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Nova
objektivnost ili
neonaturalizam

Booksa i ove godine organizira
svoju Reviju malih knjiZzevnosti
pa nakon Bosne i Hercegovine,
Slovenije, Crne Gore, Bugarske
i Srbije, u sklopu revije pred-
stavit ¢e se Rumunjska. Prema
izboru knjiZzevne kriticarke
Carmen Musat u Zagreb dolazi
devetero nagradivanih rumunj-
skih pisaca mlade generacije za
koje ona istice da se “ne bave
toliko teoretiziranjem umjetnic-
kog stvaralastva koliko mnogo-
strukim vidovima svakodnevice,
kojoj pristupaju iz najrazlicitijih
gledista, koriStenjem najrazli-
¢itijih narativnih metoda”. Za
imenovanje glavnih tendencija
u rumunjskoj suvremenoj prozi
Carmen Musat upotrebljava
sintagmu “nova objektivnost” ili
termin “neonaturalizam” zato
Sto je rije¢ o prozi koja je uvi-
jek usredotocena na banalnost
svakodnevice, bilo da se radi

o retrospektivnom pogledu na
komunisti¢ko razdoblje (¢iji

su ruzni aspekti ublazeni, §to

iz nostalgije, §to iz ironije) ili o
prikazivanju suvremenog svijeta
(u kojemu prevladava vulgar-
nost i pomutnja vrijednosti). U
petak, 1. listopada u 17 sati na
programu je okrugli stol Suvre-
mena rumunjska knjiZevnost
koji ¢e se odrzati u Booksi, a

u 20 sati na istom mjestu te 2.
listopada u istom terminu, ali u
dvorani Jedinstvo, zagrebackoj
publici predstavit e se knjizev-
nice i knjizevnici: Matei Flo-
rian, Florin Lazarescu, Stefania
Mihalache, Ovidiu Pop, Adrian
Chivu, Ana Maria Sandu, Doina
Toanid, Cosmin Perta i Adela
Greceanu.

Ekstravagantna
tijela i umovi

Drugo izdanje interdisciplinar-
nog multimedijalnog projekta
Ekstravagantna tijela, nakon su-
ocavanja sa specificnostima tje-
lesnih aspekata osoba s poseb-
nim potrebama, publici donosi
nove izazove kroz nastavak pro-
blematizacije politike normal-
nog, drugacijeg i drustveno pri-
hvatljivog. Drugi dio meduna-
rodnog projekta, prvi put realizi-
ranog 2007 godine u organizaciji
Kontejnera, biroa suvremene
umjetnicke prakse, ove godine
nosi naziv Ekstravagantna tijela

— ekstravagantni umovi. Projekt
se prvenstveno bavi razlic¢itim
fenomenima mentalnih poreme-
¢aja i intelektualnih poteskoca,
pri ¢emu je poseban naglasak
stavljen na autore koji su i sami
suoceni s navedenim potesko-
¢ama, kao i na nove produkcije
nastale u suradnji s mentalno ili
intelektualno razli¢itima. Radi
se o prvom medunarodnom
projektu takve vrste u regiji
koji, uz kritiku socio-kulturne
politike prema osobama s po-
sebnim potrebama, posjetite-
ljima predstavlja relevantna
djela suvremene internacionalne
umjetnicke scene, poticudi isto-
vremeno razvoj lokalne, domace
i tematski srodne produkecije.
Kroz bogat program sastavljen
od izlozbe, performansa, film-
skog programa i simpozija po-
pracenog odgovaraju¢om publi-
kacijom u obliku kataloga, svi ¢e
zainteresirani imati jedinstvenu
priliku susresti se s novim i neo-
bi¢nim spoznajama iz podrucja
medicine, sociologije, filozofije i
psihijatrije putem predavanja i
razgovora sa stru¢njacima iz te-
matskim okvirom obuhvacenih
podrugja. Sto je zapravo antipsi-
hijatrija? Kako su povezani auti-
zam i teatar? Jesmo li doista svi
poludjeli? Trebaju li nam mozda
“mentalni pacemakeri” te kako
se vrlo jednostavno moze zalju-
biti u Eiffelov toranj? Odgovori
na pitanja poput ovih mogu se
dobiti za vrijeme trajanja festi-
vala, svaki dan izmedu 20.1 24.
listopada 2010. u prostorijama
zagrebackog kluba Mocvara te
biv§oj tvornici Jedinstvo.

Ukratko o

ZFF-u

Ovogodi$nji osmi Zagreb Film
Festival odrZat ¢e se od 17. do
23. listopada i to na novim lo-
kacijama: umjesto dosada$njeg
SC-a, program ¢e se moci pra-
titi u kinima Europa, TuSkanac
i Dokukinu Croatia te u Ple-
snom centru koji ¢e za potrebe
festivala na tjedan dana postati
atraktivna kino-dvorana, a dio
programa seli se i u Muzej su-
vremene umjetnosti u Novom
Zagrebu. Ove nove lokacije
tako ¢e ugostiti oko 80 filmova
rasporedenih u sedam program-
skih sekcija festivala. Glavni
program koji ¢e se drZati centra
grada, dakle bit ¢e prikazivan u
kinu Europa, TuSkancu i Doku-
kinu Croatia, ove godine donosi
10 kratkih te 15 dokumentarnih
filmova. U glavnom programu
je idrugi film dvadesetjed-
nogodis$njeg Xaviera Dolana,
Izmisljene ljubavi, a u istom
programu naci ¢e se i, na SFF-u
nagradeni, Tilva Ros Nikole
Lezai¢a. Program naziva “Film
protest” koji ¢e se odrZavati u
Plesnom centru nastavlja se na

druStveno angaZzirani program
ZFF-a. Nakon propagandnih
filmova, filmova o izborima i
bunkeriranih filmova, inspiri-
rani dogadajima oko Varsavske
ulice organizatori su pripremili
program koji se bavi temom
gradanskog protesta i pokusSava
odgovoriti na pitanje: “Kako
protestiramo?”. “Strano, a
nase” novi je program filmova
nastalih u inozemnim produkci-
jama u ¢ijem stvaranju su sudje-
lovali umjetnici iz Hrvatske.

Tko je tebi Reihl
Kir?

Izlozba Tko je tebi Reihl Kir?
otvorena je 21. rujna u Domu
hrvatskih likovnih umjetnika, a
posvecena je tragi¢noj sudbini
nekadasnjeg nacelnika policij-
ske uprave u Osijeku — Josipa
Reihl Kira. IzloZba je jedna od
aktivnosti regionalnog projekta
“Manjine za manjine”, kojeg

je nositelj Centar za mirovne
studije iz Zagreba. Partneri na
projektu su Mirovni institut iz
Ljubljane, Biro za ljudska prava
iz Tuzle i Centar za kulturnu
dekontaminaciju iz Beograda
koji su ujedno i producenti
izlozbe.”Ovo je nacin odavanja
poStovanja mirovnjaku i covjeku
koji je zaista vjerovao da je po-
trebniji svojoj zemlji i svojim
sugradanima nego $to je njegov
Zivot bio potreban njegovoj obi-
telji”, rijeci su Tanje Simi¢ Berc-
laz, autorice izlozbe. Za likovne
postavke izlozbe, koja je otvo-
rena do 1. listopada, odgovorna
je Metaklinika iz Beograda.

Nezavisna
kultura u bivSim
tvornicama

Operacija:grad 2010 odrzava se
na nekoliko zagrebackih loka-
cija: u Pogonu Jedinstvo, Auto-
nomnom kulturnom centru Me-
dika, klubu Mo¢vara te bivsoj
tvornici Badel. Operacija:grad
ove godine navrSava svoju petu
obljetnicu, a odrZava se posljed-
nji put te tako prigodno zao-
kruzuje dosadasnja nastojanja
zagrebacke nezavisne kulturne
scene. Na programu koji traje
do 3. listopada nalazi se preko
60 radova i projekata domacih i
stranih umjetnika koji obuhva-
¢aju razlicite forme umjetnickog

izrazavanja. Projekt
nema ¢vrstu i isklju-
¢ivu programsku
koncepciju, klju¢na
poveznica nije u sa-
mom programu, ve¢ u
prostorima u kojima se
oni odvijaju i koji tako
postaju, a neki i ostaju,
mjesta okupljanja, za-
jednickog doZzivljaja

i intenzivne komuni-
kacije. Dva srediSnja prostora,
bivSe tvornice, a danas kulturni
centri, Pogon Jedinstvo i Auto-
nomni kulturni centar Medika,
nedavno otvoreni za javnost,
predstavljaju eksperiment stal-
nog otvorenog programiranja

i tako dalje bastine i prenose
temeljne odrednice Operacije.
Njima se svojim muzickim pro-
gramom pridruZuje i jedan od
prvih zagrebackih klubova neza-
visne kulture, Mocvara. Posebno
simboli¢ko mjesto na mapi Za-
greba zauzima biv§a destilerija
Badel, koja je bila i sredisnji
prostor prve Operacije:grad
2005. godine. Projekt Pesnicenje
ukljucuje trening aktivnog Cita-
nja poezije u javnim prostorima
Beograda, a nastao je s ciljem
da podrZi pojedince da izraze
kreativne potencijale, isto-
vremeno promovirajuéi novu
formu predstavljanja i razmjene
stvaralastva, poticu¢i neafirmi-
rane umjetnike da javno izlazu
svoje stvaralastvo. Revija malih
knjizevnosti u organizaciji Kul-
turtregera po prvi put u Hrvat-
skoj i na hrvatskom predstavlja
mlade rumunjske knjizevnike i
knjizevnice.

Medu posljednjim danima Ope-
racije u Jedinstvu ¢e se odrzati
Seasplash Fadeout party: pro-
gram veceri sacinjava pet izvo-
dackih imena koja su se tokom
godina razvijala zajedno sa fe-
stivalom, Bass Culture Sound
System, cfsn djs-ima (Funk Guru
& Dubway), Bamwiseu, Chakki
& Popayu, Teddy-Lee & Fettiju,
a sve uz podrsku zagrebackog
audio-vizualnog kolektiva Trip
to Zion. Operacija:grad 2010 u
AKC Mediki ukljucuje slicnu
kombinaciju glazbenih, likovnih
i filmskih programa. Prostor Me-
dike oZivio je otvaranjem nove
sezone programa Galerije Jo-
gurt, uz izlozbu poznatih i nepo-
znatih mladih umjetnika grada
Zagreba. U dvoristu ¢e biti po-
stavljena i instalacija LomoWall.
Rijec je o lomografiji, tehnici
koja je prvi put zazZivjela u Bec-
kom undergroundu devedesetih
godina te je svojom originalno-
$¢u zapocela novi internacio-
nalni socio-kulturoloski pokret
zaljubljenika u lo-fi analogne fo-
tografije. U Operaciju:grad 2010
ukljucen je i MontaZstroj. Povo-
dom dvadesete obljetnice djelo-
vanja, ova kazali$na grupa ob-
navlja/rekonstruira/dekonstruira
predstavu Vatrotehna kojom je
zapocela svoje profesionalno
djelovanje u polju izvedbenih
umjetnosti. Ista predstava izve-
dena je u rujnu 1990. godine u
prostoru stare destilerije Badel.

nastavak na stranici 47 —
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KOME,

SMETA

NEVIDLJIVOST
POGADBPA SVE

AKTERE TAKOZVANE
NEZAVISNE
UMJETNICKE SCENE,
KOJA UJEDNO, U
DOMENI KULTURE,
CINI JEDINI HRVATSKI
IZVOZNI PROIZVOD

NATASA GOVEDIC

Zar nitko nista ne vidi

ili stvarno ne Zeli vidjeti?

— Otvoreno pismo

radnica Tvornice Kamenski

ok jo$ u Hrvatskoj postoje no-
D vine i to novine koje ne Zive od

$verca hranom i pornografije,
korisno je njihove stranice ispuniti proble-
matikom kontrole javnih informacija. Pri-
mjerice, razlozima zaSto mediji nisu zabi-
ljezili onaj aspekt performansa Vatropokre-
ta¢ skupine Montazstroj (odigran 20. rujna
2010. godine na prijevoznom potezu od
Zrinjevca do Medvedgrada), u kojem Bo-
rut Separovié i njegova skupina u posebno
priredenoj voznji autobusom pokazuju gle-
dateljima/putnicima podsljemenske Kulme-
rove dvore, kao javni posjed u privatnom
vlasniStvu obitelji Todori¢. Centralno mjesto
rezidencijalne mo¢i u Hrvatskoj tijekom
posljednje tri godine “prenamjenjivano”
je 1 “klasificirano” na razliite nacine, utje-
¢udi i na promjene GUP-a te rade¢i neko
vrijeme ¢ak i kao “javni hotel”, koji zacudo
nikako nije primao nikakve goste, posebno
ne aktivisticke. U konacnici, svih nevjerojat-
nih 55.000 kvadratnih metara Kulmerovih
dvora ipak je proglaseno privatnim vlasnis-
tvom obitelji Todori¢, dok je sav ostali pod-
sljemenski krajolik tretiran kao zasti¢ena
zelena zona. Montazstroj je viSestruko na-
glasio da “bogovi” u ¢ijoj je moci prisvajati
zasti¢ena podrucja, bas kao i utjecati na sve
politicke, ekonomske te posebno financij-
ske odluke u ovoj drzavi, nisu ni stranacki
¢elnici ni saborski zastupnici, ve¢ upravitelji
komercijalnih prodajnih lanaca, sa sjediStem
u Kulmerovim dvorima. Medijima koji su
pratili Separoviéev performans, a bila ih
je zamasSita koli€ina, iz izvjeStavalackog je
vidnog polja “ispao” bas onaj aspekt same
izvedbe koji proziva Ivicu Todoric¢a, ¢ime
dolazimo do predstave Olivera Frlji¢a, pod
nazivom Povijest gledanja.

SMRDLJIVI PLINOVI VIDLJIVE
MOCI U maloj dvorani Teatra &TD, pu-
blika od pripadnika Studija za suvremeni
ples dobiva bedZeve s natpisom “Pola sto-
ljeca sam nevidljiv”, a ¢itava je izvedba odi-
grana u gustoj kazali$noj magli, kao drastic-
nom podsjetniku o brutalnom brisanju svega
onoga $to se autorskom timu predstave da-
nas uopce €ini vrijednim gledanja. Recimo,

KAKO I KOLIKO
UMJETNOST?

bagerima razrovane VarSavske ili gladnih i
neplacenih radnica Tvornice Kamenski, o
¢ijoj “nevidljivosti” Sefovi prehrambenih
lanaca slusaju toliko ravnodusno, kao da
je u pitanju tragedija koja pogada atomske
maglice na Saturnu. Koliko su to¢no i Frlji¢
i Separovi¢ naciljali svoje mete zorno ilu-
strira i smjena Senke Buli¢ s mjesta vodite-
ljice izvedbenih programa u sklopu Puckog
ucilista Velika Gorica, to¢nije re¢eno Scene
Gorica. Sto god mi mislili o estetici Senke
Buli¢, ¢injenicom ostaje da je tijekom svog
kratkog CetverogodiSnjeg mandata dovela
u Veliku Goricu kompletnu zagrebacku pu-
bliku, sve njezine opinion-makere, estradne
promotore i kriticare (istaknimo: bez poku-
$aja manipulacije ovim strukama), dakle
ucinila je jedno marginalno mjesto nada-
sve vidljivim i provokativnim. I to je, da-
kako, problem, jer vidljiv, dapace svevidljiv
i sveprisutan u Hrvatskoj smije biti samo
Todori¢ev Konzum. Nikako ne umjetnicka
praksa. Senka Buli¢ kaznjena je zato $to je
omogucila da umjetnost jedne relativno
marginalne lokacije dopire do Sire publike
i da javni prostori doista sluZe javnosti.
Od 1. studenog, na mjesto Buli¢eve dolazi
umjetnicki i pedagoski anonimna osoba,
bez ikakva autorskog pristupa stvaranju
repertoara, bez iskustva u vodenju neke
umjetnicke skupine ili kazali$ne kuce, ali
zato uredno “nevidljiva” i podlozna HDZ-
ovoj kontroli. Ono §to posebno uzrujava u
¢itavom procesu nevidljivizacije umjetnosti
u zemlji BiSkupica i Bandica, desne i lijeve
korupcije, ti¢e se brisanja povijesti, dakle
ukidanja i same moguénosti da neko mjesto
zazivi, odrzi vlastiti kontinuitet i traje na te-
melju stvaralackih rezultata, a ne stranacke
ili neke druge podobnosti. Nevidljivost po-
gada sve aktere takozvane nezavisne scene,
koja ujedno, u domeni kulture, ¢ini JEDINI
hrvatski izvozni proizvod. Znakovito je da
su proracunski rezovi takoder pogodili
jedino nezavisnu scenu, iz ¢ega izlazi da
vlast Zeli zapusSiti usta radnog pogona ove
kreativne sredine, dok birokracija ostaje
najpovlastenija hrvatska klasa. Novac tece
drzavnim i gradskim blagajnama iskljucivo
za potrebe “hladnog pogona” ili odrzavanja
adiministrativnog privida kako institucije
ipak funkcioniraju, ali “nema ga” za osobe
izvan poslu$ni¢kog ustroja, pogotovo ne za
autorice 1 autore koji kvalitetu svog rada
ovjeravaju uinozemstvu. Na taj nacin, grad-
ska idrzavna vlast prozdire sebe samu, kako
je to precizno formulirao jo§ Eshil u tekstu
Okovanog Prometeja, u dojmljivoj reinter-
pretaciji Montazstroja: tko god si dozvoli
neprijateljstvo s umjetnoscéu, sasvim sigurno
silazi s vlasti osramocen za sva vremena.

VLAST U SLUZBI VLASTI Plesna
scena ovih je dana pokrenula niz perfor-
mansa i prosvjeda ¢iji je cilj skretanje po-
zornosti javnosti na dugotrajnu diskrimi-
naciju njihova rada. Od ¢injenice da ne
postoji posebno Vijece za ples, nego za ple-
sne produkcije ostaje “viSak” novca nakon
popunjavanja zahtjeva glazbenih i dramskih
projekata u sklopu ostalih vijeca, do Cinje-
nice da i dalje u gradu Zagrebu (a nekmoli
izvan Zagreba) plesaci nemaju nijedno ka-
zaliSte koje im doista omogucuje plesne
izvedbe i plesne probe iz dana u dan, iz sata
u sat, s transparentnim Kriterijima stvara-
nja zajednickog rasporeda. Prosvjedi pred
Ministarstvom kulture i Gradskim uredom

za kulturu urodili su tek “pocetkom prego-
vora” oko aktualne, neizdrzive situacije ple-
snih autorica i autora. Istodobno, u Novom
Zagrebu zakljucana je i “izvan upotrebe”
stavljena Scena Travno, navodno zbog nes-
posobnosti uprave da od spomenutog mje-
sta napravi ono §to je Senka Buli¢ napravila
od Velike Gorice. Svakome tko poznaje
odnose mo¢i u lokalnoj konzumokrecini,
jasno je, medutim, da je Scena Travno za-
tvorena iz istoga razloga iz kojeg je Senki
Buli¢ oduzeta Scena Gorica. Umjetnosti
ne smije biti, ne smije se javljati ni u ka-
kvim “nediscipliniranim” varijantama, a
pogotovo ne smijemo ni pomisliti §to bi se
dogodilo da na ¢elo otpisane Scene Travno
dode jedna Emina Visni¢, Ivan Kralj, Bo-
rut Separovi¢ ili Zvonimir Dobrovié, koji
su ve¢ odavno dokazali da sasvim sigurno
znaju $to uciniti s tim skupim, kvalitetnim
iveé godinama PRAZNIM novozagrebac-
kim prostorom, kako do njega domamiti
publiku ili kako otvoriti vrata institucije
strukovnim kolegama koji traze suradnju.
No svi ti sposobni ljudi nikada nisu na listi
“upravitelja imanja” koju sastavlja Dusko
Ljustina, odredujudi ¢elnike gradskih in-
stitucija. Ako se Scena Travno opet otvori,
mozZemo biti sigurni da ¢e je voditi osoba za
koju cijela javnost odmah u zacetku moze
pogoditi da pojma nema o menadZementu
kulturnih institucija. Mozda ¢e o tome pisati
novine, kao u slucaju Mucala. Mozda ¢e se
izvoditi protestni performansi. Mozda se
potpise i neka javna peticija. Ali hoce 1i
to dovoljno isprovocirati Duska Ljustinu i
Bozu Biskupica da eventualno javno obra-
zloZe svoje kriterije ili da — nevjerojatne li
pomisli! —uvaze zahtjeve umjetnika? Takvi
momenti “vidljivog napora” od strane vlasti
da shvati o ¢emu pri¢a umjetnicka scena
nisu poznati u novijoj hrvatskoj povijesti.

SKVOTIRAJMO! Sve to navodi na po-
misao da izvedbene prostore u Hrvatskoj
treba skvotirati, jer na taj nacin barem nece
camiti bez ikakve namjene ili sa ¢vrsto za-
klju€anim vratima, dok gomila umjetnika
nema gdje uvjezbavati predstave i nastu-
pati. Scenu Gorica, Scenu Travno, Zagre-
backi plesni centar, Muzej suvremene
umjetnosti, dakako i Histrionski dom (za
koji Vitez, u maniri Todoric¢a, tvrdi da pred-
stavlja njegovo “privatno vlasnis$tvo”,
premda je rije€ o prostoru pla¢enom i odr-
Zavanom novcem svih nas poreznih obve-
znika), ne treba promatrati kao apstraktni
teritorij politickih funkcija, ve¢ kao pro-
store koje zasluzuju da njima upravljaju
konkretni, dokazani i doista stranacki ne-
zavisni umjetnicki profesionalci. Sindrom
Mucala ne mora zahvatiti ¢itavu Hrvatsku.
Ako politicke funkcije ne znaju upravljati
kulturom, vrijeme je da se osvjedoce kako
njihova pozicija ne ovisi o “dobroj volji”
klanova, ve¢ o pragmati¢nim potrebama i
rezultatima umjetnicke javnosti, koja ima
svoje artikulirane glasove, zna ih upotrije-
biti i sposobna je zahtijevati, pa i postici
smjenu nesposobnih birokrata. Mozda ce
Biskupicu i Ljustini umjetnost manje sme-
tati kad viSe nece Zivjeti od njezina novca.
A iumjetnicima bi lekcija Okovanog Pro-
meteja dobro dosla: za stijenu je zakovan
samo onaj tko se osjeca “kriv” zbog vlastite
vatre, zbog vlastita stvaralastva. Vatru, me-
dutim, treba uzeti s lako¢om Zonglera, a ne
prijestupnika. &
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SVOJEVREMENO JE | CRKVA

IMALA DVOJICU PAPA

SA SINISOM LABROVICEM,
PROFESOROM HRVATSKOGA
JEZIKA | KONCEPTUALNIM
UMJETNIKOM, PISCEM

PRVOGA EDUKATIVNOGA
PRIRUCNIKA ZA KRIMINALCE,
PRVIM HRVATOM KouJi JE |}
JEDNOG NASEG POLITICARA,
DAPACE - MINISTRA, 1
IZAZVAO NA BOKS MEC,
PERFORMEROM-GUSLAROM
EPSKO-ZENSKOGA FORMATA...,
POVODOM NJEGOVA Boks
meca za titulu ministra kulture

U OKVIRU OVOGODISNJEGA
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S obzirom na tvoju novu funkciju, postav-
ljam prvo pitanje. Dakle, poStovani i cije-
njeni ministre Labroviéu, S§to ste ucinili
svog prvog radnog dana, osim §to ste toga
krasnoga jutra, Sto se tice atmosferskih pri-
lika, s ministrom Biskupi¢em popili kavu?
— DoSao sam na posao, ali je biv§i ministar
odbio predati duznost. Sa savjetnicima sam
razmatrao mogucénost zvanja policije, ali mi

— MISLIM DA SU HRVATSKA |
NJEZINA KULTURA DOVOLJNO
BOGATE DA HRANE DVOJICU
MINISTARA, ALI | DA CEMO
USKORO IZACI IZ TOGA
“ULICNORUNJANINOVSKOGA
SUZANJSTVA” —

se ¢inilo kontraproduktivnim jer nas je bivsi

ministar primio i pozvao se na drugu izbornu proceduru,
izbore i slicne podlarije, od one po kojoj drzim da sam Ja
ministar. Kao civilizirana i odgovorna osoba, upravo s ti-
mom pravnih stru¢njaka pripremam zahtjev za o€itovanjem
nadleznih tijela, vjerojatno Sabora, Vlade i/
ili Ministarstva uprave, kako bi vrijeme dvo-
vlaséa potrajalo Sto krace. Svojevremeno je i
Katolicka crkva imala dvojicu papa,u Rimu i
Avignonu, a krace vrijeme ¢ak trojicu. Mislim
da su Hrvatska i njezina kultura dovoljno bo-
gate da hrane dvojicu ministara, ali i da ¢emo
uskoro izadi iz toga “uli¢norunjaninovskoga
suzanjstva”. Drzim da je jasno ko no¢ tko je
pravi ministar kulture, da ¢e nadlezne duse
odluciti ispravno te da ¢e gosp. BisSkupi¢ otici
u historijski zaborav,no moram biti spreman
i na moguce podvale koje zasigurno necu
primiti skrStenih ruku. Dilema o ministru je
tek ova:ili Ja ili SiniSa Labrovi¢! U tijeku su
pripreme za ekipiranje Ministarstva kulture
sa mnom na ¢elu i potiljku.

CASTAN JE UZMAK BOLJA
POLOVICA HRABROSTI

Molim vas, opiSite nam Sto detaljnije kako je
izgledao taj politicko-artisti¢ki susret dvaju
ministara i kako je sve to nadgledao gospo-
din Jasen Mesi¢ za kojega ste ¢ak u ironij-
skom formatu i pomislili da ¢e biti politicki
odaslan na boks me¢ s vama?

— S bivS§im ministrom sam se susreo u pri-
zemlju pa smo posli u moj bududi ured koji
je, ono, uau. Kad sam tamo stupio nogom,
svi moji napori dobili su smisao, a trosjedi,
dvosjedi, stolice i fotelje, to je sve anticko, ali
imoderno te s patinom, ali i ¢isto i blistavo i
totalno sam poblesavio od ushita. Za svaku
stopu tog ureda borit ¢u se do zadnjeg Co-
vjeka koji me podrzava! 1z bivSega Ministar-
stva nazocni su bili i gospoda Nina Obuljen te
gospoda Zoran Siki¢, Jasen Mesi¢ i Kresimir

Partl, a iz novoga gospodin Emil Matesi¢ i Ja. Uz napitke
smo razmijenili miSljenja o tekucoj hrvatskoj kulturnoj i
politi¢koj stvarnosti te povijesnim bremenitostima i izvo-
rima koji su nas doveli do us¢a sadasnjosti. B. B. je uporno
odbijao predati duznost, a kako su bili broj¢ano nadmocni,
hrabro sam odlucio da je, za sada, Castan uzmak bolja
polovica hrabrosti. Razgovor neka ilustriraju dva detalja:
gospoda koja nam je donijela napitke mene je posluzila s
dvije Zlice uz kavu, dok B.B.nije dobio nijednu. “Omaska”
koja govori vi§e od 739 rijeci. Kad sam vidio B.B.-ov mole-
¢iv pogled, i da nema ¢ime promije$ati ¢aj, jednu sam mu
poklonio. Iako on Meni nije nikad nijednu. Drugi detalj,
znakovite razlicitosti nasih usudbenih pogleda na sinjsku, a
i8iru stvarnost: B. B. je isticao kako nije bas tako loSe u tom
Sinju - “Evo, obnovili smo Alkarske dvore!” Moj odgovor
je bio da oko njih “kmetovi” Zive sve gore. Mozda bas zato
jer sunam Dvori samo na pameti. Gospodin Jasen Mesic bio
je nazocan, ali u skladu s praksom napredovanja, potpuno
nevidljiv. Tek se poslije na fotkama ukazao.

USPJESNI, NEUSPJESNI | IRONICNI
PERFORMATIVI

Smatrate li ipak da je vas performerski boks me¢ bio neu-
spjesan performativ s obzirom da se dualist nije objavio u
ringu? Uostalom, i sami su se srednjoskolci (BBB?), njih
nekolicina, koji su vam doviknuli da su markirali i koji su
uz navedeno, od vas kao profesora, trazili ispri¢nicu, ostali
priliéno razoc¢arani s obzirom da boks me¢ nije (naravno)
odrzan?

—Naravno da ne smatram da je me¢ bio neuspjesan perfor-
mativ. Dapace! Za mene je bio jako uspjeSan — Ja sam novi
ministar kulture Republike Hrvatske! Za ljubav i boks je
potrebno dvoje. S ekipom iz Zagrebi! Festivala pripremio
sam sve da se borba odrZi, sve do drugog para rukavica za
protivnika. Ja sam se pojavio, a netko je drugi uzmaknuo.
I Ja sam htio da se odluka o tituli donese u fer i postenoj
makljazi,iJa sam, kao i publika, htio razbijenih njuski, ali taj
dan nam nije bilo sudeno. Ako moZe usporedba, mora li se
svako vodenje ljubavi zavrsiti (obostranim) orgazmom? Ne
racuna li se u seks i masturbacija? Performans je kao forma
otvoren, ovaj i pogotovu. Mec za titulu Ministra kulture RH
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— UMJETNOST MOZE BITI POLITIKA,
NAJCESCE LOSA, | POLITIKA MOZE
BITI UMJETNOST, NAJCESCE LOSA.
POSLJEDICE SU IPAK RAZLICITE.
FASISTI SU PRVI, A ONDA I NACISTI,
ESTETIZIRALI NASILJE | POLITIKU.
KAO ODGOVOR, BENJAMIN JE
NUDIO POLITIZACIJU UMJETNOSTI —

u boksackom dijelu zavr$io je jednim od legitimnih krajeva,
nastavak borbe za funkciju slijedi, ekipiranje novog Mi-
nistarstva takoder. Sto se ostaloga tie, ne sumnjam da je
Hrvatska dovoljno kreativna te da ¢e nasilje i masturbacija
jos dugo biti njezina svijetla buducnost.

Cemu ipak, zapitali su se neki, cjelokupan taj “neizvedeni”
spektakl, gospodine ministre?

— Performer sam, a ne kulturni analitiCar niti statisticar.
Svatko tko ima imalo dara za ironiju, sarkazam ili satiru
shvatit ¢e Sto znaci “da se osjecam podobnijim za ulogu
Ministra jer sam gori, potkupljiviji, veca lijenc¢ina, nezna-
lica i ignorant od BozZe BiSkupi¢a” ili da su “prvi u redu za
funkcije u Ministarstvu moj mehanicar, diler i kladionicar”.
Sam izbor boks meca, nasilja i sporta u isto vrijeme, kao
procedure napredovanja u kulturi i drustvu valjda nesto
znaci. U cijelom nizu intervjua spominjao sam, kao simp-
tomaticne, tretman suvremene umjetnosti u obrazovanju
i drustvu opcenito, tretman vizualne kulture u osnovnom
Skolstvu (1 sat tjedno), probleme Art radionice Lazareti,
suludi nesrazmjer u dodjeljivanju sredstava projektima i
galerijama (Nova, Miroslav Kraljevi¢...) koje proizvode i
izlazu suvremenu umjetnost i onima koji “proizvode” kic,
nedostatak ikakve kulturne politike koja bi se oslanjala
na suvremenu umjetnost, “mucalovstinu” u teatru i drus-
tvu (inace, tko na studiju glume ne ispravi govornu manu
do kraja prve godine, taj gubi pravo studija; a sve je puno
“mucala” na vodeéim mjestima), partijnost, poslusnost i
nepotizam kao uvjete napredovanja umjesto profesionalne
relevantnosti, ukidanje Transfera na HTV-u (uz psovku, ne
bi li postalo “vidljivo”), problem otkupa suvremene umjet-
nosti od strane institucija pod ingerencijom Ministarstva
(viSe se potrosi na wc papir u Ministarstvu, valjda; predlo-
7io sam da zaposlenici nakon brisanja straznjice ne bacaju
papir, nego da ga izlazemo kao suvremenu umjetnost koju
proizvodi Ministarstvo), kao i cijeli niz drugih problema.
Sve to izneseno je na nacin “boksaca” i nekoga tko je gori
od aktualnog ministra jer su takvi uvjeti bili zadani perfor-
mansom. Prezentirao sam i iskaznice Moga €lanstva u trima
politi¢kim strankama: HDZ-u, HSS-u i SDP-u. U Meni se
stjecu i vlast i koalicija i opozicija. Dakle, nije Mec za titulu
Ministra Kulture RH bio samo taj (ne)uspjesni performativ
10. rujna u 18 sati, nego i sve ono $to je on proizveo, drus-
tveno i medijski. Koliko je drugih umjetnickih radova ili
dogadaja uspjelo u masovnim medijima (znaci, javnosti)
prezentirati re¢ene probleme? I §to sada slijedi? Zeli li se
jo§ netko “tuci”? Ili éemo ponovo u zadnje klupe s nadom
da nece prozvati bas nas. Bi li se i drugi trebali prikljuciti
da bi Mec¢ zavrsio “uspje$no”?! Ili da bi se “mec” barem
nastavio. Boks je olovka kojom sam kroz medije pokuSao
skicirati reCene probleme.

PLACANJE PO UCINKU, A NE PO CACI I
STRANCI

S obzirom na tvoju performersku funkciju u boks mecu,
a koja djelomice uvlaéi i glumacku dimenziju, postaviljam
sljedeée pitanje. Dakle, postovani gospodine Vlagka Sako,
jeste li bili zadovoljni sa samom izvedbom “neizvedenoga”
boks meéa?

— Mislim da je sve bilo na visokom nivou. Razmislite §to je
sve trebalo napraviti da bi to bilo moguce, kakvi su produk-
cijski uvjeti u Hrvatskoj, kako su ljudi obi¢no reagirali kad
su ¢uli da je upleten Ministar. Reakcije nazo¢nih na samu
izvedbu i kasniji komentari mislim da su bili sjajni.

| pitanje vezano uz tvoju poziciju kao umjetnika u ovom
drustvu na rubu pameti: kako bi izgledala situacija u Hr-
vatskoj da se DOISTA nalazi$ na mjestu ministra kulture,
ali jednako tako i ministra znanosti, no molim, molim, dragi
Sinisa, bez ironijskih komentara?

—Trudio bih se uspostaviti kriterij strucne, profesionalne i
umjetnicke relevantnosti kao prvi uvjet napredovanja. Na-
dalje, stvaranje strategije kojom bismo katapultirali neke
veé sada “europske” i “svjetske” umjetnike (mali primjer
iz “vizuale”: na tragu uspjeha Sanje Ivekovi¢ i Mladena

Stilinovica, podrZzati, recimo, Davida Maljko-
vi¢a i Andreju Kulunc¢i¢) ne bi li oni posluzili
kao “ledolomci” na tragu kojih bi porastao
interes za cjelokupnu hrvatsku umjetnost,
poboljsati rad s medijima kako sinonim za
suvremene umjetnosti ne bi bio skandal
(ili za performans golotinja), poveéati broj
sati vizualne i likovne kulture u osnovnoj
Skoli, nastojati kroz radionice i edukativne
programe pribliZiti suvremene umjetnosti
djeci ve¢ od vrtica, nastojati da umjetnost
plese, pjeva, slika, fotka, snima, Cita, izvodi
se u svakom mjestu gdje postoji i gdje ne postoji knjiznica,
Skola i galerija, ustrojiti od politike nezavisne stru¢ne “sa-
vjete” ili “odbore” na ¢iji sastav i odluke ministar ne bi
imao gotovo nikakav utjecaj, pokusati stvoriti barem jos tri
relevantna regionalna centra za suvremene umjetnosti (re-
cimo, Art radionica Lazareti, osjecka Karantena i jo§ jedan
u Istri), pokrenuti niz rezidencijalnih programa za strane
umjetnike (od pisaca nadalje), mogucnost stipendiranja
postdiplomanata na svjetski relevantnim akademijama i
sveuciliStima, financiranje prijevoda knjizevnosti, veéi fond
za stipendije umjetnika raznih profila, veci fond za otkup
knjiga i umjetnina, veca i bezuvjetna podrska “nezavisnoj”
kulturi, financijska podrska galerijama koje bi prezentirale
i zastupale hrvatske umjetnike, placanje po ucinku, a ne po
¢adi i stranci, napraviti Ministarstvo otvoreno za kontrolu,
kritike, prijedloge, javnost u najSirem smislu. Maksimalno
smanjiti utjecaj “dnevne” i stranacke politike na kulturu,
vlasti uopée, kako bismo sprijecili nove feudalizacije d la
Split. Za pocetak.

Povezano uz navedeno, kako kao gradanin ove nam jadne
zemljice vidi$ njezin istinski gradanski format? Kako bi,
dakle, po tvojim eti€kim principima i zamisljajima izgledala
ostvarena “utopija”?

— Pokusati pomo¢i da svatko dode u doticaj sa svojim ta-
lentom i da ga moZe pokusati realizirati. Da rije¢ ministar
znaci ono §to i u latinskom, onaj koji sluZi i pomaze, a ne
da znaci “pljackas” kako smo je u Hrvatskoj preveli. Opéa
korist, a ne profit pojedinca. Kultura suradnje i miroljubi-
vosti. Da radi svatko tko Zeli i da bude placen tako da moze
dostojanstveno Zivjeti. Postivanje razli¢itosti koja ne uklju-
Cuje Stetu drugoga. Svijest o vrijednosti svakog pojedinca.
Dogovor. Dijalog. Otvorenost. Briga o okoliSu, biljnom 1
Zivotinjskom svijetu.

BOKSACKI PRAPERFORMANS

Moram spomenuti da je Le cheval krajem devedesetih ko-
liko me sjecanje sluzi, 1999. u Velikoj Gorici izveo sjajan
performans Hrvanje Hrvata, koristeéi isto tako strukturu
boks meca, ali ovoga puta izvedenoga, i naravno glumacki
predstavljanoga. U jednom si razgovoru spomenuo da
je borilacke sportove koristio Arthur Cravan 1916. go-
dine, i to u praperformansu u Madridu. Kako je taj sport-
ski performans izgledao i zbog €ega koristi§ odrednicu
praperformans?

—Da bi skupio novac za put u SAD, Cravan je kao samozvani
“europski prvak” izazvao tadasnjeg legitimnog svjetskog
prvaka Jacka Johnsona, a kako Johnson nije bas$ znao tko
je on, Cravana je tesko nokautirao. Cravan je bio i dada
pjesnik, a Marko Golub tvrdi i netko tko je sjajno razumio
i pisao o tada suvremenoj vizualnoj umjetnosti. Takoder,
kao govornik na otvorenju jedne izlozbe u New Yorku
1917, poceo je vrijedati prisutne i skidati se — zaustavili su
ga Duchamp i Picabia. Imao je legendaran status medu da-
daistima. Pokusao je iz Mexica 1918. otploviti svojoj dragoj
u Buenos Aires u obi¢cnom ¢amcu; hommage je dao Bas Jan
Ader 1975. u performansu U potrazi za ¢udesnim kada je
pokusao preploviti Atlantik. Aderov camac je pronaden u
Irskoj, ali niti on niti Cravan vise nikada nisu videni. Hocu
reci, Borges je tvrdio da potomci, u umjetnosti, ¢esto stva-
raju svoje pretke. Makar nekad zavrsi smréu, ali to je ionako
obi¢no. Cravan je tvrdio da je slava skandalozna, ali i da
skandal moze biti slavan, kao i da svaki umjetnik mora imati
talent za provokaciju. Zbog svega, mogli bismo redi da je
receni Cravanov boks mec performans, bez “pra-”.

Tko je sljedeéi na tvojoj top listi izazivackih performansa
dakle, nakon izbjegloga Sanadera i ministra BiSkupiéa iz
Tudmanove, Sanaderove, a i premijerkine nove ere?

— Sanadera sam “izazivao” dok je bio u punoj snazi. Vidjet
¢emo. Mozda “svi”, ako to nije nemoguce i/ili ako to nije
jedino moguce, uvijek i u isto vrijeme. Nemam nikakvu
strategiju, niti ju je kod nas moguce imati i Zivjeti od nje,
nego radim instinktivno, ali onda “odlu¢(e)no” nastojim
kontekstualizirati. Radim s javnim utvarama odredenih

ljudi, a ozbiljniji rad s privatnim utvarama (drugih) nadam
se da slijedi. Pogledao sam izlozbu Ivana Faktora i malo
se postidio svoje agresivnosti. Umjetnost je Faktor. Opet,
imam jednu ideju za Jadranku Kosor. Ali to je doista njezno
1 pricekat ¢e jos nekoliko mjeseci, ako Bog da.

No, idemo dalje od boks meca. Jedan od dijelova triptiha
odnosno kako ga nazivas (para)slikarski triptih Apstrakcija:
Umjetnik jeftino prodaje svoju koZu vezan uz tvoju kozu
bio je, ako se ne varam, postavljen na aukciju e-Baya, s
pocetnom cijenom od 0,99 dolara. Pritom si i sam taj ¢in
proglasio dijelom umjetni¢koga performansa. Kako se
trenutno cijena kre¢e; nadalje, da li je taj fragment triptiha
prodan te zbog ¢ega smatras$ da nedavna prijava KresSe
Mustacéa nije umjetni¢ki performans, kao Sto ga je on sam
- dakle, kao umjetnik - proglasio?

— Od kraja, ja nisam rekao da prijava KreSe Mustaca nije
umjetnicki performans, nego samo da me strah da e on na
kraju biti najveca Zrtva recenog performansa. Apstrakcija:
Umjetnik prodaje svoju koZu (dakle, rad je preimenovan, a
ono “jeftino” je bio marketinski neuspio trik) jos je u Slove-
niji nakon zatvaranja skupne izlozbe u Skucu i s povratkom
rada trebala bi do¢i i jedna kutija s ponudama za otkup pa
¢u vidjeti ima li ponuda koja zadovoljava moje apetite. I
da, prodaja je dio rada jer sam htio spojiti covjeka (koza),
umjetnost (apstrakcija, avangarda) i trziste (prodaja), a
nijedan dio rada joS§ nije prodan.

POLITIKA DO KRAJA

U tom operacijskom performansu kozu si odstranio s
bedara, lica, ruku i prepona. Ispravi ako je neto¢an na-
vod. Zasto ba$ s lica i koliko je vidljiv operacijski trag
odstranjivanja?

— Trbuh, lice, ruka i prepona. S lica jer je ono najvidljiviji
znak identiteta, prepoznavanja, ono je “mi” u vecoj mjeri
nego ijedan drugi dio tijela. Htio sam napraviti i malo ZeS¢i
prepad na sebe, ali me je spasila divna lije¢nicka etika pa
se oziljak na licu vrlo slabo vidi.

Kakav je tvoj ironijski self-help priruénik za kriminalce
imao u€inak na Istanbulskom bijenalu?

— Mislim da su reakcije bile odli¢ne. TrZi$no, gotovo sve
je prodano za mog boravka i poslije. Od 300 komada,
neprodano je ostalo 18 knjiga. Knjiga je bila predstav-
ljena na skupu o edukacijskim praksama u umjetnosti u
Smithson Gallery u Londonu. Bila je dio izlozbe Skola,
posao, obitelj u Galeriji Nova. Trebala bi biti dio jedne
skupne izloZzbe u Berlinu u studenom 2010. i druge u
ozujku 2011. u Muzeum Sztuki u Lodzu. Osim toga,
knjigu je otkupilo Znanje, isplatilo mi honorar koji sam
veé potroSio, a knjiga ne izlazi jo§ od travnja. Mogao bih
paranoi¢no pomisliti da je knjiga otkupljena bas zato da
ne bi bila izdana. Uskoro ¢u ih priupitati da $to je bilo,
majku mu ljubim, i ako ne odgovore kvalitetno, mogao
bih poduzeti neke korake.

Kako komentira$ nedavni performans Ivana Jakovéica koji
je shvatio moé¢ te izvedbene umjetnosti? Naime, na otvo-
renju medunarodne manifestacije vizualnih umjetnosti u
Puli Tu smo 2 uz povik “Skidajmo se do kraja!” proglasio je
manifestaciju otvorenom. Pritom se ipak skinuo samo, kako
su to reporterski fotoaparati zabiljezili, do plavih gaca.
—Eto, rekli ste i sami pa bih ponovio da je to “samo” sudbina
nasih politi¢ara zasad. Ali ne bih ni to podcijenio. Mladi su i
talentirani nasi politi¢ari. Vidjet ¢emo hoce li u buduénosti
biti “vise”, “bolje” i “do kraja”.

U vezi s tim politickim performansom kako komentiras
izjavu Damira Cargonje o navodnim umjetni¢ko-politikim
sukobima. Odnosno, Cargonjinim rije¢ima - umjetnici se
svrstavaju na jednu od ovih dviju strana - crvenu ili crnu, a
sami su politi¢ari poceli izvoditi loSe performanse i time ko-
ristiti umjetnost u svrhu statusa quo. Eto, zar nije Steta Sto
je ministar kulture propustio ovu Jakov¢€i¢evu priliku koju
mu je otvorio Porecki annale i re/akcija Slavena Tolja?

— Carli je mudar. Meni se &ini da nema mjesta nekim velikim
komentarima ili sam ve¢ umoran pri kraju intervjua. Umjet-
nost moze biti politika, najc¢esce losa, i politika moZze biti
umjetnost, najcesce losa. Posljedice su ipak razlicite. Fasisti
su prvi, a onda i nacisti, estetizirali nasilje i politiku. Kao
odgovor, Benjamin je nudio politizaciju umjetnosti, a Sto
drzim potpuno legitimnim, ponekad i neizbjeznim. I politika
i umjetnost trebaju drugo ljudsko bice pa bi u sudenje “ko-
risnom” i “lijepom” uvijek valjalo ukljuciti i “dobro”. Kod
nas, mozda se radi i o poruci politicke kaste: ako cete vi u
nase, onda ¢emo i mi u vase. Mozda Bozo ode do kraja.
Mozda zamijenimo mjesta na sceni. Ne znam. H
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PISMO RADNICE
KAMENSKOG D.D.

PRENOSIMO PISMO BEZ IKAKVE POTREBE ZA DODATNIM
KOMENTAROM OVOG INTIMNOG, A ISTOVREMENO SOCIJALNOG
TEKSTA, POTRESNOG DOKUMENTA NASEG VREMENA

Nakon neisplaéenih pet plaéa, vapaja institucijama i hrvatskoj javnosti da bi privukle paznju, nas dvadeset djelatnica je kao posljednju nadu i
utociste za nagradu dobilo zabaceni dio Trga Franje Tudmana da se bori za svoja prava.

Kraj svoje firme vec Cetvrtu no¢ dijelimo pod zvijezdama, spavajuci na stiroporima i u vre¢ama daleko od svojih muZeva, djece, obitelji, boreci se za
svoja najosnovnija prava.

Jedina podrska su nam kolegice, Setaci u parku, tehnicari kupca za kojeg radimo i dva policajca.

Uprava kuce ocekuje da radimo, ostvarujemo dnevni plan, postujemo rokove kupcima proglasavajuci nas neradnicima, saboterima: osobama koje ne
Zele novu firmu, a ne pitaju kako dolazimo na posao.

Ne daju nam ni tu nadu, da znamo kada ¢emo dobiti isplatu nasih odradenih plac¢a. Uredno sluSamo kako nema novaca, iako kupci uredno placaju
isporuke.

Ulazimo u Sesti mjesec kako dva puta dnevno bjezimo iz tramvaja u tramvaj, iz kupea u kupe vlaka kako bismo izbjegle kontrolu i odradile svoj
radni dan.

Sesti mjesec bez postenog dorucka, rucka, vecere.

Jos malo pa je proslo pola godine bez zaradene place; bez isplacene lipe dolazimo kucama, obiteljima praznih ruku, praznih vrecica.

Moje rukovodstvo se ne pita kako smo djeci osigurali knjige za Skolu, fakultete. Ne pitaju se da li im moZe obuca i odjeca od lani, da li im imamo
dati za gablec. Sluzbenicu u banci nije briga §to moj poslodavac nije uplatio pet placa, kako smo dosle do minusa u crvenom, opomena i ovrha.

SluSamo protupitanja, kao uostalom i od svog rukovodstva: zasto niste uStedile kad ste znale kakva je situacija?

Recite mi kako da ostanem jaka i da se ne uruSim iznutra kraj ovakve nepravde? Kako da se osje¢amo ispunjeno, kako da budem Zenom kad smo
spale na ovo nakon tolikih godina rada?

KAKO SMO, kraj svih institucija, uprava, udruga, MI POSTALE PROBLEMOM?

Kako moja dosadasnja cetiri dana gladovanja, spavanja u parku i svakog odradenog radnog dana ne diraju javnost?

Ponekad imam osjecaj da biljke, Zivotinje i1 pojedini dijelovi ovog naseg glavnog grada u ovoj drzavi imaju bolju zasStitu nego ja, mi kao Zene?

Sto jos trebamo dati, Zrtvovati?

Zdravlje, Zivot.

Gdje sam pogrijesila?

Da li sam mozda trebala postati javnom licnoscu, biti jedna od starleta da bi se pisalo o meni, nama? Zar sve spomenuto nije dovoljno za naslovnicu
svakog dnevnog tiska. OmalovaZavanje Zena, rada - da li je danas u nasem druStvu stvarno bolje biti neradnikom?

MoZzda mi je to upucena poruka koju ne znam procitati!

Da li se postuje rad zene? Sto i kome danas znaéi majéinstvo? Premijerka pri¢a o natalitetu, svaki dan se smije u kameru i govori kako pravne
institucije rade svoj posao?

Gdje su svi?

Zar nitko niSta ne vidi ili stvarno ne Zeli vidjeti? Zar nasi gradani stvarno smatraju da je ovo normalno u 21. stoljec¢u?

Molimo podrsku javnosti i drZzavnih institucija da nam pomognu u ostvarenju nasih prava.

Razlozi Strajka su:

neisplacene place za svibanj, lipanj, srpanj i kolovoz 2010. godine,

neisplacene naknade za prijevoz za svibanj, lipanj, srpanj i kolovoz 2010. godine i

nepodmirene zakonske obveze placanja poreza, doprinosa za mirovinsko i zdravstveno osiguranje od 2008. godine.

Psiholoski obezvrijedene, zdravstveno ugrozZene, financijski uniStene, poniZzene djelatnice/Zene Kamenskog d.d., mole Vas za potporu i pomo¢ u nasoj
borbi za radnicka, ljudska i moralna prava.
Hvala Vam

: "r- NAVE THE
mmaum mam C%wz WiN
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kulturna politika

KULTURA U SREDISTU
EUROPSKOG PROJEKTA

POVIJEST KULTURNE
POLITIKE OBILJEZENA

JE NJENIM UVIJEK

NOVIM PROMISLJANJEM,
PROMJENAMA |
DINAMICNOSTI.
POCETKOM RUJNA VIJECE
EUROPE ODRZALO JE
KONFERENCIJU Kultura

i politike promjene KOJA
SE FOKUSIRALA NA
PONOVNO PROMISLJANJE
KULTURNE POLITIKE I
NOVU PARADIGMU ZA
KULTURNU POLITIKU

BISERKA CVJETICANIN

European Agenda for Culture

odinama je kulturna politika
G glavna tema brojnih rasprava i

skupova na medunarodnoj i na-
cionalnoj razini. Samo u posljednjih mjesec
dana odrzano je viSe medunarodnih sku-
pova posvecenih kulturnoj politici, koji su
naglasili vaznost uloge i utjecaja kulturnih
politika u suvremenim razvojnim procesima.
Spomenimo medunarodnu konferenciju o
istrazivanju kulturne politike koju su kra-
jem kolovoza (24.-278.2010.) zajednicki
organizirali finsko SveuciliSte Jyvaskyld i
britanski International Journal of Cultural
Policy,ikoja je obuhvatila Sirok raspon tema
od pojmovnog promiSljanja kulturne poli-
tike do odrZivosti i obrazovanja. Pocetkom
rujna (6.-79.2010.) Vijece Europe odrzalo
je konferenciju Kultura i politike promjene
koja se fokusirala na ponovno promisljanje
kulturne politike i novu paradigmu za kul-
turnu politiku: u svim zemljama, istaknuto
je na konferenciji, utjecaji trziSta, novih teh-
nologija i sve snaZnije internacionalizacije,
dovode u pitanje sadasnje kulturne politike.
I program konferencije koja ¢e se pod naslo-
vom Kulturna politika: Quo Vadis? uskoro
odrzati na americkom SveuciliStu u Arlin-
gtonu (14.-16.10.2010.), polazi od radikalnih
promjena koje se postavljaju pred kulturne
politike i kulturne prakse.

TROGODISNJI REZULTATI EU-
ROPSKE AGENDE ZA KULTURU
Kulturna politika se mijenja, ponovno je
promisljaju ne samo drzavna tijela, vec¢ i
javne i neprofitne institucije, sveuciliSta, pri-
vatni sektor (poput Googlea), druge javne
politike, koje ukljuc¢uju podrucja kao $to su
obrazovanje i struéno usavrSavanje, oko-
1i§, mladi i socijalna kohezija. Uvijek kada
posjetim New Museum u New Yorku (koji
postoji od 1977, ali je svoju prvu samostalnu
zgradu dobio tek u prosincu 2007), njegova
me arhitektura podsjeti na kulturnu poli-
tiku i svu njenu sloZenost. Interpoliran je i
stijeSnjen na uskom prostoru, kao i kulturna
politika izmedu drugih javnih politika. Za-
misljen kao skulpturalno gomilanje pra-
vocrtnih kutija, jednih na druge, razlicite
veli¢ine i razli¢ito pomaknutih od sredi$nje
osi, Cini se da izrazava slozenu strukturu
kulturne politike. Takav postupak izgradnje
omogucio je velike prostore pune svjetla od
kojih svaki pokazuje vlastitu specificnost,
razli¢itost i dinamiku 1, istodobno, otvo-
renost prema drugim prostorima. Tako je
postao metafora ne samo stalne metamor-
foze suvremene umjetnosti, ve¢ i izazova i
promjena kulturne politike koja teZi otvo-
renosti, komunikaciji, raznolikosti.

Kako Europa odgovara na ove pro-
mjene? Sredinom srpnja 2010. Europska
komisija objavila je izvjestaj prve imple-
mentacijske faze Europske agende za kul-
turu (European Agenda for Culture). Usva-
janjem Europske agende za kulturu 2007
godine, otvoreno je, naglasava se u doku-
mentu, ‘novo poglavlje suradnje u kulturnoj
politici na europskoj razini’. Po prvi put svi
partneri - europske institucije, drzave-cla-
nice i civilno drustvo u kulturi - koncen-
trirali su napore na zajednicke strategijske
ciljeve: promicanje kulturne raznolikosti i
interkulturnog dijaloga, promicanje kulture
kao katalizatora kreativnosti i promicanje
kulture kao neophodnog elementa u medu-
narodnim odnosima Europske unije. Radne
metode obuhvatile su Otvorenu metodu
koordinacije (OMC) i strukturni dijalog sa
civilnim drustvom u podrucju kulture.

U izvjestaju se konstatira da je na-
predak postignut u mnogim podrucjima.
Europska godina interkulturnog dijaloga
2008. rezultirala je novim politikama u
odredenom broju zemalja ¢lanica, dok je
na europskoj razini postignut sporazum o
potrebi promicanja interkulturnih kom-
petencija i ulozi interkulturnog dijaloga
u vanjskim odnosima. Povecana je mobil-
nost umjetnika i drugih kulturnih radnika,
istaknuta vaZnost sinergije obrazovanja i
kulture, realiziran napredak u digitalizaciji
(osobito u okviru projekta Europeana).
U okviru promicanja kulture kao katali-
zatora Kkreativnosti, suradnja se koncen-
trirala na kulturne i kreativne industrije
te strategijsko ulaganje u kulturu za regi-
onalni i lokalni razvoj. Europska godina
stvaralaStva i inovacije 2009. potakla je
istrazivanja o nacinu na koji kultura pri-
donosi ekonomskoj i drustvenoj inovaciji
kao i brojne rasprave na tu temu. Objav-
ljen je i dokument o izazovima stvaranja
jedinstvenog europskog digitalnog trzista
u podrucju kreativnog sadrzaja kao $to su
knjige, glazba, film i videoigre.

S usvajanjem Agende stvoren je novi
okvir za kulturu u medunarodnim odno-
sima Europske unije. Pojacana je potpora
Unije kulturnoj suradnji sa susjednim ze-
mljama (Europska politika susjedstva), s
mediteranskim zemljama (Unija za Medite-
ran) i sa zemljama kandidatima. Uloga kul-
ture u razvojnim politikama sve se snaZnije
prihvaca, o ¢emu svjedoci program kulturne
suradnje s africkim, karipskim i pacifickim
(ACP) zemljama, kao i bilateralno par-
tnerstvo (na primjer, seminar ‘Rusija - EU,
smjernice kulturne suradnje’, zajednicka
deklaracija s Brazilom itd.).

POZIV ZA DOPRINOS EU PRO-
GRAMU KULTURE 2014.-2020.
Trogodisnje iskustvo, od usvajanja Europ-
ske agende za kulturu do danas, pokazalo
je da su mogucénosti suradnje u domeni kul-
turne politike na europskoj razini znacajne,
bilo u razmjeni iskustava izmedu zemalja
¢lanica u pogledu prihvacanja najboljih
praksi, ve¢em doprinosu civilnog druStva
procesima elaboracije politika ili koheren-
tnijem pristupu kulturi u drugim javnim
politikama. Strategija Europa 2020 koja je
prihvacena u lipnju 2010.ima za cilj ‘mudru,
odrzivu i inkluzivnu Europu’, a Europska
agenda za kulturu, kao $to proizlazi iz ovog
trogodisnjeg izvjestaja, moze dati pun do-
prinos njenoj realizaciji.

Zarealizaciju takvog pothvata potrebno
je, takoder, pazljivo koncipirati novi pro-
gram kulture (Culture Programme). Eu-
ropska komisija pokrenula je 15. rujna
2010. javnu konzultaciju, kako bi prikupila
miSljenja i sugestije u okviru priprema bu-
duceg programa kulture 2014.-2020. Nove
perspektive Sireg pristupa kulturi koje
otvara digitalizacija, pojava novih umjet-
nickih izraza, promjene koje znacajno
utjecu na nacin stvaranja, promicanja, pla-
smana i difuzije umjetnosti, kulturne i kre-
ativne industrije kao jedan od najdinamic-
nijih sektora, nacini upravljanja kulturnim
organizacijama i mobilnost, medunarodna
razmjena i suradnja, sve su te teme nave-
dene u informacijskoj biljesci o javnoj kon-
zultaciji o buduéem programu kulture Eu-
ropske unije (Information Note on the
Public Consultation on A Future European
Union Culture Programme). Kao i pret-
hodne, ova je konzultacija otvorena poje-
dincima, javnim i privatnim institucijama,
lokalnim/regionalnim upravama, ministar-
stvima, vladinim i nevladinim organizaci-
jama, europskim institucijama i udrugama
do 15. prosinca 2010. Rezultati javne kon-
zultacije bit ¢e objavljeni u izvjestaju Eu-
ropske komisije u prvom tromjesecju 2011.
godine. Bududi da se program odnosi na
razdoblje 2014.-2020., Hrvatska ¢e u njemu
sudjelovati kao punopravna ¢lanica, te bi
ovaj poziv trebao privuéi pozornost nase
kulturne sredine i potaknuti je da prido-
nese vlastitim sugestijama, idejama i pri-
jedlozima njegovoj elaboraciji. &
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GRCKI LABORATORIJ:
SOK | NARODNI OTPOR

STATHIS KOUVELAKIS, PREDAVAC POLITICKE TEORIJE NA King’s Collegeu U LONDONU,
5. JE SVIBNJA 2010. NA INSTITUTU BIRKBECK ODRZAO PREDAVANJE. TOG DANA SU U
GRCKOJ ODRZANI OPCI STRAJK | GOLEME DEMONSTRACIJE U SVIM VECIM GRADOVIMA,
TIVJEKOM KOJIH JE TROJE LJUDI POGINULO KAO POSLJEDICA POZARA U BANCI U
SREDISTU ATENE. OVAJ CLANAK JE UREDENA VERZIJA GOVORA

STATHIS KOUVELAKIS

“Sjena neceg golemog i prijeteceg poci-
nje se nadvijati nad zemljom. Nazovite
to sjenom oligarhije, ako Zelite; to je
najbliza usporedba koju se usudim po-
vudi. Bojim se pomisliti kakva ¢e joj biti
priroda. Drugim rije¢ima: u strasnoj ste
opasnosti.”

— Jack London, Zeljezna peta

"SOK | STRAH” NAD GRCKOM
Jedan od nacina na koji mozemo razumjeti
Sto se dogada u Grckoj je koristedi ter-
min ne tako davno predstavljen u knjizi
Naomi Klein Doktrina Soka. Prema tom
pogledu grcka je situacija prvi slucaj da se
tzv. “doktrina Soka”, kao osnovni element
svake neoliberalne Cistke, primjenjuje u
zapadnoeuropskoj drzavi, nakon §to je ve¢
bila testirana mnogo puta ranije u razlic¢itim
dijelovima svijeta pa tako i u isto¢nim di-
jelovima europskog kontinenta, posljedice
cega su nam sada sasvim jasne. Ukratko,
doktrina Soka je u sljede¢em: nemoguce je
provesti neoliberalnu ¢istku, odnosno kva-
litativni skok u brzini i dubini neoliberalnih
reformi, i da pritom te reforme drustvo
barem tolerira ako ve¢ nece prihvatiti, a
da se ne stvori ili ne inscenira
izvanredna situacija, odnosno
situacija krajnje nuzde, uslijed
koje “normalan” Zivot biva
prekinut te se ono §to je do-
sad bilo nemoguce jednostavno
dogodi.

To je upravo “Sok i strah”
(shock and awe): $ok i strah koji
cilja na drustveno tijelo, gdje su
glavni cilj narodne mase i pod-
¢injene grupe svih druStvenih
formacija. Tako se prekidaju

drustva niti na dnu, medu narodnim ma-
sama, odnosno onima koji ¢e pretrpjeti po-
sljedice ovog ekonomskog i socijalnog ura-
gana. Upravo zato §to su svi destabilizirani,
ishod grcke situacije je krucijalan. Sve Sto
sam dosad rekao o Sok terapiji vrijedi opce-
nito. Ali kako su snaZznim tezama naznacili
mnogi raniji govornici, Gréka je specificna
jer je ova Sok terapija, ta neoliberalna Cis-
tka, u njezinom slucaju jo§ potrebnija jer
se suocava sa slaboscu politickih struktura,
posebno greke drzave.

ZASTO JE GRCKA DRZAVA TAKO
NEMOCNA? Costas Lapavitsas je, vrlo
prikladno, govorio o neuspjehu gréke vla-
dajuce klase. Taj neuspjeh mozemo gle-
dati na dva nacina. Prvi je kratkorocan.
Na prvom mjestu to je nesposobnost da se
adekvatno nose s kontradikcijama grékog
kapitalistickog sustava. Cijeli zadnji ciklus
ekonomskog rasta se bazirao na vrlo krh-
kim ili ¢ak neodrZivim osnovama. Analizu
tih kontradikcija su ve¢ podcrtali Lapavitsas
isuradnici iz grupe Research on Money and
Finance paja o tome vise necu govoriti. Ali
postoji, takoder, 1 dugoroc¢niji neuspjeh koji
u nastavku Zelim naglasiti.

— AKO LJEVICA |
ORGANIZIRANI DRUSTVENI
POKRETI NADU NACIN

DA PONUDE AUTENTICNU
PERSPEKTIVU KOJA
ARTIKULIRA BIJES LJUDI,
TADA TAKVA POGIBELJNA
SITUACIJA MOZE
OTVORITI MOGUCNOSTI

“normalna” vremena i “norma-
lan” tijek dogadaja. Bio sam u
Grckoj mnogo puta u zadnjih
nekoliko mjeseci te sam svaki
puta ostao zapanjen stalnim
ubrzanjem dogadanja. Mediji i
politicki sustav su svakako uci-

BEZ PRESEDANA, ZA
BUDUCNOST ZEMLJE,
NARODNIH POKRETA
TE VISE OD TOGA, ZA
PROGRESIVNE SILE U
EUROPI | DRUGDJE —

ali ono je u svojoj biti bilo po-
sljedica otkrivanja objektivnih kontradikcija
same situacije. Zato to treba razumjeti kao
oslobadanje osnovnih nasilnih sistemskih
sila, usporedivih, da citiram primjere koje
Klein podcrtava u svojoj knjizi, s ratovima,
okupacijama, vojnim pucevima ili posljedi-
cama odredenih prirodnih katastrofa kao
Sto je uragan Katrina. Velika ekonomska
kriza, poput ove koja sada traje, je upravo
taj tip dogadaja. Kriza je velika jer nije rijec¢
o uobicajenoj ciklickoj recesiji, nego prije
o slomu koji potresa temelje drzavne eko-
nomije te temelje drustvenog i politi¢kog
sustava u cjelini. Prema terminu Antonija
Gramscija, to je — organska kriza.

1z toga slijedi da ¢e se drustvene i poli-
ticke sile u Grékoj morati suociti s novom
situacijom bez presedana. Za tu situaciju
nitko nije pripremljen, niti u najvisim slojevi

Govorim i pozicioniram se unutar mar-
ksisticke tradicije. U toj tradiciji jedan od
kljucnih nacina odnosa spram drzave je
da govorimo njenoj “relativnoj autono-
miji”. Nicos Poulantzas je puno govorio
o toj ideji. Relativna autonomija znaci da
drZzava ima kapacitet drZati na distanci ra-
zli¢ite skupine unutar vladajuce klase i ba-
lansa klasnih sila unutar drustva. Kako je
Poulantzas sada vec slavno rekao, drzava
intervenira kako bi konstituirala konacan
ishod klasnih utjecaja i konstituirala sebe
kao kondenzaciju balansa izmedu klasnih
sila i klasnih odnosa.

Karakteristi¢no je za gr€ku drZzavu da
je ta relativna autonomija, zbog dubljih
razloga iz gr¢ke povijesti, uvijek bila mnogo
slabija, i mnogo ogranicenija nego u dru-
gim drzavama. I doista, grécka drzava je

ve¢ desetlje¢ima u konstantnom ratu s
narodnim, sa svojim vlastitim narodom.
Koliko god paradoksalno zvucalo, u sa-
moj srZzi slabosti gréke drzave je neuspjeh
narodnih masa da postignu trajnu formu
reprezentacije i regulacije svojih interesa
unutar drzave. Svi fenomeni o kojima smo
govorili tijekom ove diskusije, poput difu-
zije korupcije “odozdo”, klijentelizma itd.,
su samo nacini na koji se i odozgo i odozdo
kompenzira ta slabost. To utjece na esenci-
jalni dio narodnih masa kojima nedostaje
institucionaliziraniji i stabilniji oblik soci-
jalnog kompromisa koji su narodne mase u
ostalim dijelovima Europe uspjele posti¢i u
kontekstu tzv. drzave blagostanja. Oni dakle
tim praksama, koje smo spomenuli ranije,
zaobilaze tu manjkavost kako bi postigli
neki oblik partikularnih ili fragmentarnih
zadovoljenja neposrednih interesa. Ali to,
dakako, prvenstveno vrijedi za vladajuce
klase i dominantne grupe. Ono $to bi u
Grckoj zvali korupcijom predstavlja svu
opscenost i incestuoznost odnosa poseb-
nih kapitalistickih interesa i gréke drzave
kao takve.

IZGLEDI NARODNOG OTPORA
Kako onda tumaciti nove mogucénosti koje
se, razvojem krize, otvaraju uslijed struk-
turalnih slabosti gr¢ke drzave? Ukazao
bih na dvije medu njima. Prva je vezana
za relativan poloZaj Gréke unutar medu-
narodne podjele rada. Mislim da je jedna
od glavnih zanimljivosti navedene vazne
studije, koju su proveli Costas Lapavitsas
i grupa ekonomista koja je radila s njim,
azuriranje i obnavljanje analize polarizi-
rajucih efekata podjele Europe na jezgru
i periferiju. Mislim da moramo razliko-
vati dvije razine periferije u Europi. Prva
ukljucuje Grcku, jug mediterana, tzv. ze-
mlje “PIGS” (Portugal, Italija, Gr¢ka,
Spanjolska, op. prev.); a druga je jo§ pe-
rifernija — periferija periferije — i podra-
zumijeva dakako istok Europe, rezervu
jeftine radne snage cijelog kontinenta,
poput novog Mezzogiorna (Mezzogiorno
—siromasni jug Italije, sinonim za podjelu
na bogate i siromasne, napredne i zaostale,
op. prev.). U kontekstu Sok terapije slabost
gréke drzave nije niSta drugo doli gubitak
posljednjih ostataka “nacionalne suvere-
nosti”. Ne spominjem to da bih branio bilo
koju vrstu nacionalne suverenostiiliiz ne-
prijateljstva prema nadilaZenju nacionalne
suverenosti kao takve, nego zato §to to za
narodne mase znaci gubitak elementar-
nih oblika demokratske kontrole drzave
i dezorganizaciju reprezentacije, odnosno,
odnosa reprezentacije izmedu drZave i
frakcija dominantnih klasa. Propadanje
pozicije gréke drzave unutar medunarod-
nog sustava ¢e imati mnogo dalekoseznije
posljedice. Unutar tog konteksta narodne
mase moraju pozicionirati vlastitu borbu,
razraditi strategije, i izgraditi svoj vlastiti
sustav savezniStva na europskoj i medu-
narodnoj razini.

Druga posljedica slabosti grcke drzave,
jednostavno i malo optimisticnije receno,
jest otvaranje mogucnosti za direktnu in-
tervenciju narodnih masa. I zaista, kako
ve¢ znamo, gréka je povijest, ukljucujudi i
ove recentne dogadaje, uvijek bila karak-
terizirana tim tipom direktne intervencije
naroda, odnosno borbe naroda na politickoj
sceni. Danasnji dogadaji daju nam uvid u
ono S$to ¢e se dogadati narednih tjedana i
mjeseci. Spomenut ¢u par primjera iz prote-
klog desetljeca. Pobuna grékog sindikalnog
pokreta iz 2001. godine uspjela je zaustaviti
brutalne, divljacke reforme mirovinskog
sustava koje je inicirala tzv. “modernizira-
juca vlada PASOK-a” (1) Kostasa Simitisa.
Grcka je jedina drzava u kojoj je studentski
pokret 2006.12007 uspio zaustaviti mnoge
elemente bolonjske reforme i pokusaje dje-
lomicne privatizacije visokog obrazova-
nja. Legitimitet same drzave doveden je u
pitanje najznacajnijim demonstracijama i
masovnim sukobima s policijom u Europi
jo§ od 1970-ih, koje su bile posljedica poli-
cijskog ubojstva Aleksandrosa Grigoropu-
losa iz 2008. godine.

Ono §to danas (proljeée 2010., op.prev.)
gledamo na ulicama Atene i drugih grékih
gradova je kombinacija svih tih dogadaja.
Dvodnevni opdi Strajk koji su organizirali
sindikati, demonstracije stotina tisuca
ljudi, radnici u javnom sektoru ulaze u
nasilne sukobe s policijom te ostale vrste
pobune. Razvoj takvih drustvenih praksi
odozdo ima tendenciju slamanja postojecih
okvira politicke reprezentacije, politickih
sukobaijavnih rasprava. Bez ikakve sum-
nje to ¢e biti glavna karakteristika nado-
lazeceg perioda. Takoder bit ¢e to, u sko-
rijoj buduénosti, i glavni izazov ljevici i
narodnim snagama u Grckoj. Taj izazov bi
ih mogao i unistiti. Nije to samo retorika,
vec vrlo stvarna moguénost: ako su ljevica
i organizirani drustveni pokreti nespo-
sobni odgovoriti na izazov, ako se pokazu
fragmentiranima i nemo¢nima, pomest ¢e
ih dislokacija socijalnih odnosa, porast
beznada i, vjerojatno, uzlet najreakcionar-
nijih i najregresivnijih tendencija u drus-
tvu. Ali ako nadu nacin da se ukljuce, da
ponude autenti¢nu perspektivu koja arti-
kulira bijes ljudi, tada takva pogibeljna
situacija moZe otvoriti mogucénosti bez pre-
sedana, za buduénost zemlje, narodnih
pokreta, te viSe od toga, za progresivne
sile u Europi i drugdje. B

1 Grcka verzija blairovske transformacije labu-
rista u “nove laburiste”. PASOK je grcka socija-
listiCka stranka koju je 1974. osnovao Andreas
Papandreu, otac trenutnog premijera i vode PA-
SOK-a Georgea Papandreua. Simitis je preuzeo
poziciju premijera i vode stranke nakon smrti
Andreasa Papandreua 1996. godine te je bio na
vlasti do 2004. godine.

Objavljeno na mrzine.monthlyreview.org / s
engleskog preveo Mislav Stubli¢
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PRIJETECI EUROP
DUZNICKI RATOVI

GRCKA JE BILA SAMO POCETAK. KRENULA JE SERIJA
DRUGIH DUZNICKIH KRIZA DILJEM EUROZONE, A DO¥
SE ONA NE RIJESI, NECE BITI NISTA OD DALJNJEG

SIRENJA EUROPSKE UNIJE

rzavni dugovi u Grékoj samo

MICHAEL HUDSON
su prva u seriji prijetecih eu-

D ropskih duznic¢kih bombi. Hi-

potekarni dugovi u postsovjetskim ekono-
mijama i na Islandu su jo$ razorniji. Iako
te drZave nisu u eurozoni, vecina njihovih
dugova je u eurima. Nekih 87% latvijskih
dugova je u eurima ili drugim stranim va-
lutama te najviSe dugovanja imaju prema
$vedskim bankama, dok, primjerice, Ma-
darska i Rumunjska ostvaruju dugovanja
uglavnom prema austrijskim bankama.
Zato je zaduZivanje vlada zemalja izvan
eurozone bilo usmjereno odrzanju tecaja u
svrhu otplate duga privatnog sektora stra-
nim bankama, a ne financiranju domaceg
proracunskog deficita kao u Grekoj.

Vecdina ovih zemalja sve vise tone u eko-
nomsku depresiju te trpe znatan trgovinski
deficit, Sto ¢ini dugove nepodmirljivima.
Sad kad cijene nekretnina tonu, trgovinske
deficite viSe nije moguce financirati hipo-
tekarnim kreditima u stranim valutama i
preuzimanjem imovine. Ne vide se nikakve
mjere potpore za stabilizaciju nacionalnih
valuta. Navedene zemlje su proteklih go-
dina odrzale svoje tecajeve posudujuci od
Europske unije i Medunarodnog monetar-
nog fonda. Uvjeti tih posudbi su politicki
neodrzivi: ostri rezovi proracuna javnog
sektora, viSe porezne stope za ionako preo-
porezovane radnike te planovi $tednje koji
pritis¢u ekonomije i tjeraju radno sposobno
stanovnistvo na emigraciju.

— “MJERE STEDNJE”

U STILU MMF-A | EU-A

NISU NISTA DRUGO
DO TEHNOKRATSKI
ZARGONIZAM ZA

POGIBELJNA REZANJA
JAVNIH SLUZBI,
SMANJENJE POTROSNJE
NA ZDRAVSTVO, BOLNICE,
OBRAZOVANJE | OSTALE

PRIHODA,

OSNOVNE POTREBE
DRUSTVA —

NADOLAZECA DEPRECIJACIJA
EUROPSKIH DUGOVA Bankariiban-
karske institucije u Svedskoj, Njemac&koj,
Austriji i Velikoj Britaniji ubrzo ¢e uvidjeti
da su nepovoljni krediti nacijama koje ih ne
mogu, ili ne Zele, otplatiti njihov problem, a
ne problem njihovih duznika. Nitko ne Zeli
prihvatiti ¢injenicu da dugovi koji ne mogu
biti otpladeni nece biti otplaceni. Netko ¢e
platiti cijenu dugova koji se ne otplacuju ili
su odgodenii vraceni u znatno oslabljenim
valutama, a mnogi pravni struc¢njaci sma-
traju neprovedivima ugovore koji obve-
zuju na pla¢anje u eurima. Svaka suverena
nacija ima pravo ozakoniti vlastite uvjete
dugovanja te ¢e nadolazeca valutna porav-
nanja i smanjenja dugova biti sve samo ne
kozmeticka.

Devalvacija nema svrhe osim ako
stvara “visak®, tj. ako je dovoljno velika
da promijeni trgovinske i proizvodne
obrasce. To objasnjava zaSto je Franklin
Roosevelt 1933. godine devalvirao ame-
ricki dolar 41 posto nasuprot zlatu, di-
zudi sluzbenu cijenu s 20 na 35 dolara po
unci. A kako bi izbjegao proporcionalni
porast tereta americkog duga, ponistio je
“klauzulu u zlatu” koja je vezala otplatu
bankovnih kredita za cijenu zlata. I u
buducénosti ¢e se politicka borba voditi
upravo oko pitanja otplate duga u deval-
viranim valutama.

Jedan od nusproizvoda Velike depre-
sije u SAD-uiKanadi bio je oslobadanje
duznika hipotekarnih kredita osobne ob-
veze prema banci, omogucujuéi oporavak
od bankrota. Banke mogu preuzeti vla-
snistvo nad zaloZenom nekretninom, ali
nemaju mogucénost daljnjih potrazivanja
prema duzniku. Ta praksa, temeljena u
obic¢ajnom pravu, pokazuje nacin na koji
se sjeverna Amerika oslobodila feudalne
tradicije mo¢i vjerovnika i duznickog rop-
stva zbog kojih su raniji europski zakoni
o dugu bili toliko strogi.

Pitanje je tko ¢e podnijeti gubitke?
Mnoga lokalna poduzeca i nekretnine bi
propale zadrzavanjem obaveze otplacivanja
duga prema euru. A obrnuto, redenomini-
ranjem dugova u lokalne valute smanjene
vrijednosti unistit ¢e se kapital mnogih ba-
naka koje se oslanjaju na euro. Medutim, te
banke su u stranom vlasniStvu, a
vlade moraju predstavljati svoje
birace. Strane banke nemaju
glasacko pravo.

Otkad su 1971. Sjedinjene
Americke Drzave prestale zla-
tom podmirivati svoje deficite
bilance placanja, dolari u stra-
nim rukama su izgubili dvade-
setdevet tridesetina u vrijedno-
sti zlata na svoje dolare. Sada
primaju i manje od tridesetine
kako je cijena zlata porasla na
1100 dolara po unci. Ako svijet
to moze podnijeti, zaSto ne bi
podnio nadolazecu deprecija-
ciju europskih dugova?

INTERES STRANIH BANAKA Ra-
ste svijest da su postsovjetske ekonomije
od pocetka bile strukturirane na nacin da
koriste stranim interesima, a ne lokalnim
ekonomijama. Npr. latvijsko radniStvo je
oporezovano preko 50 posto (radnici, poslo-
davci i socijalni porez) — do te mjere da po-
staju nekonkurentni, a pritom su porezi na
nekretnine manji od 1 posto, ¢ime se potice
neobuzdana Spekulacija. Takva iskrivljena
porezna filozofija je “balticke tigrove”i sre-
di$nju Europu u¢inila primarnim trzistima
za Svedske i austrijske banke, a da pritom
radnici nisu mogli naci pristojno plaéene
poslove. Nista slicno (kao ni katastrofalni
zakoni o zastiti radnih mjesta) ne postoji
u zapadnoj Europi, sjevernoj Americi ili
azijskim ekonomijama.

— ODLUKE KOJE EUROPA
DONESE VJEROJATNO CE
NATJERATI MILIJUNE LJUDI

NA ULICE. POLITICKI I

EKONOMSKI SAVEZI CE SE
PREMETATI, VLADE PADATI,

A VALUTE SLAMATI —

Cini se nerealisti¢no i nerazumno oce-
kivati da veliki dijelovi nove europske po-
pulacije mogu biti prisiljeni na oduzimanje
placa cijelog svog Zivota, svode¢i ih na dozi-
votno duZnicko ropstvo. Odnosi nove i stare
Europe ovisit ¢e na voljnosti eurozone da
preuredi postsovjetske ekonomije da budu
solventnije — viSe produktivnih kredita i ma-
nje rentijerima pristran porezni sustav koji
bi poticao zaposljavanje nasuprot inflacije
cijena imovine koje tjeraju radnike na emi-
graciju. Uz valutna prilagodavanja s ciljem
otplacivanja neodrzivih dugova, naznaceno
rjeSenje za ove zemlje je znacajno premje-
Stanje poreznog opterecenja s radnistva
na imovinu, ¢cime bi postale sli¢nije zapad-
noj Europi. Tu nema pravedne alternative.
Vjecni sukob interesa vjerovnika i duznika
prijeti dijeljenjem Europe na suprotstav-
ljene politicke kampove, pri ¢emu Island
izgleda samo kao glavna proba.

Dok se ovaj duznicki problem ne rijesi,
a jedini nacin da ga se rijesi je pregovorima
o otpisivanju dijela duga, Sirenje Europe
(integriranje nove Europe u staru Europu)
necée moci biti nastavljeno. Ali tranzicija
prema tom rjeSenju nece biti lagana. Fi-
nancijski interesi i dalje igraju dominantnu
ulogu u EU te ¢e se oni nastaviti opirati
tom neizbjeznom rjesenju. Gordon Brown
je vec zaprijetio Islandu da ¢e Britanija
nepropisno i ilegalno koristiti MMF kao
utjerivaca duga koji Island po zakonu ne
duguje te da e blokirati islandski zahtjev
za Clanstvom u EU.

EKONOMIJA NAPLATNIH KUCICA
Suoceni s Brownovim pritiskom i prijet-
njama njegovih nizozemskih “pudlica”, 97
posto Islandana se izjasnilo protiv podmi-
rivanja duga koje su Britanija i Nizozemska
pokusale nametnuti zastupnicima islan-
dskog parlamenta. Tako visok postotak na
referendumu nije viden jos od staljinisticke
ere. To je tek anticipacija onoga Sto slijedi.
Odluke koje Europa donese vjerojatno ¢e
natjerati milijune ljudi na ulice. Politicki i

ekonomski savezi ¢e se preme-
tati, vlade padati, a valute sla-
mati. Europska unijaizapravo
cijeli medunarodni financijski
sustav ¢e se promijeniti na do-
sad neviden nacin. Sve to po-
sebno vrijedi ako zemlje uvedu
argentinski model i odbiju pla-
¢ati dok se ne dogovori veliko
smanjenje duga.

Plac¢anje u eurima — za nekretnine i
osobni dohodak u negative equity-ju, kada
dugovi premasuju trenutnu vrijednost do-
hotka raspolozivog za plac¢anje hipoteka, a
ibilo kojeg drugog osobnog duga —nije mo-
guce u zemljama koje se nadaju odrZanju
minimuma civiliziranog drustva. “Mjere
Stednje” u stilu MMF-a i EU-a nisu niSta
drugo do tehnokratski Zargonizam za pogi-
beljne mjere rezanja prihoda, javnih sluzbi,
smanjenje potrosnje na zdravstvo, bolnice,
obrazovanje i ostale osnovne potrebe drus-
tva te za prodaju javne infrastrukture ¢ime
se nacije pretvaraju u “ekonomije naplatnih
kucica” gdje su svi prisiljeni placati pristu-
pne cijene za ceste, obrazovanje, zdrav-
stvenu zastitu i ostale troSkove Zivota i
privredivanja koji su u sjevernoj Americi
i zapadnoj Europi godinama subvencioni-
rani progresivnim porezima.

Borbene linije se postavljaju imajuci
na umu kako bi privatni i javni dug trebao
biti otplacen. Nacije koje odluce ignorirati
placanje u eurima vjerovnici ¢ekaju priti-
skom sa strane: u vidu agencija za kreditni
rejting. Na prvi znak odbijanja placanja
u “Cvrstim” valutama ili jednostavno na
propitivanje opravdanosti vanjskog duga
agencije ¢e smanjiti nacionalni kreditni
rejting. Time ée porasti cijena vanjskog
zaduZivanja i opasnost paraliziranja eko-
nomije u o¢ajnickoj potrazi za kreditima.
Najnoviji takav slu¢aj dogodio se 6. trav-
nja (¢lanak je izvorno objavljen u travnju
2010. godine, op. prev.) kada je Moody’s
degradirao islandski dug sa stabilnog na
negativan. “Moody’s prihva¢a moguénost
da Island jo§ mozZe postiéi bolje rezultate
na ponovljenim pregovorima, ali kaze da
trenutna nesigurnost Steti kratkotrajnim
drZzavnim financijskim i ekonomskim
ocekivanjima.”

Borba je pocela. Bit ¢e to zanimljivo
desetljece. B2

S engleskog preveo Mislav Stubli¢ / preuzeto
sa www.slobodnifilozofski.com
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17. Tjedan ceskoc

filma uskoro

u kinu Europa!

Zagreb, 27. rujna - 17. Tjedan ceskog filma,
program koji na zagrebacka kino platna
donosi recentne filmske naslove ¢eske ki-
nematografije, odrzat ¢e se od 5. do 10.
listopada u kinu Europa! Uzivajuci dugi
niz godina snaznu podrsku domace kino-
publike spomenuti program ove godine
ukljucuje Sest filmova najuspjesnijih ceskih
autora i nudi svojevrsni presjek najboljeg
iz proslogodisnje ¢eske produkcije.

Povijesni spektakl ,,Bathory“ stilizi-
rana je goticka bajka kojom je renomirani
slovacki redatelj Juraj Jakubisko pokusao
demistificirati legendu o madarskoj gro-
fici Erzsébet Bathory — na svojem imanju
na podrucju danasnje Slovacke ona je
navodno u 15. stoljecu ubijala i mucila
svoje podanike te si na taj nacin priskr-
bila epitet jedne od najokrutnijih ubojica
u ljudskoj povijesti. ,,Bathory* je prvi
Jakubiskov film na engleskom jeziku, a
zahtjevna produkcija svrstava ga na prvo
mjesto ljestvice najskupljih filmova u po-
vijesti ¢eSke i slovacke kinematografije.
Sjajnu medunarodnu filmsku ekipu pred-
vodi britanska glumica Anna Friel, a uz
brojne ceske i slovacke glumce glume i
Vincent Regan, Franco Nero, Hans Ma-
theson, sve redom europski glumci koji
su ostvarili uspjesnu svjetsku filmsku
karijeru. Film je nagraden s dva Ceska
lava - za najbolje umjetni¢ko ostvarenje
te nagradom Box Office.

RASPORED PROJEKCIJA:

Utorak, 05.10.
20 h Zene na kusnji (sve¢ano otvaranje)
r. Jifi Vejdeélek, 2009, komedija, 118 min.

Srijeda, 06.10.
19 h Zene na kusnji

r. Jifi Vejdélek, 2009, komedija, 118 min.
21 h Kawasakijeva ruza
r. Jan Hrebejk, 2009, drama, 99 min.

Cetvrtak, 07.10.
19 h Oc¢ajnici

r. Jitka Rudolfova, komedija, 2009, 102 min.

21h Bathory

r. Juraj Jakubisko, 2008, povijesna drama, 140 min.

Petak, 08.10.
19 h Lijepa nasa domovino

r. Irena Pavlaskova, komedija, 2009, 119 min.

21.15 h Zastitnik

red. Marek Najbrt, ratna drama, 2009, 100 min.

Subota, 09.10.
17 h Ocajnici

r. Jitka Rudolfova, komedija, 2009, 102 min.

19 h Kawasakijeva ruza

r. Jan Hiebejk, 2009, drama, 99 min.

21 h Zene na kusnji

r. Jifi Vejdélek, 2009, komedija, 118 min.

Nedjelja, 10.10.
18.30 h Bathory

r. Juraj Jakubisko, 2008, povijesna drama, 140 min.

21.05 Lijepa nasa domovino

r. Irena Pavlaskova, komedija, 2009, 119 min.

Komedija ,,Zene na kusnji” redatelja
Jifija Vejdéleka progovara o neocekivanom
zblizavanju triju Zena razli€itih genera-
cija. U srediStu price je Helena, uspjesna
zena u cetrdesetima koja nakon 23 go-
dine braka supruga zatekne s mladom
djevojkom. Novonastala situacija vraca
je u potragu za vlastitim Zivotnim putem,
pri ¢emu joj pomazu dvadesetogodiSnja
kéi Laura i majka Vilma, bivSa glumica,
principijelna gutacica Zivotnih uZitaka.
Prolazedi kroz zahtjevne Zivotne situacije,
tri naoko posve razlicite Zene shvacéaju ko-
liko su zapravo sli¢ne i kako sve probleme
mogu rijesiti s ponesto Zivotne mudrosti,
humora i ljubavi.

,Kawasakijeva ruza“, aktualni ¢eski
kandidat za nagradu Europske filmske
akademije, najnoviji je uradak jednog od
najuspjesnijih ¢eskih redatelja Jana Hre-
bejka (nominiran je za Oscara 2000. za film
»Divided we Fall*). U srediStu radnje je
renomirani ¢eski psihijatar, bivsi disident,
moralni autoritet za okolinu, kojeg njegov
zet optuzuje za dousnistvo u vrijeme bivseg
rezima. Ova snazna politicka drama, koja je
ime dobila prema najtezoj figuri origamija,
ove je godine u Berlinu nagradena dvjema
nagradama, nagradom Medunarodne kon-
federacije umjetnickih kina (C.I.C.A.E.) te
onom Ekumenskog Zirija.

Irena Pavlaskova autorica je filma ,,Li-
jepa naSa domovino‘, jezive komedije koja
prati odrastanje dviju djevojaka
od dolaska ruskih tenkova na
praske ulice 1968. u obitelji u
kojoj se smjenjuju ocevi raznih
politi¢kih poloZaja, a majka ne
uspijeva zadrzati konce u ru-
kama. Svijet ,,visoke politike*
se konfrontira i proZima sa sva-
kodnevnim Zivotom, iz ¢ega pro-
izlaze mnoge komicne situacije
— ironija i humor u to su doba
ionako bili neizostavni dio pa-
keta za preZivljavanje. Sjajna
glumacka postava predvodena je
renomiranom ¢eskom glumicom
Vilmom Cibulkovom. Film je
na filmskom festivalu u Moskvi
osvojio nagradu FIPRESCIL.

Najnoviji film produktiv-
nog ceskog redatelja Mareka
Najbrta ,,Zastitnik“ nagraden
je ove godine s ¢ak Sest Ces-
kih lavova (ukljucujuéi Lava za
najbolji fim i reziju). Rijec je o
film noiru smjestenom u 40-e
godine proslog stoljeca. U fo-
kusu price je zaljubljeni bracni
par, radijski novinar Emil i glu-
mica u usponu Hani, Ciji Zivot
se uslijed njemacke okupacije
okreée naglavacke. Hana kao
Zidovka gubi sve, ¢ak i pravo
na zivot, a Emil dobiva para-
doksalnu priliku da zastiti svoju
Zenu: protivno svome uvjerenju
kao novinar ulazi u njemacki
propagandni aparat i postaje
eksplicitni suradnik nacistic-
kog rezima.

Posljednyji film iz programa, crna kome-
dija ,,Oc¢ajnici“ prvijenac je perspektivne
mlade redateljice Jitke Rudolfove, koja se
Skolovala u klasi Vere Chytilove, cuvene
avangardne CeSke redateljice, pionirke Ceske
kinematografije. Protagonisti filma su Se-
stero tridesetogodisnjih Skolskih kolega
koji su po zavrSetku srednje Skole stigli u
Prag. Sada pokusavaju izracunati bilancu
svog zivotnog iskustva. Je li prerano za pro-
mjenu? Ili je mozda vec prekasno? ,,Ocaj-
nici” su redatelji¢ina generacijska izjava

koja s razumijevanjem i ironi¢nim odma-
kom sagledava probleme medu odnosima
danasnjih tridesetogodiSnjaka.

Cijena pojedinacnih ulaznica iznosi 25
kuna, a paket ulaznica za svih Sest projek-
cija 100 kuna. Program je realiziran u su-
radnji s Veleposlanstvom republike Ceske
u Zagrebu. H
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KIBERNETIKA
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JELENA MARKOVIC
druga Ambidekster klub iz Za-
greba 11. rujna organizirala je

u Sesti dan kibernetike psihotera-

pije u Duhovno-obrazovnom centru Ma-
rijin dvor u LuZnici. Udruga Ambidekster
klub osnovana je 2003. godine s ciljem
interdisciplinarnog djelovanja u zajednici
1 za zajednicu. Udruga okuplja socijalne
pedagoge, socijalne radnike, psihologe,
odgajatelje, umjetnike.

Dan kibernetske psihoterapije, Sesti po
redu, okupio je, osim uglednih psihotera-
peuta prije svega iz Hrvatske i Slovenije,
aliidrugih zemalja, i polaznike Meduna-
rodne §kole kibernetike psihoterapije koju
organizira Medicinski fakultet u Zagrebu,
Katedra za psihijatriju KBC Rebro, Drus-
tvo za kibernetiku psihoterapije Rijeka i
Autopoesis d.o.o. iz Ljubljane.

KIBERNETIKA PSIHOTERAPIJE
Za kibernetiku psihoterapije njezini mi-
slioci i sljedbenici ne vole reci da je tek
jedan od smjerova u psihoterapiji, nego je
ona postdisciplinarno, postteorijsko po-
drucje koje uvazava i koristi znanja broj-
nih znanstvenih disciplina, drugih psiho-
terapeutskih Skola i pristupa te je teorija
o cirkularnosti i razumijevanju vlastite
epistemologije. Ovako osmisljena meta-
teorija predloZak je dijaloSkoj praksi psi-
hoterapeuta i pacijenta koja je usmjerena
na promjenu, smanjenje patnji, bolji Zivot.
Kiberneticari psihoterapije neprestano se
uspjesno nastoje othrvati uhljebljivanju u
postojece ili neke nove teorijske okvire.
Svoj terapijski rad njeguju u smjeru kre-
ativnog ¢ina terapeuta kao neponovljive
jedinke s neponovljivom jedinkom u no-
vom i neponovljivom kontekstu u kojem
su se nasli s unaprijed zacrtanim ciljem —
promjenom. Vazna teorijska postavka koja
ima dalekosezne posljedice na terapijski
rad je odbacivanje vlastite objektivisticke
pozicije, odbacivanje izvrSenja hijerar-
hijske moci te ustrajnost na kolaboraciji,
zajednickom pregovaranju na izgradnji
alternativne price. Isto tako vazna je ideja
da psihoterapeutova stru¢nost nije vaznija
od pacijentove strucnosti, ve¢ je pacijent
stru¢njak za vlastiti Zivot i iskustvo.

Sesti dan kibernetike psihoterapije za-
misljen je kao aktivnaikreativna izmjena
ideja i iskustava koja se ne ogranicava na
terapijske okvire, znanja i iskustva u i iz
ordinacije kao mjesta susreta terapeuta i
pacijenta (onoga koji pati!), ve¢ i na fluk-
tuaciju ideja i znanja medu disciplinama,
ali i mnogo vaZnije, ta je kreativna snaga
usmjerena prije svega na propitivanje mo-
gucénosti istupa u Siru zajednicu i drustvo
u cjelini. Sudionici ovog susreta nisu odu-
stali od djelovanja na zajednicu, dapace,
prema onome $to se tamo moglo ¢uti u
rubrici “'vlastita iskustva”, oni svoje mo-
guénosti i koriste.

GOVORITI O VLASTITOM ISKU-
STVU Koliko god se osjecali nelagodno,
iako ve¢ odavno teorijski opravdano, go-
voriti i pisati o svojem iskustvu, za ovu
priliku tesko je izbje¢i govoriti o vlastitom
iskustvu Sestog dana kibernetike psiho-
terapije. Tomu je tako posebno stoga §to

se moja znanja etnologa i/ili folklorista o
pricanju i pricama i iskustva terenskoga
rada s kojima sam na susret doSla ne bi
li ih podijelila, bitno razlikuju od znanja
o kojemu i s kojim se tamo govorilo, a o
¢emu Zelim informirati u ovom prilogu.
Osjecati se ugodno kao Neznalica u sobi
prepunoj Onih Koji Znaju (tj. Onih Koji
Mnogo Znaju) iznimna je rijetkost u znan-
stvenim i stru¢nim krugovima. Razlozi
tomu su, prema mojim opazanjima, izni-
mna iistinska otvorenost sudionika prema
svim dostupnim upotrebljivim znanjima i
istinska potreba za holistickim razumije-
vanjem sebe kao ¢ovjeka i psihoterapeuta
te drugog ljudskog bica koje pati, “malih”
grupa koje su nesretne i drustva kao slike
iprilike, uzrokai posljedice te iste patnje.
Razlozi tomu su i odbacivanje hijerarhij-
ske strukture podjednako u ordinacijama
kao i u stru¢nim krugovima, medu kole-
gama i tzv. outsiderima. Iz tog odbacivanja
hijerarhijske strukture i nepristajanja na
nju proizasla je srdacnost i uvazavanje
profesionalnih i osobnih razlika.

Ono §to je Neznalici u susretu s kiber-
netikom psihoterapije iznimno iskustvo
jest prepoznavanje, iako iz razli¢itih smje-
rova proizasle, zajednicke ustrajnosti da,
u psihoterapijskom radu, kao i u etnolos-
kim ili folkloristickim istrazivanjima, odr-
zimo svjesnost sebe koji smo u slici koju
promatramo, kao i neprestano kriti¢cko
preispitivanje vlastite pozicije. Ideje prot-
kane u kibernetiku psihoterapije bliske su
postmodernistickim strujanjima u etno-
logiji i folkloristici. Bliskost u pristupima
je upravo svijest da nasi odnosi na terenu
kao osvijeStenom mjestu istrazivackog
pothvata i/ili mjestu privatnog Zivljenja
ili mjestu na kojem ljudi koji pate traze
pomo¢ terapeuta, nikada nisu neproble-
maticni. To i ne ¢udi s obzirom da su jo$
krajem 1960-ih i po¢etkom 1970-ih godina
antropolozi Gregory Bateson i Margaret
Mead u svoju disciplinu implementirali
koncepte kibernetike prvoga reda, od-
nosno kibernetike promatranih sistema i
kibernetike drugoga reda, odnosno kiber-
netike promatrajucih sistema, kibernetike
kibernetike ili kibernetike istraZivackog
procesa, sto je danas, paradoksalno, ek-
splicitna polazna osnova kibernetike psi-
hoterapije, ali manje eksplicitna osnova
suvremenih etnoloskih/kulturnoantropo-
loskih i folkloristi¢kih istraZivanja.

KAKO GOVORITI O MOCI BEZ GO-
VORA O MOCI Rasprave koje su se
vodile 11. rujna ove godine u LuZnici bile
su potaknute trima izlaganjima naslovlje-
nima: Eksplicitnost i/ili implicitnost oko
modi u psihoterapiji (Bozidar Popovié),
O dimenzijama epistemologije obiteljske
terapije (Dinko Stajduhar) i Kibernetika
etnoloskih i folkloristickih istraZivanja
(Jelena Markovic).

Bozidar Popovi€ iznio je svoje teze o
eksplicitnosti i implicitnosti mo¢i u psiho-
terapiji, nastoje¢i moc¢ psihoterapeuta de-
konstruirati. On je u svojem izlaganju pro-
pitivao moguénosti kako govoriti o mo¢i
bez govora o mo¢i u skladu s idejom da ono
Sto se naglaSava, to se i povec¢ava. Osnovna
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ideja kibernetike psihoterapije
jest da je susret terapeuta i pa-
cijenta kreativan ¢in, konver-
zacija, odnosno razmjena kon-
cepata uz zadrzavanje razlika
pojedinaca koji su se u sistemu
nasli, odnos u kojem je mo¢
osvijeStena i u kojem se mo¢
nastoji kontrolirati, utiSatiine
izvr§iti jer ona sama po sebi i
nije svojina terapeuta, nego iz-
vrsenje. Ta je mo¢ implicitna.
Njoj nasuprot postavio je ek-
splicitnu moc¢ koja se koristi u
narativnoj terapiji u kojoj se
omogucuje primjerice “uskr-
snuce podjarmljenog znanja
kroz stvaranje alternativne price”. U
tom smislu, psihoterapijsku metateoriju
i praksu s pravom drzi politicCkom aktiv-
noscu jer konverzacija ide u smjeru pro-
mjene koja nikada nije apoliti¢na. Svoju
ulogu psihoterapeuta je, kroz primjere
iz vlastite prakse, obrazlozio trilogijom
Grahama Barnesa — pravednost, ljubav
i mudrost.

Kibernetski model prosao je put pro-
matranja kauzalnosti sustava od linear-
nog prema cirkularnom. Kiberneticar je
isprva svoju poziciju drZzao objektivnom
u promatranju kruznih obrazaca uzroka
i posljedica, da bi epistemoloskim poma-
kom prema konstruktivistickoj poziciji ki-
berneticar opaZao sebe u sistemu u kojem
djeluje i kojeg opaza. Dinko Stajduhar u
svojem je izlaganju kroz epistemoloske
dimenzije pojedinih Skola sistemske te-
rapije govorio o njima. Naglasio je da,
bez obzira na epistemoloske pomake u
promatranju sustava nijedan model nije,
u vrijednosnom smislu, bolji ili lo§iji, ve¢
da je svaki od modela upotrebljiv u kon-
kretnim terapijskim situacijama, a bira
se nacelom kreativne improvizacije. U
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svojem je izlaganju sustavno i precizno
omjerio epistemoloske kategorije u obi-
teljskoj terapiji: linearne modele, modele
kibernetike prvoga reda, modele kiber-
netike drugoga reda isocijalno konstruk-
tivistiCke modele. Zatim ih je omjerio u
odnosu na koncept kauzalnosti (linearni
i cirkularni). Istakao je, medu ostalim,
jedan vazan kriterij za odredivanje episte-
moloskih dimenzija — prisutnost ili nedo-
statak drustvene odgovornosti terapeuta
i eksplicitno (ne)uvazavanje socijalnog
determinizma. Na tom mjestu nastupa
kibernetika treceg reda koja moze biti vrlo
utjecajna na drustvene promjene koje su,
slozit ¢e se mnogi, a naglasio je to i Dinko
Stajduhar, nuzne.

Zahvaljujuéi svim sudionicima si-
stema u dvorani u Marijinom dvoru Sesti
dan kibernetike psihoterapije imao je
iscjeliteljski u¢inak. Da su kiberneticari
psihoterapije itekako zanimljivi etnolo-
zima/kulturnim antropolozima i folklo-
ristima, svjedocii neformalna najava da
¢e iduce godine Sedmi dan kibernetike
psihoterapije biti posvecen Gregoryju
Batesonu. H
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INES PRICA
rije nego bude funkcionirala kao obecanje pa
P ostvarivi program, zatim kao alibi, te naposljetku
kao mantra dugackoga “prijeloma stoljeca” tran-
zicija se cinom samoobjave ustoli¢uje kao njegova definicija.
Sa skromnim eksplikatornim potencijalom, bez najave,
referenduma ili revolucionarnog preokreta, njeno ime je
objavilo svoju vladavinu, obratilo se svijetu u tranziciji i
gradaninu tranzicijskih drustava kao da su ve¢ to. Perfor-
mativna snaga koncepta, “magijska inicijacija” dogadaja i
pojava, drustava, kultura i pojedinaca koji ¢e stajati za nje-
govo ime, upucuju na mit koji se mrijesti u pozadini.
U smislu neke utemeljene, strukturirane, autorizirane
ili reprezentabilne naracije toga mita, dakako, nema. On
djeluje, ali nismo sigurni kako, zbog ¢ega i u ¢ije ime, pri-
zivajudi tako u svoj bezdan svaku namjeru da ga se prikaze
ili rekonstruira, bilo u svrhu znanstvene razmotrivosti ili
kriticke demontaze, eventualne apologije ili pak osude
materijalnih posljedica koje su nastale na pretpostavci da
ga ima. Objavivsi se kao “iznenadna pojava”, tranzicija
svoju pricu stvara u hodu, unutar mnostva razlicitih dis-
kursa i interpretacija, u ambivalenciji zapleta kojem ne
samo da nedostaje kraj nego i pocetak. Arbitrarnost, ad-
vokabilnost ili nepostojanje pokazatelja ostvarenja procesa
transformacije kojem je tako zauvijek oduzeta mogucnost
uvjerljivog i ovjerovljivog ishoda, ¢ini da se u sinkronicitet
njegove pojavnosti neprestano ugraduju razliciti dijakro-
nijski zametci. Tako prisila teleogeneze, pomaka koji s
novim interesom i novim sredstvima nastoji preokrenuti
pocetak naracije, otkriva spiralnu, preslagujucu strukturu
diskurzivnog polja koje stalno preobuhvaca svoje neukal-
kulirane ucinke: strukturu bricolagea. Te su reinstalacije
nerijetko obiljeZene namjerama koje bismo nekad mogli
bez oklijevanja proglasiti ideoloskim. No tranzicija je
sluzbeno objavljena u trijumfu kraja ideologija, a za dva-
deset godina svoga “rada” proizvela je ozracje iz kojeg bi
se mnogi, da mogu, vratili barem u neke aspekte njezinih
idejnih ishodista. Tvrd zalogaj za analiti¢are, koji se nuzno
spoti¢u o njegove politicke, hegemonske pozadine iizvore,
tranzicijski je mit temeljno sekularan, ne zbog toga Sto bi
bio banalan, nego zato §to je konkretan. Obitavati unutar
ucinaka procesa koji neprestano “zamjenjuje pocetke”,
predomislja se u pogledu znakova, sredstava i okolnosti
koji predstavljaju njegovu prirodu, oznacava danasnji su-
bjekt krparenja.

TRANZICIJA KAO IZNENADNA POJAVA O tome
da je tranzicija predstavljala “iznenadnu pojavu” gotovo da
vlada konsenzus medu njezinim komentatorima i analiti-
carima. Inicijalni moment tranzicije objavljuje se u izne-
nadenju, ali neCem poput “ofekivanog iznenadenja”, ili
Cak iznenadenja iznenadenoscu. Ovdje nije rije¢ o nekom
stvarnom ¢udu i nevjerici, zaprepaStenju pred ekranom di-
rektnog prijenosa povijesti. Ne radi se niti (samo) o retoric-
kom saltu, naknadnoj iznenadenosti onih koji su se mozda
krivo prestrojili u momentu iznenadne pojave. Tranzicija je
admiratio in adjecto.Ne iznenaditi se tranzicijom znacilo je
promasiti u identifikaciji stvari, u definiciji dogadaja i po-
vijesti. Na takav nacin su prvo zakazali mediji: umjesto da
se iznenade njegovom propascu, primarne dogadaje koji su
naknadno labavim konsenzusom instalirani u 1989. godinu,
istumacili su bitno unutarnjom stvari komunizma.

TRANZICIJSK
Bricolage a la carte
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Unato¢ neposrednim znakovima prestrojavanja istocno-
europskih drustava, ali i dugotrajnim unutarnjim konflik-
tima na Istoku, ¢ak ni prononsirani glasnici pada komunizma
“ranih devedesetih nisu prepoznali pad komunizma kao pad
komunizma. Po ve¢ini izvjestaja niz revolucija i pada vlada
bili su predstavljeni na americkim televizijama kao sukobi
sli¢ni sukobima u Tre¢em svijetu. U biti, kao divljaci koji se
bore izmedu sebe, bez nekog ocitog razloga” (Tichindele-
anu, 2007). Kao da se povijest istodobno dogadala i trazila
da bude pisana u jo§ neadekvatnim terminima. [ u mnogim
elaboriranim deskripcijama tranzicija nastupa iznenadno,
u zateCenosti diskursa. Socijalna teorija poslije komunizma
svoje seminalno djelo zapocinje i zavr§ava s temom razlici-
tih oblika “uhvacéenosti u iznenadenju” (Outhwaite i Ray,
2005.). Tranzicija izranja kao svojevrsni epifenomen vlastite
teorije, gdje je topos iznenadenja privremeno mjesto reflek-
sije koja joS$ nije bila u stanju pokrenuti vlastitu naraciju.
Ono §to se odavde vidi kao Cisti skolasticki doprinos mitu
jest pridavanje pocet(a)ka, oblikovanje zapleta s obzirom
na “retoricki otpadak” iz kojeg se pri¢a u stanju roditi. Sto
se sada zove fenomenom zapravo je “unutarnja stvar dis-
kursa” u kojem se istodobno ocekivao i koji je njime bio
pokosen. Na scenu stupa u “nestaju¢em posredniku”, u
prijelazu samom, u tom “dogadaju koji se dogodio izmedu”
(Zizek,2004.).

Iznenadenje dogadajem tranzicije “prebija se” u izne-
nadenju njezinim karakterom: bez revolucionarnog spek-
takla koji se sveo na politicki folklor, bez dugotrajnih ili
mukotrpnih teskoca prelaska na radikalno drukciji sistem,
¢inilo se da se odigrala kao iznenadujuce brza adopcija
“standardnih” politickih i druStvenih oblika. Sada se valjalo
iznenaditi tim pritajenim potencijalom, ako ne nasljedem,
istocnoga bloka. Jer, to §to su drustva bivSega socijalizma
“pocela tako brzo sli¢iti na ona za zapadna”, govorilo je da
je “cjelokupni telos postkomunisti¢ke tranzicije bio zapravo
povratak ‘normalnosti’ i ‘Europi’, dugo is¢ekivani kraj ko-
munistickog eksperimenta. Istoénoeuropski gradani prosli
su drustveni i politi¢ki eksperiment i jednostavno, bilo im
je dosta” (Outhwaite i Ray, 2005:3). Barem kada je rije¢ o
kapacitiranosti tih druStava da kroce u slobodni svijet tr-
ZiSta, poduzetnistva i potroSackog ostvarivanja, izgleda da
se prebacivanje ostvarilo prije kontinuitetom oblika nego
radikalnim rezom i postupnim uc¢enjem zaostaloga gradiva
normalnog, kapitalistickog funkcioniranja.

Naracija koja mora elaborirati glatko prebacivanje u
radikalno drukciji sistem moguca je tek kada se iznenadimo
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nedostatkom u necem $§to bi trebalo stajati za kolaps ko-
munizma. Zid je pao takoreci zbog svoje dotrajalosti: jer
mu je bilo dosta. A ono §to je naposljetku skrivao nije bilo
drugo do pune poduzetni¢ke spremnost za normalizaciju
povijesti. Iznudeno iznenadenje kontroverznim nasljedem
polustoljetnog razdoblja totalitarnog poremecaja generalno
podlijeZe retorici zapadnoga pripitomljavanja svoje istocne
povijesti. Povratak normalitetu ugraduje tranziciju u povijest
kao legitimnu naraciju. Na razini javne percepcije, doga-
daji uisto¢noj Europi oznacavali su svojevrsnu inscenaciju
povijesti zapadne demokracije. Zaplet velikog praska im-
plicira da je “povijest pocela tek tada, da je prije 1989. to
podrudje bilo bezobli¢no i pusto” (Verdery, 1996:205). Proces
zapocinje iz Cistine, pocetak je instalira upravo momentom
nadgledanja, prodorom Zapada u “srce tame isto¢ne Eu-
rope”. U tom ranom iskustvu Zapada, u prvom krocenju iza
Zeljezne zavjese, nazire se jos uvijek zajednicko predvorje
mita, hibridni, racvasti jezik koji se koleba u nestaju¢im
terminima. Socijalizam je “presvukao svoju koZu, a da nije
pripremio novu u koju ¢e se uvuéi. Promjene su nastupile
bez stvarne teorije o tome kako ih stvarno provesti” (isto:
229). Kao s neke druge planete, stizu tada jos signali sa
postsocijalistickih terena, u kratkotrajnoj moguénosti da s
tranzicijom, bez fanfara i karijera, procedura i kolateralnih
Zrtava, “novost ude u svijet” (Bhabha, 1994.).

Na vidjelo za tren izlaze konceptualne razlike poimanja
tog momenta izmedu, mozda i bljesak “istocne teorije”,
Sansa da se postsocijalizam istumaci iz samoga sebe. Ali
pertinencija liberalnih i drugih “zapadnih” pojmova koji
su se prisili na nasljede socijalizma kratkotrajno je na is-
pitu. Pitanje “kakvo urodeno teoretiziranje ¢e nastati da
istisne i preobli¢i zapadne importe, kakvi ¢e biti obrisi
postsocijalisticke teorije u dvadesetprvom stoljecu i kako
Ce ta teorija strujati nazad na Zapad” (isto: 310) odgada
se do daljnjega.

TRANZICIJA KAO PRIRODNA POJAVA Pri-
kljucak perifernih na sredi$nju naraciju tranzicije (ako
se periferijom moZe nazvati kontinent “postsocijalisticke
Euroazije”) mnogi s razlogom vide kao naknadnu razradu
uvezenih koncepata, a neki i kao slabo prikriveni pristanak
istonoeuropskih intelektualaca na komformnu pragmu
neoliberalizma. Ipak, pocetni izbor pocetaka 1 ovdje je
na dispoziciji, jednako kao i moment iznenadenja. Makar
mozda ne bi trebao: kao lice mjesta, prostor emergen-
cije fenomena i njezin glavni protagonist, “istok” nema
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valjanih razloga za iznenadenje samim sobom. No ista ga
ta Cinjenica ¢ini nepozvanim da komentira, razglasuje i
“reklamira” — kao s distance panoramskih pogleda koje
je uspio iznenaditi. Prirodnost tranzicije na “tranzicijskom
tlu” moguce je stoga identificirati kao movens njezinih
metonimijskih prispodoba kao “prirodne” ili “autohtone
pojave” koje su naknadno lansirane na pomo¢ zapadnoj
fenomenologiji.

Bar kada je rije¢ o nekim hrvatskim primjerima zaci-
njanja,objavu tranzicije moguce je pratiti u njezinu gotovo
“meteoroloSkom” karakteru, predvidljivom cikli¢nom ri-
tmu koji ipak podrazumijeva i nenadane dogadaje,ikojem
je ljudski element u nekoj predestiniranoj sluzbi.

Gradani se bude u zori tranzicije: nakon §to je “jedan
cijeli druStveni sustav —socijalizam — preko no¢i nestao s eu-
ropskih politickih pozornica” (Cengié¢ i Rogi¢ 1999:5). Slom,
kolaps ili urusavanje nastupa kao u hirovitosti prirodnih
sila, potresa, vala ili vjetra. “Svi su se bahatili diljem istocne
Europe, a onda je stigao vjetar (nevazno tko ga je, kako i
zasto stvorio) te je pomeo sve dotad nedodirljive vode i
vodice” (Kalini¢, 2005.). Ishod je doduse katastrofalan, ali
ipak dugorocno pozitivan: socijalisticki projekt kolabira
“ostavljajuci za sobom veliko olaksanje, ali i razvaline, kr$
i pusto$ u glavama i srcima ljudi” (Zeman, 1998:13).

U svakom slucaju, kao prirodna pojava tranzicija nad
hrvatskim diskurzivnim teritorijem obitava sve do nuzno-
sti objave ljudskoga protagonista zapleta. Nakon gotovo
desetogodisnjeg no name perioda kaoticnog predvorja
lokalizacije mita, zora se rada ve¢ zaprljana sumrakom,
u razvalinama kojima je pouzdano utvrdiv Jjudski faktor,
ali ne jos i imenovljivi povijesni subjekt. Pod pritiskom
suhoparne proze ekonomskih pokazatelja koji bubnjaju
iz pozadine, protagonistom postaje nezahvalan narod po-
troSacke svijesti. Egzegeza se epizodno premjesta u biblij-
ski diskurs, najbliZi protopovijesnoj metaforici visih sila i
slabosti ljudske prirode: “nakon ugusenja ‘sedme Zivoti-
nje’, one rujne, tuzne, purpurne Zivotinje §to je Ivanovo
Otkrivenje zamislja i predvida kao posljednju prepreku
Velikom Dosas¢u, kao da se zaboravilo na polustoljetno
boravljenje u crvenom paklu” (Stamac, 1996:12). “Oslo-
bodeni narod izmucen oskudicom i neizvjesnoséu koja
vlada u tranzicijskoj pustinji, uglavnom ne zali za samim
suzanjstvom nego za punim loncima koje su im osiguravali
njihovi bivsi gospodari” (Zeman, 1998:14). “Isto kao §to su
se stari Izraelci, rogoboreci protiv Mojsija i Arona, htjeli
sa Sinaja vratiti u Egipat, tako bi 20% isto¢nih Nijemaca
htjelo obnoviti DDR” (Zupanov, 2002:13).

DEJA VU: TRANZICIJA KAO PODMETNUTI
ZAPLET No ondje gdje interiorizacija nije u funkciji pre-
strojavanja nego upravo kontinuiteta naracije, protagonist
je isti onaj komunisticki narod kojemu je bilo dosta — ne
samoga svog sustava, nego njegovih kapitalistickih devija-
cija. U scenariju po kojem je “sve pocelo u Srbiji” (Colo-
vié, 2009.), prica se tako odvija u obrnutom smjeru, s lica
mjesta, iz izvornog dogadaja reforme kojemu je europska
“transforma” 1989. bila tek déja vu. “U vreme kad se rusi
Berlinski zid i kad se liderima komunisti¢kih zemalja u
isto¢noj Europi ljulja tle pod nogama, u Srbiji, najvecoj
republici Socijalisticke Federativne Republike Jugosla-
vije, na vlasti se ucvrséuje jedan komunista — Slobodan
Milosevi¢” (Colovié, 2009:37). Dogadanje naroda ovdje
se inscenira kao tranzicijska inicijacija in situ, kao “prva
puska” borbe za demokraciju. U punom smislu rijec je o
“unutarnjem pokretu”, a ne importu: “sve je bilo opisano
tako da vodi zaklju¢ku da su promene na Istoku u stvari
zapoceli Srbi”. Vijesti o ruSenju Berlinskog zida ne na-
govjestavaju kraj socijalizma, nego neophodnost njegove
obnove, one tranzicijske obznane koja je “dve godine pre
toga zapocela u Srbiji”. “Zar narod u Berlinu ne radi ono
Sto je narod u Srbiji ve¢ uradio: podstakao demokratske
reforme, progovorio o pravdi i slobodi” (isto:42).

Okvir vec videnog omogucuje, dapace, da se i u srp-
skom i hrvatskom javnom diskursu reinstalira i nova pojava
tranzicije. U petooktobarskoj revoluciji “pad autoritarne
vlasti” oznacio je, jos jednom, ali sada “fakticki pocetak
tranzicije”. “Scene euforije i slavlja oko razvalina Berlin-
skog zida imale su svoju reprizu oktobra 2000. u Beogradu
— mizanscen je bio razlicit, ali je poruka dramaturga bila
ista — pred nama je po€injalo novo i bolje doba” (Radovic,
2009:53). U Hrvatskoj pak pojam druge tranzicije implicira
daje “prvakriva, ratna, to se mora obaviti, a onda ¢e do¢i
druga: prava. Ljudi koji su je zagovarali usli su u politicki
zivot i realizirali svoje ambicije. Identifikacija s pobjedni-
kom potpuna je (usp. Pulig, 2007.).

Sto dulje se pogled zadrzava na rezultatima tranzicijskih
procesa, to je blizi kraj “karijere toga pojma”. Naracija

trazi greSku u zametku, krijumcareno ishodiste. To stvara
okolnosti za neki oblik “redukcionisticke magije” tumace-
nja, uvodenje premoscujucih metafora u kojem je slijepljen
pocetak ikraj pojave-procesa, kao cudovistan spoj necega
$to je u meduvremenu vec preslo u nesto drugo, iz loSeg u
gore, presko¢ilo “iz Gulaga u potrosacki idiotizam” (Zi-
zek, 2004.), iz “komunisti¢kog pakla u divlji kapitalizam”
(Zupanov, 2002.), iz totalitarizma u “totalni kapitalizam”
(Grubacic, 2004.).

“Fenomen tranzicije”, prema Andreju Grubacicu, na
taj je nacin “zbunio intelektualce i politicke teoretiCare
u Isto¢noj Evropi”, da su “gotovo svi pozurili u zagrljaj
takozvanom proceduralnom shvatanju demokratije”, uci-
nivsi se jatacima obnove kapitalizma u njegovoj totalnoj,
neoliberalnoj inkarnaciji. “Nakon pada Berlinskog zida
1989. i velike implozije (istaknula I.P.) kojom je “okoncana
istorijska avantura sistema koji se jo$ uvek pogresno naziva
socijalistickim”, tranzicija je svedena na pothvat koji se
zavr$ava uspostavljanjem normativa u izbornoj proceduri.
Poimanje demokracije tako se neosjetno liSava od sebe
neodvojivih pitanja pravde i jednakosti, dok u pozadini
“individualizam trzi$ta” djeluje kao socijalni masakr —am-
bijent tranzicijskih drustava “u kojem je potrebna masta da
se zamisli stabilna demokracija”. Ne ¢ini li onda “tranzicija
sve revolucije koje su poduzete uime demokracije obi¢nim
malentendu”, brisuci onu “religioznu jezu” opisanu jos od
Tocquevillove Demokracije u Americi, kao razmisljanje o
“revoluciji koja nadire nezaustavljivo, iz veka u vek, preko
svih prepreka, napredujudi tako i danas preko ruSevina
koje sama stvara” (usp. Grubacic, 2004.).

No kako to, da upravo ¢edo socijalizma, “istocnoe-
vropski neoliberalizam snosi znacajnu, ako ne i presudnu,
odgovornost za krizu demokratije” (isto)? Od koga ili cega
je onda instaliran taj eksperiment, “avantura sustava” koji
“implodira” kada je gradanima i povijesti bilo dosta? Cija
je tozmijaiu ¢ijim njedrima ¢ekala u gnijezdu pola stoljeca
da bi naposljetku “pokvarila kapitalizam”, a svijet u€inila
gorim nego Sto je ikad bio? Je li onda tranzicija puki reto-
ricki moment, fingirani pad jednog sustava s podmetnutim
zapletom “onog drugog”? Je li zato onda tako sutke pao,
U svojoj se impozantnoj totalitarnosti sveo na karikaturu
vlastita nestanka: “Everything was forever until it was no
more” (Yurchak, 2003.). Je li taj socijalizam bio bas tako
“realan” kakav se sramio da bude, ili je “socijalisticki men-
talitet” tvrdo jezgro uzajamnosti u lazi, komunizam kao
pokvareni kapitalizam: farsa konvertibilnih intelektualaca
i “laznih radnika u laZznim tvornicama”, “manekena epo-
halnog programa oslobadanja” (usp. Rogi¢, 1998:54).

Ili je temeljeno pitanje ono koje postavlja zajednicke
uvjete tranzicije. Ono je povezano “s arbitrarnim i laznim
vezama izmedu demokracije i zapadne civilizacije s jedne
strane i kapitalizma i slobodnog trzista s druge. (...) Ako
postoji nesto subjektivno zajednicko, onda je ono povezano
s eurocentristickom postavkom tranzicije”. Eurocentrizam,
kapitalocentrizam i antikomunizam su nam zajednicki
(usp. Tichindeleanu, 2007.).

U PREDVORJU MITA | dvadeset godina kasnije tran-
zicija iznenaduje. Umjesto “sve manje”, njezin inicijalni
moment sve vise obitava predvorja mita, gdje su — u oce-
kivanju finalnog punkta preosmisljavanja — pohranjeni
njezini razli¢iti “pocetci”. Simulirati ozracje toga vre-
menista, sve natrpanijeg odlagali§ta znakovlja tranzicije,
znaci u njega htjeti postaviti i antropoloski subjekt. To je
subjekt kojeg se tiCe, raskoljenog iskustva i znanja, koji je
“dvaput bio”, roditeljski subjekt koji svjedoci, koji se sjeca,
koji je prezivio, koji se preslaguje i rekonstruira, idealni
akter stvaranja divlje misli. Pozvan da obitava u mitu, pro-
zvan je ida unjemu prepozna svoje mjesto. Oznacitelja na
raspolaganju nema neograniceno, ali ima “jako mnogo”.
U magnovenju mita nema ovlastenog ni povlastenog su-
bjekta. Tranzicijski oznacitelji indiferentno plutaju izvan
jurisdikcije o¢inskih diskursa, izvan ideologija, povijesti, i
kulturalnih studija. U minimumu eshatoloskog, teorijskog
i humanistickog potencijala, njihova performativnost je
liSena svijesti odgovorne ¢ovjecanstvu i pojedincu. Indi-
ferentan prema realitetima majcinskih drustava, mit ih
otvara na milost etickoj i legislativnoj ad-vokabilnosti,
cinizmu i psihologiziranju. Bilo pobjednik ili gubitnik,
gradanin tranzicije nije politicka kategorija nego mentalni
tip, mitski predisponiran u njezinu inicijalnom momentu.
Iniciranima u tranzicijsko stanje, na postsocijalistickim
drustvima ostaje da, u onoliko vremena koliko im treba,
obave transformaciju zate¢enog socijalnog, ekonomskog
ikulturnog sadrzaja. Na raspolaganju je i implementacija,
instantna primjena modela i naputaka u polusvjesnom
stanju trans-zicije. Ometenost i mutacije su ukalkulirani,

ali kao anakronizam ili iracionalni otpor. Sve posljedice
su prolazne — pa ipak smo u tranziciji.

Arbitrarnog pocetka i kraja, neuhvatljivog sredista,
neodlucan da se smjesti u periodizacijska odredenja ili duh
vremena, mit izmice postvarenju, historizaciji, detekciji
revolucionarnih dogadaja, nosecih likova, profeta ili heroja
tranzicije. U dobroj strukturalistickoj maniri, on radi na
drugim mjestima i na bazi svakojakog materijala, zrcalje-
njem i parazitiranjem na mjestima vlastita prepoznavanja,
iz trbuha drugih koncepata i naracija. Objavljujuéi se u
pozadini, brblja u mnostvu nestabilnih naracija, politi¢kih
govora, uli¢nih rasprava, teorijskih nagadanja, medijskih
reprezentacija, lutajucih etnografija, statistickih izvjeséa
i power point prezentacija (!).

Ondje gdje se pojavljuje kao aspirant na status velike
price o povijesnoj transformaciji, tesko ga je precizno od-
lijepiti od globalizacije, postmoderne, kraja povijesti, rasta
azijskih divova i drugih ikoni¢nih toposa i teorema suvre-
menosti. Gdje se kao prica o Zivotnom uspjehu obraca
svome ljudskom liku, tamo se umijesao, zapetljao, zamrljao
u mnoStvu mitske sitnezi “prijeloma stoljeca”, pa radi u
ekspoziturama drustva spektakla, kulture slavnih, kultova
zabave, poduzetnistva, flertaidrugih “reklama postojanja”
(Rosko, 2002.). Nadasve, skrpanosti mita (i mitske anali-
tike) pridonosi karakter onoga $to se smatra njegovim
osnovnim materijalom: zate€eni sadrZaj pred-tranzicijskih
kulturnih elemenata, uhvacéen u iznenadenju u intere-
gnumu dvaju sustava, “sa jo§ svjezim tragovima komu-
nizma”, ali odrecenog identiteta unutar bilo kojeg posto-
jeceg sistema, strukture ili “kulture”. Sve dok mu razliciti
interesi prepoznavanja i rekodifikacije, a pogotovo reZimi
sjecanja, ne utisnu svoje pecate taj materijal je jedino em-
pirijsko jamstvo, tvorbeni moment fenomena tranzicije.
Eliminiranog identiteta i subjekta, to je tek gomila rablje-
nih znakova, rasparenih binarizama hladnoratovskog kon-
kretnog misljenja. Prije nekog ustanovljivog “kraja tran-
zicije”, teleogenetickog punkta koji ¢e ih povratno dota-
knuti smislom, iz te vrece nasumicno izranjaju redovi za
kruh, sjednice Centralnih komiteta, najlonske Carape,
crveni kmeri, povoljni krediti, plesnjaci i logori, brkate
Zene i radnicko samoupravljanje, zdenka sir, ruralno drus-
tvo, urbana kultura, radne akcije i vojna lica, pankeri i
udarnici, disidenti, feministice, i tako dalje, i tako dalje.
Omogucen da se raspricava bez obaveze prema svome
podrijetlu, subjektnostiiidentitetu—to je mit opce prakse,
bricolage d la carte. B

Ulomak iz studije koja ¢e u cijelosti biti objavljena u Mitskom
zborniku (ur. Ines Prica i Suzana Marjanic), Zagreb, Institut za
etnologiju i folkloristiku, Hrvatsko etnolosko drustvo, Scarabeus
naklada 2010.
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OGLAS

“REZERVIRANO”

T U SMO 2, druga Medunarodna
manifestacija vizualnih umjetno-
sti Muzeja suvremene umjetnosti
Istre, odrZzana je od 14. do 19. rujna 2010.
na ulicama, trgovima i galerijskim prosto-
rima Pule. Program je izveden na brojnim
lokacijama u samom centru Pule — trgo-
vima, ulicama, parkovima, galerijama...
Obuhvacao je izloZbe, urbane intervencije,
performance, video projekcije i instalacije,
a osim likovnih dogadanja, u sklopu Mani-
festacije odrzavali su se i nastupi glazbenih
te scenskih umjetnika. Na manifestaciji
se okupilo oko 120 autora iz Hrvatske,
BIH, Srbije, Slovenije, Austrije, Italije,
Engleske, Francuske, Poljske... koji svoje
radove suvremene vokacije realiziraju u
svim medijima vizualnih i performativnih
umjetnosti.

OTVARANUJE I PRVI DAN TU SMO 2
su u utorak, 14. rujna, na Forumu otvorili
ravnateljica MSUI / MACI Gorka Osto-
ji¢ Cvajner, autor izloZbe Mladen Lucic,
gradonacelnik Grada Pule Boris Mileti¢
i istarski Zupan Ivan Jakovcic, koji je tom
prigodom brojne okupljene “pocastio” per-
formansom. Pozvao je, naime, umjetnika
Slavena Tolja, inace sudionika manifesta-
cije, na pomirbu rukovanjem. Jakov¢ic je,
naime, uoci otvaranja manifestacije, odje-
ven u gornji dio trenirke i kratke hlace,
skinuo trenirku, a potom i majicu te ostao
u sluzbenoj majici manifestacije. Izjavio
je potom kako “pozdravlja prijatelje koji
su rekli da nitko nije siguran i to upravo
u trenutku kada nema novaca o kojima i
kultura ovisi”.

“Niste me moZzda najbolje razumjeli”,
rekao je Jakovci¢ aludirajuéi na “nespora-
zum” na poreckom Annaleu i obracajuci
se Tolju, koji je bio medu brojnim okuplje-
nima. Slaven Tolj se na poziv Jakov¢ic¢a
odazvao, no prije nego mu je pruZio ruku,
rekao je kako se dugo zbog srama nije zacr-
venio te ofarbao obraze rumenilom. Nato
je Jakovci¢ skinuo majicu te se s Toljem
rukovao gol do pasa.

Prije toga, Gorka Ostoji¢ Cvajner, rav-
nateljica MSUI, istaknula je ideju tzv. kul-
turinga koji obuhvaca starogradsku jezgru
Pule — od Arene, preko Foruma, Trga Por-
tarata pa nazad do Arene, a koji se ovom
manifestacijom nastoji oZivjeti.

Mladen Lucié, kustos MSUI i autor
izlozbe, na otvorenju je kazao da zbog
nedostatka financija na manifestaciji ne
gostuje 1 viSe medunarodnih umjetnika,
$to mu je Zelja i ambicija. “Cilj nam je da
ova manifestacija postane prva bijenalna
manifestacija vizualnih umjetnosti u Hr-
vatskoj. Naime, svaka drzava koja drzi do
sebe ima jednu takvu smotru”, izjavio je

TU SMO 2

NA DRUGOME IZDANJU PULSKE
MANIFESTACIJE SUVREMENE
UMJETNOSTI NASTUPILO JE OKO 120
AUTORA, A PRVA JE NAGRADA PRIPALA
DAMIRU SOKICU, KOJI JE I1ZLOZIO
ELEKTRICNU STOLICU S NATPISOM

Luci¢ te napomenuo kako se Pula namje-
rava kandidirati za prijestolnicu kulture
2020. godine, ¢ime ¢e TU SMO 2, smatra,
itekako doprinijeti.

Prvoga dana na manifestaciji su izloZeni
radovi Miljane Babi¢, Mihaela Glibe, Da-
mira Sokic¢a i Roberta Paulette, na Forumu.
U galeriji Cvajner izlagali su Leo Vukelié,
Eugen Feller, Alen Floric¢i¢, Mirna Ku-
tlesa, Maja Markovi¢, Denis Sardoz i Ivana
Vulié. Sandro Bukic predstavio se svjetlo-
snom instalacijom kojom je obasjao Augu-
stov hram, a Nina Ivancic je svoje Brodove
izloZila na plakatnom mjestu fasade u Ulici
porta Stovagnaga. Program prvoga dana
nastavio se glazbenim ambijentom Livia
Morosina i Tomislava Sestana, u parku kod
gradske katedrale, a zavrSen je retrospek-
tivom MMC Rijeka.

TKO JE POSTEN POLITICAR? Pro-
gram drugoga dana zapoceo je “uranja-
njem“ WC skoljke, instalacije zadarskoga
umjetnika Vlade Zrnica, u more kod Ve-
slackog kluba Istra na rivi. TU SMO 2
potom se preselio na prvi kat Stare tiskare,
gdje je postavljena izloZba na kojoj su svoje
radove izlozili Tea Bici¢, Tomislav Brajno-
vi¢, Egidio Budicin, Darko Fritz, Breza
Zizovié¢, Gorki Zuvela, Stevan Novako-
vié, Mia Orsag, Solidea Guerra, Branko
Kolari¢, Tamara O’byrne i Zdravko Mili¢
idrugi.

Ispred gostionice Dva ferala u Kandle-
rovoj ulici, Vladimir Dodig Trokuti Vlado
Martek iz Zagreba, izveli su performanse,
Dorde Jandri¢ je performans izveo na Trgu
sv. Tome, dok su u galeriji Makina, Pani
Celija, Boris Cvjetanovi¢, Romina Dusi¢,
Ana Serié¢ i Milisav Vesovié izlozili svoje
fotografije. U MMC Luka bili su izlozeni
radovi Alema Korkuta, Borisa Bucéana,
Roberta Paulette, Nikoline Ivezié, Helene
Klakocar i Ive Matije Bitange.

Drugi dan zavrsio je izvedbom Cavo-
glava u Areni - rijec je o instalaciji, radu
splitskog umjetnika Borisa Situma. Naime,
na pozornici se simboli¢no projicirala au-
tomatska puska Thompson po kojoj si je
kontroverzni Marko Perkovi¢ i nadjenuo
nadimak. Mladen Lu¢i¢ izjavio je da je Si-
tuma odabrao kako bi, nakon dvogodisnjeg
iS¢ekivanja, pulskoj publici omogucio da
¢uje Thompsona u Areni. Video instala-
cija je izmamila smijeh, uzvike i zvizduke
publike.

Trecega dana, na pontonu Veslackog
kluba Istra postavljena je joS jedna Zivo-
pisna instalacija, umjetna santa leda, djelo
Silva Sari¢a, vodnjanskog umjetnika. Na
izvoriStu Nimfej na Karolini, Roberta
Weissman Nagy postavila je multimedi-
jalnu izlozbu Tko je zapravo Francesca
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Bradamante? Refik Saliji Fiko,
umjetnik iz Poreca, pak, uistar-
skoj je nosnji zaigrao golf ko-
som u gradskim parkovima —u
Titovom parku i parku Grada
Graza. Na zgradu Stare tiskare
umjetnik iz Zagreba, Igor Gru-
bi¢, postavio je zastavu s natpi-
sima “Tko je poSten politi¢ar?”
i “Tko krvavo radi”.

U zgradi na adresi Forum
13, otvorena je peta skupna
izlozba manifestacije TU SMO
2, a istovremeno je ispred Au-
gustovog hrama Jusuf Hadzi-
fejzovi¢ izveo performance.
Bivsu dvoranu kina Beograd,
a sadaSnju garazu umjetnosti,
ponovo je otvorio video ura-
dak Matije Debeljuha, dok se
u Flacijusovoj ulici na plakat-
nome mjestu projicirao rad To-
nija Mestrovica iz Splita. I Dom
hrvatskih branitelja otvorio je
vrata suvremenoj umjetnosti, u
njegovu je dvorisStu postavljena
bista Richarda Burtona, koju su
mnogi zamijenili s Titovim li-
kom... Tredi je dan zakljuCen u
velikoj sali DHB-a, gdje je Vla-
sta Delimar prikazala film o performanceu
Dva muskarca i jedna Zena, ukojem je su-
djelovala s Milanom Bozi¢em i pokojnim
Tomom Gotovcem.

NAGRADE | ZATVARANUJE Cetvrtisu
dan obiljezili suvremeni Rigoletto izveden
u Augustovom hramu i instalacija Tape,
postavljena u potkrovlju Stare tiskare.

Carlo Fiorini, Sabrina Mantovani, Gi-
useppe Onorevoli, Giuseppe Sciortino,
autori su zanimljivog projekta smjestenog u
unutras$njost Augustovog hrama. Glazbenu
podlogu radili su Marko Jovanovi¢ i Borut
Cvajner. Instalacija je pokuSaj stimuliranja
istrazivanja novih nacina koristenja klasic¢-
nih remek-djela operne tradicije.

Tape je, pak, prostorna instalacija i glaz-
bena kompozicija koja je bila izvedena
uzivo u Staroj tiskari. Instalacija je na-
stala prema koncepciji Numen/For Use, a
napravljena je od 27 kilometara selotejpa.
Njezina je izrada trajala 220 sati. Za glazbu
je bio zaduZen Zli trio u sastavu Vedran
Peternel, Alen i Nenad Sinkauz.

Suvremena umjetnost “uvukla” se i u
gradske izloge pa su tako u Ghetaldusu i
trgovinama Shoe-be-do i Oviesse osvanule
instalacije Anselma Tumpiéa iz Zminja.
Britanski umjetnik Ben Cain radovima je
ispunio veliku dvoranu Doma hrvatskih
branitelja, dok je Zarko Violi¢ ispred go-
stionice Dva ferala izveo performance.
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— DRUGI DAN ZAVRSIO
JE IZVEDBOM Cavoglava
U ARENI - RIJEC JE O
INSTALACIJI, RADU
SPLITSKOG UMJETNIKA
BORISA SITUMA. NAIME,
NA POZORNICI SE
SIMBOLICNO PROJICIRALA
AUTOMATSKA PUSKA
THOMPSON PO KOJOJ
SI JE MARKO PERKOVIC
NADJENUO NADIMAK —

Vladimir Dodig Trokut i Sanja Svrljaga
autori su plakata postavljenog u Flaciju-
sovu ulicu na kojem stoji simboli¢an naziv:
“Kupujte Hrvatsku s osmijehom*.

TU SMO 2 zavrsena je navecer, dodje-
lom nagrada umjetnicima ¢ije je radove
ziri u sastavu Gorka Ostoji¢ Cvajner (rav-
nateljica Muzeja suvremene umjetnosti
Istre), Mladen Luci¢ (muzejski savjetnik
MSUTI) i Bozo Majstorovi¢ (MSU Split)
ocijenio najboljima. Prvu su nagradu, 15
000 kuna koje dodjeljuje MSUI, urucili
Damiru Sokic¢u iz Zagreba. Druge dvije
nagrade, po 10 000 kuna, dodijeljene su
Benu Cainu iz Engleske i Alenu Flori¢i¢u
iz Rapca. Soki¢ je na Forumu izloZio elek-
tricnu stolicu s natpisom “rezervirano®, a
Cain je nagradu dobio za ambijent u velikoj
sali Doma hrvatskih branitelja. Florici¢ je,
pak nagraden za slike postavljene u galeriji
Cvajner. Posebno priznanje Grada Pule
dobio je Sandro Duki¢ za svjetlosnu in-
stalaciju kojom je sa svih strana osvijetlio
Augustov hram.

Na zatvraranju, Gorka Ostoji¢ Cvajner
zahvalila se autorima koji su sudjelovali na
manifestaciji, a Mladen Luci¢ je istaknuo
Zeljuiambiciju da TU SMO 2 postane prvi
hrvatski bijenale suvremene umjetnosti.
Zagrebackibend ZIU ZAO odrZzao je kon-
cert Little friends of my help, a svi su ra-
dovi ostali izloZeni i cijeloga sljedeceg
dana. B



IZLOZBA Tu smo 2,
OSIM STO JE
PROMOVIRALA
SUVREMENU
UMJETNOST, PONOVO
JE UKAZALA I NA
PULSKI genius loci TE
RJECITO PREDOCILA
CIVILIZACIJSKI
KONTINUITET BAZIRAN
NA SUZIVOTU BASTINE
I SUVREMENIH
KULTUROLOSKIH
VRIJEDNOSTI,

STO JE I IDEJNI
POKRETAC NOVOG
PROMISLJANJA

PULE S MUZEJOM
SUVREMENE
UMJETNOSTI KAO
CENTROM NOVE
UMJETNICKE
PRODUKCIJE

— KULTURNO NASLJEDE
KOJE PULA BASTINI OD

RIMSKIH SPOMENIKA

DO DANAS PREVISE JE
DRAGOCJENO DA OSTANE,
KAO STO JE SADA, SAMO
MRTVIM KAPITALOM —

BIENNALE
SUVREMENE
UMJETNOSTI

ideji, realizaciji i ovogodisnjoj
manifestaciji MSUI-a, razgova-
rali smo s Mladenom Luci¢em,

O

muzejskim savjetnikom, autorom koncepta
iizbornikom umjetnika.

Odakle inicijativa za ovakav projekt?

— Prije dvije godine, 2008., napravili smo
izlozbu TU SMO, a sam je naziv govorio
da je to de facto bila izlozba koja je tre-
bala promovirati tada osnovani Muzej su-
vremene umjetnosti Istre. Bila je to vrlo
velika izlozba, a osnovna ideja manifesta-
cije bila je da se umjetnicima dade zadatak
da korespondiraju s urbanom jezgrom i
spomenicima Pule te da u gradskom tkivu
naprave §to viSe umjetnickih intervencija.
Toga je, naravno, bilo, na tome smo inzisti-
raliiovoga puta te je kontaktirano oko 150
umjetnika, a intervencije u gradu izvelo ih
je njih dvadesetak. Radovi ostalih bili su
rasporedeni po galerijama i nekim drugim
gradskim interijerima. Izlozbe smo postavili
u Staroj tiskari, MMC-u Luka,
foto galeriji Makina, gradskoj
galeriji Motika, Galeriji Cvaj-
ner, palaci Na Forumu i u Domu
hrvatskih branitelja. Takoder
je bilo nekoliko intervencija u
izlozima i javnoj garazi na Gi-
ardinima, kao $to su u kinu Valli
prikazana dva video i filmska
programa.

UREDENJE STARE GRADSKE
JEZGRE

Kakve su bile reakcije na TU SMO prije
dvije godine?

— Reakcije umjetnika bile su odli¢ne, a u
prilog tome ide to da su se svi koje sam opet
kontaktirao odmah i odazvali. Bila je vrlo
jaka usmena predaja umjetnika, ne samo u
Puli, nego u ¢itavoj Hrvatskoj pa ¢ak iizvan
granica, jer je i prva manifestacija imala
jedan blagi medunarodni karakter, koji je
ove godine bio nesto jaci. No kako ovisimo
0 novcima, kojih je minimalno, onda taj
medunarodni znacaj nije onakav kakav
bismo Zeljeli. Krajnja je namjera, a ¢emu
se iskreno nadamo, da ¢e manifestacija TU
SMO u skoroj buduénosti izrasti i u prvo hr-
vatsko medunarodno biennale suvremenih
vizualnih umjetnosti, nesto $to ima vecina
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drugih drZava, a mislim da je nuZno i Hr-
vatskoj kako bi se §to jace pozicionirala na
svjetskoj umjetnickoj karti.

Kakva je realna Sansa za izgradnju objekta
MsuI?

— S obzirom na financijsku situaciju u ze-
mlji, mislim da trenutno nismo previse blizu.
Pulska je bolnica, po meni, bez obzira sto
sam kustos muzeja,ipak vaznija od Muzeja,
anovaca nema ni za nju.

Kada smo osnovali Muzej, planirali smo
da 2015. bude godina kada bi on bio i iz-
graden. Sada Ce se to neSto prolongirati, ali
ne odustajemo od projekta na Kastelu. A
do tada, zahvaljujuci Gradu Puli i Istarskoj
Zupaniji, koristit ¢emo prostor Stare tiskare
¢iji smo prvi kat prosle godine za minimalna
sredstva uredili za izlaganje, a postupno
¢emo ga uredivati i dalje. U krajnoj liniji
postoji odli¢an projekt i za taj prostor pa
nije nuZno da se u ovim uvjetima forsira
izgradnja nove zgrade. Uostalom, Muzej ne
¢ini zgrada, ve¢ njegova ideja, ljudi koji u
njemu ili uz njega djeluju, njegovo poslanje,
formiranje fundusa i izlagacka politika.

Pula ¢e se kandidirati za prijestolnicu kul-
ture za 2020. godinu. Sto mislite kolike su
Sanse da se to i ostvari?

— Tu je previse faktora, stvarno ne znam.
No ja se nadam da je ova manifestacija
najbolja reklama ne samo za MSUI, nego i
za sam gradu Pulu iistarske umjetnike. Ipak
je to jedan veliki dogadaj, s obzirom da su
sada u Puli videni radovi oko 150 umjet-
nika iz zemlje i inozemstva. Sto se Grada
Pule tice, za takvu kandidaturu potrebno
je bitno promijeniti kulturnu politiku, ali i
urediti grad. Cijeli projekt tzv. Kulturringa,
odnosno uredenja Stare gradske jezgre s
novom zgradom Muzeja kao srediSnje i
zavrsne tocke, trebao bi biti do tada reali-
ziran. Kulturno nasljede koje Pula bastini
od rimskih spomenika do danas previse je
dragocjeno da ostane, kao §to je sada, samo
mrtvim kapitalom.

WORK IN PROGRESS

Citava ovogodisnja manifestacijaTU SMO
obilovala je raznovrsnim i bogatim pro-
gramima, a mogla se svakodnevno pratiti
putem weba.

15

il

—Tako je. Mismo na naSem webu i YouTube
kanalu prenosili, §to u Zivo, Sto u snimkama,
ono §to se tu desavalo, jer to je bio ritam od
pet dana s bezbroj dogadaja. Naime, svaki
dan su programi kretali u podne, s otvara-
njem neke izlozbe, performansa ili neke
intervencije ili akcije u gradskom tkivu, a
zavrSavali iza ponodi.

Ako bude novaca, a s obzirom da imamo
fotke i snimke s prve manifestacije,ideja je
objediniti obje manifestacije u jedinstveni
katalog s DVD-om. Nadam se da ¢emo
nacineka dodatna sredstava kako bismo to
uspjeli realizirati, jer smo publikaciju prije
svega duzni umjetnicima, ali i sam Muzej,
kao i hrvatska kulturna javnost zasluZili
su da ova dva projekta budu pristojno do-
kumentirana. Medutim, u ovakvim finan-
cijskim uvjetima to je nemoguce, buduci
da smo od proracunskih sredstava dobili
samo 55 000 kn, $to nije dostatno ni za
jednu postenu samostalnu izlozbu, a kamoli
za ovakvu manifestaciju gdje ugoscujete
umjetnike i producirate neke od njihovih
radova. Zahvaljujuéi sponzoru, PBZ-Ame-
rican Expressu, uspjeli smo dodijeliti i tri
otkupne nagrade, tako da jac¢amo i muzej-
ski fundus koji je u tri godine postojanja
Muzeja narastao na cca 520 inventarnih
jedinica. Snalazimo se kako mozemo, ali
u ovakvim uvjetima nemoguce je odraditi
pricu onako kako bismo je Zeljeli. Zbog
toga je ova manifestacija bila izvjesni work
in progress, a nama je najbitnije bilo oku-
pljanje umjetnika i njihovo medusobno
druzenje. Stoga i ne postoji jasno zacrtana
programska koncepcija, ve¢ je nacelo poka-
zati radove neupitne umjetnicke kvalitete
koji odiSu suvremenoscu bez obzira koje
vokacije oni bili.

Misljenja sam da je ta manifestacija
hrvatskoj umjetnosti nuzno potrebna te
da smo unato¢ minimalnim snagama i
minimalnim sredstvima koje smo imali
uspjeli nastaviti veliku pricu koja bi u sko-
roj buduénosti treba zazivjeti kao snazna
i koncepcijski jasno osmisljena meduna-
rodna izlozba — Hrvatsko Biennale vizu-
alnih umjetnosti. &



VIZUALNA KULTURA
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GIACOMETTI JE
KONCEPTUALIZIRAO MEDIJ
SLIKARSTVA U PRVOJ
POLOVICI 20. STOLJECA, SAM
UTJELOVLJUJUCI UMJETNIKA-
BOEMA: Udomiti se, izgraditi
dom, ugodnu egzistenciju, ne:
visSe volim Zivjeti u hotelima,
kaficima, samo prolaziti...

MARKO TONCIC

ALBERTO GIACOMETTI — kipar duse 20.
stoljea, Umjetnicka galerija Dubrovnik,
od 26. lipnja do 3. listopada 2010.

suradnji s Fondacijom Alberto
Giacometti, Kunsthausom iz
Ziiricha te Biindner Kunstmu-

seumom iz Chura, u Umjetnickoj galeriji
Dubrovnik postavljena je izlozba velikog
Svicarskog kipara i slikara Alberta Giaco-
mettija (1901. - 1966.). Rijec je o prvoj izlozbi ovog autora
u Hrvatskoj koja obuhvaéa sveukupno 169 djela: litografije,
sedam pojedinacnih listova (1957 — 1963.) s motivima nje-
govog rodnog Graubiindena i jednim autoportretom; 84
lista iz mape Pariz bez kraja (Paris sans fin); crteze, slike
i skulpture. Uz ostale izloZena je i skulptura Covjek koji
prelazi trg u suncano jutro, iz 1950. godine, prethodnica
Hodaca iz 1961., umjetnine koju se zbog astronomske
prodajne cijene, najvece u povijesti trziSta umjetninama,
nedavno mnogo spominjalo i izvan uzih stru¢nih krugova.
Osim Giacomettijevih radova izloZeno je i 18 fotografija
Ernsta Scheideggera, poznatog Svicarskog fotografa, ma-
gnumovca, koji je bio osobito blizak s velikim kiparom i
pratio ga svojom kamerom u brojnim njegovim Zivotnim i
radnim situacijama. Kustosica izloZbe, prof. Franziska Len-
tzsch iz Kunsthausa kao provodnu liniju izloZbe postavila
je litografsku mapu Pariz bez kraja ¢iji se listovi protezu
duz zidova sva tri kata izlozbenog postava, ¢ineéi okvir
i korespondirajuci s ostalim djelima. Tako je, primjerice,
skulptura akta supruge Annette postavljena uz seriju lito-
grafija s prizorima atelijera s istim motivom. Mapa Pariz bez
kraja,iako manje poznato Giacomettijevo djelo, ima vrlo
vazno mjesto u njegovu opusu. Stvarao ju je sedam godina,
zapoceo je 1958., a zavrsio 1965., godinu dana prije smrti.
Reinhold Hohl, autor teksta Album Paris sans fin Alberta
Giacomettija publiciranog u katalogu izlozbe, isti¢e da je
to djelo "u vecoj mjeri nego Sto se na prvi pogled moze
naslutiti, knjiga osobne ispovijesti, polaganje racuna. Gi-
acometti je u njemu ispisao svoj posljednji Zivotni krug”.
Stovise, tvrdi Hohl, ... ”moze se reéi da je album Pariz bez
kraja jedino definitivno i zavr$eno djelo kasnog razdoblja
Alberta Giacomettija. Tu je Giacometti, za kojeg je svaka
skulptura bila samo pocetak onoga $to je htio raditi i koji
je za svaku sliku govorio da portret uopée nije moguce
zavrsiti, album litografija priveo kraju”.

Listovi mape Paris sans fin zapravo su dnevnicki cr-
tacki zapisi koji obuhvacaju sve one senzacije i mjesta na
kojima se umjetnik kretao u razdoblju pariskog Zivota u
tih sedam godina. To su crteZi stana i malog atelijera, ulice
Hippolyte-Maindron u kojoj je stanovao, bistroa u koje

— LJUDI SU FRAGILNA I RANJIVA
BICA | POTREBNA JE STRASNA
ENERGIJA DA BI OSTALI NA
NOGAMA —

je zalazio, uglova i vizura razlicitih pariskih cetvrti, unu-
trasnjosti muzeja, lica brata Diega, lika Annette (ljubavi
njegova Zivota, unatoc¢ brojnim avanturama i odlascima u
bordele, ¢ija donacija je temelj Zbirke).

COVJEK MEDU LJUDIMA Osim litografija izloZeni
su i tankodutni paucinasti crtezi olovkom (interijeri, mrtve
prirode...) medu kojima je i najstariji eksponat na izlozbi, iz
1943. godine. Skulpturu Covjek koji prelazi trg u suncano
jutro kustosica izloZbe postavila je u dno izduZene prosto-
rije na prvom katu Galerije. Iako malog formata (68x80x50
cm),svedena gotovo na crtez na podlozi udaljenog bijelog
zida, skulptura neodoljivo prikiva pogled ispunjavajuci
prostor svojom energijom. Sli¢no vazi i za preostale dvije
skulpture, disperzirane, u kombinaciji s tri slike, u sredi$njoj
dvorani Galerije na dugom katu. Rijec je o Diegu koji sjedi
(1964../1965.) i Glavi muskarca na stapci (1957), pravim
draguljima koji zahtjevaju (a svojim postavom omoguéuju)
usredotocenje i kontemplaciju. Isto vazi i za slike Glava
Covjekai Mali akt (1961.-1964.). Na taj nacin, unatoc ¢inje-
nici da ve¢i broj trodimenzionalnih radova, zbog golemih
troskova transporta i osiguranja izlozbe (procijenjene na
15 milijuna eura!), nije bilo moguée dobiti, izlozba, zahva-
ljujuéi promisljenom odabiru te medijskom i motivskom
suodnosu radova, nudi voluminoznu i zaokruZenu sliku o
velikom $vicarskom i svjetskom autoru 20. stoljeca. Tome,
uz vrlo informativan film Jean Marie Drota Covjek medu
ljudima: Alberto Giacometti, iz 1963. godine, doprinosi i
odabir fotografija Ernsta Scheideggera. Na tim nadahnutim,
atmosferski gustim i dokumentarno neprocjenjivim foto-
grafijama Giacomettijeva dugogodiSnjeg vjernog suputnika
vidimo umjetnika u ambijentu njegova rodnog kraja, s
majkom i susjedima, u Setnji selom, u interijeru obiteljske
kude, potom u Parizu, u kaficu, atelijeru... Posebno su za
razumijevanje umjetnika vazne te pariske atelijerske slike:
svojom figurom ¢ini umjetnik dio cjelokupne panorame i
patine mnostva gusto nagomilanih predmeta i otpadaka:
skulptura, slika, kistova, nozica, tuba boje, paleta, boca,
korita, zguzvane ambalaze, brda skrutnutih sadrenih kr-
hotina... Omalena figura autora kao i njegove kretnje



— VELIKA AVANTURA JE U TOME

DA SE VIDI POJAVLJIVANJE NECEG
NEPOZNATOG U ISTOM LICU SVAKI
DAN —

analogne su skulpturi na kojoj radi: radni raskorak kipara
paralelan je i asonantan s korakom kipa (jednog od nje-
govih opsesivnih ‘hodaca’, koji je i visinom sukladan svom
autoru). Poistovjecenju tvorca i djela doprinosi i sloj gipsa
koji prekriva glineni kip prelazeci obilno i na kipareve
ruke i odjec¢u. Ove Scheideggerove fotografije bjelodani
su dokazi fizickih podudarnosti autora s njegovim ambi-
jentom i djelom. Rijec je zacijelo o interaktivhom odnosu
u kojem Giacometti stvara prostor i opus na svoju sliku i
priliku da bi ga djelo, proces i prostor stvaranja povratno
usvojili, obiljezili, oblikovali i objasnili.

Alberto Giacometti roden je 1901. u malom mjestu
Borgonovo, planinskoj udolini Bregaglia, u kantonu Gra-
ubiinden. Sin je postimpresionistickog slikara Giovannija
Giacomettija koji je bio poznat i izvan Svicarske. Krsni
kum mu je Cuno Amiet, fovist, a prijatelj porodice bio je
i ¢uveni klasik Svicarskog modernizma Ferdinand Hod-
ler. Odrastajudi tako u umjetnickoj obitelji i miljeu i sam
se ve¢ kao dijete pocinje likovno izrazavati. Otac rano
prepoznaje njegov talent i potice ga na rad. Kao dvana-
estogodiSnjak Giacometti radi svoje prvo ulje na platnu,
a ubrzo potom prihvaca se i modeliranja. Godine 1915.
polazi u gimnaziju izvan rodnog mjesta gdje mu, imajuci u

vidu njegovu nadarenost, osiguravaju mali
atelijer. U Zenevi 1919. upisuje Ecole des
Beaux-Arts. Godinu dana kasnije otac ga
vodi na putovanje u Italiju gdje otkriva
umjetnost Giotta i Tintoretta, anticku i egi-
patsku umjetnost...

1921. odlazi u Pariz, upisuje se na tada
najvazniju kiparsku obrazovnu ustanovu
Accadémie de la Grande Chaumicre, u
klasu Antoinea Bourdellea. Prvi put javno
nastupa na Salonu des Tuilleries 1925. Uz
ostalo, izlaZe Torzo, nastao iste godine, ku-
bisticki koncipiranu skulpturu kojom se
oslobada od figurativnog predloska. Pod
utjecajem je Laurensa i Lipchitza, ali se
u nagnucima simbolisti¢kom prikazivanju
stvarnosti priklanja i neeuropskim kultu-
rama, umjetnosti Afrike i Oceanije.

PRUZNE FIGURE U NESTAJANJU
Kao plod kombinatorike takvih teznji i na-
dahnuca nastaje 1928. njegova skulptura
Téte qui regarde (Glava koja gleda), stili-
zirana forma reducirana na pravokutnu,
ukosenu plocu s poliranim uzduznim udu-
bljenjima. Taj sublimni, formalno ¢ist rad
prvi je autonomni Giacomettijev prilog
suvremenoj skulpturi koji mu u Parizu osi-
gurava status i ugled inovativhog umjet-
nika. Ubrzo pocinje izlagati s velikanima
poput Maiolla, Brancusija, Lipchitza... da
bi se, 1930. pribliZio nadrealistima. Ovi ga
prihvacaju zahvaljujudi ostvarenjima u ko-
jima se uz formalnu ¢istocu oblika, u opro-
storenim minijaturnim scenama, katkad i
mobilnim sklopovima, ukljucuje i narativna
komponenta siZeja s potkom podsvjesnog,
nagonskog, erotski aluzivnog oblika i pri-
zora. Upoznaje se s Massonom, Bretonom,
Batailleom, Dalijem, Ernstom..., sudjeluje
u njihovim manifestacijama. No Giacometti
nije bio umjetnik koji je mogao dijeliti neku
kolektivnu poetiku i program, posebno ne
stegu i dogmu te imperativ politickog akti-
vizma koji su prakticirali nadrealisti. Uvje-
ren da se Ziva, neposredna stvarnost, koja
je predmet njegovog primarnog interesa,
ne moze prikazati geometrijskim formama
ili metaforickom narativnom stilizacijom,
Giacometti 1934. napusta nadrealizam kao
i pripadajuée drustvo, vraca se Zivom mo-
delu i figurativnom prikazu. Moglo bi se
reci da se, Zrtvujuéi na neki nacin posti-
gnuti uspjeh i trpedi stigmu reakcionara
od svojih nadrealistickih kolega, ‘vratio u
Skolu’ I'sam je govorio da je njegov rad koji
je uslijedio tek praksa studentskih vjezbi,
provjera vlastitog videnja stvarnosti, koju
je mogao provesti samo radom po prirodi,
po modelu. No to razvojno ‘reteriranje’ re-
zultiralo je dubokom stvaralackom krizom
koja koincidira s te§ko doZivljenom smréu
oca, s predratnim i ratnim vremenom, Ci-
tavom globalno kobnom dekadom, izmedu
1935.1 1945. godine.

U tom razdoblju Giacometti je proZivljavao bizarne po-
remecaje vizije i sposobnosti realizacije primjerene fizicke
veli¢ine djela; figure koje je stvarao postajale su sve sitnije,
toliko da bi ih zadnji potez kiparskog noZzi¢a rasuo u prah.
Sam autor mnogo kasnije u jednom je intervjuu svjedocio:
”Nisam viSe mogao razlikovati niSta osim bezbrojnih de-
talja. Da bih vidio cjelinu morao sam pomicati model sve
dalje. Sto se model vise povlacio glava je postajala manja
$to me je uzasavalo. Opasnost od nestajanja stvari... ” [z tog
razdoblja percepcijske (u najmanju ruku) krize proizasle
su invencije razli¢itih postolja, platformi, kutija, kaveza, na
koje i u koje je postavljao svoje figurine Sto je omogucilo,
barem simboli¢no, izdizanje iz donjeg rakursa, sprecavalo
‘curenje’ kipa ispod ociSta. No ti postamenti, kao sastavni
dio umjetnickog djela, ujedno su i naznaka ambijenta, tla,
zemlje iz koje skulpture, posebno Zenski aktovi, nicu kao
biljke i dizu se tanke, fragilne, ali okomite prema nebu, sve
vise gubecdi svoj volumen, pretvarajuci se gotovo u crtu,
simbolicki tendirajuci dematerijalizaciji. Ali, na platformu
skulptura neposredno su zalijepljena hipertrofirana stopala,
Citava zadebljala brda-sidra (¢iji je volumen obimniji od
onoga glave i trupa) koja tanke spiritualizirane figurine
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¢vrsto vezu za zemlju, proturjececi tako njihovoj teznji
‘evaporaciji’. Posebno su ti utezi naglaseni kod brojnih ver-
zija ‘hodaca’ (pa tako i kod ovoga na dubrovackoj izlozbi),
¢ije kretanje time trpi bolno osporavanje. Ili im ti balasti
tek omogucuju da ostanu uspravni? ”Ljudi su fragilna i
ranjiva bica i potrebna je strasna energija da bi ostali na
nogama”, govorio je Giacometti.

NALAZITI NEPOZNATO U ISTOM Uostalom, uteg,
balast, kao da je znak biti Giacomettijeva habitusa i djela.
Jer, on neprestano ponavlja istu gestu, radi na istim mo-
tivima, iscrpljuje se u beskona¢nim opservacijama istog
objekta koje prati ruka svojom opsesivnom aktivno$céu
pokusaja kaptiranja ideje predmeta, konstruirajudi ga i
dubedi, visSe reducirajuci nego modelirajudi, ‘gloduci ga
do kosti’, pokusavajuéi izolirati njegovu esenciju. U tom
malom prostoru djelovanja, u to malo raspolozive mase
koju si kipar dopusta i priskrbljuje, toliko je puno usmjere-
nostiiobrade. Uznemirena kvrgava povrsina nosi tragove
strasnog poniranja i posve usitnjenog koncentriranog rada,
istrazivanja tijela, njegove strukture, njegove tajne. Giaco-
metti istodobno oblikuje i rastvara tijelo, gradi i razgraduje.
Razgradujuci ga, on gréevito komunicira, poistovjecuje se,
ulazi u njega i stapa se s njime. Jednostavnost kipa u ko-
nacnici znak je usredotoc¢enja. Nema mahnitanja zanatom,
brbljanja, zabave. Naprotiv, sizifovski je to posao tragicno
koncipiranog covjeka koji zeli samo biti, postati, u¢i u vla-
stiti trbuh, u vlastitu supstanciju. Nema nadgradnje, treba
stalno osvajati temelj, uporno, jednoli¢no, istim pokretima,
istim figurama... goli arhetip, goli znak.

Bilo da radi na skulpturi ili na slici Giacometti oteZava,
zasi¢uje minimum upotrijebljene materije gustocom svoje
akcije. Dok su skulpture izbrazdane povrsine, figure teme-
ljito ‘izrezbarenih’ lica, dotle su slike prekrivene ‘mrsavim’,
gotovo monokromnim namazom, viSe crtane nego slikane,
‘rentgenizirane’ transparentnom teksturom linija, s licima
tolikog stupnja iz(g)radenosti da pocinju gotovo izrastati
iz povrsine platna poput reljefa.

Stavljajuci si na raspolaganje oskudni repertoar mo-
tiva i sredstava, ne mareci za konacni ucinak (a kamoli za
dopadljivost ili ¢ak spektakularnost) zavr§nog produkta,
Giacometti je neprestano ponavljao proces opsesivnog
prozimanja sa svijetom, uvijek se iznova pokusSavajuéi
spojiti sa svojom vizijom stvarnosti koja je neprestano
izmicala. Isti motiv, ista gesta, u sve manje volumena, sve
viSe duha i bolne duse koja transcendira i izlucuje se iz
tvrde tvari. Portretirao je mali broj ljudi (ali ucestalo i u
dugim seansama) iz uskog kruga svojih bliznjih: roditelje
(majku), brata, suprugu, nekolicinu prijatelja... "Avantura,
velika avantura je u tome da se vidi pojavljivanje neceg
nepoznatog u istom licu svaki dan.”

SKULPTURA KAO FRAGMENT I FIJASKO Osim
u svojoj ranoj nadrealisti¢koj epizodi, Giacometti nije
opisivao, nije nagovarao, pricao price, ilustrirao. Nije se
bavio simbolickim predstavljanjem niti je pretendirao
biti nametljivim tumacem svoga vremena. Nije samoza-
dovoljno uzivao u svojim uradcima. Naprotiv, prigodom
jedne velike svoje izlozbe pet godina prije smrti, ovako
je razmisljao:

”Vidim svoje skulpture preda mnom: svaka je tek fra-
gment, iako naizgled zavrsena, svaka je fijasko. Da, fijasko!
Ali u svakoj je neSto od onoga Sto zelim stvarati jednog
dana. U jednoj ovo, u drugoj ono, u trec¢oj nesto $to fali
u prve dvije. Ali skulptura koju imam u glavi ima sve te
elemente koji se tek pojavljuju u razli¢itim skulpturama
uizoliranoj i fragmentarnoj formi. To je moj cilj; to mora
biti moguce. To mi daje Zelju, veliku Zelju da nastavim svoj
rad —ijednog dana moZzda posti¢i ¢u nakon svega svoj cilj!”
(iz intervjua u Neue Ziircher Zeitungu, 1961.).

No upravo zbog svoje dubinske introvertnosti, odsutno-
sti predumisljaja i prostih apetita, zahvaljujuci ¢ak nekoj
vrsti ne samo gradanske nesnalaZzljivosti i hendikepirano-
sti, ve¢ i, u profanom smislu rijeci, poremecenosti vizije,
Giacometti je, zahvaljujuci neodoljivoj ¢eZnji za spoznajom
svoje esencije kroz Zivotnu kalvariju, postao znak epohe.
Tjeskobu, strepnju, globalnu tragediju, izmucenu dusu
20. stoljeca... nitko nije tako organski snazno otjelotvorio
kao Alberto Giacometti. Naslutio je to i Jean-Paul Sartre
koji je napisao tekst u prvom Giacomettijevom katalogu-
monografiji, tiskanom povodom izlozbe u Galeriji Pierre
Matisse 1948. u New Yorku. Uistinu, nije ¢udo §to ga
je Sartre, bard egzistencijalizma, prepoznao kao svoga
umjetnika. Onoga koji, uz sav apsurd i mucninu svoje si-
zifovske prirode, nikada nije prestao raditi na plemenitoj
utopiji vlastitog ostvarenja: "Najbolji je put do uspjeha,
bjezati od njega”.



VIZUALNA KULTURA

IVANA MESTROV

Fernweh, izlozba Tanje Perisi¢, Galerija Kranj¢ar, Zagreb, od 22. rujna do 16. listopada 2010.
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to je pogled? To je vrio dugacka
s ruka koja moZe da prode kroz

prozor, reci ¢e Bogdan Bogda-
novié, tijekom jednog od svojih minulih
razgovoral. A u zagrebackoj Galeriji Kranj-
Car autorica Tanja Perisi¢ biljezi efekte svo-
jih pogleda i prostornih istrazivanja kroz
optiku njemacke rijeci Fernweh. Rjecnik
sugerira prijevod kao potrebu za dalekim
prostorima te kulturoloski smjesta kori-
jen rijeci u lutanjima romantizma. Tom se
indicijom poveo i kustos izloZbe te autor
popratnog interpretacijskog teksta, Vanja
Babié. Reci ¢e: “U eseju $to ga je napisao za
katalog danas ve¢ po mnogocemu antolo-
gijske izlozbe Romantic¢ni duh u njemackoj
umjetnosti 1790. — 1990., William Vaughan
konstatira kako su se u srediStu interesa de-
vetnaestostoljetnih njemackih romanticara
— katkada zasebno, a katkada i simultano
— nalazile tri velike teme: priroda, ¢ovjek
i proslost® Iako se u najnovijim radovima
Tanje PeriSi¢ radi o parafrazi najvaznijih
romanticarskih postulata, Babic¢ zakljucuje
da su one kompatibilne s netom pobroja-
nim preokupacijama jer i u ovom slucaju
priroda izviruje, unato¢ tome $to je liSena
svojih inicijalnih konotacija. Covjeka nazo-
Cuje njegov direktni produkt — arhitektura,
dok se proslost manifestira kroz odsustvo
covjeka, a time i Zivota, S§to upucuje na ne-
izbjeznu prolaznost.

FOTO-KOLAZI U dana$njem momentu
kad je uplatiti za zrnce te iste prirodne au-
tenti¢nosti placa najskuplje aranZmane,
pitanje je gdje se tu ugradio eskapizam i
koji je prostor kritike? Suvremeni Covjek,
urbanofil, operira u entropicnosti civilizacij-
skog, na rubu kultiviranog pejzaza;negdje u
meduprostoru izmedu nejasnih ideologija
i proskribiranih predodzbi stvarnosti, sva-
kodnevnih bujica nemodi i jacanja aparata
moci. [ tuse negdje smjestaju i pejzazi Tanje
Perisi¢ — na razmedu distopije — buducénosti
¢ija su se obecanja ve¢ odvila i raspustila,
prirodi koja je popustila nad eksploatacijom
koja je uzela maha, arhitekturi koja medu
prvima formira naSe iskustvo stvarnosti...

Ta utrka s prolazno$¢u, detekcija odnosa
snaga i potraga za dalekim prostorima, kroz
autori¢ine printeve na foliji rasplice se u
diskretnim, ali blago signaliziraju¢im light
boxovima, koji u tragovima predocavaju
modernisticke utopije i stranputice. Vratimo
li se na autoricin formalni aspekt slaganja
foto-kolaza, nalazimo hibridnu raznolikost
geografskih izvora i autorskih fofo pogleda.

Uz bok se tako kroje strmoglave vizije bu-
Sotina rudnika dijamanata s modernisti¢kim
utopijama kolektivnog stanovanja, svjesno
ili nesvjesno konotirane naslovom Pjescane
oluje. Na nekom drugom prikazu moder-
nisti¢ki blok koegzistira sa zapuStenim 1i
nefukcionalnim bazenom, a daleko, u ogo-
ljenoj, bezivotnoj planinskoj morfologiji,
genericki stambenjak tetrisovskih obiljezja
formira neke nove vizije pejzaZa, neliSene
zaigranog ironijskog impulsa. Zaista, ne ¢udi
autoricina afirmacija modernistickog uto-
pijskog potencijala i stimulativnosti koja je
vodila ka jacanju zajednice. No, nedvojbena
jeitrusnost, pregazenost i solitarnost takvih
vizura iz danasnje perspektive. Melankolija
danasnjice neizbjezno upucuje na zagleda-
vanje u modernisticki svijet, u prostor gdje
se vjerovalo, a manje dovodilo u pitanje i
dekonstruiralo. Oslobodeni zatocenistva,
traZimo mjesto kamo oti¢i. Usporedno s
time, u radu Tanje PeriSi¢ prisutan je i ko-
mentar na ekspanzije urbaniteta i regu-
lirano-neregulirani rast gradova. Primjer
koji autorica uzima kao uporiste je urbana
ekspanzija kineskih gradova, njihova ka-
kofonija i kaoti¢na morfoloSka oprostore-
nja. Ona, slijedeci njihov primjer slaganja,
homogenizira i geografski nespojivo kroz
prizore ultra suvremenih arhitektonskih
ostvarenja od Tokyja, New Yorka, Moskve
do Rotterdama. Sve se to pretace u neku
verziju svjetske izlozbe arhitekture korpo-
racijskih razmjera. Kao neka borba Titana.
Na suhom.

I sve zapocinje i zavrSava s Branom,
kao nekim endemsko-paradigmatskim pri-
mjerom, uspjeSnom realizacijom aktualnih
vizija prostornog razvoja i ambivalentnih,
kolateralnih halo efekata. Brana 7¥i klanca,
o kojoj smo tijekom njezine konstrukcije
toliko slusali na svakodnevnoj razini, sad je
utopljena u tisu¢kilometarskom zaboravu,
kao i vecina velikih zahvata od ekonomskog
znacaja koji u jednom trenutku, privreme-
nog roka trajanja, zavladaju polemicnoséu
javnog prostora i rije¢i. Obavijena jutar-
njom izmaglicom, izraZene betonske, gole
strukture i oStre vertikale, kao da je zapela,
negdje u projektu izgradnje. U susretu ili
blokadi s nadolazec¢im tegljacem kojega
autorica takoder ugraduje u dati pejzaz.
Komentari na branu su tijekom gradnje,
sjetimo se, bili brojni. No gotovo je uvijek
prednjacio argument njezine neophodnosti
za razvoj kineskog gospodarstva te dopri-
nosa kineskom uspinjanju uz bok vodecih
svjetskih... Tu i tamo je bilo spomena i o
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OSLOBOBDENI ZATOCENISTVA,
TRAZIMO MJESTO
KAMO OTICI

NAZIV IZLOZBE Fernweh (ENGL.
“FARSICKNESS?”, ILI “AN ACHE FOR
THE DISTANCE”) IZRAVNO SUGERIRA
STRAST ZA AKTIVNIM ISTRAZIVANJEM
NEDOKUCIVOGA, NERASKIDIVE
OSJECAJE NADE | STRAHOVITE CEZNJE
(NA PORTUGALSKOM “SAUDADE¥*,
PRETOCEN | U MELOS SEVDALINKI)

negativnim ucincima ove pro-
storne transformacije, no takvi
se glasovi, na beskrajnim ste-
penicama napretka, ne sluSaju
previSe. Uistinu, posljedice za
okolis i ljude Cine se dalekosez-
nim. Tako, na primjer, izmjena
mineralnog sastava zbog zadr-
Zavanja vode utjece na biljni i
zivotinjski svijet, usporava se
tijek rijeke i umanjuje njezina
funkcija odvodnjavanja ot-
padnih voda velikih gradova,
umanjuje pozitivan utjecaj na
okolnu poljoprivredu,a daine
govorimo da je viSe od milijun
stanovnika promijenilo svoj
prostor i nacin Zivljenja zbog
dislokacije naselja te radnih
postrojenja. Vodi se takoder
prepustio nebrojen broj arhe-
oloskih nalaziSta vezanih uz
jednu od kolijevki civilizacije.

PROSTOR MOGUCIH
SCENARIJA No, koliko je
to minorna cijena za poticanje
ekonomskog rasta i globalne
osvijeStenosti? Naravno, ovaj
primjer rasterecen je upiranja
prstom u doti¢nu naciju, jer je
sli¢nih situacija, zasigurno ma-
njeg opsega, moguce naci na
bilo kojoj koordinatnoj tocci.
Suptilni komentar takvoj situ-
aciji dao je iredatelj Jia Zhang-
Kea u svom filmu Still Life iz
2006. Pamtimo dugo prizore
glavnih protagonista, €iji je Zi-
vot drasti¢no izmijenila jedna
takva transformacija. Stavljeni
naspram pejzaza u nastajanju/
nestajanju, slikovna su stanja
nekih dalekih, kontemplativ-
nih rodaka Caspara Davida
Friedricha. Iako u radovima Tanje Perisi¢
nema tako direktnih konfrontacija, antici-
pacija i konstatacija prostornih promjena je
vi§e nego prisutna. S druge strane njezinih
light boxova stoji promatrac, Fernweher
utopljen u jednu od konstrukciju realnosti,
nostalgije, straha, opomene, nemogucnosti,
apatije, ljepote (koju tako rijetko spomi-
njemo, jer §to je to?). Sve u svemu, ostaje
konfrontiran s jednom vremenskom /light
kapsulom postojecih stanja ili mogucih
scenarija, psiholoSkim profilom prostora i
portretom jedne vizije napretka.
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— KOMENTAR NA
EKSPANZIJE URBANITETA
I REGULIRANO-
NEREGULIRANI RAST
GRADOVA —

Ono Sto je definitivno bitno i dis-
kretno nametnuto kroz novi rad Tanje
Perisic je taj kaziprst uperen ka prostoru
pogleda i transformacijama koje od njega
zapocinju. Kako kaze Bernard Noel u
Dnevniku pogleda (Matica Hrvatska,
Zagreb, 2005., str. 15), “treba gledati iza
pogleda i izvr§iti preokret koji ¢e ga,
mozda, ostvariti“. &

1 Nata$a Jovi¢i¢/Bogdan Bogdanovi¢, Apso-
lutno paf, Edicija Sretne ulice, Meandar, Zagreb,
2002., str. 24
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Kad smo u sije¢nju ove godine pocele razmisljati o temi
i lokaciji desetog po redu UrbanFestivala, uhvatile smo

se istraZivanja problematike nadzora: nadzora javnog prosto-
ra na razini fizi¢kog, direktnog nadzora, kao i onog mnogo
suptilnijeg—nadzora povijesti, socijalnih odnosa, kulture, na-
cionalnog identiteta i sli¢no. Kao logi¢an prostor za seciranje
tih problema u Zagrebu ucinio nam se Gornji grad, pomalo
mitsko mjesto koje i samim svojim geografskim karakteristika-
ma podsjeca na ideju Olimpa, uzvisenog izmaknutog mjesta s
kojega se promatra i vlada. Gledajuci Gornji grad odozdo (iu
smislu geografskih relacija i u smislu kulturnih/djelatnih po-
zicija), ¢inio nam se kao nenamjerno zaboravljen, kao mjesto
puno potencijala koje tek treba aktivirati. A upravo nam je ta
simptomati¢na ¢injenica “promatranja odozdo” ¢itavo vrijeme
nekako izmicala. ® U okviru koriStenja gradskog prostora
na svakodnevnoj razini Gornji je grad nemoguce promatrati
drugacije nego odozdo. Kao historijska jezgra glavnoga grada
Hrvatske, Gornji grad simboli¢ka je to¢ka moci, a obzirom
na drZavna tijela i brojne kulturne institucije koje su tamo
smjeStene, figurira i kao realno srediSte moci. Ve¢ pet godina
aktualna zabrana javnog okupljanja u krugu drZavnih insti-
tucija, visoki stupanj nadzora javnog prostora kamerama i
policajcima, neatraktivnost ili nedostatak kulturnih, zabavnih,
edukativnih i inih sadrZaja, netransparentno funkcioniranje
kulturnih institucija ¢ine ga mjestom koje je izuzeto od gra-
danstva. Kako se u zadnjih nekoliko godina rasprava oko grad-
skih pitanja u Zagrebu fokusirala na seciranje Donjeg grada,
Gornji grad ostavljen je u sjeni, gotovo eutanaziran brojnim
(intencionalno i strateski iskonstruiranim ?) problemima. Njih
konkretno moZemo imenovati kao propadanje Rakovceve
kurije, zapustenost Vranicanijeve poljane, suluda “obnova” i
poplocenje Markovog trga, nerijeSeno vlasnicko stanje kluba
Lapidarij, napusten i devastiran park Gri¢ ili na op¢oj razini
kao gentrifikacija, socijalna segregacija, nedostatak strategija
gornjogradskih kulturnih institucija, polurealizirani ili nere-
alizirani planovi revitalizacije, privatizacija javnog prostora
od strane drZavnih i gradskih institucija itd., itd. Nije stoga
teSko na Gornjem gradu osjecati se ne samo kao izgublje-
ni stranac, kao gradanin bez prava i mogucnosti, nego i kao
nepozeljno strano tijelo u prostoru iskazivanja drZav(otvor)
ne kontrole i mo¢i. ® U takvim uvjetima procesi pronalaska
mrtvih kutova za djelovanje i realiziranje privremenih re-ani-
macija zapustenih prostora ne idu bez zapinjanja. Dana situa-
cija ocrtana je ambivalentnim terminom (ne)mogucnosti kao
nazivom i lajtmotivom Festivala— (ne)mogucnosti funkcioni-
ranja, (ne)mogucnosti djelovanja, (ne)mogucnosti intervenira-
nja u sistem uspavanih institucija krute birokracije, nejasnih
programa i strategija. Kucanje na njihova vrata i/ili pokusaj
uspostave suradnje i dijaloga s njima ¢esto nalikuju na don-
rije nego na funkcionalne i djelotvorne
1 komuniciranja. Ipak, tijekom rada na fe-
stivalu pro o pukotine u kojima (ne)mogucnosti gube
ime su otvorena potencijalna polja djelova-
nju festivalskog programa na tu mitsku
ato¢ pénjanju na Gornji grad, nas pogled prema
njemu i dalje ostaje ovaj “odozdo”, bez iluzija da je jednom
manifestacijom moguce posti¢i dubinske promjene. Medutim,
mapiranje, seciranje, javne rasprave i transparentno izlaganje
gornjogradske problematike nametnulo nam se pritom kao
prvi logi¢ni korak. Ne nuzno i posljednji. p-
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RAZGOVOR SA SNJESKOM KNEZEVIC

BASTINA,

KOMUNIKACLA

Posljednjih nekoliko godina u fokusu je javnih
rasprava urbana bastina Donjeg grada koji u agre-
sivnoj neoliberalnoj stvarnosti trpi do sad najradi-
kalnije devastacije koje su rezultat nemogucnosti i
nesposobnosti integralnog planiranja zagrebackog
urbanizma. Sto se dogada u pogledu devastacija i
problema revitalizacije na Gornjem gradu Kkoji je
2005. bio proglasen najzapustenijom povijesnom
jezgrom u Europi, razgovarali smo sa SNJESKOM
KNEZEVIC, povjesni¢arkom umjetnosti, aktivisticom,
teoreti¢arkom i predavacicom na postdiplomskom
studiju na Filozofskom i Arhitektonskom fakultetu
u Zagrebu. Zanimalo nas je koja je, u danoj situ-
aciji, uloga Zavoda za zastitu spomenika, kakvo je
stanje na terenu i kakve su mogucnosti za okreta-
nje smjera aktualne politike umrtvljenosti Gornjeg
grada na kojem se sve ¢e$ce javljaju elementi laZzne
tradicije i kica.

@ Zastita spomenika u Zagrebu specifi¢na je prica: iako
su brojni spomenici i urbane cjeline zasti¢eni, njihovu sud-
binu definiraju interesi krupnog kapitala. Dok je u Europi
na djelu aktivna zastita prilagodena javnim potrebama,
Zivotu grada i njegovom urbanisti¢kom razvoju, u nas se
brojni spomenici ili prodaju/iznajmljuju ili su prepusteni
propadanju. —— Krupni kapital ba$ i nije zainteresiran
za povijesnu urbanu cjelinu Zagreba, koja uz starije jezgre,
Gornji grad i Kaptol, sadrZi Donji grad i prili¢no prostranu
kontaktnu zonu. Tu i tamo neki developer uoci neki objekt ili
situaciju, ito u Donjem gradu zato $to je Zivo i vitalno srediste,
pa se tu moZe nesto iskamciti. Najpoznatiji je slucaj tzv. Hoto
prolaz, koji bih nazvala Hoto-dZep ili “otmjenije” Hoto-pocket,
jer od pasaZa nece biti nista. To je primjer lokalne gentrifika-
cije koja se svodi na parazitizam, neuvijeno, bezobzirno isko-
riStavanje locusa visoke socijalne i simbolicke vrijednosti bez
ikakve javne kontrole, Stovise uz potporu gradskih politi¢kih
vlasti. Tim objektom ni mikroambijent Preradoviceva trga ni
donjogradsko srediste i njegova pjeSacka zona ne dobivaju
nista, zbog njega je doslo do nepotrebnih devastacija, a da se
ne govori o metodi kojom je realizacija tog objekta iznudena,
$to je izazvalo najvece gradanske proteste koji su se ikada
dogodili u Hrvatskoj. Drugi primjer, o kojem se malo govo-
rilo, grdosija je na pocetku Medvedgradske, koja se cini¢no
naziva Prebendarskim vrtovima, a zasluZuje atribut gradode-
rine —pojam zahvaljujemo ANTOANETI PASINOVI¢ —dakle
jos$ jedan tzv. life-style punkt koji i po razmjerima i konceptu
predstavlja jo$ vecu Stetu od Hotoderine. Ono §to je odavno
utvrdeno kao potencijal, a to je reurbanizacija unutra$njosti
donjogradskih blokova koje imaju povr§inu gotovo jednaku
kao vidljivi dio Donjega grada, to ne zanima brzoprofitne
investitore. Ali istini za volju taj izazov nije privatnom ka-
pitalu ni ponuden nekim gradskim planom/programom, a
u nacelu bi morao biti javni, gradski projekt u kojem su pri-
vatni investitori dobrodosli, ali pod uvjetom da respektiraju
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Oficijelnu urbanu
politiku, ako to
uopce i postoji,
obiljezava

jedino uporaba

i zlouporaba
bastine, prostora
i objekata za
kratkorocne
svrhe. Dugorocno
planiranje njoj

je zazorno,

sto je notorno

zd hrvatski
neoliberalizam

postavljene principe. UspjeSnih primjera ima napretek od
Bologne i Miinchena, Rotterdama i Hamburga; u potonjima
je rije¢ o regeneraciji industrijske bastine. No takav projekt
zahtijeva minucioznu razradu koja mora uputiti na prostor-
ne mogucénosti, ali i ekonomsku/komercijalnu odrZivost,
utvrduje udio javnog i privatnog sektora, ukljucuje Zitelje i
korisnike (participaciju), predvida postupnu izvedbu, ima na-
dasve fleksibilni pristup, $to znaci da se promjena akceptira
kao datost i realnost. Takvim bi pristupom Donji grad udvo-
strucio svoju prostornu, komercijalnu, ugostiteljsku, kulturnu,
zabavnu... itd. itd. ponudu, a unutar njegovog ortogonalnog
rastera mogla bi se razviti fina, kapilarna labirintska struktura,
drugim rije¢ima, novi habitat. No to je daleko od priprostog
mentaliteta i prakti¢nog uma dana3njih gospodara Zagreba,
koji imaju svoje racunice, mreZe i interese, ortake, posluSnu
struku i podloZne znanstvenike. Oficijelnu urbanu politiku,
ako to uopce i postoji, obiljeZava jedino uporaba i zlouporaba
bastine, prostora i objekata za kratkoro¢ne svrhe. Dugoro¢no
planiranje njoj je zazorno, $to je notorno za hrvatski neo-
liberalizam. @ Daleko sam od toga da idealiziram stanje
u Europi, gdje ima nakaza i nasilja, ali kretanja povezana s
kulturnim samoodredenjem Europe u procesu globalizacije
iznijela su na vidjelo inteligentnije ophodenje prema bastini
i prostoru koji su spoznati kao resurs, autohtonost i identitet.
A oni se u postindustrijskoj eri i kulturi, usmjerenoj na usluge,
edukaciju, zabavu, mogu smisleno kapitalizirati. Europa ¢e u
ovom stoljecu biti veli¢anstveni muzej na otvorenom: mu-
zealizirani gradovi, urbanizirani muzeji, kulturni krajolici s
tematskim parkovima, regeneriranom tehni¢kom i etno-basti-
nom, eko-rezervati. Ukratko, bastina, komunikacija i kultura
bit ¢e u prvom planu. @ I doista se postavlja pitanje: jesmo
li svjesni §to imamo, $to nam to omogucava, odnosno $to ra-
zaramo i §to odlazi u nepovrat... u Dalmaciji, Slavoniji, Lici,
u na$im povijesnim gradovima i selima koja tako pobozno
¢uvaju memoriju—ako nisu napustena. A §to se ti¢e Zagreba,
on najprije treba plan popravka zlodjela poc¢injenih posljed-
njih dvadeset godina, a potom utvrdivanje realnih teZista svog
razvoja i odustajanje od fikcija neukih glava.

ZASTITA SPOMENIKA PO POLITICKOM KLJUCU I
® Kako ocjenjujete razinu zastite spomenika u Zagrebu i
djelovanje Gradskog zavoda za zastitu spomenika kulture
i prirode? Najprije treba upozoriti na opce stanje
institucionalne zastite u Hrvatskoj. Proteklih dvadeset godina
potpuno je izmijenjen profil konzervatora. Sluzba je centra-
lizirana, zavedena je vojnicka subordinacija, konzervatori su
pretvoreni u pasivne administratore, kreativnost, istraZivanja,
inicijativa svedeni su na minimum. Nema vise specijalistic-
kih postdiplomskih studija, nema studijskih boravaka u ino-
zemstvu, ugasilo se Drustvo konzervatora, nema kolegijalne
stru¢ne komunikacija, u zavodima prevladavaju arhitekti i
arheolozi, predstojnici su postavljani isklju¢ivo prema politic-
kom, odnosno strana¢kom kriteriju s time da bespogovorno
sluZe. Svi poznati hrvatski konzervatori koji imaju ime i ugled

postupno su smijenjeni, a na njihovom su mjestu danas ano-
nimne osobe koji sluSaju naredbe s centralnih mjesta. Zastita
je u sluZbi neokapitalisti¢ke ideologije, $to znaci da opsluzuje
protagoniste prakse koju dobrano zapazamo u prostoru. Na
betonizaciju, apartmanizaciju, golfizaciju, dakle na prostorno
planiranje i njegovu provedbu, zastita nema stvarnog, to¢nije
nikakvog utjecaja, iako svoj udio formalno potvrduje Zigom.
A kad vise nema utjecaja u bitnim tokovima, onda svoju fru-
straciju iskaljuje na obi¢nim pojedincima koji nesto grade,
pregraduju, adaptiraju itd. Opca je pojava da se ¢inovnici iz
zavodskih kancelarija okomljuju na arhitekte, da se projekte
vrsnih arhitekata usuduju korigirati, ¢ak i odbijati pozivajuci
se na potpuno apsurdne “konzervatorske smjernice” kojima
se sve navodno Stiti. Tako s jedne strane vlada ropska poslus-
nost prema vlasti i onima koje ta vlast preferira i proteZira
pa je tada sve moguce, dok s druge strane, tamo gdje vlast
nema interesa, vlada nec¢uvena rigidnost, arogancija i pot-
puni nedostatak bilo kakvog dijaloga. Tu vlada neosporni
autoritet Ziga i potpuna proizvoljnost, tako da naj¢esce ano-
nimni ¢inovnici stoje iza odluka kojima se blokiraju ispravno
fundirane promjene. ® Zagrebacki zavod jedini nije u tom
centraliziranom sustavuy, §to ne znaci da se mnogo razlikuje
od ostalih zavoda u Hrvatskoj. Osnovan je pocetkom 1990-ih
kao svojevrsna gradska sluZzba. Na njegovu su ¢elu donedavna
bili arhitekti: najprije pok. z. LONCARIC, iskusni projektant,
visokog obrazovanja koji je poznavao grad, kasnije D. KAZIMIR,
koja ima formalnu kvalifikaciju, u Zagreb je dosla iz Rijeke
bez ijednog dana prakse u zastiti, po politickom kriteriju, u
doba kad se pobjednicka koalicija usmjerila na zauzimanje
svih vaznih mjesta. Sto zna¢i da su na mjesta stru¢njaka dosli
“podobni”, naravno, s ciljem opsluZivanja interesa svojih gazda.
Njegovao se privid legaliteta i autonomnosti pa su sazivane
kojekakve stru¢ne komisije, povjerenstva, odbori, koji su raz-
matrali odredene, ne i sve probleme, a njihova su se misljenja
viSe-manje arhivirala, s duznim postovanjem, dakako; forma
se postivala. Ono $to vidite u gradu, u ¢itavoj velikoj zasti¢enoj
zoni, svjedo¢i samo po sebi, prevladava dojam da tu konzer-
vatori ne postoje. Mi znamo da postoje, a i to da su obesna-
Zeni, nemaju autoriteta i legitimiraju privid. Danas je na ¢elu
Zavoda napokon konzervator S.Novak s djelom i iskustvom i
treba mu poZeljeti da postupno rehabilitira struku, u prvom
redu da je izvuce iz kandZa politike, poradi na stru¢nom usavr-
$avanja pojedinaca, Sirenju obzora, a najvise na dijalogu. Sto
je, nazalost, malo vjerojatno, zahtijeva viziju i upornost. Ima
odvise hipoteka, umora, pasivne rezistencije, nije lako okre-
nuti smjer. U zagrebatkom zavodu, kao i u drugim zavodima
u Hrvatskoj, postoji potencijal—neokaljani i nepotkupljivi
stru¢njaci pa novi i mladi koji osjecaju zov svoje misije, koji na
svoj trosak, bez potpore svoje institucije, upisuju postdiplom-
ske studije, doktoriraju, publiciraju, ali oni su potisnuti, nisu
objedinjeni, ne komuniciraju. Dajemo im podr$ku na doktor-
skim studijama Filozofskog i Arhitektonskog fakulteta, to su
jedina svijetla mjesta, ali njihov sjaj ne dopire daleko. p
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Infrastruktura
je u koma-
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ne se raspadaju,
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RED PO MJERI ZAGREBPARKINGA I
® U Dossieru o zivotu na Gornjem gradu, objavljenom u
Nacionalu 2005., Gornji grad ocijenjen je kao jedna od naj-
zapustenijih europskih gradskih jezgri. U posljednjih pet
godina doslo je do nekih promjena: djelomi¢no je uklo-
njeno parkiraliSte s Markovog trga, obnovljena su neka
procelja... Ipak, planska revitalizacija rijetko se spominje,
iako postoji projekt revitalizacije s pocetka 1980-ih. Kako
ocjenjujete sadasnju situaciju i perspektivu revitalizacije
Gornjeg grada? Gornji grad je doista zapusten, a
to se ne ti¢e samo oronulih fasada, nego unutrasnjosti inzula,
javnih prostora, sadrZajne strukture, nedostajanja programa
obnove, dakle, intervencija i transformacije koji su nuzni Zeli li
se odrZati Zivot. Istina je da se parkiranje na Markovu trgu pa
ina ¢itavom Gornjem gradu Zeljelo ukloniti gradnjom garaze
na pocetku Tuskanca, ali parkira se i dalje, na rubovima trga,
u svim ulicama koje su pretvorene u legalna parkiralista za
koje se placa godi$nja najamnina. Uveden je red po mjeri
Zagrebparkinga, koji u ¢itavom gradu radi $to hoce, bez ikakve
kontrole, a Zavod, da i ima S§to reci, nema ocito prava govora.
Pa se ne petlja u to i bavi se pojedina¢nim ku¢ama. @ Bilo je
govora o projektu sustavne obnove Gornjega grada, iako jav-
nosti nije predo¢en nikakav stru¢no verificirani dokument pa
se 2005. zapocelo s rekonstrukcijom komunalne infrastruktu-
re na zapadnom dijelu Gornjega grada, uklju¢uju¢i Markov trg.
U sklopu te rekonstrukcije preuredena je ploha trga, kao da
je rije¢ o kakvoj prometnoj povrsini, a ne najstarijem javhom
trgu Zagreba, na njegovu ishodistu, Gradecu. Ta rekonstruk-
cija nije se nastavila, infrastruktura je u komatoznom stanju,
prometne povrsine se raspadaju, Katarinski trg zjapi prazan
u zate¢enom stanju, Jezuitski i Markovicev trg najveéim su
dijelom zagusena parkiralista s dijagonalnim koridorom za
promet automobila, slobodne povrine —o parkovima se vise
ne moZze govoriti— potpuno se zapustene. Na jugozapadnom
uglu, nekad poeti¢nom parku Gri¢u, godinama zjapi napusten
arheoloski arel s dubokim kopovima, visokim hrpama zemlje,
sve zaraslo dra¢em, opkoljeno ogradom, na jugoisto¢nom uglu,
Gradecu, nesto se improvizira da se prikrije neodlu¢nost glede
njegove buducnosti. Pojedine kuce obnavljaju se sredstvima
spomenicke rente, to je pozitivno, ali i to katkad traje dugo,
skele stoje ¢esto godinama. Zahvaljujuci istraZivanjima moglo
se prezentirati starije slojeve, ali bilo bi dobro da se spoznaje
i rezultati objave, tako da pred restauriranim proceljima ne
moramo gatati i nagadati, a ni donijeti utemeljeni sud. Kako
bilo, to je dobro. No dobro nije da se i tu prakticira punktualni
pristup, tako da uz osvjeZene, naocite fasade, bodu u o¢i neob-
novljene, oronule, a uli¢ne fronte pruzaju sliku zubala s novim
zlatnim i crnim, pokvarenim zubima. MoZda bi se sredstva
spomenicke rente mogla koristiti i u funkciji projekta obnove,
kojeg zasada nema, kao $to ste utvrdili u pitanju. Spomenuti
plan iz 1979. (kada je izraden), odnosno 1982. (kada je prihva-
¢en) mogao bi biti vrlo dobra podloga za projekt revitalizacije
koji uz obnovu zgrada podrazumijeva i mnogo vise. Pojedine
studije, sadrZzane u tom planu, potpuno su relevantne, ali bi

ciljeve i provedbu trebalo prilagoditi danas$njim pogledima,
mogucénostima i uvjetima. U meduvremenu postoje iskustva
revitalizacije u bezbroj europskih i ostalih sredina koje ima
smisla analizirati, primijeniti ili modificirati. Ta iskustva upu-
¢uju na prili¢no izmijenjeni mentalitet konzervatora, koji su
prihvatili imperativ transformacije, ali i obranili vrijednosti,
iskazali u tome kreativnost i potvrdili se kao partneri u dija-
logu s arhitektima, onima koji stvaraju nove vrijednosti. Tako
nesto u nas ne postoji.

©® Kada se 2006. obnavljao Markov trg, prosvjedovali ste
protiv uredenje plohe trga. Umjesto rekonstrukcije finog
asfalta koji je tamo od pocetka 20. stoljeca, postavljene su
potpuno neprimjerene granitne kocke, odbacene pri re-
konstrukciji tramvajskih pruga. Kako biste danas komen-
tirali taj slucaj? Jednako kao i tada, vjerojatno s
manje ogorcenja, ali s jo§ vise sigurnosti. U meduvremenu
sam jo§ istraZivala, pregledavala literaturu i dobila potporu
gotovo svih mojih kolegica i kolega, ali i mnogih poznatih
i nepoznatih gradana. Robusnim granitnim kockama koje
su danas na Gornjem gradu optocene su 1910. nove tracnice
tada uvedenog elektri¢nog tramvaja, velika koli¢ina naruce-
na je za glavne izlazne ceste na kojima je tada bio konjski
promet. Iste je godine donesen pravilnik i plan asfaltiranja
javnih povrSina, trgova, Setalista i gradskih ulica, medu njima
ina prvom mjestu Markova trga. Projekt uredenja plohe trga
izradio je sam MILAN LENUCI. To je sloj koji smo naslijediti,
koji se mogao obnoviti. Granitnih kocaka tu nije bilo, a sta-
riji sloj, prije asfaltnog, bio je makadam. Mnogo uZe i manje,
finije obradene kocke bile su predvidene za Dugu/Radi¢evu
ulicu, koje su se odrzale, iako u ofajnom stanju, a mnogo
kasnije sli¢nim je kockama oplocena Mesnicka ulica. Kad su
se u Donjem gradu i drugdje rekonstruirale tramvajske pruge
i ceste, te su kocke uklonjene najprije zbog funkcionalnih
razloga. Nikome nije padalo na um da ih $titi kao povijesnu
vrijednost, danas su one prometna smetnja. Velika koli¢ina tih
kocaka tada je pohranjena i njima su se uglavhom oblagale
povrsine namijenjen parkiranja (u drvoredima donjogradskih
avenija) i neki veci terminali; za to su doista dobre. Ali za
Markov trg? @ Kad je odlu¢eno da se promet s Markova trga
ukloni—i parkirali$ta i prolaz automobila—bilo bi logi¢no
da se ploha interpretira kao pjeSacka ploha, na kojoj se tu i
tamo ipak odrZavaju neke priredbe, rituali. Sadasnje oploce-
nje vjerojatno je potaknuto zahtjevom da bude $to jeftinije
i da se izvede $to prije, bez natjecaja, Ziriranja, lokacijskih i
gradevinskih dozvola, itd. Javnost i ne zna da je sve to izvede-
no bez bilo kakve dozvole, isklju¢ivo kao dio rekonstrukcije
komunalne infrastrukture, $to je doista ne¢uveno. Osim $to
nema estetske ni funkcionalne vrijednosti—jer je na tim
kockama nemoguce hodati u urbanoj obuci—posrijedi je i
semanticka prevara, jer se tom grubom povr$inom sugerira
tobozZnja starost. Istina je da na povr§inama mnogih trgova
i ulica u europskim i nasim povijesnim srediStima postoje
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granitne kocke, ali drugacijih dimenzija i obrade. Sto re¢i o

tome da je rekonstruirano primitivno i robusno postolje koje

je nekad sluZilo da se postavi tzv. nebo prigodom Tijelovske

procesije, koje se proglasava postoljem Gupceva mucenickog

prijestolja, §to su kao izmisljotinu ironizirali mnogi stariji

autori, a da se, na primjer, ni¢im nije obiljeZilo mjesto naj-
starijeg javnog spomenika Zagreba, Marijinog stupa. Rije¢

je o donaciji senatora IVANA HYAZINTHYJA i djelu poznatog

baroknog kipara CLAUBINSA KAUCZA. Spomenik je postavljen

1740., a uklonjen zb osti 1869. prigodom posjeta cara

FRANJE JOSIPA I. Z tupu, autoru i kontekstu pisala

je udva navrata 1¢, nasa najveca stru¢njakinja

za barokno kiparstvo. Zar taj javni spomenik nije zasluZio

evokaciju, dok se spomenicka vrijednost pridaje krivotvorini?
Postoji bezbroj primjera uredenje povijesnih trgova, u najve-
dem rasponu izraza i sredstava, koje su projektirali najbolji i

najugledniji pai svjetski arhitekti; napokon i za donjogradske
trgove raspisivali su se natjecaji. Markov trg, kakav je danas,
uvreda je za grad, kulturu i tradiciju.

PRIVATNI FORUM I —
® Kako Markov trg danas “funkcionira” i $to mislite o za-
brani okupljanja koja je snazi ve¢ pet godina? Trg
je gotovo potpuno u funkciji Banskih dvora i Sabora, tu se
kriZzaju putanje politi¢ara, ¢inovnika i posluge tih institucija,
tu satima ¢ekaju novinari i fotografi, i dalje se parkira, iako u
manjem opsegu, na svakom su koraku uniformirani i neuni-
formirani policajci i zastitari, tako da imate osjecaj da vas oda-
svud promatra mnostvo vidljivih i nevidljivih ociju. Gotovo d
i ne djeluje kao javni prostor, kamoli trg. Turisti tek pre
fotografiraju, zadrZavaju se ako imaju vodica, spoti
kockama, neprestano se ogledavaju kao da osje
Katkad, subotom i nedjeljom, vide se vjerni
vjencanje, krstitke, i to su prigode k barem malo oZivi,
inace je pust, navecer potpuno s bez ikakve iluminaci-
je, samo s dva neugledna tipska¥parterna kandelabra, koji su
valjda takoder povijesna ili spomenicka vrijednost. Nedavno
se u subotu u podne ponovno mogu vidjeti “paradesoldati”,
kako bi rekao KRLEZA; kostimirani vojnici koji u nekoj smijes-
noj koreografiji paradiraju pred juZnim portalom Sv. Marka,
kako se to moglo vidjeti ranih 1990-ih, kad se govorilo o stali
$ima, plemic¢kim zborovima i sl. pa su izmi$ljeni i ti navods
TRENKOVI vojaci. No s opéim otreznjenjem oni su nestalifikao
ki¢ i laZna tradicija. U adventsko doba tu se postavlja 0ji
bi mogao biti paZljivije i ljepSe uresen, a u proljege golemo
uskr$nje jaje koje kao ki¢ i nagrda ne bi smio dobitipravo da
bude na tom mjestu, kao uostalom i na drugim Rrvatskim
povijesnim trgovima. Ne zna se tko dozvoljava da se tu iz
godine u godina pojavi to monstruozno jaje U srednjg
vjekovnim dokumentima Markov trg nazi se forum, fi
trum, area, $to jasno govori $to je Gradecu i0. Danas

mogao obiljeZiti urbanim salonom ili scedOm, a ona za va
opremu, uredenje, ali i program. Ali o u nitkQ odi
brigu, kao ni o drugim gornjogradskifatrgovima imo li
predstaviti Gornji grad kao uredeno jesno naéelje, tada bi
o njemu morala voditi brigu poseb@@®rganizagija; institucija
ili slicno. @ Protestni skupovi pove€Zani su s tickim insti-
tucijama, Vladom i Saborom, a nije mi dragdda se odvijaju
ovdje, iako su pobude jasne i poruke raz ve. Radije bih
ovdje vidjela drugacije skupove, vedra, a ng@gorcena lica. Kad
je tu bio asfalt, ljeti navecer okupljala s djeca, $pekulala,
trkala na koturaljkama, romobilima, alifi@ ovim kockama to
ne ide.

1du na misu,

® Kada se govori i pise 0 Gor
nuZnost spominje preseljenje de i Sabora, $to bi bio
kapitalni urbanisti¢ko-arhitektonski projekt. Sto mislite
o tome? Kako bi se Grad Zagreb i drZavne institucije tre-
bali postaviti prema tome? Sabor bi bilo tesko
premjestiti, jer je na Markovu trgu njegovo povijesno sjediste.
To bi se vjerojatno smatralo povredom tradicije. Ali Vladu,
Ustavni sud i sli¢ne institucije trebalo bi doista premjestiti
u adekvatne zgrade, kao $to se to mislilo kad je pocetkom
1990-ih raspisan natjecaj za takav sklop na obali Save, kraj tzv.
Kockice. Ne zna se zasto se to ne realizira, jer je potpuno jasno
da na Gornjem gradu nema dovoljno prostora. Vjerojatno
zbog financijskih razloga, a i nedostajanja bilo kakvog dugo-
ro¢nog plana, da se o nekoj viziji ne govori. PremjeStanjem
tih uredskih sadrzaja oslobodili bi se prostori koji bi mogli
dobiti prikladniju namjenu, takvu koja zasniva revitalizaciju,
bilo da je rije¢ o kulturnim, drustvenim, turisti¢kim, svakako
javnim sadrZajima koji bi privlacili ljude da dodu na Gornji
grad i tu borave. DrZavne institucije ugnijezdile su se tu i
ne pokazuju namjeru da se maknu, vjerojatno im imponira

gradu, cesto ao

scenografija ili patina Gornjega grada. Nije li uostalom poli-
tika dovela onamo ve¢ spomenute kostimirane vojnike da tu
glume tradiciju koje nema, dok se ignorira bastina koja‘po-
stoji i koja je naSa. Program transformacija trebao bi d
i provoditi Grad.

® Osim administrativnih institucija, na Gornje
se nalaze i brojne kulturne institucije. Trenutno s
0 nizu preseljenja: Hrvatski povijesni muzej seli i
Orsi¢-Rauch u bivsu Tvornicu duhana, u pala
trebao useliti Muzej naivne umjetnosti, pala¢
predana je Muzeju grada Zagreba za muzej d
zbirki, a kao novi sadrZaji na Gornjem gradu
se Muzej propalih veza i Muzej osjetila ... Ti bro;

koji bi sadrZavao smjer kulturne politike
gradu. Sto mislite o tome ? Postoji li komup
muzejskim institucijama?
takvog plana. Sve su te odluke o preselje

ali apsurdno je Muzeju

¢ podrZavati njezinu prezentaciju kao barokne palade
uzej naivne umjetnosti trebao bi dobiti mjesto drugdjéNa
platou Gradeca, na jugoisto¢nom uglu Gornjega#grada, po-
stoji oronula, zatvorena zgrada, potpuni asiit€ktonski pro-
masaj, koji treba Sto prije ukloniti i don suvisli program
za taj prostor s najljepSom esplanade Gornjem gradu, oko
kojeg se redaju Galerija Klowi ori, stara gornjogradska
gimnazija i crkva sv. Kat@rine. Kad je rije¢ o Klovievim dvo-
rima, bilo bi vrijeméda se te to popravi sve ono $to je
ucinjeno adap Oom jezuitsk@g $amostana 1983. i omoguci
toj ustanovi da se razvija. Palagajjelaci¢ u Demetrovoj dana
je na uporabu Muzeja grada [da tu predstavi donacije, a ne
govori se @kuriji na Marko cu br. 9, koja je odavno pre-
tom muzeju, a da @hjoj nije ufinjeno nista, osim
ito propada. Ne vjer da se u palaci Jelaci¢ moZe
ostvaritibilo kakav kvalitetni muzejski postav, ali mogla bi se
bez problema @@aptirati za kultinge-informativni centar, gdje
bi $& predsta ve muzejske 1K rne institucije Gornjega
1, proje jegove obnovefizlagale i prodavale knjige i
plikacije @mjegovoj povijestitl §pomenicima, organizirale

igodne izlozbe. Takav punkEfamijenjen kulturnom tu-
rizmu nedg@staje pa turisti blu lutaju, raspituju se, ¢esto
ne vide on@ §to treba vidjeti saznaju ono S$to bi mogli
znati. Muzej propalih veza ne/Silatram zanimljivim niti mu
je ovdje sto, a Muzej osjetilajtreba povezati s konacnom
definicijomVranicanijeve poljane koja izgleda kao napusteno
gradiliSte T ponovno je osvajaju automoB Ste.Grad
nije otkupio palacu Kulmer u kojoj je donedavno b1o
suvremene umjetnosti, a vrlo bi se dobro u njoj mogao smje-
stiti M naivne umjetnosti, koji se mora iseliti iz palace
Kusevid icima. U prostranoj pala¢i Kulmer
ved se 119. aniralo's javne sadrZaje, na pri-
mjer, 1Ciliste, ali je grof KULME e htio prodati. MoZda
bi imal@ smisla pregovarati sa sada jeipnije
vjerojatno da bi se vratila izvornoj, stambenoj namje
¢e po[svoj prilici biti komercijalizirana, i tko zna $to ce se

$to teny

pirke

dno propadaju, poput
om trgu 9. Tko je odgo-
vozdanovi¢ privremeno je
a koje s njom ima Muzej

® Neki su prostori zatvore
ANKE GVOZDANOVIC, a neki ¢ak
tzv. Rakov¢eve kurije na Mar,
voran za to? Zbirk
zatvorena zbog financijskih prob
za umjetnosti i obrt. Tko je odgov@ a stanje Rakovceve
kurije nije javnosti poznato. Ona vap pbnovom, ali i ade-
kvatnim sadrZajem. SadrZaj koji joj je prij&% i
namijenjen po mom je misljenju upitan, jer je Muzej grada
dobio palacu Jelaci¢. Nije poznato, Stovise, taji se stanje zgrade
s arkadama u Kamenitoj ulici, neposredno uz tu kuriju, bivseg
Plemickog konvikta, koja je divljom i divljatkom intervenci-
jom u podrumu, nekada disko-klubu Lapidarij, potpuno sta-
ticki destabilizirana i moZe se svakog ¢asa srusiti, s kobnim
posljedicama po Zivot ljudi. Sanacija je viSe nego urgentna,
ali o tome se $uti, vjerojatno zato jer bi trebalo obznaniti tko
je za to odgovoran i tko treba snositi troSkove. I ta zgrada, kao
i niz drugih predstavljaju potencijal na kojem bi se moglo
zasnovati projekt revitalizacije.

@ Zapusteni su i otvoreni javni prostori: park Gri¢ i peri-
voj palace Jelaci¢ su godinama gradilista, Vranicanijeva
poljana se neadekvatno koristi. Osim tih parkovnih povr-
$ina, cijeli Gornji grad okruZen je sa svih strana zelenim
pojasom, od parka Tuskanac sa zapada do ili¢kih vrtova s
juga. U svojoj knjizi Zagreb u sredistu jedno ste poglavlje
posvetili projektima zagrebacke krajobrazne arhitekti-
ce, pok. MIRE WENZLER, koja se bavila zelenom krunom
Gornjeg grada. Zasto nisu realizirani i $to bi znacilo da
jesu? Perivoj palace Jelaci¢ bit ¢e kad-tad ipak
ureden, ali to $to se dogada s parkom Gri¢ javna je sramota.
Arheoloska istrazivanja su valjda zavrSena, ali nikada nisu
javno prezentirana niti se zna $to ¢e biti na Gri¢u: hoce li
se obnoviti perivoj ili urediti arheoloski park. Meteoroloski
zavod s njegovim uredajima koji unakazuju i zgradu i petu,
krovnu fasady, treba takoder najhitnije premjestiti. Ta velika
gkada bile srednje Skole, u tom bi slu¢aju
nu namjenu. Za Vranicanijevu polja-
va, a prevladalo je misljenje da je ne
se urediti kao igraliste, park, mogla bi
zibilna rubna gradnja, dakle, struktu-
emene namjene, koje se lako mogu
0 drugo. Kad bi postojao kakav plan
imacije prostora, vjerojatno bi u
asla namjenu. Sada se moze samo
to se ti¢e zelenog okvira Gornjega
m stanju nego onda kad ga je raz-
adine sadrZe uglavnom ilicke
odrZavaju, tu omanti¢ni mali
zapadnog dijela StEpssmayerova Seta-
, koji bi mogao biti'i bolje ureden pa
klopu adaptacijellovackog roga ure-
parkom i stubiS§tem do posljednje
stuba, ali je $ vremenom postao
e omladine k@ja ga je devastirala.
onjene s odm@rista, vjerojatno bi
obje strane i\@bnoviti kao simpa-
R je Zeljela oplemeniti sve javne
Cicama, grupama bilja, razli¢itim
i Sto se baremi€iste i nisu smetli-
e vrtovi Visoke tDemetrove ulice
1 zavr$avaju parkom s igraliStem
JE UJEVIC, jedniml od najboljih i
spomenika. Na mjestu restorana
gradi novi sklop o K@jem se ne zna

]
rtove koji se kako-t3
javal park sa stubama
listatulazom iz Tomid
bi bigibolje posjecen.
denelj€javni prolaz s
serpe e Zakmardije
noc¢nojsastajaliste drogil
Park je\zapusten, klupe
ga noc¢u trebalo zatvarat
ti¢nu pre€icu. MIRA WENZ
prolazgipjesacke veze pe
motivima, ali sada smo s
$ta. Zapadni zeleni pojas
koji iSe-manje urede
ispo ikom KrleZi m
najbplje postavljenih ja
Dubraykin put trenutng

nista @sim onoga $to pisé na tabli kakva post@ji na svakom
gradili§tu. Posrijedi je velik zahvat. Dubravkinfput, kojem se
nikako ne vraca staro i Sofijin put, prema banici, supruzi
JOSIPAJELACICA, nije u n kako bi trebao bitiji{to u punom
tokuydo Cmroka i izvora potoka Tuskanca. To i mogao biti

jedam od najljepsih et a se ljepota

sa azire.

nih poteza, ali njeg¢

PO
L

EDNJA RUPA NASVIRALI
italizacija Gornjega grada ¢esto se svod
ame za turiste, a'iZ povijesti se izvla¢
pr Neki dogadaji ostaju gotovo nepozna
p1 $enje zabrane okupljanja na Markovc
ganizirala MARIJA JURIC ZAGORKA. Zani
st stanovanja u Visekoj ulici, u kojoj i s
.? —— Nisam protiv zabavnih programa za turiste,
ih treba osmisliti uz o¢ umjetnika razli¢itih profila
0ji bi mogli predloZiti ¢ Poprista i mjestafitna u Gornjem
gradu napretek. Samo ili'tteba pozvati. I p@vijest se moZe
dozvati upomod, ali s velikiin oprezom da sg¢'he klizne u kic,
$to je opca pojava. Vi go € 0 ZAGORKINOJinicijativi, a ja
pitam zna li itko tko su bl TEPECIC ili ZAKMARDT;
posvecene stube, prvom ( esni¢ke do Matoseve, drugo
od Radiceve do Strossmaygr@va Setalista? O Visokoj ulici na-
pisao je GJURO szABO melankoli¢ni feljton spominjudi vazne
licnosti koje su Zivjele ovdjeyali svaka ulica ima svoje pri¢e io
njima u literaturi ima dosta po¢dataka. I kuce i ulice mogle bi
se opskrbiti plo¢ama na kojimabi se moglo naci nesto o tome,
kao $to je to obicaj u povijesiim gradovima. Ali tko misli o
ome? Sve to o ¢emu smo govarili, Sto smo kritizirali, govori
o da je Gornji grad, kao i ¢itavpovijesni Zagreb, zapusten,
a njegovi spomenici i bastina posljédnja rupa na svirali onih
koji danas nastupaju. ¥

a zabavne
uvijek iste
primjerice
trgu, koje
jiva je i po-
i stanuje-




TEMA BROJA: URBANFESTIVAL X — (ne)mogucnosti

KAD SIROMASNI RAZMISLJAJU ...

INFINITEZIMALNI

ZIVOT

LEONARDO KOVACEVIC \

Biti ispod razine urbane
vidljivosti znaci biti i oskudan

predmet misljenja

I kada je samo slijepi prostor prometa, Zamora i Zurbe,

ulica prijeti. Zasti¢eni ostaju samo oni koji se ne Zele
odmaknuti od gomile. Oni drugi, slobodnog i znatiZeljnog
pogleda, izlaZu se opasnosti da vide ono §to ne Zele vidjeti,da
ih presretne poneko zlokobno ili uplaseno lice. A biti dijelom
nekog grada, i ulica kao njegovih elemenatarnih Cestica, znaci
upravo susret s mnostvom koje nas uznemiruje. ® Utociste,
dakle, valja potraZiti negdje drugje. U neprestanoj izvrgnu-
tosti pogledima drugih, u odmjeravanjima, stanovnik grada
erodira. Svaku pomisao o njegovoj jedinstvenosti i posebnosti
nagriza pogled na prolaznika koji mu sli¢i. I sli¢it ¢e sve vise i
ostalom puku kada ¢uje kako njegove rijei sve ¢esce izlaze iz
tudih usta. ® No, postoje i bi¢a svojstvena gradu koja dodat-
no dovode u pitanje bice Setaca, koja radikaliziraju taj osjecaj
njegove obi¢nosti. I to prvenstveno zato §to nemaju niti mogu
doseci taj minimalni gradski status “obi¢nog prolaznika”. Ta
bica koja predstavljaju uljeze u bilo kojem nasumi¢nom kadru
gomile na ulici, zovu se siromasi. ® Biti ispod razine urbane
vidljivosti zna¢i biti i oskudan predmet misljenja. Cak ako
se i dogodi da se poneko misljenje spotakne o taj obvezni
uli¢ni inventar, rijetko kada se susre¢emo s ne¢im S$to nadi-
lazi ove dvije uobitajene reakcije na ispruZzenu siromahovu
ruku: uvijek je rije¢ ili o ruci neodgovorne i pijane protuhe ili
ruci povlastenog predmeta milosrda. Siromasima je o¢igledno
namjenjena uloga disonance, Suma koji i najusredotocenija
pozornost ne moZe podnieti. A, kao §to znamo, bez pozor-
nosti nema ni misljenja. ® No, u takav pothvat ipak se upu-
stio jedan pjesnik. U romanu Zapisi Maltea Lauridsa Briggea,
RILKEOV alterego uznemiruju ¢udni znakovi i pogledi siroma-
ha na pari$kim ulica. Budu¢i da bi bijeg od tih znakova bio i
bijeg od istine 0 njemu samom koju mu siromasi pokuSavaju
priop¢iti, RILKEOV lik se u¢i podnijeti njihovu prisutnost. On
na kraju shvaca ¢emu ti ¢udni znakovi: iako su rukavi njegove
bijele koSulje ¢isti, oni znaju da je i on siromasan, da i on pri-
pada njima. ® Ovo uzajamno prepoznavanje pretpostavlja
dvostruki oblik siromastva. Postoji najprije ono siromastvo
koje nas sve moze zadesiti: oskudica kao ishod sklopa okolno-
sti s kojom se nosimo kako ve¢ znamo. No, postoji i siromastvo
koje ne obuhvaca nuZzno neimastinu: rijec je o siromastvu kao
sredstvu emancipacije, 0 hotimi¢nom siromastvu. Znak da je
RILKEOV lik zakoracio u podrucje ovog drugog siromastva
jest susret sa zamisljenom siroma$nom Zenom: “Cim sam je
primjetio, hodao sam sporije. Kada siromasni razmisljaju, ne
smijemo ih smetati. MoZda na kraju pronadu ono $to traZe”.
@ Recenica Cim sam je primjetio, hodao sam sporije oznatava
taj dugi prijedeni put od skrivanja u gomili, od straha, bijega

sve do paZljivo uzete mjere vlastitog siromastva satkane od
pozornosti, od prihvac¢anja te unutarnje erozije koju izazivaju
pogledi stranaca/siromaha. Otuda i uzajamno prepoznavanje:
jer samo siromah prepoznaje siromaha, jer je pravo siromas-
tvo samo ta posljednja tocka erozije, oskudice vlastitog bi¢a da
moramo graditi ispocetka. ® A kako i ¢ime graditi podsjeca
nas jedan drugi pjesnik koji se nadovezuje na jednog drugog
pjesnika. TAKO YVES BONNEFOY O BAUDELAIROVOM Labudu :
“BAUDELAIRE klasi¢ni arhetip o udaljenoj prolaznici zamje-
njuje stvarnom, nepoznatom Zenom, ali koju postujemo zbog
njezine sustinske krhkosti, njezine nenuZnosti i tajnovite boli.
Baudelaire ne stvara tu Andromahu, on o njoj ‘misli} a to znaci
da izvan svijesti postoji bi¢e i da ta jednostavna ¢injenica , u
svojoj pogibeljnoj danosti, vrijedi daleko vise od nastambe
duha. Uostalom, upravo pred tom ranjenom Zenom, koja u
nama pobuduje sucut, umjesto da se ponisti kao neko¢ ili
da se uzalud umnaZa kao u pitoresknoj poeziji, u svijetu s
otvara perspektiva svih izgubljenih bi¢a, zato¢enika, pobije-
denih, kako kaZe BAUDELAIRE, svih onih ¢iji egzil ¢ini njihovu
prisutnost jo§ neobjanjivijom, jo¥ nesvodljivijom?” ¥




VERICA KOVACEVSKA mlada je makedonska umjet-
nica rodena u Skopju. 2004. godine, diplomirala
je Visual Art with Theatre and Performance na
University of Plymouth (UK), a 2007. Art, Culture and
Education na University of Cambridge (UK). Svoje
radove artikulira uglavhom kroz site/context-specific
performanse. Odlucuje se za participativne prakse
koje nastoje, koliko je god moguce, uvuci publiku u
tematiku rada, isprepli¢uci intimne preokupacije s
trenutnom kulturnom, drustvenom i politickom si-
tuacijom. Trenutno Zivi i radi u Ziirichu. Zanima je,
prema vlastitim rije¢ima “istraZivanje i transformi-
ranje prostora; objedinjavanje fizioloskog i percep-
cijskog/konceptualnog i prakti¢nog kroz praksu;
reduciranje elemenata podjele izmedu izvodaca i
gledatelja; transformiranje osobnog u univerzalno/
javnog u privatno i obratno; prostor izmedu pozna-
tog i nepoznatog; emocionalna i fizicka bol; simul-
tana percepcija rada od strane publike i izvodaca;
fizicke karakteristike prostora kao i njegove drus-
tvene/kulturne/historijske konotacije ...”

Ako pogledamo
povijest nadzora,
shvatit c¢emo

da se on razvija
tijekom srednjeg
vijeka. Taj je
period, isto tako,
zacetak modernih
gradova
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RAZGOVOR S VERICOM KOVACEVSKOM

TORNJEVI
MOCI —

PETRA KROLO /
MARIJANA RIMANICE

KOVACEVSKA je u lipnju ove godine boravila u Zagrebu istra-
Zujudi prostor Gornjeg grada i njegov prostorni/kulturni/po-
vijesni kontekst. Rad Power Tower s kojim se predstavlja na
UrbanFestivalu X rezultat je fokusa na konkretan prostor
Gornjeg grada u okviru viSegodi$njeg promisljanja, istraZiva-
nja i transformiranja javnog prostora kroz Setnju — prikladno
nazvanog The Walking Project. Publika koja sudjeluje u perfor-
mansu ima priliku navoditi autori¢ino kretanje kroz urbani
prostor, i istodobno je pratiti preko navigacijskog sustava.
Balansiranje izmedu straha i Zelje za slobodom, ograni¢eno-
§¢u i kontrolom podjednako je skliski teren za autoricu, kao
i za publiku, iako se to “klizanje” o¢ituje na razli¢itim razina-
ma. Publika dobiva priliku upravljati i nadzirati; autonomno i
suvereno—djelujudi iz sjene —dobiva mo¢ da bude okrutna,
brizna, paZljiva, strateski promisljena, nekoordinirana, da dje-
luje ciljano ili besmisleno... Autorica se slijepom poslu$no-
$¢u predaje u ruke publici i tehnologiji te prihvaca situaciju
potpune ovisnosti 0 njihovoj kooperaciji. Kreiranjem mogu¢-
nosti preuzimanja kontrole, autorica publiku konfrontira s
odlukama koje, zapravo, ne impliciraju nikakve posljedice, ali
bas zato, priklanjanje odredenom tipu djelovanja simptom je
mjere do koje “prilika ¢ini lopova”.

® Vecnekoliko godina stvara$ The Walking Project. Najnovi-
ji dio projekta planiras izvesti u Zagrebu, a izvodila si ga
ve¢ u raznim gradovima: Bradfordu, Beogradu, Skopju ...
U radu publika ima potpunu kontrolu nad tobom, nad-
zire te i usmjerava preko satelitskih kamera. Koja je bila
polazi$na to¢ka projekta? Sto te intrigira pri ponovnim
izvedbama rada u novim kontekstima? Polazi$na
tocka projekta bila je Zelja da komuniciram s publikom na
daljinu. Zanimljiva mi je ideja da istovremeno budem prisut-
na i odsutna iz galerije. Moji su performansi uvijek na neki
nacin nevidljivi. Nikad ne izvodim performanse izravno pred
publikom —ili je izmedu nas zid (kao na primjer u perfor-
mansu Learning to Love Me gdje sam galeriju podijelila na
dva dijela—jedan za mene, jedan za publiku), ili se nalazim
na potpuno drugoj lokaciji u odnosu na publiku ili publika
uopce nije svjesna izvedbe. Tako da su pocetne tocke pro-
jekta ti aspekti nevidljivosti i interakcije na daljinu. Ubrzo
sam pocela razmiSljati o slobodi i kontroli; transformirala
sam se u urbanog pijuna kojeg publika moZe pomicati po
gradu i promatrati. ® Medutim, izvodenje performansa u
razli¢itim gradovima ne znaci ponavljanje istog rada. Svakim
performansom istraZzujem razli¢itu urbanu situaciju poje-
dinog grada i razli¢ite aspekte vezane za tehnologiju i/ili
kontroluy, a isto tako koristim razli¢ite strategije interakcije
s publikom. Osnovni elementi su uvijek isti, ali se sve ostalo
mijenja. Najvise me zanima kako posti¢i da te promjene svaki
put budu uspjesne, i kako konstruirati jaku poveznicu izmedu
izvedbe i odredenog grada.

IZMEDU KONTROLE I BRIGE I
® Unutar tematskog okvira Festivala paZnja je usmje-
rena ne samo na video-nadzor u javhom prostoru, nego
i na suptilnije varijante mehanizama kontrole. Na koji
nacin u svom radu problematiziras$ razlicite razine nad-
zora?
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Moguénost
promatranja s
povisenog mjesta
nesumnjivo

moZze biti prilicno
mocna, ali

i potencijalno
opasnd

Kroz zagrebacki performans Zelim istraZiti napetosti izmedu
kontrole i brige prisutne u konceptu nadzora, uz reference na
proglost i sadagnjost Gornjeg grada. ® Cini mi se da su vidlji-
vost i kontrola dva medusobno povezana aspekta. Danas se, uz
pomo¢ razli¢itih tehnologija kao $to su CCTV kamere, GPS, bi-
ometrika i Internet nasi podaci, kretanja, djelovanja, ponasanja
i obrasci razmisljanja lako mogu nadgledati. To nudi osnovni
uvjet za prikupljanje znanja, ali i za kontroliranje. ® Medutim,
kako te tehnologije postaju sve suptilnije i same po sebi manje
vidljive, i stupanj kontrole postaje mnogo suptilniji (ali ne i
manje moc¢an). Vise ne moramo (ili u biti ba§ moramo) znati
pojedinosti kako, od strane koga i s kojom namjerom smo pro-
matrani, ali zbog ¢injenice da smo svjesni tog promatranja,
postajemo oprezni u pogledu ponasanja i djelovanja. Drugim
rije¢ima, po¢injemo se samo-regulirati. Bila ta samo-regulacija
nesto $to radimo svjesno ili ne, nije toliko bitno, bitna je kom-
pleksnost odnosa mo¢i gledanja i bivanja videnim te na¢in na
koji je to povezano s jednostavnim ¢inom gledanja.

® Tvoj performans Power Tower referira se podjedna-
ko na srednjovjekovne mehanizme kontrole i nadzora
kao i na suvremenu situaciju. Kako si doZivjela prostor
kule Lotr$¢ak i na koji nac¢in povezuje$ njegovu povije-
snu ulogu s danasnjom situacijom, Vladom i Saborom
te nadzornim kamerama? Cini se da se radi o dijalogu
izmedu dvije paradigme nadzora, foucaultovskoj i deleu-
zeovskoj ...? U svakom je slu¢aju zanimljiv proces
detektiranja sli¢nosti srednjovjekovnog i danas$njeg Gornjeg
grada kojih ima mnogo vise nego $to se na prvi pogled moze
¢initi. @ Bilo mi je vazno iskoristiti prostor kule zbog njezi-
nog historijskog i simboli¢kog znacaja. Ako pogledamo povi-
jest nadzora, shvatit ¢emo da se on razvija tijekom srednjeg
vijeka, tj. razdoblja kada su kule bile sagradene. To je doba,
isto tako, zacetka modernih gradova. Vazno je stoga istaknuti
paralelu izmedu razvoja gradova i razvoja mehanizama nad-
zora. OCito je to povezano s obiljeZavanjem i ¢uvanjem terito-
rija, tj. teritorija novog grada kao i o¢uvanja drustvenog poret-
ka unutar njega. Danas je, doduse, uloga (o)¢uvanja pomalo
mutna. Koga novi mehanizmi nadzora $tite i, osim toga, na
koji nacin odrZavaju drustveni poredak ? FOUCAULT i DELEUZE
pruzaju o tome zanimljive teorije. ® U FOUCAULTOVO]J teo-
riji, centralni toranj— Panoptikum —je od klju¢ne vaznosti.
Opisuje ga kao simbolicki objekt mocdi, tj. mjesto s kojeg se
moZe gledati, a da se ne bude viden. MoZda su zato razni te-
oreticari povlacili paralelu izmedu srediSnjeg tornja i CCTV
kamera. FOUCAULT opisuje ovaj nain promatranja kao disci-
plinsku mjeru. U tome se razlikuje od DELEUZEA koji govori
o kontroli utemeljenoj vise na prijevari i mamljenju putem
manipuliranja moguénostima i Zeljama nego jednostavno
na prisilama i ograni¢avanju. ® Moguénost promatranja s
povisenog mjesta nesumnjivo moze biti prilicno mo¢na, ali i
potencijalno opasna. Kao $to LYoN tvrdi, nadzor ima dva lica,
“isti proces, nadzor —nad-gledati—omogucava i ogranicava,
ukljucuje brigu i kontrolu”. Tu vrstu tenzije Zelim istraZiti u
radu Power Tower.

® Svoje radove ¢esto izvodi$ u javhom prostoru. Na koji
nacin takav kontekst (za razliku od galerijskog prosto-
ra) uvjetuje finalni oblik tvojih radova? Kako se nosi$
sa specificnim datostima koje javni prostor sa sobom

nosi? Cini mi se da se ponekad bolje snalazim
u javnom, nego u galerijskom prostoru. Nakon $to sam di-
plomirala, shvatila sam da je galerijski prostor, mnogo
viSe nego javni, uvjetovao kona¢ni oblik mojih radova.
Ima nesto prili¢no odbojno u klini¢ki bijeloj kocki galeri-
je. Osjecala sam se neprirodno izlazudi ili stvarajuci svoje
radove (ili ve¢inu njih) u takvom prostoru. Pretpostavljam
da je to dijelom zato $to uglavnom izvodim performanse i
moj rad nije vezan za prostor ateljea. Tek preko fokusiranja
na publiku i interakcije s njom pronasla sam nacin djelo-
vanja u galerijskom prostoru koji mi najbolje odgovara. @
Danas u jednakoj mjeri radim i unutar i izvan bijele kocke.
S obzirom na to, uvijek sam svjesna koje sve transformacije
treba napraviti da bi izlaganje rada u oba prostora funkcioni-
ralo. Kod The Walking Project upravo mi je zanimljivo simul-
tano djelovanje u oba prostora i njihovo povezivanje.

ISTOK I ZAPAD I —
® Buduci dasi dio Zivota i Skolovanja provela u zemljama
koje nazivamo “Europa” ili “Zapad” kao i na takozvanom
“Balkanu” ili u “isto¢noeuropskim” zemljama, kakvo je
tvoje iskustvo s ta dva kulturno-umjetni¢ka konteksta.
Do koje mjere je ta opreka konstrukt, a koliko je stvarno
vidljiva? Prilagodavas li svoj pristup temi ili radu obzirom
na sredinu u kojoj trenutno djelujes? Jako sam
zahvalna $to sam imala priliku raditi i Zivjeti u obje regije i
nauciti nesto od svake. Nastojim ne prilagodavati svoje radove
“zapadnoj” ili “isto¢noj” publici, iako sam shvatila da su nji-
hove reakcije ponekad razli¢ite. ® Rasprava o “zapadnoj” i
“isto¢noj” umjetnosti jos uvijek je dosta prisutna, iako vjero-
jatno mnogo manje nego prije pet ili deset godina. Sigurno
ima nesto istine u toj opreci, iako je dosta toga konstruira-
no. Tesko je ta dva konteksta usporedivati na istoj razini jer
u svakom postoje razli¢ite prilike. Trebamo se prisjetiti da
“zapad” ima trZiSte koje je na “istoku” mnogo manje razvije-
no. Svidjela mi se jedna recenica koju je u svom radu izrekao
jedan od ¢lanova Grupe Sestorice autora (Mladen Stilinovic,
po.ur.), a koja ide otprilike ovako: “Na Zapadu su suvremeni
umjetnici poceli primati placu za svoj rad, pa imaju manje
vremena da razmisljaju o tome S$to rade”. Zvuc¢i malo pojed-
nostavljeno, ali ima nesto istine u tome.

® Do koje je mjere razvijeno i kojim se kanalima odvija
ulaganje u suvremenu umjetnost u Svicarskoj ? Kakve
su mogucnosti infiltriranja u scenu i koliko je zahtjevno
tamo poceti izlagati? Mislim da Svicarska gene-
ralno ima zanimljive moguénosti financiranja umjetnosti.
Ulaganja dolaze jednako iz drZavnih i privatnih izvora te
funkcioniraju na lokalnoj ili razini kantona, od kojih svaki ima
posebne moguénosti i pravila financiranja. To scenu ¢ini vrlo

zanimljivom, jer se ¢ak i u najmanjim ili slabo poznatim mje-
stima moZe naici na nevjerojatne muzeje ili festivale. ® U
smislu postajanja dijelom scene, i ovdje kao i drugdje treba
vremena da se snades.

KONTEKSTI I PROSTORI IZLAGANJA I
® Kakva je umjetnicka scena u Makedoniji? Iako veé
duZe vrijeme ne Zivi$§ tamo, i dalje se deklarira$ kao ma-
kedonska umjetnica. Nosi$ li kulturno-povijesni kontekst
Makedonije kao dio svog naslijeda gdje god da se na-
lazis, ili je Skolovanje u Londonu imalo ve¢i utjecaj na
tebe? Drago mi je da su se stvari u Makedoniji
ponovno pokrenule i cijenim to $to ljudi ¢esto rade u teSkim
drustveno-ekonomskim i politickim uvjetima. Mlada genera-
cija umjetnika puna je entuzijazma i u posljednjih je nekoliko
godina predstavila nekoliko zanimljivih izloZbi. Ono $to nedo-
staje u Makedoniji je konstruktivna kritika i teorijske rasprave
o problemima unutar suvremene umjetnosti. Mislim da se
male institucije ili organizacije trude oko toga, $to je sjajno,
ali isto tako inicijative mora biti i od strane velikih institucija.
U pogledu identiteta—naravno, na mene su utjecale razli¢ite
kulture u kojima sam studirala i radila, ali u krajnjoj liniji
uvijek ¢u biti Makedonka.

® Dok si bila na istraZivanju u Zagrebu, u tijeku je bio
prosvjed za ocuvanje pjeSacke zone u Varsavskoj. Ima
li sli¢nih inicijativa nevladinih organizacija u Skopju
i Zirichu? Nisam vidjela sli¢nih inicijativa u
Ziirichu. Ali bilo kakva promjena bi tamo bila prikladno
izloZena gradanima doti¢nog podrucja i vjerojatno bi glasa-
njem mogli odobriti takve promjene. MoZda se ¢initi pomalo
¢istunski, ali to je definitivno nacin na koji se stvari rade.
@ Sdruge strane, u Skopju vlada pravi kaos u pogledu mjesta
na kojima se vecina zgrada gradi. MoZete nai¢i na najnepri-
kladnije zgrade sagradene na najneprikladnijim mjestima. To
je do te mjere izmaklo kontroli da je vecina ljudi odustala od
prosvjedovanja.

® Kakvom ti se ¢ini zagrebacka scena, posebno novosa-
gradeni MSU? MoZes li prokomentirati neke od izloZbi
koje si ovdje pogledala? Vidjeti razli¢ite prostore
i kontekste u kojima se odrZavaju izloZbe u Zagrebu, kao i kri-
ti¢ke rasprave o umjetnosti bilo je vrijedno iskustvo. ® Novi
muzej je impresivna zgrada s impresivnom kolekcijom.
Osobno, draze bi mi bilo vidjeti vise hrvatskih autora u stal-
nom postavu. Od svega $to sam vidjela, najbolji mi je bio do-
kumentarni film KRISTINE LEKO i GORDANE BRZOVIC 0 Grupi
Sestorice autora. Jako je dobro napravljen i pri¢a ne samo
pri¢u o umjetnicima nego i o drustveno-politi¢koj situaciji i
umjetnickoj sceni u Hrvatskoj. IzloZen je na pomalo skrive-
nom mjestu u Muzeju, ali jednom kad se pronade, definitivno
je vrijedan gledanja. ¥
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IZVANREDNO

STANJE

JEREMY DOUGLAS \

Nadzor je prastari koncept i prastara praksa. Teorij- Q(O je

ska analiza nadzora mora se okrenuti prou¢avanju
drugacije funkcije nadzora u okviru pravno-politi¢-
kog sustava prije nego povrsnom ispitivanju njego-
vih mehanizama. Iz toga proizlazi sistem nadzora
koji je u svojim osnovama biopoliticki i na mnoge
nacine —kao definirajuca “moderna” karakteristi-
ka—razlog za trajno izvanredno stanje i gubitak
gradanskih prava.

I. DEFINIRANJE POJMOVA —FOUCAULT
I AGAMBEN ——— 1ako knjiga Nadzor i kazna
MICHELA FOUCAULTA opSirno razraduje panopti¢ki mo
nadzora, mnogo veci doprinos teoriji nadzo‘edstav’
njegova studija “guvernmentalnosti”, odnosno ije¢a” vla-
danja. Tijekom predavanja odrZavanih 1970-ih na College de
France, FOUCAULT je znatno promijenio teZiste vlastite teorije
odmaknuvsi se od suverenosti kao odnosa mo¢i i teritorija
prema politi¢ko-ekonomskoj guvernmentalnosti populacije.
Suverenost, utemeljena na odrZavanju vlastite mo¢i i teri-
torija, koncept je predmodernog doba, a ono $to tek treba
razloZiti je vladanje populacijom putem razli¢itih cirkularnih
(tj. relacijskih) mehanizama: “Klju¢ni doprinos veli¢ini neke
zemlje nije Sirenje teritorija, ve¢ plodnost i brojnost njezinih
ljudi” (FLEURY citira FOUCAULTA, 2007 :323). Drugim rije¢ima,
ono S$to izranja iz FOUCAULTOVA djela, pocevsi s prvim dijelom
Povijesti seksualnosti, jest koncept biopolitike: “Upravljanje Zi-
votom prije nego prijetnja smréu” (FOUCAULT, 1990:143). (...)

(..

ljanje fokusirano pulaciju, ost
i mjesta— teritorij, obitelj, osi nje (vojska) i disci-
plina—postaju “elementi”ili “instrumenti” up anja popu-
lacijom. Te su biopoliti¢ke taktike ono $to primarno razlikuje
guvernmentalnosti od suverenosti.

@

UPRAVLJANJE I S&]EKTIVACIJA ]
Bududi da mu je namjera locirati bio-mo¢ u mnogostruke
odnose unutar krovne strukture drZzave, FOUCAULT ne odbacu-
je pojam “mo¢i” nego ga formulira u terminima guvernmen-
talnosti. Biopolitik roizvodi krogodnose bioloskog Zivota
i politi¢ke mo¢i (bio-mo¢), a to je l‘uée kada se populacija
suocava s i u odnosu prema biopolitic¢ki todama (koje
ne treba mijesati s discipliniranjem) institucija, teritorija, po-
licije, osiguranja i nadzora. Umj isticanja dijalektike su-
veren-narod kao $to to ¢ini AG OUCAULT usloZnjava
pojam biopolitike formulirajuéisideju drZzave k(‘iri svoje
krakove” (VIRILIO, 1997:12) pu raznih oruda i taktika. Cini
se da je FOUCAULT u pocetku razvijanja diskursa guvermen-
talnosti u kolegiju Osiguranje, teritorij, alacija smatrao
kako je rekao dovoljno o biopolitici kao takvoj te da se sada
moZe posvetiti umijecu i tehnikama vladinih i subjekatskih
“upravljanja”, u kojima je biopolitika implicitna. ® Pritom
izvire, s jedne strane, teorija top-down upravljanja populaci-
jom koju se kontrolira vladinim mehanizmima poput vode-
nja statistike i policijskih praksi te, s druge strane, bottom-up
subjektivacija populacije putem aktivnosti koje su u sukobu
s odnosima drZavne mo¢i; ovo se paralelno moZe smatrati
biopolitickom kontrolom populacije i individualizacijom
discipline /nadzora. Iako ove dvije struje guvernmentalno-
sti s vremena na vrijeme izlaze na vidjelo u FOoucAuLTOVIM
kasnim spisima, on nikada otvoreno ne izjednacava umijece
vladanja i subjektivaciju. ® Spoznaja sebe kao “drugog”, kao

objekt nevidljivog promatraca (o ¢emu se raspravlja pri obra-
zlaganju panopti¢ckog modela nadzora u Nadzoru i kazni)
otvara moguénost subjekatskom “upravljanju” ili vladanju
sobom kao vrsti samodiscipline. Samo-upravljanje je, prema
tome, izloZeno u terminima problematike vlade koja koristi
tehnike odnosa mo¢i vladanja drugima da bi drugi vladali
sobom (FOUCAULT, 2000 : 340—342). No gdje se te dvije tocke
spajaju, a gdje se razlikuju? Kako bismo odgovorili na to
pitanje moramo se posvetiti nadzoru. Jasno je da je nadzor
vladina “tehnika” namijenjena upravljanju i kontroli stanov-
nistva, ali isto tako uvidamo kako je subjektivacija moguca
jedino putem nadziranja, kao $to je slucaj s ve¢ spomenutim
panoptickim modelom. Medutim, panopticki je nadzor pra-
stari pojam, razvijen jo$ u rano bron¢ano doba izmedu 3000.
i2650. pr.n.e. (YEKUTIELI, 2006 : 78). Odnos izmedu gledatelja
isubjekta nije vise fi prirode, uvjetovan perspektivom iz
point fixe niti je lokaliziran u ograni¢enom prostoru kao kod
BENTHAMOVOG modela zatvora. Vjerojatnije je, kako istice
PAUL VIRILIO, da nadzor pretvara tradicionalno ogranic¢eni
prostor logora u samo srediSte grada. Prije razmatranja prav-
no-politi¢kih primjena ove ideje potrebno je razjasniti kon-
cepciju biopolitike u terminima “Zivota nevrijednog Zivljenja’
i “izvanrednog stanja” kako ih je razloZio GIORGIO AGAMBEN.

»

REDEFINIRANJE BIOPOLITIKE I
Slijedeci i “nadopunjavajuci” FOUCAULTOVU raspravu o biopoli-
tici, AGAMBEN teZi daljnjem istraZivanju odnosa drZzavne moc¢i
i Zivota, ne u terminima guvermentalnosti, nego u terminima
suverene moci. Odnosno, ispituje kako drzava utjece na Zivote
gradana u terminima moci i kontrole. AGAMBENOVA pozici-
ja formulirana je u skladu s onime §t0 ARENDT i FOUCAULT
propustaju razloZiti: AGAMBEN nadopunjava ARENDTINE
rasprave o totalitarnoj mo¢i “u kojima manjka bilo kakva
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biopoliti¢ka perspektiva” (AGAMBEN, 1998 : 4)* te nadopunja-
va FOUCAULTOVU raspravu o biopolitici koja izostavlja upravo

paradigmatske primjere moderne biopolitike kao $to su tota-
litarizam i logor. Revizija ARENDT i FOUCAULTA postignuta je

razlaganjem pojmova izvanrednog stanja i Zivota nevrijednog

Zivljenja koji se u kona¢nom obliku uspostavljaju u moder-
nim primjerima logora. Prije toga potrebno je shvatiti kako

AGAMBEN dolazi do tog zaklju¢ka. ® U Politici, ARISTOTEL

pravi razliku izmedu prirodnog, jednostavnog Zivota (...), zoe,
i politi¢kog Zivota, bios. Zoe oznacava privatni Zivot ograni¢en

na dom, oikos, dok bios predstavlja Zivot koji postoji u javnom

(politickom) prostoru grada, polisu; prvi je Zivot reguliran eko-
nomijom obitelji dok drugi, “dobar Zivot”, regulira drZava. Cini

se da su, kako tvrdi ARISTOTEL, zoe i bios medusobno iskljucivi

te da se ovjek krece od animalnog Zivota ka odredenom tipu

politi¢kog Zivota. FOUCAULT preuzima ARISTOTELOVE pojmove

animalnog/politi¢kog Zivota kada pise o “pragu bioloske mo-
dernosti” (FOUCAULT, 1990:143) u Povijesti seksualnosti, i modi-
ficira ih tako da odraZavaju prelazak od politike prava dosudi-
vanja smrti ka politizaciji bioloskog (ili, to¢nije zooloskog—t;.
zoe-loskog) Zivota: “Tisu¢ama je godina ¢ovjek ostajao ono $to

je bio i za ARISTOTELA: Ziva Zivotinja sa dodatnom sposobno-
$¢u za politi¢ku egzistenciju; moderni je Covjek Zivotinja ¢ija

politika dovodi u pitanje njegovu egzistenciju kao Zivog bi¢a”
(ibid). Razlika izmedu zoe i bios dovedena je u pitanje; ono §to

jednom bijahu dvije razli¢ite forme Zivota sada postaje nemo-
guce razlikovati—biologija je postala politi¢na, a politika je

postala bioloska, $to je rezultiralo biopolitikom. ® Medutim,
AGAMBEN tvrdi kako su FOUCAULT, ARENDT i ostali krivo inter-
pretirali Aristotela; pri interpretaciji ARISTOTELA smatrali su “da

se ljudska sposobnost za politi¢ku organizaciju ne samo razli-
kuje, nego je apsolutno suprotna prirodnim zajednicama cije je

srediste dom (oikia) i obitelj” (ARENDT, 1998: 24, kurziv autorov).
Upravo suprotno, istovremena uklju¢enost i isklju¢enost Zivota

u, odnosno iz, politike — §to ¢e redi proizvodnja biopoliti¢kog

Zivota—*“izvor je suverene moci” (AGAMBEN, 1998:6.). Iako se

doima da ARISTOTEL predstavlja zoe i bios kao opre¢ne forme

Zivota— animalno naspram politi¢nom - istovremeno pruza

indicije da je navodno isklju¢ivanje prirodnog Zivota iz politi¢-
kog prostora istovremeno i njegovo ukljucivanje, i prema tome,
izvorni ¢in biopolitike: “moZemo reci da dok [polis] napreduje

na racun jednostavnog Zivljenja, postoji u ime dobrog Zivota.”
(ARISTOTEL, citiran u: Politics, Metaphysics, and Death, 3). To

implicira, kao $to AGAMBEN istiCe, da se prirodni Zivot morao

transformirati u politicki Zivot; politicki Zivot prema tome

nije “apsolutno suprotan” prirodnom Zivotu, nego je iz njega

stvoren. Sam pojam biosa po sebi je mogu¢ jedino kroz uklju-
¢ivanje zoea—“Nacionalna drZava podrazumijeva drZavu koja

rodenje (dakle, goli ljudski Zivot) ¢ini temeljem vlastite suve-
renosti” (AGAMBEN 1998: 20); biopolitika predstavlja tu neja-
snu razliku izmedu privatnog i javnog Zivota, “neodlu¢nost...
izmedu Zivota i zakona” (AGAMBEN 2005 :6).

ZIVOT NEVRIJEDAN ZIVLJENJA I IZVANREDNO STANJE

Nuzno je razlikovati koncept biopolitike kao prastari i temelj-
ni pojam suverenosti od AGAMBENOVOG pojma “Zivota ne-
vrijednog Zivljenja” i homo sacer (Zivot koji moZe biti ubijen,

Izvanredno
stanje implicira
‘suspenziju
zakona’ koja
se uspostavlja
tijekom ratnog
perioda ili
nekog drugog
stanja uzbune.
Izvanredno
stanje postaje
tocka balansa
izmedu zakona
koji je norma,
ali je suspen-
diran, i zakona
koji nije norma,
ali je na snazi

a da ne bude Zrtvovan). Biopoliti¢ki Zivot, kao $to je ranije
spomenuto, jos se uvijek nalazi u pravno-politickoj domeni,
dok je Zivot nevrijedan Zivljenja protjeran iz polisa. Zivot
nevrijedan Zivljenja nije Cisti politi¢ki Zivot kao takav, nego
Zivot koji balansira na pragu zoe i biosa, Zivot koji ne postoji
ni u ime politike ni u ime Zivota. On predstavlja nerazluci-
vost prirodnog i politi¢ckog Zivota: “Goli Zivot... obitava na
nicijoj zemlji izmedu kude i grada” (AGAMBEN, 1998:90). Taj
je Zivot protjeran iz politike, on je izvan zakona, ali je isto
tako—buducdi da je ukljucen u vlastitu isklju¢enost—i dalje
unutar “snage zakona™

“Izopcenje je u biti mo¢ da se neSto vrati natrag sebi
samome, dakle mo¢ odrzavati se u odnosu spram pret-
postavljenog kao neodnosnog (tj. Zivot nevrijedan Zivlje-
nja). Ono $to je izopceno, to je vraceno svojoj odvojeno-
sti i istodobno izru¢eno na milost onomu $to ga napusta,
istodobno isklju¢eno i ukljuc¢eno, otpusteno i u istom
Casu zahvacéeno.” (ibid, 110)

Da bismo razumjeli na koji nacin se proizvodi Zivot nedosto-
jan Zivljenja i kako on moZe postojati i unutar i izvan polisa,
nuzno je u raspravu uvesti jo§ jedan koncept: izvanredno

stanje. Pojam je u ve¢oj mjeri izveden iz knjige Politicka teo-
logija CARLA SCHMITTA te iz prilicno opseZne debate izmedu

WALTERA BENJAMINA i SCHMITTA u vezi prirode izvanred-
nog stanja.Izvanredno stanje implicira “suspenziju zakona”
koja se obi¢no uspostavlja tijekom ratnog perioda ili nekog

drugog stanja uzbune: “Izuzetak, koji nije kodificiran u po-
stoje¢em zakonskom poretku, u najboljem slu¢aju moze biti

karakteriziran kao slu¢aj ekstremnog rizika, opasnost za

opstojnost drzave ili sliéno” (SCHMITT, 1985 : 6). Izvanredno

stanje postaje toc¢ka ravnoteZe izmedu zakona koji je norma,
ali je suspendiran, i zakona koji nije norma (tj. nije nuzno dio

pravnog poretka), ali je na snazi. U izvanrednom se stanju

pojavljuje odredena “dvosmislena i nesigurna zona unutar
koje realni postupci, a koji su sami po sebi izvan zakona ili

protupravni, prelaze u zakonske. Zakonske norme blijede na

ra¢un same Cinjenice da je takve postupke postalo nemogu-
¢e razlikovati od zakona.” (AGAMBEN, 2005 :29). Ovdje treba

istaknuti odnos izmedu izvanrednog stanja i Zivota nevri-
jednog Zivljenja, jer da je taj odnos presudan za AGAMBENA
kao i za razumijevanje nadzora kojeg vrsi vlada. Izvanredno

stanje otvara mogucnost uspostavljanja Zivota nevrijed-
nog Zivljenja i logora u kojem je Zivot nevrijedan Zivljenja

konstantno pozicioniran izvan zakona i kao i izloZen nasi-
lju i “ubijanju koje nije moguce sankcionirati” (AGAMBEN,
1998:82). AGAMBENOVU poziciju moZemo razumijeti u trijad-
nom odnosu “izvanredno stanje —logor — Zivot nevrijedan

Zivljenja”. Apsolutna mo¢ suverena i potpuno pretakanje

demokracije u totalitarizam —dva politi¢ka sistema pove-
zana, prema AGAMBENU “unutarnjom solidarno$éu” (ibid,
10) — konstituirani su u trenutku kada izvanredno stanje

postane pravilo, a logor iskrsava kao trajno (p)ostvarenje

nemogucnosti razlikovanja nasilja i zakona, kojoj smo svi

mi, kao homines sacri, izloZeni. Paradigmatski je primjer,
naravno, nacisti¢cka Njemacka; preostaje jos vidjeti na koji

se nacin taj trijadni odnos mozZe primijeniti na na$ trenutni

politi¢ki milieu.

II. POTENCIJALNOST NASILJA/POTENCI-
JALNOST ZA NASILJE ——— Clanak Ne bio-poli-
tickom obiljeZavanju objavljen 11. sije¢nja 2004. u Le Mondeu
moZda je najbliZe $to AGAMBEN dolazi do rasprave o odnosu
izvanrednog stanja i nadzora (AGAMBEN, 2004). Clanak je
proizasao iz otkazivanja kolegija kojeg je trebao drzati na
New York Universityju u oZujku iste godine. Razlog tomu
bila je zabrana njegovog ulaska u SAD, naime $t0 AGAMBEN
nije pristao dati uvid u biometrijske podatake ¢ije je priku-
pljanje dio sigurnosnih mjera uvedenih nakon 11. rujna 2001.
Objavljeni je ¢lanak kraca, pojednostavljena verzija Homo
Sacera, premda AGAMBEN u njemu implicira da moderne teh-
nike osiguranja i nadzora izranjaju na vidjelo kao nova para-
digma (iako ne kao produZetak logora) izvanrednog stanja u
kojem je iznimka postala pravilo:

“Posljednjih nas nekoliko godina poku$avaju uvijeriti
da kao humane i normalne dimenzije naseg postojanja
prihvatimo prakse kontrole koje su oduvijek smatrane
nehumanima i izvanrednima. Svatko je, dakle, svjestan
da je kontrola koju drZava provodi putem upotrebe elek-
tronskih sprava, poput kreditnih kartica ili mobilnih tele-
fona, dosegla nezamislive razine.” (AGAMBEN, 2004.)
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Elektronski i biometri¢ki nadzor su taktike putem kojih vlada
kreira prostor u kojem izvanredno stanje postaje rutinska
praksa. Biopoliticka implikacija nadzora univerzalizacija je
Zivota nevrijednog Zivljenja: “Povijest nas uci kako se prakse
koje su prvotno rezervirane za strane drZavljane kasnije pri-
mjenjuju i na ostatak gradanstva” (ibid). Nove mjere kontrole
stvorile su situaciju u kojoj, ne samo da ne postoji jasna dis-
tinkcija izmedu privatnog i politi¢kog Zivota, nego ne postoje
ni temeljni zahtjev ni pravo na politicki Zivot kao takav—¢ak
ni za gradane po rodenju. Stoga je iskonski biopoliti¢ki ¢in,
koji od rodenja odreduje Zivot kao politi¢ki, sve vise i vise
potencijal za depolitizaciju i isklju¢ivanje iz podrucja politi¢-
kog. @ Svi smo izloZeni bezdrZavnoj potencijalnosti Zivota
nevrijednog Zivljenja koji je isklju¢en iz politi¢ke sfere, ali ne
i izvan dosega nasilja zakona (pa prema tome i dalje uklju-
¢en): “DrZave, koje trebaju utvrditi to¢no odredeni prostor
politi¢kog Zivota, ucinile su od ¢ovjeka idealnog osumnjice-
nika do te mjere da je humanost sama po sebi postala opasna
kategorija” (ibid). Pretvaranje ljudi u osumnji¢enike isto je §to
i pretvaranje njihova Zivota u nevrijedno Zivljenje —vladino
proizvodenje Zivota izloZenih &istoj potencijalnosti izvanred-
nog stanja (rekao bih da je ovdje rije¢ prije 0 FOUCAULTO-
VOJ guvernmentalnosti nego 0 AGAMBENOVOJ suverenosti):
“Suverena zabrana, koja se odnosi na iznimku koja se vise
ne primjenjuje, podudara se sa strukturom potencijalnosti
koja se odrzava upravo u odnosu prema svojoj mogucnosti da
to ne bude! (AGAMBEN, 1998:46). Upravo je nadzor tehnika
koja otvara tu potencijalnost, omogucavajudi time norma-
lizaciju izuzetka. U spomenutom sluc¢aju—tj. prikupljanju
biometrijskih podataka i nadzoru u SAD-u—izvanredno
stanje, kao trajna forma guvernmentalnosti i univerzaliza-
cije homines sacri, uspostavljeno ameri¢kim Patriot Actom?
i Patriot Actom I1.2 @ Upotrijebio sam termin “potencijal-
nost” viSe puta upravo zato da naglasim stanje u kojem se
nalaze gradani (ili, mnogo Sire, populacija) brojnih zemalja.
Potencijalnost koju Zelim analizirati mozZe se razvijati u dva
smjera: u smjeru potencijalnosti da budemo liseni drZavljan-
stva, da budemo pod zabranom, prepusteni zakonu i podre-
deni politickom nasilju; ili potencijalnost vlade da donosi
izvanredne zakone i vrsi nasilje nad svojim stanovniStvom. U
tom smislu potencijalnost moZe biti i pozitivna i negativna.
Iako u izvanrednom stanju postaje nemoguce razlikovati na-
silje od zakona—ili, preciznije, od nadzora i kontrole —valja
naglasiti da to nije odnos mo¢i ¢istog nasilja nego potencijal-
nog nasilja. Vazno je razumjeti, isti¢e BENJAMIN u Kritici na-
silja, da je nasilje funkcija vladinih (iako bi BENJAMIN vjero-
jatno rekao “suverenih“) mehanizama mocdi: “Interes zakona
za monopol nad nasiljem vis-a-vis pojedinca nije razjasnjen
u namjeri o¢uvanja smisla zakona, nego odrzanja zakona po
sebi. Nasilje, kad nije u rukama zakona, prijeti zakonu ne
putem posljedica koje moZe proizvesti, nego putem pukog
postojanja izvan zakona” (BENJAMIN, 1933 :239). Izvanredno
se stanje uspostavlja kada populacija prijeti izuzimanjem na-
silja iz zakona—metodama nadzora regulira se stanovni$tvo
(prije nego individualci zasebno) kako bi se uklonila prijetnja
normi zakona; a kako bi ta norma ostala “na snazi” ¢esto se
odrZava beskrajni period izvanrednog stanja kao §to moZemo
vidjeti na primjeru americkog Patriot Acta.

(...)

NESTAJANJE GRADANSTVA 3 I
Patriot Act i Terrorism Act sadrZe razne ¢lanke o pojaanim
mjerama nadzora koje se jednako odnose na strance kao i

na americke drZavljane. Nadzor se provodi aktivnostima % — Prijevodi preuzeti iz: AGAMBEN, GIORGIO (2006) Homo Sacer: Suverena mo¢ i goli Zivot.
koje uklju¢uju prikupljanje DNA-podataka osobe privedene Zagreb: Multimedijalni institut i Arkzin

zbog bilo koje vrste prekrsaja ili sumnje na terorizam, bilje-

Zenje telefonskih snimaka, snimke elektronskih komunikaci- 1 ——— Puno ime ameri¢kog Patriot Acta glasi “Ujedinjenje i osnazivanje Amerike

ja, prikupljanje individualnih podataka iz knjiznica (Clanak osiguravajuci prikladna sredstva potrebna za dokidanje i sprije¢avanije teroristi¢kih djela”. Akt je u SAD-u
215 —narocito kritiziran i predmet mnogih debata), priku- prihvaéen kao zakon samo 45 dana nakon 411. rujna 2001.

pljanje bankovnih i financijskih podataka, te ostalim indirek-

tnim metodama nadzora, kao Sto je prikupljanje biometri¢- 2 —— Sluzbeno ime Patriot Acta Il je “Akt o unapredenju unutarnje sigurnosti iz 2003".

kih podataka na ameri¢koj granici (prema AGAMBENOVOM Dokument je kao prijedlog zakona dao u opticaj ameri¢ki ministar prevosuda JOHN ASHCROFT
iskustvu). ® Medutim, ove opée metode nadzora postaju 10. sije¢nja 2003. lako prijedlognije u cijelosti usvojen, neki njegovi djelovi ugradenji su u druge zakone.
sve znacajnijima kad u obzir uzmemo predloZeno poveéanje Primjerice, BUSH je 13. prosinca 2003. (dan kada je uhi¢en saAbbam HUSSEIN) potpisao povelju

vladine mo¢i ocrtano u Aktu o unapredenju unutarnje sigur- kojom FBI-u osigurava vecée ovlasti nadziranja i “njuskanja” u skrivenom Clanku 374. Zakona

nosti iz 2003. (alias, Patriot Act IT). U 501. ¢lanku Patriot Acta o Intelligence Authorization Act for Fiscal Year 2004. Ostali djelovi Patriot Act Il usvojeni su u okviru

II u odredbu o uzimanju “obaveznog otiska Celjusti” strana- Povelje Senata Cl.22, Cl. 45, €116 i Cl. 89.

ca osumnji¢enih za terorizam teZi se ukljuciti i Amerikance,

kojima isto tako moZe biti oduzeto drZzavljanstvo ¢ime postaju 3 ——— Vidi: VIRILIO, 2005:165.

bezdrZavni pritvorenici. Kako GORE VIDAL primjecuje, “Prema
Patriot Actu I samo je stranim drZavljanima bilo moguce
uskratiti sudenje i podvrgnuti ih arbitrarnoj deportaciji...
Patriot Act IT sada ukljucuje i americke gradane u istu katego-
riju, naveliko eliminirajuéi Povelju o pravima” (VIDAL, 2003).
U ¢lanku 501. Akta, Ekspatrijacija terorista, stoji:
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“Ovaj propis (tj. ¢lanak 501.) Zeli poduprijeti 8 U.S.Code
§ 1481 kako bi razjasnio da, kao $to se Amerikanac
moZe odreci drZavljanstva sluZzenjem u neprijateljskoj
vojsci, isto se tako moZe odreci drZavljanstva sluZenjem
u neprijateljskoj teroristi¢koj organizaciji. Preciznije,
Amerikanac moZe biti protjeran iz drzave ako, u namjeri
da se odrekne drZavljanstva, postane ¢lanom ili osigura
materijalnu potporu skupinama koje su SAD definirale
kao ‘teroristi¢ke organizacije’ te ako su te skupine nepri-
jateljski nastrojene prema SAD-u.”

Na osnovi moci koja se predlaZe u ovom odjeljku Patriot Acta
11, vlada bi stekla moguénost proizvodenja Zivota nevrijednog
Zivljenja i za strance i za Amerikance —“Proces je to koji vodi
ka nestajanju gradanstva pretvarajuci domicilno stanovnistvo
u unutrasnje strance, novu vrstu nedodirljivih [homo sacer],
u transpoliti¢ku i anacionalnu drZavu u kojoj Zive tek ‘Zivi
mrtvaci’” (VIRILIO, 2005 :165). @ Uvidjeli smo kako izvan-
redno stanje formira situaciju u kojoj strani drzavljani mogu
biti uhap$eni i zadrZani na neodredeno vrijeme bez sudskog
naloga. Sve ve¢a mo¢ vlade teZi prosiriti tu izloZenost Cistoj
modi pravno-politickog sustava i na gradane. Gradanstvo i po-
liticka relevantnost postaju sve manje temeljna i neotudiva
prava, a sve vise kategorije koje se njeguju kroz slijepu privrze-
nost takozvanim demokratskim politikama, iako sve vise i vise
sli¢e diktatorskim strukturama (vidi: ARENDT, 1973). @ NuZno
je, takoder, spomenuti na koji se nacin Zivot nevrijedan Ziv-
ljenja proizvodi u stranim drZavama i, suprotno tome, gubi-
tak politi¢kih prava stranih vlada unutar vlastitih zemalja.
Mo¢ privodenja i izlaganja individualaca ¢istom nasilju ili
¢ak i smrti, karakteristi¢ne su za bezgrani¢no provodenje si-
gurnosti i mehanizama nadzora organizacija poput CIA-e i
MI5, koji sve jasnije izlaze na vidjelo u okviru Patriot Acta i
FISA-e [Foreign Intelligence Surveillance Act]. Ovaj se slucaj
moZe razmatrati prilikom rasprave o distinkcijama izmedu
guvernmentalnosti i suverenosti. Je li suverenost prije svega
zaokupljena teritorijem nacionalne drZave, kao $to FOUCAULT
tvrdi (FOUCAULT, 2007:14)? Ili je suverenost moguce preci-
znije definirati kao instancu koja odlucuje o iznimci, kao $to
SCHMITT i AGAMBEN nalazu? Ni na jedno od ovih pitanja ne
moZemo adekvatno odgovoriti prije nego $to shvatimo odnos
suverenosti i stranih drZava. Je li suverenost moguca jedino
u okviru nacionalne drZave ili ona predstavlja nesto mnogo
Sire —S$to se moZe odnositi i na strane nacije do te mjere da
postaje moguce proglasiti izvanredno stanje u stranoj zemlji?
Ako je moguce suspendirati zakon drugog suverena, mozda bi
to, shodno FOUCAULTOVIM nastojanjima, trebalo odrediti kao
“guvernmentalnost”. U svakom slucaju, logor kao mjesto gdje
izvanredno stanje doseZe svoje finalno ostvarenje treba pro-
matrati kao zajedni¢ku to¢ku guvernmentalnosti i suverenosti.
Treba biti nacisto s tim da Patriot Act i ostale pravno-politi¢ke
odredbe postaju preduvjet i omogucuju kontinuirano posto-
janje logora. (...) X
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URBANFESTIVAL X — PROGRAM

1.— 7.10.2010. — GORNJI GRAD ZAGREB

1.10.2010. — PETAK /FRIDAY

11.45 h — S. LABROVIE
(performans/performance) kula Lotr§¢ak/Lotrs¢ak Tower

2.10.2010. — SUBOTA / SATURDAY

11.00 h — GRUPA 4 (B. PALIC, D. SEPAROVIE,

M. GALIE, A. SIMmI€) — VRT NA KOTACIMA /
GARDEN ON WHEELS (akcija/action) Basari¢ekova 11,
unutrasnje dvoriste /courtyard of Basari¢ekova 11

18.00 h — V. KOVACEVSKA — POWER TOWER
(performans/performance) kula Lotrsc¢ak,
ulice Gornjeg grada/Lotrs¢ak Tower, Upper Town streets

19.00 h — (NE) MOGUENOSTI / (IM) POSSIBILITIES
(izloZba/exhibition) kula Lotrs¢ak/LotrSc¢ak Tower

3.10.2010. — NEDJELJA /SUNDAY

16.00 h — GRUPA 4 (B. PALIC, D. SEPAROVIC,
M. GALIE, A. SIMmI€) — PIKNIK / PICNIC
(akcija—instalacija postavljena za vrijeme trajanja
festivala/action—installation throughout the duration
of the festival) Vranicanijeva poljana

4.10.2010. — PONEDJELJAK / MONDAY

18.30 h — LE ZBOR (nastup/music performance)
Rakovc¢eva kurija, Markov trg 9

19.00 h — POVUJEST U MUZEJU, MUZEJ U
POVIJESTI— OD BAROKNE PALACE DO GARAZE /
HISTORY IN THE MUSEUM, THE MUSEUM IN
HISTORY — FROM A BAROQUE PALACE TO A GARAGE
(okrugli stol/round table) Kuéa Arko, Basari¢ekova 24

5.10.2010. — UTORAK / TUESDAY

18.00 h — N. SERTIé, S. PREGRAD — GLEDATI
NIJE DOVOLJNO / WATCHING IS NOT ENOUGH
(participativni performans/participative performance)
okupljanje u kuli Lotr§¢ak/meeting point at the
Lotrs¢ak Tower

19.00 h — D. SANVINCENTI —

GLAZBENI RUKOHVAT / MUSICAL RAILING
(muziciranje-druZenje /musisocialising)
Zakmardijeve stube /Zakmardi Stairs

7.10.2010. — CETVRTAK / THURSDAY

18.00 h — KINO UNDERGROUND / UNDERGROUND
CINEMA — 2. ZILNIK — CRNI FILM / BLACK FILM
(14', 1971.), W. RABAN — ABOUT NOW MMX

(28', 2010.) (filmski program/film program) Tunel Gri¢,
ulaz iz Mesnicke /entrance from Mesnicka street

19.00 h — GRUPA 4 (B. PALIC, D. SEPAROVIE,

M. GALIE, A. SIMI€) — RODENDANSKA ZABAVA /
BIRTHDAY PARTY (akcija, koncert Vergl Grinda/action,
Vergl Grind concert) Markovicev trg / Markovié¢ square

ZA VRUUEME TRAJANJA FESTIVALA / THROUGHOUT
THE DURATION OF THE FESTIVAL (1. — 7.10.2010.)

ANA ELIZABET — DISES ? / ARE YOU BREATHING ?
(svjetlosna instalacija/light installation) Vranicanijeva
poljana (nakon zalaska sunca/after the sunset)

D. SANVINCENTI — MUZICKI RUKOHVAT /
MUSICAL RAILING (urbana intervencija/urban
intervention) Zakmardijeve stube /Zakmardi Stairs

GRUPA 4 — ZASTORI / CURTAINS (instalacija/
installation) Zakmardijeve stube, Strossmayerovo
Setaliste — izlaz na Mesnic¢ku / Zakmardi Stairs,

Strossmayer Promenade —exit on Mesnicka street

PHILIPPE VAN WOLPUTTE — FORLORN HOPE /
0CAJNICKA NADA (instalacija/installation)
kula Lotrscak/Lotrs¢ak Tower




GLAZBA

ZACUDNI
AMALGAMI

NAJVECE SU ZVIJEZDE PRVIH DANA
OVOGODISNJIH VARAZDINSKIH BAROKNIH
VECERI | SAMOBORSKE GLAZBENE JESENI
DVOJICA BLOK-FLAUTISTA - GIOVANNI
ANTONINI | STEFAN TEMMINGH

TRPIMIR MATASOVIC

Uz koncert ansambala Hofkapelle Miinchen i Chorus Angelicus u okviru

Varazdinskih baroknih veceri 24. rujna 2010. te koncerte ansambla Il giardino
armonico, Barokne akademije Visoke glazbene $kole iz Detmolda i blok-flautista
Stefana Temminga u okviru Samborske glazbene jeseni 25.,26.1 27 rujna 2010.

remda primarno uvjetovana pro-
P zaicnim, recesijskim razlozima,

suradnja koja je ove godine i
formalno uspostavljena izmedu Varazdin-
skih baroknih veceri i Samoborske glazbene
jesni dogadaj je koji od kojeg ne profitiraju
samo organizatori, nego i publika. Tako je
tijekom prvih festivalskih dana publika u
oba grada imala priliku ¢uti vrhunske pro-
grame barokne glazbe, pri ¢emu je, bez ob-
zira na iste izvodace, svaki festival zadrzao
1 odredenu dozu ekskluzivnosti, s obzirom
na razlike u programu. Jer, iako je ¢uveni,
danas ve¢ i legendarni talijanski ansambl
Il giardino armonico u Varazdinu 26. rujna
predstavio isti program kao i vecer ranije
u Samoboru, Barokna akademija Visoke
glazbene Skole u Detmoldu pripremila je
za Varazdin Bachovu Muku po Ivanu, a za
Samobor motete i kantate istog skladatelja;
samoborski je, pak, nastup blok-flautista i
cembalistice Olge Watts u odnosu na onaj
ludbreski (u sklopu Baroknih veceri) bio
obogacen dodanom vrijednos$cu uvrStavanja
jedne tocke u kojoj se ovim glazbenicima
pridruZila i violinistica Laura Vadjon.

ODMACI OD KONVENCIJA Na prvi
pogled, ¢ini se da djela izvedena na prvom
varazdinskom i trima samoborskim koncer-
tima predstavljaju siguran izbor repertoar-
nih uspjesnica velikana glazba sedamnae-
stog 1 osamnaestog stoljeca. No, kako to
cesto biva s umjetni¢kim remek-djelima,
rijeC je o skladbama Cija najveca vrijednost
lezi ne toliko u njihovoj klasic¢nosti, koliko
u ponegdje upravo za¢udnom odmaku od
konvencija. Naslovna arija Bachove kantate
Ich bin vergniigt mit meinem Gliicke iznena-
duje nadvremenskom eteri¢noscu proizas-
lom, paradoksalno, iz guste, za svoje vrijeme
ve¢ pomalo anakrono natrpane fakture,
karakteristicne za skladateljev specifican
horror vacui (u tom smislu, Bach kao da
najavljuje stoljece i pol mladeg Brahmsa).
Treca Hamburska simfonija njegovog sina
Carla Philippa Emanuela, pak, na najbolji
nacin koristi krizu identiteta glazbe na pri-
jelazu iz baroka u klasiku — gotovo rapso-
di¢no (predromanticarsko) nizanje naizgled
nespojivih elemenata, uz brojne harmo-
nijski, agogicki i instrumentacijski posve
nekonvencionalne preokrete, u konacnici
se ipak sklapa u strukturno jaku i stabilnu
cjelinu, koja kao da je ipak viSe zagledana
u (baroknu) proslost nego u (klasi¢arsku)
buducnost.

Niz venecijanskih majstora, predstav-
ljenih na koncertu ansambla Il giardino
armonico, takoder iznenaduje svojim ne-
normativnim (pa Cak i antinormativnim)
— od naglog i neocekivanog zavrsetka So-
nate za tri violine i continuo Giovannija

Battiste Buonamentea, koji formu kao da
otvara, umjesto da je zatvara; preko ose-
bujne kromatic¢nosti Legrenzijeve Sonate d
quattro,koja daje naslutiti da je razdaljina,
barem duhovna,izmedu barokne Venecije
i Napulja manja nego $to se obi¢no €ini;sve
do Galuppijevog Concerta a quattro, koji
kao da pokusava lebditi izmedu (ili onkraj)
tek naoko disparatnih svjetova crkvene i
operne glazbe.

Cak i u takvom kontekstu, Hindelov
Dixit Dominus predstavlja posebno izni-
man, mozda i jedinstven slucaj — kako
u opusu ovog skladatelja, tako i unutar
korpusa barokne crkvene glazbe. Mladi
Saksonac, doSavsi se usavrsiti, ali i doka-
zati u Italiji, kao da je htio nadtalijanciti
Talijane — beskrajne vokalne i instrumen-
talne vratolomije sigurno su danak duhu
vremena i karakteristicno baroknoj teZnji
za (iz dana$nje perspektive) pretjeranim
virtuozitetom, za koji se moze ¢initi da je
sam sebi svrhom. No, Héndel od Talijana
ne samo da uci, nego ih i sdm zeli poduciti
vlastitoj, sjevernonjemackoj bastini. Kao i
u oblikovanju pojedinac¢nih dionica, tako
iunjihovom kontrapunktskom ispreplita-
nju skladatelj slusatelju samozadovoljno
stavlja na nos svoje majstorstvo — “obicne”,
ali i dvostruke fuge nizu se jedna za dru-
gom, a, kao da to nije dosta, tu i tamo
ubacen je i pokoji gregorijanski cantus
firmus.

Naposljetku, sonate Arcangela Corellija,
premda predstavljaju mainstream barokne
glazbe, u interpretacijama blok-flautista
Stefana Temmingha dobivaju i jednu novu
dimenziju — umjesto da ih izvodi u izvornom
obliku, s ornamentacijama samog Corellija,
Temmingh ih predstavlja s ornamentaci-
jama kasnijih autora, koje rezultiraju i opet
zacudnim amalgamom razli¢itih skladatelj-
skih poetika.

NEDORASLI DIRIGENTI Sve nave-
dene osebujnosti, u kombinaciji s nerijetko
iznimnom kompleksnoséu, predstavljaju
velik izazov interpretima — nazalost, nekima
od njih i prevelik. Il giardino armonico u
tom pogledu, posve ocekivano, nema pro-
blema — majstorstvo tog ansambla ne oci-
tuje se samo u tehnickoj perfekcijiisavrse-
nom vladanju svim elementima povijesno
obavjestene interpretacije, nego i u umijecu
uvjerljivog predstavljanja (pa i zagovaranja)
svakog pojedinog djela, sa svim njegovim
autonomnim specifinostima.

Hofkapelle Miinchen i Barokna aka-
demija Visoke glazbene Skole iz Detmo-
Ida takoder suvereno barataju nacelima
povijesne obavijestenosti, no to je ujedno
i krajnji domet ovih ansambala. Intona-
cijska nepreciznost jos se donekle i moze
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(premda se ne bi trebala) oprostiti student-
skom sastavu iz Detmolda (zbor je tu bio
posebno problematican), ali ne i minhen-
skom profesionalnom sastavu. No, odgo-
vornost je tu ipak najprije na dirigentima.
Gerhard Weinberger moZzda jest stru¢njak
za baroknu glazbu i dobar profesor svo-
jim detmoldskim studentima, mozda je i
nelos zborovoda, ali interpretacijskim je
zahtjevima Bachove glazbe jednostavno
nedorastao.

Sli¢no vrijedi za Andelka Igreca — Hof-
kapelle Miinchen bitno je bolje glazbovala
bez njega nego s njim, a isto se moze reci
i za varazdinski Chorus Angelicus. Jer,
ne samo da se Igrec —inace odlican orgu-
ljas 1 dobar zborovoda — ne moZe nositi s
kompleksnoséu Héndelovog Dixit Domi-
nus, nego je i odabrao djelo (jedno od naj-
zahtjevnijih unutar cjelokupnog korpusa
barokne zborske literature!) koje jedno-
stavno nadilazi kapacitete njegovog ipak
amaterskog zbora. Steta, jer se Chorus An-
gelicus ovaj put teSkom mukom probijao
kroz gomile Handelovih nota, a rijec je o
zboru koji jo§ pamtimo po i viSe ne uzornoj
pretproslogodis$njoj izvedbi Magnificata
Carla Philippa Emanuela Bacha.

NESEBICAN UZITAK Kaoiansambli,
i solisti su bili kvalitetom prili¢no raznovr-
sni. Temeljne postavke stilske interpretacije
pritom su i ovdje nesto §to se, sre¢om, po-
drazumijeva kao condicio sine qua non. U
tom smislu, korektan su doprinos izvedbi
Héindelovog Dixit Dominus, usprkos ne bas
inspirativnom kontekstu, dale sopranistice
Ivana Lazar i Ana Lice, tenor Ladislav Vr-
goc i bariton Armando Puklavec — premda
ovom potonjem i opet treba prigovoriti
uporno odbijanje prijeko potrebnog odla-
ska logopedu. S druge strane, varazdinsku
mezzosopranisticu Sofiju Cingulu nista nije
omelo u namjeri da iskoristi svoju priliku za

Kruno Solenicki

pet minuta slave, pa je tako njena izvedba
arije Virgam virtutis tuae bila, uz solisti¢ki
nastup Stefana Temmingha u Vivaldijevom
Koncertu RV 443, bila najsvjetlijom tockom
otvorenja ovogodisnjih Varazdinskih baro-
knih veceri. Sli¢nu oazu ljepote unutar pre-
vladavajuceg interpretacijskog sivila pruZila
je dva dana kasnije u Samoboru i soprani-
stica Jessica Jans, €iji je doprinos izvedbi
Bachove kantate Ich bin vergniigt mit me-
inem Gliicke bio upecatljiv primjer kako
su jednostavnost i neposrednost najbolji
mogudi pristup glazbi lajpciskog kantora.

Ipak, najvece su zvijezde prvih dana
ovogodi$njih Varazdinskih baroknih ve-
ceri 1 Samoborske glazbene jeseni dvojica
blok-flautista — Giovanni Antonini i Stefan
Temmingh. Antonini, dugogodi$nji umjet-
nicki voditelj ansambla Il giardino armo-
nico, pravi je Virtuoz — s velikim pocetnim
slovom, i u svakom znacenju tog pojma.
Gotovo razmetljiva tehnicka umjesnost kod
njega je na prvom mjestu — §to je, barem u
trima Vivaldijevim koncertima koje je izveo,
posve legitimno, jer je rije€ o djelima koja
takvu razmetljivost ne samo da omoguca-
vaju, nego je i poticu. To, naravno, ne znaci
da Antonini zanemaruju interpretacijsku
nadogradnju — naprotiv,ona je vrlo ozbiljna
i temeljita, §to nipo$to ne mora biti (i nije)
u proturjecju s interpretovim naglaskom na
virtuozni aspekt ovih kompozicija.

Stefan Temmingh, medutim, pokazuje
dijametralno suprotan pristup, bez obzira
na podjednako i tehnicko i interpretacijsko
majstorstvo. Cak i tehnic¢ki najteZe vrato-
lomije njemu su uvijek u sluzbi glazbe same,
kao i iskrenog uzZivanja u njenoj ljepoti.
Neposrednost kojom Temmingh vlastiti,
nimalo samodopadni uZitak velikodusno i
nesebicno dijeli s publikom njegov je najjaci
adut — a spremnost na samoodricanje u
korist skladatelja, glazbe i slusatelja odlika
je samo uistinu najvecih umjetnika. &
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STO JE ISTINSKA
SUBVERZIJA? KVALITETNO
KAZALISTE ZA DJECU. KOLIKO
SMO MU DALEKO ILI BLIZU
PROVJERIMO UZ PREMIJERE
Najotmjenijeg diva u gradu
REDATELJICE SANJE HRENAR
U KAZALISTU TRESNJA TE
PREDSTAVU Nasa je mama
postala zmaj REDATELJA
MARIA KOVACA U ZAR PTICI

NATASA GOVEDIC

omentirajuci svoj prvi redateljski projekt na
K domacim pozornicama, glumica Sanja Hre-
tmeniji div u gradu istice da se obraca djeci iz djeteta,
racunajuci da odraslost nije stanje iz kojeg se ne bi moglo
malo hodati natraske, prema neogranicenoj zaigranosti.
I tako se njezina interpretacija slavne slikovnice Naj-
otmjeniji div u gradu autorskog dvojce u sastavu Julie
Donaldson (spisateljica) i Axela Schefflera (ilustrator)
otvara slijetanjem na pozornicu neobicne ptice, za koju
¢emo ubrzo ustanoviti da predstavlja rastvorenu i pri
tom izrazito neposlusnu knjigu. Taman pomislis da ¢e
ta knjiga pristati na regularno pripovijedanje, kad ona
pocne svima dijeliti glavnu ulogu Diva, pa onda paliti i
gasiti reflektore, otimati muske glasove i zamijenjivati ih
zenskima, uop¢e da ne spominjemo momente u kojima
njezine Zabe veselo zakukuricu (na opce odusevljenje
mali$ana) ili stabla pruzaju neoc¢ekivane upute likovima,
svojim zelenim granama i glumackim prstima dozivajuci
u nove pustolovine.

ZIVA PRICA Prica se, medutim, ne otima kazali$nim
uzdama tako da djeca ne mogu povezati i pratiti doga-
daje. Upravo suprotno: ako slikovnicu Donaldsonove
1 Schefflera uzmemo kao gotovo idealni predlozak,
predstava u produkciji KazaliSta Tre$nja uspijeva uhva-
titi i srednjovjekovnu atmosferu originala (tu posebno
pomaze Zivi glazbenik na sceni, Matija Antolié, s fru-
lom, malom harmonikom i doboSem u rukama, bas
kao i troclana grupa glumaca, opskrbljena skromnim
elementima starinske putujuce druZzine), bas kao $to
izvedba pogada i kompleksnu velikodusnost Diva Jure,
neobicno osjetljivog na tude suze. Za malobrojne koji ne
znaju §to se Divu dogodilo kad je jednog dana odlucio
kupiti otmjenu odjecu, dosta je reci da je sve njezine
dijelove podijelio putem, raznim Zivotinjama u nevolji.
Danijel Radeci¢ igra spomenutog velikana price dobro-
dusno i vedro, skromno i raspjevano, tek povremeno se
boreci za kontrolu nad izvedbom s Tenom Jeli¢ Gajski
i Sanjom Hrenar, lutkaricama i izvodaficama brojnih
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sporednih likova. Sanja Hrenar zasluZna je ukupno
kormilarenje projektom, dakle za reziju, dramatizaciju
i likovno oblikovanje predstave, a moj je dojam da je u
svemu tome izvanredno uspjela. Ne samo zato §to su se
djeca puno smijala i pri tom u cjelosti apsorbirala divovu
logiku dubokog suosjecanja prema stvorenjima na koje
Jura nabasa, nego i zato Sto smo gledali jednu od rijet-
kih predstava koje su izvedene s odlicnom dikcijom, s
preciznim glumackim tajmingom i s gotovo opipljivom
potrebom da se u kazaliStu za djecu uZiva, a ne “pridi-
kuje” 1 “upozorava”. Veé sama dramaturska ideja prema
kojoj pri€a ima vlastiti Zivot, nesklona je uzimati ikoga
zdravo za gotovo i stalno je spremna na “izvrdavanje”
ocekivanja, vrijedna je pohvala. Kad razmislim koliko
sam vidjela “profesionalnih” predstava za djecu u kojima
likovi najprije izlaze na scenu i predstavljaju se ¢uve-
nom recenicom (“Ja sam xy”), da bi nam zatim iznijeli
sadrzaj kao da je u pitanju Citanje statuta telefonske
kompanije, Najotmjeniji div u gradu predstavlja gotovo
revolucionalni izvedbeni odmak, usporediv valjda je-
dino s prvim radovima Renea Medveseka, u kojima se
takoder osjecala razbaruSena, pjenuSava te u isti mah
povjerljiva radost igre. Jo§ je nesto vazno istaknuti za
pristup Hrenarove u teatru za djecu: maliSani mogu
sami promisliti zaSto im se neki karakter svida ili ne
svida. Nije im ponudena nikakva formula “ispravnog”
zakljucivanja. Upoznavanje diva odvija se to¢no kao
u originalnoj slikovnici: kroz njegovo djelovanje, a ne
uz pomo¢ brzinski naljepljenih karakternih etiketa.
Poanta je nesto oko ¢ega se moZe puno pregovarati, a
otvara brojna pitanja filozofije davanja i primanja. Tu
jo§ samo Zelim ponoviti rijeci Jeana Piageta: Temeljni
cilj ucenja moZemo odrediti kao poticanje djecaka i
djevojcica da smisle nove ideje, a ne samo ponavljaju
ono Sto su vec rekle i ucinile prethodne generacije. Nama
trebaju ustanove koje stvaraju kreativne istraZivace i
kriticke mislioce, a ne ustanove koje uce djecu pasivno
prihvatiti sve Sto im je poznato i ponudeno. Za pohvalu
jeistand pun slikovnica, podignut na ulazu u kazaliste
TreSnja. Sa svim rizikom da zvu€im kao da me obuzelo
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— DJECA NISU NI NACIFRANE

LUTKICE NI NAMRSTENE BORILACKE

FIGURICE. NJIHOVE POTREBE

JEDNAKO SU KOMPLEKSNE, KAO |

KAD SU U PITANJU ODRASLI. DAKLE
TREBAJU IM ZMAJEVI I DIVOVI, A NE
POLICIJSKI SLJEMOVI | KOMPLETICI

ZA BARBIKE —

statisticko ludilo, isticem da kazali§ta za djecu u Za-
grebu gotovo nikada ne nude knjigu kao nastavak onoga
$to smo vidjeli na pozornici, niti im pada na pamet da
bi posjetitelje kazaliSta eventualno mogla u predvorju
docekati likovna radionica ili bar moguénost da djeca
dok ¢ekaju predstavu nesto prelistaju. Okrepljujuce je
vidjeti da se Kazaliste TreSnja sve usrdnije interesira za
samu djecu, nude¢i im i malo viSe od predstave.

MAJKE-POLICAJKE Sasvim drugu filozofiju izvedbe
nudi produkcija “Nasa je mama postala zmaj” autorice
Nives Maduni¢ Barisi¢, u reZziji Maria Kovaca, na da-
skama Zar ptice. Tu su djeca “kaZnjena” za svoj nevoljki
odlazak na spavanje gubitkom mame, koja se ne samo
pretvori u zmaja, nego je njezine dvije djevojcice moraju
osloboditi moéne ¢arolije. I dok Zrinka KuSevi¢ briljira
u ulozi rasplakane, pa za tri sekunde posve bezbrizno
znatizeljne kéeri Maje, Amanda Prenkaj kao kéer Ana
ostavlja dojam svecane i ukocene tradicije zagrebacke
ADU, dakle glumi djevojc¢icu kao da je u pitanju tre-
zvena bakica (odmjerena, pribrana i nadasve nesklona
nekim zaigranim “ispadima”). Mario Kovac i scenograf
Patricio Alejandro Aguero Marifio prekrcali su pozor-
nicu brojnim kic¢astim detaljima, po principu “djeca vole
§areno, curice vole ruzicasto” (neto¢no!), tako da je ¢ak
i Zohar Jozo (Ante Krstulovi¢) dopadljiva spodoba u
toplosmedoj spuzvi, a ne insekt pred ¢ijom pojavom ve-
¢ina nas bar malo ustukne. Dobru stranu produkcije ¢ini
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spremnost likova djevojcica da oslobode
mamu, s time da komentar “Tata je io-
nako beskoristan!” ve¢ odlazi u krajnost,
da ne velim indoktrinaciju.

Uglavnom, najtajanstveniji i najza-
znamo za$to on nudi djeci bombone (re-
klamna kampanja nekog kazaliSnog spon-
zora?), ne znamo zasto grabi ljute mame
ipretvara ih u kicasti karusel, ne znamo
ni zasto se glumac Berislav Tomici¢ djeci
obraca tako mekanim i nagovarackim
glasom kao da je u pitanju tendenciozna uspavanka
nakon koje ih kani pojesti. Mnogo toga ostaje nejasnim
u prici, Sto je pak tipi¢no za Maria Kovaca, ¢ije pred-
stave za djecu uvijek ostavljaju dojam cudnog rasipanja
i dezitegracije motiva. Primjerice, djeca odbijaju jesti
zdravu hranu i to se smatra njihovom greskom u prvom
dijelu predstave, ali onda od Zmaja dobijaju nezdravu
hranu i to se smatra njihovom nagradu pri zavrsetku
predstave (spomenimo i velike koli¢ine umjetnih so-
kova i grickalice koji su odmah po zavrSetku pred-
stave docekali premijernu publiku). Mamu djevojcica
ijednu od vjeStica igra Ana-Marija Vrdoljak, glumacki
daleko nepredvidljivije i duhovitije pogadajuci drza-
nje ekscentricne jednooke vjestice, nego stroge mame
kratkog fitilja. Kad smo ve¢ kod portretiranja majki na
hrvatskim pozornicama, osim mucenica i patnica bilo
bi zgodno susresti i pokoju koja se pretvori u najvese-
lijeg zmaja u gradu. Jer mame nisu policijski narednici
¢ija je glavna misija drzati djecu pod strogom paskom
Lijepog PonaSanja. Ako imalo vrijede, mame dijele
djetinjstvo sa svojim podmlatkom, §to znaci da su se
u stanju igrati, pretvoriti odlazak na spavanje u ritual
bliskosti, prekinuti svadu toplim razumijevanjem, a
ne kaznenim mjerama. Ako imalo vrijedi, kazaliSte
za djecu nema za cilj uplasiti i ukoriti djecu, nego ra-
skriliti sve moguénosti njihove neukroéene maste (sve
sliénosti s vjeronaukom posve su slu¢ajne). Zato djeca
iz produkcije Nasa je mama postala zmaj pamte jedino

kako hrvatski mediji
il demokraciju NA S
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zmaja: svjetlucavog i tajanstvenog. Cak mu je i otmica
obiteljskih ¢lanova nekako... ha, oprostiva. U drugom
nastavku, moZzda postane i narucena, tko zna?

NESTO STRASNO... Vratimo se jo§ malo Divu Juri.
Slikovnica Julie Donaldson postala je planetarni hit
zato §to su njezine vrline najuze povezane s pedagoskom
praksom. Svaki zapletaj pri¢e ima svoj otpletaj, likovi
su daleko od stereotipa, pouka se ne moze prepricati u
dvije reCenice, premda je jezik pripovijedanja duhovit
i napet, upravo u kazali§nom smislu poziva na igru (ni-
sam bila jedini roditelj koji je i prije gledanja predstave
pjesmice iz slikovnice uglazbio za kuéne potrebe). Dakle
predstava Sanje Hrenar i KazaliSta TreSnja vjerna je
principu “nadopisivanja”, a ne reduciranja predloska.
Situacija je podosta drugacija u Zar ptici, gdje se djeca
prvenstveno postavljaju pred kazaliste kao pred “Sarenu
sli¢icu”, svedenu na nekoliko o¢ekivanih naravoucenja:
sluSaj mamu i nemoj se svadati, inace ¢e se dogoditi
nesto strasno. Ali to “stra§no” (opet istiCem: Zmaj!)
daleko je vrednije i uzbudljivije od uprili€¢enog raspleta
ili povratka na Zivot s obi¢nom mamom. I time stiZemo
do onoga Sto dotjerane i vizualno raskosne produkcije
Zar price nikako ne uspijevaju dokuditi: djeca nisu ni
nacifrane lutkice ni namrstene borilacke figurice. Nji-
hove potrebe jednako su kompleksne, kao i kad su u
pitanju odrasli. Dakle trebaju im zmajevi i divovi, a ne
policijski Sljemovi i kompletiéi za barbike. Kad god
kazaliste dopire do najmladih, cudovista nastupaju na
strani samospoznaje i prijateljstva, a ne progona i ra-
zlike. I to ne zato jer tako zahtijeva “politicka korek-
tnost”, nego zato $to su djeca jo$ uvijek u doticaju s
c¢udesnim, kao djelotvornim cjepivom protiv prisilne
konvencionalnosti. B

Juan Gamero
Vivir la utopia criDallbor Lovrie
Sto s umjetnodéu nakon

njezina kraja?!

(Mreia anarhosindi
povijest direktne
demokracije

PODRUMI DIOKLECIJANOVE PALACE, ZAPAD, (23. Adria Art Annale) FILMOVI, PREDAVANJA, JAVNA TRIBINA

ART AN ARCH

23. AAA

UMJETNOST KOJA NIJE STARA, DREVNA, POTROSENA, VEC NOVA, KOJA UPRAVO DJELUJE; SADASNJA, DANASNJ A
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TAMARA BILANKOV

Uz Festival performansa DOPUST, 28. lipanj — 3. srpanj 2010., Split

vogodisnje, trece izdanje festi-

vala performansa DOPUST,

¢iji su organizatori Marko
Markovié, Gildo Bavcevié i Bozidar Ka-
ti¢, okupilo je brojne naSe umjetnike te su
tako u grad stigli npr. Nemanja Cvijanovic,
Pasko Burdelez, Bozena Konci¢ Badurina,
Dalibor Martinis, Milijana Babi¢, koji su se
prikljucili Petru Grimaniju, Vici Tomaso-
vicu, Zeljku Maroviéu, Hani Letici, Suncici
Perisin Tomljanovié, Vanji Pagar... Festi-
val je otvoren minutom Sutnje za velikog
covjeka i umjetnika, nedavno preminulog
Antonia G. Lauera (Tomislava Gotovca).

PERFORMANSI NA OTVORENOM
I “UPRAVO SADA” Performansi su
se izvodili na javnim gradskim povrsi-
nama urbane infrastrukture, ve¢inom
ispred Doma mladih te na splitskoj Rivi,
Pjaci, Ba¢vicama, Peristilu, Lovrincu.
Dani otvorenog performansa u Splitu
formirani su kao festival koji nas dovodi
do zakljucka da paralelno zZivimo izmedu
dva dozivljaja postojanja — virtualnog koji
nam pruZza simulaciju promjene, koristeci
dinamiku brzih izmjena unutar enormnog
sustava komunikacije, te onog u kojem
preZivljavamo, boreéi se za egzistenciju
u sustavu koji pruza vrlo malu mogué-
nost promjene. Unutar svog izraZavanja
i odnosa s auditorijem umjetnik razvija
senzibilitet preko kojega dobiva saznanje
o vjerodostojnosti vremena te teZine i ap-
strakcije svog i Sireg postojanja u trenutku
koji je netom proSao. Stoga je osnovni
idejni koncept ovogodisnjega DOPUST-a
bio “upravo sada”. Svaki trenutak raskr-
Stava s prethodnim i ne zna za sljedeci
pa bi u festivalskom Zaru mogli tvrditi da
covjek nema ni proslosti ni buduénosti ni
mogucnosti da zadrzi bilo koji trenutak te
je upravo ta magija mozda mogudi razlog
njegova upornog propitivanja i traZenja
u sre€i i nesredi.

Festival je ¢inio i predprogram unu-
tar kojega se ostvarila suradnja izmedu
udruge DOPUST, Srednje Skole likovnih
umjetnosti i doma za djecu Maestral. Or-
ganizirana je likovna radionica gdje su u
suradnji djece i srednjoskolaca nastali izra-
Zajni, ekspresionisticki i energicni slikarski
radovi. Program se odvijao pod mentor-
stvom profesora Kace Svedruzi¢ i Marka
Markovica.

DOM ZA BESKUCNIKE VS. BI-
SKUPOVA PALACA Kontradikcija je
prikazana happeningom Kultura vs. ne-
kultura (autori happeninga su organiza-
tori festivala koji su osmislili koncepciju —
Marko Markovi¢, Gildo Bavcevi¢ i Bozidar
Kati¢) kojem su u natjecateljskom duhu
odmjerili snage formacije kulture protiv
formacija nekulture. Rezultat je susreta
bio namjesten, ¢ime je predocena realna
situacija izmedu razli¢itih pozicija koje su
steCene unutar sustava. Nekultura je da-
kako pobijedila.

Udruga KVART je proce-
suirala besmisao situacije. Bo-
ris Situm je zalijepio nekolicini
aktivista broj 17 na majicu i
uputio se s njima pred splitski
Dom za beskuénike u kojem
moZe boraviti samo 16 osoba.
Broj 17 sugerirao je nezane-
marivu potrebu za ekspanzijom prostora
namijenjenoga stanovni$tvu bez osnovnih
egzistencijalnih potreba i Zelju ostalih gra-
dana da se sustav pobrine za njih. Kako
aktiviste nisu pustili u Dom za besku¢-
nike, stali su pred Biskupovom palacom,
ogromnom gradevnom kompleksu koji se
nalazi tik ispred Doma za beskuénike koja
svojom veli¢inom daje debelu hladovinu
zgradi Doma. Zasto u tako velikoj zgradi
Zivi samo jedan ¢ovjek,a u Dom za beskué-
nike moze stati samo 16 osoba? Odgovora
iz Biskupove palace nije bilo. Trazimo li u
takvom postavu istinu, morat ¢emo kopati
po gomili laZi na koje smo navikli i prihva-
tili ih kao dio svakodnevnice,zanemarujuci
potpunu nepravdu koja je pogresna iz ap-
solutno svake perspektive, ali je utemeljena
kao potpuna istina ispred zakona i drzave.
Apsurd. Prestanak komunikacije izmedu
ljudi struja je koja nas odvodi od rjeSenja
ili uvidanja.

Bozena Konci¢ Badurina svojim je per-
formansom Okupljanje prikazala atmos-
feru koja je stvorena ne-komunikacijom i
liniju preko koje pristajemo na takvu situ-
aciju, kao da smo previse toga ignorirali i
sada nam je lakSe to raditi i dalje. Unutar
kluba Kocka podijelila je letke na kojima
je zamolila publiku da se u sljedecih 20
minuta medusobno ne gledaju ni ne raz-
govaraju, ve¢ da na svaki moguci nacin
ignoriraju ostatak ljudi oko sebe.

Nekomunikaciju je percipirala i Alemka
Divoje performansom Welcome Carpet
preuzimajuci formu sve€ane ceremonije
postavljanja spomen ploce; u povorci gra-
dom ispratila je “Mrtvi dijalog”. Povorka
se konacno zaustavila ispred splitske Bano-
vine gdje je umjetnica ispred ulaznih vrata
ostavila tepih na kojem je pisalo “GLORIA
EXANIMI DIALOGO?” (slava mrtvom
dijalogu). Tog jutra u dnevnim novinama
iza$la je prigodna osmrtnica, gdje se navode
sve Zrtve mrtvoga dijaloga.

Zrtava je mnogo, najtragi¢nije Zrtve su
oni koji se ne osjecaju prozvanima, vec su
pasivno pristali na strukture odnosa koji
uopée ne ukljuuju promjenu tenzije su-
kladno njihovoj reakciji. Najpoznatija je
takva struktura zakonodavni sustav. On
raste, mijenja se, uskladuje s uvjetima sva-
kodnevnice konstantno u vlastitu korist.
Boris Kadin i DIREKT amMEER u hap-
peningu EU pionir nastupili su sa Zutim
maramama, plavim kapama i zvjezdicama
Europske unije te simbolicki i direktno
prodrli u jedan financijski i politicki sustav.
Napravili su aukciju Zrtava Europske unije
i pozvali na suradnju europskih i hrvatskih
umjetnika. Naposljetku su izrazili sucut

gradanima Splita s obzirom na aktualnog
gradonacelnika Zeljka Keruma.
Postojanje i opstojanje teza, struktura,
sustava i mjesta odrzZava se i obnavlja uz
pomoc¢ sljedbenika, odnosno ljudi koji vje-
ruju u odredenu stavku. Svakim vjernikom
raste moc¢ i prava dogme u koju se vjeruje i
prema kojoj se izraZava posStovanje.

KOMEMORACIJE Milijana Babic
predstavila je projekt Duchampovi svjedoci
koji se bazira na ideji Jehovinih svjedoka,
rasirene sekte ¢ija je misija pridobiti Sto
vi§e poklonika. Posudujuci njihove manire,
Duchampovi svjedoci propovijedaju suvre-
menu umjetnost i Sire glas svojeg proroka
Marcela Duchampa. Duchampovi svjedoci
posuduju i naziv njihovog casopisa Probu-
dite se!,za svoju publikaciju koja ¢ini oko-
snicu rada. Tako je umjetnica na splitskoj
Rivi dijelila asopis Probudite se! s ciljem
pridobivanja jo§ Duchampovih svjedoka.
Bozidar Kati¢ unutar svog performansa Po-
zdrav iz Zagreba okupio je svjedoke koje
je aktivno ukljucio u svoju izvedbu. Iznio je
svoje stajaliste: “Centralizacija koja se na-
mece iz Zagreba utjece na spor ekonomski,
gospodarski i politicki razvoj ostalih dije-
lova Hrvatske (Split, Zadar, Gospi¢, Rijeka,
Osijek, Karlovac...) te na manja mjesta, re-
gije (Dalmacija, Lika, Slavonija...)”, nakon
¢ega je zamolio publiku da se fotografira s
njim iza natpisa “Pozdrav iz Zagreba” koji
¢e u obliku razglednice biti poslane Vladi.
Sudionici su mogli na razglednice pisati
svoje poruke za Vladu, koje ¢e takoder biti
poslane za Zagreb.

Na splitskim Bacvicama, na pjes¢anoj
plazi svoj performans Triglav na Jadran-
skom moru izveo je Nemanja Cvijanovié.
Tri su glave virile iz pijeska i Cinile svoje-
vrstan nastavak na tri umjetnicke akcije
povijesnih i suvremenih slovenskih umjet-
nika koji su se bavili idejom o Triglavu kao
alegoriji geografskog, nacionalnog i drzav-
nog simbola s pripadaju¢om povijesnom
konstrukcijom identiteta. PremjeStanjem
okvira i simbola u neo¢ekivan postav ko-
notacija je koja sa sobom povlaci i direk-
tno iznosi stajaliSte. Problematika koja se
analizirala ili samo navodila u koncepciji
rada bila je obradena u sklopu bizarne
koncepcije popracene objasnjenjima i
simbolikom.

Dinamiku vremena oznacavaju pro-
mjene povezane U snop niti, stoga svaka
reakcija i situacija koja se odvija u viemenu
i prostoru utjece na nas, bez nase svjesnosti
o tome. Dalibor Martinis izdvojio je tre-
nutke popracdene dogadajem i rekonstrui-
rao ih unutar svog rada u sklopu projekta

Data Recovery. Performansom na Peristilu
komemorirao je privremenu konfiguraciju
tijela kineskih radnika-migranta formiranu
jednom na PekinSkom kolodvoru. Sudio-
nike performansa pokusao je postaviti u
isti poloZaj tijela prema fotografiji kineskih
radnika te tako prikazati potrebu jedinki da
nadu utocisSte unutar stvarnosti zbijanjem
u ¢vrstu grupu, koja zbog jakog intenziteta
ostaje zasti¢ena od krade i ostalih pogibelji
koje vrebaju u javnosti.

Zastitu od ostatka svijeta i nepoZeljnih
situacija koje nalazimo u njemu trazimo i
pritom sebi stvaramo utocista. Ipak, pone-
kad ne trazimo zastitu, ve¢ svjesno ulazimo
unepoznato, osvijesteni u istrazivanju. Sje-
dedi na stolici koja visi s jednog prozora
i ¢itajuci novine, Marin Tudor pokusSao
je razbuditi prolaznike i trgnuti ih iz sva-
kodnevnice, pokazati im put u neobicno,
a ostvarivo.

DOPUST ILI OSJECAJ IZBORA
U svoj nas je intimni svijet uveo Pasko
Burdelez; koriste¢i nadgrobni spomenik
na Lovrincu profilirao je svoj senzibilitet
i prenio ga na publiku jednostavnim na-
zdravljanjem crnim vinom, koje je podijelio
s isklesanom djevojkom na nadgrobnom
spomeniku. Svojim stavom prosirio je ko-
munikaciju i postavio je na novu dimen-
ziju u koju je indirektno pozvao sve da je
istraZe.

IstraZivanje izmedu vremena i njegova
oznacavanja koje nazivamo pakao, Cisti-
liSte i raj proveo je Petar Grimani u svom
performansu 1, 2, 3 kreni. ProSao je kroz ra-
zli¢ita stanja gdje je upleo znacaj Auschwi-
tzaiuvrstio ga u ¢istiliSte, u neko prijelazno
stanje iz kojeg je moguce krenuti dalje,
¢ime je pokazao empatiju prema Zrtvama
logora. Unutar razli€itih izraza i koriste-
nja svog golog tijela prikazao je situacije,
koje nas iskuSavaju, izazivaju, kojima se
opiremo i one koje trazimo. Skladbu emo-
cija doveo je do vrhunca, omotane glave
uz gorecu bengalku gdje je iz Akvarija na
Bacvicama pronalazio put do mora u kojem
se konacno izgubio.

Svaka izvedba umjetnika koji su nastu-
pili na DOPUST-u nosila je sa sobom de-
skripciju vremena u kojem zivimo ili vre-
menske dimenzije u kojoj je omogucen
nastavak neceg drukcijeg. Kompleksnost
sadrzaja pruza nam izbor da prihvatimo
situacije, da se opiremo stanju ili jedno-
stavno podemo drugim putem. Nema istine,
nema prava ni pravednosti, nema iluzije, sve
to postoji ukoliko mi tako odlu¢imo. Naj-
vazniji osjecaj festivala performansa DO-
PUST je da dobijemo osjecaj izbora. B
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KRITICKO IZDANJE
KULTNIH ROMANA

PAZLJIVO PRIREDENO IZDANJE OBAJU AUTORICINIH ROMANA SLIJEDI SACUVANE RUKOPISE
TEKSTOVA, A METODOLOSKI POSTUJE SVJETSKI ZNACAJNE SUVREMENE TENDENCIJE
PROUCAVANJA KNJIZEVNOSTI

oman o kao lakat malenom,

MARIJANA HAMERSAK
R kao ptica veselom, kao knjiga
mudrom, kao Kraljevi¢ Marko

hrabrom i kao suncu dobrom Segrtu Hla-
pic¢u ima doista jedinstveno mjesto u hr-
vatskoj knjizevnosti i kulturi. Osim $§to je
Segrt Hlapié jedan od rijetkih kanonskih
romana hrvatske djecje knjiZzevnosti koji
uziva kanonski status i u opéim pregle-
dima povijesti hrvatske knjiZevnosti, on je
ujedno i kultna knjiga. Mnogima je, naime,
upravo Segrt Hlapic bio prva “prava” (u
smislu broja stranica i narativne zaokruZe-
nosti) knjiga koju su samostalno proéitali.
Onima koji su u meduvremenu postali ro-
ditelji, tete, ujaci, stricevi, bake ili djedovi
taj je roman najée$ce bio i prva “prava” (u
istom smislu) knjiga koju su naglas proci-
tali. Zbog ovih i slicnih iskustva, ime Ivane
Brli¢-Mazurani¢ danas, osim na lektiru i po-
vijest knjizevnosti, barem jednako snazno
priziva asocijacije na slobodno vrijeme i
Citateljski uZitak.

POVRATAK IZVORNOM TEKSTU
Ukljucenost Ivane Brli¢-Mazuranié u ra-
zli¢ite sfere suvremenog drustva mozda
najbolje ilustrira okolnost da su se o njoj u
ovom desetljecu pisale znanstvene mono-
grafije (Ivana Brli¢ MaZurani¢ Dubravke
Zime, 2001.), ali i romani (U potrazi za
Ivanom Sanje Lovrencié, 2006.). Stovise,
njoj u Cast su se u istom razdoblju odrzavali
znanstveni skupovi (Zlatni danci 6: Zivot
i djelo(vanje) Ivane Brli¢-MaZuranié, Osi-
jek, 2004.), ali i festivali (tradicionalni U
svijetu bajki Ivane Brli¢-MaZuranic te re-
centni Ogulinski dani bajke), pop koncerti
(Ivane za Ivanu), rock-bajke (Play by IBM
Nina Skrabea) i multimedijalni projekti (u
produkciji Bulaja naklade). Pritom su se
njezine knjige prodavale u specijaliziranim
knjizarama s dvokratnim radnim vreme-
nom, ali i na kioscima, i to ne samo zato §to
su neke od njih bile ujedno i lektirne.

Zbog svega toga ne bi me ni na trenu-
tak zacudilo kad bih danas-sutra u tram-
vajskoj guzvi ugledala torbu s bedZom na
kojem bi ispod Kirinova ili nekog drugog
crteza Segrta Hlapica pisalo citatno IBM.
Zbog svega toga je i vijest da je u svibnju
Ogranak Matice hrvatske Slavonski Brod
objavio kriti¢ko izdanje romana Ivane Br-
li¢-MaZurani¢ relevantna ne samo za pro-
ucavatelje hrvatske knjizevnosti, prijatelje
i podupiratelje Matice i njezina Ogranka,
kao i druge manjinske drustvene skupine,
nego i za sve one kojima je Segrt Hlapic bio
prva “prava” knjiga.

Romani su inace prvi objavljeni, a no-
minalno drugi, od pet planiranih svezaka
Sabranih djela Ivane Brlic-MaZuranic¢
(urednik Vinko Bresi¢). Priredio ih je Be-
rislav Majhut u suradnji sa Sanjom Lovric,
a sadrZe oba romana Ivane Brli¢-MaZzura-
nié: Cudnovate zgode Segrta Hlapica i Jasu
Dalmatina.

Roman o malom Segrtu Hlapicu, kao
i roman o slavnom Ja$i, objavljeni su u
Romanima u oblicima koji dosad nisu
bili poznati javnosti, a koje su priredivaci

prepoznali kao najbliZe obliku u kojem ih
je autorica zamislila kad ih je predlagala za
tisak. Tekst Cudnovatih zgoda Segrta Hla-
pica tako u Romanima za razliku od svih
prijasnjih izdanja (navedenih u Prilogu 1 i
prokomentiranih u Napomenama uz kri-
ticko izdanje) doslovno slijedi rukopis(e)
sacuvane u Arhivu obitelji Brli¢ u Slavon-
skom Brodu. Iznimno pregledno navedene
biljeske uz tekst upucuju pak na razlike
izmedu rukopisa i prvog izdanja romana
objavljenog 1913. godine u nakladi HP-
KZ-a, zatim drugog, objavljenog najvjero-
jatnije 1922. godine u Kuglijevoj nakladi,
ceskog izdanja iz 1930. godine te, konacno,
izdanja Knjizare Radoslava Horvata objav-
ljenog najvjerojatnije 1941. godine. U skladu
s nacelima priredivanja kritickog izdanja,
priredivaci su, dakle, uzeli u obzir sva iz-
danja na koja je autorica za Zivota utje-
cala ili mogla utjecati. Razlike i prijepis su
pritom naveli s tolikom preciznoscu, da se
i one rijetke nedosljednosti (npr. rukopi-
sno ime romana se u Romanima navodi i
kao Cudnovate zgode Segrta Hlapica i kao
Cudnovate zgode Segrta Hlapica) mogu za-
nemariti kao tehnicke pogreske neizbjezne
1 u najpomnije priredenim knjigama.

PREMIJERNO OBJAVLJENE
ILUSTRACIJE Odlucivsi se slijediti
rukopis(e), Majhut i Lovri¢ su gotovo
stotinu godina nakon prvotiska rastere-
tili pripovijest o Segrtu Hlapi¢u brojnih u
meduvremenu nagomilanih lektorskih i
urednickih intervencija. Naime, ve¢ je prvo,
HPKZ-ovo izdanje (koje je bilo predlozak
i ostalim trima, a posredno i stotinjak ka-
snijih) objavljeno s viSe od 1500 razlika u
odnosu na rukopis. Najvaznije izmjene u
tom i u ostalim trima izdanjima (Kuglijevu,
¢eskom i Horvatovom) Majhut i Lovrié
su izdvojili i komentirali u Prilogu 2, dok
su u Prilogu 3 objavili prijepis dijela ru-
kopisa koji je izostao iz konacne verzije
romana. U Prilogu 1 su prikazali znacajke
i nagnuca vise od stotinu izdanja Segrta
Hlapiéa objavljenih od 1913. do 2008. go-
dine,a u Prilogu 4 su prikazali i komentirali
poetike i politike njihovih ilustracija.
Majhut i Lovri¢ nisu se odlu¢ili slijediti
rukopis(e) samo zato $to je Ivana Brli¢-
Mazurani¢ svojedobno oStro negodovala
zbog opsega i uc¢inka lektorskih i urednickih
intervencija, nego i zato §to su one znacajno
transformirale sve razine njezina rukopisa
— od pravopisne, preko stilisticke do se-
manticke. Intervencije su se zbog razloga o
kojima u Napomenama uz kriticko izdanje
iscrpno pisu Majhut i Lovri¢ nastavile i u
sljedec¢im izdanjima te su, recimo, u Horva-
tovu izdanju iz 1941. godine umjesto ruko-
pisnih forinti zadrZane krune iz Kuglijeva
izdanja, dok su se cjenovni odnosi vratili u
normalu u odnosu na Kuglijevo izdanje, ali
uz cijenu rearanZzmana kite cvijeca koju je
Hlapi¢ nabrao na kraju svojeg putovanja.
Posve razumljivo s obzirom da je Ivana
Brli¢-Mazuranié, kako to isti¢u priredivaci,
narucila i ovjerovila lekturu Jase Dalmatina:
potkralja GudZerata,kao is obzirom na to

Ivana Brli¢-Mazurani¢, Sabrana djela Ivane Brlic-MaZuranié. Kriticko izdanje

(urednik Vinko Bresic). Svezak 2: ROMANI. Cudnovate zgode Segrta Hlapica:

pripovijest za malu djecu; Jasa Dalmatin: potkralj GudZerata; Ogranak Matice

hrvatske Slavonski Brod, Slavonski Brod, 2010.

da je taj roman samo jednom objavljen za
njezina zivota, kriticko izdanje tog romana
u Sabranim djelima Ivane Brli¢-MaZuranic
ne donosi iznenadenja na tekstualnoj razini.
No, to ne znaci da je i ono bez iznenade-
nja. Majhut i Lovri¢ su u Prilogu uvrstili i
osam do danas neobjavljenih, no za prvo
izdanje tog romana priredenih, ali u njega
neuvrstenih ilustracija.

ZANROVSKA PITANJA Osim zbog
promisljeno, u odnosu na cilj (prezentaciju
vizije Ivane Brli¢-MaZurani¢) beskompro-
misno, a s obzirom na izvore pomno prire-
denih tekstova i Priloga,svezak Romani Sa-
branih djela Ivane Brli¢-MaZuranic biizbog
minucioznih Napomena uz kriticko izdanje
mogao postati nezaobilazno mjesto svake
buduce ozbiljnije akademske, ali (s vjerom
u Sirenje dobrih vijesti) i §ire rasprave o
Ivani Brli¢-Mazurani¢. Majhut i Lovri¢ su,
naime, u Napomenama uz kriticko izdanje
ne samo ispravili cijeli niz krivih ¢injeni¢nih,
bibliografskih podataka koji su se godinama
provlacili kroz literaturu o Ivani Brli¢-Ma-
zuranié¢ (npr. godina Horvatova izdanja ili
ime autora ¢lanka o Jasi Dalmatinu objav-
ljenog u Obzoru 1938. godine), nego su
pritom iznijeli i pregr$t novih podataka
temeljem kojih su, Stovise, ponudili i posve
nove odgovore na neka stara pitanja, poput
onog o Zanrovskoj pripadnosti Segrta Hla-
pica ili narativnoj nekonzistentnosti Jase
Dalmatina. Usredotocivsi se na naoko ne-
vazne razlike u moneti kojom se u rukopisu,
za razliku od tiskanih izdanja izrazavala
cijena gusaka, koSara, kobasica, kao i maj-
¢inske brige za odmetnutog sina, Majhut i
Lovri€¢ su uvjerljivo argumentirali tezu da
je Hlapié bio zamisljen kao realisticki tekst
te da su ga kao takvog dozivljavali i njegovi
prvi nakladnici. Sliéno tomu su zamjenu
katarincica za ivancice (izvedenicu imena
Ivane Brli¢-Mazuranié) u ve¢ spomenu-
tom strucku cvijeca iz Horvatova izdanja,
prepoznali kao jos jedan trag ukljucenosti
Ive Brli¢a (sina Ivane Brli¢-Mazuranié) u
pripreme i promociju tog izdanja.

U skladu s okolnoscu da je Jasa Dalma-
tin imao relativno jednostavnu nakladnicku
sudbinu, rasterecenu vecih priredivackih
intervencija u rukopisni tekst, Majhut i Lo-
vrié su se u Napomenama uz kriticko izda-
nje tog romana usmjerili na argumentaciju
njegove Zanrovske inovativnosti u odnosu
na dotadasnju produkciju pustolovnih ro-
mana, s jedne strane. S druge su se strane
usredoto€ili na Jasinu genezu koju su sli-
jedili od kontroverzne rasprave Vladimira
Mazuraniéa (oca Ivane Brli¢-Mazuranic) o
Jasi Dubrovcaninu, preko ¢lanka o hrvat-
skim graditeljima u dalekom svijetu koje
je Ivana Brli¢-MaZurani¢ napisala za Na-
zorovu Citanku pa sve do korespondencije
s ¢lanovima obitelji i strojopisa romana.
Pritom su se posebno zadrZali na pismima
koje je Ivana Brli¢-Mazurani¢ razmjenjivala

sa sinom Ivom Brli¢em (koji je u njezino
ime pregovarao s Horvatom), pokazavsi da
sunedovrs$eni dijelovi romana u zadnji tren
ubaceni u konacnu varijantu, a sve kako bi
se udovoljilo Horvatovu zahtjevu da se Jasa
Dalmatin ne objavi kao cliffhanger.

INTERPRETATIVNA MOC MATE-
RIJALNOG OBRATA Oba su romana
Ivane Brli¢-Mazuranié, dakle, u Romanima
predstavljena u obliku koji je klju¢an za
njihovu buducu znanstvenu, ali nadam se
i struénu, popularnu i inu interpretaciju.
Pitanje je samo hoce li se ona i na koji nacin
realizirati. Zahtjevi autora, proslosti i struke
ne podudaraju se nuzno sa zahtjevima ¢i-
tatelja, suvremenosti i urednika. U svakom
slucaju bit ¢e zanimljivo pratiti hoce li se
buduca izdanja Segrta Hlapica, umjesto na
dosad dominantnom Kuglijevu ili Horva-
tovu izdanju (izdanje HPKZ-a odavno je
raritet), temeljiti na rukopisima, odnosno,
na izdanju objavljenom u Romanima. 1li
¢e se tekst objavljen u Romanima mozda
samo djelomice uzeti u obzir te ¢e se pose-
gnuti za kompromisnim rjeSenjem koje ¢e
uvaziti iz perspektive suvremenog jezika,
aliiumeduvremenu oblikovane Citateljske
predodzbe o Segrtu Hlapicu, &ini mi se, ipak
dobrodosle lektorske, ali ne i urednicke
intervencije prvih nakladnika. Kako bilo,
nadam se samo da ¢e buduci urednici i na-
kladnici puno paZljivije razmotriti Romane,
no $to su nekadasnji razmotrili rukopise
Ivane Brli¢-Mazuranic.

NiSta manje zanimljivo bit ¢e promatrati
hode 1i i na koji nacin Romani utjecati na
proucavanje hrvatske knjizevnosti. Filigran-
ski preciznom interpretacijom arhivskih
tekstova (rukopisa, nacrta, privatne i po-
slovne korespondencije i dr.) i objavljenih
tekstova, odnosno, iznimnom osjetljivoséu
za pojedinosti u razli¢itim izdanjima i ru-
kopisu, ali i intimne radosti i razo¢arenja u
pismima i biljeSkama, Majhut i Lovri€ su,
naime, osim novog pogleda na romane
Ivane Brli¢-MaZurani¢, ponudili i novi po-
gled na metodologiju proucavanja tzv. no-
vije hrvatske knjizevnosti. Sveskom Romani
oni su pokazali da je tekstoloSka analiza,
kao i analiza materijalnih aspekata produk-
cije i recepcije ne samo preduvjet, nego i
interpretativno nosivi element istraZivanja
svih tekstova hrvatske knjiZevnosti, a ne
samo onih vezanih uz srednjovjekovlje ili
hrvatski latinitet. Napomenama uz kriticko
izdanje oni su izvrsno oprimjerili svu inter-
pretativhu mo¢ u posljednjem desetljecu
nekoliko puta na medunarodnoj razini pro-
glasenog, ali u nas jos uvijek rubnog “ma-
terijalnog obrata” u proucavanju knjizev-
nosti. Primijeti li to i hrvatska znanstvena
zajednica, kriticko izdanje kultne knjige
hrvatske djecje knjizevnosti moglo bi po-
stati kultna knjiga na materijalne aspekte
produkcije i recepcije usmjerenog prouca-
vanja hrvatske knjiZzevnosti. H
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LJEPOTA PRAZNINE

I SMRTI

108 PRICA POZNATOGA BUDISTICKOG UCITELJA PISANE
SU IZ VIZURE UVELIKE OPRECNE ANTROPOCENTRICNOJ
ZAPADNJACKOJ PERSPEKTIVI SVIJETA

jahn Brahm budisticki je re-

SONJA JEDUD
dovnik koji je punih trideset

A godina biljezio price iz vla-

stita Zivota te ih naposljetku i sjedinio
u knjizi pod naslovom Krava koja je
plakala i druge budisticke price o sreci.
Brahm je diplomirao teorijsku fiziku na
Cambridgeu, no, razo¢aran akademskim
svijetom, uputio se u dZungle Tajlanda
i prepustio asketskom Zivotu budistic-
kog opata. Svojim javnim predavanjima
Brahm i danas privlaci rijeke ljudi, stoga,
uzmete li u ruke njegovu knjigu, nece vas
zaobici duhovni glas cijenjenog ucite-
lja. Knjiga sadrzi stotinu i osam poucnih
zivotnih prica koje uspjeSno umanjuju
diskrepanciju razli€itih vjerskih skupina,
aliionih skupinaipojedinaca koji ne vje-
ruju. Autor porucuje: “Neka jednostavne
price, ispri¢ane ovoj knjizi, nastave uma-
njivati bol suvremenog Zivota, pomazuci
ih sagledati iz drugog kuta. Ako u tomu
uspiju, onda je to sve §to je budisticCkom
redovniku potrebno”.

DUHOVNI MEDIKAMENT Sazete
misli i reCenice koje glatko klize kroz
aforizme, alegorije i metafore niZu pricu
za pricom, otvarajuci mjesta novim mi-
slima. Ovo djelo, unato¢ svojoj jedno-
stavnosti, nije ni banalno ni otrcano,
ono prsti izvornoséu i obiluje bogatom
umjetnickom snagom Istoka. Autorove
su pri¢e neka vrsta lirsko-misaonih crtica
koje su obi¢no vezane uz neki doZivljaj
iz njegova Zivota. Jasno je vidljivo da se
Brahm, usvom jednomjese¢nom pisanju

— AUTOROVE SU PRICE

NEKA VRSTA LIRSKO-

MISAONIH CRTICA KOJE

SU OBICNO VEZANE

UZ NEKI DOZIVLJAJ IZ

NJEGOVA ZIVOTA —

knjige, viSe oslanjao na neposredni iskaz
nego na teznju da price budu umjetnicki
odredene, a ipak je postigao da knjiga
ima Zivu, realnu i knjiZzevnu vrijednost
i tezinu. Sadrzaj knjige dotice se rascla-
njivanja velikog dijela spektra emocija
koje ¢ovjek poznaje; od osjecaja kriv-
nje i ljubavi do predanosti, straha i boli,
preko otkrivanja unutarnjih svjetova i
prihvaéanja istih, spoznaje ljutnje te pu-
tem oprastanja do srece i pitanja sudbine,
uma i stvarnosti. Knjiga svojim sadrZajem
otkriva vezu izmedu slobode, skromno-
sti, patnje 1 otpuStanja i namece se kao
duhovni medikament za boljke suvreme-
nog covjeka.

Opisi u pricama su vrlo naturalisticki i
bez ustezanja isticu i najbanalnije strane
Zivota, dok je sama naracija te¢nairazu-
mljiva. Pri¢e nas svojim ritmom navode
da nesto o¢ekujemo, da nesto mora slije-
diti pa zbog tog moZemo govoritii o dje-
lomi¢noj odsutnosti zakljucka. Posebna
semantic¢ka vrijednost rijeci, omedena

sintaktickom jednostavno-
§¢u, omogucuje da djelo ne
shvatimo kao pusto pretaka-
nje iskustva na papir, vec kao
znacenjski punu i otvorenu je-
zi¢nu cjelinu. I dok kod drugih
autora moderne duhovne lite-
rature ¢ekamo da nas upozore
na nesto §to nije oc¢igledno,
da nas upute na istinu koja
se razlikuje od povrsinskog
dojma, Ajhan Brahm baca
svjetlo na sasvim ocigledne,
svakodnevne, obi¢ne pro-
bleme. Svojim humoristi¢nim,
zanimljivim Zivotnim pri¢ama
on plete mrezu protiv tjeskobe
zivota kojom se mnogi hrane.
Suprotnost i antinomija iz-
medu pretjerivanja i obi¢nosti
leZi upravo u ociglednoj jed-
nostavnosti u finalnom obratu
ovog djela.

UCENJE O KARMI Naslov
knjige ujedno je i naslov jedne

' Krava
koja je
Efakali

i druge budisticke
price o sreci

“Ajahn Brahm je Seinfeld budizma”

AJAHN BRAHM

SUMI LOUNDON

Ajahn Brahm, Krava koja je plakala i druge

svrha spomenute pri¢e pro-

budisticke price o sreci, s engleskoga preveo

zima cijelo djelo i uci Citatelja
kako da uspostavi nove para-
metre u promisljanju, a mozda
1 u doZivljaju Zivota uopce.

Zbog jednostavnosti sin-
takse i bogatstva semantike,
djelo je primjereno za gotovo
sve dobne skupine Citatelja. Ajhan Brahm
nas uci kako savladati dominantne ¢im-
benike boli, poput straha, mr-
Znje ili strepnje te odgovara na
pitanja §to je to urodena mu-
drosti djeluje li zakon karme.
Poznato je da su zapadnjaci
skloni mijeSati zakon karme
i fatalizam, vjerujuci kako su
ljudi karmicki odredeni da is-
pastaju zbog nekog zlodjela iz
proslog Zivota. No budizam
nas uci da je karma sastavljena od dije-
lova koje smo dobili, a vazno je ono §to
od njih u Zivotu napravimo.

Tugovati znaci vidjeti samo ono §to
nam je oduzeto, a slavljenje Zivota znaci
prepoznati sve ¢ime smo blagoslovljeni
i osjecati zahvalnost. Poznato ¢ovjekovo
zapomaganje u trenucima ispastanja, a
posebice onda kada covjek misli da nije
“zasluzio” ispastati, zasniva
se na mislima poput “Ma nije
fer. Zasto bas ja?”. Rijetki bi
ljudi pomislili: “Mozda jest
fer. A zasto ne ja?” Biste li
ikada pomislili da je fer to Sto
vas je sreca zaobisla? Biste li
ikada vjerovali da je to Sto
ste bolesni dobra stvar? Biste li ikada
prigrlili smrtonosnu bolest i prepustili
joj da vas nastavi izjedati? Sto je Govjek
bez borbe? Sto je Zivot bez borbe? Sto je
borba? Odgovore na neka od ovih pita-
nja mozda ¢ete pronaci u ovoj knjizi. A
mozda i necete.

Zvonko Radikovi¢; Naklada Ljevak,
Zagreb, 2010.

Opetovano ljudsko ponaSanje i usvo-
jeninacini doZivljavanja svijeta doveli su
covjeka 21. stoljeca u poziciju duhovne
osakacenosti i zakrZzljalosti, doveli su
ga pred tabulu rasu koja ne reflektira
niti jednu sjenu svijeta ideja. Duhovno
bezidejan Covjek nerijetko trazi odraz,
a odgovor pronalazi tek u narcistiCkom
ogledu. Antropocentri¢na zapadnjacka
slika svijeta bezumno pustoS$i milijune i
milijune Zivota, iscrpljujuci upravo onaj
sredi$nji duSevni dio €ovjeka koji mu
je potreban za zdrav, stabilan i siguran
Zivot u betonskoj Sumi u kojoj ¢ovjek
covjeku nije prestao biti ni vuk ni umi-
ljato janje. Sugestivnost kao porok danas-
njice, u obzorju utisaka krivih odabira
starijih pokoljenja, tjera predstojeca da
traze nove referentne tocke bivstvovanja
u kojima industrija psihofarmatika nece
trljati ruke zahvaljujuéi psihijatrijskim
dijagnozama.

— KNJIGA SVOJIM
SADRZAJEM OTKRIVA
VEZU IZMEDU SLOBODE,
SKROMNOSTI, PATNJE I
OTPUSTANJA —

IRONIJA | INTROSPEKCIJA Uko-
liko su ve¢ i potrebni sugestivni uplivi
neka oni ukljucujui odmak od centralne
pozicije i dozvolu da se svijet gleda novi
ocima, slusa novim usima, dira novim
prstima, doZivljava novim cuvstvima.
Dobra odsko¢na daska za takvo Zivotno

putovanje moze biti Krava koja je plakala,
ali i druge budisticke price o sreci.

Sve su te price pune retorickih pitanja
koja vode u introspekciju, uz prizvuke
latentne ironije. Ovakva koncepcija
knjige ujedno ukazuje i na njezinu vise-
struku namjenu. Cesti tropi kao zbroj
postavljenih premisa, u konac¢nici knjige,
ne otkrivaju pun pladanj blagostanja i
ljepote Zivljenja unutar opipljivog, kon-
kretnog, materijalnog hedone, ve¢ lje-
potu praznine, tiSine, muke, bolesti i
smrti. H



KNJIGE

Zarez, xi1 /292, 30. rujna 2010. 38

NESVAKIDASNJA

MONOGRAFIJA

BRIZLJIVO PRIPREMLJENA | DOBRO OPREMLJENA MONOGRAFIJA OKUPILA JE
RADOVE VISE OD DVADESET STILSKI | GENERACIJSKI VRLO RAZLICITIH AUTORICA

BOJAN KRISTOFIC

rajem kolovoza ove godine u
domacdim knjizarama osvanulo
je jedno pomalo neobi¢no izda-

nje, donekle i nesvakidas$nje, barem kada je
ostripurije¢. Naime, kriticke monografije
posvecene strip autorima, pisane od strane
relevantnih stru¢njaka, u nas su iznimno
rijetka pojava, a ovdje se radi o knjizi koju
mozda najbolje opisuje upravo taj biblio-
grafski termin. Stripovi eminentnih i za-
sluznih domacih autora svih generacija,
poput Radilovica, Devli¢a ili Biukovica,
posljednjih su godina objavljivani u do-
bro opremljenim strip albumima vrhun-
ske kvalitete, koji su uglavnom sadrzavali
zanimljive i informativne predgovore, i
to ceSce tekstove bliskih prijatelja i ko-
lega te ponekog izdavaca; dok su nazalost
izostali prilozi upucenijih kriticara ili po-
vjesni¢ara umjetnosti (doduse, o spome-
nutim autorima, ali i mnogim drugima,
u raznim se tiskovinama moglo pronaci
izvrsnih tekstova, a Cak su i dva broja ca-
sopisa Kvadrat urednika Vjekoslava Da-
nisa u cijelosti posveéena upravo Devli¢u
i Radilovicu; i uglavnom su takvi zbornici
pojedinim autorima tokom godina vrS$ili
funkciju monografija, uslijed poslovi¢nog
nedostatka produkcijskih uvjeta za neko
luksuznije izdanje).

VELIKI UREDNICKI POSAO
Ukratko, unato¢ neospornoj kvaliteti,
albumi spomenutih autora ipak su ostali
— albumi. Doista mi se vrlo tesko sjetiti
nekog domacdeg strip autora kojemu je po-
svedena obimna, sveobuhvatna, istraZiva-
lacka te znanstveno i kriticki potkovana
monografija, ¢iji autori nisu nuzno ljudi iz
uzih strip krugova (ili kvadrata). Padaju
mi na pamet tek dva izuzetka — velebna
monografija Andrije Mauroviéa (sasvim
autenti¢ne i osobne autorske iznimke koja
gotovo uvijek strsi i potvrduje opca pra-
vila), u redakciji povjesni¢ara umjetnosti
Veljka Kruléica i nekolicine kolega (izda-
nje Istarske naklade, Pula, 1986.) i manje-
viSe recentna monografija Mirko Ili¢ - strip,
ilustracija, dizajn multimedija 1975-2007
(AGM i Profil International, 2007.), djelo
Dejana KrSi¢a i niza suradnika, u kojoj
su, pored ostalih djela iz Iliceve nevjero-
jatno plodne karijere umjetnika i dizajnera,
zastupljeni i stripovi iz razdoblja Novoga
kvadrata. Dakle, ¢ak se i u ovom drugom
slucaju ne radi o stvaraocu cije je Zivotno
opredjeljenje iskljucivo strip, ve¢ o istinski
multimedijalnom umjetniku.

Zbog svih tih razloga, nesvakidasnja
monografija Zenski strip na Balkanu, u
izdanju sveprisutne Fibre i redakciji iz-
dava¢a Marka Sunjiéa i Irene Jukié Pra-
nji¢, iznimno je bitno djelo koje ¢e sasvim
sigurno uzburkati i neke vode relativno
udaljene od izvora domace strip kulture. U
prvom redu, za$to ova knjiga zasluzuje biti
nazvana monografijom? Za pocetak, radi
se o zborniku stripova Cijem je stvaranju
prethodilo ozbiljno, predano i dosljedno
provedeno istrazivanje s ciljem artikulira-
njaiinterpretacije kulturno-umjetnickog,
drustveno-politickog i geografskog okvira

naznacenog naslovom monografije; trebalo
je, zatim, i postaviti teze o relevantnosti
promatranja medija kao §to je strip iz do-
minatno rodne i spolne, da ne kazem femi-
nisticke perspektive; kontaktirati, okupiti
i anketirati uvrStene autorice stripa (njih
24 u konacnici, od kojih veéina nikada nije
suradivala, dobar dio uopce se medusobno
ne poznaje, a $to se Zivotnog prostora tice,
razasute su po gotovo svim drzavama bivse
Jugoslavije i susjednim zemljama, a neke
su i emigrantice) te na temelju rezultata
do¢i do zakljucaka i oblikovati koheren-
tnu cjelinu koja se moZe nazvati knjigom.
Vidljivo je, dakle, da iza ovog izdanja stoji
golem urednicki posao koji posve izlazi
iz okvira bavljenja tehnickim aspektima
produkcije stripa i podrazumijeva iscrpan
i kreativan znanstveni rad. To potvrduju
i tekstovi objavljeni u monografiji, a pot-
pisuju ih Irena Juki¢ Pranji¢, akademska
umjetnica i povjesnicarka umjetnosti, strip
autorica, ilustratorica, predavacica itd.,
Ivana Mance, povjesni¢arka umjetnosti
i likovna kritiarka i Tatjana Gromaca,
poznata hrvatska spisateljica i novinarka.
Dok se tekstovi prvih dviju autorica bave
objektivnim seciranjem i analizom pojma
zenskog stripa u kulturno-politickom i ge-
ografskom prostoru Balkana, tekst Tatjane
Gromace subjektivna je i poetska evoka-
cija njene proslosti i sadasnjosti u mediju
stripa, koji za nju predstavlja prije svega
veliku cCitateljsku radost i poziv na igru i
mastanje.

HETEROGENA SKUPINA Naravno,
pored reprezentativnog sadrzaja mono-
grafiju krasi i prikladan dizajn (s tek par
tipografskih manjkavosti), izvrstan tisak
i vrhunski tvrdi uvez (kako to veé obi¢no
biva kod Fibrinih izdanja), i jasno je kako
je ovo izdanje uradeno da bude trajno,
dokument i prikaz specificnog vremena
politicko-ekonomske tranzicije i jednog
posve originalnog segmenta kulture nasta-
log u suvremenim dru$tvenim prilikama.
Dakako, ipak su uvrsteni stripovi materijal
koji o svemu spomenutom najrjecitije go-
vori te ovom prilikom treba spomenuti sve
uvrstene autorice (prema zemlji porijekla):
Magda Dul¢i¢ Todorovski, Helena Klako-
car Vuksi¢, Dunja Jankovié, Irena Jukic
Pranji¢, Ivana Armanini, Ljubica Heidler,
Zrinka Ostovi¢, Branka Hollingsworth
Nara, Ivana Guljasevi¢ Kuman, Sonja
Gasperov, Helena Janeci¢, Sara Divjak
(Hrvatska), Maja Veselinovi¢, Neda Dokic,
Ivana Filipovi¢, Biljana MaleSevi¢, Bojana
Dimitrovski (Srbija), Kaja Avbersek, Mina
Zabnikar, Tanja Komadina (Slovenija),
Ines Dedovi¢ (Bosna i Hercegovina), Eve-
lina Daneva Rajninger (Bugarska), i Nina
Bunjevac (Kanada). Zbog ograni¢enog pro-
stora u ovom tekstu nije, nazalost, moguce
podrobnije opisati umjetnicki senzibilitet i
stilska opredjeljenja svake pojedine auto-
rice te je najvise Sto si autor moZe dopustiti
dobronamjerno isticanje nekih osobnih
favorita, koji ¢itatelju mogu posluZiti tek
kao putokaz za vlastito promisljanje ovog
izdanja. Ipak, najprije treba reci kako se,

osim po zemlji porijekla, autorice znatno
razlikuju i po generacijskoj pripadnosti
(Sto je veé jedan od faktora koji uvjetuju
razliciti kanon utjecaja, a time i razli¢itost
autorskih osobnosti), donekle i po formal-
nom obrazovanju, a jos viSe prema ciljanoj
publici kojoj se njihovi stripovi obracaju.
U svakom slucaju, premda medu nekima
od njih postoje stilske srodnosti, a takoder
i slicnosti u shva¢anju medija i autorskim
prioritetima, cijela je skupina toliko hete-
rogena da se doista ne mozZe svesti ni na
jedan zajednicki nazivnik osim spolnog i
geografskog pa otuda i sva ogranicenja i
prednosti naslova monografije. 1z istih ¢e
razloga vjerojatno svakom Citatelju stripovi
druge autorice zapeti za oko, ve¢ prema
njegovom vlastitom senzibilitetu i sklono-
stima. Vidljivo je, dakle, kako je u slucaju
ovakvog zbornika vrlo nezahvalno, ali i
posebno tesko, izricati bilo kakve ¢vrsée
ocjene cjeline, a svaki pokusaj oblikovanja
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Zenski strip na Balkanu (ur:

Marko Sunji¢ i Irena Jukié
Pranjic); Naklada Fibra,
Zagreb 2010.

neke kvalitativne hijerarhije unaprijed je
osuden na neuspjeh — svaku je autoricu
doista moguce prosudivati jedino prema
njenom radu primjerenim kriterijima.
Monografiju otvaraju stripovi Magde
Dul¢i¢ Todorovski i Helene Klakocar
Vuksié, autorica koje su (iako datumom
rodenja udaljene) pripadnice iste genera-
cije hrvatskih autora stripa — one ponikle
na utjecajima Novog kvadrata i stasale na
stranicama predratnih strip ¢asopisa poput
pozeskog Patka. Karakteriziraju ih i neke
slicnosti u grafickom izri¢aju iizboru tema,
a obje su tokom karijere uspjesno djelovale
na vise kolosijeka, posebno u ilustraciji,
animiranom filmu i multimedijalnom per-
formansu. I dok su se spomenute autorice
svojim stripovima oceSale i o prostore broj-
nih mainstream tiskovina, neke od autorica
stasalih na pragu nultih godina, poput Du-
nje Jankovi¢, Ivane Armanini, Irene Jukic¢
Pranji¢, Sonje GaSperov i Maje Veselinovic,

suvereno djeluju na polju umreZenih un-
derground medija, tj. na specijaliziranim
web stranicama; s tek povremenim izle-
tima u tiskovnu formu (medu navedenim
autoricama jedino Jukic¢ Pranji¢ objavljuje
stripove u mjese¢noj dje¢joj periodici), i to
uglavnom u kasnijim godinama karijere. I
medu ostalim autoricama postoje brojne
razlike u metodama bavljenja stripom, §to
naravno utjece i na prirodu njihovih ura-
daka, no te ¢e karakteristike svaki Citatelj
najbolje otkriti sam za sebe.

SUVREMENI SENZIBILITET MAJE
VESELINOVIC Za kraj, bit ¢u posve
subjektivan i proglasiti stripove Maje Ve-
selinovi¢ mojim favoritima u ovoj knjizi,
jer ih odlikuje sasvim osoban, pomaknut
ii$¢asen pogled na svijet izvan bilo kakvih
stereotipa o “Zenskosti” i s one strane rod-
nih kliSeja; nevjerojatno vizualno bogat-
stvo kroz koje se manifestira autori¢ina
lucidna masta; vrlo privlacan dizajn strip
table u kojoj do izrazaja dolaze i autori¢ine
tipografske ludorije vjesto povezane u na-
rativni slijed fabule; i kona¢no — u njenim
stripovima prepoznajem senzibilitet blizak
Siroj srpskoj aktualnoj kulturnoj stvarno-
sti, vrlo sli¢an raspoloZenjima izraZenima
u tekstovima i neobi¢nim zvukovima glaz-
benih grupa kao $to su Obojeni program,
Repetitor, Jarboli ili OruZjem protivu
otmicara, sve odreda umjetnicima cije
osobnosti nemaju nikakve veze s niskim
strastima i sitnim porivima koji uglavnom
vladaju prostorom nazvanim Balkanom;
kao i njihove pjesme, i Majini su stripovi
poziv na igru, na sanjanje, i kroz suptilne
narativne tehnike bude arhetipe pop-kul-
ture s ovih prostora trajno i nesvjesno usa-
dene u svima nama. Jezikom svojih likova,
njihovom mimikom i gestikulacijom, kao
i njeznom, nevinom prirodom; fascinan-
tnim kolorom koji prati vecinu stripova;
ali iznad svega, neprekidnim sanjanjem i
nefiltriranim emocijama koje su u samoj
svojoj biti duboko subverzivne i otporne
bilo kakvim predvidljivim obrascima dje-
lovanja u umjetnosti, Maja Veselinovi¢
dokazuje se kao autenti¢na autorica ciji
¢e najbolji stripovi sigurno tek uslijediti.
Takoder treba napomenuti kako ona po-
sljednjih godina uspjesno djeluje i na polju
ilustracije i grafickog dizajna.

Ne bi mi iznenadilo ako bi me, u skorije
vrijeme, stripovi jo§ neke od autorica uvr-
Stenih u ovu knjigu naknadno odusevili
barem podjednako kao oni Maje Veseli-
novié. Cinjenica je da je ova knjiga §iroj
publici osvijetlila prolaz u jedan ranije ma-
nje poznati svijet, vrijedan svake paznje.
Potraga za favoritima moZe poceti. H
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CEKAJUCI MESIJU

PRVA TEORIJSKA KNJIGA U NAS POZNATOG I CIJENJENOG
CRNOGORSKOG PISCA, U KOJOJ ESEJISTICKI RAZRADUJE
PROBLEMATIKU APOKALIPSE OSLANJAJUCI SE NA RAD SUVREMENIH
FRANCUSKIH | BALKANSKIH MISLIOCA, DJELO JE OD VELIKOGA
KULTUROLOSKOG ZNACAJA

d koga najprije ucimo filozofiju?

MARIJAN KRIVAK
Naravno, od Grka.

o Civilizacija koju nazivamo Za-

padnom svoje korijene ima na atickom poluo-
toku, a kojeg je Sire okruzje veliki Balkan.

E sad... ovaj ¢e Balkan posluziti i kao pri-
rodno staniste i ukorijenjenost temata kojima
se u svojoj knjizi Homo Sucker bavi Andrej
Nikolaidis.

Ali ne samo Balkan. Predmet opservacija
posloZenih u tiskovinu pod, gore navedenim,
parafraziranim Agambenovim naslovom bit
¢e cijeli univerzum.

Pace, dovrsetak cijelog tog Univerzuma.
Dakle, Apokalipsa sama.

Poetika apokalipse (kako glasi podnaslov
ove esejisticke knjige) nesto je od glokalnog
znacenja. lako smjeStena u nedogledivu, apo-
kalipticku buduénost, ona nas zanima hic et
nunc —sada i ovdje.

OSEBUJNA METAFIZIKA BANAL-
NOSTI Nikolaidis je crnogorski pisac dobro
poznat u ovdasnjim literarnim krugovima. No,
ne samo u literarnim. Njegov je intelektualni
habitus mnogo $iri. Shodno postmodernom
mijeSanju Zanrova i poststrukturalistiCkom
odricanju od stroge pozicije autorstva — no
bez odricanja autorskog subjekta! — Nikolaidis
se u svojim teorijskim tekstovima poodavno
sluzi svim raspolozivim diskursima. Filozofski,
teorijski, nadasve esejisticki diskurs sretno se
ispreplicu s beletristickim. Takav je slucaj i u
Homo Suckeru.Ipak, nota bene, ova je knjiga
njegov prvi kompletni izlet u teorijsku cjelinu,
tako da su literarne digresije ostale u ovome
djelu upravo to — digresije.

Dakle, piSuci roman Dolazak, Nikolaidis
je odlucio iskoristiti svoje viSemjesecno istra-
Zivanje problematike Apokalipse kako bi ga
zaokruzio filozofsko-teorijskim esejer. Jedan
Grk, u tome ¢e poticaj, nagovor na filozofiju
(Protreptikos!) imati od jednog Slovenca i ba-
rem dvojice Hrvata. U tome se sastoji i inverzija
spomenuta na pocetku napisa.

Crnogorski Grk —roden u Sarajevu —svoje
¢e balkansko putesestvije vispreno poduzeti
na teorijskim stazama i “bogazama” utrtim
od Zarka Paica i Slavoja Zizeka, a na nagovor
Srecka Horvata. (Svjetski su mu teorijski auto-
riteti pritom jos trojica Francuza: Alain Badiou,
Jacques Ranciere i Jacques Lacan.)

Kako je sloZena sama knjiga?

Nakon uvodne napomene i literarnog Intra
slijedi poglavlje o Apokalipsi, Kako se kalio
Kristov Celik. Ponajve¢ma slijededi istrazivanja
Gerarda Haddada iz djela Biblioklasti: Mesija
i autodafe, Nikolaidis slaZe svoj patchwork
historijskih primjera arheologije apokalipse.
Pritom se radi o arheologiji u “fukoovskom”
smislu... bez mnogo faktografije, ali s puno
apokrifnosti!

Od milenaristi¢kog fanatizma brazilskih
Canudosa, do Miintzerove teologije, Sto je in-
korporira i Marxovo revolucionarno ucenje,
nizu se tragicka, ali i groteskno-smijesna zbi-
vanja koja obiljezuju povijest ljudskih ceZnji i
iS¢ekivanja Mesije.

U svemu tome, Nikolaidisov je jezik ambi-
valentan. S jedne strane, kao da se tekst ispisuje
sam, a s druge, upadi autorskog subjekta snazno
boje recenice.

Ova stilska osobina karakterizirat ¢e i pre-
ostala dva poglavlja knjige.

U zakljucku apokalipti€kog poglavlja is-
crtava se i osebujna “metafizika banalnosti”.
Ona ¢e vrhuniti u supostavljanju Davla i Boga:
“Od prvoga trazis (i dobijas) mo¢, od drugoga
trazi§ milost”. No,izmedu njih proviruje figura
Covjeka. Grijesnog i niskog, no istodobno je-
dinog koji nam preostaje.

Tim ée ¢ovjekom biti i poantirana knjiga u
svom lucidnom (luciferskom) finalu!

NOBELOVA NAGRADA ZA NOVOG
MEDIJSKOG MESIJU Ve¢ spomenuta
nadahnuca za teorijsko-filozofijski diskurs
Homo Sucker razvija u sljedecem poglavlju:
Badiou, Pai¢, ZiZek: revolucija koja ne tece.
Naslov, naravno, treba shvatiti doslovno! Ide-
oloski potpuri Sto su ga svi, koji su odrastali u
socijalistickoj Jugoslaviji, usvajali kroz glasove
“oceva revolucije” bio je trockisticki. Naime,
bas “(permanentna) revolucija koja tece”.

Nasuprot tomu, teorijska i psihoanaliticka
inspiracija Nikolaidisu u ovome odjeljku, po-
najprije biva eponimni Zaokret (2009.), ka-
kvog definira Zarko Pai¢. Iako nema izgleda
za revoluciju kao realitet u danim globalnim
okolnostima, ne smijemo prestati razmisljati,
ali i djelovati prema njezinim nacelima.

Jer,Sto nam drugo preostaje? Ljudska prava,
demokracija, tolerancija...? Svi su se ovi termini
preobrazili u svoje cinicke krinke pod utjeca-
jem jedine stvarne moci koja upravlja danas-
njim multikulturalnim svijetom — Kapitala.

Stoga su i sva razmatranja u srediSnjem
poglavlju knjige pod utjecajem osebujne ese-
jisticko-teorijske dekonstrukcije ideologema
koji ¢ine takav svijet.

Ekoloski se diskurs pokazuje duboko ide-
ologiziranim, ali i nemoénim. Jednako tako, i
onaj evolucionisticki koji hipostazira bespo-
Stednu prirodnu borbu svih protiv sviju, ali i
kojiidealizira tzv. “prirodni sklad”. U takvome
okruzju, cinicki, pronalazi se najnoviji Mesija.
Medijski Mesija globalnog karaktera postaje
— Barack Obama.

Naime, §to?

Iako se Obama svojim rijecima uopce ne
distancira od gnjusnih hegemonijalnih ame-
rickih ratova protiv Iraka i Afganistana — on
dobiva Nobelovu nagradu za mir!

Cinizam sadrZan u medijskim kampanjama
koje drze Obamu novim Mesijom, signum je
svijeta u kojemu Homo Sucker — dakle, onaj
koji je “popusio” — biva tematiziran od Homo
Sachera. (Iako se to na stranicama knjige ne
objasnjava, ini se da je taj viSe vezan uz Sa-
cher-tortu negoli uz, nekod, basista Haustora!)
Tematiziranje medijskog diskursa 0 Obami kao
Mesiji, Nikolaidis efektno poantira u zakljucku
istiomenog pasusa. Naime, pod utjecajem la-
kanovskih trijada, on usporeduje tri posljednja
americka predsjednika. Clinton bi tu igrao
ulogu simbolickog, jer je u njegovo doba Ci-
stoca i sigurnost poretka jos nevino prianjala
uz demokraciju; Bush Jr. bio bi utjelovljenje
onog realnog, zbog toga §to su u njegovu pri-
mitivizmu skinuti svi velovi oko Sirenja tog
ideologema “ognjem i mac¢em” bez skrupula;
konac¢no, Obama predstavlja “veliki povratak
imaginarnog u politiku” kao snolika fantazma
koja predstavlja nastavak tzv. “americkog sna”

kroz iluziju da je doista nemoguce zamisliti
neki dugi svijet od onoga u kojemu e se jedino
Demokracija (Citaj: Kapital), uvijek iznova,
poput Feniksa, radati iz svog pepela.

KINEMATOGRAFSKA IDEOLOGI-
ZACIJA PRIRODE Izuzetno poglavlje u
ovoj cjelini predstavlja dio o “onima koji su
ekstremno umjereni”, a koji znaci teorijsko
“ruzenje demokracije”. Kroz badiouovski i
ranciereovski diskurs, ponovno se istice tekst
sam koji, esejisticki tecno, razgraduje temati-
zirane ideologeme. Konzumeristicka ideolo-
gija ispraznila je ljudskost simu, a kojoj ¢e se
Homo Sucker vratiti na samome kraju, povo-
dom jednog kino-blockbustera. Iza praznih lica
konzumenata, kezi se jedino i tek roba, njezina
marka, tradicija i jedinstvena prepoznatljivost.
O ¢ovjeku ovdje Nikolaidis zbori poetski: “Po-
gledajte: tako mnogo svijeta s pravom glasa, s
najmodernijim osobnim ispravama, onima s
biometrijskim podacima. Pogledajte dobro:
tamo nema nikoga”.

Jedna mi asocijacija namah pada na
pamet.

Kraj von Trierova filma Antikrist nosi istu
poruku. Tamo, naime, gomile Zena bez lica
opsjedaju Willema Defoea. Ako zanemarimo
stanovitu mizoginicnost istog predloska, ostaje
konzumerizam,$to ga—Zalim, feministi! - pred-
stavljaju osobe Zenskog roda, tragajuci za bo-
ljom “maskom za lice”!

Ultimativna, treca cjelina knjige nosi naslov
Burn, Hollywood, Burn!. Zasto upravo ovu
cjelinu drzim ultimativnom? Najprije, stoga Sto
je posljednja, odnosno zakljucujuéa u Homo
Suckeru! No, ne manje vaznijom drzim je zbog
toga sto se ovdje teorijski diskurs rasprostro tik
do is¢itavanja znacenja eminentne umjetnosti
nase epohe —kinematografije. Slicno kao §to to
u ovdaSnjem okruZju vrlo uspjesno prakticira
Srecko Horvat, a u nesto §irim razmjerima,
naravno, i Slavoj Zizek, Nikolaidis razmatra
koliko suvremeni holivudski film reprezentira
globalno stanje svijesti. Koliko se iz najvece
svjetske kinematografije mogu iscrtati i koor-
dinate naseg, visoko tehnologiziranog univer-
zuma u cilju navlastita sebeosvjeS¢ivanja?

U ovom kontekstu mora se spomenuti da
je na tom planu — dakle, iSCitavanja znacenja
novoholivudske produkcije —sjajne analize ve¢
dala i Mima Simi¢ u svojoj knjizi Otporna na
Hollywood: ogledi iz dekonstrukcije tvornice
snova. Cak se i dva ista filma nalaze na listi
Nikolaidisa i Simicke.

Tako se Bloomkampov District 9, te Vi-
tez tame Christophera Nolana pojavljuju kao
primjeri dominatne ideologizacije medijskog
prostora u smjeru iskaza naznacenog kao “..1
laz ¢e vas osloboditi”.

No ono §to je posebicno i navlastito u
Homo Suckeru jest stav ove knjige o Prirodi.
Prirodu (ne slu¢ajno ovdje ispisanu s velikim
P), naime, Nikolaidis drzi mitskim instrumen-
tom $to ga vladajudi nastoje ideologizirati.

I to, u koju svrhu?

U svrhu sebeistrebljenja!

Naime, ideologizirajuéi Prirodu kao be-
skonacnu i vje¢nu ravnotezu i “neiskvareni”
poredak — a sve naspram iskvarenosti tehno-
logiziranog, kapitalistickog svijeta— mandarini
novog svjetskog poretka, ¢ak i u umjetnosti
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Algoritam, Zagreb, 2010.

nastoje apokalipticki proizvesti svojevrsni
autodafé.

Primjer tog diskursa Sto ga Nikolaidis te-
matizira jest Avatar Jamesa Camerona. Ovaj
mega-blockbuster, naime, sublimat je upravo
ove ideologije.

Jer, zastupajuci tezu da covjek treba pro-
pasti, a visokotehnologizirani, a istodobno pri-
rodni Avatari opstati, autor se ovog ultra-ko-
mercijalnog mega-spektakla svrstava na stranu
gorespomenutih teorija o “nevinoj Prirodi”.
Naravno, naspram iskvarene Kulture i Covjeka
kao takovog.

KUSTURICA KAO synthome 1 dok je
kod Nikolaidisu svakako paradigmatskog te-
oretitara, Zarka Paica, Kultura predmet sve-
obuhvatne kritike — $to je upravo sadrZzano u
naslovu Politika identiteta. Kultura kao nova
ideologija (2006.) — kod autora studije Homo
Sucker naglasak je stavljen na sveopcu ideo-
logiziranost ekoloskog pojma Prirode. Ovaj ¢e
new-ageisticki stav Nikolaidis dekonstruirati
cijelom knjigom.

Utjecuci se Lacanu, preobrce se i klasi¢ni
Nietzscheov stav, u onaj “Bog je nesvjestan”.
Jednako tako,i“Covjek je nesvjestan”.

Sto drugo stoji iza ideologema propovije-
danog u Avataru osim mizantropije? “Svode-
nje ¢ovjeka na Zivotinju koja govori, na bio-
stroj USB pup¢anom vrpcom vezan za Majku
Prirodu”.

Da ponovno ovdje spomenem von Trierova
Antikrista kao antitezu Avataru.Na jednome se
mjestu tamo kaZe:“Priroda je Sotonina crkva”.
Tako autor Antikrista mizogino spaja prirodni
princip sa Zenskim rodom, ovaj je stav znatno
blizi Nikolaidisovu!

Naspram Cameronovih eko-tehnoloskih
poruka—koje, ustvari, niSta ne oduzimaju od op-
stojnosti Kapitala kao takovog — Homo Sucker
izrijekom, svim srcem, ostaje “uz odvratne, po-
hlepne, korumpirane, u sebi rascijepljene ljude”.
Poetika apokalipse, cekajuci Mesiju, u sebi Cuva
revolucionarni impuls. I to unato¢ tomu §to je
to “revolucija koja ne tece””! Upravo iz “slaboga
bitka” (Vattimo) tog malenog i povredivog ¢o-
vjeka izvire nada. Ako ve¢ ne u krvave preobra-
Zaje, a ono u “ljudsko, odvec ljudsko™.

U intelektualnoj javnosti ovdasnjih pro-
stora Andrej Nikolaidis postao je poznat po
polemici, a onda i sudskoj parnici s Emirom
Kusturicom. Naime, ovaj potonji —ine samo za
Nikolaidisa — predstavlja signum,zapravo syn-
thome mnogoceg negativnog na ex-YU sceni.
Za razliku od crnogorskog knjiZzevnika i film-
skog kritiara, Emira Kusturicu drzi znac¢ajnim
filmskim autorom, a ¢ija se umjetnicka vaznost
mozZe apstrahirati od nekih redateljevih na-
karadnih politickih bulaznjenja. Dakle, nisam
uvijek nedvosmisleno i a priori Nikolaidisova
intelektualnog svjetonazora. (I sam pokusavam
biti filmskim kriti¢arem, ali i poneSto teorijski
redi o svijetu kojeg nastanjujemo.) Unatoc
tomu, pojavljivanje knjige Homo Sucker drzim
izuzetnim kulturolos$kim dogadajem na ovim
prostorima. Mozda, znacajnijimi od prijevoda
Agambenova Homo sacera. Zasto? Tekst kao
da ispisuje samoga sebe, a istodobno progovara
ijasni autorski subjekt.

Moze li se vise traziti od jedne esejisticke
knjige? B
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DIO PETOG POGLAVLJA KNJIGE U KOJOJ SPORER
ISTRAZUJE POVIJEST AUTORSTVA, KNJIGE I
TISKARSTVA UOPCE S NAGLASKOM NA MIJENE KOJE
SU DOVELE DO DANASNJEG SHVACANJA | POLOZAJA
KNJIZEVNOSTI | KNJIZEVNIH AUTORA

DAVID SPORER

razdoblju od kraja srednjeg vijeka pa do prvih

zakona o autorskim pravima odvija se nekoliko

paralelnih procesa koji su utjecali i na formiranje
pojedinih oblika pravne zastite autora i na promjenu drus-
tvenog statusa autora. Promjenu statusa tesko je odvajati od
pojave autorskih prava jer su ti procesi meduovisni, a moze
ih se sagledavati i kao dio §irih procesa ekonomskih transfor-
macijaitehnoloskih inovacija u zapadnoeuropskim drustvima
u tom razdoblju.

U prethodnom poglavlju navedene su neke od brojnih pro-
mjena izazvanih pojavom tiska u raznim podrucjima. Ovdje ¢e
razmatranje biti nesto specifi¢nije nastojeci ukratko dati obrise
razlika razdoblja prije i poslije tiska s obzirom na autorstvo.

Jedna od najpoznatijih srednjovjekovnih formula koja do-
nosi definiciju autora nalazi se u opisu etiriju modela stvaranja
knjige koju daje sv. Bonaventura. Tako se skriptorom naziva
onog koji zapisuje tude, ne dodavajuéi i ne mijenjajuci nista.
Oni koji zapisuju ili prepisuju neciji tekst dodavajuci u njega
iz drugih tekstova su kompilatori. Komentatori su oni koji u
zapisivanju povezuju tude i vlastito, pri ¢emu je njihovo vlastito
sekundarno u odnosu na tude. Autor (tj. auctor) je onaj tko
poput komentatora zapisuje kombinirajudi tude i vlastito, ali
s tom razlikom da je kod njega vlastito primarno

Etimologija termina auctor podrazumijevala je u srednjo-
vjekovlju Cetiri izvora: latinske izraze agere (djelovati), augere
(rasti) i auieo (povezivati), te gréki autentim (autoritet). Termin
auctor odnosio se na:

one koji su u isti mah bili i pisci i autoriteti, ne samo
netko koga se Cita nego i netko koga se postuje i komu
se vjeruje.

U definiciju autora tako je bio uklju¢en pojam autoriteta, i
to u dva znacenja. Osim autoriteta u opéenitom smislu koji je
podrazumijevao mo¢ znanja i povjerenje u mudrost i auten-
tinost, termin auctoritas je imao i specificno znacenje citata
ili izvatka iz teksta nekog auctora:

Nisu svi auctores imali jednaku teZinu. Na procjenu aucto-
ritas utjeCe niz faktora, od opéenitog shvacanja istinitosti do
hijerarhije pojedinih podrucja znanja i njima odgovarajuce
hijerarhije — zapravo kanona — autora, pa do Zanrovske pri-
padnosti odredenog teksta.

Kljucno pitanje za srednjovjekovlje nije pitanje tocnosti
ili istinitosti, nego pitanje izvora. Odnosno, tocnost i istinitost
povezane su sa shvacanjem autoriteta i autenti¢nosti izvora, i
time uhvacene u cirkularno definiranje koje proizlazi iz sred-
njovjekovnog odnosa prema starini:

Biti star znaci biti dobar; najbolji pisci su najstariji. I obr-
nuto se, kako se ¢ini, cesto doimalo istinitim: ako se djelo
ocjenjuje dobrim, njegovi su srednjovjekovni Citatelji bili

skloni smatrati ga starim.

Sto su, dakle, izvori stariji to su, po pretpostavci, tocniji jer
su stare knjige gledane kao izvor novoga znanja.

No bez obzira na to $to bezrezervna auctoritas pripada
nacelno starini, pojavljuju se razliiti stupnjevi vrijednosti,
unutarnja gradacija s obzirom na druge kriterije. Prije svega
postoji razlika u statusu kr$¢anskih i “poganskih” (antickih)
autora, u skladu s kojom su evandelisti, apostoli i crkveni oci
imali ve¢i autoritet u odnosu na poganske autore. Zatim unutar
razli¢itih podrucja znanja postoji opet ogranic¢en broj autora
koji uzivaju povjerenje i koji su uzori. I napokon, Zanrovsku i
tematsku razliku opasuju dvije suprotnosti: Biblija kao kljucni
autoritativni tekst i na suprotnom kraju “pricice” pjesnika.

U svakom slucaju u srednjem vijeku suvremeni autori, tj.
“moderni”, a osobito ne oni koji su pisali na narodnim jezicima,
u nacelu nisu mogli:

biti nazivani auctor s punim dostojan-
stvom u razdoblju u kojem su ljudi sebe
gledali kao patuljke na ramenima divova,

tj. “starih”.

Bonaventurina formula zapravo se javlja
u kontekstu diskusije o tome moze li se suvre-
menom autoru pripisati autoritet kakav imaju
drevni autori, crkveni oci ili anticki filozofi. I
Bonaventurin stariji suvremenik Vincent de
Beauvais nassli¢an je nacin upotrebljavao ter-
min actor, upravo zbog razlikovanja “starih”
i “modernih”. Namjera mu je bila odvojiti
auctores (stare) od misljenja koja dodaje on
sam ili njemu suvremeni “doktori” (actores).
Neovisno o djelomi¢nim semantickim i etimo-
loskim preklapanjima termina, distinkcija kakva se javlja kod
Beauvaisa i sv. Bonaventure odrZala se i kasnije u srednjem
vijeku: nazivi poput actor ili compilator imaju znacenje autora
u smislu tvorca bilo kojeg zapisa, dok termin auctor nac¢elno
ostaje rezerviran za “stare” autore kao originatore mudrosti i
postavki koje imaju autoritet.

Rasprave o statusu auctoritas i formule poput spomenutih,
nastojanje da se precizira stupnjevanje auctoritas, proizlaze
prvenstveno iz potrebe da se definira nacine interpretacije,a u
tom pogledu Biblija kao temeljni autoritativni tekst postavlja
odredene probleme jer se u njoj mijesa nekoliko izvora (bo-
zanski i ljudski, pretkrséanski i kr$¢anski). Podjela i definiranje
razlicitih uloga (auctor,compilator ili editor, scriptor) proizlazi
dakle iz doktrinarnih razloga kao pokusaj harmoniziranja
razli¢itih izvora i argumentacije.

Istodobno se ta terminoloska raznolikost prenosi i u na-
rodne jezike, ali se u tom prijenosu pojavljuje upotreba ter-
mina koja ukazuje na postupne promjene u shvacanju autora
1 autoriteta. U kasnom srednjem vijeku odvija se proces Ciji
ishod Minnis saZima ovako:

Ako su na kraju srednjeg vijeka auctores poceli sli¢iti na
ljude, ljudi su sve viSe poceli sliciti na auctores.

Kod Petrarke, pa zatim kod Boccaccia, ruse se barijere
izmedu razli€itih statusnih skupina (stari i moderni, pogani i
kr$¢ani) u pogledu autoriteta i autorstva. Potreba za unose-
njem reda u terminolosku Sarolikost, kao i promjene u nacinu
upotrebe pojedinih termina, ukazivale bi na to da moderni
pocinju smatrati kako dostizu prestiz dotad rezerviran isklju-
¢ivo za starinu.

Latinski nazivi ili njihovi ekvivalenti na narodnim jezicima
koji su sluZili preciziranju razlike auctora u odnosu na ostale
autore sve se viSe u XIV.st. po¢inju upotrebljavati zamjenski.
Preciznost izraza pocinje se gubiti, osobito u vernakularnim
terminima, te se i za suvremene pisce pocinju upotrebljavati
izrazi u kojima distinkcija starih i suvremenih postaje sve
manje vidljiva.

Tako se u francuskom jeziku do pocetka X VL. st. distinkcija
vernakularnih ekvivalenata acteur-aucteur latinskog para actor-
auctor postupno gubi njihovim stapanjem u prevladavajucoj
upotrebi jednog termina — acteur. Pozivajuci se na Dantea,
Boccaccia i Petrarku, francuski ¢e autori poceti termin acteur
—kao ekvivalentan actoru koji je kod Beauvaisa bio tek tvorac
nekog zapisa, za razliku od autora s autoritetom (auctor) —
upotrebljavati kao naziv za autore vernakularnih tekstova. Od
1530-ih francusku varijantu, naziv acteur, pocet e istiskivati
stari novi termin auteur-autheur, $to — kako smatra Cynthia
Brown - svjedoci o promjeni u pogledu shvacanja autora i
autoriteta. Takve terminoloske promjene upucuju na to da
suvremeni autori pocinju sve vise polagati pravo na auctoritas
koja je izvorno bila pripisivana iskljucivo “starima”. Ako je
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autor (auctor) u X111 st. imao specijalisticko znacenje autora
iz starine s miSljenjima koja imaju osobiti autoritet, napusta-
nje termina acteur — koji dotad ve¢ obuhvaca oba prethodno
razdvajana znacenja — u korist naziva autheur u XVI. st. po-
kazuje ne samo da su se znacenja prethodno stopila u jedno,
nego da su moderni poceli smatrati kako su dostigli autoritet
starih, odnosno da je postalo legitimno upotrebljavati naziv
autor i za njih.

Bonaventura je, kao i drugi koji se prihvacaju definiranja
termina, jo§ uvijek na terenu onodobne “znanosti”, odnosno
tekstova koji su pisani na latinskom. Ono §to se zbiva paralelno,
krajem srednjeg vijeka,jest promjena u statusu vernakularnih
tekstova. Tisak je imao vaznu ulogu u tom procesu jer je omo-
gucio laiciziranje erudicije, odnosno veéu neovisnost pisaca u
odnosu na Crkvu. Ti medusobno povezani procesi laiciziranja
erudicije 1 promjene statusa tekstova na narodnim jezicima
dodatno poticu izjednacavanje “starih” i “modernih”.

Ruku pod ruku s tim procesima pojavit ¢e se ideja pri-
padnosti rijeci 1 teksta nekom konkretnom autoru. Sve te
terminoloske promjene ukazivale bi ne samo na promjenu
procjene valjanosti i to¢nosti informacija, povjerenja u auto-
ritet mudrosti i istinitosti auctora, nego ukazuju i na postupnu
promjenu u odnosu prema vlastitom stvaralastvu u pragma-
ticnom smislu:

potez Vincenta de Beuvaisa u trinaestom stoljecu da na-
vodi auctores uz njihove ideje predstavlja vrlo rano vodenje
racuna o “knjizevnom vlasniStvu”. Jasno odricanje Jeana
de Meuna od odgovornosti za Roman de la rose,u paru s
njegovim u mnogo vecoj mjeri samosvjesnim pripovjed-
nim glasom te zamjenskim koriStenjem termina auctor i
acteur, ¢ini korak dalje u uspostavljanju autoriteta verna-

kularnih autora.

Dakako, to jos uvijek nije kategorija vlasniStva. No to je
ipak promjena u odnosu na dotada prevladavajucu tradiciju u
kojoj su rijeci i tekstovi imali autoritet mudrosti, ali mudrosti
koja je bila opée dobro. Tradicija takvog shvacanja bilo kojeg
tipa intelektualnog rada seZe unatrag sve do antike u kojoj ideje
nisu shvacane kao necije vlasniStvo nego kao opce dobro. Od
antike pa do srednjega vijeka nije bilo nacina da se kontrolira
upotreba i cirkulacija teksta,ikada bi jednom bila napravljena
prva kopija, djelo viSe nije bilo pod nadzorom autora. Unatoc
tome §to nije bilo ideje “autorskih prava”, postoje neke karak-
teristike odnosa autora prema tekstovima — u antici i tijekom
srednjeg vijeka — koje podsjecaju na situaciju nakon nastanka
autorskih prava i pokazuju da je nekakav tip posjednickog
odnosa prema tekstu ipak postojao jer se tekstove nastojalo
obiljeziti kao vlastite.

Jedan primjer je pitanje plagiranja, jer se ve¢ u antici po-
javljuje i taj termin i shvacanje plagijata kao prekrsaja. Drugi
primjer odredenog posjedni¢kog odnosa prema tekstu moze
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tragom stru

David Sporer, Status autora (od pojave tiska do

nastanka autorskih prava); AGM,
Zagreb, 2010.

Razradujuci ukratko najprije najsire pozitivisticko
polaziste u tumacenju knjizevnosti okupljeno

oko pitanja “tko je autor” preko epistemoloskih
promjena koje pocetkom XX. stoljeca usredotocuju
interes na sam knjiZevni tekst i preobrazbu pitanja
u “§to je autor”, Sporer vlastiti pristup ozna¢ava
pitanjem “kako” se proizvodi i “kako” se percipira
autor. Njegova je teza da autorstvo ne nastaje u
odredenom kulturnopovijesnom trenutku (npr. s
prosvjetiteljstvom ili s romantizmom) — jer bi tako
koncepcija knjizevnog autorstva bila svedena na
iskljucivo pravne elemente — nego da “mijenja
svoje karakteristike”, da se sa stajaliSta socijalne i
kulturne povijesti moze promatrati kroz matricu
drustvenih odnosa u kojima pocinje poprimati
danasnje konture. Stoga je proucavanje autorstva
kao kategorije koja se transformira kroz povijest
analiticki promotreno kroz: 1) viasnicke odnose

tj. koncepcije “autorskih prava”i “intelektualnog
vlasnistva” u odredenom razdoblju, 2) sociokulturni
status autora i nacin publiciranja i 3) shvacanje
originalnosti tj. odnos autora prema vlastitim
tekstovima s obzirom na tehnicke ili uze knjizevne
norme odredenog razdoblja. Takav ga pristup
dijakronijski vezuje uz rano novovjekovlje, a
metodoloski usmjerava na “koriStenje podataka

iz razlicitih podrucja” na temelju kojih slijedi
“rekonstruiranje jednog motiva — percepcije
autorstva”.

Sporer kompetentno tumaci rano formalisti¢ko i
novokriticko odbacivanje autora, Barthesovu tezu o
“smrti autora” i, osobito, Foucaultovo pitanje “Sto je
autor” kojim dodatno potkrepljuje vlastiti pristup —
“analizu autorstva koja ¢e se baviti figurama autora,
mijenama statusa autora u odredenim epohama”.
Jednako tako temeljito analizira pravne tradicije
(englesku, americku i kontinentalnu) s obzirom na
vrijeme, konkretne slucajeve i zakonsku regulativu
kojom se uspostavljaju kategorije “autorskog
prava”i “intelektualnog vlasnistva”. (Iz recenzije
Deana Dude)

se naci u nacinu atribuiranja i potpisivanja tekstova, osobito
tijekom srednjeg vijeka, koji izraZava potrebu da se naznaci i
potvrdi vlastito autorstvo.

Kako u rukopisnoj tradiciji nije bila uobicajena praksa
koriStenja naslovnice, knjige nisu imale mnogo informacija
koje su kasnije postale uobi¢ajene u tiskanim izdanjima. Ce-
sto se u djelu nailazilo na podatke poput imena autora,imena
prepisivacaili pak podatke o mjestu i datumu nastanka kopije,
premda to nije bilo pravilo, odnosno nije bilo standardizirano.
U slucajevima poznatih tekstova uvenih autora to se moglo
¢initi suviSnim; u slu¢aju nepoznatih ili “suvremenih” autora

(upravo zbog shvacanja tekstualne auctoritas) moglo se sma-
trati nepotrebnim i neprimjerenim. Takva se praksa prenijela
i na tiskana izdanja: kada se naslovnice pocinju ustaljivati u
tiskanim knjigama, slabije poznati autori nisu se mogli nadati
da ¢e im ime biti istaknuto na naslovnici. Na naslovnicu se
stavljalo ono $to je prodavalo knjigu, ili barem ono za $to je
izdavac pretpostavljao da bi moglo pomo¢i prodaji knjige.
Ponekad je to bilo ime izdavaca ako se radilo o poznatim iz-
davacima, u svakom slucaju poznatijima od autora. Ponekad
bi bio dovoljan i samo naslov ako se radilo o popularnoj ili
atraktivnoj temi. U svakom slucaju naslovnice i kolofoni po-
kazuju odnos prema autorima:

nedostatak paznje koja im se posvecivala, osobito onima
na pocetku karijere, te relativna nevaznost njihove uloge u
kapitalistickom svijetu proizvodnje knjiga nekih tridesetak

godina nakon uvodenja tiska u Francusku.

Premda ime autora u rukopisnim izdanjima nije uvijek mo-
ralo biti naznaceno na pocetku teksta ili na naslovnici ako bi
je bilo, postojali su drugi nacini kojima su autori sebe doslovce
upisivali u tekst. To se nastavilo i s prvim tiskanim izdanjima, s
obzirom na malocas spomenutu praksu oglasavanja u skladu
s poznatoscu, odnosno nepoznatoScu autora. Kako bi ipak
naznacili autorstvo ili vlastiti “autoritet nad tekstom”, autori
su koristili razne metode upisivanja u tekst. Jedna konvencua
bila je nazivanje pripovjedaca imenom autora:

Ne samo da Commedia ima Dantea kao junaka, nego on
numeriranjem redaka spjeva i aluzijama na numeriranje
unutar teksta nastoji sprijeciti revizije i interpolacije. Cha-
ucer nije tek sastavio svoje price, on sebe predstavlja kao

njihova pripovjedaca.

Druge vrste potpisivanja teksta kojima su se autori sluzili
kako bi demonstrirali vlastito autorstvo — i u rukopisnim i u
ranim tiskanim izdanjima — bili su svojevrsni “Sifrirani” potpisi.
Jedan tip Sifriranog tekstualnog potpisa koristio se mehaniz-
mom anagrama, vrlo ¢esto u obliku akrostihova, koji su mogli
ukljucivati ne samo ime autora, nego i onoga kome je tekst
posvecen, pa kasnije i imena tiskara ili izdavaca. Upotreblja-
vaju se i autorski znakovi i ilustracije. Ponekad bi se “Sifra”
sastojala od igre rije¢ima koja bi, osim primarnog znacenja,
u izgovoru otkrivala ime autora, a ponekad je ukljucivala i
ilustraciju. Takav tip tekstualnog potpisa mogao je biti vise
ili manje kompliciran ovisno o sloZenosti veze izmedu imena
autora i verbalnog (u slu¢aju “metaforickog potpisa” igrom
rijeci) ili vizualnog mehanizma (u slu¢aju akrostihova i ilu-
stracija) iskoriStenog u tekstu.

Dok su objavljivali rukopisno, ove vrste Sifriranih pot-
pisa nisu imale neku konkretnu funkciju. Takvi potpisi bili
su ponajprije jos jedna demonstracija vjestine, igra koja
nije pruzala neku posebnu zatitu autorstva jer nije niti
mogla biti prepreka neautoriziranom kopiranju. Prepreke
kopiranju mogle su biti samo posredne: u imenu moénog
zastitnika kojem se nije valjalo zamjerati i u tehnickim
uvjetima reprodukcije. Kompliciranost, sporost i skupoca
izrade rukopisa bili su odredena zastita autorima pred “ne-
ovlastenim” kopiranjem, viSe dakle u obliku tog spontanog
ogranicenja neizbjeznom i nekontroliranom umnozavanju
primjeraka. Jednako tako, za uzak krug Citatelja za koje su
knjige rukopisno objavljivane, nije bilo potrebno izravno
imenovanje autora jer se moze pretpostaviti da je u tom
uskom krugu citateljima bilo poznato tko je autor. No bez
obzira na to Sto se nije islo toliko za tim da se zna tko je
autor, ostaje Cinjenica da su tekstovi — makar i neizravno i
kroz igru — potpisivani. Autorima je ipak bilo stalo do toga
da se upiSu u tekst, premda to upisivanje nije moglo spri-
jeciti neovlasteno kopiranje.

Unatoc tome $to to ukazuje na odredeni odnos prema tek-
stu u kojem se naznacuje njegova pripadnost nekom autoru,
i premda se ve¢ u antici javlja pojam knjizevnog plagijata,
status tekstova i autora jos uvijek je daleko od intelektualnog
vlasniStva i autorskih prava. Ne samo zbog toga $to u antici
i srednjem vijeku nema zakona u tom pogledu, nego i zbog
toga $to nedostaju dvije temeljne pretpostavke za nastanak
koncepcije intelektualnog vlasnistva koje je podloga za razvoj
autorskih prava.

Koncepcija intelektualnog vlasniStva temelji se na odva-
janju ideje vlasnistva od nekog konkretnog supstrata, tj. na
pojmu vlasniStva koje ne mora biti materijalizirano i opipljivo.
Tek je nakon toga moguce rezultate intelektualnog rada shva-
¢ati kao vlasniStvo koje se onda i pravno moze $tititi. Takvo
tumacenje vlasniStva — u pogledu knjizevnosti i objavljivanja
opcenito — bit e razradeno tijekom XVIII. st., u raspravama
koje su prethodile donosenju i posluzile kao temelj prvih za-
kona o autorskim pravima.
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Trziste je drugi element koji je nuZna pretpostavka na-
stanka ideje intelektualnog vlasnistva. Jedno od klju¢nih obi-
ljezja toga razdoblja su ekonomske i drustvene transformacije,
iunutar njih — primijenjeno konkretno na autorstvo i pisanje
— pojava trzista. U tom pogledu izum tiska moze biti koinci-
dencija ali ostaje Cinjenica da se tiskom uspostavlja trziste
knjigama. Uspostavom trZiSta postaje moguce ubirati profit
od rada s knjigama. Od dva motiva — cenzure i profita — koji
se ispreplecu u nastanku autorskih prava, profit je, sa stajaliSta
individualnog autora, bio glavni poticaj da se situacija u vezis
kontrolom teksta nekako uredi. Tek pojavom tiskarskog stroja
stvoreni su preduvjeti da se knjige pretvore u robu koja ima
trzi$nu vrijednost. S moguénoséu jednostavnije, brze i masov-
nije reprodukcije raste moguénost zloupotrebe teksta, odno-
sno neautoriziranih izdanja, i povecava se nuznost kontrole
koja postaje mnogo kompliciranija. Osim toga prelaskom s
rukopisnog objavljivanja na tiskanje i nastankom trzista Siri
se krug citatelja Sto uvecava moguénost da autor citateljima
bude nepoznat, za razliku od rukopisnog objavljivanja. Na
to ukazuje, kako pokazuje Brown, i postupno napustanje
metaforickih “potpisa”i upisivanja u tekst tijekom XVI.st.u
korist sve izravnijeg imenovanja autora. S tiskom se ustaljuje
naslovnica kao reklamno pomagalo, a ime autora u tiskanim
izdanjima postupno pocinje zauzimati sve prominentnije
mjesto na naslovnici. Jednako tako, ilustracije su opcenito
koristene kao reklamno pomagalo — i na naslovnici i u tek-
stu — za privlacenje Citatelja, a analiza naslovnica i ilustracija,
koje sada pocinju donositi i slike autora, pokazuje postupno
premjeStanje paznje s pokrovitelja ili izdavaca na autora po-
cetkom X VL. stoljeca.

U sustavu rukopisnog objavljivanja ne samo da je zastita
autora i teksta bila mnogo manje potrebna u odnosu na si-
tuaciju nakon pojave tiska, jednostavno zato Sto se radilo o
drugacijem sustavu u odnosu na trzite — autor nije izravno
ovisio o koli¢ini prodanih primjeraka. Narav zastite bila je
drugacija.

Ono $to su autori pokusavali zastiti potpisivanjem ili upi-
sivanjem u tekst nije bio mogudi profit ili pak originalnost
djela. Nije se §titilo posjedovanje teksta, “intelektualno vla-
sniStvo”, jer se nije moglo Zivjeti od pisanja. A pojava tiska
nije trenutacno uspostavila trziste, Sto se vidi i po primjerima
poput Lutherova. Luther se medu prvima koristio “znakovima
kvalitete”, koji su stavljani u izdanja tiskana pod njegovim
nadzorom, ali ne zato $to bi to garantiralo zaradu i sprecavalo
crno trziste, nego zato Sto se u “piratskim izdanjima” najcescée
kvarilo tekstove.

Tekstovi su ili bili samo jedno od sredstava da se egzisten-
cija osigura na drugi nacin ili rezultat, skoro pa nusprodukt,
neke druge djelatnosti kojom su se autori izdrzavali. U razdo-
blju o kojem je rije¢ — kao i tijekom srednjeg vijeka — bilo je
raznih nacina kako su autori skrbili za Zivot. Kao krajnje po-
jednostavljena ilustracija moze posluziti nekoliko modela.

Jedan model proizlazio je iz socijalnog statusa autora. U
tom slucaju preduvjet bavljenja pisanjem bili su podrijetlo i
drustveni status koji omogucuju lagodan Zivot i posveéivanje
takvoj neprofitabilnoj djelatnosti. Autori koji su bili pripadnici
aristokracije imali su prema pisanju amaterski odnos. Citanje
i pisanje bilo je u takvom miljeu primarno zabava:

Poezija predstavlja sredstvo druStvenog ophodenja
izabave,(...). B

DAVID SPORER, roden je u Rijeci 1973. Na
Filozofskom fakultetu u Zagrebu diplomirao filozofiju

i komparativnu knjizevnost. Magistrirao 2003, a
doktorirao 2006. godine. Zaposlen na Odsjeku za
komparativnu knjizevnost Filozofskog fakulteta u
Zagrebu. Najprije suradivao u Vijencu, a onda bio ¢lan
redakcije Zareza od prvog broja. Tekstove objavljivao
na III programu Hrvatskog radija, casopisima
Republika, KnjiZevna Republika; suradivao na
projektima Leksikografskog zavoda Miroslav Krleza

iz podrucja knjiZzevnosti; suradnik strucnih casopisa
Umjetnost rijeci i KnjiZevna smotra.

U znanstvenom radu Sporer istrazuje povijest autorstva,
knjige i tiskarstva uopce s posebnim naglaskom na
mijene koje su dovele do danasnjeg shvacanja i polozaja
knjizevnosti i knjizevnih autora.

Objavio knjigu Novi historizam: poetika kulture i
ideologija drame, AGM, Zagreb, 2005. te uredio

zbornik Poetika renesansne kulture: novi historizam,
Disput, Zagreb, 2007 U knjizi Novi historizam bavi se
novijom angloamerickom historiografijom sa sredi$njim
pogledom na englesku renesansnu knjizevnost. U
zborniku Poetika renesansne kulture: novi historizam
okupio je tekstove vodecih predstavnika novog
historizma i kulturalnog materijalizma.
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Trece poluvrijeme

ULOMAK IZ NOVOG ROMANA EMIRA IMAMOVICA PIRKEA, KOJI CE SE USKORO

POJAVITI U NAKLADI ZAGREBACKOG ALGORITMA

EMIR IMAMOVIC PIRKE

Vrijeme radnje: sada, juer i sve do nesto prije rata

Mijesto radnje: Podgrad, naseljeno mjesto kod tvornice bodljikave Zice

Sudjeluju: Muhamed Jahi¢ Muha, Zekin najbolji prijatelj;

Edin Zecevi¢ Zeko, Muhin najbolji prijatelj;

Selma Imamovi¢, biv§a Muhina i sadasnja Zekina supruga;

Nogometni klub “Udarnik”;

Zijad Mehicevi¢ Efej, dugogodiSnji sportski radnik;

Jagoda Mehicevi¢ Beba, dugogodisnja sportska volonterka, supruga i majka;

Sena Hiro$, Muhina i Zekina Skolska drugarica;

Salko Obhodas, podgradonacelnik;

Muharem Avdagi¢ Rotten, bivsi punker, vehabija;

Salko Obhodas, podgradonacelnik;

troje mrtvih i puno onih Sto misle da nisu umrli davno, nekoliko domacih i jedna
divlja Zivotinja...

Treca knjiga Emira Imamovica Pirkea Trece poluvrijeme govori o tipicnom
socijalistickom naselju nastalom oko tvornice bodljikave Zice te o poratnoj propasti
tog grada i njegovog stanovnistva. Roman zapocinje s TV vijesti o otkricu tri leSa

u jami Duboka iznad Podgrad, pa nizom retrospekcija pripovijeda pricu koja

seze do predratnih vremena i koja ¢e, na kraju romana, razrijesiti enigmu njihova
ubojstva. Premda je Treée poluvrijeme najernji od svih dosadasnjih Pirkeovih
romana, sa stranica svako malo proplamsa humoristicki pokret otpora: likovi nas
tako znaju nasmijati i biti nam bliski, da ne mozemo biti sigurni da nas ve¢ na
iducoj stranici nece — pljunuti u oko. SloZenu i sveobuhvatnu radnju Pirke vodi
vjesto i nepogresivo, u korist price. Trece poluvrijeme je roman Cija krimi prica je
nastala na podlozi privatnih drama, zacetih tamo negdje, u povijesnom i politickom
i psihickom i nogometnom. Ukratko, sve na jednom mjestu, ni gradu ni selu, nego u
Podgradu.

()

Nikada viSe on nije doSao u Dom zdravlja. Selma bi, ako je radila prvu smjenu,
s posla iSla kod Zeke, otvarala vrata klju¢em koji joj je dao. Ako bi radila drugu,
odlazila je kuci i cekala da joj se javi. Tada je, jer su se nalazili oko ponoci, ostajala
spavati kod njega. Kada god je iSla, pazila je da ne sretne Muhu. Za svaki slucaj je
imala spremljenu pricu o tome kako joj fale pare, pa obilazi i brine za onu Mariju
Kandi¢ iz Zekine zgrade $to su joj sinovi svirali u Black Daysu.

Selma je ¢ekala da joj kaze kako je rekao Muhi za njih dvoje. Zeko je ¢ekao
da mu kaze da mora re¢i Muhi za njih dvoje. O njemu nikada nisu razgovarali.
Kada bi nekako, makar to niti jedno nije htjelo, doSao trenutak u kojem bi trebalo
progovoriti o Selminom biv§em muZu i Zekinom jedinom prijatelju, on bi sjeo na
kraj kauca, ona bi legla, spustila mu glavu u krilo i zatvorila oci. Zeko bi je tada
lagano ¢eskao po glavi, milovao joj kosu i vrthom kaZiprsta ponavljao luk obrva i
liniju nosa.

- Spavas li? — pitao bi on tiho.

- Ne - rekla bi Selma, ako bi bilo popodne.

Nocu nije odgovarala, iako ni tada nije spavala.

Kada nije bio sa Selmom, Zeko je bio s Muhom i ponasao se onako kako se
prema Zenama ponasaju muskarci kada imaju ljubavnicu koju vise vole, ali ne znaju
kako bi s najmanje muke mogli jedan brak zamijeniti drugim. Ni rijetke Zekine
pobune spram Mubhinih ideja visSe se nisu desavale.

- Misli$ li mu ti ikada reéi? — pitala je Selma jedno popodne.

- Mislim, valjda — iskreno je kazao Zeko.

- Hoce$ da mu ja kazem?

- Nemoj, Selma.

- Zasto?

- Jebiga, ljubavi, ne znam... Nekako mi je...

- Jebiga ti, Edine, pa ne radimo nista nenormalno. Ja s njim viSe nisam u braku.
Ti, koliko znam, nisi nikada ni bio.

- Nemoj zajebavat.

- Ama ne zajebavam, samo je ovo potpuno besmisleno. Smeta mi, kako ne
shvatas?

- Shvatam...

- Ma ne shvatas. Nije me briga hoce li on znati ili nece, hoce li biti ljut ili nece...
Ja hoc¢u da budem s tobom uvijek. Ujutro, popodne, navecer... Ne znam kako da ti
kazem, meni je s tobom dobro piti kafu, gledati TV, lezati na kaucu, pricati kako je
ova pripizdina najgore mjesto na svijetu, samo $to mi je sada, s tobom, i ona bolja...

- Dakle, seks vozdra.

- Ne zajebavaj.

- Dobro, reéu mu.

- Kada?

- Veceras.

- E veceras neces.

- Sto?

- Ne znam, ali ja danas necu i¢i kudi prije nego Sto te on nazove. Necu ni poslije.

Tog je poslijepodneva Selma pitala Zeku bi li on, stvarno, mogao Zivjeti negdje
drugo. Te je veceri izgorjela Senina kuca.

- Ti njemu nikad ne rece? — pitala je Selma Zeku dok je autobus Trampo toursa
izlazio iz Podgrada, skrecuci za Sarajevo.

- Ja — tiho je odgovorio Zeko.

- E moja budalo — Sapnula je i poljubila ga.

Do Sarajeva su se drzali za ruke.

20.

Audi se iz treéeg puta uspio ugurati izmedu kontejnera bez jednog tocka
nagnutog malo nalijevo i stojadina oker boje bez registarskih tablica, svjetala i
zadnjeg stakla. Muha je, prvo, otvorio prozor, nageo se i pogledao moze li uopcée
otvoriti vrata. U¢inilo mu se da moZe. Skinuo je plocicu CD playera i stavio je u
dZep jakne, cigarete i upaljac je uzeo sa suvozackog mjesta. Izbacio je lijevu nogu,
pa se desnom odgurnuo o pod automobila. Odskakutao je nekoliko centimetara, pa
izvukao i drugu nogu iz audija. Zatvorio je vrata, udahnuo duboko i uvukao stomak
da se lakSe provuce izmedu svog i necijeg napustenog automobila. Popeo se na ivicu
kolnika i preskocio lokvu u kojoj je natopljen lezao papir iz kladionice Overtime.
Zastao je, iz kutije izvadio cigaretu i zapalio. Povukao je dim do kraja pluca. Ispred
njega je bila siva trospratnica sa dva odvojena ulaza. Desno joS$ jedna takva, potpuno
isto ruzna, a lijevo zapusteni komad zemlje. Nesto $to je moglo biti i parcela za
gradenje i park, da bi zavrsilo obraslo divljim raslinjem sa ¢ijih su se grana vijorile
najlonske kese. Iza Muhe i parkinga je prolazila cesta, na ¢ijoj drugoj strani su bile
jednako male, jednako sive zgrade. Da mu Zekina mater nije rekla da skrene na
semaforu kod Televizije Bosne i Hercegovine, ide uzbrdo sve do prve zgrade sa
lijeve strane i ude u ulaz pored kojeg je, ispod table s imenom ulice i brojem jedan,
pisalo ‘KROJAC’, vjerovatno bi zalutao. Pusio je, otresao pepeo na asfalt i gledao
oko sebe. Nije on vidio puno lijepih mjesta u Zivotu, ali ni puno ruznijih od ovoga
na kojem je bio. U Zekinom sarajevskom naselju nije bilo ni¢ega po ¢emu je Muha
poznavao prijestolnicu. Dok je udisao dim na trotoaru u Ulici bosanskih junaka,
Muha nije vidio nikoga. Ne ra¢unaju¢i jednu, sudeci po lako¢i koraka, djevojku,
pokrivenu crnim platnom od glave do pete, sa velom i preko lica.

- Raseme mi moje, ovo ko Afganistan zimi — pomislio je.

Mubha je dolazio iz Podgrada, nije navikao na ljepotu oko sebe, ali mu se ni ovo
Sto je vidio nije ¢inilo kao mjesto ugodno za Zivot. Oko njega nije bilo ni selo, ni
grad. Nego nesto za $to se teSko moze naci odgovarajuci naziv.

- Moj Zeko, §to si ti puno promijenio — rekao je sam sebi i uSao u mracni haustor
pored kojeg je pisalo ‘KROJAC"

Pritisnuo je dugme i pozvonio gledajuéi u natpis na vratima: Edin&Selma.

Zeko je stajao kod prozora i gledao u betonsku zgradu preko puta na kojoj je
neko ciglom dogradio sprat. Na kuhinjskom stolu se hladila kafa. U¢inilo mu se
kako su na svim prozorima na susjednoj zgradi iste zavjese. Nije se zacudio: otkako
se doselio iz Podgrada, sve mu je tu, u Ulici bosanskih junaka, naselju Sto se nekada
zvalo Radnicko, izgledalo isto: zgrade, ljudi, dani, sedmice, vrijeme... Zvuk zvona ga
je prenuo. Nikada niko tako rano nije dolazio.

StubiSna rasvjeta se ugasila u trenutku kada je Zeko otvorio vrata.

- Vozdra - kazao je tiho.

- De si, buraz — Muha je zvucao kao da su se rastali jucer i dogovorili da se vide
ujutro.

Zeko nije znao ni Sta treba reci, ni uraditi. Stajao je naslonjen na poluotvorena
vrata i gledao u Muhu. I Muha je gledao u njega, onako kako ga je gledao nekada:
kao najboljeg, jedinog zapravo, prijatelja.

- Udi - kazao je Zeko i sklonio se ustranu.

- Moram li se skidat? — pitao je Muha gledaju¢i iz hodnika u ostatak Zekinog
i Selminog stana: jednu veliku sobu koja je bila i dnevna i spavaca i neSto manju
kuhinju sa stolom za rucavanje i foteljom u uglu, stavljenom tamo gdje nema
funkciju zato §to drugdje nije bilo mjesta.

- Jarane ba, nije Zagreb. Normalno — odgovorio je Zeko zatvarajudi vrata.

Mubha je skinuo jaknu, dao je Zeki, usao u kuhinju i sjeo na prvu stolicu do vrata.
Zeko je proSao na drugi kraj stola.

EMIR IMAMOVIC Pirke roden je u Tuzli 1973. godine, a Zivi, trenutno, u
Sibeniku. Napisao i objavio romane Jel neko vidio djevojcice, kurve, ratne zlocince i
Tajna Doline piramida. PiSe za novine i jos za svasta nesto. Od toga, nekim ¢udom,
zivi. Ostale detalje o svom zivotu planira objaviti u memoarima koje pise od drugog
razreda osnovne.
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- Hoces kafu? — pitao je.

- Ma daj.

- Imam samo nes.

- Onda nista.

- Hoces nesto drugo?

- Sjedi, svega ti.

Zeko je sjeo i zapalio cigaretu. Muha je ustao i iz jakne okacene na vjesalicu u
hodniku uzeo svoje. Vratio se do stola, sjeo i zapalio. Promatrao je Zeku kroz dim,
dok je ovaj vrhom cigarete pritiskao pepeo u pepeljari.

- Jesil gledo sino¢ dnevnik? — pitao je Muha.

- Nisam — odgovorio je Zeko i podigao pogled.

- Nasli Senu.

- Ne kontam - Zeko je govorio tiho.

- Kako ba ne kontas! Nasli Senu i jo§ dva leSa u Dubokoj.

Zeko stvarno nije niSta razumio. Senu nisu vidjeli od svog posljednjeg dana
srednje Skole. Kada su se prvi put kao vojnici vratili u Podgrad, njena je kuca bila
napustena. Znali su, jos, da joj je dosadivao Rotten i kada je prestao biti punker i
pustio bradu, pa umjesto anarhije poc¢eo zagovarati Serijat. Nisu znali $ta je s njom,
ali nikada, bas nikada, Zeko nije pomislio da je mrtva. Ustvari, Zeko na Senu i nije
mislio.

- Pa $ta kazu? - pitao je Muhu.

- Nista. Nit moraju govorit. Svi ubijeni i baceni.

- A u picku materinu — Zeko je ustao, otiSao do friZzidera i izvadio bocu travarice.
1z visece kuhinje je uzeo dvije ¢ase, nasuo bez rijeci obojici i sjeo — pa kako, jebo te?

- Sta ba kako? Puskom — rekao je Muha i otpio gutljaj rakije.

- Ma nije to. Ko ih je ubio?

- Moja Rasema rahmetli, ¢uj ko je... — Muha je govorio kao da ga ljuti §to Zeko
ve¢ ne zna odgovore na pitanja koja postavlja.

Zeko je naiskap popio travaricu. Ve¢ je sebi objasnio kako nije kriv §to je
Muhina mater umrla od sré¢anog udara kada je on bio sa Selmom u Egiptu, pa nije
dosao na dzenazu. Htio je, zaista, jedan dan oti¢i do Podgrada, obi¢i Muhu, rec¢i da
mu je Zao, pitati moze li kako pomod¢i, ali nije. Kada god bi pomislio da bi to mogao
napraviti sutra, sam bi sebi rekao je da je bolje iduce sedmice.

- Izvini, buraz - rekao je Zeko tiho.

- Zasta?

- Oko stare. Nisam mogo... bili na putu, pa...

- Dobro je. Ne bi ozivila da si doSo — Muha je govorio onako kako govore ljudi
kada pricaju o ne¢emu Sto su preboljeli. — Nego, slusaj, ti znas da Sena nije imala
nikog. Ono s njom su, garant, stara i stari. To sad sve treba pripremit. Identifikaciju,
pa sahranu, dZzenazu, kako li, ne znam ni ja. Njoj je stara bila katolkinja, otac
musliman. Sve obavit. A onda, brate, poravnat i ostalo.

- Sta poravnat? — pitao je Zeko i bojao se da ée mu Muha reéi ono $to i jeste.

- Nac onog ko ih je pobio i, brate, u Sumu, pa...

- Ne seri, jebo te.

- Nego?

- Muha, jebo te, ti nisi normalan! Prvo, ne znamo ko ih je rokno, a drugo, de ¢es
ubit ¢ojka... — Zeko je ustao, otiSao do frizidera i vratio se do stola, pa opet sjeo.

- Prvo, Zeko, ja znam ko ih je ubio, a...

- Kako znas?

- Znam. A drugo, nee mi bit prvi da ga otresem.

Mogao je Zeko sacekati da ga Muha pita — jer je znao da ¢e ga pitati — hoce li s
njim u Podgrad, pa reci da nece. Mogao je, onda, nazvati policiju pa re¢i da ¢e Muha
ubiti Muharema Avdagica, kao §to se mogao nadati da nece. Mogao se, vjerovatno
zauvijek, pozdraviti s prijateljem, sacekati Selmu, izviniti joj se za ono §to je sino¢
rekao, objasniti da on njoj, ustvari, vjeruje, ali da se straSno boji i pomisliti na to
da ¢e oti¢i onako kao §to je otiSla od Muhe... Samo Sto Zeko nikada nije znao reci
Muhi da nesto nece; ni prije, kada nije osje¢ao da mu, ako nista, duguje ¢astan
prekid prijateljstva.

- Odo ja spremit Sta stvari — kazao je Zeko, ustao od stola i otiSao u drugu sobu.

Malo kasnije, Muha je ¢uo kako Zeko sklapa lezaj i spavacu sobu pretvara u
dnevnu, a onda u telefonsku slusalicu govori da bi trebao Selmu.

- Slusaj, ja odo nesto do Podgrada. Moram — iako je govorio tiho, Muha nije
mogao da ga ne ¢uje — Cujemo se... Izvini.

- Vi ste vidim u srda¢nim i prijateljskim odnosima — rekao je Muha dok su silazili
niz stubiste.

- Dosta je zajebancije - uzvratio je Zeko.

Muha je prvo izvezao automobil izmedu kontejnera i stojadina. Zeko je torbu sa
stvarima stavio na zadnje i sjeo na prvo sjediste.

- Nego, jesi vidio da igramo sa Slobodom? — pitao je Muha.

- Ko ba?

- Cuj ko? Udarnik.

- U cemu?

- U Sahu Edine! U lopti jebo mu ja mater. Doguro Efej do osmine finala Kupa.

- Cuj? - Zeko nije znao pokusava li mu Muha ispricati vic.

- Jarane, imas li ti novine, televizor... — pitao je Muha.

- Nije ispo Zijo? — Zeko i dalje nije vjerovao.

- Jesi budala ti? Pa de bi igro da je ispo?

- E jebiga...

Muha je iz dZepa izvadio plo¢u CD playera i stavio je na kucdiste. Zeko je upalio
radio.

-A sada, onaj kojeg su nazivali kraljem rocka. Neponovljivi Elvis Presley —
govorio je spiker.

-When you walk through a storm hold your head up high/And don’t be afraid of
the dark./At the end of a storm is a golden sky/And the sweet silver song of a lark./
Walk on through the wind, Walk on through the rain...- zaculo se iz zvu¢nika i Zeko
je pojacao iako nije razumio ni rije¢. &

KAPETAN KOMA PREPORUCUJE

Mitchell Heisman

Fascinantno i tuzno istovremeno. Genijalan nepoznat
americki “filozof” (inace diplomirani psiholog) Mitchell
Heisman, roden 1975., napisao je knjigu od kojih 1900
(!) stranica, naslovljenu Samoubilacka poruka, stavio je
18. rujna ove godine na internet (http:/www.suicidenote.
info/), poslao link na nju ljudima iz svog adresara i nakon
nekoliko sati, na stubiStu memorijalne crkve Harvardskog
sveuciliSta pocinio samoubojstvo. Ne toliko da skrene
pozornost na knjigu, koliko izvodec¢i konzekvencije same
filozofske pozicije radikalnog nihilizma o kojoj u knjizi
govori. Iz njegova ekstremnog "manager looka" na foto-
grafiji to nikad ne biste zakljucili, no on zapravo zastupa
“eksperiment u nihilizmu”. On kaZe: “moj cilj je ubiti
svako vjerovanje i slomiti svaku vrijednost koja odrzava
moj zivot sve dok ono Sto preostane ne bude nista... dok
ne nestane sve na ¢emu bih mogao stajati”; sve se u ko-
nacnici svodi na to da je “Zivot besmislen. Eksperiment
u nihilizmu sastoji se u potrazi i raskrinkavanju svih
iluzija i mitova, kamo god nas to odvelo, bez obzira na
sve, makar nas to i ubilo”.

Tako postoji moguénost da je sve ovo samo medijska
podvala, hoax, prank (neki elementi pri¢e zvuce kao da
ih je smislio satiri¢ni The Onion), tekst sam po sebi ne
samo da je vrijedan Citanja, narocito zbog toga Sto uopce
nije neka klasi¢na filozofska depra, nego je rije¢ o ¢esto
duhovitom, uglavnom fascinantnom miksu ideja koje se
ticu Holokausta, drustvenog napretka, sociobiologije,
transhumanizma, povijesti, religije... i naravno, smrti
i nihilizma. Pogledajte samo naslove poglavlja: “Bun-
tovna genijalnost Isusova duhovnog penisa” ili “Bog je
tehnologija”.

Sudedi prema onome $to sam dosad uspio procitati
iz tog golemog rukopisa, mogao bih reci da je Heisman,

naravno, u pravu: niSta nema intrinzi¢nog smisla, i
radikalni je nihilizam zaista najtoc¢nija redukcioni-
sticka filozofija. Ali, tu je sad kvaka — zasto uopce
stvari svoditi na smisao, zaSto bi smisao uopce trebao
biti kriterij icega? Sam Heisman na kraju svoje knjige
kaze da “niSta ne treba shvacati ozbiljno”. Pa zasto
onda i smisao shvacati ozbiljno? “Razlozi” zbog kojih
nesto ¢inimo ili ne ¢inimo nemaju u osnovi veze sa
smislom, nego s reklamama, vrijednostima koje tim
stvarima sami (i uz pomoc¢ drugih oko nas, prirode,
svemira i svega onoga $to znamo ili samo naslucujemo
da “postoji”’) pridajemo. To je povezano s onime $to
znantvenici zovu emergencija — iznenadno izranjanje
nove vrijednosti koja nije objasnjiva ni¢ime §to ju je,
kauzalno gledajuéi, “uzrokovalo”, omogucilo. Primje-
rice, da bi nastao “Zivot” nije potrebno da anorganska
materija iz koje se on “rada”, ima ijedno od svojstava
zivota; ili, uvrnutije to interpretirajuci, buduénost ne
mora biti sadrzana u proslosti, buduénost je samostalna
sila, samostalni “izvor” podataka i vrijednosti. To se
dogada onkraj i smisla i besmisla.

Zasto se ja primjerice ve¢ nisam ubio? Ne zato Sto
mislim da zZivot ima smisla, nego zato $to me (jos)
privlace reklame kojima “Zivot” sebe uspijeva uciniti
“vrijednim Zivljenja”. Te reklame ne proizlaze iz samog
zivota ili njegova smisla, nego su mu izvana “prido-
dane”. I zato §to bih tim ¢inom priznao da vjerujem
samo proslosti. No teorija emergencije pokazuje da
proslost nije jedino §to postoji kao kreativna sila. Ako
svojim samoubojstvom “nekome” (drugim ljudima,
kozmosu, Bogu) zeli§ poslati subverzivnu poruku, na-
zalost, nitko je nece cuti — osim ako ne preraste u
masovni pokret (a tada bi to postalo politicko a ne
metafizicko pitanje). Najkrace, smisao uopce nije bitan.
— Zoran Rosko
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Franjo Naguloyv,

Kako se salio Zaratustra!

Eliksir

Najveca je Steta Sto se

ne mozemo

prihvatiti na svima

prihvatljiv nacin,

veé oteZzemo s neizbjeZnim
nadajudi se da tu nemoguénost
jedna solidna ironija

mozZe uciniti mogucom.
Okrecemo se proslosti

1 poseZemo za mladosScu

kao argumentom

koji ne trazi daljnja pojasnjenja.
Da nisam neizljecivo bolestan
rekao bih ti: Popij me!

Tada bi svi problemi

bili rijeSeni.

Bili bismo jedno i trajali

dok si ne dosadimo.

Vjezba disanja

I premda si katkad stroga
kao vojni rezim maternice

i premda imam potrebu

da te sluSam

kao elektromagnetsku simfoniju
nisam plasti¢na lutka

ine mogu udahnuti

sve §to ti padne napamet.
Dug je to put.

Cekati da se razdani

i da nam vrijeme servira
pokisli metabolizam
Kraljevstva nebeskog.

Zato budi strpljiva,

jer dok me ne odgojis

u sjeni ¢u se filmskog platna
igrati s tvojim djetinjstvom.

Drzava

Sto mi vrijedi

ako i napiSem nekoliko sjajnih pjesama

o stvarima koje nisu sjajne

kada nas to ionako nece uciniti

dovoljno bogatima

da djecu planiramo

poput rasporeda nastavnih sati.

Mogu reéi da je divno biti Hrvat

1 ljubiti zastavu kao Zenska usta

prenaglaSena

cokoladnim okusom udaje.

Ali tada jednostavno ne bih govorio
istinu.

Ja ne znam kako je biti Hrvat.

Ja nemam nacionalnost,

ne poznajem domoljublje

i ne nosim sa sobom zastavu

na putu prema rizinim poljima pakla.

Ustvari ne radim nista.

To znaci da ne lazem,

iako se nikada nisam zakleo

niti u jednu istinu.

Sto mi vrijedi ako i napi§em nesto

¢ega ¢u se odreci kao navijackog
transparenta.

Te pjesme jednostavno nisu moje

i ako ih napiSem

niSta se nece dogoditi.

Balada o trziSnoj ekonom

Za pet eura na metar kvadratni

dvije, tri cigle na putu

zamijenit ¢emo asfaltom

i cipelama kupljenim kod Simeckog.

Tako ¢emo, mastajuci o boljem sutra,

nocu ponovno Setati

ne bojedi se loma noge

u trenutku kada imaginacija

pocinje boljeti

brze, viSe i jace

od zahrdalih zglobova Pierrea de
Coubertina.

Veza je ljubavi, poezije i gotovinskog
kredita

u tome da danas

nista ni sa ¢im nema veze,

pa nam to dopusta

svaki peti euro spremiti u svoju
neimastinu

za vrijeme kada ¢e nam

biti drago §to se moZzemo $aliti

s iznosom ustedevine.

Marija

Dugo je ¢ekala taj dan.

Pripremila je sve $to je bilo potrebno

da nitko ne posumnja

u njeno majcinstvo.

Muskarac joj je svakoga jutra

bio pri ruci

pievajuéi Purple Haze

Klinci iz okolnih kuca ustupili su

stare igracke.

Predsjednik republike i premijerka

pocastili su ju brzojavom izrazivsi
Zaljenje

Sto se isplata bozi¢nice ne odnosi

na osobu koja je skrivila Bozié.

Herod je klanje djece ogranicio

na onu bez igracaka.

Gospodin joj je put od kuce do skole

ucinio dovoljno ¢udnim

kako bi joj do susreta s Gabrijelom

cudno bilo jedino onda

kada niSta nije ¢udno.

Gradsko poglavarstvo Nazareta

odgodilo je poskupljenje komunalija,

a Petrarca je obecao da ée, pocne li
ponovno pisati,

u svojim narednim kanconijerima

Lauru zamijeniti Marijom, majkom nad

majkama
u koju se ¢ovjek moze zaljubiti,
a da ne ispadne pedofil.

Muzej

Dolje je hladno i vlazno

i to objasnjava Cinjenicu

da je vino teklo njegovim lijepim,
zelenim venama.

Teklo je kao opomena

onima koji ne piju

da ¢e ih apstinencija od Zivota
stajati glave.

Marija je morala biti alkoholi¢arka
i Gabrijel je morao biti
prividenje.

No, to ne mijenja na istini:

svoju ¢emo egzistenciju

prenijeti preko praga

ne maredi $to su Zene nasih Zivota

ji

na put prema vjecnosti

krenule u visokim potpeticama.
Hocemo li pritom zavrsiti dolje
gdje je hladno i vlaZzno

ili nas, za potrebe besmrtnosti,
ceka centralno grijanje,
pokazat ¢e vrijeme onda kada nam
pokaze da ono nije vazno
koliko se €ini.

Uostalom, BozZje potomstvo
naviklo je na lutriju:

Odigras listic.

Ne dobijes nista.

Odigras opet.

Pred ulazom u pet shop

Kisi smo krali kiselost

igrajuci dva kratkometrazna limuna

u pozutjelom filmu.

S predmetima razasutim

po garaZzama parkirane ludosti,

u podnaslovu Otkrivenja

koji sugerira

povijest tiskanu

na recikliranom papiru.

Odjek stabilnosti zaokruZio je naviku

da osvjetljava svjetlo

kojem je osmi dan od stvaranja svijeta

mrak pao na oci.

Ne pocinjuéi put kojim se ionako
dogadamo

umirovljenim smo Zenama

ukrali baterije njihovih pudlica,

zbog ¢ega se s punim pravom mozZemo
nadati

da ¢e od danas do idudeg jucer

Mjesec rezati na razbijenu vojsku

kuénih ljubimaca.

Strajk stranih jezika

prilika je stolje¢a nama koji Sutimo

sa sluhom.

Udes

UlozZen u zakas$njelost

um sam izloZio
najozbiljnijem naumu

da vise nikada

ne mislim.

Krvav kao Tiananmen 89
odustajem od namjere
stajati pred kolonom
suicidalnih bankomata
sumnjajuci

da je svaki oblik mrZnje
prijelazan

kao depresivna
infrastruktura proljeca.
Cim odustajanje nazovem namjerom
bit ¢e mi lakse.

Leéi ¢u u krevet

i drijemati pompozna finala
znanstvene fantastike.

Unutrasnjost

Pogledas li koncertnu pozadinu spaljenog
Arktika

ugledat ces jos jedan mjesoviti zbor
mrtvih.

Njihovi korali Sutke razotkrivaju

sve §to je vrijeme vidjelo.

Upravo bismo tim slikama rijesili

prolongirana pitanja morala:

Bilo bi nam, primjerice, posve jasno

da ne treba prezirati fasizam,

vec fasiste.

I da su ubojice

Johna F. Kennedya,

Zorana Dindic¢a

i Franje Nagulova

John F. Kennedy,

Zoran Dindi¢

i Franjo Nagulov.

Tko mijenja nepromjenjivo

pretplacuje se na samoubojstvo.

Pritom ne ¢ini nista

Sto Ce ostati izvan anorganskih granica
niStavila.

Dvodobni taktovi umrlih, plutajudi u
bezvremenom vakuumu,

vrazjom Sutnjom deklamiraju sjecanja,

dok bozanska intuicija kozmicke
distrofije

na sva neko¢ prolongirana pitanja morala

izvlaci isti zakljucak:

Covjek ima naviku Zivjeti za drugog
covjeka,

¢ime potvrduje svoju uzaludnost.

Underage

U desetoj godini Zivota
prvi sam se put

zapitao:

Boze, tko je ukrao mlijeko
iz maminih sisa?

Spustio sam se u podrum
dohvatio sveZanj

ocevih pornografskih
casopisa

i zamolio sudbinu

da mi posalje zamjenu.
Deset godina poslije
sinulo mi je

kako nitko ne moze ukrasti
nesto Cega nema.
Prisjetio sam se podruma
i oCeve strucne literature,
spustio pogled

i faksirajuci tamu
odaslao poruku
komercijalnim tumacima
nepisanih pravila:
Ostario sam

kao Josef Fritzl!

FRANJO NAGULOV roden je 10. rujna 1983. godine u Vinkovcima, gdje
je zavrsio osnovnu Skolu i gimnaziju, nakon ¢ega je pohadao i zavrsio studij

oows o

u Osijeku. Nekoliko je puta pohvaljivan na Goranovu proljecu, a dobitnikom je
nagrada na Pjesni¢kim susretima u Drenovcima te na Kvirinovim danima u Sisku.
Objavio je Cetiri zbirke poezije i dvije zbirke u formatu besplatne elektronicke

knjige.
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PROZAK / NAVRH JEZIKA Godisnji natje¢aj ALGORITMA i ZAREZA

za najbolji neobjavljeni prozni i pjesnicki rukopis autora do 35 godina starosti

Luka Matakovié, Jordan

N akon jutarnje rutine zaputila se
prema centru. Bezuspjesno je prosla

nekoliko trgovina u potrazi za savrSenim
poklonom. Naposljetku je usla u prekrasno
ureden ducan, sakriven iza dugog, oronu-
log prilaza.

Za stolom je sjedila Zena u ranim
tridesetima.

- Dobar dan —rekla je ljubazno. — Kako
vam mogu pomoc¢i?

- TraZim poklon za prijateljicu — odvra-
tila je razgledavajudi pogledom slike na
zidovima i ukrase na staklenim policama.
Pogled joj je zapeo za sliku u kutu, zaklo-
njenu nekakvim ukrasnim granama. Prisla
je brzim korakom i odmjerila je. Bijeli, neja-
sni obrisi nekoliko osoba na smedoj podlozi.
U daljini kule i sivo nebo.

- Ova mi se svida — rekla je. — Koliko
je?

Okrenula se i iznenadila spazivsi pro-
davacicu tik iza sebe. Ljubazno se lice
smrknulo.

- Ta slika? — promrmljala je. — Zanima
vas ta slika?

- Da. Samo se nadam da nije preskupa.
Ili prejeftina. Znate, niti to nije u svakom
slu¢aju dobro. Ne bih htjela da moja pri-
jateljica sazna koliko slika kosSta pa da se
naljuti. Dakle?

Prodavacica ju je odmjeravala. Cinilo
se da je bijesna. Ali nije mogla biti sigurna
da se ne radi o bolesti ili da njeno lice nije
jednostavno takvo.

-Ta slika? Ta slika kosta tri tisuce i dvje-
sto kuna.

- Sjajno! — uskliknula je zadovoljna do-
bivenom informacijom.— Uzet ¢u je.I htjela
bih da je zamotate. Ako to radite.

Prodavacica je Sutjela. Gledala je naiz-
mjence nju pa sliku.

- Dakle?

- Sto?

- Pitala sam hocete li zamotati sliku.
Znate, to je poklon.

Prodavacica je kimnula pa je gotovo
silovito gurnula u stranu. Htjela je prigo-
voriti i zamoliti je da bude malo paZljivija,
ali nesto joj je govorilo da to ne ¢ini.

NajnjeZnije Sto je mogla, Zena je
sliku odnijela do pulta i ondje je pocela

zamotavati. Stala je ispred nje i promatrala
Sto i kako radi.

Zavr$ivsi, prodavacica je podigla glavu.
Oci joj bjehu crvene i ispunjene suzama.

- Nesto nije u redu? — rekla je njezno. —
Zasto placete?

- Nista. Oprostite — obrisala je suze.— To
¢e biti tri tisuce i dvjesto deset.

Izvadila je pet novcanica te ih polako
polozila na stol. Zena ih zagrabi nesigurnim
rukama pa ih baci do tipkovnice rac¢unala.
Uzela je u ruke zamotan poklon i krenula
oprezno prema izlazu. Otvorivsi vrata, okre-
nula se i promotrila prodavacicu.

- Dovidenja - rekla je i brzo izasla. Aku-
stika u prilazu bila je ¢udna te je, izlazeci
na ulicu, zacula glasno ridanje. Ubrzala je
korak i gotovo potrcala.

Natocila je iz kristalne boce brandy do
vrha kristalne aSe, upalila televizor i sjela
u fotelju. Vijesti su bile pri kraju. Ispijala
je duboke gutljaje kad je netko pozvonio.
Nevoljno je ustala odmjeravajuci sat.

-Tko je? —viknula je. Nikada nije dobro
podnosila pice.

- Ja sam — odgovorio je tih glasié.

- Tko?

Nije bilo odgovara. Ni sama ne shvaca-
judi Sto radi, otvorila je vrata.

- Dobro vecer — rece sitna Zena crve-
nih o€iju pa ude u stan i nestane u mraku
hodnika.

Zatvorila je vrata. USavsi u dnevni bo-
ravak, iznenadila se vidjevsi da Zena sjedi
u fotelji i dovrSava njeno pice. Bolje ju je
odmyjerila. Bila je to neobi¢na prodavacica
iz onog ducana.

- Sto vi radite ovdje? — upitala je
ljubazno.

- Dosla sam po svoju sliku — odvrati
prodavacica. — Sjednite.

- Ne bih, hvala.

Tad prodavacica otkopca jaknu i izvadi
velik vojnicki noz.

- Sjednite — ponovi naredbu.

Sjela je.

- Vi ne shvacate §to ja prozivljavam —
pocne prodavacica. — Svakoga dana. Po-
mislili biste da ¢e klijentela onakvog du-
¢ana biti hrpa bezbriZznih umjetnika ili
barem zaljubljenika u umjetnost. Ali ne.

Moja klijentela ste vi. Sa svojim roza nok-
tima, Stiklama od trideset centimetara,
sjajnim odijelima, zalizanim kosama, kic,
ki¢isamo ki¢. Odvratni ste. Gadite mi se.
Shvacate li vi koliko mi se gadite? Neki
dan, dode doktor, ljigavac, Cisti, odvratni
ljigavac. I njegova Zena. SavrSena kombina-
cija. Njemu na kartici piSe dr. To vam istog
trena sve kaze. Zasto je taj covjek postao
doktor? Da izlije¢i frustracije? Dakako.
Da mu na kartici jednog dana pise dr.?
Dakako. Oninjegova Zena. Ljigavci. Isprva
su izabrali neku ki¢ sliku, naravno. Pet ti-
suc¢a kuna. Sve uredu. A onda primijete na
staklu, pazite, na staklu, gore, kod okvira,
crnu tockicu. Toc¢kicu, jedva se primijetiti
moze. [ po¢nu mene vrijedati, nesto u stilu,
kakve ja to slike prodajem, kako me nije
sram. Mene? Sutim, smjeskam se. Oni se
smire, nadu drugu sliku. Cetiri tisuée kuna.
KaZu da zamotam. Odaberu papir. Po¢nem
zamotavati, a njih dvoje stoje iznad mene i
gundaju. Jo§ sam odrezala premalo papira.
Oni gundaju. Strijeljaju me pogledima.
Onda me idiot gurne u stranu i uzme sam
zamotavati sliku. Imate li joS tog pica?

- Dakako - rekla je i pokazala kri-
stalnu bocu §to je stajala na stoli¢u pokraj
televizora.

Prodavacica je ustala i stala tociti pice.
— Na kraju su zguzvali pola papira koje
imam. Nisam im naplatila zamatanje. Bo-
jala sam se —sjela je. — Znate li §to me dr-
zalo da ne poludim? Znate 1i? Ona slika,
ondje. Gledajte kako ste je bezbrizno osta-
vili na stolu. Ta slika. Skupljala sam kunu
po kunu, ve¢ dva mjeseca, zamisljala tre-
nutak kada ¢u je objesiti nasuprot kauca,
sjesti i gledati je. Znate, ja nemam muza,
nemam djece. Sve §to sam imala bila je
ta slika. A onda ste dosli vi. Vi, sa svojim
roza noktima. Gdje vam je muz? Mrtav?
Koliko vi imate godina?

- Pedeset i tri — odvratila je.

- Zanimljivo. Dosli ste vi sa svojih pede-
set godina i odnijeli jedini razlog koji sam
imala da ostanem na ovoj rupi u svemiru.
Prvi puta za svoga zivota odlucila sam se
boriti. Evo — gurnula je ruku u dZepiizva-
dila snop nov€anica. — Ovdje ima tri tisuce
i dvjesto deset kuna. Cak ¢u vam vratiti

novac za zamatanje. Ali ta slika pripada
meni. Shvacate 1i?

Kimnula je. Kako je pice isparavalo
tako ju je strah sve jace stezao.

Prodavacica je ustala, prisla stolu i po-
dignula sliku. Kratko je zastala, pogledala
nju pa sliku, osmjehnula se od uha do uha,
otvorila vrata i iza$la.

Signal se prekinuo. Zacuo se dubok
Zenski glas. — Policija.

Sutjela je. Ruka joj se tresla.

- Policija. Izvolite?

- Nista —rekla je. — Oprostite — zalupila
je slusalicom u stalak.

Odnijela je ¢aSu u sudoper, vratila se u
dnevni boravak iizvadila novu. Iz kristalne
boce natocila je pice do vrha kristalne Case,
sjela i upalila televizor. Njena najdraza
meksicka sapunica bas je zavrSavala. Ispila
je gutljaj. El fine. B

LUKA MATAKOVIC roden je

u jesen 1992. u Vinkovcima. S 13
mjeseci seli na osmi kat na Trgu kralja
Tomislava 2, §to uvelike pridonosi
njegovom strahu od visina. Kao mali
piSe po zidu iznad kauca te ubrzo
prelazi na poznati kineski izum. Od te
privatne revolucije intenzivno se bavi
pisanjem.

Tina Stankovié, Jedno obazrivo zbogom

Womanhood

U tonovima tvoje proljetne melodije
izgubila sam se

napola namjerno

kao McCandless u magi¢nom busu br. 142
svjesna da nema vise povratka

sad korak prati korak

i kad bi znala kako

mijenjala bi tonalitete

kao nekada gradove

samo da stvorim iluziju nedovrsenosti
samo da zadrzim nezadrzivo

napola namjerno

stojim u tvom proljec¢u

s pokidanom stranicom u rukama

to je oporuka mladosti bez ostavstine
jedno obazrivo zbogom

svim mojim dotrajalim Zivotima

Horizonti

Daj mi da financiram tvoje brodovlje
u najnovijoj pustolovini

do Indije

ili samo do Gibraltara
svejedno je

glavno da se putuje

kada se kutovi spoje

mijenjaju oblike

kopno postaje vidljivo
horizonti se smjenjuju

daj mi da prerastem samu sebe
bas kao obzori pred nama

da i ja mijenjam oblike

pred tobom

Podvojen

Sto jos ¢ekas?

dva u jednom

prelomi se napola

da vidim §to mogu s jednim a s drugim ne
360 stupnjeva oko svoje osi

bez prestanka

zapinju o kutove

tvoja dva lica

kad jedno se smijesi drugo me izdaje
1 pitam se zavrti li ti se ikad

dok kruzi§ papirom

opasan

neobuzdan

metalan

vrsak igle Sestara

U muzeju praznih okvira

Dopusti sebi da zalutas

u muzeju praznih okvira

zidovi pri€aju pricu i neispisani

ineka ti ne bude Zao

bucmasta tijela Zena koje su postojale prije
tebe

nece ti odati recept Zivljenja

zagrebi u unutrasnjost

riskiraj oZiljke

pronadi vlastiti odraz medu pozla¢enim
viticama

i putyj kroz preostalo vrijeme

u muzeju praznih okvira
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noga filologa

HARMS U ZAHODU

ONOME TKO SI JE

DAO TRUDA | HARMSA
ODABRAO, PREPISAO,
PA PAMETNO NALIJEPIO
S UNUTRASNJE STRANE
ZAHODSKIH VRATA BAS
U VISINI OCIJU ONOGA
TKO SJEDI NA SKoLJCI
- TOME SE JAVNO
ZAHVALJUJEM. NEPOZNAT
NETKO OSIGURAO MI JE
DOBAR BROJ MINUTA
POMNOGA CITANJA.
TOLIKO POMNOGA DA
JE HARMSOV ODLOMAK
POSTAO NEKA VRSTA
KLASIKA, TEKSTA KOJEMU
SE UVIJEK IZNOVA
VRACATE, | U KOJEM
UVIJEK PRONALAZITE
NESTO NOVO.

NEVEN JOVANOVIC

lijevome odjeljku muskog za-
u hoda na tre¢em katu Filozof-

skog fakulteta, hodnik F, netko
je na vrata s unutra$nje strane — tamo gdje
posjetitelji prostorije inace ostavljaju Sovi-
nisticke, homofobne i koprofilne poruke
— nalijepio list papira, bas u visini o¢iju
kada sjednete na Skoljku. Na papiru je
racunalno ispisan odlomak price Starica
Daniila Harmsa (iz 1939).

CUDOTVORAC “Sad mi se spava, ali
necu da spavam. Uzecu hartiju i pero i pi-
sacu. Osecam u sebi straSnu mo¢. Jos juce
sam sve smislio. Biée to pri¢a o cudotvorcu
koji Zivi u nase vreme i ne ¢ini ¢uda. On zna
da je ¢udotvorac i da moZe da napravi bilo
kakvo ¢udo, ali nece. Izbacuju ga iz stana;
on zna da treba samo da mrdne prstom pa
da zadrzi stan, ali nece, ve¢ poslusno napu-
Sta stan i odlazi da Zivi u Supi na periferiji.
On tu Supu moze da preobrati u prekrasnu
kucu od opeke, ali nece, vec nastavlja da
Zivi u Supi i na kraju krajeva umire, ne
ucinivsi za Zivota nijedno ¢udo.”
(Odlomak u zahodu nije na srpskom,
kao ovdje u prijevodu Dejana Mihailovi¢a
iz 1989, nego na hrvatskom, vjerojatno u
prijevodu Dubravke UgreSi¢ — Nule i ni-
Stice, 1986 — ili Irene Luksi¢ — Pomalo
neobicni slucajevi, 2001. Hrvatsku ver-
ziju, medutim, nemam pri ruci — ne piSem
na faksu, nego kod kuée — a i prijevod mi
se, istinu da kazem, ne svida: “Cudotvorac
koji Zivi u naSe vreme i ne ¢ini ¢uda” pre-
veden je otprilike, citiram po sjecanju, kao
“Cudotvorac koji Zivi u nase vrijeme i ne
tvori ¢udesa”. Ovim se vjerno reproducira
igra rijeci ruskog originala, ali se tekst
istovremeno previse trudi, ispadajuci zato
malo ustogljen i nekako uzvisen, dok je kod
Harmsa $tos — moje je poznavanje ruskog
viSe nego rudimentarno, govorim o svom
dojmu — upravo u svakodnevnosti izraza.
Neke su druge pak stvari u hrvatskoj ver-
ziji bolje uhvacene; tamo se ¢udotvorac,
recimo “poslusno iseljava iz stana”.)

BRDA I DOLINE Onome tko si je dao
truda i Harmsa odabrao, prepisao, pa pa-
metno stavio na zahodska vrata — tome
se javno zahvaljujem. Moj je ured na tom
katu, u tom hodniku, i prostoriju s Harm-
som iz fizioloskih razloga posjecujem pri-
li¢no redovno. Nepoznat Netko koji voli
Harmsa osigurao mi je dobar broj minuta
pomnoga ¢itanja. Toliko pomnoga da je
Harmsov odlomak postao neka vrsta kla-
sika. Tekst kojemu se uvijek iznova (silom
prilika) vradate, i u kojem uvijek pronala-
zite nesto novo.

Moje su avanture sa zahodskim Harm-
som pocele primjedbama na prijevod koje
ste mogli procitati gore. Brzo sam se, me-
dutim, poceo pitatiisto znacita prica o Cu-
dotvorcu. Na prvu se loptu radi o zlocestoj
alegoriji: cudotvorac je sovjetska vlast, koja
obecava brda i doline, ali niSta ne ostvaruje
(nije specijalnost isklju¢ivo sovjetske vla-
sti). Pritom ¢ovjek razmislja i o sklonosti
ruskih pisaca Staljinova doba ¢udesima
—sjeti$ se Wolanda i njegove pratnje kako
po Moskvi izvodi eskapade.

Necu!

Ali to s alegorijom prili¢no je banalno;
ne izdrzi duze od dva-tri posjeta veceu.
Onda sam se poceo pitati: a $to je s “okvi-
rom” ove pri¢e? Cemu on sluzi? (Tamo u

zahodu ja, dakako, nisam znao da je ovo
tek odlomak iz Harmsove “novele”; ali i
da sam znao, ne bi stvar puno promijenilo.)
“Spava mi se, ali necu spavati... osjeam
u sebi strasnu mo¢”: i pisac je neki ¢udo-
tvorac — i njegova je pobuna u tome da
bas nece.

Pa ni to me tumacenje ne odusevljava
pretjerano: pisanje o pisanju, metafikci-
onalnost. Ne volim to, izgleda previse
lako.

Pada na pamet, naravno, i moguénost
da je to tek okvir radi okvira — okvir koji
je tu samo zato da bi dodao malo uvjerlji-
vosti prici, postupak koji ¢emo vrlo lako
zaboraviti, koji je i namijenjen zaboravlja-
nju— poput rakete koja, kad je iskoriStena,
otpada od space shuttlea (zanimajuéi samo
ljubopitljive filologe).

TERET Podsjecam da se s Harmsom su-
sre¢em u zahodu. Nemojte, molim, misliti
da su moja razmisljanja tekla pravocrtno,
ili onoliko disciplinirano kao §to sam ih
gore iznio. Zahod je divno mjesto za knji-
Zevnu analizu upravo zato S$to se ondje
mozZe razmisljati neobavezno, rastereceno
u svim smislovima te rije¢i. To $to se u
zahodu dogadalo nije bilo svjesno razmi-
Sljanje, nije razmisljao subjekt. Misli su,
viSe-manje, dolazile same; Cesto iste, a po-
nekad bi isplivala i koja nova.

Tako je, iz nekog razloga, bilo upravo
danas. Pao mi je na pamet novi razlog zbog
kojeg ¢udotvorac ne radi ¢uda.

Ne radi ih zato sto se boji.

PRIVUCI PAZNJU ORGANA Zami-
slimo da ¢udotvorac jest napravio ¢udo, i
pretvorio ljude koji su ga dosli izbaciti iz
stana u macke, ili da je Supu na periferiji
pretvorio u palacu. Jesu li njegove ¢udo-
tvorne mo¢i neograni¢ene? Ako nisu —ako
se ispostavi da nisu — mislim da bi prije
ili kasnije doslo dovoljno NKVD-ovaca,
policije, vojske, ve¢ “koga treba”, te bi cu-
dotvorac ostatak Zivota proveo u nekom
supertajnom institutu, radeci ¢uda isklju-
¢ivo po narudzbi Centralnog komiteta.
Ili koga vec¢.

Mogli bismo, naravno, zamisliti ¢u-
dotvorca koji ¢uda radi oprezno, kada ga
nitko ne vidi — ali mislim da su i Harms i
njegovi Citatelji iz doba Staljinova terora
jako dobro znali, da su osjecali, da ¢e ¢o-
vjek svakom promjenom prije ili kasnije
privudi paznju “organa”. I onda si opet
na istome.

ANTISOVJETSKA DJELATNOST
Moja zahodska epifanija dobila je, dok sam
trazio Harmsove tekstove po internetu, i
stvarnu potporu. Kao $to je poznato, dobri
su Nepoznati Neki valjda apsolutno sve ru-
ske pisce (na ruskom) stavili na mrezu; tako
i Harms ima svoje stranice, daharms.ru.
A osim prica, pjesama i drama, ondje se
nalaze i zapisnici njegovih preslusavanja
u OGPU iz 1931.-1932.; Harms, roden
1905, bio je tada u dvadeset i Sestoj go-
dini. (Mislim, usput, da su dosjei tajne
policije o prakticki svim ruskim piscima
danas dostupni na internetu; koja je to
etnologija!)

“U osnovi moje antisovjetske djelatno-
sti, o kojoj sam svjedocio ranije, nalazili
su se politicki nazori neprijateljski prema
sada$njemu politickom ustroju. Zbog toga

§to sam se po navici i namjerno drzao po-
dalje od tekudih politickih pitanja — ja iz
principa ne ¢itam novine — svoje sam po-
liticke stavove izgradivao u druZenjima s
bliskim ljudima, ¢lanovima svoje grupe.
U razgovorima s njima nastupao sam kao
pristasa i pobornik politi¢kog rezima koji
je postojao do revolucije. Buduénost zemlje
zamiSljao sam kao obnovu toga poretka.
Is¢ekivao sam taj trenutak, vrlo ga cesto
zamisljao, racunajuci da ¢u odmah kad do
toga dode pristupiti aktivnijoj stvaralackoj
djelatnosti. Smatram da je obnova starog
reZima za naSu grupu zaumnika znacila
Siroke mogucénosti stvaralastva i objavlji-
vanja tog stvaralastva putem tiska.”

“[Harmsa] jedne veceri u pozno leto
1941. godine”, zavrSava Mihailovi¢ev po-
govor Slucajevima iz 1989., “domar poziva
da ‘na trenutak’ side u dvoriste, odakle ga
u kuénom rublju i papu¢ama, crnom mari-
com, odvode sluzbenici Staljinove policije.
Februara sledece godine umro je od gladi
u zatvorskoj bolnici u Lenjingradu.”

Covjek koji ne ¢ini ¢uda. U zahodu Fi-
lozofskog fakulteta. B
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Sama predstava, kao i daljnji rad
skupine MontaZstroj snazno je
obiljeZena vremenom predratne
tranzicije i ve¢ tada je otvorila
neka od gorucih pitanja u hrvat-
skoj politici i u domacoj kulturi.
Odabirom stare destilerije Ba-
del te nizom umjetnickih akcija
i smisljeno organiziranih inter-
vencija u gradskom prostoru,
Montazstroj ve¢ devedesetih
pokazuje visoku razinu svjesno-
sti o izvedbenom potencijalu
javnog-urbanog prostora grada.
Obnovljenu Vatrotehnu 2.0 koja
¢e premijerno biti prikazana 10.
listopada u Zagrebackom ka-
zaliS§tu mladih prati niz kracih
umjetnickih dogadanja u javnim
prostorima. Akcije Achtung
Alarm! 2.0 i Vatropokretac izve-
dene su proteklih dana, dok se
akcija B.D.L.2.0 izvedi 30. rujna
u staroj destileriji Badel. Uklju-
¢ivanjem Badela i Oltara do-
movine (gdje je izvedena akcija
Vatropokretac), Montazstroj na-
stoji usmjeriti paznju na urbane
jedinice koje su, svaka za sebe

i svaka na svoj nacin, od 1990.
stekli simboli¢ku vrijednost u
kontekstu borbe za prostore

OGLAS

nezavisne kulture/drzave, te
imaju poseban socio-kulturni
znacaj u urbanoj memoriji grada
Zagreba. Operacija:grad je plat-
forma za zajedniStvo i suradnju
koja povezuje razliite aktere
nezavisne kulture i postavlja
pitanja te promovira kulturu
kao poligon za kriticku de-
batu i refleksiju o suvremenom
drustvu. Operacija:grad otvara
nove prostore za kulturu i tako
pokazuje nove oblike javnog Zi-
vota i moguce smjerove razvoja
grada. Organizator manifesta-
cije Operacije:grad je istoimeni
Savez udruga Operacija grad,
mreza razli¢itih aktera nezavi-
sne kulture i mladih grada Za-
greba koja u svom formalnom
¢lanstvu trenutno okuplja 32
organizacije.

Arhitektura
izmedu utopije i
pragmatizma

Nedovrsene modernizacije:
Ocrtavanje tendencija je konfe-
rencija koja se odrzava u kinu
Mosor od 1. do 2. listopada, a

otvara dvogodi$nji suradnicki
istrazivacki projekt “Nedovr-
Sene modernizacije — izmedu
utopije i pragmatizma”. Istrazi-
vaci s podrucja bivse Jugoslavije
unutar interdisciplinarnih ti-
mova istraZivat ¢e teme tran-
sformacija arhitektonske kul-
ture i izgradenog okoliSa u regiji
od pocetka socijalistickog peri-
oda, preko post-socijalisticke
tranzicije sve do danas. Kroz
prezentacije tema istraZivanja
konferencija ¢e nastojati nazna-
¢iti drustveno-politicki i kul-
turni kontekst te povijesne
okolnosti koje su utjecale na ar-
hitekturu i urbano planiranje u
regiji, ali i divergentne pravce
njihovog razvoja. Na taj nacin
zapocinje kriticka debata o mo-
dernizacijskim procesima i nji-
hovim drustvenim i kulturnim
ucincima na primjeru izgrade-
nog okolisa. Zavrsna izloZba na
kojoj ¢e biti prezentirani rezul-
tati projekta bit ¢e u Mariboru,
europskoj prijestolnici kulture
2012. Projekt je podijeljen na
Cetiri tematska segmenta: “Kri-
ticka teorija i povijesna inter-
pretacija”, “Ocrtavanje feno-
mena i medijacija arhitekture”,

“Tranzicijski i post-tranzicijski
uvjeti”, “Tekuce prakse i per-
spektive”. Predavanja ¢e odr-
zati David Harvey, Ljiljana Ko-
lesnik i Dejan Jovi¢, a odrzat ¢e
se ijavni intervju s teoretica-
rom Matkom Mestrovicem te s
arhitektom Bogdanom Budimi-
rovim, jednim od pionira prefa-
bricirane gradnje u regiji. Kon-
ferenciju ¢e popratiti izlozba
Kadrovi naslijeda modernosti
beckog fotografa Wolfganga
Thalera, ¢iji je rad svjedoCan-
stvo o specificnim arhitekton-
skim kulturama zemalja bivSe
Jugoslavije, o uvjerljivosti i elo-
kvenciji razli¢itih arhitekton-
skih jezika koji su se razvili na
razmjerno malom i heteroge-
nom teritoriju kao posljedica
op¢ih modernizacijskih pro-
cesa, ali i individualnih poe-
tika. Otvorenje izlozbe je 2. li-
stopada u Galeriji Vladimir
Nazor. H

Idealisti svih zemalja, jos jedan pokusaj!

Ujedinite se makar u gledanju predstave:

DOC HIHOT | TAJANSTVENE SUPSTANCE

9.i 10. listopada u Kazalistu Vidra
Izvodaci i autori: Branka Trlin i Vilim Matula.

Pisac lisen sjene: Natasa Govedic.

NA NASLOVNOJ

STRANICI:
SANJA
KUZMANOVIC,

SECOND HAND
SUPER MARKET

Ideja naslovnice proizlazi iz afe-
re “meso”. Uvoz mesa u Hrvat-
sku koje je namijenjeno za otpad,
viSe puta odmrzavano, u nekim
sluc¢ajevima staro i 10 godina te
ocijenjeno kao “dobro” za hrvat-
sko trziste podsjeca na koncept
i princip rada second hand sho-
pova. Po tom konceptu prikla-
dan naziv hrvatskog trzista bio bi
“Second hand super market”.

SANJA KUZMANOVIC
diplomirala je graficki dizajn
na Gerrit Rietveld Akademiji
2007. godine u Amsterdamu. U
Amsterdamu je radila za GUP
Magazine / guide to unique
photography, a po povratku u
Hrvatsku u studiu Laborato-
rium te je suradivala s Lanom
Cavar. Trenutno radi kao free-
lance dizajner u Zagrebu.

Izlagala je samostalno u galeriji
HDD-a u rujnu 2009.

Na Izlozbi hrvatskog dizajna
0708 dobitnica je nagrade za
najbolji dizajn vizualnih komu-
nikacija u studentskoj katego-
riji za diplomski rad ,,Book
project®.

e-posta:
malinska2@gmail.com

zarez, dvotjednik za kulturna
i drustvena zbivanja

adresa uredniStva
Vodnikova 17, HR-10000 Zagreb,
tel: +385 1 4855 449, 4855 451
fax: +385 14813 572

e-mail: zarez@zg.htnet.hr
web: www.zarez.hr

urednistvo prima
pon-pet 12-15h

nakladnik
Druga strana d.o.o.

za nakladnika
Andrea Zlatar

glavni urednik
Boris Postnikov

zamjenici glavnog urednika
Natasa Govedic¢, Srecko
Horvat i Marko Pogacar

izvr$ni urednik
Nenad Perkovié

poslovna tajnica

Dijana Cepic

urednistvo

Dario Grgié, Silva Kalcic,
Katarina Luketic,

Suzana Marjanié, Trpimir
Matasovié, Jelena Ostojic,
Natasa Petrinjak, Srecko
Pulig, Zoran RoSko i
Gioia-Ana Ulrich

dizajn
Ira Payer, Tina Ivezié

lektura
Darko Milosicé

prijelom i priprema za tisak
Davor MilaSinéic

tisak

Tiskara Zagreb d.o.o.
Tiskanje ovog broja omogucdili su:

Ministarstvo kulture
Republike Hrvatske

Ured za kulturu grada
Zagreba
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SANJA KUZMANOVIC, SECOND HAND SUPER MARKET
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