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Umjetnost ili
antidrzavni
element

Potaknuti neugodnim isku-
stvom umjetnika Janeza Janse
i organizatora festivala Zoom
Davora Miskoviéa koji su ti-
jekom izlozbe Zivot (u nasta-
janju) privedeni na obavijesni
razgovor te ih je izvrSna vlast
prozvala za kriminalnu od-
govornost, predstavnici pet
udruga s podrucja nezavisne
kulture uputili su apel koji
ovdje prenosimo: “S obzirom
da i sami u sljedecih nekoliko
mjeseci organiziramo razne
medunarodne festivale i pro-
jekte, ne bismo niposto zZe-
ljeli biti pogresno uvjereni u
umjetnicke vrijednosti svojih
projekata. Kako izbje¢i nes-
porazume i dezorijentaciju
gradana koji, o¢ekujuéi da

¢e, recimo u muzejima, gle-
dati umjetnost, tamo svjedoce
blacdenju drzave? Vlada je ta
koja bi, kao vrh izvr$ne vlasti,
trebala Stititi gradane od ka-
znenih djela koja se maskiraju
u umjetnost. Apeliramo stoga
na Vladu Republike Hrvatske
da osnuje prigodno Povjeren-
stvo za nadzor i (pr)ocjenu
umjetnic¢kih projekata prije
nego $to se oni imaju odrzati.
Ocekujemo konkretne rokove
u kojima bi se materijali tre-
bali dostavljati na procjenu, te
prigodne formulare temeljem
kojih bi se izdavale licence

za umjetnicke projekte pod
mogucéim brendom “odabrala
i odobrila Jadranka Kosor”.
Uspostavljanje neke vrste
procjenjivacke komisije, od-
nosno Povjerenstva, ne samo
da Vlada duguje Hrvatskoj
kao zemlji kulture, ve¢ smo
mi duzni i Europu sacuvati od
domace sprege umjetnosti i
kriminala. Nadamo se da nije
prekasno, jer je poput virusa
ta praksa vec i zapocela otu-
divanjem dijelova razrezane
hrvatske zastave iz muzeja

u kojem je bila postavljena.
Kako bismo pokazali dobru
volju, mi ¢emo preventivno
sve svoje materijale o plani-
ranim dogadanjima poslati na
recenziju premijerki Jadranki
Kosor. Pozivamo i druge
umjetni¢ke organizacije i insti-
tucije da ucine isto kako nam
se sluc¢ajno ne bi dogodilo da
u zabludi prezentiramo nesto
$to nije umjetnost, ve¢ samo
kriminal pod zavodljivom
krinkom umjetnosti. Nadamo
se da ¢e glas razuma pobijediti
te da ¢e se koordiniranim ak-
cijama Vlade i policije uspjeti
iskorijeniti ne-umjetnost iz
nasih redova.” Potpisnici ovog
apela su Miljenka Buljevi¢ iz
Saveza udruga Operacija grad,
ravnatelj Festivala novog cir-
kusa Ivan Kralj, Olga Majcen
Linn iz Kontejnera, Emina
Visnié iz Zagrebackog centra
za nezavisnu kulturu i mlade
te programski voditelj Perfora-
cija Zvonimir Dobrovié.
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Tuskanac zove

Novi program u kinu TuSka-
nac zapoceo je 12. rujna ci-
klusom suvremenog ruskog
filma. Vedini filmova bilo je
to premijerno prikazivanje u
Hrvatskoj. Na ovogodiSnjem
pulskom festivalu prikazan
je jedino epski spektakl Car
Pavela Lungina. Ciklus su-
vremenog ruskog filma slijedi
ciklus suvremenog japanskog
filma koji otvara romanti¢na
drama Takeshija Kitanoa Naj-
mirnije more toga ljeta. Potom
dolazi izbor od osam belgij-
skih filmova nagradivanih na
nizu renomiranih svjetskih
festivala. Prvu ¢e vecer na
programu biti Ucitelj glazbe
redatelja Gérarda Corbiaua,
belgijski kandidat za Oscara
1989. U studenome, po treci

put, na programu kina je revija
iberoamerickih filmova. Tim
povodom prikazuju se po dva
naslova iz Brazila, Cilea, Spa-
njolske i Portugala, a nakon
toga prvi put u kinu TuSkanac
nacdi ¢e se naslovi iz malezijske
kinematografije medu kojima
su nagradivani igrani film Pa-
padom iz 2009. i popularni
animirani film Upin & Ipin.
Slijedi izbor od sedam filmskih
naslova iz suvremene izrael-
ske produkcije. Ovaj ¢e ciklus
otvoriti nagradivani Noodle
redatelja Ayeleta Menahemija
iz 2007. Po peti put bit ¢e or-
ganiziran tjedan suvremenog
talijanskog filma. Godinu ¢e
zavrS$iti kinote€ni ciklusi sje-
¢anja na u ovoj godini umrle
filmasSe i dva ciklusa kojima ¢e
se obiljeziti godiSnjice smrti.
Radi se o filmovima u kojima
su igrali Bekim Fehmiu, Karl
Malden, Patrick Swayze, De-
nnis Hopper, a dva programa

posvecena su i Obradu Glusce-
vicu. Pedeset godina od smrti
Clarka Gablea obiljezit e se
Neprilagodenima i Dogodilo
se jedne noci, a u sjecanje na
Toma Gotovca prikazivat ¢e

se film Mjesto po suncem te
izbor iz bogatog kratkome-
traznoga opusa tog hrvatskog
umjetnika.

Pet predstava

europskog
teatra

Festival svjetskog kazalisSta
ove godine odrZava se od 17.
rujna do 2. listopada, a prika-
zat e pet atraktivnih i vaznih
predstava u kontekstu europ-
skog teatra. Festival otvara
Ulica Vandenbranden 32 bel-
gijske skupine Peeping Tom
koja u reziji Gabriele Carrizo
i Francka Chartiera
tematizira usamlje-
nost stanovnika jedne
male i izolirane pla-
ninske zajednice.

U predstavi Moj
tajni vrt Stanislasa
Nordeya i Falka Ri-
chera, nacin na koji
funkcionira drustvo
propituje se kroz
promisljanje sebe u odnosu s
drugima. U Izvan konteksta,
za Pinu belgijski redatelj i
koreograf Alain Platel sa sku-
pinom Les Ballets C de la B
nastavlja potragu za jezikom
pokreta vezanim uz nesvjesno,
proizvoljno i nekontrolirano,
a Megalopolis argentinske
plesacdice, koreografkinje i re-
dateljice Constanze Macras

te kazaliSta Schaubiihne am
Lehniner Platz iz Berlina, sim-
bolizira metafizicko mjesto

na kojem se rastace granica
privatnog i javnog. Posljednja
predstava Festivala U Mo-
skvu! u Moskvu! nastala je po
Cehovljevim djelima Tri sestre
i Seljaci, u izvedbi berlinskog
Volksbithne am Rosa-Luxem-
burg-Platz. Redatelj predstave
Frank Castorf, jedan je od
najznacajnijih redatelja u pro-
tekla tri desetljeca, poznat po
rasko$nim i provokativnim
produkcijama.

Nastajanje
sumnjivog

stanja

“Neuporedivosti. Nastajanje
sumnjivog stanja” naziv je
zajednicke izlozbe Tine Gve-
rovi¢ i SiniSe Ili¢a, koja se
mozZe pogledati do 25. rujna

u Galeriji Nova. “CrteZi pri-
kazuju korporacijski prostor,
institucionalno promatranje i
kontrolu. Prikazuju slike ne-
materijalnog rada, forme su-
vremenog rada koji se dogada
svugdje i nigdje. Ruke pola-
gano doticu i osjecaju tipkov-
nicu, kompjuterski mis, ekran,
stolicu, kosu... Iako se ¢ini da
su likovi zaokupljeni laganim
ili na prvi pogled nedjelotvor-
nim radom, oni istodobno dje-
luju ranjivo i u nemoguénosti
da prepoznaju svoje djelova-
nje. Iznenadni udari prekidaju
irazdiru virtualni prostor,
guraju ga prema nadolazecoj
katastrofi. Katastrofa je ovdje
unutarnje i vanjsko, svepri-
sutno stanje. Katastrofa koju
prikazujemo je politicka, emo-
tivna, i ona koja se tek ima
dogoditi.” Ovim rije¢ima Tina
Gverovic i Sinisa Ili¢ opisuju
izloZbu. Prvi put zajedno su
suradivali na instalaciji Noise-
less (ISCP, New York, 2006.),
bavedi se materijalnom nevid-
ljivos¢u teksta i slike te provo-
ciranjem paznje publike, po-
tom i na radu Rekonstrukcija
(Kontekst galerija i Magacin,
Beograd, 2007.), koji se bavi
sjeCanjem, utjecajem politike
na dozivljaj realnosti i sa-

mih sjecanja. Scenografiju za
izlozbu u Galeriji Nova osmi-
slio je Ben Cain.

16.-19.09.2010.

akc medika, zagreb

Nina Davis, Death Trash Superstar, Melita Sabljo, U pol9 kod Sabe..

Zene i
umjetnost

Od 16. do 19. rujna Vox Fe-
minae, festival umjetnickog
stvaralaStva Zena, odrZava se u
Zagrebu u prostorijama AKC
Medike. Program ovog festi-
vala naglasava kreativnost,
uvazavanje, angaziranost te
zabavu, a sastoji se od filmova,
glazbe, diskusija i radionica.
Festival po prvi puta ima
medunarodni natjecateljski
filmski program ¢iji su fokus
filmovi koji istrazuju aspekte
rodnih uloga, ravnopravnosti
iidentiteta. Selekciju festivala
proslo je 10 dugometraznih

te 38 kratkometraZnih fil-
mova, od kojih ¢e gotovo svi
premijerno biti prikazani u
Hrvatskoj. U vecernji glaz-
beni program uvrstene su
hrvatske autorice razli¢itih
glazbenih Zanrova pa je tako
petak rezerviran za Diyalau.
Koncertna subota pocinje s

nastavak na stranici 47 —
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ada neka osoba kritikom
izrazava svoj stav o necijem
umjetnickom radu, na djelu

je uobicajena recepcija. Ako je ta osoba
umjetnik i odluc¢i umjetnoscéu reagirati na
svoga kolegu, pa ina nacin da subverzivno
djeluje/ometa neciju izlozbu, i to je oblik
kritike. Podigne li pak on joS i kaznenu
prijavu zbog navodnog umjetnikova “bla-
¢enja svih gradana Hrvatske”, u pitanju
nije viSe kritika, nego paranoidna, ali ipak
dopustena reakcija.

Kada pak politicka stranka organizira
presicu i optuzi umjetnika za nacionalnu
izdaju, napustili smo podrucje izraZzavanja
stava i simboli¢kog protesta te usli u sferu
opasna politickog denunciranja. Kada, uz
to, drZavna televizija prateci cijeli slucaj
preuzme diskurs te politicke stranke —jer,
televizija pita: je li rezanje zastave doi-
sta izdaja i treba li sud S§tititi nacionalne
svetinje?, a ne: §to ta umjetnost govori o
nasoj stvarnosti, i kako umjetnika zastiti
od moguceg kaznenog progona? — dogada
se medijska manipulacija, priklanjanje
medija vlastima. Kada sve ode jo§ dalje
pa se uplete policija, tretirajudi izlozbu
kao mjesto zlo¢ina, uzimajuéi dokaze
(komadice zastave) te privodeéi umjet-
nika i organizatora, preslo se u otvorenu
represiju.

— KADA SAMA
PREDSJEDNICA

VLADE PORUCI DA JE
“REZANJE ZASTAVE
KAZNENO DJELO?”,

ONDA SE POLITICKA
DENUNCIJACIJA,
MEDIJSKA PROPAGANDA
I POLICIJSKA REPRESIJA
NORMALIZIRAJU NA NIVOU
DRZAVE —

Na kraju, kada sama predsjednica
vlade poruci da je “rezanje zastave ka-
zneno djelo”, onda se ta politicka denun-
cijacija, medijska propaganda i policijska
represija normaliziraju na nivou drZave.
Oni postaju ovjerena i ubuduce oc¢ekivana
djelovanja koja poduzima vlast kako bi
zastitila ideologiju na kojoj pociva.

NACIJA IZNAD GRABDANA Slucaj
optuzbi i privodenja umjetnika Janeza
Jans$e (Emila Hrvatina) zbog njegova

performansa Zivot (u nastajanju) — tj.
dijela tog performansa u kome on poziva
publiku da, ukoliko se “srami svoga na-
roda”, uzme $kare i izreZe zastavu — po-
kazuje jasno narav oficijelne ideoloske
naracije te vrlo nizak stupanj demokrati-
zacije koji je ova drzava dosegla. Stovise,
taj slucaj pokazuje sramotan kontinuitet
koncepcije nacionalnog identiteta kroz
posljednjih dvadesetak godina, odnosno
onemogucéavanje i nepristajanje vladajuce
politike da se nacionalno kona¢no preo-
blikuje u gradansko.

Retardacija hrvatskog politickog bica
u ovom se slucaju ogleda u dva temeljna
segmenta: prvi je ideolosko polaziste da
je nacija uvijek iznad svojih gradana, ¢ime
ona dobiva religijske konotacije. Drugi
je pak stajaliSte vladajuce elite da poput
svecenika smije s oltara domovine, a u
ime nacionalnoga (A. Maalouf kaze “ubo-
jitoga”) identiteta, prosudivati sve §to se
medu “pastvom” dogada.

Koncept hrvatskog nacionalnog identi-
teta stvoren prije dva desetlje¢a — u Cijem
su temelju mit o tisuéljetnom snu i konac-
nom ostvarenju drZavnosti, mit o stalnoj
ugrozenosti te drzavnosti i proizvodnja
likova neprijatelja/izdajnika od kojih na-
rod treba zaStiti svoju majku-drzavu — do
danas nije niti preispitan, niti destruiran,
niti zamijenjen drugim konceptom gra-
danskog identiteta. A kamoli konceptom
transnacionalnoga identiteta koji sa svo-
jim hibridnostima, nestalnostima, pro-
mjenama... obiljezava moderni Zapad.
Ovdje vlast jo§ uvijek nastoji pomocu iste
dinosaurske nacionalne retorike i iste po-
litike iskljucivanja neistomisljenika kon-
trolirati svoje gradane. Ovdje ih ona jo§
Zeli potaknuti na homogenizaciju masuci
im ispred ociju nacionalnim simbolima,
dobrim dijelom i zato da ne primijete ra-
sulo u pozadini.

U ovom slucaj neistomisljenik/izdajnik
je, kao 1 mnogo puta u Tudmanovo vri-
jeme, intelektualac-umjetnik, k tome jo$
moguce bastardnog identiteta, odnosno
onaj koji je porijeklom odavde, ali odabi-
rom djeluje u drugoj sredini, i kao takav je
apriorno “sumnjiv”. Taj su obrazac nacio-
nalne kvalifikacije kao zdravorazumski od
vlasti preuzeli i mediji, redom ponavljajuci
da JanSa nije ba§-sasvim-Hrvat, toCnije
da je rodeni Rijecanin, ali dugo godina
zivi u Sloveniji.

VLAST I UMJETNOST Drugi aspekt
retardacije hrvatskog politickog bica vid-
ljiv u sluc¢aju rezanja zastave odnosi se
na uvjerenje vladajucih politickih elita
da su pozvani upletati se i, prema svojim
interesima i u skladu sa svojim mentali-
tetom, verificirati sve oblike drustvenoga
djelovanja.

Naime, nimalo ne sumnjam da je za
premijerku rezanje zastave kazneno djelo.
Jer, njezin je politicki kurs odredio tud-
manizam, a tu svako odstupanje od naci-
onalne naracije u smjeru one gradanske
—dakle uvaZavanja razlicitosti miSljenja i
gradanskih sloboda — nije dozvoljeno. Ta-
koder, vjerujem, njezino je iskreno uvje-
renje da “umjetnost nije nesto Sto potice
i razvija kulturu razaranja”. Jer, i to je
naslijedena matrica, i to pripada tvrdoj
ideoloskoj i konzervativnoj struji u kojoj je
kriticko propitivanje zapravo destrukcija,

tj. u kojoj propitivanje/rekonstruiranje
nekog ideoloskog modela, nekoga drzav-
noga mita ili simbola uopée i ne moze
biti shvadeno kao umjetnost, nego kao
opasno, kontradrzavno djelovanje. Umjet-
nost tu po definiciji nije stvar drustve-
noga angazmana, interakcije i pomicanja
granica (svega $to Jansa podrazumijeva),
nego samo i jedino estetika. Pitanje boja,
oblika, manualne vjestine, lijepih misli,
strastii krizantema. Pitanje uljepsavanja,
uveliavanja, vjere, senzibilnosti..., poe-
tike u skladu s kojom je i sama premijerka
davno pisala stihove poput ovih: “Nocas/
obescascéene su moje krizanteme/ zloslutni
vjetar nije plakao nad mirisom tamjana/
bilo je dugo i nije bilo lijepo/ jer svatko je
iSao svojoj ljubavi”.

Da se razumijemo, nemam nista protiv
premijerkina shvacanja umjetnosti, pro-
tiv vrijednosti koje ona trazi u umjetnic-
kim djelima. Istina, to je sasvim razli¢ito
od svega $to moderna esteticka teorija i
praksa vizualnih umjetnosti podrazumi-
jevaju, ali neka, nije u tome stvar. Ono §to
vrijeda jest da ona svoje privatne preferen-
cije javno iznosiida se smatra pozvanom
prosudivati nesto za $to, blago receno, nije
obrazovana. Pristojan svijet, naime, Suti
0 onome o ¢emu nema pojma.

Ono §to je jo§ gore — tim javnim ocito-
vanjima o umjetnosti ona zapravo svoj
svjetonazor prispodobljuje drzavnoj funk-
cijiina drzavnom nivou verificira ¢in po-
licijske represije. Pri tome njezino pozi-
vanje na bjelosvjetske argumente, na to
da bi “svaki predsjednik drzave postupio
slicno”, ne znaci nista doli provincijsko
dahtanje iza leda velikih. Jer npr., ne-
davno su u Moskvi nakon sudskog procesa
doista i osudena dvojica kustosa (na nov-
¢anu kaznu, ne zatvorsku) zbog izlozbe o
zabranjenim mjestima ruske suvremene
umjetnosti iz 2007. godine. Tuzilo ih je
preko stotinu pravoslavnih vjernika i na-
cionalista, mnogi od njih trazili suismrtnu
kaznu, zbog navodnog oskrnavljenja ru-
skih crkvenih i nacionalnih svetinja. Zar
je Putinova Rusija primjer gradanskog
drusStva u koji se treba ugledati? B
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apital privatnih investitora,
iako rado “posjecuje” i obalu,
ne dozvoljava si ljetovanje. Na-

kon Varsavske, na redu je projekt izgradnje
golf terena na Srdu ponad Dubrovnika,
tako da ¢e i Dubrovcani od sada imati “¢

Cast”
uZivati sve blagodati jednog projekta “od
javnog interesa” — sve, naravno, zahvaljujuci
dobronamjernosti investitora. No ne radi se
tu tek o obi¢nom golf terenu; investitori u
pitanju ipak su mnogo Sirokogrudniji od
toga: Dubrovcani e, kao dio navedenog
projekta, dobitii do 3000 leZajeva u novim
luksuznim apartmanima — $to je pomalo
¢udna brojka s obzirom na to koliko posje-
titelja jedno “golf igraliSte” moZe primiti.
Moze li se biti jo§ cini¢niji? Kako da ne!
Da bi se ovaj projekt ostvario, potrebno
je izgraditi novu trafostanicu Srd, koja ée
gradane Hrvatske — putem HEP-a — ko-
Stati svega 80 milijuna kuna. Ocito je da
je ovo projekt “od javnog interesa” jer ce
“profitirati” i gradani Hrvatske. Ostavimo
li po strani pitanje kako netko uz navedene
¢injenice moZe biti toliko cini¢an te tvrditi
da se radi o projektu “od javnog interesa”,
jasno je da golf teren, kao i apartmani, vile i
akvapark, nisu namijenjeni Dubrov¢anima.
Da Dubrovcani na Srdu nisu poZeljni jasno
daje do znanja Cinjenica da ¢e se iz grada
do novog apartmanskog naselja — ostvari li
se projekt — mo¢i dodi zZi€arom c¢ija cijena
je, kako je veé poznato, destimulirajuce
previsoka za Dubrovcane.

MORALNI | POLITICKI PREKR-
SAJ Nadalje, samo apartmansko naselje
nije urbanisticki sredeno: ono nema trgova
niti okupljaliSta, Sto znaci da bi se njegovi
potencijalni stanari mahom spustali u turi-
stima ionako ve¢ preoptereceni Dubrovnik.
Naravno, Srd nije stricto sensu javni prostor
kao Sto je to VarSavska ulica, no on svakako
ima potencijala to biti ili, u najmanju ruku,
potencijala da se namijeni u druge, istinski
javne svrhe — §to ne bi bilo nimalo kompli-
cirano s obzirom na kroni¢ni nedostatak
prostora u gradu. U pitanju je 310 hektara
koji bi se ovim projektom njemu trajno
oduzeli, $to je 14 puta veéi prostor od same
povijesne jezgre grada.

Ipak, projekti na Srdu i u VarSavskoj
bitno su politi¢ko pitanje iz nesto dubljih

razloga. Naime, ne postoji bolji nacin da se
gradanina politicki desubjektivira do da mu
se oduzme javni prostor (ili prostor koji bi
to mogao biti). Javni je prostor gradaninu
isto §to i prazan papir neispisanoj rijeci. Kao
Sto ¢e smisleni skup rijeci Ciniti recenice,
tako ¢e otvorena razmjena misljenja, koja
se odvija na javnom prostoru, od ljudi €initi
politicke subjekte jedne zajednice — gra-
dane - koji svojim slobodnim djelovanjem
¢ine grad. Oduzeti gradanima javni prostor,
prema tome, znaci onemogucditi im da oni
slobodno djeluju i da svoju zajednicu stva-
raju tako $to povremeno napustaju privatnu
te prelaze u javnu, politicku sferu Zivota.
Bez politicke sfere nema onog zajednickog
koje ¢ini zajednicu.

No ovakav filozofski diskurs nikakva je
ostrica dogadajima kojima smo svjedocili u
VarSavskoj ulici u Zagrebu sredinom srpnja.
Da se gradani grada Zagreba u toj prici
ve¢ par godina sustavno desubjektiviraju,
da se na najperfidnije nacine €ine politicki
suvi$nima, jasno je i vrapcima na grani (na-
rocito onima cije su grane u VarSavskoj
preko noéi nestale). Doduse, odgovornima
za VarSavsku ne bi ni lekcija iz zdravog
razuma mnogo pomogla. Treba, stoga, biti
sasvim jasan: odluke onih na poziciji mo¢i
koje su dovele do ruSenja VarSavske ¢in
su direktnog nasilja protiv gradana grada
Zagreba. Djelujudi s ciljem vlastitog pro-
fita te prekrivajudi interes kapitala velom
javnog interesa, oni su s nepojmljivom in-
diferentnoscu pogazili ne tek duZnosti i
odgovornosti vlastitih politickih funkcija,
nego i najosnovnija moralna nacela svake
ljudske zajednice.

ZAGREB CE DOBITI KINDER JAJE
I opet je u pozadini Citave price s VarSav-
skom i sa Srdem gospodin Kapital — da
upotrijebimo izraz njegovog mesije, Tome
Horvatincica — kojemu, kako nam se tvrdi,
vrata uvijek trebaju biti otSkrinuta gdje god
se on pojavi i §to god da on donosi. Odista,
u VarSavskoj ina Cvjetnom trgu nije ni bilo
drugacije. Upravo zato je uloga kapitala
ovdje klju¢na. Ima li se opet malo nezdrave
maste, radi se o sljedecem cinicnom potezu:
da bi se izgradila meka konzumerizma u
samom centru grada, potrebno je razro-
vati dobar dio istog tog grada, te od njega

naciniti automobilima pristupacno odre-
diSte izgradnjom garazZe i garaznog ulaza.
Ovo posljednje ucinit ¢e se, naravno, na
prostoru koji koriste gradani i to dobrim
dijelom o njihov vlastiti troSak. Tako kapital
jednim perfidnim potezom S$iri konzume-
rizam kojim ¢e se nezadovoljstvo gradana
ublaziti (jer kud vece sreée nego kad si
kupim krpicu koju oduvijek prizeljkivah!),
a, uslijed preokupiranosti tim konzumeri-
stickim potrebama koje se nikada ne mogu
u potpunosti zadovoljiti, njihova sposob-
nost kritickog misljenja — ako je iSta od nje
ostalo — otupiti, te destruira javni prostor
koji je, kako smo vidjeli, sastavni dio poj-
mova “grad” i “gradanin”. Zagreb ¢e dobiti
kinder jaje: slatko privremeno zadovoljenje
nametnutih poriva bit ¢e spuzva svake au-
tonomne volje i mi§ljenja, a bonus poklon
doci ¢e u obliku depolitizacije gradanina i
grada, kao poruka: “dobrodosao si jedino
kao kauc-kriticar ili kao spokojni konzu-
ment”. Gradanin se pasivizacijom pretvara
u niSta viSe do objekt sistema.

Imajuéi na umu da osim toga kapital
sebi podreduje obrazovanje, nastojeci od
njega stvoriti proizvodnu traku iz koje
izlaze umovi koji ¢e se u sistem uklopiti
kao samo jo§ jedna karika u lancu, zatim
i zdravstvo, ¢ineci od njega usluznu dje-
latnost, postaju sasvim razumljive rijeci
Herberta Marcusea prema kojemu je ka-
pitalizam totalitaran. On kontrolira sve as-
pekte drustvenosti latentnim mehanizmima
zahvaljujudi kojima se on sam prikazuje
tek kao “marginalan” faktor — osim u slu-
Cajevima poput Varsavske i Srda kada ti
mehanizmi, lakomislenosti njihovih aktera
radi, postaju manifestni. No, i u takvim situ-
acijama kapital ostaje zabaSuren tim akte-
rima, a on, ta apstraktna imenica bez lica i
tijela, zadrzava svoju nevinost jer, eto, krivi
su oni koji su njega zlorabili, koji su Cinili
nesto Sto kapital kao logika i kao sistem
ne bi nikada nalagao. Tomo Horvatincic,
Milan Bandi¢ i Andro Vlahusic¢ (te ostali
makinatori toga kova) svakako jesu krivci,
ali oni su tek personalizirani krivci sustava
koji takve li¢nosti i dogadaje poput Varsav-
ske i Srda €ini mogucima. U konacnici, kriv
je kapitalizam!

No razmjerno je lako ukazati na
krivnju kapitalizma kada je ona ocita.
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Varsavska se ulica, ponajprije zahvalju-
juéi nepromisljenoj intervenciji policije
koja je zavrsila uhi¢enjem stopedeset ljudi,
pretvorila u skandal i tek su tada mediji
(izuzev drzavnog mezimca HRT-a) poceli
ukazivati na VarSavsku kao na “ozbiljniji”
problem za koji netko treba odgovarati.
Tek sa skandalom postaje uopée moguce
redi (aito tek na drustvenim marginama):
kapitalizam je kriv! — jer u normalnim je
okolnostima on na svoju krivnju imun.
Varsavsku stoga treba shvatiti ne tek kao
pojedinacan slucaj (§to ona evidentno nije
upravo jer se pri¢a ponavlja u Dubrov-
niku), nego kao priliku da se osvijesti
“Sira slika” nase svakodnevice, a ona nije
drugo do niz prividnih sloboda koje se
plasiraju kao moguce iskljucivo u kapi-
talizmu, dok je jedina sloboda, zapravo,
“sloboda da se radi ili gladuje”; ona je
sustav odrZavanja statusa quo u kojemu se
nepokornost kaznjava ekskomunikacijom,
a slijepa poslusnost nagraduje mjestom u
stratifikacijskoj piramidi.

OPREZ - CAK | KAD “DAROVE”
NOSI Spomenuto nasilje nad gradanima
tako nije drugo do nasilje kapitalizma. Ra-
zIiciti su nacini na koje se na to nasilje moze
reagirati, a odredeni gradani Zagreba od-
lucili su reagirati prvo pasivnim otporom,
a zatim, kad je to onemoguceno policijskom
blokadom, prosvjedima. To je svakako naj-
manje $to se moZe uciniti, a pitanje je bi li
¢ak i radikalnije reakcije bile manje razu-
mljive, s obzirom na opseg nasilja koje gra-
dani trpe odozgo. Gradani su Dubrovnika,
kako se ¢ini, shvatili pouku VarSavske te
odlucili da gospodina Kapitala nece doce-
kati s dobrodoslicom — ¢ak ni kad “darove”
nosi. U svakom slucaju, ukoliko se smatra
gradaninom, na odredenu se vrstu reakcije
na ovakve Cine nasilja mora odluciti, ne
samo jer je javni prostor “posljednja bojis-
nica”, preduvjet za bilo kakvo “biti grada-
ninom” koje podrazumijeva slobodu govora
i politicki Zivot, ve¢ i jer borba za Var§avsku
iSrd znaci —slijedi li se uzro¢no-posljedi¢na
veza koja je opisana — ne pomiriti se s umi-
renim Zivotom jednoobraznog misljenja i
ukusa, nametnutih potreba i laZznog spokoj-
stva te reci “Ne!” sustavu koji iskljucuje sva
alternativna rjeSenja.
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S JANOM
NA RADNU AKCIJU

KAKO JE JEDAN NOVINSKI CLANAK SAZEO GLAVNE MEDIJSKE STRATEGIJE
“POKRIVANJA” KRIZE | KAKO JE REKLAMIRANJE KUPOVNE VODE U OSNOVNIM
SKOLAMA IZAZVALO SKANDAL I1Z SASVIM POGRESNIH RAZLOGA

aradoksalna je sudbina hrvatskih

BORIS POSTNIKOV
medija u doba recesije. S jedne

‘ strane: naklade padaju, sma-

njuje se dotok oglasivackoga novca, dijele
se otkaziirezu place. S druge, opet: odavno
nije bilo tako dobre, uspjesne i poZeljne me-
dijske robe kao §to je to ekonomska kriza.
Ona kao da ima sve §to je potrebno; sjajan
potencijal za proizvodnju panike i prigodno
jeftino moraliziranje, jasan raspored uloga
dezurnih pozitivaca i negativaca, a uz to jos i
—ne treba zanemariti — vrlo zgodnu osobinu
da je uvijek tu, pri ruci. Seks-skandali, nogo-
metni derbijii Lady Gaga dolaze i prolaze,
ali recesija je, evo, ve¢ dvije godine pouz-
dana u svojoj nepredvidljivosti pa novinari i
urednici mogu posegnuti za njom kada god
treba nekako popuniti naslovnicu ili udarne
minute dnevnopolitickih emisija.

— AKO POSTOJI POUKA
KOJU VRIJEDI NAUCITI I1Z
“SLUCAJA JANA JUNIOR?”,

ONA NAM, BOJIM SE,
KAZE DA PROSJECAN
HRVATSKI POTROSAC
IMA SPOSOBNOST
PROSUDIVANJA
SESTOGODISNJEG
DJETETA —

KONDENZIRANI POPULIZAM No-
vine, televizije i portali vrve tako stru¢nim
analizama i mastovitim prijedlozima, cijeli
se jedan prijeteci pseudoznanstveni diskurs
sasvim lijepo udomacio tamo gdje se do ju-
cer pricalo o ZERP-ui skrovistima generala
Gotovine, nema profesora ekonomije niti
bolje pozicioniranoga menadzera kakve
srednje uspjesne tvrtke koji do sada nije
barem dva ili tri puta ponudio svoje rjeSe-
nje situacije, a Zeljko Rohatinsky i Emil
Tedeschi svakodnevno vode uzbudljivu
trku za titulu ovogodis$njeg ekono-mistera
Hrvatske... Covjeka ta hiperprodukcija pro-
gnoza i savjeta, razumljivo, pomalo otupi;
paipak, tuitamo se pojavi prilog koji opet
privuce paznju, i to najcescée tako Sto poma-
kne granicu tabloidiotizacije korak ili dva
naniZe. Neka primjer, recimo, bude ¢lanak
objavljen prije nekoliko dana u Jutarnjem
listu, pod naslovom Draga Viado: Evo vam
41 mjera kako moZete ustedjeti! Plasiran
je, jasno, kao reakcija na nedavni Vladin
pokusaj rebalansa proracuna, a potpisuje
ga Cak troje novinara — Sergej Trajkovic,
Kristina Tur¢in i Zvonimir Krstulovi¢ —
Sto bi, pretpostavljam, trebalo sugerirati
ozbiljan angazman redakcije kanaliziran
kroz promiSljen i koordiniran timski rad.
Rezultat je, ipak, manje ozbiljan, i nekako
vise nalikuje proizvoljnom popisu frekven-
tnijih ideja koje kolaju terasama kafica,
kada se razgovor, nakon sastavljanja no-
gometne reprezentacije, svade oko popu-
njavanja kladionicarskoga listi¢a i treceg
duplog vinjaka neizbjeZno okrene makroe-
konomskoj problematici. Ali bas je u tome

njegova najveca vrijednost; u kondenziranju
jeftinoga medijskog populizma, retoricki
prigodno zaogrnutoga zvuénim pojmom
ekonomskih “mjera” i fingiranom iscrpno-
$¢u njihovoga broja. Zato mu i vrijedi po-
svetiti malo paznje.

Ved se prva “mjera”, u skladu s promica-
njem slobodnotrzi$nih vrijednosti i podu-
zetnickog elana, neustrasivo obrusava na
dobro poznat ideoloski konstrukt glavnoga
bad guya nasega gospodarstva — onoga li-
jencinu i besposli¢ara koji trosi novac po-
reznih obveznika dangubedi u labirintima
birokratizirane drzavne sluzbe. Pa zahtijeva:
“Uvesti norme u javnoj sluzbi i penalizi-
rati visokim novcanim iznosima njihovo
probijanje. Svaki sluZbenik tjedno mora
izdati to¢no propisan broj gradevinskih
dozvola, rijesiti tocan broj zZalbi gradana
ili obraditi to¢an broj poreznih
prijava. Ukoliko to ne zadovolji,
odbija mu se od place”. Nakon
ovoga, nije teSko naslutiti da ce,
na primjer, deseta mjera “sma-
njiti radni tjedan javnim sluzbe-
nicima” jer “mnogi od njih svoj
posao mogu obaviti za 30-ak sati
tjedno pa ih se toliko moze i pla-
cati”, devetnaesta predloziti da
razmislimo o ukidanju HRT-a,
dvadeset i treca — sada bez su-
viSnoga razmisljanja — “ukinuti
vedinu agencija i drzavnih za-
voda”, dok ¢e brodogradilista
stradati u dvadeset i Sestoj, a Hrvatske Ze-
ljeznice deset mjera kasnije.

Nade se tu, medutim, i poneka ideja koju
bi bilo teZe predvidjeti. Peta, na primjer,
hrabro napusta abecedarij neoliberalnih
dogmi pa skrece ravno u srce bolje soci-
jalisticke proslosti: “Ponovno uvesti radne
akcije. Tijekom ljetnih praznika mladi i
nezaposleni koji primaju socijalnu pomo¢
mogli bi obavljati javno korisne radove -
graditi ceste, volontirati u domovima, po-
pravljati i Cistiti.” A ima i ova, dvanaesta:
“Dekriminalizirati marihuanu i posjedo-
vanje manjih koli¢ina droge prebaciti u
prekrSajnu sferu.”

EFEKT URGENTNOSTI Zbunjenome
Citatelju ovoga cudnovatog NEP-a za 21.
stoljece vjerojatno ce trebati trenutak ili
dva da odagna sliku marljivih omladinaca,
otpustenih Skverana i bivs§ih HRT-ovih
novinara koji, uz pjesmu, Salu i pokoji
dZoint, udarnicki asfaltiraju trasu Ravca
— Drvenik; ali ubrzo ¢e potom ispravno
zakljuciti kako se sav taj kvazi-transide-
oloski miSung vaznog i nevaznog, kolek-
tivistickog i individualistickog, smislenog
i besmislenog na kraju ipak svodi na sa-
svim vulgarnu, sitnoracundzijsku Stedlji-
vost, koja ¢e i travu dekriminalizirati ne
zbog toga Sto je apsurdno da ljudi zbog
popusenoga dZointa zaglave u zatvoru na
tri godine, niti zbog toga Sto su famozne
“lake droge” neusporedivo manje Stetne
od legaliziranog alkohola, nego zato §to je
“trosak policije i sudstva koji se bavio tim
minimalnim djelima ogroman”. Utoliko,

on se sjajno uklapa u glavnu strategiju
dominantnoga medijskog “recesijskog”
narativa: stvaranje efekta urgentnosti. U
podtekstu svih onih sveprisutnih sugestija,
prijedloga i savjeta koje je Clanak Jutarnjeg
tako karikaturalno saZeo, naime, stoji: ovo
su ozbiljna, krizna vremena, i stoga treba
djelovati brzo i odlu¢no; treba povlaciti
konkretne i isplative poteze, bez gubljenja
vremena, kako bismo se §to prije vratili u
doba kapitalistickoga prosperiteta.

Glavni je cilj ove strategije, dakako,
suspenzija bilo kakve rasprave koja nije
podredena motivima neposredne ucin-
kovitosti — ticala se ta rasprava nacelnih
razloga za dekriminalizaciju lakih droga
ili, recimo, propitivanja sustava koji je glo-
balnu recesiju zapravo proizveo i traZenja
njegovih alternativa. Vlada formula: sada
je tako kako jest, i nema svrhe da se pi-
tamo za$to nam je tako, nego valja raditi
na tome da se, po cijenu teskih i bolnih
mjera, nekako iskobeljamo. U ovako po-
stavljenim okvirima, naravno, ne moze
biti prostora za sasvim zdravorazumska
pitanja, poput: a zaSto, kvragu, jo§ prije
triili €etiri godine cijeli taj mastodontski,
spori, neucinkoviti pogon drzavnih i jav-
nih sluzbi skoro nikome nije smetao, iako
nas je kosStao otprilike koliko i danas? I
znaci li to da pravi problem mozda ipak
nije u njemu?

REKLANMNI MINI-SKANDAL Osim
$to funkcionira kao kompendij op¢ih mje-
sta aktualnoga neoliberalnog krivotvorenja
krize, ¢lanak Jutarnjeg donosii dvije mjere
nad kojima se vrijedi zamisliti. Citirat ¢u ih
u cjelosti. Mjera 37:“Gotovo sve drzavne i
javne institucije imaju kante s kupovnom
vodom. Vodovodna voda je pitka. To su
deseci milijuna kuna godi$nje.” Mjera 38.:
“Gotovo sve drzavne i javne institucije
imaju kantu s kupovnom vodom. Vodo-
vodna voda je pitka. To su deseci milijuna
kuna godisnje.”

Pazljivija Citateljica i paZzljiviji Citatelj
primjetit ¢e da su ove dvije mjere — osim
§to 37.imenicu ,,kanta‘ navodi u mnozini, a
38.ujednini — zapravo potpuno iste. Dobro,
hajde, reci e, moze se i novinaru potkrasti
greska, moZe i njegovoj kolegici s kojom
pise ¢lanak, moze i njihovom kolegi koji
im pomaze, lektoru koji ispravlja tekst pa
na kraju i uredniku koji sve to nadgleda
— na srecu, nitko tu nije zaposlen u drzav-
noj sluzbi, inace bi im se ovakvo “probija-
nje norme” sigurno “penaliziralo visokim
novcanim iznosima” — ali ima neke iro-
nije u tome Sto ljudi koji sastavljaju mjere
Stednje nisu sposobni, barem za pocetak,
Stedjeti na samim mjerama. Opet, s druge
strane, ovo slucajno inzistiranje na smanje-
nju troskova pijenja vode zapravo skriva
zanimljivu poruku. Malo je, naime, tako
preciznih simbola elementarne gluposti
hrvatske potrosacke pomame u protekloj
dekadi — one koja nas je dobrim dijelom
zagnjurila u recesijski mulj u kojem se sada
koprcamo — kao $to je to kupovna voda. U
zemlji u kojoj je jos uvijek potpuno sigurno,

zdravo i nadasve jeftino podmetnuti ¢asu
pod slavinu, police du¢ana pune su —s ra-
zlogom, jer roba ide — plasti¢nih boca pitke
vode najrazlicitijih pakiranja, zapremina i
marki. Jedan se od tih brendova prije koju
godinu reklamirao TV-spotom koji je, sa-
svim nenamjerno, odli¢no opisao cjeloku-
pnu situaciju: mladi€ stoji do pasa uronjen
u bistro jezero, pokraj njega huci veliki slap,
hektolitri i hektolitri ¢iste vode u minuti, a
on pritom pije — naravno — vodu iz boce.

Najnoviji reklamni mini-skandal, o
kome smo mogli Citati ovih dana, poka-
zao je pritom na §to su spremni proizvodaci
vode - sintagma zvu¢i malo glupavo, zar ne
— kada kriza kroz usta novinara Jutarnjeg
lista podsjeti ljude da je vodovodna voda,
zapravo, pitka. Jamnica, tvrtka u vlasniStvu
Ivice Todoriéa, odlucila je prvoga dana
Skolske godine u sklopu akcije S Janom
u prvi razred “pocastiti” prvasi¢e svojom
Janom Junior, Sareno dizajniranom boci-
com od 2,5 decilitra, namijenjenoj djeci.
Ministarstvo znanosti i obrazovanja, zakon-
skim odredbama usprkos, nije zabranilo
propagandni trik; umjesto toga, odluku o
besplatnome promoviranju Jane prepustili
su osnovnim $kolama. I dosta ih je pristalo;
kako je to prostodu$no formulirao jedan
ravnatelj, “u prosvjeti nema novca, a ovo
je bilo besplatno.”

TKO JE TU NAIVAN? Uslijedio je,
medutim, oStar protest roditelja, deZurne
su institucije osudile neeti¢nu praksu ma-
nipuliranja Sestogodi$njim potroSacicama
i potroSacima, Hrvatska udruga reklamnih
agencija rezolutno potvrdila da je “lijepa
gesta” proizvodaca “definitivno oblik trzis-
noga komuniciranja”, upozorivsi pritom i da
su djeca,zapravo, “najbolja ciljna skupina”
zbog “pomanjkanja Zivotnog iskustva”;jav-
nost je, ukratko, pokazala zavidnu razinu
reklamne osvijestenosti. Sto bi bilo vrijedno
svake pohvale da nije jednoga nezgodnog
problema: savjesni su roditelji, predstav-
nici institucija i ¢lanovi strukovne udruge,
naime, spremno ustali u zaStitu “naivnih” i
“izmanipuliranih” klinaca uglavnom zato
da bi od samih sebe sakrili vlastitu naiv-
nost i izmanipuliranost; jer — da krajnje
pojednostavimo stvari — tesko da bi Jamni-
¢in marketin$ki tim uopce imao novaca za
veliku akciju darivanja malenih uc¢enika
da prethodno nije iste te novce zaradio na
njihovim roditeljima, koje je bogato “Zi-
votno iskustvo” poducilo kako ima smisla
skupo placati vodu za pice, inace skoro pa
besplatnu, samo zato §to ju je netko lijepo
zapakirao. Ako, dakle, postoji pouka koju
vrijedi nauciti iz “slu¢aja Jana Junior”, ona
nam, bojim se, kaZe da prosjecan hrvatski
potrosac ima sposobnost prosudivanja Se-
stogodis$njeg djeteta.

Zato ¢e se, uostalom, sigurno jako obra-
dovati kada ga danas-sutra, negdje oko
trecega kilometra brze ceste Ravca — Dr-
venik, doceka vlastita, Sareno dizajnirana
poklon-bocica, u sklopu zgodno zamisljene
promotivne kampanje S Janom na radnu
akciju. B
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Razgovaramo s nekim ¢élanovima MASA-e - Lokalna grupa Split o stanju anarhosindikalistiCke

inicijative u Splitu, a povodom njihova performansa i predstaviljanja dosadasnjih akcija na

DOPUST-u (Dani otvorenog performansa), 14. =

SUZANA MARJANIC

— U skupljanje potpisa

sindikati su krenuli samo zato
jer se pod pritiskom baze od
njih ocekivala reakcija, no
reagirali su potpuno u skiladu

sa svojom ulogom Cuvara
sistema —

Kako ste na nedavhom DOPUST-u kao aktivisti i akti-
vistkinje MASA-e Lokalne grupe Split prezentirali dosa-
dasnji rad svoje organizacije na lokalnoj i nacionalnoj
razini, svrhu i principe na kojima pociva te relevantnost
anarhosindikalizma u suvremenoj Hrvatskoj, molim vas,
mozete li ovom prigodom za Eitatelje/ice Zareza ukratko
rezimirati to izlaganje?

— Izlaganje je Cinila powerpoint prezentacija koja je su-
mirala kratak povijesni i teorijski uvod u anarhosindi-
kalizam, predstavila naSe sestrinske organizacije diljem
svijeta, djelatnost MreZe anarhosindikalista i anarhosindi-
kalistkinja (MASA) na nacionalnoj razini te rad Lokalne
grupe. Aktivisti Lokalne grupe Split odrZali su navedeno
predstavljanje, nakon ¢ega su odgovarali na pitanja iz
publike. Relevantnost anarhosindikalizma veca je nego
ikad upravo zbog kriti¢nog stanja u kojem se nalazi rad-
nicka klasa, dobrim dijelom zahvaljuju¢i korumpiranim
sindikatima koji snose krivicu za privatizacijsku pljacku u
doba tranzicije kao i danas. U anarhosindikalizmu radnici
mogu pronadi novu snagu, novu etiku i visi cilj.

Spomenuli ste korumpirane sindikate. Kako ste dozivjeli
nedavni referendum koji su ti isti sindikati proveli u vezi
Zakona o radu? | povezano s nedavnim dogadanjima:
kako komentirate to §to Vlada namjerava povuci izmjene
ZOR-a iz saborske procedure?

— Oni su samo dio sveopceg spektakla predstavnicke
demokracije. U skupljanje potpisa krenuli su samo zato
jer se pod pritiskom baze od njih ocekivala reakcija,
no reagirali su potpuno u skladu sa svojom ulogom cu-
vara sistema. lako su artikulirali masovno nezadovolj-
stvo u narodu, ipak su dopustili vladi da se izvuce “sku-
poc¢om” provedbe referenduma u doba krize, igrajuci
po njihovim pravilima, iako sama provedba koSta ma-
nje od onog kako je sugerirala premijerka. Masovna
direktna akcija najefikasnija je metoda borbe za nasa
prava i slobodu; Sto prije to shvatimo, tim bolje za nas.
Ocito je da premijerka povlacenjem izmjena ZOR-a iz
saborske procedure “kupuje” socijalni mir, Zeli dobiti na
vremenu, nastojeci zadrzati vlastitu poziciju Sto duZze.
Nije isklju¢eno da ceka da se situacija ohladi kako bi
nametnula nove mjere $§to bezbolnije, a
takvo §to joj ni pod koju cijenu ne bismo
smjeli dopustiti.

INSUREKCIONIZAM

Osim toga, kako komentirate insurekcioni-
sticke pozive? Odnosno, kao S§to to izjav-
ljuje teoreti¢ar insurekcionizma Alfredo M.
Bonanno: “Prvo s§to treba shvatiti je da mi
jesmo anarhisti, ali smo i insurekcionisti i
smatramo kako se danas ne moze krenuti

21. lipanj 2010., Split

HRVATSKA JE U
GOROJ . SITUACIJI
OD GRCKE

od starih koncepcija anarhizma, tj. od ideje revolucionarne
borbe za koju je potrebno organizirati mase, u tradicio-
nalnom smislu rijeéi (tradicionalni anarhizam), kao $to je
to bio slucaj kod anarhosindikalizma.”

— Insurekcionisti su, najjednostavnije receno, klasni anar-
histi koji odbacuju sindikalizam kao metodu djelovanja, a
organiziraju se u male naoruZane grupe afiniteta temeljene
na prijateljstvu i povjerenju — smatraju to temeljem orga-
nizacije i najefikasnijim modelom napada na kapitalizam.
Historijski, oni se oslanjaju na dvije stvari; od toga je jedna
stvar promasaja, a druga stvar slucajnosti: to su “propa-
ganda djelom” koju su svi priznali kao promasaj, pa usli u
stvaranje formalnih organizacija,i‘“No¢ barikada” do koje
se doslo spontano, i koja je spletom povijesnih okolnosti
izazvala generalni $trajk, ali koji je opet, za uzvrat, dokazao
nuznost postojanja jake revolucionarne organizacije. Mi
se ne protivimo insurekeciji, ustanku. Anarhosindikat koji
okupira tvornicu je npr. izveo “insurekciju”. Protivimo se
ideologiji “insurekcionizma” (koja nosi taj naziv) koja u
sebi nosi suprotnost s konceptom masovne organizacije,
zajednickih definiranih ciljeva itd.

Povezano s navedenim, kako komentirate razmisljanja
Petera Gelderloosa u njegovoj knjizi Kako nenasilje Stiti
drZavu (Zagreb: Sto éitas?, 2010.) o tome da pacifisti sli-
jede takticki i ideoloski okvir koji su formulirali isklju¢ivo
bjelacki teoretic¢ari, Sto se kamuflira uéestalom i manipu-
lativnom upotrebom ne-bijelaca (prije svega Gandhija i
Martina Luthera Kinga) kao marioneta i glasnogovornika.
Sazeto i Gelderloosovim rije¢ima “pacifizam je rasisticki
i Stiti drzavu”.

—TIako se revolucionarni sindikalizam protivi svakom orga-
niziranom nasilju, bez obzira na oblik drzavnog uredenja,
on shvaca da ¢e tokom odlucujucih borbi izmedu kapita-
lizma danasnjice i slobodnog komunizma sutrasnjice izbijati
izuzetno Zestoki i nasilni sukobi. Prema tome, on prihvaca
da nasilje moze biti upotrijebljeno kao sredstvo u obrani
od nasilnih metoda vladajude klase tokom borbi koje
vode eksproprijaciji zemlje i sredstava za proizvodnju od
strane revolucionarne populacije. Kako ova eksproprijacija
moze biti uspjesno zapoceta i izvedena samo uz direktno
uceSce radnickih revolucionarno-ekonomskih organiza-
cija, i obrana revolucije isto tako mora biti zadatak ovih
ekonomskih organizacija, a ne vojnih ili paravojnih tijela
koja bi se razvijala nezavisno od njih.

Odnosno, nadalje kako istice Peter Gelderloos: i dok mi-
litantne grupe shvaéaju da moraju nadjacati drzavu, pa-
cifisti se odri¢u sukoba s drzavom i prave se da se bave
nekim procesom magiéne preobrazbe drzave pomocu
“snage ljubavi” ili svojim “nenasilnim svjedoéenjima”
kao i srcedrapajué¢im performansima.
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— Kerumovi radnici rade za

minimalac bez sindikalne

zasStite; postavio je rodbinu

na sva klju¢cna mjesta, a
do bogatstva je dosao
sSvercanjem humanitarne

pomoci za vrijeme rata, i to uz

blagoslov Caritasa —

— U jednakoj su zabludi dogmaticni pacifisti i oni kojima
je nasilje jedina taktika. Ponekad je mudrije koristiti
“nenasilne” metode, poput recimo studentskog pokreta
u Hrvatskoj koji je svojim blokadama poSteno zatresao
vladajuce strukture bez klasi¢nog sukobljavanja na ulici i
time pridobio velike simpatije javnosti. Grupe koje koriste
nasilje kao jedinu metodu zavrSe u avangardizmu; nasilje
je legitimno jedino kada ga koristi Citava zajednica, a ne
neka grupa “odabranih heroja”. Jedino ujedinjena rad-
nicka klasa moZe nadjacati drZavu i kapitalizam.

Kao ¢élan MASA-e, molim vas, ukratko predstavite Lo-
kalnu grupu Split MASA-e i koliko ste povezani sa “za-
grebackom” MASA-om? Naime, kada sam pitala jednoga
anarhosindikalista iz Zagreba za vase predavanje na
DOPUST-u, nije imao proslijedenu informaciju. Istina, u
meduvremenu je informacija objavljena na MASA-inom
webu.

- Rad svake Lokalne grupe unutar Mreze u potpunosti je
autonoman, a same grupe medusobno su nehijerarhijski
povezane na nacionalnoj razini na principima federalizma.
Internim komunikacijskim kanalima obavijest je poslana
svim ¢lanovima i prije nego $to je postavljena na web-stra-
nicama organizacije. Lokalna grupa Split je primljena u
organizaciju zajedno s Lokalnom grupom Pula na 2. Na-
cionalnom kongresu. Zbog odlaska nekih ¢lanova dolazi
do faze stagnacije, da bi se nakon studentskih prosvjeda i
sve ¢eScéeg ustajanja radnika u obrani svojih prava ponovo
obnovila i povecala ¢lanstvo, usljed ¢ega smo ponovno
potvrdeni na 4. Kongresu kao Lokalna grupa koja e biti
i domacin iduéeg kongresa.

PERFORMANS RADNICKA KLASA UMIRE
Osim toga, u okviru DOPUST-a izveli ste i performans
Radnicka klasa umire. Na koji ste nac¢in ovim perfor-
mansom simboli¢ki prikazali, kako ste najavili, “sudbinu
radnic¢ke klase u trenutnim drustvenim okolnostima u
kojima ¢ée ona ‘izgorjeti’, kako zbog otvorene anti-rad-
nicke politike koju jos od rata provodi vladajuca klasa
preslikavanjem zapadnjackih neoliberalnih reformi, tako
i zbog izdajnicke politike sindikalnih voda koji umje-
sto borbe za radni¢ka prava idu na ruku politiGarima i
poslodavcima”?

— U konceptu samog performansa doslo je do malih pre-
inaka na terenu. lako je primarna ideja bila “spaliti rad-
nika”, zakljucili smo kako bi to moglo dati negativne
reakcije pa smo zapalili tablu s grbom Europske unije
ispred statue radnika koja je u ruci drzala anarhosindika-
listicku zastavu. Sudedi po reakcijama prisutnih, poruka
je uspjesno odaslana. Vladajuca klasa je odlu¢na pod bilo
koju cijenu uvesti nas u ovu tvrdavu eksploatacije koja se
po svim indikacijama urusava dio po dio. Sindrom Grcke
zahvatit ée i Spanjolsku, Portugal, Irsku, a nas je cilj osvi-
jestiti domacu radnicku klasu o anti-radnickoj prirodi ove
tvorevine u kojoj pod maskom demokracije zapravo vlada
diktatura kapitala.

Gdje ste izveli performans i kako su prolaznici i namjer-
nici reagirali na njegovu poruku?

— Performans se odrzao na platou Doma mladezi, koje je
inace mjesto okupljanja raznih alternativnih supkultura.
Uglavnom su to mladi ljudi koji joS uvijek nisu zaposleni,
no bilo je tu Sarolike publike. Reakcije su bile vrlo pozi-
tivne jer je i sama poruka direktna, a dosta je ljudi foto-
grafiralo performans.

GRCKA | INSUREKCIJA

Spomenuli ste da ée sindrom Gréke zahvatiti i Spanjolsku,
Portugal, Irsku; zbog ¢ega ste toliko sigurni u navedene
anarho-pobune?

— U Grckoj anarhisticki pokret ima odredenu tradiciju i
za sada je najmasovniji. U Spanjolskoj je ta tradicija duza,
no pokret je trenutno brojcano slabiji i ima puno manji
utjecaj na drustvo. Za razliku od grckog, koji je preteZito

insurekcionisticki, Spanjolski je ukorijenjen
naradnim mjestima pa time ima veci poten-
cijal. Upravo je to razlog zbog kojeg pobuna
u Grekoj nije otisla korak dalje. Pobune su
neizbjezne, a hoce li one biti “anarho”, ovisi o
tome koliko ¢e sami ljudi biti spremni daleko
i¢i u borbi protiv kapitalizma i drzave.

U opisu navedenoga performansa suprot-
stavljate zrakoplovnu eti¢ku poziciju veéine
gradana/gradanki ove zemlje koji “zastu-
paju”, vaSom dijagnozom, “kafansko” kul-
tiviranje eticke distance i gnusanja pred
simptomima suvremenog totalitarizma, a s druge pak
strane govorite o slobodnom, ravnopravnom i solidarnom
drustvu. Recite, zar je doista moguce ostvariti takvo ide-
al-projekcijsko drustvo kad vecéina nas ipak dragovoljno
iskazuje zrakoplovnu poziciju tipa “bas-me-briga”?
—Radi se o pasivnosti velikog broja ljudi koji je uzrokovan
kako strahom za gubitkom radnog mjesta tako i tipicnog
nedostatka alternative u imaginariju pojedinaca koja se
manifestira opéom apatijom. Hrvatska je, recimo, u go-
roj situaciji nego Grcka, ali nasi ljudi ne znaju kako biti
“kao Grci”. NasSa uloga je ukazati na modele borbe koji
pruzaju platformu za borbu protiv vladajuce klase, poput
recimo opceg generalnog Strajka koji je najveci izraz di-
rektne akcije i samoorganizacije. Nemamo iluzije da ¢e
drustvo koje zagovaramo osvanuti preko noéi, Spanjolska
revolucija bila je produkt vise od 70 godina edukacije, or-
ganiziranja i agitacije. Ljudski potencijal nema granica,
mi se sada i ovdje po¢injemo organizirati onako kako
zami$ljamo odnose u budu¢em drustvu, anarhosindikati
su jezgre buduceg druStva u ljuSturi starog. O ljudima
ovisi koliko ¢emo se pribliziti tom idealu, §to smo mu
bliZe tim je druStvo slobodnije jer nudi razlic¢ite tehnike i
strukture koje otvaraju potencijal masa, omogucavajuci
pojedincu da unutar istih bude potpuno ravnopravan i
gospodar samom sebi.

Kojim svojim akcijama uvjeravate gradane ove zemljice
da je Hrvatska u daleko gorem polozaju od Gréke?

— Pojam gradani jako je nespretan; Todori¢ i Kerum su
takoder gradani ove zemljice, no slozZit ¢ete se da njima nije
toliko loSe u Zivotu zahvaljujuci visku vrijednosti koje pri-
svajaju od svojih radnika, od kojih su im mnogi sugradani.
Nas je cilj reaktualizirati koncept klase, odnosno probu-
diti klasnu svijest eksploatiranih edukacijom, agitacijom i
organizacijom. Velika je vecéina svjesna kriticnosti situacije
u kojoj se nalazimo, ali jo$ ne reagira.

SPLITSKI ANARHOSINDIKALIZAM

Koliko se splitskih radnika prikljué¢ilo vasim redovima i
kako reagiraju na anarhosindikalisticku opciju? Pove-
zano s navedenim kakva je povijest anarhosindikalizma
u Splitu?

— Nekolicina, no o brojkama ne izlazimo u javnost zbog
zaStite ¢lanova. NaSa lokalna grupa sastoji se kako od
studenata, umirovljenika, tako i od nezaposlenih i zapo-
slenih od &ega zaposlenih ipak ima vise. Sto se povijesti
ti¢e, znamo da je za vrijeme Spanjolskog gradanskog rata
klub RNK Split (osnovan kao HRSD “Anarh”) organi-
zirao neuspjelu ekspediciju dobrovoljaca za borbu na
strani antifaSisticke koalicije protiv Franca. U to vrijeme
je u Splitu, u organizaciji KPJ za Dalmaciju na ¢elu bio
Vicko Jelaska, kojeg staljinizirano rukovodstvo KPJ nije
podnosilo jer je on u biti bio anarhosindikalist. Nisu ga
tek tako mogli izbaciti iz partije jer je bio iznimno po-
pularan medu radnicima Splita i Kastela. Dok je on jo§
bio Celnik partije, KPJ je u Dalmaciji organizirala jednu
akciju u kojoj je unajmljen jedan francuski parobrod koji
je ispred Kotora na moru, trebao pokupiti oko 150 drago-
voljaca za Spanjolsku a koji bi kai¢ima i barkama dosli do
tog broda. No akcija je bila provaljena od strane policije
i nije uspjela. Moguce je da se radi o istoj akciji jer su za
Jelaske anarhisti i komunisti u Splitu usko suradivali. I
sam Miljenko Smoje je bio roden u tezackom Varosu koji
je u to vrijeme bio ZariSte anarhizma, Sto je utjecalo na
njegov daljnji rad. Zoran Senta u svom ¢lanku 60 godina
anarhizma spominje i anarhisticke manifestacije 1908.
godine. Zeljko Gjuragin u svojoj knjizi Prvi svibanj — u
funkcijiizraZavanja tezZnji i zahtjeva radnistva navodi kako
su 1. svibnja 1915. splitske Zene i djeca iz radni¢ko-tezacke
cetvrti Varos izasle na ulice, demonstrirajuci protiv ratne
oskudice i gladi, traze¢i vra¢anje muZevaioceva s fronta i
kruha za svoje obitelji, pri cemu su se sukobile s policijom.
Tako nije bio anarhisticki, list Feral Tribune doprinio je
razvoju kriticke svijesti za vrijeme Tudmanovog reZima.

Materijala ima podosta, pa u skoroj buduénosti planiramo
sumirati informacije koje imamo na raspolaganju vezane
uz povijest anarhizma na podrucju grada Splita.

SKVEROVI RADNICIMA!

Na koji ste naéin povezani s radnicima splitskog brodo-
gradiliSta? Naime, na jednom sam portalu pro¢itala da
se u gradu pri¢a da za pet godina, a mozda i prije, vise
nece biti Skvera. EU, navodno, Zeli da u Hrvatskoj ne bude
brodogradnje, vec¢ luke za jahte.

—Medu radnicima Skvera ima simpatizera Mreze, koji su
nam pomagali distribuiranjem propagandnog materijala
kampanje “Skverovi radnicima!” na svom radnom mjestu.
Svima je veé postalo jasno da se Vlada Zeli rijesiti Skverova;
pitanje je samo hoce li radnici ustrajati do kraja u obrani
svojih radnih mjesta, bez ikakvih kompromisa, ujedinjeno.
Vrlo obecavajuca inicijativa dolazi iz rijeckog 3. maja,
gdje su radnici direktnodemokratski podrzali moguénost
samoupravljanja, ovoga puta bez partije koja kontrolira.
Lokalna grupa Rijeka uklju€ena je u ovu inicijativu. No,
Vlada zna da bi uspjeSnost takvog projekta potakla i
mnoge druge radnike na “neposlusnost”, stoga i dalje stoji
zakopana u svojim neoliberalnim pozicijama.

Kako komentirate aktualnu splitsku vlast i njezin stav
“Bez kompromisa!”? Navodim samo jedan njezin fra-
gment: tako je Kerum nedavno izjavio “da je to Kazaliste
moje, u njemu bi igrali samo mjuzikli i operete. Doslo je
vrijeme menadzZera u kulturi. | u provodenju tog svog
Programa bit éu beskompromisan!”

— Mi se kao anarhisti protivimo svakoj vlasti, odnosno
predstavnickom modelu odlucivanja, pa tako i njego-
voj. Kerumovi radnici rade za minimalac bez sindikalne
zaStite, postavio je rodbinu na sva klju¢na mjesta, a do
bogatstva je dosao Svercanjem humanitarne pomoci za
vrijeme rata, i to uz blagoslov Caritasa. Iznimno je opasna
njegova ambicija da doslovno posjeduje i kontrolira ¢itav
grad. Najavljuje i pohod na Sabor za iduce izbore. Da je
to kazaliSte “njegovo”, osim mjuzikla i opereti u njemu
biigrale i Aristotelove drame. Tragedija.

VLADA | OPORBA = DVIJE STRANE ISTE
MEDALJE

Nadalje, kako komentirate istine i lazi o bolnim rezo-
vima Sto ih Vlada i oporba sustavno najavljuju i cinicki
provode?

—Vladaioporba svakodnevno dokazuju da su dvije strane
iste medalje. Recimo, kada se pri¢a o ukidanju saborskih
povlastica, ¢itav se Sabor unisono usprotivi takvim ide-
jama. Bolni rezovi opet ¢e se prelomiti preko leda obi¢nog
radnoga naroda koji pogrbljen kleci na koljenima i nikako
da shvati kako ima ki¢mu pa se sukladno time moze
uspravitiiuzvratiti udarac. Na primjer, opéim generalnim
Strajkom do ispunjenja zahtjeva!

SINDIKALNI CELNICI S PLACAMA
SABORSKIH ZASTUPNIKA

| zavr$no pitanje koje sam postavila i jednom vasem
kolegi iz MASA-e i CAS-a: zbog ¢ega radnici konaéno
ne prekinu suradnju sa sindikalnim predstavnicima i ne
prijedu na strategiju direktnih akcija kao jedine realne
opcije?

— Koliko god stanje bilo loSe, posljednjih se godinu dana
osjeca postepena radikalizacija pa tako radnici sve ¢esce
koriste razne oblike direktne akcije u borbi za svoja prava,
od kojih smo neke direktno podrzali i dokumentirali. LoSe
iskustvo jugoslavenskog “samoupravljanja” i jo$ uvijek
prisutan nacionalizam zbog kojeg se mnogi ne Zele boriti
protiv “svoje” drZave, iako ih ista de facto unistava, bari-
jeraje daljnjoj radikalizaciji borbe. Kultura predstavnistva
jaka je na svim razinama nasih Zivota, pa tako i na sindi-
kalnoj sceni. Sindikalne vode pocele su pokazivati znakove
Zivota tek kada je pritisak iz baze postao prijetnja njihovoj
uhljebljenosti. S placama poput onih saborskih zastupnika,
izgubili su svaki kontakt s bazom, te i dalje pokazuju
odanost sistemu igranjem po njegovim pravilima, §to se
pokazalo skupljanjem potpisa za referendum, od kojeg
vrlo vjerojatno nece biti niSta. Studentski pokret praktic¢an
je primjer radnicima kako anarhisticka nacela mogu ite-
kako dobro funkcionirati u praksi. B



SOCIJALNA | KULTURNA ANTROPOLOGIJA

LIJEP KAO SNASA |

AUTORICA POKAZUJE DA
PROCESI MITOLOGIZACIJE
slavonstva U Sokastvo IPAK
U SLAVONSKOJ KULTURNOJ
SVAKODNEVICI OZBILJNIJE
NE REMETE ZATECENE
ODNOSE U KULTURNOM I
DRUSTVENOME PROSTORU,
NE VODE U etnoregionalizam,
NE HOMOGENIZIRAJU,

NEGO OBOGACUJU UKUPNU
KULTURNU PONUDU TE U
KONACNICI urbanim sokcima
KROZ nostalgicni mit O
SOKASTVU U IZUMIRANJU
NUDE SAMO JEDNO OD
MOGUCIH UTOCISTA
IDENTITETA

RUZICA PSIHISTAL

rijemska spisateljica Mara Svel-
Gamirsek (1900.-1975.), prema
dosadasnjim pokazateljima naj-

Sokackija prozaistkinja, Sokacka Selma La-
gerlof, upravo ikona knjizevnoga Sokastva,
“prvo vrijeme” Sokaca veZe uz povijesno
vrijeme oslobadanja Slavonije od osmanske
vlasti i doseljavanje “Bosanaca” u “polu-
divlje krajeve”:

“Bitkom kod Slankamena 19. VIII. 1691.
u kojoj je Ludovik Badenski potukao Mustafu Koprolija,
bijase Slavonija potpuno oslobodena. (...) Sada je granica
izmedu kr$éana i Turaka bila Sava, a uz obalu Save sterale
se nase Sume. Osim Otoka i Morovi¢a nije bilo vecih na-
selja, a naseljavali su se u te poludivlje krajeve Bosanci. U
Bosni je vladao Tur¢in, pa tko mu se nije htio pokoriti, ili
se je ogrijesio ¢ime o zakon, prebjegao bi u Slavoniju. Tako
su nastajala naselja, poslije sela, i u selima novi narastaj —
Sokeci.” (Svel-Gamirsek 1940:6; Svel-Gamirsek, Mara. 1940.
Suma i Sokci. Zagreb: Matica hrvatska)

Unato¢ tomu §to u svojim prozama (Suma i Sokci,
1940., Portreti nepoznatih Zena, 1942., Hrast, 1942., Ovim
Sorom, jagodo, 1969.) ispripovijedano vrijeme ponajvise
usredotocuje na povijesno vrijeme od druge polovice
19. stoljeca, posebice nakon razvojacenja Vojne granice
(1873.), do kraja Cetvrtoga desetljeca 20. stoljeca, vrijeme
u prozama Mare Svel ostaje po svojoj strukturi mit-
sko, snoliko vrijeme, zbijeno i zamrznuto na najvazniji
dogadaj seobe Sokaca kojega treba narativno fiksirati,
ovjekovjeciti u kolektivhome sjecanju. “Prvo” vrijeme
Sokaca, vrijeme je njihova povijesnoga egzodusa, a cje-
lovitom mitologizacijom Sokackoga svijeta s posebnim
nostalgi¢nom sje¢anjem na zlatno doba Sokastva (zivot u
zadrugama!), Mara Svel uz pomo¢ obilne etnofaktografije
narativizira opredmecujuci pamcéenje. Plodna slavonska
zemlja i prostrane Sume bile su najvece blago Sokacke
Obecane zemlje, §to — uz konje i dukate — Mara Svel na-
rativno fiksira kao simbole Sokackoga identiteta, sazeto
eksplicirajuci Sokacki aksiom na nacin same objave: “Bez
zemlje nema ni SokaStva”.

DUKATI KAO GRANICNICI PREMA “DO-
SLJAMA” Nevjerojatno pronicljivo, ova Sokacka pro-
zaistkinja pokazuje u svojoj prozi Iva Abramov kako upravo
dukati kao snaZni simboli Sokackoga kulturnoga identi-
teta postaju nepremostivi granicnici prema “dosljama”:
“Na barjake vezite veliki dukat,” izgovara Iva Abramov
inscenirajudi vlastiti Sokacki pokop, “neka vide dosljaci
koga su umlatili”. Registrirajuci u svojim prozama Sokacke
problematike “neugodne pojave” iz Sokackoga svijeta
(idolopoklonstvo materijalnome bogatstvu: gizda i dukati,
ugovoreni brakovi, nevjere i preljubi, nemar i indolencija,
izolacionizam i “bijela kuga”) i time se nastavljajuéi na Ko-
zarce (Josipa i Ivana), upravo je Mara Svel svojim iskazom
o Sokcima kao “otmjenome, ali umornome plemenu naseg
naroda” pridonijela dugome trajanju nostalgicnoga mita o
Sokcima, otmjenome plemenu u izumiranju. Kroz modus
nostalgi¢noga prisjecanja u fikcionalnome razgovoru s
Josipom Kozarcom u crtici Tragom Josipa Kozarca, ona
donosi sazetu karakterolosku skicu Sokaca fokaliziranu
kroz svijest vinkovackoga boleZljivoga Sumara:

— MARA SVEL JE SVOJIM ISKAZOM

O SOKCIMA KAO “OTMJENOME,
ALI UMORNOME PLEMENU NASEG
NAROD.
TRAJANJU NOSTALGICNOGA MITA
O SOKCIMA, otmjenome plemenu U
IZUMIRANJU —
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” PRIDONIJELA DUGOME

“Poznavao je on (Josip Kozarac) Sokce dublje od nji-
hove dobrodusne veselosti u kolu ili uz ¢asu vina. Dobro je
znao da u njima bogato nadarenim, od prirode pametnim
1 bistrim, bukti Zelja za neobi¢nim, za ne¢im veéim no $to
pruza svakidasnji Zivot,i da bas od toga plamena gube rav-
notezu.” (gvel—Gamiréek 1970:542-3; Svel-Gamir$ek, Mara.
1970. Izabrana djela. U: Pet stolje¢a hrvatske knjiZevnosti
107, prir. V. Pavletié. Zagreb: Matica hrvatska — Zora)

Sokastvo kao “izabrano plemstvo” trazio je Kozarac, po
Citanju GamirSek, upravo u odmetnim $okackim sinovima:
onima koji se nisu “smirivali kod svojih Zena” i nisu radali
djecu, koji nisu odlazili u lugare i pisare i druge drzavne
sluzbe kada im je postao “gorak Sokacki kruh”, onima koji
se nisu mogli obuzdati, koji su pili, postajali rasipni, rasuli se
i ostali ponosni, onima koje je na stranputice odveo “oganj
stvaranja”. Nostalgiéni mit o Sokcima koji su propadali, al’
propali nisu obnavljao se tijekom vremena kroz nove na-
nose staroj istini o Sokadiji, koja prema &itanju Vladimira
Kovacica upucuje, kako su “Sokci zaista jedno od najple-
menitijih hrvatskih plemena, najbistriji, najinteligentniji:
da su oni bogati duSom i da ih upravo bogatstvo njihove
duse baca iz ravnoteze”.

SOKACKI BLOGOVI | MONOGRAFIJE Prita o
starom, umornom i otmjenom plemenu hrvatskoga naroda
ima svoje produzeno trajanje u suvremenim Sokackim
blogovima i Sokackim monografijama. Premda su poneki
od Sokackih atributa ostali nepromijenjeni (Sokci kao
nemarni, prkosni, autodestruktivni), nove identitetske
konstrukcije popunjene su pozitivnim atributima:

“Za Sokce se uvrijezilo misljenje da su radisni, posteni,
duboko ukorijenjeni u svoju zemlju koja ih je stoljeima
hranila, dobrohotni prema svojim susjedima, ali i da su
veseljaci 1 raspojasane bekrije. Pa neka bude i ubuduce!
Mi nikada nismo bili osvajaci, ve¢ €uvari i branitelji svojih
ognjista i obitelji, §to se i sada potvrdilo u Domovinskom
ratu. I dok su se drzave i vojne mijenjale, mi smo uvijek
Zivjeli kao svoji na svom.” (Grgurovac 2007:151; Grguro-
vac, Martin. 2007 “Rije¢ priredivaca”. U: Sokadija i Sokci
5:Veliki i poznati Sokci. prir. M. Grgurovac. Vinkovci: SN
Privladica, str. 151-152)

Apologija Sokackoga etnosa ipak se pokatkad otvoreno,
Cesce skriveno, provodi uglavnom negativnim imagoloskim
konstrukcijama doslja:

“Sokci nikada nisu Zivjeli od tudih Zuljeva i nesreca.
Nikada svoje ciljeve nisu ostvarili bezobzirno i preko le-
Seva. I nikad nisu prosili, ni molili. Nikada nisu Zeljeli gos-
podariti ljudima, pogotovo u politici, ili drZavnoj upravi,
ali isto tako, osim zemlji, ni¢ije sluge nisu htjeli biti. (...)
Kako je moguce da su najsposobniji hrvatski kadrovi bas
iz Hercegovine, iz njena dva-tri mjesta(3ca). Zar Sokice ne



SOCIJALNA | KULTURNA ANTROPOLOGIJA

Zzarez, xi1 /291, 16. rujna 2010. 9

— LEKSEM SOKADIJA ZA SOKCA,
UNATOC SVIM POKUSAJIMA DA
GA SE OPSKRBI TOPONIMSKIM
ZNACENJIMA, NEMA ZNACENJA

PRECIZNO OGRANICENOGA

TERITORIJA, NEGO PONAJPRIJE

SIMBOLICKI STATUS svetoga
mjesta —

radaju viSe pametne sinove i kéeri. Ili im se istanjila krv
na bojiSnicima, na njivama Zitnim, brazdama dubokim, u
rakiji ljutoj?” (Frkovi¢ 2007:43; Frkovi¢, Simo. 2007 “Sokci
nikada nisu Zivjeli od tudih Zuljeva i nesreca i osim zemlji,
niéije sluge nisu htjeli biti ili pisati o Sokcima”. U: Sokadija
i Sokci 4: Sokadija danas. prir. M. Grgurovac. Vinkovci: SN
Privladica, str. 42-47)

IMAGINARNA SOKADIJA KAO TOPOFILIJA
Identitetska traganja Sokaca, imanentno usmjerena na
proslost, kroz kompleksne su procese kolektivnoga pam-
¢enja vodila neprekidnome traZenju i oznacavanju gra-
nica zamisljene Sokadije, §to je bez stvarnoga uporista
u konkretnim zemljovidima i politickim i teritorijalnim
granicama koje su presijecale brojna stanista Sokaca vodilo
ocrtavanju imaginarne Sokacke Domovine s podjednako
imaginarnim toponimom: Sokadija. Kolektivno je pamde-
nje, poucava Assmann, identitetsko konkretno, ono nuzno
tezi konkretnim prostornim i vremenskim odrednicama,
ima potrebu za mjestima, vezivanju uz prostor, odredivanju
svetih mjesta. Leksem Sokadija tako za Sokca, unatoé svim
pokusajima da ga se opskrbi toponimskim znacenjima,
nema znacenja precizno ogranicenoga teritorija, nego
ponajprije simbolicki status svefoga mjesta. Pouzdani po-
znavatelj “Sokacke problematike” Vladimir Rem otkriva
upravo u knjiZzevnim tekstovima s kraja 19. stoljeca prve
tragove geografskih odrednica Sokadije:

“Kada je geografska odrednica Sokadije nastala, o tome
pisanih i pouzdanih dokaza nema. MoZemo sa sigurnoséu
reéi samo da se ovakvo imenovanje slavonske Posavine
pojavljuje u knjizevnosti na razmedu 19.1 20. stoljeca kada
pisci s podrucja nekada$nje Vojne krajine unose Sokacko
nazivlje u svoja djela.” (Rem 1993:8; Rem, Vladimir. 1993.
Tko su Sokci. Vinkovci: SN Privlacica)

Presudan motivirajudi ¢imbenik za stabiliziranje lek-
sema Sokadija u zna¢enju toponima bila je retoricka ope-
racija sinegdohe: suZavanje presirokoga toponima Slavo-
nija na uZe znaéenje: Sokadija, §to je provedeno upravo
u knjizevnoznanstvenome diskursu (Julije Benesic, Josip
Bogner, Vladimir Kovaci¢, Ante Kovac). Ovo je suzava-
nje iSlo smjerom ocrtavanja granica literarne Slavonije i
njezina izdvajanja iz postojecih zemljovidnih granicama
pokrajine Slavonije. Upravo je dakle literarna Slavonija
sa svojim egzemplarnim knjiZevnim tekstovima i auto-
rima (Josip i Ivan Kozarac, Joza Ivaki¢, Josip Kosor, Zivko
Bertié, Ante i Julije Benesié, Ante Kovac) bila ono §to bi
po svojemu opsegu i sadrzaju odgovaralo imaginarnome
toponimu Sokadija:

“Naravno, ovu literarnu Slavoniju ne sacinjava Slavo-
nija u geografskom pojmu njenom, nego samo onaj mali
kraj od Vinkovaca i Broda do Zupanje i Srijema, onaj
grencerski kraj Sokacki — viSe i opravdanije poznat pod
imenom bogate, puste i obijesne Sokadije, s prijestolnicom
u Vinkovcima, negoli pod preSirokim imenom Slavonije.”
(Bogner 1994:25; Bogner, Josip. 1994. Slavonske teme. Vin-
kovci: SN Privlacica)

Imenica Sokadija upotrebljavat e se i nadalje u znace-
nju etnonima, kao vlastita imenica, §to je vidljivo u usme-
noj lirici:

Kad zaigra pusta Sokadija
Pod njima se i zemlja uvija.

U jednakome znacenju imenica Sokadija javlja se i u
Maderovoj “Sokackoj himni”:

Pjevaj, majko ratara i bekrija

Pjesmu vranu sto nam Zivot vara.

Konje vrane kad osedla Sokadija

Vrisne pjesma od plamena i Zara. (Pjevat ée Slavonija,
Sokacka citanka 2006:193)

Ipak, sve snaznije stabiliziranje leksema Sokadija u zna-
cenju toponima te posebice retoricki obiljezeni atributi: srce

Sokadije (Dakovo), prijestolnica/metropola
Sokadije (Vinkovci), svjedoée o svojevrsnoj
Sokackoj topofiliji, potrebi fokusiranja na
srediSte svetoga prostora koji bi bio fons et
origo svih Sokaca. Poetsko-mitska oduhov-
ljenost prostora i arhetipska veza Sokca i
zemlje, kao i sveopca intimizacija s prosto-
rom, upori$ne su odrednice Sokackoga bloka
slavonske knjizevnosti i ujedno njezin najvr-
jedniji knjizevni izraz. Sokadija je tako kao
imaginarna topokonstrukcija postala iznimno
kreativnom mitskom matricom koja se sa-
cuvala i obnavljala u knjizevnim tekstovima, a njezino je
imaginarno srediste, prijestolnica i metropola dakako ondje
gdje je i srediste knjizevne Slavonije/Sokadije: Vinkovci.
Po Josipu i Ivanu Kozarcu, Jozi Ivaki¢u, Vanji Radausu,
Vladimiru Kovaci¢u Vinkovci su postali Sokackom metro-
polom, a Sokacko sakralni status Vinkovaca potvrduje se
i posebnim vinkovackim mirkotoponimom. Krnjas je kao
mjesto rodenja obaju Kozaraca i J. Ivakica upravo genius
loci SokaStva.

RASNI SOKAC: BUKA BEGOVIC Sve sporadi¢ne
knjizevne karakteroloske skice Slavonca/Sokca u slavon-
skoj knjizevnosti u usporedbi s Kozarcevim Dukom Bego-
vicem tek su blijede sjenke, lutajudi sateliti koji traze sredi-
Ste. Izvrstan poznavatelj slavonske knjizevnosti, knjizevni
kriticar Josip Bogner, naznacujuéi uz prikaz Joze Ivakica
tematski raspon slavonske seoske novele, izrijekom upucuje
na ono §to je ve¢ upisano u kolektivnu svijest Sokaca:

“Svi problemi Slavonije, pocevsi od ‘mrtvih kapitala’
do ‘bijele kuge’ u Slavoniji naéi ¢e odraza u toj literaturi,
naci ¢e u njoj (slavonskoj seoskoj noveli) svoja rjesenja i
osvjetljenja. Karakter Slavonca i Sokca, njihove rasne ka-
rakteristike, njihove negativnosti i pozitivnosti, sva njihova
psiha — odrazuje se u toj literaturi, a Joza Ivakic¢, uz Ivu
Kozarca, pisca naSeg najrasnijeg romana Puke Begovica,
upravo je najznacajniji predstavnik moderne knjizevne
Slavonije.” (Bogner 1994:26; Bogner, Josip. 1994. Slavonske
teme. Vinkovci: SN Privlacica)

Premda bi svaka ozbiljnija semanticka ras¢lamba po-
kazala kako je Puka Begovic¢ krajnje ambivalentan lik
koji s jedne strane do krajnosti utjelovljuje poseban tip
“raspuitenoga” Sokca, a s druge nastupa kao radikalni an-
tisokac te ikonoklasticki rusiiruga se Sokackim svetinjama
(imetak, hedonizam, gizda), on je selektivnim kulturnim
pamcenjem naprosto izabran i prihvacen kao kljucna fi-
gura sjec¢anja, primjerni model koji definira i odreduje bice
Sokacke etnicke skupine, upravo presudan za ukupnu au-
torecepciju s jedinstvenom normativnom i formativnom
snagom sakralnoga. Od Duke Begovica nadalje tesko ce
se modi razoriti stereotip hedonisticke Slavonije/Soka-
dije Sto je Ivan Kozarac u svojemu romanu zbio u saZetu
formulu: “Ziviti u dobru, lagodno, u veselju, u pripovijesti
za pripovijest, sit i napit — to je najbolji Zivot. Drugog raja
coeku ne treba.”

Hedonizam, moralna dekadencija, posebice kriza spol-
noga morala, “bijela kuga”, oboZavanje, upravo klanjanje,
materijalnome bogatstvu, becarenje i asikovanje, indo-
lencija i atavizam, sklonost autodestrukeciji, poslije Duke
Begovica, unato¢ pokuSajima ucjepljivanja pozitivnih au-
tostereotipa,ostaje do danas viSe-manje zadani repertoar
Sokackih atributa:

“To je sveuskupa bila posebna vrsta slavohlepna cuv-
stva od kojeg se bez sustezanja dao voditi raspusteni Sokac
kakov je bio on — Duka. U njemu se to ve¢ tako duboko
uvrijeZilo i rastocilo se kroza nj svega, da nije ni zamisliti
bilo e bi ga nesto preokrenulo, svelo na drugu stazu, po-
velo za drugim ciljem. Premda on nije cilj ni imao. Sta ée
njemu cilj?! Gdje je uopée u Sokca cilj?!... Nemar Sokca
ne da nijednom da pomislima svojim utvrdi neki stalan
cilj za sebe. Oni sve puStaju na: boZiju volju. I Duka, zar
je on ikad Zivio za sutra? Ne. On je znao samo $ta je to:
danas, i onda i opet: danas. U tomu ‘danas’ njemu je nad
sve bio zahtjev srca i krvi. Bio je taj i nad obic¢ajima koji
su svagda za Sokca nad zakonom. Filozofija sviju seoskih
Sokackih dusa ima svoj pocetak i konac u zadovoljstvu.
I to: u zadovoljstvu bez obzira na njegovu kakvocu. Za-
dovoljstvo je njihovo, li¢no — kazu oni — najveca sreca.
Pravda, mo¢, bogatstvo, ljubav, sloboda, sve to manje
je od zadovoljstva. I besmrtnost — kad bi u nju vjerovali
—bila bi im manja u cijeni. A $ta oni misle pod zadovolj-
stvom? — Misle... i zadovoljan zijev, po volji probeéarenu
no¢, sladak tren bludnoga uzitka. I kakovu naivnu ili
glupu teznju, basnoviti, izbajani Zivot bezbrige i slasti!...
Dakako, i Puka je — kako to i drugi Sokci — ponajvise
precjenjivao sebe.” (Kozarac 1947:371; Kozarac, Ivan.

1947. Proza, prir. D. Tadijanovi¢. Zagreb: Nakladni za-
vod Hrvatske).

Jasni pomaci prema mitologizaciji i stvaranju kulta Ivana
Kozarca, ¢emu su dakako posve ocekivano pomogli knji-
Zevnici Vinkovcani (Joza Ivakic i Vladimir Kovacic) —a veé
je smrt darovita knjiZevnika u tek dvadeset i petoj godini
Zivota sama po sebi bila pogodna simbolic¢koj transformaciji
u mit — traganje za realnim prototipovima Puke Begovica
u Sokcu iz susjedstva te napose posebna skrb o Kozaréevoj
neusliSanoj ljubavi, lijepoj rodakinji Mariji Kozarac, kojoj
je prema predaji spjevao svoju najpoznatiju ljubavnu pje-
smu (Milovo sam garave i plave), zakljuéno su provedeni
knjizevnom kritikom i selidbom u javni kulturni prostor,
funkcionalnu druStvenu memoriju: obiljezavanje obljetnica,
spomenici,imena ulica, $kola, kulturne manifestacije, knji-
Zevne nagrade, sve je u znaku Kozarca i Puke Begovica.
Dramska i filmska uprizorenja Puke Begovica, koja su
u meduvremenu ojacala u mitotvorackoj ulozi, ucvrstile
su Puku kao temeljno identitetsko uporiste svih Sokaca.
Kao dvojnik svojega tvorca, sama esencija Sokastva kao
“ontoloSkoga” pojma, skriveni odjek Sokacke duse, olicenje
Sokacke krvi, predstavnik i nostalgiéno utociste svih Sokaca,
knjiZzevni je lik preSao u Zivljenu realnost, postao mit.

Knjizevni kriti¢ari preuzimaju funkciju drevnih mitskih
pripovjedaca i poput “vidovitih posrednika” izlazu samu bit
i kob sokastva. Mitski govor ne postavlja pitanja, nego nudi
gotove apodikticke odgovore, Stovise on unaprijed zatvara
horizont mogucih pitanja, ponavljajuéi kruzno uvijek iste
ocekivane poruke. Mitski govor moze lako prozetiiu sebe
ukljuciti sve tipove filozofskog i znanstvenog diskursa. Iz
knjizevnokriticarske pozicije, znanstvenik tako, posebice
ako se i sam osje¢a Sokcem, neprimjetno klizne u ulogu
mitskoga pripovjedaca, od ras¢lambe Kozarceva postupka
karakterizacije naslovnoga junaka do nostalgi¢noga mita
o Sokackome etnosu samo je malen korak.

DUKA BEGOVIC | TENA = IKONE SOKACKOGA
MENTALITETA Prosudbe o knjiZzevnom djelu prelaze u
izricanje univerzalnih sudova, kulturnim kodovima uvje-
tovani atributi premecu se u prirodne, esencijalne i vjecne.
Pa dok je knjiZevno-kritiarski diskurs sam po sebi ranjiv,
promjenjiv, opovrgljiv, kratkotrajan, preuzimanjem uloge
mitografa/mitologa knjiZzevni znanstvenik izlaze neopo-
vrgljive “istine”. Sve je na svom mjestu: imamo odgovor a
ne pitanje, potvrdu a ne izvore. Mit o Duki Begovicu kao
pravome i “rasnome Sokcu”, promoviran od knjizevne
kritike, a potom kanoniziran u knjizevnim povjesnicama
i Skolskim udzbenicima, postao je kao “utonulo kulturno
dobro” svojinom svih Sokaca, stoZernom sastavnicom $o-
kackoga etnomita, gotovi odgovor na tragi¢nost Sokackoga
etnosa. Nemoguce je zamisliti i jednu svecanost otvaranja
Vinkovackih jeseni, a da s pozornice gromoglasno ne odje-
kne barem pokoji ulomak iz Duke Begovica.

U slavonskoj kulturnoj imaginaciji ne postoje tako Ceh,
Leh i Meh, ali postoje posve fiksirani knjizevni stereotipi,
slike u glavama koje funkcioniraju kao ikone najprije sla-
vonskoga, danas Sokackoga mentaliteta. Najkrace ihjeiu
potpunome suglasju s opéim znanjem moguée naznaciti
imenima: Puka Begovi¢ i Tena. Cinjenica da osobna imena
Duka Begovi¢iTena naprosto funkcioniraju kao pouzdane
precice do Sokackoga mentaliteta, samorazumljive i neu-
pitne, svjedoce u zavrSenome procesu njihova okostavanja
u mit, §to se odvijalo kroz kompleksne procese kulturne
eponimizacije na pozadine retoricke figure vosijanske an-
tonomazije i stabilne promjene znacenja na relaciji poje-
dina¢no — opce. Osobna imena postaju tako pouzdani
verbalni stereotipi okamenjenoga znacenja, a istoimeni
knjiZzevni tekstovi kanonski i sveti koji se kao kreativne
mitske matrice intertekstualno i citatno obnavljaju u knji-
Zevnim tekstovima “Sokacke problematike” i ritualno ob-
navljaju u Sokackim kulturnim praksama. Trijezni pokusaji
hladenja i osvjescivanja postojecih stereotipa, pocevsi od
Benesica i Ivakica, sve do danas nisu urodili plodom. Ma-
toSevom zgusnutom jezicnom gestom uz Ivana Kozarca:
Lijep kao snasa i bolestan kao Slavonija, Ivan Kozarac 1
njegov Puka, kao i Tena Kozarca starijega dobili su sim-
bolicku auru, urasli u imaginarni univerzum Sokastva. &

Ulomak iz studije Sokacki etnomit koja ée u cijelosti biti objav-
liena u Mitskom zborniku (ur. Ines Prica i Suzana Marjanic),
Zagreb, Institut za etnologiju i folkloristiku, Hrvatsko etnoloSko
drustvo, Scarabeus naklada, 2010.
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JE LI SVIJET |

VEC OKONCAO?

DVOJICA FILOZOFSKIH BLOGERA,
DOMINIC (DOMINIC FOX) I K-PUNK
(MARK FISHER), ANALIZIRAJU STANJE

SUVREMENOG SVIJETA

DOMINIC | K-PUNK

DOMINIC: BARBARIZAM, A ZA-
TIM SOCIJALIZAM? Socijalizam ili
barbarizam: taj se slogan doima kao da
opisuje trenutak odluke, rac¢vanje putova.
Odluku se viSe ne moze odgadati, slogan in-
sistira: mora biti donesena odmah. No, ¢ini
se da ni u Sto nije lakSe povjerovati nego u
to da sada nema izbora: barbarizam jest to
Sto jest, do jedne ve¢ zastrasujuce i inten-
zivirajuce mjere, a jos§ ¢e se vise odnositi na
ono §to Ce tek dodi. Otisli smo predaleko
tim putem, tjerani na njemu svime $to se
¢ini najnepomirljivijim, najpostojanijim u
odnosu prema nasoj “prirodi” ili nasem
“stanju”. Ne gubi li taj slogan uvjerljivost
¢im se ucini da je proSao trenutak u kojemu
je sve moglo ispasti drugacije?

Prije nekoga vremena, Jodi Dean je pi-
tala: “Sto ako je svijet ve¢ zavrsio, a mi
nastavljamo obitavati u degradirajuéem
sjeanju na njega?”. Pod terminom “svijet”
misli se na doslovce sve §to postoji: ne samo
na neku odredenu “drustvenu formaciju”,
nego na najsi¢usnije mikroformacije tvari,
na najprolaznije fragmente anegdota. Pro-
past svijeta ne samo da utjece na najvidlji-
vija obiljezja toga svijeta: njegova “pokva-
renost” proteze se od najvisih do najnizih
razina pojavnosti. Ludilo rezima Lady Ma-
cbeth primjer je za to: nasilni neredi i skoro
svrgnu¢e macbethovskoga rezima (da ga
tako nazovemo) manifestiraju se kod nje
kao narcisticka mrlja, neka vrsta dermato-
loskoga poremecaja.

Konvencionalni oblik hitnoga poziva na
akciju pred nekom egzistencijalnom prijet-
njom glasi “nema buduénosti, osim ako...”.
Osim ako ne smanjimo ispustanje Stetnih
tvari, iskorijenimo siromastvo i bolest u
svijetu (verzija savjesti dobroga liberala);
osim ako ne poduzmemo nesto u vezi sve
veceg broja barbarskih hordi (losa verzija
histeri¢nog rasista). No, barem jedan uvjer-
ljivi model klimatskih promjena tvrdi da su
se sva ispustanja Stetnih tvari potrebnih da
se klima nepovratno promijeni ve¢ dogodila,
a posljedice te promjene veé su sada vidljive:
idemo od jedne tocke preokreta do druge.
AIDS je ve¢ ubio milijune u svijetu, a jo§
ih je 1 viSe ucinio sirocadi. Nista od toga ne

— SVIJET KOJI CE DOCI
NIJE BUDUCNOST NASEGA
SVIJETA; TO NIJE SVIJET
KOJI SMO NAMIJENILI
NASOJ DJECI, KOJOJ JE
SUDENO DA, KAO | SVA
DJECA, DOSPIJU NA RUB

NISTAVILA —

mozZe se popraviti i ne postoji moguci bu-
dudi svijet koji nisu obiljezile te katastrofe.
Buduénost odredena tim “osim ako ne”,
buducnost koju su prizeljkivali zapadni eko-
lozi i radnici nevladinih organizacija 80-ih i
90-ih godina, sada se ne moze dogoditi. Ona
“je vec¢ zavrsila, a mi nastavljamo obitavati
u degradirajuéem sjecanju na nju” - koliko
se narcistickih poremecaja u nasoj kulturi
moze pripisati toj spoznaji?

Trebali bismo priznati da je nas svijet
osuden na propast, da nema buduénosti;
no i to da to nije jedini mogudi svijet, da su
postojali i postojat ¢e i drugi svjetovi. Svijet
koji ¢e dodi nije buduénost nasega svijeta;
to nije svijet koji smo namijenili nasoj djeci,
kojoj je sudeno da, kao i sva djeca, dospiju
na rub nistavila. Barbarizam, da: sadasnji
barbarizam, barbarizam u proslosti, bez-
grani¢no lukav i polimorfan pa ipak uvijek
sluga jedne te iste nepopustljive gluposti i
nesposobnosti imaginacije. Barbarizam, a
zatim socijalizam? To tek treba vidjeti.

(Objavljeno na http://codepoetics.com/
poetix/?p=334)

K-PUNK: MNOGOBROJNE VER-
ZIJE KAPITALIZMA "Moramo priznati
da je nas svijet osuden na propast, da nema
buduénosti"”, piSe Dominic u fascinantnom
postu, "no1ito da to nije jedini moguci svijet,
da su postojali i postojat ¢e i drugi svjetovi".
No, ako je lakSe zamisliti svrSetak svijeta
nego svrsetak kapitalizma, tada je problem
upravo u zamislivosti drugacijih svjetova
koji ée slijediti nakon ovoga. Sto se tice ak-
tualne politicke imaginacije, postoji samo
ovaj svijet i nista drugo... Ili pak postoje
mnogobrojni svjetovi, no svaki predstavlja
drugaciju verziju kapitalizma: ni jedan nije
alternativna opcija kapitalizmu. Kapitalizam
je svojevrsni ekvivalent svesvjetske izopace-
nosti Alvina Plantinge: onoga §to se mora
pojaviti u svakomu moguéem svijetu. Kina ili
Dubai ve¢ nam pokazuju naznake drugacijih
mogucih kapitalistickih svjetova, dokazujuéi
pritom da je, dok parlamentarna demokra-
cija ne moze postojati bez kapitalizma, u
tim zemljama sasvim mogu¢ kapitalizam
bez demokracije.

Na mnogo smo nacina pre-
stali zamiSljati svrSetak svijeta,
jednako kao $to smo izgubili
sposobnost zamisljanja svrSetka
kapitalizma. Zacudo, apokalip-
tina strepnja — tako sveprisutna
tijekom hladnoga rata — nai-
zgled je iskorijenjena iz kolek-
tivnoga nesvjesnoga. Moguc-
nost prirodne katastrofe moze
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se promatrati kao racionalnu
hipotezu, ali ona ne dominira
naSim kolektivnim snovima na
nacin na koji je to nekad bio
slucaj s prijetnjom nuklearnoga
uniStenja.

Mozda je nuzno promije-
niti ¢lanove formule. Ako je sve
teze zamisliti alternativne op-
cije kapitalizmu, razlog je tomu
taj Sto je svijet ve¢ okoncao.
U sadasnjem stanju ontoloske
smrti, svijet ide dalje, no niSta
nova vise se ne moze dogoditi;
ono §to ostaje jest mehanicka
permutacija pomocu ve¢ ranije
odredenih opcija.

Philip K. Dick bio je, na-
ravno, veliki pjesnik spoznaje
da je svijet ve¢ svr$io u tom
smislu. Svijet Ubika i Citaca
tmine viden je ofima (egzi-
stencijalno ili fizi¢ki) mrtvih.
Propadajuci svijet Ubika doista
predstavlja "letimi¢an pogled
[na] slom i nestajanje natrag
u nistavilo", kako to opisuje
Jodi u izvornom postu koji je
dijelom potaknuo Dominicova
promisljanja. U Citacu tmine
smrt je definirana kao nemo-
guénost djelovanja, uzasna nepokretnost:
“To znaci umrijeti, ne biti u stanju prestati
gledati u Sto god se nalazi pred tobom...
Jedino mozes prihvatiti ono §to postoji kao
takvo”.

Ono na Sto Dominic upozorava jest si-
tuacija koja je ¢ak i u ve¢oj mjeri kriticna,
u kojoj je savrSeno moguce djelovati, ali
svaka je akcija sada nevazna. Vrijeme za
djelovanje je proslo; Steta je ucinjena; sve
$to moZemo uciniti jest ocekivati posljedice
koje viSe nije moguce otkloniti: “Barem je-
dan uvjerljivi model klimatskih promjena
tvrdi da su se sva ispuStanja Stetnih tvari
potrebnih da se klima nepovratno promi-
jeni ve¢ dogodila, a posljedice te promjene
vec su sada vidljive: idemo od jedne tocke
preokreta do druge. AIDS je ve¢ ubio mi-
lijune u svijetu, a jo§ ih je i viSe ucinio si-
rocadi. NiSta od toga ne mozZe se popraviti
1 ne postoji moguci bududi svijet koji nisu
obiljezile te katastrofe. Buduénost odre-
dena tim “osim ako ne”, buduénost koju
su prizeljkivali zapadni ekolozi i radnici
nevladinih organizacija 80-ih i 90-ih go-
dina, sada se ne moze dogoditi. Ona “je
vec zavrsila, a mi nastavljamo obitavati u
degradirajuéem sjecanju na nju” — koliko
se narcistickih poremecaja u nasoj kulturi
moze pripisati toj spoznaji?

10

— SAVRSENO JE MOGUCE

DJELOVATI, ALI SVAKA JE
AKCIJA SADA NEVAZNA.
VRIJEME ZA DJELOVANJE
JE PROSLO —

Dakle, tu je rije¢ o tome da smo mi du-
hovi, koji se nemo¢no bore sa svijetom na
koji viSe nemaju utjecaja.

Sada bi valjalo stati i razmisliti o tome da
u raspravama o promjeni klime apokalip-
ticki potencijal vise nije ono $to je sporno;
ono §to se dovodi u pitanje jest to moze li se
poduzeti ikakva ucinkovita akcija da se to
zaustavi. Upitani hoce li odustati od letenja
kako bi zaustavili promjenu klime, ljudi ¢e
cesto odgovoriti da to nema smisla jer ée
drugi nastaviti letjeti: na taj nacin funkci-
onira fatalizam kapitalistickoga realizma.
Ako Dominic ima pravo, naravno, tada oni
nisu u dovoljnoj mjeri fatalisti.

Jodina pomisao da je svijet “vec zavrsio,
a mi nastavljamo obitavati u degradiraju-
¢em sjecanju na njega” sluzi kao prikladan
epigraf postmodernizmu (= kasnom kapi-
talizmu). Problem "kineskih robnih marki"
— "tko moze navesti neku kinesku marku?"
—mogao bi biti jo§ jedan simptom te potajne
apokalipse. Cak ni golema kineska preo-
brazba nije dovoljna da promijeni osnovnu
paletu kapitalizma. Sve $to preostaje jest
kloniranje i rekombiniranje. H

(Objavljeno na http://k-punk.abstractdyna-
mics.org/).
S engleskoga preveo Tomislav Belanovié.
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cudna suma

ULTIMATIVNI VODIC
KROZ ZUTI TISAK

STALNO SE SVI ZGRAZAJU
NAD ZUTIM TISKOM I
TRAC NOVINARSTVOM

U KOJE SE SVE
PRETVORILO. NIJE NI
CUDO! SVE JE TO ZBOG
NEZNANJA. DA BISTE U
SUVREMENOM SVIJETU
USPJESNO GRADILI
KARIJERU | POZITIVNE
MEDULJUDSKE ODNOSE,
OBAVEZNO MORATE
POZNAVATI NAJVAZNIJE
POJMOVE

NENAD PERKOVIC

0jmovi se s vremenom mijenjaju
P i morate ih znati pravilno kori-

stiti kako ne biste ispali zadnja
seljacina. Prosvjecivanje zatucanih je moj
omiljeni hobi, pa sam zato napravio ovaj na-
dasve pratkican vodic¢ kako ne biste blijedo
gledali kad drugi razgovaraju, i kako biste
lakse i jednostavnije pratili medije.

Kad na televiziji polugola
Zenska grli i mazi hladnjake i/ili
druge kucanske uredaje, onda
se to zove karijera.

Ako se ta ista Zenska Sevi
bezveze okolo sa svima, onda
se to zove privatni Zivot.

Ako novine piSu o tome
kako se ona okolo $evi, to je mi-
jesSanje u njen privatan Zivot.

Ako novine ne piSu o tome,
nije se ni dogodilo.

Ako novine pisu o tome
kako grli frizidere po televiziji,
onda prate njenu karijeru.

Ako Zenska na televiziji
grli i mazi hladnjake i/ili druge
kucanske uredaje, a ne Sevi se
okolo sa svima, onda ona nema
privatan Zivot,jer se sva posve-
tila karijeri.

Ako Zenska na televiziji grli
imazi hladnjake i/ili druge ku-
¢anske uredaje i morala se po-
Seviti s mnogima da bi uopce
grlila i mazila hladnjake na te-
leviziji, to se zove trnovit put
do uspjeha u karijeri.

Ako se Zenska samo voli Se-
vit okolo, a nema nikakve veze s televizijom
ili friziderima, onda je to obicna flundra.
Tko nije na televiziji taj, jasno, nema pri-
vatan Zivot, a ni karijeru.

Ako Zenska na televiziji grli i mazi hlad-
njake 1/ili druge kucanske uredaje, Sevi se
okolo sa svima, a doma ima muza/decka
kome se bas ne svida §to ona grli i miluje
hladnjake po televiziji, onda je on koci u
karijeri.

Ako Zenska na televiziji grli i mazi hlad-
njake 1/ili druge kucanske uredaje, Sevi se
okolo, a doma ima muza/decka kome se
bas ne svida $to se ona Sevi sa svima, onda
je on gusi u Zivotu.

Ako Zenska na televiziji grli i mazi hlad-
njake i/ili druge kucanske uredaje, Sevi se
okolo sa svima, a doma ima muza/decka
kome se bas Zivo jebe i za jedno i za drugo,
onda je on ne razumije.

Ako Zenska na televiziji grli i mazi hlad-
njake i/ili druge kucanske uredaje, ne Sevi
se okolo sa svima, a doma ima muza/decka
kome se bas Zivo jebe §to ona grli hladnjake,
onda je on ne podriava u karijeri.

Ako je na televiziji samo hladnjak, nema
Zenske, a hladnjak svasta radi, onda je to
inteligentno rjesenje iz Svedske.

Ako je na televiziji hladnjak koji svaSta
radi,a s njim je i Zenska koja ga grli,onda je
to stvarno inteligentno rjesenje iz Svedske.

Ako zenska nije na televiziji, nego
ima taj hladnjak doma, onda se brzo po-
kaze da uopce nije tako inteligentan, a
sigurno ga nitko nikad ni ne zagrli. Taj
hladnjak,bududi da je neinteligentan, da je
komad pokuéstva s ograni¢enom praktic-
nom upotrebljivoséu i da ga nitko ne grli,
to je isto Sto i muz.

Ako musSkarac na televiziji grli i mazi
hladnjake i/ili druge kuc¢anske uredaje, onda
vjerojatno gledate Monty Python.

Ako ona Zenska na televiziji viSe ne grli
hladnjake nego s blesimetra ¢ita vremen-
sku prognozu, mlatara bezveze rukama,
nitko je Ziv ne slusa, a iza nje je geograf-
ska karta, onda se to zove napredovanje

u karijeri.

Ako frajer na televiziji govori vremen-
sku prognozu i svi ga majci slusaju, a iza
njega je prognosticka karta po kojoj on
nesto pokazuje, to je Zoran Vakula.

Ako se na televiziji pojavi samo karta,
bez frajera, Zenske ili ikog Zivog ili mrtvog
da ista kaze ili pokaze, to je jeftino rjesenje
iz Hrvatske.

Ako se Zenska koja grli hladnjake, ili
radi u bilo kojoj firmi, Sevi sa svojim Sefom,
to je seksualno uznemiravanje.

Ako se uda za svog Sefa, to je kreten.

Ako se ne uda za Sefa, to je neuspjeh
u karijeri.

Ako se uda za politi¢ara sve do sada se
brise, a ako bilo §to procuri u javnost, tek
onda je to Zuti tisak.

Ako se Zenska koja grli hladnjake po
televiziji po¢ne smucati po kojekakvim
eventima okolo po gradu pa joj slika izlazi
u tra¢ rubrikama i emisijama, to je onda
Jet Set.

Ako se Zenska koja grli hladnjake po te-
leviziji pocne smucati po kojekakvim even-
tima okolo po gradu, jebe se sa svima, pa
joj slika izlazi u tra¢ rubrikama i emisijama,
to je kronika drustvenog Zivota.

Ako se uda za nogometasa, to je vec
zastarjeli pojam sponzoruse.

Ako se pojebe u gang-bangu (domadi:
redaljka) s ¢itavom ekipom u svlacionici,
to je teZak Zivot u mladosti.

Kad skuca lovu za plasti¢ne operacije da
je zrezu uzduz i poprijeko, to su neke korek-
cije. (Uocite korelaciju s jezikom burze gdje
isti izraz znaci pad vrijednosti dionica.)

Ali do plasti¢nih operacija se dolazi
teSko 1 mukotrpno, najéesce sponzorskim

novcem i teskim Zivotom u mladosti. Prije
toga treba poceti s nevjerojatno skupom
kozmetikom perverznih supstanci, krav-
ljenjem po kojekakvim velnes centrima i
bjuti salonima i trapljenjem po fitnesima.
To znadi raditi na sebi.

Kupovina skupe odjece zove se ulaga-
nje u sebe.

Mahnita upotreba kreditnih kartica
zove se peglanje.

Glacanje rublja zove se rodna i spolna
eksploatacija.

Napokon, kad je netko slucajno odvede
na seminar velecasnog Suca vrati se sva osa-
mucena pa joj je neko vrijeme nekak’ neu-
godno pred samom sobom Sevit se okolo sa
svakim. To se zove da je otkrila duhovnost
u svom Zivotu.

Lagano sad ve¢ stara opajdara, iako
jedva da ima trideset, viSe je ne angaZiraju
na grljenju frizidera na televiziji jer se po-
javila mlada Zenska. To je nova zvijezda
u usponu.

Sad opajdara svakom novinarcicu gdje
god uhvati priliku govori da piSe knjigu. O
sebi, jasno. Ve¢ nakon dvije-tri ponovljene
izjave da piSe knjigu ona je intelektualka.
Nece joj biti neki problem napisati knjigu
jer joj je zivot proveden u grljenju hlad-
njaka i kuéanskih aparata nevjerojatno
bogat i zanimljiv, nadasve originalan i ne-
ponovljiv, a veé se i pocela pripremati: ima
doma Alkemicara Paola Kuelja i samo sto
ga nije procitala. Ne mislite valjda, pokva-
renjaci, da ¢e u knjizi iSta pisati o so¢nim
detaljima teskog Zivota u mladosti.

Ako ta Zenska joS i pjeva, ili je ikad
pjevala,ili otpjevala ikakvu pjesmicu igdje
pred vise ljudi od broja njene uze rodbine,
onda je to estrada.

Ako je ta estrada ikad igdje snimljena
i emitirana na ikakvoj, pa i najlokalnijoj
televiziji, makar izmedu onih reklama u
kojima je grlila frizidere, e to onda ve¢ zvi-
jezde pjevaju.

Oboruzani osnovnim pojmovima lakse
¢ete pratiti kronike drustvenih zbivanja u
zutom tisku, a ako i sami naginjete pisanju,
kvalificirani ste za vrhunskog novinara tra¢
rubrike! H
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HIP HOP ERA NIJE GOTOVA

AMERICKI HIP HOPER JONATHAN “YONI” WOLF ZA
ZAREZ GOVORI O PISANJU PJESAMA, PISANJU IZVAN
OKVIRA GLAZBE, BILJEZENJU SVOG ZIVOTA KROZ
GLAZBU | OMILJENIM beatovima

IVANA BIOCINA

ao uvod u ovogodisnje 11. izda-
nje festivala Zedno uho u Za-
grebu je po treci puta gostovao

Jonathan “Yoni” Wolf sa svojim bendom
Why?, koji je iz perspektivnog izdanka
poznatog kalifornijskog underground hip
hop kolektiva Anticon, izrastao u jedno
od vodec¢ih imena americke indie scene.
Yoni je, zajedno uz Adama Druckera aka
Doseone i Davida Madsona aka Odd Nos-
dam, ¢inio i jednu trec¢inu eksperimentalne
hip hop grupe cLOUDDEAD. Jonathan
“Yoni” Wolf, kao zacetnik Why?, nakon
alternativnog, psihodelijom oki¢enog hip
hop prvijenca Oaklandazulasylum, koji
je bio vise solo projekt, uz pomo¢ starijeg
brata Josiaha Wolfa, gitariste Matta Mel-
dona i Douga McDiarmida, s posljednjim
albumom Eskimo Snow i neobi¢nim po-
pom krece u osvajanje indie-rock scene.

U Zagrebu ste prvi puta nastupili prije
Sest godina promovirajuéi album prvi-
jenac Oaklandazulasylum. Na svom dru-
gom gostovanju, u svibnju 2008. godine,
koncert je umalo bio otkazan i odradili
ste ga u veoma skraéenom izdanju. Sto
se dogodilo?

— Bio sam jako bolestan. Imao sam zaus-
njake. A imao sam i slomljenu ruku. Dva
dana prije toga bio sam na operaciji. Trpio
sam jake bolove i bio sam na tabletama
protiv bolova. Taj nastup definitivno nije
bio jedan od mojih boljih nastupa.

Vasa posljednja dva albuma Alopecia i
Eskimo Snow snimani su u isto vrijeme, ali
su objavljeni u razmaku od dvije godine.
Oni predstavljaju i svojevrstan odmak od
vasih hip hop korijena. Znag¢i li to da je hip
hop era gotova?

— Svaki put kad radim album imam neku
drugu ideju. A ova dva posljednja su pro-
izasla iz istog sessiona, izvukli smo i po-
slozili koje pjesme idu na ovu plocu, a
koje na drugu. To nije rezultat progresije
i razli¢itih era i razli¢itih stilova u nasem
radu, bududi da su sve pjesme snimljene u
isto vrijeme. Te dvije ploce su oblikovane
iz tog snimljenog materijala. Tako da hip
hop era nije gotova, nikako! JoS nas puno
toga oc¢ekuje u tom podrudju.

FORMA ILI SADRZAJ?

Najvec¢i naglasak vase glazbe je na tek-
stovima i mnogo ste puta izrazili veliku
sklonost pjesnicima 20. stoljec¢a. Jeste li
ikada razmisljali o tome da stihove liSite
glazbe i ukori€ite ih u zbirku pjesama?
Uz to, izjavili ste kako je poezija kao ku-
hanje kokaina u crack. Sto ste pod time
mislili?

—Iskreno, poezija na papiru mi nije toliko
zanimljiva. Volim sluSati pjesnike kako
Citaju svoje pjesme. Za mene bi poezija
trebala biti izgovorena, da je se slusa,
umjesto da je se Cita s papira. Za mene
je poezija viSe auditivnho nego vizualno
iskustvo. To je jezik, a jezik bi trebao biti
u obliku govora, razgovora. lako, shva¢am
da netko vise voli ¢itati poeziju. Ja je vise
volim sluSati. No ne bih imao niSta protiv

pisanja izvan okvira glazbe,
volio bih to raditi. MoZda na-
pravim audio knjigu, audio
zbirku. Sto se tice moje izjave
oko poezije, kokaina i cracka,
to je istina. Ne sjeam se da
sam to rekao, ali mi se jako
svida. Poezija je kompaktan,
gust, bogat, koncizan jezik. Je-
zik u najkompaktnijoj formi.
To je dobra analogija, dobro
sam to rekao.

Ostanimo kod vasih stihova. Svojim pje-
smama otkrivate i priznajete mnogo in-
timnih detalja iz svog zivota, i to obiéno
kroz veoma mraéne, dramati¢ne i gnjevne
stihove. Kako to utjeée na vas i ljude oko
vas, buduci da piSete o njima?

— Prozivio sam neke dramati¢ne situacije
zbog stvari koje sam izrekao. Ne precesto,
ali znalo se dogoditi. Obi¢no piSem o lju-
dima koji su mi bliski, dovoljno bliski da
znaju $to je istina, a Sto fikcija. Dovoljno
bliski da znaju $to doista mislim i kako
se osjecam, pa sve to prihvacaju. Ili pak
piSem o ljudima koje ne znam dovoljno
dobro pa oni nikad ni ne pomisle da sam o
njima pisao. Ili ni ne slusaju moje pjesme.
Dosad sam dobro prolazio. Ponekad ljudi
traze da piSem o njima, ali to ne funkcio-
nira na taj nacin.

Dok piSete pjesme, Sto vam je vaznije,
forma ili sadrzaj? Sto biste prije Zrtvovali
u korist krajnjeg oblika pjesme, formu ili
sadrzaj? lzjavili ste da radite biljeSke o
svom Zivotu. Biste li Zrtvovali autenti¢nost
pri¢e u korist forme i sadrzaja, i gdje je za
vas granica izmedu biljezenja vaseg Zivota
i uobli¢avanja pri¢e u glazbu, pjesmu?
— Ponekad sadrZaj i forma idu ruku pod
ruku, moze§ imati rimu koja ¢e pomoc¢i
sadrzaju, ili ti pomodi izvudi sadrzaj iz
sebe. U vecini bih slucajeva rekao da sa-
drzaj mora biti na prvom mjestu. A §to se
tie samog sadrzaja, ovo je umjetnost, to je
refleksija Zivota, ne radim dokumentarac o
Zivotu, ne piSem dnevnik. Istina i fikcija se
uvijek preklapaju i mislim da je najbitnije
ostati vjeran osjecaju oko ili iza neke stvari,
dogadaja ili osobe, nego li biti vjerodosto-
jan u pri¢anju price i njezine istinitosti. Ja
sam tekstopisac i pokuSavam dobiti ideje
i osjecaje iz stvari oko mene. Na pocetku,
kad sam bio puno mladi, nikada nisam pi-
sao pazedina formu, pisao sam bez rima, i
kasnije bih to podesio glazbi. Ponekad bi
to ispalo nezgrapno. Ali tada sam mislio
da koriStenje rime i drugih elemenata vodi
prema podredivanju sadrzaja i pokusSava-
nju uklapanja sadrZaja u formu. Sadrzaj
se razrjeduje, oslabljuje. Danas, kad je ve¢
puno iskustva iza mene, uspijevam to dvoje
udruziti, usuglasiti, i mogu koristiti rime i
sadrzaj zajedno da bih napravio ono §to Ze-
lim. Sve je lakse $to viSe piSes i Sto si stariji.
Sad obozavam pisati unutar forme.
Snimate li trenutno ili piSete?

—PiSem. PiSem vise nego snimam. Snimat
¢emo u bliskoj buducénosti, nadam se.

UMJETNICKI RAD
UNUTAR GLAZBE
Popratni umjetnic¢ki rad, koji
dolazi uz albume, veoma vam
je vazan. | uvijek ste vi autor
tih radova. Jesu li oni striktno
vezani uz album i pjesme na
albumu ili imaju neki svoj zi-
vot, pricu?

— Umjetnicki rad je uvijek po-
vezan s albumom, ali isto tako
ne volim da iSta bude preo-
¢ito. Ponekad mi treba puno
vremena da shvatim $to Zelim
napraviti. Volim koristiti ideje
s albuma. A ponekad to moze
biti samo neka slika koju imam u glavi dok
sluSam materijal.

Pohadali ste umjetni¢ku akademiju, ali ste
prekinuli studij. Zasto?

—U jednom su trenu snimanja pocela odu-
zimati velik dio mog vremena, postao sam
ozbiljan §to se tice glazbe i to mi je postalo
veoma vazno. Dnevno sam provodio osam,
devet sati na umjetnickoj akademijii onda
kada bih doSao doma, radio bih na glazbi.
I jednostavno se dogodila neravnoteza u
videnju toga §to mi je primarno. Glazba mi
je postala puno vaznija od akademije. Uz
sve to sam imao i posao, tako da sam imao
previse stvari za zZonglirati. Morao sam se
odluciti, a posao zadrzati zbog prihoda.
Stoga sam shvatio da neSto moram pre-
kinuti i ¢inilo mi se da sa $kolom ne idem
nikamo, da ne napredujem, mislim, koliko
moze§ nauciti na umjetnickoj akademiji?
Ok, mozes, ali to mi je jednostavno bilo do-
sadno i nije mi predstavljalo nikakav izazov.
Glazba mi je bila puno vedi izazov, tu sam
dobivao puno vise kreativnog poticaja, pa
sam jednostavno odustao od akademije.

BEAT I STIH

Kad bismo postavili tri glazbene kategorije:
glazba u mladosti, glazba koju trenutno
sluSate i glazba za plesni podij, kako bi
glasili vasi odgovori?

— Kad sam bio jako mlad, oko deset, jeda-
naest godina, sluSao sam kr§¢anske heavy
metal bendove kao §to su Stryper i Petra.
Kasnije, u srednjoj Skoli, poceo sam slu-
Sati puno rap glazbe, poput A Tribe Called
Quest i De La Soul. To sam slusao godi-
nama. Trenutno sluSam novi album od Jo-
anne Newsome Have One on Me.Puno ga
sluSam, mislim da mi se svida. Jako dobra
ploca. Uz to, MF Doom, psuedo-undergro-
und reper iz New Yorka koji je na sceni

——

— JA SAM TEKSTOPISAC I
POKUSAVAM DOBITI IDEJE
I OSJECAJE IZ STVARI OKO
MENE. NA POCETKU, KAD
SAM BIO PUNO MLADI,
NIKADA NISAM PISAO
PAZECI NA FORMU, PISAO
SAM BEZ RIMA, | KASNIJE
BIH TO PODESIO GLAZBI.
SAD OBOZAVAM PISATI
UNUTAR FORME —

godinama, ali je dugo vremena bio u za-
tvoru. Jako je dobar, meni najdrazi reper.
Glazba za plesni podij: Outkast, raniji The
Rolling Stones, zatim ona pjesma I've Got
five on it (pjevajudi), mislim da se izvodac
zove Luniz. Neki lo$ r’n’b/rap iz devedese-
tih. I Lil Wayne ili tako nesto.

Koji su po vama hip hop izvoda¢éi s naj-
boljim beatom i izvodaéi s najboljim
stihovima?

—Izvodac s najboljim beatom, opet ¢u mo-
rati reci Outkast, jako volim njihov beat. A
oni spadaju i u kategoriju stihova. André
Benjamin mi je jedan od omiljenih teksto-
pisaca. Opet bih izdvojio i MF Dooma, koji
je vjerojatno jedan od najboljih rap teksto-
pisaca trenutno. Sto se tice beata, ne toliko,
ne bih ga izdvojio na tom podrucju. Zatim,
Jay-Z, odlican tekstopisac. Njegovi, meni
najdrazi beatovi, su u produkciji Dr Drea.
Tako da jako volim beatove Dr Drea.

U hrvatskim medijima ste najavljeni kao
jedno od vodec¢ih indie-rock imena da-
nasnje Amerike. Kako je biti indie zvijezda
danas seks, droga i rock’n’roll ili joga, me-
ditacija i ¢aj?

— Vise ovo posljednje. Poprskano s malo
droge i rock’n’rolla. Ne mogu reci seks,
droga i rock’n’roll poS§to nisam imao seks
vec jako dugo vremena. Nikako nas ne bi
nazvao vodeéim indie bendom u Americi.
Bog blagoslovio hrvatske medije! Ali istina
je, zabavljamo se. B
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JIRi KOVANDA JEDAN JE OD NAJZNACAJNIJIH
CESKIH KONCEPTUALNIH UMJETNIKA ClJI
PERFORMANSI I1Z 1970-1H “NEMAJU DRUGIH
CILJEVA OSIM DOKUMENTACIJE SAMIH | |
TRAGOVA PERFORMANSA”. U Ljubljenju kroz
staklo (2007.) POSJETITELJI TATE MODERNA
U LONDONU BILI SU POZVANI SUDJELOVATI U
AKCIJI S UMJETNIKOM NA NACIN NA KOJI TO

NAZIV RADA | TRAZI

ROZANA VOJVODA

Izlozba Jitfja Kovande Plave stvari,

naslonjene, nadene ovdje, Art

radionica Lazareti, Dubrovnik,
od 6. do 20. kolovoza 2010.

porednim ulazom — drvenim
strmim stepenicama — pazljivo
se penjem na izlozbu Jiffja
Kovande (1953.), ¢eskog konceptualnog
umjetnika, koja mi je preporucena kao
iznimno dobra. Biram trenutak kada sam
sigurna da ¢u biti sama. 1z naslova mi je
jasan koncept; umjetnik je upotrijebio
predmete plave boje nadene u prostorima
Art radionice Lazareti.

Ulaskom na izloZbu zapljuskuje me
nenadana i neocekivana senzacija: osjecaj
posvemasnje ozivljenosti prostora. Nadeni
predmeti plave boje — kemijska olovka,
podmetaci za sjedenje, majica, papir pa
¢ak i plavim sprejem napisano slovo u
sprezi sa zatecenim daskama, postamen-
tima, staklenim plo¢ama — nisu izgubljeni
iminorizirani u praznini prostora; napro-
tiv, mapiraju ga, usmjeravaju tijek naseg
pogleda, ostavljaju nam moguénost naj-
razlicitijeg gibanja. Njihova znacenjska
ispraznjenost i likovna neuglednost po-
ti¢u na osvjestavanje ve¢ prisutnih oblika,
pravokutnika prozora, lukova upisanih u
zidnu povrsinu, tekstura, boja. Minimal-
nim pomacima prostor je transformiran,
usudila bih se reéi gotovo spiritualiziran.
Ugodno mi je tu boraviti i u jednom tre-
nutku spazim titravi tracak svjetla (sen-
zacija slicna onoj kad u povratku s noéne
Setnje ugledate krijesnica). Priblizim se
i shvatim da je rije¢ o malenoj rupici u
zidu. Saginjem se, pribliZim oko ravno
na rupicu i ugledam komadi¢ mora, ko-
madi¢ plave boje. U mislima se zahvalim
plavim predmetima koji su mi oko doveli
do rupice i prvenstveno umjetniku na dra-
gocjenom trenutku, na proSirenju izlozbu
izvan galerijskih zidova, vani u zra¢nost,
u more...

S

— KOVANDA USPIJEVA

LJUDIMA PRENIJETI
ONO STO JE JEDNOM

SPOMENUO KAO MOGUCI

CILJ UMJETNOSTI:

POJACANU PERCEPCIJU

STVARI —

ZGUSNJAVANJE TVARI PRO-
STORA Ne postoji veci kontrast od tan-
kocutnosti ovog skromnog ¢eskog umjet-
nika koji je jednu malenu senzaciju u ga-
lerijskom prostoru povezao sa stvarima
koje same po sebi nemaju nikakvu estetsku
vrijednost i time ih oplemenio, i ispraznog
bljestavila koje se susrece na svakom ko-
raku u histeriénom ljetnom Dubrovniku.
Reklame za vabljenje turista nadmecu se
veli¢inom i Sarenilom, a horde turista one-
mocale od vruéine i umora, prije uocavaju
slastiCarnice i coffee to go, nego ljepote
arhitekture maloga, ljeti prenapucenoga, a
zimi pustoga kamenoga grada. Vjerojatno
je sva ta vreva ljetnog Dubrovnika Jiffju
Kovandi bila potpuno sporedna, mozda se
blago ili ironi¢no nasmijesio na njezine ma-
nifestacije, to ne znam. Ono §to zasigurno
znam jest da je njegov pogled, pogled jed-
nog stranca i dosljaka, otkrio samu tvar od
koje je sacinjen galerijski prostor u kojemu
je izlagao, njegove unutarnje zakonitosti
i vaznost njegovog prirodnog okruzZenja.
Cinjenica da se radi o “pogledu stranca”
koji vidi jasno i koji je u stanju napraviti
humanu interakciju s prostorom, nama
stanovnicima “najpoZzeljnije turisticke de-
stinacije na Jadranu” posebno je dirljivo
jer se precesto susre¢emo s pogledima koji
ne gledaju, a kad i gledaju, ¢esto ne vide.
Skrtost produkcije ove izlozbe inicirala je
zgu$njavanje same tvari prostora, njegovo
uobli¢avanje nasem pogledu.

...Radi se o tome da se prostor ucini “vid-
ljivim”, da se bude u prostoru, da se bolje do-
Zivi nase bivanje u prostoru, a u isto vrijeme
to je i moj trag u prostoru..., reci ¢e Kovanda
u povodu jedne druge svoje izlozbe.!

Pojacanu percepciju prostora omogu-
¢ili su nam Kovandini diskretni plavi zna-
kovi nadeni na licu mjesta, a
upravo rad sa zateCenim stva-
rima svojevrstan je potpis ovog
umjetnika, i njegov umjetnicki
kredo. Pri pripremi izloZbe u
Brnu 2004. godine, gdje je ko-
ristio samo stvari iz skladiSta
izloZbenog prostora, umjet-
nik spominje izraz “snadi se s
onim §to imamo”,a urazgovoru

Zzarez, xi1 /291, 16. rujna 2010.
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KOVANDINI DISKRETNI
PLAVI ZNAKOVI

s kustosom izlozbe Vitom Ha-
vranekom objasnjava svoju mo-
tivaciju za umjetnost:

...0Osoba ima sve sto treba na
raspolaganju i pritom ne mislim
samo na umjetnost. Problem je
kako se s time nositi. Ne radi
se o mijenjanju vanjskih stvari,
vec o mijenjanju iznutra gdje su
uzroci naseg loseg stanja. Imamo pri ruci sve
Sto nam treba da bismo se osjecali dobro,
ali se ne mozemo s time nositi... 2. Cini se,
dakle, da je Kovanda postavom objekata i
stvaranjem mreZe odnosa medu stvarima
u jednom sloZenijem i intimnijem procesu
nego §to se na prvi pogled da naslutiti u
prevladavaju¢em optimistickom i leZernom
ozracju izlozbe. Pomaci koje organizira u
galerijskom prostoru po svojoj diskretno-
sti donekle se mogu usporediti s njegovim
akcijama/performansima koje izvodi u
Pragu kasnih sedamdesetih godina, a koje
su precizno dokumentirane crno-bijelim
fotografijama i kratkim identifikacijskim
tekstom. Bilo da se radi o akciji cekanja da
ga netko nazove na telefon (18. studenoga
1976.), ili o akcijama kada rukama uzima
vodu iz rijeke koju nosi nekoliko metara
dalje (19. svibnja 1977) ili se na pomic¢nim
stepenicama okrece i zuri u osobu koja
je bila iza njega (rujan 1977), da spome-
nem samo neke, Kovanda ra¢una samo sa
stvarima potpuno uronjenima u svakod-
nevnicu i minimalnim pomacima koji su
u svom izvedbenom aspektu u granicama
neuocljivosti. Diskretne su i Kovandine
poeti¢ne prostorne instalacije u urbanom
prostoru koje radi kasnih sedamdesetih i
pocetkom osamdesetih godina, a koje uklju-
¢uju fragilne (papir, lisée) ili pak jestive
komponente (Secer, sol),a dodatni element
koji neke od njih povezuje s dubrovackom
izlozbom je boja kao indikator zacudnosti
smjestaja stvari izvan uobicajenog kontek-
sta (u praskim intervencijama bijela, na
dubrovackoj izlozbi plava).

RECEPTURE UMJETNOSTI Dubro-
vacka izlozba, kao i druge izlozbe koje je
Kovanda priredio posljednjih nekoliko go-
dina u brojnim svjetskim muzejima i

13

foto: Antun Maracic

— IZLOZBA JE REKREACIJA
POGLEDA NA PLOHU
PLAVE BOJE MORA
VIDLJIVU KROZ RUPICU

U ZIDU ART RADIONICE
LAZARETI —

galerijama, obiljeZena je duhovnim srod-
stvom s radovima iz sedamdesetih godina.
Pa ipak, umjetnik ne kopira i ne reciklira
sam sebe, ne koristi provjerene recepture,
naprotiv, intenzivirani interes mladih umjet-
nika i kustosa za njegovo stvaralastvo svje-
doc¢i da Kovanda svojim izloZbama zaista
uspijeva ljudima prenijeti ono §to je jednom
spomenuo kao moguci cilj umjetnosti: po-
jacanu percepciju stvari.

1 razgovor s Tobijem Maierom, kolovoz
2009., http://www.gbagency.fr/docs/conversa-
tionkovandamaier2009-1271848823.pdf

2 razgovor s Vitom Havranekom, 2004.,
http://www.gbagency.fr/docs/Umelec_3_2004-
1246540601.pdf
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O OVOGODISNJEM IZDANJU

PRVIH FESTIVALA KOJI SE BAVI
DIGITALNOM UMJETNOSCU,
NOVIM MEDIJIMA, ZNANOSCU I

™
ARS ELECTRONICE, JEDNOG OD

VEZANIM TEHNOLOGIJAMA, KOJI
SE VEC TRADICIONALNO ODVIJA U

AUSTRIJSKOM GRADU LINZ

ocetak je rujna, lokacija modernisticki kom-

SRDAN KOVACEVIC
pleks tek zatvorene tvornice duhana u Linzu, a

‘ ovogodisnji festival prezentira spektar dogada-

nja pod naslovom - repair. 1z1ozbe, prezentacije, seminari,
radionice, do it yourselfili do it with others. Recikliranje,
open source, mediji, ekologija, razvoj, popravljanje i orga-
niziranje neke su od ovogodis$njih tema koje su povezane
kroz robotiku, digitalne zajednice, animaciju, cyberart,
dizajn, umjetnost, tehnologiju, interakciju. Polako iz in-
formatickog drustva prelazimo u drustvo kreativnosti.
Repair, centralna tema festivala ove godine umrezuje
umjetnike, znanstvenike, dizajnere i inZenjere kroz plat-
formu aktivnosti fokusirajuci se na obnavljanje, lijecenje,
zastitu i rjeSavanje odavno nastalih problema, naravno ve-
¢inom uzrokovanih upravo — tehnologijom. Kada zasluzni
za krizu priznaju da smo in it up to our necks right now,
jasno je ¢ija majka crnu vunu prede. Ukratko, Ars Elec-
tronica mjesto je gdje se moze vidjeti spektar od prakti¢ne
proizvodnja struje iz krumpira, sadnje povréa u kolica iz
supermarketa do robotike i magnetske levitacije. Moje
iskustvo: mjesto na kojem teze moZete nekoga upoznati
uzivo nego u 3-D animaciji.

KONACNI NESTANAK SUBJEKTA? Novi mediji
zahvacaju vrlo Siroko podrucje. Od tradicionalnih tehnika
prezentacije, preko tiska, grafickih tehnika, fotografije
i filma, danas komunikacije odlikuju participativnost,
brzina, interakcija, manipulacija, digitalna produkcija
i distribucija. Informacija je primarna vrijednost ovog
sustava, ali njega odlikuje i nedostatak objekta na kojem
je informacija koju konzumiramo, plasiramo, mijenjamo,
umnozavamo. Zivimo u svijetu u kojemu naspram vla-
davine informacija objekt nije viSe objekt kako je on
tradicionalno definiran. Time mi kao subjekti viSe nismo
pravi subjekti, mi smo promatraci tehnologije ispred nas.
U velikom dijelu tehnologija kreira tehnologiju i u skoroj
buduénosti robot predstavljen na ovogodis$njoj Ars Elec-
tronici, ASIMO (http://asimo.honda.com), bit ¢e sposoban

— ARS ELECTRONICA MJESTO JE
GDJE SE MOZE VIDJETI SPEKTAR
OD PRAKTICNE PROIZVODNJA

STRUJE I1Z KRUMPIRA,
SADNJE POVRCA U KOLICA IZ

SUPERMARKETA DO ROBOTIKE I

MAGNETSKE LEVITACIJE —

programirati samoga sebe ili nasljednike. Od komplek-
sne komunikacije i gestikulacije koju za sada ASIMO
primjenjuje, samo nas fragmenti dijele do autonomne
robotizirane inteligencije. Hiroshi Ishiguro, covjek koji
je napravio identi¢nu kopiju sebe, geminoida (http://www.
geminoid.info) predstavljenog prosle godine, na ovogo-
di$njem festivalu prezentirao je telenoida (http:/www.
irc.atr.jp/Geminoid/Telenoid-overview.html). Njegova
svrha je reprezentacija osobe koja je fizicki udaljena, a
koju bismo Zeljeli taktilno osjetiti. Snimajuci sebe web ka-
merom osoba Salje informaciju telenoidu koji je replicira,
a koji je izgledom i dimenzijama minimaliziran u svrhu
lakSe reprezentacije. Razlika izmedu skypea i telenoida
postaje fizicka komponenta virtualne realnosti, nesavrseni
klon, hibrid. Zamjenjujuci sami sebe, rije¢ima autora,
upotrebljavajuéi ove humanoide vise se ne¢emo morati
transportirati s jedne to¢ke na drugu. Prakti¢no, to veé
¢inimo danas; preko komunikacijskih mreza i virtualnih
profila stremimo prema dijagonalnoj poziciji: to¢ki kada
¢e nase fizicke kopije poput geminoida biti upravljane s
profila ili mreza koje djelomi¢no danas kreiramo. Mi kao
subjekti neé¢emo vise biti potrebni, to je buduénost novih
medija. Toc¢ka koju Virilio smatra klju¢nom jest kada ¢e
virtualna realnost nadjacati realnost, a fragmenti se mogu
vidjeti u Tabakfabriku.

IMPERATIV DANASNJICE - STO MANJE FI-
ZICKE AKTIVNOSTI! U meduvremenu, u §irokoj
primjeni oCekuje nas pregrst ostalih stvari koje Ars Elec-
tronica prezentira. A vecina njih se moze podvuci pod
nazivnik interaktivnost. Svakako, interaktivnost je za-
mijenila intersubjektivnost. Kao jedna od glavnih razlika
prema tradicionalnim medijima, interaktivnost postavlja
odnos kakav nije poznat slikarstvu ili kiparstvu, tisku.
Situacija u kojoj bilo tko moze oblikovati nesto Sto stoji
ispred njega zahtijeva moguénost reprodukcije, replikacije.
A to je ono §to tradicionalni mediji ne poznaju. Interak-
tivnost djeluje stvarajuci konstantno novi sadrzaj, pri-
mjerice razmjerno uspjesno interaktivnost
funkcionira na web portalima. NaizloZzbi u
Ars Electronici prezentiran je web koji je u
ovom slucaju interaktivan iskljucivo s dru-
gim webovima: /0x10 (http://www.tenbyten.
org/10x10.html). To $to web sam generira
vijesti zapravo nije nova stvar, no ono §to je
zanimljivo je potpuno iskljucivanje covjeka
iz procesa rada. Upravo kao i kod humano-
ida, egzistencija ¢e biti svedena na potpunu
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ulogu promatraca. Polako, ali sigurno, dijelovi tijela po-
staju nepotrebni, a primjeri su izloZeni upravo ovdje na
Ars Electronici. Krenimo redom, mi$ i tipkovnica odlaze
u bespuca povijesnih zbiljnosti, tu je Tobii (http://www.
tobii.com/corporate/start.aspx), sustav upravljanja racu-
nalom pogledom. Racunalo prati infracrvenim kamerama
pomake zjenica, tako da zna to¢no kamo gledate. Sli¢an
sustav na Open source platformi The Eyewriter (http:/
www.eyewriter.org), dobio je jednu od ovogodisnjih na-
grada. Ako se to Cini kao lanjski snijeg, sljede¢a osobno
isprobana stvar je Intendix (http://www.intendix.com),
upravljanje racunalom mislima. Iako za sada relativno
spor, sustav predstavlja osnovu komunikacije buduénosti,
nesto Sto francuski ilustrator, novelist 1 karikaturist Al-
bert Robida (http://en.wikipedia.org/wiki/Albert_Robida)
nije mogao ni zamisliti. A veé na njegovim ilustracijama
vidljiv je imperativ danas$njice, $to manji fizicki napor
uz §to vecu dinamiku, §to manja fizicka aktivnost sa $to
vecom dostupnosti informacija. Prije vise od sto godina
Robida je ilustrativno predvidao masovni turizam, zaga-
denje planeta, televiziju, ali i interaktivne komunikacije,
(http://www.gloubik.info/livres/robida/robida-vie-elec-
trique.html) uredaje poput chata ili Skypea.

DO IT WITH OTHERS Interaktivnhe komunikacije
omogucuju virtualnu aktivnost i stvaraju globalnost, ali
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— ARS ELECTRONICA PRUZILA
JE MNOSTVO PRIMJERA KAKO

DJELOVATI U SVOJOJ LOKALNOJ
ZAJEDNICI | KAKO ORGANIZIRATI,

RAZVIJATI | DISTRIBUIRATI
PROJEKTE, TEHNOLOGIJE I
PROIZVODE —

ne nuzno i mobilnost. Iako pokret i protok dominiraju i
oblikuju prostor, prema Richardu Sennetu, prevelika
mobilnost u gradovima postaje teret, umanjuje proto¢nost,
umjesto dostupnosti ona nam kompleksnos$¢u oduzima
vrijeme. Izazov je kako gradove uciniti kompaktnima i
efikasnima i jedan od njegovih odgovora je nauciti bolje
zivjeti zajedno. Upravo na tom tragu jedna od ovogodi$njih
parola na Ars Electronici bila je do it with others. Dobitnik
ovogodisnje nagrade u polju digital communities je Chaos
Computer Club nagraden za projekt izveden 2001. godine
Blinkenlights (http://en.wikipedia.org/wiki/Project_Blin-
kenlights). Angela Plohman predstavila je Baltan labo-
ratories (http://www.baltanlaboratories.org), dvogodisnju
inicijativu koja je prvi korak prema realizaciji Art Science
Lab-a u napustenoj Philipsovoj tvornici u Nizozemskoj.
Masa Inakage prezentirao je Graduate School of Media
Design (http://www.kmd.keio.ac.jp/en), koja u suradnji sa
sveuciliSnom bolnicom, gradskim lije¢nicima i

minoid HI-1

Intelligent Robotics and Communic:

1 ARS ELECTRONICA

B o it

medicinskim ustanovama ve¢ na osnovnim
studijima radi na stvarnim projektima za
lokalnu zajednicu. Zvuci potpuno nepo-
znato? Vjerujem. Odlika svih ovih proje-
kata je pristup novim medijima kao alatu
za drustvene promjene putem umrezavanja,
organiziranja, edukacije, rada na open so-
urce platformama i razmjene znanja i vje-
Stina. Takav pristup transformira postojece
tehnologije i stvara nove tehnologije i za-
jednice Sto je potrebno za mijenjanje kvalitete naseg od-
nosa prema okolini. U tom smislu Ars Electronica pruZila
je mnostvo primjera kako djelovati u svojoj lokalnoj za-
jedniciikako organiziratiirazvijatiidistribuirati projekte,
tehnologije i proizvode. A ako ste pomislili da je u nas§im
krajevima sve tako crno, varate se. U kategoriji the next
idea pobjednik Frederik De Wilde predstavio je Hostage,
najcrnju sliku ikada (http:/www.frederik-de-wilde.com).
Sastavljena je od karbonskih nanocijevi koje upijaju 99.9%
svjetla i ne reflektiraju nista. Beat that. B
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KAPETAN KOMA
PREPORUCUJE

Ryan Trecartin

You Tube je u posljednjih nekoliko godina toliko prozeo
svakodnevicu milijuna ljudi da je visio u zraku trenutak
kad ¢e You Tube postati ne samo grada, medij i polje
referencija za druga umjetnicka djela, nego i nadahnuce
za remek-djela novog tipa. I napokon se to dogodilo.
Americkog video-umjetnika Ryana Trecartina (ro-
denog 1981.), koji se s radovima pojavio prije Cetiri
godine, danas slave kao najtalentiranijeg umjetnika
You Tube generacije.

Trecartinove video-radove napucuju histeri¢ni, hi-
peraktivni likovi istovremeno na Red Bullu, kokainu,
ljepilu, socijalnom LSD-u, formaldehidu, kiselini iz
Alienovih zila i radioaktivnim izlu¢evinama atomske
centrale. Svi su u nekoj ekstati¢noj depresiji: toliko us-
hi¢eni, pokretni, logoreji¢ni, zombijevski naSminkani,
energicni, ekstati¢ni da ni depresija nije dobra rijec
za takav jad: Harmony Korine u internetskoj zemlji
cudesa. Svi su bitches (bitching je osnovni psiholoski
obrazac), samoopsesivni, brbljavi, prenemagajuéi, svi
imaju neku “agendu”, nesto dokazuju i ruse istovre-
meno, no ¢ini se “kao da informacije izgovaraju likove,
a ne obratno”. Kao da je u zile low life svakodnevice
usprican fluorescentni neonski kre¢ koji omogucuje da
vidimo nadrealno-blesave slike u informacijama koje
macetama krce seksualne prolaze kroz nase zZivote,
ostavljajuci naSe uobicajene “ljudske” identitete za
sobom poput smrdljivih kukuljica.

Virtuozno se koriste¢i moguénostima digitalne
montaze Trecartin na svijet gleda metodom lan¢anog
automobilskog sudara. Prizori izgledaju kao da su sni-
mljeni kamerom mobitela ili fotoaparata, scenografija
kao da je nadena na Hrelicu - sve je rezultat uradi-sam
tehnologije (i poetike). No nije to samo spektakl za
internautske ovisnike, nego i nazubljena drustvena
kritika; rije€ je o svijetu iz kojeg je nesto bitno isisano
i koji je sad prekrcan samo zombijevskim ljuSturama
iz kojih je neka mega-tarantula ve¢ davno izvukla sve
sokove.

Premda se za Trecartina zaista moze reci da je
“izumio novi filmski jezik koji korespondira s naci-
nom na koji ljudi doZivljavaju internet”, taj “jezik”,
naravno, podsjeca na camp, no ta asocijacija na prvu
loptu mozda i nije osobito produktivna jer Trecartin
7ivi iz sadasnjeg trenutka, stvara profesionalnu ama-
tersku umjetnost za amaterske profesionalce (Sto su
zapravo njegovi likovi, a i mi, gledatelji). Ako je ri-
je€ o remakeu campa, vazno je ovo: dok je camp bio
izraz samih queer osoba (njihove drukcijosti), ovdje
se stjece dojam kao da su sadasnje queer osobe izraz
objektivnog medijskog campa, kao da su same osobe
biolosko-informacijski ucinak filmova, interneta i
reklama. Apstrakcije (unaprijed namjestene postavke
- presets - 1 automatizacija odnosa), i u poslu i u par-
tijanju-ludiranju, dolaze prije ljudi pa svaki socijalni
(rodni, poslovni, psiholoski) realizam moze postojati
samo kao ubrzani digitalni vatromet; “ljudi” viSe ne
postoje, nego je svatko samo vlastita halucinacija,
histeri¢ni medijski ego-trip; no moze se reci i da je
ovo nadrealna osveta/luzerska pobjeda konkretnih
queer osobnosti koje su u izvorno doba campa bile
potisnute na marginu a sada ih se prihvaca zdravo za
gotovo, kao (internetski) folklor.

Kolekciju Trecartinovih glavnih video-radova po-
gledajte na www.ubu.com/film/trecartin.html (usput,
pretpostavljam da je svima ve¢ poznato da je Ubu Web
najfascinantnija kolekcija svega “avangardnog” koju
mozete nadi na internetu). — Zoran Rosko
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SUDJELOVATI

ILI POBIJEDITI?

EVERYTHING IS ARCHITEXTURE, NAZIV
JE JEDNE OD PANEL DISKUSIJA NA
BIJENALU PREMA DEFINICIJI HANSA

HOLLEINA

SILVA KALCIC

People Meet in Architecture, 12. venecijanski bijenale arhitekture/

La Biennale di Venezia, Venecija, Italija, od 29. kolovoza do

21. studenoga 2010.
a cemu pociva buducnost? Na

N obecanjima. Sto se obecava?
Sreca.

Ovoj definiciji sre¢e Ranka Marinko-
vi¢a valja pridodati da su arhitekti obli-
kovatelji nasSeg prostora srec¢e. Dvanaesti
venecijanski bijenale stoga otvora pitanje
treba li arhitektura pristajati na zadanosti
stvarnosti u kojoj nastaje, odnosno svijeta
u koji se umjesta, ili sama stvarati stvar-
nost. Koncepcijski polazi od suvremenih
drustvenih procesa: kako sve ogranicenije
resurse smatrati blagodatnim nac¢inom bi-
jega od redundancije potreba i reifikacije
okoliga. Zivimo u post-ideoloskom svijetu
globalne ekonomije, interakcije prirodnog
i urbanog okoli$a i radikalnih promjena
svjetonazora i Zivotnog ciklusa covjecan-
stva. Na koji nacin arhitektura odgovara
na nove potrebe drustva, ponajprije kao
komunikacijski medij, pitanje je koje Bi-
jenale postavlja vise no §to na njega daje
odgovore. Dvanaesti venecijanski bijenale
arhitekture po prvi puta za selektoricu
ima Zenu, Japanku Kazuyo Sejima koja
je s Ryueom Nishizawom (ured SANAA)
autorica the New Museuma u New Yorku
(nakon serije Bijenala gdje izbornici nisu
bili arhitekti koji grade, nego povjesnicari
i kriti¢ari arhitekture). The New Museum
iz 2008. je nalik na uskladiStene kutije za
cipele, “nagomilane“ kvadre u kojima je
nehijerarhijski koncipiran, “dramati¢no*
velik, fleksibilan prostor za izlaganje, bez
stupova i potporanja, no s moguénosti mon-
taze privremenih paravanskih zidova, u
koji ulazi maksimalno moguca koli¢ina
dnevnog svjetla. Zgrada je projektirana
iznutra prema van, s obzirom na potrebe
Muzeja. SANAA dizajn (of luxury goods)
za Alessija je Cist i iskazuje nagnucée ka
zaobljenoj formi, kao i projekt plutajuceg
baldahina od reflektiraju¢eg-mimikrijskog
aluminija koji lebdi medu stablima poput
dima - efemerni Serpentine Gallery Pa-
vilion u Londonu prosle godine, a Flickr
Chair je primjer empatijskog dizajna, kad
je podvuces pod stol, izgleda kao da iznad
stola strsi par zecjih uSiju. Krajem ljeta
SANA A arhitekti dovrsili su Rolexov edu-
kacijski centar u Svicarskoj Lausanni, koji
se minimalno dotiCe tla, nalik na tijelo u
levitaciji.

SAM SVOJ KUSTOS RijeCima se-
lektorice Sejime, svaki autor na izlozbi
je vlastiti kustos. Cak dva rada na izlozbi
imaju karakter prirodnih pojava: Transso-
lar je, u suradnji s Tetsuom Kondom, pred-
loZio umjetni oblak dimenzija arhitekture
kao nastanjivu atmosferiliju, a instalacija
Olafura Eliassona sastoji se od zmijolikih
“Slaufova” koji prskaju vodu u mahnitoj
vrtnji prostorom, no na trenutke naizgled
nepomicnih, nalik na munje koje paraju
zrak, efektom varljivosti stroboskopske
rasvjete. Jedna soba Cordiglieriea (mjesta
gdje su u brodogradilistu izradivali uzad),
nastanjena je video-slikama glava ljudi koji
razgovaraju s Hansom-Ulrichom Obri-
stom — ponudeno nam je (pritom sjedamo
na Flickr stolice) 2000 sati intervjua koje
je vodio i sa sudionicima Bijenala, o nji-
hovom videnju buduénosti. Sli€no tome,
Audi je narucio od arhitekata da izmastaju
grad buducnosti, i organizaciju prometa u
njemu, u projektu Urban Futures. Teznja
za stvaranjem novih tradicija naslanjanjem
na arhitekturu proSlosti iskazana je izloz-
bom projekata brazilske modernisticke
arhitektice Line Bo Bardi, ¢iji je nereali-
zirani Muzej kraj oceana iz 1951. nalik na
valove koji udaraju u obalu, prevedene u
jezik geometrijske apstrakcije. Moderna
nam je ostavila u naslijede svijet istodobno
racionalan i bezduSan, smatra Tom Sachs,
americki umjetnik koji svojim skulpturama
rekreira modernisti¢ke ikone: tako Le Cor-
busier u projektu Zracecega grada nagla-
Sava prednost tako koncipiranog grada
pred tradicionalnim u obrani od njemackih
bombardera $to umjetnik nadalje temati-
zira; McBusier se sastoji od modela Ville
Savoye i od McDonaldsa, koje konceptu-
alno povezuje “cesta* i nadzor sigurno-
snim kamerama. U Britanskom paviljonu
izloZena su pisma Johna Ruskina, i njegovi
crtezi Venecije nastajali na putovanja u
malim notesima (The Stones of Venice),
utjelovljujuéi kulturalnu razmjenu Brita-
nije i Venecije: tu je i inscenacija polja soli
u okolici Venecije, suzivot starog i novog
kao moguca koncepcija prostora grada, a
u drvenoj maketi segmenta Olimpijskog
stadiona, koji nastaje na raskré¢enom tlu
prema konceptu zamjene starog za novo
u Londonu za Igre 2012., organiziraju se

panel diskusije i tecajevi arhi-
tektonskog projektiranja.

GUSTOCA PROSTORA
Brod/Ship/La Nave, ideja plu-
tajuceg paviljona kao hrvatske
nacionalne izlozbe poveziva je
s idejom plutajucéeg kazalista,
Teatro del Mondo Alda Ro-
ssija na Bijenalu 1979. te s Mo-
nolitom, na temu je li mjerilo
istinski kriterij za definiciju ar-
hitekture, Jeana Nouvela za
Arteplages, EXPO 2002. Bez
funkcije, postaje li arhitektura
umjetnoscu? Koliko je mje-
rilo njezina bitna dimenzija,
i razluni kriterij arhitekture
i umjetnosti? Izbornik Leo
Modr¢in izabrao je tim od 15
ponajboljih hrvatskih arhite-
kata (Sasa Begovié, Marko
Dabrovié, Igor Frani¢, Tanja
Grozdanié, Petar Miskovié,
Silvije Novak, Veljko Olui¢,
Helena Paver Njiri¢, Lea Peli-
van, Toma Pleji¢, Goran Rako,
Sasa Randi¢, Idis Turato, Pero
Vukovié, Tonéi Zarni¢) za uto-
pijski projekt arhitektonskog
“privida“. Projekt je u posljed-
nji trenutak realiziran, kao
izgradeni koncept, suprotno
tvrdnji Manfreda Tafurija o
nemogucénosti konceptualne arhitekture
(no istodobno ameri¢ku avangardnu ar-
hitekturu nazivajudi “arhitekturom u bu-
doaru®, u smislu da nema avangarde u
arhitekturi jer se ona nuzZno mora baviti
stvarno$¢u, makar kroz “otpor* spram, i
“negaciju® stvarnosti). Plutajudi paviljon
moze biti i odgovor, iako nije tako zami-
Sljen, na problem nepostojanja izlozbenog
prostora Hrvatske na Venecijanskim bije-
nalima, naizmjeni¢no onima umjetnosti i
arhitekture. Najam prostora ¢esto bi odnio
glavninu budzeta od oko milijun kuna.
Kako je to obi¢no, to¢nije od 2000. godine
i Kniferove izlozbe, bila Palaca Querini-
Stampalia, ona je sva u ozracju velikog, ali
time u prostoru dominantnog opusa vene-
cijanskog arhitekta Carla Scarpe i nacelo te
institucija je da se ulaz u njezine izloZbene

Noura Al-Sayeh i Fuad Al-Ansari,_ .‘
" Reclaim, Bahrain "%

—= =
- _

Olafur Eliasson, Your Split Second House

— VENECIJANSKI BIJENALE
“OPOROM* IZLOZBOM
SVODI ARHITEKTURU

NA ELEMENTARNO,
RASCLANJUJE JE KAKO BI
NOVA FORMA POSUDE ZA
ZIVOT BILA STVORENA —

prostore naplacuje pa tako hrvatsku nacio-
nalnu izlozbu na Bijenalu nije bilo moguce
pogledati bez posebne ulaznice. Neki su
od autora Broda ve¢ izlagali na bijena-
lima arhitekture u Veneciji: Sasa Randi¢
i Idis Turato nastupili su s projektom In-
Between 2006., a Petar Miskovic, Lea Peli-
van i Toma Pleji¢ sus Ivanom Franke autori
arhitektonskog stroja Okviri iz 2004.
Brod je proSireno poimanje arhitek-
ture kao svake “gradnje” i ujedno i vlastiti
dokument, odnosno arhiv procesa vlastita
nastajanja, prema definiciji “arhivskog® ili
“arhivarskog® nagona suvremene umjet-
nosti Hala Fostera. Hrvatski paviljon u
Veneciju je trebao dodi na teglenici i ostati
dva dana na vezu na kojemu se navodno
nesto ranije zaustavio Roman Abramo-
vi¢, kao temporalna struktura na l[jupkom
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— ARHITEKTURA
NACINJENA PREMA

UZUSIMA NOUVEAU RICHE
UKUSA, NEPOSTOJANJE
URBANISTICKIH PLANOVA
TE PRIVATIZACIJA JAVNOG
PROSTORA SU ISTINSKI

PORAZ HRVATSKE

GRADNJE, A NE USAHNUCE
PLUTAJUCEG PAVILJONA —

venecijanskom waterfrontu. Brod je polo-
Zen na teglenicu, nacinjen kao prostorni cr-
tez od zeljezne resetke tako da su linearni
elementi izvana postavljeni vodoravno s
variranim razmakom od desetak centime-
tara, aiznutra su rezane na razli¢ite duzine
kao naznaka ideje da se o prostoru moze
razmisljati kroz gradacije njegove gustoce
te da prostor ne mora biti apstraktni pojam
i praznina omedena Cvrstim granicama
— prostor je ispunjen razli¢itim oblicima
gustoce: gusto¢om svjetla, gustoCom to-
pline, gusto¢om strujanja zraka, gusto¢om
dogadaja... U Rijeci je nekoliko dana, prije
isplovljavanja prema Veneciji, bio privezan
uz gat kako bi u njega mogli uéi prvi po-
sjetitelji, u tenisicama ili bosi.

USAHNUCE BRODA OK, Brod je
na putu u Veneciju “usahnuo®, konstruk-
cija je polegla i spektakularan dolazak na
venecijansku obalu tijekom vernissagea
je izostao, §to se u medijima proglasava
velikim neuspjehom paiskandalom, a au-
tori najavljuju obnovu na vlastiti troSak.
Ne vidim zasto bi to bio poraz (Navigare
necesse est, vivere non est necesse/Zivjezi
nije vazno, vazno je ploviti, nije li rekao
Pompej, prema Plutarhu), osim §to je simp-
tom hajducke prirode, financijske improvi-
zacije i kontinuiranog kasnjenja u pripremi
svih, a narocito onih velikih umjetnickih
manifestacija u nas — zna se kad ¢e biti
iduéi Zagrebacki salon ili Venecijanski
bijenale, zasto se o onima koji e napraviti
izlozbu uvijek pocinje razmisljati ve¢ uoci
samog dogadaja, koji je neodgodiv: i zato
je izlozbu koncipiranu kao arhiv, koji pred-
stavlja proces nastanka projekta i polazisnu
zamisao, trebalo nastaviti prezentirati kao

da poraza nema, ukljucivo vi-
deo-sliku. Ako, medutim, sada
zelite vidjeti kako je Brod
izgledao nacinjen i u plovidbi,
Cuvarica nevesele hrvatske
izlozbene sobe se diZe i pre-
mjesta dvije kartonske kutije
(lijepljenjem na kutije su na-
ime prezentirane fotografije
procesa gradnje) kako bi se
ukazale dvije male fotografije
teglenice u pokretu. “Odluka
da se ude u rizik plovidbe treba
preispitati, no ona u sebi nosi
i jednu utopijsku komponentu kojom se
prkosi ograni¢enjima“, komentira za web
portal Drustva arhitekata Zagreba Ma-
roje Mrduljas. Medu onima koji usahnucée
Broda (razumno pitaju zasto nije stavljena
zastitna skela preporucena od statiara),
vide kao simptom nepostojane kulturne
politike je Dejan Kr$i¢, koji piSe na Kultur-
punktu: “Nakon svih burnih iskustava 20.
stoljeca, jasno je da arhitektura ne moze, ne
smije, biti samo formalna prostorna igra.
Uostalom, za takve stvari arhitekti danas
imaju 3D racunalne programe, projekcije,
film, video... Zao mi je §to perjanicama
domace arhitekture izgleda donosim lose
vijesti, ali sada, u 21. stoljecu, se odlucuje
o sudbini ¢ovjecanstva. Suoceni smo s iza-
zovima ekoloske katastrofe, evidentnih kli-
matskih promjena, iscrpljivanja prirodnih
resursa, nesluenog razvoja suvremenih
tehnologija, Sirenja digitalne domene, ge-
netskog inZenjeringa, urusavanjem soci-
jalnih prava, rastu¢im klasnim podjelama,
trajnim stanjem masovne strukturne ne-
zaposlenosti, sukobima bogatog sjevera i
siromasnog juga, s kontinuiranim ratnim
stanjima niskog intenziteta, privatizacijom
javnog, ne samo prostora, ve¢ Citave javne
domene, od komunalnih usluga, zdravstva
do zatvora i ratovanja...

Arhitektura nacinjena prema uzusima
nouveau riche ukusa, nepostojanje urba-
nistickih planova te privatizacija javnog
prostora su istinski poraz hrvatske gradnje,
o ¢emu se, za razliku od Bijenala, nijedna
strukovna udruga ne izjaSnjava. Nismo li
usahnulom arhitektonskom instalacijom
bolje predstavili hrvatsku arhitekturu,
nego li sjajnom i pobjedonosnom “gali-
jom“? Bilo bi sjajno da Brod uskrsne, tj.

Brod/Ship/La Nave: Floating Pavilion

da bude nanovo nacinjen (kao budzetska
utopija): nije li se brod Argo, nakon deset
godina plovidbe, vratio u mati¢nu luku sa
svim dijelovima izmijenjenima, no i dalje
je bio Argo.

PROSETATI I1IZLOZBU Nismo, dakle,
odnijeli nagradu, koju samo §to nismo od-
nijeli. Zlatnog lava za najbolji projekt dobio
je Junya Ishigami za Architecture as air:
Study for chiteau la coste, krhku i gotovo
nevidljivu strukturu na temu transparen-
cije, atektonski model ili sugestiju kuce
svedene na konturnu liniju dimenzijal4 x 4
x 4 metara koji se je prije otvorenja izloZbe
unistio, odnosno potrgao, dakle sli¢cno na-
Sem slucaju, no drugacije proZivljeno: “Bi-
jenale je manifestacija na kojoj se prezenti-
raju najradikalnije i najprogresivnije ideje
na podrucdju arhitekture. Svako radikalno
promisljanje arhitekture ukljucuje eksperi-
ment ¢iji dio su elementi nepredvidljivosti
i rizika, a eventualna oStecenja izlozaka
na bijenalu ne predstavljaju neuspjeh, niti
neslavan kraj projekta, ve¢ dio tog pro-
cesa“, komentira Ivana Franke za Vecer-
nji list. Najboljom nacionalnom izlozbom
proglasena je ona Kraljevine Bahrain, prvi
puta na Bijenalu: vidimo komad obale,
tri ribarske sojenice, objets trouvés u koje
smo pozvani udi i boraviti, koristiti njihov
inventar povezan s islamskom tradicijom
i ritualima svakodnevnice — izloZzba ima
za temu pokazati vernakularnu gradnju
koja nestaje u brzim promjenama obale
izazvanih klimom koje mijenjaju urbani
pejsaz, naime povlaCenjem mora nastaju
novi dijelovi teritorija progutani bomba-
sticnom arhitekturom. Antén Garcia-Abril
i Ensamble Studio sugeriraju da smo stalno
u poloZzaju iznalazenja ravnoteze izmedu
samounisStenja i pozitivisticke vizije bu-
duénosti, ambijentalnom instalacijom:
to su dva golema betonska bloka koje s
jedne strane pritisce stijena, a s druge na-
izgled jedva pridrZava opruga nacinjena
od ugljena.

Nizozemski paviljon sagradio je Ge-
rrit Rietveld 1954., a kako se koristi samo
tri mjeseca u godini, jedan je od tisuca
praznih objekata u posjedu nizozemske
vlade - ta je praznina vizualizirana “pej-
sazem* od plavih kvadara koji vise, plu-
taju u zraku namijenjeni pogledu odozdo

is galerije, odozgo, popraceni
knjigom — Atlas of Dutch Va-
cancy. Zagrebacki arhitekti
Lulzim Kabashi i Krunoslav
Ivanis$in medu autorima su u
Paviljonu Crne Gore (u doni-
ranom prostoru renesansne
palaci Zorzi) na izlozbi Mje-
sta za ponovne susrete — reci-
klaZa prostora. Narocito im je
zanimljiva Ambasada Kosova
s temom ¢ilima za molitvu kao
pokrovom zidnih ploha interi-
jera te prvonagradeni rad na
natjecaju crnogorske vlade
2009. za revalorizaciju kom-
pleksa brane Mratinje u turi-
sticke svrhe. U Paviljonu Srbije
(nekoé nacionalnom paviljonu
Jugoslavije) u Giardinima je
grupa Skart (konceptualnih
umjetnika, autora bonova za
energiju, prezivljavanje ili or-
gazam koji djeluju pod sloga-
nom 7voje govno, tvoja odgo-
vornost) s “kontra-objektom*
Klackaliste - poligon neravno-
teZe, igraliStem uz koje se na-
lazi “parking” za devet biljaka,
tzv. mobiljara koje posetioci
mogu prosetati.

DOJAM OPOROSTI Tema
ovogodiSnjeg Bijenala je, dakle, Ljudi se
(pro)nalaze u arhitekturi. Arhitektura kao
mjesto susreta, uistinu njezina nastanjivost,
utilitarnost, ono je §to arhitekturu razli-
kuje od umjetnosti, ili drugih umjetnosti.
U kontekstu-svijetu koji se brzo i radi-
kalno mijenja, moZe li arhitektura iznac¢i
nove vrednote i novi Zivotni stil sadasnjice,
to¢nije mnostvo razli¢itih nacina Zivljenja
u post-ideoloSkom drustvu, u kojemu su
kultura i ekonomija postale globalnima?
U svijetu u kojemu smo povezaniji no ikad,
gdje se odnosi stvaraju indirektnom ko-
munikacijom, ima li arhitektura snagu
generatora novih oblika razmisljanja, kao
mjesto nasih snova za buduénost u drus-
tvenom i prirodnom okolisSu buduénosti,
koji nastaje sada — pitanja su koja nam po-
stavlja Kazuyo Sejima, a njezina je izlozba
“opora“. Venecijanski bijenale ove godine
svodi arhitekturu na elementarno, rascla-
njuje je kako bi nova forma posude za Zivot
bila stvorena. U Madarskom paviljonu sa
stropa vise Skolske krede u boji objeSene
o konac, vracajuci arhitekturu na njezine
temelje, na crtez.

Sto je sreca? Nitko ne zna sto je, svi je
Zele... H
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OVOGODISNJI PORECKI ANALE U SELEKCIJI SLAVENA TOLJA PREDSTAVLJA
STVARALASTVO DVADESET AUTORA | GRADANSKIH INICIJATIVA, UMJETNIKE
KOJI SVOJIM STAVOM | SVJETONAZOROM STITE NASTOJANJA INICIJATIVA I

KAMPANJA GRADANA ZA OCUVANJE JAVNOG PROSTORA
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IVANA MESTROV
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" J Grupa ABS, Gotovac nakon

» If ': b |G'otovca, videoperformansj

Nitko nije siguran, 50. porecki annale, Istarska sabornica, Mala galerijiai Pala¢a Zuccati, Pore¢, od 29. srpnja do 12. rujna 2010.

orecki Anale, najstarija skupna
P izlozba suvremene umjetnosti

u Hrvatskoj, koja postoji u ne-
prekinutom slijedu od 1961. godine, dobila
je ove godine dodatnu medijsku pozornost
nesvakida$njim istupom istarskog Zupana
Ivana Jakovci¢a na samom otvorenju. Ovaj
je Annale prilikom otvaranja, ujedno skoro
izatvorio, istiCu¢i svoje osobno nezadovolj-
stvo videnim, mijeSajuci tako vlastito i pred-
stavnicko, te na koji nac¢in, on kao izabrano
politicko tijelo, utjelovljuje i promatra opce
ijavno.No, ta neuobicajena i nadasve nepri-
mjerena bujica cenzorskih nakana i emocija,
zapravo je jos viSe podcrtala opée drustveno
stanje koje prokazuje ova rodendanska, pe-
deseta, izlozbena koncepcija Annala, pod
nazivom Nitko nije siguran.

REGULATIVNOST UMJETNOSTI
Kustos poreckog Anala, dubrovacki kon-
ceptualni umjetnik, perfomer i kulturni
djelatnik, Slaven Tolj, pokretac jedne od
prvih nezavisnih udruga u kulturi u Hrvat-
skoj osnovane 1989., Art radionice Lazareti,
u uvodnom tekstu izlozbenog deplijana
pamfletnim tonom izjavljuje: “Ova izloZba
reflektira stanje. UgroZene su prije svega
socijalne vrijednosti. Drugi odluc¢uju o na-
§im sudbinama. Dosta nasilju nad javnim i
privatnim prostorima. Dosta nam je super-
hik kulture i red carpet umjetnosti. Za ovu
izloZbu dobili smo javni prostor i imamo
obavezu govoriti o dramaticnom kontekstu
u kojem se ova izlozba odrzava. Nitko nije
siguran”. Ova “nesigurna” konstatacija, koja
je ujedno i naslov ovogodi$njeg Annala,
preuzeta je od rada Zorana Paveli¢a, koji za
ovu priliku visi kao kakav, rukom i velikim
slovima ispisani, politi¢ki transparent na
procelju zgrade Puckog otvorenog ucilista,
gdje je i prostor Male Galerije, jedne od tri
ovogodisnje izloZbene lokacije. O sigurno-
sti se ¢ulo mnogo u aktualnom desetljecu.
Nerijetko u govorima politi¢ara koji su time
branili nacionalne interese, ali 1 u kontekstu
medijskog zastrasivanja aktualnom gospo-
darskom krizom. No, prebacimo li lopticu
na drugu stranu igraliSta, u na§ mikro-lo-
kalni kontekst i umjetnicko pismo, istom
se logikom zastrasivanja moZemo i osvje-
Stavati jer se, kako i u samom uvodnom

tekstu kustosa Slavena Tolja piSe, na javni
prostor gradova Lijepe nase sve viSe gleda
kao na resurs za koriStenje, a sve manje
kao na javno dobro. Njima postupno, ali
sigurno, ovladava logika krupnog kapitala,
u ¢ijoj pozadini nerijetko izostaje transpa-
rentnije javne regulative. I bas zbog toga,
ovakva izlozbena koncepcija, koja podrzava
aktivnu gradansku inicijativu kroz jezik
umjetnicke produkcije i obrnuto, umjetnost
kao drustveno angazirani medij, itekako
ima smisla, progovaraju¢i u jednom vaznom
turistickom odredistu o aktualnim prostor-
nim problemima koji se indirektno doti¢u
i njegovog, ali i opéeg prostornog razvoja
jadranske obale pod pritiskom turisticke
ekspanzije i brzopoduzetnickih apetita.

MUZEJ KVARTA Na ovogodiSnjem je
poreckom Analu predstavljeno 25 autora,
umjetnickih skupina i inicijativa, te se kroz
izlozbu redaju intimisticke projekcije, izbori
i stanja, te dokumentacije masovnih gra-
danskih akcija. MoZda je najuspjeliji dio
postava Anala u Palaci Zuccato, sugestivno
balansirajuéi izmedu osobnih reakcija te
isticanja kritickog potencijala gradanske
zajednice vezanih uz prostorne politike. Na
samom ulazu u ovu izlagacku dionicu nalazi
se slika Zorana Paveli¢a pod nazivom Za-
misljena na kojoj su vodoravno postavljene
zelena, crna i narancasta boja. Ako skre-
nemo pogled s nje na bjelinu zida, pojav-
ljuje se kao rezultat opticki efekt u komple-
mentarnim bojama hrvatske zastave. Iako
se radi o vrlo staroj opticko-percepcijskoj
vjezbi, simbolicki je to zanimljiv pocetak.
U istoj prostoriji koegzistira i rad Tanje
Dabo Lanjski snijeg, gdje kao i u nekolicini
dosadasnjih radova autorica poziva gleda-
telja na suradnju kroz moguce poigravanje
s izloZenim kuglama sa snijegom, u kojima
se zamucuju i odmucuju autoricine foto-
grafije i popratni, slatkorjecivi, ljubavnicki
iskazi. Tik do nje, zvukom plijeni audio
instalacija Vristanje Kate Mijatovié, koja
prostor elektrizira grlenim ponavljanjem
djecjeg vriska. Da, vrisak oslobada, manje
gledatelja, a viSe izvodaca. No, to neartiku-
lirano glasanje prije govora, bas tim ¢inom,
poziva na pronalazenje izlaska i osvjezenog
kuta gledanja. U daljnjoj prostornoj naraciji

otpli¢e se videorad Nermina Durakovica,
satkan od kadrova funkcionalisti¢kih pro-
stornih eksterijera i interijera, ostavljajudi
odredeni unheimlich efekt i proizvodeci
hladnu distancu. U daljnjem tijeku izlozbe
dokumentirano je bavljenje Novim Zagre-
bom udruge Kontraakcija, koja kroz promi-
Sljanje prostora kao oblika drustvene rela-
cije i okidaca urbanih narativa,
gradi bazu za moguci Muzej
kvarta. A splitska umjetnicka
udruga Kvart, pak, koristeci
umjetnicke alate, pozicionira
lokalno naselje Split 3, unoseci
u javni prostor raspravu o te-
kuéim problemima te urbane
sredine i njezinih mikrolokacija. U tom
se slijedu i humornim otklonom istice rad
Nemanje Cvijanovica, nastao u istom gradu
u sklopu festivala DOPUST 2010. Nastav-
ljajuci se na rad grupa OHO i IRWIN, Cvi-
janovi¢ rekonstruira performans 7riglav
na Triglavu postavljajuéi ga na Jadransko
more, splitsku plazu Bacvice, ironizirajuci
potrebe za nacionalnim simbolima. Ovdje
se radi o kolektivnoj akciji u znak zahvalno-
sti hrvatskog naroda slovenskom, na razbo-
ritom ishodu Referenduma o arbitraznom
Sporazumu o granici s Hrvatskom.

VODENI NOSTALGIJOM A §to je s
valovima? Pitanje je koje postavlja kroz svoj
videorad Luko Piplica, te otvara eventualna
sagledavanja i nekih drugih, neizgradenih,
nevidljivih okolisa, sklonih nevidljivim ma-
nipulacijama. Krenemo li dalje, u susjednoj
Istarskoj sabornici, izlozbenoj lokaciji broj
2,dokumentiran je tijek prosvjeda u VarSav-
skoj ulici, koja je postala simbolicko mjesto
otpora aktualnoj i dominantnoj antiprostor-
noj politici, ne samo za gradane Zagreba
nego i Sire. U plakatima i popratnim tek-
stualnim bilancama, isticu se bijela slova na
jarko crvenoj podlozi, krugerovske graficke
linije, izvikujuéi Ne damo Varsavsku! Isti
se vizualni znak, sad ve¢ pomalo nostal-
gijom voden, ali ne i pogoden, propagira
prostorom Sabornice, ispreplecudi se s hva-
levrijednom i vrlo sustavnom inicijativom
mladih arhitekata s pulskog podrucja Volim
Pulu,koja kroz niz akcija apelira na izravno
ukljucivanje u planiranju buduénosti jednog

polemiziranog pulskog gradskog prostora,
Musila. Posterom komunicira i Ben Cain.
Neki od njih preuzimaju i dekonstruira
graficke smjernice vizualnih materijala na-
stalih tijekom davne Francuske revolucije,
a ostali enigmaticno progovaraju o odnosu
subjekta i prostora kao npr.: “Kuca je kad
god smo mi s tobom”

— UMJETNOST KAO
DRUSTVENO ANGAZIRANI
MEDIJ KOJI PODRZAVA
AKTIVNU GRADANSKU
INICIJATIVU —

Na ove se akcije i poetickim odmakom
nadovezuju fotografske serije Ane Opali¢ i
Borisa Cvjetanovic¢a. Dok Ana Opali¢ kroz
iscenirane prostorne fragmente napustene
vile u okolici Dubrovnika u gledateljevim
hipotezama otvara moguce scenarije nje-
zine sudbine, Boris Cvjetanovié, kao svo-
jevrsni anti-reporter pise pricu o tekstu-
rama i koriStenju grada, kroz snimku jednog
opuska zaostalog u podnoZju jedne te iste
zagrebacke zgrade, s 210 dana razmaka.

PROSTORNA TOLERANCIJA Pro-
stor. Vrijeme. Repeticija. I sport i nacija. Sve
je isprepleteno. Stoga ne cudi da je poster
Isusa Torcidasa, autora Borisa Situma, koji
pronosi veliko srce Hajdukovo, uzburkavao
duhove. Marc Augé, francuski antropolog,
jednom je prilikom rekao da promijeniti
Zivot prije svega znaci promijeniti grad,
a vecina autora i inicijativa na 50. izloZbi
poreckog Annala, toga je itekako svjesna.
Kroz svoje radove uce o prostornoj tole-
ranciji, suptilno ili direktno, aktivistickim
alatima ili s intimisti¢kim odmakom, nude¢i
kljuceve za drugacija Citanja prostora koji
nas okruzuje.

I'ma koliko god se ¢inilo samo parolom,
javna polemika koja se tijekom trajanja
ovog Anala u jednom trenutku uskovitlala,
donekle potvrduje da Umjetnost ipak moze
i treba imati posljedica. Stoga proglasavam
ovu izlozbu otvorenom.

Emitirano u Triptihu l1l. programa Hrvatskoga
radija
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KRATKE PRICE
U VOJVOBDANSKOJ RAVNICI

Uz Peti medunarodni festival kratke price Kikinda Short odrZzan izmedu
30. lipnja i 3. srpnja u Kikindi i Beogradu

Craig Taylor, Deo 1

Ja bih ocekivao viSe od zagrljaja — rekao je.

Vise? Vise bi bilo fizicki tesko izvodljivo.

Ali mogao bi da nades nacina.

Sta, uz takvu turbulenciju? — upitao sam.

Preko Cimerovog cela preleti senka.

Mogao bi da nades nacina — rekao je. — Kad bi znao da ¢e pad biti fatalan.

Kada to znas?

Verovatno kad pocne strmoglavljivanje. Pretpostavljam.

Obojica smo podigli ruke i poceli da zamahujemo kao da secemo vazduh te
tako odbili stjuardesin pokusaj da nam proda djuti-fri robu. Okrenuo sam se
na svom sediStu i pogledao kroz prozor na smede i prasnjave delove Francuske
daleko ispod nas.

Javio bi ti se refleks u mozgu — rekao je Cimer — koji bi te naveo da shvatis
da ¢eS umreti.

NesSto unutra? — upitao sam.

Nesto u tvom primalnom mozgu §to bi te nateralo da nades nacin da poslednji
put dobijes seks.

Pa, zagrlio bih te — rekao sam.

Je I’? Okej. Hvala — rekao je i otkinuo ¢oSak stranice avio-revije ne dizudi
pogled sa svog preklopnog stocica. Otkinuo je joS traku papira. Ne bih bas Zeleo
da ceo Zivot okon¢am zagrljajem — rekao je nikome konkretno.

Opet, ja nisam Zena.

E, toliko je taj nagon kod mene snazan. I ako se to desi — spustio je glas —
kazem samo da mi malo posisas. Ako avion definitivno pada.

Zasto to moram da budem ja?

Ocigledno bih ti posle vratio — rekao je Cimer.

Sta, tokom prevrtanja?

Svestan sam da bi i ti morao da se postaras$ za primalni deo svog mozga.

Ali ti bi bio prvi?

BozZe, DZeri — rekao je Cimer. — Prvo stavis§ sebi masku, pa tek onda detetu.

To nije poslovica — odvratio sam. —To je samo uputstvo.

Mozes da budes prvi ako letimo BA-om.

Oh, vazi, okej. Ali na jeftinim letovima...

To je fer sistem. To je fer nacin da skoncas.

Ali ne znas do samog kraja Sta je sam kraj. Kraj kraj.

A onda sam tiho rekao: — A ona?

Zena na sedistu preko puta okrenula je stranicu Gasopisa Kantri lajf.

O, ta ¢e se moliti — rekao je Cimer.

A Sta ako pogleda ovamo, znas, u poslednjih nekoliko sekundi Zivota i vidi
dvojicu tipova kako jedan drugom puse?

Ne u isto vreme — rekao je Cimer. — Jedan po jedan.

Znaci to je slika koju ¢e poneti sa sobom, je I’? Njena molitva se prekida.

Cimer se okrenuo da pogleda preko puta. Odlucio je da opet obuce svoje
odelo, isto crno za sahrane s nogavicama izmazanim blatom s groblja. Ja sam
svoje nosio na hemijsko ¢iS¢enje. Na kragni njegove kosulje videla se Zuta linija.

Siguran sam — proSaputao je Cimer — da bi ta Zena svrSila jednu dobru molitvu.

Puno sam razmisljao o molitvi tokom poslednje tri nedelje jer je to dobar
nacin da ispunis vreme koje dobijes slobodno za oporavak od stresa. Malo sam
eksperimentisao s tim, ali te moje molitve nikada nisu zaista napustale prostoriju
u kojoj bih se nalazio. Bile su previse konverzacijske. Kako si? Da li ti nedostaje
da, kao, doruckujes?

U avionu ne bih ni pokuSavao. Molitve nastale tokom pada aviona bile bi
zbrkane, izubijane od udaranja o plasticnu tavanicu kabine i rikoSetiranja u
prostoru izmedu prirucnih torbi. Na kraju bi dospele na sveZ vazduh kroz pokidano
crevo za gorivo i odleprsale prema onom zabacenom odeljku za postu. Kao obicni
ruzni mali paketi, narocito u jeftinim kompanijama, sa svim ponavljanjima i
restartovanjima i nekolicinom ljudi koji uporno ponavljaju: ,,0, Boze“ Da li bi se
to uopste racunalo? To mi nikad nije bilo jasno u vezi s molitvama. Kad postanu
izlizane? Kad Bog pomisli: ,,Ne, to je samo jebena buka. Ne:

Ako brines zbog toga Sto ljudi gledaju — rekao je Cimer — mogao bi da zatrazi§
éebe.

Sta, da se pokrijemo? — upitao sam ga.

Ili da ga upotrebimo kao zavesu.

Ne, ¢ebad kostaju — rekao sam. — U ovoj kompaniji sve naplacuju.

Imas srece Sto biram tebe.

O, je 1i? Ti samo pokusavas da napravi§ dogovor.

Uzajamni dogovor.

Necu da mi poslednje iskustvo bude s glavom tamo dole.

Ako padne. Samo ako. Ni ja ne Zelim to da radim. U savrSenom svetu ne bih
dao tipu da mi sisa, narocito ne tebi.

Necu.

Misli§ da neces.

Necu.

Sta ti planiras da radis?

Cimer me je pogledao. U poslednje vreme deSavalo mu se da me pogleda i
kaze: ,, Trebalo bi da prospemo jednu kaSiku njega u Senu:* Ili: ,, Trebalo bi da
jednu kasiku njega prospemo u Mediteransko more!“ Njegovi roditelji zeleli su
jedno znacajno mesto. Jedno prosipanje. Mi smo pokusavali da postignemo Sirinu.

Negde sam procitao — rekao je — da u kriznoj situaciji muskarac i Zena samo
pogledaju jedno drugom u o¢i i znaju da moraju da se kresnu pre nego Sto se
sve zavrsi. Tako da bi na nekom drugom letu, na kom ti ne bi bio, to moglo da
se pretvori u kompletan seks.

Necemo imati kompletan seks dok avion pada.

Pa, nikad ne znas.

Pa, ja znam.

Nisi nikad to doziveo.

Ti ne shvatas fiziku te situacije. Tu deluje fizika. Postoji... fizika.

Starija Zena gurnula je Kantri lajf ¢asopis u svoju priru¢nu tasnu. Cimer je
spustio novc¢i¢ od funte na preklopni stocic.

Za éebe — rekao je. — Za svaki slucaj. Nije mi Zao da platim.

Nasmesio se.

Preleteli smo iznad nekog francuskog jezera na ¢ijoj su povrsini leZali oblaci,
voda se plavila ispod plavog. Platio sam samo 4.99 da to vidim, pomislio sam.
Plus aerodromska taksa. Nedostajao bi mi svet, pomislio sam. Definitivno bi mi
nedostajao svet.

Sta misli§ zasto je to uradio u Francuskoj? — upitao sam, a Cimer je izdahnuo.
S tim izdahom iz njegovog glasa nestao je svaki bezobrazluk.

Zato §to je to najtuznija zemlja na svetu.

Pogledao sam kroz prozor.

Sta misli§ zasto je to uradio u septembru? — upitao sam. Ali Cimer je veé cepao
novu traku svog primerka avio-revije i gledao na drugu stranu.

S engleskoga prevela: Tanja Brklja¢

CRAIG TAYLOR objavljivao je tekstove u najistaknutijim novinama tri zemlje, a
to su Guardian (Ujedinjeno Kraljevstvo), New York Times (SAD) i Globe and Mail
(Kanada). Njegove knjizevne tekstove objavljivao je Mississippi Review. Proteklih
godina pisao je One Million Tiny Plays About Britain za Weekend Magazine novina
Guardian, a tri od ovih drama tiskane su na torbama i urucene pobjednicima Ca-
nneskog festivala. Takoder, izdaje vlastite ¢asopise, izmedu ostalih The Review of
Everything I've Ever Encountered i Dark Tales of Clapham. Njegovu prvu knjigu
Return to Akenfield objavila je Granta, 2006. godine.
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Radu Pavel Geo, Na pivu

(Popodne. Kafana. Mracna, zadimljena, s drvenim stolovima umrljanim lepljivim
flekama, smede okreceni zidovi, ustajao kiselkast miris. Za stolom dvojica gradana
srednjih godina, sa stomacima, brkati i upadljivo ¢elavi. Na stolu su, ispred njih,
Cetiri krigle piva, dve dopola ispijene.)

Gradanin 1 (uzdise): Tesko...

Gradanin 2 ( uzdahne i on): Tesko, do davola...

G1: Velika beda.

G2: Velika i te kako. Bilo je bolje za vreme Causeskua, siroma’...

G1:Imao si posao, hranu, od jedne plate mogao si da se obuces. A sada...

G2: Gledam ovu danasnju mladez kako se Zeni. Ne misle od cega ¢e da Zive.

G1: Sve roditeljima na grbacu, jadni mi... Imas li dece?

G2: Ne.

G1:Ni ja, hvala Bogu! Sta bih sad? Imam ti ja komsiju, dete od jedno dvadesetak
godina. Resio sad da se Zeni... Kako? A ne radi nista.

G2: A Sta da radi? Posla nema... Da radi za gazdu, pa da mu krv popije? U
nase vreme...

G1:Ma daj, mi smo radili! Ali danas niko niSta nece da radi, samo bi da kradu.
Do¢i ¢e smak sveta, veruj mi!

(G2: Ni sramote viSe nema. Zar nisi video kako kod ovih, kod Amerikanaca,
pederi Setaju ulicom drZedi se za ruke, a Bog ih ne kaZnjava.

G1:Kazniée ih, kaznice ih. Misli§ da ¢e umaci? Posle svega Sta je NATO uradio
Srbima... Jesi li video? Svetska nepravda... I zemljotresi, misli§ da sve to ne dolazi
od Boga? Ne zaboravlja on tek tako. Do¢i ¢e kraj, bie smak sveta.

G2 (nezainteresovano): Doci Ce.

G1:Bio sam danas u crkvi i ispovedio sam se. Nikada se ne zna kada ¢e do¢i
sud Gospodnji, treba biti spreman. Sada mi je lakse.

G2:Ja bih ove, iz vlade, sve potamanio. I sve gazde, do poslednjeg, jer ih bas
briga za sve. I ni¢ega se ne boje.

G1: Nicega, tako je. E, siroma’ ¢ovek. Sta kaZes za jo$ po jednu?

G2: Dve, da mi niko ne promakne. (Okreée se.) Devojko, Cetiri ovde, kod
mombka.

G1 (klati nogom): Ko da je mrtva, tako se krece.

G2: Sta je briga? Plata je plata, zimi greje, leti hladi. Od stola do stola, jedan
ti ostavi hiljadarku, drugi dve...

(Preduga tisina. Konobarica ostavlja pivo na stolu i odlazi. Obojica otpiju po
gutljaj, gledaju se. Prode nekoliko minuta.)

G1: Ova danasnja mladez.

G2: Nemaju nimalo posStovanja, tako je. Pre je bilo mnogo bolje.

G1: Causesku ih je zauzdao... Ne moze§ sam protiv svih... Kako im onda nista
nije smetalo? Kako? Lepo? Sta, ne svida ti se? Promeni program ako smes.

G2: Dobro bi nam dosla nova diktatura. Da dode vojska, i da ih primora na
rad. Da im masu bi¢em iza leda.

G1: Dolazi smak sveta, slusaj Sta ti kazem.

(Iznenada se zacu preglasan zvuk truba iz svih uglova kafane, od zidova, s ulice.)
G1, G2 (skoéise preplaseno): Sta je ovo, kog davola? Sta se ovde desava?
(Na vratima se pojavljuje zaslepljujuca svetlost. Obojica prekrise o¢i rukama.)

Svetlost (blagim tonom): Budite spokojni, dobri ljudi. Dosao je kraj sveta.
Ne plasite se.

G1 ,G2 (skocise sa stolica): Sta da radimo sad? Sta éemo?

Svetlost (pogleda ih umirujude, pa rece): Vi nista. Bez brige... Vas nista nece
snaci.

(Svetlost se udaljava, prac¢ena mekim koracima konobarice. Ova dvojica ostase
zbunjeni nekoliko trenutaka. Zatim sedose za sto. OtpiSe malo piva, u isti mah.)

G1: Pri¢ao sam ti o tim gazdama... Cuj, udem ti ja u jedan butik...

(Napolju se Cuje strasna galama, urlici, topot konja, pucnjava. Ocajnicki plac
nadjacava njegov glas.)

G2 (vige mu na uvo): Sta si rekao?
G1 (glasnije): Pa o onom butiku, u koji sam usao jednom da kupim cipele,
jer one $to sam imao...

(Buka se Cuje sve jace, sve je bliza. Jasno se mogu razlikovati topot konja,
naricanje Zena, vriska dece, uzasne, nedovrsene psovke.)

G1 (besno, vice): Davo da vas nosi, ne moze ¢ovek ni dve re¢i na miru da
progovori!
G2 (skruseno): Smak je sveta! Zar nisi cuo?

G1 (opet besno): Ma, bas me briga! Ja sam se ispovedio, rekao sam ti. Ti, ako
se brines, mozda te udarim ovom kriglom u glavu. Mene bas briga.
G2: Zar nisi ¢uo Sta je rekao onaj?

(Iznenada, zidovi kafane se urusiSe, i na stolove poskakase Cetiri konjanika s
isukanim macevima na pomahnitalim konjima koji su besno frktali. Ova dvojica
se priljubise uza zid, brizno drzedi krigle u rukama.)

G1: Gle, jos jedno cudo...

(Jahaci zaustavise konje ispred njih. Dugo su ih posmatrali, a zatim se okretose
1 odose kroz zid kafane, prelaze¢i preko Sanka. Kroz prasinu koja se digla, nazirale
su se nemilosrdno pregaZene siluete, i Culi sve bolniji urlici i plac. Posle izvesnog
vremena sve se umirilo.)

G1 (strese prasinu sa sebe, stavi kriglu na sto i zapali cigaretu): Eto, vidis!
Izbija iz Sanka njena nadmenost! Obukla mini¢i gleda me ko tele u Sarena vrata!
Boze, nadam se da su je jahaci Scepali... E, to bih voleo da vidim! I §ta misli§ da
radi glupaca? (Mirnim glasom.) Izvinite, ali trebalo bi da zatvorimo, jer... Da, ja
sam je ucutkao. Slusaj, mala!

(Diskusija se nastavlja istim tonom dok napolju pada sve veéi mrak.)

S rumunjskoga prevela: Irina Buran

RADU PAVEL GEO (Pavel Gheorghita Radu, Oravita, 1969.) rumunjski je pisac
i esejist, zaposlen kao prevoditelj i urednik Izdavacke kuée Polirom. Clan je rumunj-
skog PEN kluba (od 2005) i Udruzenja rumunjskih pisaca (od 2003). Trenutno Zivi u
Temis$varu, u Rumunjskoj, a urednik je Magazina za kulturu Orizont (iz TemiSvara),
u kome redovno objavljuje tekstove. Objavio viSe knjiga, za koje je nagraden brojnim
knjizevnim nagradama. S engleskog ih je, takoder, preveo dvadesetak.



TEMA BROJA: KIKINDA SHORT

21

Zzarez, xii /291, 16. rujna 2010.

Sanneke van Hassel, Biserka

Opet je drzim u narucju. Reka, plasticna kesa klizi niz vodu. Naduvava se bestezinski,
vetar napola ulazi u nju. Da sam znala kako mora da bude, prinela bih Zrtvu. Stojim
na keju, ¢esto sam zamisljala da i ja tako udem u vodu, da se uhvatim za ogradu,
drzim je u naruju, a onda je pazljivo pustam da sklizne u vodu. Sirim ruke, nema
u njima niSta, nema je. Secam se vecernjeg svetla koje je ulazilo kroz gornji prozor
kupatila, kako oblacim kiSni mantil i zatvaram za sobom vrata.

Zovemo je Biserka. J. je tako hteo. Ne volim ostrige, ali me podsecaju na jednu
fotografiju Nastasje Kinski. Biseri u njenim usima, pogled vlazan, pun obecanja.
Dugo je podrazavam, isti pramenovi na slepoo¢nicama, biseri za rodendan.

Zatrudnela sam u doba kad nista nisam dobijala od zemlje. Cak ni bosiljak na
prozoru nije hteo da raste, mada sam se starala o njemu i dubrila ga. Muvam se kroz
fabriku, sa spiskom porudzbina idem kroz magacin, stavljam kutije na utovarne daske
pa ih ponovo skidam. J.ija smo se sve ¢esce sretali kao slucajno, posudivao je kafu
i ostajao preko noci. Nismo imali planove, samo susrete. A onda sam zatrudnela,
moje telo je trudno, ja ga sledim.

Prvi mesec zajedno gledamo kroz prozor, njegove ruke na mom trbuhu. Prolece,
pupoljci kestena nabubreli, zvona se raspevala, galebi kri¢e iznad vode. Uzivam sto
sve troje idemo zajedno u krevet, nedeljom ujutru se beskrajno dugo izlezavamo.
Na Kraljic¢in dan kupim duboke plave decije ¢izmice.

J. dolazi sve rede. Nedostaje mi zajednicko picence, veoma, nigde prijateljice da
popri¢am o tome, ali mi nedostaje. Posle dve ¢ase vina uvek sam lakSe navodila J.
da me uzme, lakSe podnosila njegovu tvrdoglavost. Slavlja me umaraju. Razgovori
su sve nejasniji a ja pripita nagnuta nad peénicom s prepecenim lisnatim testom.

Ponekad J. dode da prebriSe pod, okreci zidove. Stavlja kuku za decija kolica.
Jedno jutro, kad sam kod Lindemana uzela pitu od jabuka s kafom, naljutio se:
»Boga mu, Ka, ne smes da jedes cimet. Nije dobro za bebu:*

Uzmem jos jedan zalogaj za inat, da bih ga ponovo izazvala.

Reka Mas protice, udaljava se od mene, prema Huku van Holand. Voda se mreska,
u neprestanom je pokretu. Sta je najsicusniji deli¢? Molekul? Je li veé kilometar
dalje, ve¢ u moru? Postoji li jos, raspada li se? Moze li voda da se rastvara? Krece
li se ili je pokretana?

Trbuh mi je balon pun vode. J. se otuduje: sad se vec¢ vidi, sad moze$ i sama.
Nema vise seksa, bio bi skoro incest, kaze J. Rukom klizim po njegovom trbuhu
prema butinama, on to ne dozvoljava. Ho¢u da oc¢vrsne, da osetim njegove ruke
na sebi, dokaz da smo zajedno. On be7Zi iz kreveta. Skliznem Sakom izmedu svojih
nogu, mislim na njega, vlazim se, trudim se da Sto duZe traje. Sve sam bolja u seksu
s njime bez njega, jednom rukom gladim sebi grudi koje jo$ nikada nisu bile tako
pune, druga klizi nanize. Orgazmi su sve duZi, fantasti¢niji, ali ograniceni samo na
jedno mesto. Samo mi on moze dotaci Citavo telo.

A umeni raste Biserka, udara me pitanjem da li ¢u je voleti. J. govori sve manje,
dode, naspe pice, prouci sadrzinu svog novcanika. Na poslu Saljem kutije za torte u
fabriku zivinske hrane i kutije za pomfrit u neku pivarsku trgovinu.

Leto se protegnulo i na septembar. U oktobru pada kisa. Kad hodam, trbuh mi
oteZa i moram da sednem. U novembru se beba izmigoljila iz moje materice. J. dolazi
sat posle porodaja i veoma ponosno gleda u akvarijum, plastiénu kolevku u kojoj lezi
Biserka. Mnogo spava. Prvih nedelja imam no¢ne more, vidim sebe kako umirem u
krevetu. Sanjam kako imam uzasne bolove a niko mi to ne veruje. I drugima se to
desavalo pre vas, to je dobro, ima funkciju. Gospodo, to je priroda.

U pocetku toliko boli da moras da volis. Da li je to odbrambeni mehanizam? Druge
nedelje J. sisa mleko iz mojih grudi. Sisa pazljivo, pazljivije od Biserke. Prepustam se
potpuno, skamenjena, kao Rodenova skulptura, ili je to Kamij Klodel? Posle toga
J. se ne pojavljuje deset dana.

Mesec novembar provodim s Biserkom u krevetu. Dugo imam osecaj kako lezim
otvorena, ne usudujem se da se napnem u WC-u. Plocice svetlucaju belo, vidim
svoja stopala, pitam ih hocu li ikada ponovo biti cela. Neki ljudi radije vode ljubav
sa zenama koje nisu radale.

Prvog dana kad moram da idem na posao, J. treba da je cuva i dolazi prekasno,
pojma nema zasto se ljuti. Posle jednocasovnog gledanja fotografija s kolegama, Sef
hoce da razgovara sa mnom. Prema novoj raspodeli mesta, ja sam viSak, ako odem
bez zanovetanja, dobicu otpremninu, Sestomesecnu platu.

Moja zima s Biserkom. Posteljina nije dugo prana (sve moram sama), dani
prolaze neprimetno. Dok samostalne prijateljice po svakom vremenu vedro odvode
sitnu decu biciklom u $kolu, ja lezim u krevetu. Biserka kao neka zaba, na rukama
i nogama, a ja zamisljam sebe s rukama u koritu, s televizorom stavljenim na BBC
News. Ponekad citam. O Marini Cvetajevoj, koja je bila sama s dvoje dece. Njen
dragi je otiSao na front, jedno dete umrlo je od neuhranjenosti a ona je sve to vreme
pisala divne pesme.

Stojim opet kraj reke i drzim je u naruéju, milujem lutku u rukama. Cime sam
zasluzila tako savrSenu lutku? Te svetloplave oc¢i, meka kosa, bledoruZicaste noZice.
Ranije su mi devojcice iz susedstva davale lutke, sad imam ovu, kao da je zZiva. ,,Deco,
na veceru:‘ Igra smesta prestaje, ostavljas lutku na mesto i sledeceg dana se vratis i
nalazis je gde si je ostavila, napuéena ustasca, trepavice koje se spustaju.

J. je odsutan ceo februar. Zaboravljam. Zaboravljam. Prvo bocicu, onda da
promenim pelenu. Biserka gotovo nikad ne place, lezi mirno s ogromnom mrljom
od jabukovog soka na ¢arSavu. Sok od pre tri dana.

On se pojavi prve nedelje marta: ,,Prljavice! kaze i riba WC. Plac¢em u kuhinji,
golub se kupa u oluku, smirujem se.

Ostaje na spavanju a ja zamisljam da mi je ljubavnik. Uzimam Biserku iz pletene
korpe, stavljam je na veliki dusek gde smo malopre vodili ljubav. Kratko, neprimetno,
J. u polusnu svrSava, nastavlja spavanje.

U svom starom udZbeniku trazim primere junakinja iz knjiZevnosti, zadrZavam
se na ispovestima Ane Sekston i Silvije Plat. Glavu u rernu, kuhinjske krpe pod
kuhinjska vrata. Pesnikinje ocaja i beznada, upinjanje da se prilagode. Ponekad
procitam Koletinu pricu, istrajavam u ljubavi i pored otrcanosti, neresive napetosti.

Kraj vrata se gomila posta. Sedim za stolom i gledam neke reklamne listove:
blistave kuhinjske slavine, elektricni rostilj, stvari koje se ne¢e dogoditi u mom
zZivotu, ali koje uopste ne moraju biti skupe. Biserka leZi na duSeku na podu, J. savija
cigaretu od secenog duvana. Svratio je na kafu, pri¢a o nekom poslu u istoénom delu
grada. Mora da odnese ponudu. Zamena stubova, greda, delimi¢no skidanje plocica.
Tako sam umorna. Zaspala bih rado ispod nekog vrtnog fenjera iz reklamnih listi¢a
koji gori cele nodi.

J. poskoci: ,,Vidi sta to dete radi:*

U dva koraka je na duseku, istrgne iz decijih rucica nozi¢ za ljustenje krompira
kojim sam juce Cistila sveénjak.

,»,Boga mu, to ipak nije igracka:*

Razgledam bastenske fenjere. Biserka urla. Ukocim se. Sklapam o¢i za putovanje
po planinskom predelu, beZim u kociji s maskiranim kocijasem.

Ponekad izgleda kao da reka stoji, ogledalo zamrznutih trenutaka u mojoj glavi.
U hladnoj, ¢vrstoj povrsini vidim sebe, nepromenljivu.

Posle onog jutra s nozi¢em za krompir, J. me proverava bez najave. Pustam ga
da ude. Ne Zelim da kvarim odnos otac-dete. Dovoljno je da vidim njegove ruke na
bebi pa da ih se setim na sebi.

J. broji koliko je pelena, koliko praznih bocica, pravi spisak za kupovinu. Ljudi
treba prvo njega da vide, on je otac, njegovo je da spase svoju prvuijedinu kéer. Ne
kaZzem mu to, ali mu ipak kaZem time Sto ne dopustam da iSta uspe.

Amerika Sezdesetih godina. Crne Zene se zajedno staraju oko dece, pile u rerni,
na kuhinjskom stolu skice politickih pesama, u fioci poslovni plan nekog preduzeca
za pelene.

Labud zaroni u vodu, plovi tri metra ispruzenog dugackog vrata. Izroni, otrese
glavu, dalje plovi,iza njega plasti¢na kesa. Stojim kraj reke. Biserki je Sest meseci, ne
idem dalje od nase ulice. Kad idem u kupovinu, uzmem §to viSe stvari. Kad J. treba
da svrati, kupujem rezerve. Mogu da prkosim pogledima ljudi. Ne plasim se kad me
pitaju koliko joj je, mirno ¢u to jo$ jednom izra¢unati. Smeh mi je grimasa koja ne
silazi s lica. Cak i kad joj piljar pruza jabuku a ona sklanja glavu. ,Umorna je*, kazem.

Biserka i ja Setamo kejom. Ljudi su ganuti. Kakva bezbojna mlada majka, kakva
krhka kéercica. Biserka gleda veoma ozbiljno. ,,Ima staru dusu‘ kazu neki. Moj mali
tibetski mudrac u albino varijanti.

Utorak uvece. Opet je drzim u narucju. U poslednje vreme spavam veoma lose
jer se Biserka stalno budi, vristi kratko i ledeno. Stavljam je u kadu dok ne postane
ruZziCasta, veCeras dugi trzaj, ostavlja me na miru.

Punim kadicu tankim mlazom iz tusa. Sipam u vodu ulje koje je doneo J. To je
neka zuta flasa, miriSe na bebe, kao da Zelimo da miriSe.

Biserka lezi mirno na duseku u sobi. Proveravam da li je temperatura vode
odgovarajuca, a onda silazim po nju. Ona lezi nepokretno i ¢eka Sirom otvorenih
ociju i mirno me posmatra. Biserka zna da gleda veoma umirujuée. Jednom sam u
kupatilu buljila ceo sat u ogledalo ne bih li otkrila to nesto i u mojim o¢ima. Podizem
je, telasce kucenceta. Jedva se pokrece, mozda je u polusnu ili se ponasa tako lutkasto
da mi ne bi bila na teretu. Toliko savr$enstvo a meni to nedostaje.

Polozim je u kadicu, kao kasiku u tanjir sa supom, polako i otmeno. Glavica joj
se zavali. Kosica se raSiri na sve strane, veoma je svetla i svilenkasta. Koraknem
unazad i ugasim svetlo. Kroz gornji prozor kupatila blaga vecernja svetlost pada
na vodu u kadici.

Okrenem se, zatvorim vrata kupatila, uzmem kiSnu jaknu s veSalice, iako se ne
predvida kiSa. Zatvorim za sobom vrata. Uputim se pravo na reku, predem dve
ulice i tamo sam.

S nizozemskoga prevela: lvana Séepanovié

SANNEKE VAN HASSEL (1971.), nizozemska spisateljica, zavrsila je kazaliSne
studije i povijest kulture na Univerzitetu u Utrechtu. Zivi i radi u Rotterdamu. Do 2006.
bila je ¢lan Dramskog drustva Barre Land (Neplodna zemlja). Debitirala je zbirkom
pripovjedaka Ijsregen (Ledena kisa),koja je hvaljena zbog blago apsurdne atmosfere,
poetskog stila i smisla za detalj. Zbirka je bila nominirana za dvije poznate knjizevne
nagrade. Redovno piSe za razne Casopise. Godine 2007. pojavila se njena druga zbirka
pripovjedaka Witte veder (Bijelo pero),koja je takoder nominirana za vise knjizevnih
nagrada, a 2008. dobila je nagradu BNG nova knjiZevnost za svoje pripovjetke. Prvi
roman joj izlazi 2010. kod najpoznatijeg amsterdamskog izdavaca, De Bezige Bij.
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Matjaz Brulc, Dnevnicke beleske

21.april 1994.

Sta je najjaci element u gadenju koje u nama izaziva sopstveni izmet? Miris? Ili
mozda njegov oblik? Je li onda odnos mirisa i oblika preobrazaj odnosa sadrzaja i
forme? Onda je, dakle, miris prava i jedina sadrzina govneta? Ako dalje razvijam
misao, zavrSavam tautologijom — sadrZina govneta je govno samo — a time se ne
mogu zadovoljiti.

Kako me beskrajno kopkaju ova pitanja! Silinom bez premca zabola su se u moje
misli; sada nikako da se odatle sklone. Kao da me opseda demon — ali tome mogu
samo Seretski da se osmehnem. Poslednjih nedelja se bas dobro osecam.

23. april 1994.

Izmet je ono Sto nas povezuje s prirodom, Sto nas €ini zemaljskima, ovostranima,
necistima. Kada sam jutros zavrsio u klozetu, pustio sam vodu jednostavnim pokretom
ruke. Moj izmet, ukljesten u vodeni vrtlog, nestao je ko zna kuda. Shvatio sam da
smo gubljenjem dodira s vlastitim govnetom izgubili i dodir sa zemljom, s prirodom,
bez obzira na civilizacijske norme. Ne samo §to sam bio potresen otkricem ove veze,
ve¢ me njena jednostavnost potpuno zaprepastila.

24. april 1994.
Sve §to su nas naucili o govnetu je laz.

27 april 1994.

Dan otpora. Kako blagotvorno deluje izgovaranje te zvucne reci! Otpor. Jedini
praznik koji slavi neslaganje, prekid reda, uspravno drzanje, a implicitno i delovanje,
akciju, cak i nasilje. Naravno, potpuno je na mestu pitanje kakve nam mogucnosti
otpora pruza danasnje vreme, ¢vrsto uaureno u jalovosti. Plasim se da su mogucénosti
oskudne, Sto ni slucajno ne znaci da ih nema. Nejasno slutim da, Sto je ¢vrséa i
monolitnija spoljasnja sila, to ¢e viSe pojedinac, koji Zeli da joj se odupre, poprimiti
megalomanski uzviSen oblik. O ovome ¢u jo§ morati da razmislim.

2. maj 1994.

Juce je bio jos jedan praznik: praznik rada. U gradu je, na trgu, bila velika proslava
s pevacima i govornicima. Dok sam stajao napolju, zamisljao sam sve te ljude kako
zajednicki obavljaju veliku nuzdu. To bi bio istinski praznik, posvecen sustinskom
bioloskom zadatku nasih tela. Zasto se moramo stideti sopstvenih izmetina, zasto
sami sebe negiramo, dok onako pompezno velicamo rad, koji nas samo pritiska,
¢inedi nas robovima, i time uniStava ono §to je u nama najbolje?

Uvidam da volim miris vlastitog govneta. Dok sam se jutros naginjao nad Solju i
upijao opojni miris, u mene je usla neka svetlost, milost, nekakva nova snaga koju do
sada nisam poznavao. Obasjala me je ushi¢enost s kakvom su se susretali pustinjaci
u vreme ranog hriséanstva. Sa sigurnoscu tvrdim da volim govno svakog coveka i
Zeleo bih da i oni zavole moje govno.

6. maj 1994.

Poslednjih nekoliko dana redovno sam ¢itao novine. Nikakve sumnje viSe nema:
svet hrli u provaliju. Na jugu divljaju ratovi. Stanje u nasoj zemlji je o¢ajno. Svuda
je sve puno sranja. Svuda smrdi, a svi se pretvaraju da nije nista. U novinama sam
nehotice primetio mnogo reklama za sredstva za ¢is¢enje. Ocigledno je da ljudi zele
cistocu, higijenu, red, ali su njihove metode totalno pogresne. Slutim da je ociséenje
moguce postici tek zaglibljivanjem u najvece blato, ali jo§ ne mogu da se dokopam
logike koja bi utemeljila ovu pretpostavku. No intuitivno sam potpuno ubeden da
sam u pravu, svetlost o kojoj sam pre neki dan pisao, jos nije izbledela.

Na poslu sam saznao za napredovanje. Bio sam u kancelariji nacelnika naseg
odeljenja; od sada ¢e, naravno, i moja plata biti nesto veca.

7 maj 1994.

Popodne sam kroz prozor posmatrao zZenu koja zivi u nasoj zgradi. Vodila je
psa u Setnju. Kad se Zivotinja olakSala na zelenu povrsinu, Zena je iz dzepa izvukla
plasti¢nu vreéicu i uklonila njen izmet. U tom prizoru bilo je neceg krajnje osecajnog;
njena nezna i velikodusna majcinska briga duboko me ganula. Ali shema je ista:
prljavstinu treba pazljivo ukloniti. Ideologija Cistoce vreba nad nama, pa ipak se
nalazimo u svetu koji nikad nije bio prljaviji i ruzniji. U tome prepoznajem svojevrsni
paradoks naseg vremena.

Svestan sam, naravno, da simboli stvarnosti svagda leze razgoli¢eni na povrsini,
tik pred nasim ocima. Odnosno, jos bolje: tik pred nasim nosevima.

10. maj 1994.

Prljavstina je opasnost. Govno je subverzivno. I upravo u tome leZi straSna moc¢ koju
ima nad ljudima. Mozda bi bilo moguce pokrenuti svet odlu¢nim protivljenjem jednom
od kljucnih civilizacijskih ciljeva: istoci. Sinulo mi je: govno je otpor! Zato je pogresno
da nuzdu obavljamo skriveni, sami i usamljeni, izmedu Cetiri zida nasih kupatila.

Vreme je da toj besmislici uc¢inim kraj. U pocetku ¢u se svakako susresti s
odbacivanjem, u to ne sumnjam; neprijateljstvo okoline je zajednicka tacka svim
prorocima i vidovnjacima;jos uvek se usudujem da tvrdim da su mi istorija i priroda
ljudskog bic¢a dobro poznate.

11. maj 1994.

.....

sam da bi drustvo samo na taj nacin nanovo steklo osecaj za stvarnost i tako
prepoznalo zlo prave prljavstine, koju, pak, ne personifikuje govno ve¢ covek, sa
svojim nezdravom ambicijom, pohlepom, sebi¢noscu , gluposcu. Svim srcem verujem
u strahoviti emancipatorski potencijal te velike ideje. Sav sam utonuo u nekakav
posebni zanos; ocigledno stupam na put revolucionara; moje su misli jasne i prodorne
poput sjaja dijamanta.

15. maj 1994.

Kakvo veselje, kakva radost! Skovao sam plan, a nocas ga i sproveo u delo. Moje
srce sada bije u ritmu divljeg ponosa. Osecam se kao da me, kraj Zivog tela, probada
na hiljade kopalja. Ove redove piSem s najve¢om teskocom;jos uvek mi drhte ruke
na kojima ose¢am blagu opojnost vlastitog izmeta.

Bio sam napolju. OdSunjao sam se pred zgradu i uneredio se na put koji vodi do
ulaza. Kakvo uzbudenje, kakav zagrljaj naslade kada sam osetio kako iz mog napetog
tela vri debela crna materija, gipka kao testo za hleb, topla kao okrilje kreveta u
kome sada lezim.

I kako sam drhtao, ¢ucedi, u strahu da me neko ne zatekne! Shvatam da je taj
strah ostatak starog nacina misljenja, s kojim ¢u sto pre morati da rascistim. Zadatak
nece biti lak. Svako revolucionarno delovanje zahteva Zrtvu, smrt starog, da bi se
moglo roditi novo.

Napolju svice, a ja joS uvek ne mogu da zaspim, previSe sam uznemiren, preveliki
broj misli juri mi kroz glavu. Moram ljudima da pokazem svoje govno, njegov miris,
oblik, stukturu. Cistoca u tradicionalnom smislu reéi za mene je mrtav pojam; moj
zadatak je da ljudima otvorim oci. Da ih umazem sopstvenim izmetom. Tek ¢e povratak
zemaljskim elementima i prirodi uspostaviti prvobitni red, pod kojim podrazumevam
elementarnu prirodnu etiku, kakvu su poznavali nasi davni preci. Svetu je potrebno
nase govno, svima je potrebno nase vlastito govno, u to sam ¢vrsto uveren.

16. maj 1994.

Kada sam se vratio s posla, gomilice mog izmeta ispred ulaza vise nije bilo. Neko
ga je pazljivo pocistio. Od njega je ostala samo tanka crna mrlja; u tom trenutku, to
je za mene bio jedini dokaz da zaista postojim i delam. Obuzeo me ponos i neslué¢eno
zadovoljstvo. Moj Zivot je konacno dobio ideju vodilju, smisao. Laticu se ambicioznijih
planova;ljudi ¢e jednom, svakako, uvideti kako je ispravan i spasonosan bio moj put!

20. maj 1994.

Sino¢ sam se posrao ispred ulaza u poslovnicu banke u nasoj ulici.

,Govno je jedina valuta vase buduénosti:*

Ova misao sinula mi je dok sam danas, ponovo, bio u poseti nacelniku odeljenja.
Vodio me je na rucak u skupi restoran. Posle obilnog obroka, creva su mi zaurlala;
ustao sam i, $to je moguce suverenije, otiSao da se uneredim — na poklopac WC solje.

Nacelnik me poverljivo posavetovao da se ve¢ jednom upiSem u stranku. Da je
sad krajnje vreme. Potrebni su im ljudi kao Sto sam ja. Posle kraceg odglumljenog
oklevanja ja sam, naravno, pristao. Neophodno je delovati u sistemu, a ne izvan njega;
moje se govno mora institucionalizovati, mora dejstvovati i odozgo nadole.

24. maj 1994.

Jedem jaku, tesku hranu, mnogo belancevina i ugljenih hidrata. Nuzdu obavljam
svaki drugi dan — naravno, napolju. Debele kobasice boje kestena, koje izlaze iz mene,
¢vrste su ilepih oblika. Sinula mi je izvrsna ideja: na zadnjoj strani pantalona izrezao
sam usko parce materijala, tako na svojim pohodima ne gubim vreme sa svlacenjem i
oblacenjem. Od kuhinjske krpe napravio sam specijalnu pelenu, koju posle obavljenog
posla namestim izmedu nogu. Ne bih voleo da me izda blazeni miris moje utrobe.
Potom oko struka vezem dzemper. Tako je moj rad savrSen, moja misija plemenita.

Zivim u ekstazi ¢iju srz predstavlja moje govno, kojim ¢u umazati svet. Svaki drugi
dan ispunjava mi se san: zbog moje prljavstine svet postaje ¢vrsci, svest jasnija. Zanima
me da li su ljudi toga uopste svesni. Ponizno iS¢ekujem svecani trenutak kada ¢u kod
sugradana zaista primetiti prve promene.

26.maj 1994.

Danas su me, joS na poslu, obuzele teske, ubistvene sumnje. Za mnom se vukla
senka malodusnosti, koja je kod kuce postala jos tamnija. Ima li ono $to radim uopste
ikakvog smisla? Da nisam prenaglio? Jesam li uopste pri zdravoj pameti? Da li je
govno pravo sredstvo za spasavanje sveta koji je pun govana? I ima li uopste groznije
stvari od razocaranog revolucionara, od ogorcéenog idealiste? Jesam li ja samo novi
Martin Kacur, koji je, eto, pun zdrvih i ¢vrstih govana?

Kupio sam flaSu rakije i naceo je pre nekoliko minuta. Napicu se kao velika tamna
zver, osudena na bednu propast.

27 maj 1994.

Sino¢ sam se, pijan, olakSao u vrecicu i s tim materijalom u rukama, oc¢ajan, izasao
napolje. Zahvatao sam prstima sopstveni izmet, redak, s mirisom Safrana, te njime
pisao po tamnim zgradama u centru naseg malog mesta. Malodusnost je prosla;
osecao sam se kao cvet kojeg je posle duge crne noci obasjalo sunce.

Danas se na poslu govorilo o tome. NaS$ kurir je znao StoSta o natpisima; kako
me je samo pogodio besramni kikot mojih saradnika, tih otupelih, u sebe zagledanih
neznalica, dok im je pricao o tome Sta je video.
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Tri su stvari potrebne za srecu — dobro zdravlje, egoizam i glupost — a bez
gluposti je ovo dvoje beskorisno, tvrdio je Flaubert. Oscar Wilde je pak
tvrdio da ne postoji grijeh, osim gluposti. Glupost je, tradicionalno, isto-
vremeno neizbjezna i nepodnosljiva, i uglavnom je svojstvo drugih. To su
kliSeji, no moze li se pak iSta “filozofski” re¢i o gluposti? AVITAL RONELL,
top-americka teoreticarka iz doba Teorije (slavna po knjigama The Telep-
hone Book i Crack Wars) u svojoj knjizi Stupidity (2002.) ne dolazi ni do
kakva konacnog zakljucka o gluposti, ali — referirajuci se ponajprije na
Musila, von Schlegela, Dostojevskog i Wordswortha, ali i na anticke Grke,
Michauxa, Kanta, Kafku, Nietzschea, Hegela, Marxa, Freuda, Heideggera i
Jean-Luca Nancyja — nudi poticaju analizu pojave koja je mozda u temelju
svake misli i djelovanja. “Glupost ne zna za granicu, nudeé¢i nam tako jedno
od rijetkih ‘iskustava’ beskonacnosti”, no “dok je bedastoc¢a dio nepoprav-
ljive ¢injenicnosti egzistencije, glupost je povezana s etikom”.
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kojem inteligencija zapravo funkcionira kao pokrivalo gluposti, i sastavni je
dio dijalektike stalnog preuzimanja vlasti.

Takav, pomalo ni¢eanski uvid, o tome kako samo imenovanje proizvodi
prevrednovanje —ili da je ono §to se smatra inteligentnim samo intelektualno
davljenje i sluZenje citatnim aparatom, to jest da je inteligencija zapravo pot-
puna gramatika Spijuniranja i znanja itd. — sve to upucuje na nestabilnost odre-
divanja inteligencije. To, pak, u jednakoj mjeri otkriva i razloge investiranja
kapitalizma u vlastitu inteligenciju, iako se ono i dalje dogada u “loSoj vjeri”.

UMJETNA GLUPOST

Drustvene namjestaljke inteligencije ne mozemo ograniciti na neko film noir—
ovsko sjecanje na komunizam, koji svoje neprijateljske fantazije projicira na
kapitalizam. Jer proces snimanja, ispitivanja i razvrstavanja inteligencije ve¢
je po sebi opterecen turobnom i zastrasuju¢om povijescu. To je povijest se-
lektivnog izuma gluposti, i pripada registrima druStvene nepravde. Ima ne-
koliko vaznih tekstova koji razotkrivaju tuznu povijest diskursa psihijatrije i
psihologije, umijeSanih u stvaranje postavki o nasljedu i u politiku druStvene
selekcije. Rad Stephena Jaya Goulda pokazao je da se sustav kvocijenta inte-
ligencije temelji na zlorabi filozofskih postavki... Bodovne skupine konstrui-
rane su kako bi pokazale da se idiotizam, u pojmovniku tog testa inteligencije,
odnosi na mentalno doba od tri godine ili manje; da imbecil ima mentalnu
dob izmedu triisedam godina. [ uvodenje morona mozemo zahvaliti americ¢-
kim psiholozima koji su naziv uzeli iz grékog da bi oznacili laganu debilnost,
malo ispod prosjecne inteligencije. Termin su uveli za potrebe testiranja djece
useljenika u SAD. Morone su definirali i kao one koji su “nesposobni svojim
problemima pristupiti uobicajeno inteligentno i nisu sposobni sudjelovati u
borbi za opstanak” (Kantor). Gradirani i degradirani, mali su useljenici od
pocetka stavljeni u nepovoljan polozZaj. Vazno je imati na umu da je birokra-
cija tog isklju¢ivanja bila zasnovana na ideologiji znanstvenog testiranja. A
ti testovi ni u jednom trenutku ne pokusavaju teoretizirati ili barem opisati
svoje djelovanje niti odgovoriti na pitanje zasto borba za opstanak ne bi mo-
gla pripadati nagonskim, usadenim pa i djelomice glupim operacijama. Sto
je to u opstanku Sto ga €ini sredstvom procjene sposobnosti ili inteligencije?
Takvo vrednovanje je, usput receno, prijevod njemackog pojma Lebensun-
fahigkeit — nesposobnosti za Zivot. To je besmislen aksiom, pomislimo li na
visoko inteligentne sugovornike, od kojih neki ne bi mogli opstati, iako na-
stavljaju zivjeti. Ako bi trebalo oblikovati jedinu mogucu eticku poziciju ona
bi trebala glasiti: Glup sam ja, prije nego drugi.
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/ugodno glupa / sjedi bez zvuka / njemacka publika”. To je znacilo da Nijemci
u glupoj tisini bulje u politicki prevrat oko njih (ali i da je njima — za njih —
tako najbolje). Cetiri godine poslije, Marx je, slijedec¢i Epikurove tragove, u
svoju doktorsku radnju ukljucio primjedbu da je i glupost jedan od titana.

“Dok je Aristotel starima zamjerao $to su vjerovali da nebu treba Atlas
kako bi ga pridrzavao da ne padne, Epikur je pogresku nasao u vjerovanju u
to da Covjeku treba nebo. On je smatrao da je Atlas, na ¢ijim je ledima bilo
oslonjeno nebo, bio ispunjen ljudskom glupoScu i praznovjerjem.” Glupost je
tako, jos jedanput dosegnula nebo ili to¢nije, pala dolje s neba kao dio tran-
scendentalne potrebe koju smrtnici jo$ nisu nadvladali.

U pojmovnom okviru Marxovih Pariskih spisa iz 1844., dijagnosticko—
polemicki pojam gluposti prvi je put dobio i svoju kriticko—ekonomsku i
politicku osnovu. Sad vise nisu samo strukture moc¢i one koje shvacanje pre-
tvaraju u idiotizam i obrnuto, nego su unutar vladavine privatnog vlasnistva,
i radnici ti koji proizvode “divote, palace i ljepotu... za bogate, ali bijedu,
stracare, i osakacenost za radnike”. A, obogacujuéi novom rijec¢ju leksikon
gluposti —rijecju koja je usla u promet te su je preuzeli mnogi drugi aktivisti,
poput Rose Luxemburg — Marx dodaje: “Ne proizvode duh, nego glupost i
kretenizam za radnike.”

Dakle, dok je radnik ropski vezan za sredstva proizvodnje, ono §to se
proizvodi za njega i na njegovu tijelu je, u stilu kaznjenicke kolonije, kreteni-
zam. Potomak gluposti, kretenizam pak proizvodi moéan drzavni aparat, tu
neizbjeznu vrijednost koju je iskovao kapitalizam. Utoliko, ako postoji nesto
Sto kapitalizam svojim strasnim otudenjima proizvodi, onda je to ta vrsta spri-
jeCenosti, koja za sobom povlaci cijelu tipologiju namjernog koc¢enja razvoja,
ili jednostavno, proizvodnju gluposti i kretenizma. U pismu Rugeu u kojem
govori o politici gluposti, Marx priznaje da je “u Njemackoj sve pritisnuto
silom. Istinska anarhija duha; snage gluposti zauzele su cijelu zemlju”. Nje-
macka je nalik na brod budala. Glupost je, dakle, upad i osvajanje politickog
tijela; ono $to se pojavljuje kad nastupi represija nasiljem, i Sto umjesto od-
govora nudi samo otupjelost.

Tako je Marx glupost smatrao kapitalnom stecevinom vladajucih klasa,
koja donosi korist burZoaziji, nikad nije bio tako naivan da proletarijat izuzme
iz klase budala. Nakon epohalnog razocarenja europskih revolucija i kontrare-
volucija 1848., Marx je Engelsu napisao: “Sad znamo koju ulogu ima glupost
u revolucijama i kako je rulja eksploatira”. Dok su Engels, Rosa Luxemburg,
Ernst Bloch, Lenjin, Lukacs i Bela Kun, imali mnogo toga reci o vladavini
gluposti na objema stranama barikada, izvan i unutar partijskih manevara,
i duz nacionalnih politickih granica, Antonio Gramsci se usredotocio na
jedan, odreden tip intelektualne gluposti koju je pronasao u kapitalizmu, u

14 Glupost
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menovatinesto glupim nesumnjivo je necija odgovornost. U blizoj pros-

losti, zadatak raskrinkavanja gluposti bi, kao svojevrstan odziv na eticki

poziv, obi¢no pripao intelektualcu. Tako barem ide ta fantazija: sjetite

se samo tona engleskih, njemackih i francuskih mislilaca, a da ne spo-
minjem odredene akademike, koji neumorno izlazu na vidjelo ono §to je glupo
ili krivo shvaceno. Smjestanje prostora gluposti bio je dio tajnog ugovora, koji
je obvezivao svaku inteligentnu — ili, na kraju, mozda glupu — aktivnost koja se
htjela negdje smjestiti i teritorijalizirati svoja otkri¢a. Suvremena se istrazZiva-
nja vrlo rijetko bave pitanjima povezanosti gluposti s inteligencijom te, §to je
mozda jos vaznije, statusom modulacija, uporaba, zloraba i vrednovanja glupo-
sti. A glupost je, ¢ini se, posvuda.

U predgovoru Fenomenologiji duha, Hegel je kinjio Schellinga jer je glu-
post stavio na sam pocetak bitka. Hegel je, barem jednom, izgubio Zivce. Jasno
je daje ljudskom fu—bitku imputirati izvornu glupost znacilo postaviti problem
Hegelu, o koji e se spotaknuti, a posljedica je krivo fenomenologijsko Citanje.
Schelling je naime, poc¢eo od primitivnog, od trajnog kaosa, odsutnosti inteli-
gencije iz koje se rada inteligencija. A uobrazeni je ¢ovjek odbio priznati mo-
gucnost tako bezdanog podrijetla i zato se od toga obranio moralnim umom.

Osim, moZzda, jedino Nietzschea, filozofija se uglavnom Stitila da ne ode
predaleko u smjeru gluposti. U dvije stranice posveéene toj temi u Dijalektici
prosvjetiteljstva, Adorno i Horkheimer za glupost kazu da je “oziljak — mala
otvrdnula zona neosjetljivosti”. Nadalje, da podsjeca na “ocaj lava koji se krece
gore dolje po kavezu ili na neuroticara koji obnavlja obrambenu reakciju koja
se vec prije pokazala uzaludnom”.
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U knjiZevnosti, glupost se pojavljuje kao tema, Zanr, povijest, ali ne postaje pre-
poznatljiva po sigurnim ili utvrdenim odrednicama. Washington Square Henryja
Jamesa ne izja$njava se o tome treba li Catherininu beskrajnu odanost njezinu
ljubavniku sagledavati kao glupu ili kao uzvisenu. Glupost nudi vrtuljak nepri-
stupacnog: nesvodivu tvrdoglavost, nepopustljivost, ¢vrstoc¢u, nenapuknutost;
ona je istodobno prepuna i prazna, Suplja, ono vjecito joj! suvremene uporabe.
Tako potpuno gubitnicka, glupost je i ono §to vlada, reproducirajuci se u klise-
jima, u nevinosti i u bogatstvu svijeta. lako neosvojiva, ujedno je i objekt nevje-
rojatnog nasilja. S jedne strane, moZe se — i mora — raspravljati o tome postoji
li glupost uopde, jer je moguce da je u svakom od slucajeva gluposti zapravo
rije¢ o sloZenim zapetljajima represije, krivih poteza, pogreSaka, sljepila. S druge
pak, strane glupost se moZze —i mora — razotkrivati. Ipak, pitanje je koga izuzeti
kad je u pitanju glupost? Kako odagnati sumnju, ili bojazan da ste vi, bjegunci
od gluposti, bas korak od toga da vas (kona¢no) pogodi neka pametna bomba
koja leti prema vasoj kuci?
Postoje nevjerojatno sposobni pisci €iji je retoricki ucinak dijelom ovisio
o njuSenju tajnih skrovista gluposti. Ton mnogih eseja Jacquesa Lacana mo-
gao bi biti primjer za to: posrijedi je mislilac koji se nije sramio ¢ak ni vlastite
ucenike razotkriti kao imbecile: Melanie Klein glupa je do boli, ali ga nekako
(slu¢ajno) dobro shvacéa; Amerikanci su beznadno glupi (ego—psiholozi). Phi-
lippe Lacoue-Labarthe i Jean—Luc Nancy svojom su knjigom o njemu uspjeli
napraviti ono §to nijedan Lacanov student ne bi bio sposoban u¢initi jer su pre-
glupi da bi shvatili temeljne odrednice njegova povratka Freudu. I tako dalje.
Ima nesto nedvojbeno niceansko u tretiranju gotovo svakoga kao glupana
(iako Nietzsche to nikad nije radio. On im je govorio da su pametni ili, u naj-
gorem slucaju, da se ponasaju glupo,ili je, kao u kr§¢ana — koji su uveli nov i
poboljsan val gluposti —idiot prevrednovan i postovan kao sancta simplicitas).
Ne popustati plemickom duhu zamisljenog konsenzusa, biti sposoban uhvatiti
drugoga na djelu, uperiti svjetlo u glupost — takve su geste u nekim aspektima
hrabre i ostre, jer jasno osvjetljavaju polozaje. Istodobno, ima nesto vrlo tradicio-
nalno u tim jasno povucenim odredenjima, barem iz ocista povijesnosti gluposti.
Flaubert je glupost, u svojem Rjecniku uvrijezenih mnijenja, kodificirao. No
nije bio prvi koji je o njoj ovako razmisljao: “Idioti. Oni koji se razlikuju od vas”.
Dok ta rjecnicka natuknica nosi nepogresiv trag Flaubertovih prisvajanja
ironije, postoji i povijesna, u ovom trenutku i pomalo uznemirujuca istina o pre-
seljenju nesporazumnog “Drugog” u podrucje gluposti. Upotreba tog pojma za
vrijedanje, optuzivanje ili odbacivanje razmjerno je nova pojava. Unutar retorike
drustvenog nasilja, iskazivanje tog pojma—uvrede, zahtijeva istrazivanje. No, kad
se nesvodiva razlika [differend] drugoga pretvorila u ismijan i odbacen objekt
gluposti? Ili, drugim rijecima, zasto smo drugoga poceli predocavati kao glupog?

4 Glupost
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kad ne zna bi li maknuo tanjure, pita vas “je li posao dovr§en?”. Sramotna i
plitka preradenost, ili posezanje za nazivima poput ljudski resursi, svjedoc¢i o
nasoj kulturi, u kojoj je previse onih koji gube glavu zbog njezina neobjasnjiva
proizvodnog ethosa. Werner Hamacher je nedavno primijetio da ¢ak i pojam
working through pripada toliko samorazumljivoj snazi rada.

POVIJESNO MATERIJALISTICKO
ZAGLUPLJIVANIJE

Nitko nije bolje shvac¢ao otudeni rad od Marxa. On ga je predstavio kao bice
koje je, uz ostale dobro znane posljedice, odgovorno i za proizvodnju gluposti.
U Povijesno kritickom rjecniku marksizma, natuknica glupost (Dummbheirt)
zauzima dosta prostora. Bez isprike ili okoliSanja, glupost je prometnuta u
mocnu povijesnu snagu, trecu po vaznosti nakon ekonomije isile. Iako je glu-
post golema i raznolika, pokusavaju se dekodirati njezine brojne sastavnice.
No ponajprije se isti¢e da je glupost ono §to je iskljuceno iz filozofije i njezine
aksiomatike. Glupost je supermo¢ (Grossmacht), ako je tumacimo kao jednu
od sila koje odreduju povijesno postajanje; ona je i odsutnost pojma, slijepi
putnik veli€anstvene karijere povijesnog znacenja. Osim toga, u prometu
gluposti istodobno postoji nesto prikriveno i golemo. DrZava je najveci diler
gluposti i njezine najvece doze daje radniku: u svojoj biti glupost je opijum,
oruZzje upereno protiv radnika kojim ih se uSutkava i onesposobljuje. Na nju se
mozete lako “navuéi”, opasna je, ali je i povezana s jezicnom navikom: “Glu-
post je mo¢ koja, uslijed naviknutosti na sluzenje njome, izrasta u misljenje.
Jezi¢no, ta njezina mo¢ pohranjena je u frazama” (Haug).

Kao prazno ponavljanje i habituiranje misljenja, glupost prebiva u temeljnim
moguénostima samog jezika. Cak i marksisti¢ki rje¢nik — koji pokusava utvrditi
kako je glupost zapravo sastavljena od ponavljanja “prefabriciranih sastavnica
u kojem se osoba s navikama, a to je potrosac, osje¢a kod kuce” — ostavlja otvo-
renim pitanje koji to ¢in jezika nije moguce uhvatiti u takvom ponavljanju ili u
nekim sliénim domo—-tvorbenim projektima. I rje¢nik, zato, smjeSta neizbjezZnost
gluposti ujeziku i vremenu. Ta strukturna nuznost ne podudara se, pak, s istaknu-
tom namjerom ovece rjecnicke natuknice koja nam, nesto eksplicitnije, otkriva
da glupost, prema Marxovu misljenju, tvori nesposobnost izvodenja dijalektike
u povijesno—materijalistickom smislu. Glupost je nesposobnost za dijalektiku.

Marxovi detektori gluposti bili su instalirani barem od njegove tinejdzerske
dobi i sluzili su, tako se ¢ini, radikalizaciji njegova senzibiliteta. U epigramu
posvecenom ocu, $to ga je napisao s devetnaest godina, stoji: “U svojoj fotelji
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TEMA BROJA: KIKINDA SHORT

28. maj1994.
Cuo sam da policija istrazuje slucaj. Odlucio sam da se pritajim na nekoliko dana.

2.jun 1994.

Stvar se primirila. Sino¢ sam ponovo udario ispred neke prodavnice na Starom
trgu. Posrecila mi se pozamasna gomilica, koja se masno presijavala u sjaju ulicnih
svetiljki, dostojna svakog divljenja.

8.jun 1994.

Ocekujem rezultate, promenu, nestrpljiv sam kao dete. Ipak, ne smem popustiti
svojoj naivnosti, pocetni¢kom odusevljenju, nestrpljivosti. Put koji je preda mnom,
svakako ¢e joS biti dug i naporan, ali to ne moze uzdrmati moju ¢vrstu veru u izmet.
Moram da izostrim svoje misli, da izgradim ¢vrst antropolosko-filozofski okvir svoga
delovanja. Puno me jo$ posla c¢eka, ali ¢vrsto verujem samom sebi; insistiram na
svom optimizmu, insistiram na svom govnetu.

11. jun 1994.

Bez sumnje, jednom ¢e doci vreme za ljude kao Sto sam ja. Ubeden sam da ¢e nas
nase sopstveno govno osloboditi, preobraziti, vratiti u narucje majke koja odvajkada
brizno bdi nad nama, ali smo joj, zbog sopstvene kratkovidosti, okrenuli leda.

Neuglednost prljavstine implicira oslobodenje, bezmalo ocis¢enje; ¢vrsto sam
uveren da donosi prilike za pojavu novih ideoloskih i saznajnih shema u politickom,
kulturnom, druStvenom i privatnom Zzivotu.
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JoS ima nade, svet se rasprostire pred mojim analnim otvorom, pred tim skrivenim
cvetom bezgrani¢nog zanosa.
Jednom ¢u docekati dan kada Ce sve biti drugacije. Kao ni moje govno, ni vlastita
nada ne moze me izneveriti.
Sa slovenskoga prevela: Ema Mimica

MATJAZ BRULC (1976.) roden je u Novom Mestu, u Sloveniji. Diplomirao je
povijest umjetnosti na Univerzitetu u Ljubljani. Od kraja devedesetih radi kao novi-
nar-slobodnjak i umjetnicki kriticar za razne medije, piSuci uglavnom o suvremenoj
vizualnoj umjetnosti i kulturi. Od 2003. do 2009. godine radio je u jednom od klubova
u Metelkova Mestu u Ljubljani. Trenutno radi kao kustos u neprofitnoj umjetnickoj
galeriji Simulaker u Novom Mestu. Objavio je dvije knjige kratkih prica: Diznilend
(2005) i Kakor da se ne bi zgodilo ni¢ (2009), kao i zbirku pjesama Balade za psa in
prhljaj (2006). Clan je Slovenskog udruZenja pisaca i Slovenskog udruZenja umjet-
nic¢kih kriti¢ara. Zivi i radi u Novom Mestu i Ljubljani.

Lewis Crofts , Braéa u kadi

Svakog ponedeljka uvece kupao sam se s bratom. Nemojte me pogresno shvatiti:
kupali smo se mi i drugim danima, ali ne uvek zajedno. Ne uvek uz one borbe u
vodi, rvanje, davljenje maltene, cemu su decaci vrlo skloni kad se mnogo vole.

Siguran sam da ste i vi radili isto. Punili piStolje na vodu; prskali sapunicu
jedan drugom u o¢i; gadali svog najblizeg sunderom oteZalim od Sampona, sve
kako biste privukli majéinu paznju ili je mozda izbegli.

Ne se¢am se koliko smo ta¢no bili stari. Bilo je to otprilike 1980, tako da je
Raselu bilo mozda Sest ili sedam, §to znaci da sam ja imao tri ili Cetiri. Kad sada
razmisljam o tome, ne znam da li bi trebalo redi tek ili ve¢. Bez sumnje, bio sam
dovoljno mali da bi s nekim delio kadu. Ali moj brat je upravo bio posao u skolu,
a polazak u skolu znacio je da moras da nosiS pantalone umesto Sortsa, i znacio
je da te mama ostavlja samog po ceo dan bez ikakvog nadzora. Znacilo je da u
toalet ides sam. I, koliko ja znam, nijedan decak koji je u toalet iSao sam i nosio
pantalone, ne bi trebalo da deli kadu s nekim dok ga mama gleda. To su svi znali.

Ipak, tog dana kad je Rasel poSao u Skolu, poslednji put smo se zajedno
kupali. Nikada se posle toga ne¢emo svuci jedan pred drugim i skliznuti u istu
kadu, svadajucdi se oko toga ko ¢e sedeti na ravnoj strani a ¢ija ¢e leda udarati
o slavine i pedi se.

Prodi ¢e jos sedamnaest godina pre nego $to ponovo s nekim podelim kadu.
Naravno, bilo je puno zajednickih tuSiranja u meduvremenu, musavljenja s
prijateljima posle fudbalskih utakmica kad svi zajedno jurnemo u zagusljive
svlacionice, Sepureci se poput paunova svojim homoerotizmom. Ali tek sam se
1997 kada sam imao dvadeset godina i ve¢ studirao u Nemackoj, vratio danima
deljenja kade, mada i tada s oklevanjem. Cak je i tada to bila zasluga frau Birgit
Mejersdorf, moje elegantne ali frigidne stanodavke, koja je insistirala da dvoje
odraslih ,,lako* mogu da stanu u kadu.

,Povrh toga, tako ¢emo ustedeti Wasser, mladi Luise:

Od tada pa nadalje, zajednicka kupanja i tuSiranja postala su standardne
seksualne epizode. Stiskanje u uskoj, toploj, mokroj kadi, traZenje drugog tela s
mirisljavim sunderima, blago masiranje kapljica koje dobuju iz glave tusa.

A opet, razumljivo, u detinjstvu na kupanje nikada nismo odlazili zbog toga.
Kade su bile neduzna igralista gde se strast mogla osetiti jedino kad je trebalo
pljuvati vodu ili ispustati vetrove. Bili su to neduzni dani kada nismo znali odakle
dolaze bebe i niko nije hteo to ni da nam kaze; neduzni dani kada je ono §to smo
imali izmedu nogu koriséeno iskljucivo za takmicenja vatrogasaca. A opet, tog
ponedeljka kad se moj brat vratio iz Skole, kupanje je izgubilo svoju nevinost.

Nase kupatilo bilo je mala, natrpana prostorija, u prljavobelim plo¢icama s
naStampanim cveti¢ima maslacka. Mama je na prozorskoj dasci drZala porcelanske
patke. Imali smo cetku za toalet Skoljku u obliku labuda. Voda se ve¢ hladila 1
mama je otisla po puder od kog smo posle mirisali na Cisto i odraslo, kao tata.
Rasel mi je rekao da ustanem. I ja sam poslusao, kao sto sam uvek ¢inio. Podigao
sam kolena iizvio se, izbegavajudi slavine, dok se nisam uspravio pred njim. Voda
mi se slivala niz noge a ja sam pogledao naniZe u svog brata. Imao je bradu od
sapunice.

,Proci ¢e godine dok ne dode vreme da podes u skolu®, rekao je. Rasel je,
kao stariji brat, bio majstor iznoSenja nepobitnih ¢injenica. ,,Uvek ¢u biti tri i
po godine pametniji od tebe:

»Da“ rekao sam. NiSta drugo nisam ni mogao da kazem.

,,Vec si u zaostatku.

»,Kakvom zaostatku?“ upitao sam, pocinjuci da drhtim.

»Danas sam nesto naucio‘, rekao je Rasel, natapajuci i potom cedeci sunder.
,,Ed me naucio.

Nisam znao ko je Ed. Samo sam posmatrao brata kako stavlja sunder na rub
kade a zatim briSe svoju penuSavu bradu. Podigao je ruku iz vode i udario me
u testise.

Sada se ne secam bola. Ali se seCam svog skicanja koje je zvucalo kao da skici
svinja,i mame kako tr¢i uz stepenice, uleée kroz vrata. Zgrabila je brata za ruku i
izvukla ga celog iz kade. Voda je pljusnula preko ivice i Rasel se okliznuo, tresnuo
na pod i sklupcao se kao lopta. Nije mogao da prestane da se smeje.

Ja sam se stiskao obema rukama a mama je stajala i gledala, ne znaju¢i Sta
dalje da radi. Prebacila mi je peskir preko leda i pomogla mi da izadem iz kade.

»Hajde, ljubavi. Udahni. Izdahni:

Rasel se i dalje smejao dok se mama nadvijala nad mene, masirala mi ramena
dok sam ja stiskao mosnice. U meduvremenu, ja sam vristao. I vri§tao. VriStao
sam glasom ciju frekvenciju ¢uju samo psi i sove.

»Da se nisi usudio! Da se nisi usudio da to uradi§ ponovo!*, vikala je mama
na Rasela, gurkajuéi ga svemogudéim kaziprstom. ,,MoZda ¢e jednog dana hteti
da ima decu.

,,Sta?“ rekao je Rasel.

,Obrisi se i idi u svoju sobu*, rekla je mama.

,Bebe?“

,,1di u svoju sobu!“

»Ed je rekao da bebe izlaze iz Zena. Ne iz deCaka“ Rasel je obmotao peskir
oko struka. ,, To svi znaju®, rekao je, izlaze¢i.

S engleskoga prevela: Tanja Brklja¢

LEWIS CROFTS, roden 1977 godine, odrastao je u juznoj Engleskoj u okolini
Bristola, gdje se do navrSene dvanaeste godine docekao na glavu nevjerojatnih se-
dam puta. S osamnaest godina upisao je studije francuske i njemacke knjizevnosti na
Oxfordu, a usavrSavao se u temama iz podrucja srednjeg vijeka, kao Sto su zmajevi,
princeze i patuljci. Poslije nekoliko godina provedenih u Njemackoj, nekoliko godina
je zivio u Ceskoj, gdje je konaéno napisao svoj prvi roman, The Pornographer of Vi-
enna (Pornograf iz Beca). Godine 2003. preselio se u Bruxelles, gdje se i dalje bavi
novinarstvom i pisanjem.



TEMA BROJA: KIKINDA SHORT

Santiago Paj

Eto,ispalo je tako,jedna Zena mi prilazi u baru i l[jubi me dva puta i kaze mi jebote
Markos $ta radis ovde nisam te videla od Berlina kako si vidim da si veoma dobro
a ja se naravno ne zovem Markos i naravno da nikada nisam bio u Berlinu ali
ona se zove Elena i ima dve dobre sise i jedno dobro dupe i slatko lice i osmeh
koji me ne podseca ni na koga posebno ali bih Zeleo da sam poznavao nekog s
takvim osmehom pa se pravim lud i ona narucuje dva piva i ja joS dva i njoj to
prija i smeje se i ja se smejem s njom i ona pocinje da pri¢a o nas§im smes$nim
dogodovstinama kada smo bili u Berlinu za koje ja naravno ne znam ali klimam
glavom i pijem iz svoje CaSe i ona pije iz svoje i sve deluje da je normalno jer se
ona smesi i ja se smeSim i nas dvoje izgledamo kao dobar par dok sedimo u baru
smejuci se kao blesavi zgodama koje mi se nikada nisu dogodile ali ona to ne zna
ija gledam njene sise i njeno dupe i pokusavam da zamislim ko je taj Markos i
Sta joj je dodavola uradio da bude toliko sreéna u Berlinu i pitam se da li bi mi
ona dozvolila da to ponovim iako ja nikada niSta nisam uradio s njom u Berlinu
niti na bilo kom drugom mestu ali to ne znaci da ne bih Zeleo da uradim i onda
mi ona kaze da se nedavno preselila u zgradu u blizini bara i pita me §ta mislim
da popijemo poslednju turu u njenom stanu i ja kazem da mislim da je ideja
fantasti¢na jer tamo nema buke i jedva uspevam da popamtim sve $to mi pri¢a o
njoj i meni u Berlinu i bojim se da mi ne promakne neka informacija koja ¢e mi
kasnije biti potrebna da bih joj uradio isto Sto i Markos ili sam mozZda ja to radio
s njom u Berlinu iako nikad nisam uradio niSta i izaSli smo iz lokala i peSacili
petsto metara do njenog ulaza i ona me hvata ispod ruke i naslanja se na moje
rame i ja spustam ruku na njenu podlakticu i sve izgleda ne dobro nego veoma
dobro i penjemo se do petog sprata bez lifta do njenog stana i kad stignem gore
ja nisam umoran nego napaljen i dalje sam zagledan u njene sise i dupe ali pre
svega u njen osmeh i njeno lepo lice koje nikada ranije nisam video pre te noci
i onda ona stavlja ispred mene jednu ¢asu i ispred sebe stavlja casu i ja ispijam
svojuiona se nasmesilaija je posmatram bojazljivo a onda ona spusta svoju ¢asu
na sto i gleda me i prilazi mi i gura mi jezik u usta i dodiruje moj jezik i ja tada
otkrivam da se viSe ne seCam svog pretpostavljenog imena ali ne kaZzem nista jer
mi je tesko da bilo Sta kazem kad mi je neciji jezik u ustima tako da nastavljam
igru i skidam joj odecu i ona meni skida odecu i odlazimo u krevet i valjamo se
i kresemo se i znojimo se i smesSimo se i ona vristi Markose i ja vristim Elena
jer se toga secam i trenutak kasnije svrSavamo i ostajemo da lezimo u krevetu
i ona vadi paklicu iz noénog ormari¢a i nudi mi cigaretu koju ja uzimam iako
ne pusim jer je Markos moZzda pusio u Berlinu i na drugim mestima i zamisljeni
pusimo bez reci i umesto da budem napet veoma sam smiren ne znam da li zato
Sto pretpostavljam da tako treba da se oseca neko kad se kresne s nekim s kim
si se negde ve¢ kresao recimo u Berlinu ili nekom drugom gradu ili zato §to mi
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se svida ta devojka koju jedva da poznajem iako sam se kresao i znojio i smesio
s njom i tako zavrSavam cigaretu i gasim je u pepeljarii gledam je i kazem joj da
nikada nisam bio u Berlinu i ona me gleda i kaZe mi ni ja i sve deluje dobro jer
se ona smesi onim njenim lepim osmehom i dalje ima dobre sise i dobro dupe i
ja ne znam zaSto ne mogu da prestanem da se smeSim pa je zagrlim i ne kazem
niSta viSe 1 ona takode ne kaze niSta i oboje lagano tonemo u san.

Sa Spanjolskoga prevela: Biljana Isailovié

SANTIAGO PAJARES roden je u Madridu 1979. godine. Tijekom Skolovanja,
poceo se baviti pisanjem i snimati kratke filmove s prijateljima. Osvojio je nekoliko
nagrada $irom Spanjolske. S dvadeset godina napisao je i prodao svoj prvi filmski
scenarij. S dvadeset tri objavio je prvi roman El paso de la hélice u Izdavackoj
kuci Tabla Rasa. Roman je pobrao pozitivne kritike i dobro se prodavao. Japanski
izdavaci su se zainteresirali za roman, pa je izdan i u Japanu. Njegov drugi roman,
La mitad de uno, koji je takoder objavila Tabla Rasa,doZivio je isti uspjeh kao i prvi.
S nepunih trideset godina izdao je i tre¢i roman El lienzo za Umbriel. Santjago sada
radi na svom ¢etvrtom romanu, a istovremeno pise i kratke price i filmske scenarije.

Orsoi Benczik, Akcija

»Akcija®, rekao mi je Picu dok je mazio mog psa po glavi. Moj pas je pravi
pticar, samo Sto ne izgleda tako. Sada po prvi put pisem pravi koncept, premda
sam nekako bliza tridesetim nego dvadesetim godinama. Picu je moj prijatelj,
i stvarno ne znam zbog cega bas o njemu pisem, jer imam jos$ nekoliko drugara
pored njega, a on nije najsmesniji medu njima. On ¢ak i nije smesSan, dva meseca
nismo razgovarali jedno s drugim. Ne nedostajem mu, bilo je tu akcije i onda kada
smo se poslednji put sreli, i tada mi je isto rekao: ,,Akcija!“I tada je mazio mog
psa po glavi, koji je inace pticar i zove se Suniji, zato §to je veliko Sunjalo. Davi
mamine kokoske, ¢ak ih i zakolje, a onda se pravi kao da niSta ne zna o tome.
Kao da je lisica ili lasica obilazila kokosinjac. Ja znam da je kokoske zapravo on
podavio, jer mene ne moze da prevari. Koliko god pokusavao da izgleda nevino,
ja ga uvek provalim. Zna to i on kada ga pozovem: ,,Sunji* istog ¢asa pokunji
glavu i polako se dogega. Prosli put, kada je Pi¢u pominjao akciju, bas sam bila
u dvoristu sa Sunjijem i pri¢ala mu o tome da, iako u nama postoje Zelje, nagoni
da pridavimo druge, ipak to ne moZemo raditi. Ne moZemo da radimo bas sve Sto
bismo Zeleli, jer kada bi svi radili ono §to Zele, nastupio bi potpuni haos. Poubijali
bismo se medusobno. I inaée jedna od zapovesti glasi ,,Ne ubij!“ Sunjiju mora
mnogo da se prica i da mu se lepo objasnjava, jer malo sporije kapira stvari, a jos
je i Picu doSao nesto ranije, tako da nisam mogla da mu kazem sve §to sam zelela.
Sunji je, pak, trebalo da &uje kako smo Ziveli pre nego §to je nastao drustveni
ugovor, dakle onda kada nije postojalo nase drustvo. To je vrlo vazno zato Sto se
tako ne moze vise Ziveti. Inace, kada sam stigla ku¢i nakon one nase akcije, iako
sam bila jako umorna, ipak sam sve to ispri¢ala Sunjiju. Nisam se ni presvukla,
a veé¢ sam pocela. Napolju, u dvoristu. Sunji je malo cvileo, onjusio mi stvari i
podmuklo Skiljio prema kokoSinjcu. Verujem u to i zato i piSem ovu pricu, jer

me zaista boli ¢injenica da me Picu u poslednje vreme ne zove. Bojim se da me
je zamenio nekom drugom, a tako smo se lepo razumeli. Cini mi se da nikada
nece pronaci ribu kao $to sam ja. Mislim da mi oruzje lepo stoji u rukama i da,
kada bih ga naciljala, nikada ne bih promasila. U poslednje vreme sam shvatila
da cesto mastam o tome S$ta bi bilo kada bih stvarno uzela oruzje i sama akciju
privela kraju.

S madarskoga prevela: lvana Ristov

ORSOI BENCZIK rodena je 1985. godine u Backoj Topoli. Zivi u Segedinu, gdje
je zavrsila filozofiju, kao i madarski jezik i knjizevnost na Filozofskom fakultetu. PiSe
pjesme u stihu i prozi, a odskora i novele. Jedan je od urednika antologija najboljih
novela iz 2008. godine (Magyar Naplé i Prozaids, izdava¢ Parnasszus, 2009). Njena
prva zbirka, Kékitét old az én vizében, objavljena je 2009. godine i za nju je dobila
Sinkovu nagradu.
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Lars Frost, Hronika Kolinga

U Ringstedu je preturala po svojoj tasni trazeci flasu vode za koju je znala da je tu,
dodavola, pa nema ni sat viemena kako ju je uzela iz frizidera i stavila u tasnu. Ili
mozda ima sat vremena. Maks. Lise se ljudski pomucila da nade flasu u ¢udnovatom,
nabacanom haosu koji je ispunjavao njenu tasnu. Nasla ju je, konacno, a nasla je
1 Prebenov poklon, koji je on ubacio unutra dok je ona bila u kupatilu. Umotan
u roze ukrasni papir, s crveno-belom Straftastom trakom, s ogromnom masnom —
nema bas razvijen osecaj za boje. Osmehnula se, u toliko drugih stvari je dobar,
progutala je osmeh i razvezala masnu, pretrazujuci pogledom okolinu u potrazi
za svedocima. Nikad se ne zna.

Oh, Prebene, pomislila je.

Uporno joj je poklanjao knjige, a ona ih je uporno, iz ose¢anja obaveze, Citala.
Penti Sarikoski, Pisma mojoj supruzi.

Hm, odli¢no izabran naslov.

Poranila je. Zeli da bude tamo kad stigne vozilo za selidbu. Rano je ustala, na
brzinu se istusirala i pozdravila s Prebenom, izdala mu poslednja uputstva, bila
je skoro spokojna sto je njemu prepustila odgovornost da isprazni kucu i napuni
vozilo za selidbu. Poljubac i onda pravac stanica.

Iznad polja oko Slagelsea je jos uvek hladna jutarnja izmaglica. Ledena izmaglica,
u vazduhu je mraz, ali sunce se penje sve vise i viSe. Sve do Velikog Belta. A onda
ponovo krene nadole prema horizontu. Padne, tj. skoro se surva. Kakva brzina. A
obdanice, skoro da i ne postoje. Kratki, mracni okrnjci dana. Duge noci.

Otvori malu, vrlo lepu knjigu. Pusta da je knjiga zavede. Kurac i picka. Uglavhom
kurac i picka. Piscu izgleda strasno nedostaje njegova zZena. Ali najvise od svega
mu nedostaje njena picka. Penti je u Dablinu. Zena mu je kod kuée u Finskoj.

U ovoj sobi nema drugih prozora do ogledala — Cita.

Jaki ljudi su osecajni i anksiozni, jer previse znaju, i vide — Cita.

Formulisati jednu recenicu na finskom je posao koji moZe da potraje ceo Zivot,
zbog toga se tamo kod kuce ne moZze cuti bas mnogo pametnih stvari — ita i obuzima
je Zelja da nauci finski. Mora da postoje kursevi finskog? Mada teSko u Kolingu,
razmislja. Ili, ko zna?

Kad moras sam da legnes u krevet, to je kao da leZes u kovceg — Cita, i Preben
joj ve¢ nedostaje, i rastuzi se pri pomisli da ¢e veceras i mnogih narednih veceri
spavati sama. Ima skoro tri nedelje do kraja semestra, i Prebenovog raspusta.

Inace, sve knjige bi trebalo da budu pisma, jer je uvek prijatnije dobiti pismo,
i u pismu moZe da bude vulgarnosti, a u knjizi ne moZze, proroci su pisali knjige,
apostoli pisma — Cita. Istina, razmiSlja i podseca sebe da ovih dana napiSe Prebenu
pismo. Tako je lako i lenjo prosto se uhvatiti za telefon i pozvati. Hoce da napise
pismo. Zasto smo prestali jedno drugom da piSemo pisma? Kad smo bili mladi,
neprestano smo pisali pisma.

Hladno je. Kad je usla unutra, prosla je kroz sve prostorije cvokocuéi zubima,
prisla je svakom radijatoru i odvrnula ga. Dodavola, bas je hladno. Ve¢ ima hiljadu
planova kako da rasporedi namestaj. Ovde Ce stajati kredenac koji je Preben
nasledio od svoje bake. Ovde njena stara fotelja koju je kupila kad se odselila iz
roditeljske kuce, i koja je odavno prozivela svoje najbolje dane, ali ona nema srca
da je baci. Sve vreme studija je Zivela u toj fotelji. Sve ispite je spremila u toj fotelji.
Ide tako okolo i zamislja, utonula u svoje misli, tako iznenadno obuzeta slikama
iz maste, a onda odjednom poskoci kad zazvoni na vratima. Vozilo za selidbu je
stiglo. Diriguje muskarcima, groznicavo, rasporeduje kutije i namestaj, skoro isto
onako kako je zamiSljala, ovo ovde, ono tamo.

I onda je gotovo. Radnici firme za selidbe su otisli, i ona je sama u kuci.

Bila je dalekovida, u kutiju s kuhinjskim priborom je spakovala malo hrane. One za
koju je znala da e preziveti transport. Pristavlja vodu, stavlja tanjire i ¢ase na njihova
mesta u police, a zatim iskljucuje Sporet. Oblaci kaput i odlazi u grad da nade nesto hrane.

Pesacke zone su ukrasene boziénim ukrasima. Proviruje kroz prozore nekoliko
restorana i kafea, ali je rastuZzuje pomisao da sedi i jede sama medu zaljubljenim
parovima i pripitim veselim drustvima.

Vraca se kucéi. Kuca je sad jos praznija nego ranije. Na neki nacin.

Namesta krevet. Sutra ne radi pa ima vremena da se raspakuje i malo sredi. Ali
vec¢ u utorak stupa na posao na novom odeljenju. Odvlaci televizor do zida i leze
pod pokrivac s daljinskim u ruci.

Njena sekretarica, Birte, iznela joj je gomile spisa.

Deluju potpuno nesavladivo.

Izgleda da je Birte vrlo kvalifikovana i efektivna.

Uopste nije bila nezadovoljna starim odeljenjem, ali kad je Prebenu ponuden
posao iz njegovih snova na Univerzitetu u Kolingu, i kad se u isto vreme ispostavilo
da postoji moguénost da ona bude prebacena u Koling, slozili su se da pokusaju.
Nije to osecala kao zrtvu. U svakom slucaju ne veliku. Radovala se moguénosti
novog pocetka.

Birte ulazi i podseca je na sastanak u jedanaest sati.

Niz hodnik pa levo, objaSnjava. Nisi jedina koja se tesko snalazi, tesi je Birte.
Odeljenje je pre samo nekoliko nedelja preseljeno u ovu potpuno novu kutiju od
stakla i celika.

Snadi Cu se, kaze Lise. Ide na redovni nedeljni informativni sastanak kod
direktora. Izgleda da se prethodne nedelje niSta znacajno nije dogodilo. Posto je
predstavljena, Lise samo sedi i slusa, a direktor prica i pita o razli¢itim tekuéim
sluc¢ajevima.

I onda je kraj. Ako nema joS nesto? Nils je prati do njene kancelarije.

Ja sam ovde, odmah pored, kaze.

Slobodno pitaj ako ti bilo $ta treba, kaze, i Lise obecava da ¢e to svakako uciniti.

Jedva da je pregledala trecinu onih gomila sa spisima, kad ude Ula i pita da
li hoée na rucak. Idu zajedno do kantine. Ula deluje kao da je bez sumnje Zena
kojoj je ¢asa do pola puna.

Lise pravi salatu od povréa sa Svedskog stola i odgovara na pitanje zasto je
premestena u Koling.

Moj muz je dobio posao na univerzitetu, objasnjava.

Za stolom im se prikljucuje Ule, i ona kaze da, zapravo, malko poznaje Koling.
Njen otac je ziveo ovde. Kratko. Nekoliko godina. Pocetkom sedamdesetih,
objasnjava. Dolazila mu je u posetu.

Ja sam ostala s majkom. Moj brat se odselio s ocem. To je bio nekakav
kompromis, objasnjava. ISao je u gimnaziju ovde.

Kasnije je navratio direktor i rekao: ,,Zdravo:* KaZe da mu je drago $to je postala
¢lan posade ovog broda. On se prijateljski osmehne, a Lise dobije napad morske
bolesti pri pomisli na brod — kao da je na moru. Uopste nije otporna na talase.

Jesi li se snasla, pita. Poznajes li Koling od ranije? I Lise ponovo pri¢a o svom
ocu. I bratu. Kaze da je njen otac imao prodavnicu Zivotinja, ali ne spominje Dinu,
koja je sahranjena u vrtu ispod arisa.

Ne, odgovara, nema vise nikoga od porodice u Kolingu.

Reci slobodno ako ti nesto nije jasno, kaze, i Lise obecava da ¢e reci.

Slobodno, kaze 1 osmehne se. Sre¢om, i1 direktor se osmehne.

Ula ponovo svraca pri kraju radnog vremena. Pita da li Lise hoce da negde na
brzaka popiju ¢asu vina, i Lise kaze da to zvuci primamljivo.

‘Ajde onda, kaze Ula,injih dve krenu da se probijaju kroz decembarski mrak,
predu preko trga s uspravnom, upaljenom jelkom i iskobeljaju se iz svojih kaputa
u jednom kafeu s boZi¢nim ukrasima.

Ulu zanima gde je Lisin otac Ziveo, i Lise odgovara, u ulici Hansa Kristijana
Andersena.

Ula ne zna gde je ta ulica.

To je mala ulica sa stambenim ku¢ama. Gore kod visoke $kole. Kaze da je pas
njenog oca, Dina, sahranjen tamo gore, u vrtu. I pric¢a koliko ju je uznemirilo kad
je dosla u posetu, posle samo nekoliko meseci posto su se otac i brat preselili
ovamo, i ¢ula kako njen brat govori. Ocas posla je upio ovdasnji dijalekat. Sve
odlike kopenhaskog dijalekta su nestale, i umesto toga je iz usta njenog brata
izlazio ovaj mekani, spori, strani ritam.

Neprijatno, skoro, kaze Lise.

Ali vrlo lepo, zapravo, pozuri da doda.

Kao da to uopste vise nije bio on, kaze Lise, nasmeje se i malo joj je neprijatno.
Alii Ula se nasmeje. Ona je dozivela isto, kaze. Isto, samo obrnuto. Ona se doselila
ovamo pre, hm, pa malo viSe od dvadeset godina, kaze.

Lise kazZe, ne, njen otac vise ne Zivi ovde. Case su im ponovo napunjene. Obrazi
joj gore.

Umro je pre nekoliko godina. Pre dosta godina zapravo.

Odavno se odselio iz Kolinga, kaZze, ali ne spominje svoju poslednju posetu
ocu, da je bila u baru s prijateljicom, s jednom devojkom iz ulice, da je upoznala
jednog muskarca, da su otisli u njegov hotel, i da se jebala. I ujutro jos jednom.
Ne kaze da joj je to bio prvi put.

Nedostaje joj Preben.

Tja, nedostaje joj da bude zaljubljena.

S danskoga prevela Mirna Stevanovié

LARS FROST roden je 1973. godine, u Kopenhagenu. Studirao na Univerzitetu u
Odensu, na Katedri za knjizevnost i semiotiku i u Forfaterskolenu (Nacionalnoj Skoli
kreativnog pisanja, u Kopenhagenu). Od 2000. godine predaje kreativno pisanje u ne-
koliko Skola i piSe za novine i Casopise. Objavio: Og sa af sted til Wien, zbirku kratkih
prica, (2000); Allermest undrer det mig at vi kan glemme,roman, (2001); Smukke biler
efter krigen, roman, (2004); Et par dage, zbirku pjesama, (2006); Ubevidst rgdgang,
roman, (2008). Bio je u izboru za brojne danske knjizevne nagrade - Kritikerprisen,
Weekendavisens litteraturpris, P2s romanpris, Montanas litteraturpris, ali nije osvojio
nijednu.
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Emanuil A. Vidinski , 4. oktobar

Bio je 4. oktobar. Dobro pamtim taj dan.

Mesecima smo Setali trgovima i snimali ljudske oci. Posle toga smo pokusavali da
odgonetnemo Sta su gledale. Na ceni su bili upereni pogledi; usredsredenost zenica.
Bilo je toliko raznovrsnih: suZenih, izbuljenih, raSirenih, poluiskocenih, crvenih, bledih,
utihnulih, namrgodenih... Svakakvih. Trazili smo ih svuda. Ponekad se deSavalo da
predemo pola grada za par ociju. Bilo je dana kad nismo uspevali niSta da snimimo.
Tad smo se vracali ku¢i i ljustili luk. Svako po glavicu. Dok zenice ne zahvati gnev.
Posle toga, noseci svoj usud, smejali smo se satima. I uspavljivali u zagrljaju.

Zavetovali smo se da nikad ne snimamo $ta ljudi stvarno gledaju. Nase zadovoljstvo
bilo je da otkrivamo sam objekat pogleda; da spekuliSemo o sadrzaju povoda; da
stvaramo slucajnosti, a ponekad i da ih obogacujemo. Ocaravali su nas verovatnoca,
pretpostavke i ¢utanje. Razvijali smo filmove ¢im bismo ih istrosili. Kad su prolazili
dani (jednom ¢itava sedmica) a da se Pogled nije pojavio, nestrpljenje nam je prosto
postajalo neizdrZzljivo... Ali smo izdrzali. U pocetku smo iSli u bioskop da bismo smirili
pulsiranje u slepooc¢nicama. Ubrzo smo ipak odustali: tu je bilo mnogo pogleda i svaki
put smo vidali njihov objekat i to bas u trenutku dok bismo im odgonetali sadrzaj. To
nas je dodatno nerviralo i mi smo gundajudi zurili da izademo, da oljustimo glavicu
luka. Posle smo nasli drugi nacin; u stvari, on je nas nasao. Jednom (posle nedelju
dana suse), besni smo dosli kuci. Celim putem smo cutali. Kad sam otvorio vratanca
ispod sudopere da uzmem luk, ti si skocila na mene i mi smo se spojili na masini
za ves. Lupala si mi Samare i terala da te gledam, dok si odgonetala kako izgledas i
postavljala pitanja. Nisam odgovarao, mucio sam te, a ti si se izvijala kao uklju¢ena
filmska traka. Ponekad, u takve dane, i ja sam postavljao pitanja, a ti bila jos zesca.
Posle te sedmice, otkacili smo sva ogledala i skupili u ih u garderoberu spavace sobe.
Od tada bismo se jedno drugom poveravali . Uredivali smo se medusobno. Ti si mi
podesavala kravatu, ja sam ti pleo kiku ili skupljao kosu. Cesto smo se smejali jedno
drugom; bilo nam je lepo.

Ta sedmica desila se krajem septembra. Ve¢ nekoliko meseci lutali smo trgovima
u potrazi za pogledima. Ta¢no tad napustili smo mnogoljudna mesta i krenuli malim
ulicama. Otkrili smo neverovatne stvari. Se¢am se jedne isposéene Zene koja je uperila
ocina trotoar preko puta. Dok smo je snimali, uli smo zvuke koji su dolazili iz pravca
njenog pogleda. To nam je pomoglo i otvorilo pred nas nov nacin odgonetanja: kad
smo razvili film, zakljucili smo da gleda kako pas lutalica pretura po kontejneru.
Zvuci koje smo kod snimanja ¢€uli, bili su nedvosmisleni; slusali smo ih na mnogim
autobuskim stajaliStima. Ipak je iskrsla nedoumica — da ne gleda mozda u kloSara;
tu verziju sam ja zastupao, ali sam brzo odustao: zvuci kloSarskog preturanja daleko
su usaglaSeniji.

Tako smo naucili da odgonetamo i po sluhu, to jest na osnovu uspomena na zvuke.
Razume se, Cesto se javljalo preterivanje,zato Sto su uspomene s jedne strane bledele,
a s druge bujale. No do svade nikad nije dolazilo. Naprotiv, razli¢ito misljenje samo
je bogatilo nas ulov.

Jednom se desilo da uhvatimo pravog klosara. Gledao je nestrpljivo i skoro bez
ikakve mrznje. Usnimili smo ga naslonjenog na prljav zid: prvo kako, spustenog
pogleda, pali verovatno naden opusak, a posle toga kako gleda, uz kontrolisanu
nelagodu, u praveu druge ulice. Bili su to neverovatni kadrovi. Vec je prvim pogledom
video objekat sledeceg. Paledi cigaretu, veé je znao s ¢ime ¢e mu se sresti o¢i kroz dim
kad ih podigne. Rad trepavica. Bilo je neverovatno. Razume se, snimci su bili tvoji.
Ja sam samo posmatrao starca koji je okrenuo leda susednoj ulici. Bolji pogledi uvek
su bili tvoji; uglovi su uvek bili usaglaseni, kadrovi precizno odseceni. Tu nikad nije
doslo do spora, kvalitetniji fotograf bila si ti; ali sam zato ja bio bolji u odgonetanju,

Od 30. juna do 02. jula, u Kikindi i Beogradu, odrZan je peti meduna-
rodni festival kratke price, KIKINDA SHORT. S obzirom da se radilo o,
za balkanskom prilike, nesumnjivom jubileju, pocetna zamisao ovog
izdanja festivala bila je da on u svakom smislu, kako organizacionom
i marketinSkom, tako i kvalitativhom, prevazide ono sto je do 2010
postignuto. Tako su se na spisku uéesnika nasli autori iz zemalja koje
do sada nisu imale predstavnike na festivalu (Danska, Spanija, Gréka,
Rumunija...), pisci iz Holandije, zemlje-specijalnog gosta, ali i Kana-
danin Krejg Tejlor, prvi autor koji je u Kikindu stigao sa vanevropskih
prostora. Centralna zvezda festivala trebalo je da bude africka spi-
sateljica Petina Gapa, aktuelna dobitnica nagrade “Guardian®, ali su
je u dolasku sprecili problemi na koje nije mogla da utice.

Kao i u svojim prethodnim inkarnacijama, KIKINDA SHORT je funk-
cionisao po principima poeticke razbarusenosti i ogromne slobode
koja je ostavijena autorima pri interpretaciji tekstova. Razlicitost
autorskih senzibiliteta, narativnih glasova, ali i jezika, nesumnjivo
je uticala na gotovo spektakularnu reakciju kikindske publike, koja
je prema festivalu pocela da se odnosi kao prema najznacajnijoj
gradskoj kulturnoj manifestaciji, konaéno razumevsi da je proces
slusanja analogan procesima cCitanja - apsolutno odreden recepci-
jom i konkretnom reakcijom prisutnih. To je dovelo do nesvakidasSnje

interesovala. Svodila se na to Sta gledaju nasi objekti. Vazno je bilo Sta mi vidimo u
njihovom pogledu. I drugo nas nije interesovalo.

Posle susne sedmice, dvadesetak dana imali smo neverovatnu srecu. RaSirene
zenice padale su kao grad — burno i agresivno. Tad nismo spavali zajedno, nije se
ni moglo. Toliko smo bili uznureni od lutanja, a kad bismo razvili film, diskusije o
objektu pogleda iscrpljivale su nas do kraja. U te sre¢ne dane nismo posezali jedno
za drugim. Bili smo prezasiceni, unisteni umorom.

Kasnije se dogodilo nesto. Silazili smo uli¢icom iza Nevskog trga kad se odozdo
poce penjati jedna Zena. Imala je oko trideset pet godina i bila obucena u svetlu
odecu. Nosila je fotoaparat. Kad nas je spazila, naglo se zaustavila i uperila pogled u
nasem pravcu. Video sam joj o¢i, ali nisam bio siguran u Sta gleda. Taj pogled je bio
poseban: zenice kao da su raspoznavale. Bile su pune price i uzbudenja. Instiktivno
sam podigao aparat, i dok sam snimao, osetio sam srecu zbog otkri¢a. Za to vreme
Zena se sporo priblizavala. Nisam prestajao da okidam jer joj se pogled menjaoinije
prestajao da bude interesantan. Ve¢ sam zamisljao objekat iza nas ili prve spratove
kuca. Nisam pomisljao da se okrenem: zabrana takve stvari bila je zakon. Nije me
brinulo da li model mog objektiva vodi racuna o mom obracanju paznje. Bio sam
obuzet entuzijazmom. Nisam primetio da ti viSe nisi pored mene. Kad je Zena prosla,
spustih aparat i pogledah te. Tad sam shvatio da si objekat njenog pogleda, tako
ispunjenog uspomenama, upravo ti. Ona je gledala u tebe. Ne se¢am se od ega sam
zadrhtao: od toga Sto sam video njen objekat, ili od toga Sto te prepoznala. Narusio sam
pravila — odgonetanje se obesmisljavalo. Uhvacéeni kadrovi ve¢ nisu imali znacenja.

Zaustavila se pred tobom. Gledale ste se dugo bez reci. Sigurno si se tog trenutka
pitala Sta ona vidi. Zar nisi prepoznavala svoj lik ve¢ mesecima? Da li si se promenila,
kakva ti je frizura? Mozda si pokusavala da se seti§ kako si izgledala kad ste se
rastavile.

Bio je 4. oktobar. Dobro pamtim taj dan.

Sad gledam snimke koje sam tad napravio. Zao mi je §to nisam narusio pravila i
nisam tebe snimio. Ali po njenom pogledu ve¢ mogu odgonetnuti, ve¢ imam pricu:
tvoje secanje u kadru.

S bugarskoga preveo: Velimir Kostov

EMANUIL A. VIDINSKI roden je u gradu Vidinu, u Bugarskoj, 1978. godine. Za-
vrio Njemacku gimnaziju u Sofiji. Zivio &etiri godine u Njemackoj, a po povratku u
Bugarsku zavrsSio slavistiku i germanistiku. Dobitnik nagrade za kratku pricu na Na-
cionalnom natjecaju Rasko Sugarev (2004). Autor zbirke prica Kartografija bekstava
(2005) i romana Mesta za disanje (2008).

interakcije izmedu slusalaca i odslusanog, ¢inecéi od pojedinih citaca
trenutne zvezde i miljenike prisutnih.

Nakon pet godina, srpski i regionalni mediji su iskoristili sve poten-
cijale i otvorenost festivala, te gotovo da nema relevantne televizije,
radijske i novinske kuce koja se kikindskim fenomenom nije bar na
momenat pozabavila. Koncept koji KIKINDA SHORT promoviSe zain-
teresovao je i neke od urednika najrelevantnijih evropskih izdavac-
kih kuca, koji su sami pokazali interesovanje prema mogucnostima
gostovanja njihovih autora na festivalu. Bilo je i onih koji isti koncept
nisu razumeli. To su oni koji odluéuju o finansiranju i kreiranju kul-
turne politike. Onda im je nekoliko puta razjasnjeno kako je potrebno
odnositi se ka gotovom proizvodu koji se konkretizovao kao nesto
bez cega se mozZe, ali bez cega ne ide. Ostaje nam da se nadamo
kako se taj platonski dijalog nece nastaviti u godinama koje dolaze.
Pametnom je dovoljno jednom reci. (Srdan Srdic )

TEMAT PRIREDIO MARKO POGACAR



KAZALISTE

svojoj teoriji govornih ¢inova

NATASA GOVEDIC
koji obvezuju, J. L. Austin po-

u brojava situacije imenovanja,

prisezanja, obecavanja, dozvoljavanja i za-
branjivanja, inauguriranja i prijetnji, uka-
zujuci da je njihov doseg u svakodnevnim
situacijama podlozan razli¢itim “nesporazu-
mima” i izvedbenim promasajima, ali ipak
u vedini sluCajeva postiZze svoju namjeru.
Austin je, medutim, jako oprezan kad do-
lazi do umjetnickih izvedbi (to¢nije receno:
izbjegava ih kategorizirati), jer u njima se
sve navedene govorne igre mogu visestruko
ironizirati, ali i viSestruko izmanipulirati.
Ova sumnja filozofa jezika prema pozornici
posve je opravdana.

SAMOPROGLASENJA Recimo, kad
SiniSa Labrovi¢ na jednom od glavnih grad-
skih trgova “proglasi” samog sebe novim
ministrom kulture, jer se onaj donedavno
vazedi nije odazvao na boks me¢ oko spo-
menute titule, sama Cinjenica da se Citav
dogadaj odigrao u javnosti i da su izgovo-
rene rijeci “Ja sam novi ministar kulture”
funkcioniraju kao viSe ili manje duhovita
provokacija, ali ne i kao govorni ¢in koji
mijenja postojeci poredak “ozakonjenih”
znacenja, niti kao performativni ¢in koji
nas zadivljuje svojom gestom lucidnog svr-
gavanja simboli¢kog protivnika. Mislim da
uopce nije naivno zapitati se zasto Labrovic¢
promasuje simbolicki poraziti ministarsku
funkciju za koju se htio boriti u boksac-
kom ringu. Vjerujem da bitka s ministrom
kulture, s boksackim rukavicama ili bez
njih, uz njegovu prisutnost ili s praznim
mjestom ministarske funkcije, mora uklju-
Citi stvaranje posebnog simbolickog kon-
teksta, posebne PROZIVKE, za koju je
od prijeporne vaznosti upucenost izazi-
vaca u protivnicki javni profil i dosadas$nje
strategije odlucivanja o kulturi. Boriti se s
ministrom kulture ne znaci samo odjenuti
boksacke hlacice i stati u ring, pa onda za
pola sekunde proglasiti svoju pobjedu jer
se protivnik nije pojavio. To je prava prav-
cata banalnost izvedbe, atrakcija koji nas
nastoji Sarmirati “na prvu loptu”, s kojom
alternativna kultura postaje jednako ispra-
zno deklarativna i promotivna koliko je to
i zakonodavna kultura, ovdje izazvana na
dvoboj. Bitka u svojem najciséem, dakle
retoriCkom obliku, ukljucuje argumente.
Ako upravo njih izostavimo, mozda ¢emo
se na trenutak osjecati slavodobitno, no na
socijalnom planu nismo puno napravili. Cak
ida se Labrovi¢ borio s praznom foteljom,
udarajudi po koZnom tapecirungu i pri tom
izgovarajuci punu optuznicu profesionalne
nekompetencije aktualnog ministra kulture,
rezultat bi se ve¢ mogao smatrati opipljivi-
jim, u¢inkovitijim, dalekoseZnijim. Ovako
smo se mozda zabavljali, ali nismo pogo-
dili ciljanu politicku metu. Komentatorski
tekst boks meca izvikivao je Vilim Matula,
predstavivsi Biskupica kao “kolektora”, La-
brovica kao “vlasku Saku” te naglasivsi da
je ministar “teZak dva do tri milijuna eura”,

FOTELJO MOJA
PRIJEDI NA DRUGOGA'

UZ LABROVICEV PERFORMANS POD
NAZIVOM Labrovié vs. BiSkupi¢é: mec¢ za
titulu ministra kulture Republike Hrvatske
ODIGRAN U SKLOPU ZAGREBI! FESTIVALA
NA TOMISLAVOVU TRGU

dok je izazivac bitno lakse kate-
gorije, bez saborskih mandata,
s puno poraza u karijeri, uli¢ni
borac i vrstan tehnicar. Mladost
protiv iskustva, ulica protiv sa-
lona - tako je uokvirena Citava
priredba. Za prolaznike koji
ne prate karijeru BoZe BiSku-
pica, bilo je jasno da netko u
boksackim hlacicama ima silnu
Zelju tresnuti nekoga na vlasti.
Zelja nimalo egzoti¢na, no kad
Labrovi¢ nakon samoproglase-
nja ministrom na povike BBB
ekipe: “zasto smo mi markirali
kad se ovdje nista nije dogodilo”
odgovori “sve ¢u vam satove
opravdati i dat u vam odmah
diplome, javite se u moj kabi-
net” pitamo se zbog Cega je mec
uopce uprili¢en, kad ¢e i Vlaska
Saka u fotelji ocito Ciniti isto §to
i Kolektor. Moj je dojam da u Labrovicevu
performansu nije bilo prave borbe, jer nije
bilo procesa (Kafkina, dakako) odmjerava-
nja medu protivnicima.

SRLJANJE U KATASTROFU U ka-
zaliStu Gavella postavljena je prilicno kon-
zervativna incenacija Moliereove komedije
Tartuffe, u reziji Marca Sciaccaluge. S jed-
nom fusnotom. Sam dramski predlozak jos$
uvijek ima dinamitno djelovanje. Gledajuci
na pozornici u¢inke gradanskog sljepila,
prateci kako se Citava jedna zajednica po-
lako degradira uslijed povjerenja poklonje-
nom pogre$nom “autoritetu”, publika po-
¢inje razmisljati o vlastitoj pasivnosti pred
obmanama kojima smo neprestano izloZeni,
pri ¢emu nam nije nimalo zabavno. Premda
nijedna upravljacka fotelja nije prozvana
na nacin pamfleta, prozvane su socijalne
konvencije i obicaji koje i dalje prepozna-
jemo kao vazece. Crkveno i politicko lice-
mjerje, govor koji s jedne strane “obecava
povjerenje”, a s druge strane nam krade i
posljednje ostatke nebankrotiranog zivota,
zapravo izaziva na dvoboj istog tog Bisku-
pica s kojim smo cekali obracun i tijekom
Labrovic¢eva performansa. Ministar se ni u
jednom slucaju nije pojavio. Kao ni njegova
fotelja, ni on nije dostupan. Kako se boriti
sa sablasti koja unato€ svojoj odsutnosti
ipak odlucuje tko ¢e biti ¢lan pojedinog
kulturnog vijeca, tko ¢e biti upravitelj kojeg
kazaliSta, koliko se prostora za nezavisnu
scenu ni ove godine nece otvoriti, a koliko
¢e potrositi institucije poput HNK ili DK
Gavella. S kim ili bolje receno s ¢im se tocno
ovdje borimo? S prazninom, s dugogodis-
njim srljanjem u rutinu pogres$nih prioriteta
inepostojecih dugoro¢nih planova, dakle s
djelatnom silom bez odgovornosti. Nije li to
zbilja valjani razlog za osporavanje? Jedini
je problem §to scensku bitku onda treba i
odrzati, bilo pomoc¢u Moliereova teksta,
bilo pomocu javnih dokumenata i mini-
strova arhiva sluZbenog poslovanja. Sama
¢injenica da je BiSkupi¢ bio i Tudmanov
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i Sanaderov privrZeni ministar
kulture ve¢ je dostatna za per-
formativni portret sasvim kon-
kretnih obrisa,da i ne govorimo
o takozvanim “arheoloskim”
aferama ili ¢injenici da BiSku-
pi¢a neobi¢no zanimaju drevne
zbirke, ali bas nimalo ziva ili
nedajboze kriticna umjetnost
od koje, bizarnog li postupka,
navodno nastaju najuglednije
svjetske muzejske vrijednosti.
Metoda stranacke podobnosti
kao klju¢a viSemandatnog mi-
nistriranja kulturne blagajne
zasebna je tema, o kojoj u boks
mecu takoder niSta nismo culi.

“REVOLUCIONARNO

NASILJE” Zadrzimo se radije na pro-
blemu performativa i namjeri, mozda ¢ak
i potrebi SiniSe Labrovi¢a da porazi BiSku-
pic¢a. Kako se moZe poraziti jedan stranacki
princip? Fizickim udarcima? Pretvaranjem
sporta u univerzalnu alegoriju viadavine
jacega? Ali Bozo Biskupic¢ nije opstao na
vlasti zato §to se zna tuéi (nametnuti, do-
minirati, “razbiti” protivnika itsl.), nego
zato $to zna vegetirati u stranackoj poza-
dini, kao usluzZnik,ane terminator. Drugim
rijeima, ne opstaju oni najprodorniji. Op-
staju oni najposluéniji najdosadniji i naj—
Ista osoba koju se ne moze “izazvati”, jer
je uvijek u pozadini. Sto se tice Labrovica,
hvalevrijedno je Sto se popeo u boksacki
ring kako bi nam pokazao stupanj svoje
ogorcenosti BiSkupi¢evom “nekonfliktno-
$¢u” te kulturnom politikom Hrvatske. Izra-
ziti ljutnju svakako predstavlja terapijski
odusak. A nakon §to smo to obavili, mozda
se mozZemo zapitati, na tragu Michela Fo-
ucaulta i njegova teksta Sto je revolucija,
kakvu mjeru aktualiteta nudi utjecanje fi-
zickom nasilju. Je li revolucija momenat u
kojem “konacno” jedna grupa prebije drugu
grupu i preuzme vlast? Ili je to

FIZICKIM UDARCIMA?
PRETVARANJEM SPORTA U
UNIVERZALNU ALEGORIJU
viadavine jacega? ALI
BOZO BISKUPIC NIJE
OPSTAO NA VLASTI

ZATO STO SE ZNA TUCI
(NAMETNUTI, DOMINIRATI,
“RAZBITI” PROTIVNIKA
ITSL.), NEGO ZATO

STO ZNA VEGETIRATI U
STRANACKOJ POZADINI,
KAO usluznik, A NE
TERMINATOR —
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najsramotniji viSak svih prevrata? Ima li
revolucija neke veze s promi$ljanjem vri-
jednosti i socijanih obrazaca legitimacije
drustvenih “heroja”? Ako ima, trebamo li
ministra koji bi svoju fotelju zasluZio u bok-
sackom ringu? Bi li to zbilja bila najava
meritokracije? Ili nam samo treba veoma
glasna psovka upuéena prema politickim
tijelima koja katastrofalno loSe obavljaju
svoj posao? Posve na tragu MontaZstroja i
njihova performansa kojim su se prosle
subote proveli gradom na vatrogasnom vo-
zilu, izvikujudi uputstva gradanima za slucaj
svih vrsta opasnosti (lezi glavom prema
zemlji... stani ispod dovratka...), katastrofa
je naS modus vivendi. Ono Sto nam treba
nije samo pobuna, nego permanentna re-
volucija. Strategija promjene, a ne samo
eksces. No tome se jo§ uvijek ne nazire
obris: ni na ulici, ni u politickim foteljama,
ni u kazaliStu. Slabo treniramo, kratka nam
je disciplina. Utoliko je najbolji dio Labro-
vi¢eva performansa povezan s pretvaranjem
umjetnika u svenamjenskog borca. Kad bi
svaki dan netko izazvao Biskupica na dvo-
boj, u bilo kojoj od atletsko-humanistickih
diciplina, vjerojatno bismo stvarno zapoceli
eru revolucionarnih promjena. H
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POZORNICE.
ISTARSKIH ZENA

RAZGOVARAMO S IVOM
DORDEVIC, ISTARSKOM
GLUMICOM, PROFESORICOM
HRVATSKOGA | TALIJANSKOGA
JEZIKA, AUTORICOM IZLOZBE
NeistraZena, UVRSTENE NA
PROGRAM 16. PUF-A (STARA
TISKARA, PULA, OD 1. DO

5. SRPNJA 2010.), KAO I
POVODOM ISTOIMENOGA
VIDEA PRIKAZANOGA NA
SEDAM DANA STVARANJA,
PAZIN, OD 15. DO 21.
KOLOVOZA 2010.

SUZANA MARJANIC

Kako smo razgovor dogovorile povodom vase izlozbe  Dojmila me se Cinjenica kako su se none danima spre-
NeistraZena, koja je bila izlozena u okviru 16. PUF-a, male za intervju koji sam snimala diktafonom. Haljina za
kao i povodom prikazivanja istoimenoga video radana  posebne prigode isvjeZa frizura za taj dan nisu izostajale.
Sedam dana stvaranja, mozda prvo da pojasnite §to  Tada sam shvatila pravu vaZnost projekta. Njihovim pri-
vas je potaknulo da se detaljnije pozabavite nevidljivim  ¢ama (Zivotima) kona¢no netko pridaje zasluZeni znacaj
i nedovoljno istrazenim sudbinama istarskih Zzena? ito je prigoda za koji se treba “urediti” i price kojima se
—Potraga je zapocela onoga trenutaka kada sam se scen-  valja kititi i slaviti ih. Buduéi da je moj interes bio prvotno
ski pocela baviti pitanjem identiteta. Shvatila sam da je =~ usmjeren raznim poslovima koje su Zene obavljale, price
gotovo nesuvislo, banalno i pogresno govoriti o identi-  koje su none pricale vezane su uz opise poslova te pregrst,
tetu jednog podneblja a ne “sjesti za stol” sasvim njenim  danas mozda nezamislivih zgoda; izdvojit ¢u one koje su
protagonistima. Nakon godine dana iS¢itavanja svekolike  inkorporirane u zvuc¢nu kulisu u izlozbe. Tako Valerija
literature vezane uz Terra magicu (Istra), dosla sam do  Marion prepric¢ava kako su nekada Zena na glavama nosile
zakljucka da mi cijela jedna istina nedostaje. Pomislila  velike boce i kante vode, mlijeka ili tek opranog rublja. U
sam: Zar je moguce da je “nepomicnost nase predodzbe  toj pric¢i saznajemo cijeli proces noSenja tereta na glavi,
o povijesti uzrok nepomicnosti stvari oko nas samih”?  pranja robe te odlaska na perilo; rekonstruira mjesta koja
Uostalom kome pripada monopol nad povijesnom isti-  su sluZzila kao perila te se sjeca kako su pojedine djevojke
nom? Povjesnicari privilegirane, odnosno tradicionalne  mogle “uciniti” i po 2 kilometra s velikom bocom mlijeka
povijesti, koja za objekt istraZivanja uzima teme ratai  na glavi bez upotrebe ruku. Ta se pri¢a onda nastavlja — Sa-
mira, diplomacije i ideologije, tek rijetko pokazujuinte-  vrinke koje su svakodnevno odlazile iz Buzeta u Kopar (40
res za povijest svakodnevice, za gospodarsku i socijalnu  km) prodavati jaja i dok bi tako satima hodale s koSarom
povijest. Povijest mentaliteta, kojom se ovaj projekt pose-  punom jaja na glavi istovremeno bi plele ¢arape (tek toliko
bice pozabavio nuzno u sebi komprimira nekoliko bitnih  da ne hodaju besposleno). Nona Marija Jakac pored prica
pojmova kao $to su drustveno okruzenje, gospodarstvo, o musko-Zenskim odnosima, plesu i tezackom Zivotu prica
pravo, kultura, supkultura, psihologija i kulturna antro-  nam kako je, u nedostatku mjesne babice, pjesSke iz Mluna
pologija. Tako je zapocela svoj razvojni put NeistraZena,  krenula roditi u Kopar (nakon $to joj je pukao vodenjak,
projekt koji multidisciplinarnim pristupom (performans,  najprije je nahranila “blago” i malo pospremila po kudi te
izlozba, vodi¢, video) pokusava razotkriti, razumjetiiin-  se tada uputila pjeske na autobus koji je ¢ekao nekoliko
terpretirati proslost istarskih Zena u svojoj kompleksnosti  kilometara dalje od njezine kuce i koji je igrom slucaja, bas
te istovremeno biljezi slikovite sudbine Zena koje nam  taj dan oti$ao ranije...). Rodilja je na kraju dosla do Kopra
pomazu prevladati misljenje u kojem je samo aktivnost  itamo rodila, a pri¢a o puteSestviji koju saznajemo i koju
u javnom Zivotu povijesna te da je privatnost “prirodna”  Marija prica uz provale smijeha i slatke suze vrijedna je
1 jedina domena Zena. OsluSnemo li paZljivo privatne i ~ pamcenja i prenoSenja. Tu saznajemo i pricu o dojiljama
kolektivne memorabilije naSih nona i noni¢a, neminovno  koje su odlazile u bogatije “fameje” i tako prehranjivale
¢emo se susresti i s onom povijescu u kojoj su Zzene odi-  svoje obitelji. Milica Prodan se s ponosom prisjeca kako je
grale itekako veliku i bitnu ulogu. Nijekati njezino posto-  ona do 1943. godine radila u gospodskoj obitelji: “Ja sam
janje, ne odati joj pocast i ne okititi se njome znacilo bi  delala kuéna pomoc¢nica deset lit ne jednu! Vajki sam imela
manipulirati faktografijom, historiografijom i kulturnim  dva vestita i bila obu¢ena ko’ manekenka.” Njezine price
nasljedem §to bi dovelo do svojevoljne interpretacije i oZivljuju i vrijeme nakon kapitulacije Italije; ponosno se
rekonstrukcije povijesti, dogadaja, tekstova. sjeca “zadataka” na koje je hodila, uz grohot konstatira:

Takoder veliku je ulogu odigrao susret s Barbarom  “Ma danas ne bi$ vjerovala, ali mi smo potajno delali za
Blasin na Sajmu knjige u Puli, &iji me se Zenski vodi¢ kroz ~ partizane a Nemci su nam bili u hizi svaki dan!”

Zagreb toliko dojmio da sam i sama odlucila

— ZA SADA PROCESNU DRAMU krenuti u sli¢nu istrazivacku avanturu. PERFORMANS NEISTRAZENA
KORISTIM NA SATOVIMA LEKT’RE, Inace, projekt NeistraZzena ostvaren je i kao performans
SUSRETI S NONAMA- i kao multimedijalna izlozba na pazinskom festivalu Se-
INTERPRETACIJE LIKOVA I KAZIVACICAMA dam dana stvaranja 2007. godine, odnosno 2009. godine
RAZDOBLJA, PA TAKO MIIMOM U zanimljivo oblikovanoj glazbenoj pod- a ove je godine na tom istom festivalu prikazan i video
OPONAgAMO SKULPTURE lozi izlozbe mogli smo ¢uti glasove po- rad. Kako ste toéno koncipirali performans te zbog ¢ega
jedinih kaziva€ica — none Marije Jakac, nije izveden u okviru ovogodiSnjega PUF-a?
KOJE PRIPADAJU ODREDENOM Valerije Marion i Milice Vivoda s kojima — Performans izveden u Pazinu rezultat je suradnje s nor-
RAZDOBLJU, PODIJELIMO SE U ste razgovarali pri sabiranju materijala  veskom performericom, glumicom, radiovoditeljicom prvog
GRUPE PA “OGOVARAMO’” EMMU za izlozbu. Sto ste saznali npr. od none  Zenskog radija u Oslu Kate Pendry. Performans je tako

Marije, a §to niste npr. od Valerije Maroni  na tom festivalu stvoren te izlozba i vodic u pripremi Nei-
BOVARY, STVARAMO SOUNDRACK arje, 2 P fije Maron ¢ lu stvor pripremi Ne

Milice Vivoda, te kako ste dolazili do svojih  straZena nastaje kao njegov odgovor. Performans propituje

POJEDINIM KNJ’ZEVN’M DJELIMA PA <azivagica’? koji sve agensi formiraju tu umjetno stvorenu tvorevinu

TAKO OD’SE J PJEVA: “...JER JA SAM  — Gorenavedene “kazivacice”, none sumo-  nazvanu identitet? Ispituje osjecaje pripadnosti nekoj grupi,

> jih prijatelja iz Buzeta i okolice. U po€et-  odnosno, skupini koja dijeli zajednicki teritorij, ili spol, rasu,

SKITNIC PENELOP -.-TRI SAM nom stadiju to je bio najzahvalniji pristup  povijest, nacionalnost, politiCka uvjerenja, etnicitet i iznosi

TI ZIME SAPTALA IME”... — u “traganju za zaboravljenim pri¢ama”.  statistike domena koje nuzno konfrontiraju musko-Zenske
ganj ] p ] ]
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odnose (npr. obitelj, rad, zaradu i punu zaposlenost, politiku
ravnopravnosti i tolerancije, seksualno nasilje).

Performans je izveden na zemljanom tlu pod zvjezda-
nim nebom pazinskog Kastela (Ne/istra/zena od Zemlje do
Zvijezda). U tom je Kastelu smjesten Etnografski muze;j.
U tom kontekstu performans je imao smisla jer je neke od
odgovora imao nadohvat ruke a opet tako nedokucive i
ne/istrazene. Isti nije izveden na PUF-u jer sam Zeljela da
gledatelji samoinicijativno postave ista pitanja, da ostvare
komunikaciju s videnim, da isprovociram diskusiju medu
onima koji gledaju, da o videnom sutra za ru¢kom poraz-
govaraju sa svojom nonom i saznaju jos i vise, §to se u Puli
nadam se i desilo.

I1IZLOZBA NEISTRAZENA

Pored istaknutih Istranki (npr. istaknute glumice Marije
Crnobori) izloZbom ste se zaustavili i na nevidljivim sud-
binama istarskih Zena; npr. mozemo spomenuti slucaj
istarskih tabacchina, radnica u duhanskoj industriji. Na-
ime, kako doznajemo na vas$oj izlozbi, po¢etkom stoljeéa,
tabacchine su imale navodno povlasteni polozaj ve¢e
place, dulju pauzu za radnoga vremena kao i jasle pored
tvornice koje su vodile na drzavnoj usluzi éasne sestre,
a kojima se omogucavala veéa produktivnost tog zen-
skoga duhanskoga roblja. Nadalje, izlozba isti¢e kako su
tabacchine radile po 2 cigarete u minutu; dakle, svaka je
radnica morala proizvesti oko 1200 cigareta dnevno. Osim
toga, povodom te zastrasujuée price o tabacchinama,
upozoravate da su u to doba Zene koje su zaradivale i
koje su raspolagale vlastitom imovinom smatrane pro-
miskuitetnima, te je tvornica duhana kontrolirala moral
svojih zaposlenica, Sto je bio dodatni nadzor nad nikad
dozivljenom slobodom tih radnica. Molim vas, ukratko
nas imaginarno provedite kroz izlozbu, s naglaskom na
nevidljivim Zzenskim sudbinama.

— Izlozba je smjeStena u biv§oj tvornici za proizvodnju
obuce gdje je radilo 300-injak Zena; danas se taj prostor
naziva Stara tiskara jer je na katu iznad zaista neko¢ i bila
tiskara. Izmedu stupova na kojima vise platna, nekada su
stajali strojevi za Stepanje cipela. Platna razapeta izmedu
stupova navode da se oko njih kruzno obilazi. U sredini
se nalazi Zeljezna bijela krinolina/kavez ukrasena bijelom
¢ipkom. Iznad nje se rotira platno s isjecima Zenskih no-
vina od 1945. do 1960. godine. Na dnu prostorije objeSene
su predimenzionirane spavacdice na kojima se projicira
250 slika istarskih Zena. Zvu¢nu kulisu je oblikovao Veli-
mir Todorovi€ koji je u zvuke svakodnevice inkorporirao
pri¢e nona “kazivacica”. Zrakom se §iri miris sapuna i
tek opranog rublja. IzloZba nema za svoj iskljucivi cilj
opisati Zenu kao radnicu ili znanstvenicu, politi¢arku ili

borca, pjesnikinju ili ljubavnicu, suprugu
ili majku, ve¢ Zenu u pluralitetu svih svojih
uloga —takvom logikom iznesene su price:
najprije susreCemo mlikarice i opis njihovih
dnevnih odlazaka u Trst kako bi prodale
mlijeko, slika i prica su popracene Baloti-
nim stihom “Cetiri ure je mati hodila pedest
miljari korati je ucinila nataste”.

Nakon njih slijedi predstavljanje uci-
teljice Tereze (Sosi¢) Goldmajer koja je
morala napustiti Buzet zbog progona hr-
vatskih ucitelja. Danas, u vrijeme prijetnje
masovnog zatvaranja podruc¢nih istarskih
Skola i apati¢ne reakcije na isti fenomen,
njen je citat vrlo aktualan: “Ugasila se Skola
i u meni plamen nade”. Iskustvo istarskih
uciteljica nas uci povijesnoj istini, ali isto-
vremeno i bizarnosti zatvaranja $kola koju
je protokom vremena, narastaja i obrazov-
nih sistema jako teSko nanovo zaZivjeti. U
pricama o uciteljicama saznajemo o tome
kako su izgledali Zivoti tih moralno uzoritih,
nedotaknutih, u pravilu neudatih Zena koje
su financijski bile neovisne a opet zaradivale
premalo za dostojanstven Zivot. U njima
saznajemo mnogo i o utjecaju noc¢nih lep-
tirica (“farfalline notturne”) te o vrstama
i metodama snalaZenja kojima su poneke
uciteljice pribjegavale ne bi li financijski
okrijepile vlastiti budzet.

Giuseppina Martinuzzi, pedagoginja,
pjesnikinja i politi¢arka, pripada individu-
alnim likovima ¢ija nam je pri¢a poznata.
Godine 1873. ona zapisuje sljedece: “Ot-
krila sam puno $iri horizont, razliit nacin
gledanja, promatranja, shvacanja razlicitih
manifestacija druStvenog Zivota. Ljubav
prema domovini podredena je u mom srcu ljubavi prema
potlac¢enima i patnicima svih domovina.”

Nakon nje i$¢itavamo sudbine kolektivnih portreta,
doznajemo nekoliko crtica o tabacchinama, Zenama koje
su radile u tvornici prerade duhana, susre¢emo bezimenu
djevojku koja sjedi na rovinjskoj rivi. Ona pripada seriji
“Cekacica”. Ta mi je fotografija izuzetno draga jer o toj
djevojci ne znam niSta. Jedino $to nasluc¢ujem je da ne-
kog ¢eka ili odmara ili ju je pak obuzela tuga, nostalgija,
umor? U kojem je ¢inu “istarske Golgote” ova djevojka
zasjela i mislima odlutala? A mozda je pak u pitanju neki
tajni randez-vous?

Zadnje (ili prvo) platno prikazuje dame, intelektualke i
obiteljske Zene kako se druze u salonu bogate dekoracije.
Ta je slatka zenska chiacchiera (Cavrljanje) popracena
parafrazom “Zena, kako je to lipo bit, Zena kako je to
lipo ¢ut!”

U centru izloZbe nalazi se krinolina (kavez) simbol
Zenstvenosti presvucen Zenskom podsuknjom. Iznad nje na
rotiraju¢em platnu izmjenjuju se crtice s informacijama o
trima istarskim autohtonim Zenskim boZanstvima koja su se
Stovala do rimske okupacije; o istarskoj balerini za koju je
napisan balet Giselle; o savjetima Zenskih ¢asopisa izdanih
50-ih godina; o naputcima o Zenstvenosti koji su se ucili na
satovima domacinstva; o opernoj pjevacici koja je Zivjela
u sobi hotela Riviera; o najocuvanijoj Zenskoj europskoj
mumiji koja se nalazi u Vodnjanu a ¢ija zracenja glase kao
cudotvorno ljekovita;zadnjoj spaljenoj istarskoj vjestici; o
braku na istarski nacin; o otmicama i hrabrim podvizima
istarskih buntovnica; o radio amaterkama; prvim modnim
revijama; domacicama u autobusu; rent a dojiljama...

Koliko vam je u oblikovanju tog iznimnog multimedijalnoga
projekta pomogila i web-stranica Istrapedia.

— Pocetkom rada koristila sam Istarsku enciklopediju kao
krokij. Sli¢nu gradu koristi i Istrapedia. Bududi da se te-
mom Zene nitko u Istri sustavno nije bavio, nadam se da
¢e NeistraZena biti zanimljiva tom mladom projektu za
kojega za sada nije pokazan velik interes, a koji bi i sam
mogao pokazati vecu glad za gradom.

SLOBODA INTELEKTA = KORIJEN SVAKE
SLOBODE

Saznala sam da po metodi procesne drame predajete
gimnazijski predmet Hrvatski jezik i knjizevnost. MozZete
li ilustrirati tu metodu na jednom nastavnom primjeru
te kako je uéenici prihvaéaju? Osim toga, da li je takvu
nastavnu metodu mogucée primjenjivati u razredima s
cetrdesetak ucenika, kakva je obiéno zalosna, neprimje-
rena situacija i za u€enike i za profesore u zagrebackim
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srednjim Skolama? Povezano s navedenim, kako komen-
tirate sramotne prijedloge o smanjenju nastavnickih,
profesorskih pla¢a?

—Parafrazirat ¢u dramsku pedagoginju Jadranku Radeti¢-
Iveti€ i ustvrditi da je svaki ucenik neponovljiva jedinka,
svaki ucenik Zeli biti zamijecen i prihvacen, Zeli iskazati
svoje stavove 1 miSljenja, biti saslusan, Zeli dragovoljno i
slobodno sudjelovati u §kolskim aktivnostima i napokon,
svaki ucenik Zeli u $koli doZivljavati ugodu i zabavu. I ne
samo $to sve to Zeli nego na to ima pravo. Procesna drama
ne inzistira na faktografskoj sistematizaciji i reprodukciji
veé na razumijevanju gradiva kroz proZzivljeno iskustvo; za
sada procesnu dramu koristim na satovima lektire, inter-
pretacije likova i razdoblja, pa tako mimom oponasamo
skulpture koje pripadaju odredenom razdoblju, podijelimo
se u grupe pa “ogovaramo” Emmu Bovary, radimo reality
show “U hadovini” gdje intervjuiramo razne likove, pre-
nosimo pet ¢inova drame kao sportski komentatori, don
quijoteovski rjeSavamo Skolske probleme, stvaramo soun-
drack pojedinim knjizevnim djelima pa tako Odisej pjeva:
“..jer ja sam skitnica”, Penelopa: “..tri sam ti zime Saptala
ime”, Sizif: “...umoran sam prijatelju”, kreiramo forume
na kojima knjizevni likovi odgovaraju (u svojoj maniri)
na postavljena pitanja. Mladi ljudi postaju pravi genijalci
kada im se da prilika da s nama podijele svoje univerzume.
Biti profesor najljepsi je poziv na svijetu. U razredima od
cetrdesetak ucenika, kao $to navodite primjer zagrebackih
Skola, tesko je uspostaviti disciplinu u razredu i odrZati sat
a kamoli biti kreativan. Kreativan je svaki profesor koji u
takvim uvjetima uopce radi.

Smanjivanje nastavnickih placa uz sve veca zaduzenja
smatram licemjernim, nemustim i kontradiktornim htje-
njem nekoga tko istu zemlju imenuje Zemljom znanja.
Sloboda intelekta osnovni je korijen svake slobode. Ne
ulagati u znanje znaci pristati na prosjecnost, znaci spu-
stiti glavu, postaviti novu paradigmu vrijednosti u kojoj
“znanje” gubi poziciju moci. Poruka mladim ljudima je
jasna. Ja svakodnevno, na svom poslu, pokuSavam doka-
zati suprotno. Ipak mi je Don Quijote jedan od najdrazih
knjizevnih likova.

DR. INAT - STAV I NACIN ZIVOTA

| na kraju, zbog ¢ega viSe ne nastupate u Dr. INAT-u Branka
Susca? Naime, bili ste zaista zapazena glumica u tom
izvedbenom kolektivu.

— Dr. INAT je specifican teatar po tome §to od svojih ¢la-
nova trazi ne samo izvedbu ve¢ i konstantno aktivno kre-
ativno sudjelovanje u stvaralackom procesu. Od INAT-a
nikada nisam otiSla niti to planiram. INAT je stav i nacin
zivota. Kratko smo se razdvojili s ciljem da svatko prikupi
poneko novo iskustvo, i to nanovo, zajednickim snagama
spojimo u novi projekt. Tako Sandor Slacki vodi scenski
pokret i radi vlastite predstave, David Belas vodi festival
7 dana stvaranja i ima vlastitu produkeciju, ja vodim dvije
dramske skupine srednjoskolaca, usavr§avam se u podrucju
dramske pedagogije i u iznimno naprednoj Srednjoj $koli
“Vladimir Gortan” u Bujama; po metodi, kao §to sam spo-
menula, procesne drame predajem Hrvatski jezik i knji-
Zevnost i ponosna sam razrednica vi§e nego kreativnom i
naprednom razredu gimnazijskih maturanata.

Moj veliki prijatelj Branko SuSac upravo je na PUF-u
iza3ao s predstavom Zenom neka se zove. S odmakom od
dvije godine, nestrpljivo iS¢ekujem da to svekoliko zajed-
nicko iskustvo preto¢imo u novu predstavu. Takoder Zarko
Zelim ponovno zaigrati u predstavi Branka SuSca Krugovi,
predstavi koja je obisla svijet a kojoj kontekst vremena i
zbilje u kojoj Zivimo viSe no pogoduje. Mislim da je vrijeme
da se Krugovi ponovo prosire i postave na scenu. H

IVA DORDEVIC (Rijeka, 10. listopada 1981.)
nakon zavrSene osnovne Skole u Buzetu zavrsila je
Prvu rijecku gimnaziju a fakultetske dane provela u
Puli, glumedi paralelno u kazalistu Dr. INAT (I cvréci
su utihnuli, Krugovi, Pulpa paradox, Hotel Millenium,
Room service, Od A do B, Prolaz, Anno Domini).
Diplomski rad obranila na temu Dramske metode u
nastavi hrvatskog jezika i knjiZevnosti te se od tada
bavi dramskom pedagogijom. Tijekom fakulteta

i kasnije radila je kao izvrSna organizatorica na
PUF-u, Sajmu knjige, festivalu Polis Jadran Europa
te bila glavna organizatorica prvog Monte Librica
(festivala djecje knjige). Od 2009. radi u Srednjoj
Skoli “Vladimir Gortan” kao profesorica hrvatskoga i
talijanskoga jezika te je ujedno zacetnica i voditeljica
dviju srednjoskolskih dramskih druzina (Buzet, Buje).
Godine 2010. osniva Udrugu za promicanje kreativne
kulture Zivljenja — Kaleido.
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SESTI 25 FPS

TIJEKOM SEST FESTIVALSKIH DANA POSJETITELJI CE MOCI POGLEDATI

NAJINTRIGANTNIJA OSTVARENJA SUVREMENE EKSPERIMENTALNE SCENE,
A KROZ BOGAT POPRATNI PROGRAM MOCI CE OTKRITI | RADOVE LEGENDI

AVANGARDNOG FILMA

MARIO KOZINA

A~ 4

to znaci povecati rezoluciju
s vlastite percepcije veé Sestu

godinu pokazuje Internacio-
nalni festival eksperimentalnog filma i
videa 25 FPS. Tijekom Sest festivalskih
dana posjetitelji ¢e moc¢i pogledati najin-
trigantnija ostvarenja suvremene ekspe-
rimentalne scene, a kroz bogat popratni
program moc¢i ¢e otkriti i radove legendi
avangardnog filma.

Mnogi autori iz ovogodi$njeg natje-
cateljskog programa zamaglili su gra-
nice izmedu filmskih rodova, stvara-
judi djela koja se jednako mogu shvatiti
kao eksperimentalni i dokumentarni, a
ponekad cak i kao antropoloski eseji.
Najintrigantniji medu njima svakako
je cijenjeni americki redatelj Came-
ron Jamie, poznat po hrabrom odabiru
tema i originalnom spajanju pokretnih
slika i glazbe. Njegova MasaZa povije-
sti, pra¢ena hipnoti¢kim soundtrackom
grupe Sonic Youth posebno radenim
za Jamiejev film, dokumentira bizarne
rituale skupine mladica iz predgrada
Alabame koji svoje snimke plesa i pa-
danja u trans objavljuju na internetu.
Glazba je bitan element i u La bohéme
kultnog redatelja Wernera Herzoga, koji
je istoimenu Puccinijevu operu smjestio
u Etiopiju te tako napravio intrigantan
miks filmskih i glazbeno-scenskih ro-
dova. Glazba je bitno strukturalno djelo
u filmu Johna Smitha. Taj velikan bri-
tanskog avangardnog filma u Zastavi na
planini upotrebljava glazbu i montazno
poigravanje kako bi ironizirao ciparski
nacionalizam.

STO VIDIS, TO CUJES Ovogodis-
nji natjecateljski program takoder nudi
uvid u intrigantnu japansku i americku
eksperimentalnu scenu, a prikazuje i
radove mladih autora koje tek treba
valorizirati. Ovdje treba istaknuti Nou,
domisljat i atmosferican film Pauline
Julier koji kroz pric¢u o banci biljnog
sjemena na Svalbardu suptilno spaja
niti apokalipti¢ne fantazije i politike,
aliimladog hrvatskog autora Dalibora
Barica koji mastovitim kolaznim ani-
macijama u filmu Pain So Light That
Appears as Tickle istrazuje manipulacij-
ski potencijal filmskog svjetla u kreira-
nju nasih Zudnji. Uz Bariéa, u programu
se nalazii Rijeka Davora Sanvincentija,

— MINOGI AUTORI
IZ OVOGODISNJEG

PROGRAMA ZAMAGLILI

SU GRANICE IZMEDBU
FILMSKIH RODOVA,
STVARAJUCI DJELA
KOJA SE JEDNAKO
MOGU SHVATITI KAO
EKSPERIMENTALNI I

DOKUMENTARNI, ILI CAK

KAO ANTROPOLOSKI
ESEJI —

radena u suradnji s Christianom Fenne-
szom, zvijezdom suvremene elektro-
nicke glazbe.

Animirani film Nespavanje ne ubija
Marka MesStroviéa prikazan je u natje-
cateljskom programu Medunarodnog
festivala animiranog filma u Annecyju,
dok je Atlantiques redateljice Mati Diop
proglasen najboljim kratkim filmom na
festivalu u Rotterdamu. Diop je inace
poznataikao glumica u filmu 35 rhums
Claire Denis.

O pobjednicima ¢e ove godine odlu-
¢ivati troclani Ziri, a svatko od njih pri-
premio je i vlastiti program. Nizozemski
multimedijalni umjetnik i trenutac¢no
jedan od najznacajnijih europskih ek-
sperimentalista Joost Rekveld predstavit
¢e se retrospektivnom svojih zapanjuju-
¢ih apstraktno-svjetlosnih ostvarenja.
Kustosica Muzeja suvremene umjetno-
sti u Zagrebu Leila Topi¢ pripremila je
program Sto vidis, to ¢ujes koji se bavi
meduodnosom filmske slike i zvuka, dok
je vizualni umjetnik i kustos Florian
Wiist pripremio vrlo aktualan program
na temu Sloma trZista u kojem ¢emo
mo¢i pogledatii klasike Hansa Richtera
(Inflacija) i Johana van der Keukena
(Pocetnica).

PREMIJERA GASPARA NOEA 1z
popratnog programa valja izdvojiti Hr-
vatski fokus, program koji donosi godis-
nji presjek domacih eksperimentalnih
ostvarenja te retrospektivu filmova Pe-
tera Kubelke, legende svjetskog avangar-
dnog filma, koja ¢e biti podijeljena u dva
termina, a Kubelka ¢e kao gost festivala
kombinirati projekcije s predavanjima
koja slove kao neponovljivi dogadaji.

25 FPS i ove godine nastavlja s pro-
gramom Expanded Cinema. Rijec je o
radovima koji se nalaze na granici filma,
izvedbenih umjetnosti i glazbe, koji na-
dilaze granice kinoplatna te postavljaju
nove izazove u nacinu na koji se film-
sko iskustvo moze predstaviti, izvesti
i dozivjeti. Program se otvara radom
americkog intermedijskog umjetnika i
glazbenika Philla Niblocka poznatog po
komponiranju glazbe buc¢nih dronova.
Njegov je nastup organiziran u suradnji
s Multimedijalnim institutom. Drugi je
performans hrvatskih umjetnika Ivana
Marusicéa Klifa, Hrvoja NikS$i¢a, Hr-
voja Radniéa i Ivana Cadeza
Sumovi protiv valova, koji se
bavi istrazivanjem i manipu-
liranjem tehnikama kamera i
televizije, a program zavrSava
dvama performansima Brucea
McClurea, jo$ jedne zvijezde
eksperimentalnog filma, koji ¢e
se na vizualno i auditivno ose-
bujan nacin poigrati sa snim-
kom jednog pelikana te posta-
viti visoke zahtjeve pred o¢i i
usi najizdrzljivijih gledatelja.
Expanded Cinema performansi
organiziraju se u koprodukciji
sa Kulturom promjene Student-
skog centra.

Iako se radi o festivalu kratkog
filma, spomenimo da ¢e 25 FPS ove
godine izvan konkurencije prikazati
i nekoliko filmova srednjeg i dugog
metra. Izmedu ostalih to je Udi u pra-
zninu, novi celuloidni trip kontrover-
znog francuskog redatelja Gaspara
Noéa, zatim rijetko prikazivani film
Svinja Jean-Pierrea Barjola i Jeana
Eustachea, klju¢nog redatelja fran-
cuskog post-novovalovskog filma te
Gramatika za slusanje Lukea Fowlera,
trodjelni filmski dijalog izmedu gleda-
nja i sluSanja. Festival zaklju¢ujemo

dugometraznim prvijencem Bena Ru-
ssella Neka svatko ode kamo moZe,
dobitnikom FIPRESCI-eve nagrade
na festivalu u Rotterdamu.

Festival traje od 21. do 26. rujna u
zagrebackom Studentskom centru, a
posljednjeg dana festivala odrzat ¢e se
projekcija nagradenih filmova. Sve pro-
jekcije su besplatne, a druZenje, opu-
Stanje i minglanje odrZavat ¢e se u ve-
cernjim satima u prostoru kafi¢a Teatra
&td, gdje ¢e atmosferu zagrijavati neka
od trenuta¢no najtraZenijih imena za-
grebacke party scene. B
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KLJUCNA KUBELKINA TEORIJSKA IDEJA JE DA F;LM .
NIJE NITI ILUZIJA O STVARNOSTI NITI EJZENSTAJNOVSKI
SUDAR SLIKA, VEC SLIJED ZAUSTAVLJENIH SLICICA

(stills)

eter Kubelka, veliki filmski perfekcionist, tako-

FRED CAMPER
der je glazbenik, kuhar, proucavatelj kuhanja

‘ i njegove povijesti, zaljubljenik u slikarstvo i

arhitekturu te sakupljac starih alata. Roden je 1934. u
Becu, gdje i danas Zivi. Njegova ljubav prema najboljim
ostvarenjima ljudske kulture strastvena je i duboka. Klju¢
razumijevanja njegove umjetnosti leZi u pristupu mate-
rijalima: svaki medij i svaki predmet treba cijeniti zbog
njihovih jedinstvenih znacajki. Dobro se sjeCam njegova
naklapanja protiv “ozvucenja velikih europskih crkava”,
starih katedrala ¢ija se vrhunska akusti¢nost vise nece
koristiti zbog “emitiranja” kroz potpuno neprikladne
zvucnike. Petera Kubelku prvi put sam sreo 1968. Imao
sam 20 godina, a pozvali smo ga da prikaZe svoje filmove
i govori o njima u MIT-ovom Filmskom drustvu, koje
smo vodili pri Tehnoloskom institutu Massachusetts u
Cambridgeu. Od njegova posjeta osobito pamtim neke
prividno nevazne, no ustvari ne tako zanemarive detalje.
Zazelio je vidjeti bostonsku luku te je dugo vremena sta-
jao i gledao brodove. Pokazao nam je kako demontirati
i oCistiti vrata projektora, jednu od klju¢nih stvari Sto
Stite filmske vrpce od grebanja. Nakon jednog od filmova
ozbiljno me obavijestio da je jedan od nasih projektora u
kvaru jer prikazuje 23 umjesto 24 slic¢ice u sekundi. Tada
sam bio iznenaden §to je uspio otkriti takvo Sto bez ika-
kvih pomagala. Sto sam vise shvacao njegove filmove, to
mi se manje ¢inilo cudnim.

Godine 2004., gotovo Cetiri desetljeca kasnije i nakon
mnogo vremena provedenog zajedno tijekom godina,
ponovno sam sreo Kubelku, ovaj put na Medunarodnom
filmskom festivalu u Hong Kongu gdje je predstavljao
svoja sabrana djela. ViSegodiSnji proucavatelj svjetskih
kulinarskih tradicija gdje god se nalazi zanima se za lo-
kalnu tradiciju. Ne jednom se prisjetio izvrsne hrane koju
je kupio od neke Zene koja je u nekoj od zemalja kuhala
uz cestu, za razliku od haute cuisine. Kad posjeti Chicago,
gdje zivim, poznato je da trazi odreske. Zbrkani azijski
fusion restorani u kojima smo vecerali u Hong Kongu
ocito nisu bili njegov stil. Umjesto toga pozvao me da s
njim provedem vecer u starom dijelu grada koji je otkrio,
gdje ljudi zaista kuhaju uz cestu ili, preciznije, na malim
Standovima duz nekoliko uskih ulica. Jo§ pamtim ukusan
gulas od svinjetine, zajedno s kozom: duboku, snaznu i
bogatu aromu okusa koji kao da su izravno dosli iz mesa,
iz Zivotinje, iz zemlje.

“SINKRONIZACIJA” | “ARTIKULACIJA Snazni,
bogati, autenti¢ni “okusi” takoder karakteriziraju filmski
rad Petera Kubelke. Bilo da se radi o Zivotinjskim tek-
sturama i livadama i ljudskim likovima u Unsere Afri-
kareise (Nase africko putovanje, 1961.-1966.) ili snaznim
fizickim zvukovima i slikama disanja umjetnika Arnulfa
Rainera u Pause! (Pauza!, 1977.) ili impresivnim crnim,
bijelim i sivim likovima u filmu Adebar (1956.-1957.), svaki
film predstavlja se osjetilima intenzivhom mjeSavinom
“aroma”. Cak i u Arnulfu Raineru (1958.-1960.), filmu
u kojem su sve slike ili potpuno crne ili potpuno bijele,
kontrast izmedu jasnoce slika i “izgrebenosti” zvucne po-
zadine bijelog Suma proizvodi snaznu mjesavinu osjetilnih

— -.\

elemenata koji se i spajaju i sukobljavaju.
Vecina Kulbelkinih filmova nastali su kao
narudzbe, iako su ljudi koji su ih narucili
uglavnom bili nezadovoljni prilicno neo-
¢ekivanim rezultatima. Unsere Afrikareise
narucila je skupina austrijskih lovaca koji
su zeljeli zapis svojeg africkog safarija. Ku-
belka je snimio sate i sate snimaka i zvukova te je proveo
pet godina izradujudi remek-djelo montaZze od visestrukih
poveznica. Film se opéenito smatra kritikom bijelih lovaca
te djelomicno to i jest; o Kubelki se ¢esto prica da je fas-
ciniran ljudima koji na carobne, eroti¢ne kvalitete Afrike
znaju reagirati jedino pucnjavom. Kubelkina zamisao je
bila upotrijebiti asinkroni umjesto sinkronog zvuka kako
bi se dodao komentar koji nije izricito prisutan ili cujan u
prirodi, ali se na kraju osjeti kao u potpunosti vjeran zvu-
kovimaislikama, kao da je iz njih sve izniknulo. U svojim
ranim predavanjima o filmu Kubelka je upotrebljavao izraz
“sinkronizacija” (sync event) za sparivanje zvuka i slike,
a izraz “artikulacija” za opisivanje rezultata i sparivanja
zvuka i slike i rezanja izmedu dviju slika. “Artikulacija”
se, tvrdi Kubelka, dogada i izmedu svake sliCice i prizora
u trajanju, no bududi da je promjena s jedne sli¢ice na
drugu relativno mala, to je nazvao “slabim artikulacijama”.
Ovo je vazno jer pokazuje da bi pozornost jednako tre-
balo obratiti na to¢no trajanje kadra kao i na Sto se reZze.
Zaista, klju¢na Kubelkina teorijska ideja je da film nije
niti iluzija o stvarnosti niti ejzenstajnovski sudar slika,
veé slijed zaustavljenih slicica (stills). Pojedinacna slicica
osnovna je jedinica filma, a odluka o ukljucivanjuijedne
jedine dodatne sliCice svojevrsna je izjava. Za gledatelja
Unsere Afrikareise, posebice gledatelja koji je ove filmove
vidio mnogo puta (a Kubelka je rekao da njegovi filmovi
najvece zadovoljstvo pruzaju onome tko ih zna napamet),
svaki zvuk i svaka slika u filmu, doslovno svaki frejm, u
mreZi je medusobnih odnosa sa svim drugima. Istina,
veza izmedu primjerice prve slike i tridesetog zvuka ne
osjeca se tako snazno kao veza izmedu prve i druge slike,
no Kubelka je ustrojio svoj film kao divovsku matricu
moguéih meduodnosa.

KULTURALNA KRITIKA | SPOMENIK SVIJETU
KAKAYV JEST Razinu kulturalne kritike u Unsere Afri-
kareise nije teSko uociti. Kubelka s prizora Europljanina
koji se rukuje s Afrikancem uz zvuk grmljavine skace na
nogu zebre koja se ocigledno trese, a potom na drugaciju
kompoziciju koja pokazuje da se zebrina noga mice jer se
s nje dere koZza. Kako rukovanje, vizualno se premjesta-
judina zebrinu nogu, postaje ¢cinom deranja koze, otkriva
se namjera lovaca da dominiraju svime oko sebe. Jedan
drugi rez povezuje lovca koji upire pusku na torzo crnki-
nje, a drugi rez pak prelazi s privlacne mlade Afrikanke
koja zavodljivo vrti glavom na muskarca na devi koja se
uzdize, $to dovodi do joS jednog prizora deranja zebre. U
jednom od mnogih trenutaka koji povezuju zvuk sa sljede-
¢om slikom ¢ini se da pucanj uzrokuje izbijanje Sumskog
pozara u sljedecem kadru. Popularna glazba — ono $to
su turisti sluSali na putovanju — ¢ini se “sinkronizirana”
sa zivotinjom §to se koprca u rijeci. Lovci neprestano
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— KUBELKA S PRIZORA
EUROPLJANINA KOJI SE RUKUJE S
AFRIKANCEM UZ ZVUK GRMLJAVINE
SKACE NA NOGU ZEBRE KOJA SE
OCIGLEDNO TRESE —

gledaju izvan ekrana, ponekad vidljivo neduzno, ¢esto
kao da vrebaju, a ponekad kroz dalekozor. Tijekom cijelog
filma Kubelka spaja ove poglede s drugima, primjerice s
niSana, a montaza filma neodvojivo povezuje ¢in gledanja
s agresijom i ubijanjem.

Sve te slike i suprotnosti poticu “emocionalni meha-
nizam”, kako ga Kubelka naziva. Medutim, njegov cilj je
uglavnom suprotan onomu komercijalnog pripovjedackog
filma, koji Zeli manipulirati nasim emocijama kao meha-
nizmima zadovoljstva i kontrole. Umjesto toga, Kubelka
kombinira toliko mnogo suprotstavljenih i ¢ak kontra-
diktornih osjecéaja te “zacinjava” svaku od 12 minuta
trajanja filma tako da su tradicionalni oblici empatije
izbrisani. Zaista, kako je rekao Jonasu Mekasu, on Zeli
dati gledatelju “odmak od njegovih osjecaja... od Citavog
postojanja.”

Daje kritika temeljna razina Unsere Afrikareise, to bi
mogao biti uistinu hvalevrijedan film, no vrlo vjerojatno
ne i snazno sinopticko remek-djelo kakvo jest. Kada Ku-
belka prelazi s crnkinje koja o¢igledno usitnjava Zito na
bjelkinju koja mirno leZi na brodu kriju¢i se iza suncanih
naocala, ne Zeli time “re¢i” da Afrikanci naporno rade,
a Europljani su lijeni. Mi shva¢amo da su Europljani na
odmoru. Ne znamo $to rade kod kuce. Kubelka naprosto
usporeduje dva razli¢ita oblika bivanja, pokret i odmor, rad
i mirovanje, moduse s kojima je ve¢ina od nas upoznata.
Unsere Afrikareise nije toliko kritika koliko je spomenik
svijetu kakav jest: agresivan i miran, bucan i tih, brz i
gotovo vjecan. Ovaj je film remek-djelo i zbog toga §to je
logicki dosljedanina “apstraktnoj” razini. Kubelka nikad
nije odobravao film s podnaslovima, pa gledatelji koji ne
govore njemacki ne mogu razumjeti kratke dijaloge. 1z
prijevoda koje sam vidio, ¢esto se radi tek o navodenju
dojmova. Za one koji ne razumiju njemacki nesto se za-
sigurno izgubilo, no mnogo je ipak ouvano.

SVAKI KADAR U BOJI JE NIJEM Prvi Kubelkin
film, Mosaik im Vertrauen (Mozaik u povjerenju, 1954.-
1955.), najblizi je Unsere Afrikareise, iako nije toliko
gust. Kombinira nekoliko elemenata, ukljucujuéi covjeka
(ocigledno skitnicu) koji pomaZze Zeni s prljavim rubljem,
nadmenog mladica, modernu mladu Zenu, Zeljeznicki ko-
lodvor i vlakove, veliku tvornicu, snimku iz Zurnala teske
nesrece iz Le Mansa. Radi se o sitnim nagovjeStajima
price, dok sparivanje nesrece s ljudskim bi¢ima koji jedva
dolaze u doticaj upucuje na katastrofu ispod povrsine svih
ljudskih odnosa. Iako je film prvenstveno crno-bijeli, sa-
drziinekoliko kadrova u boji. Sve do danas Kubelka veci
dio filma tiska na crno-bijelu emulziju, a slike u boji na
emulziju u boji, a potom spaja svaku sliku u boji sa svakim
otiskom. Crna i bijela otisnute na crnoj i bijeloj emulziji
izgledaju poput crne i bijele, a srebrna proizvodi bogatu
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— KUBELKA MUNJU I GRMLJAVINU
CINI RAZUMLJIVIMA, NE VISE
NASUMICNIMA VEC BLISKIMA

ARHITEKTURI ILI GLAZBI —

sivu i crnu, dok crna i bijela otisnute na boji rezultiraju
ne tako bogatom crnom kroz kombinaciju boja. Oc¢uva-
nje snaznog kontrasta izmedu boje te crne i bijele ovdje
pruza primjer Kubelkina postivanja jedinstvenosti medija
te jedinstvenog “okusa” svake od njih. Osim toga, svaki
kadar u boji je nijem, $to je pocetak uporabe “sustava”
ili “pravila” snimanja, a Zeli se da kadrovi u boji — poput
lica Zene izvan fokusa — obuzdaju filmsku “buku” auto-
mobilskih nesreca i nesavrsenih ljudi u korist nenadanog
nagovjestaja bezvremenskog.

Posljednji kadar u boji, Zarkocrveni zalazak sunca, vodi
do prijelaza na djevojku koja gleda kroz straznji prozor
automobila te se odjednom okrece, savrSeno sinkronizi-
rana s autom koji odlazi. Uvijek sam to smatrao malom
“Salom” o klasi¢nom kraju komercijalnih filmova gdje se
likovi voze prema zalasku sunca. Ovdje je to prikazano
kroz vidljivu montazu umjesto prozirne iluzije, kroz pri-
licno zamjetan rez izmedu boje i crne i bijele. Efekt kao
da Zeli osporiti iluzijsku mo¢ filma u korist proizvodnje
vidljive artikulacije srazom izmedu materijala. Kubelka,
naime, nikada nije odobrio prijenos svojih filmova na
video, §to mu nije imalo smisla jer su snimljeni zbog spe-
cifiénih znacajki filma.

NESTO “STO BI DALO RITMICAN SKLAD
OCIMA” Mnogi Kubelkinim najveéim ostvarenjem sma-
traju tri “metricka” filma, Adebar, Schwechater (1957.-
1958.) i Arnulf Rainer. Adebar je narucen kao reklama
za jedan kafi¢ u Becu, no poput drugih Kubelkinih na-
rudzbi nimalo ne li¢i na nesto $to bi covjek ocekivao od
“reklame”. Vidimo crne i bijele obrise likova, gotovo
nevidljivih crta lica, ponekad u plesu, u pokretu kao i u
zaustavljenim slikama. U potrazi za glazbenim oblikom
koji bi imao i “sklad” gr¢kog hrama, Kubelka je svoje
kadrove napravio s 13, 26 ili 52 sli¢ice te tiskao slike i u
negativu i u pozitivu, uklapajudi ih u film tako da isti dio
ekrana koji prima svjetlo kada se prikazuje jedna slika
prima i istu koli¢inu tame preko negativa. Za razliku od
“vrlo, vrlo amorfnog vremena” “pripovjedackog filma”,
Kubelka je Zelio napraviti nes§to “Sto bi dalo ritmican
sklad o¢ima”. Rezultat je film koji sadrzi sloZenost i do-
stojanstvo najvece klasicne glazbe i klasicne arhitekture.
Kubelka izbjegava i rezove izmedu dvije slike u pokretu,
a prelazak s pokreta na mirovanje tijelu daje monumen-
talnost, ¢ini ga skulpturom, neprestano ga izvlaci iz vre-
mena, ba$ kao §to se €ini da iza njihovih kratkih trenutaka
doticaja slijedi rastanak ili samoca. Istodobno struktura
filma nikad nije u potpunosti vidljiva te se “nikada ne
razrjeSava”, kaze Kubelka. Schwechater je izrastao iz

Kubelkinih pokuSaja da pronade financijska
sredstva za svoje filmove. Jedan poslovni
covjek kojem se obratio ponudio mu je po-
sao — snimanje reklame za pivo Schwec-
hater. U nedostatku sredstava posudio je
kameru koja nije imala ni okular, a mogao
si je priustiti tek dvije minute crno-bijelog filma. DoSao
je s tim na zadanu lokaciju, skup becki restoran ispunjen
manekenkama i gajbama piva. Nastavio je snimati dugo
nakon $to mu je ponestalo filma, slijede¢i upute ljudi iz
oglasavanja koji su mislili da jo$ uvijek snima. Njegova je
snimka imala tek nekoliko iskoristivih elemenata, Zenu
koja pije pivo i pivske mjehurice. Tiskao ih je u petljama
koje se ponavljaju jednu minutu, i u pozitivu i u negativu,
a za svaku sli¢icu te jedne minute uzeo je samo slike iz
slicica “petlji” koje bi odgovarale: tisudita sli¢ica (ako bi
se radilo o slici, a ne o crnom) uzela bi se iz tisuéite sli-
Cice jedne od prethodnih petlji. Vecina slika duga je tek
nekoliko sli¢ica, a za svakom slikom ili provalom slika
slijedi identi¢na duljina crnoga. Boju je dodao “jer su od
mene narucili film u boji”, u obliku razrijedene crvene i
pune crvene, dok obojene trenutke prate dva zvuka, niski
i visoki sinusni valovi. (Ostatak filma je nijem.) Ne treba
ni reci, pivovara nije bila zadovoljna.

Medutim, rezultat je onoliko ekstati¢an koliko minuta
filma mozZe biti. Slike i tama eksplodiraju u snaznoj bujici,
a film se opet ¢ini savrSeno posloZen.

O MUNJAMA I GROMOVIMA Metricki filmovi i
donekle ostali Kubelkini filmovi pokazuju osobit stav
prema ritmu te prema odnosu izmedu vremena i prostora.
Struktura Adebara, Schwechatera i Arnulfa Rainera kao
dajednako zauzima prostor kao i vrijeme. Ovo je iznena-
dujuce snazan efekt u Arnulfu Raineru, iznenadujuci jer
se film u potpunosti sastoji od ili bijelih ili crnih sli¢ica,
a zvukovi su ili bijeli Sum (Kubelkin ekvivalent bijeloj
svjetlosti — oboje ukljucuje sve vidljive ili ¢ujne valne
duljine) ili tiSina. Pa ipak, ¢ini se kao da se film §iri, kao
da si priprema teritorij, kao kada primjerice brz treptaj
crne ili bijele odrazava ili se odrazava u slicnom treptaju
prije ili kasnije u scenama. Kao §to je napisao P. Adams
Sitney: “Kompozicija Arnulfa Rainera toliko je sloZena da
se nijedna od njegovih formalnih operacija ne moze otkriti
gledajuci film tijekom normalne projekcije.” No Kubelka i
ovdje zadire u bastinu —sloZeni oblici rane polifone glazbe
ne mogu se jednostavno opaziti sluSanjem, ve¢ daju skladbi
dojam skrivenog jedinstva. Ovaj je dojam uvelike prisutan
nakon visestrukog gledanja Arnulfa Rainera, s obzirom
na to da snazni vremenski ritmovi u njemu poc¢inju zau-
zimati i prostor. Kubelka je zapravo izloZio filmske vrpce
na zid, kao instalaciju ili “skulpturu”, bas kao $to cesto
trazi od publike na svojim predavanjima-projekcijama da
razviju otisak Schwechatera kako bi vidjeli fizicki pred-
met koji je proizveo projekciju. Sje¢am se vremena kada
se, prema nekim akademskim modernistima, ¢inilo da

glavno znacenje Arnulfa Rainera lezi u tome $to opisuje
materijalnu bit filma, bijelu svjetlost i povrsinu platna.
Medutim, ovo je jednako pogre$no pojednostavnjivanje
kao da kazemo da su apstraktni ekspresionisti vazni samo
zato Sto prikazuju plos$nu prirodu slikarstva.

Njegovi su filmovi pokusaj pronalaZenja smisla u koz-
mosu u kojem uobli¢avanje necijeg materijala moze biti
tek dio. Zaista, on o Arnulfu Raineru govori u kontekstu
munje i grmljavine, a posebice pri prvim gledanjima film
donosi nesto od zastrasujuce nepredvidivosti i asinkronosti
groma poslije munje, ponekad kao snaZna provala grmlja-
vine pet sekundi nakon munje, ponekad deset, ponekad
jednu, a ponekad gotovo istodobno. No kod ponovljenog
gledanja Arnulfa Rainera ti organizacijski obrasci koje
nekako nije jednostavno zamijetiti, u smislu da sadrzavaju
razlicite brzine i razli¢ite sinkronizacijske odnose, “munju
igrmljavinu” ¢ine razumljivima, ne viSe nasumi¢nima ve¢
bliskima arhitekturi ili glazbi.

NAUGCITI FILM NAPAMET Dva novija filma Petera
Kubelke, Pause! (1977.), 11 godina nakon Unsere Afri-
kareise i Dichtung und Wahrheit (Poezija i istina,2003.),
cak 26 godina kasnije, odlikuju se svojevrsnim “metaod-
nosom” s koherentnom gradom koju sacinjava njegovih
prvih pet filmova. Pause! prikazuje Kubelkina prijatelja,
poznatog austrijskog umjetnika Arnulfa Rainera kako
predano izvodi nesSto poput vjezbi disanja. Film Arnulf
Reiner zapravo je nastao kao naruceni film, namijenjen
umjetnikovu slikarstvu, prije nego Sto ga je Kubelka na-
pravio potpuno “apstraktnim” — sada on zaista prikazuje
umjetnika, u svakom kadru, ne kako slika, ve¢ u raznim
poloZajima, raspoloZenjima i izrazima lica. “Arnulfa
Rainera je u to vrijeme zanimao govor tijela,” govori
Kubelka. “Zelio je istraziti ljudsku nutrinu, ljudski um
i osjecaje poput tjeskobe i straha; dokumentirati takve
stvari.” Kubelka je upitao Rainera moze li ga fotografirati,
a Rainer, koji je u to vrijeme slikao preko fotografija sto
ih je sam snimio, se slozio. Kasnije je iz Kubelkina filma
nacinio slike koje je takoder preslikao, nac¢inivsi od njih
vlastita umjetnicka djela.

Prvi put u Kubelkinom filmskom stvaralastvu cijeli je
zvuk snimljen precizno sinkronizirano, iako je zbog ¢i-
njenice da je mikrofon bio pri¢vr§éen Raineru uz tijelo
“zvucni prostor” intimniji od zvuka koji bi se ina¢e mogao
cuti u prisutnosti druge osobe udaljene metar ili dva. “Mi
cujemo zvukove kako bi ih Rainer ¢uo”, kaze. Kao i tije-
kom montiranja Unsere Afrikareise, Kubelka je detaljno
pregledao materijal. “Naucio sam ga napamet”, kaze, “i
rasc¢lanio po kategorijama, poput napetosti koja raste,
vrhunaca, usporavanja, iscrpljenosti”. Tada mijenja scene
Rainerovih promjenjivih i raznolikih raspoloZenja, a iako
je rezultat maksimalno razli¢it od Unsere Afrikareise, na
nekise nacin Pause!/ moze smatratiinastavkom ili rema-
keom. Suprotstavljanje ¢itavog niza mentalnih stanja i
nacin na koji im montaza snazno kontrira — od brzog
disanja do polaganog, od glasnih zvukova do gotovo pot-
pune tiSine — gledatelja smjeStaju izvan bilo kojeg stanja,
uniStavajuéi empatic¢ne osjecaje eskapistickog pripovje-
dackog gledanja filmova, ¢ineci gledatelja svojevrsnim
antropologom. Gledajuci raspon ljudskih sposobnosti,
odjednom ih sve nadilazimo. H

S engleskoga prevela lvana Ostoj¢ic.

Tekst je reducirana inacica izvornika, objavljenog u knjizi
Austrijska filmska avangarda, Zagreb, rujan 2008; izdavac:
Udruga 25 FPS.
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TRI SLIKE 1Z ZIVOTA

JEDNOGA PROFESORA

POVODOM POCETKA NOVE SKOLSKE GODINE

STANISLAV BLAGEC

SLIKA PRVA Skola u kojoj radim smje-
Stena je u tvornickom krugu. Kako to, u
tvornickom krugu, cudite se vi. Pa tako, li-
jepo, usred tvornickog kruga. Ispod prozora,
na dva metra od Skolske zgrade, svakod-
nevno tutnje kamioni-tegljaci s prikolicom.
Svakodnevno se ¢uju psovke radnika, slanje
u onu stvar, pas mater i tome sli¢no.

Sjedim vam ja tako u razredu,ibas da ¢u
zapoceti recitirati Vidricev PejzaZ 1., znate
ono, “U travi se Zute cvjetovi/ [ zuje zla¢ane
pcele”... kadli, eto ti ga, stigao kamion.
Vozac iskoci iz kabine i ostavi maSinu upa-
ljenu. NiSta, uzdahnem u sebi, i podignem
ton: “ZA SJENATIM ONIM STABLIMA
/ KRUPNI SE OBLACI BIJELE”... Ra-
zred je okrenut na juznu stranu, sunce
uprzilo, grasci znoja izbijaju mi na celu. “I
NEBO SE PLAVI VISOKO / KUD NE-
CUJNO LASTE PLOVE”... “Za kol’ko
je gablec?” prolomi se krik iz tvornickog
dvorista. Ionako slabasna, koncentracija
ucenika nestaje, nepovratno. Uglavnom, sat
je propao, to je sad vec bjelodano, znam iz
iskustva. Ni prvi niti zadnji. Hladnokrvni
profesionalac kakav jesam, pravim se da
nista ne primjecujem. “BrZe malo, momci,
s tim balama”, povikuje poslovoda, “prvo
posao,onda marenda!” Sad se veéiucenici
sve aktivnije ukljucuju u zbivanja na dvori-
Stu. “Profesoreeee, jesteee cuuuliiii?” vicu.
Da ¢uo! “POD BRIJEGOM IZ CRVE-
NIH KROVOVA /PODNEVNO ZVONO
ZOVE”... Ne dam se.

Sunce me zasljepljuje.
Znoj.
Krici.
Komesanje u razredu.

Ne smijem prestati krasnosloviti! “I
DALJE IZA TIH KROVOVA”... “...ma-
terinu, jesam rek’o da pazis, jesam ti rek’o
da pazi§, KONJU jedan!” “ZLATNO SE
POLJE STERE”... “Ma Sefe, to je Milan,
Milan je,nisam ja!” “VALOVITO, MIRNO
ISPOKOJNO... ”Stoko jedna, mars, niSta
od gableca!” “I S HUMA SE K HUMU”
(progutam slinu) “VERE”...

Prema metodickim uputama svih rele-
vantnih metodic¢kih gurua, sad bi morala
uslijediti tzv. emocionalna stanka tijekom
koje bi ucenici trebali duboko u sebi pro-
Zivljavati... nesto... jer su, eto, netom bili
izloZeni dubokom umjetnickom dozivljaju.
Hm.

Podizem svoje umorne o¢i, a urazredu,a
rijec je o treCem razredu, nitko mi ne izgleda
kao da nesto duboko prozivljava. Cijeli red
do prozora gleda dramu koja se odvija na
tvornickom dvoristu. Steta §to ne radimo
uvod u dramsku umjetnost, sad bih odmah
primijenio nacelo zornosti: “Evo, djeco, pri-
sustvujemo jednoj sceni sukoba...”. Osta-
tak razreda ili cacka po mobitelima ispod
klupe, ili nesto medusobno komentiraju.
Uglavnom, nisam ih uspio motivirati na po-
cetku sata zanimljivom pri¢om iz ¢itanke o
tome kako je Vidri¢ “znao postaviti boju uz
boju, boju nasuprot boji ili pomijesati boje
s iznijansiranim slikarskim umije¢emis re-
dovitom nakanom da ne budu samo slika
vanjskog raspolozenja nego i nemjerljivih

duSevnih stanja”. A spomenuo sam im i to
da je dusevno rastrojen zavrsio u Vrapcu,
na Sto je jedan mangup izlanuo: “I on?!”
aludirajuci na Antu Kovaci¢a kojega smo
nedavno “obradivali”.

Na dvori$tu se, uz brujanje kamiona i
psovacki polilog koji ne jenjava, pojavio i
viljuskar. S dubokim neshvacanjem stanja
uma odgovornih ljudi koji su prije pede-
setak godina odlucili da izgrade Skolu uz
tvornicu (ili je bilo obratno?), hinjenim
mirom pozivam ucenike da obrate paznju,
sat traje, molim vas...

SLIKA DRUGA Nakon §to se neki moji
ucenici preko vikenda “zabavljaju” po
gradskih parkovima, uz bocu Ribara za
deset kuna i eventualno joint, ili u nekoj
od Ludnica prisustvuju koncertu (a zapravo
raspojasanom pijanom derneku) Dare Bu-
bamare & Co., ili pak re(j)vaju u kakvom
opskurnom prigradskom klubu, padajuci
— vodeni sigurnom rukom karizmati¢nog
DJ-a Krmka —u trans uz trance-turbo-folk
i bonkase,u ponedjeljak mi — nakon $to su
se u nedjelju donekle oporavili surfajuci
1 igrajudi igrice — osvanu na prvom satu.
Ulaze u grupicama, po dvoje, pojedinacno,
bacaju s vrata torbe na klupe... ¢avrljaju
medusobno, moju prisutnost manje-vise
podrazumijevaju ili, preciznije,zanemaruju.
Da, naravno da sam nekad imao viziju kako
ucenici ulaze u razred, joS s vrata pristojno
pozdrave, sjednu u svoje klupe, izvade pri-
bor i Sirom otvorenih o¢iju, u tiSini prate
svaki moj mig, Zeljno ¢ekajuci da ih pove-
dem u Carobni, bajkoviti svijet pjesnicke
imaginacije,da im proSirim horizonte, da ih
dovedem do vrutaka mudrosti, do vrtogla-
vih visina duha... Nije da im to nisam, sva-
koj generaciji iznova, pokusao pruZiti, ali to
mi katkad, u rijetkim slucajevima, uspije tek
nakon §to ih dovedem do Cetvrtog razreda,
i to u drugom polugodistu. Onda pocnu,
donekle, shvaéati. (Hm, cinik bi primijetio
kako bi mozda u ¢etvrtom razredu poceli
shvacatiida se nisam trudio... Ah,bolje da
o tome ne mislim.) Kako bilo, u ponedjeljak
ujutro stvari stoje dosta loSe.

“Otvorite stranu pedesetipetu!” pod-
viknem da ih, je li, malo razbudim, ne bi
li primijetili moju malenkost. 1z iskustva
znam da ne reagiraju od prve pa se ne uz-
budujem. Cemu gubiti Zivce veé na podetku
tjedna?

Drugi pokusaj. “Strana pedesetipeta! ”
UniSta. Nice try, pomislim samoironi¢no.

“Pedesetipeta strana!” okrenem ja.
Aaaa, evo, nekoliko ih ve¢ reagira. “Koja
strana?”

“Pedeset i pet.” (Inace, ovo “Koja
strana?” Cuje se nekoliko puta iz razlicitih
dijelova ucionice. “Pedeset i pet”, odgova-
ram svakome ponaosob.)

I uskoro, otprilike Cetvrtina — ako je
srece i tredina — razreda (stvar se procula!)
prevrée Citanke, nezainteresirano, dakako,
ne kao umojoj viziji, tako da sve frca... Ali,
dobro, ide, polako, ali ide. Samo strpljivo.
Ja sam vrlo strpljiv Covjek.

“Hajde, molim vas, otvorite pedeseti-
petu stranu”, pozivam ih, upravo mamim,
svojim najugodnijim baritonom.

— DA, NARAVNO DA SAM
NEKAD IMAO VIZIJU
KAKO UCENICI ULAZE U

Znam, opet iz iskustva, da
¢unapokon —u prosjeku nakon
petog pokusaja — uspjeti po-
sti¢i svoj prvi radni cilj: navesti
sve, bas sve ucenike, ¢ak i one
decke otraga s pseéim ogrli-
cama i pletenim crnim kapama
na kojima se bijeli otisak Sa-
rumanove ruke, ¢ak i one cure
pokraj prozora s izbusenim je-
zicima i smaragdima u pupku,
¢ak i one ljubitelje DJ Krmka pomijeSane
s BBB-ima, da ¢u dakle uspjeti pridobiti ih
da OTVORE CITANKU NA PEDESETI-
PETOJ STRANI.

Ako nakon petog pokusSaja jos uvijek
nisu svi otvorili ¢itanku, napiSem na ploci,
uz naslov djela, recimo, Satir iliti divji covik,
istr. 55. Pa joS i zaokruZim.

E sad, znam da mi neki od vas nece
vjerovati, mislit ¢e da vas vucem za nos
i da pretjerujem, ali, tako mi preostalog
profesorskog ugleda, dogodi se da me i
nakon toga neki ucenici, kao da me taj cas
prvi put vide, pitaju:

“Koja strana?”

Pokazem na plocu.

SLIKA TRECA Jutro je, dakle, pone-
djeljak, pocetak radnog dana. Pristizu oni
koji pripremaju mladi narastaj za Europ-
sku Uniju. Scena me uvijek podsjeti na
onaj Monthy Pythonov ske¢ u kojem ribice
u akvariju s ljudskim licima pozdravljaju
jedna drugu.

“Dobro jutro.”
“Dobro jutro.”
“Dobro jutro.”

Kolega iz matematike pred penziju koju
¢eka s mjeSavinom olakSanja i uZasa. Sre-
dovjecna kolegica iz biologije s tamnim
kolobarima oko o¢iju, trza se na zvuk zvona.
Kolega iz fizike, u sivom odijelu, sivoga lica,
s remenom stegnutim u razini dijafragme,
rezigniran da ga je tesko gledati, tupo zuri
preda se. Radijatori mlaki, domar je jos za
Sankom obliZnjeg kafi¢a prikladnog imena
Hik. Ulazi kolega Saborski Zastupnik. Zo-
vem ga tako jer, u zbornici barem jednom
tjedno, a na sjednicama Nastavnickog vijeca
svaki put, ni¢im izazvan krene drZati vatrene
govore o tome kako trebamo izaéi na ulice,
kako smo taoci pravobraniteljice za prava
djece, kako se u njegovo vrijeme znalo tko
je gazda u razredu, kako radimo za crkavicu
i tome sli¢no. Prirodno je nadareni dema-
gog i sve bi bilo u redu da mu $kola ne sluzi
kao paravan jer predaje stru¢ne predmete,
a bavi se privatnim biznisom pa mu ucenici
na praksi odraduju dio posla. Za ocjenu.
Kad bi se sudilo prema mecki parkiranoj
u Skolskom dvoriStu, Covjek bi pomislio da
u prosvjeti cvatu ruze. Samo nam podize
prosjek. Za njim ulazi Najglasnija Zena Na
Svijetu. Kolegica iz tjelesnog. Kad govori
normalno, to je zapravo glasno. A rijetko
govori normalno. U pravilu izbezumljeno
vice. I ona je prilicno tanka sa Zivcima, ali
na drugaciji nacin nego kolegica iz biolo-
gije. Zapravo ne znam toc¢no §to joj je, ali
nakon §to sam joj jednom rekao da je dobro

RAZRED, JOS S VRATA
PRISTOJNO POZDRAVE,
SJEDNU U SVOJE KLUPE,
IZVADE PRIBOR | SIROM
OTVORENIH OCIJU, U
TISINI PRATE SVAKI MOJ
MIG —

razumijem i da ne mora vikati, pocela je
tako zijati da mi viSe nikada nije palo na um
komentirati njezine glasovne sposobnosti.
Ignorirala me dva tjedna nakon tog inci-
denta, i uglavnom nastavila s probijanjem
nasih bubnjica. Decibeli ubijaju. Uvijek s
pomalo perverznim zadovoljstvom proma-
tram zbunjenost na licima novopridoslih
kolegica ili kolega kad po prvi put dozive
to akusticko krstenje. Pogledam mladca
ili mladicu u o¢i pogledom dobrodoslice.
“Pakao, to su drugi”. Zatim mlada kolegica
iz povijesti koja svaki, naglaSavam, svaki
dan dode u novoj odjeci. Jako voli onakve
¢izme kakve je nosio Macak u ¢izmama, one
musketirske, ma divota jedna. I tako,dode u
crnim tajicama i tim ¢izmama, a preko tajica
neka pripijena ruZiCasta majica i crna kozna
jakna sa zakovicama i resicama. Pomislim
kako bi bilo da se neki suludi modni kre-
ator dosjeti da dodatno ponizi Zene Sirom
svijeta i u novu kolekciju ubaci i mac. Pa
drugi dan eto nje u nekoj svijetloplavoj
¢ipkastoj kosSulji s volanima i malim ta-
mnoplavim lubanjama. Lubanjama. “To je
sad jako moderno u Americi!” I takva ide u
razred. Za odrZavanje reda na satu stvarno
bi joj trebao mac.

“Jebe se tebi”, kaZze mi prijatelj, “ti imas
praznike”. “Lako vama prosvjetarima”, od-
mahuje rukom susjeda, “vi imate praznike”.
“Pa imate tri mjeseca praznika, $to bi vi
htjeli?” ljuti se penzioner s kojim katkad
odigram partiju Saha u parku.

PRAZNICI Uvijek kad se mi iz prosvjete
nesto pozalimo, guraju nam pod nos pra-
znike. Pa, hajde da jednom zauvijek nesto
rascistimo. Probajte ljudima koji rade u
skoli skratiti praznike pa ¢e ih uskoro dvije
trecine dobiti slom Zivaca, a jedna trec¢ina
¢e dati otkaz. I opcenito, kad bi se Mini-
starstvo odvazilo podvrgnuti sve prosvjetne
djelatnike psiholoskom testiranju, ne znam,
ne znam... Mi svake godine idemo kod li-
jecnice koja nam preslusa pluca i pregleda
ruke, i to je, manje-viSe to, nikakva pitanja
o tome kako stojimo sa Zivcima.

A kako stojimo sa Zivcima?

Sa zivcima stojimo loSe. B
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NITKO NIJE NEDUZAN

IZVRSNO PRIREDENA ANTOLOGIJA POEZIJE POSLJEDNJEG
ENFANT TERRIBLEA SRBIJANSKE PJESNICKE SCENE

MARKO POGACAR

rajem osamdesetih godina
sada ve¢ poodavno izmaklog
stolje¢a Zvonko Karanovié

predstavljao je jedno od zapazenijih no-
vih pjesnickih imena afirmirajudi se, iako
jos bez samostalne pjesnicke knjige, kao
stalni suradnik zagrebackog Quoruma
te plodan pjesnik ¢asopisno prisutan all
across the SFRJ. A onda se 1989., 1 jos
viSe godine koje su slijedile, stvarno dogo-
dila, Karanovi¢ nam je, s brojnim drugim
stvarima, izmakao iz vidokruga, a u njega
su stupile neke druge, mucne i strasne,
strasne na onaj uzasan, uznemirujuci,
ljepote u potpunosti liSen nacin.

GUSTA MELANKOLIJA Upravo se
pocetkom tih tamnih devedesetih nekako
dogodila i prva tiskana autorova zbirka,
Srebrni surfer, generacijski kultno Stivo,
bedem protiv Sovinistickog duha vremena
ivjerojatno posljednja zaista kultna knjiga
suvremenog srpskoga pjesniStva. Nakon
toga, do 2004. godine, uslijedile su jos
cetiri knjige pjesama: Mama melanho-
lija, Extravaganza, Tamna magistrala te
Svlacenje, poslije Cega se autor okrenuo
prozi, i u roku od pet godina publicirao
opseznu romanesknu trilogiju nadnaslov-
ljenu Dnevnik dezertera.

Godinu prije nego je svjetlo dana ugle-
dao Srebrni surfer pojavila se i vjerojatno
posljednja kultna knjiga suvremene hrvat-
ske lirike, Die die my darling Delimira
Resickog, koji je 1 potpisnik ovog izbora
te autor pogovora, bas kao $to je to bio
slucaj i s ve¢ nekoliko puta prozvanim
Surferom. Poeticka i osobna veza izmedu
dvojice znacajnih autora evidentna je,
dugotrajna i viSestruko osvjedocena, §to
Resickog ¢ini idealnim za povjerenu mu
ulogu koju je, recimo odmah, odigrao
maestralno.

Cineéi gotovo idealno dinamiziranu,
koliko je to moguée homogenu cjelinu,
Tamna magistrala donosi izbor iz spo-
menutih pet pjesnickih zbirki te rukopi-
sne knjige ranih pjesama Blitzkrieg koja
okuplja sastavke nastale izmedu 1980. i
1986., a Karanovic¢ ju je — iako se u inte-
gralnom obliku prvi put pojavila u sklopu
knjige sabranih pjesama naslovljene Box
set, koja je, u nakladi beogradskog Loma
Flavia Rigonata, objavljena nakon ovog
izbora — uvijek vodio kao svoju prvu bi-
bliografsku jedinicu.

Dva epigrafa, jedan citat i do sada
rukopisna kratka pjesma, savrSeno re-
prezentiraju strategiju izbornikova ¢ita-
nja kao i njegove osobne afinitete, a bez
problema bi ih, vjerujem, kao svojevrstan
vlastiti autopoeticki kompendij, potpisao

— POCETKOM

DEVEDESETIH NEKAKO SE
DOGODILA PRVA TISKANA
AUTOROVA ZBIRKA, Srebrni
surfer, GENERACIJSKI
KULTNO STIVO | BEDEM
PROTIV SOVINISTICKOG

DUHA VREMENA —

i Karanovi¢. Citat pripada Célineu i kaze:
“Svako na svoj nacin oplakuje vreme koje
prolazi”, postavljajuci okvir dominan-
tnom Karanovicevu osjecaju svijeta — du-
binskoj i gustoj melankoliji, onoj koja se
sasvim razlikuje od puke nostalgije koja
nikome ne treba, a mozda ju je najljepse
opisao drugi veliki mag melankolije, Wal-
ter Benjamin, u svojem Porijeklu nje-
macke Zalobne igre.

Zvonko Karanovié, Tamna

Magistrala; Fraktura, Zapresic, 2008.

VJECNI GUBITNIK Rani sastavak na-
slovljen Bitlsi moze posluZziti kao izvr-
stan uvod u dominantne svjetonazorske
i tematsko-motivske komplekse autorova
opusa, ali i uvod u genezu i istovremeno
primjer uokvirujucih poetickih strategija.
Ovih nekoliko kratkih stihova uvode nas
u protagonista duboko obiljezenog pop-
kulturom; punk-rockom, rock’n’rollom,
beat knjizevnos$c¢u, filmom i stripom, koji
¢e na viSe mjesta, ponegdje doduse i u
ironijskom kljucu, o sebi reéi “ti si nervo-
zna urbana olupina / zakopana u dubretu
pop kulture”, ¢ije “oci krvare od video
spotova”, koji je ¢ak i o “ljubavi najvise
naucio / iz knjiga i pop pesama”.

Taj vjecni, ali ponosni gubitnik, mar-
ginalac istovremeno dekretom i po vla-
stitom izboru, ustrajno defilira ovim
pretezno (pseudo) narativnim, mahom
u kratkom stihu ¢ija se semanticka zao-
kruzenost ne postuje (i analogno orga-
niziranom strofikom), uravnoteZenom
kombinacijom dominacije metonimijskog
iiskricavo metaforickog obiljeZenim pje-
smama izrazito urbanog imaginarija.

Resicki ovaj relativno opsezan izbor
odlucuje strukturirati ne postujudi cjeline
integralnih knjiga, ve¢ selek-
tirani materijal rasporeduje u
tri fino gradirana ciklusa na-
slovljena Srecniji nego tisada,
Automati od krviimesai Naj-
bolje godine nasih Zivota. U
prvom spomenuti tek stasali
marginalci, urbana gradska
mladezZ ¢iji je samopropisani
kulturni kéd nesumjerljiv
onom dominantnom (u svojoj

srzi malogradanskom), lutaju
ulicama velegrada na izmaku
jedne ere koja nepovratno
blijedi (“o, kako sam dobro /
poznavao grad / u kome sam
roden!”), spremajuci se, pan-
kerski gnjevni, svima pljunuti
u lice, udariti jednom i §to je
moguce snaznije jer “onda ée

— UMOR MOZDA | JEST,
POMALO NEOBICNO,
DOMINANTA OVE
PJESNICKE POBUNE,

NO TAJ UMOR NIPOSTO
NIJE PARALIZIRAJUCI,
RIJEC JE TEK O DETEKCIJI
NEIZBJEZNOG I OPCEG
STANJA —

svi ti / jebeni kuckini sinovi /
videti ko sam ja”.

Drugi ciklus donosi novu, snaznu dozu
melankolije unesenu u organizam gigant-
skom Spricom, mladost se polako ostav-
lja za sobom, sjecanja su predodredena
za gubljenje i u sve se, jedva primjetno,
uvlaci kategorija odgovornosti — prema
sebi, drugima, drustvu — uslijed nesavla-
divog utega prolaznosti, oprostiti postaje
sve teze i teZe, a ono $to zaista prijeti jest
dubok i potpun zaborav. Cjelinu e za-
kljuciti duga pjesma 7eskoba koja donosi
osoban, konfesionalni ton, vedutu vlastite
(po)eticke genealogije, koja nas, blagim
fade-outom, uvodi u tekuce, Najbolje go-
dine nasih Zivota.

OCIMA DETETA Njih Ce otvoriti upe-
catljiva poema Veliki umor, svojevrsno
Karanovic¢evo uprizorenje Ginsbergove
Amerike, koja uvodi umornog protago-
nista, onoga iscrpljenog izvanjskim, ali
nikako rezigniranog, StoviSe, onog koji
se ne libi okrenuti, zauzeti snazan gard i
jo§ jednom udariti po svemu Sto udarac
zasluZuje, prije svega politi¢koj kolijevci
one na pocetku apostrofirane brutalne
malogradanStine, svakodnevnog Sovi-
nizma i “sitnog” fasizma, ispraznjenog
univerzuma spektakla u kojem nothing
is innocent. Protagonista koji o sebi, bez
okoliSanja, kaze “stariji sam deset godina
/ 1 to iskustvo ne ¢ini me ja¢im / samo
tuznijim i umornijim”, zatiCemo i u iz-
vrsnoj naslovnoj poemi. Umor mozda i
jest, pomalo neobi¢no, dominanta ove
pjesni¢ke pobune, no taj umor niposto
nije paralizirajudi, rijec je tek o detekciji
neizbjeznog i opcéeg stanja; u njemu je
jos uvijek duboko upisana ona pobuna
— samo naizgled paradoksalna pobuna
melankoli¢nog subjekta.

Ovajizniman izbor iz djela posljednjeg
enfant terriblea srpskog stiha istovre-
meno je hrestomatija i apoteoza apostro-
firane pozicije — briljantan slalom kroz
devedesete i nulte videne ocima deteta
— vjecnog, neizljecivo melankoli¢nog i
istovremeno buntovnog djeteta, mogli
bismo dodati; sklopiti o¢i i ne reéi vise
nisSta. H
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NE SAMO ZENSKO PISMO

VRLO USPJELA DEBITANTSKA ZBIRKA PRICA DONOSI INOVATIVAN PRISTUP
PRETJERANO EKSPLOATIRANIM, NAIZGLED VEC “POTROSENIM” MOTIVIMA
NASE SUVREMENE PROZE

bjavljena u veljaci 2010., zbirka

VINKO HUT KONO
prica Maje Hrgovi¢ Pobjeduje

o onaj kojem je manje stalo, ve¢

viSe od pola godine uziva kontinuiranu
medijsku pozornost. No da toliko prizelj-
kivana medijska primijecenost nije uvijek
posve pozitivna pojava, dokaz je recentno
objavljen Globusov ¢lanak Priznajte, mi
pisemo bolje koji se bavi fenomenom novog
zenskog vala u hrvatskoj knjiZevnosti. Sve
navedeno u re¢enom clanku itekako drzi
vodu, jer, ocito je, hrvatske spisateljice u
zadnje vrijeme neupitno proizvode zani-
mljivije tekstove od hrvatskih spisatelja.
Medutim, objavljivanjem takvih ¢lanaka u
svijesti Citatelja samo raste opreka izmedu
muskog i Zenskog pisanja, umjesto da se veé
jednom i po moguénosti zauvijek knjizev-
nim djelima ukine spol.

— Zlatka NIJE JEDNA OD
ONIH VOAJERSKIH PRICA

KOJE UBIRU BODOVE
NA PRETVARANJU
HOMOSEKSUALACA
U EKSPONATE

I1IZ ZOOLOSKOG

VRTA, VEC RIJETKO

PROZNO OSTVARENJE

KOJE NA VIDJELO
IZNOSI MEHANIZAM
HOMOSEKSUALNOGA
ZALJUBLJIVANJA,
ODNOSNO

ZALJUBLJIVANJA UOPCE —

HOMOSEKSUALNA ROMANSA
U PREGRADU Maja Hrgovi¢ u svemu
tome prolazi najgore jer za razliku od, re-
cimo, I. S. Bodrozi¢, uopée se ne pokusava
ograditi od nepotrebnog i, potencijalno,
Stetnog trpanja vlastitog knjiZzevnog djela
unutar, zapravo, nadidenih kategorija. Na
kraju krajeva taj ¢lanak izlazi u knjiZzevnoj
godini Herte Miiller kada je braniti Zensko
pisanje u najboljem sluc¢aju nepotrebno.
Peter Gabriel je jednom rekao da dok slusa
Boba Marleya prvo §to ¢uje je Bob Mar-
ley, a tek onda reggae i da upravo takvu
sudbinu prizeljkuje glazbenicima koji sni-
maju pod njegovom glazbenom etiketom
Real World. Sudedi po kvaliteti debitantske
zbirke Pobjeduje onaj kojem je manje stalo,
Maja Hrgovic je jedna od onih autorica koje
su prvo Maja Hrgovié, a tek onda Zensko
pismo, prije svega zato §to €itajuci njezine
tekstove Citatelj pred sobom nipos§to nema
Zenskog autora, ve¢ samo i jedino dobru
knjizevnost koja je, citirat ¢emo Jadranku
Pintari¢, onkraj rodnih podjela... hermafro-
ditska i transseksualna.

A da se prije svega radi o bas takvom
hermafroditskom i univerzalnom knjizev-
nom djelu jasno je ve¢ nakon prve price
naslovljene Zlatka u kojoj se protagonistica
zaljubljuje u frizerku iz naslova. Navedeni
naslov je, bez mnogo okoliSanja, umjetnicki
najuspjeliji prozni tekst koji tematizira ho-
moseksualnu ljubayv, a koji je u posljednje

vrijeme objavljen u Hrvatskoj. Za razliku
od velikog dijela proze posvecene istospol-
nim ljubavima, pri¢a Maje Hrgovi¢ oslo-
bodena je ekshibicionizma, nepotrebnih
pornografskih detalja i kicastog tragi¢nog
zavrsetka. U prvom planu, umjesto toga,
ovdje su emocije. Zlatka tako nije jedna od
onih voajerskih prica koje ubiru bodove na
pretvaranju homoseksualaca u eksponate
iz zooloskog vrta, ve¢ rijetko prozno ostva-
renje koje na vidjelo iznosi mehanizam
homoseksualnoga zaljubljivanja, odnosno
zaljubljivanja uopcée. Zapusten suburbani
ambijent tipi¢an je za gotovo sve price iz
ove zbirke, no u Zlatki on funkcionira na
posebno zanimljiv nacin. Hrgovi€ Citatelja
i ovdje povlaci po blatu predgrada, zabav-
ljajuci ga nakaznosS¢u miljea senzacional-
nih sniZenja u supermarketima i otrcanim
sendvic-barovima. No u Zlatki
se stjece dojam da ova stilizi-
rana suburbana ruznoca sluZi
jo§ jednoj svrsi, a ta je dodatno
isticanje opreke izmedu pro-
tagonistic¢inih njeznih osjecaja
spram frizerke i ruznoce ratom
i privatizacijom razorenog,
agresivno heteronormativnog
druStva unutar kojeg se dogada
lezbijska ljubayv iz price. Zlatka
zavrSava sljedeéim rijeCima:
“Pijjanci ispred malog ducana
gledali su me u ¢udu, pritezuci
boce, tupo se mrsteci”. Tako go-
vori protagonistica nakon sto je
pobjedonosno ruzem za usne
naizlogu frizerskog salona ispi-
sala Zlatkino ime i uramila ga
probodenim srcem. Tim ¢inom
homoseksualna romansa objav-
ljena svijetu odnosi pobjedu nad
ruzno¢om stvarnosti urbanog polusvijeta.

STILSKE NEZGRAPNOSTI Tipicno
za suvremenu hrvatsku prozu, stil Maje Hr-
govi¢ opterecen je Saljivim naturalistickim
opisima. Tu je smetlar koji se pred pekarom
zaustavlja na triciklu kako bi pojeo pe-
civo ili protagonistica kojoj je kosa masna
ve¢ danima zato Sto je nestalo tople vode.
Kicenje Saljivim naturalistickim detaljima
u suvremenih hrvatskih autora obi¢no se
odvija bez pokri¢a, medutim jednako kao
S$to je umaknula opasnosti od tipiziranog
senzacionalistickog prikaza homoseksu-
alnosti, Hrgovi¢ isto tako uspijeva i natu-
ralisticke pojedinosti, kojima je opteretila
tekst, okrenuti sebi u korist i upotrijebiti ih
kao pokretace radnje. Razlog zbog kojega
u tome uspijeva nije mozebitan autoricin
osjecaj za mjeru, veé upravo suprotno — nje-
zino pazljivo pretjerivanje. Osim toga, teSko
je ne primijetiti spisatelji¢inu opsjednutost
prakti¢nim detaljima iz podrucja usluznog
sektora koji su prisutni u svakoj pojedinoj
prici. Hrgovi¢ inzistira: “Ondje je, u pot-
hodniku, bio najblizi kiosk koji je radio od
nula do dvadesetcetiri”, zatim tumaci da je
netko narucio sendvic sa sejtanom i da je
u trenutku pripovijedanja birao besplatne
priloge. Osim toga, spisateljica nas u jednoj
prici usput obavjestava da je “upravo u toku
novogodisnji popust u trgovini obu¢om na
razini minus jedan” i tako dalje. Price su

— NA CETRDESETAK
STRANICA Maka na

pretjerano, ali uvijek pametno pluéim a AUTORICA
optereéene slicnim detaljima -~
koji ne smetaju, nego oboga- JE STVORILA OMAZ
Cuju tekst. SUBURBANOM

No na razini stila, Maja Hr- INDUSTRIJSKOM
govi¢ nije nepogresiva. Njezinu ZAGREBU

inace besprijekornu pripo-
vjednu prozu remete rijetke
nejasne poredbe poput ove: “Ispaliti neku
utjehu Cinilo se praznim poput blebetanja,
opasnim poput uvrede.” Malo dalje susre-
¢emo: “Zamisljam Jopu kako se uz mene
privija kao zmija uz Drvo znanja.” I dok
navedene poredbe nisu upadljivo loSe, u
kontrastu s jasnim i inovativnim: “Alarm
je zvucao kao sirena policijskog autica” ili:
“Nas Cetvero otraga bili smo prilijepljeni
jedni uz druge kao datulje u plitkoj ku-
tiji od stiropora”, €itatelj se ne moZe oteti
dojmu da je autorici u pisanju na trenutak
popustila koncentracija.

Osim toga, Hrgovi¢ mjestimicno pati od
pretjerane potrebe za preciznoséu koja tu i
tamo opterecuje tekst. Autorica kao da se
panicno boji da e citatelj pomisliti nesto
drugo od onoga §to je njoj tokom pisanja
bilo u glavi pa u viSe navrata ponavlja da
je neki lik “uzvinuo obrvama” na taj i taj
nacin, troSeci opcenito previse Citateljeva
vremena tako S§to ga instruira kako to¢no
zamisliti neki usputni pokret ili gestu lica.

PROFIL

# maja hrgovic
! POBJEDUJE ONA|
KOJEM JE MANJE STALO

Maja Hrgovi¢, Pobjeduje onaj kojem

je manje stalo; Profil, Zagreb, 2010.

ANTOLOGIJSKA PRICA Ipak, u zbirci
Pobjeduje onaj kojem je manje stalo proma-
$aj 1 pogodak mijeSaju se u omjeru jedan
naprama devet. Tako Citatelj na pocetku
bilo koje od ovih sedam prica ne moze sa si-
gurno$cu predvidjeti gdje ¢e tocno isplivati
po zavrsetku Citanja. U tekstu sve je posve
obicno, ali u isti mah i nepredvidivo. Prica
Spasiti ¢ivavu koja je naizgled pokretana
opisima alkoholizma 1i jeftine kopulativ-
nosti toliko tipi¢ne za hrvatsku stvarnosnu
prozu, u kljuénom e trenutku prerasti u
uvjerljiv prikaz ranjene protagonisticine
psihe. Osim Spasiti ¢ivavu osobitu Cita-
teljsku avanturu predstavljaju i Kitovsko

dupe i Pizza majstor. Prva prica leprSavo
i gotovo nenamjerno, kroz oci autostope-
rice, prikazuje Domovinski rat. I opet, tema
jednako riskantna i opterecena kliSejima
poput homoseksualnosti obradena je sa za-
cudujucom svjezinom. Ova prica je, recimo
to tako, usporediva s nekom fotografijom
Zagrebacke katedrale snimljenom iz dosad
nikad videnog kuta. Sve u svemu Kitovsko
dupe vraca vjeru u potencijal ratnog Zanra
isto kao Sto Zlatka napokon otvara moguc-
nost autenti¢nog prikaza homoseksualne
ljubavi. S druge strane, prica Pizza majstor
pravo je malo remek-djelo feministicke
proze. Neodoljivo hirovita protagonistica,
a ta hirovitost je neodoljiva prije svega zato
Sto je nenamjerna, muzjaka iz svojih sek-
sualnih fantazija na savrSeno nevin nacin
pretvara u objekt, nenamjerno ga sroza-
vajudi na razinu goliSavih sisatih plavusa
s kalendara. U drusStvu proZetom tvrdim
seljackim patrijarhatom pri¢e poput ove
rijedak su dasak svjezeg zraka. No bez kon-
kurencije najuspjeliji tekst zbirke Pobjeduje
onaj kojem je manje stalo je svakako Mak
na pluéima. Ovo je, moze se ve¢ polako
nazrijeti, pripovijetka bez koje nijedna bu-
duca antologija suvremene hrvatske proze
nece biti potpuna. Na cetrdesetak stranica
autorica je stvorila omaz suburbanom in-
dustrijskom Zagrebu. No ruznoca gradskih
cetvrti koje se protezu uz zeljeznicku prugu
majstorskim pretjerivanjem biva pretvo-
rena u vrhunski §ik. Jednako onako kako
Michelangelo Antonioni u Crvenoj pustinji
kod gledatelja budi simpatije prema prika-
zanim industrijskim postrojenjima, svojim
pomaknutim estetiziranjem Hrgovic ovdje
redefinira ljepotu urbanog pejzaza. A to
Sto grad samo zrcali uzburkana emocio-
nalna stanja protagonistice, prici osigurava
1 potrebnu nepretencioznost. Osim toga,
junakinja pripovijetke Mak na pluéima
predstavlja rijetko i dobrodoslo knjizevno
poniranje u um kleptomana.

Na ovitku zbirke, objavljene u Profilovoj
proznoj nakladi, stoji da je Maja Hrgovié¢
na Filozofskom fakultetu u Zagrebu diplo-
mirala anglistiku i kroatistiku. Ovaj usputni
biografski podatak mozda objasnjava je-
ziénu profinjenost, ili tocnije — jezi¢nu sa-
mouvjerenost prvijenca u kojem autorica
ne zazire od drskih, osvjezavajucih i dobro-
doslih pravopisnih rjeSenja kao $to su “sa-
undtrek” ili “vece”. Za dobru knjiZzevnost,
potrebni su, razumije se, disciplina i talent,
ali mozda je jedan od razloga zbog kojih
ova zbirka pri¢a ne djeluje nimalo amater-
ski i pocetnicki, upravo steceno autori¢ino
obrazovanje. JoS samo da u javnosti pre-
stane govoriti gluposti poput onih u Glo-
busu gdje je izjavila da su muski pisci toliko
losi da ¢ita iskljucivo Zenske... B
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TOPOSI SJECANJA

KROZ MJESTA KOJA SU OBILJEZILA NJEGOVO DJETINJSTVO I
MLADOST, FLAKER PRICA O SEBI, ALI I O POVIJESTI | KULTURI
PROSTORA KOJIMA SE KRETAO

osljednjih godina svjedo¢imo

VISNJA PENTIC
pravoj maloj renesansi autobi-

‘ ografskog diskursa medu hrvat-

skim intelektualcima starije generacije. |
dobro je da je tako. Prvo je ugledni teatro-
log Nikola Batusi¢ prije smrti objavio svoju
autobiografiju Na rubu potkove, potom je
Zoran Kravar krajem 2009. izdao svojevr-
snu intelektualnu autobiografiju zaodjenutu
u iznimnu zbirku eseja Uljanice i duhovi,
Viktor Zmega¢ se pak u svojim ove go-
dine objavljenim SMS esejima obilno kori-
stio autobiografskim diskursom, a pjesnik,
skladatelj, pijanist i muzikolog Dubravko
Detoni je u listopadu prosle godine obja-
vio svoje dnevnicke zapise u magistralnom
Atlasu Zivota I. Sve navedene knjige izvan-
redno su $tivo vrijedno svake preporuke, a
u navedeni se popis kako diskursom tako i
kvalitetom uklapa i knjiga o kojoj ¢e ovdje
biti rijec.

SKRIVENA MIKROPOVIJEST Na-
ime, svoj autobiografski projekt zapoceo
je 1 Aleksandar Flaker Autotopografijom
jedan (1924.—1946.), objavljenom u nakladi
Durieuxa u lipnju prosle godine. Flakera
poznajemo kao uglednog sveuciliSnog pro-
fesora ruske knjizevnosti, knjizevnog povje-
snicara i teoretiCara, esejista i prevoditelja.
Roden je 1924. u Bialystoku u Poljskoj gdje
je proveo rano djetinjstvo. Nakon §to se s
obitelji 1931. godine kao sedmogodisnjak
preselio u Hrvatsku, u Zagrebu je krenuo
u Skolu gdje je dvadesetak godina kasnije i
doktorirao na Filozofskom fakultetu. Sveu-
¢iliSnu karijeru profesora ruske knjizevnosti
proveo je na spomenutom fakultetu, a kao
gost-profesor predavao je na sveucilistima
u Amsterdamu, Miinchenu, Grazu, Becu,
Innsbrucku, Gottingenu, Peruggi te na Yale
University u SAD-u. Svoj knjiZzevno-znan-
stveni rad prvenstveno je posvetio ruskoj,
ali 1 hrvatskoj knjiZzevnosti te fenomenu
avangarde kroz dugogodisnji projekt Poj-
movnik ruske avangarde, nastao u surad-
nji s Dubravkom Ugresi¢, koji danas broji
devet svezaka.

U Autotopografiji I. Flaker je odlucio
kroz mjesta koja su obiljeZila njegovo dje-
tinjstvo i mladost ispri¢ati nesto o sebi, ali
1 o povijesti i kulturi prostora kojima se
kretao pa odatle i naslov knjige s nagla-
skom, kako sam autor kaZe u uvodu, na
topografiji. Sto se kronologije tice knjiga
na svojih tristotinjak stranica pokriva prve
dvadeset i dvije godine autorova Zivota
Sto objasnjava zasto je naslovu pridodan
broj jedan - nastavak slijedi. Knjiga je po-
dijeljena na pet dijelova svaki od kojih se
bavi odredenom skupinom toponima na
kojima je Flaker imao priliku boraviti. Tako
prvi dio nazvan Polonia restituta vodi au-
tora kroz rodnu mu Poljsku, od djetinjstva
sve do nedavnih posjeta. Drugi dio posve-
¢en je dolasku u Hrvatsku i nosi naslov
U Zagrebu, udomljavanje, dok se sljedeca
dva djela nazvana U prvom krugu i Miles
gloriosus bave autorovim uspomenama iz
Drugog svjetskog rata. Knjigu zatvara osvrt
na kratki poslijeratni boravak u Beogradu
i Mostaru nazvan U trecem krugu.

Posebnost je Flakerovih autobiograf-
skih zapisa njihov nevjerojatno dojmljiv,

uvjerljiv stil. Opisujudi krajeve i ljude koje
susrece na svojim mladenackim odisejama,
autor nam se otkriva kao izvanredan po-
znavatelj ljudske prirode i kao Covjek cija
je bogata svijest obdarena okom za detalj
neiscrpna riznica ne samo velikih znanja o
ljudskoj kulturi i povijesti, ve¢ i onih malih,
o cesto nedokucivim tkivima svakodnev-
nog. Flakerova je proza stoga prikaz jedne
mikro-povijesti, skrivene iza fasada one
ocekivane, ispisane u knjigama koje povijest
stavljaju ispred pojedinca. Objedinjujudi
spoznajno bogatstvo povijesno-kulturnih
uvida s usidrenoséu u vlastitom iskustvu,
autor nas vodi na putovanje sjec¢anjima koja
razoruzavaju suptilno naznacenim emotiv-
nim bogatstvima.

IZNIMAN CITATELJ MJESTA Tako
kada opisuje svoje djetinjstvo u Zagrebu,
Flaker pocinje pitanjem na koje nudi dje-
tinje jednostavan, a emocionalnim sloje-
vima bogat odgovor: “Zasto volim Zagreb?
Valjda prvenstveno jer me ovaj grad pri-
hvatio i nikada u njemu nisam osjetio da
sam ‘dotepenec’. Bila je to ljubav na prvi,
djetinjasti doduse, pogled. Prvi je dozivljaj
ovoga grada bio dozivljaj bjeline i istoce.
Crtao sam tada neki strip s prvog putova-
nja u Hrvatsku: bile su to neke bijele ceste
prema Zagorju, crveni krovovi na bijelim i
plavim (u Gornjoj Bistri) kuéicama, bio je
to grad Cistih asfaltnih ploha. Dozivljavao
sam ga s potkrovlja u Rackog ulici, kad su
mi na dohvat ruke bile Strohschneiderove
akrobacije ili pak odlazak na livadu iza
trga ‘N’ gdje su gostovali cirkusi Kludskog
ili Gleicha sa slonovima koji su se surlama
drzali za repove.”

Da je Flaker izniman Ccitatelj mjesta i
njihove povijesti vidjeli smo u njegovim
knjigama KnjiZevne vedute i Rijec, slika,
grad, rat,a ovdje otkrivamo i do sada nepo-
znat nam autorov pustolovni duh koji ga je
medu ostalim natjerao da na starom biciklu
Renova obide Hrvatsku, Sloveniju i Bosnu,
uzveravsi se na dva kotaca na pripadajuce
im planine. Kada posjecuje neko' mjesto,
Flaker ga za nas uvijek oZivljava koristeci
u opisu govor njegovih stanovnika pa ¢e
tako Senj docarati kroz njegov specifi¢ni
“co”: “Trajno je Senj ostao upamcen zbog
obracanja s ‘¢o™: ‘Co, Kirac, dodaj mi pedalw’,
ili ‘Co, Franc, kad ¢emo va kino?’ Valjda
zbog trohejskog metra usjeklo se dozivanje
Co, Pancoka! Pan¢oka je bio pomoénik u
fotografa ‘Stella’, moglo ga se vidjeti u svako
doba na ulici, rado se druZio s gimnazijal-
cima, a poslije rata se kao fotograf zaposlio
u Sveucili$noj knjiznici. I kad se god sjetim
Senja, znam u sebi viknuti: ‘Co, Panc¢oka!’
Grad je ostao zvukovno obiljezen.”

Flaker je i svjedok izuzetno burnog
vremena koje nam prikazuje iz donje per-
spektive. Iako je sada duboko u osmom
desetljecu Zivota, u stanju je dogadaje iz
djetinjstva prenijeti u perspektivi koju je
imao tada, dok su se dogadali. Jedne od
najdojmljivijih stranica u knjizi one su na
kojima se Flaker prisje¢a malih Zidova iz
svoga sedmog be razreda, koji su ukrcavani
u kamione i voZeni u nepoznato te kojima
se izravno obraca: “Ostali ste jedino na
slici Baby-Brownie, 4 x 6,5, snimljene na

— POSEBNOST
JE FLAKEROVIH
AUTOBIOGRAFSKIH

Skolskom izletu u Varazdinu
kad smo si u cugu lepo pope-

ZAPISA NJIHOV

vali kako smo ‘domovine sinovi’, INEVJEROJATNO

premda nismo bili Varaidinci, DOJMLJ’V UVJERLJ’V
ali smo toj domovini, pa ma- 4

kar bila steCena ili odabrana, STIL —

pripadali.” Autor svakom iz-

gubljenom djetetu sedmog be posvecuje
kratki ulomak spasavajuci ga tako od sivila
sluzbene povijesti. Kao na fotografskom
papiru uronjenom u tekudinu za razvijanje,
pred nama lagano izranjaju obrisi ugasenih
zivota: “Ivo Braun, bio si ridokos, lagano
kovrcave kose, sjedio si otprilike u drugoj
klupi, pred jednojaj¢anim blizancima, bra-
¢om Frank. (...) Ivo Gutman bio je dugacak,
bljedolik, sa zubima u forcimeru, ruke su mu

Aleksandar Flake,

=,
RVIOLOPD ST g HNE
1924.-1046.
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Aleksandar Flaker, Autotopografija L.
(1924.-1946.); Durieux, Zagreb, 20009.

visjele niz tijelo; kao da je malo zamuckivao,
ili se to deSavalo samo kad bi bio prozivan,
tada jos samo pred plocu. Ne moZe se ipak
reci da je bio nespretan. (...) MiSo Montiljo
nalikovao je zbilja malom, plavom miSu. Taj
je dojam pojacavala i lagana Nicky-maja
kakve su se tada puno nosile; moglo ga se
zamisliti kako gricka sir jer je ¢esto vadio
nekakve sendvice umotane u celofan. Bio
je po svemu bezazlen, prosjecan ucenik,
izvanprosje¢no dobar kao dec¢ko.” Na kraju
popisa nalazi se ime autoru vaznije od dru-
gih: “Aleksandar Savié (Svarc), tj. Alel, moj
najbolji prijatelj.” I tako, nizuéi jedan za
drugim naizgled neutralne opise, Flaker
nas tjera da preplavljeni odlozimo knjigu i
posvetimo vlastitu tiS§inu njegovim druga-
rima iz razreda. Kada se vratimo prici, autor,
inace nesklon izravnom iznoSenju emocija,
na ovom se mjestu i sam meko razotkriva:
“Alel nas je pozvao onamo i igrali smo se
u vrtu. I danas kada prolazim ulicom Ivana
Gorana Kovacica, hvata me tezak osjecaj
gubitnika: bile su to godine igre, ali i povi-
jesnog poigravanja sudbinama.”

SUSRET U SNJEZNOJ PUSTINJI
Flaker rijetko iznosi osjecaje, ali ih Citatelj
itekako prima kroz brojne “filmske” epi-
zode njegove biografije, medu kojima su
svakako najdojmljivije one iz ratnih dana.
Jasudi tako na svom Rosinanteu kroz me-
¢avu ratnog Gorskog kotara, autor, nakon
$to je izgubio tragove $to ih je pratio u
snijegu, izbija na neku bjelcatu cistinu:
“Jutarnja magla ometala je vidljivost, ali
se najednom u magli ukazala neka spo-
doba: konj joj je s povjerenjem prisao, a
meni je bilo drago: nisam sam, a jos je i
djevojce preda mnom, i to s troroSkom na
glavi kakve se u vojsci vise nisu nosile. Sto
radi usred tog snijega? — Maturantica iz
Gospica, i§la je ‘po trenu’. Pitao sam je za
kolegu Zlatana Stipeti¢a koji je navodno
bio bojnikom u Gospicu. Potvrdila je, a
sve je skupa nalikovalo na nepredvideni
flert usred snjeZne pustinje. Dogovorili
smo se: za BoZi¢ ¢emo se naci u Gospicu,
svijet je odjednom bio ljepsi, bilo je u zraku
topline adventa i milinja ilirske romantike.
Zapisao sam, zvala se Anka Zagar.” Sto se
dogodilo tog Bozi¢a u Gospicu ostavljamo
na otkrivanje ¢itateljima Flakerove knjige,
a mozemo tek naznaciti da je nastavak
jednako filmski. Rat je u Flakeruizazvaoi
najveca privatna otkrica koja razoruZavaju
¢isto¢om svoje metafizi€nosti pa kada neg-
dje pred kraj rata u Lici nabasa na maleni
Sumarak, epifaniju umjesno prenosi rije-
¢ima: “Ne, ljudi tu nije bilo. Ni ruSevina,
ni dima, ni vatre. Sumarak je bio prazan,
ali se osjecala nazocnost Covjeka. To nije
bilo divlje raslinje. Bliski toponim Josana
sugerirao bi, dakako, johu, ali je ova bila
tamnija, ravna, uzviSena usred praznog i
prostranog polja. Jamacno je ljeti Sumarak
mamio hladovinom, aisada mi je postajalo
toplije: Ccovjeka tu nije bilo, ali je ipak bio
nazocan, samo su ljudska ruka i osjecaj
harmonije mogli stvoriti ovu apstraktnu
umjetninu usred neljudske prirode. Bio
sam zadivljen, sjeo sam na neki panj, ni-
sam se usudio smotati cigaretu. Samo sam,
mimo krosnji, zurio u nebo i osjecao ne-
zbilju oko sebe. Nisam mario ni za ustaSe,
ni za ¢etnike, bio sam nasamo s oljudenom
prirodom, mozda s Bogom? Ovo je ¢udo,
medutim imalo ime: Laudonov gaj. Samo,
je li ono uopce postojalo? Kazu da jest.”
U Autotopografiji I. Aleksandra Flakera
smo upoznali kao pisca fascinantno bogate
svijesti koji nas je velikodusno poveo mje-
stima kojima je neko¢ putovao imigrantski
djecak zamaskiran u kauboja na biciklu,
¢ija je hladna povrsina Cesto skrivala unu-
trasnje bure. Negdje pred kraj tog po svemu
fascinantnog putovanja izronio je tih i od-
vazan junak koji promisljenoséu spasava
Zivote i price od zaborava povijesti. Pritom
je svaka prijedena etapa ponudila drago-
cjena otkric¢a kako junaku tako i Citatelju.
Radujemo se epifanijama Sto ¢e ih donijeti
nove postaje profesorovih sjecanja. &
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SVIJET JE OGROMAN. MNOGO JE :
LJUDI, MNOGO JE POTREBA, | SVE JE -~ .
TO ZAJEDNO DONEKLE NEPOJMLJIVO. =+
ALI PUSTIMO KUKANJE | POKUSAJMO
RAZUMUJETI - JOS BOLJE, OSJETITI -
BROJEVE TE GIGANTSKE STVARNOSTI.

ONI MOGU NJEZINA VAZNA OBILJEZJA

SAZETI U NEKOLIKO SIMBOLA

vaki Citalac ovog ¢lanka zna ljude koji se ne

NEVEN JOVANOVIC
snalaze pred velikim brojevima, onima kakvi

s se pojavljuju u proracunu nase zemlje, u bruto

nacionalnom proizvodu, u budZetima multinacionalnih
kompanija itd. Onome tko ne osjeca razliku izmedu mi-
lijuna i milijarde svi su veliki brojevi isti; eksponencijalni
pomaci postaju mu irelevantni. Ta nesposobnost poimanja
nije dobra za drustvo: ravnodusnost prema velikim bro-
jevima vodi u ignoriranje velikih problema jer su oni, je
li, nepojmljivi! Zato mi se ¢ini da se itekako isplati boriti
se protiv poSasti diskalkulije.

Mala vjezba koju predlaZzem nece donijeti duboke
nove uvide (mada ¢e vas, nadam se, zaintrigirati); no ona
bi vam mogla sugerirati kako da prijateljima i uenicima
demonstrirate Ziv odnos prema brojevima.

PROTOTIP ZA NULE Stvar je u praksi. Moramo se
naviknuti na ¢injenicu da je deset nula iza neke brojke jako
puno, da je pet itekako puno, da je tri gotovo dostiZzno.
Najvaznije je naci prototip, ogledni primjer za svaki broj
nula. Na primjer: tri nule ¢e pokriti broj u¢enika u vasoj
gimnaziji: 1.000, mozda triput vi$e ili manje (kod brojeva
s tek nekoliko nula uvijek ¢emo zanemariti oko tri puta
u svakom smjeru, buduéi da samo procjenjujemo). Cetiri
nule ima broj knjiga u knjizari srednje veli¢ine. Pet nula
daje broj stanovnika veéega grada, srediSta Zupanije:
oko 100.000. Sest nula — to je milijun — veé je veliki grad:
Zagreb s okolicom, Napulj, Birmingham. Sedam nula je
megalopolis: Sangaj, Mexico City, Pariz, New York. Sto
mislite, koliko gradova u svijetu ima milijun ili viSe sta-
novnika? A $to mislite, za koliko njih nikad niste culi?
A da snizite prag na 100.000? Koliko ima mjesta u Hr-
vatskoj s manje od tisucu stanovnika? Tu praksa dolazi
do izrazaja.

LIST PAPIRA Zapravo bi trebalo imati vise od jednog
oglednog primjera za svaki broj nula. Da bismo dobili
osjecaj za “devetonulstvo” morali bismo taj red veli¢ine
prepoznati na nekoliko razli¢itih podruéja; recimo, u
broju stanovnika, iznosu drzavnog proracuna, u sitnim
stvarima (mravi, nov¢ici, slova), mozda i u astronomskim
udaljenostima ili raCunarskoj statistici.

Evo sada jednostavnog treninga za numericku pisme-
nost. Treba vam list papira. ZapiSite na nj brojeve od 1
do 20. Onda razmislite o pojedinim velikim brojevima
koji vam se €ine interesantnima, i pokusajte ih procijeniti

A e
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unutar jednog reda veli¢ine (ili dva, u slucaju vecih).
“Procijeniti” znaci da ih odoka (ili na papiru) izraunate,
zaokruzujuci na potenciju broja deset. Rezultat povezite
s brojem nula (neki od onih 1 do 20; zamislite da su to
pozitivni ili negativni eksponenti broja deset).

VJEZBA

Koliko se novaca zaradi mjese¢no u Dalmaciji?

Koliko ljudi umire dnevno na Zemlji?

Koliko semafora ima u Rimu?

Koliko su ukupno duzni Hrvatska, njezine tvrtke i nje-
zini gradani?

Koliko se novca godisnje u Hrvatskoj placa na ime kamata
(ukljucujuéi i drzavni dug)?

Koliko biste godina mogli Zivjeti od milijardu eura?

Koliko ima knjiga u Nacionalnoj i sveuciliSnoj knjiznici
u Zagrebu?

Koliko nota odsvira solo pijanist tijekom karijere?

Koliko kvadratnih kilometara ima u Europi? U koliko
ste njih vi bili?

Koliko su slogova izgovorili ljudi od 1400. n. e?

Koliko se Salica kave popije godi$nje u Bosni?

Koliko ima o€ica u Carapi?

Koliko znakova treba znati da bismo ¢itali kineske
novine?

Koliko spermija ima u jednom ejakulatu?

Koliko bi, ako bude izgraden, na trziStu nekretnina vri-
jedio Horvatincicev kompleks “Cvjetni”?

Koliko bi, ako bude izgradeno, na trzistu nekretnina vri-
jedilo golf naselje na Srdu?

Koliko se novca godi$nje u Zagrebu potrosi na mito?

Koliko je eura hrvatskoga drZzavnog duga potroSeno na
razlicite oblike korupcije i pogodovanja?

Koliko ima pokretnih dijelova u space shuttleu
Discovery?

Koliko se ljudi u Hrvatskoj zove Ivo Josipovi¢? Sandra
Perkovic?

Koji je volumen nafte koja se godiSnje crpi iz utrobe
zemlje?

Koliko je barela nafte preostalo na svijetu?

Koliko je barela nafte isteklo ove godine iz buSotine Dee-
pwater Horizon u Meksickom zaljevu?

Koliko uglji¢cnog monoksida ulazi u atmosferu svake go-
dine preko automobilskih ispusnih plinova?

Koliko u hrvatskom ima smislenih, gramaticki ispravnih
recenica od deset rijeci?
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Koliko puta tijekom Zivota otkuca srce prosjecne
Zivotinje?

Koliko je kukaca (i koliko vrsta) Zivo u ovom trenutku?

Koliko je Zirafa Zivo u ovom trenutku? Tigrova? Dagnji?
Rije¢nih rakova? Meduza?

Koliko se tona smeca napravi tjedno u Zagrebu?

Koliko je pisama u Zivotu napisao Oscar Wilde?

Koliko je za latinicu dizajnirano tipova slova?

Kako se brzo krecu meteoriti kroz atmosferu?

Koliko ima trupaca u rije¢nom “Cepu” na slici?

Koliko vrijedi zlatna poluga?

Koliko zlatnih poluga ima u Fort Knoxu?

Kako brzo rastu vasi umnjaci (recimo u kilometrima na

sat)?
Koliko je daleko milijun metara? Milijardu
centimetara?

Koliko je tezak Dinamov stadion? Krcki most? Boeing

747 “jumbo jet” pod punim optereéenjem?

Glavno je posti¢i neku predodZbu o eksponentima od
1 do 20; oni su kao povijesni datumi. Najprije vam “1685.”
ne znaci apsolutno nista, ali ako volite glazbu i saznate
da je te godine roden Bach, podatak ¢e odmah “kliknuti”.
Ne garantiramo ¢uda, ali moZete malo poboljsati vlastitu
numericku pismenost i pomo¢i drugima da ucine isto.
Ugodno raunanje! H

(Prema odlomku iz knjige Douglasa Hofstadtera Metamagical
themas : questioning for the essence of mind and pattern,
1985.)
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Sladan Lipovec,
Usputni portreti i autoportreti

Tesko se prepoznajem. Veé
sam stoput promijenio rukopis,
prelistavajuci stare biljeZnice
nalazim i najsitnije promjene
u zavijucima slova i tragove
najvecih lomova, lomova kostiju
i unutarnjih slomova, kad bih
umjesto desnom olovku uzimao
lijevom rukom, od cega su me
sustavnom dresurom i dirljivom
briZnoscéu zbog straha da se necu
uklopiti oducili, no neke stvari
mi se uporno vracaju. ..

n. t.: pogled u prazno

nedoumice

zapamtiti sve to

ili prizor po prizor
potisnuti

a zatim Ce se

obrambenim mehanizmima
samo zaboraviti

kako biti siguran da ti se

sve to nece sruciti za vrat

1 poklopiti te sasvim
neocekivano

poput hrpetine raskvasenog
snijega s krova

usred ljeta

kako biti siguran u bilo $to

stvarnost je najhalucinogenija
droga

stoji na zidu u kvartu

ispod je netko dopisao

sve je ovo reality show

u mrezama svijeta
u sretnim mrezama svijeta
nikad nije bilo toliko slobode

crne vijesti svijetla buduénost
politike

1 ruzic¢aste porno snimke

popunjavaju istaknute rubrike
slobode

da izaberes§ kako ¢e$ u¢i u mreze

inapokon postati vazan

toliko je te lijepe slobode

da se od nje i nema kamo

pobjeci

a da te ne dohvate

ine potrose

eventualno u knjige

ta tvoja stara bolest

iSahovska tabla s postavljenim
figurama

otvaraju najvise prostora za igru

i hard rock

knjige svojom sigurnosti da ces
se udobno

smjestiti u necije recenice

ili se bar skutriti u njima kao
macak u toplom zapecku

rock samim tim $to je hard

i§to te poput zaljubljenosti nosi

Sah tom strepnjom otvorenih
mogucénosti

Sto e ti se dogoditi ako tiina
trenutak

popusti koncentracija
ine izvede§ pravu kombinaciju

taj rizik koji obozavas
hode li te mat mlatnuti
kao bat stvarnosti

covjek sa psom

zamiSljam ga kao bivseg
ratnika

Zivi u braniteljskoj zgradi
i malo kog
pozdravlja

u sedam ujutro

taman kad bacim

prve bunovne poglede
kroz prozor on izvodi psa

u petnaest do osam kad kreéem

na posao oni se vracaju

na ulazu kratko

promrmljamo

bok

bok

pas

ne kaZe niSta i nema

uzicu stari ga vodi

glasom njezno razgovarajuci s
njim

kao s djetetom u plasti¢noj
vrecici

nosi pola kruha i vino

tako moj prijatelj

duka zamiSlja

jednostavan Zivot kupiti
drvenu kucu imati tek toliko
novca za kilu kruha i litru vina
dnevno

itoje
dosta

to i neki pas

da te slijedi

kaZzem mu i netko od klinaca
da te pozdravi

dok sav usplahiren

krece na posao

tek toliko
da ti uljepsa jutro

anatomija zvijezde
a. d.

on nastupa u vecerasnjem Souu

on je zvijezda u produZenome
pubertetu

okruzen
dvadesetogodis$njakinjama

s kupljenom jetrom jedne
njihove

mrtve vr$njakinje

koju je lijepo prihvatio njegov
organizam

iu svojoj Sezdesetoj

joS uvijek si voli priustiti

pokoju caSicu

za raspoloZenje i cirkulaciju
drugoj namigne

odvodeci je u sobu
ljubopitljivo joj govori
skini se slatkice

da vidimo

od ¢ega si nam ti gradena

veliki pisac

pod ovim prozorom

prolaze vlakovi pod ovim
prozorom

koce pred raskrsnicom da
propuste nase nostalgije

svih sedam godina koje smo
proveli u ovom uredu

stvarajuéi novu monetarnu
realnost

radnik u Zutom odjijelu u rano
Zuto jutro

kosio je nasip uz prugu

njegov se prostor protezao
unedogled

tracnica a tamni zidovi zgrada
iza njega

su samo tamni zidovi

mislio je

ma bili i od staklenih suza

od kojih se proizvodi

reality show

nije ni ugasio motor

samo je odlozio alat da bruji

izvadio ud i stao piSati

vitlaju¢i njime kao vatrogasnim
Smrkom

savijajudi se u bokovima i
Sarajuci

od Cistoga zadovoljstva

zgasnuli su programi i kamere

jutro je stalo kao staklo

koje je on zapiSavao

ispirudi tisuce zabezeknutih
pogleda

zaposlenih u ovoj zgradi

¢ija tijela piSaju

u sigurnosti Cetiri zida toaleta

ine znajudi da su i za njih
postavljene kamere

koje njihove snimke prosljeduju
na pretplatnicke racune

pjesma jugovine i
nemira

jug se valja

pun mjesec odzvanja
izmedu solitera
jesen zapocinje
duboko oranje

vjecito Ziv€ane Zivotinje

ustvari svi smo na Zicama

perverznih linija zadovoljstva u

potlacenosti i gluposti

a ako nesto mrzim vise od
poslusnosti

onda je to ta posvemasnja
tupost

zato ne mogu suspregnuti bijes

cijeli Zivot sam ¢itao

i§to bih sad trebao

sve to

rije

po

rijec

presutjeti

za ljubav kapitalnih ulaganja
ulagivanja

i ostavljanja ugodnog dojma

medu kopijama kopija kopija

medu klonovima klonova

povezanih u klanove

kao da rock nikad nije postao
hard

kao da stvarnost nije postala
hard

ili kao da niSta nisam procitao

a od ¢eg bi mi onda naraslo
drugo srce

rekao sam si ne¢u

osobito kad juzina uzburka ulice

a mjesecina me oblije kao
hladan tus

inema spavanja

postajem jos zajebaniji

kao uvodni rifovi paranoida

ako bih se i morao prispodobiti
nekoj to¢no odredenoj Zivotinji

ja sam kao velike macke u
berlinskom

zooloSkom vrtu

i kad su u kavezu

ne sudjeluju u tome cirkusu

ne ostvaruju kontakt o¢ima

i koliko god to mozda djelovalo

tuzno

helena ih bas tako dozivljava

poniZene i sputane

ajaim se divim

samo nezainteresirano zure u
zidove

okrenuvsi leda

od tupih

ljubopitljivih pogleda

perverzna ticala
medija

povecaj penis
smanji vaginu
radi od kuce za 1000 dolara

mozda nam dode angelina jolie

ucvrsti grudi

zategni bore

popeglaj lice

popeglaj karticu

popeglaj prljavi ves§

od borbe protiv korupcije
necemo odustati

mozda nam dode angelina jolie

0svoji jack pot

probaj viagru

izadi na ulicu

digni svoj glas

ne damo varSavsku

izrazi nezadovoljstvo

kad ¢e vec sti¢i angelina jolie

recikliraj otpad

skupi dovoljno plasti¢nih boca
angelina jolie to nadasve voli
kad si osvijeSten

kad si snalaZljiv

kad imas za kruh

SLADAN LIPOVEC (1972.) poeziju, prozu i eseje objavljuje
u hrvatskoj i inozemnoj periodici te na Hrvatskom radiju.
Objavio je knjigu stihova Posljednja topla no¢ (u suautorstvu s
Evelinom Rudan i Denisom Peri¢i¢em, Varazdinsko knjiZzevno
drustvo, Varazdin, 2002.) te samostalne zbirke pjesama Emily
Dickinson u mom gradu (Naklada MD, Zagreb, 2003.; drugo,
dopunjeno, elektronic¢ko izdanje, www.elektronickeknjige.com,
2006.) i Rijeke i mjesecine (HDP/Durieux, 2007). Urednik je i
suautor interaktivnog CD-ROM-a Teslin dan (s Vladimirom
Koncarom, Agencija za Skolstvo RH, 2006.; drugo izdanje
Agencija za skolstvo RH, 2007). Tekstovi su mu prevodeni na
engleski, madarski, francuski, njemacki, slovenski, poljski, slovacki
i makedonski jezik, izvr$ni je urednik ¢asopisa za knjizevnost

Quorum.



NATJECAJ

Zzarez, xii /291, 16. rujna 2010. 45

PROZAK / NAVRH JEZIKA Godisnji natje¢aj ALGORITMA i ZAREZA

za najbolji neobjavljeni prozni i pjesnicki rukopis autora do 35 godina starosti

Barbara Pleié Tomié, Sva ta stabla

P ogledaj sva ta stabla! Boze, glas joj
odaje pravo stanje stvari, previse

se trudi. Zvuci poput lutke na navija-
nje Ciji se mehanizam pregrijao i sada
se opasno priblizava trenutku iskakanja
prenapregnute opruge koja napravu drzi
na okupu. Ki¢ma ¢e joj izletjeti kroz usta,
a ocne jabucice iz duplji, zubi se prosuti
po komadnoj ploci. Baca oprezan pogled
na katatoni¢no stvorenje na straZnjem
sjedalu i ¢ini joj se kako nikakva reakcija
ne bi nastupila i da se to dogodi. Bom-
basti¢nu bi dekonstrukciju vlastite majke
popratilo s posvemasnjom nezaintere-
sirano$¢u, jednakom onoj kojom sada
promatra Sumarak koji promice iza pro-
zorskog stakla. S druge je strane jezero
¢ija povrS$ina povremeno jace zasvjetluca,
mozda je neka riba iskocila van, misli ona,
a onda se uzurbano vraca u ovdje i sada,
osjecajuci krivnju $to su joj misli skliznule
na tako trivijalne stvari.

Pa Sto onda, pomisli prkosno, pa $to
onda ako i mislim, nisam li ve¢ dovoljno
dala, ne mogu vise, ne mogu vise, i stisne
jace volan tako da joj zglobovi na prstima
pobijele.

Prava je istina kako viSe ne zna Sto
uciniti. Ono Sto je u pocetku djelovalo
kao bezopasna adolescentska krizica
otelo se kontroli, razmahalo se bome,
vi§e mu ne moze locirati niti glavu niti
rep. Shvatila je da je vrag odnio Salu kada
su je nazvali iz Skole, vaSa kéer je kao ko-
mad drveta, tako su nesto rekli. Do tada
su uspijevali nekako kozmeticki prijeci
preko svog onog nespavanja i nejedenja,
c¢udnih Sumova i jecaja koji su dopirali iz

sobe, neobjasnjivih posjekotina i masnica.
I koliko to ve¢ traje? Pa i nije tako dugo,
mozda pola godine, tjesi ona samu sebe,
ali odmabh se javlja onaj podmukli glas iz
unutarnjeg uha, Skaklja ju po kosS¢icama,
slatko joj zbori, ne varaj, ne lazi, oduvijek
si nekako znala da nesto nije kako treba,
oduvijek te plaSila ta mala.

Sada vec Skrguce zubima. Lazes, la-
ze§, lazes, trudila sam se, stalno sam se
trudila. Putovala sam svaki vikend, skoro
svaki vikend, taljigala sam se od nemila
do nedraga po svim onim pripizdinama
samo da je vidim na dan-dva pa onda
ponovno natrag istim putem. Vrijeme
sam mjerila tom kruZnom putanjom, A
do B, B do A, bez kraja i konca. Leda
me i dan-danas podsjecaju na to besko-
nacno sjedenje po nezagrijanim kupeima,
beskrajne sate u kojima viSe ne moze§
ni Citati, ni spavati, ni misliti. I onda ko-
nacno stignes, istanjena kao pretjerano
izvaljano tijesto i nabacuje§ osmijeh od
uha do uha i naculi§ oba uha i pravis se
kako je ona centar tvog svijeta.

Samo Sto je znala, lisica mala, nju-
Sila je to ve¢ tada, ono olakSanje koje si
osjecala kada bi te ispracala na kolodvor,
na vlak za natrag. Mani se pravi¢nosti i
blagonaklonosti. Kako ono kazu, dijete
ne mozes prevariti. Prosjecno dijete, a ka-
moli ovo ve¢ tada nedokucivo bice koje je
uvijek piljilo u tebe tim bobicastim o¢ima
kao da ti zeli prodrijeti kroz kozu i kosti,
sve do te strasne istine tvoje nesklonosti.
Legne§ navecer s njom u krevet, ¢itas
bajke za laku nod¢, ali zaspes prije nje jer
siiscrpljena od svih tih vlakova i stajanja

iuzbuna, a onda se trgnes nakon par sati,
otvori$ o¢i, a ona pilji u tebe u mraku.

Pozrtvovna majka, nema Sta. Preko
tjedna krpas vamo i tamo, strepis od si-
rena i noénih dezurstava, tavoris$ u pod-
stanarstvu, StediS svaki dinar, a onda vi-
kendom hopsa$ na vlak i na drugi kraj
drzave. Ono §to je danas maksimalno trii
pol sata lagodne voZnje autocestom, tada
je nalikovalo na karavanu preko pustinje
koju na svakom koraku vrebaju drumski
razbojnici. Nikome tada nije bilo bas sve-
jedno. Svasta je moglo zadesiti putnicu-
namjernicu. A maloj zvijeri nista od toga
nije bilo dovoljno dobro.

Da je barem nesto rekla, da ju je ba-
rem otvoreno optuZila. [ kasnije, kada je
sranje minulo, kada su kona¢no pocele
Zivjeti zajedno, ista tiSina. TiSina i pilje-
nje. Tako je to trajalo godinama, naizgled
sve normalno, povrs$ina glatka, a ispod se
kuha. Zapravo, prili¢no je dugo zivjela u
strahu, stalno iScekivala to nesto ogro-
mno §to je neminovno moralo pomoliti
svoju ruznu glavu. Ali kako je vrijeme
prolazilo, a povrSina ostajala mirna, pa-
Znja joj je popustila, postala je neoprezna,
uljuljkala se u lazni osjecaj sigurnosti. [
onda - bam! Kako ono kazu, osveta je naj-
bolja servirana hladna. S tim da jo$ uvijek
niti rijeci. Ni zuc. UZas je na sigurnom,
¢vrsto zakljucan.

Jezi se na pomisao kako nikada niti
nece biti ni rijeci. Mala ¢e ju drzati u ovoj
pat-poziciji do kraja Zivota, bez predbaci-
vanja koje se moze sazvakati i probaviti,
bez optuzbe kojoj se moze skociti za vrat.
Cini se kako joj ne smeta §to ¢e usput i

Zeljko Bozié, Svinjareva prorocanstva

Predgovor

Um

gutaju

ove misli, a
izgubljeni
strvinari
zoblju
uzavreli
pijesak u
beskrajnoj
pustari.

Tko ¢e
pronaci
vrelo?

Bacac

U ovoj

Sirecoj kutiji,
nemam se kome
klanjati.

No tko je, pobogu,
u praznome
prostoru razbacao
svu tu divnu
prasinu?

Svinjareva prorocanstva

U sedimentima

njihovih umova

kljuca intelektualni
Napoj. Napoj koji

¢e nahraniti izgladnjele

i ozeble svinje ovoga svijeta.
Tako krotke, bodljikavom
Zicom bit ¢e svezane

na hladnome Zrtveniku
neumoljive spoznaje.

A Istina ¢e biti poput
tupoga noza u njihovim
mekim grlima. I nikakav
krik nece odjeknuti
prazninom, a gladni

¢e se napokon mirno¢om
zasititi. ONJK!

samu sebe upropastiti, s obzirom da je
svoje postojanje tako strogo i metodi¢no
posvetila viSem cilju, kamenu koji se njiSe
oko tudeg vrata.

A ona sve teZe i teZe podnosi taj ka-
men. U posljednje vrijeme trpa ju u auto
svako popodne i odlaze se voziti. To je
jedino vrijeme koje donosi odreden smi-
raj. Vrataiprozori automatski su zaklju-
¢ani i zvijer je na sigurnom. Tada joj se
¢ak Cini, Sutnji usprkos, kako uspijevaju
posti¢i nekakvu medusobnu ravnotezu,
presutni sporazum. VoZnje su svakoga
dana sve duZe. Jednoga popodneva mozda
odluce ne vratiti se kuéi. H

BARBARA PLEIC TOMIC (Ri-
jeka, 26. travnja 1985.) je apsolventica
engleskog jezika i komparativne knji-
zevnosti na Filozofskom fakultetu u
Zagrebu. Do sada je objavila tri zbirke
poezije.

Razumnim stakorima

Zaista nema, kazem vam,
zaista nema zvukova
unutar ovog stelarnog
podruma. Ovdje prebivaju
tek muk i krugovi,
krugovi...

ZELJKO BOZIC roden je 1984.u
Zagrebu. Nakon svrsetka srednje skole
vrijeme provodi lutajuéi kroz vakuum
zivota. Godine 2008. zapocinje sa
studiranjem filozofije i religijskih
znanosti. Pisanjem se bavi vise godina.
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noga filologa

NAPAMET

VJEZBE I1Z ISUSOVACKIH
UCIONICA | DEVETNAE-
STOSTOLJETNIH SEMI-
NARA PROVODENE, BEZ
POSEBNOGA POVODA, NA
PLAZI MEDU RUCNICIMA |
TOPLESIMA. KAD SVE STO
MI PREOSTANE BUDE PAR
STIHOVA JEDNE PJESME,
KOJA CE TO PJESMA BITI?

NEVEN JOVANOVIC

vog sam ljeta ucio pjesme na-
pamet. “Zasto to radis?” pi-

o tala me Dada. Radi vjezbanja,

uzivanja, oponasanja.

RIBICE Oponasanjem se vjerojatno ne
bih trebao hvaliti. Stvar je pomalo puber-
tetska, narusava decorum doktora zna-
nosti, profesora, sveuciliSno ovjerenog
filologa. Ili pomice cijelu pri¢u k nesim-
pati¢nom ispovjednom registru. Aliipak:
oponasam, s jedne strane, svoje prethod-
nike, legije filologa herojskoga devetnae-
stog stoljeca, koji su gréke i rimske stihove
ucili napamet da bi ih bolje razumjeli (ovo
je povijesno potvrdena Cinjenica), da bi
povecali riznicu svog znanja i repertoar
svojih trikova, da bi — ali, konacno, filo-
lozi 19. stoljeca, osobito njemacki, i nisu
trebali poseban razlog; dostatno su oprav-
davali sami termini “klasici” i “disciplina”
(“samodiscipliniranje”, “dosljednost”).

S druge strane, tu su i oni ljudi koje
je moj posao razumjeti: novolatinski pje-
snici i pisci, poput Jana Panonija, Marka
Maruliéa, Ilije Crijevi¢a. U njihovim su
glavama, poput tropskih ribica u akvariju,
neprestano plivali komadi¢i stihova, utu-
vili suim ih onamo jo§ na pocetku skolo-
vanja, i odonda nisu prestajali pamtiti.

Napokon, tu su i ljudi koji cijenim, a
rade isto. Stanko Lasi¢, Autobiografski
zapisi: “Listajudi [svoju] antologiju, zau-
stavljam se na pjesmama koje su mi u tom
Casu najblize i u¢im ih napamet. Zaborav-
ljam ih pa ponovno u¢im. Tako prolaze
godine i moj Zivot s poezijom.”

Ali dosta hvalisanja. Najvaznije je —
mogu tako izvijestiti nakon dva mjeseca
ovakvog vjezbanja, dva mjeseca tijekom
kojih sam skoro svaki dan u¢io napamet
po nekoliko stihova — najvaznije je da
stvar funkcionira (prvo mi se ¢inilo ne-
mogucée, mislio sam da to necu modi). I
da daje plodove. Ne samo da sam zapam-
tio pjesme, nego sam u nekoliko navrata
dobio i bonuse. Dva bih Zelio podijeliti
s vama.

MORE ZLATO Iz ¢itanke znate Pupaci-
¢evu pjesmu o moru (“i gledam more gdje
se k meni penje /i sluSam more dobrojutro
veli...”); ako je ne znate ili ste je zabora-
vili, lako ju je nadi. Uce¢i je napamet,
ustanovio sam da u njoj postoje — barem
za mene — dva mora. Ili ¢ak tri.

Prvo je ono more na koje odmah po-
mislimo (u¢io sam pjesmu, prikladno, na
plazi). No u drugom dijelu — pjesma je
osno simetri¢na, os je osmi stih: “i gledam
more gledam more zlato” — pojavljuje se
to drugo more. Ono ima posebnu oznaku,
zove se “more zlato” i ono prvo more s
njim razgovara: “dobrojutro kazem more
zlato / i dobrojutro more more kaze”.

Osjecaj lagane vrtoglavice, koji Pupa-
¢i¢eva pjesma u meni zaziva otkad sam je
prvi puta u osnovnoskolskoj ¢itanci vidio,
dolazi ne samo od mantrickog ponavljanja
rijeciisintagmi, nego i od tog brkanja, tog
prepletanja identiteta mora i njihova dje-
lomi¢nog — ali djelomi¢nog! — rastvaranja.
Otud generalna zbrka na kraju pjesme:
“imoreijaijasmorem zlatom /sjedimo
skupa na zalu vrh brijega / i smijemo se
smijemo se moru”.

Imam svoje — donekle banalne - teorije
tko su “more zlato” i ono drugo / trece
more. Ali zanimljivije od mojih teorija bit
¢e, mislim, da stvar istrazite sami. Koliko
vi mora vidite u pjesmi?

ADRESE Sljedeca pjesma koju sam ucio
napamet bila je “GaSenje adresa” Tomi-
slava Mrkonji¢a (“Adrese se gase. Gase
se adrese.”). To je veé bio krupniji zalo-
gaj: pjesma ima deset strofa od po cetiri
dvanaesterca. Ali rimuju se (abab), to je
pomagalo.

Pjesma mi se, inace, ¢ini vrlo jasna
— mozda iznimno jasna za Mrkonji¢ev
opus — a posebno impresionira autorova
vjeStina da dvanaesterce popuni smisle-
nim, u¢inkovitim rije¢ima. Ne da nema
praznog hodai “filanja” slogova, nego se iz
svakog pridjeva i svake imenice otvara nov
pogled na temu. (A druga je Mrkonji¢eva
majstorija sposobnost da “reciklira” ko-
made fraza i op¢ih mjesta: “Netko negdje
¢eka da ga noé odnese” i sli¢cno).

No usred svega toga — sam sam se sebi
morao smijati: karakter je Covjekov gospo-
dar! —usred te lijepe Mrkonji¢eve pjesme,
nasao sam, barem u izdanju odakle sam je
prepisao (Maslina u Cistopisu. Izabrane
pjesme, Zagreb: Altagama, 2004) — dvije
greskice.

JEDANAESTERAC S PREMETOM
Pogreske su versifikacijske. Sama pjesma
uspostavlja sustav: inzistira na pravilnosti,
dosljedno rimuje, dosljedno nize strofe po
Cetiri stiha od dvanaest slogova.

Ali u petoj strofi (“Dolje, selidbena il
mrtvacka kola...”) treéi stih ima samo je-
danaest slogova: “Soba za sobom odjekuje
gola”. To je, koliko sam uspio izbrojiti,
jedini jedanaesterac u pjesmi.

Dalje. Ideja “gasenja adresa” (pjesma
je iz 1986, ali zvuci kao da je o elektron-
skoj posti) provlaci se kroz cijeli tekst.
Prvi se stih, s varijacijama, ponavlja jo§
dvaput: na pocetku Cetvrte strofe, gdje su
polustihovi premetnuti (“Gase se adrese.
Adrese se gase”) i na pocetku osme.

I tamo, na pocetku osme, polustihovi
su premetnuti, ali zapravo ne bi trebali
biti. Ovako kako stoji, naime, nema rime.
“Gase se adrese. Adrese se gase / prozori
se trnu, drugdje mozda pale. / Netko neg-
dje ¢eka da ga no¢ odnese. / Jo§ nazo¢nog
zebnjom okupljeni Zale.” Rimovanje abab
dosljedno je provedeno kroz cijelu pjesmu
(kaoionih dvanaest slogova) — ali s izuzet-
kom prvog i treceg stiha ove strofe.

CJEPIDLACENJE Moja se filoloska
strast prema cjepidlacenju ukazuje jos
reljefnije zato $to mi je jasno kako su se
te dvije greSkice dogodile. Kad ucite pje-
smu napamet, kad je ponavljate u sebi i
poluglasno, zaista nema nikakva bitnog
problema s onim stihom od jedanaest slo-
gova. Glas i jezik sami naprave sinkopu,
mali preskok onoga pocetnog sloga koji
fali, i mozda je ¢ak ta sinkopa interesan-
tnija od nekakvog znacenjski praznoga
“I” koje bi lako rijeSilo stvar.

Isto tako, uceci pjesmu napamet i sami
uvidite i iskusite da je “Gase se adrese”
recenica istovremeno briljantna — po ali-
teracijama i asonancijama —i zhunjujuca.

Kad je sebi recitiram, bez ¢itanja, bez pa-
pira, ni sam nisam siguran u kojoj strofi
prvo dolazi “Adrese se gase”, a gdje “Gase
se adrese.” Osim toga, zbog aliteracija i
asonancija “gase” se ionako gotovo rimuje
s “odnese” iz treceg stiha osme strofe.

MAJSTORSKI PONOS A opet, znam
da osim filoloSkog cjepidlacenja postoji i
nesto §to bismo mogli nazvati majstorskim
ponosom (ili perfekcionizmom). Majstor
bi htio da njegovo majstorsko djelo bude
bas savrseno, nitko ga ne tjera da mice i
zadnju truncicu, i zadnju crticu — monu-
mentalno platno, fine cipele, novolakirana
automobilska vrata ili fotografski negativ
dovoljno su dobri onakvi kakvi jesu — ali
on to bas mora; bas mora popraviti jos
tu, dotjerati tamo, uglancati do kraja i
konca. MoZzda je to suvi$no i nepotrebno,
mozda je i u “pjesni¢koj” razbarusenosti
Sarm. A mozda je ¢arolija u onom “do
kraja”, u onome “previse”, u onome $to
“ne treba”.

Ne znam §to o tome misli Mrkonji¢ —
odnosno, stvarni, nefikcionalni Mrkonji¢,
ne onaj iz moje maste. Ne znam ni §to je
mislio kad je vidio pjesmu u zbirci, ne
znam je li ikad uocio te dvije sitne nepra-
vilnostiijesu li mu bile, bi li mu bile vazne.
Ali kad ucite pjesmu napamet, te sitnice
dodu kao bonus. Kao svojevrsna potvrda
da je pjesma postala malo i vasa. B
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ponajboljom novom hrvat-
skom kantautoricom Ninom
Romié, a nastavlja se sa Zen
te DJ duom Miée Mace iz Ri-
jeke. Ulaz je besplatan na sva
festivalska dogadanja osim na
vecCernje koncerte.

U povodu Dana europske ba-
Stine, koji se u europskim ze-
mljama obiljezavaju svake go-
dine u mjesecu rujnu, Nacio-
nalna i sveuciliSna knjiznica u
Zagrebu prosle je godine prvi
put organizirala manifestaciju
Dani otvorenih vrata Nacio-
nalne i sveucilisne knjiZnice

u Zagrebu. Cilj manifestacije
je potpunije upoznati javnost
s aktivnostima i ustrojem

OGLAS

KnjiZnice te njezinom ulogom
u kulturnom i znanstvenom
zivotu Hrvatske, osobito onom
koja se odnosi na ouvanje
neizmjerno vrijedne baStine
koju NSK ima pohranjenu u
svom fondu. Svake su godine
Dani otvorenih vrata NSK po-
sveceni drugoj temi.
Prosle su godine to
bile stare knjige,

a ove godine to su
stare novine. Djelat-
nici Nacionalne i sve-
ucili$ne knjiZnice u
Zagrebu Ce posjetite-
ljima Dana otvorenih
vrata NSK na razne
interaktivne nacine
predstaviti sve me-
tode koje se u knjiz-
nici koriste za zaStitu i ocuva-
nje starih novina. Najvazniji
dio programa tako su infor-
mativno-edukativni seminar
Kako postati suradnik na Por-
talu starih hrvatskih novina i
Casopisa, pokazne radionice s
temom Klinika za stare novine
te radionice Mikrofilmiranje
novina i Digitalizacija novina.
Tu svakako valja jo§ dodati or-
ganizirani obilazak knjiZnice

za zainteresirane posjetitelje
te upoznavanje s organizaci-
jom knjiznice kao i na¢inom
njezina rada.

After the Fall

U nedjelju, 19. rujna, u Hud-
son Valley Centre for Cotem-
porary Art u New Yorku
otvara se izloZzba pod nazivom
After the Fall - emerging con-
temporary art from Central
and East Europe. Na izlozbi su
zastupljeni radovi Elvisa Kr-
stulovi¢a, Marina Maji¢a, Go-
rana Skofi¢a, Josipa Tirica te
Zlatana Vehabovica. Radi se o
medunarodnoj izloZzbi pre-
tezno orijentiranoj na slikar-
ske i video radove, koja poku-
Sava sagledati produkciju s
ovih prostora, onih generacija
koje su stasale nakon pada re-
Zima druge polovice dvadese-
tog stoljeca, u takozvanim
tranzicijskim druStvima. Sa-
gledati na koji se nacin ovaj
kontekst ogleda u njihovim ra-
dovima ili detektirati koji je
uopce kontekst u kojem ovi ra-
dovi nastaju. Marci Livia

Straus, osnivaci i voditelji mu-
zeja i centra za suvremenu
umjetnost HVCCA, osobno su
posjetili brojne umjetnicke
studije, galerije, akademije, al-
ternativne prostore i muzeje te
odabrali 18 umjetnika za izla-
ganje. Na izlozbi e biti pred-
stavljeni umjetnici iz Hrvat-
ske, Ceske, Madarske, Latvije,
Rumunjske i Slovenije.
HVCCA je, inace, drZzavni
muzej s dinami¢nim izlagac-
kim programom, a pored au-
tora i autorica mlade genera-
cije muzej je do sada ugostio
radove imena poput Francis
Al's, Ann Hamilton, Mone
Hatoum, Yan Pei Minga, Neo
Raucha i mnogih drugih. B

Na temelju odredbe to¢ke 5. Odluke o “Nagradi Vicko Andri¢” (NN 82/05) Odbor za dodjelu “Nagrade Vicko

Andri¢” raspisuje

NatjeCaj za dodjelu “Nagrade Vicko Andri¢” za 2009. godinu

1

“Nagrada Vicko Andri¢” dodjeljuje se za izvanredna postignuéa u podrucju zastite kulturne bastine u Republici
Hrvatskoj i to za postignuéa u:
- konzervatorsko-restauratorskim radovima na ocuvanju kulturne bastine;
- istrazivanju i dokumentiranju kulturnih dobara;
- razvoju konzervatorske i konzervatorsko-restauratorske struke i unapredenju sustava zastite kulturne bastine;
- o€uvanju i obogacenju ukupnog fundusa kulturne bastine Republike Hrvatske.

2.

Nagrada se dodjeljuje kao:

2.1. godisnja nagrada pojedincima koji su drzavljani Republike Hrvatske, te pravnim osobama za njihov

izvanredan doprinos u zastiti kulturne bastine koji su ostvarili tijekom protekle godine,

2.2. nagrada za zivotno djelo istaknutim pojedincima koji su svojim izvanrednim doprinosom i radom na zastiti
kulturne bastine obiljezili vrijeme u kojem su djelovali i €iji rad ¢ini zaokruzenu cjelinu, a njihova djela i ostvarenja
ostaju trajno dobro Republike Hrvatske.

Prijedloge za dodjelu “Nagrade Vicko Andri¢” mogu podnijeti gradani, udruge gradana, ustanove, trgovacka
drustva, tijela drzavne vlasti, tijela lokalne i regionalne samouprave, vjerske zajednice i druge osobe.

Prijedlog za svakog kandidata treba sadrzavati:

1. tijek i opis ostvarenja zbog kojeg se kandidata predlaze;

2. obrazloZenje uz posebnu napomenu ako se kandidat predlaze za Nagradu za zivotno djelo.

Prijedlozi se primaju do 24. rujna 2010. godine na adresu:

Ministarstvo kulture, Odbor “Nagrade Vicko Andric¢”,
10000 Zagreb, Runjaninova 2.
ODBOR “NAGRADE VICKO ANDRIC”

KLASA: 612-08/10-01/1799

URBROJ: 532-02-02/2-10-02

Zagreb, 10. rujna 2010.

zarez, dvotjednik za kulturna
i drustvena zbivanja

adresa uredniStva
Vodnikova 17, HR-10000 Zagreb,
tel: +385 1 4855 449, 4855 451
fax: +385 14813 572

e-mail: zarez@zg.htnet.hr
web: www.zarez.hr

urednistvo prima
pon-pet 12-15h

nakladnik
Druga strana d.o.o.

za nakladnika
Andrea Zlatar

glavni urednik
Boris Postnikov

zamjenici glavnog urednika
Natasa Govedic¢, Srecko
Horvat i Marko Pogacar

izvr$ni urednik
Nenad Perkovié

poslovna tajnica

Dijana Cepic

uredni$tvo

Dario Grgic, Silva Kalcic,
Katarina Luketic,

Suzana Marjanié, Trpimir
Matasovié, Jelena Ostojic,
Natasa Petrinjak, Srecko
Pulig, Zoran RoSko i
Gioia-Ana Ulrich

dizajn

Ira Payer, Tina Ivezié
lektura

Darko Milosic

prijelom i priprema za tisak
Davor MilaSinéic

tisak

Tiskara Zagreb d.o.o.
Tiskanje ovog broja omogucili su:

Ministarstvo kulture
Republike Hrvatske

Ured za kulturu grada
Zagreba
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Iz Ustava RH: Clanak 6.

Uporaba grba, zastave 1 himne Republike Hrvatske
Clanak 5. slobodna je u umjetnickom 1 glazbenom stvaralastvu i u
Zabranjeno je javno isticati dotrajale, neuredne, poderane ili odgojno—nastavne svrhe, pod uvjetom da se time
na drugi nacin oStecene grb ili zastavu Republike Hrvatske. ne vrijeda ugled 1 dostojanstvo Republike Hrvatske.

ZAREZ, IZREZI ZASTAVU!
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