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Josjedan

novi model
napladéivanja
studiranja

Iako se po medijima novi na-
¢in placanja studiranja poceo
nazivati besplatnim, kao re-
akcija na njega najavljuju se
nove studentske akcije koje
zele ukazati na to da besplatna
prva godina nije besplatno stu-
diranje za sve. Ovakav model
financiranja samo naizgled
omogucava besplatno studi-
ranje. Da bi bilo jasno §to stu-
denti ustvari zahtijevaju i zasto
je model koji se uvodi ustvari
samo novi nacin naplacivanja,
prenosimo dio FAQ-a koji od-
govara na pitanje “Za kakav
model se zalaZu studenti?”

“Studenti se zalaZu za mo-

del studiranja bez Skolarina,
napladivanja ECTS bodova i
drugih oblika naplacivanja,

tj. za studiranje koje bi bilo
pravedno i jednako dostupno
svim studentima, bez obzira
na njihovu financijsku situaciju
(za besplatno visoko obra-
zovanje je prema Gallupovu
istrazivanju iz oZzujka 2009.,
dakle prije prvog vala blokada,
bilo 76% hrvatskih studenata).
Moguénost studiranja ne smije
ovisiti o tome moZe li student
sebi platiti studij, ve¢ jedino o
tome izvrSava li svoje obveze.
Studenti se ne zalaZu za vjecno
studiranje jer takvo studira-
nje po Bolonji ni ne postoji.

U postoje¢em sustavu vec je
utvrdeno da svaki student koji
ne ispunjava svoje obveze gubi
studentska prava (pravo na
prehranu, smjestaj itd.), kao i
pravo na studiranje (ukoliko
unutar dvije godine ne uspije
poloziti neki kolegij ili ne ste-
kne propisani minimum ECTS
bodova). S druge strane, mo-
del Rektorskog zbora ni na
koji na¢in ne mijenja “uspjes-
nost studiranja” ili sprjecava

“vjecno studiranje”,
on zadrzava postojece
bolonjske okvire, a
jedina je razlika ta da
po njemu veéina stu-
denata placa svoj stu-
dij. Iz ovog primjera
najjasnije se vidi da se
zapravo “vjecno stu-
diranje” koristi kao
opravdanje za uvode-
nje sve visih Skolarina
za sve vedi broj stude-
nata. Prijetnja nekoli-
cinom “parazita” (koji
ionako po Bolonji ne
mogu postojati) sluzi
tako kao toboznje opravdanje
za nametanje placanja fakul-
teta vecini studenata (a u ko-
nacnici svim studentima, kao
Sto je to ve¢ u nekim drugim
zemljama gdje je komercijali-
zacija visokog obrazovanja da-
lje odmakla).”

U Rijeci, 11. lipnja u 11 sati,
studenti prosvjeduju protiv
uvodenja ovog novog modela
naplacivanja Skolarina.

Hungarian Doc
Jam u Dokukinu

0Od 9. do 12. lipnja u Doku-
kinu Croatia odrZava se susret
madarskih i hrvatskih doku-
mentarista, a tom prigodom
prikazat ¢e se devet madar-
skih dokumentaraca stvorenih
izmedu 2006. i 2010. godine.
Nakon filmova odrZavat ¢e

se razgovori s redateljima. U
petak, 11. lipnja u 16 sati na
programu je opsezna panel
diskusija “Madarski i hrvatski
dokumentarci — danas i sutra”
Ciji su gosti Sara Laszl6, Gergd
Samogvary, Nenad Puhovski

i SiniSa Juricié, a moderira je
Nebojsa Slijepcevié. Sara Las-
z16 jedna je od najaktivnijih
producentica u Madarskoj. Ra-
dila je i kao asistentica redate-
lja kao Sto su Patricio Guzman
i Rachel Zetland. Osnivacica
je produkcijske kuc¢e Campfilm
za koju je napravila nekoliko
kratkih igranih i dokumentar-
nih filmova. Gergé Somogyvari
mladi je redatelj i direktor
fotografije. Izmedu ostalih sni-
mio je ireZirao film Lanterna,
sniman na hrvatskom Jadranu.
Njegov eksperimentalni doku-
mentarac Tile Mail prikazan
je na brojnim festivalima, a
prosle godine osvojio je na-
gradu za najbolji dokumen-
tarac i najbolju fotografiju na
Hungarian Film Award. Nenad
Puhovski najvedi je
nezavisni producent
dokumentarnog filma
u Hrvatskoj. Osnivac
je i direktor produk-
cijske kuée Factum
gdje je producirao
viSe od 40 dokumen-
taraca. ReZirao je ne-
koliko politicki kon-
troverznih filmova,
osnivac je i direktor
medunarodnog festi-
vala dokumentarnog
filma ZagrebDox.

SiniSa Juri¢i¢ produ-
cent je najuspjesnijih
hrvatskih dokumen-
taraca u posljednjih
nekoliko godina, kao
S$to su Povratak mr-
tvog Covjeka i Plati i
Zeni. Kakva je situ-
acija s dokumentar-
cima u dvije susjedne
zemlje? Koje teme nas zaoku-
pljaju? Ima li tabu-tema? Ovo
su samo su neka od pitanja o
kojima ¢e biti govora unutar
diskusije. No, razgovarat ée

se i o modelima financiranja,
koprodukcijskim potencija-
lima i moguénostima buduce
partnerske suradnje madarskih
i hrvatskih dokumentarista.
Osim toga, u ovom terminu bit
¢e prikazan i kratki film Otta-
vio madarskih redatelja Diane
Groo i Attile Kekesija koji je
nastao 1999. godine na Imagi-
narnoj akademiji u GroZnjanu
u produkciji Factuma. Ottavio
je graditelj instrume-
nata iz malenog istar-
skog sela, a ovo je
prica o njemu, njego-
vim prijateljima, psu
i neobi¢nom nacinu
zivota. Nagraden je
za najbolji dokumen-
tarac Motovun Film
Festivala.

Voljeti se
otvorenih ociju

Slavni argentinski pisac Jorge
Bucay dolazi u Zagreb pred-
staviti svoju knjigu Voljeti se
otvorenih ociju. Predavanje
¢e se odrzati u ponedjeljak 14.
lipnja u 19 sati u Kinu Europa
uz simultani prijevod. Nova
knjiga Jorgea Bucaya govori

o marketinskom stru¢njaku
Robertu koji dobije e-mail
namijenjen nekom Fredyju i
obriSe ga bez razmiSljanja. Me-
dutim, mailovi i dalje stizu, i
znatizeljni ih Roberto potajno
poéinje ¢itati. Salje ih psiho-
terapeutkinja Laura, koja za-
jedno s Fredyjem piSe knjigu
o ¢udu ljubavi i zaljubljenosti,
o moguénostima odrzavanja
veze, o vjeri u ideale, alii o
nedostatku ljubavi i pretva-
ranju ocaranosti u zavist. Za-
divljeni Roberto sa svakom
sljede¢om porukom sve vise
preispituje vlastita ljubavna
iskustva pokusavajuci otkriti i
shvatiti sebe. Ohrabren Lauri-
nim stru¢nim znanjem i isku-
stvom, skriven anonimnoscéu
interneta, Roberto preuzima
Fredyjev identitet te pocinje
pisati pisma Lauri, iznositi
svoje price i svoja razmisljanja
o ljubavi i sreéi. Ali stvarni svi-
jetima iznenadenja za njega...

Jorge Bucay jedan je od najo-
miljenijih i najcitanijih svjet-
skih psihoterapeuta, a njegov
roman Voljeti se otvorenih
oc¢iju navodno je po mnogo-
¢emu jedinstven — ova napeta
prica istodobno je najpitkiji i
najcitaniji priruc¢nik o ljubav-
nim odnosima.

Bez kategorija

koje sputavaju

Povorka ponosa LGBTIQ
osoba (lezbijke, gejevi, bisek-
sualne, transrodne, intersek-
sualne i queer osobe) Zagreb
Pride 2010. odrzat ¢e se 19.
lipnja, s pocetkom u 14,30 sati
na Trgu Zrtava faSizma te e
nakon prolaska centrom grada
zavr$iti na Zrinjevcu, gdje ¢e
se odrZzati javni skup s prigod-
nim govorima i zabavnim pro-
gramom. Kao i u dosadas$njim
programima Zagreb Pride-a,
prije same povorke u sklopu
manifestacije odrzat ¢e se niz
politi¢kih, kulturnih i zabav-

nih dogadaja. Ove godine uz
glavni vizualni identitet, koji
se ve¢ moze vidjeti u medi-
jima, s javno$éu se komunicira
i nizom plakata koji ¢e uskoro
biti postavljeni i u gradu, npr.
plakat “navijackog gej po-
ljupca” sa sloganom: “Zasti-
timo svaki poljubac”; plakat
“lezbijke na plazi” sa sloga-
nom: “Mediteran kakav za-
pravo jest”, §to je ustvari obrat
poznatog slogana Hrvatske
turisticke zajednice.

Kreativne
godine

Do 12. lipnja u Malom salonu
u Rijeci mozZe se pogledati
izlozba “Kod Cuculiéa”, zvi-
jezde domaceg grafickog diza-
jna — Vanje Cuculi¢a, na kojoj
predstavlja rezultate rada
svojih 10 kreativnih godina. U
organizaciji Muzeja moderne i
suvremene umjetnosti u Rijeci
tom ¢ée prigodom biti pred-
stavljeno stotinjak uradaka
koji su ustvari razlicita i spe-
cifiéna podrucja dizajnerova
djelovanja — od dizajna vizual-
nih identiteta, preko ambalaza
do plakata, s posebnim nagla-
skom na oblikovanje identiteta
1 postave razli¢itih muzeja,
centara za posjetitelje i inter-
pretacijskih ruta. Koncepcija
je izlozbe takva da posjetitelja
uvodi u parafrazirani dizaj-
nerov zivotni prostor. Za svoj
kreativni rad Vanja Cuculi€ je
nagraden brojnim domadim i
medunarodnim nagradama, a

nastavak na stranici 47 —
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ijetko ¢itam Globus,
R uglavnom zato jer

sam uocila da veéina
tekstova koji se tamo objavljuju
nemaju nikakve veze s istinom.
Za one koji su studirali drus-
tvene znanosti i kojima je ba-
rem Aristotel ostao u sjecanju,
samo je po sebi razumljivo da
je istina relacijski odnos u ko-
jem spoznaja/interpretacija ima
veze sa stvarima tj. realnoscu ili u latinskoj
verziji: Veritas est adequatio rei et intellectu.
Zato ovaj tjednik koji se hvasta da je “puls
nacije”, Skolovanu osobu uglavnom mora
zanimati kao tranzicijski fenomen, a ne kao
medij koji se bavi tranzicijskim ¢injenicama
iprocesima. Valja ga, dakle, ¢itati onda kad
covjek ocekuje da bi se nekom vaznom
druStvenom temom moglo ma-
nipulirati. U tom su smislu dva
zadnja broja prava poslastica.
Pred dva tjedna usred je spome-
nutog tjednika objavljena tzv.
“vrijednosno neutralna” repor-
taZa o povijesnom toku grade-
vinskih mijena u Var$avskoj, ¢ija
je, mertonovskim rjecnikom re-
¢eno, latentna funkcija bila po-
kazati da je gradnja/promjena
normalna Zivotna dinamika
koju mogu osporavati samo
likovi kompletno izgubljeni u
vremenu i prostoru... No, tek se
u juceraS$njem broju “latentna
funkcija” reportaze o mjenama
u Varsavskoj iskazala u svojoj
punoj mjeri. U njemu je, naime,
urednicki kolegij dalje razradio
platformu ¢iji je cilj, posve je
jasno, izgraditi novu karizmu g.
Tomislava Horvatincica u uvje-
tima u kojima g. Milan Bandié
vise nije bitan partner.

NEUTRALIZACIJA PO-
BUNE Koncept ide otprilike
ovako: a) poduzetnicki duh g.
Horvatincica je nesalomljiv, svi
ga ometaju a on se ne da (vidi
reportazu: Pet katova ispod
Cvjetnog trga),b) poduzetnikov
arhitekt g. Podrecca superioran
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je, kozmopolitski orijentiran “nas” covjek
— osoba koja na pravi na¢in pomiruje uko-
rijenjenost u “Siroj regiji”, drustveni status
i globalni uvid pa ¢e on, uz pomo¢ Hypo
Banke i H&M-a, izvuéi Zagreb iz njegove
nazadne malogradanstine koja ne Zeli isko-
raciti u prvu “ligu” (vidi polustrukturirani
intervju: Mogli ste biti prva liga, a vama
smeta rampa) c) pobunjenike predstavlja
frustrirana i profesionalno neostvarena
osoba ijo$ k tome Zensko koje nema pojma
o realnom sektoru i muskom svijetu, jedno-
stavno ne kuZzi da nema kruha bez malo taj-
nih dogovora pa ocajnicki paradira vodeci
unaprijed izgubljenu bitku (vidi kolumnu:
Rat u mojoj maloj Varsavskoj). Tri razlicita
novinarska formata, u jednom broju, o jed-
noj te istoj temi, s jednim jedinim ciljem,
neutralizirati i demoralizirati pobunu koja
ima demokratski karakter i koja, jasno je
svima: vodi bitku protiv korupcije i drus-
tvene nepravde te katatoni¢nih gradskih i
nacionalnih institucija koje im ne staju na
kraj. Mora da je Globusu stvarno tesko s
financijama kad pada ovako nisko, kad mi-
sli da je ciklusom fotoreportaZza, intervjua
i kolumni moguce supstituirati kontekst u
kojem se projekt izvodi.

Ali kontekst je tesko opisati, to dugo
traje, nitko to nece Citati, mantra je koja
kruZi novinarskim krugovima. S obzirom da
sam ja uvjerena da je kontekst lako opisati i
da ¢e ga velik broj ljudi, na brzinu, rado pro-
citati evo ga, u nastavku, u par recenica.

STVARNI KONTEKST Projekt je “pod
svoje” uzeo SDP-ov gradonacelnik, koji
Podreccin rafinman razumije koliko i nu-
klearnu fiziku. Umjesto da objavi eksper-
tizu Skole narodnog zdravlja Dr. Andrija
Stampar, ¢ovjek je svojedobno pio vodu
pred televizijskim kamerama ne bi li do-
kazao da voda u Vrbanima nije
bila zagadena, iako je popri-
li¢no smrdjela. Kad se dobrano
napio te vode, zakljucio je da
karizmati¢cnom poduzetniku
moze darovati i cijelu jednu
ulicu pa je raznim Salama i
posalicama uvjerio SDP-ovu
vecéinu u Skupstini da je to pa-
metno. Pamet se sastojala u
pragmati¢noj i dalekovidnoj
procjeni da je bit socijaldemo-
kracije u tome da se tajkunima
za borbu protiv Stakornjaka:
daruje ulica. Kad su taj i ta-
kav SDP s njim na ¢elu prozreli
mladi Jjudi koji, iako dijele za-
brinutost zbog pojave Stakora
u vandaliziranim dijelovima
grada, nisu za svoje potrebe
mogli dobiti niti ruSevnu Go-
ricu kod Kvatri¢a, a kamoli
ulicu u pjesackoj zoni, doslo
je do pobune.
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S druge je strane jedna poprili¢no skolo-
vana glumica uocila da se ruse stare kuce na
Cvjetnom trgu na kojem HDZ-ov Ministar
g. Biskupi¢ naplacuje spomenicku rentu
koja se dijeli tako da 60 posto tih sred-
stava ide lokalnoj samoupravi a 40 posto
tih sredstava drzavi. Bilo joj je ¢udno da on
u Zagrebu prikuplja porez na lokacijsku
rentu koju proizvodi baStina a da pritom
tvrdi da on za bastinu u Zagrebu uopce nije
nadlezan. Kako ni intelektualcima s kojima
se glumica druzi takoder nije bilo jasno
kako to da je Ministar g. BiSkupi¢ nadlezan
prikupljati rentu da bi Stitio bastinu a nije
nadlezan zaustaviti rusenje bastine, krug
prosvjednika malo se povecao. Jo$ se malo
povecao nakon §to se uocilo da se HDZ i
SDP u Zagrebu uopce ne svade iako jedni
daruju ulice, a drugi gledaju kroz prste dok
se uniStava bastina bez obzira na to §to su
te dvije stranke, u drugim dijelovima dr-
zave ljuti neprijatelji. Nakon toga su mladi
ljudi, glumica i sada ve¢ dosta velik broj
intelektualaca zakljucili da neSto ne Stima
niti s funkcioniranjem SDP-a, niti s funk-
cioniranjem HDZ-a. Onda su mladi ljudi
odlucili skupljati potpise ne bi li osporili:
a) darovanje ulice za koje je bio odgovo-
ran SDP i b) rusenje bastine za koje je bio
odgovoran HDZ. Onda su skupili 55 000
potpisa Sto je 5 puta viSe nego Sto treba za
predsjednicku kandidaturu ali — stranke
nisu reagirale. Boli ih glava za demokraciju
kad nema izbora na vidiku. Tada je 4.000
ljudi koliko se skupilo na skupu “Odusta-
nite” zakljucilo da stranke uglavnom za-
nima akontacija a ne demokracija. E, tu
je Globus dosao na svoje jer akontacija, a
ne demokracija zanima i taj tjednik. Zato
taj tjednik nasilno ponasanje transvaluira
u poduzetnisStvo, prezivjelo miteleuropsko
prenemaganje u rafinman, omalovazava
individualnu/civilnu borbu protiv nepravde.
Zato udara po Pravu na grad, Zelenoj akciji
1 gdi Ursi Raukar.

Moram priznati jedno. Jasno mi je zasto
to radi tjednik. Ali, nije mi jasno zaSto na
to pristaju novinari. B
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VARSAVSKA JE ZASLUZILA DA
POSTANE PARADIGMATICAN
PRIMJER NA NACIONALNOJ
RAZINI. DA SE NAPOKON
ZAKONSKI UKIDA DRUMSKO
RAZBOJNISTVO, MOGUCNOST
PLJACKANJA GRADSKIH
PROSTORA, ULICA I

PARKOVA, POVREDIVANJA
KRAJOLIKA, NEODGOVORNOG
ISKORISTAVANJA LJUDSKIH
ZIVOTA

MLADEN SKREBLIN

— KOLIKO CE JOS VREMENA

TREBATI PROCI DA SE OKONCA

OVAJ PRLJAVI RAT KOJI SU
ZAPOCELI JEDNI, | DOGODI

PRAVEDAN MIR, KOJI SU ZASTUPALI

DRUGI? KOLIKO CE NAS JOS

MJESECI | GODINA TA, PREMDA
DANAS VEC PRILICNO RAZALOVANA

- BANDIC/KERUM/GLAVASEVA

PODUZETNA NACIONALISTICKO-
KLERIKALNA POZICIJA, KOJA GLUMI
DA JE DISTANCIRANA, A UVIJEK JE U
DOSLUHU S HDZ-OVOM POLITIKOM

- MALTRETIRATI S RATOM? —

ad se pocetkom devedesetih zakuhavao rat u
K Jugoslaviji, sarajevski Plavi orkestar spremao

se na turneju. Najpoznatiji hit zvao im se Bolje
biti pijan nego star! U trenutku najave malog svjetla, nakon
prvih spontanih proturatnih demonstracija u Sarajevu, nji-
hov lider je otprilike izjavio: “Dosad ste vi nas tri mjeseca
jebali s ratom, sad ¢emo mi vas tri mjeseca jebat s mirom!”
Kao §to je poznato, do mira je trebalo gotovo desetljece, a
ni danas jos istinski mirni rasplet nije na vidiku. Namjerni
slucaj Cvjetni trg i Varsavska u Zagrebu rodio se u glavi
njegovih pokretaca prije gotovo Cetiri godine. Moguénost
da se obnove “Stakornjaci” u samom srcu grada — §to je
Europa u brojnim primjerima obnove graditeljske bastine
u historijskim jezgrama gradova odavno dobro obavila
— potakla je birtasko/nogometno/garaznog poduzetnika
Tomislava Horvatincic¢a da krene u rat za zapustene ne-
kretnine u samom centru grada. On je, naime, kao pomo¢ni
konobar, a prema potrebi i vunbacitelj, i u “Svabiji i doma”
videl kak se to dela. “Pa to mogu i ja”, uskliknuo je! Rat
nije bilo te§ko zapoceti. Znao se dobro sa svemo¢nim za-
grebackim generalom Bandi¢em i njegovim deckima. Jest
da mu je to sa stranackim pripadnistvom bilo malo ¢udno,
ali lova je lova! Situacija je bila viSe nego zrela, dobro je
procijenio Tomo: tamo je nekad Pravoslavna crkva nesto
imala u vlasnickom smislu, ali to su im jo§ partizani bili
oduzeli. Idealna prilika da se krade i pljacka! Ili, jami jama
za podzemnu garazu! A neka netko kaze da one Zagrebu
ne nedostaju. S arhitektima, akademicima i ovim, ovim —
no, tzv. intelektualcima — bum lako, njih barem znam: nema
toga kog nemres$ kupit! Malo se, mozda, za nase prilike
nezgodno zove, ali mnogi su mi savjetovali da Podrecca
odli¢no radi takve stvari; a uostalom, uz Sest jezika, govori
i naski. Npr., garaZznu rampu tako smjesti i ozeleni da je
rodena majka ne bi prepoznala! A i nije preskup: nesto
izmedu Mesija i MandZukica...

RATNO PROFITERSTVO Jedan od
prethodnih urbanisticko/graditeljskih po-
duhvata na periferiji — tzv. HOTO VILLE -
nisu Horvatin¢i¢u bas posve dobro financij-
ski uspjele. T-com je bio druga prica. Svi to
vide, a dugo su ga urbanisti mucili,dugo mu
je trebalo da ga povisi za nekoliko katova, i
svi zadovoljni, zar ne? A ovako jeftino ne-
Sto kupit, ma $to kupit, dobit na najboljem
zagrebackom mjestu, a Milan ¢e pomoci
za razumnu proviziju i oko onog, onog —
kako se ono zove — jadnog, ma ne —javnog
interesa. GUP je joS uvijek socijalisticki i
treba ga mijenjat i poboljSavat. Pa tko na
svijetu moZe redi da nisu potrebne garaze,
novi lifestyle centri i penthauzi s bazenima
u kristalima? To je, poStovani Citatelji, bila
otprilike sva urbanisticka i politicka pamet
koja je porodila jednu od najvaznijih inve-
sticija u Hrvatskoj.

Nakon svega §to se dogodilo na Cvjetnom i u Varsavskoj,
postavlja se pitanje: kako je u Hrvatskoj moguce zausta-
viti rat protiv gradova, naselja i okolisa, kada kolo pljacke
vode njezine Vlade i ministarstva, gradske uprave i lokalne
samouprave s njihovim nadleZnim institucijama — u nevjero-
jatnom modelu privatno/privatnog partnerstva — udruzene

s onom vrstom poduzetniStva kojem je korupcija temeljno
sredstvo u ostvarenju ekstraprofita, jedini smisao i cilj u
gradenju i onim §to ona smatra obnovom gradova? To,
dakako, nije samo rat koji unistava kuce, ulice, parkove,
prostor, vec rat koji je do granice siromastva iscrpio, ako
veé nije i nepovratno unistio, veéinu stanovnika Hrvatske!
Cvjetni trg i VarSavska simbolicko su mjesto otpora koji
u Zagrebu traje ve¢ pune tri i po godine. Pravo na grad i
Zelena akcija sve to vrijeme apelirali su da se rat zaustavi:
da se dogodi cjelovita strategija planiranja i asanacije histo-
rijske jezgre. Prizivali su smisao grada nizom mirnih akcija:
sakupljanjem potpisa gradana, “dopisivanjem” s gradskom
administracijom, ministarstvima i drZavnim institucijama,
protestiranjem pred njihovim prozorima, tribinama i struc-
nim broSurama, “preimenovanjem” Cvjetnog trga u Trg
Zrtava Milana Bandica, bubnjanjem u 5 do 12, apelom
“Odustanite”, stru¢nim broSurama, “Trojanskim konjem”
te naposljetku nedavnim rusenjem ograde u Varsavskoj,
ograde koja je trebala osigurati finalni udarac — rusenje
stabala i kopanje garazne rampe.

OD STAKORA DO KOKOSI Svih tih godina, u Feral
Tribuneu i Zarezu ispisivani su brojni tekstovi i apeli. Sve
je bilo uzalud. Masina se nije mogla zaustaviti. Rusilo se i
kopalo, izigravalo i preprojektiravalo,i prema svemu sudeci
—kako nas, bez iznoSenja stava i uglavnom slikom informira
Globus (4.6.2010.), stiglo se do najnize kote. U dirljivom
intervjuu, u istom broju, arhitekt Boris Podrecca porucuje
Zagrepcanima: “Sve Ce to na koncu ispasti prema projektu.
Treba samo proci buka i malo vremena pa s viemenom
preseliti Stomatoloski, sagraditi rampu, i viSe nitko nece
primjecivati ni sjecati se predmeta sporenja”. Gospodin
Podrecca izrazava Zaljenje S§to Zagreb nije prepoznao da
njegovim genijalnim projektom moZe postati Prva liga.
Pritom, u gotovo svim odgovorima bunca: “o arhitekturi
koja je danas moc¢na stvar, o medicinskim sestrama i pri-
marijusima, o tome da od struke ¢uje samo sve pozitivno,
o zamagljenim karijerama onih koji su protiv, o tome kako
centar Zagreba nije socan —jer kad otvori$ haustor u njemu
se nalazi neka mala radnjica, moZda neka kokos i kartonske
kutije”. Dakle, od Stakora se doSlo do kokosi. Jedino §to
u tom intervjuu Podrecca donekle to¢no kaze glasi: “Pala
je sjena kriminala na projekt”. Podrecca se i dalje usuduje
izjavljivati da 99 posto ljudi, koji su protiv njegovog pro-
jekta,zapravo i ne zna o kakvom je projektu rije¢. Bandica
ve¢ odavno “nema” i on je ve¢ dugo general bez vojske.
Podrecca je razradu projekta prepustio anonimnim Hor-
vatin¢ievim arhitektonskim i pravnim adutantima, koji
u suradnji s Bandi¢evom administracijom priljezno prate
dinamiku prekrajanja zakona i projekta.

Pa $to se ustvari dogada? Zar je moguce da je jedna sru-
Sena ograda u Varsavskoj — a neki se Sale da se to dogodilo
zbog viSka revnosti Horvatincicevih zaStitara — obeznanila
sve pa Cak i one koji su donedavno advokatirali projekt.
Zar je moguce da su ¢ak i Kulji§ i Zutelija zanijemjeli!?
Stoga pitanje za potrebe ovog teksta glasi: koliko ¢e jos
mjeseci ili godina mladi aktivisti Prava na grad i Zelene
akcije i gradani Zagreba trebati dezurati i svojim tijelima
sprjecavati nastavak rata? Koliko ¢e jo§ vremena trebati
proci da se dogodi “normalizacija”, mirni pregovori “zara-
¢enih strana”, sa svim informacijama na stolu? Koliko ¢e
jo§ vremena trebati proci da se okonca ovaj prljavi rat koji
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— GOSPODINE HRABAK, U PITANJU
VASE TEZE O SUTNJI HRVATSKIH
ARHITEKATA, RADI SE O VISKU
VASEG KONZERVATIVNOG KUCNOG
ODGOJA, A OPCENITO RADI SE

O NEDOSTATKU HRABROSTI I

HUMANISTICKOG OBRAZOVANJA

TE TIME POSVE LOGICNOM

IZOSTANKU NJIHOVE SOCIJALNE
OSJETLJIVOSTI. LOSE STE IZRAZILI
ZALJENJE, A JOS STE SE LOSIJE

ISPRICALI —

su zapoceli jedni, i dogodi pravedan mir, koji su zastupali
drugi? Koliko ée nas jo§ mjeseci i godina ta, premda danas
vec prili¢no razalovana — bandi¢/kerum/glavaseva podu-
zetna nacionalisticko-klerikalna pozicija, koja glumi da je
distancirana, a uvijek je u dosluhu s HDZ-ovom politikom
— maltretirati s ratom?

SUTLJIVE POLITIKE PROTJERUJU GRADANE
Ono §to nam ovih dana nude zagrebacki vladajuci — “bivsi
1bududi” SDP — unosi samo novu maglu u dobra i moguca
rjeSenja. Ona ista magla — koju je deset godina proizvodio
Bandi¢, a mati¢na mu je stranka aplaudirala i slavila nje-
govu uspjesnost i izborne pobjede — i dalje se proizvodi, a
bandiéiikerumi ¢ak i prijete da e se politi¢ki udruzivati i
“sa crnim vragom”, ¢ak i s odbjeglom nevjestom hrvatskih
ratnih zloc¢ina. I dalje je oklijevanje — odnedavno toboze
osvijeStenog SDP-a ,nakon §to se u oZujku onako traljavo
ispri¢ao zbog kumovanja ovom, i ne samo ovom projektu
u Zagrebackoj skupstini — jedini odgovor na “vladajucu
politiku u doba recesije”. Cekaju se izbori, a posve je jasno
da svakim danom zemlja pada sve dublje. Institucije ne
odgovaraju na upucena pitanja, ne pada im napamet da
pocnu funkcionirati ili prihvate sugestije kako da to ucine,
kako da poboljsaju i provode zakonitost. SDP se ponosi
provedenom demokratskom procedurom na unutarstra-
nackim izborima, a jedino pitanje koje se u njima dogodilo,
doslovce glasi: da li je izabran novi Bandi¢ i kakav ¢e biti
odnos Praske i Iblerovog trga?

Ovdje nije mogude upustati se u brojne “rane radove”
Cvjetno/Varsavskog pitanja. Tesko mi je prisjecati se izo-
stajanja iskazivanja gradanske neposlusnosti prije dvije
godine: kino Zagreb i kuce u Probrazenskoj su Saptom
pale. Niti ¢u posebno komentirati nespretno formuliranu
akciju s praznim koferima — koja je prije dvije godine bila
zamisljena kao performance na Trgu bana Jelacica, u ko-
jem su gradani s vlastitim koferima namjeravali poruciti
Bandicevoj administraciji da ¢e oni iseliti iz grada ukoliko
se bezumna politika ne zaustavi — djelomice pretvorili u
posve nepozeljan iskaz bijesa i mrznje prema “dotepen-
cima” (§to su dobro komentirali Miljenko Jergovic i Igor
Mandi¢). A to doista nitko od organizatora i stvarnih su-
dionika demonstracija nije Zelio. Gradovi nikada ne bi ni
postojali da nije bilo i da nema kretanja stanovnika i tzv.
dotepenaca. Zasto su Zelena akcija i Pravo na grad prije
dvije godine odustali od nekih vaznih akcija, ne mogu od-
govoriti. Ja sam doslovce shvatio da treba spakirati kofere
iiseliti iz grada.

(NE)HUMANISTIEKI GOVORI U Slobodnoj Dalma-
ciji (24.5., Varsavska nije Hrvatska), Drazen Lali¢ s pravom
na sva usta hvali Zelenu akciju i Pravo na grad. Osim §to
pokusSava analizirati prirodu socijalnog bunta u Hrvatskoj
i opcenito, u primjerima stavova novinara, intelektualaca
i aktivista konstatira da je “VarSavska tek dZep otpora”.
Uz pomo¢ Mirjane Krizmanié konstatira da se “prosvjedi
u VarSavskoj jos nisu podigli na nacionalnu razinu, koliko
god to zasluzuju”. Naslov teksta je ustvari trebao glasiti:
“Vrijeme je da VarSavska postane Hrvatska”. Kako pro-
svjede u VarSavskoj “podiéi” na nacionalnu razinu, pitanje
je na koje ovih dana iz Hrvatske stize sve vise odgovara.
Na njega je mozda najbolje odgovorio knjizevnik Edo
Popovié (Jutarnji list,22.5.): demonstracije su se napokon
dogodile zato “Sto su bezobzirnost, vulgarnost i gramzlji-
vost ekipe, sacinjene od kojekakvih poduzetnika, politi¢ara
i kriminalaca koji punih dvadeset godina teroriziraju ovaj
grad i njegove gradane — dovele tisuée gradana na protest
u VarSavsku”.

Potrebno je, medutim primijetiti da su i arhitekti poceli
misliti o aktivizmu/urbanizmu. PokuSavajuci nadokna-
diti propustenu pasivnost i nepravovremeno osudivanje

Horvatincieve manipulacije pozivnim na-
tjeCajem, navode svoje stare zaskasnjele
proglase i prvi puta, u veljaci ove godine,
nedvosmisleno tvrde da je bunt gradana
opravdan. Potrudili su se u novom, starom
casopisu Covjek i prostor, progovoriti o
SV0joj muci u novim trziSnim uvjetima i
“glasno” se pridruziti protestima u Varsav-
skoj, pitajudi predsjednike svojih glavnih
institucija — Sute li arhitekti? (Cip 668 —
671). Najzgodnije je pitanje — moze li arhi-
tekt uopce biti (ili sebi dozvoliti da bude)
“javni intelektualac” u tom sustavu? Pose-
bice impresionira kontinuitet muljaZze Hr-
voja Hrabaka, koji podcrtano tvrdi: “Dakle
— arhitekti ne Sute, arhitekti govore glasno
i razgovjetno. Arhitektonska retorika je
suzdrzana i odmjerena. Tome nas uc¢e kuéni odgoj, profesi-
onalna formacija i poslovna etika — inace pozitivne odlike
s kojima Zivimo i djelujemo. Sasvim je primjereno da smo
zaostrili stavove i uskratili povjerenje gradskim instituci-
jama tek nakon niza nedvosmisleno Stetnih djelovanja”.
Gospodine Hrabak, u pitanju vase teze o Sutnji hrvatskih
arhitekata, radi se o visku vasSeg konzervativnog kuénog
odgoja, a opéenito radi se o nedostatku hrabrosti i huma-
nistickog obrazovanja te time posve logicnom izostanku
njihove socijalne osjetljivosti. LoSe ste izrazili Zaljenje, a
jos ste se loSije ispricali.

Na Bracu, na koji sam iz rodnog grada Zagreba preselio
svoje kofere, sanjam mucan zagrebacki katastrofi¢ni san:
potres se ipak dogodio nakon 110 godina, a Grad nikada
nije ni naceo temu stati¢ke i instalacijske asanacije histo-
rijske jezgre. Sve je razruSeno; neki nesretnik (da li sam
toja?) tumara po nekadasnjem srediStu grada. Na nekom
trgu strsi neko cudno betonskog zdanje s velikim ulazom.
Covjek ulazi u njegovu utrobu. Duéani, duéani ispremje-
Sanim policama i robom. Spusta se sve niZe i niZe, nesto
cudno mirise. Podsjeca na gljive. Na samom dnu mrtvi Sta-
kor. Pored ukocene Zivotinje nalaze se dva mala, okrugla
limena predmeta. Na jednom piSe: Ne damo VarSavsku! Na
drugom je lik konja. Prilazi neka Zena, Covjek joj ne Zeli dati
konja. PokuSavam ujutro desifrirati san: bit ¢e da se radi o
Veri i njezinom §tosu sa Sampinjonima, Borislavu Pekicu
i Jane Fonda. Nedavno su ubili konja, zar ne?

KRIVI COVJEK, PRAVI LJUDI U ozujku ove go-
dine dogodio se u Skupstini grada Zagreba, prvenstveno
zaslugom kontinuiranog djelovanja zastupnice Vere Petri-
njak Simek, koja je i u Zelenoj akciji i u Pravu na grad od
samog pocetka zastupala i vodila akcije i proteste protiv
urbanisti¢kog i politickog silovanja grada, bez obzira na
Bandicev “pad”, neocekivani obrat u odnosu prema do-
gadanjima na Cvjetnom trgu i u Varsavskoj. Zastupnici
su gotovo jednoglasno zastupali stav o obustavljanju
gradnje. Isprika ili Zaljenje, svejedno, Mirele Holy (a Mi-
lanovi¢ sjedi s figama v Zepu u zastupnickim klupama ) u
ime SDP-a, Kregarovo pojaSnjenje da “upute SkupStine
izvrs$noj vlasti nisu puke molbe, nego uvjeti zajednicke
suradnje”. Zakljuceno je, odnosno predlozeno, da se za-
brane denivelacije javnih prometnih povrsina radi ulazaka
u podzemne garaze u Donjem gradu, da se koeficijent
maksimalne nadzemne izgradenosti “vra¢a” na 3 (mini-
strica Marina Marinovi¢ Dropuli¢ odobrila zbog Horva-
tin¢i¢a —4,5), da se ukine mogucénost izgradnje slozenih
rezidencijalnih gradevina u zaStitnom zelenilu, da valja
izbrisati lokaciju Trga marSala Tita s popisa Gradskih
projekata itd. Ono §to je posebice vazno — gradonacelniku
je bilo preporuceno da zapocne pregovore s investitorom
projekta Cvjetni prolaz, kako bi se sukladno tome izbje-
gla potreba izgradnje rampe u VarSavskoj. Zanimljivih
li preporuka! Ali tko §iSa Skupstinu kad se na ¢elu grada
i dalje nalazi Covjek koji je prakticki ostao bez i jednog
zastupnika, a na temelju zakona moze ga se razvlastiti
samo referendumom. Skupstina je trebala ultimativno
od gradonacelnika zatraziti informaciju o stanju radova
inamjerama investitora. Odnosno odmah raspisati refe-
rendum. No, niSta se ne dogada. Normalno, zar ne?
Postavlja se ograda u VarSavskoj pa pada, protesti neko-
liko tisuca ljudi, noéna dezuranja, glazba i poezija. Celnici
Prava na grad i profesor Josip Kregar (na portalu Zagre-
bancije) postavljaju pitanje: “Tko placa zastitare i koga oni
slusaju?” kad rampu gradi Grad Zagreb,a HOTO grupa se
pojavljuje u ulozi “osiguravatelja sredstava”. Kregaru odgo-
vara sam Hoto. Casnog i uglednog profesora, donedavnog
dekana Pravnog fakulteta, poducava Hoto o zakonskim
propisima, objas$njava mu $to je sve poduzeo da se provodi
zakon i isprave joS neozakonjena mjesta. JoS je, medutim

zanimljivije kako Horvatinci¢, po drugi put u dvije godine,
pokusava izmanipulirati javnost i tzv. strukture; tada, prije
dvije godine, “prijetnjom” da ¢e odustati i prodati sve to
arapskom, ruskom ili srpskom kapitalu, a sada —navodnom
spremnoséu da pregovara. Kupuje vrijeme i neumorno
dalje kopa. Horvatin¢ic se, gotovo dva i po mjeseca nakon
rasprave i zakljucaka Skupstine (Jutarnji list,29.5.) “sastao
s njezinim predsjednikom Borisom Spremom. Nitko nije
sluZzbeno htio potvrditi, ali prema dojmovima, poduzetnik
je Cini se spreman odustati od rampe u VarSavskoj. Bilo
je navodno i povisenih tonova. Horvatinc¢i¢ se navodno
pozalio da se oslonio na krivog ¢ovjeka.(Zgodne li for-
mulacije!) Obecao je da ¢e udiniti sve da ulaz ne bude iz
Varsavske. Od Horvatincica se trazilo da se broj mjesta s
406 smanji na 106 i da ta mjesta budu namijenjena samo
stanarima”. No dva-tri dana nakon toga postaje jasno da
Horvatinci¢ blefira. Profesor Kregar mu odli¢no odgovara,
sugerirajué¢i mu pitanja za referendum: “ITreba li grado-
nacelnik zaustaviti radove u Vrasavskoj? Zelite li rupu u
Varsavskoj od Gunduli¢eve do spomenika Tinu Ujevicu?”
I, $to smatra jo$ boljim: “Treba li Milan Bandi¢ podnijeti
ostavku radi pogodovanja investiciji HOTO grupe?” Ili
pak: “Odobravate li izgradnju elitnog naselja u centru
grada kao javni interes?”

SAMPINJONI SU BILI - SALA Posve je jasno da su
pregovori i referendum jedino rjesenje, a da je prije toga
potrebno obustaviti nastavak gradenja u bloku. Ne treba
se bojati referenduma. Nek se napokon vidi ¢ija majka
crnu vunu prede! Odnosno, potrebno je Horvatincicu
jasno dati do znanja da on preuzima svaku odgovornost
za sudbinu ve¢ iskopanih etaZa, ali da barem njih tri ne
mogu biti garaza; da kroz VarSavsku ne moZze uéi rampom
u planirane garaze. Sve strukture ponovo kasne i ne mogu
izbjec¢i odgovornosti za sve ono §to su izglasale. Ali ne
vidim zasto bi grijeh struktura i gramzljivost poduzetnika
netko morao platiti?! Dobro, zna se da su to u Hrvatskoj
u konacnici uvijek bili gradani. Horvatin¢i¢, medutim, ima
posljednju Sansu da prestane lagati, da doista preproda
projekt s revidiranim, kompromisnim rjeSenjima ili da ga
sam dovrsi. Pregovori se, medutim, viSe ne mogu obavljati
na nacin na koji na JakuSevcu to rade preprodavaci rablje-
nih automobila, odnosno na nacin na koji su o projektu
pregovarali Bandi¢ i Horvatinci¢. U novonastalom pro-
stornom kontekstu, posve je logican stav da se stanarima
omoguci parkiranje u bloku, da se dogovori nacin na koji
¢e kroz kuéne veze uci automobili, kako ¢e se u prostoru
bloka izvesti rampa, i do koje etaZe. Sto ée biti s ostalim
etazama? Nadam se da se Horvatincicu nece svidjeti Sale
poput one, da bi mozda doista trebao razmisliti o proizvod-
nji ekstraprofita sa Sampinjonima. No, §alu na stranu. Da li
jeikako je moguce preprojektirati ve¢ iskopano, objediniti
podzemne etaze i omoguditi neko smisleno dogadanje
koje je u javnom interesu? O tome brinite, Horvatin¢icu!
Slobodno predocite sve svoje stvarne i sve paratroskove
na projektu. I nemojte se viSe oslanjati na politickog mr-
tvaca: sluSajte Skupstinu i gradane. Oni vas jedino mogu
spasiti i postati istinski partneri u sanaciji po¢injene Stete
i spasiti vas od bankrota. I s ovakvim programom imat
¢ete dovoljno velik profit. To je put na kojem treba traziti
kompromis. Ali, ne raspise li se istovremeno referendum
o ostavci gradonacelnika i prometnom rjeSenju bloka,
slijedi potpuna blokada projekta; nastavak cekanja da se
pojavi neki novi Bandi¢ ili prijevremeni izbori. Horvatin-
¢icu, mora vam postati jasno da jo§ dugo vremena ni jedan
gradonacelnik nece halucinirati o tangentama i tunelima,
da gradani nece odustati.

VARSAVSKA ZA HRVATSKU Nastavi li se jo§ samo
kratko vrijeme na ovaj nacin voditi politika drzave i gra-
dova, bojim se da ¢e se doista uskoro obistiniti ono ¢ime
nas je nedavno “plasio” Boris Buden: Drustvo bez budu¢-
nosti /Buduénost bez Drustva! Ukoliko se ne prizna da
se ve¢ skoro dvadeset godina u Hrvatskoj Zivi na takav
nacin! Predsjednika Josipovica valja podsjetiti da je i on
svojim ponaSanjem, kao gradski zastupnik SDP-a bio
itekako vjeran Bandicu, te tako pridonio danasnjem stanju
stvari u Varsavskoj, da je VarSavska zasluzila ono isto §to
je u svojih prvih 100 dana ¢inio na poboljSanju odnosa s
BiH i Srbijom. Dali ¢e se to zvati isprika ili Zaljenje, manje
je vazno, ali VarSavska je zasluzila da postane paradigma-
tian primjer na nacionalnoj razini. Primjer koji dokazuje
da je mir mogu¢, da je odzvonilo politikama “1. aprila”,
da se napokon zakonski ukida drumsko razbojnisto, mo-
guénost pljackanja gradskih prostora, ulica i parkova,
povredivanja krajolika, neodgovornog iskoristavanja ljud-
skih Zivota. B
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UBIJ TURCINA | ODMORI SE

PREMDA JE

UPRAVO TURSKA
DESETLJECIMA BILA
NAJVECI SAVEZNIK
IZRAELA I1Z ARAPSKO-
MUSLIMANSKOG
SVIJETA, NEDAVNIM
INCIDENTOM TAJ SE
ODNOS PROMIJENIO,
PONOVILA SE AFERA
“EGZODUS” S KRAJA
DRUGOG SVJETSKOG
RATA, A IZRAELCI SU
POSTALI BRITANCI

URI AVNERY

a otvorenom moru, izvan terito-
rijalnih voda, ratna mornarica je
zaustavila brod. Komandosi su ga

zauzeli na juris. Stotine ljudi na palubi pruzile
su otpor, vojnici su upotrijebili silu. Neki od
putnika su ubijeni, mnogi su ranjeni. Brod je
odveden u luku, putnici silom izvedeni. Svijet
je vidio kako hodaju gatom, muskarci i Zene,
mladi i stari, svi iscrpljeni, jedno za drugim,
svatko hoda izmedu dvojice vojnika...

Brod se zvao “Exodus 1947”. Napustio
je Francusku u nadi da probije britansku
blokadu, nametnutu kako bi se sprijecilo da
brodovi nakrcani ljudima koji su preZivjeli
Holokaust dodu do obala Palestine. Da im
je bilo omoguéeno da dodu do te zemlje, ile-
galni imigranti bi se iskrcali, a Britanci bi ih
poslali u zatocenicke logore na Cipru, kako
su Cinili 1 prije. Nitko ne bi obrac¢ao paznju
na tu epizodu duZe od dva dana.

Ali odgovorna osoba bio je Ernest Bevin,
lider Laburisticke partije, arogantan, grub
britanski ministar koji je volio mo¢. Nije
kanio dopustiti da mu $aka Zidova diktira.
Odlucio je nauciti ih pameti pred o¢ima cije-
log svijeta. Uzviknuo je:“To je provokacija!”,
1bio je,dakako, u pravu. Glavni je cilj doista
bio stvoriti provokaciju, kako bi se pozornost
svijeta skrenulo na britansku blokadu.

Dobro se zna §to je uslijedilo: ta se epi-
zoda silno otegla, jedna je glupost vodila
drugoj, cijeli je svijet suosjecao s putni-
cima. Ali Britanci nisu popustili i platili su
cijenu. Skupo.

PREZIR SPRAM JAVNOG
MNIJENJA Mnogi vjeruju da
je incident s “Exodusom” bio
prekretnica u borbi za stvaranje
Drzave Izrael. Britanija je po-
kleknula pod tezinom internaci-
onalne osude i odlucila odustati
od svojeg mandata nad Palesti-
nom. Bilo je, dakako, jo§ mnogo
znacajnih razloga za tu odluku,
ali pokazalo se da je “Exodus”
bio ona slamka koja je devi slo-
mila ki¢mu.

Nisam jedini koji se ovog
tjedna sjetio te epizode. Zapravo,
bilo je gotovo nemoguce ne sje-
titi se je, osobito za one od nas
koji smo u to vrijeme Zivjeli u
Palestini i svjedocili tome.

Ima, dakako, vaznih razlika.
Onda su putnici bili ljudi koji su
prezivjeli Holokaust, a ovaj put
to su bili aktivisti za mir sa svih
strana svijeta. Ali i onda i sada
svijet je vidio kako tesko naoruzani vojnici
brutalno napadaju nenaoruzane putnike, koji
se odupiru svime §to im se nade pri ruci,
Stapovima i golim rukama. I onda i sada to
se dogodilo na otvorenom moru — 40 km od
obale tada, 65 km sada.

Unatrag gledajuci, ponaSanje Britanaca
tokom Ccitave afere djeluje nevjerojatno
glupo. Ali Bevin nije bio budala, a britanski
oficiri koji su komandirali akcijom nisu bili
Seprtlje. Na kraju krajeva, bili su tek na po-
bjednickoj strani zavrsili Drugi svjetski rat.

To §to su se od pocetka do kraja ponaSali
suludo bilo je posljedica arogancije, neosjet-
ljivosti 1 bezgrani¢nog prezira spram svjet-
skog javnog mnijenja.

Ehud Barak je izraelski Bevin. Ni on nije
budala, a nisu to ni nasi najvisi zapovjednici.
Ali oni su odgovorni za lanac ludih postu-
paka, ¢ije ¢e katastrofalne posljedice teSko
ocijeniti. Biv§i ministar i sada$nji komentator
Yossi Sarid nazvao je ministarski “odbor

sedmorice”, koji donosi odluke o sigurnosti,
“sedmoricom idiota” — a ja moram protesti-
rati. To je uvreda za idiote.

Pripreme flotile trajale su viSe od godinu
dana.Razmijenjene su stotine e-mail poruka.
I'sam sam ih primao na tucete. Nije bilo tajne.
Sve je bilo otvoreno.

Sve nase politicke i vojne institucije imale
sumnogo vremena da se pripreme za pribli-
Zavanje brodova. Politi¢ari su se konzultirali.
Vojnici su se obucavali. Diplomati su izvjesta-
vali. Obavjestajci su radili svoj posao.

Nista nije pomoglo. Sve odluke bile su
pogresne, od prvog trenutka do sada. A jos
nije kraj.

GENIJALNOST FLOTILE Ideja flo-
tile kao sredstva probijanja blokade granici
s genijalnoséu. Dovela je izraelsku vladu u
tesku dilemu —namecuci joj da odluci izmedu
nekoliko alternativa, od kojih su sve loSe.
Svaki se general nada natjerati protivnika u
takvu situaciju.

Alternative su bile:

Pustiti flotilu da bez prepreka dode do
Gaze. Tu je opciju podrzavao sekretar kabi-
neta. To bi dokrajcilo blokadu, jer nakon ove
flotile doslo bi vise njih, i to vecih.

Zaustaviti brodove u teritorijalnim vo-
dama, provjeriti njihov teret i uvjeriti se da
ne prevoze oruzje ili “teroriste” te ih potom
pustiti da nastave svojim putem. To bi iza-
zvalo neke blijede proteste u svijetu, ali bi
odrzalo nacelo blokade.

Zarobiti ih na otvorenom moru i dovesti
ih u ASdod, uz rizik bitke prsa o prsa s akti-
vistima na brodovima.

Kao sto nase vlade Cine svaki put, kada
se suoce s izborom izmedu nekoliko loSih
alternativa, Netanyahuova je vlada oda-
brala najgoru.

Svatko tko je pratio pripreme putem
izvjestaja u medijima mogao je predvidjeti
da ¢e one dovesti do ubijanja i ranjavanja
ljudi. Ne upadate na turski brod s oceki-
vanjem da vam slatke male curice podare
svijece. Turci nisu na glasu kao ljudi koji se
lako povlace.

U naredbama koje su dobile trupe, a i
objavljene su,nalaze se tri sudbonosne rijeci:
“po svaku cijenu”. Svaki vojnik zna §to znace
te strasne rijeci. Stovise, na popisu ciljeva ob-
zir spram putnika pojavio se tek na treCem
mjestu, nakon osiguranja sigurnosti vojnika
iizvrSenja zadatka.

Ako Binyamin Netanyahu, Ehud Barak,
Sef generalStaba i zapovjednik ratne morna-
rice nisu shvatili da ¢e to dovesti do ubijanja i
ranjavanja ljudi, onda treba zakljuciti—a to se
odnosi ¢ak i na one koji nisu bili voljni dosad
razmisliti o tome — da su oni potpuno nespo-
sobni. Treba im, besmrtnim rijeima koje je
Oliver Cromwell uputio Parlamentu. “Predugo
ste sjedili na svojim mjestima, bez obzira na
sve §to ste dobro ucinili u posljednje vrijeme...
Idite, izadite odavle, nosite se, kazem vam!”

Taj dogadaj ponovo ukazuje na jedan od
najozbiljnijih aspekata situacije: Zivimo u
mjehuru, u svojevrsnom duhovnom getu, koji
nas izdvaja i sprecava nas da vidimo drugu
zbilju, onu koju opaza ostatak svijeta. Neki
bi psihijatar mogao ocijeniti da je to simptom
teSkog mentalnog problema.

EGZODUS 2010. Vladina i vojna pro-
paganda pri¢a nam jednostavnu pricu: nasi
junacki vojnici, odluc¢ni i osjetljivi, elita elite,
spustili su se na brod “da razgovaraju”, a
napala ih je divlja, nasilna gomila. Sluzbeni
predstavnik za javnost stalno je ponavljao
rijec “lin¢”.

Prvog su dana to prihvacali gotovo svi
izraelski mediji. Na kraju krajeva, jasno je
da smo mi Zidovi zrtve. Uvijek, To vaZi i za
zidovske vojnike. Istina, upadamo na strani
brod na pucini, ali smjesta se pretvaramo u
Zrtve koje nemaju druge nego braniti se pro-
tiv nasilnih, nahuskanih antisemita.

Covijek ne moze a da se ne sjeti klasi¢nog
zidovskog vica o zidovskoj majci u Rusiji,
koja se oprasta od sina unovacenog da sluzi
caru u ratu protiv Turske. “Nemoj se previse
naprezati”, zaklinje ga ona, “Ubij jednog Tur-
¢ina i odmori se. Ubij jo§ jednog Turcina i
opet se odmori...”

“Ali majko”, prekine je sin, “Sto ako Tur-
¢in ubije mene?”

“Tebe?”, uzvikne majka, “Ali zasto? Pa
$to si mu ucinio?”

Normalnoj osobi to moze zvucati suludo.
Te8ko naoruZani vojnici elitne komandoske
jedinice ukrcaju se na brod na otvorenom
moru usred nodi, s mora i iz zraka — i oni
su zZrtve?

Aliima tu i zrnce istine: oni su Zrtve aro-
gantnih i nesposobnih komandanata, neod-
govornih politi¢ara i medija koje oni hrane.
A zapravo i izraelske javnosti, jer je vecina
ljudi glasala za tu vladu ili za opoziciju, koja
nije niSta drukcija.

Ponovila se afera “Egzodus”, ali u izmije-
njenim ulogama. Sada smo mi Britanci.

Negdje neki novi Leon Uris planira na-
pisati svoju sljedecu knjigu, “Exodus 2010.”
Neki novi Otto Preminger planira film koji ¢e
postati blockbuster. Neki novi Paul Newman
igrat ¢e glavnu ulogu — uostalom, ne manjka
talentiranih turskih glumaca.

PRETVARANJE PRIJATELJA U
NEPRIJATELJA Prije vise od 200 go-
dina, Thomas Jefferson je proglasio da svaka
nacija mora djelovati uz “duzno postovanje
spram mnijenja covjecanstva”. Izraelski lideri
nikada nisu usvojili mudrost te maksime. Oni
se drze dictuma Davida Ben-Guriona: “Nije
vazno $to kazu gentili, vazno je §to Zidovi
&ine.” Mozda je pretpostavljao da Zidovi
nece postupati glupo.

Pretvoriti Turke u neprijatelje vise je
nego glupo. Turska je decenijima bila nasa
najbliza saveznica u regiji, mnogo bliZza nego
Sto se opcenito zna. Turska je, u buduénosti,
mogla igrati vaznu ulogu kao posrednica
izmedu Izraela i arapsko-muslimanskog
svijeta, izmedu Izraela i Sirije i, da, ¢ak i
izmedu Izraela i Irana. MoZda smo sada
uspjeli ujediniti turski narod protiv sebe —a
neki kazu da je to jedino oko ¢ega su Turci
sada jedinstveni.

Ovo je drugo poglavlje “Lijevanog olova”
[trotjedni napad na Gazu krajem 2008.1 po-
cetkom 2009. — prev.]. Tada smo protiv sebe
podigli veéinu zemalja u svijetu, Sokirali ono
malo svojih prijatelja i razveselili svoje ne-
prijatelje. Sada smo to ponovili, moZda ¢ak
is vecim uspjehom. Svjetsko javno mnijenje
okrece se protiv nas.

To je spor proces. Slican je akumulaciji
vode iza brane. Voda raste polako, tiho, i pro-
mjene se jedva vide. Ali kada dode do kriti¢ne
razine, brana se raspukne i pogada nas kata-
strofa. Uporno se pribliZavamo toj tocki.

“Ubij Tur¢ina i odmori se”, kaze majka u
vicu. Nasa se vlada ¢ak ni ne odmara. Izgleda
da ne kane prestati dok i zadnje nase prija-
telje ne pretvore u neprijatelje. B

Objavljeno 5.6.2010. na blogu Urija Avneryja
(dijelovi objavljeni u Ma’arivu, drugom po ve-
li¢ini izraelskom dnevnom listu) / Preuzeto sa
Zamirzine.net



DRUSTVO

Zzarez, xi /285, 10. lipnja 2010.

7

EUROPA JE MRTAV
POLITICKI PROJEKT

DONOSIMO PRIJEVOD
CLANKA FRANCUSKOG
FILOZOFA ETIENNEA
BALIBARA, IZVORNO
OBJAVLJENOG

U Guardianu 25.
SVIBNJA. AUTOR
TVRDI DA JE
EUROPSKA UNIJA

NA POCETKU SVOG
KRAJA UKOLIKO NE
IZNADE MOGUCNOST
ZA NOVI POCETAK,

I TO NA OSNOVAMA
RADIKALNO
DRUGACIJIM OD

ONIH NA KOJIMA JE
STVARANA

ETIENNE BALIBAR

— GRCI SU BILI PRVE,
A TESKO DA CE BITI |

ZADNJE ZRTVE POLITIKE
“SPASAVANJA EUROPSKE

VALUTE” - MJERA O

KOJIMA BI SVI STANOVNICI

TREBALI SMJETI

RASPRAVLJATI JER CE
ISHOD UTJECATI NA SVE

3 T :

NJIH —

samo mjesec dana svjedocili smo

najavi grckog premijera Georgi-

osa Papandreoua da njegova dr-
zava mozda nece modi platiti svoje dugove,
na §to mu je ponuden opseZan europski
zajam uvjetovan drasti¢nim prora¢unskim
rezovima, nakon ¢ega je uslijedio “smanjen
rejting” portugalskog i Spanjolskog duga,
prijetnja vrijednosti, ali i samom postojanju
eura, a zatim i stvaranje (pod snaznim ame-
rickim pritiskom) europskog sigurnosnog
fonda vrijednog 750 milijardi eura, odluka
SrediSnje europske banke (protiv vlastitih
pravila) da otplati inozemne dugove te na-
java proracunskih mjera Stednje u nekoliko
drZava ¢lanica.

Ocito je da je to tek pocetak krize. Euro
je najslabija karika u lancu, a ni sama Eu-
ropa nije daleko. Nesumnjivo je da slijede
katastrofalne posljedice.

UMJESTO SOLIDARNOSTI, PRI-
SILNA PRAVILA Grcki protesti potpuno
su opravdani kao odgovor. Prvo, svjedocili
smo denuncijaciji Citavoga grckog naroda.
Drugo, jo$ jednom vlada nije ispunila pre-
dizborna obecanja, i to bez ikakvog oblika
demokratske debate. Na kraju, Europa nije
pokazala pravu solidarnost s jednom od
svojih drzava ¢lanica, vec joj je nametnula
prisilna pravila MMF-a, koja ne §tite nacije
ve¢ banke.

Grei su bili prve, a tesko da ¢e biti i za-
dnje zrtve politike “spaSavanja europske
valute” — mjera o kojima bi svi stanovnici
trebali smjeti raspravljati jer ¢e ishod utje-
cati na sve njih. Ipak, u postojeem okviru,
diskusija je u suStini pristrana
jer su joj temeljne odredbe ili
skrivene ili odbacene.

U svom trenutnom obliku,
a pod utjecajem dominantnih
drustvenih sila, stvaranje Eu-
rope mozda je proizvelo odre-
den stupanj institucionalne
harmonizacije i generaliziralo
neka temeljna prava, $to nije
zanemarivo, no, suprotno izne-
senim ciljevima, nije proizvelo
konvergentnu evoluciju naci-
onalnih ekonomija, zonu za-
jednickog prosperiteta. Neke
zemlje su dominantne, drugima

se dominira. Narodi Europe
mozda nemaju antagonisticke
interese, ali nacije ih sve viSe i
viSe imaju.

Drugo, bilo kakva kejnzijanska
strategija za stvaranje javnog
“povjerenja” u ekonomiju po-
¢iva na tri medusobno ovisna
stupa: stabilnoj valuti, racio-
nalnom sustavu poreza, ali i
na socijalnoj politici koja cilja
na punu zaposlenost. Taj treci
aspekt sustavno se ignorira u
vedini trenutnih komentara.

Nadalje, ¢itava debata oko

monetarnog sustava eura i
buduénosti Europe ostat ée
potpuno apstraktna ako se ne
artikulira prema stvarnim tren-
dovima globalizacije koju ¢e fi-
nancijska kriza znatno ubrzati,
ukoliko se narodi koji ¢e njome
biti zahvaceni i njihovi vode o
njoj ne ocituju politicki.

POCETAK KRAJA EUROPSKE
UNIJE? Svjedocimo tranziciji iz jednog
medunarodnog natjecanja u drugo: to vise
nije (u prvom redu) natjecanje produktiv-
nih kapitala, ve¢ natjecanje nacionalnih
teritorija, koji koriste porezne olaksice i
sniZavaju cijene rada da bi privukli viSe
protoc¢nog kapitala nego susjedi.

Sada ¢e Europa ocito ili funkcionirati
kao efektivan sustav solidarnosti svojih
Clanica koji ih §titi od “sistemskih rizika”
ili ¢e jednostavno postaviti pravni okvir za
promicanje viSeg stupnja kompetitivnosti
medu njima, Sto ¢e odrediti njezinu poli-
ticku, drustvenu i kulturnu buduénost.

No postoji i druga tendencija: transfor-
macija medunarodne podjele rada, koja
radikalno destabilizira raspodjelu zaposle-
nja po svijetu. To je nova globalna struk-
tura u kojoj Sjever i Jug te Istok i Zapad
mijenjaju svoja mjesta. Europa, ili barem
vecina Europe, iskusit ¢e brutalni porast
nejednakosti: kolaps srednjih klasa, sma-
njenje broja kvalificiranih radnika, istiski-
vanje “volatilnih” proizvodnih industrija,
uzmak socijalne skrbi i prava te uniStenje
kulturnih industrija i op¢ih javnih usluga.
To ¢e ubrzati povratak etnickih konflikata
koje je stvaranje Europe trebalo zauvijek
premostiti.

U skladu s time, ne mozemo ne postaviti
pitanje: je li ovo pocetak kraja za EU, tvo-
revinu nastalu prije 50 godina na temelju
prastare utopije, a koja je danas dokazala
da ne moZe ispuniti svoja obecanja? Odgo-
vor je, nazalost, potvrdan: prije ili kasnije,
ovo Ce biti neizbjezno, a mogucde je da ce
biti popraceno nasilnim nemirima. Ukoliko
ne pronade moguénost za ponovni pocetak
na radikalno novim temeljima, Europa je
mrtav politicki projekt.

KAD KRIZA UDE U IDUCU FAZU...
Ipak, raspad EU neizbjezno bi prepustio
njezine narode opasnostima globalizacije
na jo$ viSem stupnju. S druge strane, novo
utemeljenje Europe ne jamci uspjeh, ali
ipak daje Sansu stvaranju nekakve geopoli-
ticke snage. Pod jednim uvjetom: da se svim
izazovima povezanima s idejom originalnog
oblika post-nacionalne federacije pristupi
ozbiljno i hrabro. Oni ukljucuju postavljanje
zajednickog javnog autoriteta, koji nije ni
drzava ni puko “vladanje” politi¢ara i struc-
njaka; zatim osiguravanje istinske jednako-
sti nacijé, i to borbom protiv reakcionarnih
nacionalizama; i povrh svega ozivljavanje
demokracije na europskom prostoru, a time
i odupiranje trenutnom procesu “de-demo-
kratizacije” ili “drzavnosti bez Drzave” koji
stvara neoliberalizam.

Jos jedna ocita stvar davno se trebala
uzeti u obzir: nece biti napretka prema fe-
deralizmu u Europi (onakvom za kakav
se neki zalazu, i to s pravom) ako sama
demokracija ne napreduje iznad postojecih
oblika, dopustajuci povecéan utjecaj naroda
unadnacionalnim institucijama. Znaci li to
da za obrat recentnog tijeka povijesti, tj. za
potresanje letargije politicke tvorevine u
raspadu, trebamo nesto poput europskog
populizma, simultanog pokreta ili mirne
pobune narodnih masa koje bi usmjerile
svoju ljutnju Zrtava krize protiv onih koji su
krizu i stvorili i koji su se njome okoristili,
ili poput poziva na kontrolu “odozdo” nad
tajnim cjenkanjima i dogovorima trzista,

banaka i drzava? Naravno da da. SlaZem se
da to moZe dovesti do drugih katastrofa, no
rizik je vedi prevlada li nacionalizam bilo
kakvog oblika.

U ovom dijelu svijeta, takve sile su tradi-
cionalno nazivane “ljevicom”. No europska
ljevica sada je takoder bankrotirala. U Sirem
politi¢kom prostoru, koji se proteze preko
granica, a koji je sada vazan, izgubila je mo¢
da izrazi socijalne borbe ili lansira oslo-
bodilacke pokrete. Predala se dogmama i
logickim podlogama neoliberalizma. Prema
tome, ona se ideoloski dezintegrirala. Li-
Sene ikakve jace potpore javnosti, stranke
koje je predstavljaju nominalno su nemo¢ni
promatraci krize na koju ne nude nikakav
odreden ili kolektivan odgovor.

Mozemo se pitati, u ovim uvjetima, §to
¢e se dogoditi kad kriza ude u svoje iduce
faze. Gotovo sigurno ¢e biti protestd po-
kretd, no oni ¢e biti izolirani, a vjerojatno
¢e zastraniti prema nasilju ili ¢e ojacati kroz
rasizam i ksenofobiju (koji veé bujaju oko
nas). No pitanje se takoder dotice intelek-
tualaca: kako bi mogla i trebala izgledati
demokratski razradena politicka akcija pro-
tiv krize na nivou Europe? Zadatak je pro-
gresivnih intelektualaca, bez obzira na to
postavljaju li se kao reformisti ili kao revo-
lucionari, tu temu raspraviti i riskirati. Ako
ni to ne naprave, nece imati isprike. B

S engleskog prevela Slobodanka Bernstein /
preuzeto sa www.slobodnifilozofski.com
Ovo je skraéena verzija ¢lanka koji ¢e u cje-
lini biti objavljen u lipanjskom izdanju online
magazina Theory and Event (Johns Hopkins
University Press).
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Povodom razgovora o anarhistickom pokretu i demonstracijama u SAD-u s Brianom iz
Crimethinc. kolektiva, AKC Medika, Zagreb, 24. svibnja 2010.

ANARHIZAM 1 ANARHIJA

KAO TEORIJSKO-PRAKTICKI
IZVID U DRUGACIJI SVIJET

ANKICA CAKARDIC

apocinjem osobnije; do nedavno sam drzala da
Z misljenje i razgovori o vaznosti, strategijama
i poloZaju anarhizma nuZno uvode u prostor
dihotomije i antagonizma aktivizma i teorije. S takvim
raspoloZenjem — za koje se viSe ne moZe reci da je stvar
predrasude, ve¢ pounutrene “zdravo za gotovo” nepropi-
tane samorazumljivosti — dolazim na susret u AKC Me-
diku gdje se odrzala diskusija o americkom anarhistickom
pokretu tijekom posljednjega desetljea. Mogla bih reci
da je razgovor zapoceo i dan ranije (23. svibnja 2010.)
na Subvultures anarho-festi u Moc¢vari gdje je uz prat-
nju Amoka i Give Them Rope nastupao band From the
Depths koji je najnoviji izdanak CrimethInc. Ex Workers
kolektiva (CWC).

SUPKULTURNI ANARHIZAM Nastup anarhistickih
bandova posebno obiljezava i intermezzo u vidu nerijetkih
kracih kritickih govora izmedu pjesama koji reflektiraju
neku drustveno-politicku pojavu i podsjecaju na vaznost
angaziranoga pristupa svijetu. Ponekad to budu pomalo
naivni i nedomiSljeni stavovi, a u nekim se sluc¢ajevima
izbrusi posebno snazna, kriticko-utopijska filozofijska i
britko-ironi¢na verbalnost. Ako bih ukratko
opisivala taj dio nastupa From the Dep-
ths — ispusStajudi iz analize muzicku stranu
ovoga karakteristicnog mra¢nog metali-
ziranog crust/hardcorea — onda bi to bili
uvidi kojima bi pozavidjele i akademske
lijevo orijentirane teorije. Krace recenice
¢lanova i ¢lanice banda izvedene tijekom
nastupa svoje upotpunjenije i ekspliciranije
mjesto dobivaju na diskusiji koju sutradan
inicira anarhist Brian D. iz spomenutoga
kolektiva. Svojim primjerom i nizom dru-
gih na koje upucuje u potpunosti potvrduje

— Buduci da taktika BLACK
BLOCKA nije pacifistiCka,

kako teorija i praksa imaju svoje zasebne
snage i svaka djeluje na svojoj samostalnoj
ravni. MoZzda teoriju i praksu valja gledati
kao cjelinu koja se nadopunjuje, a mozda
ideja cjeline postaje zbiljski moguc¢om tek
ako ne oc¢ekujemo nuzno srastanje jedne
s drugom.

ANARHISTICKA TEORIJA UGO-
VORA Drustveni ugovor 17.1 18. stoljeca
predstavlja teorijsko-metodicki predlozak kako iz kao-
tiénoga prirodnog stanja prijeéi na ono uredeno gdje je
um kao zakon osnovni princip prema kojem pojedinci
ugovaraju model gradanskoga drustva slobode i/ili sigur-
nosti. Dva nedostatka u teoriji klasi¢noga drustvenog ugo-
vora su problem kriterija na osnovi kojih se radi razdioba
normativnih aspekata prirode od faktickih, dok se drugi
problem fokusira na “granicu” prirodnih karakteristika
ljudske naravi od povijesno stecenih. U trenutku kada
slobodni i ravnopravni pojedinci/ke u prirodnom stanju
vide razloge za umske osnove drustvenoga poretka i vlasti,
nastaje ugovor koji polazi od pretpostavke da ljudi pristaju

— Crimethinc. Ex Workers
antikapitalistiCki je kolektiv
koji osnazZuje radikalno
komunalno organiziranje i
protivi se postojecem obliku
globalizacije i reprezentativne
demokracije, imajuci u vidu
insurekcionisticku teoriju. —

uvijek se postavija pitanje
smislenosti “nasilja’”’ koje
ona izaziva - i kad je u pitanju
interakcija anarhista i policije
i kad je posrijedi unistavanje
imovine —

na podredivanje zakonima, ali da im se pritom jamci sigur-
nost koju u prirodnom stanju nemaju, §to u ovom obliku
ponajprije pronalazimo u filozofsko-politickim postavkama
Thomasa Hobbesa i Barucha Spinoze. Nastanak se drzave
na taj nacin pravda samo ako je uslijedio iz racionalno
shvacenih, vlastitih interesa “svih” individua. Anarhisticka
se kritika kontraktualizma fokusira na toliko o¢iglednu po-
vijesnu kontradikciju “slobodnih i ravnopravnih” individua
koje sklapaju ugovor i postavlja pitanje kako je moguce da
se gradansko stanje formiralo kao drustvo poslusnosti, tj.
zasto bi slobodan/na pojedinac/ka svojevoljno pristao/la
na podredeni polozaj? Teorija anarhizma izaziva “krajnja”
pitanja kojima podriva horizont drustvenoga bitka, kao sto
je to, primjerice, pitanjima jesu li sve aktivnosti koje ljudi
moraju ¢initi za uspostavu i reprodukciju drZzave moralno
dopustive, je li drustveni ugovor nuzan, je li uspostavom
drzave moguce izbjeci neprestano krSenje ljudskih prava
i u kojem je odnosu nuZnosti svaka uspostava drZave s
neslobodom pojedinca?

Ova se nezaobilazna pitanja anarhisticke teorije — ako
ne eksplicitno —implicitno pojavljuju u svakom ozbiljnijem
razmatranju slobodarstva i upisuju se u njegove prakse.
Kako se to pokazalo i u konkretnoj raspravi o americkom
anarhizmu, gotovo je nemoguce uci u prostore pravednosti
i zbiljski prakticirati slobodu ako ne dovodimo u pitanje
zatecenost i ukotvljenost vlastitih, ali i podredenih polozaja
svih zivih bi¢a. Takva se anarhisticka praksa uvjetno odvija
na tri razine — u pokretu, lokalnom kontekstu i osobnoj/
individualnoj razini.

POKRET: Battle in Seattle Kronoloski motiviran
razgovor na temu novije povijesti protestiranja u Americi
zapocinje s demonstracijama protiv WTO-a u Seattleu 1999.
godine. Bespredmetno, dogadaj je oznacio najvaznije mje-
sto u povijesti americkih pokreta unazad trideset godina,
alije i obiljeZio pojavu posve nove kulture otpora mjerene
na razini svijeta. Od sastanka se o¢ekivalo da postane
simbolom pocetka nove ere globalne slobodne trgovine
i da potvrdi iskljucivu kapitalisti¢ku reprodukeciju Zivota.
Suprotno tomu, dani koji su mu prethodili ulaze u povijest
kao tjedan prosvjeda, spoznaje da je moguce organiziranje
gradanskoga neposluha kao javne radikalne kritike politike
progresivnoga slobodnog trgovanja, a konkretan sastanak
je prosao nezamislivo neuspje$no. Ne samo da su odnosi
medu sudionicima u debatama konferencije bili krajnje
nekorektni — prije svega u verbalnoj dominaciji “Zapada” u
odnosu na zemlje “Trecega svijeta” — ve¢ se oko polazi$nih
toCaka nije postigao niti jedan konsenzus. Pritom, aktivisti
i aktivistkinje tzv. antiglobalizacijskoga pokreta protesti-
ranjem ukazuju na negativne konzekvencije strukturnih
programa i pravila svjetske trgovine i njezinih viSestruko
poraznih konzekvencija po prirodu, drustvo, politiku i kul-
turu Sto dobiva posebnu paznju svjetske javnosti.

Pored brojnih nevladinih udruga razli¢itih profila (prava
radnika, ekoloskih, koji se ti¢u prava potrosaca), radnic¢kih
i sindikalnih organizacija, feministickih, socijalistickih,
studentskih i vjerskih grupa koje mirnim demonstriranjem
dolaze iskazati negativan stav prema globalistickoj politici,
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— Brian iz Crimethinc.
kolektiva navodi kako je

upravo u Seattieu ponovno

osnazZena BLACK BLOCK

taktika protestiranja koju do
tada, primjerice, prakticiraju
skvotevri/ice, aktivisti/kinje anti-
nuklearnoga pokreta ili ALF-a
(Animal Liberation Front) —

anarhisti i anarhistkinje imaju bitno konkretniji cilj: one-
moguditi i prekinuti sastanak WTO-a. To im i uspijeva.
Naravno, anarhisti/kinje razumiju da prekid odredenoga
sastanka ne predstavlja bilo kakvo usporavanje ili ugro-
Zavanje rada te sjajno uStimane masinerije, ovdje se radi o
odbijanju verifikacije moci stanovitih autoriteta i njihovih
institucija. Na neki nacin, ba§ kao §to ni summiti bitno ne
ostvaruju pomake u postojecim obrascima poslovanja, ali
ih je vaZno javno reproducirati, ba§ takvu konotacijsku
razinu nose i protesti protiv njih. Njihova znacenjska ravan
ukazuje na vaznost i nuznost direktnoga djelovanja, bez
ikakvoga posredniStva; €in protesta jest ¢in demonstrira-
nja alternative.

Black Block Brian navodi kako je upravo u Seattleu
ponovno osnazena Black Block taktika protestiranja koju
do tada, primjerice, prakticiraju skvoteri/ice, aktivisti/kinje
anti-nuklearnoga pokreta ili ALF-a (Animal Liberation
Front). Dakako, mediji su tada posvetili posebnu paznju
Black Blocku, ¢ime ga trajno obiljezavaju. Iz toga slijedi
nekoliko problema o kojima se u razgovoru ponajvise go-
vorilo. Budu¢i da taktika Black Blocka nije pacifisticka —
direktno ulazi u sukob s policijom, ne prijavljuje prosvjede
vlastima, uniStava imovinu, pomaze u bijegu aktivistima/
kinjama koje policija uhic¢uje — uvijek se postavlja pitanje
smislenosti “nasilja” koje ona izaziva — i kad je u pitanju
interakcija anarhista i policije i kad je posrijedi unista-
vanje imovine. Dakako, i unutar Blocka postoje razlike/
podjele u shvacanjima razloZznosti nanoSenja imovinske
Stete — ostaje li se na unistavanju konkretne ograde ili ba-
rikade ili se Zeli probiti policijska linija u svrhu ometanja
sastanka koji je u tijeku. S druge strane, postoje grupacije
koje drze da suprotstavljanje globalnom kapitalizmu znaci
uniStavanje njegovih manifestacija, a to je klju¢no mjesto
koje je uz naglasenu medijsku paznju diskreditiralo i re-
duciralo raznolikost Black Block taktike. S obzirom da je
Black Block svojevrsna ad hoc inicijativa koja se iskljucivo
formira tijekom organiziranja i trajanja prosvjeda, njoj se
mozZe prikljuciti bilo tko.To u odredenom slucaju mogu biti
izamaskirani ¢lanovi policije koji sami razbijaju izloge du-
¢ana —kako je to bilo slucajem u Genovi —ili tek pojedinci
Zeljni spektakla i razbijanja radi kojih ¢esto strada imovina
gradana/ki. Ovo posljednje, naime precesto “turisti¢ko de-
monstriranje”, navodi anarhisticki pokret da ispocetka pro-
pita strategiju Black Blocka ¢ija duboka motivacija ne lezi
u pukom bezumnom unistavanju imovine koje obiljeZzava

“materijalni rat”, ako bismo razgovarali o
takvom kontekstu, prije bismo ustvrdili da
se radi o “socijalnom ratu”.

Pored toga, mainstream mediji vole
spektakle i slike pa javnost stjeCe dojam
da se prosvjedi dogadaju radi “vandalizma”,
uglavnom ispustajuci iz vida smisaone i sa-
drZajne razloge takvoga masovnog oku-
pljanja. Kako sam i maloprije istakla, nije
rijetka pojava povrs$nost i krajnja nedomi-
Sljenost pojedinaca uizgredima unistavanja
imovine pa moZemo slobodno reéi da me-
dijski simulakrum nije motiviran ni od kuda
i da time ne konstruira neku posve novu
nepostojecu stvarnost. Ono ¢ega smo se do-
takli u razgovoru s Brianom u ovom tematskom horizontu
jest i moguénost anarhisticke pozicije koja koristi medije
u svoje svrhe: “Ako nisi u medijima, onda te nema”. Ovaj
problem koji upucuje na slojevito egzistiranje ljudskoga
slucaja ukazuje koliko je politickom smislu inherentno da
bude “javan”ikako se na ovaj nacin bitno utvrduje politicko
postojanje. PuStam po strani fenomenologiju praktickoga
djelovanja koje bitno odreduje moguénost humanosti kako
to razumijeva Hannah Arendt i podvlacim ¢injenicu koja
upucuje na postojece stanje suvremenosti u kojem je smje-
Stena neraskidiva relacija politickoga i globalnih medija.
Svaka manja, konkretnije govoreci, medijski neobiljezena
akcija izostaje iz epistemoloSkoga registra globalne jav-
nosti, naprosto nije vidljiva i spoznata. U tom smislu, a na
specificno vazan nacin, valja iskoristiti ne samo mainstream
medije, ve¢ biti u dosluhu s nezavisnima.

LOKALNI KONTEKST I “OSOBNE BORBE”
CrimethInc. Ex Workers kolektiv je decentralizirani anar-
histicki kolektiv s nizom autonomnih “¢elija” koje svojim
funkcioniranjem demonstriraju oblike horizontalnoga
organiziranja. Pored nezavisnoga glazbenog izdavastva
— koje takoder prati liniju angaziranosti u sadrzajnom
smislu — organiziraju anarhisticka dogadanja i publiciraju
anarhisticku literaturu koja zaokruZuje poziciju radikal-
nosti u kontekstu beskompromisnih metoda udruzivanja
idirektne akcije. Ovaj antikapitalisticki kolektiv osnaZuje
radikalno komunalno organiziranje i protivi se postojeem
obliku globalizacije i reprezentativne demokracije, imajuci
u vidu insurekcionisticku teoriju. Ova americka inacica
insurekcionizma nije produzetak njegove mediteranske
bonannovske varijante; zapravo je teSko govoriti o jedno-
obraznosti insurekcionizma uopce. Ona razumije domete
njezine teorijske radikalnosti, ali kad sluc¢aj postaje prak-
som, insurekcionizam se ozbiljuje tek u vidu Black Block
strategije. U kakvom zapravo odnosu mislimo anarhisticku
teoriju i anarhisticku praksu?

Kada razmisljamo o anarhizmu kao utopiji, to nas vodi
na dvosmjerni put. Prvi podsjecéa koliko je vazno u anarhiji
ne Cuti an- arch- kao puku ne-vlast, ve¢ ne-red. Pritom
takav “nered” nema apsolutno nikakve veze s pausal-
nim i vulgarnim bezakonjem i neorganiziranim kaosom
kako se to obi¢ava misliti, nego s negiranjem drustveno
pretpostavljenoga “reda” kao dihotomijski, hijerarhijski,
kompeticijski i klasno u-redenoga Zivota. To nije izvorna
ideja reda, pocela svijeta, naime archea, Stovise, to je puka

prividnost ideje reda sa svojim kozmeti¢kim preinakama,
gdje se treba podsjetiti da je i kozmetika izvedenica rijeci
kozmos koja predstavlja “red” i uredenost, a pritom nije
dijelom neke prirodne temeljnosti. Dovoditi u pitanje
pretpostavke archea smislom an-archea, zadatak je koji
treba visestruku nadkriti¢nost i vizijske snage utopijskih
razmjera. S te strane, prakticki smisao utopije navodi na
sumnju, posebice ako razumijemo da utopija nije projekt
—konacna ideja projekta jest njegova zbiljska ostvarivost,
a ako se utopija ostvari, ona tada prestaje biti utopijom.

Drugi smjer ovoga razmiSljanja reprezentira stvarne
anarhisticke oblike organiziranosti pa si stoga postavljamo
pitanje je li moguce i u tom slucaju govoriti o utopiji? Iz
razgovora s Brianom saznajemo kako lokalno djelovanje
anarhistickoga pokreta u nekim manjim gradovima Ame-
rike omogucava povezivanje sa stanovnicima mjesta. Na
odredeni nacin bitno se utjece na odluke o “sudbini” mjesta,
organiziraju se redovni sajmovi razmjene razlicitih roba
koji, primjerice, omogucuju pokrivanje egzistencijalnoga
minimuma onima kojima je to potrebno, organiziraju se
razliite anarhisticke akcije i grupe solidarnosti, kao §to
je to primjerice u slucaju zatvorenika u zatvorima kojima
anarhisti/kinje dostavljaju knjige za Citanje.

Amerika ima oko tri i pol milijuna zatvorenika, a taj
se oblik policijske drzave ima tendenciju $iriti i viSe. Nije
bilo moguce u razgovoru izbjeci usporedbi uhiéenja “Beo-
gradske Sestorke” s brojnim anarhistima/kinjama u Americi
optuZenima za medunarodni terorizam. Jedina je razlika
$to je u Beogradu bio posrijedi tek trening policije i medu-
narodnoga prava,a Amerika doista smatra anarhiste/kinje
prijetnjom —ne Zele propustiti niti jedan oblik udruzivanja
i djelovanja koje negira postojece obrasce drzave i razvoja
antikapitalisticke strategije. Najaktualnije je pitanje volje/
Zudnje i spremnosti anarhista i anarhistkinja da pod ta-
kvom spregom misle i djeluju, naglaSava Brian. Upravo ce
stoga, navodi poprilicno oprezno, postati vazno ponekad
se konsolidirati s drugim grupama koje nisu iskljucivo
anarhisti¢ke. Takvoj tezi u prilog navodi sjajan primjer
demonstracija u Pittsburghu protiv G20 u rujnu 2009.
godine gdje se dogodila posve spontana veza studenata/
ica i anarhista/kinja.

Ova je tema usmjerila razgovor i na vazno pitanje o
tomu moze li se o anarhistickom “pokretu” misliti kao o
grupi ljudi koja okuplja sli¢cnomiSljenike i zbiljski je poli-
ticki aktivna, “pokrece” li ona u bitnom smislu akcije protiv
konzerviranih i kapitalistickih obrazaca postojanja? Cini
se da sociologijske odrednice pokreta ovdje ipak izmicu;
posrijedi je stanovita razmrvljenost misljenja i praksi, ne-
rijetko i neistomisljenja koja je na odredeni nacin i karak-
teristika suvremenih pokreta uopce. Svaka dublja analiza
pokazuje da se ovdje ne radi o pokretu u klasi¢nom smislu,
prije o posve razli¢ito usmjerenim prioritetima (anarho-
sindikalizam, anarhofeminizam, anarhoprimitivizam, eko-
anarhizam, insurekcionisticke tendencije, anarhopacifizam,
Black Blok strategije i sl.) koji u konaénici onemoguéuju
sjedinjenje jednoga zajednickog pokretanja. Dakako, nuzna
je redefinicija pojma pokreta za koju bi nam od pomo¢i
mogao biti Stuart Hall sa svojom idejom “prosivnoga boda”
kad je posrijedi pojam identiteta. Naime, dekonstrukcijski
govoredi, pojam identiteta u njegovom totalnom smislu
“prekrizujemo”, ali ga ne odbacujemo. Stovise, njime po-
kazujemo u kojem je stanju identitet i njegova pojavnost
te ga na taj nacin redefiniramo. To je slucaj i sa suvremenim
stanjem pokreta — ne moZemo govoriti niti o feministickom
pokretu, ni o antiglobalizacijskom, ali ni o anarhistickom.
Ako anarhizam, tj. anarhisti¢ka teorija, u svojim temeljima
pretpostavlja slobodu kao ne samo nuznu drustveno-mo-
ralnu vrijednost, ve¢ i preduvjet svakoga autonomnog ¢ina
i formiranja druStva, onda se iz toga mogu otvoriti i dva
sljedeca pitanja. Prvo, mogu li se naci razlozi zasto se unutar
anarhizma javljaju razlicite struje i ukazuju li one na neke
manjkavosti slobodarstva ili reducirano razumijevanje
slobode u nekim slucajevima, navlastito vidljivo u odnosu
anarhizma i anarhofeminizma, kako naglasava Lisa Ben-
dall? Drugo, moze li se govoriti o tomu da postojece in-
terpretacije anarhisticke teorije i potom “cjepkanje” je-
dinstvenosti pokreta na varijacije ukazuju na to da posto-
jeca forma politicko-druStvenoga sistema i ovdje djeluje
na nacin da umanji i rasprsi jedinstvo u mnogobrojne
oblike? “Podijeli pa vladaj” princip ukazuje koliko je lakse
kontrolirati i kaznjavati individualizam nego kolektivizam.
Dekodiranje sofisticiranih tehnika liberalizma koje omo-
gucuju tek puke privide jednakosti, slobode i pravednosti
nije moguce ostaviti samo na razini “osobnih borbi” ili
“rada na sebi”. Ono zapocinje mikrofizicki, ali svoj smisao
dobiva tek u “pokretu” bez kojega ne mozemo niti misliti
drugaciji svijet niti ga zbiljski i radikalno mijenjati. &



RAZGOVOR

PREDRAG LUCIC

CITANJE-PISANJE
ZA SMIJANJE-
OCAJAVANJE

POVODOM IZLASKA DVIJU NOVIH CITANKI Bezgada povijesne
zbiljnosti KOJE SU NASTALE JER AUTOR NA ONU GOMILU
HISTORIJSKOG I HISTORICISTICKOG LUDILA KOJA NAM SE U
POSLJEDNJIH 20 GODINA SRUCILA NA ZIVOTE NAZALOST NIJE

ZNAO ODGOVORITI AFORIZMOM

NATASA PETRINJAK

Prva ¢itanka iz nastranih knjizevnosti za prve razrede voj-
nih, vjerskih i civilnih Skola objavljena je u jednom tomu,
ona za ponavljae povijesti u drugim razredima u dva,
hoce li ¢itanka za treéi razred, u kojem je zauvijek zaglavio
Robi K., biti u tri toma? Mogu li hrvatski narod i oni koji
ga okruzuju i Kruno Lokotar to savladati?

dvadeset godina... Naravno, utoliko mi je draze da su se
Citanke pojavile.

—Zasto da ne?! Citanke se ne bi pojavile samo u slu¢aju da
nikada nije bilo Ferala, jer je njihova osnova ono gradivo
koje se nakupilo tokom godina i godina rada u Feralu. I one
su zapravo sastavni dio Ferala, bez obzira §to
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— SATIRA UVIJEK GOVORI DA
JE NESTO DRUGO PA NAM SE
PREDSTAVLJA KAO PROGRAM

— A je li moglo neko lakSe pitanje za pocetak? Ako nije,
ostaje mi da se, kako znam i umijem, branim od optuzbe
za skribomaniju. Ne bih se ja libio priznati da sam skri-

on vise ne izlazi kao tjednik. One su, kao
i Melodije Bljeska i Oluje ili kao tekstovi
koje Feralovi autori objavljuju po danas

boman kada bih to uistinu bio. Ali ja sam, bez ikakvog
prenemaganja, jedan neizljecivi skribofob. Prije svakog
pisanja proklinjem i slova i dan kad sam ih naucio, i to me
drzi dok ne napiSem prvi stih ili prvu recenicu, a nekad me
ne pusta ni nakon Sto zavrsim tekst. I tada bjesnim na sebe
S$to sam vrijeme ulupao na sumanuto pisanje i neuroticno
pusenje, umjesto da ¢itam nesto §to nisam morao napisati i
pritom polako uzivam u svakoj zapaljenoj cigareti. Zapravo
bi bilo poSteno da se napokon poc¢nem potpisivati svojim
krsnim i zasluZeno stecenim pseudonimom — Radisa Lenj-
guz. Laptop mi je svjedok da piSem sporo i tesko, a Krunu
Lokotara pitajte je li istina da se svaki put iznenadim kad
od tog nevoljnog pisanja ispadnu ovako debele knjige. I
pitajte ga jesam li mu obecao da treca Citanka Gusle u magli
nece biti deblja od one prve, Sun Tzua na prozorcicu. Eto,
¢ak joj je i naslov kradi.

RadiSa Lenjguz kao J. K. Rowling

A kad ve¢ pitas za mogucnost svladavanja tolikoga gradiva:
znas li ti mozda neko dijete koje je procitalo Citavu Citanku?
E, ne znam ni ja. Ba$ zato svoje Citaoce i upozoravam da
budu djeca i da u mojim ¢itankama procitaju samo ono §to
ih zanima. I da od suvi$nih stranica slobodno prave avione i
ostala sredstva za remecenje nastave, ako im je ona dosadna.
Preporucujem im da §tivo iz ¢itanki koriste u manjim do-
zama, jer su vece koliCine opasne za zdravlje djece u razvoju,
barem onoliko koliko je za nasu malu i nerazvijenu zemlju
bilo pogubno ono $to obradujem u ¢itankama. Bezgaca po-
vijesne zbiljnosti su ispala pozamasna jer na onu gomilu hi-
storijskog i historicisti¢kog ludila koja nam se u posljednjih
20 godina srucila na Zivote nazalost nisam znao odgovoriti
aforizmom. A da budem iskren, dok sam sastavljao Citanku,
to me nakupljeno gradivo pocelo toliko zabavljati da mi
je bilo Zao zavrsiti s pronalaZenjem bibliografskih jedinica
za koje sam utripao da se mogu Citati kao pjesme. Ako je
to neka utjeha narodima i narodnostima, preZzivjeli su oni i
vece literarne zloc¢ince od mene. A ako se Lokotara uopce
moze utjesiti, nisam mu ja kriv $to radi u Algoritmu. Kad
su moji klinci doznali da ¢u Citanke objaviti u Algoritmu,
skontao sam da me gledaju kao da piSem Harryja Pottera.
E pane mogu onda pred djecu izaci s tananim knjiZuljcima,
ma koliko meni osobno imponirale sves€ice poezije poput
Ljubavnika iz Verone od nepunih 150 stranica! Mislim,
dakle, da sam se voluminozno$¢u uklopio u Algoritam kao
kucu gdje se ne boje debelih knjiga. A i Zanrovski sam se
priblizio onome §to je, unatoc Sirenju izdavackog programa,
ostao Algoritmov zastitni znak. Jo$ uvijek ne piSem fantasy,
ali sam za ove ¢itanke smislio odrednicu funtasy.

IRITACIJA NAMJESTO IMITACIJE

Bi li se ¢itanke pojavile da Feral Tribune jo$ postoji? Naime,
€ini mi se da tek objedinjavanjem i nadopunjavanjem dobi-
vamo uvid u dubinu, sistematiénost, sveobuhvatnost glu-
posti, pokvarenosti i bahatosti koja je vladala posljednjih

postojeé¢im novinama i sajtovima, nacin da
Feral i dalje nekima ide na Zivce, iako ne
ide na kioske.

Mislim da je na svakoga od nas taj zajednicki
rad u Feralu toliko utjecao da se u svim na-
S$im soliranjima osjeti duh tog starog dobrog
benda. I da je to $to sada radimo kakav-ta-
kav nastavak Feralove price.

Ideju da od pjesama objavljenih u Feralu
sklopim knjige koje ne bi bile samo pje-
smarice poput Haiku haiku jebem ti maiku
nabacila mi je prije pet-Sest godina Drinka
Gojkovi¢ u jednom beogradskom razgovoru.
Natuknula mi je kako bi bilo dobro da oni ¢i-
taoci koji ne poznaju Citav kontekst u kojem
su napisane moje pjesme dobiju nekakve
dodatne informacije,da im donekle olaksam
¢itanje. Naravno, nije pritom mislila na puka
objasnjenja, nego na nekakav opiceni popratni glosarij, lek-
sikon ili tako nesto. Iz toga se, eto, rodio koncept Citanke
koja nikome niSta ne objaSnjava, nego €itaoca navodi da
i tekst i kontekst pokuSa objasniti samome sebi, da — ako
niSta drugo — bude zapitan i zacitan nad ludostima koje su
nam se dogadale pred nosom i koje su nam radile o glavi.
Pritom sam hiperludisti¢kim tretmanom ludosti nakupljenih
u starim pjesmama i oko njih htio dobiti knjige oslobodene
utega stvarnosnosti. Neka se ne uvrijede oni koji sebe drze
piscima stvarnosne poezije ili proze, ali ja u toj stvarnosnosti
uvijek vidim pokusaj imitacije stvarnosti. A mene ne zanima
imitacija, nego iritacija stvarnosti.

NACIJA JE UVIJEK U DRUGOM STANJU
Citanke za cilj obiéno imaju pouku, ovladavanje znanjem,
spoznaju; tvoje nedvojbeno naué¢avaju mnogo. Ako je su-
diti po tekuéem “stanju nacije”, slabo se &itaju... Cini li te
to nezadovoljnim ili si zadovoljan §to ¢es$ jos dugo imati
materijala za nove pjesme, ¢itanke cijele?

— Ja mislim da Citanke, kao i sve vrste $kolskih udzbenika,
imaju za cilj modeliranje ljudi po vladajuéim kalupima. Ali
ako moje ¢itanke moraju imati nekakvu didakticku funkciju,
onda zelim da neki ljudi iz njih dobiju potvrdu onoga ¢ega
su i sami svjesni: da ne moraju dopustiti da ih se ukalupi.
Nemam ni najmanju ambiciju da utjeCem na stanje nacije.
Ona je ionako uvijek u drugom stanju, jer je pumpa tkogod
stigne. Ja u toj redalici, hvala, ne bih sudjelovao.

Ne umisljam sebi da bi ovaj svijet izgledao bolje kada bi
ljudi koji to inace ne rade ¢itali moje novinske tekstove i
moje knjige pa ih iz tih razloga i ne piSem. Ja samo dijelim
ono malo $to sam u svijetu oko sebe i u sebi uspio procitati
s ljudima koji imaju sli¢ne citalatke muke i radosti. Moj
drug DZevad Karahasan kaze da citanje nije nista drugo
nego ljubav. A ljubav se ne namece i ne propisuje niti se
mjeri bilo kakvim koli¢inskim pokazateljima. Zato sam ja
indiferentan prema naciji, nacijama i ostalim modeliranim

IZLASKA IZ EKONOMSKE KRIZE, KAO
DUHOVNA OBNOVA, KAO POVRATAK
NACIONALNOG DOSTOJANSTVA,
KAO NEZAVISNOST | SUVERENOST,
KAO TISUCLJETNA ULJUDBA, KAO
CVRSTA VJERA, KAO PREDZIDE
KRSCANSTVA, KAO LIDERSTVO U
REGIJI, KAO DRUSTVO ZNANJA,
KAO REFORMA ZDRAVSTVA, KAO
self-help PRIRUCNIK, KAO REMEK-
DJELO SUVREMENE HRVATSKE
KNJIZEVNOSTI —

grupacijama. Gomilu ne mozZe$ ni voljeti ni mrziti, niti je
treba$ voditi ili slijediti, osim ako nisi obolio od Zelje da
se multiplicira$ ili da boravi§ izvan sebe. Sorry ako sam
zatupio, ali meni ne trebaju loSe stvari u svijetu da bi moje
pjesme bile dobre ili da bih se ja samome sebi €inio boljim
nego $to jesam. Zato i ne brinem hoce li se iscrpiti izvori
za moje pisanje ili — da ga jos§ jednom nazovem tocnijim
imenom — za moje isCitavanje.

Pitam te to i zato Sto smijeh koji ih prati otkriva najdublji
ocaj nemoci pred moc¢i gluposti, ali €itatelji se mogu na-
kratko pretvoriti tek u konzumente. Mogu zaklopiti knjigu,
malo zavuéi glavu u pijesak i izvuéi se... Mozes li ti?

— Ovo sad postaje zaguljeno... Smijem li se ja iz o€aja ili da
bih mu pokuSao pobjeci? Ma ne mogu ja pobjeci o€aju, kao
$to ne mogu pobjeci ni smijehu. I mislim da to ne moze nitko
od nas... Ja se u tome ne razlikujem od ljudi koji ¢itaju moje
knjige. I ja bih,da mogu, pobjegao od toga $to ¢itam-piSem.
Ova genijalna konstrukcija “Citam-piSem”, naravno, nije
moja. Cuo sam je 1991. od jednog nepismenog mostarskog
Ciganina. DoSao sam u gotovo opustjelu ¢ergu na jugu
Mostara raditi reportazu o velikom egzodusu Cigana koji
su namirisali da dolazi rat pa su preko noci zbrisali u Italiju.
Medu onima $to jo$ nisu otisli bio je jedan koji mi je stalno
zavirivao u notes i pitao me §to ja to stalno Citam-pisem i
mogu li i njega nauciti. Nisam ga imao ¢emu nauciti, jer je
on i bez poznavanja slova ¢itao-pisao onako kako bih i ja
volio znati. Pa eto, jo§ uvijek sebe pokuSavam nauciti da
Citam-piSem onako kao S$to se smijem-ocajavam. Da me
na nekakvom svom alfabetu mogu ¢itati-pisati ljudi koji se
smiju-ocajavaju. U tom se nauku ispomazem Melodijama
Bljeska i Oluje koje su i meni i onom Dezulovicu i svim
ljudima koji dodu uvijek neko novo i drugacije c¢itanje-pi-
sanje. I zato se toplo nadam da nitko ne dolazi konzumirati
ta pjevanja-Citanja niti da itko uzima knjige ili novine da
bi konzumirao to $to napiSem. Nadam se da na svoj nacin
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— POVIJESCU SE POKUSAVAMO
NAPISATI ONAKVIMA KAKVI NISMO,

A MISLIMO DA BISMO MORALI

BITI, UMJESTO DA SE POTRUDIMO
PROCITATI KAKVI DOISTA JESMO —

zumiraju nesto od onoga $to sam ja uspio zumirati. A $to
se glava u pijesku tice, nije to neka pozicija na kojoj lju-
dima treba zavidjeti. Zamislite samo kakav je unutrasnji
pritisak u glavi gurnutoj u pijesak. Ne, stvarno ne vjeru-
jem da postoji bezbolan pokusaj zaborava, ma koliko nas
uvjeravali da u glavi zabodenoj u pijesak nema nicega. Tek
tu ima svega pa jos i dodatne muke da se ¢ovjek oslobodi
nezeljenog sadrZaja. Iz tog su nasilja Sto ga ljudi vrse nad
sobom i nad drugima valjda i iznikle sve ove frustracije o
kojima poneSto govore Bezgaca povijesne zbiljnosti. Jer
se povije$éu pokusavamo napisati onakvima kakvi nismo,
a mislimo da bismo morali biti, umjesto da se potrudimo
procitati kakvi doista jesmo.

PROTIV NASILJA NAD SOBOM

Ima li nenasilje Sansu pored toliko mnogo raznovrsnog
nasilja?

—Pa Sto onda ako i nema?! Nenasilje je stvar izbora i izraz
slobode. I jedina Sansa koju ¢ovjek ima da ne bude prisiljen
na bilo §to.To je Sansa koju ¢ovjek ima ponajprije za sebe, a
tek onda prema drugima. Nenasilju, znaci, nije bitno kakve
su mu Sanse u odnosu prema nasilju, jer je onaj tko izabere
da bude nenasilan ve¢ iskoristio jedinu Sansu koju je imao.
A ta Sansa da budes to §to jesi jedina vazna jest. Sve ostalo
nisu Sanse nego pristajanja da budes ono §to nisi kako bi od
drugih ljudi napravio ono $to ti misli§ da bi oni trebali biti.
Mislim da nema recepta za svladavanje nasilja oko sebe ako
ga prethodno nisi svladao u sebi. I nije to nikakav pasivni
otpor, nego vrlo ozbiljan aktivni napor.To je vrlo zajebana
borba protiv nasilja koje nas okruzuje,da mu ne dopustimo
da nas porobi iznutra, da nas uzme pod svoje.

Kritika je, Sto mi je jako drago, nepodijeljena u pohvalama.
Dodala bih da su i Sun Tzu na prozoréiéu i Bezgaca povi-
jesne zbiljnosti jedinstveni knjizevni proizvodi. Hrvatska
tradicija ne obiluje ne znam kojom koli¢éinom satiriénih
djela, parodija, ironi€énih pa i rugalackih odmaka, ali ipak
bastinimo jednog Dunda Maroja, na primjer... Posljednjih
tridesetak godina postali smo jezivo ozbiljni... Gdje je
nestala satira?
—To mene sad vuce na pisanje satire o nepostojanju satire
u Hrvata... Ajmo probat:
U nas nema satire,
Jer nam stalno umire,
Vijec¢no u grob spremamo
To sto nikad nemamo,
Pa satiru krivimo
Zasto bez nje Zivimo,
Jer nas ona, pokojna,
Nije bila dostojna.

Ja naprotiv mislim da satire oko nas ima i previSe. Samo
je treba prepoznati i dopustiti joj da bude to Sto jest. A
satira nije satira kada ti kaze “Ja sam satira!” Ona za sebe
uvijek govori da je nesSto drugo pa nam se predstavlja kao
program izlaska iz ekonomske krize, kao duhovna obnova,
kao povratak nacionalnog dostojanstva, kao nezavisnost i
suverenost, kao tisucljetna uljudba, kao ¢vrsta vjera, kao
predzide krséanstva, kao liderstvo u regiji, kao drustvo
znanja, kao reforma zdravstva, kao self-help priru¢nik, kao
remek-djelo suvremene hrvatske knjiZevnosti... Pa da sve
nije tako ozbiljno kao §to jest,cemu bismo se smijali?! A da
je ovo doista ozbiljna zemlja, koliko sutra bi u Ustav unijela
svoj stvarni naziv: Satiricna Republika Hrvatska, skraceno
SRH. Ja ni sebe ni svoje knjige ne bih smjeStao ni u kakvu
hrvatsku tradiciju, jer je tamo tradicionalno velika guzva. A
Sto se kritika tice, ja sam i viSe nego zadovoljan ako iz njih
vidim da su moje knjige Citane, jer je kod nas viSe hvaljenih
nego Citanih libara. Veseli me kad na pravdoljubivim web-
stranicama procitam da biimene i onoga tko pohvalno pise
o mojim knjigama trebalo objesiti o kandelabar na Trgu
bana Jelaci¢a. Nisam ni slutio da ¢u u hrvatskoj knjiZzevnosti
1 kulturi kotirati tako visoko.

NAKAZALISTE UMJESTO PSIHO-TERAPIJE
Znas li mozda, je li netko odgovarao na pitanja iz “radnih
listica” koji prate tvoje nastavne jedinice?

—Znam samo da su ti radni listi¢i bili poprili¢no €itani i nitko
mi — pa ¢ak ni onaj moj dobronamjerni prijatelja koji tvrdi
da ja poput Ezre Pounda poduzimam sve §to mogu kako

bih na svoje pjesme navalio §to vise rasutog
tereta i tako od sebe sakrio nezgodnu Cinje-
nicu da sam nekakav pjesnik — nije rekao
da sumu ta pitanja i propitivanja temeljnog
teksta bila suviSna. Ona nisu napisana da bi
daci na njih to¢no odgovarali, nego da bi se
skupa sa mnom pitali i igrali s onim $to im
je u citanku uvaljeno kao Stivo za obradu.
Svatko je, dakle, slobodan da na bilo koje moje pitanje
odgovori svojim protupitanjem. Taj moj edukativni aparat
nije nita drugo nego nagovor na pitanja, za razliku od onog
sluzbenog kojemu nije stalo do toga da te pusti da razmislja§
igovoris, nego hoce samo da mu to¢no odgovoris i pokazes
da znas$ ono §to i autori misle da znaju.

Iskoristila bih ovaj razgovor za jedan prijedlog. Gradu
Rijeci. Da te pozovu da u cijelosti ili djelomi¢no reziras
Rijecki karneval, das mu onu ¢esto nedostajuc¢u notu Ra-
belaisova karnevalesknog? Bi li ti bilo zanimljivo potpisati
svoju prvu reziju tamo gdje karnevaleskno izvorno pripada,
na pozornici ulici?

— Hvala, nemoj. Grad Rijeka ima svoj uhodani karneval
kojemu ne treba redatelj, nego prometnik. Tko da tim
ljudima rezira kako ¢e se veseliti, izrugivati, pokazivati ili
maskirati?!

A jaionako ne reziram ve¢ dvadesetak godina, otkako
sam izabrao Feral kao svoj oblik sudjelovanja u teatru
svijeta. MoZe to nekome izgledati kao bijeg od pravoga
teatra, ali — zar nije i Rabelais svu svoju karnevalesknost
ispisao u redovnickoj osami? Davno, davno sam sa svojim
glumcima radio uli¢ne predstave po Splitu, malo prije nego
Sto Ce se jugoslavenske ulice pretvoriti u krvavi teatar pod
ravnanjem ljudi kojima je to nakazaliste posluzilo kao za-
mjena za psiho-terapiju.

Redovno obijavljujes i tradicionalne novinarske forme;
potreban balans ili nuznost?

— Od covjeka obicno ispadne ono §to nije htio biti pa eto
ni ja nisam izuzet od takve ljudske sudbine. A ja u Zivotu
nisam htio biti urednik i nisam htio biti kolumnist. Kao §to
znate, dogodilo mi se i jedno i drugo. Ako je to neka utjeha,

OGLAS

TRI DANA NA JARUNU

uredivao sam knjige i novine kakve bih volio ¢itati. Premda
bih vise volio da sam nastavio raditi kao reporter i da sam s
putovanja donosio i svoje tekstove i knjige za koje nisam ni
znao da postoje. Ali dogodilo mi se, eto, kao i mojim fren-
dovima iz Ferala, da nisam ni htio ni mogao pisati u tada
postoje¢em prostoru, nego da sam skupa s njima morao
stvoriti prostor za pisanje i provesti godine u borbi da se taj
prostor ne urusi. Evo skoro veé¢ godinu dana u Novom listu
piSem nesto $to mozda izgleda kao klasi¢na forma dnevne
kolumne, iako se ja trudim da ona to ne bude. Nastojim da
ta Trafika bude citaliSte, a ne ispisivaliSte samoga sebe u
svojstvu kolumnoga kolumnista. Trafiku zahvaljujem Ivici
bikicu koji mi je predloZio da je otvorimo i sada Branku
Mijicu koji Zeli da ona ostane otvorena. I dugujem je svim
prijateljima iz Ferala koji su me svih onih godina zadrzali
i odrZali u novinama. A bile su to godine u kojima sam
¢esto Zalio Sto nisam onaj mostarski Ciganin i §to ne znam
da ¢itam-piSem kao on...

GRUNFOVO NACELO

Namjerno te ne pitam ni$ta od aktualnih politickih zbivanja,
mislim da ¢es ih ionako bolje sam detektirati i komentirati
u svojim tekstovima, ali bih ipak voljela da komentiras
bujanje “kulture sje¢anja”, kojoj i tvoje ¢itanke daju velik
doprinos.

— Mozda zvuci paradoksalno, ali ta nabujala “kultura sje-
¢anja” Cesto sluzi kao izlika za zaborav onoga u ¢emu Zivimo
danas. To se u pravilu dogada kada ta sje¢anja ne Zele biti
iskrena u svojoj nesavrSenosti i svojoj stvarnoj tezini, kada
im se dodaje balast naknadne pameti kao propusnica u
sredene odaje histori¢nosti. Mojim ¢itankama u takvoj
kulturi sjecanja nema mjesta. One su tu da posvjedoce o
neredu iz kojega ponicu i kakav nam ostavljaju oni §to nam
pokusavaju zavesti red i ustrojiti poZeljne modele sjecanja.
Ali sjecanje je, samo po sebi, prevelik prevarant da bi ga
itko uspio drzati pod kontrolom. I jedino u §to se moZzemo
uzdati jest njegova nepouzdanost i nedovrsivost. Zato ja
¢itaoce upozoravam da ne vjeruju ni¢emu §to procitaju u
mojim ¢itankama osim, naravno, onome $to sam sam izmi-
slio. Sto bi rek’o Grunf: bolje je stvarno izmisliti nego lazno
svjedocit! B

Ve¢ tradicionalna glazbena poslastica koja se ove godine, po peti put, odvija na zagrebackom Jarunu - T-Mo-
bile INmusic festival - bit ée odrzan od 21. do 23. lipnja. Na viSe profiliranih pozornica nastupit ¢e, izmedu ostalih:
Massive Attack, Billy Idol, The Flaming Lips, Alice in Chains, LCD Soundsystem, Morcheeba, !!!, Pendulum, Rise
Against, Flogging Molly, Broken Social Scene i mnogi drugi.

Festivalski ulaz otvara se u 16 i 30 sati sva tri dana odrzavanja festivala.

ViSe o svemu potrazite na sluzbenoj web-stranici festivala,

http://www.t-mobileinmusicfestival.com
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FILOZO

“ZIVO TIN$$*O

PITANJE

AKO TEZIMO UVJERLJIVOSTI

I UCINKOVITOSTI, ONDA
MORAMO CINITI VISE OD
VAZNOG, ALI NEDOSTATNOG
POBUDBIVANJA SUCUTI I
SENZIBILIZIRANJA. TREBAMO I
CVRSTE ARGUMENTE, A U TOM
SE SMISLU MORAMO OBRATITI
FILOZOFIJI

HRVOJE JURIC

— RASPRAVE O MORALNOM

STATUSU ZIVOTINJA I ZIVOTINJSKIM

PRAVIMA DANAS SU VRLO

INTENZIVNE I U TZV. FILOZOFIJSKOM
mainstreamu, A NE SAMO MEDbU
NEKAKVIM “MARGINALCIMA” I

“CUDACIMA” —

FIJA\I LIBE,,
£

A

-

sprkos tome §to se filozofiju cesto optuzuje da je
u pretjerano apstraktna i pretjerano udaljena od

realnosti, €injenica je da su za zapadnjacki nazor
o Zivotinjama, a time i za njihov poloZaj unutar ljudskoga
svijeta, u velikoj mjeri odgovorni upravo filozofi, koji su se
na ovaj ili onaj nacin ocitovali o ovoj problematici. Stoga
¢u u ovom ¢lanku pokusati naciniti pregled kako antropo-
centrickih tako i ne-antropocentrickih filozofskih stavova
o zivotinjama, i to od antike do danas, a pritom ¢u ukazati
i na njihova religijsko-teoloska izvorista.

Ograni¢avam se na zapadnjacku filozofiju i zapadnjacki
kulturno-civilizacijski krug, koji je, s jedne strane, utemeljen
u grckoj filozofiji, a s druge je strane obiljezen judeo-kr§¢an-
skom religijskom tradicijom. Dva su razloga za to. Kao prvo,
ukazivanje na izvaneuropske misaone i religijske tradicije
— kao §to su budizam, hinduizam, $intoizam, vjerovanja i
svjetonazor ameri¢kih domorodaca, itd. — odvelo bi nas
suviSe u Sirinu pa taj problemski sklop ne bi mogao, cak
ni u ocrtu, biti zadovoljavajuce prikazan. Kao drugo, sma-
tram da rjesSenje problema koji nas muce i od kojih pati nas
svjetonazor, treba traziti ovdje, u naSem svjetonazoru, a ne
pomocu importa onoga §to na tlu Europe (i europeiziranom
Zapadu opcenito) nikada nije postalo dominantnom linijom
promisljanja i vjerovanja.

“ZIVOTINJSKA DUSA” Od anticke do suvremene filo-
zofije pitanje bitka, bica i egzistencije Zivotinja bilo je pred-
metom teorijskih rasprava. Te su rasprave velikim dijelom
bile posveéene necemu §to se naziva “Zivotinjskom dusom”
i najéesée ih moZemo pronaci kao fusnote uz razmatranje
ljudske duse i dusevnosti.

Medutim, pitanje duse (i “Zivotinjske duse”) nije samo
filozofijsko pitanje, nije filozofska inovacija. Pitanje o dusi
(i“zivotinjskoj dusi”) zaokupljalo je ljudsku
misao i prije filozofije i izvan filozofije. Osvrt
na to pomoc¢i ¢e nam i da odgovorimo na
pitanje kakav je bio negdasnji odnos prema
Zivotinjama u usporedbi s danasnjim te kako
se on mijenjao. Umjesto u slobodnolebdece
spekulacije i krajnje nepouzdane izvore, mo-
ramo se pouzdati u dokumente koji nam
svjedoCe o negdasnjem odnosu covjeka
prema Zivotinji i povijesti tog odnosa.

2,

Jedan od najstarijih i, kulturoloski gledaju¢i, najvaznijih
takvih dokumenata jest Biblija. Kako u Bibliji tako i u dru-
gim religioznim 1 filozofijskim tekstovima judeo-krS¢anske
tradicije, problematiku Zivotinjstva najlakse i najpouzdanije
je pratiti upravo preko pitanja o “Zivotinjskoj dusi”. Ukratko,
biblijska, starozavjetna hebrejska rije¢ za dusu, “nefes” (u
grckim prijevodima “psyhe”, u latinskim “anima”), oznacava
Zivot, Zivotni dah. On je svojstven kako ljudskim tako i ne-
Jjudskim bi¢ima. Mnogi primjeri iz Biblije potvrduju kako je
“nefe§” i zivotinjska dusa, i Zivotinjska i ljudska dusSa, i dusa
pojedinca/osobe, i animalni nagon, i ljudska umna sposob-
nost, i osjecajnost i emocionalnost. Sirok spektar znacenja, ali
ipak — jedna intencija u njihovoj podlozi. U svakom slucaju,
ovo shvacanje duse, koje je kasnije zamuceno razli¢itim in-
terpretacijama, podrazumijeva i tjelesno-dusevno jedinstvo
1 jedinstvo Zivoga/oduSevljenoga bez obzira na razlicitost
nacind bivanja kod razlicitih Zivih bica, bez obzira na kasnije
zaoStrene razlike izmedu covjeka i ne-Covjeka. Ako je dusa
ono §to je zajednicko i ¢ovjeku i ne-Covjeku te ako je dusa
nesto Sto implicira krajnju obzirnost prema bicu koje ima
dusu —jasno je da iz ovoga shvacanja proizlazi jedan drugaciji
odnos prema zZivotinjama od onog danasnjeg, mehanicistic-
kog i “bezdusnog”.

Daleko od toga da Biblija dopusta iskljucivo ovakvu,jed-
nostranu interpretaciju. Kao prvo, starozavjetni Bog pocesto
je bio okrutan i prema Zivotinjama i prema ljudima, a $to se
Zivotinja tice, nisu mu bili strani zahtjevi za Zrtvovanjem Zivo-
tinja, u ove ili one svrhe, ili pomori svega Zivoga. Novi zavjet
je, s druge strane, bio posvecen izgradnji specificnog kr$éan-
skog humanizma, koji je najcesce bio vezan uz konsolidiranje
antropocentrizma, a antropocentrizam, dakako, zahtijeva
marginaliziranje ili isklju¢ivanje svega Sto nije anthropos,
covjek.No, kako pokazuju neki autori i autorice, u biblijskim
se tekstovima moze otkriti znatan ekoloski i animalisticki,
odnosno bio-eticki potencijal. Primjerice, u uobicajenoj inter-
pretaciji Knjige postanka,ovjeku jest, doduse, dana “licenca”
da gospodari svim ne-ljudskim bi¢ima i ne-ljudskom prirodom
(“Budite plodni, mnozite se, napucite zemlju..., vladajte nad
ribama u moru, nad svime $to leti, nad svim zivim §to se mice
po zemlji...”), ali to se moze tumaciti kao da je ovjek dobio
obavezu da upravlja Zemljom, s posebnom odgovornoscéu
prema njezinim ljudskim i ne-ljudskim stanarima, a ne kao da
je dobio “neogranicene ovlasti”, tj. kao da je viasnik,samovoljni
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gospodar svega Zivota, tiranin na Zemlji. Njemacki teolog Fritz
Jahr — kojeg se odnedavno, od ponovnog otkri¢a njegovih
tekstova pisanih dvadesetih i tridesetih godina 20. stoljeca,
smatra jednim od rodonacelnika bioetike — upravo je na te-
melju Biblije i krS¢anske tradicije, a s pozivanjem na filozofe
poput Kanta i Schopenhauera, promovirao jedan bio-eticki
pogled na Zivotinje i opéenito ne-ljudska Ziva bica.

Straight FILOZOFSKI POGLEDI Ovakvim religiozno-
teoloskim odredbama i interpretacijama ipak treba pristupati
oprezno, jer one nisu uvijek izravno utjecale na formuliranje
zapadnjackih filozofskih stavova o Zivotinjama, iako ih opet
ne smijemo ni iskljuciti kada govorimo o izgradnji jedne
“velike slike” o odnosu Covjeka i Zivotinje. Fokusiramo li se
na pitanje “duse” i “Zivotinjske duse”, mozemo reéi da su za
filozofske nazore o tome odredujudi anticki greki filozofi, a tek
u drugom koraku judeo-krS¢anska tradicija. Ili, bolje receno,
treba pratiti krivudave povijesne putove na kojima se susrecu
anticka filozofija i judeo-kr$c¢anska tradicija.

Kada je rije¢ o antickoj filozofiji, kao prvi primjer nam
moZe i treba posluziti Aristotel. Iako je kod Aristotela dusa
(psyhe) jos uvijek princip Zivota, taj se princip, takoreéi, ne
ozbiljuje jednako i ravnomjerno u svim bi¢ima. U skladu s
Aristotelovom hijerarhijom Zivoga svijeta, scala naturae (od
koje se nismo pomaknuli ni do danas), postoje tri vrste duse,
prispodobive s biljkama, Zivotinjama i ljudima: vegetativna,
senzitivna i racionalna dusa. Ljudska je dusa odlikovana onim
S$to druga Ziva bia nemaju, a to je — razum, racionalnost.
Zivotinja ima dusu, ali drugaciju od ljudske. Postoji, dakle,
jasan rez izmedu Covjekove i Zivotinjine dusevnosti. Koliko
god da je Aristotel bio pozoran u distingviranju razli¢itih
slojeva dusSevnosti, biologijske, psihologijske i epistemolo-
gijske razlike izmedu ¢ovjeka i zivotinje nisu se reflektirale
na etickoj i politi¢koj razini. Jer Zivotinja, smatra Aristotel,
ima osjet, ali ne i medij njegova priopcavanja; ima glas, ali
nema jezik. Buduéi da je jezik medij misli i razuma, Zivoti-
nja ne moze reci $to joj je ugodno i bolno, §to znaci da nema
razloga da se prema njoj odnosimo kao prema racionalnom
1 “jezicavom” ¢ovjeku.

Pervertiranje ne samo filozofijskog (aristotelovskog) shva-
¢anja duse i “Zivotinjske duse”, nego i onog biblijskog (sta-
rozavjetnog) pronalazimo u najjasnijem obliku kod Tome
Akvinskoga, koji je spojio i dalje razvijao dvije premise: onu
aristotelovsku (da postoji neupitna hijerarhija zivoga svijeta) i
onu kr$¢ansku (da je svijet stvoren Bozjom providno$éu takav
kakav jest i da oko toga “nema pregovora”). Kad je aristo-
telovska hijerarhija Zivoga svijeta bila “podebljana” povrsno
protumacenom biblijskom “licencom” danom ¢ovjeku, da
vlada nad drugim Zivim bi¢ima, odnos ¢ovjeka prema Zivotinji
je bio “zacementiran” za mnoga sljedeca stoljeca. Ovdje treba
spomenuti i jednog drugog kri¢anskog filozofa, Tomina pret-
hodnika, Aurelija Augustina, koji takoder reprezentira jedan
$iri stav, a ne samo vlastito videnje. Augustinova shvacanja
o Zivotinjama mogu se i$citati iz njegovih rasprava o BoZzjoj
zapovijedi “Ne ubij”. Neosporna je ¢injenica da i Zivotinje i
biljke Zive pa da ih se — konzekventno tome — moZe ubiti. No,
pitanje je: smije li ih se ubiti? Augustin smatra da biljke nemaju
osjecaja,a Zivotinje nemaju razuma pa ih je zato Bog podredio
covjeku da on upravlja njima te mu dopustio da ih iskoriStava
za vlastite svrhe. Covjek je stvoren na sliku Bozju i on je odsjaj
bozanske svemodi i sveznanja pa on ima ne samo istaknute
karakteristike, nego i istaknuta prava. Stoga je dostojanstvo
Zivota vezano uz ono bozanstveno u ¢ovjeku pa zapovijed “Ne
ubij” zapravo treba zapravo glasiti “Ne ubij covjeka”.

Prethodno spomenute ideje kasnije su plodotvorno ra-
zvijane, i to ne samo u okvirima kr§¢anstva, u platonistickoj
iaristotelovskoj tradiciji, kao kod Aurelija Augustina i Tome
Akvinskog, nego i tamo gdje nam se ¢ini da nema izravnoga
nastavljanja na najvece anticke filozofe. A tu, kao primjer,
mozZemo uzeti Renéa Descartesa. Kao Sto kaZe Robert M. Yo-
ung, “kartezijanski dualizam iznio je na vidjelo ono $to je bilo
latentno u aristotelovskoj tradiciji”. Misli se na diskontinuitet
izmedu tijela i duse, kao i na diskontinuitet izmedu Zivotinje i
covjeka. Kljucne rijeci pritom su: um, razum, misljenje i jezik.
Descartesov izvod bi se mogao sazeti ovako: cogito ergo sum,
mislim dakle jesam; ako nesto ne misli — onda nije; ako nije, tj.
ako nije bice — onda je puka stvar; a ako je puka stvar, onda
s tim mogu postupati na nacin koji je u bitnome i u cjelini
drugaciji od nacina na koji valja postupati s onim tko jest,
tko jest bice, tko jest mislece bice, tko jest Eovjek. Zivotinja je
tako puki automat, masina, neoduSevljena/bezdu$na masina.
To, pak, svoju krajnju konzekvencu ima u notornom Descar-
tesovom pogledu na vivisekciju: ako Zivotinja nema dusu,
ako je bezdusni automat, onda se s njome moZze manipulirati
kao sa svakim drugim strojem, a ako pritom primjecujemo
odredeni otpor, tj. ako ¢ujemo neke krike, njih valja shvatiti
kao skripanje nekog stroja koji popravljamo.

Post-kartezijanska filozofija obiljeZena je ovim Descar-
tesovim pogledom, iako je dakako bilo i protu-kartezijanskih
tendencija, ali i one su predstavljale samo neznatna odstu-
panja od kartezijanske osi. Primjerice, Immanuel Kant je
smatrao da je jedino ¢ovjek (kao umno bice) svrha po sebi
te da ga se kao takvoga ne smije koristiti za svrhe drugih
ljudi. Zivotinje (kao ne-umna bica, koja svojom neumnoséu
“ispadaju” iz sfere morala) nisu i ne mogu biti svrhe po sebi.
Prema Zivotinjama imamo samo indirektne duZnosti,a to znaci
sljedece: Zivotinje se ne smije muciti, jer to Skodi moralnom
osjecaju i razvoju Covjeka (dakle, tko mudi Zivotinje, moga
bi se “izvjezbati” za mucenje ljudi), a kao drugo, ne mozemo
¢initi lo$e Zivotinjama, nego mozemo €initi samo losa djela
koja ukljucuju zivotinje.

Takvi se stavovi kroz povijest filozofije i religije mogu
pratiti sve do danas. Naravno, nisu samo filozofi, teolozi i
religije oblikovali paradigme ljudskoga odnosa prema Zivo-
tinjama. Ali nepobitno je da su oni su-djelovali u oblikovanju
opcevazeceg i opéeprihva¢enog odnosa prema Zivotinjama.
Drugim rije¢ima, filozofijski i religijski/teologijski odgovori
na pitanje o zZivotinjskoj (ne)odusevljenosti nikada nisu bili
odvojeni od prakti¢nih aspekata odnosa covjek-Zivotinja.
Pojam “Zivotinjske duse” uvijek je bio instrumentaliziran.
U svakom slucaju, to da Zivotinja nema dusu ili ima neku
specificnu dusu, u bitnome i sasvim razli¢itu od covjekove,
nikada nije bila naivna i nevina tvrdnja.

Queer FILOZOFSKI POGLEDI Vazno je napomenuti
da klasi¢na antropo-zoo-teorija ima i svoju paralelnu povijest,
koja je konacno dovela do oblikovanja suvremenih, zoofilnih
(animalistickih) filozofijskih i eti¢kih teorija i pravaca te su-
vremenog animalistickog i zooeti¢kog pokreta. U nastavku
¢u ukazati na nekoliko primjera.

Znameniti greki filozof i matematicar Pitagora i njegovi
sljedbenici, koji su bili organizirani u neku vrstu religiozne
sekte, medu svoja su pravila ukljucili i nejedenje mesa, i to
iz eti¢kih razloga. Zivotinje sa ¢ovjekom dijele privilegiju
da imaju dusu. Zivotinje su razumne, iako nemaju aktivnu
razumnu snagu, zbog “nesavrSene mjesavine tijela” i zbog
nedostatka govora. Sto se ti¢e prehrane, slabos¢u se smatra
trpanje tudeg mesa u svoje, debljanje svojeg tijela tudim ti-
jelom, hranjenje jednog Zivog bi¢a smréu drugog Zivog bica.
Pod utjecajem pitagorejstva, odnosno pogleda na Zivotinje
kao duSevna i razumna bica, o vegetarijanizmu kao etickom
stavu svjedocCe i Plutarh (O jedenju mesa) i Porfirije (O uz-
driavanju od jedenja mesa).

Preskacudi stoljeca i neke autore koje bi se moglo spo-
menuti u okviru “alternativne povijesti zoo-filozofije”, kao
sljedeceg ovdje navodim Michela de Montaignea, koji u
svome djelu Apologija Raymonda Sebonda smatra da su i
ljudi i Zivotinje sposobni za izvrsnost, §to znaci da su razlike
izmedu ¢ovjeka i drugih Zivotinja pitanje stupnja, a ne vrste, tj.
daih se treba promatrati na istoj skali. U prilog tome govori
¢injenica da i medu pripadnicima ljudske vrste postoje velike
razlike, koje promatramo kao razlike stupnja.

Nadalje, neizostavno ime u ovom nizu je i Jeremy Bent-
ham, utemeljitelj utilitarizma koji se opéenito moZe smatrati
izvorom suvremene “animalisticke filozofije”. Benthamov
princip korisnosti govori da je dobro ono $§to je korisno, a
korisnost se odreduje kao ono §to smanjuje bol, a uvecava
ugodu. Buduéi da “pod vlaséu dvaju vrhovnih gospodara,
ugode i boli” stoje ne samo ljudi nego i neka druga Ziva bica,
princip korisnosti i ono $to se iz njega izvodi vrijedi i za neka
ne-ljudska bi¢a. Bentham je smatrao da pitanje koje treba
postaviti s obzirom na Zivotinje nije da li one mogu misliti i
govoriti, nego da li mogu osjetiti bol i patnju.

Krajem 18. stoljeca primjetan je val animalisti¢kih tek-
stova, odnosno tekstova koji otvaraju pitanje ljudskoga odnosa
prema Zivotinjama, moralnog statusa Zivotinja i njihovih prava,
iako se to jo$ uvijek moZze smatrati nekom vrstom “incidenta”
u povijesti (antropocentricke) filozofije. Ovdje éemo navesti
samo nekoliko autora i njihovih djela: John Oswald, The Cry
of Nature, or on Appeal to Mercy and to Justice, on Behalf of
the Persecuted Animals (1791.); Herman Daggett, The Rights
of Animals (1791.); Thomas Taylor, A Vindication of the Rights
of Brutes (1792.); John Lawrence, On the Rights of Beasts
(1796.); Thomas Young, A General Essay on Humanity to
Animals (1798.).To, dakako, nisu jedini autori koji u to doba
pisu o ovoj problematici niti su to jedina njihova djela.

Animalisticka je literatura uglavnom nastajala u anglosak-
sonskom kulturnom krugu, ali se ne bi smjelo izostaviti ni stid-
ljive, ali vazne primjere iz europsko-kontinentalne tradicije.
Medu njima je svakako najistaknutiji Arthur Schopenhauer,
koji za razliku od klasi¢ne kontinentalne filozofije, promo-
vira drugaciji stav prema Zivotinjama. No, izvor njegovog
animalizma nije nauk njegovih filozofskih predSasnika na tlu
Europe, nego izucavanje isto¢njacke (indijske) filozofije, $to

ga dovodi do drugacijeg stava o odnosima u prirodi i medu
zivim bi¢ima te do formulacije jedne etike suosjecanja.

Na koncu, ovdje treba navesti Henryja Stephensa Salta,
Cija se djela A Plea for Vegetarianism (1886.) i Animals’ Rights,
considered in relation to social progress (1892.), kao i cjelo-
kupni njegov angazman, mogu smatrati pravim pocetkom
moderne animalisticke filozofije. Saltov pristup i njegovo
argumentiranje u korist priznavanja prava Zivotinjama u
kontekstu opéeg drustvenog napretka dobra su ilustracija
za povezanost animalisticke teorije, aktivizma i socijalno-
pravne regulacije, Sto ¢e tek u nasim danima doci do izrazaja
u punom svjetlu.

OSJECAJI I RAZUM Od pocetka 19. stoljeéa, kada bi-
ljezimo prve ozbiljnije i sustavnije animalisti¢ke impulse, a
osobito zahvaljujudi razvoju u drugoj polovici 20. stoljeca,
postignut je odredeni napredak u svijesti, odnosno u teoriji,
praksi, ali i onome §to nazivamo senzibilitetom u odnosu na
ne-ljudska bica, osobito Zivotinje.

Da su na planu animalisticke teorije i zastite Zivotinja u
relativno kratkom vremenu postignuti znacajni pomaci — koji
su jo$ do prije nekoliko desetljeca, a pogotovo stoljeca, bili
nezamislivi — govori nam uspjeh popularnoznanstvenih, ali
i onih “tezih” djela o Zivotinjskim pitanjima u §iroj javnosti,
medu kojima treba istaknuti Oslobodenje Zivotinja Petera
Singera iz 1975. godine, koje se smatra “biblijom pokreta za
prava Zivotinja”. Takoder treba reci kako su rasprave o mo-
ralnom statusu Zivotinja i Zivotinjskim pravima danas vrlo
intenzivne i u tzv. filozofijskom mainstreamu, a ne samo medu
nekakvim “marginalcima” i “Cudacima”. Naposljetku, o “ma-
lim koracima za Zivotinje, ali velikim za Covjecanstvo” govori
i mobiliziranje i organiziranje aktivista, odnosno etabliranje
pokreta za prava (ili oslobodenje) Zivotinja, te ukljuéivanje
ovih pitanja u zakonodavstva mnogih zemalja.

Animalisticka se rasprava do te mjere razvila i diferen-
cirala da postoji mnoStvo razliitih struja ili pravaca, koji
se u polazistima slazu, ali su po pristupu ¢ak i dijametralno
suprotni. Buduéi da su filozofi, kako primjecuje Tom Regan,
u posljednjih nekoliko desetljeca napisali viSe o Zivotinjama
nego u proteklih 2000 godina — u pregled suvremenih i re-
centnih tendencija ovdje se necu ni pokusSati upustiti, nego
¢u se zadrZati na par naznaka.

U suvremenoj filozofiji, promatramo li je pod vidom “Zi-
votinjskoga pitanja”,dominiraju angloamericki autori, animal
philosophers (npr. Peter Singer, Tom Regan, Gary Francione),
ali ne smije se zaobilaziti Zivu raspravu o Tierethik na njemac-
kom govornom podrucju, dakle, u okvirima kontinentalne
tradicije. U tom smislu, moZemo spomenuti klasike kao Sto
su Albert Schweitzer i Hans Jonas, ali i jo$ uvijek djelatne
autore i autorice poput Jean-Claudea Wolfa, Ursule Wolf ili
Martina Ballucha. Naravno da se rasprava o Zivotinjama vodi
ina drugim meridijanima, i u drugim kulturnim krugovima.
Na to je, pak, ponajvise utjecao razvoj bioetike, bududi da se
predmetno podrucje bioetike, koja je nastala pod okriljem
medicine i1 biomedicinskih znanosti, postupno Sirilo na pro-
blematiku uvjeta ljudskog Zivota, zatim na pitanja zastite
okolisa i ljudskog odnosa prema ne-ljudskoj prirodi, a time i
na “Zivotinjsko pitanje”.

Na temelju ovog pregleda — koji treba shvatiti kao grubu
skicu za jednu opseZniju “povijest zoo-filozofije” — moze se
zakljuciti kako je u generalnoj raspravi o Zivotinjama, njiho-
vom polozaju unutar ljudskoga svijeta i potrebi promjene
ljudskoga odnosa prema Zivotinjama uloga filozofije izuzetno
vazna. Filozofi su tokom povijesti sudjelovali u gradenju an-
tropocentrickog nazora o Zivotinjama, koji rezultira upravo
neshvatljivim razmjerima iskoriStavanja, mucenja i ubijanja
Zivotinja danas. Ali jedan drugaciji nazor, a ondaijedan dru-
gaciji ljudski odnos prema zivotinjama, ne moze se izgraditi
bez pomodi filozofije.

S obzirom na nase odgovore na “Zivotinjsko pitanje”, vazni
su i osjecaji (senzibilitet) 1 razum (racionalna argumentacija).
Ako tezimo uvjerljivosti i u€inkovitosti,onda moramo €initi viSe
od vaznog, ali nedostatnog pobudivanja sucuti i senzibiliziranja.
Trebamo, dakle, i cvrste argumente, a u tom se smislu moramo
obratiti filozofiji, jer ona ima za to potrebne mehanizme, kao i
Sirinu kojom moze obuhvatiti razliCite aspekte “Zivotinjskog
pitanja”. Naravno, jedino ako se filozofiju ne shvaca kao ap-
straktno, “izvan-svjetsko” misljenje, nego kao promisljanje prin-
cipa i potragu za sustinom problema, kao teorijsku djelatnost
usmjerenu na akciju. Jedino filozofijski (i opcenito, teorijski)
“potkovana” akcija moze dovesti do konkretnih drustveno-
politickih pomaka, kako nam pokazuju mnogi povijesni primjeri.
A isto se dogadalo i jos uvijek se dogada na planu zastite Zivo-
tinja i opée promjene svjetonazora u pravcu postovanja biosa i
preuzimanja bioeticke odgovornosti.

Ulomak iz vece cjeline.



KOLUNMNA

Zzarez, xi1 /285, 10. lipnja 2010.

14

cudna suma

POKALIFORNJENJE

OVU ZEMLJU NECE IZ
KRIZE 1ZvUCI JADRANKA
KOSOR. TO CAK NEMA
VEZE S GOSPODARSKIM
MJERAMA, BILE ONE
VALJANE ILI NE. NECE JE
IZvUCI JER JE DEKRETOM
UKLONILA ONO DUPE

I1IZ PROMIDZBENOG
SPOTA. SEKSIZAM JE

TU KUKAVICJE JAJE.

ONA OVU ZEMLJU NECE
IZVUCI 1Z BANANE JER JE
TIM CINOM SIMBOLICKI
ZATRLA PRVI DASAK
POKALIFORNJENJA, A TO
JE JEDINO STO JE NUZNO
ZA IZLAZAK NACIJE IZ
KRIZE

NENAD PERKOVIC

— HITNO NAM

JE POTREBNA
KALIFORNIKACIJA.
MALO BEZBRIZNE
LAKOMISLENOSTI U
SVJETLIJIM BOJAMA.
MALO BEZBRIZNOSTI

OKO TOGA KAKO CEMO
IZGLEDATI NA ULICI I STO
CE TKO MISLITI O NAMA.
MALO PRESTATI MISLITI
NA ISTI NACIN O DRUGIMA,
OTPUSTITI TU KOPCU NA

MOZGU —

i Hrvati, to¢nije svi mi stanov-
M nici Livade Hrvatske, usto-

gljen smo i patetican svijet.
Pogledas malo oko sebe — svijeCom treba
traziti opustene ljude. Istinski opustene, bez
utjecaja stimulansa. Znam po sebi, i sam sam
takay, §to 1 jest najgore. Probas se opustiti
malo, osloboditi se malo onako istinski iz i
od srca, i bum, odmah dobije$ po nosu. Kao
da si kakav tabu prekrsio, smjesta nazad u
gard ustogljenosti. Ili lekcija koju svatko na-
uci ve¢ odmah u djetinjstvu: pokaZi Stogod
najobicnije iskrenosti, podijeli s kim malo
ljepote, satrat ¢e te. Kao da je najveci strah:
ispasti budala. A jedino mjerilo vlastite pa-
meti, dobrote i kreposti uopée — tuda glupost,
ruznoc¢a i moralni nedostaci.

Iskrenost je dopustena samo na instin-
ktivnoj razini, kad se Zdere i pije, no i to
uvijek prati neka prikrivena pompa, tako da
nije do kraja liSeno patetike. Ajd’ dobro, jer
inace bismo zderali i lokali kao zvijeri.

USTOGLJENI VRLI MUZEVI Vrh
drustva, dugo kroz povijest: ustogljeni i pa-
teti¢ni vrli muzevi. Pak onda Stjepan Radic,
Paveli¢, Tudman, Cak 1 Broz, iza Seretske fa-
sade bonvivana. MarSal, sav pompozan na
bijelom konju, ili sa cigarom, naoko lezeran
dok pipka Liz Taylor po dupetu izvan kadra
fotografije. Vlast, oporba, musko, Zensko, svi.
Josipovi¢, Milanovié, cak i Mesi¢ koji je da
bi dobio izbore pricao viceve. Samo treba
odrediti omjer izmedu ustogljenosti i pate-
tinosti. Sanader, barba Luka, svi ti likovi. I
ti takozvani populisti i narodni tribuni, ljudi
neobicno pateti¢ni u tim svojim vickastim
narodskim mudrijaSenjima. Pa svi ti estrad-
njaci, aktivisti, kulturnjaci, novinari...i uopce,
tko god ima prigodu stati pred kameru ili
mikrofon.

Covijek bi rekao: $kolski primjer kako
neozbiljni ljudi, Sto ¢e re¢i nezainteresirani
za Zivot i svijet oko sebe, zamisljaju $to znaci
biti ozbiljan. Biti ozbiljan, dakle, znaci drzati
se ustogljeno.

Da stvar bude do kraja pateticna,
tako je u svakoj ulici, zgradi, sva-
koj manjoj ili ve¢oj firmi, svakoj
obrtnickoj radnji. Ne treba ni
kamere ni mikrofona. Konobari
su ustogljeni i pateticni, a tetka
iz kioska te gleda kao da si joj
dosao pod ukaljati u kuhinji,
nepozvan. Mesar ti baci na pult
onaj komad Zivotinjskog trupla
Sto ¢e$ ga skuhatiipojesti kao da
je smece, kao da nije malo prije
uprljao ruke svojim poslom Sudre
i parije. Drzati se pomalo uvri-
jedeno, s dozom svecanog u toj
uvrijedenosti, to je poZeljan gard
svakog stanovnika Hrvatske.
Tesko za povjerovati, ali to je ta
atmosfera, covjek ne moze dru-
gacije, to diSemo s ovom arijom.
Evo: grintam o grintanju i protiv grintanja i
Citava drzava i kompletno stanovniStvo mi je
krivo §to je Zivo i §to jest kakvo jest. A znam
da nije, i da je to samo kako ga ja vidim. I
znam to, i opet grintam. I znam da svi ostali
rade isto.

Cudna Suma, zalarana i opaka, smuti
covjeka, a da nije ni primijetio.

COOL VRLI MUZEVI Svojevrsni pa-
radoks se skriva u povijesnim licnostima.
Ocekujes sustu patetiku, mozda najprije zbog

toga $to ustogljeni suvremenici tako vole
interpretirati. Nikola Subi¢ Zrinjski, rekli
bismo Zivi primjer, last stand, pa potom po-
sljednji juri$ u junacku smrt pa opera potom...
Ali to je zapravo najmanje pateti¢no. Kako ih
je lako zamisliti: sve je otislo kvragu, Turcin
samo §to nije... vrli muZevi popiju, pojedu,
polako i uz pjesmu i poSalicu... a Sta sad, pas
mater, ovo nam je zadnje! Nabrijani, izra-
njavani, inat ih obuzeo, ali, brate, opusteni. I
ajmo, “nek duSman zna...”, nema tu puno ni
lijevo ni desno, tak’ se to radi, to je cool.

Ili Fran Krsto Frankopan. Svijetao pri-
mjer! Ceka smaknuée, propala urota, prava,
istinska banana, privatno i politicki i po-
vijesno i kako mu drago. Sto frajer radi?
PiSe lirski njeZna pisma Zeni, skupocjeno
plemicko ruho mu malo onako casual razdr-
ljeno uslijed neprimjerenih tamnickih uvjeta
Zivota, ali njega i nije briga — piSe erotske
stihove. I jo§ domisli onu: navik on Zivi ki
zgine posteno. “Posteno” ovdje zaista ima
slojevito znacenje.

Pomislio bih da sa mnom nesto nije u
redu kad se ipak ne bi dogodilo da katkad
odem u inozemstvo. I da ljudi koji putuju jos
i ¢eS¢e nisu jednako zabezeknuti svaki put
kad se vrate. I niSta, malo si Sokiran, ali brzo
se vrati§ u kolotecinu, ve¢ Cisto opstanka radi.
Ustogljeno, pateti¢no, mrgodno, uvrijedeno,
posprdno. Prodajem neke trice na tezgi iza
trZnice, ali gard mi je: Sto hoces ti od mene,
kloSaru? I odmah mi je bolje, nekako se osje-
¢am — vaznim. Samovaznost u paradnom
stilu. “Gle, ako sebe ne cijenis, drugi te nece.”
TuzZna, osamljenicka filozofija.

A puk se hoce razulariti. O, volimo mi to!
Narodnjacki klubovi treste tako da se tresu
kao kucice u Baltazar Gradu, sve im krov po-
skakuje,a zapuca se bome od veselja, bas kao
ina svadbama gdje se stare kubure i tandzare
vade. Medutim, kao za vraga, rekli mi §to mu
drago, to je sve samo ne — opustenost.

KALIFORNIKACIJA ILI SMRT! Sre-
¢om, postoji rjeSenje. Hitno nam je potrebna
kalifornikacija. Malo bezbrizne lakomisle-
nosti u svjetlijim bojama. Malo bezbriZnosti
oko toga kako ¢emo izgledati na ulici i §to
¢e tko misliti o nama. Malo prestati misliti
na isti nacin o drugima, otpustiti tu kopcu na
mozgu, do vraga, pa $to,izgleda kako izgleda,
koga briga, rekao je glupost, pa dobro, nije
smak svijeta, ispao sam blesav sada,a k vragu,
ubijte me, Sta sad...

Jasno, ako se Stogod i dogodilo od toga,
preuzeli smo samo najgore. Opet zato jer
smo nesposobni opustiti se kao ljudi. Znali
smo otkupiti one blesave reality emisije, i ak
sam sklon priznati da bi to mogla biti opusta-
juca, frivolna zabava. Katkad ¢ovjeku treba
opustajuce i frivolne zabave. Ali ne. Formu
smo preuzeli, no sudionici su opet ustogljeni.
Na$minkane Zenske i mrki momci. Cuj, ne
mozes takav na televiziju, ipak ¢e rodbina
gledati... Na Zalost, ni gledatelji nisu bolji, u
svojim foteljama. Vidi tog kretena, gundaju...
ine promijene program. Gledaju kretena da
bi mogli gundati.

Sprovesti pokalifornjenje kao ozbiljan
politicki program s ¢itavom jednom politic-
kom nacijom namcora je velik izazov, bas
zato §to je naoko nemoguce. Ovu zemlju
nece iz krize izvuéi Jadranka Kosor. To ¢ak
nema veze s gospodarskim mjerama, bile one
valjane ili ne. Nece je izvudi jer je dekretom
uklonila ono dupe iz turistickog promidz-
benog spota. I to nema veze sa seksizmom,

seksizam je tu kukavicje jaje. Premijerka je
napravila, iznedu svih ostalih minornih, ma-
kroekonomskih ili politi¢kih, tu jednu jedinu
sudbinsku pogresku koja Ce je ekspeditirati
ravno u ropotarnicu neslavne povijesti. Ona
ovu zemlju nece izvudi iz banane jer je tim
¢inom simbolicki zatrla prvi dasak pokalifor-
njenja, a to je jedino Sto moZe naciju spasiti
od potpune propasti.

VRATITI ORGAZAM HRVATSKOJ
Za razliku od besmislenih gospodarskih
mjera vlade i vladajucih, novog politickog
projekta od vitalne vaznosti za opstanak na-
roda morala bi se prihvatiti ozbiljna ekipa
u ovoj drzavi, okupljena pod nekim jakim
motom poput “Vratimo orgazam Hrvatskoj”.
Za takvo §to bi trebao i jedan ozbiljan li-
der, Covjek ili Zena s vizijom i neodoljivim
smijehom. Netko tko bi mogao zamisliti
ulice i trgove pune zadovoljnih muskaraca
i nasmijanih Zena, netko tko bi brzo i lako
okupio istomisljenike voljne slijediti viziju,
ali istomiSljenike koji bi bili spremni na dug
i uporan rad vracanja orgazma ovoj zemlji
opasno presusenih Zivotnih sokova. Zvonki
djevojacki smijeh umjesto krijeStanja Sipa-
rica, grlena pjesma umjesto grlatog narod-
njackog arlaukanja, osmijeh zrelih Zena kad
se njihove haljine same od sebe, okolini na
ocigled, vesele dodiru njihove puti, grudi
koje od radosti potiho poskakuju u dokelteu
dok se smiju, muskarci od kojih srdacnost
prostruji covjeku do ramena kad se rukujete
(umjesto da gledate kako se odrasli ljudi po-
biju Sipkama Sto ih drZe ispod sjedala radi
nekog usljivog parkirnog mjesta). Jedina pri-
lika kad umirovljenici prilaze kanti za smece
da bude dok pokazuju unucadi kamo valja
baciti staniol od ¢okolade, a mali musavci da
se tome nasmiju.

I molim, uopée ne pretjerujem. Ima ta-
kvih proplamsaja jasne i jednostavne ljudske
srdacnosti i pristojnosti, naci ¢e se u kakvoj
seoskoj birtiji medu domacéim ljudima, ili na
danas ve¢ ¢udnim mjestima kakvo je “Ku-
pica” u Vlaskoj ili Maksimirskoj, ne sjeCam
se, vikendom kad je svirka, ili na kakvom
malom kolodvoru gdje s neznacem porazgo-
varas krajnje opusteno samo zato jer znas da
ga nece$ nikad vidjeti... Plemeniti cilj bi bio
da se svi ponasaju kao da nikad nece vidjeti
sugovornike!

Kalifornikacija je nasusna i ljudi su je
Zedni, ¢ak ako o tome pojma nemaju!

Svi uvjeti su tu, od turisticke infrastruk-
ture do ljubavi prema sportu, plandovanju,
feStama i praznovanju. Jedino §to treba izba-
citi iz tog filma kao nepotrebno opterecenje
je ¢angrizavost, nadrkanost, podrugljivost i
koloplet sitnih ljudskih pakosti.

Malo radosti zajednickog rada, malo onog
osjecaja “rame uz rame”, kao nekad u ratu
samo bez rata, malo iskre u oku, a da nije od
alkohola koji zauzla ofima gledanje, malo
osjecaja povjerenja da te nece gazda prevariti
za placu, a trgovac za kusur, malo elektrici-
teta u zraku u prisustvu suprotnog spola...
Malo - kalifornikacije. Kakva god bila njima,
zapadnjacima, nama bi €inila dobro.

Ceka se samo lider da nas povede. &



VIZUALNA KULTURA

MAJSTOR RADOVAN

VRIJEDNA RETROSPEKTIVNA IZLOZBA JEDNOGA OD NASIH

Zzarez, xi1 /285, 10. lipnja 2010.

ZNACAJNIJIH AUTORA, DESETLJECE NAKON NJEGOVE SMRTI

BOJAN KRISTOFIC

Radovan Domagoj Devli¢, Stripovi/Comics, Galerija ULUPUH, 18.5. - 29.5.2010.

zagrebackoj Galeriji ULUPUH
u odrZana je od 18. do 29. svib-

nja mala retrospektivna izlozba
pokojnog strip autora, ilustratora, pisca i
animatora Radovana Domagoja Devlica,
nazvana jednostavno Radovan Domagoj
Devli¢ — Stripovi. Majstor Radovan, kako
su ga njegovi prijatelji i kolege obicavali
zvati, hrvatsku je strip scenu nazalost na-
pustio jo§ 2000. godine, upravo u vrijeme
kada je stvarao zametke mnogih buducih
projekata,ikada je trebao uslijediti njegov
dugo ocekivani medunarodni proboj, po-
taknut pocetkom rada na stripu Legenda
o Taltoshu, u zanru Devli¢u iznimno bli-
ske povijesne fantastike, za francusku iz-
davacku kucu Glenat. Nazalost, njegova
je smrt naprasno prekinula sve moguce
planove i kombinacije, a Devli¢evim kole-
gama, prijateljima, ali i vjernim Citateljima
nije preostalo niSta drugo nego da iduc¢ih
godina prate, skupljaju i organiziraju ne-
dovrSene rukavce njegova prili¢no velikog
opusa, objavljujudi svakih nekoliko godina
pokoji retrospektivni album ili kriticki napis
o njegovom djelu.

KRUTOST LINIJA Kljucni je prilog na-
knadnoj kriti¢koj revalorizaciji Devlieva
opusa (koji je u stru¢nim krugovima i ra-
nije bio vrlo cijenjen) dao Vjekoslav Panis
svojim Kvadratom, Casopisom za teoriju i
popularizaciju stripa, €iji je trinaesti broj iz
2001. godine bio u cijelosti posvecen liku i
djelu Radovana Domagoja Devlica, a ve-
¢ina tekstova bila je svjeZe napisana upravo
za tu prigodu. U nedostatku odgovarajuce,
prikladno opremljene monografije, taj broj
Kvadrata do danas ostaje najvaznijim zbor-
nikom tekstova o Devli¢u, i neizbjeZznom
referencom svima koji prate njegov rad. No,
Danis nije stao samo na tome te je tijekom
proteklog desetljeca objavio i Cetiri poza-
masna albuma, kompilacije Devli¢evih naj-
vaznijih stripova — Propuh vremena, zbirku
kratkih stripova nastalih u doba stvaralacke
zrelosti, Rane radove, kako mu i ime kaze,
zbornik Devli¢evih najranijih ostvarenja,
Machu Picchu u integralnom obliku — uz
karikaturalno-groteskne Huljice Devlicev
najvazniji strip serijal, koji je snazno obilje-
Zio jugoslavensku strip scenu osamdesetih
godina proslog stoljeca (§to potvrduje i
Grand prix Casopisa Polet za najbolji rea-
listicki strip 1984. godine), i kona¢no, izbor
materijala iz Huljica, autorovog najdugo-
vje€nijeg serijala, kojega je s uspjehom
stvarao i objavljivao gotovo dvadeset i pet
godina. Taj impresivni vremenski raspon
kontinuirane prisutnosti na hrvatskoj sceni
¢ini Huljice jednim od najdugovjecnijih
domacih stripova uopce.

Bibliografiji posthumno objavljenih iz-
danja pridruzuje se i katalog nedavno za-
tvorene izlozbe, u kojem kustosica Martina
Maric vrlo iscrpno analizira cjeloviti Devli-
¢ev opus, a prigodnim tekstovima pridru-
Zuju joj se i Vjekoslav Danis i Darko Macan.
Na izloZbi smo imali priliku vidjeti po neko-
liko tabli iz gotovo svih Devli¢evih serijala i
stripova, s tek ponekim izuzetkom; kao §to
je,recimo, serijal Iz hrvatske davnine crtan

po scenariju Magdalene Najbaragici¢, a
objavljivan u dje¢jem Casopisu Zvrk u dru-
goj polovici devedesetih godina. Ve¢ zbog
¢injenice da mu scenarist nije bio osobno
Devli¢ (a poznato je da je majstor Radovan
vedinu svojih stripova, pa tako i one najbo-
lje, realizirao prema vlastitim scenarijima),
taj strip ne spada u kamene medase njegova
opusa pa ipak, u grafickom smislu bio je vrlo
znacajan, bududi je oznacio konac¢no proci-
S¢avanje Devlicevog crteza zapoceto dese-
tak godina ranije prvom epizodom serijala
Herman Gottesberg. U stripu Iz hrvatske
davnine nestali su i posljednji ostaci ranije
relativne krutosti Devliceve linije u stripo-
vima realistickog stilskog usmjerenja, a od
spomenutog stripa autora je samo korak di-
jelio od grafickih vrhunaca u onih nekoliko
zavrSenih, virtuozno iscrtanih tabli Legende
o Taltoshu. Mozda je najveca vrijednost
izlozbe upravo u tome $to smo, gledajuci
table razlicitih stripova, mogli zorno pratiti
Devli¢evu intrigantnu graficku evoluciju, od
Sarmantne nevjestosti pocetnickih radova
objavljenih u dje¢jem Casopisu Smib, preko
sve intrigantnijih vizualnih i narativnih rje-
Senja kracih stripova stvaranih u vrijeme
djelovanja strip grupe Novi kvadrat (&iji
je Devli¢ bio istaknuti ¢lan), sve do nepre-
kidne crtacke izvrsnosti Huljica i stripova
koji znace zrelost Devli¢evog stvaralastva,
nastalih od pocetka osamdesetih godina pa
sve do prerane smrti.

RAZNORODAN OPUS Kao §to je ra-
nije spomenuto, uz Huljice sredi$nje mje-
sto u Devli¢evu opusu zauzima priznati
serijal Machu Picchu, epska znanstveno-
fantasti¢na saga smjeStena u post-apokalip-
ti¢nu eru, koja ne povezuje samo razlicite
zamrsene rukavce proslosti, sadasnjosti i
buduénosti, ve¢ i suprotstavljene krajeve
autorova raznorodnog opusa. Klju¢ne su
odrednice Devlicevih stripova slijedece
— tematski gledano, naglasena je usmje-
renost ka povijesnoj fikciji i znanstvenoj
fantastici, i to na nacin koji ne dopusta
izrazito razgranicavanje tih Zanrova, veé
se elementi jednog i drugog originalno
ispreplicu i €ine jedinstven Devli¢ev pristup
interpretaciji povijesne grade, nastao pod
mogudim utjecajem narativne slobode stri-
pova Huga Pratta; permanentno je, zatim,
i zanimanje za lokalne, hrvatske teme te
Devli¢ gotovo nikad ne poseZe za motivima
koji nemaju veze s nacionalnom prosloscu;
a tu je konacno i vrlo razvijen smisao za
pripovijedanje i tkanje paralelnih narativ-
nih tokova, Sto je razlog zasto Devli¢ ima
relativno malo izrazito kratkih stripova
te je uvijek tezio stvaranju opSirnih, raz-
granatih prica. Ova osobina odmah ga je
na pocetku izdvojila od kolega iz Novog
kvadrata, kojima je pripadao ponajvise
slicnim grafickim senzibilitetom, premda
u to doba jos nije dosegao stupanj crtacke
virtuoznosti. Ali je ve¢ tada bio majstorski
pripovjedac, kojem nije bio nikakav pro-
blem dosljedno i efektno zaokruziti fabulu,
oblikovati upecatljive likove, razraditi i
provesti cjelovitu i koherentnu atmosferu.
Upravo ga u tom smislu Igor Kordej navodi
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kao jednog od glavnih uzora,
dok je Devlicu Kordej impo-
nirao svojim nevjerojatnim
crtackim sposobnostima. Pri-
jateljstvo je rodeno, i tandem
je unadolazeéim godinama re-
alizirao nekoliko zajednic¢kih
projekata.

— UMJETNICKI OPUS
RADOVANA DOMAGOJA
DEVLICA JEDAN JE OD
NAJORIGINALNIJIH,
NAJKVALITETNIJIH, ALI
I NAJUNIVERZALNIJIH U

POVIJESTI HRVATSKOG

FUTURISTICKI | POSTA-
POKALIPTICNI KON-
TEKST Uglavnom, sve spo-
menute Devlieve karakteri-
stike svoj puni zamah dobivaju
u serijalu Machu Picchu. U
sveukupno jedanaest epizoda
ovog serijala (ukljucujuéi i po-
sljednju, nedovrSenu epizodu
Armagedon),nastalih u razdoblju od 1983.
do 1988. godine, a objavljivanih vedinom
u Stripoteci, Devli€ je uspjeSno povezao i
sintetizirao veéinu ranijih sadrZajnih i gra-
fickih preokupacija, a zametke oblikovanja
futuristickih i post-apokalipti¢nih konteksta
u stripovima Karusel 1 Prica jednog stroja
doveo je do stvaranja dosljednog i dojmlji-
vog svijeta, kroz ¢iju se strukturu jasno
provlaci autorov svjetonazor. Od pocetnih,
akcijom nabijenih epizoda, Devli¢ se krece
prema vise filozofskim, misaonim pravcima,
uz efektno doziranje nasilnih elemenata, a
sjetna i melankoli¢na atmosfera posljednjih
epizoda ve¢ upucuje na zametak njegovog
slijededeg, u kvalitativnom smislu velikog
serijala — Hermana Gottesberga, kojim
se Devli¢ bavio od kraja osamdesetih do
sredine devedesetih godina. MozZe se reci
kako ova dva serijala predstavljaju dva lica
jednog te istog svijeta, s tim da u Machu
Picchu Devli¢ prati skupinu likova, dok je
u Hermanu Gottesbergu u sredistu price
individua, pobunjenik, osamljenik i luta-
lica, vojnik i pla¢enik Herman Gottesberg,
koji tumara Hrvatskom Sesnaestog stoljeca,
opustoSenom turskim osvajanjima, prebi-
ruéi po svojim nejasnim i uznemirujuéim
uspomenama.

Premda se u Machu Picchu radi o dale-
koj buducnosti, a u Hermanu Gottesbergu
o dalekoj proslosti, neki vizualni motivi
pojavljuju se u oba serijala, a zajednicki

STRIPA, A ULUPUH-
OVA IZLOZBA IDEALAN

JE POTICAJ NE SAMO
KRITICKOJ I IZDAVACKOJ,
VEC I CITALACKOJ
REVALORIZACIJI —

im je i osnovni pripovjedni ton, mracan
i elegic¢an, s tim da u Gottesbergu Devli-
¢evo pripovijedanje, dosljedno provedeno
majstorskim crtezom, sadrzi i izrazito lir-
ske note. Ako znamo da je majstor Rado-
van ¢esto mastao o stvaranju svojevrsnog
prequela serijalu Machu Picchu, u kojem
bi svoje likove smjestio u sedamnaesto sto-
ljece, u doba Tridesetogodisnjeg rata, i da
je povijest dozivljavao kao neprekinutu
spiralu proSlosti, sadaSnjosti i buduéno-
sti, variranje motiva i ocito priblizavanje
njegovih stripova ne treba cuditi, unato¢
zanrovskim razlic¢itostima. Zanimljivo je
da je sli¢nu teoriju povijesti koja se pro-
vlaci kroz cijeli Devlicev opus oblikovao i
Alan Moore u svom genijalnom djelu From
Hell, analizirajuéi primjerom spirale i po-
navljanjem slicnih dogadaja kroz povijest
ulogu krvavog naslijeda Jacka Rasparaca
u proslosti i buduénosti.

Umjetnicki opus Radovana Domagoja
Devli¢a jedan je od najoriginalnijih, naj-
kvalitetnijih, ali i najuniverzalnijih u povi-
jesti hrvatskog stripa. Mnogi su njegovi
naslovi nazalost ostali nedovrseni, §to uklju-
cuje i njegove najznacajnije serijale. Pa ipak,
zahvaljujuéi naknadnom ukori¢avanju, oni
su iznova dostupni novim generacijama
citatelja, a ULUPUH-ova izlozba idealan
je poticaj ne samo kritickoj i izdavackoj,
vec 1 Citalackoj revalorizaciji majstorovih
stripova. &
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DAVORKA PERIC

A 4
to je to Sto nas pokrece da pola stolje¢a nakon

Sto je site-specific art zazivio, s entuzijazmom

i dalje tragamo za mjestima susreta umjet-
nosti i zZivota, susreta drugacijih, ispituju¢i moguénosti
za dijalog? Zbog te vrste zanosa je u kolovozu prosle
godine Cetvero frankofonih umjetnika s aktualnim pre-
bivali§tima u Parizu, Berlinu, Bruxellesu i Londonu,
dobilo Zelenu kartu za otok i provelo deset dana na
Zlarinu u sklopu izlozbeno-rezidencijalnog programa
udruge Punta arta, jedne od osnivacica Marine Viculin,
a na poziv pro§logodiSnje kustosice programa Otocke
karte Ivane MeStov. Da parafraziram parafrazirano u
pitanju koje Marina Viculin postavlja u tekstu o izdanju
otocke karte 2009., “Kako objasniti umjetnost mrtvom
galebu i Zivoj konobarici?*, pitanjem “Kako objasniti
francuskom umjetniku otocku pric¢u Zive konobarice
i mrtvog galeba?“. Time prvenstveno mislim na ono
Sto francuski umjetnici, teoreticari i environmentalisti
mogu nauciti od otoka Zlarina u ljetnom periodu. Na
koji na¢in mogu umjetnicki odreagirati, bez da naruse
usporeni ritam otoc¢ke fjake. Tako se ponovo vraéamo
na mjesto gdje se preklapaju umjetnost i umijece Zivlje-
nja i pitanje koje postavlja njihov sunarodnjak Michel
Foucault: “Ali zar ne bi Zivot svakog pojedinca mogao
postati umjetnicko djelo?*.

Senzibilitet Erica Valettea, francuskog umjetnika
koji je pokrenuo projekt Suspended cities, koji kroz
umjetnicke prakse promislja prostor i dinami¢nu povi-
jest mediteranskih gradova, svakako moze odgovoriti

na otocku pricu. Valette, koji se ujedno bavii teorijom
umjetnosti, spretno se izrazio u nepretencioznoj formi
stripa, kojeg bi bilo dovoljno objaviti da bi se dobila
slika Zelene karte za otok, a ne zamarati se likovnom
kritikom. U vinjeti stripa kaZe: “Prije nego Sto sam
dosao u Hrvatsku zbog umjetnic¢kih poslova motale su
mi se po glavi slike iz povijesti, ti oZiljci Europe, sjene
proslosti, nacionalni sukobi, kolektivha memorija...
ali gle, Zlarin je ispao sasvim nesto drugo®, “More,
sunce, vrucina, salata od hobotnice, pivo i tulumi, to
nas povlaci sve dublje u otocku fjaku. Zasto bi covjek
pozelio raditi nesto viSe od toga? Nije li to dovoljno?
Moze li ljepSe od plavetnila mora, fascinantnije od
¢empresa u oluji, opojnije od mirisa smokava i trava?
Ima li Sto pretencioznije nego do¢i na Zlarin s idejom
da ces se baviti umjetnoséu?“. Kasnije dodaje “Kult
fjake ima mnogo zajednickih tocaka sa stvaralackim
strategijama suvremenih umjetnika: raspolaganje svo-
jim vremenom, njegovanje beskorisnog, povecavanje
djelotvornosti svih pet osjetila i ponovno otkrivanje
njihove stvarne funkcije, sun¢eva toplina na kozi, zvuk
njeznog valjuSkanja morske vode, glatkoéa oblutaka
koji klize medu prstima, gutljaj hladnog piva... Ej, jesi
li vidio sedmerostruku Zabicu!“... Teoreti¢ar i umjetnik,
za kojega je site-specific umjetnost uvijek zanimljiva
metoda uklapanja u kontekst, odlucio je ponovo po-
krenuti svoj djecji vlak, koji je ve¢ putovao s kamerom
na sebi kroz domove ljudi u drugim mjestima, a puto-
vat ¢e dalje stvarajuci svoje specificne karte, mjesta i

stanice. Iz perspektive djecjeg vlaki¢a Valette biljezi
detalje iz domova te prenosi toplu, intimnu atmosferu
kroz predmete postavljene oko tra¢nica. Lucie Galand
francuska je vizualna umjetnica koja je zavrsila stu-
dij Environmental arts (kontekstualne umjetnosti) na
Umjetnic¢koj akademiji u Glasgowu, autorica je brojnih
umjetnickih projekata koji aktivno ukljucuju lokalni
kontekst. Umjetnica kroz suradnje s umjetnickim kolek-
tivom ULTRA RED razvija projekte koji grade kriticku
drustvenu participativnost kroz auditivni medij. Tako
iusvom zlarinskom radu povezuje konkretnu lokalnu
topografiju s audio kulisom sastavljenom od zlarinskih
razgovora, Suma mora, glasnih cvrc¢ka i drugih zvukova
koje pratimo na slusalicama dok Se¢emo po mjestima
oznacenim na karti. Rije¢ je o zvukovnim kreacijama
stvorenim i neodvojivim od mjesta u kojem djeluju, a
s namjerom re-strukturiranja promatraceva dozivljaja,
vizualnog i zvuénog, slike odvojene od konteksta na-
stanka zvuka, §to no¢noj Setnji Zlarinom daje pomalo
nadnaravan prizvuk.

UMJETNOST KOMUNIKACIJE Jedna skulptura-
klupa izazivala je prolaznike da je upotrijebe, no samo
su se neki odvazili sjesti na asemblaz — nasukani brod
sastavljen od naplavina, kutija za pizzu, mreza i foto-
grafija. Rad je to pariSkog umjetnika Yanna Gérauda,
autora mnogih sloZenih skulpturalnih formi satkanih
od materijala pronadenog u realnom kontekstu, kojima
biljezi i arhivira drustveno tkivo u kojemu stvara. Za
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Zelena karta za otok, grupna izloZba radova nastalih

tijekom ljetne rezidencije na otoku Zlarinu ¢etvoro
frankofonih umjetnika (Eric Valette, Yann Géraud,
Lucie Galand i Katalin Schaak), Kula Lotrsc¢ak,
Zagreb, od 20. do 27 svibnja 2010.

razliku od prvih troje umjetnika, Katalin Schaak, po-
slijediplomantica studija na odsjeku novih medija Aka-
demije likovnih umjetnosti u Cergy-Pontoise u Parizu,
u svojem radu s otoka udaljava se od njegovih Sarolikih
detalja, specificnih mjesta, odlazi dalje u osamu, u izo-
laciju apstrahiranog prostora, u poetiku mora, svijeta
i zvijezda. DruZedi se ponajviSe s filmskom kamerom,
realizirala je na morskoj povrS§ini svjetlosnu instalaciju
koja je formirala specifi¢no sazvijezde bitno razli¢ito
od onoga nad Zlarinom te ljetne veceri. No, dopustimo
drugacije, u¢imo od drugog, jer umjetnost je tehnika
pomocu koje radeci na vanjskoj formi, radimo na sebi,
fabricando fabricamur: Oblikujuci nesto, oblikujemo
sebe. Radedi u dijalogu sa Zlarinom, umjetnici u za njih
novoj antropoloskoj i topografskoj situaciji balansiraju,
svatko na svoj nacin, izmedu toga da otocka prica gradi
njih ili oni nju. Komuniciraju¢i s otokom i medusobno,
stvaraju novu umjetnost od Zivljenja ograni¢enog vre-
menski i prostorno, izoliranog i udaljenog; to je zelena
karta koju valja zadobiti.

Zagrebacka izlozbena prezentacija transpozicija je
istoimenog projekta u drugi, urbani-ustaljeniji kontekst
izlagacke produkcije, ali i davanje na vidljivosti otockim
problematikama, odmjeravajudi snage razliitih prostora
za umjetnost. Moguénost otoka rekreira imaginarij
suvremene potrage za “mitskim mjestom*, kritic¢ki pre-
ispituje odrzivost takvih nakana te locira i dijagnosticira
intenzitete pojacanih relacijskih i socijalnih konstrukcija
koje dozvoljava rad i boravak na otoku. B
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KAPETAN KOMA PREPORUCUJE

]

k-punk (Mark Fisher)

Na prvi biste pogled pomislili da je k-punk ime nekog dub-step
glazbenika, no rijec je o filozofskom blogeru, Marku Fisheru, koji je
privukao solidnu pozornost svojom prvom knjigom, naslovljenom
Kapitalisticki realizam (Capitalist Realism: Is There No Alternative?,
Zero Books, 2009). U njoj Fisher briljantinom nauljenom motornom
pilom analizira aktualnu postideolosku halucinaciju koja nas uvjerava
da su postavke neoliberalizma, s njegovom poslovnom ontologijom i
trzi$nim staljinizmom, (prirodno-sudbinske) danosti a ne “kulturne” c A P I TA L I S T
konstrukcije. Asocijacije na soc-realizam nisu slucajne, narocito kad
se uzme u obzir da danasnji kapitalizam po birokratiziranosti nimalo

ne zaostaje za staljinistickim birokratskim rajem, a, hvala na pitanju, R E A L I S M
ni po pozivanju na povijesnu nuznost i konacnu pobjedu najboljeg od

svih mogucih svjetova. IS THERE NO ALTERNATIVE?

Fisherova knjiga dobar je primjer i onoga $to danas kritika kapita-
lizma moZe uciniti i onoga u ¢emu ne uspijeva. MozZe uociti mnostvo
slabosti, ali ne uspijeva sagledati Siru sliku u kojoj se dogada i sam
kapitalizam i reci nesto konkretno - sto i kako se moze uciniti da se
“sve to” promijeni.

Bududi da zbog nedosattka alternativne vizije drustveno-ekonom-
skog sustava Fisher ne moze reéi $to u kapitalizmu ne valja iz glediSta
nekog drukcijeg svijeta,jedino mu preostaje otkrivati disfunkcionalnosti” u samom “obiteljskom” Zivotu kapitalizma,
slucajeve u kojima kapitalizam iznevjerava vlastita obecanja. Primjerice, ako nam suvremeni kapitalizam “nalaze da
uzivamo”, zasto onda nismo sretni, zasto depresija postaje glavnom kuénom zabavom? Cini se, zapravo, da kapitali-
zam, umjesto da povecava obecanu srecu, samo §iri epidemije (novih) psihic¢kih poremecaja. Moglo bi se spekulirati
da bez farmakoloske pomo¢i suvremeni kapitalizam uopce ne bi mogao odrzavati svoju glatku LCD povrsinu (koja
doduse ipak otkriva sve vise PK-Dickovskih pukotina u kapitalistickoj LSD-halucinaciji). Fisher forenzicki skenira
“mrtva tkiva” kapitalizma kako bi otkrio insajderske “ubojice”, mnoge crne rupe u kojima kapitalizam iznevjerava
kriterije koje je sam postavio i kojima se legitimira: u podrucju obrazovanja (ucenici viSe ne uspijevaju Citati jer im
je raspon pozornosti takav da je puko fizi¢ko Citanje, neovisno o sadrzaju, dosadno), u metastazama birokratizacije
svega i svacega, u tupoj u¢malosti ispunjenoj novotarijama koje ne donose niSta bitno novo, usljed cega postajemo
potrosacki zombiji itd. Ok, a sad kad znamo da Zivimo u no¢i Zivih mrtvaca, sad — §to? Da samo pricekamo odjavnu
$picu i vidimo tko nas je reZirao? — Zoran Rosko
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NEVIDLJIVI PARIZ

ILI KAKO SAM

GLEDAO GRADOVE

CRNO-BIJELE FOTOGRAFIJE PARIZA KAO REKREACIJA SLIKE

GRADA VELIKIH MAJSTORA FOTOGRAFIJE

VISNJA PENTIC

Stanko Abadzié, Pariz-skice za portret

grada, Gliptoteka HAZU, Zagreb,
svibanj 2010.

Ucim gledati. Ne znam u ¢emu je stvar, sve
ulazi dublje u mene i ne ostaje ondje gdje
je inace ostajalo. Posjedujem nutrinu, o ko-
joj nista nisam znao. Ne znam $to se ondje
dogada.

—R. M. Rilke

“ ocu li nadi svoj Pariz?
H Hoc¢u 1i mo¢i zabora-

viti sve videno? Hocu li
izbjeci ve¢ poznati i utvrdeni i ustaljeni
identitet grada?“ Pitanja su to koja si u
svom pariSkom dnevniku postavlja Stanko
Abadzi¢, bivsi prevoditelj s njemackog u
Borovu, potom reportazni pa umjetnicki
fotograf zastupan od dvije velike fotograf-
ske galerije, a njegova izlozba postavljena
ovog svibnja na drugi kat zagrebacke Glip-
toteke na sva njih daje pozitivan odgovor.
Nakon §to je prije dvije godina u Mimari-
nom podrumu izlozio 100 fotografija Praga
snimljenih u crno-bijeloj tehnici, Abadzi¢
ovog svibnja €ini to isto ovaj nam put pri-
blizavajuci Pariz zimi, kada je grad “re-
duciran, elementaran”.

Snimati grad jedna je od klasi¢nih fo-
tografskih tema, ali odgovora na pitanje
§to zapravo znaci vidjeti grad i prenijeti
ga slikom ima koliko i gradskih ciklusa
velikih majstora fotografije. Pitanje na koje
svi oni pokusSavaju odgovoriti ono je koji
je pravinacin da gledamo grad i da ga kao
rezultat gledanja kona¢no vidimo. Svaka
fotografija grada daje drugaciji odgovor,
ali ono ¢emu se na njima opet i iznova
nadamo ona je specificna atmosfera grada
koja ga €ini jedinstvenim. Zato je za sni-
manje urbanog prostora sretno rjesenje
cesto provodni motiv, viSe nego $to su to
njegovi specificni i prepoznatljivi simboli.
Snimke na kojima vidimo Eiffelov toranj
ili Notre Dame obiljeZene su sudjelovanjem
ujednom dugom nizu praznih imenovanja
koji je od njih ucinio referentna mjesta vi-
zualne ideologije te je stoga teSko doprijeti
do njihove aure zakrivene sudjelovanjem
u igrokazu kulture.

STOLICA, METONIMIJA ODSUT-
NOSTI Pariz je grad koji je uz New York
najvise privlacio velike fotografe. Snimati
Pariz znaci staviti se u tradiciju koja ide
od Atgeta preko Brassaia sve do Cartier-
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Bressona. Abadzi¢ je itekako
svjestan pozicije ulaska u takav
niz koja ga istodobno privlaci,
ali mu ujedno i otezava da ne-
vino vidi grad. Ovu je Cinjenicu
inteligentno komentirao foto-
grafijom na ¢ijoj lijevoj, izoStre-
noj polovici vidimo umjetnicku
fotografiju grada objeSenu na
zid nekog pariskog bistroa, dok
desnu polovicu fotografije ¢ini
pogled na jedan od gradskih
mostova iz tog istog bistroa koji
je neizoStren i stoga potpuno
mutan. Poruka je jasna, pogled na tradiciju
je odreden (izoStren), a onaj vlastiti tek
treba iznicli, jos uvijek je mutan. Evo kako
to usvom dnevniku objasnjava sam Abad-
zi¢: “Kako sam samo mogao ocekivati da ¢u
mozda jos zate¢i neki od onih ambijenata
koje su fotografirali veliki majstori davnih
godina. U nekim dijelovima Pariza, na mje-
stu poznatih fotografija, nema nikakvog ili
jedva vidljivog traga“.

Kakav je Abadzicev Pariz? Autor je
izlozio crno-bijele fotografije toga grada
koje su nastale u sije¢nju i veljaci ove go-
dine dok je tamo boravio na umjetnic-
koj rezidenciji posjetivsi u njegovu ateljeu
Marca Ribouda, legendu Magnumove fo-
tografije. Na fotografijama moZemo uociti
nekoliko linija interesa. Prvu predstavljaju
klasi¢ni pariski motivi kojima fotograf pri-
stupa svjestan njihovih zamki. Ono §to po-
kusSava postici fotografiranjem Eiffelovog
tornja, na primjer, situacija je u kojoj on
postaje jednako vazan kao ostali dijelovi
slike. Abadzi¢ uspijeva da na fotografiji
na kojoj je taj prepoznatljiv lokalitet ne
gledamo njega ve¢ tri joggera koji nas
osvajaju svojom tihom usredotocenoscu,
savrSenom tiSinom svoje prisutnosti. Na
fotografiji odabranoj za plakat izlozbe i
opet zaboravljamo poznato mjesto jer ga
zaklanja jedan posve jedinstven prizor
kisne Setnje djevojke sa psima. Na mjestu
zasi¢enom znacenjima on iznalazi savr$enu
jednostavnost reflektirajucih ploha koje ne
mogu znaciti niSa i zato znace sve. Kada
pak snima glavu konji¢a obliZnjeg vrtuljka,
toranj je tek pozadina koja nas upucuje na
jedan drugi Pariz, na skrivenu stvarnost
koja diSe iza fasade poznatog i o¢ekivanog.
To je grad u kojem fotograf pronalazi svoj
odlucujudi sretni trenutak.

Mjesta na kojima AbadZic¢ otkriva svoj
Pariz svakako su njegovi parkovi ispra-
Znjeni od ljudi i pretvoreni u domove zim-
skih sanjarija. U njima pronalazi prazne
stolice koje postaju metonimija ljudske
odsutnosti, a ptice koje se na njima Se-
pure melankoli¢no prizivaju pitanje: “A
Sto se dogada s ljetom kada dode zima?“.
Tu su i pariSki mostovi u kojima Abadzi¢
pronalazi utjelovljene savrSene unutarnje
geometrije grada s njegovim magistral-
nim dijagonalama i metafizickom prisut-
noscu ploha koje udomljuju svjetlo i sjenu.
Gradu se prikrada tiho poniStavajuci svoju

— “MASA LJUDI VAS STITI
UPRAVO TAKO STO VAM
OMOGUCAVA DA BUDETE
OSAMLJENIK.” (STANKO
ABADZIC) —

prisutnost, svjesno postajuci nevidljivim
te stoga jedinstvenim svjedokom skrivene
stvarnosti grada. One u kojoj ptice stoluju
na opustjelim stolovima gradskog parka, i
one u kojoj je lice beskuénika u jednom sa-
vrS$enom trenutku dotaknuto blaZzenstvom
izazvanim anonimnom dobrotom Zene s
debelim listovima.

SAMOCA, LIJEPA | SVEPRISUTNA
No, motiv koji objedinjuje Citavu izlozbu
djecji je carrousel. Abadzi¢ je fasciniran
tim amblemom snovite igre prisutnim na
gotovo svakom gradskom trgu. Snimajudi
prekriveni karusel, fotograf nas uvodi u
prisutnost paralelne stvarnosti u topografiji
grada, one djetinje igre. Ona je zakrivena,
no tuitamo osjetimo njezino podrhtavanje
bas kao S$to kroz tendu proviruje glavica
konji¢a koji kao da moli da ga pogladimo,
ako se ve¢ neemo na njemu provozati.
Fascinantne su fotografije nastale oko nat-
krivenog vrtuljka koji privlaci ljude svojom
njeznom prisutnoscu. Svi bi gradski stanov-
nici Zeljeli napraviti jedan krug uz staro-
modnu glazbu. Sam fotograf utjelovljuje
njihovu Zelju provukavsi se s druge strane,
uSavsi u prekriveni karusel i snimivsi konje
koji u njemu putuju iako ih je netko odvojio
od svijeta. Na fascinantnoj fotografiji sni-
mljenoj iznutra, iz srca tajne, vanjski svijet
predstavljen je tek kao igra svjetlostiisjene
na tendi na kojoj razaznajemo odraze sta-
bala parka. Snimajuci tu unutarnju glazbu
grada, AbadZzi¢ nam donosi Pariz koji ne
postoji fizicki, ve¢ je proizvod fotografovog
Imaginarnog. U njemu ljudi razmisljaju u
zimskim parkovima dok stvari Zive nekim
svojim zivotom. Fotograf je tek svjedok
njihove samoce koja je lijepa i sveprisutna.
I tasamoca jest AbadZi¢ev Pariz, grad koji
ga izaziva svojim uredenim parkovima u
kojima dokoni fldneur pronalazi izvanjska
utjelovljenja svoje preparirane svijesti. Pa-
riz njegovih fotografija zapravo ne postoji,
odnosno postoji samo na njima, i zato je
tako neodoljiv. Kao §to on nije pronasao
onaj grad koji je upoznao na slikama veli-
kih fotografa, tako ni mi ne bismo nikada
umjeli pronaci njegov Pariz.

Stanko Abdzi¢ u Parizu je ulovio Kai-
rosov sretan trenutak koji na njegovim fo-
tografijama postaje tiSina u kojoj skriveni
u pustim parkovima sanjaju stolice i konji,
ljudi i ptice. B



TEMA BROJA:

PER)FORMATIVNI SOCIJALIZAM

ST

zenske studije, srijeda 5. svibnja, Zagreb

Na okruglom stolu Zene i (per)formativni socijalizam
sudjelovale su Clanice 1 suradnice Centra za Zenske
studije: Tatjana Jukié, Renata Jambresic Kirin, Sandra
Prlenda, Reana Senjkovié, Biljana Ziki¢i Koraljka Vlajo
koje'su,u'dvadesetomimutnimizlaganjima, daleuvide u
formativno i performativno razdoblje socijalizma koje
je obiljezilo zivoteZena “jugoslavenskog socijalizma’”
kao 1 “tranzicijske Hrvatske™.

Na panelu je bilo govora o brojnasti 1 ambiva-
lentnosti zenskih identiteta 1 paradoksalnih pozicija
(mocnih supruga i poslusnih radnica, komunistkinja
1 prikrivenih vjerniea; kriticarki rézima 1 Titovih sto-
vateljica) o ¢emu je govorila Renata Jambresi¢ Kirin,
zasigurnogedna,ed.najboljih,peznavateljica zenske
kulture pamcenja, smatrajuci da je ambivalentnost te-
meljzenskog iskustva socijalisticke egalitarnosti i ne-
postojeceg konsenzusa o pozeljnim rodnim ulogama.
Tatjanagdukic je pak nadahnuto|govorila o Zeni kao
figurt revoluctje’1 “komunizmu kao obecanju” te re-
voluciji koja je nuzno melankolija. O (ne)pozeljnoj
reprezentaciji Zena u socijalistiCkim medijima govorile
su, na osnovi dugogodisnjih etnografskih istrazivanja,
Reana Senjkovié i Biljana Zikié, pokazujuéi po ¢emu

su “nase cure bile bolje” u uredivanju zenskih magazina
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ovié)ilipak
stickim tekstovima narusi prvo socijalisticka, a potom
neoliberalna seksualizacija medija (Ziki¢). Koraljka
Vlajo, kustosica MUQO-a, naknadnim je upisom, kako

dnosu nim europskim ti-

vinama 1ma da se femini-

bismo ponovo osvojile vlastitu povijest, predstavila
kreativni doprinos zena hrvatskom dizajnu: zaborav-
ljene “socijalisticke radnice”, dizajnerice Jugokeramike,
stavljene'su uz’bok europskim dizajnerima porculana
svog vremena. Sandra Prlenda na tragu je sustavnoga
viSegodiSnjeg rada iistrazivanja zivota Zena u socija-
lizmu, kojega provodi Centar za Zenske studije, poka-
zala/kako su feministicki tekstovi bili otklon sluzbenoj
rodnoj politici socijalizma te dala zanimljivu usporedbu
socijalistickog razumijevanja ravnopravnosti spolova i
danasnje gender mainstreaming politike.

Okruglom je stolu, u ponesto neobi¢nom “rad-
nom vremenu” (15-18.00 sati) u Kinu Europa prisu-
stvovalo stotinjak sudionica/ka, a neke su od njih, poput
Gordane Bosanac i Lilje Gakovic, dale 1 svoje priloge
u raspravi. Okrugli je stol osmislila i moderirala Rada
Borié. U ovom tematu izlaganjima je pridruzen 1 rad
etnologinje 1 istrazivacice rodnih studija Sanje Durin
o srazu konceptualnog prihvacanja i prakti¢nog izo-
stanka seksualnog odgoja u socijalistickom obaveznom

obrazovnom sustavu. 2
TEMAT PRIREDILE

RADA BORIC | RENATA JAMBRESIC KIRIN




TEMA BROJA: ZENE | (PER)FORMATIVNI SOCIJALIZAM

MOCNE SUPRUGE, PRITAJENE VJERNICE I VJERNE GLASACICE

RENATA JAMBRESIC KIRIN

losti, drustvene znanstvenice nalaze se u
nezahvalnom polozZaju; postpoliticka ih po-
litika pamcenja potice da preuvehcava]u i

istraZivacicama prijeti opasnost pojedno-
stavljivanja pripovijesti o vlastitoj proslosti
kako b1 se ove prllagodlle hegemom]skOJ

to jest ambivalentnost zensklh identiteta i
reprezentacija u socijalistickoj kulturi, a s
druge strane bitno performativnu prirodu

u kojoj je nametnuta se
stepena domestifikacija revolucije znacila i
afirmaciju “socijalisticke Piete” — trostruko

opterecene Zene: radnice, majke i drustveno

striranost zbog
elicanje Titaine
nomenklaturi, at
”, sposobnost sam

ralu koji nije pruzio jednak prostor slobode
Zenama i muskarcima. P. Sloterdijk smatra
da se svaka modernizacija naposljetku svodi
na “dramati¢nu rev1z1]u morala”, ;2 pov1]est

imati razdvojenu drustvenu egzistenciju (vita
activa na socijalisticki nacin) i nepolitizi-
ranu “privatnu” osobnost (pretpostavka za
vita contemplativa). A upravo je mogucénost

za H. Arendt temelj ljudskog integriteta.
Nasuprot feministickoj ideji “osobno je po-
11t1ck0” kO]a propituje uvjete tvorbe (poli-

kursa u zrelom socijalizmu i paranoicni strah
od etnic¢kog (albanskog) drugog u slaven-
skom korpusu, dokaz je sraza komunisticke

podatak da ¢ak ni Zene koje su prosle tor-
turu Golog otoka i Sv. Grgura (usp. Zenski
logor na Golom otoku D Slmlc iB. Trlfu-

ekstu socijalisticke biopolitike.

s feministickim drustvenim kriticarkama,
umjetnice su zapocele kritiku marginaliza-
cije i 1nstrumentahzac1]e Zena u hegemo—

zenskih sjecanja na zivot u socijalizmu. Ono
je u Centru za Zenske studije zapocelo jo§

1990-ih, u sklopu medunarodnog projekta

Women’s memories: searchm for identity

cijom Zena, amblvalentne zenske identitete

pronasla sam i u memoarima koji, rubno ali

uporno i historiografski intrigantno, pre-
ispisuju socijalisticku povijest odozdo iz

va]afmcmN Ekn]lgama sjecanja

je tesko svrstatl u dominantne glasove o

identiteta i “krizu muskosti”. Ratn(ick)u re-
maskulinizaciju drustva iz 1990-ih mozemo
interpretirati i kao lokalni i kao globalni
odgovor na ovu “krizu muSkosti” poticanu
i feministickim diskursima u
ici 20. stoljeca.

anje konsenzusa o uzornim so-
hstlck1m izvedbama rodnih uloga imalo
ru i svoju losu stranu. Dobra
se improvizacijom i intervenci-
obnavljala snaga svakodnevnih
ks1 da odreduju same uvjete proizvodnje
i edbi, a losa da je u
ine pojave i prakse
ijeniti kao “moralno
,kao burzoasko “za

Eve Grlié, Sonie Wild Bi¢anié, Zore Dir-
nbach, Jele Godlar, Marije-Vice Balen, koje

minacije Zenske druStvene kritike, a pose-
bice skriptotortura kao anatomo-politicko
orude za niStenje semlotlcke sposobnostl
svjedocenja

vice,doma i obitelji kao glavnog “saveznika
i neprijatelja drzave” (C. Pateman).
Onaj drugi antropoloski moment koji

vrijednosti te je stoga ovisio o individualnoj
izvedbi, individualnom djelovanju viSe no
(“I‘ﬁZd]ClOVl_]GIlO]” kolektivnoj) sposobnosti
ijskih ideala socijalisticke
aoiuslucaju drugih dru-
ceremonijalnim prak-
tualima, i socijalistic¢ki se sustav
anje sistemski proizve-
i neizvjesnost oko sadr-
jnih socijalistickih (rodnih) identi-
ksi. Ta je temeljna nesigurnost oko
denosti, (ne)uspjesnosti
— u vecoj mjeri no poli-
cijski nadzor — proizvodila autocenzuru,
atmosferu nelagode, podozrivosti, strah od
nepripadanja te iznova nametala potrebu za
aktualizacijom socijalistickih doksi (egalita-
jednistvo radnika-seljaka-i-inteli-
odna ravnopravnost i sekularizam)
cenjski sve ispraznjenije retoricke
formule i izvedbene geste.

atko, socijalisti¢ki projekt paterna-
potpomognute emancipacije Zena
bio je krucijalan povijesni eksperiment
osnazivanja kolektivnog Zenskog tijela na
,no on se —paralelno s liberalnom
tickom modernizacijom — ostvario
kao nejedinstven, mnogostruk i duboko
ambivalentan projekt. Krajnje nekonzisten-
tan i dvoli¢an odnos prema Zenama kao
ravnopravnlm politickim i povijesnim su-

sve aspekte zivota socijalistickog

premda konsenzus oko toga §to je uspjesna
izvedba egzemplarne socijalisticke biografije
Zena i muskaraca novog kova nikad n1]e po-

ideoloskih kategorija — tesko izdvojiti neki

skup razlikovnih kar isti cijalisticke
spram dominantne ka e muskosti i
zenstva u odredenom razdoblju. Naime, uva-

sigurnosti,

1skustvo studentskih pobuna i novih drus-
tvenih pokreta, do¢im od 1980-ih trebamo
komparativnu analizu utjecaja masovne
kulture na postupno “zamucdivanje” rodnih

puna primjera razocarenja u te iste ideale,
puna lomova i kontradiktornih iskustava
koja su im prijecila da doista postanu au-
torice svojih zivota. B



Zarez, x11/28s, 10. lipnja 2010.

21

SEKSUALNI ODGOJ 1951.-1990.

SANJA DURIN

Znatnije promjene u edukacijskom sustavu zapocele su 1970-ih godina,

tocnije 1973. godine kada Marijan KoSicek objavijuje Seksualni odgoj, prvi priruc¢nik
iz seksualnog odgoja. Novi obrazovni program uvodi seksualnu edukaciju

od prvog razreda osnovne Skole

nja i normalizacije u smislu u kojem je Fo-
ucault smatra jednom od metoda stvaranja
d1sc1phnsk0g drustva i poslusmh tijela, tada
]esek niodgoj dio biopo

koji svoju moé u nuzdi pokazuje eksphc1tno
zanimljivim se €ini istraziti da li diskursi u
takvom rezimu prate uvijek logiku diskur-

zivne proizvodnje, ili se upravo zato Cesto
susre¢emo s nizom kontradiktornosti unutar
komunistickog rezima. Stoga ¢e i analiza
seksualnog odgoja iz vremena SFR Jugo-
slavije koju ovdje Zelim prikazati ocrtavati
te kontradiktornosti. Godine 1951. u Ju-
goslaviji poc¢inje obvezno osnovnoskolsko
obrazovanje i obrazovni sustav je donekle
ureden i strukturiran pa ¢e ovaj opis pratiti
razvoj seksualne edukacije od pedesetih do
devedesetih godina 20. stoljeca.

U clanku Postsocijalisticka moralna vecéina
Renata Salecl primijetila je da je u komu-
nizmu briga za mlade i njihov moralni razvoj
bila jedan od glavnih zadataka drustva jer
je moralni odgoj pretpostavljao usadivanje
vrijednosti socijalistickog poretka. U tom
smislu je i seksualni odgoj bio dio moral-
nog odgoja koji ¢e mlade uciti seksualnosti
uskladenoj sa socijalistickim shvacanjima
ljubavi i meduljudskih odnosa. Godine
1952. Savjet za nauku i kulturu viade FNRJ
uveo je u osnovne i srednje Skole program
drustvenog i moralnog odgoja ¢iji je glavni

braziti svijet i uciniti ga dostojnim covjeka,
a time ujedno i razobliavati misticizam,
sujevjerje i religioznost.

Teme seksualne edukacije blle su:
“Ljubav i uzajamni odnosi mladica i
djevojke.

Shvacanje klasika ma&a-lenjinizma

o ljubavi izmedu muskarca i Zene.

Ljubav humanizira osjecaje kod ljudi
i pridonosi jacanju karakternih osobina
(njeznost, plemenitost, samopoZrtvovanje,
radni elan).

Razna naopaka shvac¢anja odnosa mus-
karca i Zene.

Prostitucija kao rezultat drustvenih od-
nosa u kapitalizmu. Materijalna korist igra
presudnu ulogu u odnosu izmedu muskarca
iZene.

Sitnoburzoaska i anarhisticka shvacanja
svodenja ljubavnih odnosa izmedu mladica i
djevojke na fiziolosku stranu (dehumaniza-
cija i siromasenje covjekove licnosti na taj
nacin; liSavanje jednog znacajnog faktora u
covjekovoj Zivotnoj djelatnosti; otupljivanje
niza karakternih crta kod mladog Covjeka;
liSavanje jednog od najznacajnijih ¢inilaca
covjekove sreée u zivotu).

Odnosi izmedu muskarca i Zene u
braku..

S danasnje pozicije ovo ima malo veze
sa seksualnom edukacijom. Ipak, mozemo

mjene po pltan]u seksualne edukacue usko-
lama, iako je te godine donesen novi zakon
o obrazovanju,a na Sedmom kongresu KPJ
T rasprave o problemima
odnosima medu spolovima
“komunisti vode i vodice
ih nakaradnih idejnih i mo-
,koja pod pseudorevolucio-
o rusenju klasnog morala u
ju amoralnost u odnosima

programu iz 1960. godine
u broSuri Osnovna skola —
odgojno-obrazovna struktura, pitanja ve-
zana uz ljudsku seksualnost obraduju se u
okviru nastave iz b1010g1]e kada se u sed-

iz seksualnog odgoja. Priruc¢nik je u uspo-
redbi s prijasnjim priru¢nicima mnogo op-
sezniji 1 “jednim svo;tm dijelom sadrzava
inj egsapodrucja spolnog

dakle na-
avnicima.
seksualnu

oralnim obicajima
iuvjerenjima”, ali se naglasavala i duznost
nastavnika da “upozori ucenike i njihove
roditelje na suvremene progresivne i so-
cijalistickom drustvu primjerene stavove i
postupke” po pitanju seksualnosti. Tako se
seksualnosti odjednom dalo i vise prostora
nego §$to je na prvi pogled trazila, a ranije
spominjane opasnosti koje su povrsni sek-
sualni odnosi imali za razvoj licnosti, sedam-
desetih su godina nestale. Nastavnici koje
se pedesetih godina savjetovalo da uc¢enike
poducavaju kako seksualni odnosi s jedi-
nim ciljem zadovoljenja seksualne Zudnje
‘zatupljuju mlade ljude’ i ‘dehumaniziraju
i osiromasuju covjekovu licnosti’, dvadeset
godina kasnije bili su prozvani kao “poje-
dinci koji kao nojevi sakrivaju glavu pred
¢injenicama i zahtjevima vremena” i zbog
svoje neprilagodljivosti novim vremenima
optuZeni da “najviSe pridonose da se na tom
podrucju ponegdje razvija izobli¢ena, ne-
moralna i principima socijalistickog drustva
strana praksa. Upravo oni su najodgovorniji
za nemoral koji se... §iri medu omladinom”.

i psihicke promjene, razvijanje pozitivnog
stava prema razli¢itim oblicima izraZavanja
seksualnosti,nagonima i osjecajima. Objas-
njene su sve faze seksualnog odnosa, izra-
Zen je pozitivan stav prema masturbaciji,
homoseksualnosti, naglasavajuci da “ljude
ne mozemo ostro podijeliti u dva tabora: u
heteroseksualce i homoseksualce”. U priruc-
niku je zamisljeno da se ucenice i uc¢enike
osmog razreda poduci o planiranju trudnoce
i zajedni¢kom Zivotu pa su obradene teme
pobacaja, koji nije moralno problematizi-
ran, ali se upozorava “da je svaki pobacaj
Stetan... jer lako dovodi do ozljeda i upala
zbog kojih Zena ostaje trajno neplodna”.
U nasoj se zemlji prilicno liberalno gleda
na dopustanje pobacaja, a glavni razlog za
takvo zakonsko gledanje jest da se sprijeci
da Zene odlaze nestruc¢noj osobi kad odluce
da se oslobode nezeljenog djeteta, a objek-
tivne informacije bez izrazavanja moralnog
stava mogu se naci i o kontracepciji (kon-

ij te, dijafragma). Na kraju
li¢je seksualnosti, opisane
ti, prostitucija, seksualno

nasilje, alkoholizam i ovisnost o drogama.

Program se je trebao izvoditi na satovima
razredne zajednice, ali do njegove realizacije
nije doslo. Prema istrazivanju iz 1975. koje je
radio tim Aleksandre Beluhan, nastavnici se
c¢ak niti nakon specijalizacije koju su prosli
nisu osjecali spremni za odrZavanje takve
nastave u srednjim Skolama. Ni u osnovnim
Skolama, gdje je program bio obvezani gdje
su nastavnici bili svjesni njegove nuznosti,
program se uglavnom nije izvodio i nastav-
nici bi govorili o ‘Skakljivim’ pitanjima tek
ako bi ih ucenici sami postavili.

Renata Salecl je primijetila kako u so-
cijalistickom rezimu zapravo nije postojalo
zakonodavstvo. Zakon je sluzio samo kao
sredstvo da se postigne neki drugi cilj i ko-
munisticka bi partija stvarala nove zakone
svaki puta kada bi to bilo potrebno za op-
stanak komunistickog rezima. I u ovom slu-
Caju seksualne edukacije,iza napredne ideje
liberalizma Sezdesetih godina proslog sto-
ljeca jedino $to moZemo prepoznati je to-
talitarnost jugoslavenskog komunistickog
poretka, koji u kratkom periodu oblikuje
novu druStvenu stvarnost potpuno opre¢nu
dotadasnjoj i zahtijeva trenutno oblikovanje
subjekta prema svojim novim prohtjevima.
U stvarnosti, jugoslavensko drustvo je bilo
zatvoreno u konzervativnu patrijarhalnu
matricu pa je slobodna seksualnost, pogo-
tovo kod odraslih generacija bila forsiranje
navika koje su tek trebale biti usvojene. Sam
autor priru¢nika KoSicek svjestan je da “ima
jos veliki broj ljudi koji se stide svakog raz-
govora o pitanjima spolnog Zivota. Nije to
slu¢aj samo s neobrazovanim ljudima. Ima
ih i s visokom naobrazbom koji drze da je
spolni zZivot sam po sebi nesto prljavo,
gresno, nesto cega se treba stidjetiio ¢emu
je sramota glasno razgovarati”. B
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ZENA KAO REVOLUCIJA: OD GARBO DO TITA
TATJANA JUKIC

Melankolija se spreze s komunizmom kao njegov strukturni zahtjev, jer se komunizam
bazira na obecanju univerzalne proletarizacije, obecanju onoga u dolasku: kao
o le, komunizam ne moze jamciti niSta nego viastitu prekrsSivost, jedino nasilje

mi se ¢ine klju¢nima za raspravu o Zenama
isocijalizmu, odnosno za raspravu uopce o
roanJ p011t1C1 socuahzma

dogada u sablasnome vremenu obecanja,
ne u vremenu historijske realizacije. Logika
i dinamika toga vremena odgovaraju me-
ijskome; zato

Marxa tezi
zino izglav-
na Waltera
zagovara
zeit, dverce
za prolazak

sti, tip racionalizacije u podlozi onoga $to je
raison d’Etat socijalizma. Ili, parafraziram li
Alaina Badioua kad govor1 o svetome Pavlu

(prem

postajanja. Indikativno je pritom sto komu-
nizam, kao revolucionarna masina postaja-
nja, pokazuje strukturni afinitet sa Zenom, i
to ond]e gdje je zena za Deleuzea takoder

nuzno ne uspijeva zahvatiti taj strukturni
afinitet Zene i komunizma. U tome smislu
postavlja se pitanje mozZe li se rodna poli-
tika socijalizma uopce analizirati ne uzme
li se u obzir taj njezin formacijski promasaj,
ili neuspjeh.

Takoder, upitno je mozZe li se takva
Zena, devenir-femme, zahvatiti iz filozofije,
ili filozofiji za pristup tome mjestu trebaju
jezik i prikazivacke prakse koje filozofija
moze prepoznati jedino kao liminalne, i

danja britanskih i americkih obaVJesta]mh
sluzbi o identitetu Tita u prvim godinama
Drugog SV]etSkOg rata, to Jest u Vrljeme 1zb1-

kapitalizma, ili pak kapitalizmu kao uzitku.
Nadalje, producenti su racunali da ¢e film
ostvariti komercu alni uspjeh zbog podjed-

3 e nsformacqe iz Garbo

| Garbo pa su film
“ mije”.

da se
inot-
pravo suprotno:

j mjeri
tkinja
nje to

a jednoj

dionici filma — ni u Parizu, kamo dolazi, ni
u Moskvi, kamo se vraca, ni u Istambulu,
gdje zavrSava — ona ne odstupa od jednoga
krlterlja ato ]e

cije,jednako kao

detekt:

zlici i
ponavljanju napominje Deleuze) formira
oko specificne koherencije samoga zlocina.
Usto, a ima li se u vidu da je za Lubitscha

rom.

takvoga, bozanska Garbo, bas kao Sto
Ninotchka ostaje vjerna komunizmu, s
implikacijom zapravo sprege komunizma
i melankolije. To, medutim, nije banalna
dosjetka; ako i jest dosjetka, niposto nije
banalna. Komunizam, naime, doista po-
kazuje strukturni afinitet spram melan-
kolije. Naoko, melankolija bi bila logi¢na
posljedica razo¢aranja u komunizam, toc¢-
nije, u socijalizam, u onoj mjeri u kojoj
je socijalizam iznevjera mesijanskog im-
pulsa komunizma. Ipak, ovdje se ne radi
o tome. Melankolija se, naime, spreze s
komunizmom kao njegov strukturni za-
htjev, jer se komunizam bazira na obeca-
nju univerzalne proletarizacije, obeéanju
onoga u dolasku kao obecanje komum-

cu prije svega - jedino ono sto svome subjektu radi melankolija

reg izam s Garbo kao
primjernom melankoli¢nom Zenom, Lu-
bitschev film otvara ogledno mjesto politic-
koga. A upravo takvu strukturu politickoga
reflektira slucaj jugoslavenske komunisticke
revolucije. Naime, kad su u prvim godinama
rata britanske i americke obavjeStajne
sluzbe radile na identifikaciji tajanstvene
figure koja se krila pod imenom Tito (ne

i,1i stvorile platformu za analiticki zahvat
evoluciju), prva verzija bila je da se radi
k ladoj Zeni, ili o politickom kolektivu.

Vecdina britanskih vojnih obavjestajaca, koji
su poslije sudjelovali u misijama pri partiza-
nima, isticu u svojim memoarima tu ¢inje-
nicu, ponajprije Fitzroy Maclean, kasnije
blizak Titov prijatelj. Stovie, ta se poetna
pretpostavka gotovo razvila u skandal kad
je Evelyn Waugh, poznati knjizevnik, stacio-
niran tokom rata najdulje pri partizanskom
Stabu u Topuskom, i nakon susreta s Titom
nastavio tvrditi da je Tito Zena. (Nastavio je
to navodno i nakon $to je Tita vidio na Visu
samo u kupacéim gacicama. Pri ¢emu nije ne-
vazno da je Waugh bio prijatelj Churchillova
sina Randolpha, odnosno da je bio blizak s
britanskom politickom elitom.)

Premda je iz danasnje vizure Tito-Zena
evidentan promasaj zapadnih obavjestajnih
sluzbi, taj promasaj ujedno pokazuje kako se
formiralo znanje o revoluciji: ako je znanje
neizvj esno i man]kavo treba mu inaugu-

C jeStajni rad uopce
kcija, baremu
je,razotkriva
ipolitickoga
aizene. Wa-
st Zena zato

knjizevnosti i
ipa rac10nahzac1] ¢ u podlozi obavjestajnoga
rada, i to ondje gdje je obavjestajni rad po-
liticka inteligencija par excellence.

Svakako je interesantno $to kasniji, lo-
kalni zapisi, koji revoluciju teze prikazati
kao stvar vojno-politicke povijestiisvrSenu
stvar, istiCu vaznost saveznickih misija pri
Vrhovnom $tabu, da bi se stekli nuzni uvjeti
za Drugo zasjedanje AVNOJ-a 1943. go-
dine. (Na primjer u Oslobodilackom ratu
naroda Jugoslavije 1941-1945,1 to u svesku
Od sloma stare Jugoslavije do Drugog za-
sedanja AVNOJ-a, u izdanju beogradskog
Vojnog istoriskog instituta Jugoslovenske
narodne armije iz 1957) Drugim rijecima,
da nije doslo do pozitivne saveznicke iden-
tifikacije 1 legitimacije Tita, upitno je bi li
se stekli uvjeti za zasjedanje u Jajcu. Pod-
sjecam pritom da Drugo zasjedanje AV-
NOJ-a znaci prije svega obnovu jugosla-
venske drzave, sada kao (socijalisticke)
republike. Ili: Drugo zasjedanje AVNOJ-a,
odnosno raison d’Etat jugoslavenskog so-
cijalizma, postalo je moguce tek kad je Tito
prestao biti zena. H
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LOMECI VALOVE: FEMINIZAM U SOCIJALIZMU

SANDRA PRLENDA

Dok, dakle, danas na hrvatskoj (i u srbijanskoj) Zenskoj sceni postoje jasni
personalni i idejni kontinuiteti s drugim valom jugoslavenskog feminizma, Sto se tice

drZavnih Zenskih i rodnih politika stvar je druga"?

nosti, i¢kim

krugovima u zemljama bivse Jugoslavije,

zahvaljujuéi naporima aktivnog prisje-

¢anja, opstop svijest o p0V1]est1 drugog
j 0

ropskim femlmstkm]ama Pratllo gaje 1ste
godine osnivanje sekcije Zena i drustvo
pri Socioloskom drustvu Hrvatske kroz

je bilo moguce, zahvaljujudi ili usprkos
socijalizmu, na visoko artikulirani nacin
pocetl plsatl o odnosu klasnog i Zenskog
medijima i Zens
enska izuzet

odina i infiltracije skojev
u gradanske feministicke organizacije,
postoji dinami¢an suodnos komunistic¢-
kog i feministickog drustvenoga djelo-

koje su i
teorijski
iuvodenj

ipak bila organizacijski podvrgnuta lokal-
nim narodnooslobodilackim odborima
i stavljena pod kontrolu Komunisticke
partije. Sklevicky zaklju€uje kako je u
poslijeratnim godinama AFZ-u, odnosno
njezinoj nasljednici Konferenciji za drus-
tvenu aktivnost Zena, “dodijeljena uloga
ispostave drzave nadlezne za zene”. Tako
je “Zensko pitanje” u socijalizmu odno-
sno marksizmu kao “naucno-teorijskoj
osnovi prakti¢ne djelatnosti komunista”

org aju i i jei
Hrvatske. Ona je bila moguca upravo zbog
veé uspostavljenog prostora rasprave i raz-
mjene teorljsk1h istrucnih promisljanja.

g oupravljanja,
tveno-ekonomskim odnosima na selu i
polozaju i ulozi Zene, teoriji i praksi o
por0d1c1 1 braku kod nas i u svijetu, ma-

nizovi socioloskih i statistickih studija o
strukturi zaposlenosti Zena, obrazovnim
i obiteljskim prilikama, politi¢koj zastu-
pljenosti, broju vrti¢a i mlije¢nih obroka,
od razine industrijskih regija do malih
bosanskohercegovackih opéina.

Tako je po usmenim svjedo€enjima bilo
dosta unutrasnjih borbi oko uredivacke
politike Casopisa, prostor za zapadne
vjetrove bio je otvoren te uz intervjue
sa Simone de Beauvoir prilikom posjeta

§to su navodnici i predmeci “takozvani”,
“suvremeni” (za razliku od klasi¢nog koji

je negativno konotiran jer se 1sprazn]ava

Inu jednak
ili “neofe

v

zdravlja Zena bile su dakle uobicajenom
temom socijalisticCkog mainstreama, no fe-
ministicke autorice i novoosnovane grupe
7 a grupa Tre$njevka) u osamdese-
inama proslog stoljec¢a napravile
an pomak u odnosu na drzavnu
otvaranjem novih feministickih
kojih su najznacajnije nasilje nad
(podsje¢am na pokretanje prvog
efona za Zene i djecu Zrtve nasilja
oj Europi), seksizam u medijima
nicima, androcentri¢nost znanosti
ijsko organiziranje. Sva Cetiri po-
rucja ¢ine okosnicu Zenskog organizi-
ranja u Hrvatskoj i danas.

Dok, dakle, danas na hrvatskoj (i u
srbijanskoj) Zenskoj sceni postoje jasni
personalni i idejni kontinuiteti s drugim
valom jugoslavenskog feminizma, §to se
tice drzavnih Zenskih i rodnih politika
stvar je drugacija, no ne manje zanimljiva.
Kako je u samostalnoj Hrvatskoj doslo
do radikalnog prekida sa socijalistickim
ijugoslavenskim naslijedem, postoji oCit

ideologijski diskontinuitet, naglasen po-
litikom neokonzervativizma i repatrijar-
halizacije koja je rezultirala narocito na-
zatkom u podrucjima drzavne politike
prema spolnosti, obiteljskim politikama,
reproduktivnim pravima i spolnom od-
goju. (Podsjetimo da je novi zakon o po-
bacaju 1978. godine donesen pod nazivom
Zakon o zdravstvenim mjerama za ostva-
rivanje prava na slobodno odlucivanje
o radanju djece. U Zeni se o uvodenju
spolnog odgoja u Skole pisalo nekoliko
puta godisnje, dok danas tzv. mehanizmi
za ravnopravnost spolova o njemu uglav-
nom Sute.) No primjetan je kontinuitet
bavljenja problemima vezanim uz razvoj,
rad, trziSte rada, modernizaciju, zapo-
slenost, obrazovan]e Zena na selu i Zene

politici. Sli¢ j ih

2]
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preko Pekinske deklaracije i CEDAW-a
do gender mainstreaminga kojeg hrvatskoj
drzavi danas diktira Europska unija? Je li
ipacija Zena u socijalistickoj Jugo-
jednakost pred zakonom, ukidanje
ih diskriminacija, porast zaposle-
ine obrazovanja, reproduktivna
opce rezultat “Zenske politike”

DAZ.ili opéeg
ij ? 1 koji je sustav
poluga prijenosa globalnih re-

h trendova?

Cini se da je na podruéju politike jedini
pravi kontinuitet onaj strukturalnog od-
nosa drZavnih politika i institucija prema
autonomnim pokretima i autonomnom
feminizmu: negiranje imenovanja pristupa
ili pojava feminizmom kao prikladnim
terminom, negiranje ili preSucivanje za-
sluga feminizma, segmentiranje pojedi-
nacnih problema (nasilje nad Zenama dis-
kurzivno, politi¢ki i zakonski oblikovano
je kao obiteljsko nasilje), nepropitivanje
patrijarhata i nepropitivanje politickog-
ekonomskog sustava i drzavne politike.
Je li uopée moglo biti drugacije? &

Izlaganje je nastalo temeljem regionalnog
istraZivackog projekta o povijesti jugo-
slavenskih feminizama i rada na izradi
antologije jugoslavenskih feministickih
tekstova na engleskom jeziku.
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“LUKSUZNE LUTKE” | LOKALNI MANGUPI: RODNA PARADIGMA

BILJANA ZIKIC

Na osnovu analize ¢asopisa Start od 1969. do 1981. godine istraZujemo fenomen

objavijivanja fotografija obnaZenih Zena u medijima tokom socijalizma i njihovu vezu
kako sa konzumerizmom, tako i sa politickom i drustvenom emancipacijom

Istrazivanje je podst
godom i nekom vrstom ponizavajuce inici-
jacije koju sam doZivljavala svaki put kada
bih otvorila Start, jedan od najpopularnijih
i najkvalitetnijih Casopisa socijalisticke

fu sigurno nis
u tinejdZerski
restao da izla
svedok jedn
Casopisa pa t
opisano os
do ¢lanka u ki

pronicljivo gov
politickim temama, najnovijim izdanjima
na podrucju rock'n'rolla ili ¢ak feministic¢-
kih 1n101]atlva morala sam da se probljem

2) zenska zadnjica je lep prizor; 3) to je
nevazno jer postoji puno precih i vecih
problema 4) za razhku od leplh zadnjica,

i raskid sa socqahs‘uckom »zaostalo§Cu« i
invenciju nove post-socijalisticke Zene, a
paradoksalno upravo ovi prikaziirasprave

seksualna eksplicitnost prikaza, ve¢ »por-
nografska rodna i seksualna paradigmac
kojaje 1sta bez obzira na stepen izloZenosti

LUa KSmu ZNVIE

Koje su strategije maskulinizacije novoo-
svojenih prostora slobode u socijalizmu?
Kako se muska re¢ preklapa sa Zenskim
telom, odnosno kako se u medijski prostor

tome, neki analitiari su tvrdili da vlasti
nisu bile restriktivne prema pornografiji
jer se ona uklapala u politiku »hleba i
igara«. U svakom slucaju, fotografije go-

i kulture nave
tendencije k

p
1975., citirano u Senjkovic¢ 2008.). Uveden
je zakon o oporezivanju knjiga, novina i
drugih publlkacua a sto je 1malo za cilj da

do znanja da je Tltova tvrdn]a o) »ob]ek-
tivnoj slabosti« zilavija i izdrzljivija nego
Sto bi se na prvi pogled pomislilo. Naime,

i SY0J FAKT

posle objavljivanja nage Zenske zadnjice
u spotu Hrvatske turisticke zajednice i
reakcije premijerke Jadranke Kosor, koja
je to oznacila seksizmom, u hrvatskoj jav-
nosti se vode zZu¢ne polemike oko golog
zZenskog tela u javnosti. Titovu tvrdnju
ponavljaju mnogi pa ¢ak i oni koji nikako
ne bi zeleli da se dovedu u vezu sa soci-
jalistickim nasledem. Medutim, to nije
nista novo. Slicna debata vodena je i u
slovenackoj javnosti skoro deceniju ranije,
tacnije 1994. godine kada su aktivistkinje
za rodnu jednakost kritikovale reklamu
na kojoj pet Zenskih straznjica reklamira
kremu za suncanje poznate farmaceutske
kompanije. U reakcijama onih koji po-
kusavaju da opravdaju obnazeno Zensko
telo u svrhu reklame, pronalazimo neko-
liko opstih mesta koja se stalno iznova
pojavljuju kada je re¢ o Zenskoj golotinji

morala da objavljuje i takve prizore, kako
bi onda od takvim prizorima zaradjenih
para, mogla da objavljuje kvalitetna iz-
danja (vidi R. Senjkovié, Iz-
gubljeno u prijenosu, 2008.).
Medutim, postojao je jo§ jedan
razlog objavljivanja obnazenih
Zena, a to je »emancipacija.
Zagovornici Zenske golotinje u
socijalistickoj Jugoslaviji u go-
lom zZenskom telu vide: eman-
cipaciju javne reci (raskid sa
licemerstvom i malogradan-
stvom), seksualnu emancipa-
ciju uopste (raskid sa javnim
puritanstvom i tradicionalnom
aseksualnoscu) i ¢ak i zensku
emancipaciju (raskid sa tra-
dicionalnim »okovima« koji su sakrivali
zensko telo). Iste emancipatorske razloge
za Zensku golotinju nalazimo i dvadeset
godina kasnije u Sloveniji, a jedina ra-
zlika je u ideologiji protiv koje se »bori«
golo Zensko telo: 70-ih godina se ono po
misljenju zagovornika Zenske golotinje
obracunavalo sa tradicijom, crkvom, gra-
danskim patrijarhatom, dok se 90-ih bori
sa socijalistickim tabuom golotinje.

Na osnovu analize Casopisa Start od
1969. do 1981. godine istrazujemo fenomen
objavljivanja fotografija obnazenih Zena
u medijima tokom socijalizma i njihovu
vezu kako sa konzumerizmom, tako i sa
politickom i druStvenom emancipacijom.
Naime, zanima nas kako je popularna kul-
tura zajedno sa elementima ideoloske i
trzis$ne liberalizacije doprinela bakclashu
i anti-feministickim, kao i mizoginim

s jedne strane na insistiranje na slobodi
govora, a sa druge strane na diskurs o
javnom moralu. Medutim, feministicka
kritika ukida polarizaciju govora o por-
nografiji tako $to uvodi Zenska gradanska
prava kao osnovni parametar i perspek-
tivu gledanja na ovaj fenomen. Pornogra-
fija, pa samim tim i gola pornografizirana
Zenska tela, u ovom feministickom kljucu
definiSe se sa stanovista seksualizovanja
rodne nejednakosti i erotizacije odnosa
moéi (Sribar, O pornografiji: Porno kon-
strukcija in feministicna rekonstrukcija
seksualnosti, 2006.).

nistvo u januaru 1979. godlne objavljuje
¢lanak u kome objasnjava sustinu ured-
nicke politike i otkriva tajnu komerci-
jalnog uspeha lista. Urednik kaZe da je
jedina svrha novoosnovanog magazina na
pocetku bila da donosi Vjesnikovoj kuéi
dohodak. A za tadasnje pojmove, kako
se kaze, Start se odvazio »na neverovatno
hrabar korak: u petom broju Starta, na
srednjim kolor-stranicama, prvi put u isto-
riji jugoslavenskog Zurnalizma pojavila
se, sada ve¢ glasovita, Startova duplerica!
Po uzoru na listove koji su u to doba po-
stizali izvanredne uspjehe na svjetskom

ZENSKA GOLOTINJA |
SOCIJALISTICKI ME-
DIJI - PRIMER STARTA
I povrsni pogled na Stampu
socijalisticke Jugoslavije moze
nas uveriti u to da su od kraja
50-ih godina obnazena Zenska
tela bila prisutna, ne samo u
specijalizovanim erotskim/
pornografskim caopisima,
vec¢ i u Stampanim medijima
razli¢itih Zanrova i urednic-
kih politika, od dnevnih no-
vina, preko zabavnih »roto«
izdanja, do Casopisa za celu
porodicu. Oc¢igledno je da je
socijalisticka vlast to tolerisala. O erotici
u medijima razli¢iti pripadnici socijali-
stickog kulturnog establiSmenta imali su
razli¢ito misljenje. Dok su neki smatrali
da golotinja vreda javni moral, drugi su
u njoj videli raskid sa malogradanskom
tradicijom i licemerjem pa cak i doprinos

Bl e AREET Ty

trzistu i Start je tako poceo objavljivati
obnazene foto-modele. Rezultati su se
pokazali vrlo brzo: u cigla Cetiri broja
naklada se udvostrucila i deveti broj bio
je tiskan za tadasnje prlike, u fantastic-
noj tirazi od 160 000 primjerakal« (Start,
1979., br. 263).
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lascivno: one isto toliko prirodno pripa-
daju Startu kao Sto grozde pripada lozi«
(Start,1979., br. 263). Urednici Starta nisu
krili da su se u kreiranju ¢asopisa ugle-
dali na zapadne modele, narocito casopis
Playboy. Fotografije koje su se tamo po-
javljivale bile su po njihovom misljenju
blaga erotika,koja doprinosi emancipaciji
seksualnih i rodnih diskursa i praksi. Zato
su u poredenju sa »pravom pornografi-
jom« »razgoli¢ene ljepotice na stranicama
Playboya, Penthousea, Playmena, Luija
ili nasSega Starta, prave opatice« (Start,
1976., br. 183). Medutim, ova medijska
forma Playboya je prilikom prenosenja
iz zapadnog kapitalistickog okruZenja u
socijalisticku medijsku sredinu dozivela
znacajne promene. Za razliku od casopisa
za muskarce, kakav je Playboy, Start je po-
stao Casopis, po recima urednika, za urbane
iobrazovane Citaoce i Citateljke. Pocetkom
sedamdesetih godina, Start dozivljava svoj
preobrazaj, jer je urednistvo Zelelo da se
“..magazin koji je dotad bio namijenjen
uglavnom muskarcima niZze obrazovne
strukture, pretvori u magazin koji bi se
obracao pretezno gradskim, obrazovnim
Citateljima obaju spolova” (Start, 1979., br.
263). Dokaza da se Start zaista i obracao
Citateljkama, a ne samo c¢itaocima, ima
puno. U Startu se pojavljuju feministic¢ki
tekstovi i otvaraju za to vreme izuzetno
provokativne i progresivne diskusije, kao
Sto su izvestaji sa prve feministicke konfe-
rencije u Beogradu, intervjui sa feministic-
kim autorkama itd. Osim toga, Start otvara
i Zenske probleme i teme. Tako se, na pri-
mer, prvi put u Startu govori o epiduralnoj

ilju di
Inosti i homos

strane kreatora Starta. Naprotiv, ugledni
novinari u Startu pokuSavaju da dokazu da
prikazivanje pornografskih reprezentacija
Zena ima subverzivni i emancipatorski ka-
rakter.Tako se u nekim od mnogih pohvala
Zenskom oslobadanju od odece kaze: “Tek
je golotinja, razglasena u demokratskim
dimenzijama, srusila predrasude tradici-
onalne kulture prema Zenama”. Golotinja
je “pljuska patrijarhalnom Sonji”, a mini
suknja je subverzivna jer je “bljesak Zen-
skih bedara, s jedva pokrivenom straznji-
com bio je ravan nuklearnom napadu na
patrijarhat” (Tenzera, Start, 1979., br, 269).
Posledi¢no, obnazenost Zenskog tela je
»usmjerena prema humanizaciji svakod-
nevnog zivota”, a “obnazivsi tijelo, koje
je dotad bilo gotovo isklju¢ivom muskar-
¢evom opsesijom, ona je kandidirala za
cjelovitost svoje li¢nosti” (Ibid.).

Medutim, u Startu se javljaju i Zenski gla-
sovi novinarki i Citateljki, koje dizu glas
protiv zZenske golotinje, odnosno upozora-
vaju na razlicito tretiranje Zenskog i mus-
kog golog tela u medijima. Tako jedna od
citateljki kaze: »Iz vasih ¢lanaka o seksu
i golotinji nase Citateljstvo dobiva pogre-
San dojam da se samo Zene svlace i po-
kazuju, pa se u tom smislu kod nas tako i
komentira« (Start, 1980.,br.309). Citateljka
predlaZze da prenose i slike iz Playgirla, a
ne samo Playboya i kaze da i mlade Zene
vole da gledaju nage muskarce jer se jo§
od pre dvadeset godina »Zena pocela po-
nasati slobodno u seksu« (/bid.). Povo-
dom zabrane fotografije golog golmana
poznatog fudbalskog kluba u Poletu, glasilu
Saveza socijalisticke omladine Hrvatske,

uju novinarke li-
sta Slavenka Drakuli¢ i Vesna
Kesié. »Kako to da fotografije
golog muskarca ugrozavaju

stao masovna pojava u domacoj mas-me-
dijskoj kulturi kao $to je to gola Zenax, pise
Vesna Kesié (Start 1981., br 319). Ona uka-
: »...ali musko
nosti zapadne
otski objekat

raziranju
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magazina s kraja 19. veka gde se delov1 zen-
skog tela povezuju sa odredenim predme-
tima-simbolima. »No, namjera tog rada nije
da bude 'Zenska erotska umjetnost', nego
da pokaze apsurdnost prenosSenja stereo-
tipa iz jedne oblasti u drugu, kaze Vesna
Kesic¢ (Ibid.) Odnosno, drugim re¢ima, tek
kada muskarac zauzme pornografiziranu
poziciju koja je ina¢e namenjena Zeni, po-
staje ocigledna aspurdnost, dehumanizacija
i objektivizacija tela koju pornografski dis-
kurs promovise. Slika golih muskaraca u
Startu uglavnom nema, a ako se ponegde
i pojave, musko telo je predstavljeno tako
$to je tabuiziran polni organ (obi¢no pre-
kriven balonc¢i¢em ili zvezdicom).

UMESTO ZAKLJUCKA Scksizam i
anti-feminizam moZe se pratiti i u drugim
socijalistickim medijima koji su vazili za kri-
ticke i emancipatorske, kao $to je na primer
bio slucaj sa Poletom, glasilom Saveza soci-
jalisticke omladine Hrvatske. Slavenka Dra-
kuli¢ u odgovoru na »mizoginiju, uvrede,
najvulgarnije viceve« koji se objavljuju
u Poletu, kaze: ''Nije li u najmanju ruku
cudno, s obzirom na progresivnu i lijevu
proslost toga lista, ...na situaciju da glasilo
mladih i k tome akademskih gradana...
dopusta sebi ovakav pristup..." (Draku-
lié, Decki se zatrcavaju u Zena i drustvo,
1987). Ona dalje zakljucuje da ''nije to ¢ak
ni klasi¢na malogradansko-plejbojevska
varijanta dvoli¢nosti (spoj dobrih tekstova
plus sise kao ornamentika), nego otvoreni,
Cisti seksizam, diskriminacija po spolu'".
Pornografizirano predstavljanje Zene
u listu sa kritickim i emancipatorskim

jem moZe se objaSnjavati i »proble-
mati¢nim, ambivalentnim odnosom« na po-
dru¢ju ljudskih prava »Zenskih zagovornica«
i »muske leve alternative« sredinom 80-ih
godina proslog veka, kako objasnjava Re-
nata Sribar u ve¢ pomenutoj knjizi (2006.).

Jedan od mogucih odgovora na pitanje:
zasto se objavljuju fotografije nagih Zena
u kvalitetnim ¢asopisima, koji promovisu
drustveni napredak, intelektualnu i poli-
ticku kritiku, mogao bi se ticati rodnog
reda. Fotografije golih Zena mogu se tu-
maciti kao sredstvo utvrdivanja muskosti
iheteroseksualne norme. »For men, gazing
at images of nude females helps to remind
them of their masculinity«, zakljucuje Beth
Eck u svom istrazivanju rodno obelezenog
gledanja muskog i Zenskog golog tela (Eck,
Men are Much Harder: Gendered Viewing
of Nude Images; Gender & Society, 17 (5),
2003.). Zato se ¢ini da emancipatorske
politike, makar sude¢i po nasim primerima
iz medija, ne dovode u pitanje heterosek-
sualnost kao drustvenu normu i seksualnu/
rodnu dominaciju. Otuda neophodnost da
uz ¢lanke sa emancipatorskim potencija-
lom za tadasnje vreme socijalisticke Jugo-
slavije i kasnije u post-socijalizmu, stoji
fotografija gole Zene. Tako kriticki i kva-
litetni mediji ostaju u granicama zadatim
patrijarhalnim zakonima i ne samo da ne
doprinose pluralizaciji seksualnih identi-
teta i rodnih diskursa, ve¢ naprotiv legiti-
mizuju odsustvo Zenskog pogleda. Novo-
osvojeni prostori kriticke misli tako po-
staju prostori vizuelno obelezeni seksua-
lizacijom i objektifikacijom Zenskog tela,
a samim tim i iskljucivanjem ili margina-
lizovanjem njenog glasa. Uporedo sa Sire-
njem slobode, suzavao se prostor za Zene
—zena je svedena na jednodimenzionalnu
»luksuznu lutku«, ukras, zabavu za mus-
karce. Svodenje Zene na seksualizirano
telo pratila je i sve manja uloga Zene u
socijalistickoj stvarnosti, a to je dostiglo
svoj vrhunac u post-socijalistickoj medij-
skoj porno-eksploziji. U svakom slucaju
ono S$to nije problematizovano u doba
socijalizma, a ni kasnije, jeste da golo Zen-
sko telo prodaje. Bilo da su to novine,
kreme za suncanje ili turisticke destinacije.
Pitanje za neku drugu diskusiju jeste: ko
¢e to kupiti? H
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DVIJE POLITIKE ODRASTANJA

REANA SENJKOVIC

U cemu su nase cure bile bolje?

Vi

Inaén]u temu sv mo

proglasiti novom i nedotaknutom. O po-
lozaju Zene u socijalizmu, zamisljenom i
priZeljkivanom, raspravljalo se i prije 1917
S druge.stra Zaj

0, prilagodio
stanje stvari boljim no §to je zapravo bilo;
vanjski, zapadni, zbog toga §to je stanje
stvari pokazivao i lo§ijim no §to je bilo...
da . .
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popularnoj kulturi koje su, sve tamo od
ranih 1980-ih, prepoznavale obi¢noga co-
vjeka kao aktivnog sudionika u borbi za
nadzor nad znacenjima. Da se ne radi o
malome problemu govori i intervencija
jednog od oceva takva pristupa, Stuarta
Halla, koji je sa Zaljenjem promatrao znan-
stvenu sudbinu svoga tripartitnog modela
¢itanja medijski posredovanih poruka. Na
isto upucuju nastojanja na novim Citanjima
teoreticara Frankfurtske Skole, Deborah
Cook primjerice, ili Douglasa Kellnera koji,
unatoc¢ o€itim razlikama u metodologiji i
pristupu izmedu frankfurtske kriticke te-
orije i britanskih kulturalnih studija radije
naglasava sli¢nosti, da bi omogucio produk-
tivan dijalog dviju tradicija. U ovoj je prilici
mozda ucinkovitije obratiti se najnovijim
upozorenjima mladih teoreti¢ara, poput
Williama Mazzarelle, o ogranicenosti znan-
stvenoistrazivacke pozicije koja zastupa
ideju aktivne publike i osnazujucega uzitka.
Ako je,tvrdi Mazzarella, teza o kulturnom
imperijalizmu podcijenila kompleksnost

vanje kulturnog
i politickog integriteta prosjecne dnevne
sobe u predgradu nije ponudilo zadovo-
ljavajuce rjesenje. Problem je toga drugog
i a njega, u tome Sto Zi

v vala dvjema "poli-
tikama odrastanja, dok je zapravo rije¢ o
usporedbi dvaju casopisa za djevojke koji
su izlazili 1970-ih u Velikoj Britaniji i u

avijizdakle i sama Angela McRo-
ritici zakljucaka istrazivanja
ja romanse Janice Radway
aticnost teze koja je proizasla
oslanjanja na etnografsku
su pitanja u mojem danas-
k sjena koja ¢e ga pratiti.
oraku Zelim uputiti na,
u,jos suvise tihe glasove
gostrukim posljedicama
hladnoratovske podjele svijeta. Ovdje, da-
nas, prije svega mislim na jos vrlo Zive, vi-
talne i, kako ispada, teSko premostive pret-
postavke funkcioniranja medunarodnog
znanstvenog trzista. Posluzit ¢u se samo
dvama primjerima da bih pokazala zbog
¢ega mislim da ono o ¢emu ¢u kasnije govo-
riti, a $to mi se ¢ini bjelodanim, ne pripada
tezama koje bi imale produ u medunarod-
nom znanstvenom mainstreamu. Prvi je
primjer uspjesnog izlaska Alexeia Yurchaka
i njegove knjige o posljednjoj sovjetskoj
generaciji na medunarodnu znanstvenu
pozornicu. Nema sumnje, rije¢ je 0 onome
Sto bismo lako i rado nazvali groundbrea-
king study. Sto, dakle, mislim da je Yurchak
napravio i zbog cega je uspio? Svakako, i
za nas i za publiku na Zapadu ponudio je
uvid u popularnu kulturu posljednje sovjet-
ske generacije, a taj je uvid, manje nama,
a viSe publici na Zapadu, vjerojatno bio
unekoliko iznenadujuéi. To da su se mladi
Sovjeti ¢eznutljivo okretali u smjeru Za-
pada znali smo i otprije. Uostalom, ta je
predodzba bila neodvojiva od zapadnjacke
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samopredodzbe, a
dovi, posebice u desetljecu nakon pada
Zida, ustrajno radili na njezinu odrZanju.
Yurchak je, medutim, pokazao da mnogo
kad j ij

ne
oslanja,on ne radi niSta drugo i drugacije od
onoga §to su ¢inili, i ¢ine, mnogi istrazivaci
na Zapadu: njegovi su junaci junaci, heroji
koji su iznasli nacine za zivot u sovjetskom
socijalizmu i njemu unato¢. Takozvani hege-
monijski diskurs se ne dovodi u pitanje, on,
za Yurchaka, i unato¢ njegovu nacelnome
stavu, ostaje monolitan, mozda pokatkad
zbunjen, i s figom u dZepu, ali monolitan
i, nema sumnje, negativno oznacen. Eto,
zbog toga je, mislim, Yurchak mogao uéi u
zapadni znanstveni mainstream.

Drugi je moj primjer domacdi. Rijec je o
viSe novinskoj, a manje znanstvenoj prezen-
taciji stanja stvari u nekadasnjem jugosla-
venskom socijalizmu, ispisanoj novinskim
perom koje je u jugoslavenskim osamdese-
tima bilo i glasno i kritino, zastupajuci ideje
koje je mnogo koji jugoslavenski omladi-
nac tada nazivao “progresivnima”. Naime,
esej u kojem se to isto pero naknadno, i
za potrebe zapadnog trZiSta, prisjetilo ju-
goslavenskog socijalizma, opisuje posljed-
nju jugoslavensku generaciju, za koju tvrdi
da je bila “politicki naivna”, odrastajuci
u “atmosferi dvoli¢nosti”: ne vjerujuci u
komunisticku ideologiju, ali pristaju¢i na
“rezim”. Ta generacija, tvrdi se, nije vidjela
izlaza pa se prilagodila, ocekujuci da se
jednom ipak dogodi “socijalizam s ljudskim
licem”. Usporedimo li te tvrdnje s Yurcha-
kovim uvidom, primijetit ¢emo da pojam
prilagodbe (iz bespomoénosti koju je uvje-
tovao “rezim”), uvelike podsjeca na Yur-
chakove, mnogo kompleksnije, koncepte
Zivljenja posljednje sovjetske generacije.
Ovdje, ipak, jugoslavenska socijalisticka
omladina djeluje mnogo bespomocnije,

no!st_ana okrajcima kulture Zapada koje

im je servirala komunisticka vrhuska da bi
osigurala pristanak na Zivot kakav je vec
bio. Ako je pokoji od njih i ostao napola
an, barem dovoljno budan da shvati da
na Zapadu, njegovi vrsnjaci zive
ot, ubrzo se, i drugim sredstvima,

nji ic ide, prije svega
je ase uraspravu,
ti¢ h hegemona” i

di”, uvede i treci akter. Svojim
usporediti dvije konstrukcije
vau 1970-ima, jugoslavensku i
britansku, na temelju svoje analize jedi-
nog djevojackog Casopisa koji je izlazio u
Jugoslaviji (Tina, 1971.-1976.) i dvaju cla-
naka u kojima je britanska feministica i
kulturalnostudijska teoreticarka Angela
McRobbie analizirala britanske djevo-
jacke Casopise iz 1970-ih 1 1980-ih. Da bih
uopce pocela, morat ¢u se najprije obratiti
problemu cenzure, u ovom slucaju pitanju
cenzure jugoslavenskog popularnog tiska.
Svakako, temeljem nekoliko razgovora s
nekadasnjim novinarima i urednicima u
Vjesniku, nisam uspjela doznati o ikakvoj
cenzuri, osim o anegdotalnim primjerima,
sasvim blizu vicu: problem tzv. Zakona o
Sundu, najsnaznijeg javnog iskoraka do-
mace politicke elite u smjeru uredivanja
prostora medijski posredovane popularne
kulture, moju je gradu tek okrznuo, bez po-
sljedica. Dakako, uzet ¢u u obzir vitalisticku
samocenzorsku novinarsku navadu, ali niti
ona zapravo za ovu prigodu nije posebno
zanimljiva. Danas nisam na sebe preuzela
braniti tezu o trajnim medusobnim nadme-
tanjima i sukobima europskih socijalistickih
hegemona po pitanjima kulture, i popularne
kulture, o njihovim nedoumicama, teorij-
skim posrtanjima i nedosljednostima, $to
je rezultiralo stalnim korekcijama “kursa”
i zanoSenjem u zavojima. Namjera mi je
uvesti kategoriju novinara, u ovome slucaju
novinarki, kao, da upotrijebim pojam koji
sam maloprije gotovo proskribirala, aktiv-
nih sudionica u raspravi o vrijednostima
jugoslavenskoga drustva.

Osim toga, moja tema, jedini jugoslavenski
Casopis za djevojke,iako na svome vrhuncu,
1974. godine visokotirazan u jugoslavenskim
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Prvo
sto je
McRo-
bbie primijetila
u britanskim
djevojackim
Casopisima iz
1980-ih je zapo-
stavljanje onoga
$to je, u analizi
koju je ucinila
desetljece ranije,

razmjerima, o€ito nikome nije upadao u oko
kao potencijalno vazan akter u prostoru
borbe za nadzor nad znacenjima. Pokrenuo
ga je Nenad Brixy, prema naizgled sasvim
jednostavnom receptu: ono $to prolazi na
Zapadu Vjesniku ée donijeti profit. Uzor
mu je bio istoimeni britanski Casopis koji je
poceo izlaziti 1967 godine u izdanju Inter-
national Publishing Corporation. Brixy je
za provedbu toga pothvata angazirao mlade
Vjesnikove novinarke koje su ubrzo preu-
zele sav posao uredivanja lista, odustale
od zapadnjackog predloska i, u tri godine,
utrostrucile njegovu nakladu.

Kad se, 1978. godine, poduhvatila analize
britanskih djevojackih Casopisa, Angela
McRobbie nije odabrala britansku 7Tinu,
nego najpopularniji od njih, Jackie. Zaklju-
cila je da cilj svih rubrika toga Casopisa nije
drugo do osigurati postojecu nejednakost
spolova u britanskome drustvu ili, drugim
rije¢ima, pripremiti djevojke za udaju. De-
set godina kasnije McRobbie je ponovno
uzela Jackie, sada zajedno s jos nekoliko
britanskih djevojackih ¢asopisa, i zapazila
promjene koje su se dogodile u meduvre-
menu. Pripisala ih je, medu ostalim, ¢injenici
da je nejednakost spolova u proteklih deset
godina postala vaznom drusStvenom temom,
a mene ¢e ovdje zanimati njezini primjeri.
Odabrat cu Cetiri primjera i usporediti ih
s deset i viSe godina starijim primjerima
jugoslavenske Tine. Time ¢u i zakljuciti, u
nadi da ¢e se odgovori na pitanje koje sam
postavila u naslovu izlaganja, a uz potporu
onoga Sto sam do sada rekla, sami namet-
nuti i, pritom, biti u skladu s idejom da
je potrebno uprijeti prstom i u “znakove
revolucije” koji su se dogodili “iza leda”
socijalistickih vlastiili pak da valja priznati
i pozitivne efekte socijalizma (kako komu
drago) da bi se “iza sebe ostavila njegova
stigma”. U oba slucaja, uspostavit ¢e se
barem ravnoteza s uobicajenim feministic-
kim osvrtima na socijalizam, koji redovno
i neproduktivno isticu samo slaba mjesta
projekta, u obliku neostvarenih obecanja
rodne ravnopravnosti pa time ne nadilaze
svojedobne, konstruktivne kritike rodne
politike socijalizma, i zapravo ih izigravaju,
odricudi se moguénosti usporedbe i kon-
struktivne kritike rodne politike “tranzi-
cijske” Hrvatske.

nazvala kodom
romanse. Romansa je, kako tvrdi, u me-
duvremenu uzmakla pred drugacijim sa-
drzajima. To se, medu ostalim, o¢itovalo u
radikalnom smanjenju broja stripova koji su
izlazili u nastavcima i, 1970-ih, djevojkama
nudili predlozak za put do udaje. Tako se,
na primjer, casopis Girl, koji je zbog pada
u nakladi bio prestao izlaziti, na kioscima
ponovo nasao 1988. godine, sada s tek jed-
nom takvim stripom, ostavivsi viSe mjesta
glazbi, modi i ogovaranjima.

Prvi brojevi jugoslavenske Tine od svoje
32 stranice, sasvim u skladu sa svojim za-
padnim uzorom, 18 su posvetili stripovima.
Odlaskom Nenada Brixya Tina je,rije¢ima
Grude §picer, nove Tinine urednice, “malo-
po-malo dobila nove rubrike i poklonike,
oslobadajuci se istovremeno nekih manje
popularnih stripova”. U ovom, prvom pri-
mjeru, rije¢ je o 16 godina razlike.

U britanskim djevojackim ¢aso-
2/pisima kasnih 1980-ih pojavilo

se 1 mnogo vise tekstova koji su
se bavili djevojackim problemima i koji
su savjetovali moguca rjesenja.

Jedna je od najpopularnijih Tininih
rubrika bila rubrika Govoreci otvoreno,
Cija je autorica bila Vesna Lamza. Izbor
tema bio je vrlo Sirok: dosljedno u formi
razgovora s anonimnim sugovornicama,
tematizirala je Zivot djevojke u “provin-
ciji”, Zivot djece rastavljenih roditelja,
zivot s ocem koji je alkoholi¢ar, Zivot u
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je majka u dusevnoj bol-
nici, s djevojkom koja je
napravila pobacaj itd. U
britanskim djevojackim
Casopisima takve teme,
prema McRobbie, nisu
dosle na red niti ka-
snih 1980-ih, osim u
jednom primjeru, koji
McRobbie pripisuje
zaslugama Melanie
McFadyean, novinarke
Casopisa Just Seventeen.

Kasnih 1980-
ih britanski
djevojacki Ca-

sopisi ne samo S$to su
drasti¢no smanjili broj
stripova, nego su nji-
hove radnje premjestili
u prepoznatljiva okruzja zivota radnicke
klase, izmaknuvsi se iz teniskih i jahackih
klubova, ili teCajeva baleta i jazz-dancea.
Tina je pak, osim u rubrici Govoreci
otvoreno, redovno raspravljala o klasnim
razlikama, o Zivotu djevojaka koje od ma-
lena moraju raditi da bi pomogle svojim
obiteljima pa ne uspijevaju zavrsiti $ko-
lovanje, izravno je kritizirala socijalne
razlike i nemo¢ jugoslavenskog socija-
lizma da ih prevlada, a poneke je od tih
problema nastojala barem omeksati, orga-
nizirajuéi zimovanja i ljetovanja djevojaka
sustavom razmjene i solidarnosti.

1 Na kraju, Angela McRobbie na-

vodi jo§ jedan vazan razlog za

promjene u britanskim djevojac-
kim ¢asopisima 1980-ih. “Svakako”, tvrdi,
“postavio se nov odnos izmedu uredni-
Stava i Citateljica. Urednici su priznali da
su i predugo svoje Citatelje promatrali s
podsmjehom”. Sada, mnogi su nastojali
na boljoj komunikaciji sa svojim Citatelji-
cama, poceli su poduzimati obimna mar-
ketinSka istraZivanja, a pisma Citateljica su
se pocela uzimati za ozbiljno. I ne samo
to, krenulo se medu ¢itateljice, u razlici-
tim dijelovima zemlje, da bi se saznalo o
njihovim Zeljama.

Jugoslavenska Tina je na svojem vr-
huncu, 10 ili 15 godina ranije, Zivjela i
mimo svojih stranica: ne samo §to su ¢la-
nice uredniStva i novinarke pismima od-
govarale i na ona pisma Citateljica koja
se nisu objavljivala, nego se s mnogo pa-
Znje pratio i podupirao rad Tininih klu-
bova diljem Jugosla-

paace d
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“Tinijade”, “Dan osmasa”... Uostalom,
u casopisu su se redovno objavljivali pozivi
na suradnju, apeliralo se na saveznis$tvo
Tineinjezinih Citateljica, “u dobruizlu”.
Navest ¢u za sam kraj, i bez komentara,
tek uvodnik koji je potpisala Gruda Spicer
u povodu druge godisSnjice izlaZenja lista:

“U (...) po€ecima nije bas bilo mnogo
stranica, tek 32, sa samo nekoliko rubrika
i mnogo stripova. Malo po malo rasle su
i Tine, rastao je i broj stranica, sa sve
bogatijim, raznovrsnijim rubrikama. Ci-
tateljice su postale kriti¢nije, izbirljivije,
zeljele su uvijek vise i bolje. I, nakon po-
cetnih kriza, trazenja koncepcije i Citate-
ljica, doc¢ekali smo drugu godiSnjicu s
podvostru¢enom tirazom i ambicijom da
radimo jo$ bogatiji Casopis. (...) Deseci
tisu¢a novih Tina iz svih, pa i najudalje-
nijih krajeva zemlje dokaz su naSeg
uspjeha. Danas Tinu kupuje oko 100 000
djevojakai djevojcica. Priklju¢imo li tom
impozantnom broju sve one koje procitaju
list od prijateljice ili sestre, sigurno mo-
Zemo biti zadovoljni i sretni, ali i svjesni
odgovornostii obaveze pred tako brojnom
publikom koja se i te kako medusobno
razlikuje po dobi, znanju, ukusu, interesu
isredini u kojoj zivi. Koliko je pisama za
to vrijeme stiglo u naSu malu redakciju?
Uclanjivale ste se u Tina klub koji danas
ima oko 18 tisuca Clanica, suradivale ste
u pojedinim rubrikama, hvalile i kritizi-
rale, predlagale nove teme i akcije, oba-
vjeStavale nas o (...) osnivanju klubova
na terenu, pozivale nas u svoje Skole, gra-
dove, sela (...). Pocetak je §kolske godine
i vrijeme kao stvoreno za prihvacanje u
naSe redove najmladih Tina, djevojcica
koje nas do sada jo$ nisu Citale, a mozda
¢e veé sutra s ponosom nositi 7Tinin bedz.
(...) Iako ée Tinine novinarke udvostruciti
snage, bit ¢e nam dragocjena i vasa po-
mo¢. Saljite nam priloge, pisite o mladima
iz svog mjesta, o Skolskim i izvanskolskim
aktivnostima, javljajte nam o akcijama i
djevojkama koje su zasluzile da im po-
svetimo koji redak, zovite Tinine novi-
nare ¢im saznate nesto §to bi bilo vrijedno
nase paznje. (...) Pitajte naSe stru¢njake
sve Sto vas zanima, predlazite novosti,
kritizirajte nas (ne, neemo se ljutiti),
prikljucite se Tininim klubovima. Stvo-
rimo zajednicki najbolji omladinski tjed-
nik u Jugoslaviji”. B

vije, medu ostalim i
stalnim odlascima
Tininih novinarki

na teren, medu njih,
birali su se Tina, a
potom i Tin godine,
“naj-razred”, organi-
zirale su se proslave
Tininih godis$njica,

popravnom ili u djecjem
domu, ili predrasude pro-

vincijskoga drustva u ko-
jem se mladi par, suocen
s nerazumijevanjem, odlu-
¢io na samoubojstvo, Zivot
djevojaka ili mladiéa koji
su se lijecili od ovisnosti o
drogama, Zivot silovanih
djevojaka, djevojaka koje
su se “rodile izvan braka”,
ili djevojaka koje suisame
rodile izvanbracnu djecu,
zivot u obitelji s petero
djece, nedoumice novope-
¢enih gimnazijalki, zalju-
bljenost u mladi¢a druge
rase... Ovdje, Tina je raz-
govarala s djevojkom koja
zamuckuje, djevojkom cija
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TEMA BROJA: ZENE | (PER)FORMATIVNI SOCIJALIZAM

DIZAJNERICE JU
KORALJKA VLAJO

Za musSkarce su rezervirana podrucja industri,
dizajna interijera, a Zenama su otvorena ona
vruedmma (lower art?). Uglavnom je rij

Loslikavanje keramike, G

Ped sodina 20. stoljeéa= u

kada je industrijski dizajn smatran isklju-
¢ivo muskim poslom — u tada novoosno-
VanO] tvornici J ugokeramlka dogodlla se

- B < ® N xAB

- <4 N

potpunosti nepoznate.
Kako je moguce da u vrijeme stroge
muske dominacije podru¢jem industrij-

dutim, njihov je spol odredio podrucje
dizajna kojim su se smjele baviti: za njih
je rezervirano ono manje atraktivno, igno-
rirano podrucdje.

Kao $to primjecuje Jasenka Kodrnja
u knjizi Nimfe, muze, Eurinome; Drus-
tveni poloZaj umjetnica u Hrvatskoj, u
umjetnosti postoje Zenama dopustena i
nedopustena podrucja. Profesionalna, ¢i-
sta umjetnost (high art) rezervirana je za
muskarce; Zenama je dostupno “podrucje
slobodnog vremena u kojemu su se one
mogle baviti umjetnoscu, ali nenaglaseno,
skromno, samozatajno, ne teze¢i postignu-
¢ima, zapravo amaterski”.

Cak i unutar podruéja tzv. primije-
njene umjetnosti (low art) —a u tu kosaru
pedesetih je trpano i podrucje dizajna —
postoji svojevrsna kvalitativna kategoriza-
cija. Zamuskarce su rezervirana podrucja
industrijskog dizajna, dizajna namjestaja
ili dizajna interijera, a Zenama su otvorena
ona podrucja koja se smatraju manje vri-
jednima (lower art?). Uglavnom je rijec
o tradicionalno zenskim aktivnostima

4=1/n
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oslikava erar

zajn tekstila i modni dizajn. Oblikovanje

fine keramike i oslikavanje keramickih

pr01zvoda dugo se smatralo tek hvalevrl-
om Zenskom razon :

(1884.-1892.) u

mjetnost i obrt t
nstveno djevojke.

mjetnosti p

ste muskarac, rekao bih vam da odete

na kiparstvo. Ovako, idite na keramiku®.
Keramlcka i porculanska 1ndustr1]a
: alno je Zenska indus

u borbi (broj iz 1955. godine) tako navodi
da je gotovo 70 posto Zenske radne snage
polukvalificirano ili nekvalificirano. Bo-
gati foto-arhiv Jugokeramike svjedoci da
su u pogonima tvornice — a tvornica je ve¢
ranih Sezdesetih zaposljavala oko tisucu
radnica i radnika — zaposlene uglavnom
Zene. (Istodobno, jedna druga fotografija
ovjekovjecila je posjet Josipa Broza Jugo-
keramici i pokazuje da upravu tvornice
¢ine isklju¢ivo muskarci.)

Industrijski dizajn dugo je vremena bio
musko podrucje, a kada su se Zene i uspi-
jevale izboriti za svoje mjesto u profesiji,
bivale biignorirane (Charlotte Perriand),
omalovazavane (Eileen Grey), ili tek po-
vr$no prihvaéene kao dio dizajnerskog (i
bra¢nog) para (Ray Eames). Cak i u Bau-
hausu, jednoj od najnaprednijih Skola svog
vremena, dizajnerice su rijetko uspijevale
probiti ovu barijeru.

U Hrvatskoj, trend je nastavljen do
pojave prvih generacija koje su diplo-
mirale na zagrebackom Studiju dizajna
sredinom devedesetih godina. Stroga

e€ o tr.

: stila i modni dizajn

podjela peté

podataka iz knjige Oblzkovan]e u Jugosla-
viji, svojevrsnog kataloga primijenjenih
um]etmka Jugoslavue s kraja sezdesetlh

zvoljeno podrudje prisutna i unutar sa-
mog podrucja oblikovanja u keramici. U
knjizi Povijest keramike u Hrvatskoj (au-

nica Severin i

zetno ambiciozne i nadarene dizajnerice,
koje su za razliku od mnogih kolega, u
Jugokeramici dobile kakvu-takvu priliku
zarad. Tijekom svog viSegodisnjeg rada u
tvornici (Anica Severin i Dragica Perhac
zaposlene su u tvornici skoro Cetrdeset
godina) dizajnirale su vise stotina proi-
zvoda (mnogi su od njih nazalost izvedeni
samo u probnim serijama) te su redovno
i uspjesno izlagale na specijaliziranim
izlozbama u zemlji i inozemstvu. Marta
Sribar osvojila je srebrne medalje na 2.
zagrebackom trijenalu te, kao ¢lanica
grupe SIO, na XI. milanskom trijenalu
za svoj servis Triennale. Anica Severin
nagradena je na 1. BIO za servis Tamar;
Jelena Antol¢i¢ osvojila je priznanja u
Francuskoj, Italiji i Poljskoj; Dragica Per-
ha¢ dobitnica je 2. nagrade na Izlozbi
primenjene umetnosti u Beogradu 1962.
godine. Sve Cetiri dizajnerice redovno su
selektirane naizlozbi keramike u Faenzi,
tada najjacoj medunarodnoj smotri ke-
ramike i porculana.

drucja koja se smatraju i
icionalno Zenskim al&lvn&tlma

nje

acuduje, utim, nerazmjer uspjes-
nost1 dizajnerica Jugokeramike i prepo-
znavanja njihovog potencijala kako u $iroj
javnosti tako i unutar same tvornice. U
gokeramici, uspjeh odredenog servisa
oizvoda smatrao se kolektivnim
om, pritom u potpunosti ignori-
autorstvo. U spomen-albumu Drug
Jugokeramici, izradenom u Cast

A i tvornici, posebno
il (Dragica Perhac,
jednom trenutku ne

Ju]e se na fotografijama njegova au-
a, niti je uopce spomenuta imenom.
U tvornic¢kom listu, kroz 96 brojeva (oko
1500 stranica) koji obuhvacaju razdoblje
0d 1961. do 1975. godine — dizajnerski naj-
plodnije razdoblje Jugokeramike —imena

Sy ey g O i se samo

primje-
rice na svojim internetskim stranicama
pobrojao oko 1000 dizajnerica i dizajnera
s kojima je tvrtka suradivala do danas.
Medu spomenutih 1000 dizajnera tek je
25 posto zena. lako je u Finskoj omjer
nesto povoljniji (skoro 50 posto Zena),
kao klju¢ni Arabijini dizajneri slave se
uglavnom muskarci (Kai Franck, Birger
Kaipiainen, Heikki Orvolla).
Nesumnjivo, utopijsko razdoblje soci-
jalizma pedesetih godina, groznicava in-
dustrijalizacija, urbanizacija i masovni
pokret obrazovanja radnistva zasluzni su
za makar oficijelno proklamiranje ravno-
pravnosti Zena u Hrvatskoj pa tako i novu
mogucnost obrazovanja dizajnerica. Me-
dutim, u konacnici je uloga tih dizajnerica
u kasnijem kulturno-ekonomskom zZivotu
strogo kontrolirana i usmjeravana na usko
odredena, unaprijed dozvoljena (i uglav-
nom ignorirana) podrucja. Upravo ovaj
fenomen objasnjava zasto Jelenu Antol-
¢i¢, Dragicu Perha¢, Anicu Severin i
Martu Sribar tek ovih dana punopravno
upisujemo u domacu povijest dizajna. H
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JACQUES AUDIARD U SVOM JE FILMU HTIO
PRIKAZATI OBICNOG COVJEKA, BAS POPUT
NAS, KOJI IGROM SLUCAJA UBIJA

HANA JUSIC

Prorok, Jacques Audiard, 2009.

ada je 1931. Howard Hughes
zatrazio od Howarda Hawksa i
Bena Hechta da napiSu scenarij

za Lice s oZiljkom, njegov glavni uvjet bio
je da film o usponu talijanskog gangstera
Tonyja Camontea bude u najvecoj mogucoj
mjeri realisti¢an. U okvirima tadasnjih prika-
zivackih praksi termin realizam se (mozda bi
prikladniji termin bio naturalizam) odnosio
prvenstveno na neopterecen prikaz nasilja,
brutalnosti i siromastva. U okvirima danas-
njeg autorskog filma, u kojemu je realizam
dobio drugu dimenziju, nastao je film Jacqu-
esa Audiarda.

Audiardov film ¢esce se ipak usporeduje
s drugim Licem s oZiljkom, onim Briana de
Palme iz 1983., baroknim ki¢ spektaklom koji
u uspostaviinarativnog luka — uspona i pada
Tonyja Montane, kao i samih likova, nimalo
ne teZi realizmu, ve¢ svojevrsnoj dramatur-
giji camp grcke tragedije, prepune frojdov-
skih trauma i tigrastih uzoraka. Upravo se de
Palmin film u popularnoj kulturi nametnuo
kao glavno referentno mjesto za punokrvni
gangsterski film — generacije mnogih gang-
stera odrasle su imitiraju¢i Tonyja Montanu
—od jugoslavenskih Stemera koji su piratske
kazete sa Zutim titlom gledali do izlizanosti,
do mladi¢a u Gomorri koji se igraju scena iz
filma s pravim pistoljima.

— GOVORECI O SVOM

FILMU AUDIARD SE CESTO

VRACA UPRAVO NA

POSTAVKE TEORETICARA

REALIZMA I TVRDI
KAKO PRIBJEGAVA
PRIKAZIVACKIM

PRAKSAMA RAZLICITIM OD
TIPICNOG GANGSTERSKOG

FILMA —

IZLAGACKI REALIZAM | PITANJE
IDENTIFIKACIJE KiritiCari su Proroka
otpocetka nazivali francuskom inacicom Lica
s oZiljkom,1ako malo pogledamo tip filmova
koji pobjeduju na Cannesu i koji se svidaju fe-
stivalskoj publici i Zirijima, zaista je neobicno
da pobjedi film koji ve¢ samim plakatom pod-
sjea na film na kojem su odrasli momci iz
dokumentarca Vidimo se u citulji. Kad su Au-
diarda nakon osvojene nagrade pitali $to misli
o usporedbama s Licem s oZiljkom, rekao
je kako mu se taj film nikada u biti do kraja
nije svidao jer je lik Ala Pacina bio preociti
negativac,ikako je u svom filmu htio prikazati
obicnog covjeka, bas poput nas, koji igrom
slucaja ubija, odnosno stvoriti pricu s kojom
se gledatelj moze identificirati i ne donositi
crno-bijele prosudbe. Ova tvrdnja zanimljiva
jeiz viSe aspekata,jedan od kojih je i to §to za-
vodljivost najboljih mafijaskih i gangsterskih
filmova leZi upravo u ¢injenici Sto se mi kao

obicni ljudi koji vjerojatno nikada ne bismo
ubili, uspijevamo identificirati s psihopatskim
ubojicama i navijati za njih te na kraju zaklju-
¢iti kako suioniipak ljudi. U Proroku pratimo
Malika Ej Djebenu, nepismenog mladica koji
u zatvor dolazi zbog sitnih razbojstava i su-
koba s policijom. Zatvorom vlada korzikanska
mafija ne Celu s Sefom Cesareom Lucianijem
koji Malika prisiljava da u ¢eliji ubije Arapina
Reyeba i zatim ga uzima pod svoje. Malik
za njega obavlja poslove na jednodnevnim
dopustima izvan zatvora, uci talijanski kako
bi se uklopio, ali i pohada nastavu u zatvoru.
Istovremeno razvija svoj vlastiti posao prepro-
daje droge i bogati se. Na kraju za Lucianija
ubije Sefove korzikanske mafije — Korzikanci
u zatvoru bivaju desetkovani — Luciani ostaje
sam. Malik ga se odrice i postaje voda musli-
mana koji se sad unutar zatvora uspostavljaju
kao najjaca banda.

Unatoc¢ tome $to se Malik samo snalazi
u okrutnom zatvorskom svijetu i stvari kao
da mu se dogadaju slucajno, gledatelj na
njega navija na isti nacin na koji navija za
Tonyja Montanu, Michaela Corleonea ili pak
Tonyja Soprana — koji su svi odreda puno-
krvni negativci. Razlog je tome Sto je kla-
si¢ni fabularni stil, posebno Zanrovski film,
svojevrstan pakleni stroj koji u svom tkanju
sadrzi mehanizme koji uvjetuju gledateljsku
naklonost o¢ekivanja i reakcije.
Teoreticari realizma od Andrea
Bazina nadalje, kao i moderni-
sticke tendencije kroz povijest,
zalagali su se za tzv. demokra-
tizaciju gledateljskog pogleda
— dvoznacnost, slucajnost, pro-
matracka nepristranost i nara-
tivna fragmentarnost trebali su
gledatelju dati slobodu od strogo
uvjetovanih reakcija i emocija,
crno-bijelih prosudbi i tipi¢no
hollywoodske iluzorno zaokru-
Zene cjeline. Tako da se mozda
¢ak moze krenuti i od obrnute
pretpostavke — da ce se gledatelj prije iden-
tificirati s likom gangstera u klasiénom nara-
tivnom filmu, nego u onom koji stvara odmak
iteZi veéem izlagackom realizmu.

Govoreci o svom filmu Audiard se ¢esto
vraca upravo na postavke teoretiara rea-
lizma i tvrdi kako pribjegava prikazivackim
praksama razli¢itim od tipi¢nog gangsterskog
filma — fenomenoloski ostajemo na povrsini
likova, ne postoje zalihosni signali koji nam
dodatno objasnjavaju pricu, izlaganje je Ce-
sto kaoti¢no. Ne postoje kliSeizirane razrade
odnosa — kao primjerice emocionalno vezi-
vanje izmedu Malika i Cesarea Lucianija —
izmedu njih se vrlo lako mogla razviti dirljiva
oc¢insko mentorska privrzenost, no njihov
odnos ostaje hladno pragmatican do samog
kraja. Takoder se u samom stilu, vizualnoj
teksturi filma, Audiard naslanja na recentnu
poetiku “prljavog realizma” gdje se prljavost
ne odnosi na ono hawksovsko nasilje, krv i
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siromastvo, ve¢ na prljavost rezije
kojom se podcrtava dokumenta-
rizam i promatracka nepristra-
nost — neuobicajeni rezovi, neo-
biljeZene elipse, kaoti¢ni pokreti
kamere, isprana siva fotografija,
na trenutke nepravilno eksponi-
rana —signali koji u proteklih pola
desetljeca postaju opéa mjesta i
provjereni signali toga da gledate
autorski/umjetnicki film .

KVALITETAN ZANROVSKI
FILM Kad to uzmemo u obzir,
postaje jasnije kako je gangster-
ski film osvojio Cannes —a ako se osvrnemo
na posljednje dvije godine, uo¢avamo odre-
denu tendenciju spajanja “tvrdih” muskih
Zanrovas art filmom — tako se 2008. takoder
u Cannesu istakla Glad britanskog vizual-
nog umjetnika Stevea McQueena — politicki
film o IR A-inim zatvorenicima koji Strajkaju
gladu u zatvoru, i policijskoj okrutnosti — pre-
pun formalnog eksperimentiranja, odmaka
od narativnostiistilski obiljeZenih poetskih
sekvenci. Sli¢an se sluc¢aj dogodio i kod nas
s filmom Crnci gdje je, u Hrvatskoj toliko
ozloglaSen, ratni film upregnut u matricu
minimalistickog estetiziranog izlaganja s
promatrackom distancom.

Ipak Prorok je razli¢it od dva navedena
filma, jer unatoc gore navedenim odmacima
od klasi¢nog fabularnog stila (koji su vise
proklamacije u Audiardovim intervjuima,
nego konkretnosti u samom filmu), kad od-
stranimo izvantekstualne signale i Citav re-
cepcijski kontekst Audiardovog dosadasnjeg
opusaiGrand Prixana Cannesu, i ako se na
trenutak ne osvréemo na izgled filma i for-
malne postupke koji nam govore da gledamo
umjetnicki film, a takoder zanemarimo i
¢injenicu da se radi o trenutno gorucoj temi
muslimana u Francuskoj, size ipak ostaje
poprili¢no klasi¢an i pun narativnih ¢vorova
koji su u tom Zanru gotovo opéa mjesta —s
jedne strane zatvorski Bildungsroman, za-
tim uspon usamljenika koji po€inje izvan

o
e

— OVDJE IMAMO POSLA
S MOZDA NE TOLIKO
ORIGINALNIM KOLIKO SE
POKUSAVA PRIKAZATI,

ALI ZAISTA KVALITETNIM
ZANROVSKIM
PROIZVODOM KOJI
KORISTI FORMALNA
SREDSTVA SUVREMENIH
ART TENDENCIJA | UKLAPA
IH U EVRSTU PRICU —
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sustava, ali se uspinje na vrh ljestvice moc¢i,
sukob medu bandama/obiteljima/nacional-
nim manjinama — u kojem onaj koji je poc¢eo
na dnu svoj ugled gradi unistavajuci supar-
nicku bandu - sve to natopljeno osjecajima
duZnosti, ¢asti, izdaje i pripadnosti.

U pohvalama ovom filmu na viSe mjesta
se isti¢e kako je to film bez moralne pouke
i poruke — klju¢ toga nalazi se u zadnjem
kadru u kojem Malik izlazi iz zatvora i ¢ekaju
ga Zena i dijete njegovog mrtvog prijatelja
koje je ocito naslijedio, kao i pripadnici bandi
kojima se uspostavio kao voda. Dakle, umje-
sto izreSetanih Tonyja Camontea i Tonyja
Montane koji su “dobili §to su zasluZzili”,
ovdje imamo covjeka kojeg vani ceka instant
obitelj i njegova mala vojska koju je stekao
u zatvoru. Takav happy end s izostavljenom
kaznom i moralnom osudom, ¢ini se, ipak
nije dovoljan za odmak filma od Zanrovskih
zadatosti 1 okvira — no naravno, to nije niti
potrebno — ovdje imamo posla s mozda ne
toliko originalnim koliko se pokuSava pri-
kazati, ali zaista kvalitetnim Zanrovskim
proizvodom koji koristi formalna sredstva
suvremenih art tendencija i uklapa ih u ¢vrstu
pricu koja potice gledateljsku identifikaciju
bag zbog, a ne usprkos Zanru. Steta samo §to
zbog svoje artisticke popudbine film nece
dospjeti do kvartovskih momaka kojima bi
se zasigurno svidio viSe nego mnogima iz
gledaliSta art kina. &
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S NOVOSADSKOM UMJETNICOM BUDIMPESTANSKE ADRESE RAZGOVARAMO O NJEZINI
VOKOPERFORMANSIMA, A POVODOM NJEZINOGA SKOROGA GOSTOVANJA U PROJEKTU
Moja zemlja, Staglinec VLASTE DELIMAR (17. - 19. LIPNJA OVE GODINE), GDJE CE l
IZVESTI RITUALNI PERFORMANS OCISCENJA OKOLISA | TRANSCENDENTALNO CISCENJE
UMJETNOSTI. UKRATKO, VELIKO SPREM{-}NJE KAKVO NAM JE ZAISTA SVIMA POTREBNO ’

SUZANA MARJANIC

Raspon je vaSega stvaralastva zaista impozantan. Od-
nosno, kako navodite u biografiji, rije¢ je o knjizevnosti,
glumi, stvaranju i interpretaciji eksperimentalnih zvuénih
kompozicija i radio igara, foniénoj i vizualnoj poeziji,
happeningu, performanceu, akciji i mail artu. Mozda kao
uvodno, s obzirom da je poznato da ste autorica viSe sa-
mostalnih knjiga foni€ne i zvu€ne poezije, koji su dodiri
izmedu vokopoezije i performansa?

—Od sredine Sezdesetih godina svesno sam pisala poeziju
i tekstove za zvu¢no/foni¢no izvodenje i pevanje-govore-
nje. Kao prilog uz moju prvu zbirku poezije (Ballada az
eziistbiciklirél, Balada o srebrnom biciklu, Forum Novi
Sad, 1969) imala sam gramofonsku plocu sa svojom inter-
pretacijom foni¢ne poezije. Ve¢ sam tada naglasavala da
sam prvenstveno pesnikinja koja pokuSava prosiriti gra-
nice poezije. ProSirivala sam granice poezije u pisanoj, tzv.
linearnoj poeziji, zatim u zvuénim i vizuelnim eksperimen-
tima, tj. u oblastima foni¢ne i vizuelne poezije. Zbog toga
su i kriticari isticali da je na mojim scenskim nastupima i
performansima najceSce bila zastupljena poezija.

Naime, u iznimnom tekstu o vasim performansima, koji
je objavljen u knjizi Aktudlis avantgdrd 3. Tanulmanyok
a magyar neoavantgard kérébél Ladik Katalin perfor-
manszairdl (Racié kiadé Budapest, 2004., str. 134-145),
Gabriella Schuller isti¢e kako su vasi performansi izrasli
iz fonicke interpretacije vase poezije. Molim vas, pojasnite
na primjeru jednoga performansa. Naime, obi¢no su vase
rane performanse iz sedamdesetih godina likovni kriti€ari
interpretirali kao izvodenje poezije uz glazbu. Koliko taj
opis pokriva znaéenje vasih vokoperformansa?

— Posto je foni¢na poezija veoma bliska muzici, tesko je
odrediti granicu izmedu poezije i muzike. Uz pevanje-go-
vorenje poezije ponekad sam koristila i muzic¢ku pratnju
s magnetofona ili sam sama svirala na narodnom instru-
mentu ili koristila neki predmet kao izvor konkretnog
zvuka — npr. veliki lim, staklenke s vodom, decje igracke
i druge predmete.

U performansu Tesla — homo galacticus, koji sam prvi
put realizovala 2006. godine u Budimpesti u cast 150.
godisnjice rodenja Nikole Tesle, koristila sam instrument
theremin koji funkcionise na osnovu elektromagnetskih
impulsa ljudskog tela, ali ne dodiraju¢i taj instrument.
Ovaj instrument je pronalazak ruskog inZinjera i pro-
nalazaca Léona Theremina iz 1923. godine (Lev Serge-
jevi¢ Termen, alias Léon Theremin, 1896-1993). Uredaj
se sastoji od dve metalne antene osetljive na poloZaje
izvodacevih ruku i oscilatora za regulaciju frekvence
ijacinu zvuka. Elektri¢ni signal se pojacava i Salje na
zvucnike. Taj instrument sam nabavila isklju¢ivo zbog
Nikole Tesle i jo§ uvek ga koristim prilikom izvodenja
performansa Tesla — homo galacticus. U poslednjim
godinama Zivota, usamljeni pronalazac i nau¢nik Ni-
kola Tesla, jednu sivo-belu golubicu u svom je dnevniku
nazvao svojom sestricom. Jedino mu je ona bila bliska.
U poetsko-muzickom performansu pretvaram se u lik

golubice i koristeci sopstvene stihove iz
ciklusa pesama Homo galacticus svojim
glasom, i sviraju¢i na izuzetnom instru-
mentu theremin iskazujem pocasti nauc-
niku, misticnom filozofu, vidovnjaku i
“gromovniku” tragi¢ne sudbine — Nikoli
Tesli.

MAGNETOFON I FONICKI
PERFORMANS

Vasi su prvi performansi datirani u 1970.
godinu u kojima ste kao jedini rekvizit
koristili magnetofon. Na koji ste ga na-
€in rabili u tim svojim prvim foni¢kim
performansima?

—0d 1963. godine bila sam u stalnom anga-
Zmanu kao glumica u madarskom glumac-
kom ansamblu Radio Novog Sada. Tokom
tih godina upoznala sam mogucénosti ljudskog glasa, a i
sama sam mnogo vezbala i stekla specificnu tehniku peva-
nja-govorenja. Od honorara svoje prve zbirke poezije ku-
pila sam jedan magnetofon i kod kuce u stanu snimila sam
svoje prve foni¢ne pesme i konkretnu muziku. Ti snimci
sumi posluzili kao “muzicka pratnja” uz “Zivo” izvodenje
poezije u performansima. Kasnije, uz dobru volju i pomo¢
snimatelja Radio Novog Sada, u njihovim cigaret pauzama,
snimili smo nekoliko kratkih komada foni¢ne poezije. Ti
snimci su bili kvalitetniji od mojih. Od sredine osamde-
setih, imala sam priliku da snimim svoju prvu samostalnu
radio igru u Radio Novom Sadu, ¢iji je reditelj bio Tibor
Vajdaiuz njegovu kreativnu saradnju realizovala sam jo§
nekoliko radio igara, u kojima sam uveliko koristila svoj
glas i praksu u oblasti foni¢ne poezije.

Kao $to je vidljivo iz vase biografije, kao prvi perfor-
mans, odnosno happening, navodite happening izveden
u Budimpesti 1968. godine. Molim vas, mozete li nam
doéarati kako je bila osmisljena ta zajedni¢ka izvedba s
madarskim umjetnicima u kojemu su uz vas sudjelovali
i Szentjéby Tamas i Erdély Miklés te na koji je naéin i
publika sudjelovala u izvedbi?
—Naslov tog hepeninga bio je UFO — randevu. Pocelo je sa
zanimljivim dopisivanjem s Tamasem Sentjobijem (Tamas
Szentjoby) 1967. godine. Te je godine on iz Budimpeste po-
Stom poceo na moje ime slati veoma neobi¢na i zagonetna
pisma i posStanske poSiljke. To su bile umetnicke poStanske
posiljke na koja sam u sli¢nom stilu odgovorila. U tim smo
se pismima dogovorili da ¢u doputovati u Budimpestu da
se sretnemo 1. maja 1968. Uputstva za detalje i nacin su-
sreta dobila sam pismom i kad sam stigla u Budimpestu.
Evo kratkog tehnickog opisa tog hepeninga bez publike
kraj reke Dunav blizu mesta Sentandreja (Szentendre) iz
pera Sentjobija:

Ucesnici: Katalin Ladik, Tamés Szentjoby, Miklds
Erdély, Gyorgyi Szalay, Istvan Darday, Antal Dul, Miklés
Urbén, Roger Benichou.

NJEGOVOG RODENJA,
SAM JEDAN PERFORMANS U
NJEGOVOM RODNOM GRADU POD
NASLOVOM L’agneau de dieu et

le double, KORISTECI ISKLJUCIVO
SVOJ TEKST. SAMO JE NASLOV
ASOCIRAO NA ARTAUDA. —

— POSTO MI JE BILA BLISKA
ARTAUDOVA ZAMISAO IZ NJEGOVE
KNJIGE Kazaliste i njegov dvojnik
(1938.), KADA SAM BORAVILA U
MARSEILLEU U PROLECE 1996.
GODINE, U CAST STOGODISNJICE

URADILA

Predistorija: Katalin Ladik stigla je 30. aprila ujutro iz
Jugoslavije. U hotelu gde je odsela u ranim popodnevnim
satima boy joj je predao pismo Tamasa Sentjobija s kim
se ve¢ duze vreme dopisuju, ali se jo$ nisu sreli. U pismu
stoji da ¢e u vecernjim satima dobiti jo§ jedno pismo s
detaljnim uputstvima i predlaze joj da se dobro odmori.
Oko ponodi stiglo je i drugo pismo: “Ujutro u pola devet
izidi na kapiju hotela — tamo te ¢eka jedan muskarac sa
psom - sledi ga”. Sutradan ujutro recepcioner predaje
joj sledecu poruku: “Pola deset”.

1. maja 1968. ujutro u pola deset Katalin Ladik izlazi
iz hotela — preko puta hotela stoji I. D. sa psom i foto-
aparatom - slika K. L. kako se pribliZzava — zatim bez
ijedne reci krecu prema kolima, zauzmu svoja mesta —I.
D. vozi — prolazedi kroz grad, na jednom trgu auto do-
bije defekt i stane — dvadeset minuta traje popravka uz
pomo¢ dvojice taksista —i dalje ¢utke nastavljaju voznju
—prelaze kroz most na Dunavu, zatim skrenu na autoput
—najveca moguca brzina — napustaju grad —slede naselja,
sela —na kraju tabla s natpisom: SZENTENDRE —u 10
satii20 minuta auto skrece na stanicu koja vodi k obali
Dunava - nakon nekoliko stotina metara zaustavi se — iz
njega iskace I. D. i otvori vrata kola K. L. —pas iskace
na travu, K. L. izlazi iz kola — I. D. je fotografiSe — levo
200-300 metara se nalazi auto cesta, desno 10-15 metara
reka Dunav, a daleko ispred gradi¢ Sentandreja —25-30
metara na jednoj blagoj uzvisici dvojica muskaraca (Dul
i Urbén) fotografisu jedno ljudsko telo koje je sasvim
umotano u alumunijsku foliju — nekoliko koraka dalje,
neposredno uz reku jedan muskarac (Erdély) sedi na
niskoj stolici i biCuje svoja razgoli¢ena leda; donji je deo
tela umotan u belo platno, dok istovremeno levu ruku
drzi u lavoru s vodom; njegove nokte manikira Szalay
— dva fotografa polaze prema Ladikovoj, koja upravo
izlazi iz auta, slikaju je — pas otr¢i prema omotanom
telu, uzbudeno ga njusi, gurka — Katalin Ladik prona-
lazi umotano telo — obazrivo skida foliju, koju u velikim
komadima pokriva zlatni i ruzicasti staniol — slikaju ih
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— U POSLEDNJIM GODINAMA

ZIVOTA, USAMLJENI PRONALAZAC
I NAUCNIK NIKOLA TESLA, JEDNU
SIVO-BELU GOLUBICU U SVOM

JE DNEVNIKU NAZVAO SVOJOM

1976; Salon Muzeja savremene umetnosti,
Beograd 1976; Kroller Miiller Museum,
Otterlo 2006.

NARODNI INSTRUMENT CUPA
BEGES

Gabriella Schuller u spomenutom tek-
stu o vasim performansima istice kako
ste osamdesetih godina ¢esto u svo-
jim performansima koristili narodni in-
strument ¢upa beges, koji s obzirom na
nacin proizvodnje zvuka, kako nadalje
zamjecuje spomenuta teoretic¢arka, po-
sjeduje i erotsku konotaciju. Na koji ste
nacin uveli taj narodni instrument u svoje
performanse?

— Zvuk tog narodnog instrumenta se inace
koristi kao zamena instrumenta basa koji
daje ritam. Medutim, nacin na koji sam ja
proizvela zvuk delovalo je erotski i sam
zvuk tog ¢upa bio je nalik ljudskom glasu.
Cupa beges sam pocela koristiti pocet-
kom sedamdesetih godina i koristim ga
do danas.

SESTRICOM. JEDINO MU JE ONA

BILA BLISKA —

— Szentjoby sedne, iz dzepa izvadi konzervu sardine,
otvara — dva parceta hleba na travi, na njih stavi ribe,
pola parceta pruza onome koji se bic¢uje, pola parceta
Ladikovoj, dio baci psu i sam pocinje jesti — Szalay baca
u reku ribice obojene u crveno — u meduvremenu prave
se fotografije — na kraju Szentjoby dodaje Ladikovoj
njen kaput koji je ona bacila na travu i pomaze joj pri
odevanju i kreéu nazad po Sumskoj stazi prema drumu
—nakon nekoliko minuta Szenjoby prepolovi jednu Zva-
kacu gumu i pruzi Ladikovoj — ona pita “Kuda idemo?”
— “Za Sentadreju”.

NOVOSADSKA NEO/AVANGARDA

Molim vas, ukratko nas podsjetite na novosadsku neo/
avangardu Sezdesetih i sedamdesetih godina, narocéito
na njezin izvedbeni aspekt.

— Vojvodanska avangarda se sastojala od grupa stvaraoca
i pojedinaca koji su povremeno saradivali s grupama.
Najznacajniji su bili pesnikinja Judita Salgo, vizuelna
umetnica Bogdanka Poznanovié, prevodilac Dejan Po-
znanovié, filmski reditelj Zelimir Zilnik, kompozitor
Erne Kiraj (Erné Kirdly), umetnici i intelektualci oku-
pljeni oko Tribine mladih u Novom Sadu. Bio je, zatim,
tu krug pisaca i teoreti¢ara oko novosadskog casopisa
na madarskom jeziku Uj Symposion — Oto Tolnai (Tol-
nai Ott6), Tibor Varadi (Véarady Tibor), Laslo Vegel
(Végel Laszld) i dr., takode zrenjaninski i novosad-
ski tekstualisti; zatim, grupe Januar i Februar, grupa
Bosch+Bosch, grupa KOD i grupa (koje su delovale u
rasponu od tekstualnog knjiZzevnog eksperimenta do
procesualne i konceptualne umetnosti. U Zrenjaninu
i Novom Sadu (Vujica Resin Tucié, Vojislav Despotov,
Jovica Aéin, Dusan Bijeli¢), u Novom Sadu (Judita Salgo,
Katalin Ladik, Zoran Mirkovi¢, Branko Andrié, te u
novosadskim grupama KOD (Slobodan TiSma, Slavko
Bogdanovi¢, Miroslav Mandié¢, Janez Kocijanci¢, Mirko
bruar, odnosno, grupi (Vladimir Kopicl, Ceda Dréa,
Ana Rakovié, Miga Zivanovi¢). U suboti¢ko-novosad-
skoj grupi Bosch+Bosch delovali su Slavko Matkovic,
Balint Sombati (Bélint Szombathy), Atila Cernik (Attila
Csernik), Laslo Kerekes (Laszl6 Kerekes), Laslo Salma
(L&szl6 Szalma), Ante Vukov, Katalin Ladik i dr.

Bili ste, dakle, €lanica grupe Bosch+Bosch koja je bila
aktivna do sredine sedamdesetih. Kojih se zajedni¢kih
akcija i performansa posebno sjecate iz tog kolektivi-
stickoga razdoblja?

— Moj je prvi performans u okviru grupe Bosch+Bosh
izveden u kapeli/galeriji u Balatonboglaru (Balatonbo-
glar) u Madarskoj 1972. godine. Od te godine redovno
sam ucestvovala u grupnim izloZbama te grupe sa svojim
vizuelnim radovima ili performansima npr. Miiszaki
egyetem Pécs (Madarska), 1974; Galerija Studentskog
centra, Zagreb Eksperimenti u modernoj jugoslovenskoj
umjetnosti, 1975.; Akademie der Bildenden Kiinste Wien,
Aspekte — Gegenwirtige Kunst aus Jugoslawien, 1975,
Galerija suvremene umjetnosti, Zagreb, 1976; Galeria
Wspdlszesna, VarSava, Nowoszesna Sztuka Jugoslawii,

U vasem se radu osjeca posvecenost Ar-

taudovu kazalistu okrutnost. Naime, kako

istice Gabriella Schuller, vas performans
Serafinin ples upucéuje na Artaudov tekst Serafinino
pozoriste iz 1948. godine; nadalje, vas performans
L'agneau de dieu et le double predstavlja kombina-
ciju Artaudova teksta L'agneau de Dieu kao i dijelova
njegove knjige Kazaliste i njegov dvojnik. Kako ste
koncipirali spomenuti performans Otkrovenje D Se-
rafinin ples?
— Pozorisni performans je zapravo grupni rad sa stu-
dentima novosadske Akademije za pozoriste i film.
Ideja je bila njihova a mene su pozvali da realizujem i
dopunim njihovu ideju. Performans predstavu Otkrove-
nje — Serafinin ples ostvarili smo student glume Zoltan
Pletl i ja u Novom Sadu 1990. godine. Posto mi je bila
bliska Artaudova zamisao iz njegove knjige Kazaliste i
njegov dvojnik (1938.), kada sam boravila u Marseilleu
u prolece 1996. godine, u Cast stogodiSnjice njegovog
rodenja, uradila sam jedan performans u njegovom
rodnom gradu pod naslovom L’'agneau de dieu et le
double, koristeci iskljucivo svoj tekst. Samo je naslov
asocirao na Artauda

Spomenuli ste na samom poéetku razgovara perfor-
mans Tesla D homo galacticus (koji ste izveli i na Te-
sla Festu, Novi Sad, 2006. godine) u kojemu ste rabili
i narodni ples. Naime, jednom ste prilikom izjavili da
vasa posvecenost Teslinim likom i djelom, medu osta-
lim, proizlazi iz njegova shvac¢anja ¢ovjeka kao groma;
dakle, nezamisliv je bez uzemljenja; ljudsko bi¢e bez
energije koju crpi iz svojih korijenja ne moze bljesnuti,
doseci apsolutne visine. Pored navedenoga istaknuli
ste kako vas je zaintrigirao i podatak da Tesla nije imao
Zenu i tu temu androginog, andeoskoga bi¢a, predo-
Cujete kao jedinstvo anime i animusa.

— Sve §to ste citirali iz mojih izjava o performansu posve-
¢enom Tesli mogu samo ponoviti, osim $to nisam izvela
narodni ples, nego sam Kkoristila izvornu narodnu muziku
iz Like i duhovnu muziku kao muzi¢ku podlogu. Motiv
androginskog bi¢a nalazi se ve¢ i u uvodnim re¢ima pe-
formansa/monodrame Tesla: ,,Hodi sa mnom u mitolo-
giju/ koja govori o meni i zato je rizi¢na./ Dvospolno sam
bice: lazljivo. Dakle, iskreno./ Jedino o sebi dajem infor-
maciju,/ a kako to svakog zanima, od opSteg je znacaja./
Ja sam plod samo-mucenja, to jest samo-ljubavi./ Hodi
sa mnom u mitologiju,/ propada sav moj dosadasnji rad/
necu da budem umetnicki predmet/ Razbijam okove,/
stvoritelj nema ve¢ nada mnom moc¢i./ Nemam nikakvih
izgleda./ Dakle, ja sam aktuelno stvorenje.

U kojim ste jo$S svojim performansima tematizirali
temu androgina?
— U performansu Angel (Andeo) Segedin 1992., Véc
(Vac, Madarska) 2005; Kavez od trave (INFANT festi-
val), Kulturni Centar Novi Sad, 2002; Erlin, Galerija
Budimpesta 2007. Tema androgina i andeoskog bica po-
nekad se istovecuju u mojim pesmama i performansama.
Nakon dve hiljade godina medu dogorelim sve¢ama/
tegli za sobom sopstvena krila/ po ledenim poljima Sto
vriSte./ U laganom budenju/ pomisli to je blazenstvo/
kao raspolucen staklenim zidom/ izvan vlastitog tela/ i
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sam tek privid/ i neciji san.// Prolazi kroz dve ognjene
rupe za dugmad/ ili kroz istu rupu dvaput/ jer treba da
postoji neko/ iz koga bije svetlost/ njegov je Zivotni naum
/ da nade ovo dugme.

MADARSKA SCENA PERFORMANSA

Kako biste opisali madarsku performersku scenu danas
i koje biste madarske performere/ice svakako izdvojili?
—Poznato mi je da u Madarskoj a posebno u Budimpesti
postoji medunarodni perfomans fetival na kojemu sam i
ja nekoliko puta ucestvovala. Performanse izvode samo-
stalno Jozef R. Juhas (Juhdsz R. Jézsef), IStvan Kovac
(Kovdcs Istvan), Balint Sombati (Szombathy Bélint), Erika
Bagjas (Baglyas Erika) ili u grupama.

Prosle godine u okviru razmjene Hrvatskoga drustva pi-
saca i Madarskoga drustva pisaca zajedno ste s Istvanom
Voéréosom nastupili u zagrebackoj knjiznici Bogdan Ogri-
zovié. Kako ste osmislili tu knjizevnu vecer te da li je na
njoj bilo i studenata/ica hungarologije sa zagrebackog
Filozofskog fakulteta?

—To vece je bilo klasi¢no koncipirano. No, ipak sam izvela
nekoliko pesama iz mog repertoara foni¢ne poezije.
Cinilo mi se da su u malom broju bili prisutni studenti
hungarologije.

Vlasta Delimar spomenula mi je jedan detalj iz vase
umjetnic¢ke fotografije (mozda nisam dobro upamtila):
naime, da ste se sedamdesetih fotografirali nagi za Start,
i da ste zbog te fotografije imali odredenih problema, i to
navodno zbog toga sto je fotografija snimljena u koloru.
U éemu bi crno-bijela vizura na nago tijelo promijenila
domenu te optuzbe?

— Crno-bele i kolor fotografije sa mojih performansa
objavljene su ne samo u zagrebackom Startu nego i u
drugim Casopisima Sirom Jugoslavije i u nekim inostra-
nim casopisima sedamdesetih godina. Imala sam bolne
konsekvence zbog nekih erotskih fotografija i tekstova o
meni u Zutoj Stampi.

Poznati ste ne samo kao kazaliSna ve¢ i kao filmska glu-
mica. Npr. glumili ste u filmu Ujed andela (1984.) Lordana
Zafranovica. Koja ¢e vam suradnja s kazaliSnim i filmskim
redateljima/redateljicama ostati posebno u sje¢anju.

— Osim reditelja Lordana Zafranovi¢a moram spomenuti
sledece reditelje s kojima sam radila na filmu i u pozoristu:
Miklo$ Jan¢o (Miklds Jancsé), Perd Harag, (Gyorgy Ha-
rag), Gabor Sekelj (Gébor Székely), Laslo Babarci (Lds-
716 Babarczi), Tibor Cizmadia (Tibor Csizmadia), Tibor
Vajda, Karolj Vicek (Karoly Vicsek), Zoran Masirevic.

Zavrs$no, recite, kako vidite buduénost Madarske kao
cjeline EU s obzirom na ova strahotna dogadanja “na
rubu pameti” kojima svjedoéimo u Grékoj?

— Svoju vidovitost koristim samo u umetnosti. Jednom su
me pitali u vezi situacije u Jugoslaviji 1990. godine. S nekim
nadahnucem poput Kasandre predvidela sam rat. Od tog
vremena izbegavam da govorim o buduénosti.

| za sam kraj: kojim éete se radom predstaviti na ovogo-
disnjem projektu Moja zemlja, Staglinec Vlaste Delimar
te kako je doslo do vasega medusobnoga susreta?

— Stvaralastvo Vlaste Delimar cenim i pratim od osam-
desetih godina, a li¢no smo se upoznale devedesetih go-
dina. Za ovu priliku pripremam jedan ritualni performans

ociséenja okoliSa i transcendentalno ¢iS¢enje umetnosti.
Jedno veliko spremanje. &

Katalin Ladik (Novi Sad, 25. listopada 1942), multimedi-
jalna umjetnica, knjiZzevnica, filmska i kazaliSna glumica,
¢iji raspon stvaralastva za ovu prigodu ograni¢avamo
na knjizevnost, glumu, stvaranje i interpretaciju ekspe-
rimentalnih zvu¢nih kompozicija i radio igara, foni¢nu
i vizualnu poeziju, happening, performance, akcije i
mail art. Djelovala i kao ¢lanica grupe Bosch+Bosch.
Autorica je niza knjiga — od zbirke poezije Ballada az
eziistbiciklirél (Balada o srebrnom biciklu) s gramo-
fonskom plocom (Forum Novi Sad, 1969) do romana
Elhetek az arcodon? (Smem li da Zivim na tvom licu?)
(Nyitott Konyvmiihely, Budapest, 2007). Od godine
1973. izlaZe svoje umjetnicke radove. Od 1963. do 1992.
godine u stalnom je angazmanu kao glumica na Radiju
Novoga Sada, a zatim u Novosadskom Pozoristu-Uj-
vidéki Szinhaz. Ukratko, kritika je isti¢e kao nezaobi-
lazno ime vojvodanske neoavangarde. Od 1992. stalno
zivi u Budimpesti.



KAZALISTE

SUDARANJE
NESPOJIVIH POSUDA

UZ INOZEMNU SELEKCIJU 27. TUJEDNA
SUVREMENOG PLESA, ODRZAVANOG OD
24. SVIBNJA DO 4. LIPNJA U ZAGREBU,
RIJECI | SPLITU. UZMEMO LI U OBZIR
DA JE NA FESTIVALU PRIKAZANO

CAK 27 PREDSTAVA, U VREMENSKOM
PERIODU OD GOTOVO DVA TJEDNA,
ORAGNIZACIJSKI TIM MORA NAPRAVITI
BITNO VECI NAPOR POVEZIVANJA

I STRUCNOG PREDSTAVLJANJA
SPOMENUTOG MATERIJALA

ledajudi gusto zbijene festivalske

NATASA GOVEDIC
predstave ovogodiSnjeg Tjedna

G suvremenog plesa, doslovce iz

dana u dan, pa ¢ak i iz sata u sat (pogotovo
¢ekajuéi noéne autobuse nakon predstava
koje su mimo najavljene satnice redovito
kasnile i zavrSale u sitne sate), pitala sam se
krije li se u njihovu slijedu ikakav zajednicki
koncept ili je rije¢ o produkcijama koje su
izabrane po posve privatnom kljucu, izvan
mogucnosti javnog raspravljanja o njihovoj
aktualnosti, opravdanosti, kvaliteti, socijal-
noj provokativnosti (ili njezinu manjku).
Kad kazem da se o selekciji nije raspravijalo
onda ne mislim na ono §to se informativno
izgovori na press-konferencijama ili u tri
retka napiSe na pocetku programske knjiZice,
nego mislim na razgovore koji bi bili stru¢ni
i pazljivo pripremljeni, vodeni prema razlo-
zima zaSto gledamo upravo ovu i nijednu
drugu zbirku predstava, dakle svakako bi
ukljucivali i neku vrstu selektorske artiku-
lacije, kao i moguénost da se ¢uju glasovi
teatrologa, kriticara i samih umjetnika, ¢ije
gledanje predstava nije tek ,,prigodno®, nego
analiticko. Aludiram na razgovore u kojima
bi se mogla uociti zainteresiranost da se ples
javno promislja zajedno sa sredinom kojoj je
namijenjen,a ne da ga se ,,pakira“inudi kao
zabavu, dekoraciju i razonodu. Posebno sam
se usrdno tijekom festivala pitala moZemo li
smatrati slucajnim §to smo unutar selekcije
imali priliku vidjeti dva ansambla s iskljucivo
muskim plesacima, od kojih je jedan zavrsio
inasamom plakatu manifestacije. Treba li u
tome traZiti ductus ovogodiSnje selekcije?

DIS-TORZIJE Doduse, u pitanju su kore-
ografi koje ve¢ dobro poznajemo s prethod-
nih gostovanja na istoj manifestaciji (mozda
smo Cak prezasic¢eni njihovom opetovanom
prisutnoscéu), tako da prikazane predstave
moZemo dovesti u vezu samo ako doslovce
pobrojimo muska tijela u obje produkcije.
Moze li to biti klju¢ usporedbe?

Brojno stanje i manifestni rod izvodaca na
pozornici?

Tesko.

Balet Onima koje volim (uz Bachovu
glazbu) Thierryja Smitsa te nostalgi¢no re-
trospektivno Posvecenja proljeca (uz Stravin-
skog) koreografa Daniela Léveilléa, na razli-
¢ite nacine optreéeno citatima osamdesetih
te posebno ideologijom ,,poganske molitve,
ne mogu se tretirati kao djela u medusobnoj
opreci, ali definitivno ni kao djela u medu-
sobnom dijalogu. Ono $to zanima Thierryja
Smitsa i ono $to zanima Daniela Léveilléa
razlikuje se koliko i himna apstraktnom for-
malizmu pokreta u slucaju Smitsove pred-
stave Onima koje volim, nasuprot opsesiv-
nom zadrzavanju nad tezinom, gréevitoSéu

1 iscrpljujuéim ponavljanjima
plesne geste u Léveilléovu Po-
svecenju proljeca. U oba slucaja,
politi¢nost izvedbe daleko je
manje vazna od uspostavljanja
iizvedbenog podrzavanja speci-
ficnog plesackog drila, odnosno
obje predstave na neki nacin
djeluju kao povratak na gotovo
zaboravljenog plesaca koji suti
i steze pa opusta muskulaturu.
No Smits se pri tom bavi ele-
mentarnim bojama svjetlosnog
okoliSa, pozornicom kao lijepom
slikom u ¢ije su kompozicijske,
prvenstveno monokromatski pozicionirane
prostore ,,ugurana“tijela plesaca, izgledom
gotovo klonirano sli¢nih crnih plesaca. Da,
tu je i Bachov besprijekoran sklad zvukova,
dakle niz simetrija, paralelizama, formalnih
sinkronija (za mene izrazito relaksirajucih).
Léveillé se pak bavi slikom tijela koje trci
u krug, zaziva neke bogove pogleda i ruku
uprtih uvis, gréi se u mjestu, skace u mjestu.
Dobro, u obje koreografije gledamo goli
muski torzo. Ali §to je s distorzijom ostalih
znacenja? Nemam dojam da stiZemo do
zajednickog koncepta.

DIS-KORDIJE 1li recimo Yasmeen God-
der. Sjajna izraelska koreografkinja nju-
jorS§kog obrazovanja, poznata po necuvenim,
produktivnim sudarima agresivnih citata
pop-kulture i njezine radikalne kritike. Na-
vest ¢u naziv njezina djela koji mnogo govori
sam po sebi: Krema od jagoda s malo baruta
(2004), ¢iju izvedbu nismo imali priliku vi-
djeti u Hrvatskoj. Godderova se, nadalje,
otvoreno i angaZirano bavi izraelsko-pa-
lestinskim ubijanjima, $to je svrstava u red
plesaca i koreografa o kojima ne mozemo
misliti na isti na¢in na koji susre¢emo plesne
produkcije ¢ija je temeljna namjera pokazati
neku vrste formalne vjeStine plus medu-
sobne uskladenosti tijela. Yasmeen Godder
stalno nas pita $to je uopce politicka izvedba
ikako to da smo na njezinu terenu najmanje
spremni istupiti iz konvencija.

U djelu Singular Sensation, prikazanom
na ovogodi$njem Tjednu suvremenog plesa,
Godder se dosljedno obrusava na civilizaciju
nocnih klubova i njihovih performativnih
navika, na galeriju pornografskih poza i za-
tim ,,bljuvotina“ili bolesnozelenih boja koje
se cijede niz uniformno, doslovce ,,ratnicki®
seksualizirana i mahnito nezadovoljna tijela,
troSena na lokacijama kolektivne dosade. Tu-
post, brutalizacija i infantilizacija pokazuju
se kao tri obrazine istog problema, koji je
k tome odigran s maksimalnom izvodac-
kom precizno$cu (kao i s neusporedivo ve-
¢om, koliko i raznovrsnijom izvedbenom
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— MANJAK
ORGANIZIRANOG
PROMISLJANJA PLESNOG
REPERTOARA VEC

SADA IMA KONFUZNE
POSLJEDICE PO
IZVEDBENU SCENU, JER
SELEKCIJA JE DEFINITIVNO
JEDNA VRSTA AUTORSTVA,
CIJI POTPIS NE SMIJE BITI
NECITLJIV —

spremom plesaca no u djelima Smitsa i Léve-
illéa) te s neskrivenim, vriSte¢im politickim
protestom. U duetu pod nazivom Love Fire,
temom umjetnice postaje ljubavno zajednis-
tvo. Godderova izvrsno poznaje Graham
i Klein tehnike, dakle neocekivano spaja
ekspresionisticku napetost tijela s njegovim
¢vrstim osloncem o pod i naglim opusta-
njem ili padom, ¢esto dovodeci do apsurda
socijalne poze ,,zavodniStva“, ,,osvajanja‘“ili
naprosto dominacije jednog tijela nad dru-
gim. Umjesto elegije nad ubijenim lavljim
stvorenjem gledati nam je njegovu sustavnu
instrumentalizaciju, pri ¢emu cinjenica da
na pozornici gledamo Cerecenje ogromne
plisane Zivotinje (inace prisutne u nekoliko
prethodnih koreografija ove umjetnice) ne
mijenja zazornost ¢itava procesa. Godderova
poantira da bez ubijanja i bez ulovijenog
mesa ne bi bilo ni ljudskoga doma, ni ra-
zli¢itih modnih ukrasa ,,ponosnih lovaca®
Dakle ubijanje je doslovce nasa ,.kultura®,
kao Sto se nasa kultura sastoji u bolje ili losije
maskiranim obredima ubijanja. Dodamo li
tome izbor takozvane romanti¢ne glazbe i
valcera (Strauss, Sibelius, Chopin, Cajkovski
itd.), u ¢ije su akusticke okoliSe dva plesacka
tijela uronjena s potencirano svakodnev-
nim gestama, Ciji trzaji, komicna Sepurenja
i neuroti¢na ponavljanja postaju nova ko-
reografska potka Citave izvedbe, izvjesno
je da pred sobom imamo koreografkinju
koja se ne boji ismijati izravnu vezu erosa,
domovinskog zanosa i thanatosa, k tome
u njihovu varljivo ,,elementarnom* obliku
stvaranja civilizacije i kulture neprestanim
ubijanjem svega onoga $to smo navikli sma-
trati ,,prirodnim neprijateljima“ Sto se mene
ti¢e, mogli smo cijeli festival pretvoriti samo
u radionicu i retrospektivu ove umjetnice.
Ali o njezinoj kritickoj antropologiji, kao ni o
njezinoj sklonosti da mastovito rabi razlicite
signale kica, katkada zato da biizvrnula gle-
dateljska ocekivanja, a katkad samo zato da
bi isprovocirala kontroverznu emocionalnu
identifikaciju, uglavnom se Sutjelo. Na ra-
dionici Goddarove nije se, nadalje, pojavio
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nijedan polaznik, pa nije odrZzana. Na moje
pitanje razli¢itim umjetnicima zaSto nisu
dosli na radionicu, odgovor se kretao u vrlo
slicnom rasponu: od ,,nismo culi za nju® do
,»nitko nas nije obavijestio. Opcenito je ko-
ordinacija programa TSP-a daleko od toga
je moZemo smatrati ucinkovitom. Vise se
bavi zataSkavanjem podataka i pocinjenih
protokolarnih propusta, negoli njihovom $to
vecom dostupnoscu.

SEBELJUBLJE Usporedimo li Yasmeen
Godder s portugalskom umjetnicom Soniom
Baptistom, ¢ija je predstava ViceRoyale, Va-
inRoyale, VileRoyale otvorila festival, opet
dolazimo do pitanja Sto rade tako razliciti
,,rogovi“ u istoj vre¢i? Baptista se, naime,
bavi Zenskim narcizmom, igranim po svim
pravilima komercijalnog zabavljaStva. Od
toga da vecinu predstave (pedesetak mi-
nuta) ¢ine filmske projekcije njezina glamu-
riziranog tijela u neprestanom traganju za
novim egzoti¢nim lokacijama svoje /jepote
(inspiracija su joj holivudski filmovi dvade-
setih i tridesetih godina proslog stoljeca,
dakle kontekst koji stvara dive), sve do finala
u kojem koreografkinja ogoljuje grudi i za-
bavlja nas na nacin standardnog noénog
kluba. Nemam dojam da u namjerama Sonie
Baptiste ima i€ega osim neironiziranog sa-
mopoklonstva (odusevljeno Saptanje samoj
sebi u ogledalu ,,Ljepotice, ljepotice!” ne
smatram dostatno duhovitim), pri ¢emu
,»osvajanje* publike doista postaje samome
sebi svrhom. I sad dolazimo do klju¢ne ne-
doumice: zasto se Tjedan plesa pretvara u
showcase svega i svacega, umjesto da bude
manifestacija s tematskim ili bar elaborira-
nim koreografskim fokusima, na osnovu
kojih je onda moguce otvarati i sasvim dru-
gacije diskusijsko polje? No ¢ak i s odrede-
njem festivala kao showcase dramaturgije
imam problema: nedostaju, naime, mnogi
reperezentativni uzorci: kako inozemne, tako
i domace scene. Uzmemo li u obzir da je na
festivalu prikazano ¢ak 27 predstava, u vre-
menskom periodu od gotovo dva tjedna,
oragnizacijski tim mora napraviti bitno ve¢i
napor povezivanja i strunog predstavljanja
spomenutog materijala. Ne moZemo o pred-
stavama misliti kao §to mislimo o robi iz
potroSacke koSarice: nesumnjivo je dio
umjetnickog kapitala Tjedna suvremenog
plesa vezan i za nacin na koji izabrane
izvedbe oblikuju zajednicki interpretacijski
niz. Bojim se da manjak organiziranog pro-
misljanja plesnog repertoara ve¢ sada ima
konfuzne posljedice po izvedbenu scenu, jer
selekcija je definitivno jedna vrsta autorstva,
¢iji potpis ne smije biti necitljiv. Barem ako
Tjedan suvremenog plesa njeguje mentor-
ske, a ne samo komercijalne ambcije. B



GLAZBA

MUZEJ LOSE
PROCITANE LEKTIRE
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KLJUCNI PROBLEMI NOVOG HNK-OVOG Don Quijotea
LEZE U DVAMA (RE)INTERPRETACIJSKIM MOTRISTIMA
- JEDNOM PREVISE ISKRIVLJENOM, DRUGOM PREVISE

DOSLOVNOM

TRPIMIR MATASOVIC

Ludwig Minkus, Don Quijote, Hrvatsko narodno kazaliSte, Zagreb,

5.lipnja 2010.

Lektira je ono najbolje sto postoji — to
su vrhovi svjetske knjizevnosti. Gdje
bi se uopce ta strasno omrazena lek-
tira trebala igrati, nego u Hrvatskom
narodnom kazalistu? (...) Nije u ka-
zalistu stvar naslova, nego nacina na
koji se radi neki naslov — nacina na koji
je ta predstava suvremena i na koji se
suvremnom gledatelju ta ista tradicija
predstavlja

— Ana Lederer

ako je, dakle, zborila intendan-
' tica zagrebackog HNK prije Ce-
tiri godine, a vjerojatno bi jed-
nako zborila i danas. U upravo navede-
nim recenicama, zapravo, nema niceg
spornog — sporno je, medutim, njihovo
provodenje u praksu. Jer, ako i ostavimo
po strani pitanje omjera “lektirnih” i
“nelektirnih” naslova na HNK-ovom
repertoaru (o ¢emu bi se takoder dalo
raspravljati) ostaje otvorenim pitanje
u kojoj su mjeri “lektirne” predstave
uistinu “suvremene”. Najnovija ba-
letna produkcija srediSnje nacionalne
kazalisne kuce, Don Quijote Ludwiga
Minkusa paradigmatski je slucaj za to
pitanje. Jer, i predloZak je “lektira”, a,
u Sirem smislu, to je i Minkusov balet,
pa i koreografija koju je prije gotovo
stoljeca i pol osmislio Marius Petipa. U
HNK-u smo, dakle, dobili i Cervantesa
iz Minkusove perspektive, a i Petipa je
bio prisutan kao model koreografiji go-
sta iz Francuske Patricka Armanda. A
upravo u tim (re)interpretacijskim mo-
triStima — jednom previse iskrivljenom,
drugom previse doslovnom — leZe klju¢ni
problemi ove predstave.

DON QUIJOTE | SANCHO PANZA
KAO USPUTNI PROMATRACI S
jedne strane, dakle, stoji Minkusov ba-
let, odnosno libreto kojeg je takoder pri-
premio Petipa. A u njemu je od Cervan-
tesovog arhetipskog (anti?)junaka ostalo
malo ili gotovo nista. Skolarac koji tako
ovaj balet ode pogledati umjesto Citanja
izvornog djela dobit ¢e stoga dojam o
Don Quijoteu kao ¢aknutom starcu koji
se smuca po Spanjolskoj sa Sanchom Pan-
zom, ali je pritom, zapravo, potpuno ne-
bitan. Naime, u ovom baletu u sredistu su
pozornosti ljubavnici Quitri i Basilio, dok
su Cervantesovi likovi viSe-manje usputni
promatraci i dekor bez kojega diZe ne bi
izgubio niSta na svojoj dubini (ako bise u
tom pogledu uopce iSta moglo izgubiti).
A, kako to veé biva u klasi¢nom baletu,
cak ni tanasna dramaturska okosnica nije
nesto Sto treba preozbiljno shvatiti, jer,
kad se neSto zaista i dogada, onda je to
tek uvod u nizanje divertissementa s be-
konac¢nim plesnim varijacijama.

Takvu formu Patrick Ar-
mand nije niti pokusao do-
vesti u pitanje. Dapace, za
razliku od Dereka Deanea
(kojem je svojevremeno bio
asistent) nije se ¢ak niti pre-
pustio uZivanju u kicu kojim
obiluje ova umjetnicka forma.
Umjesto do bola holivudski
neumjerene scenografije
Deanove stalne suradnice
Roberte Guidi di Bagno, Pa-
trick Armand zadovoljio se
urednom, ocekivano zihe-
raskom scenom Dinke Je-
ricevi¢, a dasak zZudene Kki-
¢enosti (premda, srecom, s
pravom mjerom ukusa) moglo
se pronadi tek u kositimima
Dzenise Pecoti¢ i Emine Ku-
San. Na takvoj posve srednje-
strujaskoj podlozi Armand
gradi svoju predstavu, koja
je, posve ocekivano i sima
krajnje srednjestrujaska i —
$to je i inace precesto slucaj
s HNK-ovim predstavama
(ne samo baletnim) — nimalo
provokativna.

NEISKORISTEN VELIK
PLESACKI POTENCI-
JAL Derek Deane u svojim
se koreografijama u HNK-u
barem potrudio dati i neka-
kav osobni, autorski pecat.
Patrick Armand time se, ¢ini
se, nije zamarao. A u mnogo-
¢emu se nije osobito zamarao
ni samom koreografijom. Go-
tovo je apsurdno da su Don
Quijote i Sancho Panza, kao
i u libretu sve samo nebitni
Lorenzo i Gamache, kod Ar-
manda postavljeni kao “ka-
rakterni likovi”, §to znaci da
je neiskoriStenim ostao velik
potencijal barem trojice vr-
hunskih plesaca — Ilira Ker-
nija, Benjamina Durana i
Andreja Barbanova. Od pro-
tagonista uistinu zahtjevne uloge tako
imaju samo Quitri i Basilio, i tu su Yuka
Ebihara i George Stanciu do maksimuma
opravdali ukazano im povjerenje. Ostale
plesacki bitne role povjerene su spored-
nim likovima — Mercedes i Espadu (od-
liéni Mirna Spori$ i Dmitrij Timofejev),
Ciganki i Ciganinu, Kraljici Drijata i
Amoru... Baletni ansambl bio je na uo-
bicajeno visoko profesionalnoj razini,
§to se, nazalost, ne bi moglo reéi i za
HNK-ov orkestar, usprkos muzikalnom
vodstvu dirigenta Dijana Cobanova. (Pi-
tanje je li Minkusova glazba uopde vri-
jedna ikakvog truda ostavljamo za neku
drugu priliku - ili nepriliku.)

Sto je, dakle, novi HNK-ov Don Qu-
ijote? Predstava koja je, zahvaljujuci
libretistu, lose procitana lektira, a, za-
slugom Patricka Armanda, scenski
eventualno zanimljiva tek kao primjer
ni po ¢emu suvremenog baletnog mu-
zealizma. Cervantesov “lektirni” junak
ostao je zanemaren i zaboravljen. U ovoj
predstavi Cak se niti ne bori s vjetrenja-
¢ama. Jer, ¢ini se da je zagrebacki HNK
institucija u kojoj ¢ak i od toga treba
odustati. B

foto: Sasa Novkovicé
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— PATRICK
ARMAND NEKIM

SE “AUTORSKIM
PECATOM?”, CINI
SE, NIJE ZAMARAO
- A U MNOGOCEMU
SE NIJE OSOBITO
ZAMARAO

NI SAMOM
KOREOGRAFIJOM —
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ISTINITE ILI PRENAPUHANE, PRICE O
ROKERIMA | DROGAMA PODGRIJAVAJU MASTU
SVIH LUZERA KOJI SE BOJE DA SE SVI OKO
NJIH ZABAVLJAJU BOLJE NEGO ONI

drugoj polovici 20. stoljeca, ro-

R. U. SIRIUS
kerske zvijezde bile su u po-

U vlaStenom poloZaju — mogle

su iskusiti sva moguca uzbudenja. Mladi,
agresivni, mnogi od njih i bogati, bili su
dio kulture u kojoj nije bila iznimka nego
pravilo izrugivati se autoritetima. Pripadnici
suprotnog ili Zeljenog spola smatrali su ih,
pak, bogovima seksa. I, naravno, posvuda
je, zabave radi, bilo mnogo droge. Evo ne-
koliko “pravih” bisera tih zvijezda u vezi
s opijatima.

KRV THE STOOGESA Od godine
1969. do 1970. Iggy Pop i zacetnici proto-
punka, sastav The Stooges, Zivjeli su zajedno
u okolici Detroita u kuéi koju su od milja
nazivali Fun House. Cak su i jedan album
nazvali prema njoj. Osim §to su skladali
i snimali glazbu, ubrizgavali su si goleme
koli¢ine droge, uglavnom heroina. Kad bi
im pjesma postala uspjeSnica, The Stoogesi
bi Strcali krv iz Sprica po zidovima i stropo-
vima. Nakon nekog vremena na zidovima je
bilo dovoljno krvi za neku vrstu zidne slike
propaloga ovisnika o drogi u stilu Jacksona
Pollocka. Ron Asheton, jedini ¢lan sastava
koji nije bio narkoman te je Zivio negdje
drugdje, opisao je to sljede¢im rije¢ima:
..Cesto je bilo svieZe krvi. Zatim bi se osu-
Sila na stolu ili podu... Da sam barem bio
dovoljno pametan i sve to fotografirao, bilo
bi to pravo remek-djelo.”

SID IDE NA ZAHOD Dee Dee Ramone
bio je na nekoj zabavi u Londonu, motao se
nekoliko trenutaka po zahodu i uSmrkavao
veliku koli¢inu speeda. Na takvom se mje-
stu doista ne biste Zeljeli zateci. Kao §to je
i Dee Dee opazio, zahod je bio odvratan —
umivaonici, wc Skoljke... sve je bilo puno
bljuvotina, mokrace i govana. Sid Vicious
—klju¢na osoba londonske punkerske scene,
ali ne jo§ i €lan Sex Pistolsa — dolutao je
tamo i zapitao Dee Deeja ima li mozda
drogu te mu je Dee Dee velikodu$no dao
dio. Vicious je izvukao Spricu, uronio je u
zahod pun bljuvotine i mokrace, napunio
je speedom i nafiksao se.

— VICIOUS JE IZVUKAO
SPRICU, URONIO JE U

ZAHOD PUN BLJUVOTINE
I MOKRACE, NAPUNIO JE
SPEEDOM I NAFIKSAO SE —

HRABRI ROCKERSKI RATNIK
TED NUGENT Desnicarski roker Ted
Nugent poznat je po tome §to je protiv
droga, a podupire rat. Album Motor City
Madman radosno proziva sve kukavne izda-
jice koji nisu spremni zgrabiti pusku, bombu
ili nuklearku da pokazu tim ciganima kako
misle ozbiljno. No, govoreéi o razdoblju
Vijetnamskog rata, taj je najvecéi od svih
pederskih muskarcina pod republikanskim
nebeskim svodom ¢inio sve da mu vlastito
dupe ne zavrsi u Vijetnamu, a pritom se
koristio drogom.

U intervjuu za casopis High Times go-
dine 1970. Nugent je ispripovijedao kako
je izbjegao poziv u vojsku. Naime, 30 dana
prije pojavljivanja pred Odborom za no-
vacenje Nugent je bio zarastao i bradat —
nije prao zube, nije se kupao,
niti cesljao. Jeo je samo brzu i
masnu hranu, a pio je iskljucivo
Pepsi i pivo.

Tjedan dana prije lijecnic-
kog pregleda otisao je do kraja.
Prestao je i¢i na zahod. “Radio
sam to u gace. Srao, pisao, sve...
Gace su mi se skorile.” A tada,
tri dana prije pregleda, Nugent
je, uz pomo¢ metamfetamina,
prestao i spavati.

Kad je konacno otiSao na
vojni lijecnicki pregled, Nugent
je bio toliko bolestan da se one-
svijestio dok su mu vadili krv.
Kad je dosla na red pretraga
urina, nije se mogao pomokriti.
A kad je morao predati uzorak
stolice, skinuo je gace i on je bio
tamo, veé spreman. Zapravo,
zamazao je njime dlanove i
ruke. Nugent se hvalisao High Timesu: “Po-
Stom mi je stiglo veliko ‘so¢no’ izvjesée o
tome da nisam prosao. Prije bi zvali mrtvace
negoli mene... Jednostavno mi nije bilo
do toga. Imao sam previse drugih stvari.”
Zar nije i Dick Cheney rekao nesto sliéno?
(Napomena: Nugent je nedavno izjavio da
je izmislio tu pricu.)

RAZLIKUJETE LI TRIP OD OBIC-
NOGA KLJUCANJA GLAVOM?
Godine 1967. rock gitarist i ozloglaSeni
ovisnik Michael Bloomfield — svirao je s
Bobom Dylanom na njegovim legendar-
nim albumima sredinom Sezdesetih i bio
clan Blues Project - imao je vlastitu ekipu
glazbenika narkomana. Nazivali su se The
Electric Flag. Angazirao ih je majstor fil-
mova B kategorije Roger Corman kako
bi pripremili glazbu za njegov film The
Trip, u kojemu je LSD gutao mladi Jack
Nicholson.

Bend je bio pozvan na
premijeru filma te su sjeli na
rezervirana mjesta u prvom
redu. No, dosli su toliko dro-
girani heroinom da su padali
u san i gubili se tijekom cijele
projekcije. U intervjuu za High
Times Bloomfield je rekao da
ih je mjesto na kojem su sjedili
jednostavno vuklo u san: “Sjedimo u pr-
vom redu, centimetar od ekrana — moramo
sjediti pod kutom od 90 stupnjeva samo da
bismo vidjeli film...”

Kad je film zavrsSio, svi su se izasli osim
Bloomfielda i njegove ekipe drogiranih
glazbenika koji su se doslovce prilijepili
za sjedala - neki zatvorenih, neki staklenih
ociju. Kad su ih ¢lanovi Cormanove ekipe
pitali zaSto ne odlaze iz kinodvorane, Blo-
omfield je bio dovoljno priseban da smisli
ispriku koja bi tada i u toj posebnoj sredini
bila druStveno prihvatljiva. “Svi smo uzeli

— “JIM BI IZISAO,
NASLONIO SE NA SANK,
NARUCIO OSAM JUICE-
VOTKI, IZVADIO SEST
TABLETA ZA SMIRENJE,
POPIO DVA ILI TRI

PICA, PROGUTAO DVIJE
TABLETE, ZATIM Bl MORAO
ICI PISATI, ALI NE BI

BIO VOLJAN OSTAVITI
PREOSTALIH PET PICA, PA
BI GA IZVUKAO IZ HLACA |
PISAO, A NEKA DJEVOJKA
BI MU PRISLA |1 POPUSILA
MU GA” —
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previSe LSD-a”, rekao im je. U Hollywo-
odu godine 1967. na projekciji The Tripa,
to se moralo postovati. Ne zeledi dirati
glazbenike u tako osjetljivom trenutku,
ostavili suih same u dvorani. Trebalo im je
nekoliko sati da se izvuku iz stolaca.

NE RASIPAJ, NE ZELI Japan slovi kao
zemlja koja pretrazuje rokere zbog droge.
Najpoznatiji je primjer Paul McCartney
koji je bio i u zatvoru nakon §to je pro-
Sao carinski pregled. Zato kad je gitarista
Guns ‘n’ Rosesa Izzyja Stradlina njegov
menadZer upozorio da se rijesi droge prije
carine, Stradlin ju je skrio tamo gdje ¢e biti
sigurna — u trbuh. Mora da je imao popri-
li¢nu zalihu, jer je bio u komi 96 sati.

VELIKA PUSTOLOVINA JIMA
MORRISONA U knjizi Please Kill Me
Ronnie Curone, umjetnik i sudionik Fac-
tory-scene Andyja Warhola iz 1960. opisao
je tipi€an izlazak s glavnim vokalom Do-
orsa: “Jim bi iziSao, naslonio se na Sank, na-
rucio osam juice-votki, izvadio Sest tableta
za smirenje, popio dva ili tri pi¢a, progutao
dvije tablete, zatim bi morao i¢i pisati, ali
ne bi bio voljan ostaviti preostalih pet pica,
pabigaizvukaoizhlacaipiSao, a neka dje-
vojka bi mu prisla i popusila mu ga. Zatim
biispio ostalih pet pi¢a i progutao preostale
Cetiri tablete, upiSao se u gace, a nakon toga
bi ga Eric Emerson i ja odveli doma.”

ALI ZASTO JE ELTON “JOS NA
NOGAMA”? U razdoblju dok je bio na
vrhuncu, a to je bilo 1970-ih, Los Angeles
je proglasio “Tjedan Eltona Johna”. Kako
bi ga proslavio, kralj glam rocka pozvao je
rodbinuu L. A. Navodno je tada popio 60
valiuma, skoc¢io u hotelski bazen i viknuo:
“Umrijet ¢u!” KaZu da je njegova baka to
komentirala rije¢ima: “Pretpostavljam da
sad moramo i¢i kuéi.”

KAKO JE 0OZZY DOBIO MALO

ONOGA PRAVOG VLADINA KO-
KAINA U intervjuu za High Times iz 1999.
Ozzy Osborne je govorio o tome kako je i
kada uzeo najbolju koku. Ispripovijedao
je: “Lezim pokraj bazena jedan dan, vidim
tog tipa i pitam ga: ‘Hoce$ malo koke?’. On
odgovori:‘Ne,ne,ne.’ I tako tija to Smréem,
divan je i suncan dan bio, a tip sjedi s onim
reflektorom pod bradom i sunca se. Pitam
ga: ‘Cime se bavi§?” On odgovori: ‘Radim
za vladu.’‘Uh... §to... za vladu?’ ‘Radim u
Odjelu za droge.” Ja dodam: ‘Zajebavas me’.
On mi pokaze znacku. Popizdio sam... pla-
men mi ide iz prstiju, Covjece. On kaze.‘Ma,
ne brini se. Ja sam onaj tko ti je nabavio tu
koku.” B

S engleskoga prevela Maja Klarié.
Objavljeno na www.10zenmonkeys.com
/2009/04/21/eight-druggiest-rock-star-
stories/
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Sexa nastaje u vrijeme danas veoma cije-
njenog i s nostalgijom prizivanog zlatnog
vremena domaceg new wavea, unutar zagre-
backe scene, ipak odvojeno od danas naj-
poznatijih aktera iste — Prljavog KazaliSta,
Filma i ostalih komercijalnijih bendova. Jeste
li smatrali da ste uopce dio te price ili vam je
bilo svejedno?

— Dio vala i to novijeg, svakako, no u tunelu
zagrebackom! Svejedno, hm, niti nam se nu-
dilo niti smo trc¢ali za tim, uostalom, tako je
ostalo do dana danasnjeg!

Unutar razdoblja koje zavr§ava koncertnim
albumom iz Kopra 1986. napravili ste barem
tri materijala, od kojih je tek zadnji koncertno
zabiljezen. Kada ste, ako se mozes sjetiti, usli
u fazu tih pjesama koje su napokon objav-
ljene na LP i CD formatu, 24 godine poslije?
Govorim o pjesmama Marko, Kruh, Tidamja,
Cvijece, Afrika...

—Do Kopra, odnosno raspusta, napravili smo
i to teSkom mukom mozda tek materijala za
dvije ploce. Pjesme koje navodi§ su nastale
nakon 1982., kad se bend konacno ucvrstio,
pogotovo dolaskom Bica i SaSe.

U intervjuima s bendom ¢esto se spominjala
disciplina u radu (koja se po mom misljenju i
€uje u ovim pjesmama) pa me zanima koliko
je tesko bilo uopce donijeti svoj tekst pjesme
u Sexu? Koliko ste u pisaniju istih bili literarno
ambiciozni, tj. koliko smatras da su tekstovi
grupe iz “koparske” faze benda odvojivi od
same muzike?

—Neodvojivi,meni. No tekstovi iz tog fazona su
uglavnom od ostalih Sexasa, moj tek jedan pri
kraju. I tekst i muzika bi morali zadovoljit svu
petoricu, a to je ponekad bilo iscrpljujué¢e mucno,
no kad bi sjelo, treslo bi se nase selo malo!

S obzirom na zvuk grupe na ovom albumu,
mozemo povuéi paralele s bendovima od
Factrix, ranih Swans i Sonic Youth, u nekim
elementima ¢ak i Einstiirzende Neubauten,
Captain Beefheart i Milesa Davisa. Koliko ste
u to vrijeme (1983.-1985.) uopce slusali takve
grupe? Pitam s obzirom na to da su neka
kljuéna izdanja poput Gang of Four i PIL ipak
bila licencno objavljena u Jugoslaviji, a i bili
ste aktivni u isto vrijeme kao i npr. legendarni
Sarlo Akrobata...

— Uf uf; muzika je bila najvaZnija na “svitu”,
tako da se slusalo od-do. Tu prvenstveno mi-
slim na “studente”, dok sam ja zarana startao
saSljakomi“ditetom” he he... tako da sam slu-
$ao od odabranih ljudi odabrana djela, ha.

KULTNI STATUS

Vjerujem da je pocetkom osamdesetih pe-
torici studenata bilo veoma teSko nabaviti
kvalitetnu i skupu opremu za sviranje, po-
gotovo ako je rije¢ o nekomercijalnom pro-
jektu koji nije podrzan od strane oficijelnih
izdava¢a. Zanima me malo viSe o opremi
koju ste koristili u to vrijeme... Rac¢ak i Nino
kazu da niste imali ni svoja pojacala, a da su
semplovi (npr. govornik unutar “pjesme”)
pustani s vokmena...

— Dakle, Cetiri studenta + Sljaker / studirat
poceo tek u A’damu, pih!!! To je mucniji dio

price, najradije bih zaboravio. Nesvjesnost ko-
liko je to bitno plus male moguénosti su zaista
bile ponekad iscrpljujuce. Tesko se izdvojilo
za zice, koje su Cesto pucale, pa palice koje su
kakti kvalitetne pa... ma fuck!!!

Koliko je bilo mogucée uéi u medije s ovakvom
pricom i koliko vas je uopée bilo briga za
takve prilike? Da li je ta slaba medijska po-
krivenost benda, a opet kvalitetne recenzije,
utjecala na samu organizaciju koncerata i
stvaranje, nazovimo ga, “kultnog statusa”?
— Ma jebes ti kultni status kad smo mi htjeli
svirat, a teSko bi mogli organizirat. Dobar
dio koncerata sam dogovarao ja naprosto
zato jer sam mogao Koristit/krast, he he, te-
lefon s posla, dok ga nije nitko imao domal!!!
Mene su te recenzije + frendovi koji su nas
Smekali i zadrZale toliko dugo nutra, dok mi
se zakljuéno s Koprom i to istopilo, a ubrzo i
ostatku benda!

GASENJE

Reci mi malo o Trobecovim krusnim pe-
¢ima, ¢ega se najradije sjec¢as vezano uz
taj bend? U jednoj fazi dijelili ste bubnjara,
obradili su vasu ranu stvar Grad i svjetia,
bend je takoder snimio svoja dva albuma
od 1985. do 1987. i u sliéno vrijeme ste
prestali s radom...

— Gang! - to je ono $to me kod njih osvojilo,
frendovi koji su se jako dobro zabavljali +
svirali iskreno i do dna s puno duha i senza.
Volio oduvijek Begu i Barin bass. Mogli su
popit masu! Spomenuo bih live izvedbu na
stojedinici prije dvije godine, nakon ponovnog
okupljanja pod imenom Viva Glorio... stare
bitange STRASNO!!!

Sjecas li se okolnosti pod kojima je nastao
vas prvi studijski dokument, demo Tidamja
85 snimljen u SIM studiju? (dodaj koju aneg-
dotu o EKYV ili Plavom Orkestru, ako ti nije
previSe mrsko...)

- Uf uf, usjecanju je ostalo da smo za lovu koju
smo skupili dobili 2-3 no¢na termina/23h-?/,
tehnicar koji je Sljakao bio je bog i batina,
nismo se bas najbolje culi i razumjeli s njim...
ma fino iskustvo, top studio, a zvuk koji smo
mi zajedno s tehni¢arom dobili, sranje! E taj
mi je filing ostao; uf sranje! Ma jebo Orkestar
ondak, a bogme i sada, ha ha ha procitao da
sviraju, ajme boZe ko to sluSaaa... he he eh...

Tim demo snimkom niste bili zadovoljni
i dolazite u kontakt s Borisom Furlanom
iz tadasnjeg koparskog labela Slovenija
koji vam organizira koncert s namjerom
da snimite live album. Jeste li znali da ¢e
to biti zadnji koncert tadasnje Sexe i Sto
ste oc€ekivali od snimke i samog projekta?
Kakva je bila suradnja s Furlanom i njegova
promocija benda s tim izdanjem?

—Taj nas je lik Smekao, no ne sje¢am se da smo
imali ikakav dogovor prije koncerta da e se
to snimati, a kamoli izdati album. Bile su to
kasete i to nije bilo to, ali nedugo nakon izla-
ska te live crvene kazete bilo mi je drago ko
psu,jer je to jedina snimka koju smo imali da
smo bili prilicno zadovoljni zvukom! Oceki-
vanja su bila nikakva, ¢ak su na jedvite jade
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KAO NAJAVU LP IZDANJA LEGENDARNOG KOPARSKOG KONCERTA
I1Z 1986. GODINE KULTNE ZAGREBACKE SEXE, DONOSIMO
POMALO NADREALNI INTERVJU S PUEVACEM | FRONTMANOM

Bici Sasa otisli u Koparizajedno
smiksali koncert. Ja sam se do tad
polako gasio, a s tim koncertom
i ugasio.

Ako se mozes sjetiti, zanima me
malo viSe 0 samom snimanju
live albuma i uvjetima u kojima
je to odradeno. Kasnije su dva
¢lana Sexe otiSla miksati album.
S obzirom da je Sexa tada veé
objesila instrumente o klin, §to ste uopce
mislili o tom albumu i koliko ste smatrali
bitnim njegovo objavljivanje nakon S§to ste
prekinuli s radom?

—Nije mi bas ostalo uspomena s tog koncerta,
osim smrznutih i mirnih ljudi tokom svirke, a
nakon, super komentari i... dobar Tu-lum!

Recenzije i osvrti iz tog vremena daju tom
albumu velike pohvale, i dugo vremena se
izdanje smatralo kultnim. Npr. ja sam ga na-
bavio desetak godina kasnije i uvijek sam
imao dojam da samo izdanje stvara odre-
denu mistifikaciju i fanati¢nost u odredenom
malom krugu ljudi. S te strane, Sto mislis da
je moguce da danas album uéini na puno
iskomercijaliziranijem i manjem trzistu, dva-
deset i cetiri godine poslije? Osjec¢as li na
neki nacin da je “pravda zadovoljena” time
Sto je moguce nabaviti album na plo¢ii CD-u
s mnogo pripadajuéeg arhivskog materijala
(uklju€ujuci i demo snimak iz 1985.)? Imam
osjecaj da ¢ée mnogi “nostalgi¢ari” do€i na
svoje samim tim §to ¢e na kvalitetan nacin
moc¢i napokon €uti i vidjeti ovo dugo pripre-
mano izdanje.

—E, a e. Ko bi to mogo znati!? A da mislim
o tome, ne! A kad promislim... he... ba§ mi
drago §to ¢u ubost svoju plocu, 24 god po-
slije, he he...I vjerojatno je prvo pokazat svo-
jim “grlicama”... Staroj, burazu... ha,iobjasnit
neke stvari... he he.. A za “pravicu” u Zagorje!
Ravnicu-Slavoncu! Dalmatincu mater i more!
Eto!

Jeste li u ovoj “pre-noise” fazi pustani na
radiju i smatras li da bi neka od ovih pje-
sama mogla uopce biti primijeéena u tom
mediju danas?

—Ne mogu se sjetit da jesmo...I's ¢im... Ali se
sjecam dobro, i to mi je bilo fenomenalno, kad
nas je Batina stavio u svojoj emisiji, Po vasem
izboru,ili kako se zvala emisija,demo snimku
Veprovi u gradu,iuopée ishvalio!!! Gud gud
filing, ha. Da bi na tom istom mediju, godinu i
po kasnije, u Hilversumu uzivo odsvirali Pussy
inthe...iTidam ja.... Usred rata u Hrvatskoj...
“Zajec zeko Dinamov med i mlijeko”... ehe...
vidiS... tu sam s Trobecima familija buraz, he
he he.

Sto ste sve radili nakon prestanka rada Sexe
1986. i prije ponovnog osnivanja benda po-
¢etkom 1989.? Nino je otiSao iz benda i vise
se hije vrac¢ao, kasnije je svirao u uspjesnim
Bruja¢ima devedesetih, Ra¢ak je nastavio
svirati u Trobecovim krusnim pec¢ima i Alp-
skom rudaru, itd...

- Sto smo sve radili? Predimo na ti... Sad smo
vec vrinjaci... he he... dakle... decki su studirali

he he, a ja §ljakao he he... studirao tu i tamo...
he he... no, otisao u Australiju k ujaku, upo-
Znao ga, vratio se osuncan i nabrijan 5-6 mje-
seci kasnije... jo§ par mjeseci glavinjanja... i
onda job again, srecom moj Vig Monting, he
he, Nik the brick & sex in the city je pocel!!
Ha ha, dobro zvuci!!!

Slijedi uvjetno re¢eno noise rock faza Sexe,
jos cjenjenija i utjecajnija na mlade genera-
cije, ponajprije mnogim izdanjima koja ste
ostavili u tom periodu (danas nenabavljiva
izdanja No sleep till pussy/fuck piction LP,
Pussy in the sky with diamonds EP, The je-
ane jone storyVHS). Bend je nakon kratkog,
ali veoma uspjesnog rada u Jugoslaviji pred
raspad drzave grupno odselio u Amsterdam.
Danas nije tajna da ste Steveu Albiniju drag
bend koliko smatras da ste mogli dobiti da
je tada realizirana suradnja s njim?

—Daje babi...ne bi trazila dida, ha ha ha. Sorry.
Izlazi moj Can-Li. Lika. Ha ha, e...a opet kad
“popusim”, imam par krasnih solucija. Hm,
mada ni one na ‘cugi’, ali onak 3-4 konjacica
—nisu lose...

OSOBNI KONOBAR

1992. godine definitivno prestajete s radom.
Nakon toga uslijedili su studijski sessioni od
1993. do 1995. koji su naknadno objavljeni
na albumu My head got pregnant. Koliko je
moguce tu Sexu povezati sa Sexom koja je
stvorila materijal za koparski live album?

— Ha ha, “studijski session”, ha ha, to je puno
ljepsii kultiviraniji izraz no... oranje!... a ipak
je bilo bliZe filingu “oranja”! Moguce je pove-
zati tako da sam tam, Kopar, skoro pa “pevac”
u Sexi, a na izdisaju i na kapaljku u A'damu,
Sexa u meni! A? Da li kuzis!? A lektor? Ma
kurac, kuzite kad ne kuzim ni sam, kaj sam u
tome! He he...

S obzirom na to da €élanovi grupe iz koparske
faze zive u nekoliko drzava, koliko smatras
da bi novca i vremena trebalo odvojiti da se
jos jednom nadete zajedno i odsvirate jedan
koncert? Smatras li ovu moju ideju imalo
moguéom?

—Puno novca, a vremena jo$ viSe... a koncerata
nikad dosta. DA, za tvoju malo mogucu ideju,
no meni osobno ne bi trebalo puno... he he,
hm, ali osobni konobar s dobrim vezama bio
bi mi uvjet za jedan koncert! ViSe koncerata
—manje konobara...1 tako dalje!

Imas li jos Stogod za dodati, nekog pozdraviti,
nesto naglasiti?

— Sayonara s naglaskom na “slusati glasno”!
I tebi sinko!!! I ne dajte Kerumu vise... bravo...
kad je ljudima dosta!? ZiviYo! &
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NAJCUDNIJI
NASLOVI
KNJIGA

NAGRADA DIAGRAM CASOPISA Bookseller JOS OD
1978. SLAVI NAJCUDNIJE MEPU CUDNIM NASLOVIMA
KNJIGA. O CEMU BI MOGLE GOVORITI KNJIGE
NASLOVLJENE, Ljudi koji ne znaju da su mrtvi, Kako

kenjati u Sumi I U&inite konja otpornim na bombe?

THE GUARDIAN

JOHN EZARD: Ucinite konja otpornim na
bombe NAJBOLJI NASLOV U 2004.

I znimno ozbiljan priru¢nik Ricka Pelicanoa i Lauren
Tjaden o tome kako uciniti konja otpornim na bombe,
danas je proglasen jedinim pobjednikom izbora za naj-
cudniji knjiZevni naslov u prosloj godini. Osvojio je vrto-
glavih 46 posto glasova birackoga tijela sastavljenog od
nakladnikaiknjizara.Drugo i trece mjesto, u uzajamnom
okr$aju vodenom izmedu Sest naslova u uZem krugu,
osvojile su knjige Otkrivanje stranih tijela u hrani — 27
posto i Estetika japanske posude za gablec s 15 posto
dobivenih glasova.

Britanska nagrada pod nazivom Diagram koju, u obliku
boce pjenusca, Casopis Bookseller dodjeljuje od godine
1978., odrazava vje¢nu zacudenost i oduSevljenje koje
medu knjizarima poticu visokospecijalizirani naslovi iz-
dani u Britaniji i Sire.

Na omotu pobjednicke knjige piSe da ona uci jahace
kako sprijeciti da im se konji po¢nu propinjati, ritati, bje-
zati ili vrtjeti u krug kad ih uplase iznenadni zvukovi ili
prizori. Knjigu kojoj pridaju epitet “solidne”, a prodaje se u
oko 400 primjeraka mjesecno, tiskao je americki nakladnik
specijaliziran za izdanja o uzgoju konja, JA Allen.

Knjigu Otkrivanje stranih tijela u hrani izdao je bri-
tanski nakladnik Woodhead Publishing iz Cambridgea,
a za Estetiku japanske posude za gablec zasluZan je MIT
Press. U uZemizboruza godinu2004. nasli su se i sljedeci
naslovi: Visokotehnoloske Stuke, Kopitari u vremenu i
prostoru te Spolno zdravlje na dodir prsta.

Bookseller otkriva kako je jo§ jedan naslov nakladnika
JA Allena, u prvotnoj verziji u kojoj je reklamiran prije
objavljivanja — Kad konji razotkriju sami sebe — bio po-
tencijalni slavodobitnik. Nazalost, naslov je u posljednji
trenutak promijenjen u malo manje ¢udnu verziju koja
glasi: Sto konji otkrivaju o sebi.

Naslov Ucinite konja otpornim na bombe pridruzuje
se galeriji prijasnjih pobjednika, medu kojima se nalaze i
Izvjestaj s Drugog medunarodnog seminara o golim mi-
Sevima; Oralni sadizam i vegetarijanska osobnost; Kako
izbjeci jako velike brodove; 227 tajni koje Vasa zmija Zeli
da znate; Keltska seksualna magija: za parove, skupine i
pojedinacne korisnike; Dizajn koji ostavlja traga: 50 go-
dina kartica s uputama za sigurno putovanje u zrakoplovu
te Vruce teme u urologiji.

Prijedlozi stizu iz cijeloga svijeta, a natjecanje je postalo
toliko popularno da su neki izdavaci poceli birati naslove
prema izgledima da im donesu pobjedu. Casopis ih kori
rije¢ima: “Bilo je previSe proracunatih naslova i mnogi su
pokusSavali imitirati pobjednika iz 2003. — Veliku knjigu
pripovijesti o lezbijskim kobilama. — The Guardian, 21.
1.2005.

ALISON FLOOD: GRCKI POSTARI
OSVAJAJU NAGRADU

Narod je rekao svoje pa je odabran najéudniji knjiZzevni
naslov u posljednjih 30 godina: Grcki ruralni postari i
njihovi brojevi na pecatima za ponistavanje postanskih
marki. Knjigu koja zvuci dosta neprohodno, a predstav-
lja opSiran registar gr¢kih postanskih ruta, objavljuje
Grcko helensko filatelisticko druStvo Velike Britanije
koje, prema vlastitoj tvrdnji “postoji kako bi potaknulo
skupljanje grékih postanskih marki i promicalo njihovo
proucavanje”.

Your Horse:

Lead in-law W b {omfulrns, (Budand
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ZA GABLEC; TETOVIRANE
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Spomenuta pobjednicka knjiga s uku-
pno 72 stranice, osvojila je “Diagram di-
agrama”, nagradu za najuvrnutiji naslov
objavljen u posljednja tri desetljeca. Probila
se ispred knjige Ljudi koji ne znaju da su
mrtvi: kako se prikvace bezazlenim pro-
matracima i Sto poduzeti te knjige Kako
izbjeci jako velike brodove.

“Mislim da su glasaci Zeljeli toplu pricu
o seoskim postarima, motivirani silnim
loSim vijestima o zatvaranju poStanskih
ureda diljem zemlje”, rekao je urednik
Booksellerovih ljestvica najprodavanijih
knjiga, Philip Stone. “Nema nov¢ane nagrade, aliipobolj-
Sanje prodaje neka je nagrada”, rekao je Stone. “Ve¢ je
nakon objave o ulasku u posljednji kruga izbora prodaja
knjige narasla za tisucu posto, odnosno, dok se prije pro-
davala u samo jednom primjerku u dva tjedna, odjedanput
se pocela prodavati u deset primjeraka.”

Nagrada Diagram ustanovljena je 1978. u sklopu po-
kuSaja da se ublazi dosada jednog iznimno zamornog
Frankfurtskog sajma knjiga. U natjecanju za “Diagram
diagrama” publika je odabirala najdrazi cudnovati naslov
medu pobjednicima iz posljednjih trideset godina. Pri-
mljeno je bilo viSe od tisucu glasova, a knjiga Grcki ruralni
postari osvojila je 13 posto ukupnoga broja glasova.

“Postari su nas stvarno zatekli”, kaze organizator do-
djele nagrade Horace Bent. “Prije pocetka natjecanja mi-
slilo se da je favorit dobitnik prve nagrade uopce — Izvjestaj
s Drugoga medunarodnog seminara o golim misevima.
No, ¢im je natjecanje sluzbeno otvoreno, tempo je pocela
diktirati knjiga Ljudi koji ne znaju da su mrtvi Garyja
Leona Hilla. Vodila je u anketama duze od tri tjedna sve
dok joj, u posljednjem trenutku, Grcki ruralni postari i
njihovi brojevi na pecatima za ponistavanje postanskih
marki nisu neoc¢ekivano preoteli slavu.”

Na pitanje zasto se Madam kao poduzetnica: uprav-
ljanje karijerom u domacoj prostituciji, zatim Americka
arheologija straznjeg dijela i, na kraju, kineska drzavna
publikacija pod naslovom Stanovnistvo i drugi problemi
nisu uspjele probiti medu tri nagradena naslova, nije dan
odgovor.

Bookseller sada prima prijave za nagradu Diagram za
2009. godinu. Stone kaze da knjiga Petljaj i pleti sa stilom
vec slovi za jakog kandidata. — The Guardian,5.9.2008.

JOEL RICKETT: OD TOGA Kako uciniti
svoje dijete otpornim na vodu PA SVE DO
Vrucéih tema u urologiji

Potragu za “nemoguéim” knjiZevnim naslovima pred-
lozio je nakladnik Bruce Robertson kao razonodu za
posjetitelje koji su se dosadivali na jednom Frankfurt-
skom sajmu knjiga. Za neupucene, Frankfurt je svojevrsna
svjetska agencija za ponudu i potraznju knjiga, bezdusan
skup golemih hala sa stotinama tisu¢a izloZenih naslova.
Robertson se nadao da ¢e njegova Sala izdavac¢ima omogu-
¢iti mali trenutak razbibrige dok tumaraju medu policama.
Bilo je nekih ostrih konkurenata na tom sajmu odrzanom
prije 30 godina, medu ostalima i knjiga Stogodisnja jela u
restoranima Britanskih Zeljeznica, Kuhanje s Bogom1i50
novih frizurica za pudlice. No, jedan je naslov odskakao:
Izvjestaj s Drugog medunarodnoga seminara o golim
misevima. Nagrada Diagram bila je rodena.

ZLICICEDAGESTANA; BOLJE DA

SE NIKAD NIJE NI DOGODILO:
POGUBNOST NASTAJANJA;
IZVJESTAJ S DRUGOG
MEDUNARODNOG SEMINARA O
GOLIM MISEVIMA; ORALNI SADIZAM I
VEGETARIJANSKA OSOBNOST: KAKO
IZBJECI JAKO VELIKE BRODOVE;
VRUCE TEME U UROLOGIJI —

Zaboravite Bookera, Nobela i Pulitzera: pravi knji-
goljupci i literati slazu se u tome da ih Diagram sve nad-
masuje. Svake godine nominacije za tu nagradu slijevaju
se sa svih strana svijeta, pokrecuci ¢aroliju mahnitog
glasanja.

Pravila za dodjelu Diagrama kao da su od pocetka
namjerno ostavljena neodredenima. O prvim pobjedni-
cima, vjerojatno uz caSicu porta u nekom londonskome
klubu, odlucivala je anonimna skupina na ¢elu s Book-
sellerovim kolumnistom Horaceom Bentom. Sve su vrste
knjiga dolazile u obzir, a jedino ogranicenje propisivalo
je da izdavaci ne smiju nominirati vlastite knjige, kako bi
se iskljucili pokusaji namjernog postizanja cudnovatosti.
Godine 1993. dopusteno je predlaganje i onih knjiga koje
su izlazile izvan granica Frankfurtskog sajma. A kako je
izdavacka proizvodnja postojano rasla, i berbe su bile bo-
gate. U trenutku kad su glavne nakladnicke tvrtke pokuSale
istisnuti svaku preostalu cudnovatost iz branse, pojavila se
tehnologija digitalnog tiska, omogucujudi luckastijim ma-
lim izdavacima da proizvode knjige za interese pripadnika
razli¢itih niSa.

Pretrazujudi popis pobjednika te drugoplasiranih i tre-
¢eplasiranih dobitnika nagrade Diagram, jasno je da je
podrucje medicinskog istraZivanja s godinama dalo jednu
od najbogatijih zbirki naslova, medu koje spadaju i [lustri-
rana knjiga o naslagama na jeziku, Atlas u boji implantata
zadnje komore ili Upalne crijevne bolesti: osobni pogled.
Izgleda da autorima medicinskih knjiga, opsjednutima svo-
jim uskim podrucjem istrazivanja, cesto nedostaje smisao
za uocavanje dvosmislenosti. Tako smisao knjige Prakticne
zarazne bolesti vjerojatno nije u tome da nas pouci kako
moZemo zaraziti svoje neprijatelje, a favorit iz 2003., Vruce
teme u urologiji, zvuci prebolno relevantno.

Knjige Cesto slave divote prirode. Pretpostavljam kako
je postojao neki iznimno zainteresiran, premda i jako uzak,
krug citatelja knjige Seks za/sa Sest nogu: erotski Zivot
kukaca, kao 1 za knjigu Neurotski induciran kanibalizam
kod antarktickih svinja. Poljodjelci sa svih strana svijeta
vjerojatno su hrlili u knjiZare kako bi se docepali primjerka
knjige Krumpiri Bolivije: uzgojna vrijednost i evolucijske
veze. Odnosno, to vrijedi samo ako Kelti medu njima nisu
ve¢ otprije bili zauzeti ¢itanjem (i mozda provjerom iz prve
ruke) vrlo osobnog priru¢nika pod nazivom Seksualne
upute za irske poljodjelce.

Svako pristojno domacdinstvo jo§ ima svoju porciju
“uradi sam” i hobistickih knjiga; mozda i vase police sa-
drzavaju primjerak Susenja cvijeca u mikrovalnoj pecniciili
Kako uciniti dijete otpornim na vodu.Manja je vjerojatnost
da posjedujete rijedak primjerak pobjednika Diagrama
iz 1989., Kako kenjati u Sumi, knjige namijenjene ljudima



ESEJ

kojima treba poduka iz toga “izgubljenog umijeca”. A
koji bi gospodin mogao Zivjeti bez priru¢nika za vlasnike
hozentregera— Vodica za noSenje i odriavanje naramenica,
ili pak bez obaveznog pratitelja pristasa facijalne higijene,
knjige OdrZavanje nosa?

Diagram je jedinstven, a moZda i jedinstveno dobar,
po tome $to ni selektori ni suci knjige uopée ne moraju
procitati. Zapravo, njih se od toga energicno odgovara
kako ih pobliZe upoznavanje s temom ne bi natjeralo na
pomisao da je naslov mozda malo manje ¢udan nego $to
se na prvi pogled ¢ini. Treba pustiti masti na volju. Zasto je,
upitajmo se, autoru trebalo toliko stranica da bi objasnio
umijece Busenja velikih i vrlo velikih rupa u istoimenoj
knjizi? Opravdava li doista razina zanimanja lokalnog
stanovniStva posvecivanje cijele jedne knjige pitanju je li
Lewis Carroll posjetio Llandudno? Mozda bi i obi¢no “da”
ili “ne” bilo dovoljno.

Barem u jednom slucaju taj obicaj posvecivanja cijele
knjige obradi jednog jedinog pitanja ¢ini se doista nepro-
miSljenim. Biste li Zeljeli da kapetan vase romantic¢ne barke,
ugledavsi na obzoru prijetece obrise nekoga golemog tra-
jekta, posegne za svojim primjerkom knjige Kako izbjeci
jako velike brodove?

Katkada ¢udnovati naslovi mogu otkriti prave nove
svjetove. Uzmite za primjer naslov Izvjestaj s Osamnae-
stog medunarodnog simpozija o morskim travama. Tko
bi bez njega znao da se od 1973. znanstvenici redovito
sastaju kako bi raspravljali o alarmantnim pojavama u
svijetu morskih trava (sljedeéi simpozij zakazan je 2010.
u Meksiku). Pitam se vlada li jednaka revnost i u drugim
znanstvenim disciplinama. Je li Izvjestaj sa
Sestog medunarodnog kongresa o zamoru
urodio nekim novim nastavkom ili su se
sudionici u meduvremenu umorili?

Osvajanje Diagrama ne donosi autoru
izravnu nov¢anu nagradu; umjesto toga,
onaj tko prvi uoci buduéeg pobjednika do-
bije bocu ne bas losega vina (obi¢no crnog).
Ipak, veéinu autora razveseli pocast i medij-
ska pozornost koja slijedi. Takav publicitet
moZe potpuno preobraziti status nekog na-
slova, vinuvsi ga iz medijskog mraka ravno
u knjizarske izloge. Pobjednik iz godine
2006., Napustena kolica za kupnju u istocnoj
Sjevernoj Americi: vodic za identifikaciju na
terenu, bio je izloZen u knjizarama diljem svijeta.

Naslovi poput spomenutoga ¢esto izazivaju podsmijeh.
No, cudnovatost je u o¢ima promatraca. Zahvaljujuéi Ama-
zonu otkrivamo da se nekim Citateljima knjiga Napustena
kolica za kupnju u istocnoj Sjevernoj Americi: vodic za
identifikaciju na terenu doista svidjela: neki S. Fragomen
hvali je kao “urnebesno depresivnu knjigu”,dok A.J. Fries
zapaZza da “autorov jezik, u spoju s njegovim predivnim fo-
tografijama, ulijeva skromnim kolicima za kupnju znacenje
individualne osobnosti”. I dok su knjigu Ljudi koji ne znaju
da su mrtvineki internetski osvrti jako kritizirali, gospodin
Jeffrey Duncan smatra da ona moZe biti od pomociikaze:
“Ona baca svjetlost na podrucje paranormalnog o kojemu
se ne govori ¢esto, na ideju duhova-autstopera... Ima tu ko-
jeCega mudroga”, istice on. — The Guardian, 30. 8.2008.

MICHELLE PAULI: KOLICA ZA KUPNJU
POTUKLA NACISTE

Nagrada Diagram ove je godine dobila neocekivanog
pobjednika: Napustena kolica za kupnju u istocnoj Sje-
vernoj Americi: vodic za identifikaciju na terenu, pisca
Juliana Montaguea. Kako kaze Horace Bent, kolumnist
u Bookselleru: “U dobroj tradiciji nagrade koja zahtijeva
usmjeravanje isklju¢ivo na naslov, jo§ nisam procitao pri-
mjerak Montagueove knjige. Ali ték mi je pobudio jedan
osvrt na knjigu s Amazon.coma koji kaze: ‘Ova knjiga
uvrstena je u najpotpunije i najbolje razradene na koje
sam ikada nasao. Montagueov jezik, u spoju s njegovim
prekrasnim fotografijama, ulijeva skromnim kolicima za
kupnju znacenje individualne osobnosti.’”.

S 1886 osvojenih glasova od 5500 koliko ih je bilo
prijavljeno preko Booksellerove interentske stranice, na-
slov Kolica za kupnju pobijedila su kladionickog favorita
— knjigu Koliko su zeleni bili nacisti? Druga je nagrada
otisla naslovu Tetovirane planinske Zene i kutije za Zlici-
ceDagestana, a knjiga Bolje da se nikad nije ni dogodilo:
pogubnost nastajanja osvojila je trecu.

U utrci je bila i knjiga Di Masciov slasni sladoled: Di
Mascio iz Coventryja, ugledna sladoledarska tvrtka sa
zanimljivim i raznolikim voznim parkom sladoledarskih
kombija te naslov Izvjestaj s Osamnaestoga medunarod-
nog simpozija o morskim travama. Bocu vina ne dobiva
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— MADAM KAO PODUZETNICA:
UPRAVLJANJE KARIJEROM U
DOMACOJ PROSTITUCIJI; AMERICKA
ARHEOLOGIJA STRAZNJEG

DIJELA; NEUROTSKI INDUCIRAN
KANIBALIZAM KOD ANTARKTICKIH
SVINJA; NAPUSTENA KOLICA ZA
KUPNJU U ISTOCNOJ SJEVERNOJ
AMERICI: VODIC ZA IDENTIFIKACIJU
NA TERENU —

pobjednik nego onaj tko je pobjednika prvi zapazio; ove
godine to je David Leonard iz specijalizirane naklad-
nicke i knjizarske kuée Dance Books. — The Guardian,
13.4.2007.

JOHN EZARD: Zivi mrtvaci - NAJCUDNIJI
NASLOV 2005.

Pobjednik nagrade Casopisa Bookseller za najcudniji
knjizevni naslov godine americka je knjiga Ljudi koji ne
znaju da sumrtvi: kako se prikvace bezazlenim promatra-
¢ima i $to poduzeti autora Garyja Hilla koja je navodno
prodana u 15 tisuc¢a primjeraka. Drugoplasirani je naslov
Upravljanje zalihama rogova nosoroga: minimalni stan-
dardi i najbolji primjeri iz istocne i juzne Afrike, spisate-
ljice Simon Milledge, a u utrci se nasla i knjiga Kako ga
zakucati: prakticni priruc¢nik. Zamjenik urednika u Bo-
okselleru Joel Rickett, kaze: “Ovo je dosad bila najostrija
borba.” — The Guardian, 3. 3. 2006.

DRSKI KANDIDAT OSVAJA NAGRADU ZA
NAJCUDNIJI NASLOV

Australska knjiga stripova Zivjeti s ludim guzicama
osvojila je Diagram, nagradu za naj¢udniji naslov u go-
dini 2002.

Ta knjiga predstavlja duhovit osvrt na apsurdnosti
suvremene kulture iz pera novinarke i crtacice stripova
Kaz Cooke, a nadmetala se sa snaznom konkurencijom.
Drugo mjesto osvojio je naslov Bez kajanja: udZbenik za
viasnike amputiranih pasa, a treée knjiga Zene i integralno
upravljanje stetocinama.

U uzem su se izboru nasli i naslovi Nakon orgija: prema
politici iscrpljivanja; zatim Lubenice za vatrenog uzgaji-
vaca te Seks za Sest nogu: erotski Zivot kukaca.

Pobjednicki naslov 2001. izdvojio se potpunim ne-
dostatkom ikakve dvosmislenosti — rije¢ je o knjizi Bu-
tterworthsove usluge u korporativnom ubojstvu iz nehata,
povelikom pravnickom traktatu koji daje savjete i analize
iz podrucja odgovornosti poslodavaca za smrtne slucajeve
na radnom mjestu.

Siri popis kandidata za godinu 2002:

- Lubenice za vatrenog uzgajivaca

- Ispustanje plina u prolazu
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- Olaksavanje s porilukom

- Crvenokosa Irkinja na mokrim bespucima

- Vlastita lobotomija: otvorite um ozbiljnijem kreativ-
nom razmisljanju

- Nakon orgija: prema politici iscrpljivanja

- Forenzicno istraZivanje uvlakaca

- Cincilator i gefufna te njihove primjene

- Papige iz druge ruke: iscrpan prirucnik za vlasnike
kuénih ljubimaca

- Bez kajanja: udZbenik za vlasnike amputiranih
pasa

- Zene i integralno upravljanje Stetocinama

- Posmrtne memorabilije

- Profinjeni mrtvacki sanduci po vlastitoj mjeri

- Europske muhe platfusasice

- Konstrukcija laganog sendvica

- Umijeée cijedenja cajnih vreéica namatanjem

- Umjetnost i vjestine prenoSenja cvijeca na platno: bez
boje, bez tinte, samo cekicem!

- Visokoucinkovite ukrudbene strukture.
ardian, 10. 12. 2002.

- The Gu-

JOHN EZARD: Korov ISTISNUO
GENITALIJE KUKACA | OSVOJILO TITULU

Zavrseno je mozganje o tome je li pobjednicki naslov
— Korov u svijetu koji se mijenja (u izdanju Britanskoga
vijeca za za$titu usjeva) — dovoljno ¢udan da dobije jednu
od najcjenjenijih nagrada u struci za 1998. godinu.

U natjecanju nazvanom prema jednom od njegovih za-
Cetnika, dizajnerskoj tvrtki Diagram, ta je knjiga izazvala
zaprepastenje potukavsi favorita, naslov Muske genitalije
leptira Balkanskog poluotoka s iscrpnim katalogom. Cini
se da su suci posumnjali kako je nakladnik Pensoft pre-
krsio strogo, 21 godinu staro pravilo, prema kojemu se
knjigama ne smiju davati atraktivni naslovi samo da bi se
pobijedilo na natjecanju. “A mozda je naslov bio i previse
cudan”, rekao je kolumnist Casopisa Bookseller, Horace
Bent, najavljujudi rezultat. On, osim toga, misli kako su
suci mozda zakljucili da su balkanske posebnosti veé
sasvim dovoljno zastupljene u popisu pocasnih velikana
natjecanja zahvaljujuci klasi¢nom pobjedniku iz 1996.,
Grcékim ruralnim postarima i njihovim brojevima na pe-
Catima za ponistavanje postanskih marki. Booksellerova
urednica, Danuta Keen, kaze: “U¢ini li nam se da se netko
namjerno trudi u vezi s ¢udnim naslovom, nastojimo ga
odbiti jos na pocetku natjecanja”.

Drugo mjesto osvojio je Prirucnik za tehniku eskim-
skog bacanja Dereka Hutchinsona (A&C Black), koji su
pisci internetskih osvrta ocijenili kao “dobro i iznimno
informativno $tivo”. Trece mjesto pripalo je knjizi Odga-
danje i izbjegavanje zadaca: teorija, istraZivanje i postupci
(Plenum).

U uzi krug usli su i naslovi Dobro viladanje nasiljem,
Oprema za Zvakanje betela u Istocnoj Novoj Gvineji,
Kultura ¢ackalica i umjetnost Stapica za sladoled, Parki-
ralista na jezerima te Zene i razvoj pustopoljina. — The
Guardian, 27.11.1999. g8

S engleskoga prevela Karmela Cindri¢
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NA ISTOKU NISTA NOVO

DOJAM JE DA NISMO CITALI JEDAN OD COSICEVIH BOLJIH NASLOVA;
RAZUDENI LEKSIK, IZGLOBLJENA SINTAKSA, AKRIBICNOST I LUDICKA
RETORICKA AKROBATIKA OVDJE IPAK NISU DOVOLJNI DA BI PRIKRILI
TEKSTUALNI POGON REPRODUKCIJE STEREOTIPOVA

vadeset godina nakon svoga

BORIS POSTNIKOV
spektakularnoga povijesnog

D kraha, socijalizam je puno Ziv-

lji nego $to su onodobni projektanti novoga
svjetskog poretka mogli ocekivati. Dobrim
dijelom to je, naravno, direktna posljedica
recesijskoga ispuhavanja prenapumpanih
miSic¢a globalnoga kapitalizma, dobar dio
povratka ljevi€arskih ideja u maticu jav-
noga diskursa otpada na strategije koopta-
cije i pacifikacije potencijalno subverzivnih
zamisli od strane beskrajno fleksibilnoga
sustava protiv koga su nacelno usmjerene,
ali 1 dalje postoji nesvodivi ostatak: kod
nas, recimo, proslogodisnje studentske blo-
kade, gradanske inicijative i brojni Straj-
kovi postigli su neke sasvim konkretne
ucinke, medu kojima reartikulacija klasne
koncepcije drustva sigurno nije najmanje
vazna. Drugim rijec¢ima: ako Subverzivni
festival organizira zagrebacka gostovanja
i predavanja vodecih svjetskih i hrvatskih
teoreticara i pisaca posvecéena socijalizmu,
a mainstream mediji ih onda poprate nizom
intervjua, reportaza i ¢lanaka kao sredisnji
kulturni dogadaj toga tjedna, onda cijelu
pricu nije tesko podsmjesljivo gurnuti u
stranu kao reviju en vogue ideja bez ve-
¢ega politickog potencijala; ali, kada na
izlaganja Tariqa Alija, Samira Amina ili
Slavoja Zizeka nahrupe stotine ljudi, to
ipak signalizira ne samo postojanje spo-
menutoga potencijala, nego i sasvim jasne
volje da se on ostvari.

KORIGIRANJE LJEVICARSKOGA
ENTUZIJAZMA Spomenuti je Zizek u
novoj knjizi Bore Cosi¢a Zapadno od raja
lapidarno, po kratkom postupku o(t)pisan
kao “karnevalski slovenacki filozof” koji,
valjda, jedini danas uzima za ozbiljno jed-
noga Lenjina. U kontekstu sve ambicioznije
reformulacije socijalisti¢kih ideja Cosi¢ev
naslov moZze se, uz malo interpretativnoga
nasilja, Citati kao dio matrice korigiranja
novoga ljevicarskog entuzijazma upozore-
njima na mracna iskustva realne povijesne
egzekucije socijalistickih i komunistickih
koncepcija u zemljama nekadasnjeg istoc¢-
nog bloka: to je onaj poznati patronizira-
judi pristup koji danasnjoj zanesenoj djeci
trezveno tumaci kako stvari s njihovom
utopijom zapravo stoje, pozivajuci se na
elementarno iskustvo Zivota s “pogresne
strane” Zeljezne zavjese. Da ne bi bilo za-
bune: niti je poucavanje novih “revoluci-
onara” provjerenim zakljuccima povije-
sti Cosicev glavni razlog za pisanje ovoga
teksta (mada jest upisan negdje izmedu
redaka), niti se njegovo bujno, eruditsko
esejiziranje moze reducirati na vulgarne
ideoloske obrasce prezrivoga odbacivanja
svake alternative vladajuéem stanju stvari,
kakve znamo iz svakodnevne prakse nasih
najutjecajnijih medija. Bez obzira na ovu
ogradu, i njegov bipolarni prikaz nekadas-
njega Istoka i danaSnjega Zapada uvelike
operira unutar nekih sasvim stereotipnih
koordinata.

Zapadno od raja, inale, druga je Cosi-
¢eva knjiga objavljena u Profilovoj ediciji
Velimira Viskovica i ima dosta sli¢nosti s
prethodnim Putem na Aljasku;samo,dok je

Aljaska bila svojevrstan “postjugoslavenski
putopis”, niz ulan¢anih epizoda s autorova
putovanja drZavama bivse federativne za-
jednice, Zapadno od raja donosi §iri, obu-
hvatniji pogled na cijeli europski kontinent.
Knjiga je podijeljena u dva dijela: prvi, Jesen
Istocne Njemacke, esejisticko-pripovjedni
je post scriptum urusenome socijalistickom
carstvu, dok se drugi, Karneval u Kolnu,
antipodski okrece Zivotu na “mitskome
Zapadu”.

Koln je, inace, grad u kome Cosié Zivi;
pocetkom devedesetih, poznato je, napustio
je Beograd odabravsi njemacki egzil. Oda-
tle,jasno,iironijska inverzija starozavjetnog
motiva u naslovu knjige: danas je autorovo
pisanje uvelike uvjetovano nedavnim bra-
toubilackim ratovima, danas on pise pro-
matrajuci sa Zapada ostatke nekadasnjega
samoproglasenoga komunistickog “raja na
zemlji”...

ANALITIEKI VOAJER Prvi je dio
knjige u potpunosti posvecen pazljivoj ar-
heoloskoj potrazi za tim ostacima, skrive-
nima ispod naslaga svakodnevice i navike.
Seéuéi Berlinom, Chemnitzom (bivsim
Karl Marx Stadtom), Zagrebom, malim
poljskim i isto¢nonjemackim gradovima,
prisjecajuci se Bukuresta i Dresdena, Cosi¢
otkriva tragove propaloga sistema u ro-
gobatnoj, monumentalistickoj arhitekturi
podredenoj napustenome utopijsko-mo-
dernistickom projektu, u rijetkim sacuva-
nim spomenicima, ali i u sitnim navikama
ljudi, u nacinu na koji se odijevaju, secu,
govore ijedu, u njithovim gestama i mimici.
Ova lucidna, literarizirana urbana etnogra-
fija donosi pregrst sjajnih detalja. Pogled
“analititkog voajera”, kako Cosié sebe na
jednome mjestu poluironi¢no naziva, pada
na skupine umirovljenika koji provode sate
1 sate u parkovima ispred svojih zgrada, u
tiSini, nagnuti nad Sahovskom tablom, bez
Zelje i mogu¢énosti da se krecu negdje izvan
granica kvarta u kome Zive; zatim, na sve
one ljude koji jurcaju ulicama Beograda i
Bukuresta, s kojekakvim alatom, cijevima
ili daskama u rukama, zZureci se da nesto
poprave, kao da sam svijet u kome Zive
neprestano puca po Savovima i treba ga
krpati i ucvrséivati. Evo kako, na primjer,
analiti¢ko-voajerski Cosicev rakurs hvata
prizor zagrebackog centra: “Narod istoka,
posebno ovaj gradski, kao da je istresen na
ulicu iz nekog kontejnera, pa najpre treba
da se snade gde je i zasto je onde gde je.
Tako mi se ¢ine i ovi gradani, zagrebacki,
koje ¢itavo jedno popodne, dok moja Zena
pronalazi nesto po radnjama, osmatram na
uglu dveju glavnih ulica, a da ustvari nisam
u stanju o njima podneti bilo kakav izvesta;.
Jer to ni oni sami ne bi bili u stanju. Moguce
da u zemlji koja sli¢i Hrvatskoj nema neke
urgentne satnice, postoji dosta zaposlenih
ljudi, ali njihovo kretanje kao da nije ne-
posredno uslovljeno poslom koji imaju u
uredu ili radionici. (...) Nisu bas sasvim ni
razdragana ta lica ovih ljudi, jedino im je
veselje u slobodi koju sami sebi uzimaju,
bududéi nema osim te sasvim detinjaste ne-
odgovornosti prema bilo ¢emu, nema tu
nekog posebno obecavajuceg sadrzaja, Zivot

u tranziciji onaj je isti iz socijalizma, s malo
manje stege, malo viSe nejasnoca i katkad
malo dodatne musavosti”.

PROBLEMI S NATURALIZACIJOM
Ovaj usputni ulomak, odabran iz sasvim
narcistickih razloga, ipak je prilicno repre-
zentativan za Cosiéev tekst: sve se tu obrée
oko opozicije radiSnoga, discipliniranoga i
racionalnoga Zapada s jedne, i lijenoga, ne-
razumnoga, musavoga Istoka s druge strane.
Zato i njegova slika postsocijalisticke Eu-
rope, nekadas$njih imperija Honeckera,
Ceausescua i, u nesto blazoj varijanti, Tita,
usprkos zadivljujucoj erudiciji, bujnome
esejistiCkom stilu, mnoStvu upecatljivih de-
talja prikupljenih na rubovima tranzicijske
svakodnevice, na jednoj razini ipak ostaje
sasvim monotona. I to doslovno: motiv za
kojim on neprekidno, uvijek iznova poseze,
mljama istocne Europe, motiv je “sivila”.

Siva se, znamo, dobiva mijeSanjem crne
i bijele; tako i Cosiéevi nanosi te ne-boje,
kojima prekriva nedavnu proslost i njezine
preostale krhotine, ¢ini se, dobrim dije-
lom ipak nastaju zahvaljujuéi crno-bijeloj
slici stanja stvari, u kojoj, kako na jednom
mjestu piSe, dok “Istoku pripada volumen
mnogobrojnih zaumnosti, iracionalnih
ideja, mutnih i bogatih naslaga nesvesnog,
Zapadu zapao je udeo mere, promisljeno-
stiiplana”.

velfmir viskovié bira 2 vas

boraéosié
zapadno od raja

PROFIL

Bora Cosié, Zapadno od raja;
Profil, Zagreb, 2009.

Drugi razlog zbog koga onaj “zagre-
backi” ulomak vrlo dobro prikazuje glavne
strategije Cosiceve retorike nagli je, vra-
tolomni skok od sitnih, naizgled nevaznih
detalja svakodnevice ka velikim potezima
generalizacije: iz nasumicnog i kaoti¢nog
vr§ljanja pjeSaka centrom grada iscitavaju
se glavna obiljeZja cijeloga drustva, bas kao
S$to, na brojnim drugim mjestima, navike
ljudi iz Isto¢ne Europe nepogresivo utje-
lovljuju znacajke sistema u kome su Zivjeli:
kada neka Cosiceva go$c¢a za zajednickom

trpezom jede brzo i Sutljivo, umjesto da se,
poput svoga domacina, hedonisticki prepu-
sti rafiniranim gastronomskim ritualima,
kada rumunjskom uli¢icom promakne ¢o-
vjek na izuzetno prljavom biciklu, kada
stanovnici istoénoga dijela Berlina kombi-
niraju novu garderobu sa starom, otrcanom
odjec¢om, sve su to atavizmi nekadasnjega
Zivota ispunjenoga neprestanim liSavanjem,
skromnos¢u i trpljenjem, pod varljivim pa-
rolama real-socijalisticke soteriologije.

Ima u tim potezima uopcéavanja zavod-
ljivosti i upecatljivosti, jer Cosié je vjest i
upucen voajer svakodnevnoga Zivota; neke
od analogija kojima ucvrséuje rastrkano
tkivo teksta izvrsne su, poput onih koje
neprestano povlaci izmedu svijeta djece i
svijeta odraslih. Tu kao da prikriveni tra-
govi vode do njegovih antologijskih djela
iz Sezdesetih godina, Uloge moje porodice
u svetskoj revolucijiili Prica o zanatima,na
primjer, u kojima se maestralno izrugivao
poslijeratnom jugoslavenskom drustvu fo-
kusiravsi ga pogledom infantilnoga pripo-
vjedaca: kada u Zapadno od raja povlaci
paralele izmedu djecjih maketa i velikih,
“pravih” tvornica ili kada parade priredi-
vane za komunisticke drzavnike promatra
kao uvecane igracke za naglo odrasle Sesto-
godisnjake, otvara se, s jedne strane, iskosen
pogled na infantiliziranost i neracionalnost
politicke, ekonomske i drustvene zbilje dok,
s druge strane, na vidjelo izlaze mehanizmi
kojima poredak podreduje svoje buduce
podanike vlastitim pravilima igre od sa-
moga pocetka njihovih Zivota.

Ali, postoje i potezi koji, negdje iza “pr-
vog plana” teksta, djeluju diskutabilno: ci-
jeli niz metafora, na primjer, temelji se na
strategiji “natur(al)izacije” pa se drzava
tu usporeduje s organizmom, neuredenost
i “musavost” zivota u Rumunjskoj prelije-
vaju se spontano na blatnjavi pejzaz Kar-
pata, socijalizam se eksplicitno proglasava
“neprirodnim” poretkom; naposljetku, i
sam odabir naslova prvoga dijela knjige,
Jesen u Istocnoj Njemackoj,samo je jedna,
nesto eksplicitnija retoricka gesta iz istoga
repertoara. Naturalizacija drustvenih od-
nosa i njihovo hipostaziranje u liku Pri-
rode uvijek zamecu tragove historijskih
i materijalnih uvjeta zateCenoga stanja, i
zato nije naodmet punktirati ovu Cosicevu
retoricku strategiju, ¢ak i ako to djeluje
kao pretjerano zanovijetanje i ¢ak i ako
svjesno ide protiv glavnih ideoloskih silnica
njegova teksta.

UVRNUTA FANTAZIJA ZA KRAJ
Drugi dio knjige, Karneval u Kolnu, pomice
teziSte zanimanja s Istoka na Zapad i iz
proslosti u sada$njost; stari sjevernonje-
macki grad funkcionira ovdje kao paradi-
gma suvremenoga zapadnog urbaniteta,
preko njega skicira Cosi¢ konture onoga
$to zovemo “razvijenim svijetom”. Cuvena
goticka katedrala, naravno, nezaobilazan
je toponim, bas kao §to nema pripovijesti
o Kolnu koja ne bi spomenula kolonjsku
vodicu; kod Cosiéa je posebno zanimljivo
to $to ova “opca mjesta”, naizgled odavno
svedena na format razglednice i prilago-
dena sezonskoj turistickoj potrosnji, tretira,
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NALICJE ASTROLABA

POEZIJA JE GORDANE BENIC JEDNA OD TRENUTNO NAJZANIMLJIVIJIH
U SUVREMENOM HRVATSKOM PJESNISTVU. OVA KNJIGA, IAKO MOZDA
NE PREDSTAVLJA SAM VRH NJEZINA OPUSA, TU POZICIJU NEMINOVNO

POTVRDUJE

MARKO POGACAR

Gordana Beni¢, Banalis Gloria; HDP, Zagreb, 20009.

rostor kartografije prostor je
P usustavljenja Zudnje. Mapiranje

je, tako, jedan od najupecatljivi-
jih modusa njezine graficke reprezentacije.
Tako naizgled predstavljaju emanaciju lo-
gosa, discipliniran znakovni sustav, orude
orijentacije, te su Sarene vizualizacije sa-
modostatni mehanizmi neodredivosti; lazni
snimci trenutnog, uvijek posve i nikad do
kraja fiktivnog stanja. Jasnije je to razaznat-
ljivo vratimo li se na ¢as u predindustrijsku
etapu njihove povijesti, pri ¢emu one gube
svoju dokumentarnu vrijednost i postaju
upravo monumentima —spomenicima jed-
nom vremenu ¢iji je misaoni obrazac bio
samo naizgled drugaciji — vremenu u kojem
su se mythos ilogos ve¢ razdvojili, a njegova
se razlika sastoji prije svega u trenutnom
stanju ve¢ emancipirane znanosti i njezina
sveobuhvatnog obrta. Kartama su tada sa-
svim legitimno stupale fikcije, kontinenti
su se isprepletali s potvrdeno videnim ne-
manima i vrtlozima, a preko granice toga
svijeta moglo se, u svoje sigurno vrijeme,
i strmoglaviti. Upravo zato — kada god vi-
dim kakvu zemaljsku kartu — ne asociram
poznate ili egzoti¢ne, ve¢ sasvim ili barem
donekle fiktivne prostore: tamni i tupi Ul-
tima Thule.

LJEPILO PRICA Bas je takvu, neop-
hodnu i neospornu, iako neopipljivu kar-
tografiju, ¢ini mi se, moguce postaviti u
srediSte svjetotvornog projekta posljed-
njih nekoliko pjesnickih knjiga Gordane
Benié. Pretposljednju, simptomati¢no
naslovljenu Svijet bez predmeta, otvara
pjesma koja se izravno referira na karto-
grafske zamke, a (para)mapiranje i (ne)
snalaZenje modernih ili mitskih putnika
iistrazivaca ostat ¢e jednom od njezinih
sredi$njih motivskih okosnica. I u ovu po-
sljednju uvodi nas, jos radikalnije, motiv
karte — StoviSe — potreba da se i ekspli-
citno izade izvan kartografskih dimenzija.
Legitimacijsko uporiste njezina pjevanja
smjeSta se uliminalnu toc¢ku granice, ruba
injegova prelaska; moZzda i privremenog
razobli€enja, relativnosti forme do tada
priznatih (id)entiteta.

No knjiga je, vrlo je vazno, uokvirena
i dvama paratekstualnim zapisima, smje-
cijama: na samom pocetku i samom kraju
pjesnickog korpusa knjige. Uvodni zapis
upucuje nas na misti¢ni karakter kvantne
fizike, a zakljucni obavjestava da je knjiga
napisana tijekom 2009., godine astrono-
mije. Upravo konvergencija apostrofiranih
znanosti, njihova strukturna interferencija i
mjesto u nizu u koji bi se, uz ve¢ spomenutu
kartografiju, mogla uklopiti i arheologija te
jezik i san, tvori specifican mizanabimicni
sustav koji strukturira Benickine pjesnicke
svjetove. Proces pretakanja i pretvorbe ne-
unistive supstance unutar njih je alkemijski,

— OVAKVA PJESNICKA

AGENDA RISKIRA
GUBITAK RAZLIKE

INKLUZIVNOSCU, GUSENJE

JEZIKA PREOBILJEM,

AUTOREFERENCIJALNU
TAMU | KOMUNIKACIJSKU

NEUCINKOVITOST
PREOPTERECENOG

ZNAKOVNOG SUSTAVA.

DRUGIM RIJECIMA:

KAKO CITATI KARTU BEZ

LEGENDE? —

ali je njegova logika prije oniri¢ka, nego
boZanska.

Kao i kartografija, kvantna fizika, koja
nam pomaze da usustavimo svijet na naj-
osnovnijoj, fundamentalnoj razini, takoder
pociva na analognoj neodredivosti. Heise-
nbergovo nacelo neodredenosti, tako, tvrdi
da polozaj promatrane Cestice nije moguce
to¢no utvrditi te da, konzekventno, ne mo-
Zemo precizno predvidjeti njezino buduce
kretanje. Arheologija, nadalje, u istom nizu
predstavlja nasumi¢nu, proizvoljnu, ideo-
losku i po mnogo ¢emu fiktivnu “puzzle”
rekonstrukciju nekoga proslog razdoblja,
samo nominalno utemeljenu na njegovim

artefaktima. Ono §to ih povezuje su fra-
gmenti, naplavine, krhotine, uocljivi deta-
lji te ljepilo koje ih veZe, spaja, podaruje
im privid cjeline i rekonstruira ih — a to
je famozno ljepilo prica. Jezik ove dehije-
rarhizirane, dekanonizirane, paratakticke,
priznate ili apokrifne (hi)storije u svome
podtekstu jezik je mita.

MITSKI JEZIK U posljednje vrijeme
iznimno produktivna pa i, prvenstveno
kriticarskim zalaganjem Branka Malesa,
revalorizirana pjesnicka pustolovina Gor-
dane Beni¢ na neki je nacin, u svjetlu gore
navedene sheme, slicna putovanju tajan-
stvenim Mangelosovim globusima, u svoj
njihovoj mnoZini i razlicitosti.
Svemir, kao sustav sustava,jav-
lja se kao analogon mita i sna,
neisprativi znakovni sustav koji
je nemoguce mapirati; besko-
nacni i komunikacijski sasvim
nepouzdan jezik. U tom po-
retku Povijest / se neprestano
ponavlja,a da bi se odrzao pri-
vid mnogostrukosti, ciklickoj
prici upomo¢ priskace postu-
pak montaZe, rekombinacija
mitema, nerijetko jukstapozi-
cijska logika sna. Skicirani svi-
jet funkcionira kao svojevrsna
vektorska klepsidra — u prici /
mitu / snu — toc¢ki konvergen-
cije — ishodiste je dvaju struk-
turirajucih, obrnuto usmjerenih
pravaca. Jedan od njih upravljen je prema
dubini, kopanju, dnu; a drugi prema nebu,
prostranstvu, kozmosu. Kao u kakvu Stablu
svijeta nordijskih mitologija sve se odvija
na relaciji htoni¢ko (Cudesni svijet / ispod
zemaljske kore i povrsine koZe) astralno
(Astralni krajolik je uklet i lijep), a medu
tim dvjema krajnostima, poput Ratatoskra,
posreduje ni viSe ni manje do sam mitski
jezik.

Knjiga je podijeljena u tri “cjeline”, od
kojih je prva naslovno uokvirena mnogo-
strukoscu svjetova, druga (ne)vaznoscu
dokumentaristike, a tre¢a buduénosno-
S€u. Sadrzi sve skupa Cetrnaest pjesama

podijeljenih u viSe jedinica graficki ista-
knutim stihovima/podnaslovima. Cijela je
knjiga ispisana u jednom jedinom stihov-
nom registru, stroficki organizirana (pri
¢emu strofe mahom postuju semantic¢ku za-
okruzZenost), §to se ne moze reci za stih, koji
je sastavni dio razvedene, uglavnom duge
i sloZene recenice — $to na kraju rezultira
prije dojmom ritmizirane lirske proze no
klasi¢nog stihovanja. Izbor stihovne forme
(imajmo na umu da dobar dio autori¢ina
opusa ¢ine pjesme u prozi!) ipak pogoduje
izrazito montaznom karakteru ove poe-
zije, €iji se zacudni efekti nerijetko temelje
upravo na sintagmatskom spajanju dispa-
ratnog. Obimni je pseudonarativ montazno
izglobljen, ali dosljedan motivski registar
doprinosi osjecaju epicnosti; pronadenog
apokrifnog evandelja Ciji je autor iz teksta
izbrisan, ponasa se upravo poput Eliotove
paradigmatske platine. Dojmu pridonosi
fino gradirano finale u kojem mozai¢na
slika na trenutak barem naizgled postaje
jasnaiopca,u prispodobi zemlje koja poput
kozmicke zmije sto tiho / odbacuje koZu
lebdi posve prozirna u blistavoj / nebeskoj
paucini.

POZADINSKI SUM Potencijalni pro-
blem ovakve pjesnicke agende nalazi se,
vise no §to je to uobicajeno, upravo u nje-
zinom podtekstu: kripti¢nosti i vremenitosti
njezinih kljuceva. Ona riskira gubitak ra-
zlike inkluzivnoscu, gusenje jezika preobi-
ljem, autoreferencijalnu tamu i komunika-
cijsku neucinkovitost preoptere¢enog zna-
kovnog sustava. Drugim rije¢ima: kako
Citati kartu bez legende? Zakleti tekstualisti
rekli bi: vrlo dobro — legenda je mozda
najperfidnije autorsko ovjerovljenje su-
stava: ona se namece kao jedni ispravni
klju¢. Iako joj iz pozadine prijeti spomenuti
Sum, poezija je Gordane Beni¢ jedna od
hrvatskom pjesniStvu. Ova knjiga, iako
mozda ne predstavlja sam vrh njezina
opusa, tu poziciju neminovno potvrduje.
Citati i nadati se. &

Objavljeno na www.mvinfo.hr.

skupa s jo§ nekoliko odabranih restorana
i knjizara, ne kao glavno obiljezje grada,
nego kao specificne “tocke otpora”,indekse
nekog boljeg, kultiviranijeg svijeta, koji Zive
irazvijaju se gradu usprkos — mimo i protiv
svih onih unificirajucih, nivelirajucih ten-
dencija globalnoga urbanog razvoja. Kri-
ticki pogled na svijet u kome Zivi pritom ne
izostaje, ali Cosié je ipak puno blazi nego
kada se obracunava sa “sablastima mar-
ksizma”: on mapira klju¢na mjesta proi-
zvodnje spektakla, prokazuje pretjeranu
uredenost i uniformiranost jednoga u osnovi
ispraznoga, birokratiziranoga i pretjerano
discipliniranoga drustva, medutim, u uspo-
redbi s onim dijelom kontinenta koji je u

neprestanoj tranziciji od mracne proslosti ka
pogresno zamisljenoj buduénosti, to je ipak
drustvo u kome se puno radi i od toga rada
dobro Zivi, a blagostanje je, ako ne za sve,
rezervirano barem za veéinu. Cosi¢ spremno
oslikava i vlastitu poziciju: Zivot u jednom
od boljih kolnskih predgrada, u lijepo na-
mjestenoj kuéiiu dobrostojecem susjedstvu,
s BMW-om parkiranim u garazi; mozda je
stvar jednostavno u tome da se vidno polje
svakog analitickog voajera nuzno suzi onda
kada promatra svijet iza vjetrobranskog
stakla luksuzne limuzine...

Ipak, kritika, ma koliko suspregnuta,
ostaje upisana u onome bahtinovskom
motivu iz naslova: karneval je vrijeme

suspendiranja vladaju¢ih normi i hijerarhija
i uvijek moze posluziti kao sredstvo da se
pogled na dominantno stanje stvari, ako ne
ozbiljno ugrozi, onda makar ocudi. Najupe-
catljivija epizoda knjige ipak je ona zavr$na,
uvrnuta fantazija u kojoj Cosi¢ zamislja
kako vodi svoje brojne prijatelje — pisce, fi-
lozofe, urednike, slikare, novinare, kriticare,
ukratko: raznoliku, vise ili manje postenu
inteligenciju — na brdasce pokraj Kolna, na
kome onda, u drustvu Herte Miiller, Giin-
tera Grassa, Petera Sloterdijka i drugih Zivu-
¢ih korifeja suvremene njemacke i europske
kulture, medu kojima je najistaknutija uloga
pripala joS jednome egzilantu iz vremena
nedavnih ratova, Predragu Matvejevicu,

prireduje iS¢aSen, mastovit i Zovijalan sim-
pozij; to je ona karakteristicna, samosvjesno
elitisticka cosi¢evska gesta, a razigrana po-
lifonija okupljenih glasova, njihove kratke i
duhovite replike, oduzimaju cijelom prizoru
bilo kakvu ukocenost.

Tako ovaj uvrnuti, nadrealni zavrsetak
podize konacnu “ocjenu” knjige, dojam je
da nismo ¢&itali jedan od Cosiéevih boljih
naslova. Naravno, on je zavodljiv i upecatljiv
autor i onda kada piSe losija djela, ali onaj
prepoznatljivi, razudeni leksik, izglobljena
sintaksa, akribi¢nost 1 ludicka retoricka
akrobatika ovdje ipak nisu dovoljni da bi
prikrili tekstualni pogon reprodukcije ste-
reotipova. H
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SIRENJE PODRUCJA
SLOBODE

INTIMNA, MUCNA | INTROSPEKTIVNA KNJIGA POLAGANE

RAZGRADNJE JEDNE VJERE | JEDNE ILUZIJE, KNJIGA O RASKOLU
S DRUGOVIMA IZ HILJADU BITAKA, NO U PRVOM REDU - KNJIGA O
RASKOLU SA SAMIM SOBOM

JERKO BAKOTIN

innetou i ostale izmiSljene
sage s Divljeg zapada pro-
slavljenog njemackog pisca

Karla Maya obavezna su lektira djece di-
ljem svijeta. Nemamo niSta protiv Maya,
ali na nasem - ili skoro nasem — jeziku
napisano je bolje, pitkije, uzbudljivije,
zivotnije i edukativnije, po svemu neus-
poredivo djelo, uz to istinito. Rijec je o
Revolucionarnom ratu Milovana Dilasa,
knjizi prepunoj zasjeda, bitki, obrata i
avantura; baudrillarovskom ironijom
koja kaZe da stvarnost vidimo kao kopiju
umjetnog, mozemo reci knjizi prepunoj
filmskih blockbusterskih scena. Jer kako
drugacije opisati “scenu” u kojoj tijekom
pada Uzicke republike Dilasovu limuzinu
na cesti progone i reSetaju Messerschmi-
tti, moéni lovacki avioni Trecega Reicha?
Ili bjesomucno, pravo “die hard” bjeza-
nje iz njemackog obruca tijekom kobne
Sutjeske, s piStoljem u ruci te vlastitom
zenom oko pasa, dok nekoliko metara
dalje upravo pogiba Sava Kovacevic, ju-
nak mnogih pjesama pjevanih tijekom
socijalistickog reZzima? Danas imamo
situaciju u kojoj je, izvan novinarskih i
povjesnicarskih krugova, u §iroj javnosti
malo tko za Pilasova djela i ¢uo, tim vise
§to do prosle godine niti jedna njegova
knjiga nije bila objavljena u Hrvatskoj od
1954. godine. Stoga je izdavanje Vlasti i
pobune —jedne od ukupno pet Dilasovih
memoarskih knjiga — izvanredno vazan
dogadaj.

— DA IMA PAMETI,

DILASOVA DJELA BILA

BI NA OBAVEZNOM
POPISU LEKTIRE U
SREDNJOJ SKOLI PA

MAKAR S POPRATNIM
KOMENTARIMA. RIJEC

JE O VRHUNSKIM,

KRITICNIM MEMOARIMA
I BILO BI PAMETNO DA

IH PROCITA SVATKO

TKO MISLI GOVORITI O

JUGOSLAVIJI —

RATNIK I POLITICAR Naime, uz to
$to je posjedovao izniman knjiZevni ta-
lent, rijetko je tko s ovih prostora ostvario
slicnu politicku karijeru; takav svjetski
intelektualni utjecaj i slavu nije ostvario
nitko, a tesko je vjerovati da je na cije-
lom svijetu ikada bilo mnogo ovakvih
zivotnih avantura. SluZbena biografija
kaZe: roden 1911. u crnogorskom Ko-
laSinu, u vremenu u kojem su ratovi s
Turcima jos$ bili i te kako aktualni. Vrlo
rano ulazi u Komunisti¢ku partiju, a
ve¢ 1937. sa svega 26 godina jedan je

od ¢lanova Politbiroa KPJ. U skladu sa
starom komunisti¢Ckom po kojoj su “za-
tvori njihovi univerziteti”, prethodno je
odrobijao trogodiS$nje Skolovanje u Sri-
jemskoj Mitrovici. Po okupaciji priprema
izapovijeda ustankom u Crnoj Gori, su-
djeluje u kontroverznim pregovorima s
Nijemcima, na Sutjesci jedva izvlaci Zivu
glavu, Citav rat ¢lan je Vrhovnog Staba,
1942. ureduje list Borba, a 1945. ulazi
u PredsjedniStvo Ministarskog savjeta,
odnosno vlade. Godine 1953. postaje
potpredsjednik vlade, a krajem godine
predsjednik Narodne skupstine. Cijelo
vrijeme od 1937. nadalje Dilas je, uz Tita,
Aleksandra Rankovic¢a i Edvarda Karde-
lja, jedan od Cetiri najvaznija ¢ovjeka u
partiji, dakle, po kraju rata, i u drZavi. Su-
djeluje na mirovnoj konferenciji u Parizu,
obilazi komunisticke partije po istoku i
zapadu Europe, ¢lan je delegacije koja
u Moskvi vodi sa Staljinom razgovore
oko ujedinjenja Jugoslavije, Bugarske
i Albanije. Kao intelektualac, zaduzen
je za Agitprop odnosno propagandu, te
ima vodecu ulogu u ideolo§kom obracunu
jugoslavenskih komunista sa Sovjetima i
Staljinom tijekom i nakon 1948. godine i
Informbiroa. Nakon dramati¢nog sukoba
sa SSSR-om glavni je promicatelj demo-
kratizacije i liberalizacije jugoslavenske
drzave i drustva. Inicijator je glasovitog
samoupravljanja, putuje po svijetu i su-
srece se s vodeéim drzavnicima kao Sto
su Churchill i Nehru.

Dok Tito nakon Staljinove
smrti ponovno ucvrséuje apso-
lutnu ulogu partije u drustvu
te obuzdava sve disonantne
glasove, Dilas smatra kako
je potrebno nastaviti Sirenje
podrucja slobode. Od 11. li-
stopada 1953. do 7. sijec¢nja
1954. u Borbi objavljuje 18
Clanaka u kojima se zalaze za
slobodu i demokraciju. “Za-
kon vazi i za burZuja, da se
ni njemu nista ne moze dogo-
diti mimo zakona”, zato, pise
bilas u ¢lanku pod naslovom
Za sve?, “svjesne socijalisticke
snage ne bi smjele prisvajati
demokratiju samo za sebe”. U
posljednjem ¢lanku zakljucio
je da je “revolucija danas — u stvari re-
forma”, a u ¢lanku od 27. prosinca ustvr-
dio je kako SKIJ gubi svoj smisao te da
su “profesionalni partijski, omladinski i
drugi radnici suvis$ni”. Ne samo to, nego
¢e, tvrdi, aktualna “praksa i teorija od-
vojiti komuniste od masa i pretvoriti ih
u popove i zandare socijalizma”. Nje-
govi ¢lanci uzburkali su javnost, a Borba
se prodavala u 300 000 primjeraka. Od
svega toga Titu i ortodoksnim komuni-
stima dizala se kosa na glavi. Po¢etkom
1954. u vlastitom ¢asopisu Nova misao

— DJELO KOJE OPISUJE
ZA NAS NEOBICNO
RAZDOBLJE, DOBA

— koji za ¢lana redakcije ima
i Miroslava Krlezu — objav-
ljuje tekst Anatomija jednog
morala u kojem razoblicava
licemjerje i pohlepu novih
vladara Jugoslavije, koji su
se preko noc¢i domogli moci, bogatstva
i poloZaja.

ROBIJAS I DISIDENT Dilasovi tek-
stoviizazvali su ekspresno sazivanje Cen-
tralnog komiteta SKJ, na Cijem je trecem
Plenumu odrZanom 16. i 17. sije¢nja iz-
gubio sve funkcije. Osim njegove prve
supruge i Vladimira Dedijera, koji su
pokusali biti suzdrZani, okrutno su ga
ispljuvali i odrekli ga se svi prijatelji i
suborci s kojima je proSao tisuce bitaka.
Narednih godina malo tko se s njim i nje-
govom drugom suprugom usudio uopce
razgovarati. Prvi put je zatvoren 1956.

MILOVAN BILAS

VLAST I
POBUNA

Milovan Dilas, Viast i pobuna;
EPH/Novi Liber, Zagreb, 2009.

godine zbog izjava o sovjetskoj invaziji na
Madarsku. Kazna mu je poveéana nakon
Stoje u SAD-uizasla Nova klasa, razorna
analiza tadas$njeg komunisti¢kog sustava
za Cije je samo posjedovanje u SSSR-u
prijetila trogodiSnja zatvorska kazna.
Nakon knjige Razgovori sa Staljinom
ponovno mu je sudeno pa je specijalno
zbog njega uveden novi zakon koji su
strani novinari posprdno nazvali “Lex
Djilas”. Proveo je ukupno devet godina
u Celiji bez grijanja, a dobar dio vremena
pisao je na WC papiru. Oduzeta su mu
sva odlikovanja i ¢in general-pukovnika
JNA, ima psihi¢ke tegobe i sumnja da
ga namjerno truju, a sluzbeni psihijatri

U KOJEM SU LJUDI
VJEROVALI U IDEJE I BILI
SE ZA NJIH SPREMNI
BORITI —

savjetuju mu da se kao dio procesa izlje-
¢enja odrekne svojih ideja. Novom kla-
som stekao je enorman ugled diljem ¢i-
tavog svijeta i svako njegovo slijedece
djelo na Zapadu docekano je s velikim
publicitetom. Po izlasku iz zatvora putuje
kao gostujudi profesor na americka sve-
uciliSta, no rezim mu 1970. oduzima pa-
so§, koji iznova dobiva tek 1987. godine.
Dobitnik je niza pocasnih doktorata i
medunarodnih nagrada koje su dobivale
najuglednije svjetske li€nosti. Suraduje s
Aleksandrom SolZenjicinom, Andrejem
Saharovim, Josipom Brodskim i drugim
disidentima iz komunistickih zemalja te
i sam postaje temom doktorata. Citavo
to vrijeme u Jugoslaviji se protiv njega
provodi javni medijski lin¢. Napisao je
roman Izgubljene bitke koji se 1994. na-
§ao u uzem izboru za NIN-ovu nagradu
te dobio nagradu drusStva prevoditelja za
prijevod Miltonovog Izgubljenog raja.
Umro je 1995. godine, a da nije dozivio
povrat odlikovanja te poniStavanje su-
denja i kazni.

PUNOKRVNA POVIJEST Duza bio-
grafska skica bila je potrebna kako bi se
ukazalo na nesvakidasnji Zivot ¢ovjeka
koji se nalazio u samom srediStu vulkana
povijesnih dogadanja na naSim prosto-
rima i kojima se bavi njegovo pisanje.
Ljudi koje je poznavao i okolnosti u ko-
jima je djelovao i koje je stvarao izvan-
redno su obiljezili nasu stvarnost te su
zapisi o njima iz prve ruke vrlo drago-
cjeni. Dilas je tako, kaze Vasilije Kalezi¢,
ucesnik, svjedok, kronicar, pripovjedac i
povjesnicar. U Vlasti i pobuni Tito, Sta-
ljin, Pijade, Koca Popovié, Rankovi¢ i
ostali nisu tek suhoparni oznacitelji kao
u povijesnim udzbenicima, nego ljudi sa
svim svojim vrlinama i manama, nisu
tek od papira, nego izrastaju i dobivaju
konkretno meso kao snaZzni romaneskni
likovi, jo§ i viSe, Citatelju se ¢ini da ih vidi
kao da on sam svemu prisustvuje, za njih
se emocionalno veze i s njima poisto-
vjecuje, uzivljuje u slikovito i natenane
ispripovijedane situacije koje ostavljaju
upecatljiv dojam. Dilas ¢e tako, pisuci o
Titovom udaljavanju od naroda i uzZivanju
u vlasti, re¢i kako mu je “odurno bilo i
Titovo gojazno, ne sluc¢ajno uniformi-
sano, telo sa zadriglim, podbrijanim vra-
tom”. Nezaboravan je posjet Churchillu,
koji jugoslavensku delegaciju prima u
krevetu, a na kraju poruci: “I nemojte
mnogo gnjaviti seljake, oni, bezazleni,
nisu ni za Sto krivi”. Od toga su, dakako,
mucniji razgovori sa Staljinom, no nece
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— NIETZSCHE JE

REKAO KAKO SE JEDAN

EKSTREMAN STAV

NIKADA NE ZAMJENJUJE
UMJERENIM, NEGO SAMO
DRUGIM EKSTREMOM, A
KOD DILASA TAJ AFORIZAM

VIDIMO NA DJELU —

propustiti da Zivo opiSe gestu gutanja
koju sovjetski tiranin radi prilikom go-
vora o tome da ¢e Jugoslavija pripojiti
Albaniju. Tu su Berijine igre s lokanjem
alkohola i Staljinovi plesovi na boljse-
vickim terevenkama, i diskusija u kojoj
Staljin inzistira da se kratica “Benelux”
ne odnosi na Nizozemsku, a prisutni ¢e,
kao da sluSaju O’Briena u Orwellovoj
1984., potvrditi, jer nije pametno ni do-
bro za zdravlje proturjeciti zemaljskom
utjelovljenju boZzanske komunisticke
ideje. Naravno, ima i Saljivih dijelova, kao
kada autor savjetuje Radovanu Zogovicu,
koji je priredio knjigu Titovih govora,
da djelo ne nazove tek J. B. Tito, jer Ce,
kaze Dilas, “Carsija to Citati po svome”.
Uspostavljanje novog poretka, sudenja
Drazi Mihailovicu i Alojziju Stepincu,
jugoslavensko obaranje americkih avi-
ona, paranoicno odstrjeljivanje onih koji
su u sukobu sa Staljinom odabrali krivu
stranu, atmosfera opce psihoze u isceki-
vanju da se sovjetski tenkovi zakotrljaju
zemljom koja se drznula biti neposlusni
Segrt komunisticke prijestolnice, brutal-
nosti Golog otoka i sovjetsko masovno
vrbovanje pomocu lijepih $pijunki, samo
su neki od detalja ispripovijedanih iz
prve ruke. Izranja tu ¢itava panorama
maestralno skiciranih psiha i karaktera
umjetnikaidrugih “vaznih” li¢nosti, kao
Sto su Marko Risti¢, Desanka Maksimo-
vi¢, Oskar Davico, Ivo Andri¢ ili Drago
Ibler, a u sredistu svega nalazi se nezao-
bilazni Miroslav KrleZa. Dilasov odnos s
KrleZom pun toplo-hladnih obrata trajao
je Citavih pedeset godina — od predratnog
sukoba do KrleZine smrti. Slavko Gold-
stein, pisac vrlo informativnog i samog po
sebi vrijednog predgovora, nasiroko pise
o KrleZzinom zlobnom kalamburu koji je
glasio — “svejedno mi je da li ¢e me ubiti
Dido ili Pido”; naime, Dilasu, koji je
slovio kao komunisticki fanatik, nadimak
je bio bido, dok je Dido ustaski general
Eugen Dido Kvaternik. Bio kalambur
opravdan ili ne, Dilas je unato¢ umjetnic-
koj, pravoj kierkegaardovskoj sklonosti
introspekeciji, i te kako znao ubijati. Eric
Hobsbawm zadivljeno je pisao o Dilaso-
voj iskrenosti, koji u Revolucionarnom
ratu opisuje kako je u bijesu Sutjeske
zaklao razoruzanog njemackog vojnika,
dok je u borbama presudio mnogima.
Recimo i da je jedne bugojanske ratne
vecleri sazalijevao zarobljene i strijeljane
ustase, jer mu je palo na pamet —i to pe-
deset godina prije Tudmana — da su i ti
krvoloci “dio naSeg naroda”.

PROROK RASPADA JUGOSLA-
VIJE No Vlast i pobuna drugacija je
knjiga, intimna, mucna i introspektivna,
knjiga polagane razgradnje jedne vjere i
jedne iluzije, knjiga o svom raskolu s dru-
govima iz hiljadu bitaka, s drugovima za
koje bi Zivot dao, a za koje je Dilas spo-
znao da su u krivu. Knjiga o ¢ovjeku ras-
cijepljenom izmedu politike i sanjarenja —
usput, memoare o predratnom razdoblju
naslovio je Poezija i partija—no u prvom
redu Vlast i pobuna je knjiga o raskolu
sa samim sobom, o onom momentu kada
se uzima jedan dio sebe i suprotstavlja

¢itavom ostalom covjeku,
kako u Pobunjenom covjeku
piSe Camus. Nietzsche je re-
kao kako se jedan ekstreman
stav nikada ne zamjenjuje
umjerenim, nego samo dru-
gim ekstremom, a kod Dilasa
taj aforizam vidimo na djelu.
Naime, da nije bio fanati¢ni
ideolog i vjernik revolucije,
nego konformist koji bi ko-
munisti¢ku vlast obnasao kao
bilo koju drugu, ne bi ga smetao Titov
debeli torzo i masovni poratni grabez
za beogradske vile i privilegije, masovna
Titova kumstva ili stolovanje na Belom
Dvoru, kao ni ¢injenica da su svi ¢lanovi
Politbiroa, kako kaze, “tek savjetnici ap-
solutnog monarha”; jednom rije¢ju — da
je rije¢ o diktaturi kao i svakoj drugoj.
Jednom kada je Dilasova vjera napukla,
morala se raspasti do kraja; preostalo je
“umrijeti ili poceti iznova”. “Ali to nije
bio san - san i najstravicniji se zaborav-
lja. To, taj treéi plenum, to je bila java
—java suluda i sramotna za sve ucesnike
(...) Na plenum sam i$ao odrvenuo, ne
osecajudi svoje telo. Jeretik, bez sumnje.
Ali kojega ’spaljuju’ dojucerasnji najblizi
drugovi”, pisao je o plenumu na kojem je
ostracizmom zakljucen tzv. “slucaj druga
Dilasa”. Autor varira privatno i javno pa
imamo priliku vidjeti kako se s njegovim
udaljavanjem od sluZzbene linije hladi
i njegov odnos prema prvoj Zeni, beo-
gradskoj komunistkinji Mitri Mitrovi¢,
a dolazi do priblizavanja sa senzitivhom
Steficom Barié... Konaéno, knjiga je to
o robijanju, i to dijelom u zatvoru ko-
jeg je sam pomogao uspostaviti. Autor
mnogo piSe o sukobima s dotadasnjim
drugovima, pri ¢emu nastoji biti blag,
ali argumentiran, te stalno isti¢e nane-
sene mu nepravde te Zeli ispraviti ono §to
smatra Siroko objavljivanom laZi o njemu
i njegovom djelovanju.

Da ima pameti, Dilasova djela bila bi
na obaveznom popisu lektire u srednjoj
skoli pa makar s popratnim komenta-
rima. Rijec je zaista o vrhunskim, prvo-
razrednim ali i kriticnim memoarima te
bi bilo pametno da ih procita svatko tko
misli govoriti o Jugoslaviji. Dodajmo —i
te kako aktualna, sa svim pretencioznim
serijama koje se trenutno vrte na televizi-
jama i protestima da se Titu oduzme trg
u Zagrebu. Neke nade, ¢ini se, ipak ima,
jer je prije mjesec-dva zagrebacka Feniks
knjiga objavila Novu klasu. Vrlo je zani-
mljivo i pismo koje je dodano djelu, a koje
je Dilas uputio Titu po izlasku iz zatvora
1967. godine. Kirurski precizno ocrtao je
stanje u zemlji, napisavsi kratku, ali pro-
rocansku analizu jugoslavenske situacije,
opisavsi katastrofalnu ekonomiju, biro-
kraciju i stagnaciju, upozorio na nuznost
hitnih i radikalnih promjena koje uklju-
cuju povezivanje sa zapadnom Europom
te u suprotnom predvidio raspad zemlje.
Nazalost, Tito se na pismo ogluSio, a au-
toru porucio da mu viSe ne piSe...

Vlast i pobuna djelo je koje opisuje za
nas neobi¢no razdoblje, doba u kojem su
ljudi vjerovali u ideje i bili se za njih spre-
mni boriti, djelo koje, ukratko, detaljno
opisuje ljude i njihova djela, a najvise
samog autora, prethodnika svih komu-
nistickih disidenata, koji je bez obzira na
to da li je sve §to je napisao to¢no ili ne,
komotno mogao reéi kako je stvarao po-
vijest, ili, na engleskom — we made hi-
story. A

Na temelju Zakona o financiranju javnih potreba u kulturi (,Narodne novine“ broj
47/90, 27/93 i 38/09) te ¢lanaka 2., 3., 4. i 5. Pravilnika o izboru i utvrdivanju javnih
potreba u kulturi (“Narodne novine®, broj 137/08, 57/09 i 62/09) Ministarstvo kulture
Republike Hrvatske objavljuje

Poziv za predlaganje programa javnih potreba u kulturi
Republike Hrvatske za 2011. godinu

l.

U proracunu Republike Hrvatske osiguravaju se sredstva za javne potrebe u kul-
turi, a to su djelatnosti u kulturi, akcije, manifestacije i projekti u kulturi od interesa za
Republiku Hrvatsku. Od interesa za Republiku Hrvatsku smatrat ¢e se programi koji
hrvatsku kulturu stavljaju u europski kontekst, promi¢u interkulturni dijalog, razvoj civil-
nog drustva, koji su struéno utemeljeni, visoke razine kvalitete, ekonomicni, profilirani
u odnosu na osnovnu djelatnost organizatora te oni koji se odvijaju kontinuirano.

Pravo podnoS$enja prijava na ovaj poziv imaju samostalni umjetnici, umjetnicke
organizacije, ustanove u kulturi, pravne i fizicke osobe koje obavljaju djelatnosti u kul-
turi na podrucju Republike Hrvatske, gradani i udruge te jedinice lokalne i podru¢ne
(regionalne) samouprave.

Il.

U program javnih potreba u kulturi Republike Hrvatske za 2011. godinu, u skladu sa
Zakonom o financiranju javnih potreba u kulturi, opc¢im i posebnim kriterijima Kulturnih
vijeéa za odabir programa te ocjenom izvr§enja vezanom uz sve podmirene obveze
prema Ministarstvu kulture u programima u 2010. godini, uvrstit ¢e se programi:

1 redovne djelatnosti ustanova i strukovnih udruga u kulturi;

2 glazbe i glazbeno-scenske umjetnosti, suvremenog plesa i pokreta;
3 kulturno-umjetni¢kog amaterizma;

4. dramske umjetnosti i kazaliSnog amaterizma;

5. zastite i oCuvanja nematerijalnih kulturnih dobara;

6 knjizevnih manifestacija, ¢asopisa i elektronickih publikacija
7 knjiznicne djelatnosti;

8 muzejsko-galerijske djelatnosti;

9. likovne umjetnosti, likovnih monografija, dizajna i arhitekture;
10. nove medijske kulture;

11. zastite i oGuvanja kulturnih dobara;

12. arhivske djelatnosti;

13. medunarodne kulturne suradnje;

14. informatizacije ustanova kulture;

15. investicijske potpore;

16. digitalizacije u arhivskoj, knjizni¢noj i muzejskoj djelatnosti
17. zastita i oGuvanje arheoloskih dobara

U okviru programa javnih potreba u kulturi Republike Hrvatske za 2011. godinu,
posebni natjecaji raspisat ¢e se za potporu i otkup vrijednih knjiga, poticanje knjizev-
nog stvaralastva, potpore knjizarama za programe promocije knjige i €itanja, poticanje
glazbenog i dramskog stvaralastva.

M.

Dodatni uvjeti za prijavljivanje programa

Prijava programa zastite i o¢uvanja kulturnog dobra moze se odnositi na: pret-
hodna istrazivanja (arheoloSka, konzervatorska, restauratorska i sl.), izradu potrebne
dokumentacije (snimak postojeceg stanja, izvedbeni projekt, konzervatorski elaborat
i sl.) i izvodenje radova.

Programe nabave knjizne i neknjizne grade za popunu fondova u narodnim knjizni-
cama, prethodno dogovorene sa zupanijskim mati¢nim sluzbama i osniva¢ima knijiznica,
predlagatelj prijavljuje pojedina¢no.

Uz prijavu programa digitalizacije u arhivskoj, knjizni¢noj i muzejskoj djelatnosti
obavezno se popunjava priloZzeni obrazac ,Plan projekta digitalizacije”.

Uz prijavu programa arheoloske bastine za radove na nepokretnim dobrima obave-
zno se popunjava prilozeni obrazac , TroSkovnik arheoloskih istrazivanja®, a za radove
na pokretnim dobrima obrazac ,Radovi na pokretnoj arheoloskoj bastini*.

Zbog posebne dinamike planiranja medunarodne suradnje, prijedlozi programa
(na prijavnici 13.) prijavljuju se u dva roka: do 20. srpnja 2010. godine ili do 15. oZzujka
2011. godine. Prijave koje se ne dostave u navedenim rokovima, iznimno ¢e biti raz-
matrane samo ukoliko je prilozen dokaz o nemoguénosti prijave u jednom od nazna-
¢enih rokova.

IV.

Prijave se podnose on-line popunjavajuci odgovarajuce obrasce (za svaki program
posebna prijavnica i za svaku zemlju posebna prijavnica) koji su dostupni na internet
stranicama Ministarstva kulture: www.min-kulture.hr/prijavnice. Prijavnice popunjene
on-line, predlagatelji trebaju dostaviti i ispisane s obrazloZzenjem zahtjeva i svim prilo-
zima na adresu: Ministarstvo kulture, Zagreb, Runjaninova 2, osim prijave za pro-
grame zastite i oCuvanja kulturnih dobara i zastite i ocuvanja nematerijalnih kulturnih
dobara koje se dostavljaju na adresu nadleznog Konzervatorskog odjela Ministarstva
kulture.

Rok za podnosenje prijava je 20. srpnja 2011. godine.

Nece se razmatrati prijedlozi koji nisu potpuni i pravodobni, prijedlozi koje ne is-
punjavaju uvjete kako je navedeno, prijave korisnika koji nisu izvrSili ranije ugovorne
obveze te prijave koje nisu u skladu s prijavnim obrascem.

Opci i posebni kriteriji Kulturnih vije¢a za svaku djelatnost posebno objavljeni su
na www.min-kulture.hr



KNJIGE

Zzarez, xi1 /285, 10. lipnja 2010. 42

UNDERGROUND
MISTERIJI

ALBUM SRBIJANSKOGA OFF-AUTORA SVJEDOCI O KREATIVNOME PREUZIMANJU

RAZNOLIKIH UTJECAJA - OD NJEMACKOGA EKSPRESIONISTICKOG FILMA,

PREKO VISOKOMODERNISTICKE KNJIZEVNOSTI, PANTOMIME, LITOGRAFIJE, SVE

DO TEATRA SJENA

tripove Danila MiloSeva zvanog

BOJAN KRISTOFIC
Wostok, autora iz srpskog grada

s Vrsca, godinama sam vidao ra-

zasute po raznim publikacijama niske tiraze,
tiskanim i web fanzinima te kolektivnim
strip albumima (uglavnom u izdanju Komi-
kaza), koji su donedavno bili jedini nacin
da suvremeni srbijanski underground strip
autori dopru do Citatelja izvan granica ma-
ti¢ne im drZave. Srbijanska strip scena bo-
gata je iraznovrsna,u mnogocemu razlicita
od hrvatske. Premda i u Hrvatskoj kultura
underground, alternativnog ili nezavisnog
stripa (kako god ga Zelimo nazvati, bitno je
da se radi o stripu Cije su znacajne odred-
nice — bez obzira na razlicitosti individual-
nih stilova pojedinih autora — odstupanje od
standardizirane vizualne i narativne matrice
karakteristicne za mainstream stripove,
propitivanje granica medija i moguénosti
grafickih izraza i narativnih tehnika, cesta
ispreplitanja s drugim granama vizualnih
umjetnosti i tome sli¢no; a u socioloskom i
ekonomskom smislu, naglaSena je poveza-
nost sa supkulturama koje nisu primarno
definirane interesom za strip te distribucija
stripova u Casopisima i albumima malih
naklada,ina internetu) ima dugu tradiciju,
anjezinu suvremenu zanimljivost i postoja-
nost nemoguce je osporiti, ¢ini mi se kako
je, gledano u cjelini, hrvatska strip scena
naglasenije orijentirana ka stripu srednje
struje i onim vidovima suvremenog stripa
prihvatljivijima §iroj publici, §to bi moglo
objasniti zasto se upravo ovdje dogodila
najjaca revitalizacija profesionalnog strip
izdavastva na poslijeratnom Balkanu.

— NEKI STRIPOVI
NAGLASENO SU

INTIMNI, INSPIRIRANI
SNOVIMA ILI PROZOM

CIJI JE JEZICNI RITAM
BLIZAK NEFILTRIRANIM
ASOCIJATIVNIM TOKOVIMA

SNOVIDENJA (KAFKA,

BORGES), A DRUGI OPET
VRLO POLEMICNI, CAK I
NAGLASENO SATIRICNI —

IZVAN mainstreama U HRVAT-
SKOJ I SRBIJI Od svih bivsih jugosla-
venskih drzava, Hrvatska ima najviSe au-
tora koji s uspjehom djeluju u inozemstvu,
stvarajuci komercijalne stripove za izdavace
s viSe kontinenata; ali ima i najviSe propa-
lih pokusaja osnivanja profitabilnih strip
Casopisa, bilo onih koji su nastojali iznova
popularizirati domadi strip, bilo onih koji
su donekle zaradivali distribucijom stra-
nog. S druge strane, nakon rata se prvo u
Hrvatskoj dogodila uspjesna izdavacka re-
vitalizacija popularnih talijanskih stripova
(Zagor, Dylan Dog i ostali Bonellijevi strip
serijali), a i u Hrvatskoj se redovno odvija
trenutacno najjaci regionalni festival stripa,
na koji hrle posjetitelji s cijelog Balkana

— MaFest u Makarskoj. Na temelju toga
moze se zakljuciti kako u Hrvatskoj jos
uvijek Zivi ideja o stripu kao masovnoj ra-
zonodi §to je moguce Sire publike, a gotovo
potpuni izostanak predstavljanja undergro-
und strip inicijativa na domacim festivalima,
ali i autora takvog profila u rijetkim peri-
odi¢nim strip publikacijama, upucuje na
¢injenicu kako orijentacija prema (uvjetno
reCeno) komercijalnom stripu doista jest
osnovna orijentacija hrvatske strip scene.

U Srbiji stvari stoje nesto drugacije. Ako
su u Hrvatskoj Komikaze glavna (i zapravo
jedina) skupina autora alternativnog stripa,
ali iizdavacki forum koji se agilno i nepre-
kidno umrezava i ¢vrsto je povezan sa sli¢-
nim medunarodnim inicijativama, u Srbiji
tu funkciju vrsi studio za strip multimedi-
jalne udruge Kosmoplovci, koji okuplja ve-
¢inu znacajnih srpskih underground autora.
Moze se reci kako je upravo struja under-
ground stripa dominantna struja na srp-
skoj strip sceni — premda je i u Srbiji doslo
do djelomicne revitalizacije mainstream
izdava$tva, ona nema ni priblizno toliko
izdavaca kao Hrvatska; srbijanski autori
koji uspjesno rade u kontekstu inozemnog
komercijalnog stripa malobrojni su; hrvat-
ski strip festivali medu Sirom publikom po-
znatiji su i posjeceniji od srbijanskih — no
u Srbiji zivi i stvara Citava gomila snaznih
i beskompromisnih autorskih osobnosti,
koja je pronasla adekvatne nacine distribu-
cije svojih stripova. Njihovi stripovi plijene
originalno$¢u, mastovitoscu i bizarnom lje-
potom, njihov je izraz istodobno odbojan
1 neobi¢no privlacan, a njihove teme, ako
i nisu izravno drustveno i poli-
ticki angaZirane, osvajaju sup-
tilno$¢u obrade provokativnih
motiva, ali i snaznim intimnim
ugodajem koji zraci iz vecine
stripova. Sve su te karakteristike
primjetne i u radovima Danila
Miloseva, zvanog Wostok. Ne-
davno mi je u ruke pao njegov
strip album Podzemne vode,
objavljen jos 2007 godine, a u
njemu su objavljeni stripovi
koje je Wostok radio sredinom
devedesetih i u kojima je po-
stupno izgradio svoj specifi¢ni
izraz, Cije se osnovne postavke
do danas nisu promijenile.

MODERNISTICKI UTJECAJI Pri
analizi Wostokovih stripova mozda je naj-
prikladnije poceti s opisivanjem njegove
crtacke, graficke osobnosti, jer je upravo
vizualni izraz ono ¢ime autor izravno plijeni
paznju citatelja. Nije jednostavno pronaci
paralele Wostokovoj grafickoj stilizaciji u
svijetu stripa (premda su mu donekle bliski
veliki majstori chiaroscura, odnosno kon-
trasta crnog i bijelog — Battaglia, Munoz,
Zezelj), ali ako polje utjecaja promatramo
Sire, mogudi izvori poc€inju se javljati — to bi
bila prije svega ekspresionisticka grafika,
drvoreziilitografije velikih njemackih maj-
stora te snazan utjecaj njemackog nijemog

ekspresionistickog filma; i to ne samo u
smislu odnosa svjetla i tame, komponiranja
kadrova i scenografije, ve¢ i u pogledu na-
rativne tehnike. U Wostokovim stripovima
gotovo da i nema dijaloga,isve su verbalne
informacije organizirane u zasebne kvadra-
tiée odvojene od slika, bas kao i u mnogim
stripovima stvaranima u vrijeme vrhunca
nijemog filma, kada je percepcija stripa kao
“novinskog filma u slikama” jo§ itekako bila
prisutna. Ipak, konacni efekt takvog pristupa
niposto nije anakron, ve¢ upravo suprotno
—vjeStom sintezom utjecaja ranih moderni-
stickih pokreta u vizualnim umjetnostima,
Wostok stvara stripove ¢iji je duh izrazito
suvremen. Neki stripovi naglaSeno su inti-
mni, inspirirani snovima ili prozom ¢iji je
jezi¢ni ritam blizak nefiltriranim asocijativ-
nim tokovima snovidenja (Kafka, Borges),
a drugi opet vrlo polemi¢ni, ¢ak i naglaseno

WOSTOK
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Danilo Milosev — Wostok,
Podzemne vode; Studentski
kulturni centar Novi Sad, 2007

satiri¢ni, a njihove teme — uglavnom pitanja
opstanka senzibilne individue u nezdravom
i licemjernom drustvu — ni u jednom kon-
tekstu nece izgubiti na aktualnosti. Stoga,
ako teme Wostokovih stripova i nisu previse
originalne, jedinstven je nacin na koji ih on
obraduje. Ve¢ od prvih stripova okupljenih
u albumu on dosljedno gradi inventar svojih
motiva i plete zamrSene, ali prozracne mreze
uznemirujucih vizualnih simbola — Wosto-
kovi stripovi puni su zakukuljenih spodoba,
bezizrazajnih bijelih maski, skucenih inte-
rijera i nepreglednih tamnih hodnika, labi-
rinta, cudovista, zatvora i tako dalje. Pored
utjecaja nijemog filma, mogu se prepoznati i
elementi umjetnosti pantomime (u pogledu
izgleda i mimike raznih figura) te never-
balnog teatra, a mozda i kazaliSta sjena.
Vrlo je jasan prilog formiranju Wostokovog

grafickog stila dalo i metafizicko slikarstvo,
posebno slike Giorgioa de Chirica, ¢ije su
sablasne arkade i puste ulice inspirirale velik
broj umjetnika. Ipak, ono $to kod Wostoka
najviSe plijeni paznju jest njegova originalna
uporaba velikih crnih ploha, i moZe se reci
da je autor suodnos crnih i bijelih povrSina
razvio do takvog stupnja rafiniranosti gdje
njihova meduigra postaje njegov jedinstveni
doprinos evoluciji vizualnog bogatstva me-
dija stripa.

INTUITIVNO STVARANUJE Ova kva-
liteta najvise dolazi do izrazaja u stripovima
Dno, Prorezi na krinki i Izvrsilac. Osim
jednostrani¢nog Dna, druga dva stripa slo-
bodne su adaptacije proze, kratkih prica
Jorgea Luisa BorgesaiJeana Lorrainea. U
oba stripa Wostok koristi sli¢an registar
motiva, u oba dominiraju interijeri i vrlo
klaustrofobi¢na atmosfera. Crne plohe u
tim stripovima ne znace samo nedostatak
svjetla, ve¢ se radi o tamnim ponorima iz
kojih izranjaju bezizraZajna lica likova i
nepreglednim bezdanima u koje citatelj
projicira svoju nelagodu i svoj nemir, pota-
knut neprozirnoséu zakucastog, misterio-
znog sadrzaja. Upravo to je glavna karak-
teristika vecine stripova okupljenih u al-
bumu Podzemne vode — oni su doslovno
misterij, misterij u koji valja proniknuti
prepustajuci se slobodno apsurdu situacija
ne pokusSavajudi ih rag¢laniti na probavljive
¢injenice, a takoder su i zahvalan Citateljski
izazov, ukoliko ¢itatelj ima volje i senzibi-
liteta sudjelovati u tkanju Wostokove
mracne vizualne poezije, koja gotovo pod-
sjeca na kakav ritualni ples pod maskama.
Snaga ovog albuma je takva da se u Citatelja
prirodno stvaraju ovakve asocijacije. Ba$
je zbog toga naslov Podzemne vode izvrsno
pogoden — Wostoku je stalo da suptilnim
potezima svojih pera i kistova uzburka sta-
loZenu vodu nasSe svijesti, dopiruci do ne-
predvidivih virova podsvijesti, a Citatelj se
sloj po sloj spusta do sve dubljih postaja,
pomazuéi mu na tom putovanju. U tom
smislu Wostokovi stripovi izrazito su na-
drealisti¢ki, mozda jedni od najcis¢ih pri-
mjera nesputanog intuitivnog stvaranja u
mediju stripa, i bas zato nezadrZivo pri-
vlacni. Doduse, vazan izuzetak predstavlja
strip NajduZi dan!, ¢iji zajedljiv humor i
oStra satira basStine i neke elemente Mata-
koviceve groteske, koja na cijelom Balkanu
ima snazan utjecaj. No i taj strip svojim
vizualnim karakterom doprinosi stilskoj
koherentnosti albuma Podzemne vode, a
posve izdvojenom tematikom predstavlja
prikladnu ravnotezu mracnijim i ¢italacki
zahtjevnijim stripovima u albumu. Sve u
svemu, budu¢i da se radi o kompilaciji stri-
pova starijeg datuma, Podzemne vode vje-
rojatni ne¢e dugo ostati Wostokov jedini
album, a u meduvremenu mozemo njegove
nove stripove potraziti tamo gdje smo ih i
ranije nalazili — u tiskanim fanzinima i na
internetu — ¢vrstim i jasnim svjetionicima
suvremene balkanske underground strip
produkcije. B
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Dorta Jagic, Popravak

ije¢ popravak mi miriSe na jezerce klora i na razrjedivac. Osobito

rano ujutro i kad se izgovori u nekoj prostoriji posve bijelih zidova

s redom bijelih plocica. Rije¢ odzvoni radnim prostorom kao kad

metalna klijeSta padnu na keramicke plocice. Ili pak tupo kao noéno
zatvaranje vrata ustanove za popravak mladih. Ako zaZmiri§, moZe$ vidjeti da po-
pravak ima veze i sa otpetljavanjem zamrSenih i presjecenih plavih i crvenih Zica
vremena. Kako samo spretno dodu te duguljaste ruke popravljaca i stave neku ne-
tom popravljenu stvar na njezino ispraznjeno mjesto! Ruke zapale, i¢upaju, uklone
ono pokvareno, suvisno. To zaboli na tren, najvise dva, i onda sve prode.

Mnogo toga na svijetu je popravljivog tijela, imena, duse, strukture, cak i
proslosti. Ali mnogo toga i nije. Mozes li popraviti ono §to je tvoj djed radio u
davnom ratu? Ili kockarske sklonosti prapradjeda? Ponekad je iznimno tesko
popraviti izrecene rijeci, izvaditi ih kao i slijepi metak iz slezene. Ljudi se na svijetu
mogu dijeliti po vjestini popravljanja.

Sto ja znam popraviti? Znam popraviti lo§ besamel umak, jednostavniju frizuru
inaheren tekst price ili pjesme. Ali ne znam popravaljati tehnicke aparate kao moja
sestra ili slavinu koja curi kao moj ujak, otac, decko. I popravljati raspoloZenje, to
volim, kada su dani sivi kao ovaj i kad se vozim bez dobre knjige u torbi tramvajem
prema Ljubljanici. Kod velikoga raskriZja na jumbo plakatu za novi auto kosila su se
pitanja:

Mogu li automobili biti sretni? Osjecati odanost, tugu, zavist ili mrZnju?
Ekstazu pri akceleraciji?
Sve ovisi o vama! Novi f...

Stojeci na semaforu i jo§ uvijek buljeéi u reklamu za automobil koji osjeca, sjetila
sam se starog kultnog filma Christine po romanu Stephena Kinga o autu ubojici. A
odmah nakon njega i starog Marininog auta, samo $to on nije bio bas ubojica. On je
bio tek poklon.

Za svoju diplomu profesorice biologije ja sam od roditelja dobila skromni bon
za mobitel. Moja prijateljica Marina je za diplomu diplomirane ekonomistice dobila
pravi auto, kao neku metalnu tortu s prednjim svjeé¢icama. Ali dobro, i ja sam od
njezina diplomskog poklona imala koristi, od tada smo se ¢esto besciljno vozikale
svijetom u tom starom crvenom golfu. I ne samo besciljno, u to sam doba Zivjela
daleko na rubu grada i Marina me znala odbaciti na moj prvi posao u centar. Kao
onaj vizualni paralelizam s vlasnicima i psima, auto me pomalo podsjecao na nju,
nekako hirovit i ozbiljno smijesan. I lako se vezivao za ljude. Jednom mi je rekla
da nikada nije srela takav auto s onim faktorom x. Znala sam na §to misli, ni ja
nikada nisam vidjela takav rabljeni auto, kao da mu je lim pun zacina i mirisa
starih avantura, nekako ljudski Ziv. A opet pretesko i crveno mrtav, nekog dubokog
crvenila, kao rakijom razrjedena krv. Ali dobro je vozio, zapravo prasio. U oStrim
zavojima je bio jeguljasto gibak, a kad bi se usponjao strminama bio je neprirodno
lak, podsjecao je na vatrena Ilijina kola. Unatoc svoj toj leprSavosti bio je olovno
tvrd, Skripav i ukocen kao svadljiva usidjelica. Ipak sve to ne bi bilo ni spomena
vrijedno da se on nije neobicno ¢esto kvario. Kvario se kao da se kvari iz inata, a
vjesto je izbjegavao popravke, odgadao, bjezao. Automehanicari bi nakon pregleda
rekli da je sve u redu... A nije bilo. Marina ga je iznervirano znala pitati zaSto ne voli

OGLAS

popravke, a on bi Sutio i nastavio voziti uz tuberkulozne zvukove koji su strugali
negdje odozdo. Marina bi onda glasno navila radio.

Imao je svoj ritam. Nocu bi najéesce lutao gluhim ulicama s umornom ali
zanesenom Marinom za volanom, kao da patrolira. Kao i mnoge nocne ptice,
Marina ne bi mogla zaspati bez noéne voZnje i cigarete. Danju bi njezin auti¢
privlacile daleke nepoznate Sume i mracni prigradski labirinti, bas kao da je bjezao
od svjetla. I pritom bi se kao prase volio zablatiti do krova. Cudno, i kad bi ga
vlasnica temeljito oprala, ostajao bi nekako vjelito neugledan, prljav, izgreban. A
ipak su se i najfiniji automobili okretali za njim na cesti, gubili smjer, glavu, snagu.
Poznanici su je znali pitali s ne¢im svec¢anim u glasu

— Marina, odakle ti ovaj auto. Ma odakle ti ovaj slatki, slatki auto. Znas li tko je
bio prijasnji vlasnik?

A onda je naposljetku saznala da su ga roditelji kupili od mladi¢a u kolicima koji
ga je bio kupio od obitelji nekog poginulog afganskog pustolova. Rekla je, nema
veze, u tome ne vidim nista vazno. Tko zna koliko je on vlasnika promijenio...

Mozda je odatle bilo neceg kameleonskog u njemu, mijenjao bi izgled sezonski.
Na ljetnom je suncu ostavljao potresan dojam sitnosti, kao da mu je karoserija
od limenih planktona. Sitna bi vozacica u njemu izgledala kao nabujala Alica u
premaloj kudéi. Zimi je bio golemo tijelo, nabujala crvena silueta na samozatajnoj
bijelini. Metalni, kubisticki spomenik otvorenom Zivotu.

Iimao je posebnu strast. Jako je volio voziti ljude, Sto viSe, to bolje, ali ne znam je li
volio ljude. Osobito krhkije kao §to sam ja, mlada profesorica koja voli Setnje i pjesme
americkih pjesnikinja. Gledajudi ga na parkingu, viSe je ostavljao dojam ovisnosti o
primanju ljubavi, ¢ak kupovanju, nego ljubavi. Ipak, jednog se olujnog poslijepodneva
na pjesackom prijelazu zaustavio tik kraj mene i spasio me od iznenadne ledene
kiSe. Bacila sam se mokra na suvozacevo sjedalo i odmah osjetila strujecu toplinu
na prsima koju nikada nec¢u zaboraviti. Ali vec je za deset minuta zasmrdio na stare
cipele bivsih vlasnika i benzin proliven prije tri godine, na Sto bi vozacica veselo
napominjala da se poklonjenom konju ne gleda u zube. Cudno, automobili jesu
nekakvi konji, ali obi¢éno nemaju zube. Nemaju ni one tamne vlazne oci konja. Pa
ipak sam osjecala da je ovaj golf volio kesiti te svoje tajne zube, samo ih nije kesio
svakome. Znalo je biti opasnih situacija, jedva izbjegnutih sudara i mirisa paleza.

Nekako sam skupila neSto novca s raznih strana i odlucila sam kupiti svoj auto,

i to neki bez kvarova, rana i proslosti. Nov novcat. Ne sjedati viSe u Marinin crveni
golf dok se temeljito ne popravi. Rekla sam joj to jednom u autu.

A onda me uskoro, jednog sun¢anog utorka poslije napornog posla taj crveni
golf udario na pjesackom prijelazu. Iz ¢ista mira. UZzasnuta Marina je plakala, rekla
je da me valjda nije vidjela. Zapravo nije zgazio toliko mene koliko moju kratku
sjenu. Limom me tek okrznuo o bedro, zaradila sam veliku modricu koja se uskoro
zacrnila. Kako je to mogude, Marina je poslije rekla, pa nije on nikakva Christine.
Nije, nije, slozila sam se, tek neobican poklon. Nije viSe sjedala u njega, oprala ga je i
uskoro ga prodala za sitne novce na JakuSevcu.

Gledale smo ga Sutke i dugo. Na onom je prasnom ciganskom suncu, medu
stotinama takvih, izgledao bespomo¢no, pobijedeno. Cinilo mi se da on nas gleda
tuznim o€ima umiruceg konja. Sunce je sve jace tuklo, poZurile smo prema
taksijima, pa nismo ni vidjele da je kupac, Covjeculjak s niskom umjetnih zubiju
napisao velikim slovima na haubu golfa - NEPOPRAVLIIV. B2

,»Klub Ciste Velike i prijatelja i
UHBDDR-ogranak Cista Velika“
organiziraju poc¢etkom kolovoza

2010. godine radionicu izrade
audiovizualnog materijala na
temu vlastite kulture, te vedernje )
filmske projekcije i festival tradi-
cijske glazbe

=~ Klub Ciste Velike i prijatelja 5~
242 Desinicka 1, 10 000 Zagreb =

Udruga grahana Klub Ciste Velike i prijatelja i UHBDDR D Ogranak Cista Velika,
organiziraju u kolovozu ove godine program pod nazivom “Mala vizualna povijest Ciste
Velike”, €iji je osnovni cilj spojiti interese prema filmskoj i audiovizualnoj umjetnosti i
promovirati je u lokalnoj zajednici, osmisliti na¢ine koristenja audiovizualnog istrazi-
vanja u smjeru stvaranja male povijesti identiteta jedne zajednice, te je prezentirati
Siroj javnosti putem vecernjih projekcija filmova u sklopu ljetnoga kina.

Veé tri godine zaredom postoji organizirani oblik prezentacije kulture u samom
mjestu, koji je ukljuc¢ivao knjizevne veceri, kazaliSne predstave, koncerte popularne
i ozbiljne glazbe, predavanja, za koje je lokalna zajednica pokazala izniman interes
i koje su sluzile kao oblik ostvarivanja zajednistva u zajednici koja u poslijeratnom
razdoblju ponovo osmisljava svoju kulturnu svakodnevnicu.

Slijedom toga, ove godine udruga grafiana Klub Ciste Velike i prijatelja i UHBDDR
b Ogranak Cista Velika, organiziraju filmske veceri, ljetno kino (projekcije dokumen-
tarnih i igranih filmova) i audiovizualnu radionicu, za $to je dobila Siroku potporu i
od lokalne zajednice i od znanstvenih institucija. Sva dosadasnja dogafanja su bila
iznimno posjec¢ena, a na zavrsnim vecerima ovogodiSnjeg festivala o¢ekujemo preko
1000 posjetitelja.

Osim navedenih dogafanja, zadnji dan ¢e program upotpuniti i tradicijske
igre (drvene balote, kamena s ramena, i sl.), a ve€er ¢e biti posvec¢ena multi-
medijalnom spektaklu ‘Uz tradicijska glazbala Hrvatske’, gdje ¢e poznati sviraci
tradicijskih instrumenata (gajdi, dipli, gusla, tambure samica, dvojnica, jedinki,
duda) i izvohaci gangi, odrzati cjelovecernji koncert koji ¢e biti popra¢en ambi-
jentalnim projekcijama i osvjetljenjem. U nastupu ¢e sudjelovati svira¢i iz okolice
i svih krajeva Hrvatske, a Zelimo posebno istaknuti i nastup solista na tradicijskim
glazbalima u ansamblu ‘Lado’, Hrvatskog gajdaskog orkestara, osnivac¢a i vodi-
telja Stjepana Veckovica.

Postoji moguénost emitiranja cijelog dogafianja putem Interneta kao i postavljanja
isje¢aka dogafnanja na www.youtube.com, te izrada popratnog DVD-a na licu mjesta
koji bi se distribuirao posjetiteljima.

Cijelo dogafianje odrzavati ¢e se na vrlo atraktivnoj lokaciji na otvorenom, koja svojim
prirodnim amfiteatarskim oblikom posjetiteljima pruza izniman audiovizualni ugofaj, a
koja uklju€uje i lokalitete spomenika kulture (stecci, te bunar u samom sredistu).

Molimo da, u skladu s Vasim moguénostima, financijski pomognete ovaj izniman
doganaj, za sada jedinstven na podruéju Hrvatske, te Vas ovim putem toplo pozivamo
da nam se pridruzite. Festival je usmjeren ka valorizaciji lokalne i tradicijske kulture,
prezentaciji i popularizaciji tradicijskih glazbala, ali i osmiSljavanju nacina prezenta-
cije hrvatske kulture u turistiCke svrhe i stvaranju jasne slike hrvatske tradicije unutar
europskog identiteta.

Logo Vaseg poduzeca biti ¢e jasno istaknut na vidljivom mjestu na samom lokalitetu,
biti ¢e prikazan tijekom projekcije na velikom platnu (uz va$ promotivni materijal), a
ukoliko bude izrafien i popratni DVD, biti ¢e uvrsten u listu sponzora.

Radujemo se skorom odgovoru i buducoj suradnji. Za sva pitanja i dodatne in-
formacije obratite se na klubcistevelike @ gmail.com ili na broj telefona 098 236 237.
Uplate mozete izvrSiti na ziro-racun 2360000-1101888516.




POEZIJA

Dragoljub Stankovic,
Barka tela

*k

Zene su bile bose
te veceri
padala je kisa

beogradski pljusak.

Gledao sam njihove

gleznjeve i pete
1 mislio kako je to
sve.

*k

Voda iz ¢esme
sporo kaplje

po belini
lavaboa.

U mojoj glavi
otvara se rudnik.
Patuljci

zavréu rukave.
SnezZana izlazi

iz kade.

*

Pijem vodu
cudim se tome
Sto postaje

moja providnost.

*

Iza reci
nema mene.
Samo potok
u kom Zene
peru ves

i noge.
Prskaju se.

*

Kad se izlijem
van obala

i natopim polja
nice pSenica
smeha.

*

Postoji zbog Zena

zmija dvostrukom opnom
zaSticena.

Vijuga kroz telo
inagovara Adama

da zaroni

u jabuku saznanja.

*

Krv ne ostavlja tragove.
Spavaci rone.

S onu stranu meseca
vi$nja je.

*

Prikovan za tvoje ¢elo

dok oble¢u me musice zavisti
otvaram kutiju u srcu

u kojoj nosim sve za tebe

od porekla u mocvari

do ponora u oku.

DRAGOLJUB STANKOVIG, pjesnik, kriticar, intervjuer, roden je 1971. godine

*

Prepoznajem nekad sebe u telu
polunage Zene s ulice

bubrim njenom koZom
postajem osetljivo nezan

kao najintimnija erogena zona
previjam se kao klupko zmija
kosulju skidam ali nikad

do srzi lave ne dolazim.

*k

Telo se nastavlja

kao stara prica

pupi grana

doseZe s onu stranu
misli isprekidane
prolazi neimenovano
putanje grli zvezde
pretke miri

odnosi kao voda

re€i suvisne

brzojave nepotrebne.

*

Telo je granica
izmedu nas i beskraja
lutam predgradima
obzorjem prevucenim
izgubljeno nalazim
secanje zvezde

u dubini pulsirajuce
magmu koze
bajadere vrtece.

*

Telo Zenskoga je roda
trpeljivo podatno
uvek tu kad treba

grli uspavljuje budi
dovodi do ivice
spasava

ludi.

u Jagodini. Redovni je kriti¢ar poezije u listu Danas (knjizevni dodaci Beton i
Knjiga) kao i na Trecem programu Radio Beograda. Intervjue i izbore radio i u
rubrici Bunt i otpor na web portalu e-novine.com. Objavio dvije knjige poezije za

Knjizevnu opstinu Vr$ac: Pesme jednog dana (2005.) i Barka tela (2010.). Ovaj izbor

napravljen je iz te dvije knjige. Zivi u Beogradu.
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*

Telo je posuda

iz koje pijem
Zrtvenik nepoznate
boginje sokova

nara pomorandze
hemisfera mozdanih
okupano no¢no nebo
ples galaksija.

*

Utroba filmsko platno je
od rizoma do Venere
pokretne slike velovi

u bioskopu uma
otvaraju meninge

do horizonta obale
mora Sto zapljuskuje.

*

Forma tela univerzalna je
prijemciva za sve

duhove prilike paklove
luta kao Zena

u potrazi za sinom
raspetim svetloSéu

srce horizonta kuca

toplo izliva se rumen
zrak zariva se

zlatno para kozu.
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PROZAK / NAVRH JEZIKA Godisnji natje¢aj ALGORITMA i ZAREZA

za najbolji neobjavljeni prozni i pjesnicki rukopis autora do 35 godina starosti

Korina Dijan, Dan

L ezim na lijevom boku. Neobicno je tiho
iako su se klinci probudili. Josko me po-
¢inje maziti po ledima. Nisam znala da je budan.
Uzivam. Ne da mi se niSta govorit. Ni ispustit
mazni zvuk. Predem u sebi. Ruka mu je topla.
Sadje umojoj kosi. Malo me ¢upa, al’idalje ne
govorim nista. Sad je na guzi i Skaklja me. Opet
je na ledima i klizi na moje grudi.

—Mhmhm - javljam se da zna da uZivam.
Okrecem se na leda. Sad ruka ima slobodniji
prilaz.Jo$ malo se prepustam uzitku. Podizem la-
gano ruku i spustam je na njegovu glavu. Mazim
ga. Volim dodirivati tu njezno-grubu kozu nule-
rice. Moji prsti uzivaju. Spustam ruku na njegov
trbuh, pa na prsa. Ne mogu ga obujmiti.
Jebote koliki si.

Ja sam pravi muskarac. Ja imam sve.

Imas i cice — diram ga po prsima.

To sve miSice. Cicne miSice.

Volim ovakva jutra.

Oces se dignut?

Ako me nastavi§ mazit...

Ma ne tako budalo — nasmijem se i lagano mu
odgurnem glavu.

Aaaaa — razofarano mumlja.

LeZimo i ne govorimo.

Mama! - kratko je trajala tiSina.

Jos malo lezim uz njega i onda krenem u dan.

* Vozim se. KiSa sitno pada. Jo§ malo pa sam
doma. Osjecam bol u ledima. To je zbog ovog
glupog sica. A bio je koma i prije nego ga je
razvalio. Kocim i skre¢em u dvoriste. Moje mje-
sto me Ceka. Izlazim. Pocinje pljusak. Super!
Zurno skupljam tisuéu vrecica. Sve nosim odje-
danput da ne moram opet van. Nogom guram
dvorisna vrata. Zakljuc¢ana su.

A jebemu - kazem poluglasno.

Na trenutak razmislim. Sagnem se, nosom di-
gnem kukicu, glavom gurnem vrata i potréim
uza stepenice. Ve¢ sam skroz mokra. Ulazim i
javljam se.

Evo me!

Bok. Jel jako pada?

Ispod mene se stvara lokva. Gledamo se. Ne
odgovaram. Oslobadam se vredica. Spustam
ih u jezerce.

Ispao ti je kruh — kaze.

Saginjem se, dizem kruh i nosim ga u smece.
Kruh mi se raspada u ruci.

Sta radis s tim?!

Pa ne mozemo to sad jesti.

Bacam kruh u kantu. Ostaje viriti iz kante jer
je smece krcato.

Ali nemamo kruha!

Ja mogu bez kruha. Ako tebi treba, odi ga
kupi.

Odlazim u sobu. Uskoro se vraam u suhoj robi.
Gledam vrecice gdje sam ih i ostavila. Njega
nema. Pogled kroz prozor. Pljusak je prestao.
Naravno. Idem raspremiti stvari. S vreéica curi
voda.

Idem po kruh — ne mogu vjerovati svojim
usima.

QOdli¢no. Usput odi baci smece.

Odlazim do kante, vadim zelenu vrecu i pru-
Zam mu je. Gleda me kao dijete koje je dobilo
zadatak, a ne da mu se. Nevoljko uzima vrecu i
odlazi van. Nastavljam s raspremanjem stvari.
Uskoro me iznenadi neko lupanje. Pogledam
kroz prozor. Tuca. Idem do prozora i gledam
van. Pada tuca veliCine graska! Nasmijem se i
sjedam nasuprot ulaznih vrata. Cekam. Nakon
par minuta otvaraju se vrata.

Jel jako pada?

Kratka pauza i ubojit pogled.

Jebi se — odgovara mi kroz zube.

Ulazi u kucu, dobacuje mi vrecicu i odlazi se
presvudi.

* Gledam na sat. 13:40 h. A bice do dva valjda.
Zurno nastavljam. Cistim srdele. Kako neke
imaju ljuske,a neke nemaju? Hm. NoZem stru-
Zem po ribi, okrecem,jo§ malo pa cap! Iza Skrga,

KORINA DIJAN (Rijeka), nije jos objavljivala. Clanica je rijecke udruge za

promicanje mladih pisaca Katapult.

trzaj ruke i glava odlazi u nepovrat. Prate je or-
gani i crijeva. Bacam ribu u cjedilo i ona klizne
preko svojih supatnica. PoseZzem za drugom i
sve ponavljam.

Jana za stolom pise zadacu.

Zasto je matematika teSka? pita ve¢ u prvom
razredu.

Nije teska, to joS ni nije matematika — odgo-
varam joj.

Je — prkosno odgovara i nastavlja sa zbraja-
njem21i2.

Kroz prozor hvatam kraj bijelog auta. Uranio
je. Oci bjeze prema satu. Gasim juhu, dodajem
blitvu krumpiru u drugoj padeli. Ima jos dosta
riba pa nastavljam dosadan posao.

Cujem otvaranje vrata.

Ej,kogaima?

Tata! —leti mu u zagrljaj.

Ej mala!

Bok — okrecem se i pozdravljam.

Bok. Sta nije jo§ gotovo?

Kratko se gledamo u tiSini. Okrec¢em se i na-
stavljam s poslom. Njegovi koraci se stiSavaju
prema sobi. Uskoro su opet glasniji i blizi. Zvuk
otvaranja frizidera. Vadi narezak i mazalice.
Okrecem se.

Sto, neces pricekati rucak?

Nisam cijeli dan nista jeo.

Pasta ti je onda jos 10 minuta?

Ne govori niSta nego radi sendvi€. Stojim malo
tako i gledam koji je to idiot. Okrecem se svo-
jim ribama. Nastavljam usporenim tempom.
Mhmm. Ba$ sam gladna.

* Pizzeria Uno? Jednu slavonsku bez
feferona.

Moze.

Vratim telefon na bazu i preska¢em hrpu ci-
pela. Valjda mi nece opet zaboravit maknut
feferone.

Idem do kupaonice. Gledam u pod i vidim
prasinu skupljenu u kutu. Dobro §to se na

Darko Separovié, Dnevnik jednog mikroskopa

Interpunkcijski znakovi

Zivot pun upitnika je cudan nepredvidiv

poput voltaireovog candida pun slucajnosti

ushit usklicnika ne moZe se tek tako
docarati

sreca radost tuga gré

sve je to usklicnik

mala crna mrlja koja Zeli biti krug

ali to nikada nije dolazi na kraju

radi pauze u tekstovima ali i u Zivotima

poslije nje zastajemo razmisljamo donosimo
odluku

na kraju nasih avantura pokusaja i slu€ajnih
susreta

dolazi ona. tocka. niSta vise.

Dnevnik jednog mikroskopa

dok priblizavate svoje o¢i mojem oku,

postajemo jedno bice, gotovo mitsko,

s velikim okom koje sve vidi.

da mogu birati izmedu krvi i vas,

uvijek bih izabrao vas.

dok zajedno, viija gledamo

crvena i bijela krvna zrnca,

nemamo neku narocitu potrebu da pricamo.

uvijek mislim da mi se obracate treptajem
oka,

ili suZzavanjem zjenice.

da mogu birati izmedu prasnjave ulice

pune pljuvacke i vas,

uvijek bih izabrao vas.

njezno me dodirujete svojim

rukama, kao da to radite prvi put,

izoStravate sliku, priblizavate

sebi svijet koji bez mene nikada

ne bi vidjeli.

stojimo tako zagrljeni,

vi u zgréenoj silueti, ja nepomican,

strpljivo ¢ekam da udovoljim svakoj

vasoj zelji.

malo kasnije, vi odlazite,

gasite svjetlo, i ostavljate me u mraku,

mozda i zaboravljate

da je u mraku svaki mikroskop tek jedan
obicni slijepac.

Skulptura u ¢ekaonici

tiha i sama bez

ikakvog prigovora ceka,

iako nikamo ne odlazi.

¢ekaonica u kojoj je cijela
arheologija ispracaja, Suti.

onako, u prolazu, rijetko zastanemo
da bi nju gledali, ona strpljivo gleda
nas i ne mice se.

vjerojatno nam smeta njezina bjelina, ili

predivne zaobljene linije korculanskog
majstora.

poZeli i ona nekada na glavni trg, ili barem

na krizanje neke ulice, kao i mi.

poZeli i ona pokretnim stepenicama,

penjati se, a ne hodati.

poZelimo i mi, u njezinoj bjelini leZati

ine micati se, tiho gledati kako

svi odlaze,

zauvijek postati dio arheologije ispracaja.

Dok ¢ekas

dok cekas da ti se osusi mokra odjeca,
aizaiispred tebe velika nevolja,
velika kao planina i jo§ dvije planine,
zamrzni taj trenutak.

udahni svjeZzi zrak mokre odjece,
udahni snazno i temeljito.

dok c¢ekas da se odjeca polako

osusi na tebi, da nestane

miris svjezine i miris sebe,

dok osjecas da se i ti polako

susiS 1 nestajes, vikni glasno —

vode, jos vode!

crnim ploc¢icama skoro ni ne vidi. Josko se
brije.

Rekli su za pola sata.

Jesi rekla za feferone?

Jesam. Makni se malo.

Guram se uz njega i perem ruke. Gledam ga
u ogledalu. Ne primjecuje. Naginje se i ispire
pjenu s lica. Sad sam sama u ogledalu pa skre-
¢em pogled i zaustavljam ga na izgrebanom
emajlu velike kade. Voda kapa iz Spine. E da
je malo para! Brisem ruke i odlazim u sobu.
Ulegnuti pod skripi dok hodam. Nedostatak
ploce na kudi je ocit. Prolazim pored velikog
ormara koji se ljulja. Pitanje je vremena kad
¢e me poklopit.

Donesi mi ¢arape! — vice Josko iz dnevnog.
Otvaram ormar. Vrata Skripe tiho kao da se
ispricavaju. Trazim dobre Carape jer mi ga se
ne da opet slusat. Ako ih necu sve bacit u ku-
rac. Evo, nasla sam neke. Izlazim i dizem ruku
da ¢u ugasiti svjetlo. Sta sam ja trebala u sobi?
Stojim tako s rukom u zraku. Ipak stiS¢em pre-
kidac i izlazim.

Dnevni je pospremljen za razliku od inace. Po
podu nema igracaka, na tepihu nema mrvica.
Ima puno fleka, ali se one ne daju izbrisati po-
tezima usisavaca. Bacam mu ¢arape koje hvata
u zraku.

Odlazim u kuhinju. Otvaram kuhinjski ormari¢
daizvadim tanjure. Opet krivi ormari¢. JoS uvi-
jek se nisam naviknula na novi raspored otkad
je prosli tjedan ispremjestao kuhinju. Jos jedna
pametna ideja. Trazim bloki¢. Kemijsku. Evo.
Pisem TANJURI na jedan papiri¢, a ZACINI
na drugi. Lijepim ih na vrata ormarica. Sad je
taj problem valjda rijeSen. U drugom pokuSaju
uzimam tanjure iz ormara, iz ladice izvla¢im vi-
lice i nozeve i slazem sve na stol. Dodajem i Case,
Britu, Cedevitu i Zlicice. Sjedam na stolicu.
Ima kole? pita dok navlaci carape?

Nema.

A jebes pizzu bez kole. B

Kraj recenice

kada sam piSem svoje recenice,

moja reCenica nece da stane.

odbija se zaustaviti, ne slusa

naredbe ruke, bjezZi od zaustavljanja.

ponekad, kada netko drugi pise

moju recenicu, ona gotovo nikada

ne zavrSava tockom, umjesto tocke

zavrSava dvjema rije¢ima — “pa ipak”.

redaju se tako recenice, a nijedna nece

da se zaustavi, kao na primjer — danas samo

Zelim gledati kroz prozor, pa ipak

ili necu danas dodirnuti niti jednu kvaku,
paipak

pa ipak, uzimam ponovno olovku,
pokuSavam

zaustaviti re¢enicu, pa ipak uspijem, pa ipak
kraj.

sada netko drugi pokuSava pisati moje
recenice,

i ne uspijeva, ne uspijevam ni ja.

da nisam imao toliku Zelju zaustaviti svoje
reCenice,

one bi se stalno nastavljale. sebicnost i
taStina, kazem sebi,

njihova i moja, pa ipak...

DARKO SEPAROVIC roden je 17 srpnja 1987 Odrastao u Veloj Luci. Trenutno

Zivi i studira u Zagrebu.
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noga filologa

CUDNA ALKESTIDA

“EURIPID ZA NASE
VRIJEME” PRIPOVIJEDA

- UZ SVE POPUSTE

KOJE MU MOZEMO

DATI - APSURDNU

PRICU. ILI CINICNU.
PRICU O PLEMENITOM,
BAJKOVITOM CINU KOJI
ZAVRSAVA KRAJNJE
NEPLEMENITO. PRICU O
IZNEVJERENIM IDEALIMA.
PRICU O LICEMJERSTVU
SVJESNOM ILI
NESVJESNOM. ALI TA
IGRA PREBRZO ZAVRSAVA.

NEVEN JOVANOVIC

ura se uda. Muz je faca. Imaju
c djecu. Muz dobije dobru po-

nudu: kad mu dode smrtna
vura, netko ga moZze zamijeniti. TraZe se
kandidati. MuZevi starci nece. Nula bodova.
Javi se cura. Dobro. Prode vrijeme. Dode
rok. Po¢ne agonija. MuzZ izvan sebe. Cura u
agoniji trazi od muZza da se ne Zeni ponovo.
Dobro. Da ku¢i ne dovodi nikakvu drugu.
Dobro. Cura umre. Djeca placu. Muz place.
Svi placu. Bane gost, putnik izdaleka, vazna
faca. Muz ga primi. Neugodnjak. Muz ne
kaZe bas tko je umro. Kaze da nije niSta
vazno. Organizira gostu prvoklasni smjestaj.
Bude sprovod. MuZev otac dolazi izraziti
sucut. Muz Salje i njega i majku si u tri p. m.
Gost tulumari. Od posluge saznaje §to mu je
muz zatajio. Gost krece u akciju. MuzZ pati.
Gost dovede nekog komada. Pokrivena je.
Gost inzistira da je muz uzme sebi u kucu.
Muzu neugodno, vrda. Gost inzistira. MuZz
proguta knedlu. Komad se otkriva: to je
cura! To je umrla Zzena! Sok, opée ludilo.
Cura Suti.

SULUDO Ono §to sam ovdje prepricao
jest radnja Euripidove Alkestide, najstarijeg
njegovoga komada koji nam je u cijelosti
saCuvan (to je inace njegova sedamnaesta
drama). Alkestida je prvi put izvedena na
festivalu Gradskih Dionizija, u proljece
438. p.n. e - u godini dovrsetka i posvece-
nja Partenona — a u ponesto neobi¢nom
kontekstu: na mjestu satirske drame (koja
se igrala nakon tragicne trilogije). Sholijasti
zato napominju: drama je sli¢na satirskoj
igri, buducdi da ide prema radosti i veselju,
suprotno tragicnome.

Na natjecanju je pobijedio Sofoklo, Eu-
ripid je bio drugi.

Alkestidu trenutacno Citam sa studen-
tima na jednom kolegiju. Imamo problem.
Komad im izgleda totalno suludo.

ZRTVA Prvo, situacija u kojoj Zena daje
zivot za muza. To je ve¢ samo po sebi tesko
progutati, ali hajde. A onda dalje: ta Zena
ima djecu — ostavit ¢e za sobom djecu — a
ipak daje zivot za muza. Mojim sucitate-
ljima s kolegija to je nebulozno. To naprosto
ne moze biti! vape.

Povijesni protuargumenti. Znate, to je
skoro bajka (sjecate se Ivice i Marice koje
su roditelji ostavili u Sumi?). Znate, to je
prica iz antike, gdje je smrtnost djece bila
nesto uobicajeno, gdje je smrtnost opéenito
bila nesto uobicajeno, svakidasnje. Znate,
to nije obi¢na obitelj: muz, Admet, je lo-
kalni vladar. Znate, to je patrijarhat: Al-
kestida izrijekom traZzi od Admeta da se
viSe ne zeni zato da bi njezinoj djeci bilo
dobro: pokusava osigurati djecu, zagaran-
tirati im ono §to im sama ne bi mogla dati.
Pragmati¢nost.

ADMET P... Hajde de. Recimo da ljudi
pristanu na “povijesno obavijestenu” in-
terpretaciju. Ali kakvi su to ljudi, ti likovi
iz drame? Taj Admet - on je jedna p...! On
usta ne zatvara dok Alkestida umire, a samo
S$to ne kaze “ovo mene boli vise nego tebe”.
A trtlja same gluposti. Vrhunac je bio kad
smo dosli do finalnog Admetova obecanja.
Posto je pristao na sve $to je Alkestida tra-
zila, on dodaje jo§ ovo, samoinicijativno:

“Umjetnicka, kiparska ruka tvoj lik u poste-
lju nasu ¢e smjestiti; na nju ¢u lijegati, ruke
ovijati, ime ti milo zazivati, sve se pretva-
rati da u narucju imam onu koju nemam.
Ledena naslada to je, znam, ali ipak moze
ublazit tjeskobu Zivota.”

MISLIM - HEJ! ] nije cudo onda da je
posve prihvatljivo ¢itanje po kojem drama
zavrsava dvosmisleno. Alkestida Suti, da. Ali
kad jednom progovori, e ¢ut ¢e je Admet
onda. Jos se njezino truplo nije ohladilo, a
on je vec prekrsio sve¢ano dano obecanje!
I tako ¢e, kad padne zastor, par Zivjeti dugo
inesretno.

NENORMALNA KULTURA “Euri-
pid za nase vrijeme” pripovijeda — uz sve
popuste koje mu mozemo dati — apsurdnu
pricu. Ili cinicnu. Komediju. Pric¢u o ple-
menitom, bajkovitom ¢inu koji zavrSava
krajnje neplemenito. Pri¢u o iznevjerenim
idealima (a mozda ni oni koji su ostvare-
nje tih ideala nisu ba$ idealni: mozda ni
Alkestida nije tako Cista i nesebi¢na kao
$to mislimo). Pricu o licemjerstvu svjesnom
ili nesvjesnom.

Alternativa: Euripidova pric¢a govori o
drugome svijetu, o drugacijoj kulturi. Ali
ta je kultura skroz nenormalna.

Pazite, kor Alkestidu neprestano hvali.
Pritom je najveca zamisliva pohvala “najbo-
lja si od sviju Zena jer si se odlucila Zrtvovati
za svoga muza”. Molim? Zene su privjesci,
znadi. Zene su Zetoni, slicice za doranje.
Potro$na roba. Najbolja Zena je umrla. Ups.
Ali napravit ¢u si njezin kip! Najbolja je
umrla. Evo ti druga. Dobio sam je, znas,
kao nagradu na natjecanju (tako Heraklo
predstavlja tu nepoznatu koju dovodi u
Admetov dom).

Dramatic¢ar, navodno, porucuje publici
— anti¢koj? modernoj? — “ovo su nase vri-
jednosti. Ovakav svijet treba biti.” Zar mi
to zbilja Zelimo? Zar su to — klasici?

LABORATORIJ Alkestida definitivno
ima problem. To¢nije: mi imamo pro-
blem (Euripidu je trenuta¢no prili¢no
svejedno).

Na prvu loptu, sve ¢emo ih osuditi, tamo
u Alkestidi. Sviispadaju. Svi su nenormalni,
ili p...

Oc¢ito nema puno smisla igrati na prvu
loptu. Ta igra prebrzo zavrsava.

“Proslost je druga zemlja.” MoZemo kre-
nuti od toga. MoZemo reci da je proucava-
nje antike — proucavanje klasika — susret s
drugoséu. Treniranje susreta s drugoscu (jer
drugost je,ako samo malo bolje pogledamo,
svuda oko nas: i oni za koje mislimo da su
isti kao mi, zapravo su drugi — zapravo su
Zagorci, zapravo su nogometni navijaci,
zapravo su starci). Alkestida je drugost u,
tako reci, laboratorijskom stanju.

UROBDENICI To s drugoscu lijepo zvuci
- koristi se politicki korektna i opéenito
poZeljna terminologija — ali, promislimo li
malo dalje, i ovakvo ¢itanje nesto fula. Da
bismo izbjegli ksenofobi¢no odbacivanje
svega §to ne poznajemo, pretvorili smo se
u antropologe ili etnologe. 1zasli smo na
teren istrazivati urodenike. I jedan nam je
onda isto §to i svi (“Euripid izrazava upravo

vrijednosti svog drustva, i nista drugo”), i
to Sto jedan kaze je Cista istina (“dramska
igra sluZi bas§ izrazavanju vrijednosti drus-
tva,ini¢emu drugom”™), i nas — istrazivaca
- nema, mi smo Cista objektivnost (“drama
na nas nikako ne djeluje, mi samo biljeZzimo
tude reakcije”).

Gréku tragediju ne moZemo Citati samo
“iz sebe”. Ali jednako je tako ne moZemo
citati niti samo “iz drugoga”. Obje igre pre-
brzo zavrsavaju.

PRIJEVOD Hrabri kolege s kojima na
kolegiju jednom tjednom razgovaram o
Alkestidi zapravo ne Citaju Euripida. Ne
¢itaju, naime, grcki; Citaju hrvatski prije-
vod - prijevod prireden za jednu kazalisnu
izvedbu. Veé nas to odvraca od “klasi¢nog”
antropoloskog pristupa. Veé nas to upozo-
rava da je Alkestidin problem - nas pro-
blem - u sudaru naseg i tudeg.

Dio one nenormalnosti i suludosti, na-
ime,izazvao je i prijevod sam. On ne koristi
neutralne rijeci. Prijevod vrlo otvoreno Zeli
biti “suvremen”, na isti nacin kao $to to
zeli i kratak sadrzaj Alkestide na pocetku
ovog teksta. Veé se time sugerira da se radi
o nama. Da se radi o ljudima koji su isti
kao mi, a ne o tragi¢kim junacima koji bi,
prema Aristotelu, bili vise ljudi od nas. Ve¢
se time porucuje: u nase je vrijeme tragedija
— uzvisena tragedija — nemogucéa. Barem
verbalno (mozda je se moze otplesati, ot-
pjevati, izvesti mimom).

IZVEDBA No upravo ova nedostatnost
prijevoda — njegova, da budemo mrvu pre-
ciozni, hamartia, jer prevesti se ne moze, ali
prevoditi se mora — upozorava nas: u drami
same rijeci nisu sve. Rijeci su tek skript. I
kao Sto grijesimo ako mislimo da znamo
sve o drami kad je svedemo na radnju -
kad zanemarimo rijeci — tako grijeSimo i
kad mislimo da znamo sve o drami kad je
svedemo na rijeci.

Postoji jos izvedba. Postoje jos glumci.
Postoji jos dogadaj, istina dogadaja, istina
trenutka u kojem se dogodi, recimo, Al-
kestidino zavr$no razotkrivanje. Njezina
zavrs$na Sutnja. “Nikad nisam shvatio ra-
zliku koju ljudi prave izmedu komicnog i
tragi¢nog”, piSe Ionesco. Postoji moguénost
da se ne pravi razlika. Postoji mogucnost da
se bude i tragi¢an i komican, i tud i nas, i
etnoloskiisvevremen,iindividualan i opéi
— i sve to istovremeno. Postoji moguénost
da zrak zavibrira od viSeznacnosti.

Ali to se nece dogoditi na kolegiju. Za
to treba kazaliSte. H
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— nastavak sa stranice 2

radovi su mu publicirani u ve-
¢ini domacih i medunarodnih
renomiranih ¢asopisa za gra-
ficki dizajn (Print, Graphis,
Novum, Kak, i dr.).

Ooulin

Bajka u Ogulinu

Od 10. do 13. lipnja na festi-
valskim scenama u Ogulinu,
odrzava se jubilarni Ogulin-
ski festival bajke ¢iji je umjet-
nicki direktor Mario Kovac.
Festival nudi bogat i raznolik
program koji je podijeljen te-
matski tako da sva Cetiri dana
imaju razli¢ite pokretacke
inspiracije: “Dan ¢arolije”
slijedi “Dan Ivane Brli¢-Ma-
Zurani¢”, potom dolazi “Dan
Flore i Faune”, a posljednji je
“Dan Vode”. Ovaj raznovr-
sni program donosi neke od
najboljih djecjih predstava iz
hrvatskih kazaliSta, animaciju

OGLAS

i uli¢ni teatar, koncerte, ci-
klo-bajku, prezentacijske ra-
dionice (dramsko-scenograf-
sku, kostimografsko-likovnu,
plesnu i filmsku). Osim toga,
tu je i maraton trojezi¢nog
pripovijedanja, ali i nesto sa-
svim novo — kulinarske ¢aro-
lije ¢lanova Hrvatskog kuhar-
skog saveza. Takoder, ove je
godine po prvi puta raspisan
regionalni natjecaj za najbolji
dramski tekst u suradnji s Ti-
gar teatrom, a pobjednici ¢e
biti objavljeni veé za vrijeme
trajanja festivala.

Kritika politicke

ekonomije

Slobodni Filozofski najav-
ljuje drugi iz serije kruzoka
Kritika politi¢ke ekonomije.
Prvi kruzok odrzan je 27.
svibnja i na njemu je bilo

je rijeci o historijskom pre-
gledu razvoja poslijeratne
mainstream ekonomske te-
orije i njezina odnosa spram
ekonomske politike. Drugi
kruzok iz ove serije nastavlja
se baviti epistemologijom te
¢e se raspravljati na osnovi
nekoliko uvodnih tekstova o
statusu i razvoju ekonomike
kao znanosti. Ovaj drugi kru-
zok odrZava se u Cetvrtak 10.
lipnja 2010. u 20 h u prostoriji
A-001 Filozofskog fakulteta u
Zagrebu.

Pobjednici
Animafesta

Ziri Velikog natjecanja Ani-
mafesta u sastavu Nigel Da-
vies, Ron Diamond, Marko
Mestrovié, Flore Poinsard, Jo-
ana Toste najvecu festivalsku
nagradu, Grand Prix, za najbo-
lji kratkometrazni film dodije-
lio je Olgi i Priitu Péarnu te nji-
hovim Roniocima na kisi. Ziri
je obrazlazudi svoju odluku na-
pisao da je rije€ o “nevjero-
jatno apsurdnoj poetskoj per-
spektivi o znacajkama apatije
svakodnevnog Zivota. Ova
prica preispituje stereotip ju-
naka u filmu prekrasnih grafic-
kih svojstava i animacije u re-
alnom vremenu koja ne pre-
staje iznenadivati”. Kao najbo-
lji namjenski film proglasen je
Only Human Benjamina Swic-
zinskyog, a nagrada Cartoon
East otisla je Veljku Popovica i
Svjetlanu Junakoviéu za Moj
put. Zlatni Zagreb nagrada je
koja se dodjeljuje za kreativ-
nost i inovativno umjetni¢ko

postignuce, a dodijeljena je
filmu Reci nesto, molim te Da-
vida O’Reilliyja. Pet filmova
primilo je posebne nagrade Zi-
rija, a nagrada Najboljoj §koli
animacije prema odluci selek-
cijske komisije Studentskog na-
tjecanja u sastavu Spela Cadez
(Slovenija), Thomas Renoldner
(Austrija) i Bozidar Trkulja
(Hrvatska) pripala je Umjet-
nickom sveucilistu u Tokiju.
Najboljim studentskim filmom
proglasen je Viliam Veronike
Obertove, isti Ziri posebna pri-
znanja dodijelio je filmovima
Odgoj autorice Miki Tanake,
Parada Pierra-Emmanuela
Lyeta i Lonci za cvijece Rafa-
ela Sommerhaldera, dok je
glavnu nagradu DuSan Vukotié
osvojila Angela Steffen za Zilu
Zivota. Ziri natjecanja filmova
za djecu u sastavu Morana Bu-
ni¢, Domagoj Kudek, Denis
Tisljar, Mario Visnji¢ i Jakov
Vrankovi¢ dodijelili su po-
sebna priznanja filmu Kravata
autora Jean-Francoisa Leve-
squea te Sretno pace Gilija
Doleva, a najboljim je progla-
Sen Izgubljeno i nadeno Phi-
lipa Hunta, koji je dobio naj-
viSe glasova i od publike. B

IMPRESSUM

zarez, dvotjednik za kulturna
i drustvena zbivanja

Novi Quorum - oznaka za vrijednost 25+
(Quorum, 1-2/2010, Centar za knjigu, Zagreb)

Deseteroclani redakcijski kvorum uveo je kultni ¢asopis u 26. godiste izlazenja. Na 450
stranica u prvom ovogodiSnjem dvobroju Quorum predstavlja 39 autora i Sestero prevo-

ditelja iz 11 zemalja i 13 podrucja umjetni¢kog djelovanja.

Naslanjajuci se na Cetvrtstoljetno iskustvo, koje se neprestance mijenja i dopunjuje, i
dalje s nepokolebljivom vierom u osnovna nacela otvorenosti, kako za provjerene autorske i
poeticke vrijednosti tako i za nove glasove, nove ideje, bez obzira iz kojeg podruéja dolazile,

Karanovicu, pravom kvorumasu, Ciji je spisateljski put, kako sam naglasava u intervjuu sa
Sladanom Lipovcem, i poc¢eo na stranicama Quoruma. Njegov pjesnicki opus kriticki je
popratio Marjan Cakarevi¢, a minucioznu i nadahnutu analizu njegove romaneskne trilogije

Dnevnik dezertera priredila je ukrajinska slavistica Alla Tatarenko.

Glazbeni bard Leonard Cohen svojom poezijom i proznim Molitvama iz Knjige milosrda
predstavlja se zahvaljujuéi Tomislavu Sakiéu, Damiru Sodanu i Marku Pogagaru.

KreSimir Bagi¢, majstor knjizevnih i inih praksi, ustvrduje da Trebalo bi srusiti zidove,
slovensku pjesnikinju Stanku Hrastelj ¢itamo u prijevodu Branislava Obluéara, a Olja Sa-
vicevic lvancevi¢ muski brani prozne boje Blagoslovom za Johna Waynea. Zoran Rosko
i Damir Sodan priredili su pjesme-pri¢e ameri¢kog knjizevnika Jamesa Tatea, Sanja Lo-
vrengic u esejistickim fragmetnima otkriva Sve Sto zna o GroZnjanu, dok Bekim Serjanovi¢

piSe putopis o Indiji.

Olga Majcen Linn i Suncica Ostoi¢ priredile su opsezan temat o bioumjetnosti kao
stjecistu znanosti, umjetnosti, etike, imaginacije i inovativnosti i svih ostalih pitanja koja iz

toga proizlaze, a kritiCarske prakse, kojih nikad dosta ili sve ih je u ¢asopisnoj, novinskoj i

medijskoj produkciji manje, nad poezijom i prozom, domac¢om i stranom, primjenjuju Katarina Brajdi¢, Marjan Cakarevié, Marko Pogagar,

Boris Postnikov i Dario Grgié.

Na samom kraju broja, u novopokrenutoj rubrici Quoruma, u pogon je pusten Lancani reaktor, u kojemu Sestero pjesnika bira i obra-
zlaze svoje pjesnicke favorite, kao predah na kraju i uvod u novi broj. Citajmo i provjerimo pjesme i pjesnike koje su u lanéanom nizu za
nas izabrali Miroslav Kirin, Dorta Jagi¢, Marko Pogacar, Delimir ResSicki, Zvonko Makovi¢ i Anka Zagar.

Novi je dvobroj opremljen iznimnim fotografijama Bure Gavrana, a upecatljiv dizajn i pakiranje svakoga broja Quoruma potpisuje Vla-

dimir Kongar.

Pod dugogodisnjim ravnanjem glavnog urednika Miroslava Mi¢anovica, asopis je i dalje vjerodostojan svom imenu, uvijek na razmedu,
izmedu granica, tekstualnih, medijalnih i inih, i ponad njih, na tragu svojih poc¢etaka (koji su bitno razli€iti od tradicije) i uvijek up to date,

otvoren i, prije svega, kvalitetan i svjez - Quorum na kakav su u 25 godina svi navikli.

adresa uredniStva
Vodnikova 17, HR-10000 Zagreb,
tel: +385 1 4855 449, 4855 451
fax: +385 14813 572

e-mail: zarez@zg.htnet.hr
web: www.zarez.hr

urednistvo prima
pon-pet 12-15h

nakladnik
Druga strana d.o.o.

za nakladnika
Andrea Zlatar

glavni urednik
Boris Postnikov

zamjenici glavnog urednika
Natasa Govedic¢, Srecko
Horvat i Marko Pogacar

izvr$ni urednik
Nenad Perkovié

poslovna tajnica

Dijana Cepic

urednistvo

Dario Grgic, Silva Kalcic,
Katarina Luketic,

Suzana Marjanié, Trpimir
Matasovié, Jelena Ostojic,
Natasa Petrinjak, Srecko
Pulig, Zoran RoSko i
Gioia-Ana Ulrich

dizajn

Ira Payer, Tina Ivezié
lektura

Darko Milosic

prijelom i priprema za tisak
Davor MilaSinéic

tisak

Tiskara Zagreb d.o.o.
Tiskanje ovog broja omoguc¢ili su:

Ministarstvo kulture
Republike Hrvatske

Ured za kulturu grada
Zagreba
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