I

I
LI N NN - L &
hh bbb s bbb AL b L & &
Ah AKh AN ARh AEh AR AR AR AEh AKh ARK ARK ARK XK

¥ i i

A
Ah AKh AN AEh AEN AEN AEN ARG AER AER AKH AKK ARK RN AER
SR  SoaemRReRRes

=S Smeesemeaaeame
|

W A A A W

alls sin s aiis als als ol alls sl ol sls ol ol ol ol ol ol
alln sin ol ais ol ais als ol sls als sl as o s ol s als
als sin sls ais als as ol als sls ol sls ol ol als ol ale ol

CO1.EEE ol all

T. MATASOVIC: REGISTAR BRANITELJA
MALI ZAREZ: DARKO SUVIN DOV T
FOLK TEMAT: FOLKLORISTIKA U 21. STOLJECU .. v oo o cioisor.



SADRZAJ

INFO
Jelena Ostoji¢ 2, 47

DRUSTVO

Nebranjivo branjenje “branitelja”
Trpimir Matasovi¢ 3

Sveuciliste svima! govori studenata 4

Jutarnji ponovno napada iz
materijala izloZbe 5

Tiranija privatnosti
Katarina Luketic 6
KOLUMNA

Kapetan Koma preporucuje
Zoran Rosko 5

Dug put decentralizacije kulture
Biserka Cvjeticanin 7

Iskopine Nenad Perkovic 13
Kartu citaj, a seljaka pitaj
Neven Jovanovi¢c 46
ANARHO SCENA

Razgovor s Miloradom Dokovicem
Suzana Marjanic 8-9
SOCIJALNA | KULTURNA
ANTROPOLOGIJA

Sveto nasilje

Miranda Levanat-Perici¢ 10-11
VIZUALNA KULTURA

Avantura suvremenog dizajna
Bojan Kristofic 14-15

Iluminiraj me njezno
Sasa Simpraga 16-18
TEMA BROJA: Folk temat

Priredile: Marijana Hamersak i
Suzana Marjanic¢

Folkloristika u 21. stoljecu
Alan Dundes 19-21

Psihoanaliza i folklor
Ernest Jones 22, 27-28

Povijest i folkloristika: historiografski
pregled Peter Burke 29-30

Pogovor Marijana Hamersak

i Suzana Marjani¢c 30

MALI ZAREZ

14 parabola iz razdoblja zaracenih
drzava (1894.-87)

Darko Suvin 23-26

FILM

Faktografska fikcija

Jelena Ostoji¢ 31

KAZALISTE

Razgovor s Hrvojem Cokari¢em
Suzana Marjani¢ 32-33

Medo Pooh i pamet “nemoranja”
Natasa Govedic 34

ESEJ

Mircea Cartarescu Jorg Plath 35

STRIP
www.komikaze.hr 36-37

KNJIGE

Skupljanje rasutog tereta
Dario Grgi¢c 38

Jalova Proza Visnja Penti¢c 39

Vedute svakodnevne samoce
Marko Pogacar 40

Skok do vrha ponora i natrag
Natasa Govedi¢ 41
KOMENTAR

Odgovornost znanstvenika
Davor Rodin 42
POEZIJA

Googlanje poetske prede
Nini Cinotti 44
NATJECAJ

TiSina Darko Lisac 45

Slonovi u jagodama
Marko Vistan 45

INFO PRIPREMILA: JELENA OSTOJIC

Zarez, xii /281, 15. travnja 2010. 2

JUTARNJI

PONOVNO NAPADA!|

STUDENTSKI CENTAR KLUB SC
1zloZba drudtveno angafiranih
o— .Ela.naka]utamjeglista

e

Jutarnji napada!

Djelovanja socijalnih aktera

u proteklih godinu dana zbog
nezadovoljstva politikom Vlade
Republike Hrvatske bila su
brojna. Medutim, akcije tih
skupina nerijetko su pratile
pomno isplanirane medijske
kampanje kojima je cilj bio de-
nuncirati postojece drustvene
pokrete i sprijeciti potencijalne
nemire difamacijom kandidata
za pobunu. Osnovnu strategiju
pritom su ¢inili izravni, koor-
dinirani napadi, najveéim di-
jelom iz kuhinje Europapress
holdinga. U prostorijama Kluba
SC (prvi kat), Savska cesta 25,
u utorak, 13. travnja, otvorena
je izlozba pod nazivom “Ju-
tarnji opet napada” za koju je
izabrano tridesetak oglednih
tekstova objavljenih u Jutar-
njem listu. Njihova ideoloska
namjera nerijetko ima karikatu-
ralne razmjere pa ve¢ zbog toga
zasluZuju status izloSka, a sama
izlozba zamisljena je kao po-
kusaj razumijevanja ideoloskih
koordinata vremena u kojem
zivimo. Izlozba je podijeljena u
tematske cjeline pod naslovima
Hrvati priznaju: Zivimo bolje
nego sto zasluZujemo!, Cetiri
koraka za reZiranje dogadaja
naroda, Slike blokade 2009., Na
prvoj liniji fronte za spas trZista
nekretnina, Borba za spas inve-
sticija Tome Horvatinc¢i¢ai Ra-
dosti upadljive potrosnje.

Na otvorenju odrzana je tribina
na kojoj su sudjelovali Trpimir
Matasovié, Boris Postnikov,
Rade Dragojevi¢ i Mate Kapo-
vié, a govorilo se o medijima

iz teorijske, ali i prakti¢ne
perspektive.

Skup o
biciklizmu

Skup o biciklima i biciklizmu
pod naslovom “Posvecenje bi-
ciklistickog proljeca” odrzat ¢e
se 16.117. travnja u dvori$nim
prostorija Zelene akcije (Fran-
kopanska 1). Organizator skupa
je Biciklopopravljaona, komu-
nalni biciklisticki servis koji
djeluje od srpnja 2009. godine

pod okriljem i u prostorijama
Zelene akcije u Zagrebu, a u
kojem gradani mogu besplatno,
sami ili uz pomo¢ volontera, po-
praviti i urediti svoje bicikle. Na
skupu ¢e biti rijeci o stanju bi-
ciklizma i biciklisticke kulture
u nas i u svijetu te o razli¢itim
aspektima koristenja bicikla u
svakodnevici, rekreaciji, slo-
bodnom vremenu i
sportu. Skup je zami-
§ljen kao kombinacija
stru¢nog skupa s na-
javljenim izlaganjima,
ali uz intenzivnu
razmjenu iskustava
irazmisljanja sa za-
interesiranom publi-
kom. Cilj skupa je
otvaranje meritorne
rasprave o nekim zna-
¢ajnim problemima
biciklizma i na¢inima njihova
rjeSavanja, a op¢a svrha pro-
mocija biciklizma kao nacina
transporta te biciklisticke i pro-
metne kulture. Program skupa
pocinje u petak u 16 sati i ciklus
predavanja za taj dan zavrsava
filmskim programom unutar
kojeg ¢e biti prikazani doku-
mentarni filmovi o biciklima,
biciklistima i biciklizmu. U su-
botu predavanja pocinju ve¢ od
11,30. Neki od obilja zanimlji-
vih naslova na ovom skupu su
onaj Alena Suceske Filozofija
bicikla — bicikl kao mehanicki
ekvivalent misaono-govornog
procesa, Damira Soha Slojevi
biciklisticke zbilje u urbanom
kontekstu — slucaj Zagreba,
Tihomira Dakic¢a Kako voziti
bicikl u gradovima bez bicikli-
sticke infrastrukture i vozacke
kulture te Vladimira Halgote
Vlejda Socijalna konstrukcija
gradskih kolnika.

o
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Poigravanje s
odrzivim Zivotom

U cetvrtak, 15. travnja, s po-
cetkom u 21 sat u Mocvari se
odrzava benefit koncert za Re-
ciklirano imanje. Projekt Re-
cikliranog imanja je utopijski
pokusaj stvaranja drugacijeg
svijeta i poligon za poigrava-
nje s odrzivim zivotom. U selu
Vukomerié¢, 25 km od Zagreba,
grupa entuzijasta gradi eduka-
cijski centar za permakulturu i
odrzivi razvoj. Grade se kuce,
uzgaja se hrana, mucka se vla-
stito gorivo, ruse se kuce, ne ku-
pyje se struja. Na ovom benefit
koncertu nastupit ¢e orkestar
za svadbe i sprovode, tugu i ve-
selje Vergl Grind, rijecko-opa-
tijski politicki angaZzirani punk
bend Pasi koji pripovijedaju o

antiglobalizmu, religiji, nacio-
nalizmu te zagrebacki ska-dub-
reggae band Antenat koji se s
godinama ucvrstio kao vodeci
underground sastav u drzavi.
Prihod od koncerta koristit ¢e
se za zavrSetak izgradnje edu-
kacijskog centra i permakul-
turne knjiznice.

PesniCenje i to u
Zagrebu

KnjiZzevni salon SC-a, u su-
botu, 17. travnja u 20 sati, ovaj
put u prostorima MM centra,
ugostit ¢e pjesnicko-scenski
spektakl koji, sasvim oprav-
dano, ve¢ godinu i pol dana
drma beogradskim noénom
zivotom. Uz goste iz Srbije na-
stupit ¢e i brojni domaci izvo-
daci. “Pesnicenje”, trening
aktivnog Citanja poezije u
javnim prostorima Beograda,
nastao je s ciljem da podrzi
pojedince da izraze krea-
tivne potencijale, istovremeno
promovirajuci novu
formu predstavljanja

i razmjene stvaralas-

tva te osnazujuéi ne-
afirmirane umjetnike

da se javno izraze.
“Pesnicenje” prona-

lazi i podrzava po-
jedince i grupe koje

piSu poeziju izvan
klasi¢nih/afirmiranih
poetskih krugova, i
pokusava im omogu-

¢iti da svoje poglede,
zelje, snove i strahove
javno predstave publici. U
proteklih 17 mjeseci, organi-
zirano je 16 festivala poezije i
viSe manjih dogadaja u Beo-
gradu te gostovanja u drugim
gradovima, a prikupljenim
novcem od prodaje ulaznica,
izdano je 12 knjizica poezije.
Do sada je na sceni nastu-
pilo preko 450 pjesnikinja,
pjesnika, performera, kanta-
utorki, strip autora i drugih
umjetnika i izvodaca. Na po-
ziv Knjizevnog salona Stu-
dentskog centra, “Pesnicenje”
gostuje u Zagrebu 17. travnja
s namjerom da i u Zagrebu
potakne neafirmirane umjet-
nike i one koji se nisu okusali
u umjetnosti da istraze kre-
ativne potencijale i preobli-
kuju svoju realnosti u formu
performansa. I to rame uz
rame s nekim ve¢ etabliranim
stvarateljima. Kao uvertira za-
grebackom “Pesnicenju”, gosti
iz Beograda ¢e vecer ranije,

u petak 16. travnja, nastupiti
u Booksi u sklopu muzickog
programa Skrabica.

Muzej uli¢cne
umjetnosti

Muzej ulicne umjetnosti, popu-
larno receno street arta, nema
fiksni prostor, radno vrijeme,
stalne kustose niti pompozna
otvaranja. Vrijeme trajanja ta-
koder je neograniceno, to¢nije
ovisno o naknadnim intervenci-
jama ireakcijama gradana, dru-
gih autora, sluzbi za odrZavanje
c¢istoce. Ulicna umjetnost se
sama po sebi opire sistematiza-
cijama i klasifikacijama jer rijec¢
je o urbanim intervencijama
koje su u funkciji informiranja

i komuniciranja. Od 10. do 14.
svibnja na procelju zida u staroj
Branimirovoj ulici u Zagrebu
odrzat ée se izloZba koja je
rezultat javnog natjecaja za li-
kovno oblikovanje Branimirove
ulice na slobodnu temu. To je
ujedno i prvi projekt Muzeja
uliéne umjetnosti. Sestero¢lani
Ziri u kojem su akademik Ivan
Kozari¢, dizajner Mirko Ili¢,
predsjednik HDLU-a Josip Za-
nki, arhitekt Kresimir Rogina,
ilustratorica Dunja Jankovic¢ i
glazbenik Damir Martinovi¢

— Mrle odabrat ¢e najbolje ra-
dove koji ¢e se naci na procelju
zida u Branimirovoj ulici koja
je unazad dvadesetak godina
glavno popriste legalnog uli¢-
nog stvaralastva. Prvi put ulicu
su u sklopu zagrebacke Uni-
verzijade, 1987. godine, oslikali
brojni hrvatski umjetnici.

Posljednje

zagrebacko
Z.edno uho

Zahvaljujudi drasti¢nom reza-
nju potpore od strane gradskog
Ureda za kulturu, obrazova-
nje i $port, Zedno uho odrzat
¢e od 26. do 30. travnja svoje
zadnje izdanje u Studentskom
centru. Daljnje odrzavanje
ovog festivala u sadasnjem
formatu postalo je nemoguce,
tako da je ovogodisnji festi-
val zadnji kakvog smo imali
prilike dosad gledati i slusati.
Vise informacija o buduénosti
festivala i njegovoj eventualno
novoj lokaciji doznat ée se
uskoro. Okosnicu festivalskog
programa iove godine ¢ine
izvodaci kojima je kreativnost
zaStitni znak, a trZiSni uspjeh
ne predstavlja bitnu stavku

na listi prioriteta. Zedno uho
tako ¢e ove godine biti velikim

nastavak na stranici 47 —

cm k
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NEBRANJIVO BRANJENJE
“BRANITELJA”

DOK SE GODINAMA
SOCIJALNI MIR
KUPOVALO U ODNOSU
NA SAME KORISNIKE
BRANITELJSKIH
POVLASTICA, DANAS SE
ZELI I1IZBJECI POSLJEDICE
OTVARANJA PANDORINE
KUTIJE I1Z KOJE BI

NA VIDJELO IZASLA
NEDOSLJEDNOST, PA I
LICEMJERJE VLASTI U
ODNOSU NA BRANITELJE.
I “BRANITELJE”.

TRPIMIR MATASOVIC

cmk

egistar branitelja je objavljen.
R Ili moZzda ipak nije. Reakcije i

pobornika i protivnika objave
Registra podjednako su znakovite, a
svode se, paradoksalno, i na jedan za-
jednic¢ki nazivnik — previdanje (Cesce
namjerno nego slucajno) da je objavljen
samo jedan njegov dio. Stoga objavljiva-
nje, zapravo, i nije ispunilo svoju svrhu —
podastiranje javnosti potpunog uvida tko
je sve stekao status branitelja, i koliko,
kako bi se to lijepo pucki reklo, u tom
zitu ima kukolja. A da ga ima, ne dovodi
u pitanje nitko — iako ¢e, i opet, jedni
upravo na toj ¢injenici ustrajati, dok ce
je drugi nastojati, ako ve¢ ne presutjeti,
onda barem minorizirati.

ODBIJANJE SUOCAVANJA S
PROSLOSCU Nema potrebe ponovno
iznositi sve argumente za objavu Re-
gistra — rije¢ je o dokumentu od neos-
pornog javnog interesa, medu ostalim i
zbog njegove potencijalne ulogu u suo-
¢avanju (odnosno, zasad, nesuo¢avanju)
s proSlo§cu. A to je neSto na Sto vlast
jos uvijek, ¢ini se nije spremna. Pritom
niposto ne treba odgovornost svaljivati
samo na HDZ i njegove satelilte. Jer,
ni SDP, zajedno sa svojim nekadasnjim

DOK JE POCETKOM
DESETLJECA BIO NA

VLASTI, NIJE POKAZIVAO
PREVELIKU ODLUCNOST

ZA SUOCAVANJE S

PITANJEM VELIKOG BROJA
LAZNIH BRANITELJA. JER,
BRANITELJI I “BRANITELJI”

TADA SU JOS BILI

NEZANEMARIV POLITICKI

FAKTOR, ZA KOJI SE

SMATRALO DA BI MOGAO

OZBILJNO UGROZITI

VLADAJUCE POLITICKE

STRUKTURE —

— NI SDP, U VRIJEME

koalicijskim partnerima, u vrijeme dok
je pocetkom desetljeca bio na vlasti, nije
pokazivao preveliku odlu¢nost za suoca-
vanje s pitanjem velikog broja laznih bra-
nitelja. Jer, branitelji i “branitelji” tada
su jo$ bili nezanemariv politicki faktor,
za koji se smatralo da bi mogao ozbiljno
ugroziti vladajucée politicke strukture.
Jesu li pritom bili opasniji pravi ili lazni
branitelji, ocito je bilo sporedno, jer se
ni SDP, kao ni prije i kasnije HDZ, nije
usudio provestio iole ozbiljniju reviziju
Registra. Dapace, premda je u to vri-
jeme bilo i sugestija da se barem provede
opseznija kategorizacija branitelja, iz
Cega bi proizlazila i nova sistematizacija
njihovih povlastica, zadrZan je postojeci
sustav, u kojem se razlikovalo samo bor-
beni od neborbenog sektora.

Dijeljenje braniteljskog statusa Sa-
kom i kapom, a potom i nespremnost
za reviziju, Citavo je to vrijeme sluzilo
kupovanju socijalnog mira. No, i u tom
su se pogledu neke stvari bitno promi-
jenile. Naime, dok se godinama taj mir
kupovalo u odnosu na same korisnike
braniteljskih povlastica, danas se, za-
pravo, Zeli izbjedi posljedice otvaranja
Pandorine kutije iz koje bi na vidjelo
iza$la nedosljednost, pailicemjerje vla-
sti u odnosu na branitelje. I
“branitelje”.

NEUCINKOVITO KU-
POVANJE SOCIJAL-
NOG MIRA Kontinuitet
je politika svih vlada Repu-
blike Hrvatske bilo upravo
to licemjerje. Jer, da se malo
ozbiljnije zagrebe pod po-
vrsinu, uvidjelo bi se da
problem niposto ne treba
svesti samo na razlucivanje
branitelja od “branitelja”.
Nije, dapace, problem niti u
braniteljskim povlasticama
— pogotovo ako je rije¢ o
onim korisnicima tih povla-
stica koji su svoj braniteljski
status zaista ¢asno zaradili.
No, i te su povlastice bile
vise sredstvom kupovanja
socijalnog mira, a manje
mjere koje su dovele do bo-
ljitka braniteljske popula-
cije. Da, sasvim je uredu da
su branitelji mogli povolj-
nije dizati kredite, da suimali
povlastene mirovine, paida
su i ¢lanovi njihovih obitelji
imali odredenih beneficija.
No, uglavnom je bila rije¢ o
vi§e-manje vatrogasnim mje-
rama, koje nisu rijesile prave
probleme branitelja.
Dovoljno je, primjerice,
usporediti koliko se brani-
telja uspjesno izlijec¢ilo od
PTSP-a, a koliko ih je, medu
ostalim i zbog macéehinskog
odnosa vlasti prema njima,
skoncalo zivot dignuvsi ruku
(ako ne i oruzje) na sebe
same. Moze se, takoder, us-
porediti koliko se branitelja
uspjesno zaposlilo ili cak
otvorilo vlastite obrte ($to

je drzava, kao, zdusno podrzavala), a
koliko ih je, s druge strane, ili nezapo-
sleno ili u prijevremenoj mirovini. Usput
budi receno, znakovito bi bilo te brojke
staviti u korelaciju s brojem raznoraznih
braniteljskih udruga, koje takoder grizu
jedan dio proracunskog kolaca, a valjalo
bi se zapitati i koliko je njihova neucin-
kovitost rezultat neucinkovitosti samih
njihovih ¢lanova, a koliko nepostoja-
nja ozbiljnijih programa (i pripadajuéih
financijskih sredstava) na nacionalnoj
razini koji bi omogucdili njihovu vecu
ucinkovitost.

NOVA LEKCIJA ZA PREMIJERKU
Dakle, pitanje razlu¢ivanja pravih od
laznih branitelja (o temeljitijoj i praved-
nijoj kategorizaciji da i ne govorimo)
samo je vrh ledene sante, i upravo zbog
toga sve te puste pri¢e o “zastiti prava
na privatnost”, kao posljednjoj liniji
obrane nebranjive teze o nemogucénosti
objave Registra, odnosno nezakonitosti
njegove najnovije djelomi¢ne objave. Us-
put budi receno, ozbiljno je rogoborenje
protiv objave i dolazilo samo od Vlade
— neke su braniteljske udruge, doduse,
izrazile odredeno negodovanje, nesto
viSe ih je suzdrZano, ali mnoge su objav-
ljivanje Registra i pozdravile. Mogla je
premijerka, zapravo, izvuéi i odredenih
politickih bodova da je, nakon objave
djelomi¢nog Registra, konacno objavila
i potpuni. Ali, ne — umjesto toga, ne
samo da se poziva na kazneni progon
nepoznatog pocinitelja, nego se (sre¢om,
bezuspjesno) pokusalo iskoristiti brani-
telje da se, u korist Vlade, okrenu protiv
Ureda Predsjednika. No, Jadranka Ko-
sor treba nauciti novu, za nju vjerojatno
posve neocekivanu lekciju — ona vise nije
ljubimica braniteljske populacije, koja
¢e poslusno skociti na svaki njen mig.
Jer, i braniteljima je dosta da ih se kon-
tinuirano instrumentalizira. U tom smi-
slu, stvari bi se mogle uskoro radikalno
preokrenuti — branitelji bi, barem oni
pravi, uskoro mogli postati prvoborcima
u borbi za objavu potpunog Registra.
Oni koji su zaista branili Hrvatsku io-
nako nemaju Sto skrivati. B
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SVEUCILISTE SVIMA!

U UTORAK 30. OZUJKA 2010. PRED ZGRADOM REKTORATA SVEUCILISTA U ZAGREBU, OTPRILIKE
TISUCU STUDENATA | GRADANA JOS JEDNOM JE PROTESTIRALO PROTIV KOMERCIJALIZACIJE VISOKOG
OBRAZOVANJA | NEOLIBERALNE AGENDE U CIJEM SE OKRILJU ODVIJA. DONOSIMO TOM PRILIKOM

IZGOVORENE STUDENTSKE GOVORE

ZAJEDNICKI GOVOR Nalazimo se danas ovdje s
dobrim razlogom. Zapravo, razloga je i viSe nego jedan.
Razlozi studenata Filozofskog za dolazak nisu nuzno iden-
tiéni razlozima studenata Ekonomije. Razlozi studenata
PMF-a nisu nuZno razlozi studenata Politickih znanosti.
O specificnostima na pojedinim fakultetima cut ¢emo vise
nesto kasnije.

Ostaje temeljna ¢injenica da su svi nasi pojedinacni ra-
zlozi aspekti istog, obuhvatnijeg problema. I rezanje upisnih
kvota za diplomske studije i naplacivanje $kolarina pred-
stavljaju oblik uskracivanja prava na obrazovanje. Ustav
ove drzave kaze da pravo na obrazovanje pripada svima u
jednakoj mjeri, ali nadleZni ministar se ne slaze. Obrazova-
nje ne moze biti besplatno za svakoga, rekao je. A mogao
je redi i da pravo ne moze pripadati svakome. Tko prvu
izjavu smatra prihvatljivom, a drugu skandaloznom, trebao
rjecniku, sadrzaj im je isti.

Ministar se ipak poZurio dodati kako ¢e upis u prvu
godinu preddiplomskog studija sljedece akademske godine
biti besplatan za sve. Time su za njega rijeSena sva daljnja
pitanja, ukljucujudi i pitanja prava i jednakosti. Mi ¢emo
neka od tih pitanja ipak postaviti jer nas se ticu toliko
izravno da ih ne mozemo ne postaviti.

— I DALJE USTRAJEMO U SVOM
ZAHTJEVU, A TO JE DONOSENJE

ZAKONA KOJIM SE UKIDA

NAPLACIVANJE VISOKOSKOLSKOG

OBRAZOVANJA —

Kao prvo, buduéim je brucosSima receno kako o skola-
rinama — zasad! — ne moraju voditi brige. Ali nije im objas-
njeno u kojim ¢e uvjetima morati poceti voditi racuna o
tome. Na primjer, znaci li pad jednog kolegija gubitak prava
na besplatno obrazovanje? I po kojoj ¢e cijeni otad nadalje
iskupljivati svoj neuspjeh? O tome se i dalje niSta ne zna,
kao ni i o samom modelu po kojem ce se sljedece godine
studirati. I to unatoc ¢injenici da nas od upisa dijeli svega
nekoliko mjeseci! Medu svim tim neizvjesnostima, izvjesno
je zasad samo da ¢e — neovisno o uspjehu i redovitosti izvr-
Savanja obveza — diplomski studij placati svi!

Nadalje, u prijedlozima Povjerenstva za izradu promjene
zakonske regulative u visokom obrazovanju moglo se Citati
da ¢e sveuciliStima i fakultetima biti dopusteno u bilo kojem
trenutku poceti naplacivati skolarine u slucaju da drzava ne
izvrsi svoje financijske obaveze prema njima. Ponovimo to jo§
jednom! U slucaju da drZava ne izvrsi svoje ugovorne obveze
prema sveucilistima, ova Ce slegnuti ramenima i novac umjesto
toga namaknuti od studenata. Time se —sasvim otvoreno —na-
javljuje vjerojatnost nepostivanja obveza od strane drzavnih
institucija kao gotova stvar. Postoji dobar razlog za to: drzava,
naime, ni sada ne podmiruje redovito svoje obaveze prema
sveuciliStima. Predstavnici sveuciliSta dosjetili su se, dakle,
kako se ubuduce boriti protiv neodgovornosti i krSenja ugo-
vornih obveza od strane drzave: tako da si osiguraju pravo
da po nahodenju novac izvlace od studenata!

Jesu li nadleZni razmislili u kakav polozaj to potencijalno
stavlja profesore? Ocekuje li se od njih da se ubuduce pri
ocjenjivanju znanja svojih studenata potajno bave i racu-
novodstvom? Hoce li biti prisiljeni dobro razmisliti o tome
koliko “izvrsnosti” si njihov fakultet ili odsjek zapravo mogu
priustiti, ako ¢e “ne-izvrsnost” i padovi biti jedini nacin da
osiguraju sredstva potrebna za rad? Je li to realnost koja
slijedi nakon poplave nadmene retorike o “izvrsnosti”,
“efikasnosti” i “drustvu znanja”?

O svim ovim pitanjima ministar i dalje stoicki Suti.

Ono o ¢emu se, medutim, imao potrebe oglasiti karakter
je ovog prosvjeda. Otpisao ga je kao “kazaliste”, igrokaz koji
se ne tice stvarnosti u kojoj on obitava. Ako je ova recenica
i zamiSljena kao izraz prezira, ministrovi ostali postupci i
izjave otkrivaju da ga s kazaliStem ipak vezu duboke sim-
patije. Kada govori o pravima, rado ih u prvi mah potvrduje
da bi ih potom to lakSe negirao. - Pravo na obrazovanje?

Dakako, samo ne za svakoga! Ministar s pravima postupa
kao madionicar s golubom u ruci: sad ga vidis, sad ga ne
vidi§! Ma koliko uzvisena bila pozornica na kojoj se takvi
trikovi izvodili, rizici iluzionizma su uvijek isti. Trik funkeci-
onira dok publika ne prozre na kojim skrivenim kretnjama
pociva. Cinjenica da smo danas ovdje prije svega znadi da
nam je takvog kazaliSta dosta! Da smo se umorili prizora
uvijek iste nedostojne predstave! Istih fraza i manevara i
dubokog cinizma koji se iza njih krije!

Nalazimo se ovdje u trenutku u kojemu preko puta Senat
SveuciliSta odlucuje o Skolarinama i kvotama za sljedecu
akademsku godinu. Ljudi koji se nalaze na toj sjednici nasu
prisutnost ovdje trebali bi shvatiti kao poziv na odgovornost
prema Sveucilistu kao instituciji i studentima kao njezinom
sastavnom dijelu. Prihvatiti odgovornost prije svega znaci
— odbiti sudjelovati u igri prijenosa financijskog tereta na
studente. I prividno mali korak u smjeru obespravljenja
vecine korak je previse.

GOVOR STUDENATA EKONOMSKOG FAKUL-
TETA Kolegice i kolege, ja sam jedan od studenata Eko-
nomskog fakulteta — to¢nije, jedan od korisnika usluga
poslovnog subjekta zvanog Ekonomski fakultet Sveucilista
u Zagrebu. Ukratko ¢u vam iznijeti neke od problema koji
ve¢ dugo muce studente tog fakulteta.

Prava studenata naseg fakulteta sve se
viSe smanjuju ili krSe: pocevsi od nedostat-
nog broja rokova, rezanja kvota na diplom-
skim studijima, poveéanja Skolarina i napu-
havanja kvota za preddiplomce. Namjera
Uprave pritom ostaje jedna — Zele zaraditi
na studentima.

Proslogodisnju peticiju za dva dodatna
roka u 7 mjesecu potpisali su brojni studenti starog, pred-
diplomskog sustava i diplomskog studija. Ukoliko ne diplo-
miraju do 2011. godine, studenti starog sustava prelaze na
bolonjski sustav u kojem ¢e morati polagati jo§ nedefinirane
razlike u ispitima. Odbijenica dekanata obrazloZena je
statutarnim nemogucénostima. Zanimljivo je da statutarne
nemogucnosti nisu prepreka jedino kad je novac u pitanju.
Tako dodatna 4 roka u ljetnoj Skoli nisu bila protustatutarna.
Isti rokovi naplacdivali su se 2000 kuna po kolegiju.

Nadalje, prema istom statutu razmak izmedu dva is-
pitna termina u jednom roku mora biti najmanje 15 dana,
a studenti odsluSani kolegij mogu polagati u izvanrednim
ispitnim rokovima. Nijednu od spomenutih odredbi Eko-
nomski fakultet ne postuje.

Ekonomija je jedini fakultet na kojem nije predvidena
apsolventska godina za studente diplomskog studija. U jed-
noj akademskoj godini uz brojne ispite, seminarske radove
i diplomski rad te njegovu obranu, studenti imaju probleme
s pronalaskom mentora. Profesori zbog preopterecenosti
¢esto odbijaju tu funkciju, ¢ime za studente pocinje nere-
alna utrka s vremenom. Prema rijecima vrSiteljice duznosti
dekana, ukoliko ne izvrSe sve obveze do kraja rujna, gube
studentska prava.

Najveci problem studenata cCetvrte godine su upisne
kvote. Trenutno je na Cetvrtoj godini 2141 student, a mje-
sta na diplomskom studiju ima samo za njih 1800. Najveci
problemi se javljaju na smjerovima Financije i Racuno-
vodstvo, gdje broj trenutno upisanih studenata daleko
premasuje ocekivani broj upisnih mjesta na sljedecoj
studijskoj razini. Zbog toga ¢e vise stotina studenata Eko-
nomije biti prisiljeno prekinuti Skolovanje i traziti posao s
diplomom prvostupnika koja nije prepoznata kao visoka
struc¢na sprema.

Oni studenti Cetvrte godine koji u rujnu ne uspiju upisati
diplomski studij padaju na takozvanu ‘novu bolonju’ Eko-
nomskog fakulteta te ¢e vjerojatno morati polagati razliku
od 6 ispita. Na tribini o problemu kvota bilo je optuzbi od
strane Uprave da su studenti sami krivi za ovu situaciju.
Takva izjava predstavlja vrhunac licemjerja. Studenti si-
gurno nisu krivi za napumpavanja kvota s ciljem da se $to
vise zaradi na Skolarinama. Zar su studenti potrosili etiri
godine Zivota da bi na kraju dobili titulu bakalara s kojom
ne mogu apsolutno nista?

Pravi kaos tek slijedi kad oko 2000 studenata trece go-
dine i 400-tinjak studenata danasnje Cetvrte godine dode
na red za upis diplomskog studija. Naime, kvote za upis
brucosa visestruko su vece nego Sto to prostorni uvjeti i
broj nastavnika dopustaju, sve zbog ubiranja novca od sko-
larina. Svi upisani studenti ne mogu pohadati nastavu jer to
jednostavno ne dopustaju zakoni fizike — svi ne mogu ni uci
u predavaonicu, a kamoli sjesti. U takvom sustavu student
predstavlja tek broj i stavku na kontu prihod. Odgovornost
je, dakle, na pohlepnoj upravi!

Skolarine su prosle akademske godine dosegle cijenu
od 6500 kuna. Pet posto studenata, odnosno, samo njih 100,
upisano je uz potporu Ministarstva! No ubiranje naknada ne
staje na Skolarinama — na Ekonomskom fakultetu studenti
masno placaju sve — od molbe, do podizanja dokumenata.
Ne bi bilo ¢udno da nam ubrzo pokuSaju naplatiti i potro-
Senu struju na studomatu!

Svu tragediju stanja na Ekonomiji najbolje ocrtava
¢injenica da je neko¢ ugledni fakultet danas tema crne
kronike, a do jucer ¢elni ljudi umjesto po akademskim
postignucima postaju poznati po raznim aferama. Posebno
je simptomati¢na ¢injenica da bivSa uprava nije smatrala
svojom moralnom odgovornoséu podnijeti ostavku zbog
¢injenice da fakultetom secu policija i USKOK. Ekono-
mija je najeklatantniji primjer kako komercijalizacija
javnog fakulteta dovodi do efekta potpuno suprotnog od
proklamiranog.

Jedina alternativa sadaSnjem ocajnom stanju ostaje
organizirana studentska borba!

GOVOR STUDENATA PRIRODOSLOVNO-MA-
TEMATICKOG FAKULTETA Ponovo se okupljamo
kako bismo izrazili neslaganje s odlukama koje nam se na-
mecu. Odluka o besplatnom upisu brucosa podrazumijeva
prenamjenu subvencija predvidenih za diplomske studije,
¢ime se uvodi naplacivanje istih u sljedecoj akademskoj
godini.

Tesko je ozbiljno shvatiti izjave ministra, kad se, kao i
modeli naplacivanja, smjenjuju iz mjeseca u mjesec bez du-
blje argumentacije. Pritom se trend smanjivanja participacija
za obrazovanje iz drzavnog proracuna nastavlja, ¢ime se
naruSava rad samih fakulteta i primorava javne obrazovne
ustanove na pronalaZzenje alternativnih izvora financiranja,
kao Sto je naplacivanje Skolarina od studenata samih. Vise
smo puta od Uprave primili isto objasnjenje — prihodi od
Ministarstva toliko su oskudni da ¢ak i studentske partici-
pacije pokrivaju tek rezije. Ovo posljednje podrazumijeva
minimalno ulaganje u nastavnu opremu, ¢ime je izvodenje
kvalitetne nastave onemoguceno.

Do ove je akademske godine na BioloSkom odsjeku
PMF-a skolarine placalo 20% studenata preddiplomskih
studija, dok ¢e od ove godine svi placati Skolarine, uklju-
cujuci studente diplomskih studija. Odluka o besplatnom
upisivanju brucosa znaci iskljucivo i samo besplatan upis,
nakon kojeg slijedi jo§ jedan od nedefiniranih modela na-
plac¢ivanja. Uvodi se i naplaéivanje ponovnog upisa kolegija
prema ECTS bodovima. Nastavi li se opisan odnos Ministar-
stva prema SveuciliStu i narednih godina, bududi studenti i
njihovi roditelji tesko e pratiti porast troskova studiranja.
Ovo znaci da ¢e tek manjina ostvariti pristup visokoskol-
skom obrazovanju u zemlji koja Ustavom jam¢i jednako
pravo svakog gradanina na odgoj i obrazovanje.

Dodatni problem na nasem fakultetu odnosi se na ne-
mogucnost struénog zaposljavanja prvostupnika. Bude li
upis diplomskog studija za dio studenata doveden u pitanje,
njihovo studiranje postaje nepotpuno i uzaludno. Nikome
od nas pri upisu nije receno da za dio studenata nece biti
mjesta na diplomskom studiju.

Okupljamo se nakon dvije godine iz istog razloga, jer
se nas problem sve to vrijeme potiskuje. Niti su nam pruZeni
prihvatljivi uvjeti studiranja niti se studiranju moZemo
posvetiti. Ishitrene odluke Ministarstva niSta ne jamce
trajno. Svake godine iznova nas dovode u neizvjesno stanje
u kojem smo prisiljeni izvrsiti pritisak. I dalje ustrajemo u
svom zahtjevu, a to je donoSenje zakona kojim se ukida
naplacivanje visokoskolskog obrazovanja! &
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JUTARNJI
PONOVNO NAPADA

I1Z POPRATNOG MATERIJALA IZLOZBE ISTOG NAZIVA
KOJA JE, OD UTORKA 13. TRAVNJA, POSTAVLJENA U
PROSTORU KLUBA SC

ajkasnije s bankrotom
investicijske banke Leh-
man Brothers u jesen

2008. godine svjetska je javnost su-
ocena s lekcijom o strukturnoj fragil-
nosti ekonomskog poretka u kojem
zivimo. Kolaps velikih investicijskih
banaka Wall Streeta, joS juer neupit-
nih “gospodara svemira”, po mnogim
komentatorima najavljuje kraj jedne
epohe. Dvadesetak godina nakon
pada Berlinskog zida, sjena Velike
depresije ponovno se nadvija nad Zi-
votima milijardi [judi. Alan Green-
span rezignirano konstatira da ¢e
se stari ideoloski ratovi dvadesetog
stoljeca sada morati iznova voditi.
Kapitalizam ¢e biti prisiljen pro¢i jos
jedan povijesni ciklus osporavanja.
Njegovi apologeti iznova ¢e nas mo-
rati uvjeriti da unato¢ spekulativnoj
iracionalnosti i novom produbljiva-
nju socijalno destruktivnih u¢inaka
i dalje predstavlja najpozeljniji tip
drustvenog uredenja.

Moguénost ponovnog otvaranja
ovih ideoloskih fronti zemlje poput
Hrvatske stavila bi u posebno dvo-
smislen poloZaj. Rijec€ tranzicija ozna-
¢ava proces u kojemu su sve dileme
ove vrste unaprijed bile iskljucene.
Restauracija kapitalizma u javnosti
je dominantno predstavljena kao
dugo is¢ekivani povratak u povije-
snu normalnost nakon polustoljetne
devijacije mracnog socijalistickog ek-
sperimenta. Na kraju puta, s druge
strane duge, navodno ¢eka Zivotni
standard zapadne drzave blagostanja.
U tako postavljenom kontekstu sve
kritike negativnih socijalnih u¢inaka
strukturnih reformi bilo je mogude
otkloniti objas$njenjem da se radi o
nuznim medukoracima ogranic¢enog
trajanja. Prije dospijeca u raj urede-
nog, bogatog i racionalnog zapadnog
kapitalizma, nuZno je pro¢i kroz limb
tranzicije. Moguénost nenadane du-
boke krize srediSnjih zemalja takvih
pripovijesti nije bila predvidena.

Medutim, istoga trenutka kada se
pojavila na horizontu, rije¢ kriza u
medijima i govorima politic¢ara pocela
je funkcionirati poput meteoroloske
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zadanosti: neSto Sto nema smisla kri-
ticki promisliti, jer je ionako kauzalno
locirano izvan mogucénosti ljudskog
zahvata. Svim predvidanjima o no-
voj legitimacijskoj krizi kapitalizma
usprkos, Greenspanova se dijagnoza
na tranzicijskoj periferiji zasad odbija
ostvariti. Ako je vjerovati politicarima
imedijima u Hrvatskoj, kriza nije nesto
Sto bi trebalo dovesti u pitanje hrvatski
put u kapitalizam, nego nas jos dublje
obvezuje na fatalisticko odustajanje
od propitivanja samoga procesa. Poput
same krize, i uspostavljanje cijene za
njezine posljedice Sirokim slojevima
narodnih klasa/masa prikazuje se kao
neizbjeznost na nivou prirodne nepo-
gode. Drugih opcija osim pokornog
pristanka navodno nema.

Nasuprot tom konsenzusu na vrhu
drustva, pred ljeto 2009. u Hrvatskoj
se ipak pocinje govoriti o predstojecoj
jeseni socijalnih nemira. Uvodenje
“kriznog poreza” i najavljena reza-
nja u javnoj potrosnji predstavljaju

otvorene udare na Zivotni standard
vecine. Procjena politicke vlasti i
razli¢itih “stru¢nih komentatora” u
tom trenutku je da ¢e nekakav od-
govor odozdo neminovno uslijediti:
sindikati najavljuju velike Strajkove, a
netom okoncana studentska blokada
zadobiva znacaj prvog predskazanja
predstojecih sukoba.

U nastojanjima da se domet ne-
mira ogranic¢i i mase pacificiraju, je-
dan se medij agresivno profilira kao
preventivno oruZzje protiv svih koji bi
mogli dignuti glas protiv produbljiva-
nja napada na socijalni standard ve-
¢ine. Taj je medij Jutarnji list. Spektar
primijenjenih strategija seze od ad
hominem denuncijacija sindikalnih
voda i eksponiranijih aktivista, do
metodoloski upitnih “socioloSkih
istrazivanja” i hagiografija poduzetni-
ka-vizionara. Niz bi se dao i nastaviti.
Neovisno o varijacijama u Zanru pou-
cak ostaje nepokolebljivo isti: prema
Jutarnjem listu potreba za novim va-
lom neoliberalnih reformi neupitna
je! Bilo daje rije¢ o kampanjama koje
trebaju pripremiti teren za privati-
zaciju drzavnih tvrtki, lobiranju za

“fleksibilniji” zakon o radu, uniste-
nju brodogradiliSta, odnosu javnog
prostora i privatnih investicijskih ini-
cijativi ili komercijalizaciji visokog
obrazovanja. Pritom jedva da postoji
sredstvo koje bi bilo previse nisko
da se ne bi stavilo u sluzbu zagovora
nastavka neoliberalne “tranzicijske
modernizacije”. Poticanje samopre-
zira provincijske periferije metoda je
jednako standardna kao i kalkulirane
manipulacije upitnim “statistickim”
podacima. Rasisticki mitovi o lije-
nome Balkanu postaju dobrodoslo
oruzje protiv svih koji nisu spremni
odustati od obrane stec¢enih socijalnih
prava narodnih klasa/masa, a tablo-
idna dijagnostika drustvenih patolo-
gija u svakome otporu pro-trzisnim
reformama nepogreSivo prepoznaje i
prokazuje simptom bolesti “socijali-
stickog mentaliteta”. Slucaj ‘Primorac’
pokazuje da se i ministri po potrebi
osobno ukazuju u redakcijama da bi
sprijecili devijacije od zadane linije
dosluha s interesima vladajucih.

Odluka o organizaciji ove izloZbe
samo je manjim dijelom motivirana
moralnim revoltom. Puno vaznijim
nam se ¢ini pokusaj da doprinesemo
razumijevanju drustvenih procesa ko-
jima smo svi zahvaceni. Nuzan aspekt
takvog nastojanja je i problematiza-
cija uloge medija u formiranju i de-
formiranju javnog mijenja.

Kada progovaraju o vlastitoj ulozi
u drustvu, mediji se u pravilu ne libe
retori¢ki posezati za visokim nor-
mativnim standardima. Ova izloZba
zamiSljena je kao empirijski eksperi-
ment: na primjeru jednoga od najve-
¢ih medija u drZavi pokusava ilustri-
rati Sto dobivamo kada normativne
proglase o medijima kao korektivu
vlasti u sluzbi javnog interesa suo¢imo
s konkretnom novinskom praksom u
doba restauracije kapitalizma i neo-
liberalnih reformi. Na jednoj razini,
rije¢ je o doprinosu ideoloskoj foren-
zici tranzicije. Na drugoj, ova izlozba
treba funkcionirati kao neposredniji
apel na javno problematiziranje de-
mokratski potencijalno katastrofal-
nih tendencija novinske prakse u
Hrvatskoj.

Diskrepancija izmedu nominalnog
normativnog ideala i realnosti ne bi
trebala alarmirati samo nadleZne stru-
kovne udruge. Ako prihvatimo da su
mediji u sluzbi javnosti jedan od uvjeta
minimalne Sanse za demokraciju vri-
jednu svoga imena, sama demokracija
nuzno postaje ugrozenim ulogom u
slucajevima kada mediji na eklatantan
nacin prestaju to biti. Pitanje o Sirim
drustvenim procesima koji pogoduju
ovoj vrsti malformacije, kao i Sto bi se
trebalo uciniti da ih se kontrolira i pro-
mijeni, nadilazi ograni¢ene program-
ske okvire ove izloZbe. Na§ fokus i
objekt interesa su konkretniji. Nadamo
se ipak da ¢e — ovakva kakva jest —
posluziti kao poticaj za budude, Sire
postavljene rasprave. &

KAPETAN KOMA
PREPORUCUJE

wells tower

(TSS
Wells Tower

Mozete lako zamisliti da vas u zbirci prica naslov-
ljenoj Sve poharano, sve spaljeno (Profil, 2010)
nece docekati romanti¢na komedija za poticanje
industrije pozitivhog misljenja, rada, potrosnje i
zaljubljivanja. No nije tu sve poharano i spaljeno
nekim ocitim vanjskim zlom, primjerice ratom —
sve je spaljeno ponajprije unutra, a poharano ra-
falima svakodnevnog Zivota, bombom obiteljskih
odnosa, obi¢nom radijacijom ljudske psihologije.
Nije potrebno puno da sve propadne — dovoljno je
biti ziv, micati se, odrastati, zZeniti se, razvoditi i
stariti, boriti se za svakodnevni opstanak. U samim
ljudima nema puno toga iz cega se moze napraviti
nesto privla¢no, a povrh svega, cijelo vrijeme iz
gotovo svega u okolisu isijavaju prijetnja, strava i
okrutnost.

Premda su sve price u Towerovoj zbirci dobre,
naslovna prica ipak enormno odskace. To je jed-
nostavno jedna od najboljih prica ikad napisanih,
u rangu takvih kao Sto je “TeSko je naéi dobrog
c¢ovjeka” Flannery O’Connor. I jedina je u zbirci
¢ija se radnja ne dogada u suvremenosti, nego u
doba Vikinga. Pri¢a o proizvoljnoj, gotovo ado-
lescentsko-sportskoj ekskurziji skupine Vikinga
na otok koji su vec¢ bili poharali prije nekoliko
godina, ali na kojem se uvijek moZe naci jo§ malo
“materijala” za klanje, silovanje i spaljivanje, fi-
gurira kao svojevrsni ekstrakt svih drugih prica:
svi su Amerikanci zapravo Vikinzi, nasumi¢no
nasilni, grubi i opasni, spremni osvojiti neku malu
zemlju bez ikakva razloga — a ako nema vanjskog
objekta Zudnje za haranjem, naci ¢e ga u intimnijem
okruzju. No nakon sveg nasilja i haranja pokaze se
da to i nije ono “najgore”:

“Nakon puta [na spomenuti otok koji su poha-
rali] stvari su se promijenile. Izgledalo mi je da svi
naSpustamo lagodno i lakomisleno razdoblje Zivota
iulazimo u dublje vode... ¢ak se i susret uz vrc piva
pretvorio u veliku stvar koju treba planirati dva
tjedna unaprijed... buduéi da smo Pila i ja dobili
svoje blizance i tako postali prava obitelj, shvatio
sam kako straina ljubav moze biti. Covjek pozeli
mrziti te ljude — svoju Zenu i djecu. Zato S$to znas
$to ¢e im svijet uciniti, jer si i sam pocinio neke od
tih stvari. Izluduje te to, a ipak ih se drzi$ najcvr-
S¢e Sto mozes i zatvaras oci pred svime ostalim. A
ipak se budi$ usred nodi i lezis§ osluskujuéi; bojis
se da ¢eS cuti Skripanje drva, pljuskanje vesala,
zveket oruzja — zvukove ljudi koji veslaju prema
tvojem domu”.

Toc¢no to: ono §to lako moZes uciniti drugima nije
ono §to bi poZelio da oni ucine tebi.
— Zoran Rosko
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TIRANIJA
PRIVATNOSTI

I1Z SVIH MEDIJA VREBAJU TUDE PRIVATNOSTI
KOJE SE NUDE NE ZBOG SVOJE VAZNOSTI I
REFERENTNOSTI, NEGO ZATO STO SE MORA
SVUGDJE ZAVIRITI | ZATO STO JE RITAM
PORNOGRAFIJE ZAVLADAO JAVNOM SCENOM

rosla je godina bila godina

KATARINA LUKETIC
P rekordnog broja razvoda, pise
jedan domadi dnevni list, na-

brajajuci tko se sve od tzv. poznatih ra-
zveo, zbog Cega, koliko je tko novca u
brac¢noj transakeciji priskrbio ili izgubio,
i kako Ona — jer to se pitanje postavlja
iskljucivo o Zenama — izgleda nakon ra-
zvoda: jadno ili trijumfalno? Dan-dva
ranije iste su se novine opS§irno, i u tek-
stu i u prigodnoj kolumni Zene nogo-
metasSa raspisale o preljubima jednog
sporta$a, a jo$ koji dan ranije na dvije
stranice o holivudskim razvodima, sve
ukraSeno slikama parova i s naglaskom
na “sirote” glumice kojima ni ljepota
i bogatstvo ne pomazu, jer muzevi im
bjeze obi¢nim curama ili striptizetama.
Poklopilo se da su tih dana iste novine
obiljezavale svoj jubilarni broj koji su
napucali uglednim gostima urednicima
i duzim tekstovima $to fingiraju analitic¢-
nost. Dio tekstova vodecih urednika bio
je autoreferencijalan, bavio se kritikom
spektakularizacije medija i potrebom
za “vrhunskim, starinskim profesiona-
lizmom”. Dakle, bavio se kritikom onih
tema koje iste te novine u svoje nejubi-
larne dane zdu$no promoviraju, poput
preljuba, razvoda & postbracnog liftinga
medu “poznatima”.

— KAD SE S MEDIJA
PREBACIS NA
KNJIZEVNOST, KAD

HRVATSKOG NOVINARA
ZAMIJENIS HRVATSKIM

PISCEM, SVE CESCE

NAILAZIS NA TIPA KOJI
SE JEDNAKO ISPOVIJEDA

I PONOVNO KAO
NAJPOGODNIJI ISKAZ

ODABIRE NEBRUSENO

RAZOTKRIVANJE
PRIVATNOGA —

ISPOVIJEDAM SE, MEDIJU SVE-
MOGUCEM... Jasno, pri tome ove
novine nisu usamljene: konkurentski
dnevni list — kad smo na bra¢nom te-
renu — slijedio ih je u stopu objavljujuci
tekst pod slogan-naslovom I ove godine
—svakitjedan razvod jedan. U epicentru
brac¢nih potresa po x-ti put nasao se je-
dan gradonacelnik i njegova tv ispovijed
o prevari, o ¢emu su ti mediji pisali viSe
negoli o njegovom upravljanju gradom.
Isti tjedan popularni zenski magazin
na naslovnici objavljuje ispovijed pje-
vacice Moj Zivot nakon razvoda, dok
se nekoliko brojeva ranije u istoj medij-
skoj ispovjedaonici otvorio i novopeceni
glumacko-muzicarski par. (Ipak, za svoj
jubilej taj tjednik barem ne drZi tirade o
profesionalizmu i javnom interesu, nego

raspali neku ekskluzivu iz istog Zanra, i
nema mazanja ociju.)

I tako, od novine do novine, od por-
tala do portala slicno mentalno okru-
Zenje: tiraniziranje privatnoscéu, per-
petuiranje ispovjednoga diskursa i
tretiranje banalnosti poput drustvenih
fenomena.

I opet nisu ni ovi iz epehaovsko-styri-
jinih prerija u tome usamljeni, jer i na te-
leviziji traje neprekidan trenutak istine:
razotkrivanje, razgoli¢avanje, skandali-
ziranje, svojevrsno ispovjedno natjeca-
nje — tko jace, tko dublje, tko duze, tko
lude... Sve za urednicki i pretpostavljeni
gledateljski voajerski odusak. Tako npr.
neka cura govori o estetskoj operaciji
povecanja grudi na koju se odlucila prije
nego je odletjela u Spanjolsku provesti
vikend s nekim naSim nogometaSem,
koji je pak nju vidio na fotografiji pa ju
je pozvao na zabavu. Cura pristaje za
TV snimati svoje pred- i post- stanje pa i
samu operaciju. U istoj emisiji slijedi jo§
prostitucije kamuflirane u tzv. hrvatski
glamour — lik koji se voli predstavljati
kao Vrag aludira kako svoju curu, plej-
bojevu zecicu, prodaje za novac.

Ali, opet, nije ni ovaj polusvijet u
iznoSenje i unovéenju svoje intime usa-
mljen i neée samo medijski trash biti
otvoren svima koji se Zele
javno ispovijedati. Tako
je npr. i urednica navodno
ugledne kulturne emisije na
drzavnoj televiziji u inter-
vjuu objavljenom ovih dana
u navodno uglednom politic-
kom tjedniku razvezala, po-
gadajte!, ne o kulturi, nego o
samoj sebi: svojim zaradama,
svome ljubavniku, svojoj bi-
ografiji i svojoj (laziranoj)
borbi za slobodu informira-
nja. Novinarska pitanja bila
su skrojena tako da podilaze
egu doti¢ne urednice, stavlja-
juéi u srediSte njezinu privat-
nost (s kim je spavala, tko joj
je najbolja prijateljica, s kim
igra tenis, $to misli o nekom piscu, gdje
je odrasla...), a ne urednicki koncept,
razumijevanje kulture ili uopée neku
drustveno relevantnu temu. Urednica
uziva u javnom razotkrivanju, dala je
objaviti i fotke iz svoga kuénog albuma.
I ona misli da je njezin Zivot toliko silno
vazan da se moZe rastegnuti preko neko-
liko novinskih stranica, kao Sto i urednici
tih novina misle da je citateljska glad
za tudom intimom toliko neutaziva da
moze prociistereotipna prica prosjecne
kulturtregerice.

TERAPIJSKA KNJIZEVNOST To-
liku bulumentu s njezinim privatnim
Zivotima: brakovima, razvodima, pre-
ljubima, seksualnim sklonostima, kuc-
nim snimkama, tajnim prijateljstvima,
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Trend medu zvijezdama: | ove godine — svaki tjedan

razvod jedan

PoraZavajudi lanjski trend rastava razmahao se punom snagom te se nastavija i u 2010. godini. Od
potetka sijecnja gotove deset poznatih parova podnijelo je papire za razvod braka.
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doba bratne srede

Autor: Tia Promec, Ara Lukd

Daleko najskuplji razvod bio je onaj Slavice i Bernieja
Ecclestonea

svakodnevicama i sl., nije lako izbje¢i.
Jer, iz svih medija vrebaju tude privatno-
sti koje se nude ne zbog svoje vaznosti i
referentnosti, nego zato §to se mora svug-
dje zaviriti i zato $to je ritam pornogra-
fije zavladao javnom scenom. U teoriji
je sve to vec opisano: davno je Foucault
utvrdio da ¢e naSe stoljece biti stoljece
ispovijedanja vlastite intime, normiranja
govora o privatnosti i seksualnosti te
iskljucive brige o sebi.

No, ni mediji u tome nisu usamljeni:
ispovjedni ton natapa sva diskurzivna
polja. Kad se s medija prebaci$ na knji-
zevnost, kad hrvatskog novinara zamije-
nis$ hrvatskim piscem, sve ¢esce nailazis
na tipa koji se jednako ispovijeda i po-
novno kao najpogodniji iskaz odabire
nebruseno razotkrivanje privatnoga. Pri
tome u drugi plan stavlja ono kako ¢e
svoj zivot ispripovijedati i strukturirati,
nadajudi se da je sam sadrzaj dovoljan.
Rezultat je unificirana knjiZevnost, pre-
krcana osobnim pri¢ama ispripovijeda-
nim bez invencije i smisla, bez odmaka
i kreacije, €ini se najviSe u terapeutske
svrhe. Gotovo da bi se mogli izraditi
standardni likovi naSe suvremene pri-
povjedne drame, jedan od najces¢ih:
muskarac u 30-ima ili ranim 40-ima,
u egzistencijalnoj krizi, pred rastavom,
voajerski zagledan u mlade Zene...

Naravno, vlastiti zivot moze biti oki-
dac za knjizevnu fikciju i svako djelo ima
neki autobiografski pecat, a dobra knji-
Zevnost uvijek oblikuje svijet privatnoga,
individualnoga i otklona od konvencija.
No, nedostatak imaginacije, oblikovanja
svijeta odvojenoga od vlastitog Zivota,
svijeta subverzivnoga spram stvarnosti,
ili pak nedostatak parodijskog/kriti€¢kog
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Nestafna majica Katarine U 2010. ber reformi,
Radivojevie na siaviju nemau ni snage ni
“Najbaljih godina’ hrabrosti za izaz iz krize’
Seksom do uspjeha. Dawkins i Hitchens Zele
Dievoda (16): 28 Papu posiati u zatvor
rodendan Jelim novecice kolege policak]
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odnosa prema prostituiranju intime u
javnoj sferi, e toga u naSem knjiZzevnic-
kom ispovijedanju uglavnom nema. Sve
gola ispovijed do ispovijedi, proSirena
novinska vijest iz rubrike spektakli ko-
joj samo nedostaju “poznati” — jer pisci
ipak nisu u toj kategoriji — pa da doista
pobrkas u kojoj se fikciji nalazi§: onoj
medijskoj ili onoj knjiZevnoj.

SVIJET MEDIJA I SVIJET KNJI-
ZEVNOSTI Joyce je, piSu autori knjige
Nos za novosti, Kratke vijesti Jamesa
Joycea, bio lud za novinama, ¢itao je sve
$to mu je doslo pod ruku, i trivijalne i
kratkotrajne tekstove, kakvi su ovi o ra-
zvodima i preljubima iz naSeg vremena.
Taj svijet novinske banalnosti nadahnuo
ga je za genijalno pisanje o lutanju junaka
u suvremenoj svakodnevici. Zanimalo ga
je iz kakvog se materijala moze graditi
knjizevnost, i doista je pokazao da se je-
zikom moze iz trivijalnih fragmenata, iz
obicnosti stvoriti remek-djelo. Taj jezik,
ono kako, mnogi su danasnji pisci zabo-
ravili, ostajuci negdje izmedu novinske
banalnosti, opsesije ispovijedima i Zelje
da se romansira vlastiti Zivot.

Ima nesto porazno sli¢no u medij-
skom tretiranju necije intime i jednom
tipu diskursa u suvremenoj hrvatskoj
knjizevnosti (a i Sire, ali tema je to za
neki drugi put) u kojemu se banalno is-
povijeda necija privatnost. Zato mi li-
stajuci novine, gledajudi televizijska ra-
zotkrivanja ili neki reality-show i ¢itajucéi
hrvatsku knjizevnost postaje suvise ti-
jesno: dva svijeta pocinju sliciti jedan na
drugi. Medijska spektakularizacija pri-
vatnosti sve se ¢esce prelijeva u knjizev-
nost. H

cm k
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kulturna politika

DUG PUT
DECENTRALIZACIJE
KULTURE

AFIRMACIJA KULTURNIH
POLITIKA U FRANCUSKOJ
I EUROPI OSAMDESETIH
GODINA PROSLOG
STOLJECA I NOVI
PRISTUPI PROBLEMATICI
DECENTRALIZACIJE U
VELIKOJ MJERI ZASLUGA
SU RENEA RIZZARDOA

BISERKA CVJETICANIN

cmk

srijedu 7 travnja 2010. ugasio se
u Zivot Renéa Rizzardoa (Varces,

1942.-2010.),jednog od najvecih
francuskih i svjetskih stru¢njaka za kulturnu
politiku. Brojni francuski mediji prenijeli
su vijest o njegovoj smrti, odajuci pocast
“uzornom utopistu”, “neumornom borcu
za kulturu”, njegovom “angazmanu u sluzbi
zahtjevne misli”. René Rizzardo posvetio
se tijekom cijelog radnog vijeka pitanjima
decentralizacije kulture i izgradnji kulturne
politike koja promice principe demokracije.
Bioje jedan od prvih mislilaca kulturne de-
centralizacije. Za njega je decentralizacija
bila glavni razvojni izazov. Sezdesetih go-
dina proslog stoljeca, kada je Francuska jo$
predstavljala pojam centralizirane kulturne
politike i elitne kulture, Rizzardo je poceo
zastupati “utopisticke ideje” o decentralizi-
ranoj Francuskoj i narodnoj, “popularnoj”
kulturi i obrazovanju.

AMBICIOZNA KULTURNA POLI-
TIKA Osamdesetih godina osnovao je,
zajedno s jo$ jednim uglednim stru¢njakom
za kulturni razvoj i kulturne politike, Au-
gustinom Girardom, Opservatorij kuturnih
politika u Grenobleu i postao njegov prvi
ravnatelj. Na tom poloZaju zastupao je ideju
ambiciozne kulturne politike, “otvorene
prema buducnosti koju je moguce graditi

— RENE RIZZARDO

POSVETIO SE TIVJEKOM

CIJELOG RADNOG
VIJEKA PITANJIMA
DECENTRALIZACIJE
KULTURE I IZGRADNUJI
KULTURNE POLITIKE

KOJA PROMICE PRINCIPE

DEMOKRACIJE —

jedino u stalnom dijalogu izmedu drzave,
regija, teritorijalnih zajednica i kulturnih
aktera u svoj njihovoj raznolikosti”. Ri-
zzardo je decentralizaciju definirao kao
umnozavanje mjesta odlucivanja, rastapa-
nje velikih principa i kriterija na kojima
su kulturne politike dotad funkcionirale.
To ne znadi, inzistirao je Rizzardo, da se
na lokalnoj razini ti kriteriji odbacuju, ve¢
se traZe nacini njihove prilagodbe vlastitim
uvjetima. Decentralizaciju obiljeZava pribli-
zavanje javne kulturne sluzbe korisnicima,
ali ta se sluzba nasla u novoj situaciji, iz-
medu tradicije, ugovornih i pravnih propisa
i odgovornosti profesionalaca, o ¢emu je
Rizzardo raspravljao u jednom od ranih
brojeva Casopisa Observatoire (Le service
public de la culture entre tradition, régles
contractuelles et juridiques, et responsabilités
des professionnels, 1999.).

Rizzardo se zalagao za evaluaciju regio-
nalnih kulturnih politika (izradu preciznih
ciljeva i osnivanje mreze za evaluaciju),
ali je istodobno relativizirao evaluaciju jer
se za njom posegne samo u vrijeme krize,
nedostatka javne rasprave ili izrade kul-
turne strategije na terenu, $to joj oduzima

transparentnost: “Neophodna je transpa-
rentnost, odnosno dati evaluaciji sposob-
nost preobrazbe”.

UMREZAVANJE KAO IZAZOV ZA
EUROPU REGIJA Kao savjetnik pri
Vijecu Europe otvorio je temu kulturne de-
centralizacije na europskoj razini. U osam-
desetim i devedesetim godinama Vijece
Europe uspostavilo je niz programa koji
su se odnosili na mjesto kulture u politici
gradova i regija. Rizzardo je bio autor za-
vr§nog izvjestaja projekta Kultura i regije
(Culture et régions) u 1991. godini, u kojem
je naglasio tri osnovna kulturna izazova za
Europu regija: kulturne mreze i kulturnu
razmjenu, dijalog izmedu regionalnog i eu-
ropskog identiteta te kulturu kao element
regionalnog razvoja i suradnje. Unato¢ svim
promjenama, u nekim segmentimai vrlo br-
zim, koje su se zbile u Europi pa i u poima-
nju decentralizacije i njezinoj dinamici, ove
tri teme ocuvale su vaznost. Mjesto kulture
u politikama i strategijama gradova i regija
ostalo je aktualno i danas, o ¢emu svjedoci i
krajem veljace 2010. odrZan europski skup
lokalnih uprava u Barceloni. Kao §to je na-
glaseno u povodu tog skupa (“Novi profil
lokalnih politika™) u proslom broju Zareza,
transformacija lokalnih institucija u cilju
transparentnijeg, demokratskog upravljanja
izrazava se i kroz praksu “gra-
dovairegija koje uce”, a upravo
je Rizzardo inzistirao na uce-
nju, obrazovanju, sposobnosti
na lokalnoj razini da se otvore
nove razvojne perspektive.

Agenda 21 za kulturu u
koju su utkane Rizzardove
misli, isti¢e da lokalne uprave
i gradovi imaju “prioritetnu
ulogu kao elementi demokra-
tizacije i efikasnosti”. Agenda
21 se zalaze za uspostavljanje
viSeslojnog lokalnog upravlja-
nja, razvojnu suradnju i umrezavanje na
europskoj razini. Stoga je vazno naglasiti
europsku dimenziju Rizzardova rada te
njegov pogled na fundamentalnu ulogu
mreza u kulturnom razvoju i medunarod-
noj komunikaciji. UmreZavanje stru¢njaka,
umjetnika, uvijek je bila jedna od glavnih
tema u njegovim razmisljanjima o kultur-
noj politici.

Rizzarda su zanimala pitanja pozicije
umjetnika u okviru kulturnih politika: su-
stav priznavanja umjetnika od strane dr-
zave, odnosno umjetnicka politika, te od
strane teritorijalnih zajednica koje se mo-
raju snaznije angazirati. O modalitetima
potpore umjetnicima raspravljao je u nizu
clanaka,na primjer, Umjetnici i kulturne po-
litike, nekoliko pitanja (Artistes et politiques
culturelles, quelques questions,2000.).

PARTNERSTVO NA LOKALNOJ
RAZINI Krajem prosle godine izaslo je
obimno djelo koje je Rizzardo uredio za-
jedno s Philippeom Poirrierom o kulturnoj
decentralizaciji: Obostrana ambicija? 50
godina kulturne decentralizacije (Une am-
bition partagée? 50 ans de décentralisation

culturelle,2009.). Knjiga obuhvaca suradnju
francuskog Ministarstva kulture i teritorijal-
nih zajednica u razdoblju 1959.-2009. 1 anali-
zira doista “dug put decentralizacije kulture
i kulturnih politika”, da se posluZim citatom
Jean-Pierrea Saeza, Rizzardovog suradnika
i prijatelja, sadasnjeg ravnatelja Opserva-
torija kulturnih politika. Dug put partner-
stva izmedu drzave i teritorijalnih zajed-
nica ukazuje na uspon kulturnih pitanja i
shvacdanja razvojne uloge kulture. Knjiga
izrazava Rizzardovu upornost, toleranciju,
otvorenost, sposobnost dijaloga, viziju no-
vog, Sto ostaje kao inspiracija svima nama
zaokupljenima kulturnom politikom.

Afirmacija kulturnih politika u Francu-
skoj i Europi osamdesetih godina proslog
stoljeca i novi pristupi problematici decen-
tralizacije u velikoj mjeri zasluga su Renéa
Rizzardoa. Simbolicki, za mjesec dana
otvara se u Metzu novi Centar Pompidou,
za koji se smatra da ¢e biti jedan od naj-
ljepSih muzeja svijeta. U njega su preseljene
brojne umjetnine iz pariSkog Centra Pom-
pidou. Muzej je projekt francuske vlade,
novi pothvat decentralizacije i privlacenja
publike izvan pariske prijestolnice. A moze
ga se shvatiti i kao istinski hommage Renéu
Rizzardou. B



ANARHO SCENA

SUZANA MARJANIC

Na nedavno odrzanom Anarhistickom sajmu knjiga u
Zagrebu predstavili ste dvije svoje knjige Anarhizam:
od Bakunjinove ideje do pada sovjetske drZzave (Beograd,
Utopija, 2007.) i Ruski anarhizam: ideal koji izmice (Beo-
grad, Dosije, 2007.). Recite, kako je zapoceo vas interes
za anarhizam i koliko vas anarhisticke smjernice, osim
u teoriji, zanimaju i u praksi?

— Moje interesovanje za fenomen anarhizma vezano je
za rane studentske dane, 1971. godine kada sam upisao
zurnalistiku na FPN u Beogradu. Imao sam 18 godina i
bio sam impresioniran studentskim gibanjima u Beogradu
1968. godine u kojima su ucestvovalii poznati filozofi, so-
ciolozi, glumci. Bila je to pobuna protiv socijalnog rasloja-
vanjai,.crvene burzoazije“, komunisticke oligarhije, koja
se polako otudivala od naroda. Tih je godina bila veoma
razvijena kriticka svest o socijalistickom drustvu, a gosti
na fakultetu su bili ugledni levicari, Herbert Markuze
(Herbert Marcuse), Ernest Bloh (Ernest Bloch), Kolakov-
ski (Leszek Kotakowski)... U Beogradu su u Studentskom
kulturnom centru i Domu omladine bile redovne tribine
na kojima su ucestvovali brojni mislioci kritickog duha iz
Citave Jugoslavije. Svakako da je i Korculanska letnja Skola
imala svoj uticaj na moje intelektualno sazrevanje, kao i
studentska glasila Vidicii Student, gde sam objavljivao svoje
prve tekstove. Anarhizam me interesovao i zbog toga §to
se o njemu kao ideji veoma povrsno ucilo na fakultetu...
Najvece iznenadenje za mene je predstavljao i moj prvi
boravak u SSSR-u, gde sam video veliki jaz izmedu ogro-
mnog ekonomskog i vojnog razvoja ove zemlje i skromnog
standarda stanovniStva, koje je farmerke i Zvakace gume
dozivljavalo kao pravo bogatstvo... Susrete sa drugim stu-
dentima iz Citavog sveta na letovanju na Jadranu dozivlja-
vao sam kao svojevremeno ostvarenje solidarnih komuna.
Tih godina sam prvi put cuo i za kibuce, male solidarne
zajednice u Izraelu, koje ove godine navrsavaju stolece od
svog postojanja... Kasnije sam na FPN-u i postdiplomskim
usavrSavanjem u Rusiji i Ukrajini odskrinuo zatvorena
vrata anarhistickih ideja, sve do doktorske disertacije, koja
je bila kruna viSegodiSnjega izu¢avanja anarhizma.

NOVI ZNANSTVENI INTERES

Knjiga Ruski anarhizam: ideal koji izmice pritom je na-
javljena na spomenutom sajmu kao knjiga koja otkriva
povijest i djelovanje anarhistickoga pokreta prije i nakon
Oktobarske revolucije, a predstavlja i prvo takvo izdanje
u regiji. Zbog ¢ega se na ovim prostorima o ruskom anar-
hizmu nije i ranije sustavno pisalo?

—U odnosu na druge zemlje soc-realizma koje su bile ¢lanice
Varsavskog ugovora, u Jugoslaviji se, ipak, sedamdesetih
godina poceo temeljnije proucavati anarhizam, ali uglavnom
u kontekstu njegovog odnosa prema marksizmu i kritici so-
vjetskog modela socijalizma. Poceli su prvi prevodi dela Ba-
kunjina, Kropotkina, u saradnji srpskih i hrvatskih izdavaca.
Veoma je interesantna bila biografija o Bakunjinu, autorice

S Miloradom Dokovicem, doktorom politickih znanosti, no
razgovaramo o njegovim knjigama ANARHIZAM: OD BAKU
SOVJETSKE DRZAVE i RUSKI ANARHIZAM: IDEAL KOJI IZMN
na Sestom Anarhistickom sajmu knjiga u Zagrebu, gdje je,
su anarhistiCcke snage inicijatori Oktobarske revolucije te
drZzava prve logore otvorila upravo za anarhiste

MILORAD DOKOVIC

SFERE UTOPIJ
PREMJESTITI

Natalije Pirumove, ¢iji je izdavac bio Otokar KerSovani iz
Rijeke. Postalo je moderno da se u nau¢nim ¢asopisima Be-
ogradaiZagreba piSe o anarhizmu, a odrZano je i nekoliko
savetovanja. Ali o anarhizmu se uglavnom pisalo kritizer-
ski i negativno, kao o utopijskoj ideji koja nije imala svoje
uporiste medu Sirim slojevima radnistva i inteligencije, Sto
zapravo nije bilo tacno. Najpoznatiji naucnik koji je ozbiljnije
proucavao anarhizam bio je Laslo Sekelj. Na vase pitanje
za$to se na ovim prostorima nije ranije ozbiljnije pisalo o
anarhizmu, mislim da je ta tendencija i dalje nastavljena...
Nasim autorima nisu bili dostupni primarni izvori o anar-
hizmu, ve¢ se uglavnom pisalo iz “trece ruke”, s obzirom da
je pristup arhivi i dokumentima o Oktobarskoj revoluciji bio
zvanicno zabranjen, a za ovu temu naucnici, obuzeti raspa-
dom Jugoslavije i pitanjima tranzicije, nisu imali vremena
ni interesa. Ali, sudeéi po ovom, Sestom AnarhistiCkom
sajmu knjiga i sjajnom izdavacu Zoranu Senti, sigurno je da

— Sudeci po Sestom

AnarhistiCckom sajmu knjiga i
sjajnom izdavacu Zoranu Senti,
sigurno je da anarhizam kao
ideja i pokret ponovo dobija
svoje znacajno mesto u istoriji

politickih teorija —

anarhizam kao ideja i pokret ponovo dobija svoje znacajno
mesto u istoriji politi¢kih teorija. Sa krizom autenti¢ne le-
vice, socijalizma i neoliberalnog koncepta razvoja drustva,
anarhisticka teorija se polako rehabilituje i traga za svojim
izvorima, o ¢emu govore i nau¢ni radovi koji su poslednjih
godina objavljeni u Srbiji i Hrvatskoj, kao i veliko intereso-
vanje mlade generacije za ovom idejom.

FASCINACIJA KROPOTKINOM

Dok ste drzali izlaganje o tim dvjema knjigama, u Zelenoj
akciji na spomenutom sajmu, pored sebe ste ovjesili pla-
kat s Kropotkinom. Zbog ¢éega fascinacija Kropotkinom,
kojega je, moram spomenuti, cijenio i mladi Krleza, kad
je bio voden anarhistickom opcijom.

—Moja fascinacija Kropotkinovom anarhistickom li¢noscéu
u svakom pogledu je opravdana jer je on u sebi sjedinio
znacajnu teorijsku misao, ali i svojim prakti¢nim dela-
njem je pokazao da je covek koji je nadvisio svet u kome
je ziveo. Mnogi mladi ljudi i naucnici i ne slute o kakvoj
se kolosalnoj li¢nosti visokih moralnih vrednosti radi. U
odnosu na druge anarhisticke mislioce, Petar Aleksan-
drovi¢ Kropotkin (1842.-1921.) je prvi ruski anarhista
koji je pokuSao nauc¢no da opravda ideju anarhizma i da
je iz sfere utopije premesti u zbilju. Kropotkin se rodio i
odrastao u staroj plemickoj porodici Smoljenske kneze-
vine. Detinjstvo je proveo u Moskvi na ogromnom imanju
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svoga oca koje je imalo crkvu, naselje, 1200 kmetova, u tri
gubernije, ne racunajuci zene. Po zavrSetku elitne vojne
akademije, mogao je ostati na carskom dvoru, ali on to
odbija i po sopstvenoj zZelji odlazi u Sibir, kao oficir Amur-
ske kozacke vojske, gde ostaje pet godina. Boravak i zivot
u Sibiru imao je presudan uticaj na njegovo anarhisticko
shvatanje drustva, zajednice i Coveka. Upoznao se sa div-
ljinom i prirodnim lepotama slabo naseljenog Sibira, u
kome je spoznao kako ljudi u teSkim Zivotim uslovima, bez
ikakvih institucija vlasti, grade harmonicno i solidarno
drustvo. Uceci od prirode i ljudi Sibira Kropotkin 1902.
godine objavljuje delo Uzajamna pomo¢ u Zivotinjskom
i ljudskom svetu u kome izlaze tezu da ljudi uspesno, bez
drzave, razvijaju uzajamnu pomoc¢ i solidarnost. Zbog
svoga revolucionarnog delovanja bio je hapSen i zato¢en
u Petropavlovskoj tvrdavi, odakle beZzi posle dve godine
tamnovanja. Svoje anarhisticke ideje Sirio je u Engleskoj,
Svajcarskoj, Francuskoj, SAD-u. Po¢etkom
juna 1917. godine Kropotkin odlazi u Ru-
siju, gde sa anarhistima aktivno ucestvuje
u izvodenju Oktobarske revolucije, dajuci
podrsku Lenjinu, sve dok sa njim nije do-
§ao u sukob. Kropotkin sasvim opravdano
govori da je nemoguce precizno utvrditi
buduce anarhisticko drustvo i da ¢e proci
mnogo vremena pre nego Sto ono bude i
ostvareno. Kropotkin je izuzetna li¢nost jer
je njegova teorija bila u saglasju sa njegovim
prakti¢nim ponasanjem. Takode je smatrao da sopstvenu
volju ljudima ne treba nametati po svaku cenu, silom, ve¢
razumevanjem ljudskih potreba.

U izlaganju ste spomenuli da u pismu upuéenom Lenjinu
4. ozujka 1920. godine, nezadovoljan razvojem socijalizma
nakon Velikoga oktobra, Kropotkin upozorava: “Ako se,
medutim, sadasnja situacija nastavi, i sama rije¢ soci-
jalizam ¢e postati kletva”. Molim vas, navedite ukratko,
kakav je bio stav bivSe jugoslavenske federacije prema
anarhistiékim verzijama buduénosti?

— Jugoslovenski koncept samoupravnog socijalizma, koji
je u svojoj sustini imao duboko humanisticki karakter, ako
se izuzme monopol jedne partije, svoju je inspiraciju imao
u anarhistickoj ideji samoupravljanja, o cemu je veoma is-
crpno pisao francuski teoreti¢ar anarhizma Danijel Gerin
(Daniel Guérin). BivSa jugoslovenska federacija, u kojoj
je vodecu ulogu imao Savez komunista Jugoslavije, kao
avangarda radnicke klase, imala je negativan odnos prema
anarhistickim idejama, tako da se gotovo u svim partijskim
dokumentima pominju “anarhisticki elementi” kao segment
antisocijalistickih snaga. U Srbiji je sedamdesetih godina
proslog veka, posle mas-pokreta u Hrvatskoj, kompletno
srpsko rukovodstvo smenjeno zbog “anarholiberalizma”.
Zanimljivo je re¢i da na prostorima eks-Jugoslavije u vre-
menu tranzicije, mladi ljudi, anarhisti Hrvatske, Srbije,
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Bosne i Hercegovine, Slovenije, nalaze zajednicke interese
da saraduju na idejama bratstva i solidarnosti.

BAJUNETE U ZEMLJU!

Posebno mjesto u knjizi Ruski anarhizam: ideal koji izmice
pridajete analizi anarhistickoga pokreta u Ruskoj Federaciji
nakon raspada SSSR-a. Molim vas, za ¢itatelje/ice Zareza,
ukratko navedite kakvo je stanje anarhizma danas u toj ze-
mlji, s naglaskom na Kongres anarhokomunisti¢kih grupa,
koji je odrzan 2004. godine u Rostovu, kao i na Konfedera-
ciji revolucionarnih anarhosindikalista Rusije?

— Anarhisticke ideje koje su bile odavno zamrle u Rusiji,
anatemisane od sovjetske vlasti, paralelno sa raspadom
SSSR-a ponovo su, kao reke ponornice, izasle na videlo, ali
u specificnim druStvenim uslovima. U mnogim gradovima
Rusije osnovane su mesne organizacije anarhista i revoluci-
onarnih anarhosindikalista. Njihova je aktivnost uglavnom
zasnovana na izdavanju ¢asopisa, proucavanju anarhisticke
literature i konkretnim propagandnim akcijama na ulicama
velikih gradova. Konfederacija ruskih anarhosindikalista
(KRAS) veé godinama organizuje brojne akcije ne stedeéi
ni Putina ni oligarhe; njihov je glavni cilj da se ne ratuje
na prostorima biv§eg SSSR-a, delei propagandne letke sa
porukom “Bajonete u zemlju”. Ruski anarhisti su protiv
liberalno-kapitalisticke vlasti u Rusiji. Postoje razne anar-
histicke grupe koje izdaju saopStenja 0 mnogim vaznim
dogadjajima, prateci aktivnost vlasti i borbu radnika za svoja
prava. Ponovo se oZivljavaju ideje Bakunjina i Kropotkina,
osnivaju se casopisi Crna zvezda, Samoupravljac, Direkina
akcija... Tesko je predvideti kakva ¢e biti buduénost anar-
histickog pokreta u Ruskoj Federaciji.

Na temelju kojih ste osnovnih izvora utvrdili da je jedan od
najvecéih dogadaja 20. stolje¢a, Oktobarska socijalisticka
revolucija, nastao u ambijentu anarhistickih uvjeta, odno-
sno da su anarhisti¢ke snage inicijatori Oktobarske revo-
lucije te zbog ¢ega je ta istina cini¢ki zatajena u Skolskim
udzbenicima i na koji je naéin negirana?

— Za razliku od sovjetske teorije koja je viSedecenijskim
precutkivanjem i retkim tekstovima negirala i potcenjivala
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— Za buducnost ljudskog

drustva i kreiranje pozZeljnog

drustvenog uredenja
posebno je inspirativna
ruska anarhisticka struja

univerzalizma koja zagovara
kosmopolitsku i humanistiCku

viziju covecanstva —

znacaj ruskog anarhizma u izvodenju Oktobarske revolu-
cije, svestranim proucavanjem autenti¢nih ruskih izvora u
Sankt Peterburgu, Moskvi i Odesi doSao sam do ubedljivih
dokaza koji daju drugaciju sliku o ruskom anarhizmu. Ruski
anarhisti su bili u pravu kada su tvrdili da ¢e do revolucije
dodi u ekonomski zaostaloj Rusiji, u anarhistickom revo-
lucionarnom ambijentu, spontanim delovanjem revoluci-
onarnih masa. Lenjin, s obzirom da je iza sebe imao ¢vrsto
organizovanu partiju i Crvenu armiju, zapravo je izvisio
klasi¢an boljsevicki pu¢ u carskoj Rusiji, koji je proglasen
Velikom oktobarskom revolucijom, minimalizirajuci ulogu
anarhista kojih se bojao.

Posle osvajanja vlasti boljSevici su teorijski i prakticno
likvidirali anarhisti¢ki pokret u Rusiji i on se viSe nikada
nije mogao oporaviti. I Staljin je teorijski osporavao znacaj
anarhizma, veli¢ajuéi socijalisticku drzavu, kao demijurg
promena, tako da je razumljivo $to je u udzbenicima istina
o anarhizmu precutana. Anarhizam je kao ideja i teorija a
priori odbacivana, kako od marksisticke teorije, tako i od
pozitivisticke nauke, tako da ova misao, negacija drzave i
vlasti nije bila dobrodoSla u univerzitetskim delima.

BOLJSEVICKI LOGORI ZA ANARHISTE

Molim vas, ukratko navedite svoja zapazanja o Kronstadt-
skoj pobuni, kojoj u svojoj knjizi o ruskom anarhizmu po-
svecujete jedno poglavlje kao velikoj anarhisti¢koj pobuni
ugusenoj u krvi.

— Boljsevici su vojnom intervencijom 18. marta 1921. go-
dine, pre 89 godina, posle 17 dana ogorcenih borbi okoncali
pobunu mornara u KronStatu, glavnoj luci ruske Balticke
flote. BoljSevici su 1917 godine imali najvece pristalice
upravo kod mornara balticke flote. Sovjetski rezim nije
uspevao da re§i osnovno pitanje mornara i njihovih poro-
dica: nije bilo namirnica, ogreva, veze sa drugim gradovima
su prekinute... Porodice baltickih mornara su gladovale,
a sovjetska vlast, umesto da pregovara, odlucila je da pri-
meni silu. BoljSevici su bili u opasnosti da ih potopi ona
ista plima anarhizma koja ih je dovela na vlast. Kronstatski
ustanak je bio posledica nepoStovanja mnogih socijalnih
obecanja koje su zagovarali boljSevici pre Oktobarske re-
volucije. Na dva mitinga odrZzana u Kronstatu zahtevano
je ukidanje politickih komesara i Crvenoarmejaca koji
su bili po fabrikama. Mornari su zahtevali slobodu delo-
vanja za anarhisticke grupe i pravo seljacima da koriste
zemlju kako oni Zele. Pedeset hiljada ustanika u Kronstatu,
medu kojima je bilo 16 000 mornara, suprotstavilo se elit-
nim jedinicama Crvene armije koja je imala gubitke od
nekoliko desetina hiljada vojnika. BoljSevicka drzava je
organizovala prve logore za anarhiste, prema kojima su
primenjene stravicne represalije.

Na predavanju ste istaknuli kako su u doba prve ruske
revolucije, dakle, 1905. godine, anarhisticke grupe po-
stojale u devedeset ruskih gradova i nisu bile slabije, $to
neke danas zacuduje, od boljSevicke partije koja je iste
godine imala samo oko 8 400 ¢lanova. U kojim je ruskim
gradovima anarhisti¢ka opcija danas najjaca i kako komen-
tirate nedavni ée¢enski odgovor Zzenama-samoubojicama
u moskovskoj podzemnoj zeljeznici na Putinovu Zeljeznu
sverusku politiku?

— Ruski anarhizam danas je najjaci u slede¢im gradovima:
Moskva, Rostov, Krasnodor, Jersoslav.

Sto se ti¢e akcija Gecenskih terorista, kao i odgovora ruske
drzave, protiv obe ove opcije su ruski anarhisti koji sma-
traju da se svi sporovi mogu resiti samo mirnim putem, bez
stradanja gradana. U Ruskoj Federaciji deo politi¢kog esta-
bliSmenta smatra da treba jacati represivni drzavni aparat
protiv terorista, a drugi da treba poboljsati socijalne uslove
Zivota stanovniStva, kao preventivne mere u sprecavanju
preduslova za nastanak terorizma.

Koliko ste pomogli ASI-ju (Anarho-sindikalisti¢ka inicijativa)
u trenutku kada je hrabra Sestorka “lezala” u zatvoru?

—Vise grupa i pojedini intelektualci su se javno oglasili
traze¢i oslobadanje anarhista iz zatvora, smatrajuci

da je optuzba za medunarodni terori-
zam neosnovana. U jednom sam tek-
stu u dnevnim novinama objasnio su-
Stinu anarhistic¢kih ideja, smatrajuci da
je njihova optuzba prejudicirana. Bilo
je 1 predloga da na sudu branim grupu
anarhista, obrazlazuéi njihovo teorijsko
ucenje koje zapravo ne poziva na terori-
zam i ekstremno nasilje. Pod pritiskom
javnosti izmenjena je optuZnica protiv
srpskih anarhista.

ANARHIZAM KAO HUMANIZAM

Kako biste npr. procijenili Stirnerovu ulogu danas? Na-
ime, pored njegova crteza u svojoj ste knjizi o ruskom
anarhizmu pridodali i reéenicu iz njegove knjige Jedini i
njegovo viasnistvo: “Objavljujem rat na zivot i smrt svakoj
drzavi.” Je li to zapravo jedina realna opcija anarhizma
odvratnom neoliberalnom kapitalizmu?

— Svaki teoreticar misli i deluje u specificnim uslovima koji
se odnose na duh jednog vremena. U tom kontekstu treba
posmatrati i uenje Maksa Stirnera (Max Stirner). Li¢no,
kao teoretiCar anarhizma, smatram da u danasnjim uslo-
vima anarhizam treba da zagovara pravedniju preraspodelu
drustvenog dohotka u korist siromasnih i zakonsku obavezu
multinacionalnih kompanija da brinu o najugroZenijim slo-
jevima stanovniStva. Ne podrzavam tezu da je u 21. veku
anarhizam sinonim za nasilje i terorizam, bliza mi je Tolsto-
jeva §kola nenasilnog anarhizma koja je sliéna humanizmu i
renesansi l[judskog roda. Jer, anarhizam je, kao Sto rece Ra-
sel (Bertrand Russell), konacan ideal kojem svako drustvo
treba teziti, ali bez nasilja i krvi, ako je to moguée. Sto ne
znaci da ne treba permanentno primenjivati razlicite vrste
otpora i gradanske neposlusnosti. Velike socijalne revolucije
i dalje nisu izgubile smisao, posebno u uslovima kada se
svet deli na gospodare i podanike, a drzave diktiraju svoje
videnje demokratije u kojoj je izgubljena sloboda pojedinca,
koja ima samosvest o sebi i svetu u kome Zivi.

Tijekom predavanja na Anarhistickom sajmu knjiga, u
trenutku kada ste shvatili da ne radi projektor za kom-
pjutor u Zelenoj akciji te da vam propada pripremljena
PP prezentacija, rekli ste kako vase predavanje pomalo
poprima anarhi¢an koncept. Medutim, nije li to upravo ona
negativna, svakodnevno-razgovorna odrednica anarhizma
koju i teoreti¢ari anarhizma moraju negirati?

— Pre svega, mislio sam na anarhiju u njenom pezorativ-
nom znacenju, a ne na anarhizam, dobrovoljno uredenu
zajednicu koja ima svoju organizacionu i interesnu logiku,
ali bez upliva vlasti i drZzave, kao nametnutih sila. Za bu-
ducnost ljudskog drustva i kreiranje poZeljnog drustvenog
uredenja posebno je inspirativna ruska anarhisticka struja
univerzalizma koja zagovara kosmopolitsku i humanisticku
viziju Covecanstva.

ISKRE REVOLUCIONARNOSTI I
DONKIHOTSKI ZANOS

I na kraju, kako ste se osjecali medu vrlo mladim anarhi-
stima sa svojom kravatom i lijepim odijelom? Osim toga,
¢ini mi se da smo upravo vi, Zoran Senta, Romano Kra-
uth i ja bili najstariji, s tim da ja ipak nisam anarhistica, ni
teorijskoga ni praktiénoga usmjerenja, ve¢ samo, sto bi
se reklo, simpatizerka. Ne govori li to da je anarhisticka
opcija ipak najjaéa medu mladom populacijom te da kad
vecina tih “mladaca” odraste, uglavhom zaborave svoje
tzv. anarhisticke korijene?
— Bilo mi je prijatno druziti se sa mladim anarhistima u
Zagrebu i uti njihove zanimljive i kreativne rasprave. Niste
primetili, da se naSalim, da je pored mojih srednjove¢nih
prijatelja u prvom redu sedio profesor dr. sc. Branko Des-
pot sa Filozofskog fakulteta Sveucili§ta u Zagrebu, koji
se, koliko znam, bavio fenomenom slobode. Moj izgled je
odraz konformiste koji je kao teoreticar verovatno upao u
mocvaru civilizacijskog sivila. S druge strane, kada govorite
gostima, morate se pristojno odenuti.
U kontekst vaSeg zapazanja, gotovo je pravilo da mnogi
mladi intelektualci posle revolucionarnog odrastanja postaju
apologete vladajucih rezima, zaboravljajuci svoje ideale i
utopije. Pogledajte brojne studentske lidere iz 1968. godine
pa Cete videti da su oni korumpirani sjajem lagodnog Zivota
postali savetnici i cuvari svojih vlada. Moji prijatelji znaju da
sam sacuvao iskre revolucionarnosti i donkihotskog zanosa,
verujudi da je moguce izgraditi bolji svet nego $to je ovaj.

Pozdravljajudi ¢itaoce Zareza, ovaj razgovor bih zavrsio

re¢ima Mihaila Bakunjina: “Traziti svoju srec¢u u tudoj sreci,
svoje dostojanstvo u dostojanstvu onih sa kojima zZivimo,
biti slobodan u slobodi drugih, to je moja vera”. B
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MIRANDA LEVANAT-PERICIC

nizu djela koja su posljednjih godina posve-
U ¢ena zalosno aktualnoj temi religijskog nasilja,

izdvojila bih nekoliko radova. Nezaobilazna
je komparativna povijest religijskog nasilja u krséanstvu,
judaizmu i islamu Michaela Jordana (U ime boZje. Nasilje
i razaranje u svjetskim religijama, Naklada Ljevak, 2008.).
Gotovo udzbenicki neophodna je knjiga talijanskog socio-
loga religije Enza Pacea koji na egzemplarnim prostorima
Ruande, Jeruzalema, Balkana i Sri Lanke istrazuje kako
moderne politike identiteta koriste religijsku retoriku i “rad
na sjecanju” vodeci protagoniste u dramatsko uprizorenje
ritualne okrutnosti (Zasto religije ulaze u rat?, Golden
marketing - Tehnicka knjiga, 2009.). Zatim, intrigantna
je Zizekova konstrukcija “bozanskog nasilja” koje nije ni
eticko ni religijsko jer ne predstavlja ni zlo¢in ni Zrtvova-
nje, a ne razlikuje se od revolucionarnog terora u kojemu
je takoder dopusteno ubiti, a da se ne pocini zlo¢in (O
nasilju, Naklada Ljevak, 2008.). Kona¢no, produhovljeno
i proZeto dubokim humanizmom djelo Amartye Kumar
Sena uglavnom je zaokupljeno konstrukcijom identiteta
i kobnim posljedicama koje inzistiranje na jednostrukim,
vjerski utemeljenim izborima ima, osobito u postkoloni-
jalnim indijskim okolnostima (Identitet i nasilje. lluzija
sudbine, Masmedia, 2007).

TRI VELIKA MONOTEIZMA I NASILJE U svojoj su
zajednickoj povijesti judaizam, kr§¢anstvo i islam razvili
krajnje ratoboran stav u obrani vlastite vizije monoteizma.
James Aho (Religious Mythology and the Art of War,1981.)
smatra da su korijeni povezanosti agresivnosti i monote-
izma u prirodi muskog transcendentnoga Boga koji ne
stvara materijalni svijet postupnom tvorbom, ve¢ pomocu
zapovijedi, nakon ¢ega se udaljuje od onoga §to je proizveo.
Kada je ljudskom rodu ve¢ pri stvaranju kazao “prah si i
u prah ées se vratiti”, njegov stvoritelj odredio mu je smrt,
kvarenje i propadanje.

Tako su sve tri religije u pocecima bile izloZene pro-
gonima, stasavsi osvecivale su se mjerama koje su daleko
nadmasivale muke njihovih zacetnika, primjecuje Michael
Jordan. Pocetne su pozicije bile ipak razli¢ite — judaizam
nikad nije bio misionarska religija, nasilje je koncentrirao
na podrucje “obecane zemlje” oko Sirio-Palestine; kr$¢an-
stvo je zapocelo kao protudrzavna religija $to je njezin
utemeljitelj jasno dao do znanja izjavljujuci da njegovo
kraljevstvo nije od ovoga svijeta. Nasuprot tome, islam je
zapoceo svoj put tezeci za drzavom i materijalnom vlasti
pa je otpocetka Sirenje muslimanske drzave i promicanje
islamske vjere trazilo spoj religije i politike.

Poput Jordana, i Enzo Pace prijelomni trenutak u po-
vijesti islamskog nasilja vidi u prvoj godini hidZre, 622.
godine, kada je Muhamed — presavsi iz Meke u Medinu —
morao organizirati oruZzanu obranu od Mekanaca. Sve do
bijega prozivljavao je misti¢no religijsko iskustvo ispunjeno
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wlizraelski vojnici na ulazu u hebronsku diémii -
-Haram al-Ibrahimi) gdje se ¢uvaju grobovi patrijarha®
— —————— i t—y

— JAMES AHO SMATRA DA SU KORIJENI POVEZANOSTI
AGRESIVNOSTI | MONOTEIZMA U PRIRODI MUSKOG
TRANSCENDENTNOGA BOGA KOJI NE STVARA MATERIJALNI
SVIJET POSTUPNOM TVORBOM, VEC POMOCU ZAPOVIJEDI,
NAKON CEGA SE UDALJUJE OD ONOGA STO JE PROIZVEO —

propovijedanjem, ekstazama i objavama, no tada je ratnu
taktiku trebalo uklopiti u vjersku doktrinu. To je rezultiralo
time da u Kur’anu postoje najmanje dva ogranicenja glede
ratnih pitanja — primjerice, obaveza da se zastane usred
nasilne akcije ako neprijatelj pokaze znakove pokajanja.
Jordan takoder uocava stanovitu kuransku toleranciju u
“uputama za dzihad” — “Ne ubijaj starce, Zene i djecu, ne
oStecuju datulje i ne sijeci vocke. Ne kolji ovce, krave ili deve
osim da pribavi§ hranu. Ne ometaj svete ljude koji Zive u
samostanima, nego ih ostavi u osami”. Ta su pravila znatno
tolerantnija od onih koja je u proslim stolje¢ima Mojsije
nametao izraelitskim snagama, a koja su se uglavnom svo-
dila na zapovijed da se ubije sve §to se krece. Neusporedivo
su brutalne Mojsijeve rijeci kojima savjetuje JoSui $to da
napravi Amale¢anima: “Pobij muskarce i Zene, djecu i do-
jencad, goveda i ovce, deve i magarice” (1 Sam 15, 2-4); ili
kad zbog kratkotrajne afere s idolatrijom levitskoj braci
nareduje kako da ubiju 3 000 bliznjih Hebreja, “pa neka
ubije tko svoga brata, tko svoga prijatelja, tko svoga susjeda”
(1z132,27). U poglavlju Sveti rat protiv Midjanaca, Mojsijeva
je uloga zastrasujuca — on se, naime, uzZasno razgnjevio na
zapovjednike vojske §to su nakon pokolja na Zivotu osta-
vili sve “Zenskinje” i rekao im — “Stoga svu musku djecu
pobijete. A ubijte i svaku Zenu Sto je poznala muskarca. A
sve mlade djevojke koje nisu poznale muskarca ostavite na
Zivotu za se” (Br 31,17-18).

O gnjevnom Bogu starozavjetnih tekstova vjerojatno
se dosta toga vec izreklo i napisalo. No, relativna je novost
zanimljivo misljenje Petera Sloterdijka da je cijela povi-
jest zapadne civilizacije zapravo povijest srdzbe (SrdZba
i vrijeme, Antibarbarus, 2007). Temeljni tekst zapadne ci-
vilizacije, Ilijada, pocinje srdZzbom i ona postaje opéim
mjestom junacke epike koja slavi podvige junaka koji su
bitni za cijeli kolektiv. Ariostov je Orlando bijesan, a Ta-
ssov Rinaldo takoder srdit. Ono $to junaka €ini silnim i
bogolikim njegova je srdzba. Tu srdzbu, koja je u grckim
tekstovima mogla slobodno prokljucati, u Starom zavjetu
preuzeo je na sebe gnjevni Bog, smatra Sloterdijk. Sve se
njegove intervencije dogadaju u modusu ljutnje pa on za-
posljava ratove, epidemije i prirodne katastrofe. Kada se
sveti gnjev svede na zemaljske okvire, nastaje povijest s
“revolucionarnim” vrhuncem.

KAKO SE GNJEVNI BOG “DOGODIO” ISLAMU?
Suprotstavljajuci se karakterizaciji o navodnoj ratobor-
nosti islama, Amartya Sen upozorava na pogubnost

Huntingtonove teze o “sukobu civilizacija”. Ne postoji ni-
Sta poput islamske civilizacije koja bi bila suprotstavljena
zapadnoj, no postoji bogata povijest netolerantne Europe
1 tolerantnog Istoka. Saladin je, primjerice, u 12. stoljecu
na svom egipatskom kraljevskom dvoru ponudio po¢asno
mjesto zZidovskom filozofu Maimonidesu koji je pobjegao iz
netolerantne Europe, a kada je krajem 16.stolje¢a Giordano
Bruno spaljen na lomaci, veliki mogulski car Akbar, koji se
rodio i umro kao musliman, u Agri je dovrsavao zakon o
pravima manjina, ukljucujuci i vjersku slobodu za sve.
Svijetli povijesni primjeri, medutim, ne mijenjaju ¢inje-
nicu da se u danasnje vrijeme buntovni arapski aktivist vise
nadahnjuje Cisto¢om vjere, nego bogatom arapskom povi-
jescu. Problem Enzo Pace vidi upravo u tom modernom i
dekontekstualiziranom islamu u kojemu je sve moguce, jer
ne postoji autoritet sposoban sustavu vjerovanja postaviti
simboli¢ku granicu. Svatko se moze proglasiti tumacem
ovlastenim da iz svetih tekstova izvlaci motivacije koje ce
se drzati legitimnima, bilo za samoubilacko mucenistvo ili
za najzvjerskija nasilja nad neduznim Zrtvama, poput koma-
danja dijelova tijela Zrtava u Alziru. Ne bi li bilo groteskno
onima koji suspremni zaklati i raskomadati Zrtve,jer vjeruju
da se raskomadano tijelo ne moze pojaviti cjelovito pred
licem Alahovim, citirati kuranski tekst “..ne ostecuj datulje
ine sijeci vocke”? No, ako je uistinu besmisleno islamskim
fundamentalistima citirati Kur’an, onda je u pravu Slavoj
Zizek kada ih naziva “teroristickim pseudo-fundamenta-
listima” o ¢ijem pomanjkanju istinskih uvjerenja svjedoci
upravo strastvenost rulje. “Koliko li samo mora biti krhka
vjera muslimana ako je mogu ugroziti glupe karikature u
niskotiraznim danskim novinama”, pita se Zizek.

SVETO HEBRONSKO ZRCALO Trostruka svetost
izraelsko-palestinske zemlje na kojoj se preklapaju islam-
ski, zidovski i kr$canski sveti simboli, umjesto trostruke
zaStite Boga donijela je utrostru¢enu mjeru nasilja. Hebron
je jedan od cCetiriju svetih zidovskih gradova, srediste bi-
blijske Judeje i Davidova prijestolnica u kojemu se nalazi
1 Abrahamov grob. Za muslimane je Abraham, tj. Ibrahim,
takoder uzoran lik. Na mjestu gdje je pokopan izgradili su
dzamiju koju danas dijele sa Zidovima. Upravo je hebronski
hram gdje su prema tradiciji sacuvani grobovi patrijarha,
koje Stuju sljedbenici svih triju religija, u veljaci 1994. uoci
Purima postao popristem krvoproli¢a. Tada je, naime, Ba-
ruch Goldstein odlucio pobiti muslimane okupljene u dijelu
hebronskog hrama jer je navodno ¢uo kako Arapi u molitvi
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uzvikuju “smrt Zidovima”. Nakon §to je usao u hram i ubio
tridesetoricu, na istom mjestu ubili su ga preZivjeli musli-
mani. To prolijevanje zZidovske i muslimanske krvi u ime
Bozje na mjestu koje i jedni i drugi smatraju svetim, moze
se “shvatiti” jedino u bezumlju vjerske mrZnje.

Zanimljivo je §to Enzo Pace religijsku dimenziju sukoba
Izraelaca i Palestinaca ne smatra dijelom nekog vje¢nog rata.
Prekretnicu koja je ekonomsko-politi¢ki sukob pretvorila
u religijski on vidi u Sestodnevnom ratu iz 1967 i jaéanju
ortodoksnog zidovskog socioreligijskog pokreta koji 1974.
stvara Gu§ Emunim (“Vjernicki blok™), da bi se 10 godina
nakon toga osnovala i prva jezgra Hamasa. Te se dvije or-
ganizacije, smatra Pace, zrcale jedna u drugoj. Hamasov je
cilj unistiti Izrael i utemeljiti drZzavu na kuranskom zakonu,
a Gu§ Emunimov ujedinjenje cijelog Erec Izraela koje
legitimnost nalazi u Tori. Ta su dva pokreta jasan primjer
odnosa religije i ratne logike, smatra Pace, jer religija “moze
priskrbiti potporu koja nekome omogucuje prelazak preko
praga (limesa) §to mrznju prema neprijatelju razdvaja od
konkretnog djelovanja, to jest njegova ubojstva”. Limi-
nalnost karakterizira svaki ritualni ¢in koji se o€ituje u
obliku drame i Pace ga vidi podjednako i u teroristickom
¢inu Barucha Goldsteina i u atentatu Sto ga je na Jicaka
Rabina 1995. poduzeo mladi ortodoksni Zidov Jigal Amir
zato $to je Rabin sporazumom s Arafatom ustupio svetu
zemlju $to ju je Bog obecao narodu. Ono $to mi definiramo
kao teroristicki ¢in, medu skupinom koja dijeli vjerske
“duznosti” doZivljava se kao sveta Zrtva. Grob Barucha
Goldsteina danas je mjesto hodo¢aséa militantnih Zidova,
a pred zatvorom Jigala Amira na njegov rodendan svake
se godine okuplja mnostvo pjevajuéi mu i slaveci ga kao
Zivog mucenika.

MUCENICI I MUCITELJI VJERE Durkheimova
definicija prema kojoj je muceniStvo oblik altruistickog
samoubojstva, zahtijevala bi nadopunu kada su u pita-
nju samoubilacki napadi islamskih radikala. Naime, i u
islamu lik mucenika predstavlja sintezu domoljuba, sveca
i ratnika, no islam je viSe od drugih religija opsjednut
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martiropatijom, a “altruisticko samouboj-
stvo” uspjesnim se smatra samo ako sa so-
bom odnese veliki broj slucajno odabranih
Zrtava. Izmedu samospaljivanja budistickog
redovnika u Tibetu i samoubilacke akcije
kojom se diZe u zrak autobus pun civila,
velika je razlika.

Michael Jordan smatra da se agresivno
ponasanje prema Sirem svijetu u islamu ra-
zvijalo usporedo s unutarnjim razdorima,
Sto je ostalo aktualno do danas. Samo 50
godina nakon Muhamedove smrti islamsko
drustvo rascijepilo se na §ijite i sunite uz
bratoubilacki rat, tako da je utemeljiteljski
mit o povratku na savrSeni islamski svijet
Cista utopija. Unutarnji iracki sukobi, kao
i rat Iraka i Irana, obiljeZeni su sunitsko-
Sijitskim antagonizmima. Medutim, kada je
u pitanju lik mucenika samoubojice, dvije
teroristicke organizacije, Hezbolah i Ha-
mas, nastupaju unisono. lako je Hezbolah
osnovan u Libanonu nakon Jomkipurskog
rata 1975., uglavnom na Sijitskoj matrici, a
Hamas u Palestini 1987., od preteZito su-
nitskih Palestinaca, u interpretaciji uloge
mucenika svise nadahnjuju klasi¢nim likom
Sahida, vjerskih mucenika koji sebe Zrtvuju
za sveti ideal. Novi islamski mucenici pro-
laze kroz istu utvrdenu proceduru kakvu su
njegovali i iranski basidZe, slijepo poslusni
Homeiniju i islamskoj revoluciji i nadahnuti
Huseinom, Sijitskom ikonom mucenika.
Dakle, nakon odluke i priprema, mucenik
no¢ provodi u molitvi, a dan uoc¢i atentata
obavezno je snimanje oporuke na video
vrpci koja se nakon akcije objavljuje §iroj
javnosti. Pace upozorava na silno veliku
udaljenost izmedu likova Sahida i novih
Alahovih mucenika koji promoviraju ovu
novu ritualnost jer pozivajudi se na Kur'an
zanemaruju da tamo borac za vjeru nigdje
nije definiran kao samoubojica koji za so-
bom u smrt odvodi i nenaoruzane civile.

KATOLICKA POLITIKA IDENTITETA |
RAT U RUANDI Stanovnistvo Ruande di-
jeli se na tri skupine: hutuska vecina (89%),
tutsijska manjina (10%), i mala pigmejska
skupina lovaca i sakupljaca Tva. Prije katolickih i prote-
stantskih kolonizatora svi su vjerovali u jednoga boga,
Imanu. Zajednicki mit o porijeklu pripovijeda o prvoj
dinastiji koja je “stigla s neba”, kojoj se suprotstavljaju
oni koji su “potekli sa zemlje”. Ta binarna simboli¢ka
shema povezala se s druStvenom stratifikacijom koja je
podijelila ruandsko drustvo na uzgajivace stoke (Tutsije)
koji pripadaju viSem rangu i hvale se naslovom onih koji
su stigli s neba, i na ratare (Hutue) koji su niZzega ranga i
poistovjecuju se s onima koji su potekli sa zemlje.

Raspad tradicionalnog drustva pocinje kolonizacijom.
Buduc¢i da su prije toga svi govorili istim jezikom, dijelili
istoga boga, kralja i zemlju, Pace smatra da je rascjep iz-
medu Tutsija i Hutua bio isklju¢ivo ekonomske i drustvene,
ane etnicke prirode. S Nijemcima koji stizu izmedu 1896.
11897. dolaze i prvi katolicki misionari, red Druzbe bijelih
otaca koji su u plan religijske asimilacije ukljucili najprije
Hutue, smatrajuci da su svedeni na polozZaj robova. Vlada-
jucu manjinu Tutsija, Bijeli su oci isprva predstavljali kao
vrlo inteligentne, ali nepouzdane ljude, usporedujudi ih u
duhu tradicionalnog kri¢anskog imaginarija sa Zidovima.
Tijekom Prvog svjetskog rata umjesto Nijemaca dolaze
Belgijanci. Njihov politicki plan da Tutsije pretvore u vla-
dajucu klasu koja bi postala odana kolonijalnoj upravi vodi
zaokretu u odnosu na njemacki kolonijalni model. Kao
potpora belgijskom planu razvija se nova katolic¢ka politika
identiteta koja se od Hutua okrenula Tutsijima njegujuci
njihov osjecaj superiornosti. Katoli¢ka politika identiteta
u sintezi s Gobineauovom pseudoznanstvenom teorijom o
rasnoj hijerarhiji rezultira mitom o hamitskom podrijetlu
naroda Tutsiitvrdnjama da izmedu Hutua i Tutsija postoji
“prirodna razlika”. Uvjerenje da su Tutsiji superiorni zato
S$to nisu “pravi crnci”, nadograduje se na tradicionalnu
ruandsku stratifikaciju, ali s katastrofalnim posljedicama,
redefinirajuci postojece drustvene razlike kao etnicke i
rasne. Mit je profunkcionirao pa su naposljetku i sami
Tutsiji povjerovali da su superiorniji zbog razli¢itog rasnog
porijekla. Vidi se to po naslovu posljednjeg tutsijskog kralja
koji se bio nazvao “bjelackim kraljem”.
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Zahvaljujudi kolonijalizmu i katoli¢anstvu, naposljetku
se Tutsijima i Hutuima u um urezala ideja da druStvene i
ekonomske razlike medu njima nisu toliko plod nepravedne
podjele resursa i moéi, nego da prije odrzavaju prirodnu
razliku koja prvima daje pravo da se ponose superiorno-
$¢unad drugima. Dijalektika rob-gospodar na taj se nacin
etnicizirala. Usprkos tome $to su i Hutui i Tutsiji ve¢inom
katolici, Enzo Pace ruandski sukob vidi kao vjerski rat jer
je religija ponudila motivaciju, ona je bila “sloj premazan
preko socioekonomskih razlika i asimetri¢nosti politicke
mo¢i” koji je poput laka zapalio ono §to je dugo tinjalo.
“Religija je, dakle, zacijelo usla u rat zato $to je u prvom
redu za Tutsije (“hamitski narod”) gradila utemeljiteljski
mit o identitetu, a nakon toga i egaliterijanski mit, stavlja-
juci ga na raspolaganje Hutuima.”

MACHO BUDIZAM NA OTOKU DHARME Utjecaj
kolonijalizma Pace smatra presudnim i u sinhaleSkom
slu¢aju eskaliranja nasilja. Sri Lanka je, tvrdi on, po-
stala “otokom dharme” tek nakon kolonijalizma koji je
izmijenio tradicionalne odnose izmedu sinhaleske budi-
sticke vecéine i tamilske hinduisticke manjine pa je svega
osam godina nakon stjecanja neovisnosti 1948. doslo do
gradanskog rata. Tamilska borba, u pocetku artikuli-
rana kao zahtjev za ve¢om politickom autonomijom, od
1958. prerasta u zahtjev za odcjepljenjem. Za to vrijeme
novi budistic¢ki redovnici koji izmedu 1950.11970. otkri-
vaju budizam kao korijen kolektivnog identiteta sve vise
inzistiraju na identitetu vjerskih i jezi¢nih razlika. Tu
reformiranu vjeru §to je propovijedaju vojnici dharme,
zagovarajuci istodobno etiku rada i otvoreni sukob s
tamilskim pobunjenicima, Pace naziva “protestantskim
budizmom”. Rade¢i na izgradnji kolektivnog sjecanja, oni
njeguju religijsku naraciju o mitskom jedinstvu otoka koji
je relikvija sam po sebi jer ga je posjetio sam Buddha,
Sto tamilski zahtjev za odcjepljenjem pretvara u sveto-
grdan zahtjev za komadanjem “svetog otoka” dharme.
Takav budizam potpirivanja sukoba posve je suprotan
slici miroljubive vjere koju o budizmu njeguje zapadni
imaginarij. To je budizam “muskarcina”, tvrdi Pace.
Krséanska i muslimanska manjina na otoku takoder je
postala zZrtvom sinhalesko-budisticke politike identiteta
$to ju je primjenjivalo dominantno politi¢ko i religijsko
vodstvo. Mauri, tj. muslimani sinhaleskoga porijekla (ima
0ko 7,5 %), od fleksibilnosti prelaze na krutost pa nekad
neutralni, sada takoder “rade na sjeanju”, rekonstruira-
judi povijest od 8. stoljeca, na pola puta izmedu stvarnosti
i mita. Medutim, Pace smatra da je upravo sinhaleSka
budisticka vecina stigmatizirala muslimansku zajednicu,
“pretvarajudi je u strani element dominantne kulture i
time prisilila da u svom sje¢anju potrazi razlikovne crte
koje su obiljezile njezin identitet”. Najmanja religijska
zajednica na otoku koja broji 900 000 katolika takoder
je uvucena u gradanski rat, podijeljena izmedu onih koji
imaju osjecaj pripadnosti sinhaleskoj kulturi i onih koji
pripadaju tamilskoj etnickoj skupini.

FASIZAM BROJA 34 Svijest o identitetu moZe biti
izvor ponosa i snage, ali kako osjecaj pripadnosti jednoj
skupini donosi i percepciju udaljenosti od druge, svijest
o ukljucivanju u skupinu istodobno moze vrlo odlu¢no
iskljuciti druge. Amartya Sen upozorava na to da zamisao
jednostruke veze nije dobra jer svatko od nas pripada
mnogim skupinama. No, ¢ak i ako izbjegavamo govoriti
o “islamskoj civilizaciji” ili “Zapadu” vodeci racuna o
mnogostrukostima u ostvarivanju identiteta, ho¢emo li
tako izbjedi ¢injenici da se pripadnici islamske vjere sami
projiciraju u svjetski scenarij panislamske kolektivisticke
identifikacije, ili da je, konac¢no, teza o “sukobu civiliza-
cija” izvorni proizvod arogantnog “Zapada”? Bez obzira
na krasnu ideju mnogostrukih veza u ostvarivanju iden-
titeta Amartye Sena, u stvarnosti je teziSte uvijek na
odredenom izboru koji postaje temeljem solidarnosti neke
skupine. Ljubitelji cokolade i daltonisti nisu medusobno
vezani jakom svijescu o identitetu, medutim, nikad se ne
zna kad bi klasifikacija koju je tesko intelektualno oprav-
dati mogla postati vaznom. Nedavno je korpulentnija
glazbenica na otvorenju jednog zagrebackog butika pro-
testirala protiv “fasizma broja 34 136”. Tesko je zamisliti
da bi taj eksplicitno artikuliran iskaz solidarnosti Zena s
veéim konfekcijskim brojevima, mogao razviti neki nasilni
scenarij. No, da bi pripadnost ljudskoj rasi postala (i ostala)
temeljem solidarnosti, trebat ¢e medutim pric¢ekati invaziju
izvanzemaljaca. U meduvremenu uistinu se moZemo na-
dati jedino teroru stvaranja novih razlika, tamo gdje ih
nije bilo, ili obnavljanju i potenciranja starih. U ime BoZje,
razumije se. &
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cudna suma

ISKOPINE

UNEKOLIKO NAIVNI
VREMEPLOVSKI ZAPISI

I1IZ 49. STOLJECA KAD

JE COVJECANSTVO,

PO DANASNJIM,
MANJKAVIM KRITERIJIMA,
EVOLUIRALO U BRATSTVO
I SESTRINSTVO
STANOVNIKA
NEKOVRSNOG
KOMUNISTICKOG RAJA
NOVOG ZLATNOG DOBA.
DOBA JE MOGLO POSTATI
ZLATNO, ALI SU LJUDI
OSTALI LJUDI

NENAD PERKOVIC

TUNEL Jednom,za mnogo i mnogo gene-
racija, kad se Kraljevstva opet budu raspro-
stirala onime §$to ostane pod ovim lijepim
podnebljima, stanovnici ¢e se naivno pitati
nad ruSevinama:

— A kave su im ovo Siroke ravne staze
bile, cemu to?

—Tuda su u limenim kutijama jurili kao
sumanuti od naseobine do naseobine u ko-
jima su se medusobno nervozno mubhljali,—
reci ¢e netko upuceniji, mozda arheolog.

— Nije li to bilo opasno?

— O da, ginuli su kao muhe.

— Pa zasSto to?

— Pa ocito su bili, hm, glupi.

— A zaSto su busili planine? To je nevje-
rojatno tezak posao.

— Pa, busili su brda da ne moraju i¢i
okolo.

— Znaci, osim §to su bili glupi, bili su
iludi?

- Ludi?

— Zasto bi netko htio i¢i kroz brdo koje
najprije mora godinama mukotrpno busiti
umjesto da ide okolo, osim ako nije kom-
pletni ludak?

— Zurilo im se!

—Kuda? U smrt?

—Nikad necemo razumjeti §to se zaista
dogadalo u glavama primitivaca.

— Ipak, razvili su zavidnu graditeljsku
tehnologiju.

— Tako je bilo u svim robovlasni¢kim
drustvima.

— Pa zar nisu oni Zivjeli u demokraciji?

- Da, to je ono kad je svatko svakome
tiranin, otac sinu, muZz Zeni, susjed susjedu,
brat sestri, pa da se ne bi pobili medusobno
izaberu privremenog tiranina koji ¢e ih
sve zajedno tiranizirati umjesto da se sami
bakcu...

— Ah,znaci glupi, ludi i povrh toga lijeni!
Nikakvo ¢udo da nisu opstali.

—C-c-c...

—Tsk tsk tsk...

Svi vrte glavama i uzdiSu apstraktno-
suosjecajno, kako se suosjeca s nestalim
drevnim civilizacijama.

VENERA LURDSKA - Pogledaj ko-
liko su figurica Zene u dugoj odjeci sa

sklopljenim rukama i krunom na glavi pro-
nasli! — reci ée Skolsko dijete u obilasku
arheoloskog muzeja.

— To je Venera Lurdska, — objasnit ce
kustos stru¢no: — dokaz da su zivjeli u ma-
trijarhatu. Obozavali su boginju i dobar
dio zapadnog svijeta je premreZen malim
Zrtvenicima s njezinim likom. Muskarce
su, pak, prezirali i ubijali. Gotovo jednak
broj likova smaknutih najokrutnijim raspi-
njanjem na kriZ pronaden je na jednakom
podrucju kao i Venera Lurdska.

— Ali kako moZemo biti sigurni da to
dokazuje matrijarhat? — pitat ¢e skepticni
student.

— Ostali nalazi to potkrjepljuju. — kustos
¢e se slavodobitno osmjehnuti, patronizi-
rajuéi, — Cini se kako su Zene uglavnom
lagodno Zivjele provodeci vrijeme kod kuce
i obavljajudi jednostavnije poslove. Drzale
su uglavnom klju¢ne pozicije u Skolskim
sustavima kako bi odgajale i indoktrinirale
nove generacije potomstva. Potlaceni mus-
karci tjerani su u rat, u rudnike, pomorstvo,
crpljenje nafte i u druga rizi¢na zanimanja
i poslove. Takoder su iskoriStavani za grad-
nju i upravljanje velikim sustavima. Zene
su gospodarile i trosile visak vrijednosti
prepustajudi se lagodnostima i dekadenciji.
Muskarci su ginuli u iscrpljujuéim ratovima,
a bili su i najzastupljenija populacija u za-
tvorima i logorima.

- Kako je na kraju doslo do emancipa-
cije muskaraca?

— Teza nije do kraja potkrijepljena, ali
izgleda da sunegdje na prijelazu iz 20.u 21.
stoljece stvar spasili homoseksualci i njihov
pokret. Uljuljkane u sigurnost dominiraju-
¢eg poloZzaja Zene su im prepustile, kasnije
se uspostavilo, klju¢nu industriju. Preuzevsi
monopol nad modnom industrijom, homo-
seksualci su iskoristili jedinu slabu toc¢ku
Zenskih gospodara, njihovu neograni¢enu
taStinu na izgled. Nije proslo ni nekoliko
desetljeca, uspjeli su izgladnjeti Zensku
vladajuéu populaciju do ruba smrti i iscr-
piti ih materijalno. Anoreksija, bulimija, i
neobicna bolest poznata kao potrosacka
groznica dokinule su vladavinu Zena. Ho-
moseksualci su oslobodili svoju bracu he-
teroseksualce tisuéljetnog ropstva.
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VELIKO DRVO - Profesore,jesu li imali
razvijen misaoni Zivot?

- Bilo je to doba mra¢no od mracnijeg.
Zivjelo se, nama danas nezamislivo, u sta-
nju potpunog pomracenja uma. — zapoceo
je profesor neprikriveno dramatizirajudéi.
Kad su se oc¢i studenata raSirile u Zednom
is¢ekivanju, objasnio je:

— Pismo je izumrlo, komunicirali su je-
dino pomocu elektronskih naprava.

—Nakon emancipacije muskaraca,ina-
kon §to je o€ito opala ucestalost pojave Ve-
nere Lurdske, jesu li presli na neko musko
boZanstvo, kao reakciju? — pitala je Strebe-
rica kao unaprijed nabiflano pitanje koje je
stari profesor jedva docekao.

— Neobicno, ali ¢ini se da nisu. Po svoj
prilici su zapali u neku vrst animalizma.
Koliko mozemo znati, obozavali su kokosi
i krave i gradili im prostrane nastambe.
Paradoksalno, u nastambama su ih ubi-
jali, vjerojatno da bi ih jeli, ali moguce i
kao oblik masovnog Zrtvovanja. Nisu bili
vegetarijanci, to je pouzdano. Rasirilo se
i neobi¢no vjerovanje, vidljivo iz pronade-
nih slikarija, da se ¢ovjek nekom ¢udnom
silom transformirao iz Zivotinja, pa ¢ak i
mikroorganizama. Prisutan je i neki oblik
Samanizma jer su Cesto crtali Veliko Drvo
s kojeg kao plodovi vise postojece i izu-
mrle biljne i Zivotinjske vrste, no covjek je
uvijek negdje pri vrhu kroSnje. U pravilu
se drvo uvijek prikazuje bez korijena. Su-
deci po drugim nalazima, bili su opsjednuti
vidljivim, manifestnim, povrsinskim, nikad
ih nije zanimalo $to je iza, ispod povrsine,
$to je nevidljivo. Otud i nedostatak korjenja
kod religijskog prikaza drveta.

— Znaci, unato¢ praznovjerju, barem
su sadili drvece posvuda! — razveselio se
student.

— Hmmm, bojim se da datiranja potvr-
duju da su bas u to vrijeme posjekli sve
kiSne Sume amazonskog sliva i podrucje
pretvorili u preriju...

— Ocito bi im bilo bolje da su razvili
psihijatriju, — komentirala je hrabrija uce-
nica, no stari profesor nije nista rekao. H
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AVANTURA
SUVREMENOG

HRVATSKI STUDENTI DIZAJNA NA BEOGRADSKOJ
KONFERENCIJI KOJA JE OKUPILA VODECE
TEORETICARE | PRAKTICARE STRUKE U SVIJETU |

REGIJI

BOJAN KRISTOFIC

Uz medunarodnu konferenciju Dizajner: autor ili univerzalni vojnik, i pratecu izlozbu

Miltona Glasera Crtanje je misljenje, odrzanima od 11. do 12. oZujka, odnosno od 10. oZujka

do 10. travnja u Beogradu

ohod zagrebackih studenata i apsolvenata
P grafickog dizajna (te nekih mladih profesio-

nalaca) u Beograd na strukovnu konferenciju
Dizajner: autor ili univerzalni vojnik, bio je oznacen,
odmah na pocetku, malom ironijom sudbine. Vecini nas
to je bio prvi posjet glavnom gradu bivSe drzave, stoga
nije ni ¢udo kako smo, pri dozlaboga sporom gmizanju
vlaka kaoti¢nim urbanim pejzazom Novog Beograda,
fascinirano zurili kroz male prozore vagona u prizor koji
se pruzao pred nama.

Nepregledni blokovi golemih sivih i smedih nebodera,
prozora malih poput rupica u pcelinjem sacu, i otvoreni
prostori nagrdeni loSe asfaltiranim cestama i drvenim po-
tleuSicama, uz Cestu pojavu grotesknih, posve originalno
neukusnih trgovackih centara, davali su sliku urbanog
predjela projektiranog i izgradenog, ¢inilo se, bez ikakvog
udjela zdravog razuma i osjecaja za prostorno planira-
nje — kako se kaze — po mjeri ¢ovjeka. Dakako, slicna
se mjesta mogu pronaci i u pojedinim naseljima Novog
Zagreba, no u usporedbi s Beogradom, sve je to nekako
minijaturno i lakSe probavljivo. Premda takav gradevin-
ski kaos nema nikakve veze s kultiviranim avenijama,
trgovima i tvrdavama staroga grada, gdje se odrzavala
konferencija na koju smo se zaputili, ipak mi se ucinilo
komic¢nim kako smo, da bismo dosli do prostora u kojem
¢emo slusati neke od najvecih suvremenih teoreticara i
prakticara grafickog dizajna, prvo morali upoznati prostor
koji simbolizira sve ono $to industrijski i graficki dizajn,
arhitektura i srodna podrucja ne bi trebali biti. Naravno,
sve sumnje u potencijal Beograda bile su rasprSene kad
su nas na glavnom kolodvoru docekali srpski studenti
dizajna i odveli do nasih hostela, a nakon $to smo pojeli i
probavili prvi ru€ak u starinskom restoranu Upitnik u sa-
mom centru grada, neposredno blizu Knez Mihajlove, veé
smo potpuno zaboravili na apokalipti¢no iskustvo ulaska
u grad, a samo koji sat kasnije spremno smo se prepustili
intelektualnim i inim uzicima grada i konferencije.

RASPRAVA RENOMIRANIH AUTORA Neposre-
dan povod odrzavanju konferencije Dizajner: autor ili
univerzalni vojnik dala je izvorna manifestacija, izlozba
slavnog americkog dizajnera i umjetnika Miltona Glasera
Crtanje je misljenje (Drawing Is Thinking), u organizaciji

DIZAJNER

redakcije Kvarta, ¢asopisa za dizajn, arhi-
tekturu i umjetnost, Fakulteta za medije i
komunikacije te nevladinih udruga Mik-
ser i Blokovi, uz suradnju i sponzorstvo
mnogih drugih poduzeca i organizacija,
od ERSTE banke i ambasade SAD-a, do
Kulturnog centra Beograd i Robne kuce
Beograd, gdje su se izlozba i konferencija
odrZavale. Organizatori oba dogadaja bili
su Mirko Ili¢, Borut Vild, Mia David, Maja
Lali¢, Isidora Nikoli¢ i Mina Padezanin.
Konferencija je zamisljena kao niz preda-
vanja i rasprava renomiranih autora, prakticara i teore-
ticara dizajna iz Srbije i regije te Sjedinjenih Americkih
Drzava o ulozi dizajnera u suvremenom drustvu, soci-
jalnoj i politickoj odgovornosti pojedinaca i strukovnih
udruzenja, pitanjima etike, edukacije, angaziranosti; ali i
o zahtjevima koje ekonomski i drustveni okvir liberalnog
kapitalizma postavlja dizajnerima, o njihovoj sposobnosti
da se nose s izazovima rjeSavanja utilitarnih problema
s jedne strane, i mogucénosti razvijanja vlastite autorske
vizije s druge. U konacnici, cilj predavanja bio je barem
pokusati odgovoriti na pitanje moze li (i treba li) dizajner
u postoje¢em kontekstu djelovati odgovorno, vodeci se
temeljnim principima svoje osobne etike, i moze li stvoriti
i iskoristiti priliku da kroz svoje specificne sposobnosti
i kvalifikacije ostvari doista inovativan korak ne samo
u smislu napretka vizualne komunikacije, nego i u sferi
intelektualnog promisljanja vlastite struke; drugim rije-
¢ima — treba li dizajner biti, kako kazu organizatori, “uni-
verzalni vojnik” prevladavajuéih ekonomskih, politickih
i socijalnih doktrina, i na koji bi se nacin trebao boriti
za ili protiv njih. No, centralnu misao ove konferencije
mozda najbolje izraZava citat iz knjige Victora Papa-
neka Dizajn za stvarni svijet,istaknut na ulazu u Robnu
kucéu Beograd: “Postoje zanimanja koja su Stetnija od
industrijskog dizajna, ali ih nema puno. I verovatno je
samo jedno zanimanje nepotrebnije: dizajn u sferi ogla-
Savanja, koji nagovara ljude da kupuju stvari koje im ne
trebaju, novecem koji nemaju, kako bi time impresionirali
druge ljudi koji za to uopste ne mare”. Prica je, dakle,
jasna — naglasak je na preispitivanju struke, preispitiva-
nju svoje uloge i svoga rada, svoje pozicije, u potrazi za

&Y AUTORILI IlNIVEIIlAI.ilI
VOJNIK ™"

— DIZAJNIRATI ZNACI

KOMUNICIRATI SVIM SREDSTVIMA
KOJE MOZETE KONTROLIRATI I

KOJIMA MOZETE VLADATI —
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MILTON GLASER

KNEZ MIHAILOVA 5, B

KNEZ MIHAILOVA 5

——

alternativnim moguénostima razvoja vizualnih komu-
nikacija, izvan i iznad razine njihove samorazumljive,
masovne uporabe.

ETICKI, SOCIOLOSKI | EKONOMSKI ASPEKTI
Promisliv§i o netom izre€enom, postavljaju se dva pita-
nja — je li konferencija uspjela ispuniti ovako ambici-
ozno zamisljen program; i zasto je bas izlozba Miltona
Glasera predstavljala poticaj da se o grafickom dizajnu
raspravlja na ovako Sirokom nivou, s tolikim naglaskom
na etickim, socioloskim i ekonomskim aspektima biva-
nja dizajnerom? Djelomican odgovor na drugo pitanje
predstavljao je dokumentarni film o Glaseru, To Inform
and Delight, redateljice Wendy Keys, prikazan u sklopu
konferencije. U tom filmu, kao i u svojim knjigama Art
Is Work i Drawing Is Thinking, te brojnim predavanjima
(medu kojima je najpoznatiji mitski govor Ten Things I've
Learned,odrzan 2001. na AIGA konferenciji u Londonu),
Glaser izlaze svoju filozofiju umjetnosti, dizajna i Zivota
lucidno i artikulirano te na gledatelja ostavlja dojam bri-
ljantnog i duhovitog mislioca koji verbalnim elementima
komunikacije vlada podjednako suvereno kao i vizualnim.
Uostalom, Glaserova definicija dizajna ne samo da vrlo
rje€ito sumira njegovo misljenje o dizajnu i umjetnosti,
vec¢ i jasno isti¢e njegovu ¢vrstu intelektualnu poziciju.
Ona glasi: “dizajnirati znaci komunicirati svim sredstvima
koje mozete kontrolirati i kojima mozZete vladati”. Prema
Glaseru, mogucénosti i ograni¢enja dizajna odreduje pri-
marno pojedinac i njegov osobni stav — njegova volja,
Zelja i intelektualni kapacitet da na originalan nacin, od-
govarajuéim sredstvom komunikacije, rijesi neki problem,
kakva god bila njegova priroda. Prateci kroz film i izlozbu
razvoj Glaserove bogate karijere, postaje jasno kako je
on razvio izrazito osoban pristup rjeSavanju tipi¢nih pro-
blema i zadataka s kojima se dizajner susrece, a kako sam
ne pravi razliku izmedu dizajna i umjetnosti (nazivajuci ih
jednostavno radom —losim, dobrim ili odli¢nim), njegova
najbolja djela predstavljaju, pored izvrsnih dizajnerskih
rjeSenja, i jasne tocke u evoluciji originalnog nacina mi-
Sljenja. Znameniti logotip I Love New York (koji je doZivio
tisuce varijacija diljem svijeta), zatim epohalni Dylanov
plakat (¢iji je stil obiljezio kontra-kulturne pokrete Sez-
desetih, oznacio proboj psihodelicne umjetnosti i postao
jedan od temelja post-modernog izraza u dizajnu), rad na
publikaciji The Push Pin Graphic (svoje-
vrsnom “newsletteru” Glaserovog izvornog
studija Push Pin Studios) i ¢asopisu New
York, brojne naslovnice knjiga, ilustracije,
rjeSenja omota glazbenih ploca (ponajvise
starijih blues i rock glazbenika poput Johna
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— TREBA LI DIZAJNER BITI, KAKO
KAZU ORGANIZATORI, “UNIVERZALNI

VOJNIK” PREVLADAVAJUCIH
EKONOMSKIH, POLITICKIH I

SOCIJALNIH DOKTRINA, I NA KOJI
BI SE NACIN TREBAO BORITI ZA ILI

PROTIV NJIH? —

Lee Hookera) —sva su ta djela postala opéa mjesta povi-
jesti grafickog dizajna druge polovice 20. stoljeca. Ukratko,
djelovanje Miltona Glasera organizatorima je ukazalo
da je pozitivan odgovor na njihova pitanja svakako mo-
gudé, i njegov primjer mladim generacijama predstavlja
najbolju inspiraciju u hvatanju ukostac s izazovima koje
im postavlja danasnje doba. Tako su Glaserov lik i djelo,
izvrsno prikazani u filmu, bili sjajan poticaj daljnjem ti-
jeku konferencije.

NEPRIKLADAN PROSTOR Nazalost, isto se ne bi
moglo reci za samu izloZbu. Prostor Robne kuée Beograd,
priliéno hladan i sumoran (k tome bez adekvatnog gri-
janja, na Sto se vecina posjetitelja tijekom cjelodnevnih
predavanja Cesto zalila), nije se pokazao prikladnim za
odrzavanje izloZbe autora takvog renomea. Svrha izlozbe
bila je predstavljanje radova iz njegove ve¢ spomenute
posljednje knjige, u kojoj poredak ilustracija slijedi pro-
misljeni asocijativni niz uvjetovan kako prikazanim moti-
vima, tako i kompozicijskim i harmonijskim zakonitostima
jednog ili viSe crteZa. Na izlozbi su, pak, radovi bili repro-
ducirani digitalnim tiskom osrednje kvalitete, postavljeni
na definitivno preniske panoe i nagurani u gustu i tesko
prohodnu mrezu koja nije omogucavala opusteno proma-
tranje svakog pojedinog rada. Veliki problem predstavljala
je ipotpuno promasena rasvjeta — niska i treperava svjetla
koja su svako ozbiljnije promatranje izlozbe na trenutke
ucinila potpuno nemogucim. Uza sve to, u prostoru kojim
su se posjetitelji trebali kretati odrzavana su i cjelod-
nevna predavanja te su zbog mnogobrojnih stolica, ali i
velikog broja zainteresiranih studenata, profesionalaca i
namjernika, naguravanje i zbrka postali neizbjezni. Tu i
tamo desilo se da uslijed tog meteza pokoji rad otpadne
s panoa, ali su ga vrijedni volonteri i smjerni posjetitelji
uglavnom odmah vratili na njegovo mjesto. No, na izlozbi
se moglo i prolistati knjigu po kojoj je realizirana, kao i
druge Glaserove publikacije pa se taj dio manifestacije
ipak pokazao donekle edukativnim. Na temelju videnog
dalo se ponesto zakljuciti pa je tako i povrsniji promatrac
mogao uvidjeti kako je Glaserov utjecaj golem i u Hrvat-
skoj te da pojava generacije grafickih dizajnera i umjetnika
stasale 60-ih godina oko Studentskog centra u Zagrebu
(Bucan, Arsovski itd.) ne bi bila moguca (takva kakva je
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bila) bez klju¢nih Glaserovih poticaja. Jo§
se jednom potvrdila stara teza kako smo u
doba bivse drzave ¢esce isli ukorak s vrlim
novim svijetom nego §to to ¢inimo danas, i
moglo bi se reci da su korijeni post-moder-
nog dizajna paralelno nicali u New Yorku
i Zagrebu, s mozda tek nekoliko godina
zakasnjenja. Meni kao ljubitelju stripa i cr-
tanog filma bilo je zgodno povudi jo§ neke
paralele — na primjer, o€itu vezu vizualnog
izraza Zlatka Boureka iz faze njegovog
najpoznatijeg crtanog filma Macka iz 1971.
godine i ilustracija koje je Glaser radio u
to doba. Nadalje, bilo je nemoguce ne pri-
mijetiti duhovnu i stilsku srodnost izmedu
Glasera i jednog od najvec¢ih umjetnika u
povijesti stripa, Jeana Girauda alias Mo-
ebiusa, koja je do te mjere prisutna da se,
osim u radovima, ocituje i u razmisljanjima
i tekstovima dvojice autora (naglasak na
intuitivnim elementima stvaranja, osloba-
danju podsvijesti, upijanju utjecaja iz svih
razdoblja umjetnosti i kulture). Glaserovo
stvaranje ukazuje na nuznu potrebu sinteze
dizajna s drugim podrucjima kreativnog
i refleksivnog misljenja, koju nikad nije
naodmet iznova istaknuti. Vrlo otvoren
prema svemu Sto se dogada oko njega,
Glaser je zahvaljujudi Zivosti svoga duha
tijekom karijere uspio dosljedno razvijati
jedinstven izraz, koji sve §to radi €ini pre-
poznatljivim. I unato¢ ozbiljnim manama
izlozbe, snagu prikazanih radova svejedno
nije bilo moguce ignorirati.

INTELEKTUALNI TRENING Pored
filmaiizlozbe, glavni dio programa bila su
i predavanja. Doista velik broj predavaca
donekle je obeshrabrio nas posjetitelje, i
opravdano smo se pitali ho¢emo li uza sav
taj intelektualni trening smoci snage da
osim duhovnih upijemo i neke malo prize-
mnije kvalitete Beograda. Ipak, strahu nije
bilo mjesta. Premda ni uz najbolju volju ni-
smo uspjeli popratiti sva predavanja, nakon svega §to smo
odslusali ucinilo nam se da smo uspjeli probrati Zito od
kukolja,ili je naprosto veéina predavanja bila zanimljiva,
inspirativna i informativna. Medu gostima i predava¢ima
su bili: Steven Heller, Daniel Young, Mirko Ili¢, Nadezda
Milenkovi¢, Dejan Krsi¢, Dragan Mileusnié i Zeljko Ser-
darevi¢, Bojan Hadzihalilovi¢, Jovan Ceki¢, Slavimir Sto-
janovi¢, Isidora Nikoli¢, Zana Poliakov, Andrej Dolinka,
Aleksandar Macasev, Maja M. Marinkovi¢, SlaviSa Savi¢,
Vladimir RadiSi¢ i Ajna Zatri¢. Svakako najslavniji po-
jedinac iz spomenute svite je Steven Heller, najpoznatiji
svjetski teoreticar dizajna, bivsi dugogodisnji art direktor
New York Timesa, predavac i kreator studentskih pro-
grama na Fakultetu vizualnih umjetnosti u New Yorku,
urednik brojnih online dizajn ¢asopisa (medu kojima je
i Design Observer), pisac brojnih knjiga, dobitnik AIGA
nagrade za zivotno djelo, i tako dalje. Heller se publici
predstavio s dva predavanja. U prvom predavanju je ana-
lizirao marketinSke kampanje i promidZzbene materijale
kandidata s posljednjih americkih predsjednickih izbora
te je pokusSao na temelju vizualnog identiteta demokrat-
ske i republikanske opcije izvesti i zakljucke o ideoloskoj
pozadini i politi¢koj spremi dvojice kandidata, Baracka
Obame i Johna McCaina. Premda svakako uzbudljivo i
zabavno (Heller je izvrstan govornik i rodeni showman,
koji s lako¢om osvaja simpatije publike i govori pristupac-
nim jezikom, bez imalo pretencioznosti i praznog hoda),
manje strpljivim sluSateljima predavanje je moglo zazvu-
cati kao jeftina propaganda u Obaminu korist, bududi da
liku i djelu trenutacnog americkog predsjednika Heller
nije uputio niti jednu pa ni najmanju zamjerku. Ako prvo
predavanje i nije posve ispunilo oc¢ekivanja publike, He-
ller je popravio dojam drugim predavanjem, u kojem je
predstavio svoje studentske programe i radove njihovih
polaznika. Njegov koncept rjeSavanja problema usmjeren
je na dizajn u smislu kreacije proizvoda, od prvih ideja
i skica do plasiranja dizajna na trZiSte, njegove kontrole
i distribucije. Na njegove diplomske programe nemaju
pristup samo studenti dizajna, ve¢ kreativci iz raznih
podrudja, i ta otvorenost drugim strukama rezultirala je
nekim doista sjajnim i originalnim rjeSenjima, koja su
studenti realizirali uz maksimalnu Hellerovu podrsku i
kreativno vodenje. Istaknut ¢u neobican projekt kreiranja
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maksimalno interaktivne akcijske figurice-igracke (u stilu
Action Mana), anatomski potpuno razradene, koju kori-
snik sam sastavlja po uzoru na makete brodova i aviona.
Najzanimljivije je da ¢ak i takva, pomalo bizarna ideja,
zahvaljujudi kvalitetnom vizualnom identitetu proizvoda
i elaboriranoj prezentaciji, uspijeva pronaci svoju trziSnu
niSu pa makar u krugovima strastvenih kolekcionara i
hobista. Zahvaljujuéi anatomskoj korektnosti i interaktiv-
nom karakteru (slogan proizvoda je “build a character”),
igracka moZe imati i edukativnu ulogu u antropoloskom
obrazovanju djece i mladih tinejdzera.

POST SCRIPTUM Najburnijim su pljeskom, ¢inilo
se, ispraceni Dragan Mileusni¢ i Zeljko Serdarevié, diza-
jnerski dvojac koji zajednicki djeluje od 2003. (premda je
Serdarevié na sceni prisutan jo§ od kasnih osamdesetih,
prvo u sklopu kolaborativnog projekta Studio imitacija
Zivota, a kasnije kao samostalan autor) na podrucju gra-
fickog dizajna, videa i scenske produkcije te nezavisnog
izdavastva. Projekti koje su predstavili, od dizajna scen-
skih video efekata za predstave slovenskog redatelja
Tomaza Pandura (izvodene u nacionalnim kazaliS§tima
vecih europskih gradova, poput Bonna i Madrida), video
projekcija za koncerte malo poznatih ukrajinskih glaz-
benih grupa pa do upecatljivih i funkcionalnih dizajna
knjiga — filmskih publikacija i raznorodnih monografija
(medu kojima je i Leksikon Yu mitologije), rjecito govore
o ljudima koji su se uspjeli izboriti za visok udio autorske
slobode u svojem radu, uglavnom zahvaljuju¢i dugogo-
di$njoj plodnoj suradnji s nekoliko poticajnih klijenata,
ali 1 vlastitoj, nepresusnoj inicijativi u provodenju proje-
kata nevezanih za specificne narucitelje. Njihova mala
izdavacka kuca Postscriptum predstavlja idealan spoj
vizualne osvijestenosti, agilnog poduzetniStva i suptilnog
drustvenog angazmana.

Dejan Kr$i¢, najpoznatiji kao graficki te kasnije glavni
i odgovorni urednik Arkzina, dizajner brojnih knjiga, ku-
stos 1 publicist, predstavio se izlaganjem koje je znacilo
produZetak njegove programske izlozbe odrzane prosle
godine u prostoru Hrvatskog dizajnerskog drustva u
Zagrebu te je publiku kronoloskim putem proveo kroz
povijest hrvatskog dizajna i primijenjene ilustracije, ot-
krivajudi i neke opskurnije i manje poznate ¢injenice,
poput posvecéenog rada Waltera Neugebauera na brojnim
publikacijama namijenjenima ustaskoj mladezi u NDH. Iz
kasnijih desetljeca naslo se i nekoliko primjera radova iz
ranije faze Serdarevicevog stvaralastva, koji meni osobno
do sada nisu bili poznati.

Bojan Hadzihalilovi¢, jedan od osnivaca najvece bo-
sanske marketinske agencije Fabrika-Sarajevo, odrzao je
emotivno predavanje o svom radu u ratom zahva¢enom
Sarajevu, prikazujudi niz antiratnih razglednica kreiranih
tijekom opsade, koje su imale zadatak svjetsku javnost
upozoriti na strahote genocida i razaranja. Premda u
grafickom pogledu Cesto nisu pretjerano atraktivne, hu-
mana poruka tih razglednica zasjenjuje njihove vizualne
manjkavosti te taj projekt postaje autenti¢no svjedocan-
stvo teskih povijesnih okolnosti i bolan dokument svoga
vremena, ali i vrlo €ist i izravan primjer dizajna angaZi-
ranog u obrani ljudskih Zivota. HadZihalilovi¢eva bivSa
studentica, a danas suradnica, Ajna Zatri¢ na njegovu se
pricu nadovezala promocijom svoga rada Urban Calendar
for the City of Sarajevo,nagradenog glavnom nagradom na
proslogodisnjem Magdalena festivalu, ¢ime je izlaganje o
dizajnu u ugroZzenom Sarajevu dosljedno zaokruzZeno.

Nemoguce je ovdje predstaviti sve predavace i njihov
lik i djelo, no treba reci kako su unato¢ njihovom trudu i
doista poticajnim temama Zucnije rasprave po predava-
njima izostale. Razlog tomu mogla je biti vrlo zgusnuta
satnica, unato¢ kojoj su predavanja svejedno kasnila, a
svako popodne odrzavale su se i radionice za studente.
Takav pristup organizaciji doveo je do omanjeg kolapsa
zadnjeg dana, kasnjenja svih programa i brzoplete pro-
mocije rezultata studentskih radionica. Ipak, unato¢ svim
propustima, konferencija je ostvarila neke bitne ciljeve
—medunarodni autoriteti u grafickom dizajnu po prvi put
su posjetili regiju i razmijenili svoja iskustva s ovdasnjim
profesionalcima i studentima, sijuéi sjeme buduce suradnje.
Hrvatski i srpski studenti povezali su se i upoznali kako
na predavanjima i radionicama, tako i u divljim no¢nim
pohodima gradom. OdrZana je manifestacija koja bi mogla
postati periodicno dogadanje, svaki put orijentirana na
druge teme, postajuci, ako bude srece, jedan od stupova
daljnjeg razvoja dizajna na Balkanu. A da ne spominjemo
kako bismo se svi rado vratili u Beograd i promatrali s
monumentalnog Kalemegdana onaj nepregledni, spekta-
kularni apokalipti¢ni pejzaz s pocetka teksta. B
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SASA SIMPRAGA

“Tu jednostavnost je malo tko uspio razumjeti...
naizgled banalnu, a strasnu kompliciranost vezanu
uz svjetlo. Jer svjetlo je neuhvatljivo, to je posao za
vjecnost.”

— Aleksandar Srnec, 2010.

rva sveCana rasvjeta Zagreba dogodila se 1895.
godine povodom posjeta cara Franje Josipa koji
je u gradu boravio kako bi otvorio novu zgradu

tadasnjeg Hrvatskog zemaljskog kazalista, tj. sadasnjega
HNK, i obliZnji novi gimnazijski kompleks.

Za tu prigodu gradonacelnik Adolf MoSinsky angaZzira
stru¢njaka o ¢emu tadasnje novine pisu: “Najvece izne-
nadenje je pobudila sjajna rasvjeta Zagreba, koju je izveo
poduzetnik Zentiloumo iz Venecije. NajljepSe rasvijetljen
je Jelacicev trg, zatim gradska vieénica i staro kazaliSte na
Markovom trgu. Tu je bilo 14 000 raznobojnih svjetiljaka.
Novo kazaliSte na SveuciliSnom trgu bilo je rasvijetljeno
elektri¢nim svietlom...”.

No, ulazak no¢noga svjetla na zagrebacke ulice dogodio
se puno prije te svecane vecerii puno kasnije nego u mnogim
europskim gradovima. Prvu javnu rasvjetu Zagreb, tada
grad od svega nekoliko desetaka tisuca stanovnika, dobiva
1864. godine. Bile su to plinske laterne koje svake veceri
pale gradski nazigaci, praksa koja se u najstarijim dijelovima
grada oc€uvala do danas. Javnu elektri¢nu rasvjetu Zagreb
je dobio tek 1907. godine, a pocetkom 21. stoljeca svjetlo
kao konstruktivni element grada jos uvijek nije u dovoljnoj
mjeri kvalitetnije definiralo neke gradske no¢ne vedute osim
one univerzalne, nasumicne i najdojmljivije, a koja se pruza
pogledom na grad s Medvednice.

ZAGREBACKI SPOMENIK SVJETLU U tom film-
skom pogledu na panoramu noé¢nog Zagreba lako je uociti
jednu njegovu svjetlosnu osobitost, a radi se o tornju Tvor-
nice elektri¢nih zarulja (TEZ) na Sige&ici.

Projektant Lavoslav Horvat izveo je krajem cetrdesetih
godina dvadesetoga stoljec¢a objekt koji ispitnu stanicu za
testiranje Zarulja, umjesto horizontalno kako je uobicajeno,
smjesta u vertikalni svjetleci toran;j koji ¢e umjetnik Zlatko
Kopljar, tematizirajuci ga u jednom od svojih radova, nazvati
“zagrebackim spomenikom svjetlu”. Iako se u slu¢aju TEZ-a
ne radi o dekorativnoj rasvjeti niti je TEZ jedini zagrebacki
neboder koji nocu svijetli, arhitektova zamisao je nedvojbeno
na tragu snazne misli o svjetlu kao dominantnom elementu
noc¢ne arhitekture grada i prepoznatljivom znaku u prostoru
koji k tome jos jednom pokazuje daiarhitektura industrije,
osim primjerice svoje protomodernisticke uloge, esto ima
i osobitu umjetnicku vrijednost.

Puno kasnije i mozda ne posve slu¢ajno s obzirom na
blizinu TEZ-a &ije je svjetlo moglo posluZiti kao inspi-
racija, otvorena je 2009. godine nova zgrada Ustanove
za hitnu medicinsku pomo¢ u Heinzelovoj ulici koja
dominira tim dijelom Zagreba upravo no¢nim isijava-
njem rasvijetljene fasade. U odnosu na dva spomenuta
objekta, jedna je razlika kljuéna, a ta je da je TEZ
izgraden u vremenu kada svjesnost o svjetlosnom za-
gadenju nije postojala, za razliku od vremena kada je
izgradena zgrada Hitne koja, kao i TEZ, emitira znatno
svjetlosno zagadenje pa u tome smislu nije ni pribliZzno

prilagodena suvremenim trendovima odrzivog razvoja
i odgovorne izgradnje.

Stovise, zgrada Hitne na ra¢un neekoloske rasvjete ima
i natprosjecno visoku potro$nju elektricne energije, Sto je
osobito neprimjereno i s obzirom da se radi o javno finan-
ciranoj ustanovi. Odgovornijim pristupom na zgradi je
mogla biti izvedena zamiSljena fasada, ali na nacin da ona
ograniceno, diskretnije i bitno manje svjetlosno zagaduje
okolni prostor. Istovremeno s posvemasnjom
uocljivoséu osvijetljenoga zdanja, opravdano
je postaviti i pitanje semioloske prepoznat-
ljivosti objekta koji bi upravo s obzirom na
svoju funkciju i urgentnu ulogu trebao biti
jasno oznacen, primjerice crvenim krizem na
procelju, a to se osobito odnosi na ulaz koji
nije ocigledan iz daljine i nije urbanisticki
naglaSen, a morao bi biti.

MSU KAO SHOPPING CENTAR Iste
godine kada je otvorena zgrada Hitne, otvo-
rena je i nova zgrada Muzeja suvremene
umjetnosti u Novom Zagrebu u ¢ijem se
slu¢aju ne moZe govoriti ni o urbanisticki
ni o arhitektonski, a svakako ni o svjetlosno
uspjesno rijeSenom zadatku. Ipak, zgrada
Muzeja je lokacijski postala vazan impuls
pripadajucega dijela grada S§to njezina ra-
svjeta kao novi svjetlosni punkt dodatno na-
glasava pa ¢ak i uvjetuje. Medutim, izvedena
rasvjeta ne zadovoljava ekoloSke standarde
rasvjete u onim elementima gdje se to lako
moglo ispuniti. Izmedu ostaloga, primjerice
kod lampi ispred ulaza i u parku uz muzej te
krovnim terasama.

Vanjska rasvjeta same zgrade moze
se podijeliti u tri osnovna dijela. Prvi je u
sluzbi inicijalne ideje o lebdecoj strukturi
meandra zgrade, a $to se rasvjetom moze
mnogo uspjesnije naglasiti. Umjesto toga,
rasvjeta stavlja naglasak na prizemlju, a ne

(i na) samom meandru kao cjelini koja bi obzirom na ne-
uspjeSnost konstruktivnih rjeSenja, upravo u no¢i mogla

funkcionirati.

Drugo je rasvjeta samih ploha fasada. Zapadna je izve-
dena najuspjesnije, a to se odnosi na unutrasnje povrsine
na kojima se prikazuje video sadrzaj. Utoliko je meandar
prisutan, iako je regulacija unutrasnjeg pristupa dijelom
u koliziji s uporabnom povrsinom za potrebe posjetitelja

— UMJETNO SVJETLO KAO
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Muzeja, a radi se o prostorima s kojih se (ne) pruza atrak-
tivni pogled na raskriZje dviju tamo8njih najvecih avenija.
No, najveci je problem rasvjeta juzne fasade kod glavnoga
ulaza koja je predvidena za svjetlosne intervencije i koja
je provedena primjerenije nekom trgovackom centru, a ne
ustanovi koja u svom fundusu ima neke od fantasti¢nih svje-
tlosnih radova istaknutih hrvatskih likovnih umjetnika koji
su/bi ¢ak mogli sudjelovati u ukupnoj vanjskoj iluminaciji
zgrade. Tome potencijalu svakako pogoduje i tehnologija
rasvjete koja danas omogucuje vrlo jednostavno izvedive
promjene u scenariju svjetla.

Tredi je problem rasvjeta pete fasade, tj. krovnih terasa
¢ija svjetla, uperena prema gore, predstavljaju znatnu smet-
nju posjetiteljima koji se nocu zateknu na njoj. To je moguce
dijelom ispraviti bitnim smanjenjem jacine isijavanja. Ostaje
nejasno i zasto na objektu, osim na stupovljem zaklonjenome
displeju iznad ulaza, ne postoji jasan i dizajnerski prepo-
znatljiv, nocu osvijetljeni natpis s imenom ustanove. A taj
je problem nuzno vezan uz nepostojanje odgovarajucega
vizualnog identiteta MSU-a.

U prvom stalnom postavu Muzeja nalaze se i svjetlosne
instalacije inZenjera Vladimira Bonaci¢a koji je u proslom
stoljecu u javne prostore Zagreba iskoracio sa sjajnim privre-
menim svjetlosnim radovima na zgradama Name u Iliciina
Kvaternikovom trgu. Tih nekoliko Bonacicevih instalacija
ostvarenih na fasadama do danas ostaju izuzetni primjeri
iluminacije grada i praksa na kojoj bi trebalo graditi. U
svojoj ukupnosti aktualna dekorativna rasvjeta MSU-a
prelazi granicu kica, §to je svakako jos jedna propustena
prilika, bududi da je rasvjeta mogla puno uspjesnije sofisti-
cirati zgradu pa i kao konceptualni iskorak upravo svjetlom
identitetski definirati njezin prostor, odnosno po kvaliteti
iluminacije stvoriti bitno prepoznatljivije mjesto u no¢noj
slici Zagreba.

REDEFINIRANJE PRISTUPA RASVJETI U slu-
¢aju TEZ-a rije¢ je o rasvjeti koja je sastavni dio prirode
Zivota zgrade, kod Hitne radi se o elementu strukture, a
kod MSU-a o kombinaciji tih elemenata. Medutim, naj-
vedi broj iluminiranih objekata u gradu su zgrade koje se
osvjetljavaju iz vanjskoga izvora s iskljucivim ciljem dopri-
nosa no¢noj atmosferi grada. Tu razlikujemo partikularna
zdanja, najcesce, ali ne iskljucivo, samostojece objekte
te smisleno osvijetljene cjeline, odnosno nizove zgrada.
Primjer takvoga niza su gornjogradske fasade okrenute
Strossmayerovom SetaliStu i Donjem gradu, i zidine uza
Zakmardijeve stube koje su osvijetljene nedovoljno, ali
uglavnom zadovoljavajuce.

Bas kao i rasvjeta Strossmayerovoga SetaliSta, 1 vanj-
ska rasvjeta HNK jednaka je vec¢ desetlje¢ima, tj. otkad je
zgrada po prvi puta na taj nacin iluminirana, no radi se o
loSem pristupu rasvjeti. Bez posebnih naglasaka, fasada
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je osvijetljena izdaleka jakim reflektorima.
Pritom jarki izvori svjetla postavljeni na
stupovima oko kazaliS§ta ometaju dozivljaj
i narusavaju atmosferu trga te agresivno
zasljepljuju promatraca ¢im se pogled od-
makne od same zgrade. Naglasak je tako
(neuspjesno) stavljen iskljucivo na zgradu,
a ne i na ambijent trga u kojem bi s ciljem
podizanja kvalitete prostora uspjesnije mo-
¢li sudjelovati i drugi okolni iluminirani
objekti. Stoga je te reflektore nuzno ukloniti
i postojecu iluminaciju zamijeniti primjere-
nijom projektiranom rasvjetom prilagode-
nom fasadi pojedinoga objekta, a svjetlosno
je moguce istaknuti i odredene elemente
javnoga prostora trga, poput spomenika pa
i cvjetnjaka. Ujedno je kod pristupa osvjet-
ljavanju Trga marSala Tita potrebno voditi
racuna o njegovoj cjelini na nacin da npr.
Muzej za umjetnost i obrt bude osvijetljen
decentnije od HNK kako bi se ostvarili urav-
notezeni prostorni odnosi, odnosno onakvi
kakvi definiraju trg danju.

Na trgu se projektirano iluminirati jo§
mogu i fasada Rektorata, srediSnja zgrada
Pravnoga fakulteta s isto¢ne strane trga,
portal Skolskoga muzeja i uglovnica izmedu
Trga marsala Tita i Rooseveltovoga trga.
Obliznje zgrade Hrvatske gospodarske
komore i Novinarskoga doma ve¢ su osvi-
jetljene uglavnom uspjesno, dok je Muzej
Mimara iluminacijski takoder “reflektiran”
umjesto projektiran.

BOOGIE WOOGIE Na Gornjem gradu
prvi objekti koje bi se trebali iluminirati
su crkve sv. Marka i sv. Katarine te Palaca
Vojkovi¢-Orsi¢-Rauch u Matosevoj ulici.
Primjerenom rasvjetom naglasiti bi se mogla
iukupna vrijednost Jezuitskoga trga, jednom
kad prestane biti parkiraliSte. Mjesta inter-
venciji ima i kod rasvjete povijesnoga kap-
tolskoga zida vidljivog u Tkal¢i¢evoj ulici,
Nadbiskupskoj palaci ili zidinama prema
Ribnjaku. Iako je za neke od navedenih
objekata pa i Citave ulice (Kaptol) veé od
strane gradske uprave izradena i projektna dokumentacija
rasvjete, ona do danas nije provedena.

Dobar primjer kvalitetne dekorativne rasvjete kakva
bi se mogla primijeniti na predloZene objekte je portal
zagrebacke katedrale. [luminacija portala poklon je Za-
grebu Jurija Agabekova, porijeklom Zagrepcanina, ¢ija se
inozemna tvrtka bavi iluminacijom, a koji je
izradio i idejni projekt rasvjete cjelokupne
katedrale koja bi sa zavrSetkom obnove tre-
bala postati kvalitetno osvijetljena.

No¢narasvjeta Doma HDLU na Trgu Zr-
tava faSizma rijetka je postojeca umjetnicka
i uspjesna intervencija svjetlom. Instalaciju
Zagreb Boogie Woogie postavio je povodom
obnove paviljona kosovski umjetnik s nju-
jorskom adresom Sislej Xhafa 2003. godine.
Nesto recentnija je i uspje$na iluminacija
zgrade Zagrebackoga plesnog centra Cija
vanjska rasvjeta mijenja boje te je diskretno
ijednostavno obojila pripadajuce ilicko dvo-
riste. A od kada je uglavnom uspjesno osvi-
jetljen, i Medvedgrad je nocu vidljiv iz raznih
dijelova grada.

Na popis javnih objekata koje se treba
dekorativno osvijetliti svakako ulaze i grad-
ski mostovi, primarno na potezu od Mosta
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— U ZAGREBU JE NAGLASEN
PROBLEM PRIGODNE, BLAGDANSKE
JAVNE RASVJETE KOJOJ SE
PRISTUPA ISKLJUCIVO UTILITARNO,
ALI NE | PROMISLJENO PA |
UMJETNICKI —

mladosti do Jadranskoga mosta ¢ija bi rasvjeta onda mogla
sudjelovatiiu doZivljaju zagrebackih obala Save. Nacin na
koji je osvijetljen prvi i jedini iluminirani gradski most —
Domovinski most, nije odgovarajuca, a uz taj slucaj veze
se i uobicajena bandicevska afera oko izbora pobjednika
javnog natjecaja. Nadalje, uza spomenute objekte na Trgu
marsSala Tita, listi za projektirano osvjetljenje valja pribro-
jiti i niz zdanja na Zelenoj potkovi, prioritetno HAZU,
Umjetnicki paviljon ¢ija rasvjeta dijelom ve¢ uspjesno
funkcionira kroz stakleni krov, Glavni kolodvor i Arhiv.
Obzirom na svoju lokaciju u srediStu pjeSacke zone, jedan
od najvaznijih objekata za projektiranu rasvjetu je Pravo-
slavna crkva na Cvjetnom trgu.

SVJETLOSNI NAGLASCI Taj trg uopce potrebuje
posvemasnju intervenciju u javnu rasvjetu, nakon sto je
zadnja provedena devedesetih godina s agresijom na javni
prostor trga tijekom preuredenja koje je oznacilo stvarni
i simbolicki pocetak takve visedesetljetne prakse tranzi-
cijskih gradskih uprava, a koja bi po svemu sudeci upravo
na tome mjestu mogla konac¢no i zavrsiti. U prvome redu
potrebno je ukloniti masivne mramorne rasvjetne stupove
i rasvjetna tijela postavljena po vedini zgrada na trgu.
Nova slika trga trebala bi biti osvjetljenija nego danas, a
svjetlosni naglasak trga trebala bi biti juzna fasada crkve
s pripadajuéim vrtom.



VIZUALNA KULTURA

U slu¢aju bivsega Trga burze, svjetlosni fokus trebala bi
biti bivsa zgrada burze Cija rasvjeta moze vratiti naglasak
na zdanje koji je poremetilo besmisleno umetanje dviju
jednakih fontana od kojih ¢e ona pred burzom u buduénosti
sasvim sigurno biti uklonjena kako bi na njezino mjesto
bio vracen zeleni otok i eventualno primjerice neka leZzeca
skulptura (mozda zenski akt Koste Angelija Radovanija,
kako je svojevremeno predlagao Radovan Ivancevid, ili
neki suvremeniji umjetnicki sadrzaj prilagoden odnosima
trga i vizuri zgrade).

Osim zgrada, osvijetliti se moZe ijavna plastika. Rela-
tivno uspjesno je osvijetljen ManduSevac, a izvrsno spo-
menik Miroslavu Krlezi kod Dubravkinog puta kao jedan
od uopce rijetkih uspjesnih spomenika u javnom prostoru
zadnjih godina i uz koji je naknadno postavljen soliterni
stup s rasvjetom koja obasjava samo spomenik. Nedavno
je postavljena i rasvjeta spomenika NOB-u na Strossmaye-
rovom trgu koja u svojoj biti dobro funkcionira. Na slican
nacin moguce je osvijetliti ¢itav niz javnih skulptura, pri-
mjerice kralja Tomislava na istoimenome trgu, Njegovate-
ljicu ruzana Trgu Petra KreSimira I'V. ili Bakicev spomenik
na ulazu u najveci zagrebacki park Dotr$¢inu.

Primjer uspjesSne rasvjete je i suncani sat u Tkalcice-
voj ulici.

U buduénosti ¢e jedan od vaznijih objekata za rasvjetu
biti i Paromlin ¢iji dimnjak mozZe posluziti kao gradski vidi-
kovac, a ta je ideja razvijena ove godine. Projekt marginal
predlaze da se neposredno uz dimnjak postavi transpa-
rentni lift, a na vrhu dimnjaka smjesti “kristalna” kabina
u obliku oblaka ili dima koja bi nocu svijetlila i kao takva
bila osebujan i prepoznatljivi zagrebacki motiv s kojega bi
se pruzao pogled na grad. Takav svjetlosni moment bio bi
vjerojatno bitno uspjesniji od u gradski prostor uvedenoga
prvog svjetlec¢eg obeliska postavljenog s namjerom da po-
stane prostorni orijentir na Kvaternikovom trgu. Medutim,
osim Cinjenice da je taj svjetlosni stup radio svega nekoliko
mjeseci od kad je trg otvoren i da godinama vise ne radi
nego radi, rije¢ je o posve promasenoj intervenciji i inve-
sticiji. Uz to, taj obelisk ni svojim umetanjem u prostor, a s
obzirom na ukupni dizajn trga, nije uop¢e dominantan. U
slucaju Kvaternikova trga vertikalni su naglasak bitno bolje
mogli preuzeti primjereno osvijetljeni, nazalost posjeceni
inanovo zasadeni jablanovi, ali sad tek kad narastu.

BOJA GRADSKIH ULICA Za razliku od navedenih
pojedinacnih objekata, pitanje iluminacije grada zapravo
je najocitije na primjeru javne rasvjete gradskih ulica koje
je na podrucju Zagreba problemati¢no na nekoliko osnova.
Ona ekoloska se postepeno ispravlja usvojenom gradskom
politikom da sva nova rasvjeta bude u skladu s nac¢elima
zastite od svjetlosnoga zagadenja. Za pretpostaviti je da ¢e
svaka buduca zamjena postojecih neprikladnih rasvjetnih
tijela slijediti taj model. Primjerice, u slu¢aju nove rasvjete
Avenije Dubrovnik je u odnosu na ranije stanje ustedeno
pedeset posto elektricne energije, a istovremeno postignuta
otprilike za toliko bolja rasvjeta. Kako treba izgledati
cestovna rasvjeta bez suviSnog svjetlosnog oneciséenja
pokazuje i prosle godine provedena nova rasvjeta Ala-
goviceve ulice na Salati. U slucaju ekorasvjete Gornjega
grada to znaci jednostavno zatamnjivanje gornjih stakala
na povijesnim lampama. Uop¢e, kod uli¢ne rasvjete jedno
je pitanje same rasvjete, a drugo rasvjetnih tijela kao dijela
urbanoga imobiljjara.

Donjogradska pjeSacka zona ima uglavnom dvostruku
rasvjetu pa osim svjetla koje se emitira iznad samih ulica,
postoje i samostojece ulicne lampe. Sve donjogradske
uli¢ne lampe nisu uskladene s nacelima zastite od svjetlo-
snoga zagadenja te su dizajnirane kao pseudohistoricistic-
ko-mramorna kombinacija, a vrlo problemati¢an je i sam
njihov raspored (Olga Marusevski govorila je o “redovima
marsirajucih lampi”).

S nekim buduéim preuredenjem donjogradske pjeSacke
zone sve ¢e sasvim sigurno biti uklonjene, tj. zamijenjene
nekim posve drugacijim pristupom javnoj rasvjeti. Uz to
pitanje o¢vrsja (hardware), vazno je i pitanje softwarea, tj.
intenziteta, ali i boje gradskoga svjetla. Tako svjetloteh-
nicka mjerenja pokazuju da ¢itavo donjogradsko srediste
Zagreba treba pojacanje rasvjete i da ona sada emitira de-
presivnu Zutu, umjesto primjerice bijele svjetlosti. Jedan od
najocitijih primjera takvoga stanja je Mesnicka ulica koja
je unajvecemu dijelu liSena duc¢ana pa je moguce sagledati
stanje javne rasvjete koja nije dobra, a $to bi se kod te i
drugih ulica moglo popraviti ve¢ izmjenom spektra.

BLAGDANSKI HOROR U Zagrebu je takoder osobito
naglaSen problem prigodne blagdanske javne rasvjete ko-
joj se pristupa iskljucivo utilitarno, a ne i promisljeno pa

i umjetnicki. Blagdanski horor neukusno
okicenih zagrebackih ulica i trgova zapravo
legitimira stvarno stanje odnosa prema jav-
nom prostoru. Tako Zagreb spada u najne-
ukusnije prigodno dekorirane gradove §to
je jos izrazitije kad se u usporedbu s nekim
drugim gradovima ukljucii cijena. Kompa-
rativno sli¢ni gradovi ulazu manje novca u
blagdansko dekoriranje javnih povrSina, a
rade to s viSe ukusa, koncepta i strategije.
Najblizi primjer Zagrebu mogla bi biti Lju-
bljana u kojoj blagdanska rasvjeta svakako
nadograduje ukupni dojam grada, za $to su
zasluzni likovni umjetnici kojima gradska
uprava to omogucuje. U rjeSavanju ocitoga
problema blagdanske rasvjete nuzna je stra-
tegija koja bi kao prvo odredila koje ulice
i trgove Kkititi, a ne prakticirati dosadasnje
puko multipliciranje jednake rasvjete na
sve viSe i viSe ulica.

Dekoriranje je mogucée ograniciti na
nekoliko ciljanih ulica i trgova u gradskom
srediStu, ponajvise u pjeSackim zonama i
drugim mikrocentrima pojedinih dijelova
grada s ciljem postizanja ugodaja koji po-
staje prostorni dogadaj i kao takav ople-
menjuje grad.

Nadalje, grad bi mogao godisnje raspisi-
vati javni natjecaj za prigodno likovno deko-
riranje najvaznijih javnih prostora, primjerice
glavnoga trga. Na taj bi se nacin u okviru
ponudenoga proracuna sasvim sigurno doslo
do bitno zadovoljavajudih rjeSenja. Valja ista-
knuti da je grad i do sada honorirao pojedince
za dekoriranje primjerice glavne pozornice
na trgu, koja u pravilu izgleda tragi¢no.

DISES? Javni prostor obogacuju i neonske reklame koje
takoder mogu postati prepoznatljivi noéni motivi i doprinos
likovnosti gradova. Primjerice uspjesno rijeSene reklame
koje su nekad stajale na prvom zagrebackom neboderu
koji je ujedno bio i vjerojatno prva projektirano i izuzetno
uspjesno vanjski iluminirana zgrada u gradu. Potom, s obzi-
rom na veli¢inu i lokaciju sve mijene okrugloga svjetlecega
znaka na mjestu danasnje reklame za Plivu na Trgu bana
Jelacica (isprva okrugla reklama za Bayer, potom velika
crvena zvijezda pa Pliva). Na istom trgu i neizvedenim ra-
dom iz 2008. godine Kristina Leko prekriva sve reklame s
nekom posve drugom porukom.

Pitanje umjetnickih intervencija svjetlom u urbanim
sredinama prisutno je i kroz pojedinac¢ne radove koji nisu
(samo) marketinski uvjetovani. Na taj izazov zanimljivo je
odgovarao Bonaci¢, a nove umjetnicko-aktivisticke kono-
tacije jednom davno ugasenom svjetlecem natpisu pripisala
je Sanja Ivekovi¢ u radu u kojem ozivljava natpis “Nada
Dimi¢” na procelju bivSe istoimene tvornice. Potom, na
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— VANJSKA RASVJETA MSU-A
PROVEDENA JE PRIMJERENIJE
NEKOM TRGOVACKOM CENTRU,

A NE USTANOVI KOJA U SsvOM
FUNDUSU IMA NEKE OD
FANTASTICNIH SVJETLOSNIH
RADOVA ISTAKNUTIH HRVATSKIH
LIKOVNIH UMJETNIKA KOJI Su/BI
MOGLI SUDJELOVATI U ILUMINACIJI
ZGRADE —

mjestu bez uocljivijih reklama Ana Elizabet predlaze bijeli
neonski natpis “Dise$?” na lokaciji bo¢ne, prazne fasade uz
tramvajsku stanicu na Savskoj cesti kod hotela Westin. Osim
Sto birad ulazio u vizuru prolaznika veé iz daljine, prilazeci
mu iz smjera Rooseveltova trga, on danju i no¢u nudi sadrzaj
ljudima koji ¢ekaju tramvaj s obje strane ulice.

Dok je pitanje iluminiranoga umjetnickog sadrzaja u
javnim prostorima i vanjskog osvjetljavanja objekata sva-
kako dodana vrijednost u prostoru, pitanje ulicne rasvjete
je ujedno i nuznost koja se ionako izvodi. Uz brojna do-
stignuca u razvoju suvremene svjetlotehnike, pitanje ilu-
minacijske artikulacije, karakteristika i potencijala razlog
je viSe da se problematici javne rasvjete i uopce svjetla u
javnom prostoru, pristupa strucnije i odgovornije kako bi
inoc¢na atmosfera osvijetljenoga grada bila zadovoljavajuca.
Umjetno svjetlo kao konstruktivni element fizionomije
grada nudi neizmjerne moguénosti pa bas kao i mnoge
svakovrsne intervencije u prostor trazi svoj promisljeni
izraz. Svaka rasvjeta javnih prostora nije ambijentalno
prilagodena ili umjetnicki senzibilizirana, ali bi Cesto mogla
itrebala biti. &
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Clanak “Folkloristika u 21. stoljeéu” plenarno je izlaganje Alana Dundesa na godi$njem skupu Americkog
folklornog drustva iz 2004. godine. Tim, kako ga je Regina Bendix opisala, “energi¢nim, zabavnim,
kritickim, kontroverznim, irelevantnim, a ipak eruditskim izlaganjem”, Dundes se obratio ¢lanovima
Americkog folklornog drustva nakon dvadeset godina, koliko je proslo od njegova posljednjeg, takoder
plenarnog izlaganja o njemackoj fiksaciji analnim koje je izazvalo burne reakcije unutar 1 izvan
discipline. Clanak je objavljen u ¢asopisu Journal of American Folklore 2005. godine, netom nakon
Dundesove smrti. Kao 1 uvijek, 1 u ovom je izlaganju Dundes neumoljivo, nerijetko iskljucivo, ali
uvijek izravno zastupao vlastito glediste i promicao folkloristiku kao teorijski utemeljenu disciplinu,
ne Stedeci pritom od odgovornosti ni druge, a niti sebe.

tanje je folkloristike na pocetku 21.

stolje¢a deprimantno i zabrinjava-

juce. Poslijediplomski folkloristicki

programi diljem svijeta ukidaju se
ili reduciraju. Neko¢ slavan program Sveu-
cilista u Kopenhagenu viSe ne postoji. Fol-
klorni programi u Njemackoj promijenili su
naslov ne bi li se viSe fokusirali na etnologiju
(Korff, 1996.). Cak i u Helsinkiju, istinskoj
meki folkloristickih istrazivanja, promijenilo
se ime poslijediplomskog studija SveuciliSta u
Helsinkiju. Sudedi prema web-stranici, “Od-
sjek za folklorne studije, zajedno s Odsjecima
etnologije, antropologije i arheologije, pod
administrativnom je upravom Humanistic-
kog fakulteta i Instituta za kulturalna istra-
zivanja”. Ovaj potonji naziv odviSe mi sli¢i
na “kulturalne studije”, a kulturalni studiji
sastoje se od proucavatelja knjiZevnosti koji
bi htjeli biti kulturalni antropolozi. Ne zelim
ni pomisliti da su folkloristi svrstani u isti ko§
s takvim bezveznjacima! Ovdje u Americi
situacija je jo§ gora. Doktorski program na
UCLA (Sveudiliste u Kaliforniji, Los An-
geles) iz folklora i mitologije podveden je
pod rubriku Svjetskih umjetnostii kultura, a
doktorat iz folklora sveden na jednu od ne-
koliko opcija nekadasnjeg Odsjeka za ples.
Doktorski program iz folklora i narodnog
zivota na SveuciliStu u Pennsylvaniji prakticki

® ALAN DUNDES #

.:’$00000000:00000000 ‘:.00000000.:’00000000.:’0000000 ‘:000000000‘:‘Q0000000.:.00000000.:‘

Donosimo prijevod ulomka ¢lanka Alana Dundesa, “Folkloristics in Twenty-First Century”
prvotno objavljenoga u Journal of American Folklore 118(470),2005., str. 385-408.

Cjelovit prijevod bit ¢e objavljen u Folkloristickoj citanci (Institut za etnologiju i folkloristiku,
AGM, Zagreb, 2010., ur. Marijana Hamer$ak i Suzana Marjanic).

Oprema teksta redakcijska.

ALAN DUNDES (1934.-2005.),jedan je od najpoznatijih folklorista 20. stoljeca i ikona ame-
ricke folkloristike. Od 1963. godine pa sve do svoje smrti oblikovao je i vodio preddiplomske
i diplomske folkloristicke programe te Folklorni arhiv pri Kalifornijskom sveucilistu u Berke-
leyju. Objavio je desetak autorskih, dvadesetak urednickih i suautorskih knjiga te vise od 200
Clanaka. Kriticki je izlagao i promicao mogucnosti kontekstualne (npr. Analytic Essays in Fol-
klore,1975.), strukturalisticke (npr. The Morphology of North American Indian Folktales,1964.)
i psihoanaliticke (npr. Bloody Mary in the Mirror, 2002.) interpretacije folklora, nadahnjujuéi
generacije folklorista, amerikanista, psihoanaliti¢ara i dr. Bavio se gotovo svim aspektima fol-
kloristike u rasponu od teorije (Interpreting Folklore, 1980.) do povijesti discipline (npr. Cetiri
sveska zbornika Folklore, 2005.), od bajki (npr. The Morphology of North American Indian
Folktales,1964.) do viceva (npr. Cracking Jokes, 1987), od xeroxlore oblika folklora (niz knjiga
u suautorstvu s Carlom R. Pagterom, 1975., 1987, 1991., 1996., 2000.) do folklora Biblije (Holy
Writ as Oral Lit,1999.) i Kur’ana (Fables of the Ancients?,2003.). Priredio je i niz antologijskih
zbornika posvecenih specificnoj temi, kao $to su pristupi folkloru (1965.;2005.), afroamerickom
folkloru (1973.), Pepeljugi (1982.), Crvenkapici (1989.) i dr. Predmetom istrazivanja (npr. antise-
mitski folklor, 1991.) i zakljuécima (npr. fiksacije njemacke kulture na analno, 1984.) nerijetko je
izazivao burne i oprecne reakcije znanstvene i §ire javnosti, dok je iznimno dobro posjecenim,
utjecajnim i angaziranim predavanjima Sirio interes za folklor i folkloristiku i preko rubova
discipline i uskog kruga njezinih prakticara i teoreticara. Predano je i upuc¢eno promicao, ali i
strastveno kritizirao ishodista, interese i prakse folkloristike kao discipline te se zalagao za teo-
rijski osvijestene i drustveno angazirane interpretacije folklora. Kako su to povodom Dundesove
smrti 2005. saZele njegove kolege Stanley Brandes, John Lindow i Wolfgang Mieder: “Sve §to
je radio bilo je obiljezeno analitickim bogatstvom, interpretativnom originalnoscu i zavidnom
Sirinom izvora”. (Biljesku napisala Marijana Hamersak.)

Razlika izmedu discipline i predmeta prou-
Cavanja te pitanje pravilnog imena za svako
od njih postala je 1980-ih godina predmet
rasprava. Dotad je rijec€ folklor oznacavala i
predmet i disciplinu koja ga proucava — §to
je takoder dovodilo do zbrke” (1996:234, bi-
ljeska 2). Montenyohl vjerojatno misli na jed-
nako neobavijeStenu opasku Brucea Jacksona
u Casopisu Journal of American Folklore iz
1985., u kojoj se Jackson Zali na pojam fol-
kloristike te predlaze da ga se ukine, kao da
je moguce propisati uporabu jezika. Jackson
citira tvrdnju Rogera Abrahamsa da sam ja
u Sali izmislio taj pojam. Naravno da nisam.
Dana 7 prosinca 1889., americki folklorist
Charles G. Leland (1834.-1903.), u obracanju
novooformljenom Madarskom folklornom
drustvu, spomenuo je “die Folkloristik” kao
jedno od najdalekoseznijih postignuéa u po-
vijesti (Leland, 1890.-1892.). Folkloristika je,
dakle, proucavanje folklora, bas kao $to je
lingvistika proucavanje jezika, i tako je vec
viSe od jednog stoljeca, ¢ak i ako uskogrudni
americki folkloristi nisu svjesni te ¢injenice.
Citanka Jurija Sokolova Ruski folklor, prvi
put objavljena 1938., naglasava tu razliku, a
dragocjeno prvo poglavlje knjige nosi naslov
“Priroda folklora i problemi folkloristike”.
Na Sokolovljevu uporabu poziva se Barbara
Kirshenblatt-Gimblett u svojoj replici “Di fol-

je propao i nece se oporaviti bez svjeze krvi
novih ¢lanova. Cak i Sveuéiliste Indiana, taj priznati bastion
ipredvodnik folkloristike u SAD-u, odlucilo je folklor spo-
jiti s etnomuzikologijom u jednu administrativnu jedinicu.
Posljedica toga jest da viSe nigdje u SAD-u nemamo odvo-
jen,neovisan doktorski program iz folklora per se,§to je po
mome misljenju Zaljenja vrijedna situacija.

FOLKLOR I FOLKLORISTIKA: POKUSAJ DE-
FINICIJE Neki ¢e mozda smatrati da su takve admini-
strativne promjene tek odraz rasprave o promjeni imena
$to je vode oni medu vama koji su izrazili nezadovoljstvo s
pojmom “folklor” koji je sadrzan u imenu nase discipline.
Regina Bendix imala je potpuno pravo kad je lukavo pri-
mijetila da je i sama kovanica “folklor” Williama Thomsa
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bila primjer promjene imena — od latinizirane konstrukcije
“narodne starine” do anglosaksonskog “folklora” (1998:235).
Medutim, mislim da je pocinila nesretnu pogresku kad je
ustvrdila da je to podruéje na zao glas djelomice dovela i
uporaba istog pojma “folklor” za predmet, ali i naziv disci-
pline. (U engleskom jeziku rije¢ folklore moze se odnositi
kako na folklor, tako i na folkloristiku; op. prev.). Smatram
daje to pogresan trag, nepostojeci problem koji su savrseno
dobro rijesili neki folkloristi iz 19. stolje¢a, medu njima i
Reinhold Kohler (1887), koji je razlikovao “folklor”, pred-
met, od “folkloristike”, prouc¢avanja predmeta. Pojam “fol-
kloristika” seZe u najmanju ruku do 1880-ih godina. Godine
1996., Eric Montenyohl nam govori: “Naravno da je pojam
folkloristike poprilicno moderan u usporedbi s ‘folklorom’.

kloristik: dobra jidis rije¢” (“Di folkloristik: A
Good Yiddish Word”), takoder u ¢asopisu Journal of Ame-
rical Folklore (1985.). Napominje i da je Ake Hultkrantz,
u svome vaznom djelu Opéi etnoloski pojmovi (General
Ethnological Concepts) (1960.), rabio “folkloristiku” kao
sinonim za “znanost o folkloru”. Razlika izmedu folklora
i folkloristike stoga niposto nije nova zamisao, i ja sam je
iznio, ili ponovio §to sam jasnije mogao, u svome uvodniku
“Sto je folklor” u zborniku Studij folklora (The Study of
Folklore) (1965.). Zao mi je §to ni Dan Ben-Amos ni Elliott
Oring nisu ponovili tu vaznu razliku izmedu folklora i folklo-
ristike u svojoj izvrsnoj, nadahnutoj obrani nase discipline
u ¢lancima u Casopisu Journal of Americal Folklore iz 1998.
godine. Ali bilo mi je drago Sto su Robert Georges i Michael
Owen Jones svoju korisnu ¢itanku nazvali Folkloristika.
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Uvod (Folkloristics. An Introduction) (1985.) te naglasili
razliku izmedu folklora i folkloristike ve¢ na prvoj stranici.
Jan Harold Brunvand nije taj pojam uvrstio u prvo izdanje
svoje klasi¢ne Citanke Proucavanje americkog folklora (The
Study of American Folklore) koja je prvi put objavljena 1968.
godine, ali do drugog izdanja (1978.) odlucio je pojam uvr-
stiti ve¢ na prvu stranicu knjige, a tako je ostalo i u kasnijim
izdanjima (1986., 1998.), gdje se odnosio na “proucavanje
folklora”, no Brunvald je pojam konzistentno ostavljao u
navodnicima, $to upucuje na ¢injenicu da njime mozda nije
bio posve zadovoljan. Osobno sam u novijim znanstvenim
radovima primijetio sve vecu uporabu pojma “folkloristika”
i vjerujem da to sluti na dobro.

Ne predlaZem da promijenimo ime Americ¢kog folklor-
nog drustva u Americko folkloristicko drustvo, po uzoru
na Americko lingvisticko drustvo. Vaznije je pitanje zasSto
je folkloristika, akademsko proucavanje folklora, predmet
koji bi trebao biti dijelom programa svakog veceg
sveuciliSta i koledZa, u tako ofitom opadanju. Jo§ %X
jedan tuzan znak jest nesretno gaSenje Casopisa
Southern Folklore, nasljednika starijeg Southern
Folklore Quarterly. To je neko¢ bila kapitalna
americka folklorna publikacija i ja se jo$ uvijek
nadam da ¢e neki poduzetni folklorist na jednom
ili sveuciliSta oZivjeti taj Casopis. Mislim da postoje
razlozi ovog srozavanja, ali i da dio odgovornosti
lezi na ¢lanovima Americkog folklornog drustva
(ukljucivo i mene). Neki od vas, predmnijevam,
mozda misle da sam se priklonio skandalozno
negativistickom ¢lanku objavljenom u Casopisu
Lingua Franca u listopadu 1997, koji je iznio crno
predvidanje da je “folklor kao autonomna disci-
plina na Sveucilistu u Pennsylvaniji mozda osuden
na propast” (Dorfman, 1997:8). Taj ¢lanak, koji je
disciplinu folkloristike proglasio umirué¢om, ako
svoga naslova “That’s All Folks!”, posudenog iz po-
pularne kulture, naime “Looney Tunes” 1 “Merrie
Melodies”, iz tradicije Zekoslava Mrkve. Te rijeci
iz usta mucavog prasca oznacavale su kraj crtica.
(Usput, uporaba svinje koja muca, i druge uvrede
osobama s govornim i drugim manama danas vise
ne bi bile politi¢ki korektne.) No uporaba dzingla
kao naslova ¢lanka prakticki izjednacava polje
folklora s crtanim filmom koji je zavrsio. Koliko
sam obavijesten, nijedan folklorist nije napisao
prosvjedno pismo ili demanti, iako sam osobno
to pokusao. Nazalost moram re¢i da moj odgo-
vor, “Folkloristika je itekako ziva” (“Folkloristics
Redivivus”), Lingua Franca nije objavila, iako se
moze naci na internetskoj stranici toga casopisa
(www.temple.edu/isllc/newfolk/dundes2.html).
U zavr$nom odlomku mog odgovora piSem: “U
trenutku americke povijesti kad se slavi multi-
kulturalna raznolikost, prosvijetljeni sveucili$ni
administratori trebali bi ohrabrivati prakti¢are ove
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svome ¢lanku “O buducnosti americke folkloristike. Od-
govor” (“On the Future of American Folklore Studies. A
Response”): “Folklor je marginalan upravo zato $to nema
teorije ni metodologije koja bi upravljala njegovom perspek-
tivom” (1991:80). Svaka akademska disciplina koja iSta vri-
jedi mora imati temeljne teorijske i metodoloske koncepte.
Folkloristika zacijelo ima neke, ali veéina njih osmisljena je
u 19.1li ranom 20. stoljecu i otad ih nitko nije unapredivao
ni nadopunjavao. Zanimljivo, najveci dio folkloristicke te-
orije postulirali su folkloristi iz naslonjaca ili iz knjiZnice,
a ne terenci. Mislim na izvod nacela simpaticke magije sir
Jamesa Frazera ili solarnu mitologiju Maxa Miillera. Cak i u
20. stoljecu ono malo temeljne teorije potjece od Sigmunda
Freuda i Claudea Lévi-Straussa, od kojih se nijedan ne bi
mogao nazvati terencem. Veéina terenaca, naprotiv, bavi
se lokalnim zajednicama i ne zanimaju ih uvijek teorijske
implikacije ni podatci koje skupe.

*

& *

Sokiralo me otkriée da je cijeli
odjel za folklor 1 mitologiju
svrstan pod Campbellovo ime.
No profesionalni folkloristi
rekli su vrlo malo o golemom
opusu Campbelliane. Nisam

obavijesten da je jedna
od njegovih knjiga ikad
recenzirana u casopisu

Journal of American Folklore.
Je 111 to bio slucaj “presSutnog

odobravanja”?

&
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Mogu pretpostaviti da neki od vas folklorista, osobito
oni proZeti zdravom dozom domoljublja i dostojanstva,
sebi govore: “Cekaj malo. Amerikanci su dali doprinos
teorijskoj folkloristici. Sto je s feministi¢kom teorijom?
A izvedbena teorija? A usmeno-formulna teorija?” Da,
$to s tim takozvanim teorijama? Iako su Milman Parry i
Albert Lord navodno razvili teoriju usmene formulnosti,
John Foley pokazao je da korijeni te teorije dolaze od
europskih teoreti¢ara prije njih (1988:7-15). Situacija je
sli¢na i u sluc¢aju kanonske zbirke engleskih i Skotskih
balada Francisa Childa, koja je neosporno modelirana
prema kapitalnoj analizi danskih balada danskoga fol-
klorista Svenda Grundtviga ili u slucaju prerade indeksa
tipova prica finskog folklorista Anttija Aarnea iz ruke
Stitha Thompsona. Americki su folkloristi, uglavnom,
bili sljedbenici, a ne predvodnici. Moram priznati daisam
spadam u tu kategoriju, jer me nadahnjivala Morfologija
bajke (1968.[1982.]) ruskog folklorista Vladimira
Proppa i psihoanaliticka teorija Austrijanca Si-
gmunda Freuda. (...)

Prave velike teorije omogucavaju nam da
shvatimo podatke koji bi inace ostali zagonetni
pa i nedokucivi. Ovdje moZemo primijetiti da
neke od starijih velikih teorija i dalje podastiru
nove uvide. Pogledajmo samo zidovsko vjero-
vanje da se gumb nikad ne smije zaSivati niti
odjeca na drugi nacin krpati dok je na ¢ovjeku
koji je nosi. Kazivaci, ako ih se pita, ne mogu
rasvijetliti moguce objasnjenje koje lezi u kori-
jenu toga vjerovanja. Ali se uz pomoc¢ Frazerova
zakona o homeopatskoj magiji taj obicaj lako
moze objasniti. Jedina prigoda u kojoj se odijelo
Siva na covjeku jest kad se mrtvo tijelo odijeva za
pokop. Stoga zaSivanje otpalog gumba ili krpanje
poderane odjece podrazumijeva da se covjek koji
odjecu nosi smatra mrtvim te se tako predvida
da ¢e uskoro mozda umrijeti. Nije ni cudo Sto se
to smatra takvim tabuom.

Iz pomorskog folklora saznajemo da je nesreca
zvizdati na brodu. Sjecam se iz svojih dana u ame-
rickoj mornarici da me ¢asnik kaznio zbog zviz-
danja. Zasto je zvizdanje na brodu zabranjeno?
Opet ¢e nam pomoci velika teorija. Zvizdanje,
po principu “sli¢no proizvodi slicno”, na temelju
Frazerova zakona homeopatske magije, podsjeca
na oluju. U engleskome postoji Cak i pucki meta-
foricki izraz “zvizdanjem podici oluju”. Tako je
vjetar nuzno potreban za jedrenje, odvise vjetra
nije pozeljno, jer bi se brod mogao prevrnuti i
potonuti. Zelim reéi da velika teorija, jednom
formulirana, stalno pruza nove uvide.

PSIHOANALITICKA TEORIJA Kao to
mnogi od vas znaju, psihoanaliticku teoriju sma-
tram velikom teorijom, jer nam omogucava da
shvatimo inace neobjasnjive folkloristicke po-
datke. Primjerice, postoji japansko vjerovanje

medunarodne discipline koja seZe sve do Herdera

1 brace Grimm, discipline koja prednjaci u prepoznavanju
vaznosti folklora u promicanju etnickog ponosa i pruzanju
dragocjenih podataka za otkrivanje emskih kognitivnih ka-
tegorija te svjetonazorskih i vrijednosnih obrazaca”. Lingua
Franca je doista objavila nekoliko kratkih prosvjednih nota,
ukljucujudiijednu sa Sveucilista Indiana pod naslovom “Je li
folkloru odzvonilo?” (“Is Folklore Finished?”), ali potpisali
su ga Liz Locke i osamdeset drugih poslijediplomaca. NiSta
od osoblja sveuciliSta. Nikakvo pismo od osoblja Sveucilista
Indiana i nikakva prosvjedna nota od Americkog folklornog
drustva. Ni zuc! Cini mi se da bi folkloristi akademskog, kao
1 javnog sektora trebali braniti nasu disciplinu od napada.
Gdje je tom prilikom bilo vodstvo Americkog folklornog
drustva? Odnosi li se na ovu situaciju poslovica: “Sutnja je
isto Sto i pristanak?” Je 1i Americko folklorno drustvo mi-
slilo, ili moZzda jo$ misli, da je folklor kao disciplina mrtav?
Mogao bih u zagradi dodati, pomalo i zlurado, da se Lingua
Franca,utemeljena 1991., ugasila 2001.; tako se pokazalo da
je ipak Lingua Franca, a ne folklor, umrla preuranjenom
smréu; a mogu veselo izvijestiti i da se proucavanje folklora
uspjesno oduprlo crnim predvidanjima i nastavlja Zivjeti.

NEDOSTATAK “VELIKE TEORIJE” Prvi,i po mom
miSljenju glavni razlog za smanjivanje broja folkloristi¢kih
programa na sveuciliStima lezi u trajnom nedostatku inova-
cije u onomu $to bismo mogli nazvati “velikom teorijom”. Po
rije¢ima Lingua France,“folklor se smatra nedovoljno teorij-
ski utemeljenim”. Elliott Oring, jedan od nasih malobrojnih
teoreticara folklora, jednako je jezgrovito to formulirao u

Povijesno govoredi, korijeni discipline folkloristike leze
u sakupljanju starina ili potrazi za neobi¢nim i cudnim. Na
svojim putovanjima u folkloristicke centre diljem svijeta,
kao i u naSoj zemlji, Cesto nailazim na svojevrsni “lov na
leptire”. Folklorni artikli tretiraju se kao egzoti¢ne rijetko-
sti, metaforicki govoredi, pa kroz njih bodu igle i izlazu ih u
staklene arhivske vitrine, tako da je jedva moguce zamisliti
kako je taj predmet ikad bio ziv (Sto ée reci, izvoden). Kon-
tekst se redovito ignorira, a lokalni sakuplja¢ cijeni samo
tekst. PoSto su takvi lokalni sakupljaci koji bi trebali imati
nekog pojma o teoriji ili metodologiji obi¢no neznalice,
polje je prepusteno knjiskim znanstvenicima, modernim
Frazerovim parnjacima. U Americi je ta ateorijska praznina
jos vise naglasena oskudicom Cak i folklorista iz naslonjaca
ili knjiznica. Unatoc¢ bogatstvu knjiZnica i beskrajnim mo-
guénostima informacijske tehnologije i njezinih nepre-
glednih baza podataka, americki folkloristi neprocjenjivo
malo doprinose teoriji i metodologiji folklora. Gotovo sva
odrZiva teorijska i metodoloska nacela koja se rabe u fol-
kloristici dosla su iz Europe. S jedne strane, pretpostavljam
da i nije vazno odakle dolaze dobre ideje. Folkloristika je
oduvijek bila medunarodna disciplina. Stoga drage volje
upotrebljavamo pojam francuskog folklorista Arnolda van
Gennepa o “ritualima zrelosti”, finskog folklorista Kaarlea
Krohna o “historijsko-geografskoj metodi” ili koncepte
Svedskog folklorista Carla Wilhelma von Sydowa o “ak-
tivnom prenositelju” i “oikotipu”. Ali svi su ti koncepti
formulirani krajem 19. ili pocetkom 20. stoljeca. Gdje su
nove hipoteze i teorije o folkloru?

da “trudna Zena ne smije otvarati vrata pecnice”.
Kazivac¢i kazu samo da to donosi nesrecu. Ali sa spozna-
jama o simbolic¢koj ekvivalenciji peénice i maternice (§to
potvrduje i fraza iz americkog folklora da trudnica ima
“buhtl u peénici”), mozemo shvatiti da je to jos$ jedna pri-
mjena Frazerove homeopatske magije. Otvaranje vrata
pecénice bilo bi zazivanje spontanog pobacaja. U ovom
sluc¢aju moramo se pozvati i na Freuda i na Frazera kako
bismo do kraja objasnili ovo vjerovanje. Poenta je da vecina
zbirki vjerovanja, bas kao i veéina zbirki folklora — bile one
poslovice ili narodne pri¢e — ne nude nikakvo objasnjenje.
Evo jos jedne ilustracije primjene psihoanaliticke teorije
na nejasan folklorni entitet.

Od srednjovjekovne Spanjolske do moderne Latinske
Amerike jedna od najpopularnijih $§panjolskih balada bila
je “Delgadina”. Objavljeno je vise od 500 verzija ovoga ro-
mancecorrida. Slavni $panjolski proucavatelj balada Ramoén
Menéndez Pidal tvrdi da se ta Spanjolska balada moZe naci
“svagdje gdje se govori Spanjolski jezik” (Herrera-Sobek,
1986:91), 1 iznosi vjerovanje da je “Delgadina” bez sumnje
najpoznatija romanca u Spanjolskoj i Americi (106n.11).
Kratki sadrzaj balade: “’Delgadina’ govori o mladoj Zeni
koja se opire ofevim incestuoznim nasrtajima. Zbog toga
biva zakljucana i ne dobiva vodu za pice, a mora jesti samo
slanu hranu” (Mariscal Hay, 2002:20; Goldberg, 2000:148,
Motiv T411.1: Otac seksualno zudi za kéeri. Ona odbija.).
Opsezne analize ovu baladu razmatraju u svjetlu doslovnog
opisa uzasa koje donosi incestuozni odnos oca i kéeri te
posebice apsolutne mo¢i oca u strukturi hispanske obitelji
(Herrera-Sobek, 1986.), ali do danas nitko nije ponudio
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uvjerljivo objasnjenje zasto ta balada vec stolje¢ima uZziva
toliku popularnost. Delgadina je najmlada od tri kraljeve
kéeriiu nekim verzijama nosi provokativnu odjecu, uklju-
cujudi i “prozirnu haljinu”. U mnogim verzijama balade
postoji neslaganje oko pitanja tko je kriv za oceve pokusaje
da Delgadinu uzme za ljubavnicu. Sestre i majka ¢esto krive
samu Delgadinu. U jednom stihu Delgadina moli majku za
gutljaj vode, a majka odgovara: “Odbij Delgadino, odbij
kujo podla/zbog tebe sam evo sedam ljeta Zena jadna”. U
drugoj, sefardskoj verziji (Aitken, 1928:46) majka odgo-
vara: “Kloni me se, zvijeri Zidovska! Odbij, zvijeri okrutna:
Zbog tebe sam sedam godina u braku nesretna”. Vazno je
primijetiti da tu baladu redovito pjevaju Zene drugim Ze-
nama (Egan, 1996.). Stoga je jasno da je to Zenska pjesma
(Aitken, 1928.). Kéi zamislja da otac nije sretan s majkom
i da bi radije imao nju. Kako kaze Aitken u svome ¢lanku
1z 1928., djevojka je ljubomorna na majku i misli: “Otac me
voli viSe od majke i htio bi me postaviti na njezino
mjesto, ponad mojih starijih sestara” (1928:48).

U srodnoj baladi o Silvani dogovoreno je
da majka zauzme kéerino mjesto u postelji na
ugovorenom susretu s ocem-kraljem (Goldberg,
2000:100, Motiv Q260.1). U ovoj verziji imamo
ono §to Wendy Doniger zove “podmetnutom
posteljom” (2000.), a ja sam to nazvao “projek-
cijskom inverzijom” (Dundes, 1976.,2002.). Pro-
matramo li ovu slavnu baladu kao prerusenu
pricu o Elektri, vidjet ¢emo da je ona ustvari
mastarija kceri. Ona je zaljubljena u oca i Zeli
zamijeniti majku u bracnom krevetu. Ta tabu-
izirana Zelja preko projekcije se transformira u
ocev pokusaj da zavede kéer. Maj¢ina zamjena
kéeri u roditeljskom krevetu savrSena je inver-
zija tabuizirane Zelje. Umjesto da k¢i zamijeni
majku, majka zamjenjuje kéer te je tako spasava
od tabuiziranog incestuoznog spolnog ¢ina. Spe-
cificna referencija na kéer koju hrane solju mora
nas nuzno podsjetitina ATU 923, “Ljubav poput
soli” (temelj price o kralju Learu), koja takoder
ukljucuje pokusaj oca-kralja da stupi u incestuo-
zan odnos s kéeri. Zaplet podsje¢aina ATU 706,
“Djevojka bez ruku”, koji se dogada u baladnoj
formi (Brewster, 1972:11-12) i koji sam takoder
interpretirao kao izvanredan slucaj projekcijske
inverzije (Dundes, 1987.). MoZemo spomenuti i
pric¢u o Lotovoj Zeni koja biva pretvorena u sol,
nakon ¢ega kéeri zavode svog pijanog oca, §to je
podosta eksplicitna pric¢a o Elektri.

Slozimo li se s takvim interpretacijama ili
ne, svakako je vidljivo da one ne bi bile moguce
bez pozivanja na glavnu veliku teoriju, u ovom
sluc¢aju Freudovu teoriju o Edipu i moj skromni
doprinos koncepciji projekcijske inverzije. Sto se
tice razloga za dugogodiS$nju popularnost pro-
jekcije incesta izmedu oca i kéeri u hispanskim
kulturama, dobro se sjetiti da klju¢ni zaplet katolicanstva
ukljucuje djevicu koju je bez njezinog pristanka oplodio
boZanski otac, joS jedna fantazija o Elektri s prizvukom
projekcijske inverzije. Ukratko, “voljela bih zavesti oca, ali
to je zabranjeno, dakle u projekciji moj otac zavodi mene,
na maj¢in uzas, s psiholoskom prednoscu jer sam ja liSena
krivnje. Nisam ja kriva §to me otac zeli”. O popularnosti
ovog zapleta u katolickim krugovima svjedoci i legenda o
svetoj Dimfni. Nakon maj¢ine smrti, njezin otac, pogan-
ski irski poglavica po imenu Damon, neuspje$no pretrazi
cijeli svijet u potrazi za Zenom koja ¢e zamijeniti njegovu
suprugu, a na povratku ku¢i shvati da je njegova kéi Dim-
fna lijepa kao mati. On joj udvara, ali ona pobjegne. On je
uhvati u Belgiji, ali kad se ona odbije predati, on je ubija.
Cinjenica da kéi pogiba ili joj odsijecaju ruke kojima ma-
sturbira (u ATU 706) znak je da, ako dosljedno provedemo
analizu, ona biva kaZnjena zbog svoje izvorno incestuozne
Zelje. Istina, ovaj tip velike teorije nije naSiroko prihvacen
medu konvencionalnim folkloristima, ali Zelim rec¢i da bez
takve ili sli¢nih teorija folklorni tekstovi zauvijek ostaju
tek prazne zbirke liSene svake konkretne sadrZzajne analize.
Stereotip o folkloristima kao sakuplja¢ima, opsesivnim
klasifikatorima i arhivistima jaca svaki put kad se objavi
nova zbirka neanalizirane folklorne grade.

CAMPBELLOV MONOMIT To me dovodi do dru-
gog glavnog razloga za opadanje folkloristike kao ugledne
1 ¢asne akademske discipline. Jedan je razlog, kako sam
spomenuo, nedostatak nove velike teorije, ali drugi je,
po mome misljenju, ¢injenica da smo mi, profesionalni
folkloristi, u velikoj manjini pred amaterima koji sramote
nase podrucje rada. U prvom tjednu lipnja 2004. bio sam

pozvan da sudjelujem na ambicioznoj konferenciji u Atlanti
pod nazivom Mitska putovanja, osmisljenoj u Cast stote
obljetnice rodenja Josepha Campbella. Dogadaj je organi-
zirao Institut za mitsku imaginaciju, pod pokroviteljstvom
Zaklade Josepha Campbella i Jungove udruge u Atlanti, a
sponzorirale su ga brojne grupe i korporacije, ukljucujuci
Borders Books and Music, Parabola Magazine i Krispy
Kreme Foundation. Iako je odrzano na desetke diskusija i
izlaganja na temu folklora (iako ne nuzno i mita), pojavilo
se jako malo profesionalnih folklorista. Medu izlagacima
bili su pripovjedaci, umjetnici, redatelji, jungovski anali-
ticki psiholozi te vrlo malo ljudi koji su se predstavili kao
folkloristi. Prije odlaska iz Atlante iz radoznalosti sam
provjerio neke svoje kolege izlagace i diskutante te na svoj
uzas shvatio da su mnogi od njih predavaci na malim koled-
Zima i predstavljaju se kao profesori folkloristike, a ocito
predaju predmete koje sami nazivaju “folkloristi¢kima”.
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Stereotip o folkloristima kao
sakupljacima, opsesivnim
klasifikatorima 1 arhivistima
jacCa svaki put kad se objavi
nova zbirka neanalizirane

folklorne grade.

Urban Folklore
from the
Paperwork
Empire

Alan Dundes

Carl R. Pagter

Ti kolegiji uglavnom su se bavili istrazivanjem jungovskih
arhetipova u knjiZzevnosti, ukljucujuci i Johna Ronalda
Reuela Tolkiena, ili prouc¢avanjem pojavnosti Campbellova
kompozitnog “monomita” koji ima jako malo veze s mitom
samim, a temelji se na kombinaciji predaje i bajke. Jedino
¢e uspostavljanjem faSisticke policijske drzave Americko
folklorno drustvo moc¢i sprijeciti takve “folkloriste” da
poucavaju ono $to sami nazivaju “folklorom”. Robert Ge-
orges napisao je ¢lanak u kojemu izrazava svoje gadenje
nad otkri¢em da mnogi pojedinci sebe jednostavno pro-
glaSavaju folkloristima bez ikakve formalne naobrazbe i
obuke na tom podrucju (1991:3-4). Mozete li zamisliti da
netko sebe proglasi fizicarom ili matematicarom bez da je
zavrsio studij fizike ili matematike? Georges je takoder
razo€aran time $to mnogi Skolovani folkloristi skrivaju
taj podatak i radije se svrstavaju u druge akademske dis-
cipline. Ovdje vas moram podsjetiti na jedan od najgorih
zabiljeZenih slucajeva kad je folklorist odbio priznati svoju
disciplinarnu pripadnost. Dogodilo se to 1992. godine
na UCLA-u. Izgnani predsjednik Haitija, Jean-Bertrand
Aristide, koji se zanima za folklor, imao je zakazano pre-
davanje u kampusu. U to je vrijeme procelnik Katedre
za folklor i mitologiju bio Donald Cosentino. Kao Sto je
uobicajeno u takvim prigodama, na pozornicu je iziSao vi-
soki duZnosnik da pozdravi publiku, a onda je rijec¢ trebao
predati Cosentinu. Ali netom prije poc¢etka manifestacije
prorektor sveuciliSta prosaptao je Cosentinu: “Pred nama
je Sef drzave. Nema Sanse da vas predstavim kao procel-
nika za folklor i mitologiju. Re¢i ¢u da ste s Odsjeka za
anglistiku. Nemojmo se sramotiti”. Cosentino je poslusao
naputak i najavio Aristidea ne predstavivsi se kao procel-
nik Katedre za folklor i mitologiju. U vezi tog incidenta

ne smeta mi toliko sramotna prorektorova uvreda nasoj
disciplini, nego ¢injenica da se Cosentino nije usprotivio,
veé kukavicki pokorio. Uvjeravam vas, da sam se ja nasao
u takovoj prigodi, ako ve¢ ne bih prorektora raspalio na-
sred pozornice, ponovio bih naglas ono §to je prosaptao i
ponosno se predstavio kao procelnik za folklor i mitolo-
giju. Drugim rije¢ima, pokuSao bih osramotiti prorektora,
a ne da on sramoti mene i moje podrucje istraZivanja. To
je doista sramotan incident u nasoj akademskoj povijesti,
prvispomenut u napadu Lingua France (Dorfman, 1997.).

ANATEMIZIRATI PREPRICANE ZBIRKE Ve-
zano uz Cinjenicu da nas opsjedaju populisticki nefolklo-
risti koji se predstavljaju kao proucavatelji folklora, ako
udete u bilo koju veliku komercijalnu knjizaru kao $to su
Barnes&Noble ili Borders i pogledate pod “folklor i mito-
logija”, $to ¢ete naci? Tu su neizbjezne antologije grékih mi-
tovairjecnici mitologije koji se sastoje uglavnom
od pojmova iz grcke i rimske mitologije, zbirke
narodnih prica iz cijelog svijeta koje prepricavaju
urednici — rije¢ “prepricati” trebala bi biti ana-
temizirana medu profesionalnim folkloristima
— uobicajeno okljastrene i pojednostavljene za
djecu, te naposljetku bar pet-Sest knjiga Josepha
Campbella. Sje¢am se incidenta koji se dogodio
prije nekoliko godina u knjizari Barnes&Noble u
Berkeleyju. Iako mnogo viSe volim antikvarijate,
tu i tamo zavirim i u komercijalnu knjizaru da
vidim ima li neka nova knjiga za koju bih trebao
znati. Tom prilikom nisam bio u stanju pronaci
odjeljak s folklorom i mitologijom. OCcito su ga
premjestili, kako veé knjizare Cesto premjestaju
police i odjeljke. Napokon sam otiSao do zapo-
slenika kako bi me uputio do odjeljka s folklorom
1 mitologijom. Obi¢no su u takvim knjizarama
odjeljci jasno oznaceni: religija, sociologija, sa-
mopomo¢ itd. U ovom slucaju oznake za folklor
i mitologiju nije bilo, nego je umjesto nje samo
velikim masnim slovima bilo ugravirano: “Jo-
seph Campbell”. Sokiralo me otkriée da je cijeli
odjel za folklor i mitologiju svrstan pod Campbe-
llovo ime. Sje¢am se olak$anja kad sam shvatio
da se u tom dijelu barem ne moZe naci nijedna
moja knjiga. Ovaj obeshrabruju¢i incident spo-
minjem samo kako bih ukazao na ¢injenicu da je
za mnoge proucavanje folklora vezano iskljucivo
za Campbella i njegova djela. No profesionalni
folkloristi rekli su vrlo malo o golemom opusu
Campbelliane. Nisam obavijeSten da je ijedna
od njegovih knjiga ikad recenzirana u ¢asopisu
Journal of American Folklore. Je lii to bio slucaj
“presutnog odobravanja”? Vrlo je vjerojatno da
se viSe ljudi obavijestilo o folkloru preko Cam-
pbellovih djela i serije njegovih predavanja na
javnoj nekomercijalnoj televiziji PBS-u, nego iz
bilo kojeg drugog izvora. No mi folkloristi svejedno o njemu
i njegovim teorijama nismo rekli mnogo.

Moja je teza jednostavno ova: kombinacija ¢injenice
da nema nove velike teorije i neuspje$nog suprotstavljanja
uc¢inkovitim naporima brojnih amatera i diletanata koji
su uspjesno preuzeli folkloristicko polje kao svoju préiju
neizostavno je dovela do percepcije folkloristike kao slabe
akademske discipline, kakvu nazalost ¢esto dijele i nasi
fakultetski i sveuciliSni administratori. Americ¢ko fol-
klorno drustvo, od svoga osnutka, imalo je za cilj profe-
sionalizaciju discipline folkloristike. Journal of American
Folklore trebao bi biti primarni forum za izraZavanje
novih teorijskih i metodoloskih postignuca, a u njemu
objavljeni prikazi trebali bi kritizirati i raskrinkavati
amaterske pokusSaje analize folkloristi¢kih podataka. Ne
krivim prijaSnje ni sadasnje urednike casopisa Journal of
American Folklore §to u tome nisu uspjeli. Oni mogu
objavljivati samo one ¢lanke koje im posalju folkloristi iz
redova Americkog folklornog drusStva. Stoga moramo
priznati vlastitu krivnju za stanje ove discipline. Isto tako,
na nama je da ispunimo zavjet koji smo dali svojem vo-
ljenom podrucju da ¢emo svim zainteresiranim stranama
dokazati kako je folkloristika globalna disciplina svjetskog
ranga s vlastitim vrijednim teorijama i metodama, i ne
smijemo tek tako prepustiti svoje polje populistima i
amaterima. Sve vrvi od pseudolora, krivotvorenog folklora
(engl. fakelore) i folklorizama pa nam prijeti opasnost da
nas preplavi masa neznanstvenih antologija pseudolora,
folklora pomijesanog s kreativnim pisanjem. (...) B

Prevela s engleskoga Maja Tancik
Lektorirao Neboj$a Mudri
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Jonesov Clanak “Psihoanaliza 1 folklor”, Sto ga je procitao na Jubilarnom kongresu engleskoga

Folklornoga drustva 25. rujna 1928. god., objavljen je 1930. godine u zborniku navedenoga kongresa

Jubilee Congress of the Folklore Society: Papers and Transactions (str. 220-237). Jonesov ¢lanak gotovo

da nije imao nikakav utjecaj na razvoj engleske folkloristike, Sto je 1 razumljivo s obzirom na to Sto —

kako je to istaknuo Alan Dundes u svome ¢lanku “Folkloristika u 21. stoljecu” — folkloristi uglavnom

zaziru od psihoanalize. Jones ipak njime otvara svoju knjigu Essays in Applied Psycho-Analysis,
II: Essays in Folklore, Anthropology, and Religion (London, 1951.).

zuzetno obimne i originalne priloge

Stoih je u posljednjih dvadeset godina

psihoanaliza dala znanosti o folkloru,

folkloristi gotovo da i nisu zamijetili.
Cinjenica da je ovo prva prilika u kojoj im se
na to izravno obraca pozornost, ¢ini mi se,
ne moze sasvim opravdati tu iznimnu neza-
interesiranost. Smatram da je, ustvari, rije¢
ojos$jednom izrazu predrasuda o psihologiji,
koje su rasirene medu znanstvenicima. U
hvalevrijednom pokusaju da se izdignu iz su-
bjektivnog predznanstvenog razdoblja, oni su
sasvim prirodno naginjali k poistovjecivanju
objektivnosti s proucavanjem vanjskog svijeta
te k izjednacavanju razmisljanja o umu sa su-
bjektivnoscu. Taj se pristup pokazao krajnje
uspjesnim kod proucavanja fizikalnih pojava
koje nisu pod utjecajem umnih procesa, a
njegovi nedostatci razmjerno neznatnima
te ih se tek sada pocelo zamjecivati. Ipak,
navedeni pristup u tolikoj mjeri ogranic¢ava
proucavanje pojava koje su proizvod umnih
procesa da ih svodi tek na preliminarne skice.
To je razvidno pogledamo li folklornu gradu:
obicaji, vjerovanja ili narodne pjesme — sve

¥ ERNEST JONES #
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Donosimo prijevod ulomka ¢lanka Ernesta Jonesa, “Psycho-Analysis and Folklore”, prema
izdanju The Study of Folklore (ur. Alan Dundes), London: Englewood Cliffs, Prentice-Hall,
1965., str. 88-102. Clanak je prvotno objavljen 1930. godine u zborniku Jubilee Congress of the
Folklore Society: Papers and Transactions (str. 220-237).

Cjelovit prijevod bit ¢e objavljen u Folkloristickoj citanci (Institut za etnologiju i folkloristiku,
AGM, Zagreb, 2010., ur. Marijana Hamersak i Suzana Marjanic).

Oprema teksta redakcijska.

ERNEST JONES (1879.-1958.), neurolog i psihoanaliti¢ar. Kao prvi psihoanaliti¢ar s en-
gleskoga govornoga podrucja i kao predsjednik Britanskoga psihoanalitickoga drustva, Sto ga
je osnovao 1919. godine, a ujedno i predsjednik Medunarodnoga psihoanalitickoga udruzenja
(1920.-1924.,1932.-1949.), Jones je imao nemjerljiv utjecaj u utemeljenju organizacija, institucija
i publikacija vezanih uz psihoanalizu u zemljama engleskog govornog podrucja. Pored navede-
noga, Jones je bio i sluzbeni biograf Sigmunda Freuda (The Life and Work of Sigmund Freud,
1953.-1957). Zbirka njegovih ¢lanaka Papers on Psycho-Analysis (1912.) prvi je sveobuhvatan
prilog psihoanalitickoj teoriji i praksi koja je objavljena na engleskom jeziku (ponovljena i do-
punjena izdanja 1918.,1923.,1938.,1948.). Godine 1920. u suradnji s izdavackom kuéom Hogarth
Press pokrenuo je International Psychoanalytical Press, i pritom osnovao International Journal
of Psycho-Analysis, ¢iji je bio i urednik od 1920. do 1939. godine. Kao i neki drugi Freudovi
sljedbenici (npr. Géza R6heim, Otto Rank, Karl Abraham),i Jones je primijenio psihoanaliticku
teoriju na proucavanje folklora. Prije suvremenih spoznaja o stanju paralize u snovima, Jones
je pisao o toj temi iz psihoanaliticke pozicije. Pritom je proucavao i narodna vjerovanja, sto je
rezultiralo knjigom On the Nightmare (1931.). Vlastite ¢lanke o primijenjenoj psihoanalizi sabrao
je uknjizi Essays in Applied Psychoanalysis (1923.). Poznat je i po psihoanalitickoj interpretaciji
Hamleta (Oedipus and Hamlet, 1949.).

(Biljesku napisala Suzana Marjanié.)

i praksi medu ljudima ¢iji su glavni ¢lanovi
nadvladali civilizacijske stupnjeve koje su te
zamisliiprakse jednom odraZavale, nikako
ne moze razvijati” (Gomme, 1893:6); “Jedna
od prednosti nase sveobuhvatne znanosti
jest da na njezinu gradu ne utjecu nikakvi
nepredvideni elementi. Rije¢ je o znanosti
prezitaka, a ne otkri¢a” (Clodd, 1895:75)
pa zatim nastavlja energi¢no braniti upravo
suprotno stajaliSte. “Staro drvo narodne
misli 1 prakse Zivi ne samo u preZivjelim
granama, na kojima su usahle grancice kao
i svjezi pupoljci, nego i u novim snaznim
izdancima koji izlaze iz staroga debla” (Wri-
ght, 1927:24). Psihoanaliticari bi zasigurno
podrzali ovaj sveobuhvatni pogled $to ga
odlu¢no brani gospodin Wright, pogled koji
naglaSava dinamicne i spontane aspekte
proizvoda koji su prezivjeli i koji ih smatra
nastojanjem nesvjesnoga da bude izraZeno.
Oni bi naglasili ne samo da su nagoni koji
proizvode takve rezultate stalan dio covjeka
ida suidanas jednako aktivni kao i ranije,
nego i da su razlike izmedu novih i starih
proizvoda zapravo samo povrsinske, a ne

su to proizvodi dinami¢nih umnih procesa,
odgovor pucke duse na vanjske ili unutarnje
potrebe, izraz raznih Zudnji, strahova, averzija ili Zelja. Ova
tvrdnja nije tek otrcana fraza samo zato jer su folkloristi
pri objasnjavanju takve vrste grade sami nuzno stvarali
vlastitu psiholosku teoriju ili su neku opéeprihvaéenu teo-
riju uzimali zdravo za gotovo. Na primjer, kod objasnjenja
nekih obicaja folkloristi navode da oni nastaju zbog Zelje za
vise hrane ili boljim usjevom, opravdano pretpostavljajuci
da su takve Zelje opceljudske te ih nemaju potrebu dalje
istrazivati jer je to, rekli bi, zadatak psihologa ili fiziologa.
Ipak, takav pristup nosi mnoge zamke jer je suvremena psi-
hologija nedvosmisleno pokazala da je ljudski um daleko
sloZeniji uredaj nego §to se obicno pretpostavlja te da brojni
poticaji koji se na povrsini ¢ine jednostavnima pod poveca-
lom istrazivanja otkrivaju mnogo sloZenije ustrojstvo. (...)
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KORISTENJE ISTE SIBICE KAKO BI SE UPALILE
TRICIGARETE ZNACI SMRT TRECEG PUSACA Na
samome pocetku mozemo spomenuti jednu stvar. Kao §to
dobro znate, medu folkloristima ve¢ dugo vladaju prijepori
o definiciji njihova podrucja istrazivanja; a navedeno je
pitanje izuzetno dobro saZeo gospodin Arthur Robinson
Wright, na$ posljednji predsjednik, u svom oprostajnom
govoru. Rasprava se vrtjela oko toga treba li folklor ogra-
niciti na proucavanje prezitaka iz proslosti, tj. pojava koje
su u nestanku zbog same svoje naravi, ili u folklor valja
uvrstiti novonastale oblike koji sadrZe iste znacajke kao
1 poznati preZici. Gospodin Wright citirao je sljedece od-
lomke iz ranijih predsjednic¢kih obracanja: “Ipak se fol-
klor, koji jest to Sto jest, a to je prezitak tradicijskih ideja

bitne. Gospodin Wright za primjer uzima
vjerovanje iz doba proslog rata prema ko-
jem KoriStenje iste Sibice kako bi se upalile tri cigarete
znaci smrt tre¢eg pusaca. U ovom vjerovanju folkloristi
odmah zamjecuju vaznu ulogu smrti koja dolazi nakon
treceg Cina ili procesa, npr. nakon treceg udara kapi itd.
Psihoanalitic¢ari bi i8li 1 korak dalje pa bi povezali oblik
ovog vjerovanja s nekim nesvjesnim zamislima o broju tri
te bi u praksi pokazali da upravo takve nesvjesne zamisli
djeluju kod bilo koje osobe koja je pod izrazitim utjecajem
praznovjerja o cigaretama. Na taj bi nacin psihoanaliza
uspostavila vezu izmedu starih i novih proizvoda, $to bi
posluzilo kao potkrjepa njihovom obuhvacéanju u okviru
istog podrucja znanstvenog istrazivanja. Pogledajmo jo§
jedan primjer koji e rasvijetliti vezu izmedu psihoanalitic-
kihifolkloristickih podataka. U istrazivanju antropoloskih
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Ovdasnja religija kazuje da svaka osoba ocrtava vlastiti individualni
put, a ipak su svi putovi na neki tajnovit nacin paralelni. Svecenici
Lianga bili su sasvim pripravni prihvatiti me kao propovjednika koji
ée, bez daljnje aktivnosti, ukazivati na Put Cija i nauk Utitelja Ma. Za
njih, to bi u najboljem (ili najgorem) slucaju ukazalo na samo jos jedan
individualni put.”

“Zar to ne kompromitira i ne unizava Put Ucitelja Ma?” ustrajala
je San Ming,

“Nesumnjivo, to je kompromis, samo jadna zamjena”, priznao je Fu
s nelagodom. “No, bila je to najbolja od losih moguénosti pred kojima
sam se nasao. Jer, ako me sprijece slijediti Put kako jedino znam, bit ¢e
mi lakSe samo brbljati u zemlji koja ne tvrdi da slijedi Put, nego u zemlji
koja slijedi lazni Put. Ustvari, ako je ¢ovjek silom ogranien samo na
meditaciju o tome kako ocrtati Put, to moze temeljitije raditi u Liangu
nego u Ciju, gdje moze lako uvrijediti premijera: a katkad ¢ak i mog jo§
uvijek voljenog kralja.

Moram zakljuéiti, uvazena San, da je ustvari Ci — nedosljedno — na-
pustio Put: a ne ja. To mi je postalo jasno kad su me posljednji put otpu-
stili. Tada sam se morao prilagoditi Zivotu bez jedinog pravilnog i ¢vr-
stog obrisavanja Puta, Sto se ¢ini tako da se njime krene. Prognan sam u
brbljanje, puko razmiSljanje i sanjarenje o smjerovima kojima Put moze
i mora krenuti. [zvanjsko progonstvo ¢inilo mi se prakti¢no poZzeljnijim
od unutarnjeg progonstva.”
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“Tada vise neCemo imati uobrazenosti, divljine ili gluposti. Ako toga nema,
ako u razmiSljanju i djelovanju ne idemo do kraja, kako je moguce postici
dobro razmisljanje i djelovanje? Kako ¢emo tada imati skromnost, blagost i
inteligenciju?” zakljucio je Kung. “Ne, Ssu, moramo nastaviti s pokuSajima,
koliko god cesti i bolni bili neuspjesi. Te je pokusaje tesko domisliti, ali al-
ternativa je nezamisliva.”

DOSLJEDNOST I BRBLJANJE

Kada Fu Wen bijase djecak, uzasan rat u drzavi Ci duboko ga je obiljeZio.
Okoncan je seljackim ustankom koji je propovijedao da je za pravi Put po-
trebno ponajprije pronadi ispravne izri¢aje za poloZaj ljudi u svemiru i zatim
te uvide prevesti u odlu¢no drustveno djelovanje. Predvodeni nekim obrt-
nicima i u€enjacima, sljedbenicima Ucitelja Ma koji je prvi usustavio takvo
milenijsko vjerovanje, seljaci su porazili napadace Hsiung-nu (Hune) kao i
velike zemljoposjednike koji su podrzavali strane napadace. Vidjevsi da vjera
seljackoga pokreta djeluje, Fu Wen je postao uvjeren u ispravnost njihovoga
Puta. Rado je sluzio novom selja¢kom i obrtni¢kom kralju Cija. Njegova
slava kao propovjednika geometrije proSirila se: neki su govorili da je pre-
nio nagovjestaje puta prema Novome Svijetu u svoje propovjedi o mjerama.

Za vrijeme posjete cehu geometara u drzavi Liang, Fua su zamolili da
stupi u sluzbu kralja Lianga uz mnogo vecu placu i visi poloZaj nego §to je imao
u Ciju. Uvrijedeno je odbio. A ipak se deset godina kasnije nasao u Liangu.

Njegova prijateljica, pustinjakinja San Ming, zamolila je Fua da objasni
svoju nedosljednost: “Zasto si otisao iz Cija? Nisi li iznevjerio Put?”

“U Ciju su me tri puta otpustili”, odgovorio je Fu. “Prvi put zato §to sam
tako gorljivo slijedio Put da sam time uvrijedio neke suputnike. Prihvatio
sam to, 1 po€eo se probijati kroz Zivot na drugom polju. Opet su me otpu-
stili, ovaj put zato §to sam provodio ispravne izri¢aje na svoj nacin, koji su
ocijenili neispravnim. I to sam prihvatio. Treci put pak zato $to sam se ori-
jentirao prema smjerovima koji su se razlikovali od premijerovih. Tada sam
shvatio da je moja uloga — kao i svih nalik meni — ogranicena na brbljanje:
otpravljen sam medu one kojima je dopusteno govoriti o Putu, ali im nije
dopusteno da sudjeluju u ocrtavanju. To nisam mogao prihvatiti.”

“Ali zaSto si otiSao u Liang, koji je poznat po svome neprijateljstvu
prema Putu?”

“Pa, vedina drugih drzava takoder viSe-manje potpuno zanemaruju
i odbacuju Put. Liang me pozvao, a pritom nije trazio od mene da
se odreknem svojih stavova: ustvari, neki ih geometri u Liangu dijele.
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istinski sigurni, jeleni trebaju svijet u kojem ce biti vlastiti gospodari i u ko-
jem ¢e vukove uvijek mo¢i drzati na odstojanju. MoZzda bi se tada vukovi — na
vrlo dugi rok — stvarno pretvorili u pse s kojima bi se jelen mogao druziti”.

OPADANIJE POROKA

“Sve nase nevolje proizlaze iz toga Sto se ljudi okupljaju u laZzne kolektive”, rekao
je Majstor Kung. “Zato snage na vlasti uspijevaju neutralizirati misli i djela ljudi.”

“Nije 1i to slu¢aj sa svim klasnim druStvima?” upitao je Ssu. “Kako se
nase nevolje razlikuju od, recimo, onih iz robovlasnickih vremena?”

“Prije naSih bogatih i sirotinjskih gradova-trznica”, odgovori Kung, “kad
bi ljudi bili uobrazeni, mislili su ono §to su mislili. Danas, misle ono $to im
njihova supkultura, oblikovana medijima snaga na vlasti, dopuSta misliti.
Danas se vlast moze sluziti njima.

Prije naSih gradova-trZnica, kad bi ljudi bili divlji, radili su $to su radili.
Danas, rade ono $to se jo§ moze raditi protiv — ali i unutar — gomile nasih
medusobno isprepletenih supkultura. Sada ih usmjerava vlast.

Prije nasih gradova-trznica, kad bi ljudi bili glupi, slijedili su pogresnu
misao dosljednim djelom. Danas, slijede napola pogre$nu misao napola do-
sljednim djelom. Sada ne predstavljaju nikakvu opasnost za vlast.”

“Zasto je to tako?” zanimalo je Ssua.

“Nasi bogati, a ipak sirotinjski gradovi-trznice izgradeni su na vje¢nome
protoku, brzim promjenama mode. Da ne bi izasli iz mode, ljudi se moraju
okupljati u supkulture — zanimanja, korporacije, hobije — koje ¢e mozda
ublaziti neprestane udare trziSnih novina, tako da ljudi mogu i dalje Zivjeti.
U takvom supkulturnom zatvaranju, skretanje u radikalno drugacije pona-
$anje nemoguce je. Cudnovate, deaktivirane, trziitu prilagodene razlike ne
predstavljaju neku opasnost za vlast; ustvari, vlast se moZe obnoviti sluzeci
se njima. Tako ¢ak i oni koji naizgled skrecu proSiruju trziste.”

“Ima li izlaza iz toga?” upitao je uplaseni Ssu.

“Danas, vlast koja oblikuje nase Zivote postoji unato¢ supkulturama, kao
vojna i politicko-ekonomska supkultura koja povija druge prema vlastitim
ciljevima nadmoénom silom odozgo prema dolje. Vjerojatno je jedini izlaz
da gradimo od temelja sad vec¢ neizbjeznih supkultura prema gore. Tada bi
vlast sacinjavalo nesputano medudjelovanje njihovih sukoba i kompromisa
— ona bi istjecala iz njih, a ne preko njih.”

“No svi pokusaji da se ostvari takva nova vlast u velikim pobunama po-
sljednjih 80 godina dosada su propali”, primijetio je prakti¢ni Ssu. “Sto ako
se ne pronade izlaz?”
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APETIT I GRABLJIVOST

— ZA ZSBA

Kralj zmajeva siSao je na Zemlju i pretvorio se u ribu da se poigra u rijeci. Neki
potrebit ribar izvadi osti i rani ga u oko. Duboko uvrijeden tom nepravdom,
Kralj zmajeva odleti da se pozali Nebeskome caru.

“Kada je ribar hitnuo osti, ti si mu izgledao kao riba”, glasila je Careva
presuda. “Nemas se razloga tuZziti na njega.”

“Dakle, ne smijem kuditi toga covjeka zato §to je u meni vidio samo pli-
jen?” upita ogorcéeni Kralj zmajeva.

“Ne na tome svijetu, gdje ovce moraju postati umrtvljena ovcetina da bi
mogle utoliti glad ljudi i vukova pa ovi nuzno postaju grabezljivci”, odvrati Ne-
beski car tuzno. “Kako inace utoliti apetit nego prozdiranjem i uniStavanjem
bica, nego poniStavanjem njegovog identiteta?”

“Imam li onda uopce izbora?” upita pokunjeni Kralj zmajeva. “Zar se od-
sad mogu igrati u rijeci samo kao zmaj?”

“Mozes, naravno, odabrati neki drugi svijet za svoje vodene radosti”, sa-
vjetovao mu je Car. “Zasto ne odes na neki aldebaranski planet? TamoS$nji su
stanovnici uljudeniji. Utoljuju svoju glad tako Sto razmjenjuju identitete na
zajednicku slast i mast, postignuce do kojeg je Zemlja pristigla u vrijeme jed-
nostani¢nih ameba, ali ga je kasnije zaboravila.”

“Bas i hocu”, promrmlja Kralj zmajeva, “odli¢na ideja! Cak sam i medu
cudnim viSestani¢nim dvonoscima sa Zemlje nacuo nesto o takvom apetitu,
koji nije sveden na grabljivost. To nije samo sigurnije, mora da je i puno ljepse!”

* Povijesna napomena: Naziv razdoblja (Zhangué Shidai) u kojem je postojalo nekoliko drzava
umjesto jedne ujedinjene Kine, po nama 475.-221. pr. Kr.
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UPOTREBNA VRIJEDNOST I
RAZMJENSKA VRIJEDNOST

U drzavi Lu zivio neki siromasan par. Muz, po zanimanju obucar, izradivao
je jako dobre postole, a Zena bijaSe tkalja vjesta izradi svilenih klobuka. Ipak,
nisu mnogo prodavali te su Zivjeli od danas do sutra. Muz je iskusao razne vrste
koza, &ak je mijenjao oblik postola. Zena je bdjela nad dudovima, tjerala gu-
sjenice, zalijevala i gnojila stabla ne bi li dobila najprobranije listove i najbolje
uhranjene svilene bube. NiSta nije pomoglo. Padose u ocaj.

Jednoga dana otisli su mudracu Ah Mengu koji bijase tek stigao sa svojih
lutanja s prijateljem mu, Fu Wenom. “Oboje smo vi¢ni po jednoj posebnoj vje-
Stini”, rekoSe mu. “Trudimo se neprestano i ustrajno da ih odrzimo i usavrsimo.
Zasto onda ljudi ne zele ono §to stvaramo?”

“Tocno, oboje ste viéni po jednoj dobroj vjestini”, odgovori Ah Meng. “Ali
ne shvacate da ljudi iz vase drzave rade hodaju bosi i uopée ne vole postole.
Pustaju dugu i zamrSenu kosu, prihvacaju da im sunce pocrveni i opali lice, a
klobuke smatraju luksuzom. Kako ¢ete prodati svoje postole i klobuke u takvoj
drzavi? Zasto ne pokusate promijeniti navike svojih sugradana?”

Nesto kasnije, drzava Lu, sasvim obeshrabrena, pade plijenom nomadskih ko-
njanika. Doznavsi to, Fu Wen se ponadao da je par obrtnika otiSao na vrijeme.
Ali njegov prijatelj Ah Meng drZao se kiselo. Fu Wen razmisli i prizna da bi bilo
bolje promijeniti navike sugradana, ako je to moguce, nego dozvoliti da drzava
propadne. “Ali nisu to mogli napraviti sami. Trebali su pronadi ili osnovati ceh
postolara i klobucara. Ili barem udruZenje ljubitelja postola i Sesira koji bi zatim
poceli nositi postole i $eSire. Da im je to uspjelo, ni pod koju cijenu nisu smjeli otici!”

LEGENDA O TRAJNOJ GOZBI

U Djenu, Fu Wen je ¢uo ovu legendu:

Jen Hsuefu bijaSe rob. Majstor Mo ga je otkupio iz ropstva, do sita ga nahra-
nioiodveo ga kuci svojom osobnom kocijom. Iskazao mu je propisno postovanje,
cak je zamolio Jena da sjedne na pocasno mjesto za gosta. Kada su stigli kudi,
Mo iskoci iz kocije 1 ude bez rijeci. To povrijedi Jen Hsuefua i on odluci otici.

Majstor Mo ga zamoli da ostane: “Slabo vas poznajem. Bili ste rob devet go-
dina. Kad sam vas ugledao, otkupio sam vas. Bili ste gladni, obilno sam vas nahra-
nio. Dok smo se vozili, jako sam se lijepo odnosio prema vama. Nije li to dosta?”

“Trpjeti poniZenja od ljudi koji ne uvidaju moju vrijednost nevazno je, ali
ocekujem vise od ¢ovjeka koji me razumije. Da, bijah robom devet godina. Moj
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“No onda”, nastavi Fu, “to me prisiljava da okupim svoje nalaze koncentri¢no,
kao da vodim stada goveda, rastrkana zbog nepazljivih Cuvara, iz raznih
smjerova u plodnu dolinu s najboljom travom. Da ih tamo dovedem, ¢esto se
moram penjati preko zahtjevnih, a i raznolikih planinskih prolaza i krivuda-
vih staza. Moja goveda katkad moraju skakati s litice na liticu kao divokoze:
nema druge. Naravno, ponekad se jednostavno izgubim i promakne mi laksi
put — a ponekad se strahovito umorim i ¢askom zaustavim u nekoj usputnoj
dolini. Ali kako da u isto vrijeme oznacujem put i dajem poduku iz penjanja
onima koji me Zele slijediti? Mogu samo skromno reci (kao $to tebi kazem,
draga Mien): molim vas, sudite mojim govedima po okusu njihovog mlijeka
i mesa. Ako vam se svidi, slijedite me kako najbolje znate, koliko daleko vam
bude korisno, na stazi prema vasim — mozda zelenijim — paSnjacima.”

Nadstojnica Kou nije bila sasvim uvjerena, ali je obecala razmotriti Fuove
argumente. Cak su stali razmisljati o tome bi li zajedno mogli napisati trak-
tat o odnosu Glazbe u Drzavi prema pjevanju opatica (i obratno). Fu Wen
se potajno nadao da ¢e mu to pomoci da otkrije kako postici bolju ravno-
teZzu izmedu stavova koje treba usvojiti Sto hitrije i pretpostavki koje treba
objasniti §to iscrpnije. Sto se pak nadstojnice ti¢e, ona se prisjetila njihovog
Ucitelja, Majstora Kin-jeha: “Najbolja je kritika rijeke iskopati joj novi ka-
nal; najbolja je kritika vocke ucijepiti joj nove plodove”, poducavao je on.

NAIVNI JELEN

Neki lovac u drzavi Cu uhvati vrlo mladog jelena. Njegovi lovacki psi, jedva
pripitomljeni vukovi, oblizivali su se pri pogledu na slasni plijen; lovac ih je
morao batinom otjerati da ne skoce jelenu za grkljan. Odluciv da ga zadrzi,
svakoga je dana psima pokazivao svog miljenika, drzao ga uza se i ucio ih da
ga prihvate. Malo po malo, jelen se poceo igrati s psima, posebno sa Stenadi.
Razumjevsi volju svoga gospodara, i oni su se igrali s njime. Jelen je odra-
stao u uvjerenju da su divlji psi njegovi zastitnici i najbolji prijatelji. Zivjeli
su vrlo blisko.

Jedne je hladne zime gospodar bio dugo odsutan. Kada je jelen iziSao iz
sigurne Stale da posjeti svoje stare prijatelje, zluradi su se psi bijesno bacili
na nj i rastrgali ga na krvave komade.

Kada je ¢uo ovu pricu, Fu Wen je primijetio: “NajtuZznije pri ovom sasvim
prirodnom dogadaju je upravo to §to je prirodan, $to jelen umre ne shvativsi

da su u ovome svijetu dobri gospodari i pitomi vukovi iznimka. Da bi bili
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prezitaka na Britanskom otocju, Sir Laurence Gomme
dolazi do zakljucka “da se cijela povezana skupina obicaja
moze objasniti na odgovarajuéi na¢in samo ako tvrdimo da
su oni ostatak nekadasnjeg totemskog sustava vjerovanja”
(Gomme, 1908:276). Psihoanaliza pojedinaca u velikom je
broju sluc¢ajeva uspjela pokazati da se u ranom djetinjstvu
javljaju zamisli usporedne totemskim vjerovanjima, dje-
lomi¢no na svjesnoj, a djelomicno na nesvjesnoj razini te,
Sto je jo§ zanimljivije, da preZici tog primitivnog razdoblja
preostaju u kasnijem Zivotu u obliku odredenih neuroti¢-
nih simptoma kao $to su fobije od nekih vrsta Zivotinja.
Drugim rije¢ima, u pojedincima mozemo vidjeti ¢itavu
evoluciju vjerovanja i obicaja ili rituala koji se na njima
temelje, S$to je usporedno onome §to se u polju folklora
odvijalo nekih tisucu godina.

.:‘00000000’:"000000 ‘:‘00000000.:‘0000000

IZMISLJENA OPREKA IZMEDPU PSI-
HOANALITICKOG I ANTROPOLOS-
KOG POGLEDA Nesvjesni um ima velik broj
znacajki koje ga razlikuju od svjesnog uma, a po-
kazatelji mnogih tih znacajki mogu se zamijetiti u
pojavama koje sam nazvao nesvjesnim prezicima.
Necu vam sada dosadivati njihovim nabrajanjem,
ali bih htio spomenuti jedan ili dva primjera koji
¢e vam biti dobro poznati iz podrucja folklora. U
psihoanalizi koristimo naziv “svemoc¢ misli” koji
se odnosi na nesvjesno uvjerenje da misli, odno-
sno bolje receno zZelje pojedinca imaju magicnu
moc¢ da se ostvare u vanjskom svijetu. Velik dio
onog ¢ime se svakodnevno bave psihoanaliticari
ti¢e se rasvjetljavanja te vrste umnih procesa, a
kad je rijec¢ o folkloru, pomalo sam u nedoumici
koji primjer izabrati jer se velika vecina folklor-
nih podataka temelji na ovome nacelu. Svaki
obicaj, ritual ili formula ¢iji je cilj posti¢i nesto
u vanjskome svijetu, npr. zastititi od bolesti, po-
vecati urod itd., u osnovi se temelji na predodzbi
da ljudski um ima mo¢ utjecaja na prirodni tijek
dogadaja u vanjskom svijetu, mo¢ koju religija

pripisuje bozanstvu i koja se ostvaruje putem

manje izravnog postupka molitve.

Znacajka koju sam upravo spomenuo mozda se moze
tumaciti kao primjer opcenitijeg obiljeZja, a to je ignoriranje
stvarnosti. U svom krajnjem obliku ono moze dovesti ¢ak i
do prividenja, §to je nacin na koji se izrazZava u svjesnome
kod duSevnih bolesnika. Ipak, sklonost zanemarivanja
stvarnosti najcesce nije potpuna, barem ne u svom svjesnom
obliku. Upravo je zbog te znacajke velik dio folklorne grade
prividno iracionalan. Kazem “prividno” jer taj proces za-
pravo nije iracionalan prihvatimo li njegove pretpostavke;
samo §to te pretpostavke ¢esto nisu u skladu s ¢injenicama
izvanjske stvarnosti. Ako, na primjer, seljaci tijekom po-
mréine sunca lupaju po loncima, taj postupak nije toliko
besmislen prihvatimo li da je u blizini vuk koji pokusava
prozdrijeti njihovog junaka. Opcenitije rekavsi, bavimo se
ulogom maste u vecini folklornih pojava; a psihoanaliza
moze proslijediti djelovanje maste do njezinih unutarnjih
fantazija koje prethode zanimanju za vanjski svijet i koje
imaju izvoriste unesvjesnim interesima i nagonima. Masta,
dakako, moze biti odgovor na unutarnju potrebu, tj. moze
biti “spontana”, ili moze biti izazvana izvana. Izvanjski
utjecaji mogu djelovati samo na oblik pretpostavljen ¢inom
mastanja. Neki su zagovornici “difuzionizma” u antropo-
logiji zanemarili tu ¢injenicu pa su smislili opreku izmedu
psihoanalitickog i antropoloskog pogleda, koja, po mome
sudu, stvarno ne postoji. Njihovo sveobuhvatno objasnjenje
sastoji se u tome da pokazu raSirenost nekog uvjerenja ili
obicaja, §to me podsjeca na slican pristup u psihopatolo-
¢giji koji svaki neuroti¢ni simptom pripisuje izvanjskom
“uplivu”. Ovim se obrazloZenjima moze uputiti ista kritika.
Kod neuroti¢nih se simptoma moze dokazati da je izvanjski
upliv samo potaknuo unutarnje nagone koji su bili spremni
da ih se potakne te da je vanjski utjecaj samo djelomi¢no
odredio oblik proizvoda unutarnjeg impulsa. Uvjeren sam
da je kod mase bas kao i kod pojedinca rije¢ o istome na-
Celu, jer su u oba slu€aja uigri iste psiholoske sile. Neki ¢e
spomenuti da se izvorno znacenje obicaja ponekad gubi u
novom okruzenju te da se moze otkriti tek uvidom u povi-
jest njegova Sirenja iz izvorista ili da mu se znacenje moze
promijeniti kao rezultat prijenosa, medutim to nisu argu-
menti koji bi mogli pobiti navedeno stajaliste. Odgovorio
bih da je “znacenje” koje se spominje puka racionalizirana
vanjstina koju ljudi pripisuju nekom vjerovanju ili obic¢aju
te da se iza te vanjStine ¢esto krije njima nepoznat stvarni
dublji poticaj. Istrazi li se dublja motivacija, pokazat e se
da je u obaslucaja vrlo sli¢na, tj. da vjerovanje prije i nakon
prijenosa Cesto izrazava isti dublji nagon.

FOLKLOR OBILUJE PRIMJERIMA SIMBOLA U
PSIHOANALITICKOM SMISLU Sada ¢u se pozabaviti
jednim od najzagonetnijih i najvaznijih obiljeZja nesvjesnoga
—simbolima. Velik dio zabluda naprosto proizlazi iz Cinje-
nice da se mnogi sasvim razli€iti procesi ¢esto opisuju istim
nazivom. Naziv “simbol” koristio se za metafore, znakove,
poredbe itd., tj. gotovo za sve pojave kod kojih jedna zami-
sao zamjenjuje drugu. U psihoanalizi taj termin ima sasvim
ograniceno i odredeno znacenje, a upotrebljava se kada
neka zamisao ili proces predstavlja drugi povezani proces
koji je potisnut u nesvjesnom umu. Broj mogucih simbola je
neogranicen, ali je broj zamisli koje se iz nesvjesnoga mogu
simbolic¢ki prikazati vrlo ogranien i sastoji se od najbliZih
krvnih srodnika, raznih dijelova tijela te pojava rodenja,
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Obrnuta potkova koja se jos
moze vidjeti iznad vecine staja
nasljednik je genitalija kobile

ili krave koji se u istoCnim
krajevima stavljao na vidljivo
mjesto da bi se zastitilo od
urokljivog oka, bas kao sto
se Sheela-na-gig nalazio pred

vratima irskih crkava.

ljubaviismrti. Ustvari, velika veéina simbola predstavlja pet-
Sest nesvjesnih zamisli. [z toga proizlazi da je interpretacija
simbola pomalo depresivno monotona, premda nije istinito
reéi, iako se to ponekad govori, da je stereotipna. Covjek
cesce bude zadivljen nego deprimiran ovom monotonijom,
premda su ti osjecaji zapravo sasvim nebitni za vaZnije pitanje
istinitosti interpretacija, kojim se ovdje ne mogu baviti. Samo
¢u naglasiti da folklor obiluje primjerima simbola u psiho-
analitickom smislu te da njihova interpretacija rasvjetljava
unutarnje znacenje podataka kao i da se stalno potvrduje
usporednim istrazivanjem sli¢ne grade.

RIZA, SOL, STARA PAPUCA ILI CIPELA, A I
KOKOS U sljedeéem bih primjeru htio posebno istaknuti
¢injenicu da simbol uvijek predstavlja konkretnu, a nikad
opcenitu ili apstraktnu zamisao. Uzmimo na primjer obi-
Caj bacanja rize na vjencanjima, koji je bio raSiren u mojoj
mladosti, a sada ga je zamijenilo bacanje konfeta. Zasi-
gurno ¢emo se sloZiti da riza u ovom kontekstu predstavlja
plodnost te da ¢in bacanja odgovara zZelji koja se odnosi na
bracni par. Psihoanaliticari bi rekli da je riza znak plodnosti,
ali simbol sjemena; $to znaci da bi istraZivanje nesvjesnoga
pokazalo da u navedenom slucaju sva djela i misli proizlaze
iz sjemena. Objavio sam iscrpno istraZivanje vjerovanja i
obicaja vezanih uz zamisao soli, koja ima jednako simbo-
licko znacenje, te sam tamo raspravio odnos simbola prema
praznovjerju. (Usp. IV. poglavlje “Simbolicko znacenje soli
u folkloru i praznovjerju” — “The Symbolic Significance of
Salt in Folklore and Superstition” moje knjige Ogledi iz pri-
mijenjene psihoanalize/Essays in Applied Psychoanalysis.)

Sada nam je jasno da su nesvjesne zamisli ne samo
konkretnije nego i primitivnije od zamisli predstavljenih
u metaforickim procesima te da na njihovoj primitivnosti
i jednostavnosti valja dosljedno ustrajati. U srodnom, ali
sada zastarjelom obicaju bacanja stare papuce ili cipele za
parom koji je na odlasku, obi¢aju koji ima viSe od jednog
znacenja na razli¢itim razinama uma, stvar koja se baca
smatra se simbolom (plodnog) Zenskog organa, a navedenu
interpretaciju potvrduje hotimi¢no neodredeni izraz koji
prati bacanje —“Zelimo ti da joj pristajes kao §to moja noga
pristaje ovoj staroj cipeli” — ili ¢eSki obicaj prema kojem
¢e kokosi snijeti viSe jaja ako ih se hrani graSkom u cipeli
na Badnjak (Aigremont, 1909:54). Skidanje mladenkine
cipele ima znacenje oduzimanja djeviCanstva, bas kao i ki-
danje mladenkinog vijenca ili labavljenje njezinog steznika.
Simboli s istim znacenjem koji igraju vrlo znacajnu ulogu u
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folkloru su skoljka morskog puza Cypraea moneta, polumje-
sec,nebrojene vrste ¢asa, pehari, kotlovi i kutijice te gotovo
bilo koja stvar koja ima otvor, od vrata i fosilnog amonita,
do Supljih stabala ili cak otvora ispod naslonjenih ljestava.
Mozda je najpoznatiji primjer obrnuta potkova koja se jo$
moze vidjeti iznad vecine staja. Rijec¢ je o nasljedniku geni-
talija kobile ili krave koji se u isto¢nim krajevima stavljao
na vidljivo mjesto da bi se zaStitilo od urokljivog oka, ba§
kao Sto se Sheela-na-gig nalazio pred vratima irskih crkava.
(Sheela na Gig ili Sheela-na-Gig oznacava figurativne rez-
barije nagih Zena koje pokazuju svoju preuveli¢anu vulvu,
odnosno vulvu istoimene keltske boginje stvaranja i raza-
ranja. Nalaze se npr. na nekim crkvama i dvorcima u Irskoj
i Britaniji. Cesto su smjestene iznad vrata ili prozora, viero-
jatno kao apotropejsko zastitno sredstvo od smrti
i zlih sila; op. ur.). To je pandan brojnih oblika
ASerah koju obi¢no prate muski simboli kao §to
su strijela, kriz, drvo palme, zvijezda itd., koji su
usmjereni prema njezinom konkavnom dijelu.

Veciovih nekoliko primjera otvara brojne pro-
bleme. Spomenut ¢u samo dva, ali ¢u njihovu ra-
spravu morati ostaviti za kasnije, nakon sto kazem
nesto o sadrZaju nesvjesnoga. Prvi je problem: kako
je moguce da se isti simbol u jednom trenutku moze
koristiti kao znak nesrece, a u drugom kao znak
srece, 1 kako to da se simbolizirane zamisli stalno
mijenjaju u odnosu na srecu i nesrecu? A pitanje
koje mu prethodi jest koje je stvarno znacenje srece
inesrece, koja igra tako veliku ulogu u folklornim
vjerovanjima i obi¢ajima? Drugi je problem vezan
uz seksualnost. Premda nitko ne tvrdi da su svi
nesvjesni simboli seksualni, §to bi uostalom bila
sasvim neto¢na tvrdnja, moramo se suociti s ¢inje-
nicom da je njihov zacudujuéi broj, dapace velika
vecina, seksualne naravi pa se ne mozemo suzdr-
Zati od istrazivanja znacenja ovog neocekivanog
otkrica. Bilo bi sasvim neto¢no pojavu seksualnih
simbola pripisati pohoti. Kad bi se ta ¢injenica Sire
prihvatila, mozda bi se smanyjila i lazna stidljivost
u ozbiljnom razmatranju ovog problema. Sam po-
datak da se navedena simbolika pojavljuje u svim
religijama, pa ¢ak i naprednijima, trebao bi biti dovoljan da
trezvenije razmotrimo navedeno pitanje. Pokusat ¢u pokazati
da su navedena dva pitanja medusobno neposredno vezana
i da se odnose na osnovne teme Zivota i smrti.
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PRVA GENERALIZACIJA O NESVJESNOME
Mislim da je ispravno reci da su pojave koje se proucavaju
u folkloru uglavnom povezane s jednostavnim, dapace pri-
prostim temama. Isto se zasigurno moze reci i za nesvjesni
um. U folkloru se bavimo jednostavnim Zeljama i straho-
vima ljudi, a vrlo malo zamrsenim filozofskim, duhovnim
ili umjetni¢kim preokupacijama. Dolazimo do zakljucka da
ljude zanimaju stvari kao $to su ocuvanje zdravlja, obrana
od opasnosti ili smrti, nadanje sredi i Zelja za sretnim bra-
kom koji ¢e biti blagoslovljen djecom. Nesvjesno se bavi
istim temama, ali na jo$ primitivniji nacin. To ¢u ilustrirati
dvjema Sirokim generalizacijama o njegovom sadrZaju. Prva
je da ga se uglavnom ticu teme kao Sto su rodenje, ljubav i
smrt. To su izvoriSta Zivota, a psihoanaliza bi ¢ak rekla da
sva nasa razli¢ita mastanja potjecu iz njih i da se sastoje
samo od njihovih posljedica transformiranih pod utjeca-
jem dvaju drugih ¢imbenika: obrambenih reakcija protiv
nekih njima svojstvenih opasnosti (moralni “superego”) i
kontakta s izvanjskom stvarnoScu. Ova dva utjecaja stalno
oblikuju primitivne nagone, koji pak nastoje biti izraZeni u
ogoljenom obliku. Oni ih kontroliraju, potiskuju i izabiru
te ih mijenjaju u tolikoj mjeri da u konac¢nom obliku izlaze
sasvim promijenjeni ili izobli¢eni tako da ih se viSe ne moze
prepoznati. S vremena na vrijeme, naravno, u razlicitim
kontekstima izlaze i u surovijim oblicima. Ako, primjerice,
mitove i djecje price uzmemo ozbiljno, a ne kao oblik zabave,
nesumnjivo bismo bili prestravljeni njihovim opetovanim
iskazima barbarskih i grubih nagona. Sir Laurence Gomme
nedvojbeno je u pravu kad kaze da “grubosti koje susre¢emo
u narodnim pri¢ama nisu slu¢ajne, nego neizostavne” (Go-
mme, 1908:82). Kao $to bi se i moglo ocekivati, ti su nagoni
neosporno egocentricni; kod nesvjesnoga na umu nam je
prvo uvijek vlastita koZa.

DRUGA GENERALIZACIJA O NESVJESNOME
Druga generalizacija o nesvjesnome jest da u temelju ne
prepoznaje druga ljudska bica osim izravnih krvnih srod-
nika: roditelja, brace i sestara te djece. Svi nazori i osjecaji
prema drugima razvijaju se u transformaciji ili izravhom
prijenosu nazora i osjecaja vezanih uz obitelj. Ovo otkrice
ima ogromnu vaznost, ali bih ga prvo Zelio malo pojasniti,
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podsjetivsi vas na banalnu ¢injenicu da se osjecaji malog
djeteta i njegove reakcije uvijek prvo odnose na osobe koje
se nalaze u njegovoj neposrednoj okolini. Generalizacija
koju sam ranije izrekao nije ni u kojem slucaju identi¢na
ovoj banalnoj ¢injenici, premda ima mnogo zajednickoga s
njom. Ona oprimjeruje genetski aspekt nesvjesnoga i po-
kazuje koliko je blisko infantilnome. Nesvjesno se sastoji
od nasih najprimitivnijih nagona pa se moramo suociti sa
zakljuckom da je njegovo uistinu vazno obiljeZje to da u
ovom podrucju ljudskog uma odnos prema drugim ¢lano-
vima naSe obitelji daleko nadjacava konvencionalne odnose
postovanja i ljubavi prema njima. Nesvjesno ih nadjac¢ava
u oba smjera: odnos prema drugim ¢lanovima obitelji je
istodobno odnos s vise, ali i manje ljubavi nego $to bi se to
dalo zakljuciti iz svjesnih manifestacija. Kad kazem “ma-
nje ljubavi”, mislim na ljubomoru i neprijateljstvo koji su
svojstveni obiteljskim odnosima, a koji redovito kulmini-
raju Zeljom za necijom smréu. Kad kazem “viSe
ljubavi”, mislim na seksualno te tako doticem
naveliko osporavanu psihoanaliticku doktrinu
vezanu uz infantilnu seksualnost. Ovo nije vrijeme
darazjaSnjavam ili branim tu doktrinu pa ¢u samo
reci da sam uvjeren da je ona to¢na. Jedine su joj
moguce alternative da je psihoanaliticka teza o
infantilnoj seksualnosti potpuno pogresna ili da
(u skladu s tvrdnjama psihoanalitiara) snazni
represivni poticaji dovode do zanemarivanja ili
neprihvacanja znakova infantilne seksualnosti koji
su svuda oko nas. Oni koji su ozbiljnije proucili
gomilu postojecih dokaza, teSko da ¢e se dugo
kolebati izmedu navedenih alternativa.
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INCEST, PRINC-ZABAC... Ono $to nas
ovdje ponajvise zanima jest odnos infantilne
seksualnosti prema drugim ¢lanovima obitelji,
odnosno takozvane incestuozne sklonosti. Psi-
hoanaliti¢ari tvrde da svako dijete tijekom prvih
nekoliko godina Zivota prolazi kroz razdoblje
gdje njegovim razvojem dominiraju sukobi koji su
vezani uz ove sklonosti te da njegova buduénost
uvelike ovisi o tomu kako ¢e se nositi s njima.
Snazna ogranicenja straha i krivnje grade se kao
obrana od ovih zabranjenih i opasnih sklonosti,
a ta su ogranicenja srZ onoga Sto kasnije postaje
moralnost, savjest i veci dio religije. Ovdje se
ne mogu baviti opisom sloZenih nacina na koje
ove dvije skupine snaga u toj borbi dovode do
razli¢itih kompromisa iz kojih proizlazi velik dio
naseg svjesnog uma; ono Sto nas ovdje zanima
jesu manje ugodni rezultati navedene borbe. Tu
mislim na ostatke primitivnog stanja, ono §to sam
ranije nazvao “prezicima”. Kao §to sam istaknuo,
oni su gotovo istoznacni s veéinom podataka
koje istrazuju folkloristi. Najvise tipi¢na skupina
jest ona koja se po psiholoskoj strukturi moze
usporediti s neuroti¢nim simptomima. Jedan
bi primjer bio otklanjanje “nesrec¢e” magijskom gestom,
Caranjem ili amuletom. Medutim, postoji i zanimljiva
skupina koja se smjesta izmedu ove i sasvim normalnih
transformacija primitivnih nagona u nase svakodnevne
aktivnosti. Ta je meduskupina, u Sirokom smislu rijeci,
umjetnost. Uz prethodnu je skupinu veZe istaknuta uloga
maste, a od nje je dijeli neka vrsta poStovanja prema
stvarnosti. Na ovom smo skupu ¢uli nekoliko zanimljivih
izlaganja o narodnim pjesmama i plesovima, ali ne treba
zaboraviti na druge dvije forme s kojima smo svi jo§ i bo-
lje upoznati. Rijec je o bajkama i djecjim igrama. Vec se
dugo pretpostavlja, a djelomic¢no je i pokazano, da su obje
navedene pratiteljice djetinjstva mnogo bliZze povezane
sa Zivotom odraslih nego Sto se to moZe uiniti na prvi
pogled. Razvidno je, na primjer, da su izgradnja i obrana
dvoraca te koriStenje lukova i strijela nesumnjivo tradicije
koje se prenose s koljena na koljeno jo$ od vremena kad
je bila rije¢ o ozbiljnim zanimanjima u Zivotu odraslih. U
nekim je sluc¢ajevima, kao kad se djeca igraju lije¢nika ili
kad se igraju lutkama, poveznica sa seksualnim Zivotom
odraslih nedvojbena, ali ée mnoge od vas iznenaditi kad
vam kaZem da postoje dobri razlozi za pretpostavku da
se seksualni elementi mogu otkriti u vecini djecjih aktiv-
nosti. U mentalitetu djece simboli igraju jo$ vaZniju ulogu
nego kod odraslih, a psihoanaliza male djece pokazala je
da su igre koje sami spontano izmisljaju kao i tradicijske
igre koje tako rado prihvaéaju cesto simbolicki izraz in-
fantilne seksualnosti koju sam ve¢ spomenuo. Isto vrijedi
i za bajke. Dat ¢u dobro poznat primjer bajke o princu-
Zapcu, u kojoj Zabac nakon opetovanih molbi postaje
sve intimniji s djevicom da bi na kraju urok sa Zapca bio
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skinut kad on ude u djevicinu postelju. Iz ovoga vidimo
da je zabac cijelo vrijeme bio preruseni princ, ali ovome
moramo dodati ¢injenicu da je Zaba, ako se promatra s
gadenjem, u nesvjesnome stalni simbol muskog organa.
Dakle, interpretaciju moramo upotpuniti tvrdnjom da
prica predstavlja postepeno prevladavanje djevi¢inog za-
ziranja od ovog dijela tijela.

ULOGA ZIVOTINJA U MASTI Sada ¢u se osvrnuti
na ulogu Zivotinja u masti, dje¢jim igrama, djec¢jim pricama,
legendama te, najzad, u snovima. Jednostavna ¢injenica da
nas zZivotinje, usprkos svojem neugodnom ponasanju, znaju
iznenaditi iskazujuci vrlo ljudske osobine, moZe nam ukazati
na njihovo stvarno znacenje. Tome je tako jer one predstav-
ljaju odredene osobe, najcesce roditelje, posebice oca, a rjede
bracu, sestre ili djecu. U mnogim bajkama — poput Dvanae-
storice brace, Sedam gavrana itd. (Grimm) — to se i izrijekom

Premda nitko ne tvrdi da su
svi nesvjesni simboli seksualni,
Sto b1 uostalom bila sasvim
netocna tvrdnja, moramo se
suociti s Cinjenicom da je njihov
zacudujuci broj, dapace velika

vecina, seksualne naravi.

U folkloru se bavimo
jednostavnim zeljama 1

strahovima ljudi, a vrlo malo

zamrSenim filozofskim,
duhovnim ili umjetnickim
preokupacijama.
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kaZe, $to nam, uzgred budi rec¢eno, daje naslutiti motivaciju
takvih transformacija, jer je jasno da je u tim primjerima
otac bacio urok zbog ljubomore na ljubav njegove kéeri
prema bradi. Vrijedi zamijetiti da je poistovjecivanje oca i
Zivotinje obi¢éno mnogo bolje sakriveno od drugih slucajeva,
Sto pokazuje da su misli o ocu duboko potisnute. U ovom
se smislu mogu navesti i Zivotinje na grbovima, jer je veza
izmedu grbova i nasljeda jednako jasna kao i veza izmedu
Stovanja i tabua o zmijama i poStovanja prema precima.
Tako postoje vjerovanja da mnoga plemena i narodi potjecu
od neke vrste Zivotinja pa se recimo tvrdi da su Englezi
nastali od konja. Stovanje predaka i mnogobrojna vjerova-
nja o precima samo su zamjena sli¢nih stavova prema ocu.
Zivotinje dakako mogu biti stvarne ili imaginarne, kao §to
su jednorozi,zmajevi itd., a njihova imaginarnost pokazuje
jo$ udaljeniji stupanj sakrivanja potisnute zamisli. Razlog
sakrivanja zasigurno je potiskivanje. Ako se upitamo zasto
se u pri€i ili snu ne pojavljuju stvarne osobe na koje se sve
odnosi, istrazivanje podataka nam uvijek daje isti odgovor,
atoje da temakoja je ishodiSte fantazije sadrzava elemente
koji su svjesnome neprihvatljivi pa na povrSinu mogu izici
samo u promijenjenom, neprepoznatljivom obliku. Razliciti
elementi o kojima je rijec dijele se u dvije skupine, seksualnu
ineprijateljsku;Sto je pravilo kojem ne poznajem iznimaka,
anespojivost ovih perspektiva s postivanjem vlastite obitelji
sasvim je jasna. (...)

SRECA I SEKSUALNI SIMBOLI Nakon svih na-
vedenih primjera, vratimo se na dva pitanja koja sam
postavio ranije: pitanje srece i pitanje zasto seksualni sim-
boli imaju tako neocekivano vazno mjesto u nesvjesnim
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procesima iz kojih nastaju folklorni preZici. Zanimljivo
je daje odgovor na ta pitanja u osnovi isti. Obje teme ve-
zane su uz neke Zelje i strahove koji su nastali u posebno
teSkom razvojnom razdoblju kroz koje svatko prolazi,
koje svatko zaboravi i o kojem nema svjesnog znanja.
Izvanredno otkri¢e povezano s Freudovim imenom jest
da svako malo dijete prolazi kroz razdoblje intenzivne
incestuozne povezanosti, koja ostavlja neizbrisiv trag na
¢itavome njegovom kasnijem razvoju. Tu se uvijek javljaju
dvije reakcije — strah i mrZnja, a ubrzo zatim i krivnja.
Strepnja od kazne, za razliku od normalnog straha od
kazne ili neprijateljstva, u nesvjesnome je uvijek vezana
uz ovu prvobitnu temu, bez obzira u kojem se svjesnom
kontekstu javlja. Osjecaj grijeha javlja se u vezi sa Zeljom
za incestom, sav se grijeh u nesvjesnome shvaca kao incest
pa su stoga sva krivnja i moralna kazna tijekom cijelog
Zivota neodvojivo isprepletene s ovim prvobitnim zami-
slima. I sama rije¢ “incest” dolazi od sanskrtske
rije¢i koja znaci “nediscipliniran”, “nekaznjen”.
Jos je jedna nevjerojatna posljedica nacina na
koji se pojam kazne u nesvjesnome prenosi na
pojam nesrece uopce. I ovdje, kao i u mnogim
drugim slucajevima, kr§éanska teologija blisko
slijedi prototip nesvjesnoga, jer i ona smatra
nesrecu koja je snasla covjeCanstvo bozjom ka-
znom za naSe grijehe. Ono Sto na prakti¢noj
razini proizlazi iz svega toga jest da ¢e osoba,
proporcionalno poteskoéama koje je imala u
prevladavanju te rane faze razvoja, na nesrece u
Zivotu reagirati kao na kazne za grijeh. Pokusat
¢e ih odagnati mjerama koje mogu biti magijske
ili religijske (npr. pokora i zZrtva).

U nesvjesnome je kazna za grijeh uvijek ista.
Ona ima prikladan oblik oduzimanja spolne
modi, Sto se kod muskaraca obi¢no izrazava
kroz impotenciju — svjesni ekvivalent kastracije
unesvjesnome —a kod Zena kroz neplodnost. To
se Cesto izravno izraZava u svjesnome, s jedne
strane u bezbrojnim vjerovanjima i praksama
povezanima uz plodnost i neplodnost, a s druge
u strepnji od onoga Sto se nazivalo “podveziva-
njem”, strepnji koja je dovela do epidemije Carob-
njastva. Ipak, strepnja i obrambene mjere obi¢no
imaju razli¢ito simbolicko ruho koje je nuzno
protumaciti prije nego $to njihovo znacenje po-
stane jasno. Dva su velika sadrzaja loSe zdravlje
i smrt, §to je sasvim prirodno kad se razmisli o
njihovoj ulozi medu svim nesreama vezanima
uz ljudski rod. Istrazimo li hipohondarsku brigu
za zdravlje i pretjeranu bojazan od smrti, one su
uvijek, kao Sto sam u detalje razlozio drugdje
(usp. Jones, 1924.), izraz nesvjesne krivnje zbog
straha od impotencije kao kazne.

Na kraju ¢u se osvrnuti na ono §to smatram

O
* ‘0

0‘0
* Stokazna zabranjene seksualnosti (incesta) uvi-
jek ima odgovarajuci oblik zabrane seksualnosti, tako i
mjere smiSljene da odagnaju zlo svoj cilj nastoje postici
na odgovarajudi nacin, tj. putem onoga $to bi se moglo
bolje nazvati homeopatskim nacelom. Cini se da tu u te-
melju lezi sljede¢a zamisao: kad bi se osoba sebi usudila
dokazati da moze pociniti incest, dakako simbolicki, a
da izbjegne kaznu od koje strepi, onda bi nekaznjenost
ovog ¢ina bila najbolje moguée jamstvo protiv njegovih
strahova. To je razlog zbog kojeg seksualni simboli igraju
tako nevjerojatnu ulogu u obic¢ajima i vjerovanjima koja
¢ine veliki dio folklora. Kao $to sam ranije rekao, bilo bi
povrsno i pogreSno smatrati da su ovi rezultati jednostavno
pokazatelj pohote. Oni se temelje na Zelji da se osobnost
oslobodi od krivnje, od opasnosti od kazne i od nesrece te
da se na taj nacin povrati unutarnja sposobnost potencije
i plodnosti, ukratko, da se zajam¢i srec¢a. To objaSnjava da
pojam incesta istodobno oznac¢ava maksimum opasnosti i
maksimum sigurnosti. A to je irazlog zbog kojeg isti €in,
isti predmet, isto vjerovanje moze jednom predstavljati
srecu, a drugi put nesrecu.

Da je ovaj skup u potpunosti posveéen odnosu psiho-
analize prema folkloru, mogao bi tek naceti ovu ogromnu
temu. U svojem sam izlaganju izdvojio, nuZno kratko, a
mozda i ne sasvim uspjesno, ono §to smatram temeljnim
poveznicama izmedu folklora i psihoanalize te se nadam
da ¢e buduca suradnja medu istraziva¢ima u poljima koja
su naizgled sasvim razli¢ita objema znanostima biti od
jednake koristi. B

Preveo s engleskoga Milan Mateusz Stanojevi¢
Lektorirao Nebojsa Mudri
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Clanak Petera Burkea “Povijest i folkloristika: historiografski pregled” objavljen je 2004. godine u

posebnom broju Casopisa Folklore zajedno s drugim cClancima prvotno izloZenim na skupu Folklor

i povjesnicar (London, 6. svibnja 2000.). Burke u uvodnom ¢lanku u tom broju kroz tri razdoblja

(razdoblje sumnje, razdoblje sklada i razdoblje priblizavanja) iznosi pregled, skicu historiografije susretista
1 mimoilaziSta folkloristike 1 povijesti.
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vom uvodu, ili uvertiri koncertu
koji slijedi, nije cilj pouciti Citate-
lja kakav bi trebao biti odnos po-
vjesnicara prema folkloru. On je
historiografske prirode (...). Kako bih privu-
kao (...) Citatelje, podijelit ¢u ovaj pregled na
tri perioda, opisujudiih kao razdoblje sklada,
razdoblje sumnje te razdoblje pribliZavanja.

Dakakao, situacija varira od zemlje do zemlje.
Tako primjerice u Italiji, u kojoj je dugo domi-
nirala svojevrsna “kultura historizma”, povijesni
pristup nikad nije napusten i tradicija se historij-
ske folkloristike bez veéih poteskoca prenijela
od Giuseppea Pitrea, sicilijanskog folklorista
s kraja 19. stoljeca, do znanstvenika iz sredine
20. stoljeca, kao $to su Giovanni Cocchiara, Pa-
olo Toschi i Ernesto De Martino — izvanredan
erudit verziran i u sociologiji te psihoanalizi.
Sli¢no vrijedi i za Njemacku, takoder histori-
sticki orijentiranu kulturu, od Otta Clemena
(1938.) i Willa-Ericha Peuckerta (1948.), koji su
proucavali folklor u doba reformacije, do studije
o druStvenoj povijesti slika Wolfganga Briic-
knera (1966.) i analize Ingeborg Weber-Kellermann (1965.) o
ucincima koje su gospodarske promjene u 19. stoljecu imale
na narodna vjerovanja i obicaje koje je Mannhardt smatrao
bezvremenima, ili u najmanju ruku prastarima.

U svakom slucaju, ne moZemo pretpostaviti da su dvije
strane, povjesnicari i folkloristi, istodobno promijenili sta-
vove. Pretpostavke o simetriji i precizno odredenim pre-
kretnicama posluZzit ¢e nam tek kao instrument organizacije
nuzan u ovako kratkom uvodnom tekstu. Tekst koji slijedi
valja Citati tek kao skicu opéeg modela razvojnih odnosa
izmedu dvije discipline, koji ¢e svatko primijeniti na svome
podrucju, zemljopisnom ili drugom, te modificirati kad god
1 gdje god bude potrebno. Opcéenito govoreci, uvjeren sam
da su se naglasci tijekom razdoblja o kojemu se govori pro-
mijenili, ali takoder sam siguran da ih pojedine osobe —da
ne kazem osobenjaci — nisu uvijek pratili u stopu.

RAZDOBLJE SKLADA Ono $to sam nazvao “razdo-
bljem sklada” seZe od nastanka pojma folklora 1846. godine
(namjesto “narodnih starina”) pa do 1920-ih, ili tu negdje. U
Britaniji taj period simbolizira sir James Frazer, znanstvenik
kojega se mozZe jednako dobro opisati kao klasicara, povje-
snicara, folklorista i antropologa (Ackerman, 1987). Njegova
je Zlatna grana (Golden Bough) prvi put objavljena 1890.
godine, a njegov Folklor Starog zavjeta (Folklor in the Old
Testament) 1918. Godine 1908., George Laurence Gomme
objavio je studiju pod naslovom Folklor kao povijesna zna-
nost (Folklore as a Historical Science,Dorson, 1968:202-265).
Na europskom kontinentalnom podrucju imamo primjer

Donosimo prijevod ulomka ¢lanka Petera Burkea, “History and Folklore. A Historiographical
Survey”, prvotno objavljenog u ¢asopisu Folklore 115(2), 2005., str. 133-139.
Cjelovit prijevod bit ¢e objavljen u Folkloristickoj citanci (Institut za etnologiju i folkloristiku
i AGM, Zagreb, 2010., ur. Marijana Hamersak i Suzana Marjanic).
Oprema teksta redakcijska.

PETER BURKE (1937.), kulturni povjesnicar i profesor emeritus kulturne povijesti na
Sveucilistu u Cambridgeu. Uz Lynn Hunt, Rogera Chartiera i druge jedan je od najpozna-
tijih suvremenih kulturnih povjesnicara. Burkeovi istrazivacki interesi mogu se grupirati
u tri, opsegom nejednake i nerijetko isprepletene tematske skupine. Prvu, koja obuhvaca
radove o ranom novovjekovlju, u rasponu od opce kulturne povijesti (npr. The European
Renaissance, 1998.) do povijesti pucke kulture. Drugu, posveéenu pitanjima kulturne i drus-
tvene povijesti znanja i znanosti (npr. History and Social Theory, 1991.; A Social History of
Knowledge, 2004.), jezika i govora (npr. The Art of Conversation, 1993. te Languages and
Communities in Early Modern Europe, 2004.), vizualnosti i sli¢no te trecu, usmjerenu na
teorijske i metodoloske probleme kulturne i drustvene povijesti (npr. zbornik radova New
Perspectives on Historical Writing, 2001.). Klju¢ni radovi iz sve tri skupine dostupni su i na
hrvatskom jeziku. Osim znamenite knjige Junaci, nitkovi i lude (1991.) o povijesti pucke
kulture ranog novovjekovlja, na hrvatski je, naime, prevedena i Burkeova studija moguéno-
stiiproblema historiografske interpretacije vizualnih izvora (Ocevid, 2003.), kao i pregled
kulturnopovijesnih pristupa i tendencija (Sto je kulturalna povijest?, 2006.).
(Biljesku napisala Marijana Hamersak.)
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njemackog znanstvenika Wilhelma Mannhardta, ¢ije se djelo
Sumski i poljski kultovi (Wald und Feldkulte — iz kojega je
Frazer §toSta naucio) pojavilo u dva dijela 1875.1 1877 godine.
Zanimljiv je i primjer finske historijsko-geografske skole (Ju-
lius Krohn, Antti Aarne i drugi), koja je proucavala varijacije
unarodnim pricama vremenski i po regijama. Njihov pristup
opisao je Kaarle Krohn u djelu Folkloristicka metoda rada
(Die folkloristische Arbeitsmethode) 1926. godine.

U to doba granice izmedu disciplina jo$ nisu bile jasno
ocrtane. Njemackog znanstvenika Wilhelma Heinricha Riehla,
primjerice, moZemo s jednakim pravom nazvati drustvenim
ili kulturnim povjesnicarom te folkloristom. Isto vrijedi i za
Frederika Troels-Lunda, Danca koji je proveo ambiciozno
istrazivanje materijalne kulture i svakodnevnog Zivota na
“Sjeveru” (Danska i Norveska), objavljeno u Cetrnaest to-
mova, pocevsi od 1879. godine (Stoklund, 1983.; Christiansen,
2000:64-76). Vjerojatno nije slucajnost §to se njegov projekt
vremenski podudario s procvatom muzéja na otvorenom u
Skandinaviji, od Skansena u Stockholmu, otvorenog na ini-
cijativu Artura Hazeliusa (1833.-1901.), do Bygdgja u Oslu
i Lyngbyja u Kopenhagenu, muzéja nadahnutih izloZbama
narodnih no$nji na Svjetskoj izlozbi u Parizu 1867 godine.

Dakako, ne treba se predavati napadima nostalgije. U tom
“razdoblju sklada” mnogi profesionalni povjesnicari — a povi-
jest se u mnogim europskim zemljama u to doba pretvarala u
profesiju —nisu imali strpljenja za proucavanje proslosti koje se
ne bavi primarno drZzavom i crkvom. Tako radovi Troels-Lunda
nisu dobili prolaznu ocjenu njemackog povjesnic¢ara Dietricha
Schéfera jer se “bave trivijalnostima”. Lokalnu, drustvenu i

kulturnu povijest veéina profesionalaca smatrala
je marginalnim temama (Goldstein, 1982:180-
193; Webe,r 1984.; den Boer, 1998.). No, one su
se nastavile proucavati, makar su se time bavili
vec¢inom amateri, bez prezira prema folkloru.

RAZDOBLJE SUMNIE Ono §to ¢u na-
zvati “razdobljem sumnje” trajalo je od 1920-ih
do 1970-ih ili ¢ak i kasnije. Disciplinarne granice
pocele su se zaostravati. Sociolozi i antropolozi
osmislili su specificne metode za proucavanje
sadasnjosti te su se poceli definirati u odnosu na
svoje kolege povjesnicare, kojima su prepustili
proslost. U Engleskoj, za razliku od mnogih
drugih zemalja, folkloristika na sveuciliStima
nije uzela zamaha. Zasjenila ju je antropolo-
gija, osobito proucavanje plemenskih drustava
unutar Britanskog Carstva, dok je folkloristika
ovisila o potpori dobrovoljnih amaterskih dru-
Stava (bas kao neko¢ antropologija).

Drugdje — u Skotskoj, Irskoj, Francuskoj,
Njemackoj, SAD-u, Skandinaviji i Isto¢noj
Europi - folkloristi su se profesionalizirali po
ugledu na sociologe i antropologe te se poput njih okrenuli
sadasnjosti (definiranoj tako da obuhvati i nedavnu proslost).
Prva katedra za folklor osnovana je u Helsinkiju ve¢ 1886.
godine, u vrijeme procvata historijsko-geografske Skole — ali,
opcenito govoredi, profesionalizacija je bila fenomen 20. sto-
ljeca. Profesionalni su se folkloristi sve ¢eS¢e susretali na me-
dunarodnim konferencijama (jedna od najslavnijih odrzana je
u Parizu 1937 godine). Od 1950-ih naovamo sve vise su sebe
nazivali “etnografima”, bilo u znak pocasti uspjehu antropolo-
gije ili zato $to je pojam Volkskunde postao problemati¢an zbog
povezanosti s nacizmom, kad je kult Volka doveo do sluzbene
potpore njemackom folkloru (Jeggle, 1988:114-119). Jos jedna
alternativa engleskom pojmu “folklore” (rije¢ “lore” smatrana
je, naime, sentimentalnim arhaizmom) bio je “Folklife” (ili u
skandinavskim jezicima Folkliv).

Cak i u nepovoljnim povijesnim trenutcima, neki znan-
stvenici prepoznali su potrebu za povezivanjem ovih dviju
disciplina. Slavni nizozemski kulturni povjesnicar Johan
Huizinga proucavao je narodna vjerovanja povezana s blag-
danom pokolja nevine djecice (Strupp,2000:126). Tridesetih
godina 20. stoljeca, primjerice, Lucien Febvre (1962:607-619)
ustvrdio je da povjesni¢ari mogu Stosta nauciti od folklora i
folklorista. Isto je u¢inio i Gilberto Freyre (1933.) u Brazilu,u
predgovoru svojoj znamenitoj analizi povijesti patrijarhalne
obitelji. Takoder i filozof Robin George Collingwood u Bri-
taniji, iako on za zivota nije objavio svoja razmisljanja (van
der Dussen, 1981:184). Kad su se poceli proucavati njegovi
zapisi, otkriven je rukopis iz 1936.-1937, u kojemu autor,
bas kao Michel Foucault trideset godina poslije, govori o
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“novoj vrsti arheologije”, koja ¢e se baviti pronalazenjem i
sastavljanjem fragmenata obicaja i vjerovanja.

1z ovog pregleda ne smijemo izostaviti ni znanstvenike ¢iji
Siroki interesi ne dopustaju svrstavanje prema kategorijama
folklorist ili povjesni€ar. Ve¢ smo spomenuli svestranog Erne-
sta de Martina, a tu je i Julio Caro Baroja, u¢enjak potkovan
u povijesti i antropologiji, proucavatelj karnevala i puckih
knjizica te Emyr Estyn Evans, profesor zemljopisa ¢iji su se
interesi protezali na arheologiju, kao i na folklor i povijest.

RAZDOBLJE PRIBLIZAVANIJA - PO-

VJESNICARI Sada zivimo u treéem razdoblju,
koje je pocelo negdje 1970-ih, a nazvat ¢u ga “raz-
dobljem priblizavanja”. Sto se ti¢e povjesnicara, to
priblizavanje povezano je s preporodom narodne
kulture i usponom “povijesti odozdo”. Simptomi
promjena bili su eseji koji su tematizirali pricu o Me-
luzini, $to su ih objavili Jacques Le Goff i Emmanuel
Le Roy Ladurie (1971.) te pamflet o lokalnoj povi-
jestiifolkloru autora Charlesa Phythiana-Adamsa
(1975:36). Mnogi se nece sloziti sa zakljuckom ove
potonje studije (koja se temelji na Frazeru i van
Gennepu, a ne na novijim prouc¢avanjima), da su
folkloristi skloni “izolirano” proucavati obicaje, dok
povjesnicari uzimaju u obzir i kontekst, ali autorova
svijest o vaznosti ritudla i obicajnog kalendara u
svoje vrijeme bila je neobi¢na (Phythian-Adams,
1983:83-104). Sto se ti¢e Le Goffa, njegovo zani-
manje za ono §to naziva “culture folkorique” i za
rad folklorista vidljivo je iz brojnih njegovih radova,
od onih na temu charivarija do narodnih vjerova-

(Burke, 1998:8, 42, 147,176 i 189). Vaznost godisnjih ciklusa
britanski su povjesnicari,od Charlesa Phythiana-Adamsa do
Ronalda Huttona (1994.), uo¢ili ugledajuci se na folkloriste.
Britanski su drustveni pa cak i politicki povjesnicari poceli od
1990-ih folklor prihvacati kao povijesni dokaz, cemu svjedoci
i preorijentacija Ronalda Huttona s proucavanja Charlesa
II. na ritualni godiSnji ciklus, ili ¢injenica da je folkloristicke
uvide u doktorskom radu Davida Hopkina komisija popratila
tek neznatnim uzdizanjem obrva.

Mnogi profesionalni

povjesnicart — a povijest

s€ U mnogim europskim

zemljama u to doba pretvarala

u profesiju — nisu imali

strpljenja za proucavanje

proslosti koje se ne bavi

primarno drzavom 1 crkvom.

interdisciplinarnost. U takvom ozracju suradnja izmedu po-
vjesnicara i folklorista ostvarit ¢e se lakse nego neko¢,a da i
ne spomenemo strucnjake za knjizevnost, vizualnu kulturu,
sociologiju ili povijest medicine, koji su takoder zastupljeni
u ovom izdanju ¢asopisa Folklore. Uspon druStvene povijesti
1960-ih utro je put suradnji, osobito kad je preuzeo oblicje
“mikropovijesti” ili povijesti svakodnevnog Zivota, ili pak
“historijske antropologije”. PribliZavanje je olaksao i “kulturni
obrat” povjesniara, osobito rastuée zanimanje za povijest ma-
terijalne kulture kao dijela povijesti svakodnevnog
Zivota. Materijalna kultura danas je postala susreti-
Ste povjesnicara, antropologa, arheologa, sociologa,
povjesniCara umjetnosti, povjesni¢ara znanosti pa
Cak i struénjaka za knjizevnost (Appadurai, 1986.;
Brewer i Porter, 1993.; Miller, 1997).

Pripomogao je tome i uspon “usmene povijesti”
te zanimanje za “druStveno pamdenje”,jer su ti pri-
stupi proslosti povezani s rehabilitacijom usmene
transmisije, usmenih svjedocanstava i usmene kul-
ture; rehabilitacijom koja ne iskljucuje kriticki od-
nos prema izvorima, iako je trebalo proci dosta
godina kako bi se razvile kriticke metode u ovome
podrucju. Za ilustraciju uspona tih metoda do-
voljno je pogledati nizove knjiga vodecih usmenih
povjesnicara, od knjiga Jana Vansine (1965.;1985.)
o Africi, do knjiga Paula Thompsona o Britaniji
(Thompson, 1978.; 1988:49, 67-68, 94 i 241; Prins,
1991.). Uocavajudi verzije narodnih prica i prepo-
znajudi usmene iskaze koje su snimali kao usmenu
knjiZzevnost, oba su autora postupno otkrivala nji-
hovu obiljeZenost stereotipima i mitovima. Pritom

nja o Cistilistu (Le Goff, 1967; Le Goff i Schmitt, su, naravno, usli u polje koje su davno zaorali fol-

1981.). Odusevljenje ovim podrucjem jos je vise
pokazivao bivsi Le Goffov student Jean-Claude Schmitt, i to
u rasponu od izbora tema - $tovanje psa kao sveca (1981.),
duhovi u srednjem vijeku (1998.) ili anegdote izreéene u
srednjovjekovnim propovijedima (Bremond et al., 1982.),do
referenci u biljeSkama (na Stitha Thompsona, Vladimira Pro-
ppa i Hermanna Bausingera, ali i frankofone folkloriste kao
Sto su Paul Delarue, Pierre Saintyves, Paul Sébillot i Arnold
van Gennep). Le Roy Ladurie se nije zaustavio na Meluzini,
nego je napisao knjigu o noveu, ljubavi i smrti u Languedocu
18. stoljeca (Le Roy Ladurie, 1982.), s posebnim osvrtom na
pripovijest Jeana Baptistea Fabrea Jean-I’ont-pris, koju je
kontekstualizirao uz pomo¢ analiza narodnih prica koje su
predlozili folkloristi od Anttija Aarnea i Joana Amadesa do
Katharine Briggs i Stitha Thompsona.

U Britaniji, moja povijest europske popularne kulture u 16.,
171 18.stoljecu (Burke, 1978:51-52 [1991:110-111]) pozivala se
na radove niza folklorista, medu njima i na slavna imena poput
Giuseppea Cocchiare, Paula Delaruea, Vladimira Proppa te
Svedskog znanstvenika Carla von Sydowa, koji je analizirao
stvaranje takozvanih “oikotipa” u narodnim pri¢ama, koncept
koji sam vise puta pokusao primijeniti u povijesnim studijama

RAZDOBLJE PRIBLIZAVANJA - FOLKLORISTI
Sto se ti¢e folklorista, valja spomenuti kljuéne studije kao
dokaz priblizavanja, koje je vjerojatno pocelo i prije nego u
slucaju povjesnicara: to su djela Richarda Dorsona (1968.),
monografija Davida Buchana o $kotskim baladama (1972.),
studije Rogera Abrahamsa o afroameric¢kim tradicijama
(1976:1-10), knjiga Henryja Glassieja naslovljena Folklor i

povijest jedne zajednice u Ulsteru (Folklore and History of

an Ulster Community, 1982.) te primjerice radovi Tamésa
Hofera o Madarskoj (Hofer, 1984.) i oni Jonasa Frykmana
i Orvara Lofgrena o Svedskoj (1987). Dvije potonje studije,
koje su znatno utjecale na ¢itav anglofoni svijet pod glamu-
roznijom oznakom “historijske antropologije”, proizasle su
iz europske folkloristicke tradicije, koju obnavljaju uz pomo¢
socio-kulturne teorije pa tako, primjerice, u bibliografiji knjige
Graditelji kulture (Culture Builders) nalazimo imena kao $to
su Nils-Arvid Bringéus, Alan Dundes i Sigurd Erixon, uz ona
Mary Douglas i Michela Foucaulta (Frykman i Lofgren, 1987).

Djelomice je za ovo priblizavanje zasluZna afirma-
cija, kako ih Clifford Geertz naziva, “zamagljenih Zan-
rova” (engl. blurred genres), tj. onoga §to mnogi nazivaju

kloristi. Isto su ucinili i Eric Hobsbawm i Terence
Ranger kad su izlozili ideju o “izumu tradicije” (Hobsbawm
i Ranger, 1983.). (Za studije takve vrste unutar Volkskunde,
vidi Klersch [1961.] i Weber-Kellermann [1965.],$to bi se danas
opisalo kao “dekonstrukcija” Mannhardta.)

Uvijek, naravno, postoji opasnost da netko iznova otkrije
toplu vodu ili Ameriku. Nikad necu zaboraviti konferenciju
sedamdesetih godina u Danskoj na kojoj je Le Roy Ladurie
odrZao referat o povijesti narodnih prica, s posebnim osvrtom
na Jean-I’ont-pris (razradenu u veé spomenutoj knjizi). Poslije
izlaganja neki skandinavski kolege njeZno su mu natuknuli da
je ono §to su upravo slusali pod krinkom novog pristupa za-
pravo obnova starih metoda finske historijsko-geografske skole.

Koja je pouka ove pri¢e? Po mom miSljenju, iz nje se mogu
nauciti barem dvije lekcije. Pri¢a svakako ukazuje na zamke
koje ¢ekaju svakoga tko srlja u novo podrucje, a da ga nije
dobro unaprijed istrazio. No ona pritom ne zabranjuje pot-
hvate prelaska granica, nego tek sugerira kako ih uspjesnije
izvesti. Nadajmo se da e poslije razdoblja priblizavanja usli-
jediti razdoblje suradnje. B

Preveo s engleskoga Milan Mateusz Stanojevié¢
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POGOVOR:
FOLK TEMAT

MARIJANA HAMERSAK
I SUZANA MARJANIC

vim tematom pod ironijskim naslovom FOLK

TEMAT najavljujemo objavljivanje zbornika

tekstova, isto tako naslovljenog u ironijskom

kljucu, FOLKLORISTICKA CITANKA (ur. Marijana
HamerSak i Suzana Marjanic, Institut za etnologiju i fol-
kloristiku i AGM, 2010.). Navedeni ¢e zbornik, ako iz-
davacka sreca i recesijska godina dadnu, okupiti klju¢ne
teorijske i metateorijske folkloristicke tekstove od pocetka
19. stoljeca (J. Grimm, 1835.) do danas (C. Briggs, 2008.).
S obzirom na nakladni¢ku prijevodnu slijepu pjegu fol-
kloristike u Hrvatskoj, namjera nam je ovim zbornikom
promovirati u nas nevidljivu, ali relevantnu i intrigantnu,
mahom inozemnu folkloristicku teorijsku produkciju.
Pritom uvodno valja istaknuti da smo zaista imale srecu
u trazenju izdavaca. Ideju su u Institutu za etnologiju i
folkloristiku odmah podrzali, a zatim se i urednica AGM-a
Grozdana Cvitan spremno upustila u zapocetu folklori-
sticku (teorijsko-antikvarnu) avanturu. Naime, za razliku
od nase Citanke, zbornik koji je Briggs sredinom 1990-
ih priredio s Amy Shuman bio je, kako Briggs navodi u
svome ¢lanku “Discipliniranje folkloristike” (a prijevod

navedenoga &lanka bit ée objavljen u Citanci), nekoliko
puta odbijen uz objasnjenje da trziSte za knjige o folklori-
stickoj teoriji ne postoji. Briggsu i Shuman nije pomoglo ni
to Sto su u svojem zborniku sabrali radove upravo objav-
ljene u jednom od najutjecajnijih folkloristickih casopisa
(Western Folklore). Dakle, za ne povjerovati je, ali “nasa”
je Folkloristicka citanka, mozda i zbog same naslovne ro-
manticarske ironije,imala daleko vise srece. I ne ureklo se!

Folkloristicka citanka donosi tek izbor iz cijele mreze
folkloristickih pristupa i Skola. Kljuéni je kriterij izbora
tekstova bio dakako njihova inovativnost te njihov utjecaj,
posebice, na hrvatsku folkloristiku i etnologiju.

Zbornik Cine tri cjeline, a svaki je tekst opremljen s tri
urednicka naputka (sazetkom, sugestijama za daljnje Cita-
nje i biljeskom o autoru). U sve se o€ito uplela arhetipska
struktura broja 3, o kojoj je, moramo iz nase folkloristicke
perspektive pridodati, studiozan ¢lanak napisao Alan Dun-
des (“The Number Three in American Culture”) davne
1968. godine. Naime, Dundes je upravo svojim knjigama
najvise pridonio struénoj popularizaciji i suvremenoj in-
stitucionalizaciji folkloristike. A kako ovaj Folk temat
dovrSavamo u doba kada je aktualno uvodenje zabrane
pusenja u javnim prostorima u nasoj zemljici (po drugi
put), nevezano uz strukturu i opremu Citanke, spomenimo
iJonesovo “zapazanje” o broju 3 —u doba Prvog svjetskog
rata kruzila je pri¢a prema kojoj koristenje iste Sibice kako
bi se upalile tri cigarete znaci smrt treceg pusaca.

Prva cjelina nosi naslov FOLKLOR(ISTIKA), STO JE TO?
i okuplja programatske analiticke tekstove kojima se

ode.

definira predmet (folklor) ili zadaci folkloristike u ras-
ponu od njemacke mitoloske $kole (J. Grimm) preko
kljuénih radova kontekstualne americke folkloristike
(D. Ben-Amos, A. Dundes) i njezinih hrvatskih kontek-
stualizacija (M. Boskovi¢-Stulli, I. Lozica) do recentnih
autorefleksivnih, kriti¢kih i postdisciplinarnih rasprava R.
Bendix, C. Briggsa, B. Kirshenblatt-Gimblett i dr. Druga
je cjelina naslovljena popularno-opozicijskom sintagmom
FOLKLORISTIKA I DRUGI, a sastoji se od pregleda odnosa
izmedu folkloristike i drugih disciplina i pristupa (povi-
jesti, zenskih studija, kulturalnih studija, afroamerickih
studija i dr.). Treca cjelina nosi naslov FOLKLORISTIKA
1 MI te donosi radove hrvatskih folklorista o povijesti,
recepciji i statusu hrvatske folkloristike (L. Cale Feldman,
R. Jambresié Kirin, I. Lozica, Lj. Marks i G. Marosevic).
Citankom dominiraju tekstovi izvorno objavljeni na
engleskom, njemac¢kom, ruskom i talijanskom jeziku. Ve-
¢ina se njih po prvi put pojavljuje u hrvatskom prijevodu
za koji su zasluzni, abecednim redom, Milka Car, Danijela
Lugari¢, Milan Mateusz Stanojevi¢ i Maja Tancik.
Zavrsno bismo ovaj pogovor uz Folk temat zaokruzile
Gramscijevim zakljuckom o folkloru: “Folklor ne smijemo
shvatiti kao neku bizarnost, neobicnost ili pitoreskni element,
nego kao ozbiljnu stvar koju treba ozbiljno shvatiti”. B
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TEMAT PRIREDILE MARIJANA HAMERSAK
I SUZANA MARJANIC
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FILM

FAKTOGRAFSKA |

FIKCIJA

ZIVOPISNA KRONOLOGIJA UMIRANJA
SNIMLJENA PREMA NOVELI JAPANSKOG
SPISATELJA SHIMADA MASAHIKOA Dok ne

postanem mumija

JELENA OSTOJIC

Zvuk insekata — biljeska o mumiji, r. Peter Liechti, 20009.

vuk insekata — biljesSka o mu-
miji osebujno je ostvarenje
Svicarskog redatelja Petera Li-

echtija, koje je viSestruko nagradivano,
a od strane Europske filmske akademije
proglaseno najboljim dokumentarnim
filmom 2009. godine. Posebno zanimljivo
je to §to je ovaj film svrstan upravo medu
dokumentarce, iako teSko da odgovara
nekoj uobicajenoj definiciji dokumen-
tarnog filma koja naglasava upravo nje-
govu realisticnu komponentu i oslanja se
uglavnom na fakte. Da kojim slucajem
film nije prihvaéen kao dokumentarac
od strane autoriteta kao Sto je Europska
filmska akademija, selektori mnogih fe-
stivala vjerojatno bi se nasli na mukama
priodredenju filmskog roda ili bi mozda
bili skloniji jednostavno ga smjestiti
medu eksperimentalne filmove.

ZAHTJEV ZA ISTINITOSCU Naime,
u filmu se koriste ulomci novele Dok ne
postanem mumija japanskog spisatelja
Shimada Masahikoa koja jest inspiri-
rana stvarnim dogadajem zabiljeZenim u
dnevniku ¢ovjeka koji se u osami, daleko
od civilizacije, odlu¢io na samoubojstvo
izgladnjivanjem. U toj stvarnoj pozadini
price lezi odgovor na zahtjev za istinito-
§¢u koji trazi dokumentarni rod filma,

— LIECHTIJEVO DJELO
USPJELI JE EKSPERIMENT
KOJI PROIZVODI SNAZAN
UCINAK NA GLEDATELJA
UVLACECI GA POTPUNO U
ATMOSFERU, ILI TOCNIJE,
U STANJE LIKA KROZ CIJE
OCI GLEDAMO NAJVECI

DIO FILMA —

no ipak film ne donosi stvarne “biljeske
mumije“. One su samo posluzile kao
inspiracija za Masahikov uradak koji
se ustvari citira u filmu. Da se kojim
slu¢ajem Liechti posluzio izvornim tek-
stom koji je nastao kao dnevnicki zapis
nepoznatog covjeka koji je biljeZio dane
svojevoljnog umiranja izgladnjivanjem,
elemenata dokumentarizma bi u svakom
slucaju bilo viSe. S druge strane, da u
filmu imamo priliku vidjeti protagoni-
sta, tj. da je njegov lik glumljen, film bi
bilo lakSe odrediti kao igrani, snimljen
prema istinitom dogadaju.

Zvuk insekata — biljeska o mumiji zbog
pobrojanih karakteristika lako moze po-
sluziti kao primjer sve prisutnije tenden-
cije udaljavanja od uobicajene definicije
dokumentarnog filma unutar dokumentar-
nog filmskog roda, alii uputiti na nejasne
granice izmedu filmskih rodova. Recen-
tniji i zanimljiv primjer mijesanja fikcije

cmk

i dokumentarizma jest i film Bez ljubavi,
danske redateljice Birgitte Stzermose koja
je prikupila sjecanja na rat kosovske djece
da biim potom naknadno dala da izgova-
raju monologe druge djece ponasajuci se
prema njima kao prema tekstu koji glumci
trebaju izgovoriti. Odredba koja se pripi-
suje filmovima poput Bez ljubaviili Zvuk
insekata — biljeska o mumiji fikcijski je
dokumentarac, Sto moZe zazvucati i kao
pojmovno protuslovlje imamo li u vidu
da se termin “nefikcijski film” nerijetko
koristi(o) kao sinonim za dokumentarni
film. Granicni slucajevi poput spomenutih
navode, stoga, da jos jednom izbistrimo
odlike dokumentarizma kojemu su ra-
znorazni realityji donekle ofucali znacaj.
Pred kamerama se tako na najbizarnije
nacine “biljezi stvarnost”, a gledanje ne-
¢ijeg Zivljenja, ali i umiranje, nije vise
nikakva novost.

Posebnost filma Zvuk insekata — bi-
ljeska o mumiji jest da nema nikakve
slicne nakane. MoZemo prije govoriti o
uspjelom eksperimentu koji proizvodi
snazan uc¢inak na gledatelja uvlaceci ga
potpuno u atmosferu, to¢nije, u stanje
lika kroz ¢ije o€i gledamo najveci dio
filma. Sam se ne pojavljuje niti u jednom
kadru (osim kad ga pronadenog nose u
bolnicka kola), a to dodatno pridonosi
osjecaju participacije u ovom
procesu gasenja Zivota, ega je
film ustvari iscrpan izvjestaj.
Ulomci Masahikove novele
koji predstavljaju Zivopisnu
kronologiju umiranja, ovdje su
u sluzbi filmske naracije koju
prati vizualizacija svijesti lika.
Iako su plod fikcije, u velikoj
mjeri su uvjerljivi i savr§eno
uskladeni s opisima promjena
opceg stanja lika uzrokovanih
iscrpljivanjem u nedostatku
hrane i vode ili nepredvidenim
reakcijama organizma poput naglih i ne-
ocekivanih poboljSanja ili pak gubljenja
svijesti, halucinacija, paranoje... Sve to
u kombinaciji s kakofonijom koju stvara
zujanje insekata, zvukovi opere koja do-
lazis radija i buka kiSe koja udara o Sator
predstavlja djelice atmosfere ovog neizdr-
zivo dugog procesa umiranja u trajanju
od 62 dana. U zapisima ovaj (anti)junak
nije se posebno bavio svojim razlozima
za ovakvo radikalno odbacivanje Zivota,
a samo usputna napomena da se nikada
nije uklopio u ovaj svijet zvuci, u od-
nosu na metodu kojoj je pribjegao, mozda
cak isuviSe konvencionalna, §to je posve
izliSno komentirati ako je rije¢ o necijem
stvarnom motivu da si oduzme Zivot, a
ne tek o fabularnom rjesenju.

NAPETOST U ISCEKIVANJU
SMRTI Opcenito, u radnji nema naglih
prijelaza niti bilo kakvih obrata, ona je
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uglavnom pravocrtna i vodi iskljucivo
jednom. Predvidivost, koja je uostalom
naglasena tako Sto ve¢ u prvoj sceni vi-
dimo njegov lijes i znamo da je umro, ne
umanjuje napetost iS¢ekivanja koja stvara
nesto manje predvidivu reakciju Zelje da
napokon nastupi smrt. Takva atmosfera
gledatelja stavlja u posve neobi¢nu po-
ziciju jakog uZivljavanja u lika kojemu
naposljetku jedino §to Zeli jest da umre. I
to Sto je skorije moguce. Iako ima sve ele-
mente horor price, izostanak bilo kakve
nakane ili interesa za preZivljavanjem, tj.
nepostojanje motivacije koja ide u tom
smjeru, ucinilo je da niti ne razmatramo
to kao mogucénost. Efekt koji proizvodi
takav ambijent koji bi u nekoj drugoj prici
ili kontekstu plasio, prije je neka tiha jeza
nego stvarni strah.

=
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Redateljevo poigravanje s imperati-
vima dokumentarizma u kombinaciji s
fikcijom, suprotno ocekivanjima, ne
udaljava film od stvarnosti, ve¢ granicu
¢ini manje prepoznatljivom. Ovakav
spoj rezultira konstrukcijom jedne
snazne verzije stvarnosti kojoj izmicanje
jasnom odredenju forme ustvari pred-
stavlja prednost. Poznata Godardova
misao je da svaki igrani film tezi biti
dokumentarni, a svaki dokumentarni
igranim. Medutim, Peter Liechti za ra-
zliku od toga ostavlja dojam da u Zvuku
insekata — biljesci o mumiji nije tezio
ni jednom niti drugom. No, postigao je
oboje. Prema mom sudu, radi se prije o
igranom filmu nego dokumentarnom,
ali, na kraju krajeva, kao da je to uopce
bitno. B



RAZGOVOR

HRVOJE COKARIC

SPLIT JE
DEMON KOJI
JEDE SVOJU

DJECU

SA SPLITSKIM MULTIMEDIJALNIM UMJETNIKOM
HRVOJEM COKARICEM O NJEGOVIM IZVEDBENIM
PROJEKTIMA, O ODLASCIMA, BJEGOVIMA I1Z SPLITA,

O SURADNJI S DRAGANOM ZIVADINOVOM KAO I O
STANJU DUHA SPLITA - GRADA KOJI JEDE SAMOG SEBE
I PRETVARA SE, KAKO ISTICE, U WC BALKANSKE KRCME

SUZANA MARJANIC

Krenimo u razgovor od biografskoga podatka da se
izvedbenim umjetnostima pocinjete baviti 1991. godine
kada ste se prikljuéili Dramskom studiju ZKM-a (1991.-
1994.) te da ste u tom periodu glumili u predstavama
Alkestida, 1984, Aspixia violenta, kada se opet vracate
u Split. Kakva su bila vasa glumacka iskustva u Dram-
skom studiju i Sto vam je osobno donijela gluma u tim
trima predstavama?

— Dvije su stvari koje mi je Dramski studio ZKM-a po-
nudio jako bitne; poznanstvo s genijalnom skupinom rat-
nih izbjeglica iz tadasnjega Mostarskog kazaliSta mladih
te pristup radionicama vrhunskih kazaliSnih umjetnika
(takoder i besplatan upad na sve Eurokaze, §to nam je
Gordana Vnuk tada omogucavala). S tom grupom ludih
Mostaraca i nekoliko jos ludih Zagrepcana pohadao sam
Dramski studio ZKM-a, ucio od genijalnih stranih i do-
macih predavaca, i ludo se zabavljao; radili smo neime-
novane performanse po javnim povrSinama na dnevnoj
bazi. Iz toga su kasnije nastale navedene predstave, a u tom
sam periodu upoznao Dragana Zivadinova. S kolegama
iz Dramskog studija na Eurokazu statirao sam u njego-
vom kozmokinetickom baletu Noordung. U tom periodu
umjetno$éu sam se smrtno zarazio...

Povratkom u Split osnivate kazaliSnu sekciju K.U.U. Uz-
gon FFT (Fractal Falus Teatar) posvecen fizickom tea-
tru. Molim vas, ukratko nas podsjetite na predstave te
sekcije: Ribar (1995.), Otmica Europe (1996.), Vena cava
(1996.-1998.), Razgovor s bogom (1998.) te $to je dovelo
do samoukinuéa spomenute izvedbene skupine koja je
neko vrijeme, moglo bi se slobodno reci, zarira i palila
nezavisnom scenom?

— Da, povratkom u Split uslijedilo je otrijeZnjenje, rat,
provincija, nerazumijevanje, besparica..., ali upoznao
sam nekoliko sebi sli¢nih ocajnika, osnovao Uzgon, i kre-
nuo se baviti teatrom i glazbom... Ribar (1995.) nastaje
kao posveta nasoj borbi i moralnom propadanju, Otmica
Europe (1996.) Cista je fizicka improvizacija koja se ni-
kad ne bi dogodila da u tom trenutku nije postajala jedna
savrSena plesacica koja se zvala Raseljka Pupaci¢, Vena
cava (1996.-1998.) koncept je u kojem smo nasom krvlju
slikali po olovnim plo¢ama da speremo ratno ludilo s nas,
i Razgovor s bogom (1998.) nas je obracun s policijskom i
katolickom drzavom koja nas je (danas malo manje, a tada
malo vise) emocionalno unistavala.

Sve su te predstave napravljene s jednim jako uskim, inti-
mnim krugom ljudi, i bile su izrazito emocionalno nabijene
idanas je zapravo u mome radu prisutna slicna situacija.

Odabir suradnika u mome radu uvijek kreira i djelo; u
pravilu radi se o meni slicnim ljudima, zajednicki nazivnik
mogao bi biti “getoizirani i emocionalno sjebani”.

Do samoukinuca zapravo nije doslo; proces koncepta
Olovni vojnici prekinut je zbog egzistencijalne nemoguc-
nosti nas koji smo predstavu volonterski odradivali, da
uskladimo predstavu i Zivote. Osim toga, Mani Gotovac
i Ivica Buljan viSe nisu imali mandat u HNK-u, a novi

intendant Milan Strlji¢ prezire moj rad kao i
rad mojih kolega (uostalom, kao $to prezire
sve §to je blizu suvremenoj umjetnosti) pa
je projekt do daljnjega ukinut.

Iza toga napravili smo u produkciji ARL-
Dubrovnik i MKC-Split predstavu Jezici
Sama Sheparda, a sada radimo na konceptu
Body Code — Judita.
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Fractal I:'alus Teatar, Olovni vojnici

— DUH SPLITA KAO ANARHISTICKOG
GRADA “DISPETA” POTPUNO

JE NESTAO. LJUDI STOJE KAO

“NACIONALIZAM JE LAZ”
Podsijetila bih da ste predstavom Olovni
vojnici gledatelje u Splitu doc¢ekali pod pu-
nom ratom spremom ispred bivSeg Doma
JNA i poveliih u “avanturu”, kako je to Vje-
snik 1999. godine prenio, “kojoj kriti¢ari
naposljetku imena nisu znali” (Vjesnik, 10.
listopada 1999.).

— Avantura je bila prekrasna, uz pomo¢
¢lanova fantomske udruge Hahari, Dr. Zidara Betonskog
i divnih pojedinaca iz splitskog HNK-a (Gorenka Zizi¢,
Milivoj Beader, Nikola Ivosevi¢, Zdravka Krstulovié, Ivi
Beatovic i Ivica Buljan) napravili smo predstavu koja je
bila postavljena na fabuli Postojanog kositrenog vojnika H.
C. Andersena i poezije Srecka Kosovela. Nekim ludilom
uspjeli smo nagovoriti Ministarstvo kulture, 4. gardijsku
brigadu i MUP da nam budu sponzori predstave, i kaos
je poceo...

Pristup centralnom dijelu predstave bio bi dozvoljen
maksimalno dvadeset i Cetvorici posjetitelja, a imala je
formu rituala. To je ujedno i posljednja predstava dive
hrvatskog kazalista Zdravke Krstulovi¢, koja nazalost
nije uspjela odigrati predstavu do kraja zbog zdravstvenih
razloga, ali smo napravili virtualni supstitut u smislu pri-
mitivnog holograma tako da je ipak igrala s predstavom
do samoga kraja.

Svaka predstava za gledaoce (a i za nas) bila je kar-
micko iskustvo; bili bi liSeni svih osobnih stvari i emocija,
uniformirani i baceni u simulirano ratno ludilo, koje je
kroz niz godina izvodenja dobivalo drugaciji dramski
oblik. Terenski rad iznjedrio je razvoj te predstave, publika
je uratom pogodenim hrvatskim gradovima kao sudionik
predstave izvikivala parole tipa “nacionalizam je laz”, i
nerijetko je dolazilo do fizickih sukoba publike, glumaca
i gradana tijekom izvodenja prvog dijela predstave koji
je bio izvoden na javnim prostorima gradova u kojima se
predstava igrala. Tada sam shvatio mogucénost koristenja
umjetnosti kao realnog urbanog oruzja...

PARAZITSKO = ELITISTICKO KAZALISTE
Podsjetite nas, molim vas, na predstavu Olovni vojnici,
koja je na nezavisnoj sceni 1998. godine imala gotovo
status kultne predstave, iako je veéina kriti¢ara iS¢itavala
redateljski rukopis D. Zivadinova.

—Hmm, kultni status, mozda... Predstava je bila drugacija,
promjenljiva i hrabra, ali zar svaka predstava ne bi tre-
bala biti takva te kakva je svrha repetitivnog i elitistickog

OVCE U REDOVIMA | CEKAJU DA
DODE NJIHOV RED ZA ODLAZAK U
KLAONICU, | MOLE SE, MISLECI DA
CE SE SVE NEKIM CUDOM SAMO OD
SEBE RIJESITI —

kazali§ta, osim parazitska. Rukopis Dragana Zivadinova?
Svakako, to je covjek koji me od punkera pretvorio u ka-
zaliSnog rezisera i vjerojatno najvise od svih utjecao na
moj kazali$ni izricaj. Mozes, a i ne moras voljeti tog tipa,
ali nitko mu ne moze osporiti da je kazali$ni reformator, a
takvi su danas rijetki. PR agencije pojele su veliko umjet-
nicko srce mnogima od nas, ali u svakoj generaciji postoji
nekoliko istinskih majstora koji ¢e svoju ideju i nauk braniti
svojim Zivotom, a on je definitivno jedan od njih.

Zivadinov me upoznao s emocijom Srecka Kosovela,
koji je s vremenom postao moj omiljeni mrtvi pjesnik, i
svaka dramaturgija mojih predstava potpisana je od strane
Srecka Kosovela. To do sada nije ni jednom kriti¢aru bilo
interesantno osim u smislu da pohvali dramaturski rad
“mladog” slovenskog dramaturga Srecka Kosovela (inace
davno preminulog slovenskog avangardnog pjesnika ko-
jeg se sje¢am u magli iz lektire u srednjoj skoli). Dakle,
Zivadinov jest imao svoje prste u Olovnim vojnicima, ali
imao ih je s neke indirektne strane i cijeli NSK. U pred-
stavi smo za odredene glazbene matrice koristili i audio
samplove Laibachovih materijala, jer smo kao generacija
grani¢nih splitskih umjetnika koja je radila tu predstavu
odrasli na toj vrsti avangarde koja nas je krajem osamde-
setih oblikovala kao mlade ljude.

Pravilna upotreba strategije i emocije (mozda i malo
neobjasnjivog kozmickog singulariteta) dovela nas je u po-
ziciju suradnje sa splitskim HNK-om i sa samima sobom,
i to je rezultiralo konceptom Olovni vojnici.

Kao sljedbenik kazali$nih reformi Dragana Zivadi-
nova, koristio sam kombinaciju Mejerholjda, elektronike
i doktrine da bih pomogao oblikovati predstavu. Ta pred-
stava je nas, kao autore, i publiku kao ucesnike, promije-
nila kao osobe, ali realno gledajuéi, u umjetnickom smislu,
iza toga se nista bitno nije promijenilo.

Na kojim ste festivalima tih devedesetih mogli promovirati

spomenute predstave temeljene na fizickom kazalistu?
Koliko se sjeéam, pored toga §to 1998. godine Olovnim
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vojnicima nastupate na Eurokazu, jedne ste godine na-
stupili i u zagrebaékom Attacku.

—Jako je bitno spomenuti i Zadar snova, koji je joS uvijek
jedini festival te vrste u Dalmaciji i, naravno, svakako
valja spomenuti nezaobilaznu Art radionicu Lazareti i
Festival Karantena koji su uz pomo¢ Slavena Tolja jedini
pruzili suvremenim izvedbenim umjetnostima priliku da
ne izumru u tom dijelu Hrvatske devedesetih, a bogami
i danas. Hvala, Slavene.

RIBARENJE

Zbog ¢ega predstavu Ribar ¢esto odredujete kao eko-
performans, koji je premijerno izveden 7. lipnja 1996. u
Splitu, u okviru obiljezavanja Dana planeta Zemlja?

— U to vrijeme radio sam kao ribar na brodu svoga oca
kako bih mogao zaraditi za pohadanje kazali$nih ra-
dionica, i za zivot uopce (jo$ uvijek ne mogu Zzivjeti od
umjetnosti, kao ni vecina nas). Kao suludi demon preko
dana sam prevrtao 300 vrsi za Skampe preko ruku, onda
bih otiSao na kazali$nu probu, onda popio litru vina, onda
plakao nad sudbinom, onda oti$ao u klub, onda opet na
posao — ubiti jo§ Skampa i ribe, onda na probu s bandom
(Zidar Betonsky), kupiti kompjuter, zaraditi jo§ novaca
da impresioniram potencijalne seksualne partnerice pa
onda ubiti jos ribe... i tako to...

Nacin na koji sami sebe uniStavamo jako je okrutan i
precizan, a neke emocije morskih bi¢a koje sam ubio ri-
baredi bile su iskrenije od veéine emocija koje sam vidio
kod ¢ovjeka. Hommage onom zadnjem iskonskom §to
pokuSavamo ubiti u nama... i sve to uz zvuk elektro-in-
dustrijala i dalmatinske klape uzivo, u kadi od pleksiglasa
napunjenoj vodom, ribar i njegova anima jedno su dru-
gome oduzeli Zivot...

Nadalje, kako navodite u biografiji, 1998. odlazite u Slove-
niju na studij rezije kod “Dragana Zivadinova”. Zbog éega
“u navodnicima”, i kako vam je redateljsko kazaliste D.
Zivadinova pripomoglo u va§emu shvaéanju kazalista?
— Ha-ha-ha, u navodnicima, jer to nije nikakav formalni
studij. Naime, 1998. godine Zivadinov je imao seriju pre-
davanja u Splitu, a ja i moje kolege iznijeli smo mu prve
skice za predstavu Olovni vojnici. On me zatim pozvao
da mu budem asistent na kazaliSnom projektu i u¢im od
njega; obecao mi je ¢ak stan i dnevnice. Prva dva mjeseca
mog boravka u Ljubljani spavao sam u glumackoj garderobi
Mladinskog gledali$¢a, imao sam bonove za studentsku
menzu, i upoznao najbolji glumacki ansambl na svijetu,
StoviSe i radio na predstavi s njima. Kasnije sam dobio i
novac za najam stana, stvari koje su miidanas u Hrvatskoj
neostvarive; to je bilo ostvarenje svega §to sam tada sanjao.
Proveo sam jo§ godinu dana u Ljubljani; radio na raznim
manjim performerskim projektima, ali rad sa Zivadino-
vom unutar Mladinskog zaista me odredio kao umjetnika.
Nastojim doktrinu nau¢enu sa Zivadinovom primijeniti i
u sadasnjim projektima, mada je moj pristup radu znatno
drugaciji od njegovog, u smislu toga da jos uvijek dopustam
veliku dozu improvizacije u svome radu, a on ne.

Navodite kako od 1997. rezirate i glumite te producirate
glazbu unutar splitskog HNK (Olovni vojnici, 1998.-2001.;
Krovna udruga, 2001.; Oedipus, 2002.), nadalje, u okviru
Mladinskog gledaliSéa u Ljubljani (Obred oprastanja,
1998.) te raznih neovisnih i festivalskih produkcija (Bu-
trinti, 2002., Albanija). Koliko se u okviru tih neovisnih i
festivalskih produkcija promovirala akcionisti¢ka i per-
formerska scena?

—Uh, uh, jako tesko pitanje... S jedne strane promovirala
se jako jer su neki mladi momci i cure poput nas radili u
nekim oficijelnim projektima velikih kuéa i njihova imena
irad su bili vidljivi, ali samo dok su na ¢elu tih institucija
sjedili neki jako liberalni ljudi, a s druge strane, slabo,
jeritada i danas (pogotovo u sredinama kao Split), zbog
neobrazovanosti kvazi-urbane populacije, bavljenje suvre-
menom umjetnoséu gubi smisao. Budimo realni, zanima
li zaista suvremena umjetnost viSe od tisucu Spli¢ana?
Ne, naravno da ne. I pet stotina od tih tisucu laze da ih
zanima. Hoce li to promijeniti nastojanja mene i nekolicine
ocajnika da ipak pokusamo vratiti ulogu i svrhu umjetnosti
koju je nekada imala? Nece, naravno...

Jedini nacin da se ta scena promovira je direktnom
akcijom; ako svojim radom, svojom akcijom takne§ makar
jednog Covjeka, ostvario si cilj, a ako ih taknes viSe, onda
mozda imas i smisao.

SPLIT - WC BALKANSKE KRCME

Poznato je da se bavite organizacijom kulturnih programa
unutar splitskog Doma omladine, multimedijalnog centra

cmk

100D te Multimedijalnog kulturnog centra Split. Koliko
se na navedenoj sceni promovira akcionisti¢ka i perfor-
merska scena te koji izvedbeni festivali danas, osim DO-
PUST-a u Splitu, promoviraju tu izvedbenu strategiju?
— Ha, pa nema bas u Splitu, osim povremenih akcija u
MKC-u, nikakve promocije akcionistickih i performerskih
djelatnosti; to je viSe-manje “Samaranje mrtvog konja”,
hrana za nas same da si dokaZemo da smo joS Zivi, nepri-
znavanje poraza, sagledavanje uzasa, grad koji jede samog
sebe i pretvara se u WC balkanske kréme...

Zajedno ste s elektronskim sastavom Zidar Betonsky
(1996.-2001.) 2000. godine napisali glazbu za Be¢ku dr-
Zzavnu operu za predstavu Konzul. Zbog ¢ega je doslo do
samoukinuéa tog sastava i o kakvoj je operi rije¢?
— Zapravo, nismo napisali glazbu za operu, ve¢ samo glaz-
beni broj za uvod i epilog opere. Budimo realni, Becka
nacionalna opera daleko je konzervativnija od splitske;
samo tamo imaju svijest o tome da ako jedan elektronski
band napravi dio opere, em ¢e privuci u operu dio mlade
publike koji inace ne bi do§ao, em otvaraju moguénost evo-
lucije opere kao Zanra, dok u Hrvatskoj takva razmisljanja,
kultur-spin doktorima nisu poznata, a ni interesantna...

A o samoukinucu? Pa, to je isto dio mita; dr. Zidar
Betonsky je bio, dr. Zidar Betonsky e biti i dr. Zidar
Betonsky opstaje u paralelnim svemirima (jaci je od dok-
tora Whoa). Egzistencija u kapitalistic¢kom svijetu iziskuje
napore koji ¢esto uniste bitak... Edije u Dublinu, Ruzina
u Ljubljani, Pela se vratio u Split iz Ljubljane (i nije mu
lako); ja i Zdeslav smo tu, Vjeko trenira djecu kosarku u
Imotskom, Vinko je isto tu negdi.

Ma, ukratko nije to bila glazba za to vrijeme, morali
smo ili otici iz Splita ili nestati u smislu banda, a dogodilo
se oboje... Ali kao §to rekoh, dr. Zidar Betonsky ¢e biti...

Na Splitskom krnjevalu 1997. godine ZBT scenski i glaz-
beno osmisljava i izvodi proces egzekucije Krnje. Kako
ste izvedbeno osmislili tu ritualnu egzekuciju?

—Ma, osmislili smo i realizirali ve¢inu dosadasnjih “Krnji”
u zadnjih deset godina. “Krnjeval” je mitska, poganska
stvar... Njoj se pristupa s plemenskim strahopostovanjem.
Krnjeval je necenzurirano maltretiranje uniformiranih i
“velikih”, i kao takav nestaje. Osim tog Krnjevala 97. bilo
jeibitnijih poruka na krnjevalima. Ali ako bas Zelite neSto
saznati o tom Krnjevalu, bitna je bila djecja zaigranost.
Bitno je to da je Krnje kao usvim grékim tragedijama i ko-
medijama imao veliki falus, i da smo umjesto stagea napra-
vili (ovo ¢e biti interesantno fizicarima) Faradayev kavez,
kroz koji nas je tresla struja dok smo svirali, naravno i uz
sudjelovanje Hahara, te mitske i opskurne organizacije...
Ha-ha-ha — kao §to rekoh — mitsko, pogansko zrtvovanje,
prvo samog sebe, a onda i svih laznih ideala.

(KUKASTI) KRIZIC-KRUZIC

Svoje performanse (Vecera za najmilije, KriZic-kruZzic)
odredujete kao performanse temeljene na likovnoj in-
spiraciji. Molim vas, pojasnite. Inace, Marko Markovi¢,
za vas prvi performans izveden na DOPUST-u, za perfor-
mans Vecera za najmilije istaknuo je sljedece: “Cokarié¢
je te noci jeo sa psima i s ljudima, a u ¢ijemu je drustvu
viSe uzivao najbolje je pitati njega”. Dakle, u ¢ijem ste
drustvu vise uzivali?

— Pa, da, za mene je hrana jako likovna stvar, s tim da
za razliku od slike ili fotografije ima jo$ i tu fantasti¢nu
komponentu okusa — s okusom hrane ili s na¢inom na
koji je posluzena, aranzirana ili konzumirana mozete
rei vise nego s tisuéu rijeéi ili art statementa. Sto se tice
KriZié-kruZica, to je bila likovna igra; ja kao ekstremni
ljevicar i kolega Padovan kao ekstremni desnicar veselo
smo zamijenili simbole, i na podu galerije odigrali neko-
liko prili¢no izjednacenih partija drevne djecje igre. Tim
¢inom kukasti kriz i zvijezda prestali su biti simbolom
propalih ideologija, i postali su tek dio jedne djecje slike,
benigni kao Sto i uistinu jesu.

A jesam li viSe uZivao u veceris ljudima ili Zivotinjama?
Pa, definitivno psima dajem prednost; oni su za razliku
od nas ljudiiskreni, izravni i poStuju neke svoje animalne
kodekse, $to se za nasu dekadentnu civilizaciju ne bi mo-
glo reéi. Kod nas ljudi, koli¢ina laZzi i vjeStina kojom ih
izrices, izravno odreduje tvoj uspjeh u drustvu. Upravo
zbog toga ova civilizacija mora propasti.

Sto je vama osobno donio DOPUST? Npr. Sandra Sterle
je izjavila da je DOPUST “ispao festival-lakmus, provjera
onoga $§to nam drustvo dopusta ili ne dopusta. Ispalo je
da smo zatvoreno i fobiéno drustvo koje ne zeli stvarno
pric¢ati o svojim problemima i konfrontirati misljenja”.

— Osobno, DOPUST mi je donio priliku da se u jednom
periodu u godini druZim s prijateljima i poznanicima, da
prezentiram kolegama trenutno stanje mog umaisrca,ida
se naivno nadam da e stvari koje u tom periodu radimo ne-
koga zaista nagnati na razmisljanje... Da, mislim da jesmo
zatvoreno i fobi¢no drustvo, ali uopce razmisljati o tome Sto
nam drustvo dopusta ili ne za mene je potpuno besmisleno.
Po meni jedini nacin na koji suvremeni umjetnik smije imati
odnos s drustvom jest konfrontacija i provokacija, i to do
najdubljih ekstrema. Povladivanje drustvu daje plodove
samo na kratke staze, ako ih uopce i daje.

Kako biste opisali splitsku scenu performansa sto se
tice studentske generacije a koja je, €ini mi se, upravo
na DOPUST-u najbrojnija u odnosu na vasu generaciju
iz vaSih studentskih dana?

—Mislim da splitska scena performansa zapravo ne postoji;
postojala je u jednom periodu 70-ih i 80-ih, i postojat ¢e
mozda opet, ali mislim da trenutno ne postoji. Novi mediji
preuzeli su ulogu angaziranog umjetnickog rada, sto je
logi¢no. Takav je trend i u svijetu. Da bi se nekakva per-
formerska scena stvorila, trebalo bi pro¢i sigurno jos deset
DOPUST-a, a pitanje je hoce li se odrZati i treci.

Split je mitski “Moloh”, demon koji jede svoju djecu;
to i jest razlog Sto performerska scena u Splitu nikada
nije ozbiljnije zaZivjela. S koli¢inom energije potrebnom
da u Splitu isfura$ neki umjetnicki projekt na bilo kojem
civiliziranom mjestu na svijetu mozes napraviti tri.

Kakvo je stanje “duha” u Splitu, s obzirom na nedavni
$trajk gladu radnika u Zeljezari, kao i na opéi $trajk u
Splitu koji je bio najavljen za 17. ozujak?

—Stanje duha je apati¢no, Strajk 17. oZujka nije se ni odr-
7ao. Kad radnici u Zeljezari §trajkaju, radnici iz $kvera
im se nece pridruziti, i kad Skverani koji Strajkaju izadu
na ulice, onih 10 000 koji su prosli mjesec ostali bez po-
sla im se ne Zeli pridruziti. Duh Splita kao anarhistickog
grada “diSpeta” potpuno je nestao. Ljudi stoje kao ovce
u redovima i ¢ekaju da dode njihov red za odlazak u
klaonicu, i mole se, misleéi da ¢e se sve nekim ¢udom
samo od sebe rijesiti. Nazalost, to se ne desava. Ve¢ sam
tri puta u Zivotu bjezao iz Splita i opet mu se vracao, ne
mogu se ne nadati da ¢e se mozda nesto i promijeniti,
ali budimo iskreni, ja sam idealist, a to su u pravilu pot-
puno nerealni ljudi.

OTOCI NISU UTOPIJA

Ukratko, kako je izgledao vas izvedbeni rad od 2002. kada
selite na Vis, gdje se bavite ribarstvom, vrtlarstvom te
produkcijom glazbe? Koliko ste dugo izdrzali u toj svo-
jevrsnoj prirodnoj izolaciji i zbog ¢ega se ipak vraéate u
okruzje kako kazete urbanoga Moloha?

— Moj izvedbeni rad na Visu u biti nije ni postojao; radio
sam glazbu, ¢itao, pustao glazbu u lokalnom disko klubu,
rezao salamu u Konzumovoj trgovini, bavio se vrtlarstvom,
s tadasnjom djevojkom vodio galeriju od 15 kvadrata, i
naravno ubijao ribu... To je bilo vrijeme kada sam obli-
kovao vecinu ideja na kojima trenutno radim, tada sam
bio najbliZe zenu...

Otoci nazalost nisu toliko blizu utopiji (odnosno, sve
vise pocinju nalikovati tuznim getima), da bi autsajder
kao ja, koji nije porijeklom s otoka, mogao zavrsiti svoju
umjetnic¢ku pricu na tako bajkovit nacin. KazaliSte me
goni, glazba me goni, likovnost me goni, i mada cesto
prezirem publiku, bez nje moj bi rad bio besmislen.

| zavr$no: u biografiji ste spomenuli da radite na novom
kazaliSnom projektu Judita - Body Code... Molim vas,
ukratko predstavite taj kazaliSni projekt.
— Judita — Body Code je istrazivacki glazbeno-scenski
projekt temeljen na tekstu Marka Marulica. Zasto ba$
Judita? Pa, to je za mene jedan od najdosadnijih i najbe-
smislenijih rukopisa ikad napisanih, i stoga sam odlucio
prezir prema tekstu zamijeniti istraZivac¢kom znatiZeljom,
resemplirati ga, dati mu novu dimenziju, i napraviti ga
Rad na predstavi poceo je u veljaci 2009. godine. U
biti, radi se o poluautomatiziranoj predstavi namijenjenoj
igranju u manjim galerijskim prostorima. Promjene svjetla
i glazbe su automatizirane uz pomo¢ senzora pokreta i
pripadajuceg softwarea. Broj gledatelja je strogo ograni-
¢en, idijelom imaju moguénost utjecaja na razvoj dramske
fabule tijekom izvodenja predstave. U prosincu 2009. u
MKC-Split izveden je inicijalni dio predstave — prolog,
tijekom listopada 2010. ocekuje se druga radna verzija
predstave, takoder unutar MKC-a, a finalna verzija pred-
stave bit ¢e izvedena tijekom 2011. godine. &
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UZ VRSTU KONCENTRACIJE KOJU PRIMJENJUJE MEDO WINNIE ZVANI POOH, A KOJA
JE DOSTA RAZLICITA OD SVEGA STO NA POZORNICI UMIJE IZVESTI ZAPADNI GLUMAC
TE S OBZIROM NA PREDSTAVU Jasno ko pekmez REDATELJA DAMIRA MUNITICA NA
REPERTOARU KAZALISTA TRESNJA 2

tome kakvo mjesto dvije skro-

NATASA GOVEDIC
mne knjige o Medi Winnieju

o zvanom Pooh britanskog au-

tora A. A. Milnea imaju u suvremenoj
kulturi mozda najbolje svjedoci popis po-
pularnih studija koje su mu posvecene.
Od prijelomnog izdanja Tao mede Po-
oha orijentalista Benjamina Hoffa i ka-
snijeg izdanja Prasciceve vrline istog au-
tora, preko studije Pooh i filozofi te zatim
Pooh i drevne misterije, povjesnicara filo-
zofije Johna Tyermana Williamsa, sve do
Winnieja Pooha i menadZmenta, Rogera
E. Allena ili Pooha i umijeca rjesavanja
problema, Rogera E. Allenai Stephena D.
Allena, medvjedi¢ iz Stohektarske Sume
doZivio je ¢ak iizdanja na latinskom jeziku
(Winnie ille Pu, Alexandera Lenarda te
Domus Anguli Puensis, Briana Gerrarda
Staplesa), dvadesetak sezona Disneyje-
vih ekranizacija te umnazanje svog lika
u nekoliko linija prehrambene i tekstilne
produkcije za djecu.

POOH-PERSPEKTIVA Medvjedovi
obozavatelji istiCu njegovu smirenost, ne-
sklonost da se ikada prepusta panici, spo-
sobnost da u teskim situacijama ostane
pribran i pri tom veliku privrZenost maloj
grupi zivotinjskih likova, svojih prijate-
lja. Medvjedovi kriti¢ari, medutim, ¢esto
spominju njegovu tvrdoglavu pasivnost,
nevoljkost da ustane ilati se bilo ¢ega osim
meda, lijenost i nemo¢ da jednostavnu re-
¢enicu shvatiiz prve. Iz perspektive prvih,
Pooh je neka vrsta taoistickog sveca. Re-
dovnik u stalnom lutanju Sumom, zagledan
u suncane kros$nje i zaokupljen samo onim
$to mu iskrsava pred nosom. Nista ga ne
moze izbaciti iz takta, uvijek je nasmijan,
vedarigladan. Iz perspektive drugih, Pooh
je utjelovljena dokolica, sve suprotno ljud-
skom i politickom angazmanu. Sto bi Pooh
rekao na konclogore? Slegnuo bi ramenima
izabio nos u svoju staklenku meda. Nije li
to ionako njegova glavna utjeha!? Taoisti bi
dodali: kad bi svi bili posveceni uzitku kao
Pooh, ne bi sigurno bilo nikakvih konclo-
gora. Ne bi ¢ak bilo ni sruSenih stabala.
Za svakoga tko se krene baviti pooho-
logijom, prvi je zadatak odrediti vjeruje

-
-

li da Pooh popravlja svijet svojim blagim
koturanjem kroz “ovdje i sad” ili je u toj
loptici bezbriznosti pohranjen princip iner-
cije, ravnodus$ne prema svemu osim vlasti-
toj udobnosti.

STO JE TO “PAMET”? Na domacoj
pozornici predstavu pod nazivom Jasno
ko pekmez u KazaliStu Tresnja rezirao je
i prema romanu A. A. Milnea adaptirao
Damir Munitié, na viSe se nac¢ina koleba-
juci oko odgovora na pitanje smatra li Po-
oha mudrim filozofom ili samozadovoljnim
malogradaninom. Glavnu ulogu ponio je
Rakan Rushaidat, dakle glumac ¢uven po
svojoj izvedbenoj intuiciji i neposrednosti,
ali pokazalo se da ¢ak i Rakan ima pro-
blema s likom neobi¢nog medvjedica. Igra
ga disciplinirano i poslusno, to¢no prema
koreografskim uputama, marSirajuci gore-
dolje po pokretnim stepenicama koje ¢ine
scenografiju Sume, ali u tom “marsu” kroz
predstavu zapravo ne dostize opustenost
zadanog lika.

Pooh, naime, nije samo bedasta pliSana
lutka, kako mu stalno tepaju likovi Chri-
stophera Robina i Pras¢ica u zagrebac-
koj predstavi. U tom se liku zbilja spajaju
razlicite logike vrednovanja i definiranja
“pameti”, kao i razli¢ite logike noSenja
s problemima. Pooh je mozda najsli¢niji
djetetu koje odbija prihvatiti bilo kakvo
“moranje”. On ne mora nista: ni shvacati
ono $to mu se govori niti raditi ono $to se od
njega ocekuje. Za pragmaticnog i radiSnog
Zeca taj Poohov pristup nemoranja zbilja
predstavlja skandaloznu “nesposobnost”.
Ali za generacije i generacije Citatelja u
Poohovu okruglom trbuhu i mirnom pri-
hvacdanju razlicitih opasnosti doista postoji
nesto kompetentno, nesto zbog Cega se
¢ini da je Pooh daleko mudriji od Zeca ili
Sove iako oboje znaju vise podataka od
Sto, dakle, Pooh zna? Zasto u knjizi radlje
sjediislusa svoj unutarnji glas, umjesto da
poskoci na prvi zvuk obliZnjih fanfara?

MIRNOCA Pooh zna koliko je nepo-
trebno uzrujavati se pa Cak se i previse
truditi. Ma koliko ostali likovi gubili Zivce,

rezultat opéeg nerviranja u pravilu je posve
isti kao i da se uopce nisu prepustali ocaju.
Prije ili kasnije, bit ¢e potrebno smiriti se
i pogledati §sto moZzemo SADA uciniti. Ta
vrsta koncentracije koju primjenjuje Pooh
dosta je razli¢ita od svega §to na pozornici
umije izvesti zapadni glumac. Jer u posto-
je¢im glumackim Skolama, glumac je osoba
koja prema publici kanalizira razli¢ita po-
visena stanja. Zapadni glumac nikad nije
“smiren”, a pogotovo to nije kad igra budi-
stickog ili taoistickog redovnika. Negdje u
podtekstu glumacke uloge sveca, paionog
isto¢njackog, uvijek tinja neuroza, jer tako
uce histrionske akademije, ¢ak i davno
prije vladavine psihoanaliti¢kih interpre-
tacija (pogledajmo samo Shakespeareove
“uzvisene” likove). MozZe li uopée zapadni
glumac odigrati Pooha? MozZe li samo sje-
diti na pozornici i stvarati dojam sudjelo-
vanja? Damir Muniti¢ svakako je odabrao
gotovo idealnog glumca za ulogu Winnie
Pooha. Ali opet se pokazalo da je Rusha-
idatov Pooh “Ziv” samo onda kad svira
na staklenkama ili kad zapne u vesmasini
koja glumi Zecevu nastambu. Zbog toga je
unjemu tesko prepoznati taostickog med-
vjedica iz Stohektarske Sume. Nista bolje
nije ga prije desetak godina odigrao ni
Sreten Mokrovi¢, dakle joS jedan izvodac
¢iji izvedbeni habitus nesumnjivo odgovara
Poohovoj stabilnosti, toplini i mirno¢i.

Zasto se tako teSko probiti do ovog
lika?

Mogli bismo prosiriti ovo pitanje: zasto
umnogim predstavama Renea Medveseka
najmanje uvjerljivo djeluju likovi obliko-
vani po modelu katolicke svetosti, dakle
radikalne nesebi¢nosti i velikodu$nosti?
Sto to pozornica ¢ini vierskim tradicijama?
Zasto im oduzima legitimitet? Postoji li
inherentno neprijateljstvo izmedu teatra
ireligiozne izvedbe ili je mozda u pitanju
problem dobro nam poznat iz Marinkovi-
¢eve Glorije, u kojoj se naprosto dva izved-
bena modusa, skepsa i pokornost, gréevito
bore za isto glumacko tijelo?

REAKTIVNOST I IMPROVIZACIJA
Okrenemo li se izvedbenim praksama da-
lekog Istoka, izvjesno je da teatar maske,

otpjevanog teksta, namjerno zastrte ek-
spresivnosti lica i pri tom veoma jake te
obicno usporene geste ostatka tijela manje
osporava “onostranost” od zapadnog ka-
zaliSta koje je prvenstveno utemeljeno na
brzim promjenama lica i glasa. Iz toga
izlazi da ritualnost istoka i ritualnost za-
pada imaju mnogo zajednickih toc¢aka u
crkvi (paioperi), ali jako malo zajednickog
u kazalistu, pogotovo u kazaliStu za djecu.
Scenski Pooh, naime, uvjerljiv je onda kad
iz sebe ne mora “istjerati” nikakvu reakciju
na ono §to se zbiva oko njega (premda smo
svi navikli na “reaktivnog” glumca), bas
kao i onda kad ne mora ni ritualno “uki-
nuti” odgovor na same situacije. Dapace,
Sto je glumac koji igra Pooha nepredvid-
ljiviji i spremniji “ispasti” iz o¢ekivanog
skripta, to bolje za ulogu. Ali takva otvo-
rena struktura je istodobno i uzasno teska
izvedbena pozicija, jer prakticki trazi da
se igra izvan bilo kakvog artificijelnog
konteksta pa ¢ak i mimo tradicije perfor-
mansa, u kojem takoder postoji unaprijed
zacrtan plan dogadaja. Damir Muniti¢
osjeca problematiku potencijalnog Poo-
hovog “nepripadanja” kolosjeku zbivanja
i mudro stvara prostor izvedbe minimal-
nim kostimografskim i scenografskim
sredstvima, oslobadajuéi glumca uobica-
jene kazali$ne “Cahure”. Ali ni to jo$ nije
dovoljno. Ako preuzmemo definiciju vjere
od zen teologa Alana Wattsa, onda bi glu-
mac koji igra Pooha morao odigrati “¢in
povjerenja u nepoznato”. Predstava bi se
morala pretvoriti u improvizaciju, u kojoj
ni djeca niizvodaci ne znaju §to Ce se slje-
dece dogoditi, ali pristaju na zajednicku
neizvjesnost. Moze 1i domace kazaliSte do
te mjere prihvatiti Pooha da ukine sigur-
nost kazaliSnog okvira i jednostavno skli-
zne u kaos igre? Ne znam, ali sigurna sam
da je ono Sto odrasle toliko plasi, frustrira
i umara u djecjoj igri upravo poohovska
otvorenost nepoznatom i nemoguéem. Po-
stojeca predstava Jasno ko pekmez Damira
Munitic¢a predstavlja vaZan i neobican ko-
rak u tom smjeru, ali jos§ je daleko od tao-
istickog principa slobodnog lutalastva
same izvedbe i njezina ni¢im opterecena
protagonista. &
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MIRCEA CARTARESCU

RUMUNJSKA KNJIZEVNOST NIJE ODVISE POZNATA. DONOSIMO IZVJESTAJ O VJEROJATNO
NAJPOZNATIJEM RUMUNJSKOM PISCU. ZAHVALJUJUCI CARTARESCUOVOM MAGICNOM
ROMANU, BUKUREST JE STEKAO NOVU POZICIJU U SVJETSKOJ KNJIZEVNOSTI

JORG PLATH

S

edam katova u visinu, viSe
od 250 metara duzine, osam
dizala - kolos od sivih, zubom
vremena ve¢ nagrizenih betonskih ploca,
izgraden ranih Sezdesetih godina na trgu
Stefan cel Mare. “Zovemo ga stambenom
kutijom Sibica”, objaSnjava Mircea Car-
tarescu priizlasku iz dizala u koji smo se
jedva svi ugurali — on, njegova supruga,
pjesnikinja i novinarka Ioana Nicolaie,
ija. Na petom nam katu vrata otvaraju
njegovi roditelji, na $to nas njihov sin
odvodi u svoju nekada$nju djecju sobu.
U sobi se nalazi veliki krevet, ormar,
stol i stolica.

Nikada prije nisam bio ovdje, a ipak
mi je taj prostor bio dobro znan. Nje-
govim opisom naime pocinje Cartares-
cuov roman Znalci: mladi pripovjedac¢ u
prvom licu sjedi na krevetu i promatra
panoramu grada kao $to to kod Victora
Hugoa ¢ine himere u Parizu. Cartarescu
se zaustavlja izmedu prozora i kreveta te,
bacivsi pogled kroz prozor, objasnjava:
“Betonjarom preko puta zaprijecili su
mi pogled na grad”. Sve je kao i u ro-
manu Znalci.

DRUKCIJI BUKUREST “Joyceu je
bio dan Dublin”, zali se Mircea Carta-
rescu u eseju Moj Bukurest. “Borgesu —
Buenos Aires, Durellu — Aleksandrija”
— a njemu? Bukurest, “bezimena do-
sada”, “ruzan i provincijalan”. No, tada
je Cartarescu otkrio drugaciji Bukurest.
U trilogiji Orbitor (1996, 2002. 1 2007.)
opisuje grad pun snova i noénih mora.
Snimka je to socijalistickoga glavnoga
grada u kojem su se njegovi roditelji upo-
znali i gdje je odrastao, u trenutku nje-
gove propasti. Njegov magicni realizam
betonjare, toj pravokutnoj raspojasanosti
podaruje ovalni prozor, a socijalistickim
godinama metafizi¢ku nadgradnju. Bu-
kurest tako postaje mistican grad.

Vrata koja vode na krov prije se ni-
kada nisu zakljucavala, no sada su za-
kljucana. Kljuc je pohranjen kod susjeda
piS¢evih roditelja, domara uskih ramena
koji bez imalo ¢udenja pozdravlja Car-
tarescua — bududi da ovaj pisac, odjeven
u traperice i majicu na pruge vrlo ¢esto
dovodi strance u kucu svojih roditelja.
“Jedan od mojih studenata”, smjeska se
Cartarescu, koji je od 1990. godine do-
cent za rumunjsku knjizevnost na Sveu-
¢iliStu u Bukurestu. “On je sve fotogra-
firao, ¢ak i moje roditelje, a snimke je
urucio kao ispitni materijal.”

Dok smo se uspinjali dugim stepe-
nicama, smijeSak je protréao njegovim
inace ozbiljnim licem s crnim o¢ima i du-
gim kovr¢ama. Na starijim slikama slici
Jimu Morrisonu. No u meduvremenu su
njegovi ekscesi postali visSe metafizicke
naravi: Cartarescu, taj poznavatelj ro-
mantike, postao je melankoli¢ni tragac
za djetinjstvom. Neko¢ se na ovom krovu
igrao s djecom iz susjedstva... u doba
kada su betonjaru jo§ dovrSavali, sa svo-
jim se prijateljima na vrtoglavu visinu
krova penjao u radnickoj kosari za di-
zanje tereta. “Moj se glavni lik u tre¢em

cmk

svesku tijekom igre strmoglavljuje niz
okno, a Hermann ga spasava.”

Hermann je jedan od likova andela
koji se pojavljuju i u Cartarescuovoj
zbirci pripovijedaka Nostalgija koja je
prvi put objavljena 1989., u necenzuri-
ranoj verziji 1993. Taj se lik pojavljuje
veéiuprvom svesku Orbitora, u romanu
Znalci, ¢iji rumunjski podnaslov glasi
Lijevo krilo, dok je naslov drugog sveska
Tijelo, a treceg Desno krilo. “Ponekad
znam reci da su moje knjige misti¢ni
leptiri ili letece katedrale”, kaze Car-
tarescu. U posljednjem se svesku zbiva
apokalipsa.

Mi smo “li¢inke astralnoga bi¢a”, stoji
u romanu. Preobrazaj li¢inke pokrece
sjecanje, ali takvo sjecanje koje izmislja.
Junak romana koji se prisjeca i utoliko
preobrazava ne pita nista drugo nego li
ono isto, §to se ve¢ pitao i Edip: “Tko
sam?”. Samo §to on ne traga za ocem,
nego za majkom koju na posljetku pro-
nalazi u ulici svoje najranije mladosti.
Ulic¢icu se preimenovalo u “Pancota”,
izraz koji sli¢i rumunjskoj rijeci za Zen-

— MRTVO OZIVLJAVA,
KAMEN POSTAJE MESO,
MUSKARAC - ZENA.
REALISTICNA SE ZBIVANJA
RASPLINJUJU U MISTICNIM
KRAJOLICIMA. NA KRAJU

Nostalgije AUTODIDAKT
SFERICNOM GLAZBOM NA
ORGULJAMA STVARA NOVU

MLIJECNU STAZU —

sko krilo. Pripovjedac prodire u uli¢icu,
pronalazi prijasnji stan i otvara vrata.
Na krevetu lezi bljeStavim svjetlom oba-
sjana majka u svojoj mladenackoj lje-
poti, posve gola, s madeZzom na boku
koji je nalik na leptira. “Pozdravila me
sa smijeSkom.”

Dok Se¢emo beskrajnim krovom,
Cartarescu pripovijeda o leptirima i
paucima. U Orbitoru oni simboliziraju
dva svijeta. “Da nisam postao pisac, za-
sigurno bih postao entomolog. Nekada

sam skupljao leptire, a joS i danas na
izletima tragam za paucima.” Cartarescu
se ne odusevljava samo kukcima, nego i
neurofiziologijom i kvantnom fizikom.
Cini se da odatle potjecu izrazito pro-
brane tudice u njegovim knjigama. Cak
i s krova vidljive dimnjake nuklearki
naziva “paraboloidnim kanalima”. Je li
to lirski bizantinizam? Mozda. No, to
je zasigurno maniristic¢ki ¢arobni Stapic
kojim Cartarescu preobrazava svijet, ko-
jim mu prispodobljuje ¢uda i udovista.
Ne predstavljaju li pritom neke rijeci
naprosto izmisljotine? Cartarescu isprva
odmahuje glavom: “Samo neke od njih.
Pa ionako je rije¢ o neizrecivom”.

BRZE, CVRSCE, SNAZNIJE Car-
tarescuu je 1980. godine bilo stalo do
svakodnevice. U dvadeset i Cetvrtoj go-
dini postao je ¢lan legendarnog sveucilis-
nog KruZoka ponedjeljkom koji je vodio
knjizevni kriti¢ar Nicolae Manolescu.
Naslov njegova debitantskog teksta
objavljenog te godine glasi Reflektori,
izlozi, fotografije. “Prebacivali smo se s
europske lirske tradicije na
onu americku; htjeli smo biti
brzi, ¢vrséi, snazniji”. Allen
Ginsberg, John Ashbery i
Frank O’Hara bili su uzori
“osamdesetmasa” koji su se
posvetili realnosti i unatoc¢
opozicijskom stajaliStu dalje
radili na sveuciliStu. Nakon
tri zbirke pjesama, nastale ti-
jekom studija i nastavnickog
sluzbovanja u osnovnoj §koli
na periferiji Bukuresta, Car-
tarescu je poceo pisati prozu.
Godine 1989., dva mjeseca
prije revolucije, objavio je
nekoliko pripovjedaka pod
naslovom San. Izvorni se na-
slov Nostalgija zbog istoime-
nog filma Tarkowskoga ¢inio
neprimjeren, prva prica, koju
je cenzura smatrala odved
nasilnom, nedostajala je, a
Elena se zbog Elene Ceau-
sescu morala zvati Maria.
Cartarescu je Nostalgiju
nakon revolucije mogao obja-
viti necenzuriranu, a sam po-
stati docent i putovati. Pri
spustanju s krova, u prolazu
pokraj upola uvenulog zele-
nila, pripovijeda o svojem
prvom Soku susreta Rumu-
nja, naviknutog na svakojake
nestasice, sa Zapadom. No
u meduvremenu se ve¢ naviknuo i na
Zapad: “Polovicu sam Zivota od 1990.
godine proveo u inozemstvu”.
...Cartarescu pokazuje na prostor
ispred zgrade: “Prijestolje je to nasSih
djecjih igara. Ponekad, kada smo znali
skociti u jarak, mogli smo kroz prozore
cuti krikove zarobljenika koje se ondje
sasluSavalo. Svatko je znao da je kuca
tajno policijsko uporiste”. Jo$ jedanput
baca pogled oko sebe. Dvoriste djeluje
sablasno. No, ono je jo$ i danas tu. Tome

nije uvijek tako. Svaki put kada Carta-
rescu posjeti neko mjesto iz djetinjstva,
otkrije da je neSto od toga srusSeno.

Djecjim igrama u ¢ujnom dosegu po-
licijskih tortura odgovara maniheizam
i ¢eznja za njegovim premoscéivanjem
koji prozimaju Cartarescuov opus. U
njemu mrtvo ozivljava, kamen postaje
meso, muskarac — Zena. Realisticna se
zbivanja rasplinjuju u misti¢énim krajo-
licima. Na kraju Nostalgije autodidakt
sfericnom glazbom na orguljama stvara
novu Mlije¢nu stazu. Kozmoloska je i
trilogija Orbitor. No Cartarescu ne bi
bio autor kojemu je svojstveno antino-
mijsko miSljenje, da ujedno nije pisao
posve drukéije knjige: Levante, paro-
diju na racun rumunjske knjizevnosti u
stilu devetnaestog stoljeca, kra¢i roman
Travestija o zamjeni spola, djec¢ju knjigu
Enciklopedija zmajeva te zbirku pripo-
vijedaka Zasto volimo Zene, napisanu
prema narudzbi rumunjskog izdanja ca-
sopisa Elle.

PISANJE KAO U TRANSU O to0j
mi je zbirci, bestseleru prodanom u 140
000 primjeraka, Cartarescu pri¢ao pret-
hodni dan u svojem stanu. “Godinu sam
dana bio na prvom mjestu ljestvice be-
stselera, ispred Paula Coelha. Ni jednu
rije¢ odatle ne bih povukao, dobra je
to knjiga.” No ipak: draze mu je ono
“vizionarsko” sadrzano u Orbitoru. Ta
je trilogija nastala “poput neke velike
pjesme”. “Pisao sam kao u transu... Znao
sam da ¢u uspjeti, trajalo to deset ili
trideset godina.” U radnoj nas je sobi s
ormara s knjigama promatrao na malom
crtezu prikazani Isus Krist s krunom od
trnja. “Odrastao sam kao ateist, moji su
roditelji bili komunisti. Ne drZim mnogo
do crkve kao institucije. No nakon revo-
lucije kupio sam Bibliju koju svaki dan
¢itam. Ona je u meni na danje svijetlo
iznijela misti¢nu, transcendentnu crtu i
izmijenila moj nacin pisanja.”

Autor opsezne studije o rumunjskoj
postmoderni bavi se prevladavanjem
imanentnosti. Cartarescu postmodernim
smatra samo svoj nacin pripovijedanja
u vezi kojeg mnogo toga zahvaljuje Tho-
masu Pynchonu, no ne i njegov impetus.
Uostalom, vrijeme je postmoderne na-
kon 11. rujna 2001. godine ionako proslo.
Fantazmagorije su se i u bukurestanskoj
realnosti udomacile: popne li se Carta-
rescu na drugom balkonu svojeg stana
na vrske prstiju, tada se iza suprotnog
krova poput smrznute svjetlozZute pjene
pomalja svekolika raskoS Ceausescuova
gigantomanijskog Neuschwansteina, Pa-
lace naroda. H

S njemackoga preveo Tihomir Engler
Pod naslovom Bukarest leuchtet objav-
lieno u Neue Ziircher Zeitungu 3. stude-
nog 2007.
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SKUPLJANJE
RASUTOG TERETA

ROMAN, PRVI PUTA OBJAVLJEN PRIJE PETNAEST GODINA, OZNACIO JE PISCEV ZAOKRET OD
POSTMODERNISTICKIH PROPITIVANJA PRIPOVIJEDANJA KA PITANJIMA POVIJESTI, A PODUDARA

SE S NUEGOVIM ODLASKOM IZ SRBIJE U KANADU

DARIO GRGIC
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David Albahari, Snezni covek; EPH
i Novi Liber, Zagreb, 20009.

— ALBAHARIJEV JUNAK

UMORAN JE OD LJUDI,

I PREDAN JE PARANOVJI
DETALJA, KOJU PREKIDA
POVREMENIM GASENJEM

ZEDI ISPIJANJIMA

NARANCINA SOKA. NIJE
POSVE NEZADOVOLJAN

RAZVOJEM SITUACIJE,
PRIMJECUJE KAKO JE

POCEO PRICATI SAM SA

SOBOM —

ako bi o raspadanju bivse
drzave pisao netko iz Za-
greba pa onda, netko iz npr.

Vinkovaca, Sto je dovoljno blizu mje-
stu najzesc¢ih borbi, kako bi taj odurni
paprika$ opisao Sarajlija, i, naravno,
kako na stvari gleda npr. Beogradanin?
Necu reci, onako hamletovski, da je
to — pitanje, nego ¢u viSe u duhu loSeg
prijevoda tragedije o danskom kralje-
vicu reci: pitanje je sad. Nije isto gadi
li vam se granata koja vam leti prema
glavi i ako vam se gade sugradani koji
na aveniji bacaju cvijece na tenkove,
iako oba gadenja mogu imati identi-
¢an intenzitet. Oduzmemo li, naravno,
onom prvom gadenju onaj ponizavajuci
egzistencijalni strah. Ne kazem da nema
nesto zastrasujuce u masi koja ruZama
obasipa oklopna vozila, ali kruske su
kruske, a jabuke su jabuke, grozde da
ne spominjem. Ovdje u ovakvoj razdiobi
ne radi se ni o kakvoj prici o zlo¢incu i
Zrtvi, nego o banalnom, milijardu puta
isticanom, spominjanom, ovjekovjeci-
vanom iskustvu.

EURO-TAOIST U AMERICI No jed-
nostavno ne mogu ne sjetiti se nenapi-
sanog lika iz nenapisanog romana Ban
Kulen, jedrog isto¢nog Slavonca koji u
Americi, na nekom ucilistu, uz dubok
uzdah olakSanja Sto ga vuce sve iz peta,
suglacanim univerzitetlijama 1992., tek
Sto je stigao iz, npr. Osijeka, raspreda
0 pojmu znacenja pa onda uz sendvic
prijede na pojam kognitivne sinoni-
mnosti te se prije pi¢a usput spomene
i pojma analiti¢nosti. Braco i burazeri,
u takvoj topnickoj konstelaciji stvari to
vam je nimalo banalna rasprava. Da-
vid Albahari opisuje u svom romanu
SneZni covek reakcije svoga junaka na
akademsku zajednicu negdje u Americi,
gdje je ovaj stigao na jednu od univerzi,
§to je sudbina koja se dogodila pone-
kima od pisaca s ovih gore spomenutih
prostora, to jest toposa bitke, bili oni
fronta ili Stab. Njegov dolazak medu
ovu samozadovoljnu svitu rezultira mi-
saonim alergijskim reakcijama, zgade-
noscu jednodimenzionalnostima opaski
i Sablona na temu (npr. politike europ-
skih naroda) §to ju je osobno
iskusio iznutra.

Umoran od svega, odaje
se lamentacijama kako mrzi
univerzitet i sve univerzitet-
sko, poglavito stoga jer aka-
demsko okruZje nema pojma
o onome zbog Cega je tu gdje
jest, a to je obrazovanje. I kao
nekakav euro-taoist zaklju-
¢uje kako postoji samo jedan
nacin da se nesSto nauci: da
se ne uci. Albaharijev junak
umoran je od ljudi, i predan je
paranoji detalja, koju prekida
povremenim gaSenjem Zedi
ispijanjima narancina soka.

Nije posve nezadovoljan razvojem situ-
acije, primjecuje kako je poceo pricati
sam sa sobom, i ono §to bi svugdje bilo
prepoznato kao znak ozbiljne duhovne
poremecenosti, on sr¢ano pozdravlja
kao znak dolazenja sebi.

ZAOKRET U OPUSU Roman je pisan
u Ich-formi, i rukopis vrvi od mudro-
slovlja u spomenutom euro-tao maniru,
poput: “Ponekad nije loSe ne uciniti ono
Sto Covek najvise zeli da ucini; tako se
oslobadamo kajanja, tako se u¢imo na
greSkama koje nismo nacinili”. Ove ¢vr-
ste tocke, iz kojih bi se moglo zakljuciti
kako se radi o subjektu uronjenom u svi-
jet mnijenja, konfrontirane su shizo-opa-
skama tipa: “Svet se raspada, pomislio
sam, premda nisam bio siguran na koji
svet mislim”. A svijet u kojemu se nasao,
kako mu objasnjavaju, jednostavno nije
pretjerano zainteresiran za stari svijet
iz kojega pripovjedac dolazi. PreviSe
povijesti. Ovdje se kroz lik jednog od
profesora narator susrece s njihovim
pre-vise, a to je viSak interpretacija. Sam
se povremeno gubi u refleksijama kao
Sto je: “Premda sam, naravno, mogao da
zamislim zaveru lokne koja pada na ¢elo
da bi posluzila kao karika u neumitnom
lancu zbivanja”.

SnezZni covek razlikuje se od veéine,
mozda ¢ak i svega $to je Albahari dosad
objavio. “Dosad” je prvi dio pis¢eve ka-
rijere, Snezni covek prvi je puta tiskan
davne 1995. i pripada stvarima koje je
napisao nakon §to se prese-
lio u Calgary, u Kanadi. On
je dotad pripadao piscima
koji su brizno cepili nos na
sam spomen Historije. Sto

krenulo u deSifriranje zbilje. E sad, ra-
dilo se o “zaveri lokne” ili ne, Albahari
ovdje po prvi puta zbraja i oduzima Hi-
storiju od Pada u vrijeme. Zbrka u koju
se ucjelovljuje narator SneZnog coveka
— odmah vidis$ da je pisac natprosjecno
pismen, i da zapravo nema §to za re¢i, ali
je taj fakat, a da okom ne trepne, u stanju
razvlaciti na najmanje sedamdesetak
kartica — profesori koji bolje od njega
znaju odakle je doSao, tiranija objekata,
fetiSizmi, poput onog sokovnog, kojeka-
kve maljevicevstine u obliku “vidnosti u
zamiSljenoj nevidljivosti”, nakon kojih
narator side niza stepenice, obide kucu,
vrati se u kucu, u meduvremenu grudve
su postale vece, §to ga nemalo uznemi-
ruje (koga ne bi?) i nagna da ode u gr-
mlje te tamo ugleda zeca — znate i sami
$to je pravi pisac u stanju napraviti kada
naleti na zeca pa taman mu junak bila
mala djevojc€ica-zec, uhati monstrum,
sigurno ste vidjeli kojega dosad u vasim
uzbudljivim Zivotima, $to ¢e, jadan, nego
cucati, “na maloj zaravni, pored Zbuna,
ispred poslednjeg uspona koji je, kao
izdvojeni brezuljak na velikom brdu,
vodio na vrh”.

Tragovi koje narator slijedi, ne vode,
medutim, ni do zeca. Odahnulo mi je
kad sam procitao da je zec “Cutao. Sve
je, u stvari, ¢utalo”. Nista mi ne preo-
staje nego da im se, na toj ledini, pored
tog grma, drzeci jednim okom pozornost
na onim uvecavajuéim grudvama, i ja
pridruzim. 1z}

— SVIJET U KOJEMU
SE NASAO, KAKO
MU OBJASNJAVAJU,

je, mora se priznati, do Snez- JEDNOSTAVNO
nog ¢oveka bilo prili¢no do- NIJE PRETJERANO
sljedno odradeno. Postmo- ZAINTERESIRAN ZA

dernisticki zaigran, ispitivao
je, kako je to tadasnja kritika
uceno znala redi, do koje je
to crne tocke doslo s pripo-
vijedanjem koje je pripovije-
dacki neostvarivo. Pa je Citatelj Citajuci
Albaharijeve tekstove o nemoguénosti
pisanja, ovaj ovdje citatelj, lako stizao
do spoznaje da je pisac u pravu: ovakve
je price nemoguce ispricati jer u njima
jednostavno nema pripovjedackog Stofa.
Sto je u izvjesnom smislu nastavak pos-
tmoderne revolucije: ne samo da su se
raspale velike pripovijesti, nego su u
vrazju mater otisle i male.

SUSRET SA ZECOM SneZni covek,
medutim, predstavlja tocku opusa u kojoj
pisac Albahari prili¢no sretno i spretno
slije¢e na Zemlju. Put intergalaktickim
putanjama odnosa teksta i Teksta, je-
dinke i identiteta, da li je bolja krofna
ili krempita, Vienna ili Budapest, sretno
je svrsilo, sletjelo se na dobro, staro tlo,
i kroz lik ¢ovjeka koji, popularno ka-
zano, pokusSava skupiti svoj rasuti teret,

STARI SVIJET IZ KOJEGA
PRIPOVJEDAC DOLAZI —
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JALOVA

PROZA

HVALJEN, CITAN I NAGRADEN PULITZEROM, NOVI ROMAN JEDNOGA OD NAJPRIZNATIJIH
SUVREMENIH AMERICKIH PISACA MALO CIME OPRAVDAVA UGLED: TEMELJI SE NA STEREOTIPIMA
SUVREMENE AMERICKE KINEMATOGRAFIJE, A SUVISNIM EKSPLIKACIJAMA PODCJENJUJE

CITATELJE

ko je u pocetku sve postojalo

VISNJA PENTIC
kako bi zavrsilo u knjigama,

A a poslije na fotografijama, da-

nas neke stvari postoje kako bi zavrsile
na velikom platnu. Najnoviji roman pro-
slavljenog ameri¢kog autora Cormaca
McCarthyja Cesta kao da je pisan kako
bi zazivio u nekom holivudskom spek-
taklu s pretenzijama da osvoji i pokojeg
Oscara, a svojoj publici osigura “produ-
hovljenu” zabavu. Nakon §to su njegove
prethodne romane na platno prenijele (i
zato Oscare zasluzile) holivudske filmske
veli¢ine poput Billyja Boba Thorntona
(Svi lijepi konji) ili brace Coen (Nema
zemlje za starce), ne iznenaduje da su
filmska prava na njegov posljednji roman
bila otkupljena i prije njegova objavlji-
vanja. Cormac McCarthy nije viSe samo
americka knjiZevna veli¢ina, on je i ime
koje prodaje film. Nitko to ne zna bolje od
promucurnih filmskih producenata koji
vrebaju na svaku novu autorovu knjigu.

ROAD TRIP POSTAPOKALIPTIC-
NOM AMERIKOM Cormack McC-
harty jedan je od najslavnijih Zivucih
americkih pisaca. Roden 1933. godine,
autor je devet romana i dobitnik najpre-
stiznijih americkih knjiZevnih nagrada,
ukljucujucéi Faulknerovu i Nacionalnu.
Za svoj posljednji roman Cesta, objavljen
2007. godine, osvojio je Pulitzera. Ro-
man je bio hvaljen od kritike i prihvaéen
od knjizevne publike. Hrvatsko izdanje

— OGOLJENOST

MCCARTHYJEVA STILA
NEMA SVOJE ESTETSKO,

A NI FUNKCIJSKO
OPRAVDANJE.
JEDNOSTAVNOSCU
RECENICE NIJE

PRIKRIVENA MISAONA

ILI ZNACENJSKA
KOMPLEKSNOST

OPISANOG. PONUDENA

ZNACENJA JOS SU

PRIPROSTIJA OD SAMOG

JEZIKA KOJIM SU
IZNESENA —

pocetkom ove godine objavio je Profil u
svojoj biblioteci literarnih hitova Profil
proza, a autorica prijevoda je Tatjana
JambriSak.

Cesta je prica o ocu i sinu koji putuju
postapokalipticnom Amerikom. Rijec
je o ve¢ uvrijezenom motivu putovanja
nepreglednim americ¢kim prostranstvima
pustom cestom (tzv. road trip) pa odatle
iime romana. Zasto se dogodila apoka-
lipsa? Autor ne nudi odgovor na to, a
ni na druga moguca citateljeva pitanja.
Radnju romana €ini put oca i sina cestom

cmk

prema jugu na kojem se konstantno suo-
cavaju s tankom granicom Zivota i smrti:
hrane nema, hladnoc¢a je neizdrZljiva, a
svizivudi stvorovi, ukljucujuéiiljude i Zi-
votinje, neprijateljski su raspoloZeni. Sin
i otac napreduju cestom kratedi vrijeme
dijalozima poput ovoga:

“~ Ho¢emo umrijeti?

—Jednom. Ne sad.

— Ali joS idemo na jug.

- Da.

— Dakle, bit ¢e nam toplo.

—Da.

— Dobro.

— Sto dobro?

— Nista. Samo dobro.

— Spavaj sad.

—Dobro.”

HUMANOST LIKOVA | DEHUMA-
NIZACIJA OKOLINE McCarthyev stil
obiljeZen je izuzetno kratkim recenicama
koje kao da prekidaju misao i prije nego
Sto se stigne formirati. Opisi krajolika
najuspjesniji su dijelovi romana. McCar-
thyjevi opisi imaju stanovitu za¢udnost
postignutu izvanrednim metaforama pa
tako, na primjer, komadi zaledene vode
postaju perlice: “Ujutro je ponovo sni-
jezilo. Perlice sivog leda nizale su se po
zicama dalekovoda”. Sli¢no je s inventiv-
nom uporabom nekog glagola ili pridjeva
koja natapa recenicu poetskom preci-
zno$cu pa je tako “snijeg Saputao pada-
judi kroz tiSinu”, a “jedna siva pahulja
izdiSe na dlanovima”. Medu-
tim, ¢esto je poetska granica
prekoracena pa ta ista pahulja
“izdise kao posljednja hostija
kr§éanstva”.

McCarthy kao da cilja na
metafiziku u pozadini opisane
stvarnosti, no ono $to dobi-
vamo u romanu nije dovoljno
da se do nje dode. Opisane
goleti ne nalaze svoju odjek
u unutarnjem zivotu junaka
koji nam ostaje nedostupan.
Naslovne likove romana upo-
znajemo samo kroz dijaloge i
njihove reakcije na izazove s
kojima ih putovanje cestom
stalno suocava. Tako nam je
uvijek znacenjski bogat odnos
ocaisina predocen izjavama
poput ove: “Znao je samo da
mu je to dijete jamstvo. Rekao
je: Ako on nije rije¢ BoZja, bog nikad nije
progovorio”. Sama opozicija na kojoj ro-
man pociva, a koju predstavlja humanost
likova i dehumanizacija njihove okoline,
ostaje tako bez svoje bolje polovice, one
ljudske. Saznajemo sve o leSevima i ubo-
jicama, a gotovo niSta o mislima i osjeca-
jima oca i sina koji su ih prisiljeni gledati.
Tako vecina dijaloga u romanu izgleda
poput ve¢ navedenoga, ponekad su otac

“— Mora$§ sa mnom razgovarati.

— Dobro.

DOBITNIK PULITZEROVE NAGRADE ZA KN|IZEVNOST 2007,

cormac
CESTA

mccarthy

PROFI

Cormac McCarthy, Cesta, s
engleskoga prevela Tatjana
JambriSak; Profil, Zagreb, 20009.

— Zelio si znati kako izgledaju losi
momci. Sad zna$. MoZda se opet dogodi.
Moj je posao brinuti se za tebe. Taj mi je
zadatak dao Bog. Ubit ¢u svakog tko te
dotakne. Razumijes 1i?

- Da.

Sjedio je ondje s dekom preko glave.
Nakon nekog vremena podigao je po-
gled. —Jesmo mi jo$ uvijek dobri momci?
pitao je.

—Da. JoS uvijek smo dobri momci.

— T uvijek ¢emo biti.

— Da. Uvijek ¢emo biti.

— Dobro.”

HOSTIJA S OKUSOM COCA-COLE
1z navedenog dijaloga jasno se razlucuje
simbolika kojom roman barata: “dobri
i loSi momci” poznati su nam iz ame-
ricke kinematografije bas kao i recenica
“Ubit ¢u svakog tko te dotakne”. Svijet
u romanu izgleda poput filma, ne poput
romaneskne stvarnosti. Ikonografija su-
vremene americke kinematografije sve-
prisutna je u romanu pa tako otac i sin
dijele rijedak trenutak srece kada u pe-
pelu nalaze prevaljeni aparat, a u njemu
limenku Coca-Cole koja, McCarthyje-
vim rje¢nikom, za njih postaje posljednja
hostija kr§canstva. Citav prizor koji bi
trebao odisati dubokom sre¢om rezultat
je konzumiranja ultimativnog americkog
proizvoda. Coca-Cola ima neku vrstu
Proustove madeleine jer junake vraca u
sretnu proslost kada je Coca-Cole bilo u
izobilju: “Pogledao je oca, nagnuo kon-
zervu i popio. Sjedio je razmisljajuci o
njoj. Stvarno je dobra, rekao je. Da, do-
bra je”. Iskustvo McCarthyjevih likova
preneseno je jednim jedinim pridjevom:
“Dobra je”. Vise rije¢i mozemo pronaci
u bilo kojem reklamnom sloganu popu-
larnog bezalkoholnog napitka.
Ogoljenost McCarthyjeva stila nema

svoje estetsko, a ni funkcijsko opravdanje.
Jednostavno$éu recenice nije prikrivena
misaona ili znac¢enjska kompleksnost opi-
sanog. Ponudena znacenja jos su pripro-
stija od samog jezika kojim su iznesena.
Tako se nisSta ne ostavlja slu¢aju, odnosno
na ¢iju sposobnost ucitavanja znacenja
autor uopce ne racuna. Tako opis idilic-
nog dana na jezeru zavrSava recenicom:
“To je bio savrSen dan njegova djetinj-
stva”. Podcjenjivanje Citatelja najocitije
je unepotrebnim eksplicitnostima poput
ove koja “pomaze” Citatelju da ispravno
ucita Zeljeno znacenje. Sli¢no je i s dijelo-
vima romana koji bi nas trebali Sokirati.
Nazalost, nije dovoljno napisati “perem
mrtvacki mozak iz njegove kose” da bi
se zgrozilo suvremenog Citatelja. Takav
prizor mogao bi postiéi Zeljeni efekt u
filmu jer bi bio vizualno prenesen, no
roman na raspolaganju ima rijeci, koje
su ovdje svedene na informacijsku ra-
zinu. Kao da autor opisuje neki film, ili
piSe scenarij prepustajuci redatelju da
smisli kako je to imati neciji mozak u
kosi. Sto dulje njome putujemo, Cesta se
pred nama sve viSe ukazuje kao scenarij
zaodjenut u ruho roman. Pri¢a ne pociva
toliko na specificnom potencijalu jezika
samog, koliko na njegovoj sposobnost
da opiSe jednu mogucu vizualnost slike,
fotografije ili filma.

Stoga McCarthyjev opis apokalipti¢ne
okoline s pocetka romana odgovara i
njegovoj prozi: “S prvim je sivim svjetlom
ustao i, ostavivsi djecaka da spava, spustio
se na cestu, ¢u¢nuo i proucavao okolinu
prema jugu. Jalova, tiha, bezbozna”. B
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VEDUTE SVAKODNEVNE
SAMOCE

NOVA PJESNIKOVA ZBIRKA DONOSI KONACNI ZAOKRET, NAGOVIJESTEN VEC U PRETHODNOJ
UZIMAJ SVE STO TE SMIRUJE, OD RANIJEGA INFORMACIJSKOG I SLIKOVNOG PREOBILJA KA
MIRNOM, LAMENTIRAJUCEM IZRICAJU REZIGNIRANOG, “ISPRAZNJENOG” SUBJEKTA

MARKO POGACAR

PROFIL

Ivica Prtenjaca, Okrutnost; Profil,
Zagreb, 2009.

€ mogu vise u svojoj impro-
viziranoj biblioteci pronaci
tu knjigu, no poprili¢no sam

siguran da stih koji premecem u glavi u
prazninama izmedu stihova nove pje-
snicke knjige Ivice Prtenjace, naslovljene
jednostavno Okrutnost, pripada Spanjol-
skom piscu, pjesnikuifilozofu Miguelu
de Unamunu. Ta stihovana (pretposta-
vimo) Unamunova misao kaze Tko ce
smrti odoljeti / mora ludo sve voljeti,
Sto ¢e, na drugom mjestu (ovaj put de-
finitivno M.U.) eksplicirati sljedeéim
izvodom: ljubav je, ¢itaoci i bra¢o moja,
nesto najtragicnije na svijetu i u Zivotu;
ljubav je kéi obmane i majka razocare-
nja, lijubav je utjeha u bezutjesnosti, ona
je jedini lijek protiv smrti jer je sestra
smrti. U posljednjem retku
pjesme koja otvara Okrut-
nost stoji naizgled strasna
misao koju ¢e stihovni ma-
terijal knjige, tek mjestimice
ostavljajuéi nadu u pogresku,
pokusati relativizirati: lirski
protagonist ondje izrijekom
kaze, ponavljajuci, poput pe-
Cata, vlastiti zakljucak: Jju-
bavi nema /nema je.

SMIRENOST I ELEGIC-
NOST No prostor okrutno-
sti — do koje se, ¢ini se, do-
lazi dosljednim minus-po-
stupkom svega — nije u tome
izostanku — ve¢ upravo u
irelevantnosti te relativno-
sti. Drugim rije¢ima: bilo je ili ne bilo,
ni ljubav nas, na dugi rok, nece spasiti.
Okrutnost je, u ovom pjesnickom univer-
zumu, jedino $to nas dokazuje.

U takav nas, sve u svemu prili¢no fa-
talisticki, sklop “velikih” tema, ali danih
unutar svakodnevnih, uobi¢ajenih i, ako
hocete “malih” (mada bas niSta malog
nema u svemu tome) veduta vjezbanja
samoce, uvode trideset i Cetiri pjesme
podijeljene u tri ciklusa koje tvore spo-
menutu knjigu. Ista je, jos u rukopisnoj
formi, pocetkom prosle godine nagra-
dena nagradom Dobrisa Cesarié, koja
se godisnje, pod pokroviteljstvom grada
PozZege, dodjeljuje za najbolji neobjav-
ljeni pjesnicki rukopis.

Uvrstene pjesme, ¢ini se, potvrduju i
ovjerovljuju poeticki lom naznacen u za-
klju¢na dva ciklusa autorove posljednje
zbirke (Uzimaj sve Sto te smiruje, 2006.).
Freneti¢no, interpunkcijom neomedeno
nizanje fragmenata, informacijsko i sli-
kovno preobilje ne uvijek homogenog,
ali snaznog, narcisoidnog subjekta iz-
gradeno na popudbini semanti¢kog
konkretizma i iskustvu tekstualizma
sedamdesetih i osamdesetih godina,
dominantno u prvim dvjema knjigama
(djelom prisutno i u tre¢oj), zamijenio je
smireni, lamentirajudi izricaj rezignira-
nog, “ispraznjenog” subjekta suocenog
s ogranicenjima svijeta, ali i teksta. Nje-
gov izraz je staloZen, smiren, obiljezen

osvjeSéenjem i prihvadanjem egzistenci-
jalne “bacenosti” te je, i kada semanticka
ravan upucuje na napetost, (unutarnji ili
vanjski) konflikt i sveprisutni nemir, u
njegovu tonu i timbru prisutno nesto od
klasi¢ne elegi¢nosti.

PROZOR TEKSTA Semanticki kratki
spoj Pisanja i Yvesa ustupa mjesto na-
raciji, misao se razvija transparentno od
prvog do posljednjeg retka — za razliku
od dosadasnje prakse uglavnom se po-
Stuje njegova znacenjska zaokruzenost
— §to rezultira taksativnim, perpetuira-
juéim, na ponavljanju i “jedinici daha”
izgradenim ritmom. Isti biva dodatno
ucvr$éen repetitivnim, strukturirajuéim
sintaktickim paralelizmima i jedinicama

— IAKO BI MOGLA
PODNIJETI PONEKO
KRACENJE, BRUSENJE

NA RAZINI SINTAGME, A I
ORGANIZACIJA PJESAMA U
CIKLUSE DJELUJE POMALO
NASILNO, U OVOJ SU
SNAZNOJ | UPECATLJIVOJ
KNJIZI SADRZANE NEKE
OD NAJBOLJIH AUTOROVIH
PJESAMA —

koje, mjestimi¢no, funkcioniraju kao
odjek nekog neuhvatljivog refrena. Ova
je pjesnicka Stoia uokvirena uglavnom
negativnim kategorijama, prije svega
spomenutim izostankom ljubavi — njezi-
nom nemogucénosti koja se gotovo poop-
¢uje, utemeljuje kao ontoloska konstanta
te sveprisutnim motivom razdvojenosti,
neostvarenog susreta ili, u najboljem slu-
¢aju, rastanka. Mimikrirana snaznom,
mozda na trenutke i isuviSe iskricavom
metaforikom, aktivacijom uvrijeZenih
metaforickih gustih mjesta, ali i lucid-
nom, opreznom instrumentalizacijom
inace nekriticnom upotrebom izlizanih
toposa i globalno-metaforic¢kih sklopova
(sveprisutni su srce, krv, rana, usne, o¢i;
ljubav je iscrpljujudi rat), tkivom pje-
sama dominiraju uprizorenja ispraznje-
nosti, liSenosti, nemodi, slabosti, ¢ak i
bezbojnosti.

Tek jedan je prozor naznacen kao
mogudi izlaz iz te egzistencije tamnih
tonova, no i on se pokazuje, ako ne za-
tvorenim i neprobojnim, a ono barem
nesigurnim i ambivalentnim. Rijec je,
naravno, o prostoru teksta. Reanimira se
u prvoj knjizi uspostavljen romantic¢arski
topos pisanja i literature kao pribjezi-
Sta, neCeg Sto omogucuje izmjestenje
iz opterecujuce kolotecCine. Protagonist
¢e tako reéi Jutros sam se morao spa-
siti, / povjerovao sam i u pisanje kao /
veselu Zivotinju te, u sljedecoj pjesmi,

potvrditi svoju eskapisticku namjeru:
iza prozora / sjedi covjek posve gol /i
tuce po / plasticnim slovima. / On tako
napusta sve ovo./ On odlazi na putova-
nje... ¢ime je ¢in pisanjaiizrijekom iden-
tificiran putovanjem, dislokacijom. No,
ono samo naizgled predstavlja sigurno
mjesto — istovremeno je neprijateljsko,
autodestruktivno; podrucje opasnosti -
pisanje sve vise / pocinje slic¢iti / lomlje-
nju prstiju, busenju koZe / svojevrsnom
uzimanju prirode / bespovratno te je na
kraju, mozda ne bi li pruZio suviSe nade,
potrebno upravo minimalno “konac¢no
rjeSenje”: Ubiti pjesnika koji/ iz mracne
sobe / Skrguce zubima.

NUZNOST PISANJA? lako bi mogla
podnijeti poneko kracenje, bruSenje na
razini sintagme, a i organizacija pjesama
u cikluse — bududi je rije¢ o kompak-
tnom, homogenom i zaokruZenom ma-
terijalu — djeluje pomalo nasilno, u ovoj
su snaznoj i upecatljivoj knjizi sadrzane
neke od najboljih Prtenjacinih pjesama.
Ono maloprije spomenuto pisanje, iako
mozda nema rijeci koje spasavaju i nikad
ih, ustvari, nije niti bilo nije, zbog toga
ili usprkos tome, nista vise i niSta manje
nuzno. I dobro je, lijepo je. B

Preuzeto s www.mvinfo.hr
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SKOK DO VRHA
PONORA I NATRAG

UZ ZBIRKU PJESAMA Profesija: Passenger AUTORICE NELE MILIJIC,
OBJAVLJENU U EDICIJI LUNAPARK, ZAGREB, 2009.

NATASA GOVEDIC

...rije¢ ubije pa rodi
ubije pa rodi,
i hoda po vodi...

—Nela Miliji¢

a samom pocetkusvoje zbirke
N Profesija: Passenger (2009.),

Nela Miliji¢ citira Czeslawa
Milosza, tekst pod nazivom Bilo gdje,
odakle je posebno izdvojena sintagma
“nisam odavde“. I sam naslov zbirke su-
gerira putnicu, nekoga tko ima problema
s ¢vrstim rubovima i granicama (citat
iz autori¢ine pjesme Amalgami dusa:
“Neka mi netko pokaze rubove/ fluida/
egzaktni pocetak i kraj!”), a opetovani
postupak citiranja tudih stihova, koji se
zatim prelijevaju i ispreplecu s tekstom
Miliji¢eve, gotovo na pocetku svake pje-
sme usrdno inzistira na spajanju, pro-
zimanju i doticanju misli, bas kao i na
postizanju stalne tranzitnosti, kako na
razini teme, tako i na planu literarnog
postupka.

KOZMOPOLITSKA SAMOCA Citati
kojima se zaogrcéu stihovi iznimno su
raznorodni. Dolaze iz razli¢itih knjiZev-
nih tradicija, perioda, filmskih klasika,
javnih natpisa, usmenih igri rije¢ima (na
Cetiri jezika: hrvatskom, francuskom,
engleskom, njemackom). Citajuéi zbirku,
stje¢emo dojam da sudjelujemo u osobi-
tom “zajednic¢kom potpisu” artikulacije:
kao da je izricanje proces velike fuzije
razimenovanja i stalno novog, gotovo
opsesivnog samoopisa — bezbroj recenica
koje izravno nude samodefiniciju, samo-
kritiku, samotraganje, samohvalu, samo-
poricanje itd. Zazivanje sebe i prizivanje
srodnih sebeglednih formulacija. Nalik
viSejezi¢nom djetetu koje iskusava glaz-
benost izgovaranja bez cenzure i sviklosti
na pravila ograni¢enih gramatika, jezi¢ni
svijet Nele Milijji¢ trazi da ga se iznova
naglas izgovori, iscijedi iz ustajalih teku-
¢ina mrtvog slova, izmigolji iz postojecih
citataiporedaka, prepusti Zivom gibanju
i proZimanju zvukova. Izrazito jaka aku-
sticka tutnjava teksta, s mnogo retoric¢kih
figura pojacavanja muzikalnosti stihova,
cuva povezanost s pjevanjem pa Cak i s
figurom pjesnikinje kao rapsoda, o cemu
je svjedocilo i samo predstavljanje knjige
Profesija: Passenger, odrZzano u Centru
za zenske studije. Tada je autorica zamo-
lila niz domacdih pjesnikinja i pjesnika
da naglas procitaju njezine rijeci, kako
bi uzivala u njihovoj neposrednoj izru-
c¢enosti slusanju, ali i specifi¢noj per-
formativnosti ljudskog glasa. Nacin na
koji je citala sama pjesnikinja takoder
je argument u prilog njezine potrebe za
S$to je moguce neposrednijim obracanjem.
“Sve mora postati poezija!” kao da nam
govori ova autorica; nema vremena za
razvodnjenost proznog mrmora; napetost
subivanja daleko je veca od onoga Sto
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jedni drugima govorimo u prolazu. Ne,
moramo se istog trena zaustaviti, pogle-
dati u o¢iipronadi poetsku rijec. Pitanje
postavljeno u pjesmi Utjecem li na tebe
time Sto te stvaram potpuno je svjesno
da kolotecinu rijeci nije lako obustaviti.
Autorica zna da “grabi u prazno®, ali nju
jedino zanima proces u kojem bi i sebe
i nas “razuvjerila®“ od tog uobicajenog
promasaja komunikacije. Zato joj treba
glazba slova (navodim stihove pod nazi-
vom U cvjetni cik zore):

Pratilo me jato od stopedeset
gusaka u jednom nizu

jedna za drugom se gegale

a ja slusah

taj radio-gaga kako me
gingula kao gingala se barka
na svetoga marka kao galge

U nastavku, zvuk ponovno postaje
sredstvo samopotiranja i samonalaZenja,
nesto kao specifi¢no Ziva eholokacija ne-
smirivog, razuzdanog subjekta:

traZila sam se danima ni traga
nisam ostavila moZda sam se
tamo bila umislila ali otkuda
onda sva jata

gusaka

Sto me prate

NI TAMO NI TU Pjesma Kroz prste
pocinje citatom Eveline Rudan: “sad je
vecéizvjesno da ovaj tramvaj nikad nece
sti¢i do Dubrave”, ali onda zaokrece u
smjeru jos§ dubljeg stapanja dvaju au-
torskih glasova, preuzimanja motiva i
nastavljanja zapocetog dijaloga vlastitim
sredstvima. Premda je dosadasnja recep-
cija Nele Miliji¢ uporna u naglasavanju
autoriCina jakog vitalizma (to je svakako
prvi dojam u susretu sa stihovima), pa-
zljivije ¢itanje ukazuje na brojne “tamne
sobe“ u prostoru klicanja. Nela sasvim
sigurno kaZze: “ignoriramo glib. mi smo
zib vjetra“ (iz Treba mi brza promjena
kadra), ali tu su i drugadije intonacije,
narocito precizno postavljene u pjesmi
Kroz prste:

Sad je vec izvjesno da ova pjesma ne
vodi nikud

da nigdje nece sti¢i barem ne u Zu-
denu luku(...)

sad je vec izvjesno da ovaj parobrod
uplovljava u plakat

filmski i da ¢emo tamo ostati te da
¢e ove djevojcice u bijelim suknjicama
izgubiti sve volane i postati nestvarne
brzinom

mog disanja koje poprima ritam stare
Zeljeznice na Skripavim Sinama Sto ih je
izjela ruzina (...)

sad je vec izvjesno da se maline ne
mogu ovako kotrljati

po tramvaju ne ostavljajuci traga da
bi se maline skasile

od svih tih eruptivih trese-
nja u tijesnom od svih isplov-
ljavanja iz tisnog

To mjesto u kojem nismo
posve porazeni, ali znamo
da nec¢emo postici slamanje
svih strahova i distanci (ma
koliko se trudili), zanimljivo
je zato §to ponovno donosi
pred nas lokaciju ¢iji je emo-
cionalni naboj zapravo vrlo tesko
odrediti, ali njegova bilanca nije
poraz, ve¢ izmicanje. Pri pomi-
sli na tekstove Nele Miljji¢, rije¢
“izmicanje” imam potrebu
napisati jo§ barem sedamde-
set i sedam puta. Jer pjesni-
kinja traZzi da joj priznamo
poziciju “ni tu ni tamo”, da
joj doslovce progledamo kroz
prste, da joj priznamo apso-
lutnu skromnost i apsolutnu
egomaniju —kao u pjesmi Au-
toportret s babuskom, sastav-
ljenoj od tri retka (“ja sam
ona/ najmanja/ u najvecoj”),
da napravimo most do sebe
kojim ¢e autorica brzo, brzo
prodi jer kasnije ¢e se svaki
prolaz ionako urusiti (pjesma
Most), da povjerujemo nje-
zinom strastvenom Miinch-
hausenu koji nam ozbiljno,
najozbiljnije priopcava da ¢e
uvijek iznova biti spreman na skok u ne-
poznato. U to ime, citiram ¢itavu pjesmu
Zmijoglava:

zmijska se zbilja
zmijulji
iz prikrajka

upletena u suhozid

da bi presla na mene
potreban joj je skok
koji bih mirno
sacekala

a necu

I o tom divnom “necu” mogla bi se
napisati biblioteka, o svim tim autorici-
nim nepristajanjima da bude uSutkana
ili marginalizirana ili udomljena ili ko-
optirana, o svim tim njezinim “militan-
tnim zaStitama prava na suzivot bica”
(kako sama navodi), o Amazonkama i
strastvenim Artemidinim lovkinjama
Ciji je stav da “voditi ljubav” ne znaci ni
povinovati se ni dominirati, o doZivotno
predanim citateljicama i u¢enicama, a
posebno o Titovoj bijeloj rukavici koja
se “otima kontroli” Titove pegle (kao
da gledamo performans Sanje Ivekovic)
i mimo vladarskog protokola leti iznad
glava i nikako da zavrsi fino izglac¢ana i
spremljena u neku /ijevu ladicu... Ruka-
vica bacena preko ociju sistema, ergo:
savrSena rukavica.

Nela Milijié

PROFESIJA: PASSENER
b.

— RUKOPIS NELE MILIJIC
STVARA MJESTO U KOJEM
NISMO POSVE PORAZENI,
ALI ZNAMO DA NECEMO
POSTICI SLAMANJE SVIH
STRAHOVA I DISTANCI
(MA KOLIKO SE TRUDILI).
LOKACIJU CIJI JE
EMOCIONALNI NABOJ
ZAPRAVO VRLO TESKO
ODREDITI, ALI NJEGOVA
BILANCA NIJE PORAZ,
VEC IZMICANJE, STALNO
IZMICANGJE... —

NEJEDNAKOST O svakoj pojedinoj
pjesmi iz prve zbirke Nele Miliji¢ mogla
bi se napisati studija. Ne samo zato §to su
bujne poput neocekivane gozbe, u kojoj
pred vas iznose sva moguca egzoticna
jela i joS§ tvrde da nisu pravo ni zapo-
celi s pretvaranjem rjecnika u lije¢nika,
nego i zato §to uvrstene pjesme zapravo
ne tvore “cikluse” u konvencionalnom
znacenju tog pojma, ve¢ njeguju prilicno
tvrdoglavu dosljednost u trazenju stalno
novog eksperimentalnog tkanja. Svaka
je pjesma odjelita epizoda, nova maska,
svjezi manifest. Nije ih potrebno pa ¢ak
ni pristojno, objedinjavati. One svjesno
rade na rasipanju i razjedinjenju. Ne boje
se nereda, ne boje se preokreta. Iz pjesme
Rasap svijeta juri kroz estetiku, moji omi-
ljeni, obozavani stihovi Nele Miliji¢:

ali samo rasap rasap
spasava

ovaj smijesno uredeni
svijet H
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ODGOVORNOST
ZNANSTVENIKA

KOMENTAR ANAKRONOG INSTRUMENTALNOG RAZUMIJEVANJA
ZNANOSTI KAO PUKOG SREDSTVA POLITICKE | PRIVREDNE
PRAGMATIKE, PONUKAN NEDAVNIM INTERVJUOM MIROSLAVA RADMANA
Globalizacija uniStava inovaciju!, OBJAVLJENIM U Vjesniku OD 20. I 21.

OZUJKA OVE GODINE

DAVOR RODIN

“...a kada dobijem novac, onda radim §to
hocu.”

ako govori Miroslav Radman,
' znanstvenik velike medunarodne
reputacije, koji djeluje i kao javna
osoba u raspravama o sustavu financira-
nja znanosti, o farmaceutskoj industriji, o
zdravlju i bolestima kao podrucju unosnog
biznisa koji unovc¢ava velike obmane. Raz-
motrimo Radmanovu kritiku sustava fi-
nanciranja znanstvenih istraZivanja u nas
iuEU
Naravno, i “mali znanstvenici” nastoje
udovoljiti kriterijima nekompetentnih fi-
nancijera, a kada dobiju novac, onda s njim
rade §to ih je volja ili eventualno nista.
Odakle ovakav tip rezoniranja? On po-
tjece iz klasi¢ne uporabe znanosti u ranom
kapitalistickom razdoblju, u kojem je, pri-
mjerice, J. Watt 1765. konstruirao prvi upo-
rabljivi parni stroj.

INERTNO FINANCIRANJE | ZNAN-
STVENA (NE)PRODUKTIVNOST
Poduzetnici su u prvoj fazi svog odnosa
prema znanosti uocili da mogu povecati
profite primjenom znanstvenih otkrica u
proizvodnji. U ranoj su fazi ta otkrica bila
besplatno na raspolaganju u bibliotekama,
na sveuciliStima, ili su nove tehnicke na-
prave konstruirali daroviti pojedinci Watt,
Bell, Edison. Trebalo je samo odabrati ve¢
postojece otkric¢e koje se moglo korisno
primijeniti ili pronadi darovitog inovatora,
kao sto je G. Westinghouse “otkrio” Nikolu
Teslu i njegov generator izmjenicne struje,
nakon ¢ega je uz struju potekao i novac.
U drugoj faziidrzavaikapitalisticki po-
duzetnici viSe nisu tragali samo za darovitim
izumiteljima niti pretrazivali biblioteke u

potrazi za uporabljivim inovacijama, ve¢ su
prema vlastitim lai¢kim kriterijima poceli
narucivati znanstvena otkrica od kojih su
ocekivali brzu korist i za te su narudzbe bili
spremni uloZiti znatna sredstva. Radman
ironizira tu taktiku laickih financijera koja
se prakticira i u nase vrijeme: “Europske
znanstvene institucije imaju menu po kojem
se odreduje kome dati novaci to je grotes-
kno. Kao da ministarstvo kaze slikarima da
¢e ove godine poduprijeti samo one koji ¢e
slikati brodove zelene boje”.

U okolnostima u kojima lai¢ki drzavni
¢inovnici i privredni menadZeri odreduju i
vrednuju istrazivacke prioritete te narucuju
i financiraju u stvari viastite projekte istra-
zivanja rada se i groteskna situacija koju
Radman, kao i vedina drugih istrazivaca,
nastoji izigrati: udovoljavaju zahtjevima i
kriterijima financijera, a kad dobiju novac,
onda s njim rade $to god hoce. Dakako,
Radman kao nadareni inovator, nezavisno
o namjerama i kriterijima svojih financijera,
slobodnom uporabom odobrenih sredstava
postiZe vazna znanstvena otkri¢a. Mnogi
drugi, manje produktivni, opravdavaju se
tvrdnjom da se ne moze unaprijed odrediti
vrijeme potrebno za znanstveno otkrice pa
s tim izgovorom troSe novac dok ga ima i
dok ga odobravaju ¢inovnicke elite koje
bi i same htjele uspjeh svojih projekata
pa ih inertno financiraju po nacelu grckih
kalendara.

IZVAN CINOVNICKE | MENADZER-
SKE PRAGMATIKE U svojim javnim
istupima izvan istrazivacke djelatnosti
Radman persiflira takva rezoniranja. On
zastupa tezu “znanost znanstvenicima, a
ne drzavnim ¢inovnicima i menadZerima
bezobzirne farmaceutske industrije”, koja
proizvodi velikim dijelom neucinkovite
pilule.

— UMJESTO PRIMJENE
ZNANSTVENIH OTKRICA

Dva su nacina kako zna-
nost osloboditi ¢inovnicke i
menadZerske pragmatike koju
Radman s pravom ismijava:
prvi su nacin ve¢ otkrili onko-
lozi utvrdivsi da se rak nikada
nece mocdi izlijeciti uporabom
nekog univerzalnog, industrij-
ski proizvedenog lijeka, vec is-
kljucivo individualnom terapi-
jom svakog bolesnika posebno.
Time su oni upozorili industriju
da je doba prilagodavanja bole-
snika industrijski proizvedenim
lijekovima proslo i da lijekove
treba prilagodavati pacijen-
tima. Masovna proizvodnja li-
jekova time je nacelno ugroZena,zajedno s
postoje¢im medicinskim ustanovama koje
su se velikim dijelom integrirale u farma-
ceutsku industriju pilula, ili se srozale na
njezine akvizitere.

Drugi je nacin socijalne prirode. On
zahtijeva promjenu stava prema znan-
stvenicima i njihovim otkri¢ima. Umjesto
primjene znanstvenih otkri¢a u praksi, da-
kle post festum, treba prakti¢ne probleme
agrara, brodogradnje, zdravstva, skolstva,
industrije... neposredno znanstveno rjesa-
vati. U oblastima za koje su znanstvenici
kompetentni moraju oni mo€i i ante rem
suodlucivati. Naravno, tome se suprotstav-
ljaju politicki monopolisti odlucivanja o
svemu svacemu, od nogometa i kazaliSta
do unutrasnje i vanjske politike, ali i pri-
vredne elite koje se boje da bi znanstvenici
iz ekoloskih ili humanih i moralnih razloga
predlagali neprofitabilna ili manje profita-
bilna rjeSenja.

NEMA KOOPERACIJE S ELITAMA
Ima dakako podrucdja koja znanost ne do-
tiCe niti smije doticati jer za njih
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U PRAKSI, DAKLE post
festum, TREBA PRAKTICNE
PROBLEME AGRARA,
BRODOGRADNUJE,
ZDRAVSTVA, SKOLSTVA,
INDUSTRIJE... neposredno
zZnanstveno rjeSavati.

U OBLASTIMA ZA KOJE
SU ZNANSTVENICI
KOMPETENTNI MORAJU
ONI MOCI I ante rem
SUODLUCIVATI —

nije kompetentna, a to su politi¢ki, moralni
i demokratski procesi, umjetnost i kultura,
ljubav i mrZnja, strah, nada i vjera... I da
zaklju¢imo: zbog anakronog instrumental-
nog razumijevanja znanosti kao pukog sred-
stva politicke i privredne pragmatike, znan-
stvenici su iskljuceni iz kooperativnog od-
nosa s privrednim i politickim elitama. Oni
malogdje odlucuju pa stoga nisu ni za $to
odgovorni te, kako kaze Miroslav Radman,
nakon $to dobiju nov€ane poticaje za dr-
Zavne i privredne prioritetne projekte,rade
s dotiranim novcima $to ih je volja. Mu-
dracu dosta. H
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Nini Cinotti
Googlanje poetske prede

L.

Al

Prazni stanovi diSu.

Kroz plohu bijele plastike.

Propustena svjetlost s juzne strane, izdu-
Zene kruznice vrijedno broje rebra parketu.
Sve je divna fizika. Elipse svjetla pomicu
se prema vratima jer pupak svemira gura
sunce u kurac. Jednostavan zakon, kakav
i treba biti.

Lajem i pilim drva.

Moram iza¢i van. Jucer je opet padao
snijeg, danas ve¢ obasjani sanjamo. Sve
izgleda bolje ozraceno suncem. Pritiskuje
nas bijedni strah od kokosjeg sljepila. Ne-
shvatljivi otpor puzanju sumraka.

B1

Zanima me da li bih se joS uvijek mogao
uvrijediti. U njezno ocrtanim rubnim lini-
jama moje aritmicne aorte, recimo?

Sve je posljedica zanemarivanja.

Ni sada ni jo§ uvijek ne moZemo pricati
gledajuci se u lice. Zanimljiva anomalija
koja se ovdje relativno Cesto susrece.

Ostajem unutra, biram promatrati
iznutra.

Jedna od znacajnih prednosti koje jos
c¢uvam. Ne predajem se otuzno. Vidio sam
veé kamo to covjeka mozZe odvesti. Zaklju-
cujem da sigurno imam boljeg posla — novu
racvastu perspektivu.

C1

U snovima je pocela pobuna.
Naprijed pa uzmak, kako to obi¢no biva.

Mogli bismo ¢ak i ne pobijediti.
Sve ostaje otvoreno, rane se ne
predvidaju.

Vrijeme je da prestanem lagati. Uzimam
¢asu vode. Treba mi vitamina. Ne znam gdje
su tvoje Sake koje drze slomljene nokte u
narucju. Rumeno svjetlo kosta me vise, ali
mogu si to priustiti.

D1

Mi koji smo zapravo prilicno dobro i
prosli.

Ako zbrojimo, lijeva noga, krilo
pluéno

Stegno — vuéno — volim li te buéno/
zvuéno?

Sad mi reci i pereci, vodu speri spremi

Odbrusila si mi je jer nisam predvidio

Njeno a ni tvoje podrhtavanje pri
povrsini

Morao sam primijetiti (stanka) odapi-
njanje koze, brusenje belagonija

Slijedim 1i tvoju logiku preostaje ti joj
jos samo jedno slatko pribjeziste; od meda
kapljama sazdana mirisna autonomno di-
jeljena agonija.

E1l

Tek toliko o neprihvaéanju

Nepravdi i nevoljama ¢ija svojstva

Cvatu impregnirana, dalekovodno ali
opet

Ne sluzedi se lukavstvom mnogim

Ne ni Sapom tako ne ni bradom

Njuh ne raspoznaje

Usna ne bi krvarila

Nevjerica, umnazanje vjeverica
Simptom ne bih ni slijedio

Ti slijepa i pohlepna majko

Vidjeli smo i sami, du¢ani se napokon
pune, ljudi su ¢ini se, usudujem se reci —
sretni! Mogu li se tako opisati invalidi koji
mi prilaze? Unakrsno, ledno i na koljenima.
Asociram ih slobodno na svih Sezdeset 1
sedam kanala kablovske vizije.

IL.

Googlanje poetic yarn A2 Empty flats
breathe. Through the surface of white pla-
stic. Missed the light from the south side of
the circle elongated ribs counted worthy
of the court. Everything was wonderful
physics. Ellipse of light moving toward the
door as the navel of the universe pushing
cock in the sun. Simple law, and what should
be. Lajem and pilim wood. I have to go out.
Yesterday the snow fell again today, but
illuminated by dreams. Everything looks
better irradiated sun. Weighs us kokoSjeg
abject fear of blindness. Incomprehensible
dusk creep resistance.

B2

I wonder if I still could not hurt. The
soft lines of distinct edges of my aritmicne
aorta, for example? Everything is a result of
neglect. Nor even now we still can not tell lo-
oking at the face. Interesting anomaly, which
is here relatively frequently encountered. I
stayed in, I choose to observe from the inside.
One of the advantages that are guarding. Do
not give up otuzno. I have seen where a man
can take. Safely conclude that I have a better
job - a new branch perspective.

C2

The dreams began to revolt.Ahead and
retire, as it usually is.We could not even
win.Everything remains open, the wound
can not predict.It is time to stop lying. Take
a glass of water. I need vitamins. I do not
know where your hand held in his arms
broken nails. Glowing light will cost me
more but I can afford it.

D2

We who are actually quite good and last.
If the sum, the left leg, wing lung Thigh - tow
- if you like loud / sound? Now tell me, and
pretzels, water, struggle to save Snapped me
because I predicted Its not a tremor in your
area I had to notice (pause) odapinjanje
skin, grinding belagonija I follow your lo-
gic,if you left her only a sweet refuge, from
sweet honey drops formed autonomously
shared agony.

E2

Only so much about the dismissal of
Injustice and misfortune, whose properties
Bloom impregnated, transmission yet Not
using the ruse many Nor Sapom nor beard
Smell is not recognized Lip not bleeding
Disbelief, duplication Squirrel Symptoms
I would not have followed These blind and
greedy mother We saw ourselves, stores
are finally full, people seem to dare to say
- happy! Can you describe disabled so that
we approach? Cross, backstroke and knees.
Remind them freely in all sixty-seven-cha-
nnel cable vision.

III.

Googlanje pjesnicki preda

A3

Prazan stanova disati. Po povrS$ini od
bijele plastike. Propusteni svjetlo s juzne
strane kruga izduZenih rebara dostojni
suda. Sve je bilo divno fizike. Elipsa svje-
tlosti krece prema vratima kao pupak sve-
mira guraju¢i kurac u suncu. Jednostavna
zakon, a §to bi trebalo biti. Lajem i pilim
drva. Moram izaci. Jucer je pao snijeg po-
novo danas, ali je osvijetljeno snove. Sve
izgleda bolje ozraceno sunca. Vagati nas
ocajan strah od kokosjeg sljepila. Nerazu-
mljiv sumrak puzanje otpor.

B3

Pitam se, ako i dalje ne mogu povrijediti.
Meke linije razlicitih rubove moje aritmic¢ne
aorte, na primjer? Sve je rezultat nemara.
Pa ¢ak ni sada joS uvijek ne mozemo reci
gleda na lice. Zanimljiv anomalija, koja je
ovdje relativno Cesto susrece. Sam ostao u,
mogu izabrati da promatra iznutra. Jedna
od prednosti koje su cuvanje. Nemojte odu-
stati otuzno. Vidio sam gdje se covjek moze
uzeti. Sigurno zakljuciti da imam bolji po-
sao — nova grana perspektive.

C3

Snove je poceo da se pobune. Uoci i
penziju, kao §to je obi¢no. Nismo mogli ni

osvojiti. Sve ostaje otvoren, rana ne moze
predvidjeti. To je vrijeme da se zaustavi
lezanje. Uzmi ¢aSu vode. Trebam vitamini.
Ne znam gdje se nalazi vase ruke odrzana
u naruéje Broken nokte. Zizak stajat ée mi
viSe, ali ne mogu to priustiti.

D3

Mi, koji su zapravo vrlo dobri i otiSao.
Ako je zbroj, lijeva noga, krila plu¢a Butina
- vucno - Ja vas ljubim i bucno / zvuk? Sada
mi recite, i pereci, voda, borba za sprema-
nje Popucali mi je zato §to sam predvidio
Njegova tvoj i nema vibracija na povrsini
Morao sam primijetiti (stanka) odapinjanje
koza, bruSenje belagonija Ja slijedim svoju
logiku, ako ostavi svoj, jo§ uvijek samo
slatko utociste, iz slatki med kapi formira
autonomno zajednic¢ku agoniju.

E3

Samo toliko o smjenu Nepravda i ne-
sreca, Cija svojstva Bloom impregnirani,
prijenos jo§ Ne koristite mnoge Ruse Ni
sapom ni bradu Miris nije prepoznat Lip
ne krvarenje Nevjerica, dupliciranje vjeve-
rica Simptomi se ne bih ni nakon Ovi slijepi
i pohlepni majka Mi sami vidjeli, napokon
su trgovine pune, ljudi su ¢ini se da se usu-
dio reci - sretno! MozZete li opisati s invali-
ditetom, tako da smo pristup? Cross,ledno
i koljena. Podsjetite ih slobodno u svim
Sezdeset-sedam kanala vid kabel. B

— Pjesme predstavljaju svojevrsnu
poetsku transformaciju putem

google jezickog alata. Pet pjesama na
hrvatskom jeziku ‘preveo’ je google
software te ih onda opet ‘povratio’

u pocetno stanje, na hrvatski jezik.
Izmjene koje su tako nastale vrlo su mi
zanimljive i pruzaju uvid u pjesnicke
asocijacije sutrasnjice, koje ce vrlo
vjerojatno, barem jednim dijelom, biti
proizvod i virtualnih mutacija. (N.C.)
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PROZAK / NAVRH JEZIKA Godiinji natje¢aj ALGORITMA i ZAREZA

za najbolji neobjavljeni prozni i pjesnicki rukopis autora do 35 godina starosti

Darko Lisac,
Tisina

D bijelu pjenu slapa i, tamo

preko rijeke, ljude kako rade u polju.
Ovako je vidjela samo Zutu livadu koja
se protezala u daljinu, sve do mjesta na
kojem se, Cinilo se, spajala s nebom.— To
je maslacak — rekla je mama i ¢vrsée je
primila za ruku.Setale su kroz cvijece,
dok je zrak mirisao na ljeto, a negdje jako
daleko ¢ulo se jednoli¢no brujanje, Cisto
i neprekinuto. Jelena je pomislila da je
to stroj koji pokrece svijet, tako savr-
Sen i vjeCan da ga nikada niSta ne moze
pokvariti.®

U trenutku kada je udario loptu no-
gom, ucinilo mu se da je nekako zausta-
vio svijet. Nema sumnje da je sve trajalo
krace od sekunde, ali njemu se ¢inilo da je
stalo zauvijek. Osjetio je miris trave, znoj
na Celu, peckanje na ramenima od pre-
dugog izleZavanja na slapu pod najja¢im
suncem... osjetio je i dodir kozZe i jedva
primjetan pritisak lopte na desnoj nozi,
c¢uo automobile kako idu prema moru,
razgovor ljudi negdje kraj rijeke i sok
od bazge kako se toci u bijelu papirnatu
casu.Vidio je Zoku kako, i ne znajuci da je
zauvijek uslikan i memoriran, domahuje
rukom, dovikuje da mu doda loptu, Zeljan
da zabije gol, s onom iskrom u o¢ima, s
mokrim, radosnim i napetim pogledom,
dok mu lanc¢i¢ poskakuje oko vrata.Vidio
je na kraju i crvene oblake na joS uvijek
plavom nebu, tamo u daljini, kako se spa-
jaju s livadom punom Zutog cvijea.Kada
se svijet ponovno pokrenuo, znao je da ¢e
od sada sve i¢i puno brze i ve¢ iste veceri

a je bila malo veca, Jelena je

zabolio ga je trbuh kada je pomislio na
onu sliku, prvu sliku u svom Zivotu za
koju je u punom smislu shvatio da se ba$
nikada nece ponoviti.*

Dok ga je gledala kako silazi niz gi-
mnazijske stepenice, Jelenu je zabolio
trbuh. Zato se unaprijed nasmijala, do-
viknula mu “vuces se ko smrt” i podigla
nogu na drugu stepenicu, kao fol da za-
veze znirance na lijevoj tenisici, iako su
bili sasvim dobro zavezani.Lupio ju je po
ledima, a ona je pognute glave jos jed-
nom duboko udahnula, do boli pritegnula
Znirance i onda se ispravila, pogresno
uvjerena kako je sakrila lagano rumenilo
na obrazima.— Idemo skupa doma? — pi-
tao je, a ona je klimnula glavom.Kada su
otvorili masivna drvena vrata s debelim
mutnim staklima, svijet ih je naran¢asto
zabljesnuo. Grad je bezobrazno mirisao
na proljece i vodu i bilo joj je krivo kada
je odglumio kavalira i uz smijeSan naklon
pustio je da prva izade.Zeljela je da to
bude on, da bude korak ispred nje i da ga
zauvijek sacuva u toj slici ispred njih.*

Jaka Zuta svjetla na malom trgu ispred
kazaliSta nisu mogla zavarati ¢injenicu da
je pao mrak, onaj gusti, hladni i magloviti
jesenski mrak. Odjednom je stupila ko-
rak-dvaispred njega i Sutnula kesten, po-
kupivsi usput nogom i nekoliko sasusenih
listova.Gledao je kako se igra poput dje-
vojéice i nije znao Zeli li viSe da je zagrli
ili da, dok je svijeta, traje ovaj trenutak u
kojem je gledai Zeli taj zagrljaj.Nekoliko
sekundi kasnije izbora viSe nije bilo —
okrenula se, stala pred njega i raSirila
ruke. Nasmijao se i prihvatio zagrljaj. Vrat

joj je mirisao na kupine i maglu.Zrakom
se Sirio miris pecenih kestena, a opustje-
lom cestom prosao je no¢ni autobus za tko
zna gdje.Dok se u daljini ¢ulo jednoli¢no
brundanje autobusnog motora, najtise sto
je moguce Saptala mu je na uho kako je
kao djevoj¢ica s mamom Setala livadom
punom maslacaka i u daljini ¢ula jedno-
licno brundanje za koje je mislila da je
stroj koji pokrece svijet.*

Autobusi su i$li u suprotnim smjero-
vima, njen put trajao je dugo, njegov sa-
svim kratko, prolazili su drugim ulicama,
ona kasno nocu, on rano ujutro i gledali
su razlicite sive izranjavane zgrade, raz-
bijene cigle posipane uz rub ulice i izre-
Setane zidove.*

Gdje je bila livada bilo je blato, gdje
je bilo Zuto cvijece bile su lokve prljave
vode.Nebo je bilo isto, nebo uvijek bude
isto i kad su se u daljini, tamo gdje se
spajaju nebo i blato, pojavili prvi crveni
oblaci, osjetio je kako ga steZe u trbuhu.
Znao je da nije jedini, vidio je strah u
oc¢ima onih koji su ove no¢i ponovno po-
stali djecaci, vidio je i ravnodusne, one
napaljene, one s mrznjom u ocima, ali
nekako je najgore bilo vidjeti one najsta-
rije, ¢ije su oci bile mirne sve dok ne bi
pogledale u nekog od njih. Tada bi im se
oc¢iispunile tugom koju valjda ni sami ne
bi znali objasniti da ih netko upita.Strah
mu je razarao trbuh, a onda ga je Kruno
lupio po ledima, Siroko se osmjehnuo i
rekao:— Ajd ne brini kompa, za par dana
¢emo sjedit na Korzu, pit pivu i gledat
komade. Za par dana se opet vraCamo u
svijet —namignuo je.Pogledao ga je, sada

sasvim mirno i ravnodu$no.— Kao da ¢e
viSe ikada biti svijeta.Ustao je prvi.*

Gdje je bilo blato bila je livada, gdje
su bile lokve prljave vode bilo je Zuto
cvijece.Nije zeljela vidjeti rijeku, bijelu
pjenu slapa i polja tamo na drugoj obali
pa je sjela u travu ispunjenu zutim
cvjetovima.Zaustavila je disanje, toliko
je jako htjela u daljini ¢uti ono jednoli¢no,
¢isto i vjecno brujanje.Ali, bila je tiSina.
Takva tiSina da ti ne ostane nista drugo
nego da legnes u tu travu, zaZmiris i diSe§
sasvim polako i mirno.I ne misli§ na nista
osim na to da, jebemu, zbilja nije moralo
biti tako. B

Darko Lisac roden je u Karlovcu
1975., gdje i danas zivi, radi, ide van,
navija i tako to... Radi kao novinar
Vecernjeg lista. Kad nije vani, na poslu
ili na tribini s “Gademzima”, pomalo i
piSe. Mada radije o svemu tome prica.

Marko Vistan,
Slonovi u jagodama

ZNAO SAM DA CES OTICI
nalazimo neobi¢ne polozaje ti-
jela i ja pijem nakon nekog vre-
mena kapljice piva se spustaju
niz bradu i sve je u redu, do-
bro glazba ispunjava zrak izmedu
nas govorimo malo i smijeh dolazi
iz tiSine dok se smije$ pomisljam
da mi se svida$ ja ne razumi-
jem ovaj mehanizam u sebi no
sada dolazi neki mir nemam
potrebe govoriti ili biti gla-
san poput poezije nekoliko mi-
nuta za tipkovnicom opravdava
sve one sate dane samoce i po-
stoji neki smisao neki zatvoreni
krug koji donosi zavrsetke pje-
sama dok se smije§ ja miriSem
cigarete; miris ebanovine ili pije-
ska u Africi sve je uredu

cmk

CEKAO SAM NA POPRA-
VAK AUTOMOBILA on je
pio dan ¢e biti vru¢, pomislio
sam polozio je ruku na koljeno i
¢ekao nas dvoje prvaci u ceka-
nju pogledi nam se nisu susreli ¢ak
ni kada se sunce razlilo po be-
tonu vrijeme je pobjeglo oko-
vima kazaljke na satu dosljedni
u svome cekanju poput kr-
$¢ana on i ja nazovite to trenut-
kom slabosti no poZelio sam biti
slavan mogao bih napisati nesto
poput: “kontaktne lece prijete
svemiru” no nikada mi ne bi po-
vjerovali ipak ¢u ostati ovdje sa
vama i ¢ekati u redu, rece Covjek

J. I. (20) unato¢ mojim sum-
njama i nemirima iako su je nasli
mrtvu, zavezanih ruku u kupa-
onici negdje u Goteborgu Zivot
nastavlja neometen kroz ruze na
ogradi i u kretnjama klinaca koji
igraju nogomet on se poigrava
sa ulicnom lampom i ona tre-
peri gdje zavrSava svjetlo, a po-
¢inje tama? sve $to vidim je stroj
u pokretu i on je veéi od nasih
krajolika Cini se da je voda po-
sljednje o ¢emu sanjaju ribe neka
milost prati sirene

JEDNOM NOGOM NA
SJEVERU pisao sam, rukom
pridrzavajudi zid drzao sam oci
zatvorene oprezan da se ne iz-
bljujem a onda je prosvjetljenje
doslo niotkuda istina nikada nije
postojala ili ako postoji onda je
to samo glupa mehanizacija bez
estetske vrijednosti shvatio sam i
udarilo me poput groma “Jandek
je bio blize svijetu od svih prije
njega!” bilo je jutro kada sam
se vracao kuéi teturajudi iz-
medu ljudi koji su i$li na jutarnju
misu drzao sam glavu visoko

KAD VISE NEMATE SNAGE
DA SE ZAVARAVATE ne pri-
majte zagrljaje na postoji nitko
tko ¢eka na vas$ povratak kiSom je
natopljena grobnica gdje klinci
sanjaju astronaute samo lavez
izlazi iz ljudskih usta ne mozete
rije¢ima dotaknuti nebo tek fra-
gmenti srece zasljepljuju pat-
njusilujte svijet njegova dostojan-
stva odbijajudi da se Zalite i nikada
ne placite nikada jebeno ne pla-
Cite H

Marko Vistan (1983.) roden
je, zivi i radi u Virovitici. Do
sada nije objavljivan nigdje.
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noga filologa

KARTU CITAJ,
A SELJAKA PITAJ

PRILOG SOCIOLOGIJI

I ETNOLOGIJI
ZNANSTVENOG ZIVOTA:
NABACANI DOJMOVI S
MONSTR-KONFERENCIJE
O RENESANSI U VENECIJI,
I BROD VELICINE
NEBODERA KOJI KROZ
SVE TO PLOVI

NEVEN JOVANOVIC

pravo sam se vratio iz Venecije;

ondje sam, u subotu rano uju-

tro, gledao kako ispred Trga sv.
Marka tiho i lagano prolazi tristometarski
Sesterokatni cruiser nalik na svemirski brod,
na najvisoj palubi naci¢kan si¢u$nim ljud-
skim figuricama. Sli¢an me nadrealisti¢ni
susret staroga s novim, turizma s povijescu,
i doveo u Veneciju. Bio sam, naime, na go-
diSnjoj konferenciji Renaissance Society of
America. Sad sjedim kod kuce i pitam se:
c¢emu je sve to sluzilo? I, konkretno, cemu
je sve to sluzilo za nas, za mene?

2000, 660, 140, 30 Ovogodisnja
je konferencija RSA na tri dana u Vene-
ciji okupila najmanje dvije tisu¢e humani-
stickih znanstvenika. Toliko je, naime, bilo
referata. Dvije tisuce referata u tri dana, u
Cetiri dnevna turnusa (uz plenarne sesije
navecer) znaci — matematicki — oko Sesto
Sezdeset referata dnevno. Stotinu cetrde-
set referata u turnusu, trideset “panela”
istovremeno u svakom trenutku radnoga
vremena konferencije na dvanaest lokacija
$irom Venecije. Dimenzije su barnumovske;
konferencija viSe sli¢i na atletski miting,
tvornicu ili velesajam nego na humanisticke
znanosti kakve ja poznajem (na poluautista
koji ¢ita u knjigama pretrpanoj sobici).

NASTAVNICI PUSTENI S LANCA
Prvo §to pada na pamet jest konferencijski
turizam. Dvije tisuée sveuciliSnih nastav-
nika, nakratko pustenih s lanca predavanja
i sastancenja, pa joS$ u proljece, pa jos u
Veneciji! Za neke je to jamacno prva Sansa
vide i iskuse ono o ¢emu predaju. Pritom
je tesko ne osjetiti ironiju situacije u kojoj
netko iz Australije stoji usred Venecije i na
engleskom govori, recimo, o “renesansnoj
sluzbenoj svetosti alla Veneziana”. Tu se
sudaraju svijest o proSirenosti zapadne civi-
lizacije i svijest o temeljitoj koloniziranosti
(kako Venecije, tako i renesanse).

“Evo nas, tu smo.” Daljnja je funkcija
skupa koji ima razmjere renesansnog cr-
kvenog koncila svakako stvaranje, ili potvr-
divanje, slike o sebi. Upravo onakve slike
kakva je tih dana bila ¢esto zazivana u vezi
s predmetima nasih istrazivanja (self-image
renesansne Venecije, gradnja renesansnog
evropskog ili mediteranskog identiteta,
identitet renesansnog intelektualca ili re-
nesansne zene). E pa, slika i identitet bili
su temeljito izgradeni i potvrdeni: po va-
porettima, po kafi¢ima, po uli¢icama stalno
smo nailazili na kolege s raskupusanim se-
damstostrani¢nim knjigama u rukama, s
pseéim markicama (ime i prezime i ime
ustanove) oko vrata. Suocen s takvim mnos-
tvom, mozak refleksno pocinje kategorizi-
rati, tipizirati (vasar tastine, ili etnologija
znanosti): ovi imaju iste tamnoplave sakoe,
ovi imaju iste frizure, ovi su jednako mrsavi
ili jednako ¢elavi, ovi su “umjetnicki tipovi”,
ovi su “tipicni Amerikanci”, ovi “tipi¢ni Tali-
jani” (neangloamerikanci su na konferenciji
RSA, logi¢no, bili manjina).

KRATKI KURS ZEITGEISTA Mon-
str-konferencije poput ove ocito su i kratki
kurs — ili blic-snimka — znanstvenickoga

Zeitgeista: §to je trenutacno “u trendu”, o
¢emu ljudi nase struke razmisljaju i — po-
djednako vazno — kako o tome govore? A
jednako kao $to je ljudski i fizicki nemo-
guce prisustvovati svim izlaganjima RSA
konferencije (sjetite se: po trideset panela
istovremeno), tako i stjecanje uvida u taj
Zeitgeist nadilazi sposobnosti obi¢noga
mozga. NuZan je odabir, nuzno je ograni-
¢avanje. Covjek se nuzno hvata onoga §to
mu je poznato i blisko.

Otuda — ponesto neocekivano — proi-
zlazi da je tih dvije tisuce glava, to brdo po-
datakaiintelektualnih i financijskih resursa,
u Veneciji nagomilano kako bi svatko od
nas bolje shvatio viastite sklonosti i uvje-
renja. Dosli smo na ovaj velesajam ideja,
u ovaj supermarket renesanse, da bismo
vidjeli gdje smo, medu svim tim Sarenim
policama, mi.

Tako ve¢ nacinjemo ono drugo pitanje:
Sto je meni sve to trebalo? Neki su odgo-
vori sasvim osobni. Jo§ malo diZe§ vlastitu
letvicu; pokazujes da o onome $to najbolje
zna$ moZe$§ govoriti i na stranom jeziku, u
stranoj situaciji; da se mozes, ili barem ho-
¢es, mjeriti s “bijelim svijetom”; da bismo
—ako ¢emo biti zloCesti — i mi rado bili ko-
lonizirani kao §to je talijanska renesansa. Tu
usput na povrsinu ispliva obilna porcija aut-
sajderskih strahova i kompleksa s kojima
treba nekako iza¢i na kraj. Jednako kao i
s reakcijama na te strahove i komplekse.
Monstr-konferencija nije samo mjesto za
samospoznaju, nego i za “osobni razvoj”.

STAZAMA | GUSTARAMA Jedna je
reakcija na strah, mislim, onaj jak osjecaj da
nas nitko ne razumije onako dobro kao sto
mi razumijemo same sebe. Paradoksalno:
prvo bismo htjeli da ljudi govore o nama, a
onda te koji o nama govore Samaramo kao
autsajdere. “Ne kuZi on to bas” (mi bismo
ustvari htjeli sami govoriti o sebi, a da nas
svi drugi slusaju). Ali kako onda — ekstra-
polacija zahtijeva samo korak dalje — kako
onda mi razumijemo, ili ne razumijemo,
stvari u kojima smo sami autsajderi?

Druga je pak reakcija hiperkriti¢nost.
Svi ti referati, svi ti paneli, sve te na be-
skrajnim Standovima izloZene knjige: ima tu
kojesta. Puno je pomodnog (veé smo dosta
promjena znanstvene mode doZivjeli da
bismo to nepogresivo znali nanjusiti), puno
je toga Sarena ambalaza. Puno obecava
sintezu, a ostaje na par slucajeva, k tome
opéepoznatih ili ve¢ videnih. Puno je toga
“normalna” znanost, jo§ jedna ciglica u zidu,
sasvim neinspirativna primjena uobicajene
paradigme na jo$ jednu konkretnu temu.
Puno je toga reinterpretacija niza tudih
interpretacija (pri ¢emu — vrlo smo bolno
svjesni — hrpa primarnih poslova, ne samo
u vezi s hrvatskom, nego i sa samom talijan-
skom renesansnom, ostaje i dalje naprav-
ljena: utabane staze jos se bolje utapkavaju,
auokoloi dalje gustara). A opet, ponavljam,
nisam siguran koliko tu iz mene govori mu-
dar uvid, a koliko strah i nelagoda.

Cruiser ZA MISLJENJE 7nam, me-
dutim, da sam u protekla tri dana renesan-
sne konferencije u Veneciji — u onome

odabiru koji sam sam bio u stanju napraviti
i provesti — ¢uo ¢itav dijapazon izlaganja:
od smrtno dosadnih i bolno neuvjerljivih,
preko naporno kicenih i banalno duhovitih,
pa i Streberski urednih ili briljantnih-ali-
autisticno-izvedenih, sve do kristalno jasnih
i oStroumnih (jak je dojam: kako kod nas,
tako i vani —1i S§to se tiCe bisera, i §to se tiCe
dreka). Mozda mi se nigdje nisu otvorili
novi svjetovi,mozda bih puno toga §to sam
¢uo vrlo lako nasao u samim tekstovima o
kojima su izlagaci govorili, ali — i to je ne-
kako najvaznija spoznaja koju sam donio
iz toga supermarketa — drugacije je kad o
tome govore drugi. Kao u onoj poslovici:
“Kartu citaj, a seljaka pitaj.” Jedna pri-
mjedba ovdje, druga rije¢ tamo — ¢ak i kad
su slucajno nabacene u tek skolski korek-
tnim referatima, u onima mimo kojih nji-
hovi autori nis znali niSta pametno reéi — i
na to odmah rezonira nesto u mojoj glavi,
pa usred tog velesajma ideja iskrsnu nove
ideje. Mozda tome sluZi ta monstruozna
stvar: cruiser za misljenje. H

cm k
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dijelom u znaku indie rocka
¢iji ¢e se zvukovi provlaciti
kroz veéinu festivalskih dana.
Tako ¢e u istoj veceri zasvirati
Grant Hart te nasih gora list
Goribor, a na otvaranju festi-
vala ¢ut ¢e se zvuci art-punka
kalifornijskih Deerhoof te
odnedavno takoder kalifornij-
skih High Places. Puno dobre
eksperimentalne elektronike
oc¢ekuje nas na nastupu Dana
Deacona, ali i na koncertu
Matmos ¢iji je skladateljski
talent svoju potvrdu dobio i
na albumima islandske pop
dive Bjork. Bez jazzista, od-
nosno glazbenih improviza-
tora, nece proci ni ovogo-
disnje izdanje Zednog uha,
jer druge festivalske veceri
nastupa nizozemac Han Be-
nnink, ovoga puta u drustvu
sa saksofonistom Charlesom
Gayleom, ali i kantautorica
koja koketira sa Sarolikim
glazbenim izrazima u ras-
ponu od gitaristickog rocka i
folka, sve do noisea i impro-
vizacije, Carla Bozulich. Svoj
¢e premijerni nastup pred
zagrebackom publikom od-
svirati i austrijska violinistica
Mia Zabelka, u ¢ijem triju
nastupaju njemacki kontra-
basist Johannes Frisch i ¢eski
bubnjar Pavel Fajt, poznat po
svojoj dugogodi$njoj suradnji
s Ivom Bittovom. Unato¢ kva-
litetnom programu i stalnom
rastu interesa za ovaj festival
za koji su ulaznice bez ikakve
prethodne reklame redovito
rasprodane, organizatori su
prisiljeni potraziti neki drugi
grad koji ¢e ga udomiti.

Steampunk i
space opera

Od petka 23. travnja do nedje-
lje 25. svibnja u Zagrebu na

Fakultetu elektrotehnike i ra-
c¢unarstva odrzZat ¢e se najsta-
rija i najuglednija znanstveno-

fantasti¢na konvencija u ovom
dijelu Europe — SFeraKon.
SFerakon 2010 (www.sfera-
kon.org) ove se godine odr-
zava 32. put za redom, a kon-
venciju organizira Sfera, drus-
tvo za znanstvenu fantastiku.
Ovogodisnji se SFeraKon
odvija u retro stilu, a steam-
punk i space opera ujedno su
teme ovogodi$nje SFerKon-
ske zbirke. Na pitanje kako
izgleda steampunk, najbolji
odgovor su mozda klimave
rakete koje putuju na Mjesec,
nezgrapni vremenski strojevi,
nevjerojatni mehanicki ljudi,
roboti na parni pogon, cepe-
lini, tajna drustva i teorije
zavjere, podmukli zlikovci
kovrc€avih zulufa, visoki, blje-
dunjavi junaci s monoklima i
cilindrima, kompjutori s ugla-
¢anim polugama, prekida¢ima
i zup€anicima od mjedi. To

je zanr Cije je polaziste doba
19. stoljeca, posebno vikto-
rijanske Engleske, no ¢ija je
tehnologija naprednija nego u
stvarnosti. Space opera je sve-
mirska pustolovina s dozom
romanse i melodrame, koja
obi¢no pocinje spasavanjem
mladica ili djevojaka u nevo-
lji, a zavrSava borbom protiv
zlih galaktickih imperija i op-
¢enito grandioznim poduhva-
tima spaSavanja ljudske rase

i samog svemira od podjar-
mljivanja zlim silama ili pak
potpunog zatiranja. SrediSnji
dogadaj konvencije je Svecana
skupstina koja se ve¢ tradici-
onalno odrzava u subotu u 20
sati, u okviru koje ¢e se uru-
¢iti nagrada SFera, jedina na-
cionalna Zanrovska nagrada u
Hrvatskoj te nagrade pobjed-
nicima SFerinog djecjeg na-
tjecaja za najbolje literarne i

likovne radove. Na konvenciji
¢e se predstaviti i niz udruga
koje se bave znanstvenom
fantastikom i fantastikom.
Organizirana su i predavanja
0 nizu tema vezanih uz znan-
stvenu fantastiku, fantastiku

i horor, promocije knjiga i
Casopisa, filmske projekcije,
igraonice stolnih igara, temat-
ske radionice, okrugli stolovi
i tribine, zabavni program,
sajam i aukciju knjiga, izlozbe
slika, aukciju geekova i kosti-
mirana promenada.

Pa tko voli

originale...

U cetvrtak i petak, 15.1 16.
travnja, od 12 do 21 sat te u
subotu, 17. travnja, od 9 do 17
sati u zagrebackoj Varsavskoj
ulici u kinu Europa odrzat ¢e
se Proljetni glazbeni outlet.
Izdavacke kuce Aquarius,
Dancing Bear i Menart odlu-
¢ile su spustiti cijene brojnim
domacim i stranim audio i vi-
deo materijalima. Tu bi ljubi-
telji originalnih izdanja mogli

do¢i na svoje, a izdavacke
kucée rijesiti se nagomilanih
diskova i DVD-ova koji zbog
nesrazmjera cijene i potraznje
uglavnom ostaju na policama
ducana.

Premjesten
kamen

U sklopu festivala Brutal u ¢e-
tvrtak, 15. travnja u 19 sati u
KnjiZzevnom klubu Booksa, bit
¢e promovirana zbirke poezije
Premjesten kamen jednoga od
najboljih suvremenih make-
donskih pjesnika Nikole Mad-
zirova. O knjizi ¢e govoriti
Zvonko Makovié, Tomica Baj-
si¢, Borislav Pavlovski i sam
autor, a pjesme ¢e osim Mad-
zirova Citati i Milivoj Beader.
Nikola Madzirov po-
znat je iizvan gra-
nica svoje domovine,
a za sebe kaze da po-
tjece iz obitelji izbje-
glica i da njegovo
prezime oznacava
beskuénika, nekoga
tko mijenja prostore.
U jednom je razgo-
voru rekao da, uko-
liko Zeli§ stvoriti
dom, trebas iskori-
stiti rijeci i CeZnje
najudaljenijih Jjudi.
Inace, ovogodisnji
Brutal je ve¢ peti po
redu medunarodni
festival suvremene
poezije koji je pred-
stavio Sest mladih i
priznatih autora, a program
festivala odrZao se osim u Bo-
oksiiu klubu Gjuro 2. g2
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U registraturi propituje
osobna sjecanja iz vremena
rata u Hrvatskoj te nekog
osobnog dojma, pretezno
iz medija, o malobrojnosti
branitelja tada, odnosno o
njihovoj brojnosti danas.
Poigravanje s

vlastitim dojmovima o
Domovinskom ratu, kroz
modificiranje slike inace
usamljenog branitelja

u racunalnoj igri Space
Invaders, Zeli potaknuti
propitivanje istog kod
Citatelja/gledatelja ovih
novina.

‘Rezultat’ sukoba je
prikazan kao trenutna
vrijednost braniteljskog
fonda i njime se u nikojem
slu¢aju ne Zeli umanjivati
trud i patnja sudionika,
vec propitati smislenost
kriterija odredivanja
braniteljskog statusa

te njihovih trenutacnih
posljedica. *”

DAMIR GAMULIN
GAMBA (r.1974.), dizajner iz
Zagreba. Afirmirao fleksibilni
deadline kao dio svakodnevne
oblikovne prakse.

IMPRESSUM

zarez, dvotjednik za kulturna
i drustvena zbivanja

adresa uredniStva
Vodnikova 17, HR-10000 Zagreb,
tel: +385 1 4855 449, 4855 451
fax: +385 1 4813 572

e-mail: zarez@zg.htnet.hr
web: www.zarez.hr

urednistvo prima
pon-pet 12-15h

nakladnik
Druga strana d.o.o.

za nakladnika
Andrea Zlatar

glavni urednik
Boris Postnikov

zamjenici glavnog urednika
Natasa Govedicé, Srecko
Horvat i Marko Pogacar

izvr$ni urednik
Nenad Perkovié

poslovna tajnica

Dijana Cepic

uredni$tvo

Dario Grgic, Silva Kalcic,
Katarina Luketic,

Suzana Marjanié, Trpimir
Matasovié, Jelena Ostojic,
Srecko Pulig, Zoran Rosko
i Gioia-Ana Ulrich

dizajn

Ira Payer, Tina Ivezic
lektura

Darko Milosié

prijelom i priprema za tisak
Davor MilaSinéic

tisak

Tiskara Zagreb d.o.o.
Tiskanje ovog broja omoguc¢ili su:

Ministarstvo kulture
Republike Hrvatske

Ured za kulturu grada
Zagreba
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