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Jacques
Ranciere u

Beogradu,
Zagrebu, Rijeci,

Ljubljani

Hrvatski prijevod djela zna-
menitog francuskog filozofa
Jacquesa Rancierea, Ucitelj
neznalica. Pet lekcija iz inte-
lektualne emancipacije povod
je posjeta autora Zagrebu i Ri-
jeci. Predavanje pod nazivom
Metoda jednakosti — politika

i poetika Ranciere je odrzao
31. ozujka u 18 sati u Velikoj
dvorani Jedinstva, a u Rijeci,
2. travnja u 12 sati u Molekuli
organiziran je susret s autorom
koji ¢e moderirati prevoditelj
djela Leonardo Kovacevic.
Djelo Ucitelj neznalica. Pet
lekcija iz intelektualne emanci-
pacije inace je napisano 1987.
godine i sastoji se od pripovije-
sti o filozofiji obrazovanja koja
govori o “intelektualnoj eman-
cipaciji”, konceptu Josepha
Jacotota koji je otkrio da moze
poducavati stvari o kojima ni
sam niSta ne zna. Ranciére iz
toga zakljucuje da je proces
obrazovanja zajednicko stva-
ranje slobode, a ne transfer
znanja. To je ujedno i autorov
poziv da se iskoraci u drustvo
bezuvjetno jednakih Sto je
samo drugo ime za zajednicu
slobodnih. Jacques Ranciere
roden je 1940. u AlzZiru, zavr-
§io je glasovitu Ecole normale
supérieure da bi potom inte-
lektualno suradivao s mnogim
zvuénim imenima francuske
teorijske scene. Michel Fouca-
ult ga je 1969. godine pozvao
na Odsjek za filozofiju tek
osnovanog, eksperimentalnog
SveuciliSta u Vincennesu koje
¢e uskoro okupiti najvaznija
imena francuske filozofije
druge polovice 20. stoljeca:
Deleuzea, Lyotarda, Badioua
te mnoge druge. Druge vazne
prevedene publikacije Jacqu-
esa Rancierea su MrZnja de-
mokracije koja je u hrvatskom
prijevodu izasla 2008., takoder
u prijevodu Leonarda Kova-
Cevica te Politika knjiZevnosti
¢iji je srpski prijevod objavljen
2008. godine. Osim u Zagrebu
i Rijeci, Ranciere je 29. ozujka
odrzao predavanje u Beogradu,
a 3. travnja odrzat e gau
Ljubljani.

Slika od zvuka

Emisija Slika od zvuka, koja
je prosle godine pokrenuta na
Tre¢em programu Hrvatskoga
radija, zamiSljena je kao svo-
jevrsna galerija na radiju, kao

izlozbeni prostor za
djela likovnih umjet-
nika koja imaju zvuk
kao konstitutivni ele-
ment. Zvuk je ovdje
shvacen kao plasticki
materijal, kao kon-
ceptualna i esteticka
intervencija oblikova-
nja javnog i privatnog
prostora.

Emisija je nastala iz potrebe da
se toj vrsti kreativnog izraza
omogudi sustavnija medijska
vidljivost, da se potakne suvre-
meni umjetnicki izri¢aj kon-
ceptualnog predznaka u

prvom licu. Tanja Vujasinovié
svojim audio radom Hrvatski
program, Treci radio koji ¢e
biti emitiran 3. svibnja reagira
izravno na sam kontekst u ko-
jem se percipira njezin rad,
naime na sam Tre¢i program.
Koristedi jinglove i tonske fra-
gmente govornih emisija auto-
rica namjerava proizvesti uci-
nak poremecaja u programu.
Najprije skoro neprimjetno, a
zatim i do neprepoznatljivosti,
govor Treceg programa se de-
konstruira i ponovno konstru-
ira u novi zacudni slijed.

§irem javnom prostoru.

Sto je kao posljedicu
trebalo imati povratan
efekt na same radove:
provocirati razmatranje
samih produkcijskih i
prezentacijskih uvjeta
suvremene umjetnicke
prakse u kontekstu na-

Seg specificnog radij-

skog medija. Treéi program
Hrvatskog radija ovime Zeli
imati aktivniju ulogu u pro-
dukeciji umjetnickog djela, po-
taknuti njegov nastanak i dis-
tribuciju, otvoriti svoj prostor
ivrijeme za kreativni ekspe-
riment. U pocetku je emisija
bila zamisSljena kao vremenski
ogranicen projekt: kao dva-
naestak premijerno izvedenih
zvukovnih radova. No, poka-
zalo se da kreativnog potenci-
jala ima znatno vise, zvuk kao
umjetnic¢ki materijal zanima i
one umjetnike koji svoj izraz
nalaze primarno u drugim me-
dijima. Tako je pripremljena
nova serija djela sound arta ili
audio radova koji ¢e na Trecem
programu biti emitirani
u ciklusu od Sest emisija
u nedjeljnom terminu u
23 sata i 30 minuta. Ci-
klus je zapoceo djelom
Vlaste Zanié i Borisa
Greinera, a nastavlja

se audio radom naziva
A splitskog umjetnika
Rina Efendica koji je
nastao spojem zvukova
triju religijskih obreda
te teksta iz knjige Jezik
ludila Davida Coopera. U slje-
dedim su terminima, 11.1 18.
travnja, radovi BoZene Koncié
Badurine Samo Ja, potom rad
Marka Tadic¢a Bijela bajka u
kojem je rije¢ o fikcionalnoj
konstrukciji od ready made
fragmenata, koja se sluSatelju
otkriva kao pucketanje vinilne
ploce ili Cujni montazerski

rez koji odaju stvarno povije-
sno vrijeme i porijeklo izvora.
I_AM_STILL_ALIVE.
HTML (audio) rad je Darka
Fritza koji je na programu 25.
travnja, a dio je umjetnikova
projekta Internet Error Mes-
sages u kojem serija likovnih
radova koristi tekstove izvje$ca
o internet greSkama (HTML
error reports). Poruka “I am
still alive” referenca je na seriju
istoimenih umjetnickih radova
Ona Kaware iz 1970-ih godina,
a po sadrZaju je institucionalna
kritika i govor umjetnika u
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Dolaze Dani
hrvatskog filma

Od 6. do 11. travnja u prosto-
rijama Studentskog centra u
Zagrebu odrzat ¢e se 19. Dani
hrvatskog filma, a program

su predstavili ovogodis$nji se-
lektori Ivan Salaj za igrani
film, Jakov Kosanovi¢ za do-
kumentarni, Hrvoje Turkovié
za animirani, Ana HuSman

za eksperimentalni te Arsen
Oremovic za glazbene i na-
mjenske spotove. Ove godine
prijavljen je 371 filmski rad §to
je do sada najvedi broj filmova
u svim kategorijama. U natje-
cateljskom programu u kate-
goriji igranog filma natjece se

36 naslova, dokumentarnoj 31,
animiranoj 27, a eksperimen-
talnoj 13. Na listi namjenskih
filmova nalaze se 42 rada te u
kategoriji glazbenih spotova
njih 24. Ovogodis$nje izdanje
Dana hrvatskog filma nudi
bogat popratni program pa
osim radionice filmske kritike
Kriti¢ni dani, koju vode Di-
ana Nenadi¢, Tomislav Saki¢

i Mima Simi¢, a koju smo ve¢
najavili, radionica eksperi-
mentalnog filma pod imenom
Improvising Sound and Image
vodit ¢e americ¢ki umjetnik
Robert Fenz, a napravljena je
u suradnji s Klubvizijom SC-a.
U sklopu ove manifestacije
uvrsten je i program KnjiZev-
nog salona koji vodi Marko
Pogacar, a za ovu priliku
ugostit ¢e pisca Damira Kara-
kasa, dok ¢e svoju novu knjigu
Kino Pistola predstaviti Mate
Curi¢.

Idu Bugari u
Mocévari

Ve¢ tradicionalna proslava
Mocvarina rodendana nece
izostani niti ove godine. U
Velikom dvoriStu Jedinstva,

8. svibnja koncert ¢e odrZati
Kawasaki 3P koji nakon §to su
prosle godine izdali album Idu
Bugari dobivaju same pohvale
i pozitivne kritike za svoj rad.
S obzirom na posvecenost
scenskom nastupu ove sve po-
pularnije skupine i to da ¢e im
nastup u Jedinstvu biti prilika
za najvedi zagrebacki koncert
na otvorenom, moze se oceki-
vati dosta dobra zabava povo-
dom proslave i ove, jedanaeste
obljetnice rada kluba Mocvara.

Sto ée sve biti na
Animafestu?

Dvadeseto izdanje Svjetskog
festivala animiranog filma —
Animafest Zagreb — posveceno
kratkometraznom animiranom
filmu odrZat ¢e se od 1. do 6.
lipnja u kinima Europa, Tus-
kanac i Movieplex. Dvije me-
dunarodne selekcijske komisije
birale su filmove za natjecatelj-
ske programe. Selekcijska ko-
misija Velikog natjecanja, u ko-
joj su sudjelovali kanadski pro-
ducent, scenarist i filmski kriti-
¢ar Marcel Jean, direktor Ho-
lland Animation Film Festivala
Gerben Schermer te hrvatski
autor Matija Pisaci¢, odabrala
je 39 filmova za Veliko natje-
canje, 30 za Veliku panoramu
te 29 filmova za natjecanje
Namjenskih filmova. Pored
natjecateljskog programa i pa-
norama, Animafest i ove go-
dine priprema bogat popratni
filmski program. Vije¢e Ani-
mafesta odlucilo je Nagradu za
zivotno djelo 2010. dodijeliti
kanadskom autoru Frédéricu
Backu, medunarodno prizna-
tom i renomiranom umjetniku,
karikaturistu, ucitelju i akti-
vistu. Za svoje uratke osvojio
je niz medunarodnih nagrada,
a dva filma iz njegova opusa,
Crac! (1982.) i Covjek koji je
sadio stabla (1987.), nagradena
su Oskarom. Poseban program
Majstori animacije obuhvatit
¢e Backovu retrospektivu te
tako publici pruziti jedinstveni
uvid u kompletan opus ovog
animacijskog virtuoza. Pored
Backa, spomenuti program
predstavlja i retrospektivu
Georgesa Schwizgebela, vise-
struko nagradivanog redatelja
niza animiranih filmova i jed-
nog od najistaknutijih Svicar-
skih umjetnika uopce, ¢iji ¢e
posljednji film Retusiranje ove
godine biti prikazan u sklopu
Velikog natjecanja. Schwizge-
bel ¢e za ovogodisnje izdanje
Animafesta napraviti i najavnu
festivalsku Spicu. Nagrada za
poseban doprinos proucavanju
animiranog filma ove ¢e godine

nastavak na stranici 47 —
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NIJE SE PUKANIC S
PAVICEM DOPISIVAO
O VREMENSKOJ
PROGNOZI, S
BAJICEM O MODNIM
TRENDOVIMA, A

SA SUKEROM O
GASTRONOMIJI.
KORESPONDENCIJA
SA SVIMA NJIMA
BILA JE VEZANA UZ
NJIHOVE JAVNE, A NE
PRIVATNE FUNKCIJE I
POSLOVE, A ODREDA
JE RIJEC O LJUDIMA
CIJE ODLUKE

IMAJU IZRAVNOG

ILI NEIZRAVNOG
UTJECAJA NA
FUNKCIONIRANJE
PRAVNE DRZAVE I/ILI
MEDIJSKIH SLOBODA

TRPIMIR MATASOVIC

esu li transkripti SMS prepi-
J ske Ive Pukanica smjeli postati

dokazom u sudenju za njegovo
ubojstvo? Jesu li potom smjeli biti objav-
ljeni u medijima? Je li rije¢ o nedopusti-
vom zadiranju u pokojnikovu privatnost
ili o informaciji od javnog interesa? Oko
tih pitanja koplja se lome ve¢ danima,
a odgovori su, bez obzira jesu li pro ili
contra objavljivanja, redovito rezolutni.
Da su pritom uglavnom i pristrani, nema
nikakve dvojbe — u obranu Ive Pukanica
stali su njegov Nacional, ali i objavom
trankripata izravno pogoden Europapress
Holding, dok borce za pravo javnosti na
informaciju predvode izdanja EPH-u
konkurentske Styrije. Ne treba, doduse,
tvrditi da je “istina” negdje na sredini —
jer, ako uopce postoji, onda sigurno nije
na pola puta izmedu navedenih ekstrema
— ali svakako valja upozoriti da je Citav
problem daleko kompleksniji od onoga
kakvim ga prikazuju komentatori Jutar-
njeg i Vecernjeg lista.

MIT O NEOVISNOSTI Ovom prilikom
mozemo preskociti pitanje ispravnosti
sudske odluke o uvrStavanju transkripata
u sudski spis — i to ne zbog nekog aprior-
nog poStivanja nacela neupitnosti odluka
sudbene vlasti, nego zbog toga Sto to pi-
tanje, zapravo, nije presudno relevantno
za ovu temu. Da je javno objavljivanje
transkripata zadiranje u privatnost Ive
Pukanica u osnovi nije sporno. Pitanje
je, medutim — a to je opcenito jedna od
najtezih novinarskih etickih dvojbi — u
kojem trenutku javni interes (koji nije
nuzno istovjetan interesu javnosti!) po-
staje nadredenim pravu pojedinca na
zaStitu privatnosti. U tom smislu, dio
Pukaniéeve prepiske u kojoj on sudje-
luje kao primarno privatna osoba zaista
nije trebalo objavljivati. No, objavljivanje
onih njenih dijelova u kojima se pokojnik
postavljao ne samo kao medijski, nego
i politicki akter zaista predstavlja javni
interes. Jer, nije se Pukanic s Pavicem do-
pisivao o vremenskoj prognozi, s Bajicem
o modnim trendovima, a sa Sukerom o

Notification Box
Additional Alert Text

OK

Cancel

DE MORTUIS...

gastronomiji. Korespondencija sa svima
njima bila je vezana uz njihove javne, a
ne privatne funkcije i poslove, a odreda je
rije¢ o ljudima ¢ije odluke imaju izravnog
ili neizravnog utjecaja na funkcioniranje
pravne drZave i/ili medijskih sloboda.

Cinici ¢e vjerojatno primijetiti (za-
pravo, vec jesu) da sporni transkripti nisu
otkrili nista $to vec¢ ionako nije bilo jav-
nom tajnom. Da, po kuloarima se zaista
godinama pricalo o Pukani¢evoj mozda i
prevelikoj bliskosti s raznim drustvenim,
gospodarskim i politickim ¢imbenicima
- bliskosti koja je daleko prelazila okvire
onoga §to se u novinarstvu naziva profe-
sionalnom distancom. Pa ipak, postoji ra-
zlika izmedu podatka koji je na razini pu-
kih nagadanja i onoga koji je potkrijepljen
konkretnim dokazima. Ako je ikad netko
i vjerovao u mit o novinarskoj neovisno-
sti, profesionalnosti i kolegijalnosti Ive
Pukanica, njegovi SMS-ovi sada kona¢no
potvrduju da je bila rije¢ upravo o tome
— mitu. Uostalom, nije zgorega prisjetiti
se da je karijera tog “najnagradivanijeg
hrvatskog novinara” (kako ga jo$ uvijek
nazivaju njegovi kolege iz Nacionala) uve-
like bila izgradena upravo na objavljiva-
njuiseciranjuraznih transkripta —daine
spominjemo da je bila rijec o Covjeku koji
je nacelo postivanja privatnosti prekrsio
viSe puta, medu ostalim i objavljivanjem
lije¢nicke dokumentacije vlastite supruge,
zbog Cega je iiskljucen iz Hrvatskog no-
vinarskog drustva. Pa ako se ve¢ipoteze
teza da objavljivanje privatne prepiske
posluzilo kao prilika da se Pukanicu, citi-
ramo, “kopa po utrobi”, onda bismo mogli
primijetiti da se na njemu primjenjuju
njegove vlastite metode.

SLOBODNI MEDIJI | NESLO-
BODNI NOVINARI Ipak, ne treba
stvari svoditi na pitanje je li Ivo Pukani¢
bio zrtva ili zlo¢inac (kao da jedno isklju-
¢uje drugo). Cinjenica da je ubijen, i to
na nacin na koji je ubijen, jest strasna i
porazna za hrvatsko drustvo, Stogod bilo
tko mislio o Pukani¢evom liku i djelu.
A, u krajnjoj liniji, ovdje i nije problem
samo (pa ni primarno) u zacudnoj ispre-
pletenosti njegovih privatnih, novinar-
skih, poslovnih, pa i politickih interesa.
Transkripti nam danas nisu toliko bitni
za stvaranje slike o Ivi Pukanicu, koliko
za sagledavanje hrvatskog drustva danas
i ovdje. Njime, pak, i dalje drmaju isti ti
Pavidi, Bajidi i sli¢ni s kojima je pokoj-
nik tako intimno verbalno op¢io. Danas

je, naime, sasvim irelevantno §to je sve
Pukani¢ bio u stanju izreci o kolegama
novinarima, ali nije irelevantno $to je na
isti nacin (i to ¢ak i o vlastitim zaposle-
nicimal!) zborio i Nino Pavié, koji je jos
uvijek vlasnik najvece domace medijske
korporacije. Nadalje, nije bitno jesu li i
Pukanic i Baji¢ obojica, svaki u svom po-
slu, presli granice profesionalne distance,
nego je bitno Sto taj isti Baji¢ te granice
danas mozda prelazi i s nekim drugim
pojedincima.

Sve nam to govori da i dalje Zivimo u
drustvu u kojem je u medijskoj industriji
novinarstvo sporedna stvar, a igru vode
razliciti interesi privatnih, korporativnih
i politickih aktera. A to sa slobodnim,
neovisnim i profesionalnim novinarstvom
—u kojem bi javni interes trebao biti ne-
prikosnovenom svetinjom — ima malo ili
nikakve veze. Kako se to Cesto ponavlja,
u Hrvatskoj jest izborena sloboda medija,
ali je cijena bila previsoka — gubitak slo-
bode novinarstva. O mrtvima sve najbo-
lje, ali zbog onih koji su Zivi javnost ima
pravo dobiti informaciju o tome u kakvom
drustvu Zivi. B

— DANAS JE SASVIM

IRELEVANTNO STO
JE SVE PUKANIC
BIO U STANJU

IZRECI O KOLEGAMA

NOVINARIMA, ALI

NIJE IRELEVANTNO

STO JE NA ISTI NAé"'V
ZBORIO I NINO PAVIC,
KOJI JE JOS UVIJEK

VLASNIK NAJVECE

DOMACE MEDIJSKE

KORPORACIJE —
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NAPREDOVA
RADNISTVA
O SLOBODI

JEDINO PITAJUCI SE JE LI STRAJK RADNIKA U
OSJECKOJ PIVOVARI D.D. PUKO OPETOVANJE
POZNATE FORME ILI PAK POVIJESNI CIN,
NAPREDOVANJE U SVIJESTI O SLOBODI, TE KOJA
JE ULOGA POSLODAVCA | MEDIJA U STVARANJU
PREDODZBE U JAVNOSTI, MOZEMO DOCI DO
SPOZNAJE KOJE JE STVARNO ZNACENJE TOG
STRAJKA. SLIJEDECI NAVEDENA PITANJA, OVAJ
TEKST PREDSTAVLJA POKUSAJ TAKVE SPOZNAJE.

LUKA MATIC

A 4
ovjek kao radnik u recentnoj
c je povijesti proSao dvije pro-
mjene svoga odredenja, s tim
da ni u jednoj od te dvije promjene nije
kao autonomni subjekt povijesti bio onaj
koji je izmislio odredenja o kojima ¢e biti
rijeci. Prvo odredenje, koje moZemo po-
staviti na pocetak hegelijanskog dijalek-
tickog niza, odredenje je radnika kao sa-
moupravljaca u sustavu poznatom nam
kao samoupravni socijalizam. Buducdi da
je svako raspravljanje o doticnom drus-
tveno-politickom sustavu proZeto brojnim
nesuglasicama, pridajmo mu samo dvojbu
radi li se o socijalizmu kao socijalizmu
ili samo jalovom pokusaju istoga od po-
cetka osudenom na propast jer je nastajao
u okolnostima u kojima nisu postojale
klasne suprotnosti koje Marx i Engels
u Manifestu komunisticke partije navode
kao povijesni trenutak koji prethodi soci-
jalistickoj revoluciji. Za stvaranje slike o
radniku kao samoupravljacu vazno je jo§
naglasiti kako je samoupravlja¢ onaj uce-
snik javnosti posredstvom kojeg javnost,
odnosno drustvo, ostvaruje pravo uprav-
ljanja nad sredstvima za proizvodnju.
Nasuprot odredenja radnika kao sa-
moupravljaca, radanjem nacionalne dr-
zave hrvatskog naroda devedesetih go-
dina dvadesetog stoljeca, a u skladu s
mitomanijom tadas$njeg vrhovnistva, rada
se nova odredba radnika za koju mozemo
reci, parafrazirajuci poznatu posalicu, da
odreduje radnika kao odanog Hrvata i
bogobojaznog katolika. Takva odredba
se ¢ini kao nastavak poimanja radnika
kakvo je bilo prije radikalnog raskida s
tradicijom, kao bitnog konstituenta us-
postave socijalisticke Jugoslavije. U kon-
tekstu veé ozloglaSene pretvorbe i priva-
tizacije doslo je do transformacije odnosa
posjeda nad proizvodnim potencijalom
Osjecke pivovare koja je od druStvenog
poduzeca postala dionicko drustvo. Ta
¢injenica jedino je oko ¢ega ¢e se slo-
ziti svi sudionici spora koji se trenutno
vodi u Osjeckoj pivovari d.d., a koji je
kulminirao trotjednim Strajkom. Iako je
pretvorba obavljena, proces privatizacije
koji je trebao rezultirati razjasnjenjem
imovinsko-pravnih odnosa jo$ nije za-
vrSen. Direktoru i veéinskom vlasniku
Ivanu Komaku radnici i Hrvatski fond
za privatizaciju osporavaju vlasnistvo
nad vecinskim paketom dionica. Protiv
Komaka podignuto je preko deset optuz-
nica koje se odnose na prevaru, malver-
zacije pri upisu vlasniStva, protupravno

ostvarivanje imovinske koristi, povredu
radnickih prava i sli¢no.

PODOBNI, A NE SPOSOBNI U
razdoblju liberalnog zaokreta prema Eu-
ropskoj uniji trakavica oko vlasnistva nad
dionicama Osjecke pivovare d.d. nastav-
ljena je. Godine 2006. Ivan Komak, bivsi
radnik pivovare, preuzima vlasnistvo nad
pivovarom u nerazjas$njenim uvjetima i
pocinje djelovati protiv radnika. Kako je
sam u nekoliko navrata pred radnicima
izjavio, u firmi mu ne trebaju oni koji ¢e
propitivati, nego oni koji ¢e provoditi nje-
gove zamisli. Ne trebaju mu stari radnici
pivovare koji ga se sjecaju kao jednog od
vozaca pivovarinih kamiona. Kako bi
ostvario svoj naum apsolutnog vladanja
nad tvornicom, Komak stimulira starije
radnike da raskinu radni odnos dok u isto
vrijeme u druge dvije tvrtke, Pivovara-Pice
plus i Pivo 1697. zaposljava nove radnike,
mahom ugovorima o radu na odredeno
vrijeme. Izigrava radno zakonodavstvo
seljakanjem radnika medu tvrtkama kce-
rima da bi izbjegao ogranicenje zapoSlja-
vanja na odredeno vrijeme. Novo zapo-
Sljavanje uvjetuje uclanjenjem u sindikat
PPDIV koji ¢e kasnije odigrati presudnu
ulogu u klju¢noj fazi smanjivanja radnic-
kih prava, odnosno pri potpisivanju novog
kolektivnog ugovora. Pregovori izmedu
radnika i poslodavca o pitanju kolektiv-
nog ugovora traju dulje od godine dana,
otkako je stari kolektivni ugovor istekao.
Dok radnici traze da poslodavac potpise
ugovor istovjetan onome koji je istekao, a
¢ije se odredbe po sili zakona nastavljaju
primjenjivati do potpisivanja novog kolek-
tivnog ugovora, poslodavac nudi prijedlog
po kojem bi umanjio vrijednost rada i na
taj nacin snizio pla¢e radnicima mjese¢no
za 1000 kuna i viSe te nadoknadivanje te
razlike u pladi kroz razne nagrade i stimu-
lacije. Sukob kulminira pocetkom 2010.
godine kad poslodavac radnicima isplacuje
za 20 do 30 posto niZe place Sto opravdava
nuznoscéu preusmjeravanja financijskih
sredstava unutar tvrtke. Bijes radnika iza-
ziva posebno obustava stipendiranja djece
preminulih radnika, §to je iznos od svega
4 000 kuna mjesecno, izraz solidarnosti
koji su postivali svi dosadasnji vlasnici
pivovare. Uto radnici okupljeni u HUS-ov
sindikat prijete Strajkom da bi vecer prije
pocetka najavljenog Strajka Komak s po-
vjerenikom sindikata PPDIV-a, koji broji
svega desetak ¢lanova u Osjeckoj pivovari
d.d., Simom Oreskoviéem, potpisao novi

kolektivni ugovor koji ne ukljucuje kata-
log radnih mjesta. Po izjavama radnika u
Strajku dade se zakljuciti da je upravo ka-
talog radnih mjesta klju¢ni dio kolektivnog
ugovora jer sprjecava vlasnika u naumu
daljnjeg otpustanja radnika.

RADNIK KAO NOSITELJ IDEJE
PRAVEDNOG DRUSTVA Strajkom
koji za uzrok ima prijetnju smanjenjem
radnickih prava dolazimo do treceg koraka
uspostavljanja pojma radnika. Strajkovi su
dosada obi¢no zapocinjali kad bi tvrtka
bila pred ste¢ajem, kada radnici ne bi pri-
mili placu po nekoliko mjeseci ili kada bi
poslodavac zapoceo s otpustanjima. Na-
suprot tome, Strajk radnika Osjecke pivo-
vare d.d. bitno odreduju sljede¢i momenti:
borba za pravo na rad svakog pojedinog
radnika, a ne samo Strajkasa; zahtjev za
preispitivanje asimetri¢nog odnosa mo¢i
poslodavca i radnika kroz jasno izraZeni
bunt protiv samovolje ve¢inskog vlasnika;
na koncu ¢in drustvene odgovornosti sa-
drzan u, viSestruko opetovanom, zahtjevu
za preispitivanjem vlasnic¢kih odnosa nad
Osjeckom pivovarom d.d. i to ne s ciljem
ostvarivanja osobne koristi, nego s ciljem
da Hrvatski fond za privatizaciju povrati
upravljacka prava za koja se smatra da ih
sadasnji vlasnik protupravno konzumira.
U samom Strajku radnici odabiru praksu
zajednickog odlucivanja o vaznim pita-
njima te ne odobravanja sindikatima i Straj-
kaskom odboru da prije radnicke odluke
postignu dogovor s poslodavcem.

U dosad navedenom, vidimo da se
radnik u ¢inu Strajka objavljuje kao bitna
odrednica svog postojanja u svijetu. Rad-
nik nac¢inom na koji Strajka izraZava vla-
stitu slobodu kao uvjet pravednosti i mo-
ment ogranicavanja samovolje nadmo¢-
nog pojedinca. U momentu ogranicavanja
nadmocdi nazire se negativan izraz zZelje za
uspostavljanjem simetri¢nih drustvenih
odnosa. Drugim rije¢ima, nazire se volja
za slobodom i autonomijom svih nasuprot
povijesnog iskustva utemeljivanja drustva
na temelju asimetrije odnosa mo¢i i na
neslobodi.

MEDIJI | POSLODAVAC U EPI-
ZODI Mazanje océiju javnosti Na-
suprot svijesti radnika o navlastitoj autono-
miji, postoji pervertirana javna (ne)svijest
o radniku kao StrajkasSu koji Strajkom, koji
je per definitionem borba za ostvarenje
prava, ucjenjuje poslodavca mogucom Ste-
tom po tvrtku uslijed obustave redovnih
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aktivnosti. Takva (ne)svijest je bjelodano
uvjetovana ranije spomenutom asimetri-
jom odnosa mo¢i u drustvu utemeljenom
na pravu jacega. Ona percipira odnos po-
slodavca i radnika kao odnos slobodne vo-

lje i toj volji podredenog Cinitelja kao neslo-
bodnog radnika u (ne)milosti poslodavca.
Za proizvodnju takve (ne)svijesti su uve-
like zasluzni takozvani mainstream mediji.
Vazno je kriti¢ki propitati njthovu mogucéu
ulogu kao katalizatora u procesu prihva-
¢anja objave lika radnika kao autonomnog
subjekta. Pogotovo treba pitati je li moguce
od tih medija ocekivati ulogu kataliza-
tora kada smo svjesni da egzistencijalno
ovise o prodaji oglasnog prostora istom
subjektu, dokidanju ¢ije nadmocdi Strajk
smjera. S obzirom na utjecaj poslodavaca
na medije i njihov snazan utjecaj na pro-
cese donoSenja politickih odluka, javnost
o njima ima predodzbu kao o subjektima
slobodne volje kojima treba dati za pravo
da odlucuju o drustveno poZeljnom i ne-
pozeljnom. Na ovo se pridodaje ¢injenica
da su i novinari kao radnici pod¢injeni
poslodavcu. Stoga novinsko izvjeStavanje
zahvaca samo povrsinu Strajka i ne ozna-
Cava ga kao zahtjev za promjenom drustve-
nih odnosa kao nematerijalne supstancije
svakodnevice. Mediji u pravilu prikazuju
Strajk kao zahtjev za ostvarenjem mate-
rijalnih prava, ne pokusSavajuci sagledati
implikacije Strajka na drustveni kontekst
u kojem se odvija. Slika koju mediji proi-
zvode u javnosti pogoduje poslodavcu jer
ga prikazuje kao Zrtvu radni¢ke pobune.
Tako mediji prenose izjavu Ivana Komaka
da se u pivovari ne radi o Strajku nego o bal-
van-revoluciji koju su pokrenuli oni kojima
ne odgovara uspjesno poslovanje pivovare,
Sto metaforicki oznacava radnike Strajkase
instruiranim banditima s ciljem dokidanja
samobitnosti navedenog poslodavca. Kako
se doti¢ni poslodavac predstavlja kao reli-
giozni domoljub, jasna je namjera takvih
tekstova okarakterizirati radnike kao dr-
zavne neprijatelje koji se prodaju raznim
vragovima, i ne samo da im se prodaju,
nego im se nude za Judine Skude.

Posljedica je drustvenog konteksta, me-
dijske politike i poslodavcevih verbalnih
akrobacija iskljuc¢ivanje Strajkaskih za-
htjeva i bitnih elemenata Strajka iz sfere
javnosti jer ga se predstavlja kao privatan
i poseban nasuprot njegovom javnom ka-
rakteruiopéem znacenju, koji su razvidni
iz radni¢kog obracanja “svim poStenim
gradanima i gradankama Republike Hr-
vatske”. B
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KOMENTAR KOJI POMNO DEKONSTRUIRA | OPOVRGAVA
MAHOM NA OPASNIM FLOSKULAMA UTEMELJENE TEZE

PETERA SLOTERDIJKA IZNESENE U TEKSTU Ruka koja
uzima, OTISNUTOM U Zarezu BR. 275

akon cCitanja Sloterdijkove rasprave ostaje neo-

MISLAV ZITKO
bican dojam da ju je tesko smjestiti u vremenu.

N Neke recenice zvuce kao da su napisane tokom

osamdesetih, za potrebe promocije Reaganovog ekonomskog
programa. Mogli bismo primjerice zamisliti kako ih u trenucima
inspiracije izgovara Arthur Laffer, Reaganov ekonomski savjet-
nik. Nemogucénost lociranja teksta u vremenu ne mora nuzno
biti problematicna — recimo, ako u rukama drzimo Metamorfoze
metafizike Cuvenog hrvatskog filozofa Marijana Cipre. No, stvari
u ekonomskoj sferi nisu toliko suptilne, stoga govor o “duznic-
kim politikama kejnzijanizmom zatrovanih drZava” nakon §to
je financijski sektor pojeo vlastitu glavu zvuci u najmanju ruku
ekstravagantno. Naravno,sam Peter Sloterdijk ovdje nije toliko
vazan da bismo se upustili u analizu njegovog habitusa. Radije
¢emo se osvrnuti na sam tekst i na niz zapaZanja koja su tamo
iznesena, a navodno vrijede za danasnji kapitalizam.

RUKA KOJA UZIMA Danasnjica je,upozorava Sloterdijk,
obiljeZzena nadimanjem drzave i rastom drZavne ruke koja uzima.
U tom pogledu, trebali bismo biti zahvalni “liberalnim proma-
tra¢ima tog ¢udovista koji su upozorili na skrivene opasnosti,
osobitno na moguénost pretjerane regulacije koja poduzetnickom
elanu postavlja preuske granice te kroz pretjerano oporezivanje
kaznjava uspjeh i potpomaze pretjerano zaduzivanje zahvalju-
juéi kojem je ozbiljno kucanstvo zamijenila spekulativna frivol-
nost”. I tako dolazimo do problema datuma nastanka teksta. U
prevoditeljskoj napomeni stoji da je objavljen 13. lipnja 2009. u
Frankfurter Allgemeine Zeitungu. Godinu i tri mjeseca ranije, 14.
ozujka 2008., americka sredisnja banka FED likvidirala je Bear
Stearns. U ponedjeljak, 17 oZujka 2008., ostatke tog investicij-
skog diva preuzeo je JPMorgan Chase, za 2 dolara po dionici i
30 milijardi dolara jamstva FED-a. Bear Stearns je bio peta po
veli¢ini investicijska banka, ¢iji su fondovi bili duboko upetaljni
u poslove sa strukturiranim financijskim proizvodima, osobito s
kolateriziranim duznic¢kim obvezama (CDO) vezanim uz razne
hipotekarne obveznice, i prema tome, uza samo hipotekarno
trziste. Tek nekoliko mjeseci ranije, 24. sijecnja 2008., Americka
udruga trgovaca nekretnina (National Association of Realtors)
objavila je naveci pad prodaje u posljednjih 25 godina i prvi pad
cijena nekretnina u nekoliko desetlje¢a. Kako su se obrisi raspada
financijskog sistema sve jasnije nazirali, tijek dogadaja bivao je
sve rapidniji, bankroti su se smjenjivali s preuzimanjima, ali su
se prodaja u panici, nevjerica i sveopéa pomutnja pojavljivali
istovremeno.

U strahu od sloma, 7 srpnja 2008. americka vlada preuzima
upravu nad hipotekarnim divom Fannie Mae i njezinim mla-
dim bratom Freddie Macom, za koje se procjenjuje da su u tom
trenutku drzali gotovo pola hipotekarnog trZiSta u vrijednosti
oko 5,5 bilijuna dolara. Tjedan dana poslije, 14. srpnja 2008.,
ugovorena je prodaja investicijske banke Merrill Lynch zbog
straha da bi potonja mogla potonuti pod tezinom kolateralnih
duznickih obveza u svom portfelju. Idu¢i dan, 15. srpnja 2008.,
Lehman Brothers objavljuje bankrot. Ekonomski komentatori
su u to vrijeme koristili sintagmu “perfect storm” da bi opisali
splet okolnosti koje djeluju u sinergiji stvarajuci od lose situa-
cije goru. Dva dana nakon pada Lehman Brothersa americka
srediSnja banka je opet intervenirala s priblizno 85 milijardi
dolara pomo¢i najvecoj osiguravajucoj kuéi AIG-u, povezanoj
sa svim vaznijim tvrtkama na Wall Streetu. Kao i ranije, porezni
obveznici bili su Siroke ruke. Otprilike u isto vrijeme dvojac bez
kormilara Paulson — Bernanke odrZao je krizni sastanak s vode-
¢im ljudima republikanske administracije traZe¢i dodatni paket
od 700 milijardi dolara poreznog novca za spas najvecih kuca u
financijskom sektoru. Taj je prijedlog americki Kongres odobrio
tek iz drugog pokusaja, ponajvise u strahu od revolta izazvanog
masivnim prelijevanjem javnog novca u privatne dZzepove. S druge
strane, upravljackoj eliti postaje jasno kako stvari tendiraju prema
ekspanziji drzavnog upliva u ekonomiju kakvo je zadnji put za-
biljeZeno tridesetih godina XX. stolje¢a u periodu nakon Velike
depresije. No, pokazalo se da su ideoloske rasprave kratkog daha i
zanemarive teZine u srazu s vremenskim ogranicenjima strateskih
intervencija —ili kako je to kratko prokomentirao sam guverner

RUKA OSTAJE ISTA

— KUCANSTVA SU VISOKO
ZADUZENA U VECINI ZEMALJA

NAPREDNOG KAPITALIZMA,
I TO NE SAMO KROZ

Ben Bernanke: “’If we don’t do this we may not
have an economy on Monday!”! Pocetni je pe-
riod eskalacije krize jasno otkrio da nerazborita
upotreba strukturiranih financijskih proizvoda,
odnosno izrazeno oslanjanje na financijsku po-
lugu u kontekstu potpuno nereguliranog trzista
posljedi¢no zahtijeva nepristojno velike koli¢ine
novca poreznih obveznika kako bi se ubrizgavanjem dodatne li-
kvidnosti financijski sustav odrzao na povrsini. Takoder, pokazala
se neizbjeznom potreba da se reformulira uloga sredi$nje banke,
koja nije viSe samo zajmodavac u nuzdi, ve¢ postaje, preuzimajuci
rizicnu imovinu posrnulih banaka i tvrtki, neposredno ili putem
jamstava, aktivni sudionik na trzistu. Ta nova funkcija svakako
nije rezultat procesa demokratskog odlucivanja onih €iji je novac
uigri. Naprotiv, radi se o kumulativnom ucinku zelota financijskih
trzita koji su kroz financijsku polugu preuzimali rizik kojemu
njihov kapacitet upravljanja rizikom nije bio dorastao. Pocetni
iznos od 700 milijardi dolara u okviru TARP-a predstavljao je
samo dio netransparentnih pogodnosti kojima su se okoristile
najvece banke, financijske kuce, ali i nefinancijske korporacije,
od Citigroupa i AIG-a, preko American Expressa do Chryslera
i General Motorsa.

Sloterdijk napominje kako podvala da je kapital samo pse-
udonim za nezasitnu pljacku Zivi sve od Brechtove budalastine
prema kojoj je pljacka banke niSta u usporedbi s osnivanjem
nove. Njemacki je filozof igrom slucaja u pravu. Ako uzmemo u
obzir svjedocenje predsjednice Komisije za nadgledanje provo-
denja TARP-a Elizabeth Warren pred senatskim Odborom za
bankarstvo?, Brechtova bi izreka trebala biti preoblikovana u:
“Sto je pljacka banke prema spasavanju investicijske banke?”
Ovdje se necemo baviti detaljnom kronologijom teske krize koja
zemlje naprednog kapitalizma pritisée od pocetka 2008. godine.
Dobro je poznato da se kriza u veoma kratkom roku prelila u
Evropu dovodeci u tezak poloZzaj financijske kuce londonskog
Cityja, kao i kontinentalne banke poput UBS-a, IKB Deutsche
Industriebank ili bavarske drzavne banke BayernlLB. Jednako
tako su stradali razli¢iti evropski fondovi (mirovinski i drugi) za-
varani visokim kreditnim rejtingom vrijednosnih papira koje su
predugo drzali u svom portfelju. To se sve dogadalo netom prije
nego su evropske drzave s niskom kapitalizacijom bankarskog
sustava dosle u opasnost,dakle prije nego $to smo mogli procitati
naslove poput: “Iceland is not a country, it’s a hedge fund.”

OCIJUKANJE S OPCIM MJESTIMA Ukratko,
iako je ¢lanak objavljen, kako pokazuje jednostavna usporedba
datuma, u trenutku kad su se ucinci financijskih turbulencija
vec prelili u preradivacki sektor i financijsku svakodnevicu veli-
kog dijela stanovniStva, najveca kriza kapitalizma u posljednjih
osamdeset godina se ni na koji nacin ne ogleda u kritici koja pre-
tendira razotkriti kejnzijanizam kao otrov ekonomske politike.
Predvidljivo, o¢ijukanje s “op¢im mjestima” liberalne ekonom-
ske doktrine i pozivanje na antifiskalni gradanski rat nije moglo
proci bez prigodnog bicevanja Karla Marxa. No, povezanost
Rousseaovog mita i Marxove analize prvobitne akumulacije je
unajmanju ruku upitna, kako to obi¢no biva kada se spekulacije
o nastanku gradanskog drustva pomijesaju s historiografskim
prikazom eksproprijacije seljackog stanovniStva. Kao §to svaki
citatelj odjeljka o prvobitnoj akumulaciji zna, glavni u¢inak ko-
jega Marx podcrtava nije lukavstvo Sacice prvobitnih vlasnika
koji su jezikom prava uspjeli ocarati lakovjerni puk, tako da
ovi zaborave na kradu koja lezi u temelju vlasnisStva. Ono sto je
bitno za marksisticku analizu u pogledu daljnjeg funkcioniranja
kapitalizma kad je rije¢ o spomenutoj historijskoj epizodi, svodi
se na usku povezanost eksproprijacije i stvaranja radne snage te
prosirenja nadnickog rada.

Zadr7avajudi analizu na razini stanovniStva, mozemo se vratiti
problematici koju otkriva Sloterdijk kada govori o cudovistu koje
usisava novac. Problem drzavnog cudovista koje usisava novac
dijelom se ogleda i u novonastalom odnosu izmedu produktiv-
nih i neproduktivnih gradana. Problem se za Sloterdijka, kao i
za mnogobrojne liberale, sastoji u “basnoslovnom prosirivanju
zone oporezivanja”iuvodenju progresivnog poreza na dohodak

HIPOTEKARNE KREDITE, NEGO
I KROZ KARTICNI DUG TE
DRUGE FINANCIJSKE OBVEZE
VEZANE UZ POTROSNJU —

koji nije “niSta manje od funkcionalnog ekvivalenta socijalisticke
eksproprijacije”. U takvim se uvjetima, tvrdi Sloterdijk, razvija
gorespomenuto frivolno i spekulativno kucanstvo. Zanimljiva
je disproporcija izmedu straha da bi siromasni dijelovi stano-
viStva Zivjeli na raCun bogatih i stvarnog stanja kucanstava u
zemljama naprednog kapitalizma. Ako se na trenutak vratimo
na tekucu krizu, moZemo se sjetiti kako je njezin prvotni naziv
bio “subprime kriza” ili kriza drugorazrednih kredita. Za razliku
od prvorazrednih ili prime kredita na americkom hipotekarnom
trziStu, postoje i drugorazrednih krediti koji su namijenjeni po-
jedincima i obiteljima s niskim prihodima ¥/ili loSom kreditnom
prosloséu. Rijec je o kreditima losije kvalitete koji su banke odo-
bravale klijentima koji nisu imali stalan dohodak ili nisu imali
imovinu kojom bi mogli jam¢iti otplatu ili su, pak, ve¢ imali jednu
hipoteku prime kategorije te su iskoristili rast cijena nekretnina
da bi refinancirali prvu hipoteku. To je bilo moguce jer je neto
vrijednost kucanstava u SAD-u u velikoj mjeri odredena vrijed-
noséu nekretnina, koje su povratno omogucavale obiteljima nova
kreditna zaduZivanja buduci da su one same ulazile u hipotekarni
ugovor kao jamstvo naplate. Drugim rije¢ima, kako su rasla nova
kreditna zaduzivanja, rasle su i cijene nekretnina koje su svoj
impetus crpile iz povecane potraznje, i na taj su nacin stvorene
osnove za hipotekarne ugovore, koji su znacili porast aktivnosti
u gradevinarskom sektoru. Kao akcelerator mjehura na trzistu
nekretnina djelovale su izuzetno niske kamatne stope. One su,
sa svoje strane, rezultat mjehura koji je 2000. prsnuo u sektoru
informacijske tehnologije (tzv.dot.com bubble). Americki je FED
u strahu od recesije rapidno snizio kamatne stope u nastojanju
da se izbjegne recesija i potakne potrosnja.

Ono §to je odmah bitno uociti jest specificni moralisticki
diskurs kojim su saplete neke ekonomske kategorije poput du-
govanja. Tragovi tog moralistickog diskursa primjetni su u Slo-
terdijkovom tekstu, ali niposto nisu iskljucivo njegova posebnost.
Pretpostavlja se,naime, da uz ekonomiju dobara i novca, postoji
i odredena “moralna” ekonomija kucanstva koja nalazZe racio-
nalno posudivanje i urednu otplatu duga. Nadalje, pretpostavljena
moralna ekonomija trazi od ekonomskih subjekata da ne trose
iznad svojih moguénosti te da ne budu suvise izbirljivi na trziStu
rada kako bi prihodi prelomili rashode, uklanjajuéi tako potrebu
“Zivota na dug” koji u javnom diskursu konotira prijezir spram
neodgovornog vodenja financija od strane nekih kucanstava.
No, unutar normalizacijskog diskursa o osobnim financijama
nemaju sve vrste duga isti simbolicki status. Dok je neodgovorna
osobna potrosnja, iracionalno koristenje nenamjenskih kredita i
prelazak limita na kreditnim karticama prijezira vrijedna rabota,
zaduzivanje putem hipotekarnih kredita je dosad bilo liseno mo-
ralistickih konotacija, bududi da je kucevlasni§tvo bilo okosnica
socijalne politike najprije konzervativne vlade Magaret Thatcher
kroz right-to-buy diskurs i ideju “vlasnicke demokracije”, a zatim
1 administracije Georgea W. Busha. Potonji je tijekom izbora
2004. izasao s idejom vlasnickog drustva (ownership society) u
kojemu bi svaka americka obitelj imala nekretninu u vlasnistvu
i dionicki portfelj kao dio imovine kucanstva.

NAKON RASPADA BRETTON WOODS REZIMA
Posljedi¢na financijalizacija kucanstva je proces koji se, samo
naizgled, odvija u pozadini kapitalistickog nacina proizvodnje.
Taj je proces obiljeZio razvoj zemalja naprednog kapitalizma, na-
¢inivsi od imovine i obveza kucanstava uloge na trZiStu kapitala.
Spomenuta nekretninsko-kreditna spirala sama po sebi ne bi bila
dovoljna da uzdrma temelje americkog ekonomskog sustava. Tek
s financijalizacijom kucanstava stvoreni su uvjeti da losi krediti
iz razmjerno ogranicenog subprime sektora dovedu u pitanje
stabilnost najvecih svjetskih ekonomija. Rast financijskog sektora
kroz stvaranje strukturiranih financijskih proizvoda predstavlja
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novu dimenziju kapitalistickog trZista, koja se postepeno otkrivala
od pocetka sedamdesetih godina naovamo. Svakako da je rast
obujma novih financijskih proizvoda, novih vrijednosnih papira
i derivata jednim dijelom povezan s problemom volatilnosti
cijena nakon raspada Bretton Woods reZima. No, vaZniji aspekt
ovdje sastoji se u tome $to se putem novih financijskih proizvoda
kapitalisticki investitor susrece sa svojim glavnim protivnikom
nakon sto su sindikati mahom uspjesno neutralizirali opasnost
kolektivnog radnickog otpora. Neizvjesnost je fenomen koji
muci svakoga tko je na bilo koji nacin ukljucen u tekuce trziSne
poslove. Ona mora biti prevedena u kvantitativno opipljiviju
formu rizika, i nominalna funkcija financijskih instrumenata
kao $to su derivati jest u tome da se apetit za rizik spoji s od-
govarajucim sposobnostima upravljanja rizikom. Strukturirani
financijski proizvodi predstavljaju mehanizam prijenosa rizika,
a to u slucaju hipotekarnog kredita znaci mehanizam prijenosa
rizika neplacanja s inicijatora kredita, to jest subjekta koji izvorno
odobrava kredit, na druge institucije u sustavu. Karakteristika je
novih financijski sustava to da incijator ne zadrzava hipotekarni
kredit, nego ga plasira drugim institucijama poput investicijskih
banaka ili bilo kojeg investitora koji je spreman sudjelovati na
trzistu hipotekarnih vrijednosnica. Hipotekarne vrijednosnice,
MBS (mortgage-backed securities), predstavljaju skup hipoteka
sloZenih uredove ili transe s obzirom na pretpostavljeni rizik. Se-
nior tran$a nominalno nosi najmanji rizik, dok se rizik povecava
kako idemo od mezanin do junior transe.

Ulagaci u najrizi¢niji segment hipotekarnih vrijednosnica prvi
e izgubiti uloZena sredstva u slucaju da korisnici hipoteke ne
budu u stanju uredno isplacivati dospjele kreditne obroke. Nije ni
potrebno re¢i kako ulagaci na trZiStu hipotekarnih vrijednosnica
ili nositelji hipoteka ne moraju biti na istom kontinentu, kako
efekt prelijevanja krize iz SAD-a u Evropu jasno pokazuje. No,
proces prenoSenja rizika (i odgovarajuéih prinosa) ne staje sa
stvaranjem hipotekarnih vrijednosnica. One su se, povecanjem
financijske poluge, koristile za izdavanje novih vrijednosnih pa-
pira poput kolateriziranih duznickih obveza (CDO). Financijska
poluga ovdje oznacava mehanizam stvaranja nove likvidnosti na
temelju jednog te istog jamstva. Kolaterizirane duznicke obveze
takoder su podijeljene u transe s obzirom na pretpostavljeni
rizik/prinos. Nije bila rijetkost da se postojeci CDO iskoristi za
izdavanje novog CDO?itd. Usput ¢emo spomenuti da je putem
drugog derivata pod akronimom CDS (credit default swap) bilo
moguce posti¢i odvajanje prinosa i rizika. CDS je ugovor kojim
inicijator u zamjenu za odredenu premiju nudi mogucost preu-
zimanja rizika neplacanja. Dakle, upotrebom tog derivata bilo
je moguce razdvojiti likvidnost od rizika za druge vrijednosnice
poput CDO-a.

EKSTENZIVNOST FINANCIJALIZACIJE KU-
CANSTVA Ovdje ih spominjemo ne samo zbog uloge (kra-
jem 2007 procijenjena ugovorena vrijednost CDS trziSta bila
je 45 bilijuna dolara)*, nego i zbog potrebe da se naglasi ek-
stenzivnost financijalizacije kucanstva. Masivno preklapanje
financijskih trZiSta s imovinom i obvezama pojedinih kuc¢anstava
nalaze da se o kategoriji duga razmislja bez uobicajenih morali-
stickih primjesa kakve uobicajeno nalazimo kada “humanisticki
intelektualci” poput Sloterdijka govore o kategoriji duga te
produktivnim i neproduktivnim ¢lanovima drustva. Financijali-
zacija kucanstva se ne svodi samo na hipotekarni kredit i s njim
povezano dugovanje, usprkos prominentnoj ulozi u financijskom
potopu i dubokoj recesiji koja je kasnije uslijedila. Ku¢anstva su
visoko zaduZena u vecini zemalja naprednog kapitalizma, i to
ne samo kroz hipotekarne kredite, nego i kroz karti¢ni dug te
druge financijske obveze vezane uz potrosnju.To nije pokazatelj
“frivolnosti kucanstava”, nego rezultat stagnirajucih nadnica,
nejednakosti dohotka i ekspanzije novih financijskih trzista i
institucija. Kada je rije¢ o primjerice jos uvijek vodecoj ekono-
miji, realne nadnice u SAD-u stagniraju jo$ od konca Sezdesetih
godina. Reorganizacija komercijalnog bankarstva takoder je
pogodovala daljnjem zaduZivanju stanovnistva. Naime, razvojem
otvorenih financijskih trzita i novih financijskih instrumenata
banke su se okrenule od tradicionalne aktivnosti osiguravanja
novcanog kapitala za pojednina poduzeca i korporacije, kao i
od osiguravanja vlastite likvidnosti kroz prikupljanje depozita
gradana, prema kreditiranju potro$nje stanovnistva.

Ovo potonje je osobito karakteristi¢no, s obzirom na no-
torno niske stope Stednje, za SAD i Ujedinjeno Kraljevstvo u
posljednjih deset godina.’ Reorijentacija bankarskog poslovanja
vidljiva je ako pogledamo udio kreditiranja gradana u ukupnom
kreditnom portfelju vodecih banaka (Citigroup 777 %, Bank
of America 76.3 %, RBS 24%, HSBC 40.5%, Barclays 44%,
Paribas 33%).° U svakom slucaju, sa stagniranjem nadnica,
rastom nezaposlenosti i transformacijom financijskih trziSta
duznicki odnosi dobili su svoje prominentno mjesto u napred-
nim kapitalistickim formacijama. Sloterdijk iznosi tezu da se
odnos izmedu rada i kapitala moze odvojiti od odnosa izmedu
duznika i vjerovnika te da su i rad i kapital na istoj strani kad

je rije¢ o skrbi kako vratiti kredit. Obje su tvrdnje, medutim,
pogresne. Rastuca zaduZenost stanovnistva posljedica je nedo-
statka novcanih sredstava za Zivot. Nije samo rije¢ o opadanju
prihoda, nego i o novim troskovima koji su proizvedeni proce-
som smanjivanja javnog sektora, prije svega rastu¢im racunima
za zdravstvo i obrazovanje. Takoder, raspored tereta duga je
neravnomjerno rasporeden, tako da su kucéanstva s najnizim
dohotkom ujedno i najzaduZenija, cemu svakako pridonosi rast
upotrebe kreditnih kartica i kod najsiromasnijih kucanstava.
Rast karti¢nog duga kao posljedicu ima placanje kaznenih
kamata koje izdavaci kreditnih kartica arbitrano postavljaju,
ubiruéi putem takvih placanja viSe od 80% ukupnih profita.
Ukratko, kojem god se aspektu financijalizacije kucanstva
okrenuli, jasno je da duznicki odnosi neposredno proizlaze iz
klasnih odnosa, prvi su naprosto ekstenzija potonjih. Nije ne-
poznato da je privredni rast naprednih kapitalistickih zemalja
tokom posljednjih desetljeca bio u znacajnoj mjeri utemeljen
na rastu osobne potrosnje stanovnistva, iako treba spomenuti
dajeistovremeno doslo do porasta zaduZenosti nefinancijskog
korporativnog duga, i dakako duga financijskog sektora. I kucan-
stva su participirala u tom rastu ne samo rastu¢im dugom, nego
inastrani imovine, prije svega vlastitim nekretninama kojima je
rasla vrijednost dok je trziSte bilo u uzlaznoj putanji. Postupak
izvlacenja gotovine iz nekretnine, poznat kao mortgage equity
withdrawal, stimulirao je potro$nju dajuci kucanstvima pristup
gotovom novcu pod uvjetom da se vrijednost njihove nekretnine
povecala. Ovisnost o vrijednosti nekretnine proizvodi suprotne
ucinke u periodima pada cijena.

UCINCI PROPADAJUCE EKONOMIJE Sintagma
negative equity oznacava situaciju u kojoj je vrijednost jamstvene
imovine manja od vrijednosti tekucih dugovanja. Kada su cijene
nekretnina krenule nizbrdo, mnoga su se kuc¢anstva nasla upravo
u toj situaciji. Ona opominjuéi pokazuje da kucanstva, za razliku
od banaka i institucionalnih investitora, nemaju ni infrastrukturu
ni vjestine ni institucionalnu pozadinu potrebnu za sudjelovanje
u financijskim igrama. Post festum govoreci, nije iznenadujuce $to
su obitelji s malom imovinom i niskim dohotkom, dakle obitelji iz
subprime regije, nastradale prve jer siromastvo u trzi$noj igri nije
niSta drugo nego ranjivost, gdje najmanje privilegirani dijelovi
stanovniStva,oni s najmanje sredstava i najvise dugova prvi osjete
ucinke propadajuce ekonomije. Stoga nije sasvim jasno gdje je
Sloterdijk pronasao “faustovski nemir neprestance Zivog podu-
zetnika koji nije niSta drugo do refleks zbog kamatnog stresa”
Takva se vrsta stresa teSko moZe naci u krugovima financijske
elite koja se osigurala od ucinaka recesije s visemilijunskim
otpremninama, ili u tekucem poslovanju AIG-a, ija se uprava
odbija rijesiti spornih financijskih derivata, iako je upravo to dio
dogovora kojega je spomenuta osiguravajuca kuca prihvatila
u zamjenu za spasonosnu injekciju poreznog novca.” Ono $to
je lako pronadi jesu drustvene traume vezane uz rastucu stopu
nezaposlenosti u mnogim zemljama OECD-a nakon puknuca
mjehura na trZiStu nekretnina, ili pak traume vezane uz ovrhe,
rast duznickih kamata, traume izazvane nemogucénoscu pristupa
zdravstvenoj njezi ili obrazovnom sustavu zbog nedostatnih
nov¢anih sredstva.

Temeljna poteskoca Sloterdijkovog teksta, koji je vazan
samo kao reprezentant konfuzije na ljevici, nije toliko u poku-
Saju da se rekonstruira povezanost Marxove kritika vlasnickih
odnosa u kapitalizmu s kejnzijanskim otrovom koji danas na-
vodno izjeda drustveno tkivo. Prije svega, problematic¢an je onaj
moment u kojemu anegdotalna spekulacija o proslosti postaje
instrument krivolova u sadasnjosti. “Da bismo na pravi nacin
shvatili koliko su danas dobrostojece klase tolerantne prema
porezima, mozda bismo se trebali prisjetiti da je kraljica Vik-
torija, kada je prvi put porez na dohodak u Engleskoj podigla
na pet posto, razmisljala nije li time prijedena granica drskosti”,
pise Sloterdijk. Iako je teSko odgonetnuti §to se razumije pod
sintagmom “tolerancija dobrostojecih klasa”, nije tajna da po-
sljednjih dvadesetak godina predstavlja period u kojima su se
one uspjele osloboditi porezne presije. Statistickih podataka
o tome ne nedostaje, osobito za anglo-saksonske zemlje. Pri-
mjerice, u SAD-u nabogatijih 1% stanovnistva, ¢iji je prosjecni
godisnji dohodak za 2006. bio 1,3 milijuna dolara, dao je 22,7
% svoga dohotka drzavnom budZetu kroz savezni porez na
dohodak. Dvadeset godina ranije, vrh americkog drustva, gor-
njih 1% stanovnistva, placao je porez na dohodak od 33,1%
dok je istovremeno prosjecni dohodak prilagoden za inflaciju
iznosio 507 520 dolara. Opadanje porezne presije za najbogatije
praceno je iznimnim rastom nejednakosti u dohotku. Prema
istrazivanjima koje su proveli Saez i Piketty®, gornjih 10%
stanoviStva uzima gotovo 50% ukupnog trzi$nog dohotka, Sto
je razina zadnji put zabiljezena 1927 godine. Takoder, njihova
je procjena da se ukupni porezni teret za gornjih 1% smanjio
u znacajnoj mjeri, s 44,4% 1980. na 30,4% 2004. Kao i za gor-
njih 10%, povecao se udio u ukupnom trziSnom dohotku i za
gornjih 1%. Autori u ukupni trZiSni dohodak urac¢unavaju uz

dohodak od kapitala i kapitalnu dobit, $to dijelom objasnjava
dramaticni rast nejednakosti dohotka, buduci da su nadnice i
place redovito najoporezovaniji oblik dohotka.

UZLET MONOPOLISTICKOG KAPITALA Minimalni
uvid u kapitalisticku dinamiku daje odgovor na pitanje zasto
dobrostojece produktivne klase vierovatno ne razmisljaju o
rjesenju koje, kao najplauzibilniju rekaciju, nudi Sloterdijk —
naime, o anifiskalnom gradanskom ratu. Osim §to su vjerojatno
svjesne da njihova dobrostojeca klasna pozicija, za razliku od
Spinozine supstancije, nije nesto $to u sebi jest i sobom se shvaca,
one takoder mogu izraziti samo zadovoljstvo stopama poreza
i rasporedom poreznog opterecenja (pogotovo u komparaciji
s prethodnim razdobljem kejnzijanskog kompromisa). Danas
kada se ideje da “’Sacica uspjesSnih gospodarstvenika puni vise
od polovicu nacionalnog budZeta” ne pojavljuju samo u viso-
kotiraznim dnevnim novinama ili poslovnim magazinima, nego
inominalno lijevim kulturnim ¢asopisima, valja dati potrebnu
paznju ne samo razmjerno lako provjerljivim ¢injenicama o
rastu ekonomske nejednakosti, nego i fenomenima trziSnog
sustava koji ranije nisu bili u fokusu. O tome da financije nisu
parazitska sfera drusStvenog Zivota u kapitalizmu koja izjeda
zdravu “realnu” proizvodnju, dosta je puta ponovljeno iz naj-
tusamo da bi opovrgnula tvrdnju kako uska poslovna elita nosi
na ledima ostatak stanovniStva.

Pojam financijalizacije usao je u teorijski optjecaj krajem
sedamdesetih kao objasnjenje funkcionalnog karaktera financija
koje pruzaju utociste visku kojeg preradivacka industrija nije
u stanju apsorbirati. Kod Sweezyja, Barana i Magdoffa proces
financijalizacije je vezan s uzletom monopolistickog kapitala.
Neizravna, ali produktivna posljedica tog pojma je naglasavanje
neizostavne funkcije novca, kredita i novih financijskih instru-
menata u kruzenju kapitala. Te su funkcije ¢esto ostajale po
strani u beskrajnim raspravama o bazi i nadgradnji. Razbukta-
vanje ekonomske krize nakon 2007 bacilo je svjetlo na putanju
financijalizacije koja se spusta odozgo iz sfere visokih financija
do razine kucanstava i svakodnevnog Zivota. Kriza je pokazala
neposrednu osjetljivost kucanstava koja proizlazi iz uske po-
vezanosti jedne stavke budZeta kucanstva, hipotekarnog kredita
ikretanja na financijskim trzistima. No, hipoteka nije iznimka.
I druge su stavke iz budZeta kucanstva povezane s procesom
financijalizacije. Mirovine kroz rast mirovinskih fondova, obra-
zovanje kroz preuzimanje studentskih kredita, stanovanje kroz
stambenu Stednju, potrosnja kroz karti¢ni i revolving kredit itd.
Za marksisticku teoriju vazno je da kategorije nadnice i place
sve manje odgovaraju novacnom ekvivalentu historijski zadanih
potreba. One su prije, prema svojim kretanjima, temeljni (ali
niposto dostatni) oblik likvidnosti na raspolaganju kucanstvima
koja su u pogledu svoje imovine i obveza sve vise ukljuena u
trziSne kalkulacije. Tako se drustveni antagonizam pomice iz
sfere proizvodnje prema sferi cirkulacije. Pritom je Sloterdijkova
zabrinutost da ¢e “duznik opljackati svoga povjerenika” neo-
snovana. ’Ruka koja uzima” potrudit ¢e se, kako povijest po-
kazuje, da povjerenik bude zbrinut. &
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rajem veljace 2010. u Barceloni
je odrzan europski skup lokal-
nih uprava koji je raspravljao o

temeljnim pitanjima djelovanja lokalnih
uprava u globaliziranom svijetu. Lokalne
uprave smatra se glavnim pokretacima
nove Europe, preobrazbe europskih dru-
Stava u pravcu znanja i odrZivog razvoja.
Stoga je njihova uloga bitna u kontekstu
europske politicke inovacije, puta iz sa-
dasnje krize prema ekonomiji znanja i
odrzivosti te novog upravljanja za aktivne
europske gradane. Pitanje koje osobito
zaokuplja europske regije i gradove je tran-
sformacija lokalnih institucija u cilju tran-
sparentnijeg, demokratskog upravljanja,
s ve¢om legitimnosti. Gradovi i lokalne
uprave imaju prioritetnu ulogu kao ele-
menti demokratizacije i efikasnosti, Sto
je istaknuto i u nizu novijih izvjeséa Uje-
dinjenih naroda (Cardoso Report, 2004;
Sachs Report, 2005.). Europski skup u
Barceloni omogucdio je intenzivne debate
izmedu lokalnih uprava iz cijele Europe,
europskih institucija, drustvenih aktera
i privatnog sektora, s ciljem da razmjena
misljenja i rasprave pridonesu izradi eu-
ropske lokalne strategije koja ¢e dati od-
govore na glavne probleme s kojima se
suocava lokalna uprava.

PROTAGONISTI NOVE EUROPE
Dok su u pocecima globalizacijskih pro-
cesa neki stru¢njaci smatrali da ti procesi
vode ukidanju lokalne sfere, pokazalo se
da ucinci globalizacije ovise o nacinu inte-
rakcije izmedu globalnog i lokalnog, a ne
o “sposobnosti” lokalne sfere da se zastiti
od globalnih tokova. U svojem prilogu
na skupu u Barceloni francuski sociolog
Francois de Bernard istice da “ono S$to
obiljezava globalizaciju nije destrukcija
lokalnog, ve¢ njegova transformacija: zi-
vimo u relacijskom i sloZenom prostoru
koji nudi otvorenije perspektive nego u
doba kada je teritorij bio nepomicna,
objektivna i rigidna dimenzija u Zivotu
ljudskih bica i drustava” (Les gouverne-
ments locaux: protagonistes de la nouvelle
Europe, 2010.). Restrukturacija regija
i gradova ne ovisi samo o medunarod-
nom protoku kapitala i informacija, ve¢
iolokalnim akterima koji mogu poticati
ili sprecavati ovaj proces. Na lokalnoj je
upravi zadaca otvaranja novih prostora
s manje granica, viSedimenzionalnih i
integriranih u sustav koji funkcionira na
svjetskoj razini. Neke promjene vecé su
osnazile ulogu gradova i regija u novom
upravljanju. Podaci pokazuju da europski
gradovi (70% ukupne populacije) stvaraju
85% BNP i ostvaruju, s regijama Unije,
dvije trecine javnih ulaganja te su glavni
pokretaci ekonomskog razvoja i inovacija.
Medutim, teskoce iizazove s kojima se su-
ocavaju, na primjer na podrucju energije,
okolisa, socijalne kohezije, kompetitivno-
sti, lokalne uprave ne mogu same rjeSavati
(nedostatak izvora, kompetencija), veé
umreZavanjem i interakcijom.
Europsku politi¢ku inovaciju razumi-
jeva se kao laboratorij najvece nadnacio-
nalne i multikulturne demokracije. U tom
se smislu, naglasava Francois de Bernard,

Europa moZe smatrati paradigmom nove
politike koju danas zahtijeva meduovisan
svijet: “Europa je prostor redefinicije za-
jednickog dobra i europsko gradanstvo
se orijentira upravo prema demokratskoj
konfiguraciji tog zajednickog dobra”. Lo-
kalni akteri imaju u tome glavnu ulogu,
odnosno lokalne institucije koje djeluju
kao istinski partneri, a ne vise kao jedno-
stavni posrednici.

1Z KRIZE AFIRMACIJOM ZNA-
NJA | SURADNJE Ekonomska kriza
osobito pogada lokalnu razinu i nuzno
namece pitanja nacina izlaska
iz teskoca. Skup u Barceloni
bio je prigoda da se rasprave
mjere koje treba poduzeti na
razini lokalne uprave i potaknu
razmiSljanja o lokalnim poli-
tikama koje su Europi neop-
hodne u postizanju ciljeva eko-
nomske i socijalne kohezije. Ti
su ciljevi vezani uz afirmaciju
znanja (prvenstveno obrazova-
njaiistrazivanja) i uspostavlja-
nje modela rasta zasnovanog na
odrzivom razvoju. Da bi drus-
tvo postalo kompetitivnije (o ¢emu govori
Lisabonska strategija), potrebna je takva
kulturna promjena koja ¢e promicati ino-
vaciju, potrebne su takve kulturne politike
koje ¢e stvarati uvjete pogodne talentu
i produktivnosti. Proizvodnja i transfer
znanja imaju bitnu ulogu u razvoju, drus-
tvenom, ekonomskom, urbanom te su sve
prisutniji u istraZivac¢kim studijama i prak-
sama lokalne uprave: “gradovi i regije koji
uce” danas su dio razvojnih strategija EU,
a pojmovi poput “grada znanja” ili “pamet-
nog teritorija” udomacdili su se na lokalnoj
razini. Pri tome se postavlja pitanje kako
¢e lokalne uprave mo¢i primijeniti strate-
giju EU2020., odnosno koliko ¢e na nju
biti spremne.

Pod novim upravljanjem za aktivno
civilno drustvo razumijevaju se novi oblici
drustvene akcije, pluralni i heterogeniji
nego u prethodnom razdoblju. Oni obu-
hvacaju intenzivniju suradnju, komunika-
cijui participaciju, kao i drugacije odnose
medu akterima na lokalnoj razini. Buduci
da lokalne uprave imaju sve vecu ulogu u
borbi protiv socijalne isklju¢ivosti i neza-
poslenosti te njihovih posljedica, rjeSenja
ovih problema ovise u velikoj mjeri o volji
lokalnih uprava da ih rijeSe, raspolaganju
adekvatnim instrumentarijem, kompeten-
cijama i sredstvima. Sposobnost lokalnih
uprava u rjeSavanju ovih problema raste
s uspostavljanjem suradnickih mreza ko-
jima mogu koordinirati svoje akcije. Mreze
su postale istinska strategija za europske
regije 1 gradove, ve¢ povezane brojnim
sporazumima regionalne, transgranic¢ne
i sektorske suradnje.

KULTURA | ODRZIV RAZVOJ Uz
ove rasprave valja podsjetiti na cetvrto
izvjeS¢e Agende 21 za kulturu naslov-
ljeno Kultura i odrZiv razvoj: primjeri in-
stitucionalne inovacije i prijedlog novog
profila kulturne politike (Barcelona City
Council, 2009.). Agenda 21 za kulturu je

NOVI PROFIL LOKALNIH

najznacajniji dokument o lokalnim kul-
turnim politikama i predstavlja obvezu
lokalne uprave da u suradnji sa civilnim
drustvom/zajednicom elaborira i primje-
njuje kulturne politike i programe. U izvje-
$¢u se predlaze niz mjera, izmedu ostalih,
novi profil kulturne politike koji bi se za-
snivao na promicanju kulture kao Cetvrtog
stupa odrzivog razvoja te sugerira da se
svaki novi profil kulturne politike osla-
nja na kompetencije i kapacitete gradova
ilokalnih uprava. Potrebu strukturiranja
Cetvrtog stupa odrzivosti i njegovu vaznost
u lokalnoj politici istaknuo je i analizirao

— GRADOVI | LOKALNE
UPRAVE IMAJU
PRIORITETNU ULOGU
KAO ELEMENTI
DEMOKRATIZACIJE |
EFIKASNOSTI, STO JE
ISTAKNUTO I U NIZU
NOVIJIH IZVJESCA
UJEDINJENIH NARODA —

australijski istraziva¢ Jon Hawkes (The
Fourth Pillar of Sustainability: Culture’s
essential role in public planning, 2001.).
Kulturne politike postale su toliko vazne
za drustvo da moraju biti na istoj razini
kao i druge sfere, odnosno stupovi uprave
(ekonomski, socijalni i okolinski).

Cetvrto izvijesée Agende 21 isti¢e vaz-
nost civilnog drustva, njegovih inicijativa
i participacije u lokalnom upravljanju u
kulturi te vaznost uravnotezenijeg odnosa
izmedu javnog i privatnog interesa, javnih
funkcija i institucionalizacije kulture. Vri-
jednosti demokracije ovise u velikoj mjeri
o sposobnosti gradana da djeluju na us-
postavljanju viSeslojnog lokalnog uprav-
ljanja, suradnje izmedu razlic¢itih institu-
cija i razlicitih razina uprave te razvojne
suradnje i umreZavanja na medunarodnoj
razini. B
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Predgovor Izabranim spisima MiloSa Krpana,
ur. Dejan Dedic¢, DAF, Zagreb, 2010.

HRVOJE JURIC

— Milo$ Krpan nije tek

zanimljiv “slu&aj” i

blijeda crtica iz fusnota
skrivenih u prasnjavim
knjigama, nego i lichost
od koje bismo mogli biti
ponukani na promisSljanja
smisla, ciljeva, metoda

i dosega drustveno-
politickog angazmana —

DIJAGNOZA:
REVOLUCIONAR 7N

ilo§ Krpan—ucitelj, politi¢ki
M aktivist, novinar, pisac. Ili:

Milo§ Krpan — socijalist,
socijaldemokrat, anarhist, anarhokomu-
nist, komunist. Ili: Milo§ Krpan — svjet-
ski putnik, zemljoradnik. Ili ¢ak: Milo§
Krpan - duSevni bolesnik. Tko je bio
Milo§ Krpan, ¢iji se tekstovi sad iznose
na svjetlo dana? I §to nam “slucaj Milosa
Krpana” danas jo§ moze kazati?

SLUCAJ MILOSA KRPANA Naj-
prije: zasto “slucaj” MiloSa Krpana?
Neki povijesni likovi, istaknuti pojedinci,
udobno su smjeSteni u kontekst svoga
vremena, jer je njihova uloga na vrijeme
valorizirana, a osim toga na nesto su se
nastavljaliinesto se na njih nastavljalo. S
Krpanom nije tako. On je bio, kao prvo,
na margini interesa istraZivaca politicke
povijesti ovih prostora, a i nakon c¢ita-
nja onih nekoliko objavljenih ¢lanaka i
crtica o njemu ostaje dojam da se on u
toj povijesti izdvaja, da “strsi”, te da ga
je teSko smjestiti u postojece “ovjerene”
pretince. Zato se o MiloSu Krpanu mozZe
govoriti i kao o “slucaju”.

U tom smislu, nezahvalno je ocjenji-
vati vaznost Krpanove uloge u njegovo
doba i u okruZju u kojem je djelovao, a
jos§ je nezahvalnije procjenjivati kakvu bi
on ulogu mogao igrati danas i u buduéno-
sti, ¢ak i u onim krugovima do kojih ¢e
ova knjiga najprije, i nekako “logi¢no”,
dodi. Najlakse bi bilo reci: “Posvetimo
se zato istrazivanju njegovih tekstova,
pa ¢emo vidjeti tko je zapravo bio Milo§
Krpan i $to nam on danas govori”. Ali
takvo postavljanje zadatka moze nam tek
dijelom pomod¢i, jer Krpanovo je djelo
fragmentarno, a ti fragmenti ¢esto ne-
dosljedni, pa i proturjecni.

Stoga njegove Izabrane spise moramo
Citati kontekstualno, cemu ovdje namje-
ravam dati skroman doprinos, §to znaci
da se ovaj ¢lanak nipos$to ne smije shva-
titi kao davanje preciznih “uputa za upo-
trebu Izabranih spisa MiloSa Krpana”,
niti kao biobibliografski prilog, nego kao
niz razmisljanja i napomena uz ¢itanje
Krpanovih tekstova.

KRPANOV ANARHIZAM Najzani-
i djelu Milosa Krpana ¢ini mi se onaj koji
polazi od Krpanove anarhisticke ori-
jentacije. Nesumnjivo je
da Krpan bio anarhisticki
orijentiran, jer se i ekspli-
citno, na viSe mjesta, de-
klarira kao “komunisticki
anarhista”. Takoder, u
njegovim su tekstovima
primjetni tragovi ¢itanja
“klasika anarhizma” kao
§to su Pjotr Kropotkin ili
Elisée Reclus, pa i direk-
tna pozivanja na njih. Kr-
panov pokuSaj osnivanja
anarhokomunisticke kolo-
nije u Duboviku kod Sla-
vonskog Broda i, vezano

Milo§ Krpan

Izabrani spisi

uz to, njegova prepiska s beckim anar-
histima, joS§ je jedan i zasigurno najjaci
argument u prilog njegovu anarhizmu.

Ali one koji Zele jednoznacno odrediti
Krpana kao anarhista zbunit ¢e njegovo
pozivanje na Karla Marxa i druge ne-
anarhisticke (pai “protu-anarhisticke”)
autore, kao i njegovo auto-deklarira-
nje kao “neodvisnog socijaliste” ili cak
“socijaldemokrata”. Stovise, Krpan je
— koliko god da je bio kritiCan spram
licemjerja socijaldemokracije, te partij-
ske politike i parlamentarizma opc¢enito
— djelovao i kao ¢lan socijalistickih, so-
cijaldemokratskih i komunistickih par-
tija. Nadalje, sumnju u “anarhisticko
pravovjerje” izaziva i “nacionalni naboj”
nekih njegovih tekstova, njegovi apeli
usmjereni na nacionalno oslobodenje
Hrvata od MadZara i Austro-Ugarske,
objavljivanje ¢lanaka u ¢asopisima poput
Hrvatstva ili Posavske Hrvatske (koji
su bili daleko od anarhizma, pailjevice
uopce), njegove pohvale Ante Starceviéa
i pravastva, itd.

Ali sve to treba pripisati burnome
vremenu u kojemu je Milo§ Krpan Zivio
i u kojemu je — kako je on to, ¢ini mi se,
shvacao — “ideoloS§ko Cistunstvo” pone-
kad moralo ustuknuti pred pokusajem da
se (dakako, na temelju manje-vise ¢vr-
stih uvjerenja) uopée djeluje u danome
kontekstu, hic et nunc.

S jedne strane, treba napomenuti da
je Krpan poceo djelovati u ono doba
kad je Hrvatska bila dijelom Austro-
Ugarske, te se, pod banom Khuenom
Hédervéryjem, provodila madzarizacija
na svim razinama drustvenog, politickog
i kulturnog zivota. A Krpan je uocavao
da je nacionalno pitanje usko vezano uz

klasno pitanje, te da nacionalno oslobo-
denje ide pod ruku sa klasnim oslobode-
njem i socijalnom revolucijom. Naravno,
sve i ako bismo ustvrdili da je Krpan bio
“nacionalist” s razvijenim socijalnim
osjecajem ili “nacionalno osvijesteni”
socijalist, ne bi se smjelo pomisliti da se
radi o nekom proto-nacionalsocijalizmu,
jer kod njega nema nacionalne, a pogo-
tovo etnicke iskljucivosti ili Sovinizma.
Stovise, mnogo je reenica u Krpanovim
tekstovima na kojima bi se moglo poka-
zati da je on bio — ne samo kao svjetski
putnik — gradanin svijeta, kozmopolit,
te internacionalist.

S druge strane, Krpanov anarhizam
s primjesama drugih “lijevih” filozofija,
ideologija i politika moZe se tumaciti
i s obzirom na to da on svoje stavove
izgraduje u vremenu prije zaoStravanja
sukoba i definitivnog razlaza marksizma
i anarhizma (prije sovjetskih i §panjol-
skih iskustava). A i kada su ta razilaze-
nja postala oc€iglednija, anarhisti¢ki je
pokret kod nas bio toliko slab, da je on
svoj angazman — koji je shvac¢ao kao neku
vrstu misije — morao provoditi tamo gdje
je bilo ikakva sluha za nj.

No, promjena drustveno-politi¢kih
okolnosti i njegovo iskustveno potvr-
deno razocarenje razli¢itim varijantama
socijalizma, doveli su u jednome periodu
do radikaliziranja i “kristalizacije” nje-
govih stavova u pravcu anarhizma. A
bududi da nikad nije bio teoreticar, niti
tek agitator vezan uz pisaci stol, Krpan
je svoja anarhisticka uvjerenja pokusao
ozbiljiti i spomenutim osnivanjem anar-
hokomunisti¢ke kolonije. Ova epizoda iz
Krpanova Zivota svjedoci, medu ostalim,
o nekoliko stvari oko kojih bi, na temelju
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dostupne literature o Krpanu i povrsnog
¢itanja njegovih ¢lanaka mogla postojati
sumnja: o njegovoj temeljnoj anarhistic-
koj orijentaciji, 0 njegovim stvarnim kon-
taktima s inozemnim anarhistima, o nje-
govoj posvecenosti ciljevima na kojima je
radio cijeloga Zivota, te 0 njegovoj spre-
mnosti da se angaZira za anarhisticku
stvar ne samo rije¢ju (u duhu danasnje
anarhisticke parole: “Revolucionari bez
motike su beskorisni revolucionari”).

KRPAN DANAS U svakom slucaju,
zelio sam naglasiti da poteskoce s kojima
se suocavamo kad ho¢emo izoStriti sliku
o Krpanovim politickim stavovima, za-
tim nemogucénost da se pronade jednako
aktivne istomisSljenike medu njegovim
suvremenicima (paiu decenijama nakon
njegove smrti), a na koncu i nepostojanje
politi¢ki angaZirane recepcije njegova
djela i njegovih ideja — govore ne samo
o Krpanu, nego i o anarhizmu i opce-
nito radikalno-lijjevom pokretu kod nas.
Povijest anarhizma na ovim prostorima
doista se moze prepricati na nekoliko
stranica, kako su to ucinili Trivo Indi¢,
Zoran Senta ili Marko Strpi¢. Izvudi iz
arhiva Krpanove i “krpanoloske” tek-
stove, skrenuti na njih paznju i sprijeciti
njihov potpuni zaborav treba ne zato
da se s anarhisti¢kih pozicija pokaze
kako “i mi konja za trku imamo”, nego
prvenstveno zato da se promisli zasto je
povijest anarhizma na ovim prostorima
knjiga koja je “spala na dva-tri slova”,
a onda i kako stvar s anarhizmom stoji
danas i kamo smjera. Upravo za ovo po-
tonje Krpanovi bi tekstovi mogli biti
inspirativni. Njihova je poruka, naime,
bez obzira na to Sto su obiljezeni sasvim
specificnim povijesnim, socijalnim i po-
litickim kontekstom, i danas vrijedna
paznje. Bilo bi odvazno proglasiti Kr-
panove tekstove aktualnima, ali neke
analize i zakljucci funkcioniraju i danas,
cak do te mjere da bismo u nekim njego-
vim pasazima “Austro-Ugarsku” mogli
zamijeniti “Europskom unijom”, “ma-
gjarone” nasim danas$njim “euro-eufori-
cima”, dok je kapitalizam od Krpanova
vremena do danas postao, doduse, sofi-
sticiraniji, ali njegova je sustina ista, bez
obzira radi li se o onodobnim stranim
industrijalcima ili dana$njim multinaci-
onalnim kompanijama. Ono $to Krpan
porucuje radnicima i seljacima krajem
19.1 pocetkom 20. stoljeca, na prijelomu
20. 1 21. stoljeca zvuci jednako snaZno.
No, danas je “duh vremena” drugaciji.

Raspaljivanje plamena pobune, cemu je
Krpan posvetio ¢itav svoj Zivot, danas je
oteZzano zato $to su danasnji “vatrogasci”
mnogo jaéi (a i mnogo suptilniji) od on-
dasnje politicke elite i policije.

Ako sudosad iznesene napomene zvu-
cale kao pokusaj da se Krpana opravda
pred nekakvim anarhistickim “sudom
Casti”, moram otkloniti takvu primisao.
Jer Krpana ne treba opravdavati druga-
¢ije doli apelom na produbljeno i prosi-
reno Citanje njegovih tekstova, u kojima
je sasvim dovoljno poticajnoga materijala
iza one koji se deklariraju kao anarhisti
i za one koji to ne Cine.

Njegovi tekstovi su i literarno za-
nimljivi, ¢ak i oni koji su nastajali s
konkretnim povodom: nezaogrnuti su
floskulama, nerijetko “neuljepSani” i
“neodmjereni”, ali svakako odaju na-
¢itanost i iskricavost uma, povezujuci
dogadaje iz susjedstva s primjerima iz
mitologije, povijesti 1 knjiZevnosti, te
zbivanjima i tendencijama na svjetskoj
politi¢koj sceni.

Kako njegovi tekstovi, tako i svje-
docanstva o njegovom agitiranju medu
radniS$tvom i seljastvom, dopustaju mi
da zaklju¢im kako se ¢itavo Krpanovo
drustveno-politi¢ko nastojanje krece oko
prosvjecivanja i organiziranja radnika
i seljaka. I zato neku vrstu generalne
ocjene Krpanova zivota i djela moze
predstavljati ova recenica iz clanka Ivana
Jeli¢a, u kojoj se citira Krpanov govor na
skupu socijalista 1919. godine, povodom
generalnog Strajka za uvodenje osmosat-
nog radnog vremena:

“Pozivajudi prisutne ‘da sve svoje sile
upotrebe za svoju prosvjetu i buduénost
¢e biti njihova’, Krpan je pledirao za
slogu radnika, jer samo od jake i mo¢ne
radnicke organizacije ‘moze se ocekivati
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bolje’”.

USAMLJENIK I TRAGICNI LIK Bez
obzira na Krpanove kontakte i suradnju
s domacim i inozemnim druStvenim i
politickim aktivistima, novinarima, pis-
cima i drugima, bez obzira na njegovu
zivu uklju¢enost u onodobni radnicki
pokret i politicki Zivot opcéenito — on je
zapravo bio usamljenik. Jer: ako ga gle-
damo kao anarhista (anarhokomunista),
za §to nam i on sam daje potvrdu, na
sljedeca pitanja ne¢emo mo¢i pozitivno
odgovoriti: u kojim je grupama ili orga-
nizacijama kod nas Krpan mogao djelo-
vati kao anarhist? U kojim je domacdim
anarhistickim Casopisima i novinama

Krpan mogao objavljivati svoje ¢lanke?
Na koje se domace autore anarhisticke
orijentacije Krpan mogao pozivati i na-
stavljati? Tko se, voden anarhistickim
uvjerenjima, prikljucio (ili mogao pri-
kljuciti) Krpanu pri osnivanju kolonije?
Pitanja su zapravo retoric¢ka. Ali ujedno
mogu biti objasnjenje Krpanovih ideo-
loskih i politickih “lutanja” (neki bi re-
klii “skretanja”), koja treba promatrati
kao njegov pokus$aj da realizira svoja
uvjerenja i zamisli, pa makar po cijenu
“neprincipijelnoga koaliranja”, odnosno
“nedosljednosti”. Otuda, dakle, njegovo
djelovanje u socijalistickim, socijalde-
mokratskim i boljSevicko-komunistic-
kim organizacijama i partijama; otuda
njegovi ¢lanci u klerikalnim i pravaskim
publikacijama; otuda njegovo “hvatanje”
za autore poput Vase Pelagica ili Ante
Starcevica, koji su, na ovaj ili onaj nacin,
bili “naprednjaci”; otuda, naposljetku,
propast njegova pokusaja osnivanja anar-
hokomunisticke kolonije.

Iduéi u tom pravcu, mogli bismo kroz
“slucaj MiloSa Krpana” dobro istumaciti
jedan znacajan odsjecak politicke povi-
jesti ovih prostora. Ali tesko je zadrZati
pogled samo na MiloSu Krpanu kao poli-
tickoj figuri jednoga vremena i prostora,
te previdjeti onu sasvim osobnu dimen-
ziju njegove Zivotne price koja bi mogla
sluziti kao predlozak za neki roman ili
film. Objedinjujudi pak oba aspekta, i
povijesno-politic¢ki i osobno-zZivotni, Mi-
lo§ Krpan se ¢ini ne samo kao usamlje-
nik, nego i kao tragic¢an lik.

Mozda najilustrativniji primjer za to
predstavlja Krpanov dosje iz Psihijatrij-
ske bolnice Vrapce (u Krpanovo vrijeme
“Kraljevski zemaljski zavod za umo-
bolne u Stenjevcu”). Dijagnoza i teme-
ljitizvjestaj o MiloSu Krpanu zanimljivi
su ne samo iz perspektive istrazivanja
Krpanova Zivota, nego i za istrazivanje
odnosa psihijatrije i politike, psihijatrije
i ideologije, te psihijatrije i etike. Jer
jedna socijalno-kriti¢kiirevolucionarno
orijentirana osoba, jedan dugogodisnji
politicki angaZman, pa i Zivotna misija
koja je zahtijevala velike Zrtve — ovdje
se tumace u medicinsko-psihijatrijskom
kljucu, kao duSevni poremecaj, bolest.
Najprije se kaze:

“Ne ¢emo uztvrditi da je on ludjak
kako si ga obi¢no lajci predstavljaju, vec
mislimo pod imenom paranoika ¢ovjeka
koji ve¢ od djetinjstva goji na jednoj
strani progonstvene misli a na drugoj
misli precjenjivanja svoje osobe.”

A zatim slijedi komentar, ¢udnovat
za jedan medicinski spis, koji se vise
ne ti¢e samo Krpana, nego daje jednu
opcenitiju politicku ocjenu, izrice jedan
politicki stav — u obliku dijagnoze:

“Dusevni abnormalitet takovog ¢o-
vjeka netreba biti napadan njegovoj
okolici, dapace taj covjek moze biti
radi svojih ideja i nazora smatran vrlo
ucenim i genialnim ¢ovjekoljubom i
boriocem za poboljSanje ljudskih pri-
lika. Ovakovi paranoici bili su mnogi
proroci, vodje revolucionarnih preo-
kreta, utemeljitelji novih religioznih
sekta, vodje seljackih buna, itd. Ova-
kovi ljudi osjecéaju se ve¢ od svoje mla-
dosti pozvanimi da postanu nesto ve-
likoga. Najprije promatraju naraviod-
nosaje ljudske, uce i ¢itaju vrlo mnogo,
postaju nezadovoljni sa postojedima
odnoS8ajima, svojima i drugih ljudi, te
hoée da svojim izvanrednim pozrtvov-
nim radom i plamte¢im govorom po-
boljSaju stanje ljudsko u smislu svojih
novih ideja. Radu ovakovih ljudi su-
protstavljaju se uvijek pravi i umisljeni
neprijatelji koji je proganjaju te ih hoce
unistiti. Usljed ovakovih neprilika po-
staju oni mucenici novih ideja, te bivaju
oboZavani i uzvelicavani. Da postignu
takozvanu popularnost moraju se po-
kazati nesebi¢nim i mukotrpnim, jer
drugacije nemogu steci ljubavi u nizjih
slojevih na koje se oslanjaju i u kojih
svoje oboZavatelje nalaze.”

Eto klju¢a za razumijevanje povijesti
c¢ovjecanstva, odnosno revolucionar-
nih borbi i njihovih protagonista! Eto
nam i “znanstvenog dokaza” o Krpa-
novoj revolucionarnoj orijentaciji! Salu
na stranu, eto nam i detalja za portret
MiloSa Krpana kao tragi¢nog lika, usa-
mljenog, neshvacenog, proganjanog. A
taj portret, kako god bio naslikan, mora
biti viSeslojan. I mora otkriti da Milo§
Krpan nije tek zanimljiv “slucaj” i bli-
jeda crtica iz fusnota skrivenih u pras-
njavim knjigama, nego i li¢nost od koje
bismo — kontekstualno je tumacedi, s
obzirom na ono i na ovo vrijeme — mogli
biti ponukani na promisljanja smisla,
ciljeva, metoda i dosega drustveno-po-
litickog angaZzmana.

U tom smislu, ova knjiga koja donosi
izabrane spise Milosa Krpana ima dvo-
struku zadacu: da oslobodi njegov lik
krivih ucitavanja, ali — ¢ak i prije toga
— da ucini njegov lik vidljivim na mapi
politickih gibanja na ovim prostorima,
pogotovo onih radikalnijih. &

MILOS KRPAN rodio se 27 srpnja 1862. godine u selu
Lipe kod Gospica. U Gospicu je 1880. godine zavrsio
gimnaziju, nakon ¢ega odlazi u Petrinju u uciteljsku
Skolu koju zavrsava 1883. godine. Iste godine zaposlio se
kao ucitelj u Duboviku, selu u okolici Slavonskog Broda,
gdje je radio sve do prijevremenog umirovljenja 1898.
godine. Izmedu 1886.1 1895. poduzeo je nekoliko duzih,
cak polugodisSnjih i jednogodisnjih putovanja, tokom
kojih je obiSao Malu Aziju, Palestinu i Egipat, SAD i
Kanadu, te Njemacku, Francusku, Belgiju i Englesku.
Jos u Petrinji je doSao u kontakt sa socijalistickim
idejama, ponajvise preko djela Vase Pelagica. Politicko
djelovanje Milosa Krpana pocinje u vrijeme rezima
Khuena Hédervaryja i moZe se smatrati dijelom Sireg
narodnog otpora nacionalnom ugnjetavanju Hrvata

Sto ga je provodila Ugarska u sprezi s “madaronima”.
No, borba za nacionalnu emancipaciju kod njega je
neodvojiva od borbe za socijalna prava. Tako radi

na organiziranju radniStva i seljastva, ponajprije u
Brodu i drugim slavonskim mjestima, drZi vatrene
govore, piSe 1 objavljuje ¢lanke u Casopisima razlicitih
orijentacija. Zbog svojih je aktivnosti ubrzo dosao pod
prismotru, a zatim ga je vlast pocela progoniti. Vise je
puta boravio u zatvoru, a u dva navrata je upucen i na
promatranje u Kraljevski zemaljski zavod za umobolne

u Stenjevcu, jer se njegov branitelj, inace pravas, Josip
Frank, pozivao na Krpanovu neubrojivost. Sklanjajuci
se pred progonima, odlazi prvo u Be¢, a nakon toga u
Ziirich. Tamo objavljuje ¢lanke u radnickim novinama,
te neuspjesno pokusSava pokrenuti humanisticki ¢asopis
Covjecnost, namijenjen Citateljima iz juznoslavenskih
zemalja. Nakon povratka u domovinu nastavlja politicki
djelovati, i to kako u Slavoniji, tako i sa bosanske strane
Save.

Kad je prisilno umirovljen, Krpan gradi kucu na
mjestu dva kilometra udaljenom od Dubovika, a

to svoje imanje — na kojemu se intenzivno bavio
poljoprivredom, a pogotovo vocarstvom — naziva
“Salas Dilj”. I dalje je aktivan sudionik radnicko-
seljackih borbi, sastanaka, prosvjeda i Strajkova.
Djeluje i kao ¢lan Socijaldemokratske stranke, ali
njegova anarhosindikalisticka i anarhokomunisticka
uvjerenja izazivaju sukobe s partijskim strukturama,
zbog Cega on istupa iz stranke i osniva grupu
“Neodvisnih socijalista”, ¢ije je postojanje bilo
kratkotrajno. Stoga se, u tom periodu, posvecuje
osnivanju anarhokomunisticke kolonije, u duhu teorije
0 uzajamnoj pomoci. Na oglas, objavljen u beckom
listu Wohlstand fiir Alle, tokom 1909.1 1910. godine
javilo se pet osoba, neki su i doputovali u Dubovik, ali

do osnivanja kolonije tada nije doslo. Medutim, 1912. u
blizini Krpanova imanja naselilo se nekoliko Svicaraca
i Nijemaca, koji su tamo ostali do kraja Drugog
svjetskog rata.

Nakon Prvoga svjetskog rata Krpan je ponovno
aktivan, bilo neposredno medu radnicima i seljacima
ili kao ¢lan partije. 1920. je izabran je za nacelnika
opcine Podvinje na listi Socijalisticke radnicke partije
Jugoslavije (komunista), koja osvaja sva mjesta

u op¢inskom vijecu. Iste godine vlasti posebnim
zakonom, tzv. “Obznanom”, zabranjuju partiju, a kad je
1923. osnovana Nezavisna radnicka partija Jugoslavije,
koja je sudjelovala na izborima za Narodnu skupstinu,
Krpan je bio zamjenik nositelja liste za kotar Brod.

Ni u poodmaklim godinama vlasti ga ne ostavljaju na
miru, a i on ne prestaje s angazmanom.

Krpanov osobni zivot bio je obiljezen tragedijama.
Petogodisnja kéi Kata umire 1896., u desetoj godini
1903. mu umire sin Milos, a 1909. od tuberkuloze i
dvadesetogodisnja k¢i Sofija, za koju se nadao da ¢e
nastaviti njegovim putem, pa joj je stoga omogucio da
se Skoluje u Parizu. Nakon smrti prve supruge, Krpan
se ponovno zeni i dobiva sina Marka (r. 1925.) i Milosa
(1.1927). On sam je umro na Salas Dilju 23. studenoga
1931. godine.
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emlja-tijelo i maternica-tijelo ravnaju se po
Z kozmoloskom vremenu. Onako kako tijek

voda koje zemlji daju Zivot slijedi lunarne
ritmove, tako ih slijedi i Zenina maternica. Nijedna
kultura nije propustila primijetiti te spone ili povezane
znacCajke elementarne snage: da Zena moze iz svojeg
tijela stvoriti oba spola, da moZe hranu pretvoriti u
mlijeko za njih, i da zemlja cikli¢no proizvodi veliko
obilje i slozenu dinamiku biosfere koja omogucuje Zi-
vot. Kulturne reakcije na te fizicke poveznice izmedu
prirode i Zene krecu se u rasponu od postovanja do
straha i prezira, i nijekanja. No, kakvigod ti odgovori
bili, oni su suptilno iskonstruirani tijekom vremena i
imaju primarnu ulogu u razvoju svjetonazora jednog
drustva.

SREDISNJA MISAO EKOFEMINIZMA Sredis-
nja misao ekofeminizma glasi: u zapadnim kulturama
postoji povijesni, simbolic¢ki i politicki odnos izmedu
obezvrjedivanja prirode i Zene. Podrucje ekofemi-
nizma (ekoloskoga feminizma) je izrazito ojacalo od
1972. godine, kad je Francoise d’Eaubonne iskovala
(kao eco-feminisme) taj naziv, neologizam, u knjizi Le
Féminisme ou la mort. U SAD-u Zene su se priklju-
¢ile ekofeminizmu iz razlicitih smjerova, ukljucujuci
pokret za zastitu okoliSa, razliCite vrste
alternativnih politika i feministickog
duhovnog pokreta. U ovom ¢u se tekstu
osvrnuti na tri glavna aspekta ekofemi-
nizma: filozofiju, politi¢ki aktivizam i
duhovnost.

U europskim kulturama, brojni do-
kazi upucuju na to da suizZena i zemlja
bile visoko postovane u neolitskim nase-
obinama, prije “bron¢anog doba” (usp.
Marija Gimbutas, The Language of the
Goddess: Unearthing the Hidden Sym-
bols of Western Civilization;iknjigu The
Civilization of the Goddess: Neolithic
Europe before the Patriarchy). Obredne
figurice stilizirane svete Zene s ureza-
nim mustrama vode ili s glavom ptice,

Nt ‘,ly, ; ;g
«&‘
-

Zzarez, xii /280, 1. travnja 2010.

primjerice, jasan su znak svijesti o inherentnoj pove-
zanosti Zene i prirode i prili¢no “oc€iti” znaci posto-
vanja elementarne moc¢i Zene. Nakon 4500. godine pr.
Kr., arheoloski dokazi pokazuju radikalnu promjenu.
Grobovi viSe nisu, grubo receno, egalitarni, kao §to
su bili prije, nego odjednom slijede model pogreba, u
kojem je poglavica okruZen tijelima muskaraca, Zena,
Zivotinja i stvarima koje je posjedovao ili kontrolirao.
Migracije indoeuropskih plemena iz euroazijskih stepa
prema zapadu nametnule su staroj Europi kult ratnika,
zatim utvrde koje su niknule oko naselja, patrijarhalni
drustveni sustav te prijenos osjecaj svetog sa Zene i pri-
rode na udaljenog boga na nebu, iako nisu sva drustva
slijedila taj obrazac.

EUROCENTRICNA KONSTRUKCIJA MUSKO-
STI Od broncanog doba naovamo, obezvrjedivanje
prirode i Zene u europskim drustvima je variralo, ali
nikad nije nestalo. Pitagorejci su ozakonili utjecajnu
tablicu suprotnosti u kojoj je Zensko bilo povezano s
negativnim atributima bezobli¢nosti, neodredenosti,
nepravilnosti, neogranic¢enosti, odnosno s tupom ma-
terijom, nasuprot muskim nacelima fiksirane forme
i jasnih granica. Aristotel je Zene smatrao pasivnim
izobli¢enjima. Intelektualna snaga muskarca je, prema
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njegovom misljenju, mogla otkriti i kategorizirati sve
oblike i funkcije organizama u prirodi. Kasnije, sred-
njovjekovna kozmologija je postavila muskarca iznad
Zena, Zivotinja, i ostatka prirode jer se za sve njih
smatralo da su povezani s materijom na nacin na koji
muski duh i intelekt nisu. Nastup moderniteta, na-
kon renesansnog humanizma, znanstvena revolucija
i prosvjetiteljstvo poljuljali su holizam (ali ne i hije-
rarhijske pretpostavke) srednjovjekovne sinteze time
§to su osnazili pricu o ljudskom kao odijeljenom od
Sire price o zajedniStvu sa zemljom. “Nova mehanicka
filozofija” znanstvene revolucije u 16. i 17. stoljecu je
prirodni svijet doZivljavala kao mehanizam sata koji
moze potpuno shvatiti (muski) ljudski intelekt te njime
ovladati. Prakticari empirijske znanosti sluZili su se
metaforama koje iskazuju uzitak u napadanju prirode
da bi se razotkrilo “njezine tajne”. Ekofeministice i
drugi su zamijetili sli¢cne metafore i stavove u upotrebi
u “procesima” (zakonskim ritualima patrijarhalne hi-
sterije) koji su prethodili spaljivanju vjestica i drugim
mucenjima tijekom razdoblja novog racionalizma.
Dualisti¢ko misljenje koje je u tolikoj mjeri obliko-
valo eurocentri¢ni svjetonazor sredi$nja je meta eko-
feministicke filozofske i politicke analize. Bezbrojni
“okviri” koji proizlaze iz eurocentri¢énog pojma “mus-
kog” povezanog s racionalnos$éu, duhom, kulturom,
autonomijom, prodornoséu i javnom sferom, odnosno
“zenskog” povezanog s emocijama, tijelom, prirodom,
povezanoscu, receptivnoscu i privatnom sferom. Re-
dukcionizam te orijentacije popracen je s nekoliko
pretpostavki koje su temeljne za patrijarhat: da je
skup atributa povezanih s “muskim” nadmocan skupu
atributa povezanih sa Zenskim; da atributi Zenskog
postoje u sluzbi atributa muskog; da je odnos izmedu
njih inherentno agonisticki; i da logika vladanja nad
prirodom i nad Zenom treba prevladati medu (muskom)
ljudskoscu koja ima tu “superiorniju” konfiguraciju.

CHARLENE SPRETNAK je suosnivacica pokreta
Stranke zelenih u SAD-u i profesorica filozofije i
religije na Kalifornijskom institutu integralnih studija
u San Franciscu. Ekoloski odjel britanske vlade je
Charlene Spretnak proglasio jednom od “100 eko-
junak(inj)a svih vremena”.
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Eurocentri¢na konstrukcija muskosti je stoga reaktivan
i nestabilan pokusaj uspostave “ne- prirode” i “ne-zen-
skog”. Patrijarhalna srz eurocentri¢nog svjetonazora je
kulturno nametnut strah da su priroda i elementarna
mo¢ Zenskog potencijalno kaoti¢ne i opasne, ako ih se
ne ogranici voljom kulturnih oceva.

ETIKA ZASTITE OKOLISA I DIJALOG IZMEBU
FEMINIZMA | “DUBINSKE EKOLOGIJE” Eko-
feministice osjecaju da je analiza kakvu sam iznijela
vazna u otkrivanju problemati¢nih pretpostavki u
filozofskoj i politi¢koj situaciji koja se razvila unutar
eurocentri¢ne orijentacije. U podrucju ekofeministicke
filozofije, dvije su teme postale vrlo vazne: etika za-
Stite okoliSa i dijalog izmedu feminizma i “dubinske
ekologije”.

U odnosu na podrucje etike okoliSa, ekofeministice
smatraju da su mnogi od vode¢ih filozofa zaStite oko-
lisa uglavnom slijepi za patrijarhalne pretpostavke i
zato mogu samo ponavljati logiku dominacije, iako je
ona usidrena u razli¢itim verzijama ekoloSkog svjeto-
nazora. Ekofeministic¢ke filozofkinje/filozofi odbacuju
tvrdnje da prianjanje uz racionalisti¢ki pojam sebstva i
instrumentalno poimanje prirode koje vlada zapadnom
filozofijom moze biti prikladan okvir postpatrijarhal-
noj etici okoliSa. Kantovski racionalisticki okvir je ute-
meljen na opozicijski konstruiranom razumu: intelek-
tualna sposobnost se oStro razlikuje od Stetnog utjecaja
emocionalnog, osobnog, i partikularnog. Bududéi da se
misli da je sebstvo odijeljeno od drugih
ljudi i ostatka svijeta prirode, moralni
napredak je mogu¢ samo kao kretanje
od osobnih osjecaja prema apstraktnom,
univerzaliziraju¢em umu. Takav pristup
donosi sa sobom snaznu opreku izmedu
skrbi i brige za partikularne druge ($to je
“zensko”, privatno podrucje) i poopéenu
moralnu skrb (5to je “musko”, javno po-
drudje). Ekofeministice tu laznu opreku
smatraju glavnim uzrokom zapadnog
zlostavljanja prirode, i misle da skrb za
prirodu ne bi trebalo sagledavati kao
dovrSenje procesa (muske) univerzaliza-
cije, moralne apstrakcije i odvojenosti, koji odbacuje
sebstvo, emocije i posebne veze (Prirodu).

EKOFEMINIZAM VS. DUBINSKA EKOLOGIJA
Nacin na koji su ekofeministicke filozofkinje odgovo-
rile na korpus misli poznat kao “dubinska ekologija”
istaknuo je neke rodno-neosvijestene pretpostavke
tog osudivanja antropocentrizma koje provode dubin-
ski ekolozi, pritom ne pridajuéi dovoljno pozornosti
formativnoj dinamici androcentrizma, ili muske do-
minacije. Vec¢ina ekofeministi¢kih ekologa priznaje
da dijeli temeljne misli dubinske ekologije, odnosno
njezinog odbacivanja racionalisti¢kih vrijednosnih te-
orijaietike zaStite okoliSa koja pociva na apstraktnim
nacelima i univerzalnim zakonima za koje se vjeruje
da ih moZe otkriti samo um. Vecina ekofeministica
takoder poStuje dubinsko-ekolosko odbacivanje eu-
rocentri¢nog odvajanja ljudi i prirode. No ekofemi-
nistice su oprezne prema tvrdnjama koje mozda leZe
u temelju “ekoloskog sebstva”, kojega je formulirao
osnivac “dubinske ekologije”, Arne Ness, a koje govore
o aspektu bica koje je povezano s velikim Sebstvom
(odnosno o ujedinjujucoj dimenziji bi¢a), a ne o indi-
vidualnom sebstvu. Nessove kolege nekad to opisuju
na nacine koji se mogu tumaciti kao ishod brisanja
svake partikularnosti, §to je poimanje koje donosi
poteskoce spolu koji je socijaliziran u patrijarhalnu
kulturu tako Sto je Zrtvovao vlastitu samo-definiciju
potrebama muzeva i djece. Druge ekofeministicke
teme ukljuéuju teme diferencijacije (unutar odnosa),
biocentrickog egalitarizma (priznanja da su sve vrste
vrijedne) i pojam skrbi.

EKOFEMINISTICKE AKTIVISTICE | POLITIKA
ZELENIH U podrucdju politi¢ke analize i aktivizma,
ekofeministice su kritizirale maskulinu orijentaciju
dnevnog funkcioniranja pokreta za zastitu okoliSa,
imale su vaznu ulogu u sve veem otporu moder-
nom modelu “razvoja” za Treée i Cetvrte svjetove,iu
kampanjama za prava Zivotinja, kao i u otporu nekim
aspektima tehnologija reprodukcije. Vecina ekofemini-
stickih aktivistica je povezana s politikom Zelenih, bez
obzira identificiraju se ili ne s odredenom strankom,
pokretom ili ideologijom. Mnoge ekofeministice rade

11

Zarez, xii /280, 1. travnja 2010.

u politickom pokretu Zelenih, ¢esto unutar stranki jer
demokratska, prema zajednici orijentirana i ekoloska
zelena politicka vizija ukljucuje ekofeministicke ciljeve
i brige. Njihova je idealna ekonomija, zasnovana na
zajednici, u kojoj se bogatstvo i vlasnistvo raspodjeljuju
u §irinu, u oStroj suprotnosti s rastu¢om centralizacijom
modi i kontrole u rukama velikih korporacija.

Iskustvo vecine ekofeministica koje su se priklju-
¢ile pokretu za zaStitu okoliSa, bilo to u institucio-
nalnim organizacijama ili alternativnim grupama,
bilo je bolno razocaravajuce. Povijesna veza, koju su
one zamijetile izmedu patrijarhalnih stavova i logike
vladanja nad prirodom, Zenama i ljudima drugih rasa,
nesto je §to vecina muskih aktivista tek treba priznati
u praksi. U politickom pokretu Zelenih ta je situacija
nekad bolja negoli u drugim organizacijama za zastitu
okoliSa koje ne priznaju feministicke vrijednosti kao
temeljne, barem nacelno. Zeleni su ideoloski usmje-
reni na eliminiranje patrijarhalnog ponasanja. Kad
se to ne dogodi, onda ih Zene napustaju, kao $to su to
ucinile u nekoliko zemalja. Ponekad se vrate ako se
uvjeti poboljsaju.

Primjeri politickih pitanja koje postavljaju ekofe-
ministice njihovo je glasno opiranje politikama koje
zene Treéeg svijeta (u razvoju) ili Cetvrtog svijeta
(svijeta urodenika) svode na “resurse” u nadolazecoj
globalnoj ekonomiji. Vodeca ekofeministicka kriti-
carka, Vandana Shiva, indijska fizicarka, smatra da je
“lo§ razvoj” (maldevelopment) novi projekt zapadnog
patrijarhata, i da on rezultira smréu “Zenskog nacela”.
Ona priznaje da je moderni model razvoja koji namece
zapad inherentno patrijarhalan zato jer je fragmenti-
ran, protuzivotan, protiv raznolikosti, dominirajucdi i
zato jer se veseli “napretku” utemeljenom na unistenju
prirode i pod¢injavanju Zene. Ekofeministice kaZu da
zene Treéeg i Cetvrtog svijeta moraju nadzirati odluke
o tome Sto e izabrati: lokalno oslanjanje na vlastite
snage ili integriranje u globalnu ekonomiju. NaZalost,
iznimno mocéne banke i transnacionalne korporacije
u “razvijenim” zemljama promicu “lo$ razvoj” preko
centraliziranih projekata koji su obi¢no intenzivni u
smislu kapitala i energije, ali su Stetni za lokalno osla-
njanje na vlastito i za ekoloski integritet.

DUHOVNA DIMENZIJA KAO ODABIR ZEN-
SKIH METAFORA Pored filozofskih i politickih
aspekata, ekofeminizam sadrzi i duhovnu dimenziju.
Ekofeministicka alternativa zapadnom patrijarhalnom
svjetonazoru fragmentacije, otudenja, agonistickih
dualizama i izrabljujucoj dinamici radikalno je novo
poimanje koje poStuje holisticku integraciju: medupo-
vezanost, preobrazbu, utjelovljenje, skrb i ljubav. Takva
je orijentacija sklona ucenjima nekoliko isto¢nih i
urodenickih duhovnih tradicija o ne-dvojstvu i rela-
tivnoj prirodi naizgled oStrih razlika i odvojenosti. Da
bi govorile o krajnjoj tajni kreativnosti u kozmosu —
njegovoj samo-organizirajucoj, samo-regulirajucoj
dinamici — duhovne se tradicije oslanjanju na metaforu
i simbol. One mogu biti Zenske, ili neantropomorficne,
kao S§to je taoisticka percepcija Puta. Ekofeministice
se smjeStaju unutar svih glavnih vjerskih tradicija, i
vecina vidi smisao Zenskog posezanja za Zenskim sli-
kama pri opisivanju “bozanskog”, ili krajnje tajne
kozmosa. To¢nije, u patrijarhalnim drus§tvima, odabir
je zenskih metafora zdrava protuteza kulturnom obez-
vrjedivanju Zena. One ekofeministice koje su sklone
duhovnosti “bozice”, posStuju na prirodi utemeljen
osjecaj svetog kao imanentnog zemlji, nasim tijelima,
i cijeloj kozmickoj zajednici — viSe negoli bi¢e nekog
boga-oca, toliko udaljenog od “zapletenosti” u mate-
riju. Transcendentna priroda kreativnosti u kozmosu,
ili bozansko, nije iznad nas, nego pociva u beskonacnoj
sloZenosti svete cjeline koja se stalno odvija. Duhov-
nost boZice nije jedina tradicija koja sadrzi takva shva-
¢anja te su ¢ak i religije koje su pomalo neprijateljske
prema njima stalno izvrgnute kritici svojih ekofemi-
nistickih pripadnica. B

S engleskoga prevela Irena MatijaSevié.

Prijevod ulomka ¢lanka Charlene Spretnak, “Critical and
Constructive Contributions of Ecofeminism” objavljenog
u zborniku Worldviews and Ecology (ur. Peter Tucker i
Evelyn Grim), Philadelphia: Bucknell Press, 1993.

Esej je emitiran 12. sije¢nja 2010. u emisiji Ogledi i ra-
sprave na Tre¢em programu Hrvatskog radija (urednica
Irena Matijasevic).

Oprema teksta redakcijska.
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HOLIVUDIZACIJA KREATIVNE

PREMDA SE OD
BURTONOVE
EKRANIZACIJE ALISE
OCEKIVALO MNOGO,
KULTNI JE REDATELJ IPAK
PODBACIO | NAPRAVIO
FILM PO UKUSU
HOLLYWOODA

IGOR JURILJ

Tim Burton, Alisa u zemlji cudesa,
2010.

ada smo nakon mjuzikla Swe-
nney Todd: Demonski brija¢
iz ulice Fleet doznali kako se

u postmodernistickoj radionici majstora
bizarnostii groteske kuje adaptacija jed-
nog od najvecih djecjih klasika — Alise u
zemlji cudesa — fanovi Tima Burtona nisu
sumnjali kako ¢e se raditi o filigranski
doradenoj interpretaciji, no ona je vec
u prvim kadrovima neopravdano kvali-
tativno odmaknuta od izvornih premisa
u korist spektakla, koji se pokazao kao
jedini cilj njegova posljednjeg istoimenog
dugometraznog filma.

NARATIVNA | LOGICKA POSR-
NUCA Viktorijanska tradicija svojom
je raskosi i monumentalnos$céu oduvijek
intrigirala Burtona dajué¢i mu adekvatan
kontekst za transformaciju u fantazmago-
ri¢ne svjetove u kojima se rigidni sustav
vrijednosti banalizira kao u Sanjivoj do-
lini, Mrtvoj nevjesti i, ranije spomenutom,
Sweeneyju Toddu. S Alisom se, nazalost,
radi o jeftinom larpurlartistickom po-
stupku koji ¢ak ni nema ocitu poveznicu
s izvornikom, zanemarimo li nase vlastito
biografsko znanje o tome da je Carroll
bio knjizevnik upravo ‘Viktorijanske ere’.
Stovise, uz pomoé suvremene rac¢unalne
tehnologije, u kojoj je u posljednjem
desetljecu nesumnjivo postao veteran,
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naglaSavao je kontekst naustrb teksta,
odnosno scenarija koji sam po sebi ni po
¢emu ne odgovara dominantnoj eri bri-
tanske povijesti jer svoju, ponesto modifi-
ciranu, heroinu Alisu (Mia Wasikowska)
oblikuje kao tipi¢nu suvremenu americku
buntovnicu, kao nekonformisticu koja za-
mislja Zene u hlacama, odnosno propituje
vrijednosni sustav tadasnjeg vremena iz
suvremene perspektive. Takove kvazi-
emancipatorske tendencije jamacno ne-
maju nikakvo historijsko uporiste i samim
time postaju smijeSne jer je emancipacija
zene kao viSestoljetan proces trivijalizi-
rana, a dodatno je i umanjen ¢injenicom
da takvu proto-seksualnu revoluciju pred-
vodi bahata 19-godis$njakinja, $to je be-
smisleno ¢ak i kada govorimo o knjiZev-
noj ili filmskoj fikciji. Ovo prvo posrnuce
u spektaklu prati Alisina perceptivnost
koju Burton koristi kao sredstvo za sup-
tilno projiciranje motiva iz Carrollovih
bajki i pritom je upravo nuzno naglasiti
kako se redatelj poigravao s oba knji-
zevna dijela “Alise” — Alisine pustolovine
u zemlji Cudesa i Iza zrcala reducirane u
diznijevsku varijantu koja ne radi ocitu
razliku medu njima. Medutim, Burton
odbacuje pocetke obiju prica i Alisin od-
lazak u Podzemlje, koje je ona u svojoj
mladoj varijanti nazivala zemljom cudesa,
Cuvsi krivo rije¢ “podzemlje” (Underland,
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ergo Wonderland), prikazuje kao poslje-
dicu neZeljene prosidbe koju joj je majka
iz interesa namjestila. Uplasivsi se pred
viktorijanskom publikom koja nalikuje
gomili klonova, ¢ime se Burton, ironi¢no,
zeli narugati tradiciji, Alisa spazi zeca
kojeg, sada prema prvoj prici, slijedi u
rupu i propada u gotovo beskrajan po-
nor. Scenom propadanja u zecju rupu
¢ini se da ¢e Burton ipak slijediti pred-
lozak, odnosno modificirati koliko je to
“burtonovski” nuzno. Po ulasku u osebu-
jan svijet Podzemlja krivo naslu¢ujemo
da ¢e se raditi o filmu s prepoznatljivim
potpisom jer svijet u koji Alisa kroci po
drugi put (nakon $to je ondje bila kao
djevojcica) tipi¢an je svijet Tima Burtona
— nalikuje na Sareno groblje, no radi se
tek o tragovima onog §to ga je ¢inilo je-
dinstvenim. Alisu do¢ekuju bi¢a koja joj
nalazu kako mora ispuniti proro¢anstvo
i spasiti Podzemlje od tiranije pomahni-
tale Crvene Kraljice (Helena Bonham
Carter), koju pak Burton krivo mijenja
s Kraljicom Herca (Queen of Hearts)
i poistovjecuje je s Crvenom kraljicom
(Red Queen) iz knjige Iza zrcala. Shva-
tivSi da je ona spasiteljica svijeta, Alisa
ipak preuzima svoj teret, premda je nje-
zina odluka narativno vrlo neuvjerljivo
objasnjena. Cim preuzme predestinirano
poslanici i vojnici, no ponovno u svrhu
razmetanja vizualnom raskosi i filigran-
skim pristupanjem svakom kadru, odno-
sno liku pa tako prepoznajemo ogoljeno
zavijeno drvece, antropomorfne grane,
odnosno floru i goticku atmosferu cak
i u onom S§to bi trebalo biti Sareni cvjet-
njak. Tako je odstupanje od predlozaka
opravdan i nerijetko poZeljan moment
poradi svjeZine i dinamike, narativna
nit toliko je simplificirana da se niSta ne
prepusta gledateljevoj masti na volju, ve¢
Burton prezentira svaki segment ekspli-
citno ¢ime se apsolutno kosi s Carrollo-
vom pocetnom namjerom da svoju pricu
ucini upravo punom implikacija u svom
apsurdu. U skladu s tim, ploSni likovi
Cvilibima i Cvilibuma, Bijeloga Zeca,
Psa ili Puha, postoje tek radi karakterne
raznolikosti i dosljednosti prici te kako bi



— IAKO BI “ALISA”

TREBALA BITI PROSTOR
OTVOREN VISESTRUKIM

INTERPRETACIJAMA,
U SVOJOJ FILMSKOJ
ADAPTACIJI ONA TO

NIPOSTO NIJE, STOVISE
REDATELJ BEZRAZLOZNO
SVAKI MOTIV ODNOSNO
KONCEPT RACIONALIZIRA,

UMJESTO DA IH

DODATNO APSTRAHIRA

1 ALISU UCINI IGROM

APSURDA | PARADOKSA S
INTERTEKSTOM U SVOM

TEMELJU —

protagonisticu upucéivali iz scene u scenu
u nove epizode od kojih je medu prvima
susret s Cerigradskim Mackom nakon
druk¢iji karakterno od svoje knjiZevne
varijante, vizualno atraktivan Macak
Alisu patronizira, ali i mudro savjetuje
u vrlo simbolic¢koj i svakako uspjelijoj
sceni filma. Naime, susret s Cerigradskim
Mackom u kontekstu mracne i maglovite
Sume fantasti¢an je knjizevno-filmski mo-
ment pun asocijativnih struktura iz kojih
riran na njezin fizi¢ki kontekst Sume kao
projekcije stanja njezinog uma. Potencira-
nje osjecaja straha iizgubljenosti u mraku
i magli klasi¢an su primjer onog $to bi
u knjizevnosti nazvali pathetic fallacy,
koja se nastavlja do sljedece “Caknute Ca-
janke”, morbidnog i grotesknog kruzoka
“spaljenih” likova, gdje fokus ocekivano
prelazi na predvodnika ¢ajanke — Sasa-
voga Klobucara, odnosno njegova utjelo-
vitelja Johnnyja Deppa. Sedma suradnja
zaredom ovaj tandem mogla bi potkopati
jer odabir Deppa za ovu ulogu ni u kom
trenutku nije bio upitan, a transformacija
u ekscentricnog Klobucara, koji kao lik
u izvornicima uopce nije foliko relevan-
tan, zapravo je samo unaprijedena ver-
zija onog $to smo imali prilike vidjeti u
ranijim ulogama — ne nuzno Burtonovih
filmova — ovog holivudskog kameleona.
Postavlja se pitanje koliko je Cupavi re-
datelj htio utjeloviti Klobucara, odno-
sno koliko mu je bila namjera pokusSati
otkriti novo Deppovo lice koje je, bilo
ono novo ili staro, zasjenilo samu ulogu
i protagonisticu, doduse vrlo opravdano
jer se radi o jedinom doista plasti¢no por-
tretiranom liku.

Burton u relativno probavljivoj nara-
tivnoj strukturi isprva gotovo nemotivi-
rano predstavlja lik Bijele Kraljice (Anne

Hathaway) koja sa svojim knji-
Zevnim pandanom dijeli tek
ime i boju kose, kako bi je kraj-
nje pateti¢no i ofucano kasnije
doveo u jeftinu relaciju s alego-
rijom Dobra, odnosno suprot-
stavio njezinu glavatu sestru
kao alegoriju Zla, ponovno,
bez objasnjenja njihove me-
dusobne netrpeljivosti. Oda-
bir Hathaway kao karakternog
antipoda svojoj nevjencanoj
supruzi koja je ulogu Crvene
Kraljice dobila po o¢itoj liniji,
vrlo je pretenciozan u cijelom
projektu jer je redatelj znao
kako je Hattaway bila jedna od
najtrazenijih glumica tijekom
snimanja Alise. Njezina uloga
kao i cijelo kraljevstvo sagra-
deno za nju i oko nje odraz je
ono istog ranije spomenutog
larpurlartizma kojim se tek Zeli prezen-
tirati rasko§ detalja i eventualno maste,
iako se potonja ve¢ polako pocinje trositi
i spustati na svoju crvenu rezervu jer sve
novo §to njegova masta pokusava projici-
rati, ve¢ je videno, i to kod njega samoga.
Naposljetku, njezin lik u cijelom kontek-
stu uopée nema tezinu i, zanemarimo li
ga, i dalje imamo vrlo postojanu fabulu,
no redatelj je odlucuje opravdati i dati joj
krunu kao simboli¢ku potvrdu vaznosti
za Podzemlje, ali i film.

UMJESTO BAJKE - EP | SPEK-
TAKL Nadalje, dosljedan je s jednako,
u filmu, nevaznim likom gusjenice Abso-
lema s impliciranom ulogom mudrog sa-
vjetnika, ali i glavnog izvora Alisinih
frustracija i zbunjenosti svojim iritantnim
protupitanjima i drskim obrac¢anjem koji
bi trebali Alisi pomo¢i da spozna svoju
pravu ulogu u Podzemlju, odnosno da

shvati kako se naposljetku
boriti protiv zmaja Hudo-
draka, no njegova pomo¢ nije
implicirana, ve¢ jednostavno
scenaristicki rijeSena kako bi
nasao svoju nis§u u ovom vizu-
alnom spektaklu. Medutim,
prezentacija gusjenice kao
starca s monokularom klasi-
¢an je primjer reprezentacije
mudrosti, ponovno na tragu
alegorije, a inkorporiranje
motiva i elemenata iz samog
izvornika, poput gljiva i dima
kao simbola koje vezujemo
sa Samanizmom i vracanjem,
¢ine ovaj segment, izvucen iz
konteksta, ekvivalentom epi-
zodi s Cerigradskim Mackom,
ali podjednako narativno
slabim. S druge, pak, strane
Kralji¢in Vojvoda (Crispin Glover), ti-
picni zlikavac, dobiva previse prostora i
narativnu vaznost kao pokretac sukoba.
Vojvoda je vizualno konstruiran lik u
skladu s ostalim Kralji¢inim podanicima
koji su, na strani zla, prikazani kao kari-
kature s prenaglasSenim fizickim karakte-
ristikama pa tako lazljivci imaju dugacke
nosove, a znatizeljnici velike usi, dok su
pripadnici Bijeloga kraljevstva, dakako
na strani dobra, prikazani, pocevsi sa
samom Kraljicom, poput vilenjaka ¢ime
se radi direktna vizualna dihotomija,
odnosno podjela na binarne opozicije
dobra i zla, crnog i bijelog. Kako bi spa-
sila Podzemlje od galopirajuceg zla i te-
rora Crvene Kraljice te njezina zmaja
Hudodraka koji sve pa ¢ak i pripadnike
njezinog kraljevstva, drzi u strahu, Alisa
se odlucuje boriti. Burton je scenu sraza
dobra i zla prikazao kao epsku borbu s
tisuéama ratnika u direktnom sukobu iz
kojeg, dakako, o¢ekujemo pobjedu pr-
votnog jer ga predvodi Odabrani junak,
u ovom slucaju Alisa kao direktna kopija
Mille Jovovich u Ivani Orleanskoj Luca
Bessona. Alisa je doista prikazana vrlo
pateti¢no kao Ivana — osloboditeljica u
oklopu, Zenski David protiv predimen-
zioniranog Golijjata, ¢ime film dobiva
nepotrebnu dimenziju epskog ili povi-
jesnog spektakla, umjesto da bude ono
§to prica pretpostavlja — bajka. Ako se
i nepotrebno referirao na Bessonovu
junakinju, naustrb svoje originalnosti,
onda to nije slu¢aj sa solidnim prikazom
Hudodraka kreiranoga prema original-
noj ilustraciji prvog izdanja Carrollove
knjige Iza zrcala. Pritom se ¢ini da je
njegov lik nasao svoje mjesto tek kako bi
mu slavni Christopher Lee mogao “po-
suditi” glas i Burtonu dati relevantno
ime na odjavnoj $pici. Alisa, kako druk-
Cije, ubije zloCestoga zmaja i spasi cijelo
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Podzemlje od glavate Crvene Kraljice i
svi su sretno Zivjeli mnogo godina. Vra-
tivsi se na povrsinu u dosadan i nimalo
osebujan viktorijanski svijet, Alisa je
sada emancipirana zZena koja se na onoj
istoj ladanjskoj zabavi obra¢a ponaosob
poput Mesije i pokazuje koliko je zapravo
samostalna, odbija udaju, Sto je dakako,
za tradicionalisticko britansko drustvo
ekstremno subverzivno, no s jasnim ci-
ljevimaiartikuliranim stavovima, ona je
nepokolebljiva i spremna za kolonijalnu
ekspanziju na Daleki istok, $to je vjero-
jatno jedini vjerodostojan moment price
na “povrsini”.

Naposljetku, mlada Wasikowska kao
protagonistica uspjela je plasticno prika-
zati Burtonovu “mutiranu” Alisu i dati
potrebnu svjeZinu u njegovim filmskim
konvencijama poput inzistiranja na vrlo
poznatoj glumackoj postavi, §to vjero-
jatno znaci da ¢e i ona sama ve¢ s nekom
nadolaze¢om mrac¢nom bajkom dobiti
novu ulogu, jer nepisano je pravilo da
glumackom debiju u Burtonovom filmu
slijedi barem jos jedna uloga i to ve¢ u
iduéem projektu.

AUTOREFERENCIJALNOST Do-
bivsi priliku ekranizirati jednu od naj-
poznatijih bajki, Tim Burton je uvjerljivo
ostavio svoj potpis nizom paralelizama
i autoreferenci na svoje uspjesnice pa se
ve¢ prvim kadrovima “realnoga” svijeta
mozZemo prisjetiti mracnih prikaza ma-
glovitih engleskih ulica nezasi¢enih boja
u Vincentu, Sweeneyju Toddu, Sanjivoj
dolini ili Mrtvoj nevjesti koje se odlikuju
bogatom dekoracijom. Podzemlje nije
iznimka, StoviSe, ono obiluje perpetuira-
ju¢im motivima i simbolima prepoznat-
ljivim u Burtonovoj bizarno-grotesknoj
poetici pa je ve¢ sam pad kroz zecju rupu,
kao koridor medu suprotstavljenim svje-
tovima reminiscencija na Bubimira, kako
igranu, tako i animiranu varijantu. Bubi-
mir je dobrim dijelom utjecao na obliko-
vanje svijeta podzemlja, odnosno “zemlje
cudesa” svojim suprotstavljenim gotickim
motivima groblja i vrtova, Sarenoga cvi-
jecaigolog drveca, odnosno ekstremno
povecanim ili smanjenim udovima u li-
kova. Stovise, primjetna je direktna pove-
znica u fizi¢koj reprezentaciji Klobucara
sa samim Bubimirom - obojica dijele
osobine neurednosti, ¢aknutosti, zatim
prepoznatljive burtonovske podo¢njake
i jednako prepoznatljiv motiv rotacije
glave. Klobucar je istovremeno i kombi-
nacija s Charlijem, sa svojim djecackim
glasom, mentalnim blokadama i histe-
ricnim smijehom iza kojeg ostaje pre-
parirani smijeSak. Svakako su prisutne
vjecne spirale najpoznatije iz Predbo-
Zi¢ne more, Ciji prizvuk dodatno priziva
i Elfmanova filmska glazba ispunjena
gudackim instrumentima i prikladnom
komornom atmosferom kao glazbeni im-
perativ od najranijih pocetaka suradnje
ovog tandema koji je po jedanaesti put
suradivao. Ipak, ¢ini se kako je i sam
Elfman neinventivan kao i redatelj jer i
unjega osjecamo prepoznatljive melodije
i perpetuirajuce dionice, kako unutar
filma, tako i unutar cijelog Burton-EIf-
man opusa.

Napokon, iako bi “Alisa” trebala biti
prostor otvoren viSestrukim interpreta-
cijama, u svojoj filmskoj adaptaciji ona
to niposto nije, Stovise, redatelj bezra-
zlozno svaki motiv, odnosno koncept ra-
cionalizira, umjesto da ih, slijedeci
Carrollovu poetiku, dodatno apstrahira
i Alisu ucini igrom apsurda i paradoksa
s intertekstom u svom temelju, a ne pu-
kim festivalom boja i oblika u plitku
svrhu spektakla. B2
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KNJIGA MRTVIH

FILOZOFA

ULOMCI I1Z KNJIGE
KOJA, U PRIJEVODU
TONCIJA VALENTICA,
USKORO IZLAZI U
IZDAVACKOJ KUCI
LJEVAK

SIMON CRITCHLEY

ad bih pisao knjige, sastavio
bih popis raznovrsnih smrti za-
jedno s komentarima. Onaj tko

bi ljude poducavao kako umrijeti, poducio
bi ih tome kako Zivjeti.

MONTAIGNE, “FILOZOFIRATI
ZNACI NAUCITI KAKO TREBA
UMRIJETI” Ova knjiga polazi od jed-
nostavne pretpostavke: ono $to danas odre-
duje ljudski Zivot u nasem dijelu planeta
nije tek strah od smrti, nego sveprozima-
juéiuzas unistenja. To je podjednako uzas
nase neizbjezne propasti s eventualnom
boli i potencijalno besmislenoj patnji u
buduénosti, kao i uzas spram naseg tijela
koje lezi u zatvorenom grobu, poloZeno u
zemlju da bi postalo hrana za crve.

S jedne strane, dovedeni smo u situa-
ciju da zanije¢emo €injenicu smrti i da se
ishitreno prepustimo plitkim uZicima za-
borava, opijenosti i bezumne akumulacije
novcaidobara. S druge strane, uzas uniste-
nja dovodi nas do slijepe vjere u magicne
oblike spasenja i obecanja o besmrtnosti
koje nam nude razlicite tradicionalne reli-
gije, kao i mnoge mudrolije New Agea (ali
i neke starije sekte). Cini se da trazimo ili
prolaznu utjehu trenutnoga zaborava ili cu-
desno iskupljenje u Zivotu nakon smrti.

Nasoj bezumnoj zZelji za odstupanjem
i bijegom strogo je suprotstavljen ideal fi-
lozofske smrti koji ima mo¢ razboritosti i
trezvenosti. Kao §to kaze Ciceron, a njegov
je stav bio paradigmatski za velik dio an-
ticke filozofije i jos uvijek odzvanja zvukom
davnih vremena, “filozofirati znaci nauciti
kako treba umrijeti”. Prema takvom shva-
¢anju, glavna zadaca filozofije jest u tome
da nas pripremi za smrt, da nas uvjezba za
njezin dolazak, oblikuje stav spram nase
vlastite konac¢nosti koja se suocava s uza-
som unistenja bez obecanja o moguéem
Zivotu nakon smrti. Montaigne je pisao
o obicajima Egip¢ana koji su za vrijeme
svojih brizno organiziranih svecanosti u
sobu za blagovanje unosili prikaz smrti
(obi¢no ljudski kostur) — onaj tko bi no-
sio kostur obratio se okupljenima: “Pijte
i veselite se, jer kad umrete izgledat cete
upravo ovako”.

Stoga filozofirati znaci prihvatiti smrt
koja se nalazi na usnama, u rije¢ima koje
izgovarate, u hrani koju jedete i picu koje
pijete. Na taj bi se nac¢in mogli suprotstaviti
uzasu uniStenja jer je, na kraju krajeva,
upravo strah od smrti onaj koji nas po-
djarmljuje dovodecinas ili do privremenog
zaborava ili pak do Zudnje za besmrtnoscu.
Kao sto kaze Montaigne, “Tko je naucio
kako valja umrijeti, naucio je kako ne treba
robovati”. To je zadivljujudi zakljucak: na-
mjera smrtinije nista do li skrb za slobodu.
Dakle, pojedinac nastojanjem da izbjegne
smrt i dalje ostaje neslobodan i bjezi od
samoga sebe. Poricanje smrti je mrznja
spram sebe samog.

U antickom svijetu stav da filozofija
pruZa znanje potrebno da bi se suocili sa
smrcu bio je Cest i uvrijeZen. To ¢e reci da
filozof gleda smrti u lice i ima snage reci
kako je ona niSta. Izvorni primjer takve
filozofske smrti je primjer Sokrata kojem
¢u se posvetiti malo kasnije. U Fedonu on
inzistira na tome da bi se filozof trebao
vedro suotiti s licem smrti. Stovise, &ini

daljnji korak i kaze kako “istinski filozofi
od umiranja ¢ine svoj poziv”. Ako smo
naucili kako treba umrijeti na filozofski
nacin, onda ¢emo se spram ¢injenice vla-
stite smrtnosti odnositi smireno, spokojno
i hrabro.

Takva Sokratova mudrost nalazi svoj jo$
radikalniji izraz nekoliko stolje¢a kasnije
u Senekinom stoicizmu koji kaze: “Onaj
tko ne zna kako treba prikladno umrijeti,
Zivjet ¢e lo§ zivot”. Prema Seneki, filozof
dugo zivi zato jer se ne brine oko krat-
koce Zivota. Stoicizam ovdje Zeli poduciti
o “necem velikom i uzviSenom, gotovo
boZanskom”, odnosno o miru i spokojstvu
s kojima gledamo smrti u lice.

Tako filozofska smrt nije uvijek tako
uzviSena
poput So-
kratove ili
Senekine,
ipak bih Ze-
lio obraniti
taj ideal
filozofske
smrti. U
svijetu u ko-
jem su no-
vac i medi-
cina jedina
metafizika
u koju ljudi vjeruju i u kojem se dugovjec-
nost uzdize kao dobro koje se ne dovodi u
pitanje, ne pori¢em da je takav ideal tesko
obraniti. No, uvjeren sam da je filozofija u
stanju poduciti o spremnosti za smrt bez
koje je svaka koncepcija zadovoljstva, da
ne govorimo o sreci, posve iluzorna. Koliko
god moglo zvucati ¢udno, na stranicama
ove naizgled morbidne knjige neprestano
se zaokupljam smislom i moguénoséu po-
stojanja srece.

Najjednostavnije kazano, ovo je knjiga
koja govori o tome kako su filozofi umirali
i Sto mozemo nauciti od filozofije kad je
rije¢ 0 zauzimanju ispravnog stava prema
smrti i umiranju. Nadam se da ¢u uspjeti,
da parafraziram Montaigneov epigraf, “sa-
staviti popis raznovrsnih smrti zajedno s
komentarima”. Ulog se sastoji u tome da
se, naucivsi kako treba umrijeti, moZzemo
takoder nauciti kako treba Zivjeti.

1ZGuUuBiLI —

NAUCITI KAKO UMRIJETI - SO-
KRAT Obicno se smatra da filozofija za-
pocinje sudenjem i samoubojstvom Sokra-
tovim koji je osuden na smrtnu kaznu na
osnovi neutemeljene optuznice Meleta,
Anita i Likona. Protiv njega su podignute
dvije optuznice: jedna zbog kvarenja aten-
ske mladezi, a druga zbog nepoStovanja
bogova polisa. Prema Platonu, postojala
je i treca optuZznica, ona u kojoj stoji da je
Sokrat uveo svoje vlastite, “nove” bogove.
Bez obzira je li ova treca stavka istinita
ili ne, Sokrat je uvijek tvrdio da slijedi
svog daimona, ono §to je Ciceron nazvao
“nec¢im bozanskim”: osobnim bozZanstvom
ili duhom, onim $to bismo mogli nazvati
savjeScu. Medutim Sokratov daimon nije
bio nekakav “unutarnji glas” nego izvanjski
znak ili zapovijed koja bi ga zaustavila u
nekom naumu.

Sokratova se smrt ponekad smatra poli-
ticki motiviranim procesom i osudom nevi-
nog disidenta od strane tiranske vlasti. No,

ne treba zaboraviti da je medu Sokratovim
sljedbenicima bilo i prilicno reakcionarnih
likova. Sokratov ucenik Kritija bio je voda
Tridesetorice tirana, protu-demokratske
strahovlade od 404. do 403 g. p.n.e. Tako-
der treba imati na umu da je, prema Kseno-
fonu, jedini u¢enik kojem je Sokrat savje-
tovao da se upusti u politiku bio neodluc¢ni
Harmid, jedan od tridesetorice tirana koji
je poginuo na bojnom polju rame uz rame
s Kritijom. Naposljetku, Alkibijad, naocit,
karizmatic¢an i razuzdan aristokrat koji je
prikazan kao pijanac u Platonovoj Gozbi,u
dva navrata pobjegao je iz Atene na stranu
neprijatelja: prvo Spartancima, a potom i
Perzijancima. Sokrat (pogotovo onaj pri-
kazan u Platonovoj DrZavi) nije bio pobor-

— SMATRAM DA JEDINO U ZALOSTI

I NESRECI, KOLIKO TO GOD
ZVUCALO NEOBICNO, POSTAJEMO
ISTINSKI SVOJI. ODNOSNO, SMISAO
SEBSTVA NE NALAZI SE U NEKOJ
PRIVIDNOJ SAMOSPOZNAJI, NEGO
U PRIZNAVANJU ONOG DIJELA NASE
LICNOSTI KOJI SMO NEPOVRATNO

nik demokracije, a njegov se nauk posve
opravdano moze smatrati kao raspirivanje
osjecanja razo€aranja u demokraciju medu
desno usmjerenom aristokracijom.

Sokratova je smrt tragicka iz vise as-
pekata. Sam Hegel kaZe da je sudenje So-
kratu onaj trenutak u kojem tragedija na-
pusta pozornicu i u cijelosti ulazi u polje
politickog Zivota, postajuci tako tragedija
propasti i urusavanja same Atene.

Platon dogadajima koji se vezuju uz
Sokratovo sudenje i smrt posvecuje ¢ak
Cetiri dijaloga (Eutifron, Obrana Sokra-
tova, Kriton i Fedon), a osim toga tu su i
Ksenofonova Sjecanja i Apologija. U Fe-
donu, za kojeg se smatra da je posljednji
od ova cetiri Platonova dijaloga, Sokratove
surijeci proZete Platonovom pitagorejskom
vjerom u besmrtnost duse. No, ranije na-
stala Obrana Sokratova donosi ponesto
drukciju sliku. Sokrat ondje kaze kako
smrt uopce nije neko zlo, ve¢ nesto dobro.
1z te perspektive, smrt je jedna od dvije
mogucnosti:

Ona je ili nestajanje pri kojem mrtav ¢o-
vjek nema svijest ni o ¢emu, ili je ona,
kao $to nam je kazano, doista nekakva
promjena: selidba dusSe iz ovog svijeta na
neki drugi.

Sokrat je ustrajan u stavu da smrt, bez
obzira koja od ovih tvrdnji bila istinita,
nije nesto ¢ega se treba bojati. Ako je ona
nestajanje, onda je to dugotrajno snivanje
bez snova, a ima li §to ugodnije od toga?
Ako je ona pak prijelaz u neki drugi svi-
jet, odnosno Had, onda se i tome trebamo
radovati jer ¢emo tamo naici na stare pri-
jatelje 1 gréke junake; moéi ¢emo razgo-
varati s Homerom, Heziodom i ostalim
besmrtnicima.

Postoji jos jedna prica o Sokratu u kojoj
onnaizjavu kako su ga tridesetorica tirana
osudila na smrt, odgovara: “I priroda je
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njih takoder osudila na smrt”. Sokrat na isti
nacin preokrece optuznicu prema svojim
tuziteljima i sucima, kazujudi da bi oni tre-
bali smjelo pogledati smrti u lice. Osuden
na smrt, Sokrat zaklju€uje svoj govor ovim
neobi¢nim rije¢ima:

Sada je vrijeme da podemo, ja u smrt, a vi
u zivot; ali tko od nas ima sretniju budu¢-
nost, poznato je samo Bogu.

Ove rijeci zaokruzuju klasican filozofski
stav spram smrti: ona nije nesto ¢ega se
treba bojati. Posve suprotno, smrt je ono
u odnosu spram ¢ega trebamo oblikovati
svoj zivot. Sokratove zagonetne posljednje
rije¢i (“Kritone, moramo ponuditi Askle-
piju pijetla.”) uobliuju stav da je smrt lijek
za zivot. Asklepije je bio bog ljekarnistva,
a podnosenje Zrtve je neSto Sto su Cinili
laksi bolesnici prije odlaska na spavanje,
nadajuci se sutrasnjem ozdravljenju. Stoga
je smrt neka vrsta sna koji lijeci.

U Sokratovom stavu spram smrti iz
Obrane Sokratove treba naglasiti da, iako
smrt moZe predstavljati jednu od dvije ra-
nije izloZene moguénosti, mi zapravo ne
znamo koja je od njih ispravna. Odnosno,
filozofirati znaci nauciti kako treba umri-
jeti, ali predmet naucavanja nije znanje.
Ovo je kljuéni trenutak. Ono ¢emu nas
filozofija poducava nije neka mjerljiva suma
znanja koja se moze kupiti ili prodati po-
put robe na trznici. Takav je posao sofista
(Gorgija, Prodika, Protagore, Hipije i osta-
lih) ¢iji svjetonazor Sokrat uporno i nemi-
losrdno odbacuje u Platonovim dijalozima.
Iako je u Oblacima, Aristofanovoj zloce-
stoj satiriisdm Sokrat prikazan kao sofist,
oni su zapravo bili profesionalni ucitelji
koji su se pojavili u petom stoljecu p.n.e.
nudedi pouku mladi¢ima i javno pokazivali
umijece elokvencije za odredenu novéanu
svotu. Sofisti su bili majstori u elokvenciji,
“slatkorjecivi”, kako ih je nazvao Filostrat,
koji su putovali iz jednog grada u drugi,
nudedi znanje u zamjenu za novac.

DrZim da je ispravno re¢i kako drustva
Zapada, a i ne samo ona, prozivljavaju du-
boku krizu smisla, jaz koji prijeti da se pre-
tvori u ponor. Takav jaz ispunjavaju razli-
¢iti oblici mutnog misticizma koji zastupa
uvjerenje da je samospoznaja dostiZna,
da ona ima i svoju cijenu te da je napo-
sljetku u savr§enom skladu s potragom za

bogatstvom, uzitkom i osobnim spase-
njem. Nasuprot tome, Sokrat nikad nije
tvrdio da nesto zna, nikad drugima nije
obecavao neko znanje, i najvaznije od
svega, nikad nije primao novac.

Takva Zudnja za izvjesnoSc¢u iznevje-
rava i izdaje iskonski i duboki strah od
smrtiisveprozimajucu tjeskobu da bi bili
posve sigurni kako smrt nije kraj, nego
samo prijelaz u neki drugi oblik Zivota.
Istina, ako za vjecni Zivot treba platiti
ulaznicu, tko je ne bi platio? Nasuprot
tome, uznemirujuce je vratiti se ponovno
Sokratu i njegovom skepticizmu. On ne
samo da s neizvjesnoS¢u govori o Zivotu
nakon smrti, nego takoder postavlja i
pitanje Sto ima prednost: Zivot ili smrt?
Filozof je ljubitelj mudrosti koji ne tvrdi
da zna, vec iskazuje radikalnu sumnju
spram svega postojeceg, cak i spram toga
je li bolje biti mrtav ili ziv. “Jedino Bog
znade”; to je malo stariji prijevod Sokra-
tovih zadnjih rijeci na sudenju. Doista,
Diogen Laertije iz treceg stoljeca n.e.,
autor iznimno utjecanje knjige Zivoti i
misljenja istaknutih filozofa, pripovijeda
ocaravajucu pripovijest o Talesu kojega se
obi¢no smatra prvim filozofom.

On je smatrao da nema razlike izmedu
zivota i smrti. Netko ga tada upita: “Zasto
onda ne umres?”. “Bas zato”, odgovori on,
“Sto nema razlike”.

Dakle, biti filozof znaci nauciti kako treba
umrijeti, kako poceti kultivirati prikladan
stav spram smrti. Kao §to kaze Marko Au-
relije, jedna od “najplemenitijih funkcija
uma jest znati je li doSlo vrijeme za odlazak
iz svijetaili nije”. Filozof korac¢a bez znanja
i Zive€i u neizvjesnosti.

UMRIJETI OD SMIJEHA Povijest
filozofskih smrti je takoder pripovijest o
cudastvu, ludilu, samoubojstvu, ubojstvu,
nesredi, patosu, igrama rijeci i crnom hu-
moru. Obecavam da ¢ete umrijeti od smi-
jeha. Evo nekih primjera o kojima ¢e u ovoj
knjizi detaljnije biti rijeci:

Pitagora je radije dopustio da ga zakolju,
nego da prijede preko polja graha.

Heraklit se ugusio u kravljoj balegi.

Platon je navodno umro od zareze
usima.

Za Aristotela se govorilo da je umro
od trovanja biljkom jedic¢em.

Empedoklo se bacio u vulkan Etnu
zeledi time postati bozanskim, ali lava je
izbacila njegovu bron¢anu sandalu potvr-
dujudi da je ipak ljudskoga roda.

Diogen je umro zadrZavajuci dah.

Na isti je nacin umro i radikalni Zenon
iz Kitije.

Zenon iz Eleje umro je herojskom
smréu odgrizavsi uho tirana nakon cega
su ga nasmrt proboli noZevima.

Lukrecije je navodno pocinio samou-
bojstvo poludjevsi nakon uzimanja ljubav-
nog napitka.

Hipatiju je ubila gomila gnjevnih kr-
$¢ana koji su joj Skoljkama ogulili koZzu.

Boetije je okrutno mucen dok ga nisu
izbatinali do smrti prema naredbi vizigot-
skog kralja Teodorika.

Velikog irskog filozofa Johannesa
Scottusa Eriugenu navodno su nasmrt
proboli njegovi engleski studenti.

Avicenna je umro od predoziranja opi-
jumom nakon §to se pretjerano uzivio u
seksualnu aktivnost.

Toma Akvinski umro je Cetrdesetak
kilometara od rodnog mjesta nakon §to je
glavom udario o granu stabla.

Pica della Mirandolu otrovao je njegov
vlastiti tajnik, kao $to je i Siger od Brabanta
poginuo od ruke svog tajnika, izboden.

William Ockham umro je od kuge.

Thomasu Moreu odrubljena je glava
koja je nakon toga nataknuta na koplje na
London Bridgeu.

Giordano Bruno je uSutkaniZiv spaljen
prema naredbi inkvizicije.

Galileo je zamalo dozivio istu sudbu, ali
se izvukao doZivotnim zatvorom.

Bacon je umro od hladno¢e nadijeva-
judi pile snijegom na ulicama Londona
nastojeci prouciti tehnike rashladivanja.

Descartes je umro od upale pluca koja
je bila posljedica hladne stockholmske
zime tijekom koje je drZao ranojutarnje
satove pomalo ¢udnoj i u odijevanju ekstra-
vagantnoj Svedskoj kraljici Kristini.

Spinoza je umro u svojoj unajmljenoj
sobi u Haagu dok su svi ostali bili u crkvi.

Leibniz kojeg su diskreditirali kao ate-
ista zbog ¢ega je u javnosti pao u zaborav,
umro je osamljen i pokopan je no¢u u pri-
sutnosti tek jednog prijatelja.

Zgodan i nadaren John Toland umro
je u Londonu u takvoj bijedi da mu ¢ak ni
grob ne bijase oznacen.

Zestoki kriti¢ar Tolanda i ostalih tzv.
“slobodnih mislilaca”, Berkeley umro je
jedne nedjeljne veceri za vrijeme posjeta
Oxfordu u trenutku kad mu je Zena Citala
propovijed.

Montesquieu je umro u narucju lju-
bljene osobe, ostavljajuci esej o ukusu
nedovrSenim.

Ateist i materijalist La Mettrie umro je
zbog probavnih tegoba uzrokovanih veli-
kom koli¢inom pastete od tartufa.

Rousseau je umro zbog snaznog mozda-
nog udara kao vjerojatne posljedice sudara
s golemim psom na pariskoj ulici dvije
godine prije toga.

Diderot se ugusio jedu¢i marelicu,
mozda stoga jer je Zelio pokazati kako se
moze uzivati sve do posljednjeg daha.

Condorceta su ubili jakobinci tijekom
najkrvavijih godina Francuske revolucije.

Hume je umro spokojno u svom krevetu
nakon §to je osporio Boswellova razmatra-
nja kao ateisticki stav spram smrti.

Kantove zadnje rijeci su glasile “Suffi-
cit”, “Dosta je”.

Hegel je umro od epidemije kolere,
a zadnje su mu rijeci bile: “Jedan jedini
covjek me razumio... a zapravo me nije
shvatio” (pretpostavlja se da je mislio na
sebe samog).

Bentham se oporuc¢no dao preparirati
i sjedi izloZen javnosti u staklenoj kutiji
na University College u Londonu kako bi
svoju li¢nost ucinio §to korisnijom.

Maxa Stirnera je u vrat ujeo neki ku-
kac te je umro nedugo nakon toga od
groznice.

Grob Sgrena Kierkegaarda lezi sucelice
grobu njegova oca.

Nietzschea je postupno napustio razum
i dugo je uranjao u ludilo nakon §to je za-
grlio konja u Torinu.

Moritza Schlicka ubio je poremeceni
student, buduci ¢lan Nacionalsocijalisticke
partije.

Wittgenstein je umro dan nakon
proslave svog rodendana. Njegova pri-
jateljica gospoda Bevan poklonila mu
je elektri¢ni pokrivac uz rijeci “Zelim ti
jo§ mnogo sretnih povrataka”, na §to je
on, zure¢i u nju, odgovorio: “Nema vise
povratka”.

Sione Weil je umrla od gladi solidari-
zirajuéi se s okupiranom Francuskom za
vrijeme Drugog svjetskog rata.

Edith Stein ubijena je u Auschwitzu.

Giovannija Gentilea ubili su talijanski
antifaSisticki partizani.

Sartre je rekao: “Smrt? Ne razmisljam
o njoj. Nema joj mjesta u mom Zivotu”.
Njegovom pogrebu prisustvovalo je pede-
set tisuca ljudi.

Merleau-Ponty je navodno pronaden
mrtav u svojem kabinetu s glavom uronje-
nom u Descarteovu knjigu.

Rolanda Barthesa udario je dostavni
kombi nakon $to je izasao sa sastanka s
bududim francuskim ministrom kulture.

Freddie Ayer dozivio je iskustvo bliske
smrti i navodno susreo vladare svemira
nakon $to se poceo gusiti zbog prevelikog
komada lososa u ustima.

Gilles Deleuze bacio se kroz prozor iz
svog pariskog stana kako bi okon¢ao muku
i bol zbog pluénog emfizema.

Derrida je umro od raka guSterace u
istoj dobi kao i njegov otac, koji je takoder
umro od iste bolesti.

Moj ucitelj Dominique Janicaud umro
je sdm na plazi u kolovozu 2002. od po-
sljedica sr¢anog udara za vrijeme plivanja,
blizu mjesta gdje je hodao Nietzsche neda-
leko Nice u Francuskoj.

Moj osobni stav spram smrti blizak je Epi-
kurovom, odnosno onome $to se naziva
lijek od Cetiri sastavnice: ne boj se Boga,
ne brini se zbog smrti, ono §to je dobro
lako je stedi, a ono $to je strasno lako je
izdrzatii pretrpjeti. U posljednjem od ce-
tiri sacuvana pisma koja mu se pripisuju,
Epikur pise:

Naviknite se na to da nam smrt niSta ne
znaci. Jer sve dobro i loSe dolazi nam kao
iskustvo Cula, a smrt je liSenost cuvstvenog
iskustva. Iz toga proizlazi i prava istina o
¢injenici smrti koja smrtnost Zivota ¢ini
nekom vrstom zadovoljstva; ne time §to
u beskraj produzuje Zivot, nego time $to
uklanja Zudnju za besmrtnoscu.

Epikurejski pogled na smrt bio je iznimno
utjecajan u antici, kao §to to zapazamo kod
Lukrecija, a nanovo su ga u sedamnaestom
stoljecu otkrili filozofi poput Pierrea Ga-
ssendija. Takav stav predstavlja vrlo jasnu
i snaznu struju u zapadnjackom misljenju
kojoj nije posveceno dovoljno paznje: ondje
gdje je smrt, tamo nisam ja; gdje sam ja, tu
nema smrti. Stoga je besmisleno brinuti se
zbog smrti, a jedini nacin da se sacuva smi-
renost duse jest odstranjivanje nestrpljive
zudnje za zivotom nakon smrti.

Tako je veoma izazovan, takav stavima
jedan ociti problem: ne uspijeva pronaci
lijek za onaj aspekt smrti kojeg je najteze
podnijeti: ne nasu vlastitu, ve¢ smrt onih
koje volimo. Upravo je smrt onih koje
volimo ta koja nas razara i raSiva nase
pomno zasiveno sebstvo, ona koja poni-
Stava bilo kakvo znacenje i smisao koji
smo pridodali. Smatram da jedino u Za-
losti i nesredi, koliko to god zvucalo ne-
obic¢no, postajemo istinski svoji. Odnosno,
smisao sebstva ne nalazi se u nekoj pri-
vidnoj samospoznaji, nego u priznavanju
onog dijela naSe li¢nosti koji smo nepo-
vratno izgubili. PoteSkoca se u cijelosti
sastoji u tome kakva je vrsta zadovoljstva
ili smirenosti moguca naspram smrti onih
koje volimo. H



VIZUALNA KULTURA

JASNA GLUIC

Zvuk objekt, visegodisnji ciklus
izlozbi/akcija, Multimedijalni kulturni
centar, Split

vuk objekt naslov je likovnog
projekta kojeg je pokrenuo
splitski Multimedijalni kulturni

centar krajem 2008. godine. Zamisljen
kao viSegodis$nji ciklus likovnih izlozbi/
akcija/performansa, do sada je u galerij-
skom prostoru Doma mladih prezentirao
radove Rina Efendica, Milana Brkica i
Hrvoja Cokari¢a — splitskih umjetnika
koji su i prethodnih godina bili prisutni
svojim audio eksperimentima. Rijec je o
seriji izlozbi umjetnickih radova fokusi-
ranih na zvuk kao na temeljni medij obli-
kovanja i nositelja estetskog dojma. Sam
koncept objekta imenuje zvuk iizlaZe ga
kao umjetnicko djelo. Autorima je dana
sloboda da se koriste razli¢itim likovnim
iskustvima i operativnim modusima ko-
jima je moguce istraziti imanentne kva-
litete i dimenzije zvuka — njegovu spo-
sobnost interaktivnosti, sinesteti¢nosti,
ambijentalnosti, potencijal prostornog i
plastickog oblikovanja te metaforicke i
generalno jezi¢ne kvalitete.

Povijest ucestalijeg likovnog zanimanja
zazvuk datira od neovangardnih umjetnic-
kih pojava 60-ih godina proslog stoljeca.
Rijec je o kontekstu eksperimentalnih
pojava nastalima u okrilju neokonstruk-
tivizma, preko neodade, fluxusa, do umjet-
nosti happeninga i performansa, a kojima
je intermedijska izvedba umjetnickog djela
i temeljna karakteristika.

TRECE STELARCOVO UHO Rad
koji je oznacio sam pocetak ciklusa pot-
pisuje likovni umjetnik Rino Efendid,
ujedno i idejni pokreta¢ projekta Zvuk
objekt. Optimalna projekcija naslov je
zvucne instalacije, kao i performansa koji
je umjetnik na otvaranju, ali i povremeno
tijekom izloZbe, izvodio u galeriji. Za glaz-
benim pultom s mikrofonom/svojevrsnom
govornicom kao sredi$njoj tocki galerij-
skog okupljanja pojavljivao se u ulozi DJ-a/
guruaili govornika. Samu zvu¢nu matricu
njegovog rada €ini tekst izgovoren jedva
cujnim Sapatom, otezane razumljivosti, bu-
dudi da je u naknadnoj tonskoj obradi bio
razlomljen i provucen kroz razlicite distor-
zije. Pojava umjetnika u performansu pod-
crtava pojedinca u ulozi svojevrsnog prija-
mnika i odasiljaca zvukova postavljenog
u poziciju kompleksnijeg odnosa sa Sirim
drustvenim kontekstom. Idejnu potku rada
umjetnik je sazZeo nazivajudije “slalomom*
izmedu ideja Novog zvuka Johna Cagea i
antipsihijatrije Davida Coopera. Naime,

rad s jedne strane otvara mo-
ralna pitanja o odnosu drus-
tvo—pojedinac, referirajuci se
ambijentalnim konotacijama
zvuka na patologije koje, iako
se odrazavaju na unutarnje
Zivote, svoje istinske uzroke
imaju u izvanjskom svijetu, u
drustvui njegovoj ideologiji
kapitala, politici i dominan-
tnim vrijednostima. “Nove usi
za novu glazbu® predlagao je
1950-ih godina John Cage; u
radu Rina Efendi¢a novo tzv. “trece Stelar-
covo uho® sam je umjetnik sa slusalicama,
no “bez usiju”. “Novu glazbu“ ¢ine, medu-
tim, Sumovi koji koristec¢i se promisljenim
rasporedom zvucnih jedinica odjekuju
megalomanskim unutras$njim prostorima
Doma mladih poput glasova u glavi. Nacin
rasprostiranja glasova, u vidu jedva razu-
mljivih znacenjskih “otoka“ unutar near-
tikulirane mase Sumova, sadrzi reference
i na percepciju sadasnjeg vremena koje
je nepovezano te pretpostavlja trenutke
povremenog prijenosa i zastoja. “Unutar-
nji glasovi® su, kao §to znamo, u pravilu
nacin odmaka od stvarnosti, mada su —
kao S$to sugerira sam naslov rada — i mo-
guca projekcija prevladavanja zbilje. Ideja
“Zvuk objekta“ ne iscrpljuje se, medutim,
u akusti¢kim manifestacijama umjetnic-
kog djela, i ne iskljucuje kreativnu uporabu
razlic¢itih likovnih medija. Pretpostavljaju
se tako radovi koji ulaze u kategorije au-
dio/video instalacija, zvu¢nih intervencija
iambijenata, interaktivnih skulptura... pai
radovi u kojima je sredis$nji objekt likovne
pozornosti zapravo dokinut.

Pocetkom 2009. godine nastala je i
izlozba Slika zvuk Milana Brkic¢a. Kon-
cept izlozbe umjetnik je transponirao u
problem medudjelovanja ikonic¢kog, se-
manti¢kog i sonolos§kog aspekta stvari.
Nositelji rijeci i slike ovdje su prepoznat-
ljivi umjetnikov materijal — sitni, uporabni
predmeti kutija Sibica i kartonskih kutija
izlozeni kao slike, i trodimenzionalni zidni
objekti koji nenametljivo zovu na gledanje,
otvaranje i komunikaciju. Oni su vizu-
alni, kao i zvucni znakovi. Naime, objekti
nose na sebi slikovni prizor, fotografiju
s konotacijama na zvuk, primjerice lik
haaSkog svjedoka Milana Levara ¢ija je
smrt uzrokovana eksplozivhom napravom.
Percepcija djela i njegovo znacenjsko i$¢i-
tavanje na taj nacin ulazi u beSumni pro-
stor audio senzacija. Takva komponenta,

— GLASOVI, JEDVA
RAZUMLJIVI ZNACENJSKI
“OTOCI” UNUTAR
NEARTIKULIRANE MASE
SUMOVA, REFERENCA

SU NA PERCEPCIJU
SADASNJEG VREMENA
KOJE JE NEPOVEZANO

TE PRETPOSTAVLJA
TRENUTKE POVREMENOG
PRIJENOSA | ZASTOJA —
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UREDITI POLIFONIJU
SUMOVA

IZMEDU IDEJA NOVOG ZVvU
ANTIPSIHIJATRIJE DAVIDA C(

kaoiobi¢no ulikovnim radovima Milana
Brkica, ocis¢ena je od svakog viska dopad-
ljive estetizacije. Kao §to sam umjetnik
objasnjava, “potpunim ukidanjem zvuka
kao centralnog objekta, slici je omoguceno
znacenjsko muziciranje o bijedi ljudskog
stanja i svijeta uopce*.

“READY-MADE” ZVUK Takoijedan
od radova, Snaga bez snage, predstavlja fo-
tografske prizore na nalicju kutija skloplje-
nih u panoramski prizor brojnih crkvenih
zdanja novijeg datuma oko kojih umjesto
glazbe zvona odzvanja, jaCe od tiSine — tek
muklo prazan zvuk. Komunikacija radova
s publikom je izravna i brza na $to upucuje
i tekstualni rad na podu galerijskog ulaza,
a glasi “Brkié brzi od zvizduka“. Ujedno,
ona je i nenametljiva — poput igre odgo-
netavanja anagramski ispisanih naslova,
kojima se autor takoder cesto sluzi. Ta-
kav nacin izravne komunikacije mozda
pridonosi britkosti likovne poruke, ali po-
najprije otkriva svijest o poziciji govora
danasnjeg umjetnika u drustvu.
Napomenimo kako su svi sudionici
projekta prethodno imali zapaZene au-
dio radove i zajednicke suradnje. Sjetimo
se nedavne performerske uspjesnice pod
naslovom HIT Milana Brkica, Nikse Dul-
¢ica, Rina Efendica i Tomislava UnusSica
izvedene na Splitskom salonu 2008. Po-
Cetkom ove godine u galeriji MKC Split
publici je predstavljena i treca izlozba
iz ciklusa. Rije¢ je o radu pod naslovom
360°-Judita Hrvoja Cokari¢a, multimedi-
jalnog umjetnika s paralelnim iskustvom u
scenskoj/izvedbenoj i likovnoj umjetnosti.
Zvucna slika instalacije podijeljena je u
Cetiri osnovna kanala, ¢emu odgovora i
pozicioniranje ¢etiri izvora zvuka unutar
totemskog postamenta na sredini gale-
rije. Oko postamenta kruzno su raspore-
dene fotografije, ve¢im dijelom snimljene
na mjestima s kojih su preuzeti i zvuéni

Rino Efendic¢, Optimalna projekcija, 2008.

Milan Brki¢, Milan Levar, 2009.

“semplovi®, a referiraju se kako na kon-
kretne, tako i generalne pojmove osnovnih
elemenata — vode, zraka, zemlje, metala.
Naknadne intervencije, u smislu obrade
realnih “ready-made* zvukova, uistinu su
minimalne, a svode se gotovo iskljuc¢ivo na
ritmi¢ko uskladivanja njihove istodobne
reprodukcije unutar Cetiri izlazna kanala.
Rezultat je svojevrsni auditivni panoram-
ski “loop* koji od gledatelja traZi ritualno
kruzno kretanje i prilagodavanje ritmu
cjeline. Ljudski pokusaj unosSenja reda u
polifoniju realnih Sumova unosi pravilnost
provokativnog ratnickog naboja. Tek za-
nemarivo manji dio audio isjecaka preuzet
je iz racunalnog izvora, a analogan je i
koli¢ini kojom su foto prizori prirodnog
okruZenja isprekidani dizajniranim re-
klamnim sloganima, mahom iz razdoblja
Drugog svjetskog rata, koji tonom pro-
klamacije zagovaraju pruzanje potpore
vojni¢koj pobjedi (pa makar i kupnjom
vojnih obveznica).

Zvuk objekt je zamisljen kao visegodis-
nji ciklus izlozbi/akcija. Svoje recentne ra-
dove ukupno bi trebalo predstaviti dvana-
est autora ili autorskih timova, od kojih
tek jedan iz inozemstva. Uz dosad realizi-
rane projekte, likovnim manifestacijama
zvuka bavit ¢e se Luka Barbié¢, Antun Bo-
zicevi¢, Darko Fritz, Boris Greiner i Vlasta
Zanié, Ivan Marusié Klif, Sinisa Labrovié,
za audio/video projekte kolektiva Neue
Slowenische Kunst. &

Emitirano u emisiji Triptih [ll. programa Hrvat-
skoga radija.
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Cite insernationale universitaire dg Paris
PODRZAVA site-specific UMJETNICKE

PROJEKTE

RENATA POLJAK

Izlozba Six Feet Under/Dva metra pod zemljom, Glassbox hors les murs,

Cité internationale universitaire de Paris, La Fondation Avicenne, Pariz, od 7

studenoga 2009. do 12. veljace 2010.
rije viSe od deset godina izlagala
P sam u Parizu u sklopu postdi-
plomske izloZbe pod nazivom
10 umjetnika/8 mjeseci/Nantes (“10 Artists/8
Months/Nantes“) u Glassboxu. Tada je to
bilo mjesto za izlaganje svega $to je novo,
mlado, dolazece... Glassbox je bila galerija
u ulici Oberkampf u sredistu Pariza, gdje
se govorilo engleski s francuskim i britan-
skim akcentom. Oberkampf je onda bio, a
jos§ je i danas, centar mladih, intelektualnih,
neobicno odjevenih ljudi. Svaki put kad bih
prolazila kroz Pariz, otiSla bih u Glassbox
vidjeti Sto se tamo dogada, ali ¢esto sam
galeriju nalazila zatvorenu ili u preurede-
nju, nisam vise mnogo ¢ula o njoj... Ime
Glassbox posljednjih sam godina negdje u
prikrajku ponovno pocela vidati, znala sam
da prostora u Rue Oberkampf viSe nema, a
u mojem nomadskom Zivotu izgubila sam
trag te jedne od najsvjezijih i rijetkih neko-
mercijalnih pariskih organizacija.

Prosle godine, na nekoj veceri upoznala
sam umjetnicki kolektiv 1.0.3 (collectif
1.0.3.). Dvojicu brace, jednojajcane blizance
Francoisa i Arnouda Bernusa i energi¢nu,
bez dlake na jeziku, Anne Couzon Cesca. Is-
postavilo se da su oni danasnji Glassbox!

Glassbox je izvorno nastao kao inicija-
tiva nekolicine umjetnika 1997 godine, koji
su izbjegavali izlagati same sebe. Zbog niza
financijskih i logistickih problema Glassbox
vise nije bio u stanju biti aktivho mjesto
izlaganja i kriti¢nog promisljanja umjetnicke
scene. U toj situaciji, kontaktirao je kolektiv
1.0.3. pokusSavajuci naci nacin kako da se
projekt nastavi i razvije izvan galerije, jer je
u to doba Glassbox konacno i izgubio pro-
stor u srediStu grada. Kolektiv 1.0.3. osniva
neovisni projekt Glassbox Hors les murs
(Glassbox bez/izvan zidova) te nastavlja
organizirati male projekte, sve dok 2007
ne dobiva ponudu od Cité internationale
universitaire de Paris/Medunarodnog sve-
ucilisnog grada Pariza da intervenira u nji-
hov prostor. SveuciliSte kao institucija trazi
svjeze nezavisne strukture koje bi mogle
obogati program i nositi se s ograni¢enjima
mjesta kao Sto je Cité internationale, koje ¢e
osmisliti snazne umjetnicke projekte, medu-
narodne po svojoj biti i znacaju, promislja-
judi umjetnost na javnim mjestima i u dija-
logu s arhitektonskim okoliSem i ljudima.
Kolektiv 1.0.3. prihvaéa ponudu i Glassbox
Hors les Murs “useljava” u Cité internati-
onale, 1 dalje bez objektiviziranog mjesta,
“boxa” namijenjenog izlaganju umjetnosti.
Sam Cité internationale na jugu je Pariza,

u 14-tom arrondissementu, petnaestak mi-
nuta od centra brzom linijom podzemne
Zeljeznice uz juzni Boulevard Périphérique.
Medutim, mjesto ne izgleda kao danasnji
Pariz, podsjetilo me na filmove o Oxfordu
ili Harryju Potteru. SveuciliSni kompleks
utemeljen 1921. obuhvaca 34 hektara i go-
diSnje ugoscuje oko pet tisuca studenata
na istrazivackim studijima, gostujucih pro-
fesora i umjetnika, viSe od 140 nacionalno-
sti s ciljem promicanja multikulturalizma.
Teatar, predavacke dvorane, atriji kao javni
prostor, kafiéi, sveucili$ni namjestaj, Siroki
nadsvodeni stropovi ¢ine strukturu koja
se proteze u obliku slova U i uokviruje
veliki park, potpuno zasticen od urbane
guzve i buke. Na tom zelenom pojasu, livadi
koju nije moguce obuhvatiti jednom po-
gledom, izlozba je arhitekture nacionalnih
studentskih paviljona pod vedrim nebom.
Samostalne zgrade koje pripadaju Citéu
izgradene suizmedu 1925.11969., a neke su
potpisali poznati, avangardni arhitekti tog
razdoblja kao Le Corbusier (Svicarski pavi-
ljon, 1932.), Willem Marinus Dudok (Nizo-
zemski koledz), Claude Parent (Fondacija
Avicenne, nekadasnji Maison de I'Iran, s
Heydarom Ghiaiom, 1972.); Cetiri zgrade
klasificirane su kao spomenici kulture.

SONDIRANJE “BOLESNOGA TI-
JELA” ZGRADE Izlozba Six Feet Un-
der zamisljena je u odnosu na jednu od tih
zgrada — golemu betonsku modernisticku
konstrukciju Claude Parenta, koja godinu
dana stoji zatvorena i ¢eka da po¢nu ra-
dovi na njezinu preuredenju. Tridesetak
umjetnickih radova odgovara na izgled i
stanje, kao i znacenje zgrade i otkriva skri-
veni Zivot, underground fantazije mjesta,
upucuje pogled na zanimljivosti specificne
arhitekture... Naslov izloZbe Six Feet Under
preuzet od televizijske serije, nudi Citanje
zgrade “iznutra”, tako da svi radovi nisu
vidljivi: predlozeno je da gledatelj sondira
“bolesno tijelo” pomocu stetoskopa. Kao
rezonanca, zvucne instalacije u kombinaciji
su s gradevinskim materijalima same zgrade,
dok njezina mjesta transparencije — prozori
u prizemlju - sluze kao izlozbeni ekran.
Tako su svi radovi nastali na ideji podzemlja,
svi se ne bave istom temom. Neki su od
njih vrsta hommagea mjestu, drugi razma-
traju nemogucénost rehabilitacije ili ispituju
nedostatke i Stete nastale nakon mjeseci
napustenosti zgrade... Izlozba se moze vi-
djeti samo izvana, ulaz nije dopusten, jer je
zgrada trenutno u procesu “rehabilitacije”,
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kako se Cesto ¢ulo na otvaranju. No, to od-
govara radu Aurelie Godard. Naime negdje
u sredini glavne dvorane (oku posjetioca,iza
vitrina, to je prilicno daleko) vidimo objekt
koji podsjeca na bunker. No, prislanjajuci
stetoskop, koji je dio rada i koji nam daju
organizatori izloZbe, na vanjske metalne
stupove, Cujemo ritam, zvuk, otkucaje same
zgrade, tog sada “bolesnog tijela”. Snopovi
kvadratnoga svjetla, koji se prelamaju na
terasi prvog kata zgrade, ispod koje sto-
jimo, projicirani su odozdo i izgledaju kao
da dolaze iz nekih nevidljivih podruma.
Samom tom asocijativhom idejom u o¢ima
posjetitelja otvara se moguénost konstruk-
cije naracije oko ideje Six Feet Under. Taj
rad Christiana Vialarda, Blinky Blitz, nije
samo vizualna nego je i zvucna instalacija,
moZe se vidjetii cuti iz tri diskretna otvora
(zvana Skydome) u straznjem dijelu zgrade,
koji gleda na autocestu. “Blinky Blitz” u
stvarnom vremenu registrira buku prometa
na autoputu, provodi je kroz racunala te je
pretvara u harmonicni, uhu ugodni zvuk
koji nakon toga rasprostire ventilacijskim
otvorima zgrade.

MEHANICKI BALET KAO HOM-
MAGE F. LEGERU Rad ParsSite Cécile
Colle 1 Ralfa Nuhna posebno je zanimljiv.
Sesnaest se skulptura, uglavnom izradenih
od ¢ekica i magneta, uz pomo¢ elektroma-
gneta, elektricnih kabela i mikro procesora,
spusta niz metalne Sipke zgrade Claudea
Parenta od vrha do dna, od najviSeg kata
do prizemlja. Ti su “paraziti” spojeni na
“mozak” — racunalo koji kontrolira i vodi
taj mehanicki balet ¢ija progresija je odre-
dena trajanjem same izloZbe. Sama zgrada,
kako nije u upotrebi, nocu izgleda kao da je
“ugaSena”, no za vrijeme ove izlozbe presje-
¢ena je snopom neonskog svjetla koji dolazi
s centralnog, potpuno osvijetljenog jeda-
naestog kata, kata zgrade koji je smjeSten
izmedu dva njezina arhitektonska bloka.
Taj tvz. direktorski stan, od otprilike
250 cetvornih metara u sredini je zgrade
u njezinom dijelu koji je uzi od kubusa na
kojem stoji, i drugog kubusa koji nosi. Stan
je sav oblozen staklom, tako da neonsko
svjetlo koje iz njega dopire u mraku izgleda
kako samostalna svjetleca linija negdje u
visini, vidljiva sa sve Cetiri strane svijeta. Za

Dance Laetitiu Delafontaine & Grégoryja
Niela, autore te intervencije, bila je bitna
i ¢injenica da zgrada njihovom intervenci-
jom postaje vidljiva s autoputa i uredaja
na miljokaz 04,6 (KP 04,6) te da se njiho-
vom intervencijom gradevina viSe ne doima
kao da je sastavljena od dva slijepa bloka,
kako ih oni nazivaju, nego da se otvara
mogucénost pogleda iz samog centra te da
on postaje i jedan od mogucih pogleda iz
te slijepe fasade.

Kada stanemo ispred golemih betonskih
blokova u podnozju ove modernisticke ar-
hitekture, osjeCamo se sitnima, naddimen-
zioniranima arhitekturom. No, tada vidimo
irad koji je i na pozivnici i svim izloZbenim
publikacijama, a koji potpisuje umjetnik
Eric Stephany. Rad the threat of the next #2
(Claude Parent) je lijepljeni viSeslojni kolaz
od vaznih slika koje definiraju arhitektonski
princip Parenta, po kojem je postao pre-
poznatljiv. Radi se o L'architecture oblique
ili la fonction oblique (arhitekturi kosina,
u slobodnom prijevodu) $to je umjetnicki
pokret koji je teorijskii u praksi proveden u
suradnji Claudea Parenta s Paulom Viriliom
1964. godine. Ukratko se definira kao “kraj
okomice kao osi visine, kraj horizontale kao
trajnog perspektivnog plana, a sve u korist
kosina, dijagonalnih osi i nagnutih planova”.
Eric Stephany stavio je u cirkulaciju webom
i pozivnicama sliku kolaza, ali ga i izloZio u
podnozju zgrade u sklopu svoje instalacije
sastavljene od IKEA polica i ormara koje
naziva Billy. U tom ¢udnom trokutastom,
modernistickom rasporedu polica i ormara
koji se naginju i ¢ine ¢udne perspektive
omedene staklom atrija zgrade postavljen je
originalni kolaz, koji se i sam jednim svojim
dijelom naginje, trodimenzionalan je i izlazi
u prostor. Naime, kolaz proizlazi iz pre-
klapanja dokumentarne fotografije Clauda
Parenta, na kojoj arhitekt pokretom svojih
dlanova vizualno ilustrira “princip kosine”, i
kosog trodimenzionalnog betonskog bloka,
koji izlazi u volumen i pokriva prostor na
kojem bi trebalo biti lice arhitekta.

Claude Parent je doSao na otvaranje
izlozbe, i prema rije¢ima Erica Stepha-
nyja zamolio ga da mu pokloni kopiju
kolaza, tako da ga moze objesiti ispod
svojeg imena na ulaznim vratim svoga
pariSkoga stana. B
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Re-thinking Humanities and Social Sciences
15t International Conference

University of Zadar

10 - 12 September 2010

Conference Topic: The Issue of the (Post)Other: Postmodernism and the Other

Every questioning of the term postmodernism generates a new reading or a new addressing of its origin, namely
its relation to the modernism. Is postmodernism just a continuation or an unfinished project of modernism, or is

it something entirely new? A similar dilemma, even more radical and enigmatic, concerns questions about the
Other: is the Other, ultimately, radical alterity, irreducible in its uniqueness, or is it possible to incorporate the Other
in some order of the Same?

This oscillation between two poles vibrates throughout various currents of postmodernism. Perhaps the easiest
way to conceive of the Other in postmodernism is to associate it with some monstrous form: the living dead,
zombies, psychopathic extraterrestrials, alien objects and creatures, androids, disgusting slimy beings invading
our bodies, multiplying in our wombs; from horror to science fiction, all those uncanny, unfathomable appearances
beyond (or beneath) the very category of ‘the human'. A different approach to the Other in postmodernism, in

a crude and simple way, could be summed up under the credo: the Other is produced by a discourse; various
regimes of power make the Other visible, until it assumes the more concrete shape of the neighbour. Instead

of the monstrous forms and the invasion of the uncanny, we have instead different aspects of the neighbour:
Orientalism, imaginary cartography, the clash of civilisations, the stranger, the migrant, the national, the ethnic, the
minority others and various symphonies of hybridism in a globalscape.

From this postmodern dilemma arise crucial questions: how do we answer to the call of the Other? Is the alterity
which calls us, sheer otherness, the uncanny presence, the unnamable obstacle to representation, or is it possible
to love ‘thy neighbour’ — the Other? And finally, are we entering a phase in which it is possible to talk about the
post-Other?

The goal of this conference is a multidisciplinary questioning of the concept of the Other —from radical theorising
in the context of the latest debate on the Same and Difference to vivid case studies refreshed and invigorated

by ‘new examples’. We picture the conference traversing a variety of theoretical concepts and topics, bringing
together scholars of diverse backgrounds and interests.

Possible topics may include, but are not limited to:

The other ‘Other’ and the otherness of ‘Otherness’ — are we entering the stage of ‘post-Other’?

Indivisibility of discursively produced (and thus discursively tamable) ‘Other’

‘Taming’ the ‘Other’ by disclosing sedimented discourses of power or by resisting productive subjugation to bio-
power

The ‘Other’ in literature (in different literary genres; the ‘Other’ as the subject’s constitutive element in various
narratives)

Fear of the unknown and the construction of the ‘Other’ (monsters, beasts, mass murderers)

(Re)presentation of the ‘Other’ in film

Conspiracy theories and the construction of the ‘Other’

National, ethnic, gender and minority ‘Others’

Post-socialism and the ‘Other’

Global production of the local ‘Other’ and vice versa — local production of the global ‘Other’

Literary translation as the ‘Other’ original

Literature as non-art

The ‘Other’ in language — when metaphor becomes methodology

KEYNOTE SPEAKERS

Eric L. Santner, Philip and Ida Romberg Professor in Modern Germanic Studies, Professor of Germanic Studies,
The University of Chicago.

Stipe Grgas, Department of English, Faculty of Philosophy, University of Zagreb

Call for Papers:

Proposals are invited from scholars from different fields and disciplines of humanities and social sciences for
individual papers (30 minutes including discussion time).

Please send proposals (no more than 300 words in length) to rhss @unizd.hr by June 1st 2010. Selected papers
will be published online.

Abstracts should be in Word or RTF formats and include the following: a) author(s), b) affiliation, c) e-mail address,
d) title of abstract, €) body of abstract. Please use plain text (Times New Roman 12, Single Spacing, Justify) and
abstain from using any special formatting, characters or emphasis (such as bold, italics or underline).

E-mails should be entitled: Postmodernism and the Other — Proposal

We acknowledge receipt and reply to all proposals submitted. If you do not receive a reply from us within a week
from your submission, you should assume we did not receive your proposal; in that case we suggest trying an
alternative electronic route or resending.

The conference language is English.

Registration:
Full rate: 80 Euros. Postgraduate/Unwaged: 40 Euros
Late registration fee is 100 Euros i.e. 50 Euros for postgraduate/unwaged.

Dates:

Proposal submission deadline is June 1st 2010.

Registration deadline for all conference participants is July 1t 2010.

Final conference announcement and the program will be published August 15th 2010 on the conference website:
http://www.rhss-conference.com

Additional Information:

The conference will take place at the University of Zadar (www.unizd.hr), Croatia. Additional information about
travel arrangements, accommodation, and other practical details will be posted soon on the conference website:
http://www.rhss-conference.com

Or you can contact the organizers directly at rhss @unizd.hr

KAPETAN KONMA
PREPORUCUJE

Willie Smith

Willie Smith je americ¢ki knjiZzevnik o kojemu jedva da
je iSta poznato, osim da ima neki glup posao i da pise
neke od najradikalnijih te (jezi¢no i sadrzajno) najot-
kacenijih proznih tekstova koje danas moZete naci. Mi-
zoginija + satira + crnjak + sf + porno + nadrealizam +
infrarealizam + rengenski realizam + beketovska depra
+ dzojsovska jezi¢na pirotehnika + cinizam + iskrenost
= Smith & Wesson suvremene indie knjizevnosti. Smith
je objavio roman Oedipus Cadet (1990) koji moZete naci
samo po antikvarijatima, no zahvaljujuci Sv. Googleu
mozete ga Citati na books.google.com. Otprilike, kazu,
kao da je “James Joyce poZzelio pisati poput Dashiella
Hammetta.” Njegove broSure Execution Style, Stories
From the Microwave, Solid Gas i Go Ahead Spit On
Me vjerojatno se vise nigdje ne mogu naci. No Smith
je puno toga objavio po brojnim e-asopisima na inter-
netu. U njegovim autorskim biljeSkama pise uvijek isto:
“Willie Smith duboko se srami §to je ¢ovjek. Njegov rad
slavi tu jezu”. Ponegdje
se jo§ moze procitati
da je prilicno Cist i tri-
jezan, sretno ozenjen i
bez djece, da voli gle- _LSL
dati u zvijezde i ptice,
duboko disati i visit u
javnoj knjiznici s drugim
propalicama. Ljetni broj
Libre Libere predstavit
¢e Smitha na kojih 100
stranica. Zamoljen da
napise nesto “o sebi”,
Libri je poslao ovu, za
neku drugu prigodu na-
pisanu, biljesku:

OEDIPUS CADET
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BILJESKA OD DIJANE, GLAVOM I BRA-
DOM, U ULOZI AUTORA Nadam se da ¢es uzi-
vati u ovim tekstovima. Neka te ne obuzme malodusje,
njima je namjera da zbune. Mozda na nacin na koji
Suma zbunjuje Zenu lovca u potrazi za plijenom. Tebe,
dragi cCitatelju, cesto zamisljam kao Dijanu, koja niSani
stvorenja ozivjela u mojoj Sumi od rijeci, fraza, slogana,
idioma, maksima, zaraslih proplanaka lingvistickog
smeca. Uzmi §to ti treba. Ubij Zustro i samosvjesno.
Najedi se dobro. Sumu ostavi onakvu kakvu si je nasao:
zbunjenu i samorazorno Zivu.

Nije ih bilo lako sastaviti. Niti se oni mome vlastitom
zbunjenom oku ¢ine kao nesto Sto pretendira na lako
Stivo. Dragi Citatelju, ljubazno mi dopusti da ti poZelim
dobar lov!

Za one koji jos nisu pobjegli evo ulomka jedne Smi-
thove price: “Sliku koja me dosad najvise napalila vidio
sam u National Geographicu. Bila je to slika paucjeg
Supka uvecanog pedeset puta. Nalikovao je vlaznoj
zobenoj pahuljici na pozadini od Skriljevca. Otada vise
nisam isti. Zato Sto Zelim kresnuti jednog, a nijedan
Zivuci pauk nije dovoljno velik da tome posluzi.”

Cita li jo§ itko? — Zoran Ro&ko
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molim Vas da komentirate izjavu britanskog likovnog kriticara Briana Sewella kako
Muzej Mimara treba biti zatvoren; takoder Vas molim za osobnu ocjenu Mimarine

zbirke, vrijednosti u smislu umjetni¢kih originala, signatura, postava (muzeoloske

obrade, ukljucivo edukativnu i istrazivacku dimenziju rada) te lokacije Muzeja

Mimara.

Molim da (eventualno) komentirate i mjerodavnost Sewella, s obzirom na nje-
gov konzervativizam u promisljanju teme Zena-umjetnica, Turnerove nagrade i
suvremene umjetnosti uopce (no navodno je neupitan znalac razdoblja kojih se

Mimara tice).
Silva Kalci¢

v

est velikih pozlacenih slova na vrhu velike sive

zgrade gimnaziuma MIMARA krije veliku tajnu

ve¢ viSe desetljeca. Neobi¢no ime muzeja ne-

jasnog podrijetla je zapravo anonimno, jer se

njegov donator tako, rekli bismo konspirativno,
nazvao. Zapravo se ni danas jasno ne zna tko je bio Ante
Topié, kojeg nikako ne bismo smjeli pogresno izgovoriti:
Ante Sori¢, a to se dogadalo. Dogadalo se stoga §to je ovaj
drugi bio njegov oslonac za projekt kojeg je nazivao hrvat-
ski Louvre (Sest slova) u kojem ¢e biti njegova ostavstina
svome narodu. Kako je to pocelo, zapravo ne znamo, ali
prica otprilike glasi ovako.

Bio Prvi svjetski rat i na§ Ante ode u vojake (Italija).
Zatim, Drugi svjetskirat i Ante postade MIMARA. Umjet-
nine koje je skupio, prikupio, kupio su brojne, a treba ih
negdje udomiti. Bilo je nekih nesporazuma oko povremenih
poklona socijalistickoj vrhuski, uglavnom u Beogradu, i
nekih potraZivanja koja su zavrsSila: bilo pa proslo.Zagre-
backi drzavni vrh (Vrhovec-Suvar) odluéi prihvatiti veliku
donaciju. Prvo u neku garazu. Vlaga, i tako to, i sve se preseli
na trg M. Tita 9, drugi kat (Danas MUO). Djela se Ciste,
restauriraju, doslikavaju bradom i glavom, ali i rukom Ante
Topi¢a Mimare koji i stanuje u susjednom INTERCON-
TINENTALU (danas je to hotel WESTIN).

U to vrijeme sam radio dizajn-projekt Mediteranskih
igara (VIII. mediteranskih igara u Splitu, op.ur.), dano-
no¢no. Noéni Cuvari zbirke dolaze k nama, a mi ih iz zna-
tizelje propitujemo, $to sve ima u zbirci. Oni ¢e: “Stari kaze
da ima nekog Miku Andela, davo ¢e ga znat“. Projekt u
socijalistickim medijima dobiva nevjerojatnu pozornost
i trazi se objekt za zbirku. CK donosi odluku da to bude
Isusovacki samostan na Katarininom trgu. Njima nije bilo
teSko i dva puta rusiti i graditi, ne bi li se udovoljilo gospo-
dinu donatoru. Na projektu su se izmijenila tri arhitekta,
jer bi svakog prethodnog donator otjerao. Posljednji je
bio Rijecanin koji se morao preseliti u Zagreb, Igor Emili.
Bilo je i bizarnih Zelja. I danas je tamo spori lift, jer do-
nator nije podnosio djela ni brzinu 20. stoljeca. Izgradena
je 1 posebna ljubicasto ostakljena kuca protiv koje je bio
cijeli Zagreb, jer je zatvorila vidikovac s Grica na Donji
grad i svojom arhitekturom bola o¢i domacima i strancima.
Njezino stakleno oplo§je je dizajnirao Raul Goldoni, a po
nalogu CK opjevao ju je u sonetnoj pjesmi Jure Kastelan.
I moja malenkost je bila angaZirana na izradi vizualnog
identiteta i signalistike na objektu, nad kojim je bdio i bard
gornjogradske likovnosti Bozo Beck.

Nakon $to je objekt dovrsen, donator je izgovorio veliko
NE! Da bi ga udobrovoljili, CK je brzo organizirao izlozbu
Glihe, DZamonje i Diirerovih grafika, da dokaze i javnosti
da je napravljeno sve moguce i nemoguce u interesu udo-
mljenja izuzetne zbirke. Navodno se donatoru nije dopalo
podno, pardon stropno grijanje. Navodno je rekao: “Kod
nas u Zagori kad se pura kuha uvijek para ide gore, a vi
bi da to ide dolje?“. No, istina je mnogo sloZenija, donator

~BORIS LJUBICIC~

“ZBIRKU BI
TREBALO VRATITI
U PRVOBITNO
PLANIRANI PROSTOR,
DANAS GALERIJU
KLOVICEVI DVORI
NA GORNJEM GRADU
KOJI JE OSTAO BEZ
MUZEJA SUVREMENE
UMJETNOSTL”

je shvatio da moze $to hoce i bacio oko na Gymnasium u
Donjem gradu, a napustio Gri¢, na kojem je izgradena i
posebna kuca Gradec za njega i restauratore. Sada je sve
iSlo ispocetka. Prvo su potjerali gimnazijalce, profesore
pa i roditelje, kojima se to nije svidjelo, i opet angazirali
najtrazenije arhitekte za preuredenje velikog objekta u
MIMARA LOUVRE. Drznedaj, muzej je uz nevidenu
guzvu i oduSevljenje otvoren dan uoci Univerzijade pa je
na neki nacin i nju uveli¢ao, i zasjenio. Malo je bilo onih
koji su, nakon uvida u zbirku, vrtjeli glavom i sumnji¢avo
promatrali pojedine atribucije. Najglasniji i najhrabriji u
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tome je bio profesor Radovan Ivancevié, ali sve je brzo
zaboravljeno. U muzej je dolazilo sve manje posjetitelja,
dok se na gornjem gradu instalirao Ante Sori¢i nesudeni
Muzej Mimara, prozvan Muzejski prostor, zapravo bezimeni
prostor kroz koji su prosle stotine tisuca posjetitelja na
egzoti¢nim izlozbama s dobrom promidzbom, ali uvijek u
podsvijesti s Antom Sori¢em Mimarom. Zbirka se udomila
u Donjem gradu, a duh je ostao na Gricu.

U Muzeju Mimara se odrzavaju razni skupovi, promocije
i pomalo ¢udne slikarske izloZbe koje nemaju nikakvu vezu
sa Sest pozlacenih slova na vrhu zgrade. Medutim, zgrada
je na pogodnom mjestu, i ima dobar ukupni servis. Jedno
vrijeme je udomljavala muzicare, koncerti su odrzavani
na nekom od katova s baroknim okvirima i ilustrativnim
velikim uljanim slikama, kao adekvatnim scenskim pro-
storom za takvo $to. Svojevremeno sam predlagao da se u
ovu zgradu, nakon svega, useli Muzicka akademija. Kako
bi lijepo bilo vidjeti studente kako muziciraju ispred... A
vec je sve gotovo i ne trazi nova ulaganja! Zbirku bi trebalo
vratiti u prvobitno planirani prostor na Gricu, tzv. Muzejski
prostor, danas Galeriju Kloviéevi dvori. Naravno, iskljuciti
djela cije su atribucije imalo sumnjive. Ovako reducirana
zbirka bi se dobro uklopila u zagrebacki Gornji grad koji
je ostao bez Muzeja suvremene umjetnosti.

Zapravo, Kloviéevi dvori troSe enormna sredstva da bi
izmisljali neke izlozbe nejasnog profila. Agilna voditeljica
Vesna Kusin je u ruke dobila objekt Ante Topi¢a Mimare,
o kojem je jedina napisala jednu biografsku knjigu, a ja
sam joj radio naslovnicu. Zanimljiva ironija sudbine! Us-
put, ogromni novac koji ¢e se uloziti u izmjene, dogradnje i
uredenje Ferimporta je bio sasvim nepotreban. Zapravo je
ta zgrada kubusnog oblika trebala biti vradena arhitektima i
dizajnerima koji takvo oblikovanje i arhitekturu zagovaraju.
Tako bismo prosirili prostor dizajna vezujuc¢i ga na MUO
i Skolu primijenjene umjetnosti, kao nastavak Bolleovog
projekta u novom vremenu.

Ovaj moj pomalo pastoralni opis je inspiriran donato-
rom i njegovom ulogom u gradu Zagrebu. Zelja Briana
Sewella da zatvorimo Mimaru, taj, kako ga on naziva,
smijesni muzej, nije sasvim realna. Vrijeme je da hrvatska
javnost napokon utvrdi da zbirka ima laznih umjetnina, koje
pokazujemo turistima kada dodu u Zagreb. Brian Sewell ¢e
napisati knjigu o Antu Topi¢u Mimari, s tezama na koje se
nasi kustosi i povjesnicari umjetnosti nisu usudili ni pomi-
sliti. Naravo, reci éete, kad je on britanski likovni kriticar,
ili jo§ bolje, najkontroverzniji britanski likovni kriticar.
Mislim da i mi na vrhu zgrade vidimo Sest pozlaéenih slova
MIMARA, ane LOUVRE, ali se na nju ne osvréemo i ne
Zelimo je komentirati, a ako netko i pokusa, sve zavrsava
u poznatom stilu “hrvatske Sutnje”.

Boris Ljubici¢ je diplomirao slikarstvo na Akademiji likovnih
umjetnosti u Zagrebu, djeluje kao dizajner u vlastitom Studiju
International.
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JAVNOST
JE CESTO
BAHATA

~ARIJANA KRAL]J~

ao prvo, trebalo bi prikazati Muzej Mimara
kao lakmus papir nasega drustva u vrijeme
osnutka muzeja: jer oslikava ¢itavu situa-
ciju jedne sredine. Samo da se podsjetimo,
vo je bio adaptiran isusovacki samostan
na Gornjemu gradu, i kada je sve zavrSeno, donator je
rekao da tamo ne Zeli smjestiti svoju Zbirku, jer je znao
za propuste u adaptaciji — restauratorske, stilske, vjero-
jatno i gradevinske, a znao je i svoje netocne atribucije
slika te se sklonio od dodatnih argumentiranih kompli-
kacija koje bi u totalu jos viSe ugrozavale status Zbirke.
Pitanja novaca se tada nije postavljalo s naSe strane te ¢e
se kasnije vidjeti koja su bila ogromna dugovanja prema
raznoraznim izvodacima i tiskarama, koji su dekretom
preuzimali poslove, a da se nije ni moglo pitati hoce li to
biti placeno. Danas bi takvo §to bilo nezamislivo.
Drugi fatalni propust je §to se je u muzej prenamijenio
Skolski objekt par exellance. Zar bi se ikada, primjerice,
u Velikoj Britaniji takav objekt — paradigmatski sklop
Skolskih zgrada — prenamijenio? Nikada se ne bi zami-
jenio drugim sadrzajem objekt koji je po sebi potvrda
vrhunskih stremljenja kvalitetnoga §kolskog sustava. Zar
mislite da bi se to moglo dogoditi s jednim koledZom u
Cambridgeu ili Oxfordu? Skolski forum je izgraden u
doba I. Krs$njavoga, kada je grad Zagreb imao samo
70 tisuca stanovnika. Zamislite samo koji se potencijal
tada davao §kolstvu! Zeljeznicom su dopremljene kopije

Diego Velazgez, Infatkinja Marija
Terezija, oko 1653./1654.;.

remek-djela anti¢kih skulptura iz velikih svjetskih mu-
zeja, a govorimo o vremenu kada nije bilo televizije, kada
se nije mnogo putovalo, nije bilo mnoStva prevedenih
knjiga... Zeljelo se da mladi ljudi vizualno, izravno, do-
zive antiku ne samo u likovnoj konotaciji, nego u njezinoj
sveukupnosti.

Kada su tijekom prosla dva desetljeca Strajkali pro-
svjetni radnici, uvijek su nastupali ispred nekakvih ano-
nimnih zgrada ili u sindikalnim dvoranama, i tada sam
mislila kako bi (ali oni sami, prosvjetni radnici, vise
nemaju tu vrstu memorije) trebali stati ispred danasnjeg
Muzeja Mimara, s transparentom s godinom gradnje
Skolskog foruma, §to bi vise kazalo nego stotine rijeéi i
prosvjeda. No vjerojatno su taj Skolski forum dozivlja-
vali, u doba Jugoslavije, kao nesto dekadentno i zbog
elitnosti neadekvatno pa su ponistili i memoriju o tom
velicanstvenom dometu 19. stoljeca na podrucju obra-
zovanja. Da ta svijest nije bila razorena, nikada se nitko
ne bi usudio tako nisko baciti obrazovanje, kao Sto se
dogadalo nedavno.

Tredi propust je nazivanje Zbirke Mimara Louvreom,
$to ponovo ukazuje na pojednostavljenje, a time ujedno i
osiromasenje pojmova nase sredine i nepoznavanje zna-
¢ajnih doniranih zbirki u Europi koje, kada budu izgovo-
rena njihova imena, odmah prizivaju prizore remek-djela
raznih kategorija likovnog stvaralastva. Za te zbirke u
nas se jedva i zna, na primjer u Milanu je jedna takva,
izvanredni ll Museo Poldi Pezzoli, uglavnhom renesansnog
slikarstva i uporabnih predmeta (paioruzja), osnovan od
privatnog kolekcionara izobrazenog ukusa 1881. godine.
Misli se da je valjda jedini Louvre, ili British Museum,
referentan za pouzdanost. Velika pogreska je napravljena
i jer se nije ukazivalo na one vrijednosti koje Zbirka
Mimara ima, a to je podrucje primijenjene umjetnosti i
izvanrednoga umjetni¢koga obrta. Svako toliko Muzej
Mimara i priredi vrlo rafinirane izloZbe takvoga profila
itadai“zabljesne sjaj“ te donacije. Kako je javnost cesto
i bahata, ukoliko zbirka nema Rembrandta, onda je za
ponistiti sve njezine vrijednosti u totalu. Vjerujem da bi
poentiranje pravih vrijednosti, odnosno revalorizacija
udarnih djela Zbirke dovelo istu u pripadajuci kontekst
vjerodostojne kvalitete te bi postala mjesto za izuc¢avanje
1 kompariranje grade navedenih podrucja na meduna-
rodnoj razini.

U kompleksu Muzeja Mimara vjerujem da bi se, nakon
redukcije slika s neto¢nom atribucijom, iskristalizirala
Zbirka s vrlo dobrim djelima, i to upravo s podrucja na
kojemu se stvara kontinuitet kulture gradanskoga Zivota,
to fino tkano proustovsko tkivo. Zbirka je vrijedna po-
Stovanja samog njezinog kolekcionara, naravno ako se
prepozna prava vrijednost i ukaZe na nju. Time bi se,
ujedno, educirali gradani i posjetitelji; predalo bi im se

‘NAKON REDUKCIJE
SLIKA S NETOCNOM
ATRIBUCIJOM,
ISKRISTALIZIRALA
BI SE ZBIRKA
S VRLO DOBRIM
DJELIMA S PODRUCJA
NA KOJEMU SE STVARA
KONTINUITET KULTURE
GRADANSKOGA ZIVOTA,

TO FINO TKANO
PROUSTOVSKO TKIVO

znanje o vrijednostima za koje mozda niti znaju da po-
stoje, a Zbirka bi postala dokaz realizirane vizije, Sto je
takoder velika poticajna kvaliteta.

Istodobno, stalno govorimo o dizajnu, bez spoznaje
o ogromnom dijapazonu onoga §to je ve¢ ranije radeno
iz bjelokosti, potom tepiha, tkanina, srebra, porculana,
minijatura — sami sebe zakidamo za izvor istrazivanja i
novih pristupa te nepresusne kombinatorike. Zasigurno
da je Muzej za umjetnost i obrt jo$ jedan s takvom gra-
dom, ali privatna zbirka izloZena javnosti ima svoj spe-
cifi¢ni otkucaj srca.

Arijana Kralj je povjesni¢arka umjetnosti, upraviteljica Glip-
toteke HAZU u Zagrebu.
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sobnu ocjenu vrijednosti Mimarine zbirke
u smislu umjetnickih originala,zatraZzenu u
Zarezovoj anketi, ne mogu dati jer nisam
stru¢njak u podrucju povijesti umjetnosti.
Postav i muzeolosku obradu ne mogu, pak,
komentirati iz znatno jednostavnijeg razloga: u muzeju ni-
sam nikad bio, osim kratkog prolaza izlozbenim prostorom
na otvorenju ustanove prije gotovo cetvrt stoljeca. I tom
dogadaju svjedocCio sam, medutim, prvenstveno stoga $to
sam Zelio u memoriju pohraniti organizaciju rituala i po-
nasanje njegovih aktera. Drugim rije¢ima, dogadaj me ve¢
onda, 1987. godine, zanimao kao dio neke bududée kulturne
povijesti sredine, a ne zbog navodnih osobitih vrijednosti
zbirke izloZene u preuredenoj (Citaj: upropastenoj) zgradi
nekadas$nje gimnazije.

U ono vrijeme, kad jo$ nisu bili dostupni materijali
koji bacaju svjetlo na porijeklo umjetnina izloZenih na
Rooseveltovom trgu, najviSe me provocirao upravo smje-
Staj zbirke u prostor prethodno funkcionalne obrazovne
ustanove. Ve¢ onda govorilo se o pogresnim atribucijama
i nestru¢nim restauracijama dijela radova koji ¢ine Mi-
marinu zbirku. U takve se rasprave nisam imao kompe-
tentnosti ukljuciti, no velikim mi se falsifikatom, u smislu
kulturne i urbane politike, ¢inio upravo smjestaj zbirke u
neorenesansnu zgradu koja je trebala “glumiti“ logi¢an
prostor za smjeStaj zbirke i laZno sugerirati da je ona tu
oduvijek bila.

Gledajuci unatrag, iseljenje gimnazijalaca iz zgrade
u koju je zatim smjeSten muzej, vidim kao pocetak pro-
cesa odumiranja autenti¢nog gradskog Zivota u sredistu
Zagreba. “Elitni“ muzej u neposrednoj blizini ondasnjeg
“Intercontinentala®, bogati turisti umjesto bu¢nih daka: tu
mi se danas Cini da je bio pocCetak postupnog pretvaranja
srediSta grada u poligon za zabavu i potros$nju, a isto tako
i zamjene autenti¢nih kulturnih sadrzajima simulacijom
“bolje proslosti i sadaSnjosti®.

Sto se mene ti¢e, dakle, Muzej Mimara od samog svog
otvorenja zraci usred Zagreba vrlo loSom energijom. No,
dimenzije tog loSeg “zracenja‘“ postale su jasne tek nakon
Sto su podrobnije dokumentirane tvrdnje o tome da velik
dio Mimarine zbirke potjece ili od ljudi koji su ih prodavali
u bescjenje pokusavajuci pobjeci iz Europe i spasiti se od
progona, ili pak iz blaga koje su nacisti bili oteli svojim
Zrtvama, a koje se poslije Drugog svjetskog rata naslo u
depoima americke vojske u Miinchenu.

Ve¢ 1987. godine, Andrew Decker je u casopisu Art
News iznio miSljenje povjesni¢ara umjetnosti prema ko-
jemu je veci dio Mimarine zbirke od drugorazredne vri-
jednosti ili se sastoji od falsifikata. I doista, mnoge su od
pocetnih atribucija od tada izmijenjene. Medutim, tek je
¢lanak Konstantina Akinshe, objavljen u istom ¢asopisu u
rujnu 2001. pobliZe opisao nacin na koji je Mimara doSao
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~MIRKO PETRIC~

u posjed dijela umjetnina jos uvijek izlozZenih u zgradi na
Rooseveltovu trgu.

Nakon trogodisnjeg istrazivanja, Konstantin Akin-
sha, nekadasnji zamjenik ravnatelja savjeta americkog
predsjednika o umjetninama oduzetim u Holokaustu,
rekonstruirao je nacin na koji je Mimara — koji se izdavao
za predstavnika Jugoslavije — dobio od americkih vojnih
vlasti umjetnine navodno otete s okupiranog podrucja te
zemlje. Neke od tih umjetnina, pisao je Akinsha, oduzete
su Zrtvama Holokausta i joS§ su uvijek u muzejima u Za-
grebu i Beogradu.

Za posjeta Mimarinu muzeju, Akinsha je, primjerice,
utvrdio da je venecijanski svadbeni pokal od oslikanog
stakla, pogresno vra¢en Mimari u depou u Miinchenu,
bio datiran u 17. stoljec¢e dok je bio u posjedu ni vise ni
manje nego visokog duznosnika nacisticke stranke i ratnog
zlo¢inca Hermanna Goringa. Mimara ga je datirao u 15.
stoljece i “popravio* dodatkom posrebrene baze.

Ve¢ je Decker u svom clanku bio prenio glasine o
tome da je Mimara, koji je s kolekcionarskom djelatnoséu
otpoceo kasnih tridesetih godina dvadesetog stoljeca,
u vrijeme izbijanja Drugog svjetskog rata otkupljivao
po vrlo povoljnim cijenama od Zidova koji su bjezali
iz Europe pred Hitlerom. Sam se, pak, Mimara hvalio,
iako o tome nema potvrda u dokumentima ondasSnje
americke tajne sluzbe, da je bio vrlo blizak s Géringom,
StoviSe da mu je bio svojevrsni savjetnik za umjetnost i
dvorski slikar.

Mimarin muzej nije jedino mjesto u Zagrebu na kojem
su umjetnine mozda pristigle u njegov posjed otkupom od
osoba kojima su bili ugrozeni zivoti (1948. godine doni-
rao je 148 slika i skulptura Strossmayerovoj galeriji). No,
muzej na Rooseveltovu trgu mjesto je koje sadrzi najveci
broj potencijalno takvih umjetnina.

Treba li ga zatvoriti, kao Sto predlaze Brian Sewell,
u ¢lanku naslovljenom re¢enicom Zatvorite Mimaru, taj
smijesni muzej? Ne znam, iako meni nastanak tog mu-
zeja 1 dojam koji sam o njemu stekao €itajuci spomenute
Casopisne Clanke, izazivaju sve osim smijeha. Ono Sto,
medutim, svakako valja obaviti jest temeljito istrazZivanje
porijekla umjetnina izlozenih u muzeju, na $to je — kroz
usta pomocénice ministra kulture Branke Sulc — hrvatska
Vlada bila izrazila spremnost jo$ u vrijeme kad je pisan
Akinshin ¢lanak na temu.

Sto s muzejom i umjetninama izlozenim u njemu, bit
¢e moguce odluciti tek nakon takvog istraZivanja. Bez
obzira na to Sto pokazalo razotkrivanje mracne strane
njegova nastanka, do tada ¢e Muzej “Mimara“ — ve¢ina
temelju ishitrenih atribucija i nestru¢nih “restauracija“
koje je poduzimao njegov utemeljitelj — nastaviti biti ilu-
stracija loSeg ukusa S§to ga je nekim sjevernohrvatskim
interijerima, u predvecerje Drugog svjetskog rata, u svom
putopisu zamjerala Rebecca West.

Mirko Petri¢ je viSi predavac¢ na Odsjeku za sociologiju Sve-
ucilista u Zadru.
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svojoj knjizi Za Zagreb (suprotiva mno-

gim) 2 (2003.) Radovan Ivancevi¢ objavio

je sedam ¢lanaka (na 65 stranica) posvece-

nih Mimarinoj donaciji. Clanci obuhvacaju

razdoblje od 1983. do 2003. godine, §to znaci
da se tema od vremena do vremena aktualizirala. Ivan-
Cevic je bio prvi u nas koji je upozorio na bombasticne,
neprimjerene atribucije slika u sklopu donacije i u svom
afektivnom stilu govorio o kulturnoj sramoti. Njegov istup
izazvao je lavinu napada, optuzaba pa i prijetnji, buduci da
se o donaciji 1980-ih u hrvatskoj i jugoslavenskoj javnosti
govorilo iskljucivo u superlativima, i to pozivom upravo na
fantasticne donatorove atribucije koje se uzimalo zdravo
za gotovo. Kako kaze Ivancevié, dirnuti Mimaru i njegovu
donaciju, znacilo je ideoloski i politi¢ki prijestup, i to iz
aspekta komunistickih vlasti i proustaske emigracije. Ivan-
cevicu je smjesta podrSku dao Tonko Maroevi¢, a ubrzo mu
se pridruzila Zeljka Corak. Ostali su $utjeli pa ¢ak kad su i
imali dokaze o pogreSnim atribucijama — kao Grgo Gamu-
lin. Ivanceviceva uloga u otvaranju teme identiteta i vri-
jednosti slika — a to je esencijalni problem, a ne donatorov
psihogram - prilikom ponovne tko zna koje aktualizacije
sindroma Mimara nije spomenuta, ali je zato naveden niz
kriticara koji su se zbog razli¢itih motiva bavili razotkriva-
njem Ante Topica kao mistifikatora, odnosno prevaranta,
kako se navodi u ¢lancima Patricije Kis.

Zasto sada, u novo-starom kontekstu spominjati Ivan-
cevic¢a? Najprije stoga $to Ivancevi¢ nikada nije govorio o
falsifikatima ili “laznim umjetninama‘, nego uvijek i samo,
ponovno i ponovno o pogresnim atribucijama, zalazuci se
za njihovu reviziju. Nije mu bilo ni na kraj pameti da zbirku
minorizira. StoviSe, smatrao je da ée se njezin identitet i
stvarna vrijednost moci utvrditi kad se “o€isti* od laznog
sjaja spektakularnih donatorovih atribucija. Takvim stavom
Ivancevié, a s njim Maroevi¢ i Corak, pokazali su se kao
znanstvenici i ozbiljni povjesnicari umjetnosti. Odnosno,
posvjedocili da je hrvatska povijest umjetnosti kadra uhva-
titi se u kostac s jedinim kulturno i znanstveno relevantnim
problemom koji je postavila donacija. Nisu se, za razliku od
bezbroj novinara i kvazinovinara bavili licno$¢u i povijeséu
Ante Topica, ni politickim aspektima donacije.

A sada Brian Sewell rjecnikom i gestom imperijalnog
sahiba porucuje hrvatskoj javnosti da je zbirka puna “laz-
nih umjetnina“ i takoreéi nacionalna sramota. Novinarka
Patricija Kis potkrjepljuje to misljenje navodenjem ostalih
stranih eksperata koji su uglavnom govorili o falsifikatima,
odnosno krivotvorinama, i najavljivali spektakularna ra-
zotkrivanja krimena.

Najprije se postavlja pitanje $to znaci “lazna umjetnina®
a ako je opozit laznome istinit, prosirenje pitanja: mogu li
se umjetnine uopce kvalificirati kao istinite ili lazne? Nije
li, ako je rije¢ o umjetninama, jedino relevantno pitanje vri-
jednost, veca ili manja? A ako nije rije¢ o umjetninama, na
$to upucuje atribut “lazno‘, onda te tvorevine nisu predmet
povijesti umjetnosti i znanstvene kritike. Uostalom, moze
li se uopée predmet, bilo koji, obiljezavati “laznim*?

U slucaju Sewella ocito je da je rije¢ o populistickom, go-
tovo vulgarnom stilu izrazavanja prilagodenom tabloidima,
aneprimjerenom ozbiljnom stru¢njaku, odnosno “velicini*
ili “selebritiju”, kakvim je predstavljen. A viSe-manje sli¢cno
legitimirala se veéina onih koji su se bavili zbirkom i vise
ili manje aludirali na nedoraslost ili nesposobnost lokal-
nih kriticara da uoce i svladaju probleme. Sewell u svom
paternalistickom stilu porucuje da je sramota prikazivati
turistima Mimarinu zbirku kao alternativu nacionalnih
muzeja, da je treba zatvoriti, rijesiti se jada, a predmete

rasprodati. U razgovoru viSe se puta posluzio metaforom
slona u staklani, a uistinu se sam ponasa tako — u potpunom
ignoriranju osjetljivosti i sloZenosti problema.

Kad se ve¢ uhvatio istine o Mimarinoj zbirci, mogao
bi znati da sadasnja hrvatska vlast temeljem preciznog
ugovora s donatorom ima ¢vrste obveze i niposto ne moze
muzej zatvoriti i rasprodati ono $to je od njezinog fundusa
eventualno zanimljivo za trziste, cak kad bi i prihvatila nje-
gov radikalizam i pragmatic¢nost. Zna li Sewell za neki sli¢ni
slucaj, igdje? Preporuca li da se “sramota‘ razrijesi skanda-
lom? Ne pada li mu na um kakvo razumno rjesenje?

Ivancevi¢ je od pocetka sugerirao rjeSenje: popravak —
radom na ispravnim atribucijama, $to bi donaciju postavilo
urealan kontekst. Tim poslom bavila se godinama genera-
cija mladih povjesni¢ara umjetnosti zaposlenih u muzeju i
mukotrpnim radom ispravila velik dio Topi¢evih nebuloza.
To Sewell ne zapaza, ali upire prst u nerazrijeSene, pogresne
atribucije kakvih jo§ ima. O¢ito nije smatrao potrebnim
porazgovarati o tome, ili kao istaknuti stru¢njak ponuditi
pomod¢, nego upucuje na destrukciju.

I ¢lanci i Sewell posvjedocili su da se i danas, nakon
toliko godina, politicka i psiholoSka te ostala pitanja po-
vezana s licnoS¢u donatora ne mogu odijeliti od stru¢nih
koja neumitno donacija namece. Drugim rijecima, da po-
stoje hipoteke, mozda zabaSurene, potisnute iz mnogih
razloga, koje prijece da ta donacija, mnogima ocito nemila,
aneupitno politicki projekt, napokon bude postavljena na
ispravno mjesto.

No kad je rije¢ o mjestu, tocnije lokaciji, ona doista
izaziva iritaciju. Zbog smjestaja donacije uniSten je jedan
spomenik kulture, naime, barokni jezuitski samostan na
Gornjem gradu, pa kad se unakaZeno zdanje nije svidjelo
gospodinu Topicu, ponudena mu je zgrada gimnazije na
Rooseveltovu trgu iz koje su izbaceni daci. PoloZaj kom-
pleksa srednjih Skola kojeg je gimnazija bila dio, njegova
arhitektura i karakter gotovo palace pridaje Muzeju Mi-
mara u urbanoj slici vaznost kakva mu istini za volju ne
pripada. Ali je istina da se upravo takvim smjeStajem Zeljela
naglasiti takozvana jedinstvenost donacije. U jezuitskom
samostanu zaZivjela je pak institucija kojoj je u podjeli
zagrebackih muzejsko-galerijskih ustanova pripala uloga
organizacije izloZaba za koje drugdje nije bilo mjesta. Vise
ili manje preferirana politicki, ona se uspjela potvrditi i da-
nas predstavlja kulturni punkt. Muzeju Mimara predbacuje
se, pak, da dio svojih prostorija komercijalizira za priredbe
koje dijelom i ne odgovaraju njegovu kulturnom karakteru.
Drugim rije¢ima, da mu tamo nije mjesto, itd., itd.

Citav taj splet problema uistinu je zavrzlama koja se
moze rijesiti tek s vremenom, uz pretpostavku da joj se
pride skrupulozno i nadasve strpljivo. Naslijede, ma kakvo
bilo, drustvena je i kulturna realnost koju treba prihvatiti.
Sindrom Mimara nije jedino opterecenje koja pritis¢e nasu
kulturnu politiku, ali ono ¢e postati lakse kad se stvari do-
vedu nacisto, to jest, kad donacija napokon dobije svoje
mjesto u hijerarhiji muzejskih ustanova. Ona ni danas
nije, niti se predstavlja “alternativom nacionalnih muzeja*“,
kako nam porucuju Sewell. Treba joj pozeljeti da se rijesi
hipoteka, a to se moZe i mora realizirati vlastitim snagama
i vlastitom pamecu. To §to nudi i porucuje Sewell nije po-
mo¢. To je produkcija nabrekloga ega.

Snjeska Knezevi¢ kao gost istraziva¢ predaje na postdiplom-
skom studiju povijesti umjetnosti Filozofskog fakulteta i Arhi-
tektonskog fakulteta u Zagrebu. Urednica je emisije Bastina,
mi i svijet Ill. programa Hrvatskoga radija.
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CLAUS VALTA

U zlatno doba kaznjavanja seljaci su potajno sanjali o okrutnom javnom sma-
knuéu o kojem bi se glas proSirio svuda po zemlji. Najpoznatiji od krvnika,
Claus Arken Valta, bio je vrlo trazen, obilazio je zemlju u kociji i svake no¢i
spavao u zlatnom paviljonu. Nosio je brkove, iako to tada nije bila moda, i
uvijek prao ruke u zdjeli mlijeka koju bi odlozili kraj njegove sjekire ili negdje
drugdje na stratistu. Imao je ugodan glas i ¢esto znao povesti pjesmu. Ponekad
bi zapjevao podbadajuci konje koji bi zatim rascetvorili nekog zlo¢inca ili ni-
Stariju. Sazalio bi se na svakoga, a znao je i zaplakati ugledavsi pticu slomljena
krila ili kljastog psa kako Sepa medu okupljenom gomilom. U tim trenucima
nista ga ne bi moglo utjesiti i tada bi odbio izvrsiti smaknuce. Nakon toga bi
se uvijek pokajao i smaknuo devet ili deset vrijednih dusa u isto toliko minuta.
Njegovu sklonost prema drzanju govora u javnosti nadmasivalo je samo nje-
govo pamcéenje. “Hej, zar se nas dvojica poznajemo?” upitao bi trenutak prije
no $to bi zategnuo omcu oko vrata nekog nesretnika. Ne ¢ekaju¢i na odgovor,
otvorio bi vrata u podu i promatrao bijednika kako ponire u smrt. Rijetko je
dopustao osudenicima da izgovore svoje posljednje rijeci pred svjetinom, veé
bi ih uSutkao i odrzao govor umjesto njih. U tome nije bio drugaciji od mnogih
velikana. Ono §to se nalazi u njihovoj masti Cesto je opipljivije i istinitije od
bilo ¢ega §to bismo mi mogli ili htjeli izre¢i.

O TAJNOM GRADU

AKO se na obali rijeke na koju si nekad odlazio jednom uzdigne prekrasan grad
za Cije postojanje jedino ti znas — pomisli samo kako je tuzno da ti je to znanje vec¢
izmaklo, kako je tuzno da toliko dugo zivis daleko od doma, da si protratio Zivot
pa te sve napustilo, ¢ak i sama mogucénost da taj skriveni grad koji nitko nikad
nije vidio doista postoji izblijedjela je do te mjere da je jedina stvarnost koja je
preostala ova o kojoj trenutno govorimo.
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Zatim je svukla haljinu i pocela se trljati o zavjese. Lupkanje se nastavilo, ali
tada sam shvatio da to viSe nije bila ona. Pogledao sam oko sebe i ugledao lica,
jedno ruznije od drugoga, bijesnu svjetinu koja se nagurala oko prozora, lupkajuci
sve jace po staklu.

SPOMEN

Kad samo pomislis, kakve su se sve lijepe stvari samo mogle dogoditi... da je
tvoje ime trebalo biti spomenuto i tko ga je sve i kome trebao spomenuti! Sad ti
je zao zbog svih uzasnih stvari koje si u¢inio kad ti se svijet jo§ ¢inio bezobzirnim
mjestom. Sad se oporavlja$ od onih crnih trenutaka koji su prethodili ovom veli-
canstvenom danu. Vise nikad neces sjediti sam u vjetrovitim kavanama dok kisa
pritis¢e mracne gradove. ViSe nikad neces satima stajati pred vlastitim uzasnim
vratima, pred vratima drugih ljudi. Ne, ne... spomenuli su te, lijepo su o tebi
govorili u drustvu i sada je svima jasno — tvoj zivot stekao je onaj veli¢anstveni
sjaj 1 ugled koji ¢e neizbjezno zasjeniti sve ostalo.

PRIZOR

Dan se primice kraju. Dvojica prolaznika u trenutku kad jedan prestize drugoga na
ulici gledaju se u o¢i kao da govore, “Mozda ste vi doista srediste svijeta, ali moj
gospodine, jednako je vjerojatno da sam to ija”. U blizini bolno krhka ptica slijece
na granu promatrajuci s velikim zanimanjem ono $to se dogada. A ti i ja stizemo
tek kasnije, nitko nas i ne primjecuje, no isto tako nas ne moze ni opovrgnuti dok
prolazimo uli¢icama tog ve¢ desetlje¢ima izgubljenog metalurskog grada. [ tii ja
potpuno smo sigurni da su obojica prolaznika u krivu.

SMARAGD

Proculo se da je neki rudar u tom prljavom naselju bogu iza nogu pronasao smaragd
velik poput Sake. Kako su mu samo zavidni bili drugi rudari. Kako i je tek bila zado-
voljna njegova supruga. No on se brinuo da ¢e mu netko ukrasti blago koje je pronasao.

Sljedecih dana sanjao je kako nije on pronasao smaragd, ve¢ netko drugi. Nije
bilo druge no izvaditi smaragd iz skrovista da ga moze dodirnuti, drzati u ruci
kad mu se prohtje i probuditi se iz sna u svom sjaju dragulja polozenog u svoje
prljave skute.
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Dan im je izbor da postanu kraljevi il
kraljevi glasnici. Kao Sto je to uvijek
slucaj s djecom, svi su htjeli biti glasnici.
Zato sada vise nema kraljeva, vec
postoje samo glasnici koji jure svijetom
izvikujudi jedni drugima poruke koje
su postale besmislene.

F. KAFKA, 2. PROSINCA 1917
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DOLAZAK NA PREDSTAVU

Jednog dana, odlucivsi osvojiti srce neke djevojke, mozda ¢es$ je pozvati da s
tobom prosece uz rijeku. Ona e pristati, provuéi se kroz svoj prozorci¢, skociti ti
u narucje, a zatim cete poci u Setnju. Ali nikad ne biste ni pomislili da tamo, kraj
rijeke, kazali$na druzina ¢eka da se podigne golemi nevidljivi zastor te da im se
pridruzi jos§ dvoje glumaca koji jos uvijek vrludaju po nekoj seoskoj cesti, miljama
daleko od vas. Nekim sluc¢ajem ti glumci izgledaju bas poput tebe i tvoje drage.
Nekim slu¢ajem stizete bas na podizanje zastora.

PALACA

Palaca je toliko velika da je samo kraljevstvo tek jedan njezin mali dio. Za sluge
koje posalju u neki udaljen kutak palace organiziraju se sprovodi, jer svima je jasno
da se vise nikad nece vratiti. Cijelo vrijeme netko nesto Sapce, a glasine putuju
uokolo poput nekog prokletstva. Jedino $to nas jo§ odrzava na zivotu je gledanje
kroz prozor na kurtizane meke puti i dugih trepavica. Svatko ima svoje zapovijedi
koje mora izvrsiti. Drze ih u tankim cijevima koje su poput privjesaka objesili oko
nasih suzanjskih vratova. Kako ne znamo ¢itati, uvijek moramo nekoga zamoliti
da nam ih procita. No Cesto se njihova tumacenja mijenjaju. Sve u svemu, nije
to 108 zivot, ili barem tako ¢ujem, jer iza zidina ovog kraljevstva postoje dvojbe
visoke poput drveca, a svaka od njih moze nadzivjeti Covjeka i svaka ima naziv
po nekom zadatku koji nama nikada nece biti dodijeljen.

PTICJI SUD

Izdali su te. Da, istina je. Pocetak je rujna u gradu u kojem zivis i netko te prijavio
vlastima. Upravo u ovom trenutku sef policije sjedi u golemom ministarstvu za
svojim prostranim stolom od mahagonija i ¢eka da te privedu. Posvuda po gradu
pripremaju se policijski odredi. Svatko od policajaca dobio je tvoju fotografiju.
Istina je da nikome nisi htio uciniti nazao. Takoder je istina da nitko nije
mogao predvidjeti Sto ¢e se dogoditi. Ali prava je istina: netko te izdao. Uskoro
¢es zacuti bat ¢izama na stubama i netko ¢e glasno pokucati na vrata. Uskoro ¢e
vikati na tebe, vezati te, a jedan Ce te policajac zgrabiti pod ruku i poput nekog
paketa odnijeti do automobila.
Kada bi barem uspio do¢i do susjednog stana i zamoliti udovicu koja ondje stanuje
da te spasi, ona bi te sakrila i kako bi samo sretno onda zivio! Ali ne mozes se
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pokazati se. Ali to se ¢inilo pogresnim. Ljudi bi se zapitali. Na primjer, §to sam
ja to radio pod krevetom tog bijednog, nezaboravnog dana?

BOLNICA

U bolnici se nalazilo nekoliko sela. Moja sestra i ja zivjeli smo u maloj kolibi u
prvom selu. Nije nam bilo dopusteno odlaziti u druga sela niti je drugima bilo
dopusteno dolaziti u naSe. No uvijek su kruzile glasine o tome kako je netko
pobjegao iz jednog sela u drugo.

Koliko dugo smo Zzivjeli u tom selu? Bilo je to pitanje koje sam neprestano po-
stavljao sestri. Sjedili smo tako staklastih pogleda pokusavaju¢i usnama oblikovati
odgovore koje se nismo usudili izgovoriti. Kad smo tek stigli onamo, moja sestra je
uporno tvrdila da smo oduvijek ondje zivjeli. Sada, kada se ¢ini da oduvijek ondje
zivimo, moja sestra ustraje na tome da smo se tek nedavno onamo doselili. Njezine
mrsave ruke visjele su sa svake strane drvene stolice koju je pokusavala zaljuljati
kao da se radi o stolcu za ljuljanje. Umjetnik koji joj je naslikao lice vjerojatno se
bojao da ¢e mu ponestati boje pa ju je jako razrijedio, jer crte njezinog lica bile su
vrlo nejasne — kao da ih, zapravo, nije ni bilo. Nosila je samo odjecu blijedo Zute
boje i smatrala se velikom ljepoticom, iako to nikad nikome nije rekla. Stalno me
iskuSavala, usred no¢i pokusavala mi se uvuci u krevet ili bi mi puzala oko nogu.

Ostali seljani mrzili su nas. Smatrali su nas prido§licama i koristili svaku
prigodu kako bi nas povrijedili. Ali mi smo bili ondje dulje od bilo koga drugoga
i odbijali smo prihvatiti te neukusne objede. Nakon §to sam jednog tipa tako
opalio da je proletio kroz izlog, ostavili su me na miru. Ali moja sestra je bila
preosjetljiva. Jednom sam je zatekao kako place, bila je zgréena u nekom kutu i
sva u modricama, a njezina zuta haljina potpuno poderana. Drugi put sam je vidio
na obali rijeke kako gola bjezi od Cetiri starice. Poslije smo ih zajedno utopili i
njihovom odje¢om odjenuli strasila u dvoristu.

Uvecer bi moja sestra uvijek lupkala prstima po staklu, dok bih ja na sve moguée
nacine logicki pokusavao dokazati da nema drugih sela osim naseg. Pretpostavljam
da je svojim lupkanjem pokusavala isto ono $to i ja sa svojim dokazivanjem. Jednom
se okrenula prema meni, lica prljavog od puzanja po prostiracu, i rekla, “Od svih
sela, naSe je najlakSe razumjeti. Svako sljedece selo manje je vjerojatno. Svako
sljedece selo gore je od drugog. Obi¢na misao pa makar se pojavila tek nakratko,
moze znaciti izbacivanje iz jednog sela i ukljuc¢ivanje u drugo”.

“Ali na §to smo onda mi pomislili kad smo svrsili ovdje?” upitao sam je.

“Brate moj, pretrazili smo svaki ormari¢ i pogledali pod svako stablo ne bismo
li nasli put do onog prethodnog sela. Ali svaki put sve brze padamo.”
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knjizi Croatia: Aspects of Art, Architecture

and Cultural Heritage (Frances Lincoln

Lmtd, 2010.), u poglavlju posveéenom hr-

vatskim muzejima, i u razgovoru za Jutar-

nji List (27.2.2010.) likovni kriti¢ar Brian
Sewell kriti¢ki se obrusio na Antu Topiéa Mimaru (1898.
— 1987) i na njegovu umjetnicku zbirku do sada nevidenom
Zestinom. Naime, nije prvi put da netko pausalnim mislje-
njem Zeli obezvrijediti donatorov lik i djelo, variraju¢i tek
puku dvojbu je li sve falsificirano ili je sve pokradeno. No,
u ovom slucaju Zestina obracuna i uvredljiv ton ukazuju
na duboko osobne motive, na obracun ad hominem, na
brifiranost proisteklu iz nekriticnog gutanja Hovingovih
skroz subjektivnih nalaza o Mimari, a moZda i iz drugih
antimimarovskih stavova. Dakako, nikome pa ni gospodinu
Sewellu ne osporavamo pravo iznositi svoje misljenje. Ali
upotreba uvredljivih izraza za zbirku i nonSalantna lakoca
kojom se s visoka porucuje Hrvatskoj da muzej treba za-
tvoriti Stetne su za muzej kao instituciju i posve nepri-
hvatljive. Je li to uvrijeZen obicaj da likovni kriticar hoda
svijetom i porucuje drzavama da zatvore taj i taj muzej?
Ili je to presedan? Prijateljsko uvjeravanje namijenjeno
samo Hrvatskoj?

Mi koji smo poznavali Antu Topi¢a Mimaru nemamo
nikakvih saznanja da je donator bio prevarant. Veci dio
zivota slobodno je proveo u zemljama Zapadne Europe i
u Maroku, pod svojim punim imenom i prezimenom. Nije
se skrivao ni bjezao. Putovao je svijetom po slobodnoj volji,
nijedna ga policija nije trazila, §to je tesko zamislivo kad
bi samo i manji dio difamacija na njegov racun bio istinit.
Moze li itko bezbrizno Zivjeti ukrade i ili falsificira tri i
pol tisuée umjetnina!?

Istina, o podrijetlu umjetnina nije Zelio govoriti, Sto
se dobrim dijelom mozZe pripisati i njegovoj karakternoj
osobini — zelji da ostane tajanstven. I da sve svoje Zivotne
price, od poslovnih do privatnih, odnese u grob. Ali ¢esto
je spominjao, a i javno u novinama izjavio, da svatko tko
dokaze da je neSto njegovo, moze taj predmet i odnijeti.
Zbirku je javno izloZio jos za Zivota, bez straha. A pretraze
li se stari katalozi europskih aukcija, u mnogima se mogu
pronaci umjetnine iz Mimarine zbirke, iz kojih je vidljivo
da je donator intenzivno pratio slobodno i javno trziste
umjetnina i na njemu stekao dobar dio zbirke. Da ne spo-
minjem ¢injenicu da je ve¢ krajem tridesetih godina 20.
stoljeca posjedovao zbirku od nekoliko stotina predmeta,
o kojima su stru¢njaci ve¢ tada javno pisali.

Sto se ti¢e atribucija i datacija umjetnina, na njima
strucno osoblje muzeja sustavno radi, tako da je, tamo gdje
je bilo potrebno, velik broj atribucija promijenjen u svim
segmentima zbirke. Za ovaj tekst bilo bi previse sve to na-
brajati. No ipak, evo nekih primjera: neko¢ Rembrandtu
pripisan Portret Saskije, Rembrandtove Zene, uvjerljivo

POKUSA]J
JAVNOG
LINCA

~TUGOMIR LUKSIC~

‘ARGUMENTIRANE
PROMJENE

ATRIBUCIJA U ZBIRCI

je reatribuiran kao djelo
Rembrandtova ucenika
1 suradnika Govaerta
Flinka. Rembrandtov Por-
tret Zene ve¢ duze vrijeme
oznacen je kao djelo Fer-
dinanda Bola, u novije vri-
jeme i to je promijenjeno
uM. J.van Mierevelta kao
autora. Rembrandtova majka, neko¢ oznacena kao Rem-
brandtov autograf, zbog velikih sli¢nosti s portretom majke
u Kunsthistorisches Museumu u Bec€u, oprezno je oznacena
kao djelo Rembrandtova sljedbenika (dakako da se ne za-
boravlja ni velika moda kopiranja Rembrandta u vrijeme
romantizma, pogotovo u Engleskoj). Jedan je Caravaggio
(Oslobodenje sv. Petra) veé davno promijenjen u djelo Gi-
ancarla Lanfranca, drugi u “sljedbenik Caravaggia®, treci
nedavno u krug A. Zanchia. Negdasnji je Tizian ve¢ dugo
vremena Palma Giovane, sada Jacopo Bassano. Zenidbeni
ugovor Lorenza Lotta promijenio je autora: rije€ je o slici
Parisa Bordonea. Poussinova Jesen stara je kopija po Pou-
ssinovoj slici iz Louvrea. Dalje, slika neko¢ oznacena kao
Corneille de Lyon, Portret muskarca, preimenovana je u
Francuska skola iz 1555. godine, a portret koji prikazuje
nije samo portret muskarca, kako ga je oznac¢io Mimara,
vecje rije o portretu francuskog marsala Pierrea Strozzija.
Madona s Djetetom u apsidi s dva andela, djelo za koje je
Mimara smatrao ne samo da je autograf Majstora iz Flé-
mallea (Roberta Campina) (?ca. 1375. - ?71444.), veé da je
prototip za sve slicne prikaze, odavno je oznacena kao djelo
Campinova sljedbenika i datirana sa ca. 1510. - 1515. Slika
izvanredne kvalitete Krist koji nosi kriZ,oznac¢ena prvotno
kao djelo Leonarda da Vincija, promijenjena je u djelo Vin-
cenza di Catena. Slika Judita, oznacena prvotno kao djelo
venecijanske Skole, nedavno je promijenila ikonografiju
1 autorstvo 1 postala Tomiris Georga Penza. Autoportret
Francoisa Bouchera odavno je preimenovan u Portret E.
Gautiera-Dagautyja, pastel raden prema Heinsiusovoj
invenciji. Slika N. de Largillierea, pretpostavljenog autora
pretpostavljenog autoportreta, promijenjena je u Portret
muskarca Francoisa de Troya. H. Rigaud u radionicu N.
de Largillierea. Autoportret Jacoba Van Looa u Francusku
Skolu oko 1730. Fontebasso u Sebastiana Riccija. Ulicni pri-
zor Georgesa Seurata u djelo Norberta Goeneuttea. I tako
dalje, i tako dalje. Promjene su se desile u svim zbirkama:
slikarstvu, skulpturi, umjetnickom obrtu od metala, staklu,
namjestaju, crtezima, drevnim civilizacijama, bjelokosti,
orijentalnim sagovima, dalekoisto¢noj umjetnosti.

No, istina je takoder da su neke slike mjestimice pre-
jako restaurirane, u dijelovima ili detaljima preslikane.
Dobar primjer za to poznata je Leda, oznaena od 1987
godine kao firentinski rad druge polovine 16. stoljec¢a

UOBICAJENI SU DIO
ISTRAZIVACKOG

)
MUZEJSKOG RADA

(Mimarina atribucija: Michelangelo). Ledina glava u pro-
filu, kosa, labudov vrat i jo§ neki detalji uistinu su loSe
restaurirani, preslikani. No, veca povrsina slike, pogotovo
Ledino tijelo, odaje ipak velikog majstora, za kojeg je
takoder bilo viSe atributivnih prijedloga (Palma Mladi,
Pontormo itd.). Kao drugi primjer moze posluziti varijacija
Raffaellove Madonne iz Chantillyja, kojom ulazimo u vrlo
sloZenu temu razlicitih replika Raffaellova motiva, medu
koje pripada i naSa slika. Nazalost, takoder je predrasti¢no
restaurirana. No, takvi sluc¢ajevi ne opravdavaju silinu
napada na zbirku u cjelini, a kamoli pokusaj javnog linca
pokojnog kolekcionara i donatora Ante Topi¢a Mimare,
tko zna iz kojih stvarnih razloga ili interesa.

Mimarina darovnica bogata je zbirka, koju su vidjeli
mnogi struénjaci za pojedina podrucja umjetnosti. Mu-
zej Mimara ih je u vise slucajeva, ovisno o financijskim
mogucnostima, sam pozivao u Zagreb na radne i krace
studijske boravke u muzeju. Nitko od njih nije reagirao
ni zapjenjeno, ni bahato. Nitko od njih nije glumio sve-
znalicu. Kao i struéno osoblje muzeja, gledali su na zbirku
kao na vrijedan umjetnicki korpus koji valja istrazivati,
$to se permanentno i ¢ini. Imali su primjedbi, od sumnji-
cavosti i kriti¢nosti do pohvala za neke predmete. Znali
su ponuditi i rjeSenja i pravce u kojima treba nastaviti
istrazivati. Takva stru¢na misljenja itekako usvajamo, na
njima smo dapace zahvalni.

I joS nesto o stavu muzeja kao institucije prema istra-
zivackom radu na zbirci: od svog osnutka muzej je poti-
cao znanstveno istrazivanje Mimarine prebogate zbirke.
Muzej je, pomocu sredstava svoga osnivaca Ministarstva
kulture, koje je uvijek sustavno podrzavalo i financiralo
obradu zbirke, omogucéavao stru¢nim djelatnicima istrazi-
vacki rad u stranim muzejima, knjiZznicama i znanstvenim
institutima, odlaske na izlozbe referentne za nasu zbirku.
Poticao je publiciranje rezultata istrazivackog rada. Dru-
gim rijecima: na zbirci se sustavno radi, i to je ono §to je
najvaznije. Jer rije¢ je o bogatoj, raznovrsnoj, slojevitoj
i vrijednoj umjetnickoj zbirci u kojoj su argumentirane
promjene atribucija uobicajeni dio istraZivackog muzej-
skog rada.

Tugomir LukSic¢ je ravnatelj Muzeja Mimara.
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NEOPROSTIV
MIMARIN
GRIJEH

~VESNA KUSIN~

kraj 16. st.

“NE POSTOJI
TAKAV GENIJE KOJI
BI SECUCI KROZ
MUZE] MIMARA 1
DESET PUTA, STO
SEWELL NIJE UCINIO,
MOGAO OD OKA
PROCIJENITI SVE
IZLOZENE UMJETNINE
I USTVRDITI “SVE SU
TO FALSIFIKATI® ILI
“SVE JE TO KRIVO

ATRIBUIRANO"”

imara je slon u sobi, o kojem
nitko ne govori. Vrijeme je da
hrvatska javnost napokon pri-
zna da je njegova zbirka puna
aznih umjetnina.“ “Mimara je
ruZicasti slon u sobi, mora van.“ “Muzej Mimara prepun
je falsifikata, pogresnih atribucija, sve u svemu — treba ga
zatvoriti” “Zagreb se na medunarodnom planu Muzejom
Mimara jako sramoti.” “Nigdje u Europi ni u Americi nisam
vidio kolekciju slika, u javnom ili privatnom vlasnistvu, tako
smijesno, pompozno i ridikulozno loSe atribuiranu.”
“Mimara je prepun laZnjaka.”

(4

Sve su to citati britanskog kritiCara Briana Sewella, za
kojeg su hrvatska javnost i struka saznali objavljivanjem
knjige Croatia — Aspects of Art, Architecture and Cultural
Heritage (“Hrvatska, pogledi na umjetnost, arhitekturu i
kulturnu bastinu®). U toj, za Hrvatsku navodno promo-
tivnoj knjizi, Sewell je napisao zavr§no poglavlje o zagre-
backim muzejima kroz koje je uspio proSetati i ocijeniti
ih. Kriticki se, medutim, bavio samo Muzejom Mimara i
to iz vrlo osobnih razloga. Ostale je apsolvirao iz njihovih
publikacija, osim jednog dijela Strossmayerove galerije
starih majstora HAZU u kojem se nalazi takoder Mimarina
donacija umjetnina. Njegov osvrt svodi se na pobrojavanje
sadrzaja zagrebackih muzeja iz dostupne mu literature te
oStri napad na Muzej Mimara, odnosno na kolekcionara i
donatora Antu Topi¢a Mimaru.

Zahvaljujuéi njegovom tekstu, knjiga koja je glamuro-
zno najavljena kao promotorica hrvatske kulturne bastine u
Europi paisvijetu, dobila je potpuno drugaciju konotaciju.
Istina, medijski je Sewellov tekst najvise eksploatiran, mada
pomnom ¢ita¢u ne¢e promaknuti i mnogi drugi propusti
medu kojima je najveci preskakanje ranosrednjovjekovne
bastine kojom su ostvareni vrhunski hrvatski europski
umjetnicki prinosi, dio kojih je svijetu predstavljen i u
sklopu europskog projekta Karlo Veliki i stvaranje Eu-
rope. Nije, dakle, rije¢ o nepoznavanju materijala s kojim
Hrvatska joS$ nije upoznala inozemne struc¢njake, kako se
sad pokuSavaju opravdati nedostaci te “promotivne knjige*
Ne moZe se ne primijetiti da je tim preskokom zapravo
zaobideno vrijeme (predromanike i romanike) formiranja
prve hrvatske drzave i stog razloga izostavljeno ne samo
karolinsko razdoblje (crkva sv. Donata u Zadru, jedina
rotonda koja se moze usporedivati s onom ahenskom),
nego, primjerice, i zadarski pluteji sv. Nedjeljice koje je
odavno Malraux uvrstio u svoj Museé imaginaire. Skociti
iz 4. u 13. stoljece, u knjizi koja se “drzi* kronoloskog sli-
jeda, vise je nego neozbiljno. To je samo jedna od ilustracija
tendencioznosti spomenute publikacije kojoj je zavrSnicu
dao Brian Sewell.

Tko je zapravo Brian Sewell koji nam drZi lekciju nad
lekcijama? Predstavljen nam je kao uvaZeni britanski

kriticar, iako ga Britanci smatraju ekscentrikom i kontro-
verznom osobom. Ne samo stoga $to se razgoli¢eno i las-
civno pojavio u Big Brotheru, nego §to je u stanju obrusiti
se na ono Sto svi drugi ocjenjuju uspjesnim, kao Sto je bilo
u slu€aju novog postava srednjovjekovne i renesansne
umjetnosti u londonskom Victoria and Albert Museumu.
Sto reéi o ¢ovjeku koji tvrdi da su “samo muskarci sposobni
za estetsku veli¢inu®, stru¢njaka koji Zene umjetnice otpi-
suje kao moguénost “zbog toga Sto nose djecu®. Proizlazi
li to iz njegove seksualne opredijeljenosti iz koje je Zena
iskljucena kao ikakva partnerica? Ili to tvrdi meritorno
kao i sve ostalo? Brian Sewell — stru¢njak za sve i svasta!
Moze li ga se shvacati ozbiljno? Covijek koji nakon svega
tvrdi da “umjetnicko trziste nije seksisticko®, a jednim po-
gledom ocjenjuje ridikuloznost Muzeja Mimara, zapravo
je ridikul!

I'mi se sad svi bavimo tim medijski eksponiranim Bria-
nom Sewellom koji time hrani svoj ego. On je “meritorno*
utvrdio da su u Muzeju Mimara sve laznjaci! Da Zagreb
ima Muzej falsifikata! Da Zagreb ima muzej takvih fal-
sifikata, imao bi senzaciju na turistickom trziStu. Ako ima
muzej falsifikata, kako onda treba mijenjati atribucije, $to
Sewell takoder sugerira. Falsifikatu se ne moze promijeniti
atribucija. Ako je neko djelo falsifikat Rafaela ili Velasqueza
ili Rembrandta, onda je to falsifikat. Njemu se atribucija ne
moze promijeniti. Ne moZe se onda redi, to je djelo Rafae-
lova ucenika, Velasquezova sljedbenika ili Rembrandtove
radionice. Sewell nam ridikulozno nudi moguénosti koje ne
postoje. Povr$no i pausalno. A neki bi ga shvatili ozbiljno.
Ne postoji takav genije koji bi Se¢udi kroz Muzej Mimara i
deset puta, Sto Sewell nije u¢inio,mogao od oka procijeniti
sve izloZzene umjetnine i ustvrditi “sve su to falsifikati“ ili
“sve je to krivo atribuirano® Kad bi tako bilo, onda se struc-
njaci ne bi specijalizirali za odredena podrucja umjetnosti,
ne samo stilski, vremenski iu materijalu (slika, skulptura,
bjelokost, zlatarstvo, keramika, porculan, staklo, tekstil itd.),
nego i za samo pojedine autore. Netko tko je stru¢njak za
Rembrandta nije istovremeno i ekspert za Bellinija ili El
Grecoa. A i onaj koji suvereno moze govoriti o jednom
od njih, ne bi se upustio u pausalnu ocjenu, nego bi djelo
proucio iz svih aspekata, od starosti platna, preko sastava
boja, nacina poteza kista, namaza boje, stilskih karakteri-
stika do nacina umjetnikove interpretacije, sluze¢i se svim
komparativnim metodama.

Eksperti se godinama bave jednom slikom dok dodu
do onog pravog rezultata, a i on se ponekad pokaze po-
gre$nim. To je ozbiljan i minuciozan posao, a ne lakrdija. U
Muzeju Mimara ima posla za stotine stru¢njaka razlicitih
profila. Ali ne u Sewellovoj funkciji utvrdivanja laznjaka,
nego u vrednovanju pojedinih djela i studioznoj obradi.
Tako se radi u svim muzejima. Pa i u Muzeju Mimara.
Tako su neke atribucije potvrdene, a neke promijenjene.
Neka su djela nastala ranije no §to je to bilo ocijenjeno, a
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neka kasnije. Ali time nisu izgubila na svojoj umjetnickoj
vrijednosti. Ako se za neki predmet umjetnickog obrta
dokaze da nije iz 14. nego iz 15. stoljeca, onda se ne moze
reci da je dosadasnja datacija “laznjak*, kao i kad se iz
14. ona preseli u 13. stoljece. Sto bi sada Sewell rekao na
¢injenicu da su, primjerice, dvije ekspertice (gle: Zene!)
za srednjovjekovnu francusku umjetnost Gaborit Chopin
(Louvre) i Elizsabeth Delehaye (Museé Cluny) potvrdile
autentic¢nost i vrijednost Mimarine kolekcije metalnih i
predmeta od emajla francuske provenijencije? A to nije
jedini primjer! I tu Sewellove teze o Muzeju falsifikata i
ridikuloznih atribucija padaju u vodu.

Ali da se svakom muzeju pa i najuglednijem, moze
dogoditi da umjesto originala pribavi falsifikat, dokazuje
proslogodisnja izlozba falsifikata koji su se natalozili u
zbirkama glasovitog Victoria and Albert Muzeja, pored
svih stru¢njaka koji su ih pribavljali za Muzej. I zato je to
bila jedna od najposjecenijih izlozbi. Senzacija! Drugi, pak,
primjer pokazuje kako nekad strucnjaci krivo procijene i
vrhunsko djelo. Tako je svojevremeno u slavnoj britanskoj
aukcijskoj kuci Christie’s kao djelo nepoznata majstora
prodana (za osam tisuca funti) Tizianova slika (kasnije
procijenjena na tri do Cetiri milijuna funti). Dakle, teo-
retski je moguce da se sli¢ne situacije dogode i u Muzeju
Mimara. Ali to nije nesto sto se, kao sto vidimo, ne dogada
najuglednijim muzejima u svijetu.

Zasto onda Sewell, koji je na pocetku svoje karijere
radio i u aukcijskoj kuci Christie’s, a bio je ili je, kako kaze,
savjetnik u mnogim muzejima diljem svijeta, tako nemilo-
srdno udara na Muzej Mimara? On ustvari cilja na Antu
Topica Mimaru — osobno. Sewell je, naime, prijatelj (i viSe od
toga) Thomasa Hovinga, negdasnjeg ravnatelja njujorskog
Metropolitan Muzeja, koji je od Mimare otkupio kriz The
Bury St. Edmund iz 12. st. Originalno djelo! A potom je
napisao knjigu u kojoj se s Mimarom razra¢unavao kao
falsifikatorom i sumnjivim trgovcem umjetnina. Usput
budi receno, i Sewell se bavio trgovanjem umjetninama.
Koliko zavisti ima sad u njegovim olakim optuzbama? I jo§
najavljuje svoju knjigu o Mimari u kojoj ¢e ga “razgolititi®.
Sto to nije uéinio ranije? Mogao je i za Mimarina Zivota.
Z.asto tada nije imao hrabrosti suociti se? Njegovi se stavovi
temelje na Hovingovim opservacijama. A Hoving nikada
nije objasnio kako je iz Mimarine zbirke falsifikata uspio
otkupiti bas jedino originalno djelo. Zapravo mu nikada nije
oprostio §to mu Mimara nije htio otkriti gdje ga je nabavio.
A $to mu trgovac umjetnina Sewell ne moze oprostiti? To
¢e mozda otkriti njegova knjiga, ako je stigne napisati. Do
svoje 79 godine to nije uspio. A putovi su im se na trzistu
umjetnina sigurno ukrstali. No, Mimara je tu bio uspjesniji.
Nije bio samo trgovac umjetninama, nego i kolekcionar.
Boli li to Sewella? ViSestruko udruzen s Hovingom, sad
nastavlja njegovu pricu. A kako o njima govoriti ozbiljno
nakon Hovingove izjave: “Ono §to mi se najvise svida kod

sveg Mimarinog smeca je to da po njemu ispada kako je
isti umjetnik nacinio englesko staklo, relikviju iz 11. stoljeca,
dio obojenog stakla iz Chartresa iz 12. st., grcku ikonu iz
14. st., nekoliko toboZnjih Goyinih slika te impresionisticke
slike “. Mimara tako Sto nikada nije rekao, a Hoving mu to
tendenciozno pripisuje, aludirajuci na Mimaru kao falsifi-
katora. Kad bi tako bilo, onda bi Mimara uistinu bio genije.
Muzej takvih predmeta bio bi svjetska senzacija.

Ono na §to Sewell u knjizi Croatia joS§ skrece pozornost
je porijeklo umjetnina iz Mimarine kolekcije, odnosno
Muzeja, istiCudi pritom prijateljstvo Topi¢a s Hermannom
Goringom i aludirajuci na sumnjive nacine pribavljanja
umjetnina tijekom i neposredno nakon Drugog svjetskog
rata. Nije on ni prvi ni posljednji. Hoving je davno plasirao
tu ideju, ali nikada nitko nije ni za donatorova Zivota niti
nakon njegove smrti, odnosno otvaranja Muzeja Mimara
1987 godine uputio bilo kakva potrazivanja za djela iz zbirke
koja je javna. Sam je Mimara, upoznat s takvim tvrdnjama,
a pogotovo nakon optuzbi da je radedi na restituciji umjet-
nina za Jugoslaviju dio umjetnina prisvojio, $to ne samo da
nije dokazano, ve¢ utvrdeno suprotno, uvijek govorio: “Ako
itko ikada dokazZe da je nesto iz moje kolekcije njegovo,
slobodno moze nositi“. No, takvih potrazivanja nije bilo.
Kad je pred desetak godina Konstantin Akinsha, zamje-
nik direktora ameri¢ke Komisije za kulturu i umjetni¢ku
bastinu, ispitujudi i traZe¢i neke umjetnine §to su tijekom
rata nestale, uputio cirkularni popis trazenih djela u sve eu-
ropske muzeje pa tako i u Muzej Mimara, niSta takvoga tu
nije nadeno i potrazivano. A ipak je o Mimari nakon toga u
ARTNewsu objavio ¢lanak iznose¢i sumnje u njegov nacin
pribavljanja umjetnina na nestabilnom poslijeratnom trzi-
Stu. Price o falsifikatima i sumnjivom porijeklu umjetnina
stalno su pratile Mimaru. Ali nikada nisu imale “The end*
kakav su prizeljkivali pripovjedaci.

Brian Sewell bi se trebao odluciti za jednu od svojih
tvrdnji 1 onda ih dokazati. Nemoguce je da su u Muzeju
Mimara sve sami falsifikati i da su k tome nabavljeni u
sumnjivim okolnostima rata i poraca. Mimara je umjet-
nine kupovao i prije rata, a i kasnije, prakticki sve do svoje
smrti i tako povecavao svoju kolekciju. Je li moguce da se
u tako velikoj kolekciji nade i koji falsifikat ili sumnjivo
pribavljeno djelo? Kao i u svim ostalim poznatim svjetskim
muzejima. Pogreske su uvijek moguce. To najbolje poka-
zuje zbirka falsifikata Victoria i Alberta. A da takvi muzeji
mogu imati problema i s porijeklom umjetnina upravo
potvrduje izlozba Vermeerove slike Alegorija slikarstva
u Kunsthistorisches Museumu u Becu. Osim S§to poka-
zuje kako se s jednom slikom moZe prirediti kompleksna
studijska izlozba, ona dokumentima otkriva pozadinu te
izloZbe u kojoj ta Vermeerova slika ima glavnu ulogu u
potrazivanju nasljednika, koji su svoju zbirku zbog obnove
palace prije rata pohranili u Kunsthistorisches Muzeju. Ti-
jekom rata slika je zavrsila u Njemackoj. Kako se navodi,

“BRIAN SEWELL BI
SE TREBAO ODLUCITI
ZA JEDNU OD
SVOJIH TVRDNJI I
ONDA IH DOKAZATI.
NEMOGUCE JE
DA SU U MUZEJU
MIMARA SVE SAMI
FALSIFIKATI I DA SU
K TOME NABAVLJENI
U SUMNJIVIM
OKOLNOSTIMA RATA I
PORACA”

“kupio ju je Hitler*! Bila je sa svim slicnim umjetni¢kim
plijenom deponirana u glasovitom rudniku soli, odakle je
prebacena u Colecting Point u Miinchenu, centralno mjesto
gdje se obavljala restitucija umjetnina. Odavde je vracena
u Kunsthistorisches Muzej, ali ne i vlasnicima. U dugotraj-
nom postupku povrat je odbacen, a proces obnovljen i jos§
traje. Price nisu tako jednostavne kako ih Sewell i Hoving
medijski plasiraju. Isto je i s atribucijama i vrednovanjem
djela. Muzej Mimara ni po ¢emu se ne razlikuje od drugih
muzeja, osim iznenadnom pojavom na europskoj muzejskoj
sceni, kada je jedna privatna i dotad nepoznata kolekcija
postala javnom muzejskom institucijom. No, i od tada je
proslo ve¢ viSe od dvadeset godina, tijekom kojih se nisu
dogodili vedi potresi u toj kudi. Stru¢njaci moraju mirno
nastaviti svoj posao. A bilo bi dobro povremeno rezultate
provedenih istrazivanja izlozbeno predstaviti javnosti i tako
stiSati ove nekontrolirane strasti.

Vesna Kusin je ravnateljica galerije Klovievi dvori u
Zagrebu.
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ZATVORITE
BRITISH
MUSEUM

~BERISLAV VALUSEK~

to se “evidencije o posStenoj (hrvatskoj) kul- Uostalom, tko je ikada C¢uo za tog “neupitnog

turi” ti€e, najbolje bi bilo kolegi Sewellu Su-  stru¢njaka”?

tjeti ili poSteno predloziti svojoj vladi da za-

tvori British Museum, jer je rije¢ o skladiStu

ukradenih umjetnina i artefakata iz cijeloga  Berislav Valu$ek je povjesni¢ar umjetnosti, arheolog, muze-
svijeta. Nakon zatvaranja mogu pocetis vraanjem —na  alac (u struénom muzejskom zvanju muzejskog savjetnika

kutija (kodansu), Japan,
razdoblje Edo, rano 19. st.

primjer Grekoj. od 1996.) i konzervator. Predstojnik je Katedre za teorijske
Bolje je imati jedan muzej sa spornim atribucijama, i opée predmete na Akademiji primijenjenih umjetnosti u
negoli muzej Ciji su izloSci oteti. Rijeci.

TOPIC, Ante (Mimara), skupljaé umjetnina 1 slikar (Korusca,
Dalmatinska zagora, 7. IV. 1898 — Zagreb, 30. I. 1987). God. 1918.
u Rimu studira slikarstvo kod A. Mancinija i restaurira umjetnine.
Skupljanjem umj. djela bavi se od 1921. Boravi u Parizu, Berlinu,
Tangeru, Salzburgu i Zagrebu, poslije II. svj. r. savjetnik je pri
Jugoslavenskoj vojnoj misiji u Berlinu i Miinchenu. Radio je na
restituciji hrv. i jugosl. kulturnih dobara. Skupio je umj. zbirku od
nekoliko tisuéa predmeta iz razli¢itih razdoblja, od prapovijesti do XX.
st. Stotinjak djela darovao je Strossmayerovoj galeriji HAZU u Zagrebu.
Posebnom darovnicom iz 1972. poklonio je hrv. narodu zbirku od 3650
umjetnina, koja je 1987, smje$tena i izlozena u zgradi bivse gimnazije na
Trgu F. D. Roosevelta u Zagrebu, preuredenoj u stalno sjediste Muzeja
»Mimare«. U sklopu muzeja djeluju multimedijski i prodajni centar.

LIT.: Lj. Gasparovié i V. Zlamalik, Odabrana djela iz Zbirke Ante Topi¢ Mimara (katalog).
Zagreb 1969, — V. Kusin, Mimara, Zagreb 1987. Muzej Mimara, vodi¢ po zbirkama,
Zagreb 1988, — C. Fiskovi¢ i T. Luk§i¢, Muzej Mimara — zbirka umjetnina Ante i lelrud
Topié, Zagreb 1989, Z. Sa.
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IN MEMORIAM

SJECANJE NA

MOMU KAPORA

POZNATI OKSFORDSKI MUZIKOLOG, RODENJEM SARAJLIJA,
PRISJECA SE NEKADASNJEG KOLEGE, KASNIJE POPULARNOG I

KONTROVERZNOG PISCA

BOJAN BUJIC

oincidencije su po prirodi nasu-
micne i Cesto ironicne. Zahva-
ljujuéi jednoj od tih neobi¢nih

ironija svakodnevice, za smrt Mome Ka-
pora i Michaela Foota saznao sam istoga
dana, iako je Kapor preminuo dan prije
Foota. Kad sam Kapora ranih Sezdesetih
godina posljednji put vidio, bio je daroviti
student slikarstva “koji obecava”, a od tada
bih povremeno vidio neke njegove crteze
i ¢itao nesto od njegove proze. Michaela
Foota sam upoznao kad je ovaj upecatljivi
politicar, intelektualac i,iznad svega, covjek
od moralnih principa,imao blizu osamdeset
godina. Bio je toliko zgroZen razaranjem u
Hrvatskoj i Bosni da je, uz stru¢nu pomo¢
svoje supruge Jill Craigie, napravio Dva
sata od Londona,dokumentarni film koji je
imao snaznog odjeka u Britaniji, Hrvatskoj
i Bosni. Ni filmu ni Michaelu Footu nisu po-
trebni nikakvi moji dodatni hvalospjevi —u
Zivotu svog autora, taj film je bio tek jedan
od mnogih projekata za koje se zalozio i
koji su mu pribavili divljenje istomisljenika,
kao i postivanje onih koji su, i kada nisu
dijelili njegova politicka glediSta, znali da
imaju posla s jednim od onih rijetkih umova
$to se u jednom narodu pojave tek jednom
u pokoljenju.

SLUCAJAN SUSRET U STUDENT-
SKOM KAMPU Sudeci po opSirnim
komentarima u beogradskom dnevnom
tisku, Momo Kapor je takoder bio rijetka
osoba, neko tko je bio predstavnik svoje
generacije i nadahnjivao mlade, ne samo
kao slikar i ilustrator — jer, takvi ljudi ri-
jetko kad imaju velikog utjecaja na svoju
okolinu - ve¢ kao pisac, novinar, filmski
stvaralac i romanopisac. Izrazi sucuti naj-
visih zvani¢nika srpske drzave objavljivani
su rame uz rame s pricama o Kaporovom
Zivotu,ijedino na internetskim stranicama
koje donose nezvani¢na i nepravovjerna
gledista moglo se vidjeti da je Kapor bio
malo kontroverzniji lik no §to je dnevna
Stampa Zeljela da povjerujemo.

Momo Kapor bio je jedan od onih ljudi
na koje su se bogovi osmjehnuli, obdarujuci
ga izuzetnim talentom da iscrtava linije na
papiru, i da u tom procesu preobrazava i
bijeli papir i vijugave linije u uzbudljivu sli-
kovnu fantaziju. Naravno da sam mu zavi-
dio, kao §to sam zavidio nekolicini $kolskih
drugova koji su bili otprilike podjednako
daroviti crtaci i slikari. lako smo rodeni iste
godine, Momo Kapor je u skoli bio razred
ispred mene; ne sjeam se vise kako i kada
smo se upoznali — nismo zapravo bili bliski
prijatelji, ali smo se ¢esto nalazili u istom
Sirem drustvu. U takvim situacijama poceo
sam ga promatrati. Bio je iskri¢ava li¢nost,
svjestan svog talenta i svoje duhovitosti, ali
istovremeno sam ga poceo dozivljavati kao
manipulatora. Uvijek mu je bila potrebna
pozornica na kojoj bi bio glavni majstor koji
vuce konce, kao oni likovi koje su ekspresi-
onisticki dramaticari i kabaretisti Weimar-
ske Republike izmislili da bi pokazali kako
se manipulira jadnim stvorenjima. Kasnije
sam susretao britanske komicare kojima

je bila potrebna Ziva marioneta, skoro-pa-
ravnopravan-partner, na ¢iji racun ¢e moci
biljeziti bodove i nasmijavaju publiku, i
ponovo sam se sjetio Mome Kapora, jer
njemu je, izgleda, isto bio potreban takav
objekt paznje negdje u blizini. Ja se nikad
nisam nasao u ulozi tog objekta i moja sje-
¢anja nisu zagor¢ana nikakvom zlovoljom;
a moja zavist prema Kaporu kao crtacu
nestala je ubrzo, kad sam uvidio da to Sto
on radi viSe nalikuje vjeStoj masproizvodnji
slikarskih kliSea, no na bilo kakvo ozbiljno
bavljenje slikarskom umjetnoscu. Te misli
nisu jo§ bile potpuno uobli¢ene u mojoj
glavi kada mi se, slu¢ajno, ukazala prilika
da provedem izvjesno vrijeme u Momi-
nom drusStvu. Ljeta 1958. boravio sam u
medunarodnom studentskom kampu blizu
Zadra, kada se jednog dana pojavio ispred
mog Satora, zajedno s prijateljem, covjekom
koji ¢e kasnije postati istaknuti djelatnik u
jednoj drugoj grani umjetnosti. Bili su na
pjesackoj turi u zadarskom zaledu, bili su
umorni i gladni, i trebao im je tus. Sjecam
se da nisam bio ba§ oduSevljen njegovim

— MOMO KAPOR BIO

JE JEDAN OD ONIH
LJUDI NA KOJE SU SE

BOGOVI OSMJEHNULI,

OBDARUJUCI GA

IZUZETNIM TALENTOM —

pojavljivanjem, bududi da sam znao za nje-
govu potrebu da biljezi bodove na Stetu
ljudi oko sebe, a nije bilo nikog drugog osim
mene da mu posluzi kao Zrtva. Ali, nisam
bio u pravu, bio je izuzetno prijateljski
nastrojen i dobrodusan, vjerojatno zato
$to tamo nije nikoga poznavao i stoga nije
mogao racunati na publiku. Dogodilo se da
sam bio jedini stanovnik mog Satora te je
u njemu bilo dovoljno prostora za obojicu
mojih posjetitelja, osim Sto je jedan par
nogu morao viriti izvan Satora tijekom noci
—Momin prijatelj se sloZio da ¢e on biti taj
koji ¢e se izloziti opasnosti da se nocu pro-
laznici sapli¢u o njegove noge. Mozda nas je
bas ta blesava situacija svu trojicu ubacila
u dobro raspoloZenje; to je bio prviijedini
put da sam Kapora doZivio kao prijatelja
i “pajdasa” i tih nekoliko dana koje smo
proveli zajedno bili su ispunjeni velikim
veseljem. Otkrio sam da jedno zategnuto
uze proizvodi sasvim podnosljive tonove
u rezonatorskoj kutiji Satora, i iskoristio
sam ga kao Zicu kontrabasa, sviraju¢i na
njemu razne dzezerske pasaze. To je ve-
oma zabavljalo stanovnike okolnih Satora
i, ukoliko ne umisljam, Momo je odnekud
izvukao drombulje, pridruzujuéi mi se u
naSem malom “nastupu” koji smo morali
nekoliko puta ponoviti.

PISAC | NJEGOVE MARIONETE
Tijekom sljedecih nekoliko godina naletio
bih povremeno na njega u Sarajevu, kada je
dolazio posjetiti stari kraj, nakon §to se vec¢
bio preselio u Beograd. Naravno, uvijek bi se
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spomenula dZez epizoda iz Za-
dra, 1 Momo je se uvijek sje¢ao
kao necega posebnog, ali, mimo
toga, nismo imali mnogo toga
redi jedan drugome; nasi susreti
bili su kratki i obi¢no bismo tek
razmijenili nekoliko Sala. Kad
sam otiSao na studij u inozem-
stvo, nasi putovi su se potpuno
razisli. Ja sam postao britanski
univerzitetski profesor,a Momo
je izrastao u popularnog pisca
novinskih skeceva, da bi kasnije uznapre-
dovao do djela koja su pokazivala ozbiljniju
knjizevnu ambiciju. Ali s distance s koje sam
promatrao njegove radove, ¢iji su fragmenti
s vremena na vrijeme stizali do mene, per-
spektiva je bila jasnija i, mora se reci, ma-
nje blagonaklona prema Momi. Postao je
vrhunski majstor koji vuce konce u polju
umjetnosti shvacene kao roba. Naravno,
bio je sazreo i mnogo je naucio: visSe mu
nije bila potrebna marioneta na ¢iji ra¢un bi
pokazivao svoju duhovitost, njegov modus
operandi postao je mnogo sofisticiraniji i
sada je sve svoje poStovaoce
pretvorio u marionete. Davao
im je zalogaje lake proze koji su
imali za cilj da na duhovit nacin
otkriju neka dublja znacenja
u svakodnevici. Neko vrijeme,
ovaj pristup je, ¢ini mi se, bio
zaista uspjesan, ali uskoro je
pravi Momo ponovo isplivao
na povrsinu. Otkrivsi Sto “do-
bro ide”, ponavljao je oprobane situacije
i stilisticke kliSee, bas kao §to je njegovo
slikarstvo patilo od kliSea. Kad je Momo
Kapor isporucivao novo prozno djelo, to je
bilo kao kad Covjek istisne lijepo zaobljen
grumen umjetnog Slaga iz boce pod priti-
skom:isprva je tekstura privlacna, zahvalju-
juéi mjehuri¢ima plina, ali vrlo brzo Slag se
istopi ni u §to — nema ni spomena o trajnom
efektu pravog Slaga. To je bila laka knji-
Zevnost par excellence, a u sredini u kojoj
su se ekonomske teskoce sve jace osjecale,
njegov stil je pruzao dobrodoslu moguénost
bijega, jedno malo nista kojemu se moglo
okrenuti, u uvjerenju da je to Covjek koji
moze pomocdi svojim Citateljima da se izdi-
gnu iznad sumorne stvarnosti. Njegove Cita-
telje ili nije bilo briga ili nisu shvacali da su
prevareni i da im se Momo potajno smijulji,
uzivajudi u lako¢i s kojom je manipulirao
svojim marionetama. PiSuci o Schonbergu
i Stravinskom, Theodor Adorno je uzgred
prili¢no surovo napao Benjamina Brittena,
optuzujudi ga za “oskudnost pretvorenu u
mahanje adutima”, tvrdeéi da je on uvijek
znao $to ¢e dobro prodiidrzao pravu kartu
u ruci, ali da ono $§to je stvarao nije imalo
nikakvu tezinu. To je bilo vrlo nepravedno
prema Brittenu, ali zahvalan sam Adornu
7a ovu sintagmu, jer ona sazima umjetnost
Mome Kapora na krajnje to€an, premda
uznemirujuéi nacin.

PLIVANJE NIZA STRUJU Uznemiru-
judi element “slucaja Kapor” bio je u tome
Sto je jedan u biti lagani causeur uzdignut

— CINILO SE DA JE

SVE STO SAM IKADA
ZNAO I MISLIO O MOMI
UKAZIVALO NA TO KAKO
CE ON POSTATI SLAG-
DEMAGOG —

na nivo ozbiljnog pisca, pisca s teZinom, a
to je bio znak vrlo ozbiljnog gubitka kri-
tickog stava i predodzbe o ulozi umjetnika
u njihovoj okolini. Kada su, ubrzo po ras-
padu Jugoslavije, do mene pocele stizati
vijesti kako se Momo svrstao na stranu
nekih gnjusnih predstavnika srpskog na-
cionalizma, bilo mi je, naravno, Zao, ali,
ponovo, nisam bio iznenaden. Cinilo se
da je sve Sto sam ikada znao i mislio o
Momi ukazivalo na to kako ¢e on postati
Slag-demagog. LeprSava proza mogla se
sada pretvoriti u leprSavu propagandu o
“njima” i “nama”. Da li se mogao izdici
iznad nacionalisticke magle i pokusati sa-
gledati stvari malo jasnije? Naravno da
nije, jer to bi ga obvezalo da pliva uza
struju i ugrozilo njegov status miljenika
kavanskog drustva. Cak pretpostavljam da
je, u dubini duSe, znao da ono Sto ¢ini nije
ispravno, ali previse hvale kojom su ga ne-
kriticki obozavatelji obasipali prethodnih
tridesetak godina bilo je unistilo ono malo
preostalog kritickog smisla koji je mozda
jos uvijek imao. Sada nas beogradski ti-
sak izvjeScuje da Momine knjige stoje na
policama njegovog prijatelja Radovana
Karadzic¢a, u njegovom holandskom za-
tvoru. Strasno je to Sto se ovo ne nudi kao
kritika Mome koji je, u vidu svojih knjiga,
zalutao u prili¢no nepozeljno drustvo, ve¢
kao dokaz njegovog srpskog rodoljublja.
Zapisano je i da je rekao kako ce, kad se is-
poruci Ratko Mladi¢, “oni” traziti od “nas”
da “im” predamo ¢ak i Gavrila Principa.
Povijesno i moralno slijepilo koje navodi
covjeka da izgovori ovu vrstu dosjetke je
zaista zastraSujuce. Tako neSto moglo bi se
¢uti u kavani u kakvom nacionalisti¢kom
leglu; ali kada stize iz usta ¢ovjeka koji je,
kao navodno znacajan umjetnik, proglasen
senatorom Republike Srpske, to je tuzni
pokazatelj nedostatka bilo kakvog moral-
nog stava — kako na njegovoj strani, tako i
na strani njegovih oboZavatelja.

Michael Foot ¢e ostati upamcen i posto-
van kao ¢ovjek koji je uvijek mislio svojom
glavom i koji je znao $ta je ispravno, ¢ak i
kada mnogi oko njega ili nisu znali razluciti
ispravno od pogresnog, ili su se plasili javno
iskazati nepopularnu misao. Foot se nije
ustezao plivati nasuprot struji, dok ¢e mi
Momo ostati u sje¢anju kao tuzan primjer
$to se dogodi kada covjek, po svaku cijenu,
pliva niza struju.

Oxford, ozujka 2010. &

S engleskoga prevela Ivana Spasi¢.
Oprema teksta redakcijska.
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PAS | RECESIJA, BLUZA ZA 35
KUNA | FRIZIDERINA

POVODOM IZVEDBE PREDSTAVE Pasje godine U REZIJI BORNE
ARMANINIJA, A U SURADNJI KAZALISNE UDRUGE KUFER | DOMA

UMIROVLJENIKA CENTAR, ZAGREB, CENTAR ZA KULTURU TRESNJEVKA,

17. OZUJKA 2010.

SUZANA MARJANIC

va predstava — Cija je pretpre-
mijera odrzana 4. veljace a sve-
Cana premijera, kako to vec ide,
5.veljace u Centru za kulturu TreSnjevka —
odmah osvaja svojom etikom istine; naime,
predstava Pasje godine progovara o starosti,
starenju i getoiziranoj zajednici umirovlje-
nika (kako se to cini¢ki provodi u suvre-
menom drustvu getoiziranja svega onoga
Sto nije zdravo, §to navodno nije lijepo, i
Sto dakako nije mlado a i ljudsko, dakle,
Zivotinjsko) u jednom od zagrebackih umi-
rovljenickih domova. Zanimljivo je pritom
iz perspektive cinizma svakodnevice da ne
govorimo o “penzionerskom domu” jer kao
da se pretpostavlja da ti ljudi ostarjeloga,
smezuranoga izgleda nemaju ¢ak ni penzije.
A kako stvari stoje u ovoj genijalnoj drzavi s
Vladom izvrsnosti u svakom pogledu zaista
je uskoro (penzije za nas koji plaéamo ha-
rac) nece ni biti. A o svemu tome govori pe-
tero (Zora Vlahovi¢ Juri¢, Franjo Premuzic,
Barbara Kovacec Bokonié, Zrinka Jerievié¢
i Mira Siljak) stanara Doma umirovljenika
Centar, dakle, ¢etiri umirovljenice i jedan
blaZeni umirovljenik/vodoinstalater medu
njima. I odmah pridodajem:rijec je o pred-
stavi koja na prvu bacenu izvedbenu loptu
osvaja realnim prikazom te beskrajno duge
ostarjele svakodnevice, te tragike pojedinih
zivotnih pric¢a kao Sto se radi i o sjajnim
glumicama i jednom glumcu — gospodinu
vodoinstalateru Franji.

I STARCI | DJECA Sve je poteklo, kako
nam je to ispri¢ao redatelj Borna Armanini,
izrazgovora s Gordanom Vnuk, gdje su za-
kljucili kako bi suradnja s umirovljenicima
bila zaista dobra kazali$na opcija. Naime,
podsjetimo na kratku i siromasnu povijest
rada s umirovljenicima na nasim prosto-
rima. Dakle, Zeljko Zorica je prije neko-
liko godina realizirao “projekt strpljenja i
slusanja” — operu Projekt Carmen (2006.)
s umirovljenicama iz Kluba umirovljenika
Maksimir a prije toga, uvodenje ostarjelih
ready-made glumaca moZe se promatrati
na radu dokumentarne predstave Radio-
nica za Setanje, pricanje i izmisljanje NataSe
Rajkovi¢ i Bobe Jel¢i¢a (Dubrovacke ljetne
igre,2003.) koja je oblikovana u suradnji sa
studentima Akademije dramske umjetno-
sti, stanovnicima dubrovacke Cetvrti Sveta
Marijaisti¢enicima starac¢kog doma Domus
Christi. Zasigurno je da sam neke propu-
stila, pa slobodno pridodajte i vlastita isku-
stva i videnja u nizu.

Inace, povodom rada s umirovljenicima
iz Doma umirovljenika Centar Borna Ar-
manini izjavljuje sljedece: “Bilo mi je za-
nimljivo raditi s njima, a osim toga po prvi
puta radim izvan institucije, i kako je to
podrucje nezavisne kulture, prednost je
to da mozete odabrati nacin na koji cete
raditi. Odabrali smo proces rada collec-
tive writing, nacin, proces u kojemu svi su-
dionici piSu komad. Tako smo nakon dva
mjeseca improvizacije i dosli do predstave.
Pritom, neki su od njih po prvi puta glu-
mili, a neki su od njih glumili kao amateri.

Cuo sam da je takav rad s ciljanim skupi-
nama vrlo popularan u Londonu. Ovo mi je
treca takva suradnja s ciljanim skupinama
— prvo sam radio sa srednjoskolcima kao i
s natursc¢icima.”

Dom umirovljenika Centar jedan je od
zaista rijetkih zagrebackih domova u ko-
jemu su sobe jednokrevetne, §to je ujedno
i razlog §to se na smjestaj u njemu ceka
cak deset godina. Odnosno, kao §to kaze
Borna Armanini: “Izgleda kao hotel gdje
svatko ima svoju sobu, i oni koji su dosli
sa sela, pogotovo su oni sretni jer im se na-
vedeno ¢ini kao mirna etapa Zivota u kojoj
se mogu umiriti, u kojoj ne moraju raditi. S
druge pak strane, gospode koje su Zivjele u
gradu taj smjestaj u domu dozivljavaju kao
trenutak pada,s obzirom da je Zivot prema
njima bio dovoljno dobar.”

Tako se u toj peteroclanoj umirovlje-
nic¢koj glumackoj skupini nasla i najstarija
medu njima — gospoda Zrinka Jericevic,
inace,iznimna glumica, komentatorica sva-
kodnevnih “mikropolitickih” kretanja te
zajednice i kao $to nas podsjeca redatelj
predstave — njezina je k¢i Dinka bila dio
Kugla glumista, tako da se zasigurno radi
o dubinskoj, obiteljskoj ljubavi prema ka-
zaliStu. Dakle, uz gospodu Zrinku, kao sto
zamjecujemo iz autobiografskih prica,i gos-
poda Mira dolazi iz grada, dok su Zora, Fra-
njo i Barbara, kako isti¢e Armanini, sa sela
iz Zagorja, a pritom su Zora i Barbara, kako
nadalje pojasnjava Armanini, sestre ($to
se iz predstave nije dalo naslutiti) te kako
smo mogli doznati iz pri¢e jedne od njih,
radilo se 0o mnogobrojnoj obitelji s izrazito
dramati¢nim Zivotnim prekretnicama.

Nadajmo se da predstava Pasje godine
redatelju Borni Armaniniju nece biti samo
jedan od izleta sakupljanja iskustava u radu
s ciljanim skupinama, i da ¢e se kad-tad,
zapravo Sto brze, vratiti tim apsolutno zabo-
ravljenim, nevidljivim, zanemarenim ¢lano-
vima nasega drustva te da e se boriti protiv
onih glavnostrujaskih kretanja redatelja u
ovim konzervativnim, zaparloZenim sredi-
nama, gdje, kako isti¢e, mora biti prili¢no
oprezan da ne bude etiketiran kao redatelj
zarad s amaterima. U pitanju §to je u tome
loSe, Borna Armanini pojasnjava: “Kao Sto
sam sada radio s umirovljenicima, znaci,
moja sljedeca suradnja ne smije biti na tom
podrudju jer percepcija mene kao redatelja
koji radi dramske predstave ne smije biti
ponesena radom s jednom skupinom veé
treba pokazati moguénost variranja. Naime,
meni je to bilo zanimljivo kao izlet u jednu
dobnu skupinu, dio drustva koji je po meni
sam po sebi zanimljiv. Volim skupljati isku-
stva, meni je to bila jedna ugodna suradnja,
vjerojatno Ce se nastaviti, ali sigurno jedan
period ne.”

POD HARACEM PREMIJERKE Na-
slov koji se ¢inio samim glumcima-umi-
rovljenicima prili¢no jak, sdm je redatelj
odabrao kao jedini mogucdi naziv predstave
upravo zato $to se, s jedne strane, sintagma
pasje godine koristi kao sinonim za staracku

dob, za tu dob u nemoénim godinama, a s
druge strane, shvatio je da tim naslovom
moZe sasvim dobro izraziti recesijski Zivot
pod haracem gospode premijerke u okviru
kojega gubimo svako dostojanstvo, kada
pocinjemo Zivjeti na manje udoban nacin
(ako je uopée dvije trecine stanovnistva ove
zemlje ikada imalo lagodan zivot), kada
vecdina nas pocinje nalikovati psima luta-
licama u potrazi za zelenim, §to veéim, §to
ispunjenijim, §to smrdljivim kontejnerima.
Odnosno, zavr$nim Armaninijevim pojas-
njenjem: “Upravo zato Sto je naslov pred-
stave grub, sama je predstava vesela.”

I dok je prvi dio predstave dramatur-
§ki koncipiran s naglaskom na njihovoj
svakodnevici (koja kao da progovara o
konceptu “vjecnog vracanja istog”; govo-
rim iz perspektive svojih roditelja), iz te
crnokomicne svakodnevice redatelj nas
zatim uvlaci u drugi dio predstave koji se
zaustavlja na (samo) tragi¢nim trenucima
njihovih Zivotnih, autenti¢nih prica preko
kojih upoznajemo tih petero likova u njiho-
voj umirovljenickoj pretproslosti sa Zivotom
koji veéinu od njih nije ni mazio ni pazio.
Osim toga, u predstavi takoder sudjeluje i
dvoje profesionalnih glumaca (Anamarija
Bokor i Drago Utjesanovi¢) iz Gradskog
kazalista Zar ptica kao i redatelj predstave
kojima je dodijeljena ulogu pripovjedaca
ili pak likova iz okruzja stanara u kojima i
najobicniji vodoinstalaterski kvar postaje
dogadaj tjedna, ako ne bas$ i dogadaj godine.
Naime, bitno je da se nesto desi. Sjecam se
da je mojoj baki s kojom sam niz godina di-
jelila “jarunsku” sobu, a koja je pritom bila i
nepokretna (ne soba ve¢ baka,da unesemo
dasak staracke vedrine),jedan od dogadaja
nad dogadajima bio kad je “eksplodirao”,
tocnije, kad se zadimio, prastari televizor.
Beskrajno se tome veselila jer je znala da
¢e Nepoznat Netko (elektricar ili tko god)
dodi u njezin prostor u kojemu smo se vr-
tjele samo mama i ja; istina, ponekad, ali
vrlo, vrlo rijetko i neki njeni daljnji, dakle,
tek usputni rodaci.

NORDIJSKE SETNJE Dakle, pred-
stava se otvara ranojutarnjom svakodnev-
nom scenom u kojoj svatko od tih prota-
gonista starosti dolazi sa svojom tipicnom
situacijom i pricom iz ¢ega je onda redatel;
sjajno oblikovao tu ranojutarnju dramsku
situaciju u Domu umirovljenika Centar

Borna Armanini, Pasje godine

o pri¢i o smedim hla¢ama, o lijepoj bluzi
kupljenoj za 35 kuna u second hand shopu,
o socijalnoj radnici Ivani, o kupljenom ma-
dracu za koji jedna umirovljenica trazi po-
vrat novaca od Doma, dakle, o penzi¢ima
kojima je svaka kuna vaZna, o gospodi Zori
koja je kupila mali frizider od 50 litara a
placa friziderinu u istom iznosu kao i su-
sjeda koja ima ogroman frizider, o odlasku
u Setnju ili kako je ironi¢no zovu nordijska
Setnja, o tome kako nije vazno koliko tko
ima godina,inadalje o tome kako godinama
kretnje postaju polaganije, odnosno, o tome
kako Zivot postaje polaganiji ali nikako ne
manje sadrzajan. I zatim, u obrnuto zrcal-
nom dijelu predstave slijede tragi¢ne price
pojedinih sudionika. Tako je prva pri¢a Bar-
barina potresna Zivotna prica o tome kako
je njezina obitelj vrlo rano ostala bez majke
i o tome kako joj je otac jos kao trinaesto-
godisnjoj djevojcici nametnuo ulogu do-
macice. Naime, njezinim rijecima: “Jednoga
dana — kako smo hranili Zivad u dvoristu,
tata kaze: Dijete, treba zaklat’ purana. Pu-
ran veci nego ja. Sine, moras zaklat’ purana.
Ja bih plakala. Nema plakanja. Sine, kolji,
kolji! Morala sam zaklati purana da bi otac
za kratko vrijeme doveo kudi Zenu koja je
jos dovela dvoje djece sa sobom.” Tako da
je u zavrsnici bilo desetero djece, kao Sto
je ta zloduha maceha naposljetku prema
okrutnom scenariju ugovorenoga braka
za gospodu Barbaru odabrala i mladica za
kojega se morala udati.

Zavrsno je, nakon tragi¢nih Zivotnih
prica, i to uglavnom onih protagonista koji
dolaze sa sela, predstava uokvirena nordij-
skom Setnjom gdje ta nasa mala grupa umi-
rovljenika nailazi na djevojcicu koja ih vodi
negdje tamo gdje ima visibaba i jaglaca, ¢ime
je ostvareno susretiste starosti, te iskusne
zivotne linije s djetinjstvom — stanjem koje
prethodi svakom grijehu. Vili Matula je ko-
mentirao Pasje godine, kako mi je rekao
saim Borna Armanini, da u no teatru oba-
vezno na sceni moraju biti i starci i djeca,
dakle, stanje, tijelo i duSa nakon i prije gri-
jeha. Istina, radi se o izvedbenoj praksi koja
je rijetka na naSoj sceni kao $to mi je ova
tzv.amaterska predstava pruzila daleko vise
Zivota nego npr. predstava Eksplicitni sadr-
Zaji u ZeKaeM-u kao i medunarodni projekt
Okovani Galileo u MSU. Pssssst, a da pritom
uopce ne dijelim tzv. amatersko kazaliste
od tzv. profesionalnoga. H
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KUTAK ZA
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NEKOLIKO DOMACIH AUTORA BAVI SE PITANJIMA CISTE FORME, NJEZINE
REPRODUKCIJE | REKONTEKSTUALIZACIJE: SASA BOZIC S PREDSTAVOM
O prijateljstvu (TEATAR &TD) TE SONJA PREGRAD I LEJA JURISIC S
PREDSTAVOM Bolji Zivot (ZAGREBACKI PLESNI CENTAR)

NATASA GOVEDIC

N

ije neobi¢no da umjetnika du-
boko fascinira pitanje forme.
Dapace, forma je sama po sebi
zagonetna i toliko “kineticka”, toliko otvo-
rena interpretacijama i samim time djelatno
nerazdruziva od sadrzaja, da postoje brojne
spiritualne tradicije koje programatski iz-
dvajaju nas pogled iz protoka svakodnevice
i zaustavljaju ga na cistoj formi ili man-
dali kao kondenzaciji nekoliko temeljnih
percepcijskih oblika dovedenih do stanja
formalne ravnoteZe. Jednako je zanimljiva i
umjetnicka ekspresija koja inzistira na jakoj
diskrepanciji ili na slamanju svih nasih pret-
hodnih pretpostavki o kompoziciji “sklada”.
U tom je smislu forma stalna napetost iz-
medu kompozicije i rekompozicije, kao i
nasa stecena, naucena sposobnost orijenta-
cije izmedu poznatog i jo§ nepoznatog.

STABILNOST I NESTABILNOST Za
ponavljanje poznate forme u umjetni¢kom
izri¢aju takoder ima mnogo razloga. Mo-
guce je da se radi o citiranju ili nekom od
postupaka “umetanja”,umnaZzanja ili podva-
janja perspektive. Mozda je rije¢ o potrebi
stvaranja serijalne kompozicije, a mozda o
autorskom odgovoru na temu koju je zapo-
¢eo netko drugi (dijalogu). U mom iskustvu,
umjetnici koji se bave citiranjem uvijek su
ekstremno svjesni svoje participacijske od-
govornosti u eksperimentu, svejedno zo-
vemo li ga re-enactment ili parafraza ili adap-
tacija ili varijacija ili reinterpretacija. Na
drugoj su strani spektra umjetnici koji bez
posebne refleksije stvaraju i reproduciraju
vlastite manirizme, braneci se od bilo kakve
mogucénosti promjene (i kritike) stavom da
“okostalost” postupka predstavlja posljednju
oazu njihove autenti¢nosti ili naprosto “dug”
zalostivoj iscrpivosti ljudske maste.

Kako bismo tako necemu mogli
povjerovati!?

Umjetnicka forma je, tu bih rado pri-
zvala za svjedoka Prousta, toliko “apsolutno
udaljena od stabilne zbirke remek-djela”, da
teSko mogu zamisliti da bi ijedna poStena
autorska osobnost ikada mogla uvjerljivo
braniti ideju o dosezanju izri¢aja kojim je
doista obuhvacdena, zadovoljna, ispunjena
ili toliko zasicena da joj preostaje jedino
opsesivno ponavljanje vlastitih dometa. Sto-
vi$e, noéna mora svake stvaralacke persone
upravo je nehoti¢no ponavljanje onoga sto
je ve¢ jednom ili viSe puta dosegnuto, poka-
zano, razobliceno, uspostavljeno, ponudeno
gledateljima.

Kako, dakle, izmaknuti banalnom po-
navljanju?

Na koji se nacin osloboditi nehoti¢ne
prepoznatljivosti?

DISJUNKCIJE Nekoliko domacih reda-
telja bavi se pitanjima ciste forme, njezine
reprodukcije i1 rekontekstualizacije. Sasa
Bozi¢ u premijerno odigranoj predstavi
O prijateljstvu (produkcija Teatra &TD)
poseze za filmovima Ingmara Bergmana i
Federica Fellinija, iz konkretnog filmskog
materijala Persone i Satyricona izdvajajuci

ministudije pokreta glumaca i zatim taj isti
citatni materijal ponavljajuci s novim izvo-
dacima na kazalisnoj pozornici. Rezultat
je stilski snazno markirana razjedinjenost
izvodaca i njihove geste, pri ¢emu citirana
gesta postaje gotovo agresivna ljustura u
koju scenski izvodaé(ica) mora stupiti po
preciznim pravilima filmskog predloska.
Time je dosegnuta izrazita artificijelnost
izvedbe, dodatno pojacana Cinjenicom da
Bergmana igraju dvije Zene, a Fellinija dva
muskaraca. Iako na prvi pogled prisvajanje
tude izvedbene geste djeluje intrigantno, u
samoj izvedbi dolazi do neobicne stagnacije.
Cini se kao da se vrtimo u krug pa iznova
u krug unutar muzeja fizicke regresije i re-
kapitulacije, stalno podvrgavajuci izvodaca
nekom od nasumicno odabranih modela
tude ekspresije. Nije jasno koliko je autor
predstave svjestan nasilnosti ovakve drama-
turgije. Jos je sumnjivija ideja da Bergmanov
film predstavlja studiju Zenskog, dok Fellini-
jev film navodno predstavlja studiju muskog
prijateljstva. Iz oba je izvedbena materijala
islju¢ena moguénost da bi prijateljstvo mo-
glo ukljucivati interakciju koja osnazujuce,
toplo i nesracunato sjedinjuje svoje sudi-
onice i sudionike. Naprotiv, prijateljstvo
je protumaceno kao groteskna socijalna
koreografija: prazna forma. Skanjivanje, po-
sezanje za tudim tijelom, opet skanjivanje
i pretvaranje da to nismo ucinili, muske
imperatorske i sljedbenicke geste, pokusaj
uspostavljanja Zenskog promiskuitetnog
karnevala ¢iji odusak kasnije generira sram,
zatim taj sram generira novu himbu i tako
sve ispocetka. Boziceva predstava tvrdi da
je zajednistvo velefarsa nad velefarsama,
Cijoj se ritualnoj grimaseriji mozemo samo
gorko, mucno smijati. Publika to i ¢ini, iako
naravno na pozornici uvijek gledamo sebe, a
ne ono §to pokazuju izvodaci (Swift: “Smijeh
je vrsta stakla u kojoj lijepo vidimo vlasiti
odraz”). Smijanje nas, k tome, dovodi i do
predstave Bolji Zivot autorica Sonje Pregrad
i Leje JuriSic.

(D)EFEKTNA ZAJEDNICA 1 ova je
predstava veoma okrutna kad je u pitanju
bavljenje formom jakih fizi¢kih konvulzija.
Smijanje je, naime, postavljeno kao serija
gréeva, presavijanja u mjestu i padanja na
pod, tuc¢njava, niz ekscesnih ili hotimice
neskladnih plesackih poza, prepri¢avanje
“gnjusnih” detalja, ispovijedanje vlastitih
kompleksa. Smijeh tako postaje neka vrsta
zazorne reakcije: kad nesto ne mozemo
procesuirati, smijemo se. Bolji Zivot poka-
zuje da razvlac¢imo usta u smijeh kad smo
zbunjeni, iznenadeni, prestraseni, zgadeni,
izbaceni iz ravnoteZe — ali i onda kad se svi
oko nas smiju “bez ikakva razloga”, samo
zato Sto mehanika smijeha izaziva jo§ jedan
val zajednitkog odjeka hahahakanja. Cak
i sama anticipacija smijeha u stanju je iza-
zvati salve otpustanja gledateljske napetosti,
tijekom kojih se smijemo “unaprijed” i bez
posebnog podraZzaja,samo zato §to se to od
nas ocekuje. Zastrasujuce. Sonja Pregrad i
Leja Jurisic igraju forme smijeha s velikom

— ZAJEDNICA U KOJOJ
TRENUTNO TRAJEMO

PREPUNA JE GROTESKNIH
DEGRADACIJA KOJE
ODUSAK NALAZE U

SMIJEHU, A NE VISE
PLAKANJU. U FORMALNOM
SMISLU, NA TRAGU SMO
BATAILLEOVE TEZE O

tocnosc¢u i nesmiljenoséu, pod-
sjecajuci nas da protagonisti ko-
medije nikad nisu “kompleksne”
licnosti, ve¢ utjelovljeni poroci,
¢esto jednodimenzionalni i stri-
povski pojednostavljeni. Smijeh
nastaje na “gnojilistu” socijalne hipokrizije:
kad god se smijemo okrutnostima i poru-
gama, nehotice upadamo u suucesnistvo s
njima. Zbog toga se veoma tesko ne smijati
kad dvorana oko nas odzvanja ljudskim
grohotom. Ne samo da je rijec o zarazi, ve¢
nam je ujedno govoriti i o radikalnoj fi-
zikalnosti, istoj onoj od koje je sacinjen
i plac, u kojemu takoder ostajemo slabo
izolirani od drugih. Op¢enito su i smijeh i
plac definitivno nekome upuceni, obje forme
su izrazito apelativne, dakle govore nam o
tome kakvoj zajednici pripadamo. Sudeci
po predstavama kao $to su O prijateljstvu i
Bolji Zivot, zajednica u kojoj trenutno tra-
jemo prepuna je grotesknih degradacija
koje odusSak nalaze u smijehu, a ne vise
plakanju. U formalnom smislu, na tragu
smo Batailleove teze o smijehu kao agoniji,
nesredi, dahtanju, zavijanju nad ranom. Tu je
i Baudelaire koji tvrdi da je smijeh ljudska
forma ujedanja; konacni dokaz da u humoru
nema niceg nevinog, jo§ manje dobrona-

mjernog. Ispada da je smijeh dozvoljena
i dapace propisana forma ljudske agresiv-
nosti: ne mozemo jedan drugoga izmlatiti,
ali moZemo se medusobno podvrgnuti sar-
kazmu. MoZemo jedan drugoga ismijati.
Bolji Zivot ruga se ideji “sretnog smijeha” i
izvlaci na vidjelo grohot kao specificnu vr-
stu klaunski maskiranog nasilja. To je jasno
postavljeno na samoj pozornici: dok se jedna
izvodacica smijucka stojeci u mjestu, druga
je naglo oSamari. Publika najprije ispusta
uzdah negodovanja, ali odmah zatim upada
u glasan smijeh ¥ malo zbog iznenadnosti
geste, a malo i zbog neobi¢nog uzitka u
onome §to sa sobom donosi punch-line: u
prijevodu, udarac.

SMIJEH'U KAO AGONIJI,
NESRECI, dahtanju,
ZAVIJANJU NAD RANOM —

ZICE PUNE CVIJECA Ali ako postoji
nesto gore od smijeha, onda je to sigurno
smrtna ozbiljnost. Jer ona nije bitno ra-
zli¢ita od poruge: obje su toliko rigidne
da sadrZze ogroman komicni potencijal.
To se dobro vidi u predstavi Sase Bozica,
¢iji su Zenski i muski izvodaci krajnje smr-
knuti, kao da odbijaju i samu pomisao
da bi se njihova gestualna ljustura ikada
mogla skinuti ili zamijeniti nekom dru-
gom. Oklop srasta s izvodackim tijelom.
Zaglusuje ga.

Jedini moment u obje predstave kada
je publici dopusteno da u odigranim for-
mama eventualno prepozna neku vrstu
radosti odvija se u prizoru Boljeg Zivota
odigranog bez izvodaca: pozornica se puni
neobicnim zZi¢anim cvjetovima, Cije sta-
bljike unose bose izvodacice i zatim ih
ostavljaju da se nesigurno ljuljaju na podu.
U toj tiSini nestabilne, sive livade ima ne-
ceg dirljivo ljudskog, isto koliko i artifici-
jelnog. Ispada da forma tezi statusu Cinje-

- b
» Pregrad, Bolji Zivot
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nice, pa ¢ak i stanju artefakta. Rije¢ima
Elaine Scarry: “Ono §to je lijepo uspore-
divo je s mentalnim dogadajem koji dobiva
status naSeg najdubljeg uvjerenja, tako
ugodnog da smo spremni na sve moguce
napore da ga kasnije opet prizovemo”. U
kazaliStu se teSko probiti do forme koju
opisuje citirana americka teoreti¢arka bol-
nih tijela i sipke umjetnicke ljepote. Ali
sigurna sam da predstave o kojima je bilo
rije¢i necu pamtiti po njihovoj potrebi
“ujedanja”, ve¢ po toj nemogucoj, light
metal livadi iz Boljeg Zivota. 1 jo§ ¢u do-
datno vjerovati da u toj livadi ima viSe
aktivizma nego $to su umjetnicima u stanju
priznati politicki reformatori. &



GLAZBA

UZALUD CECILIJI BARTOLI IMPRESIVNA AGILNOST U
IZVODENJU BRZIH KOLORATURA, KAD SE MALO ILI
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GOTOVO NISTA OD TOGA NE MOZE CUTI DALJE OD
PARTERA VECE KONCERTNE DVORANE

TRPIMIR MATASOVIC

-

) D

Koncert Cecilije Bartoli i Orkestra La Scintilla, Koncertna dvorana Vatroslava Lisinskog, 21. ozujka 2010.

T alijanska mezzosopranistica ka-
rijeru je izgradila kao miljenica
diskografske industrije. Za takav
je uspjeh imala prirodne predispozicije —
vole je i mikrofon i kamera (a bome i Pho-
toshop) — ali i marketinskog talenta. Jer,
vrlo je brzo shvatila da je trziste gladno ra-
skos$no upakiranih “egzoti¢nih” glazbenih
proizvoda, i upravo je to ono $to ona tom
trziStu sustavno isporucuje veé godinama.
Upregnuvsi veliku glazbenu, diskografsku,
ali i muzikolosku masineriju, Bartoli je
svojim projektima upozorila svijet na prave
dotad slabo poznate (ili potpuno nepo-
znate) bisere iz opernih djela, primjerice,
Christopha Wilibalda Glucka, Antonija
Vivaldijai Antonija Salierija. Uslijedili su i
neki tematski projekti, od kojih je posljed-
nji, Sacrificium, usredotocen na djela koja
su (uglavnom) napuljski skladatelji prve
polovine osamnaestog stoljeca skladali
za najvece kastrate svog vremena. CD je,
naravno, popracen i graficki, ali i tekstu-
alno raskos$no opremljenom popratnom
knjizicom, koja, medu ostalim, ukljucuje
i pravi mali leksikon pojmova vezanih uz
kastrate. Je li sve vezano uz Ceciliju Bar-
toli uistinu tako spektakularno kako bi
se moglo Ciniti iz diskografskih projekata
kojima je nositeljicom, pitanje je koje su
si zacijelo postavili mnogi koji su dosli na
njen zagrebacki koncert, koji je odrzala
21. ozujka pred prepunom Koncertnom
dvoranom Vatroslava Lisinskog.

— CECILIA BARTOLI
ZAISTA JEST DIVA - JE
LI TO KOMPLIMENT

ILI NIJE, OSTAJE
OTVORENIM ZA
RASPRAVU —

foto: Decca / Uli Weber

FACIJALNA GIMNASTIKA Da, Ceci-
lia Bartoli zaista jest diva — zakljucili su to
vjerojatno svi koji su imali sre¢e dokopati se
ulaznica i vidjeti je uzivo. E, sad, je li to kom-
pliment ili nije, ostaje otvorenim za raspravu.
Koncert je svakako bio i scenski spektakl. Jer,
diva je promijenila par kostima, bacala SeSir,
stavljala pa skidala nekakvo perje (autor svih
tih kreacija uredno je naveden u program-
nije stajala mirno. Ili, ako i jest, pozornost
je plijenila svojom osebujnom facijalnom
gimnastikom.

Ova glazbenica niSta ne prepusta slucaju,
pa tako, medu ostalim, pomno bira svoje surad-
nike. CD Sacrificium tako je snimila s Cuvenim
talijanskim ansamblom Il giardino armonico.
No, kako taj sastav ima sasvim dovoljno dru-
gih koncertnih obveza, osim pracenja velike
dive,na ovu je turneju La Bartoli povela ciriski
Orkestar La Scintilla. Rije¢ je o ansamblu
koji, doduse, nije toliko razvikan kao I giar-
dino armonico, ali ¢ije su kvalitete nesporne.
Rijec je o skupini vrhunskih glazbenika, a ¢i-
sto instrumentalni brojevi na koncertu bili su
pravi uzitak —kako zbog energi¢nog skupnog
muziciranja, tako i zbog fantasti¢nih solistic-
kih istupa pojedinih glazbenika, a pogotovo
dvojice izvanserijskih kornista.

Ti brojevi, kao i oni vokalni, svakako su
donijeli i draz upoznavanja s nepoznatim, a
iznimno zanimljivim repertoarom — doduse,
ne uvijek najvise umjetnicke vrijednosti, ali
to je u ovoj prici ionako sporedno. Jer, bitno
je bilo ukazati na jedan fenomen
u povijesti glazbe, koji, naravno,
ukljucuje mnogo pukog tehnic-
kog virtuoziteta koji je sam sebi

svrhom, ali u kojemu se, istovremeno, ipak tu
i tamo nade i nadahnutijih trenutaka.

GUSTI PREMAZI STRASTVENOSTI
Kljuénim mjestom prijepora ostaje, medutim,
glazbovanje Cecilije Bartoli. Pjevacica je to
kojoj se neke iznimne kvalitete nikako ne
mogu osporiti — ona je iznimno muzikalna,
odli¢no vlada zakonitostima stila glazbe koju
izvodi, a pritom su njene interpretacije obilje-
Zene i gustim premazima strastvenosti (koja,
istina, ponekad prelaziiu pretjeranu afekta-
ciju), $to je svakako osvjeZenje u odnosu na
stariju generaciju “povijesno obavijeStenih”
pjevacica, koje su baroknu i pretklasicnu
glazbu Cesto izvodile i previSe beskrvno.
Kad se sve to skupa snimi, i nakon sto
tonski majstori obave svoj posao, rezultat je

foto: Decca / Uli Weber

impresivan. No, u Zivoj se izvedbi otkriva
osnovni nedostatak Cecilije Bartoli — njen
glas, jednostavno, “ne nosi”, pogotovo u viso-
kim registrima. To, uostalom, i ne cudi, uz-
memo li u obzir da je ipak rije¢ o mezzoso-
pranistici, koja, usprkos toj ¢injenici, uporno
Zeli pjevati i repertoar visokih soprana. Uza-
lud stoga impresivna agilnost u izvodenju
brzih koloratura, kad se malo ili gotovo nista
od toga ne moZe cuti dalje od partera vece
koncertne dvorane. Situacija je pritom gotovo
apsurdna — orkestar dok svira samostalno
ima pun zvuk, dok se pratedi pjevacicu stiSava
skoro do necujnosti, jer je to jedini nacin da
se od nje ¢uje ista. Stoga, tko god voli Ceciliju
Bartoli, bolje mu je da ostane kod kuce uz
njene snimke —na njima se, naime, za razliku
od koncerta, nesto i Cuje.

foto: Decca / Uli Weber
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VIZUALNA KULTURA
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MISTERIOZNA
I OPASNA

U SKORO POLA STOLJECA
POSTOJANJA, JEDNA OD
NAJPOZNATIJIH STRIP-
JUNAKINJA | POP-KULTURNA
IKONA POJAVLJIVALA SE
U BROJNIM FILMOVIMA,
ROMANIMA, PRICAMA I TV-
SERIJAMA, OTVARAJUCI
PROSTOR ZA NASTANAK

I RAZVOJ BROJNIH
FIKCIONALNIH HEROINA

LEDA SUTLOVIC

“I fell in love with Modesty Blaise when I
was twelve. She was the smartest, wisest,
most beautiful and most dangerous woman
I had ever encountered.”

Neil Gaiman

veukupno 96 strip epizoda, 10
s romana, 3 filma, 2 zbirke krat-

kih pri¢a i 1 tv-serija. Pri po-
gledu na ovu sumu prvo §to mi pada na
pamet je da se ta Modesty bas naradila. No,
iako se pojavljivala u raznim medijima, Mo-
desty Blaise uvijek ¢e prvenstveno ostati
strip junakinja. Sam lik Modesty poznat je
ionima koji nikada nisu ¢itali stripove, a o
njezinom statusu pop-kulturnog fenomena
dovoljno govori ¢injenica da u Pulp Ficti-
onu Vincent Vega (John Travolta) sjedeci
na WC-u ¢ita upravo — Modesty Blaise.

CURE S MISICIMA Gledano iz danas-
nje pozicije, Zenu-junakinju ili heroinu do-
Zivljava se kao uobicajenu stvar. Susre¢emo
ih svakodnevno: npr. Laru Croft, Xenu,
Wonder Woman, Barbarellu (herojstvo
potonje malo je upitno, ali o tome drugi
put), Buffy - ubojicu vampira, The Bionic
Woman... Neke od njih moZda nisu heroine
u klasi¢nom smislu, ali su definitivno medu
najsnaznijim Zenama koje su se pojavile u
mainstream medijima. Tusui Ellen Ripley
(Sigourney Weaver) u Alienu, zatim Sarah
O’Connor (Linda Hamilton) u Termina-
torupaiG.1. Jane (Demi Moore). No i prije
nego su cure nabile Aliena i Terminatora i
pocele usporedivati miSi¢e s momcima (a i
medusobno), bivale su glavnim likovima u
razli¢itim medijima pa tako i u stripu.

Prva Zenska strip junakinja pojavila se u februaru
1940. Superjunakinja se zvala Fantomah i bila je drevna
Egipéanka s prebivalistem u (tadasnjem) modernom dobu.
Supermoc: transformacija u bice koje umjesto lica ima lu-
banju (u nekakav zenski Skeleton, op. a.) sa sposobnoséu
(uspjesnog) suprotstavljanja zlu.

Nakon Fantomah, prvi Zenski superjunak poznat Siro-
koj publici bila je Wonder Woman, pripadnica plemena
Amazonki koja je supersnazna, superizdrZzljiva, super-
brza i leti, a njezino oruZje je Laso Istine i neuniStive
narukvice. Za nju njezin tvorac Dr. William Moulton
Marston kaze sljedece: “Izrazito feministicki uzor ¢ija
je misija bila donijeti amazonske ideale ljubavi, mira i
rodne jednakosti u ‘svijet pocijepan mrznjom muska-
raca’”. Marston, inace psiholog i feminist, diskutirao
je 1 upozoravao na negativne ucinke rodnih stereotipa
u popularnoj kulturi jo§ u ranim 40-ima: “Cak ni cure
viSe ne Zele biti cure dok arhetip Zenskosti gubi silu,
snagu i mo¢... SnaZnije osobine Zena postale su pre-
zrene zbog njihovih slabosti. O¢ito je rjeSenje stvoriti
lik koji ima snagu Supermana, ali i zavodljivost dobre i
prelijepe Zene”.

IZLAZAK I1Z FRIZIDERA Kojih dvadeset godina kasnije,
njegov savjet kao da su poslusali Peter O’Donnell i Jim
Holdaway pri stvaranju Modesty Blaise, prekrasne mlade
Zene mutne proslosti. Modesty je istovremeno izuzetno li-
jepa, ali i izuzetno sposobna. Poznaje nekoliko borilackih
vjestina, nekoliko svjetskih jezika, proputovala je dobar dio
svijeta, bila na ¢elu medunarodne kriminalne organizacije
1 ima muSkarca-sidekickea, Willieja Garvina. Pisac Peter
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— VEC U PRVOJ EPIZODI
MODESTY NAM SE
PREDSTAVLJA KAO KLASICNA
FEMME FATALE - VELIKE TAMNE
OCI, PUNE USNE, DUGA KOSA
SKUPLJENA U PUNDU, POMALO
IZGUBLJEN POGLED —

O’Donnel sam kaze kako je Zelio spojiti dvije stvari koje su
u to vrijeme prevladavale u novinama — stripove s muskim
macho likovimaiserijale romanti¢énih romana: “Intrigirala
me je ideja spajanja ta dva zZanra tako S$to bih stvorio Zenu
koja je,iako u potpunosti Zenstvena, u borbi i akciji jednako
dobra kao i bilo koji muskarac, ako ne i bolja”.

Modesty je upravo to, jednako dobra u borbi kao bilo
koji muskarac, a na kraju svake epizode i najbolja. U filmu
Modesty Blaise iz 1966. reklamirana je kao “opasnija od
muskarca”, “Zenski James Bond” pa ¢ak i kao “James
Bond koji ¢e zavrsiti s Jamesom Bondom”

U literaturi se ¢esto moze nai¢i na usporedbe i izjed-
nacavanja Modesty Blaise s Jamesom Bondom, kao i na
misljenja da je ona odraz feministickih ideala Bondovih
djevojaka 60-ih. Naime, veéina “Bond girls” bila je jedin-
stvena za to vrijeme (npr. Pussy Galore, koja je pilotkinja),
imale su profesionalne karijere, bile progresivne i radile
neuobicajene stvari, ali su bile i seksualni predatori, $to
je do tada osobina rijetko ili nikako spojiva s njeZznim
Zenskim likovima. (Zanimljivo je da je Modesty Blaise
bila uzor za lik Halley Barry u Die Another Day.) Neki
autori/ce smatraju Bond-djevojke posrnulim heroinama
bududi da ih se tretira kao objekte svedene na kataliza-
tor zapleta.

Slican stav javlja se i u svijetu stripa. Kriticko Citanje
stripova rezultiralo je identificiranjem novog fenomena —
“Women in Refrigerators” — koji oznacava upotrebu Zene
kao elementa zapleta cija je glavna funkcija poticanje
heroja na akciju. Pokrenut je i web site koji, pored liste
junakinja u frizideru, analizira zasto su veéinom Zene
elementi zapleta (www.unheardtaunts.com/wir).



VIZUALNA KULTURA

Nasa Modesty definitivno nije jedna od stanarki frizi-
dera, ona prekida niz i smjelo se suprotstavlja nitkovima
podzemlja s ciljem zadovoljenja pravde.

U akeciju!

ZIVOT PRIJE PRVE EPIZODE Modesty je izbje-
glica iz Madarske ¢iji su roditelji poginuli tijekom leta
na istok za vrijeme Drugog svjetskog rata. Zbog traume
gubi pamdenje, no nekako se uspijeva pobrinuti za sebe i
prezivjeti. Sljedec¢ih godinu dana provodi u tumaranju s
grupom izbjeglica krecuci se prema jugu.

JuZno od Kavkaza nailazi na saveznicku vojsku koja je
nahrani i smjesta u izbjeglicki logor. U kampu upoznaje
zidovskog profesora iz Bukuresta po imenu Lob, ¢ovjeka
u srednjim pedesetima, briljantnog akademika koji govori
petjezika, ali je nesposoban za samostalno preZivljavanje.
Njih dvoje se sprijatelje nakon S§to ga ona obrani od na-
pada, pobjegnu iz kampa i zajedno krenu prema Bliskom
istoku, potom prema Iranu i Maroku.

Zanimljivo je da profesor nije taj koji spasava Modesty,
nego ona pruza zastitu, pronalazedi hranu, skloniste...
Zauzvrat, profesor joj daje obrazovanje i ime — Modesty
Blaise.

Modesty i profesor zajedno provode godine u putova-
njima sjevernom Afrikom sve dok on jednog dana izne-
nada ne umre. Modesty ga tada, u dobi od sedamnaest
godina, pokapa u pustinji, oplakuje i nastavlja dalje do
najblizeg veceg grada — Tangera.

Ubrzo preuzima kontrolu nad jednim casinom, a po-
tom i nad tamoS$njom moénom kriminalistickom bandom
te joj daje internacionalan status i ime - The Network.
MreZa se uglavnom bavila poslovima vezanim uz novac,
dijamante i industrijsku Spijunazu. Modesty s otprilike
dvadeset godina postaje bogata i slavna, naravno, unutar
podzemlja. Negdje u isto vrijeme, u Beirutu, udaje se za
propalog engleskog poslovnog ¢ovjeka, skitnicu i beskué-
nika, Jamesa Turnera, iskljucivo da bi stekla britansko
drZavljanstvo.

Bitno je napomenuti kako je Modesty do momenta
udaje osoba bez drzavljanstva, ona je ne-gradanka i kao
takva je nepostojeca i nevidljiva. Brak s Turnerom traje
koliko je nuzno da bi miss Blaise stekla drzavljanstvo,
nakon Cega se razilaze.

Otprilike tada upoznaje Willieja Garvina, svog naj-
vjernijeg suradnika.

Na jednoj od misija Modesty odlazi u Koreju gdje ga,
nakon §to ga je vidjela u ringu u thai-borbi, spasava iz
zatvora. Modesty je primijetila njegov potencijal te mu po-
nudila posao u The Networku. Willie joj ubrzo postaje naj-
odanijm suradnikom dok se izmedu njih razvija neobican

— UGLAVNOM JE FETISISTICKI
PRIKAZANA, U FOKUSU SU
NJEZINE USNE, NOGE, GRUDI,
OCIl. RAZLOG TOME JE STO JE
CITALACKA PUBLIKA STRIPOVA

BILA | JOS UVIJEK JEST
PRETEZNO MUSKA —

platonski odnos koji u €itatelju konstantno
budi nadu da ¢e se medu njima dogoditi
“nesto vise”, no do toga nikada ne dode.
Willie smatra da duguje Modesty puno vise
nego $to joj moZze ponuditi zauzvrat, zbog
cega je odbija gledati u romanti¢nom svje-
tlu. Zauzvrat, Modesty ga tretira kao svog
jedinog prijatelja od povjerenja. Ovakvo
specificno, njezno prijateljstvo puno po-
Stovanja i potpore definitivno je zanimljiva
novost u odnosu izmedu glavnih junaka, o
kojem god da je mediju rijec.

Nakon niza godina unutar The Networka
koje su ih ucinile jako bogatima, Modesty
i Willie odlucuju otiéi u mirovinu. Mode-
sty kupuje penthouse u Londonu, a Willie
stari pub kraj Temze. No “sjedilacki” nacin
Zivota im ubrzo dosaduje. U tom trenu na
Modestyna vrata dolaze inspektori bri-
tanske tajne sluzbe i mole je za pomo¢,
znajuci da ona dobro poznaje podzemlje.
Modesty pristaje, ali uz uvjet da Willie
bude ukljucen u akciju. Upravo na ovom
mjestu ih zaticemo u prvoj epizodi stripa,
La Machine.

MALO DRUGACIJA FEMME FA-
TALE U prvoj epizodi stripa (objavljenoj
1963. u Londonskom Evening Standardu)
Modesty nam se predstavlja kao klasi¢na
femme fatale — velike tamne oci, pune usne,
duga kosa skupljena u pundu, pomalo iz-
gubljen pogled, dok bi se Citava situacija
najbolje dala prikazati kliSejem “ovijena
velom tajne”.

No Modesty je tim velom itekako ovijena,
do te mjere da joj u sljedecoj sceni britanska
tajna sluzba dolazi na vrata s njezinim ne-
potpunim dosjeom, dok ona istovremeno na
damski arogantan, ali istovremeno pristojan
nacin u elegantnoj pripijenoj crnoj haljini
koja naglasava njezinu bujnu figuru nastoji
ispratiti nepoznatog muskarca iz stana. U tom trenutku se
dogada sve bitno: nepoznati muskarac ljubavnicki obujmi
Modesty na §to ga ona s dva borilacka poteza obara na pod;
drzedi stiklu na glavi nesretnika, otvara vrata britanskoj
tajnoj sluzbi i ljubazno ih moli da udu.

Upravo u ovoj sceni Modesty nam je prikazana bas
kako ju je O’Donnell opisao: Zenstvena, ali i sposobna
za akciju. Zanimljivo je da je njezina vanjStina potpuno

nezamisliva u bilo kakvim borilackim ak-
tivnostima; ona je dotjerana u vecernjoj
haljini i izgledom podsjeca na pin-up mo-
dele 50-ih, poput Betty Page, a Betty se
ne tuce, ve¢ zauzima izazovne poze pazeci
da pri tom ne pokvari frizuru. Cini se da
Modesty nije briga hoce li iSta pokvariti.
Taj skok od dame u elegantnoj haljini do,
kako su je Talijani nazvali, “bellissime
che uccide” ostavlja Citatelja/icu (ugodno)
iznenadenog/u.

No postoje siuacije u kojima Modesty
ne samo izgledom, ve¢ i pozom podsjeca na
pin-up modele; Cesto je prikazana u krevetu,
pri odijevanju i razodijevanju, rastezanju i
istezanju, a svaki od ovih prikaza itekako
laska njezinoj figuri. Modesty je uglavnom
fetiSisticki prikazana, u fokusu su njezine
usne, noge, grudi, o¢i. Razlog ovakvom pri-
kazivanju je u tome §to je ¢italacka publika
stripova bila i jos uvijek jest pretezno muska
pa suilikovi usmjereni njima.

Prikazivanje Modesty kao seksualnog
objekta i erotiziranje njezinih svakodnev-
nih rutinskih aktivnosti medu glavnim su
znacajkama ovog stripa. Takvom prikazu
nedodirljive ljepote svakako ide u prilog
Modestyino drZanje koje je uglavnom
hladno, ravnodusno, dostojanstveno, a pri-
sjetimo 1i se kakve sve borilacke vjeStine
zna i koliko je snazna — eto arhetipskog
primjera domine (uz to je gotovo uvijek
u crnom). S druge strane, takvo drZanje
istovremeno ocrtava osobu koja je racio-
nalna, realnaizna $to hoce — §to su muske
osobine koje se rijetko pripisuju Zenskim
likovima.
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— MODESTY I WILLIE ZAJEDNO
SE BORE, OBOJE SU JEDNAKO
SPOSOBNI | ANGAZIRANI, NO
NAKON BORBE MEBDU NJIMA
POSTAJU VIDLJIVE RODNE
RAZLIKE: ONA TADA OBICNO
PLACE, A ON JOJ SLUZI KAO
RAME ZA PLAKANJE —

MAMA SVIH XENA Zanimljiv je nacin na koji se
Modesty i Willie bore. Modesty koristi niz najneobic-
nijih oruzja, a omiljen joj je “kongo” ili yawara-Stapic,
japansko oruzje koje se koristi u raznim borila¢kim
vjesStinama. Williejevo omiljeno oruZje je par noZeva.
Nijedno od njih dvoje ne koristi vatreno oruzje — Willie
iz uvjerenja, jer smatra da ¢ini ¢ovjeka previse samou-
vjerenim. Druga strana price je ta da njih dvoje gotovo
nikad ne ubijaju, tj. ubijaju samo ako je to krajnje nuzno.
U vedini akcija moze se cuti Modestyn povik: “Willie,
disable him!” na $to on “usporava” i onesposobljava
neprijatelja. Modesty obi¢no sa svojim yawara-Stapi-
¢ima pogada neprijatelje u kljuéne tocke na tijelu. Sve
u svemu, najgore Sto se od njih dvoje moze dozivjeti
je nokautiranje. Ovakav “pacifisticki” pristup borbi
imanentan je vedéini Zenskih heroja. Ovdje je zgodno
napomenuti Modestyn izrazen osjecaj za pravdu: zbog
svoje teSke proslosti uvijek je spremna pomoci slabijima
izanemarenima.

Modesty i Willie zajedno se bore, oboje su jednako
sposobni i angaZzirani, no jedino nakon borbe medu njima
postaju vidljive rodne razlike. Modesty tada obi¢no
place, a Willie joj sluzi kao rame za plakanje. On pak
svoju tugu “utapa” u mnogobrojnim ljubavnicama, ¢ija
kvim gargatuanskim raskorakom izmedu nacina Zalo-
vanja junaka i junakinje Zeljelo se prikazati kako je na
kraju dana Modesty ipak “samo Zensko” dok nam Willie
ocito porucuje kako “boys don’t cry” (ve¢ rade nesto
puno zabavnije i utjesnije). Pretpostavljam da su autori
ovim Zeljeli pokazati njeznu stranu Modesty, bududi da
je inacCe prikazana kao hladnokrvna, racionalna, kao
Zena s ciljem.

Ostavimo li po strani ¢injenicu da je Modesty super-
seksi, sposobna, opasna, pametna i ubojita junakinja i
fokusiramo li se na njezin Zivot, onda nam citav strip
serijal odasilje jednu poruku: moze se imati sve, bez
obzira na startnu poziciju. Naravno, Citava stvar je ite-
kako izidealizirana, no podvucemo li crtu ispod svega
navedenog, uvidjet ¢emo da junakinja, usprkos svojoj
kriminalnoj proS$losti, promice pozitivne vrijednosti,
zaStitu potlacenih, pravdu. Kao jedna od prvih junakinja
koja rjeSava probleme uzimajuci stvar u svoje ruke,
Modesty otvara vrata ¢itavom nizu junakinja. U tom
smislu, ona je uistinu mama svih Xena. &
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PROSETANE MISLI

PRVI HRVATSKI PRIJEVOD CUVENOG TALIJANSKOG MISLIOCA
GOVORI O HERMETIZMU SKRIVENOM ISPOD “METALURSKO-
KEMIJSKE MASKE” DOSLOVNOG PRETVARANJA ZELJEZA U ZLATO

ad Juliusa Evole jedan je od

DARIO GRGIC
kljuc¢nih za Tradicionalizam,

R u okviru kojega je on uz Re-

néa Guénona, vjerojatno najznacajniji
autor prve faze ovog “pokreta”. Kasnih
dvadesetih godina prosloga stoljeca
Evola je uredivao okultisti¢ki ¢asopis
Ur zajedno s Arturom Reginijem, mate-
maticarem i masonom. Ovaj se dopisivao
s Guénonom pa se moze pretpostaviti da
je upravo on Evolu upoznao s Tradicio-
nalizmom. Guénona se obi¢no smatra
za “oca” Tradicionalizma, premda se po
naucavateljima ovog duhovnog pokreta
smatra da su autori samo prenosioci po-
ruka i praksi iz davnina, koje je potrebno
brizno cuvati, posebice nakon “sloma”
koji se dogodio u Sestom stoljecu prije
Krista.

VISE OD ZIVOTA Na hrvatski su pre-
vedena dva Guénonova djela, kanonsko
Kriza modernog svijeta (Fabula nova,
2004.) i Kralj svijeta (Fabula nova,
2007.). Evoli je ovo premijerno pojav-
ljivanje na hrvatskom. U Srbiji su obja-
vili nekoliko knjiga: Metafiziku seksa
I, Razmisljanja o vrhovima i Misteriju
grala. Evolin je razvoj bio eksplozivan:
poceo je kao avangardni slikar koji je
lakirao nokte u ljubicasto, a prije toga je
sudjelovao u Prvom svjetskom ratu, Sto
za Evolu nije puki biografski dodatak.
Suradivao je s dadaistickim ¢asopisom
Refue bleu, a kao plod te suradnje obja-
vio je i dvije dadaisticke, poetsko-teo-
rijske knjige (objavio mu ih je Tristan
Tzara). Onda se Evola jedno vrijeme
zanimao za teologiju, da bi na koncu
posve napustio umjetnost u nakani da se
u cijelosti posveti duhovnoj potrazi. Ona
je ukljucivala upoznavanje s valjda cje-
lokupnom ezoterijskom teorijom i prak-
som zapadnoga civilizacijskog kruga. Tu
su Pitagora, katari, rimski paganizam,
magija, mitraizam, masonerija. Stupa
u vezu s tada poznatom spisateljicom i
feministkinjom Sibilom Aleramo, koja
je njihovu vezu ovjekovjecila u romanu
Amo, dunque sono (1927.). Prikazan je
kao mag koji zivi osamljeni¢kim Zivotom
u nekom zamku.

Evola je tih godina, uz Guénonai jos
kojesta, marljivo studirao djela Friedri-
cha Nietzschea i Johanna Jakoba Bacho-
fena. Od Nietzschea je preuzeo iibermen-
scha, od Bachofena podjelu na uranske i
telurske civilizacije. U Razmisljanjima

— ISPOD SVIH
POMPOZNOSTI

HERMETIZMA, DOBRO
ZAKRABULJENA KRIJE
SE TRADICIJA, KOJA
JE OVU KUKULJICU
ODABRALA NE BI LI
PREZIVJELA PROGONE

I ODBILA OD SEBE

POVRSNE DUHOVE —

o vrhovima s podnaslovom “planinare-
nje kao metafora za duhovnu potragu”
moguce je osjetiti Nietzscheov utjeca;j.
Evola pise o dvije vrste covjestva koje
preplavljuju planetu. Jedni su zabijeni
u knjiSko znanje, drugi ne znaju ni za
S§to iznad uzbudenja izazvanog fizickim
naprezanjima. Evola osuduje Zivot ¢o-
pora po gradovima. “Zivot u metropoli
skamenjuje sve, sinkopira svaki dah i za-
gaduje svako duhovno ‘vrelo’.” Potrebno
je istupiti izvan mreze. Potpomognut
Simmelovim razmisljanjima, Evola za-
kljucuje kako ljudi imaju nevjerojatnu
mo¢ dosezanja egzistencijalnih vrhova
na kojima je najvisi Zivotni intenzitet
preobraZzen u nesto $to je “viSe od Zi-
vota”. Evola naglaSava da se ne radi o mi-
sticnim brodolomima, nego o transcen-
dentalnim afirmacijama zivota “u kojoj
teskoba, beskrajna Zudnja, teZnje, brige,
potraga za religioznom verom, ljudskom
potporom i ljudskim ciljevima ustupaju
pred dominantnim stanjem smirenosti.
U samom Zivotu, a ne van njega, postoji

Julius Evola

Hermeticka
tradicija

Julius Evola, Hermeticka tradicija,

s talijanskoga prevela Petra Strok;
Fabula nova, Zagreb, 20009.

nesto Sto je vece od zivota”. Evolino prvo

vaznije djelo, Teoria dell’individuo asso-

luto (1927.) napisano je s o€itim akadem-
skim ambicijama, no akadem-
ska karijera mu je izmakla,
bas kao i Guénonu.

ALTERNATIVE INICIJA-
CIJI Evola je naglasavao zna-
¢aj akcije u covjekovu Zivotu,
a kroz od Bachofena preuzete
teorije o telurskim i uranskim
kvalitetama, isticao je kako je
muskarac, kao uranski tip, u
simbiozi s pasivnim, telurski
postavljenim Zenama. I za ra-
zliku od Guénona, koji je bra-
hmane, kao duhovnu kastu,
stavljao iznad svih ostalih,

— SIMPATIZIRAO

smatrao je da su brahmani i
kSatrije isprva bili jedna ka-
sta, i da je vremenom doslo
do njezinog korodiranjaira-
zlomljavanja na dvije kaste.
Covjek se tako otvorio za
sile koje su ispod njega pa
je doslo do prijenosa vlasti s
ratnicke na trgovacku, da bi
se kroz revolucije na koncu
spustila sve do kmetovske
kaste, radniStva. Simpatizi-
rao je Mussolinija, tijekom
Drugog svjetskog rata sura-
divao s nacistima; kasnije je
ovakva stajaliSta opravdao
svojim nezadovoljstvom de-
mokratizacijom drustva, kao
i amerikanizacijom planete.

Najvaznija je “realizacija”, odnosno
ostvarenje, a hermetizam, kojim se bavi
ova u nas objavljena knjiga Hermeticke
tradicije, u Sirokom luku, prezirno, za-
obilazi ceremonijalizam i ritualiku uro-
njenu u pogubnu doslovnost Zelje da se
iz gvozda nacini zlato. Hermetizam se
nalazi ispod ove “metalur§ko-kemijske
maske”. Evola citira Jacoba Bohmea:
“Izmedu vje¢noga rodenja, povratka iz
Pada i otkrica Kamena mudraca nema
razlike”. Tako je alkemijski sumpor vo-
lja, dim je duSa odvojena od tijela, vi-
rilnost je misterij arsena, i tako dalje.
Ispod svih pompoznosti hermetizma,
dobro zakrabuljena krije se Tradicija,
koja je ovu kukuljicu odabrala ne bi li
preZivjela progone podjednako kao Sto bi
time od sebe trebala odbiti povr§ne du-
hove. Evola je znao da je danasnji Covjek
udaljen od izvora, i da je teSko doprijeti
do grupe koja zna Sto radi. Sam je prepo-
rucivao alternative inicijaciji, koje svatko
moze upotrijebiti u svome Zivotu. To
su: ucenje, vjernost (unutarnja neutral-
nost, suprotna hipokriziji), povlacenje,
virilna energija, simboli¢ka vizualiza-
cija 1 unutarnja koncentracija. Godine
Evolina pojavljivanja na sceni su godine
procvata raznih, u duhovnom smislu, al-
ternativnih pokreta koje je Evola odreda
iskritizirao u djelu Maschera e volto de-
llo spiritualismo contemporaneo, gdje
se osobito obrusio na Rudolfa Steinera
i Jiddua Krishnamurtija, kao klju¢nog
predstavnika kvazimistike, no nije po-
Stedio ni spiritizam, Freuda i psihoana-
lizu ($to je ¢inio i Guénon), psiholoska
istrazivanja itd.

ZIVJETI IDEJE Juliusom Evolom s
blizih prostora dosta se bavio Dragos
Kalaji¢, a u Madarskoj ¢itao ga je, recen-
zirao, nasiroko tumacio Béla Hamvas.
Aktivizam Evoline misli zaista je ne-
§to zaboravljeno u sjedilackoj misaonoj
tradiciji Zapada pa je onis time u vezi
neka vrsta niceanca. Nietzsche je pisao
kako ne treba vjerovati nijednoj nepro-
Setanoj misli, a Evola je ovaj stav digao
na kvadrat verudi se na planine, u vezi
kojih je ostavio sjajne zapise u spome-
nutim Razmisljanjima o vrhovima, gdje
je popisao nekoliko vrhova, dajuéi du-
hovnu pozadinu koju mozete dosegnuti

JE MUSSOLINIJA,
TIJEKOM DRUGOG
SVJETSKOG RATA
SURADIVAO S
NACISTIMA; KASNIJE
JE OVAKVA STAJALISTA
OPRAVDAO SVOJIM
NEZADOVOLJSTVOM
DEMOKRATIZACIJOM
DRUSTVA, KAO I
AMERIKANIZACIJOM
PLANETE —

penjudi se na njih, samo ako ste u stanju
prepustiti se dozivljaju, Sto Evola nije
propustio naglasavati. Tijekom jednog
zadatka koji je imao u Becu, kada je
SS-u pomagao regrutirati dobrovoljce,
biva ranjen i ostaje od struka nadolje pa-
raliziran do kraja Zivota. Umro je 1974.
godine. Prili¢no je utjecao na Mircea
Eliadea, koji je bio tradicionalist odjeven
u akademsko ruho, i vjesto je do kraja
Zivota uspijevao igrati ovu ulogu.

Evola takoder pripada tradiciji filo-
zofa vitalista, koji su nastojali svoje
ideje realizirati vlatitim Zivotnim prak-
sama. Hermeticka tradicija razlaze
osnovne ideje hermetizma, kao Sto daje
primjere kako se oni, Zivljenjem, mogu
dozivjeti. B
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VINKO HUT KONO

N

abokov je sakupljao leptire,
Herta Miiller rijeci izrezane
iz novina, Umberto Eco ra-
znovrsne liste. Najstrastveniji kolekcionar
medu hrvatskim knjiZzevnicima je Dasa
Drndié, no predmet njezinog sakuplja-
nja bizarni su, mahom zaboravljeni, ali
nikad irelevantni podaci. April u Berlinu
tocnije je stoga nazvati kolekcionarskom
Skrinjom nego romanom. A kopajuci po
toj Skrinji evo §to sve pronalazimo: tu je
zgodna slika crkvenih velikodostojnika
koji dizu ruku u pozdrav Hitleru, tu su
fotografije urednog nacisti¢kog i prljavog
kagebeovskog zatvorskog zahoda, por-
treti BeCana umorenih zato $to su, osim
Becani, bilii Zidovi... Ali ipak, kolekcio-
narski biseri Aprila u Berlinu nisu tablice
islike, ve¢ brizno prikupljeni podaci koji
prozimaju tekst. Tako saznajemo da Hitler
ipak nije bio vegetarijanac, da je esesovske
uniforme Sivao Hugo Boss, da je prodaja
cigareta trudnicama u Trecem Rajhu bila
zakonom zabranjena te da je Fiihrerovo
carstvo vjerojatno prva moderna drZava
koja se sustavno bavila zaStitom prava Zi-
votinja i promicanjem zdrave prehrane. No
vazno je naglasiti da spisatelji¢ino naoko
hirovito i beskona¢no nizanje povijesnih
detalja nije niposto arbitrarno jer upravo
vinjete kojima Drndi¢ ukrasava poglavlja
povijesti Tre¢eg Rajha rjecito progovaraju
o Hitlerovoj drzavi o kojoj, iz nekog bizar-
nog razloga, svi misle da znaju vise nego
$to je potrebno.

— CESTO NAIZGLED

BEZRAZLOZNO

OGORCENA, DASA
DRNDIC ZAPRAVO JE
TEK PREDSTAVNIK
MANJINSKE SVIJESTI

ZEMLJE OGREZLE

U OGNJISTARSTVU

I NEKRITICNOSTI,

A NJEZINI ROMANI

DOBRODOSLO SU

KOREKTIVNO STIVO
CIJA RELEVANTNOST

PRELAZI GRANICE
HRVATSKE —

PIJANI PSOVAC NA USTOGLJE-
NOJ ZABAVI lako se ne radi o ekspli-
citnim usporedbama, iz mozai¢nog teksta
Aprilau Berlinu proviruju paralele izmedu
Treceg Rajha i Europske unije. Jednoobra-
znost Europe (“i njenih blesavih, ali opa-
snih zakona”) utjelovljena u mrkvama bez
kvrga i krastavcima jednakih dimenzija,
predstavlja za autoricu neku novu vrstu
nacisti¢kog Gleichschaltunga. Povrée nad
kojim je provedeno nasilje homogeniza-
cije daje naslutiti da briselska birokracija
na ¢udan nacin na Zivotu odrZava duh
Fiithrera — tog velikog ujedinitelja Europe

injezinog prvog briznog vrtlara. Autorica
roman zapocinje pricom o tome kako je
uslijed degenerativnih promjena na kra-
ljesnici pocela Sepati. Nastavak knjige
nastavak je Sepanja ili, to¢nije, Sepavog
spoticanja o fasisticku europsku proslost
iz koje raste srodna sadasnjost.

Ali dok je suvremena Njemacka dje-
lomic¢no ekskulpirana svijescu o vlastitoj
proslosti, zemlje Mitteleurope, Drndi¢
ponavlja i u ovom romanu, ne samo da
nisu raskrstile s fasizmom, ve¢ ga Stovise
predano njeguju i u njemu pronalaze na-
cionalni oslonac. Srednja Europa — to po-
drucje “epidemijskog zaborava”, ta nikad
denacificirana skupina zemalja na celu s
Austrijom — druga je velika tema Aprila
u Berlinu. No dok profinjena Austrija o
proslosti barem licemjerno Suti, zemlja
sa zacelja Srednje Europe — Hrvatska,
strastveno se paca u ustastvu, upozorava
Drndié i pita se zasto je u Hrvatskoj nor-
malno da ministri pljes¢u Thompsonu i
da za to nikoga nije briga, zasto se iz pri-
hoda ateista i gnostika izdvaja novac za
katolicku crkvu, zasto HRT ne prikaze
slike Stepinca koji se, uz osmijeh, rukuje
s Paveli¢em i zaSto se nitko ne pita je li u
redu da se hrvatska valuta zove kuna.

Angaziranost Aprila u Berlinu ocCita je
inarazinistilaili, to¢nije, po pitanju oda-
bira rijeci. Za sam naslov Drndi¢ umjesto
“travnja” bira “april”. A protest protiv
jezi¢ne histerije 1 puritanizma nastavlja
se kroz Citavi tekst. Prosje¢nog hrvatskog
Citatelja, istraumatiziranog je-
zi¢nim drilom koji ga sili da
govori “osobna iskaznica”
umjesto “li¢na karta” ili da
li€ne zamjenica pogreSno na-
ziva osobnima, vjerojatno ¢e u
susretu s rije¢ima poput “po-
njava”, “neprijatan” ili “klavir-
ske dirke” obuzeti panika. Ali
vriste¢a nepodobnost rjecnika
romana zapravo je mentalni
predah od nasilja arbitrarne
jezi¢ne Cistoe nametnute
tokom posljednjih dvadeset
godina. Autoric¢ino odbijanje
jezicne samocenzure ocituje
se i u finesama kao §to su do-
sljedna upotreba oblika poput
“slusaoc” umjesto “slusatelj”
ili “¢italac” umjesto “Citatel;j”,
¢ime Drndi¢ dodatno cemen-
tira svoju jezi¢nu politiku.
Jezik Aprila u Berlinu, umje-
sno opterecen latinizmima i
srbizmima, tako na sebe preuzima ulogu
pijanog psovaca na nekoj nepodnosljivo
ustogljenoj zabavi.

FILOZOFIJA PRETJERIVANJA U
utrci za remek-djelo Aprilu u Berlinu ipak
ponestaje daha. Tematski vrlo heterogen
tekst obuhvaca duge dionice u kojima au-
torica pretresa sjecanja iz svog privatnog
Zivota, bilo da se radi o djetinjstvu prove-
denom u Istri ili o beogradskim danima.
Ti dijelovi romana optereceni su nepro-
hodnim i nezanimljivim aluzijama na do-
gadaje, reCenice i anegdote iz prohujalih

— VRISTECA
NEPODOBNOST

vremena. Uvjerljivo najslabiji
dio romana c¢ine sje¢anja na
Istru. Voze¢i se nadzemnom
zeljeznicom iz Kreuzberga
prema Wannseeu, Drndi¢ ispi-
suje dvadesetak stranica teksta
izbacivanjem kojih djelo nista
ne bi izgubilo. Tu se kroz po-
vijest autoricine obitelji pripo-
vijeda proSlost poluotoka, ali
¢itavu epizodu opterecuje pate-
tika i spisatelji¢ina mitifikacija same sebe
isvojih korijena. Sporni dio podijeljen je u
petnaest kratkih poglavlja, svako naslov-
ljeno imenom stanice berlinske nadzemne
zeljeznice. Imena tih postaja, zanimljivo
je, ispisana su namrgodenom goticom koja

FRANTURA

Dasa Drndi¢, April u Berlinu;
Fraktura, Zagreb, 2009.

stoji u tendencioznoj opreci s njezZnim sje-
¢anjima na Istru.

Ali April u Berlinu ne gubi Sarm ¢ak i
kad autorica zastrani. “Treba pretjerivati.
Pretjerivanje je tajna velike umjetnosti i
velike filozofije”, izvikuje Drndi¢ Zale¢i
se da nam je danas ostala samo provin-
cijalna knjizevnost. April u Berlinu je, u
skladu s navedenim autori¢in stavom, plod
filozofije pretjerivanja. U knjizi je svega
previse, ali bas zahvaljujudi pretrpavanju
rezultat je rijetka knjiZzevna delicija od koje
e Citatelja naviklog na lako probavljivu
hranu zasigurno zaboljeti Zeludac. Drndié¢
tako neumorno navodi i citira, izmislja
intervjue koje vodi u svojoj glavi, tekst
prekida pjesmama (tudim), zgraza se, udi
se, kritizira. Za razliku od Sonnenscheina,
pretjerivanje s imenima u ovom je romanu
ipak umjerenije. Liste imena deportiranih
i ubijenih tu sre¢emo tek sporadi¢no, ali
unatoc¢ Stedljivosti Drndi¢ u jednom tre-
nutku osjeca potrebu da opravda postu-
pak pa kaze “nisam samo ja opsjednuta
imenima” i u obranu poziva umjetnike
poput Jochena Gerzai Guntera Deminga

RJECNIKA ROMANA
ZAPRAVO JE MENTALNI
PREDAH OD NASILJA
ARBITRARNE JEZICNE
CISTOCE NAMETNUTE
TOKOM POSLJEDNJIH
DVADESET GODINA —

koji u borbi protiv zaborava pribjegavaju
sli¢noj metodi.

ISKORIJENJENOST I NEPRIPA-
DANJE April u Berlinu svoju vrijednost
u prvom redu duguje ¢injenici da je uradak
istinskog hrvatskog knjizevnog autsajdera.
U jednom trenutku Drndi¢ se prisjeca:
“Radmila Vidak, ¢uvena i dugogodisnja
lektorica, rekla je, dobro je Sto idete, na
licu vam se vidi da niste Srpkinja”. Od-
mah zatim nastavlja: “Adrian iz Multikulti
redakcije Berlinskog radija, rekao je, da,
imate srpski naglasak i po licu vam se vidi
da dolazite odande”. I upravo je u ovih ne-
koliko redaka sadrzana geneza DaSe Drn-
di¢ kao spisateljice. Rodena u Zagrebu,
odrasla i 35 godina Zivjela u Beogradu,
od ranih devedesetih u Rijeci... Ni jedan
drugi hrvatski pisac ne moze se pohvaliti
tako visokom razinom iskorijenjenosti,
a upravo zahvaljujuci tome Dasa Drndic
trenutno predstavlja dragocjen primjer
intelektualca koji djeluje nezavisno od
incestuoznih zagrebackih kulturnih kru-
gova. S druge strane, viSe od tri desetljeca
zivota u predmilosevi¢evskom Beogradu,
toj punokrvnoj metropoli, daje autorici
zdravu dozu umisljenosti pomocu koje
drzi Hrvatsku na distanci, uvijek iznova
upirudi prstom u propuste koji bi nekom
drugom promatracu jednostavno proma-
knuli. Osim toga, srozavanje jugoslavenske
metropole tokom devedesetih i nemogu¢-
nost povratka onamo ¢ini spisatelji¢inu
bezdomnost savrSenom. A upravo je ne-
pripadanje zaStitni znak intrigantnih pi-
saca kao Sto su Herta Miiller, J. M. G. Le
Clézio, Doris Lessing...

Razumljivo je da se autoricu Aprila
u Berlinu ponekad proziva za uskotrac-
nost i opsjednutost razotkrivanjem trica-
rija povijesti fas§izma. Medutim, u nje je
osuda faSizma zapravo tek metafora za
negodovanje nad ukupnom ljudskom ni-
skosti. Kad progovara o fasizmu, Drndi¢
se ustvari obrusava na moralnu lijenost,
oportunizam kapitalistickog drustva, tro-
most ljudskog duha, nacionalizam i ra-
sizam. Prica o proizvodacu krematorija
Topf, cokoladnim ¢arobnjacima Fassben-
der i Rausch, Austrijancima koji jos Zive
u arijaniziranim vilama... univerzalne su
ljudske price, spomenici malih prizemnih
sudbina bi¢a opsjednutih Lebensraumom
i samoodrzanjem pod svaku cijenu.

Cesto naizgled bezrazloZno ogoréena,
Dasa Drndi¢ zapravo je tek predstavnik
manjinske svijesti zemlje ogrezle u ognji-
Starstvu i nekriti¢nosti, a njezini romani
dobrodoslo su korektivno §tivo ¢ija rele-
vantnost prelazi granice Hrvatske. B
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ZA ISTRAZIVACKO
I AKTIVNO CITANJE

IZVRSNO OPREMLJEN BROJNIM ILUSTRACIJAMA, VREMENSKOM TABLICOM,
POPISOM RELEVANTNE LITERATURE | IZVORA, OVO JE LEKSIKON KAKVOG, NA
ZALOST, MI ZA SVOJU MITOLOGIJU NISMO USPJELI NAPRAVITI

LJILJANA MARKS

A\ 4

ivimo u doba prirucnika i
pregleda povijesti, znanosti,
kulture, svekolikog znanja

covjeCanstva. Unato€ internetu i brzim
informacijama, knjige s ilustracijama i
natuknicama $to nas vode kroz druge
svjetove omiljeni su prirucnici i prigodni
darovi. Istodobno u Hrvatskoj svjedo-
¢imo bujanju zanimanja za sve mitske i
mitoloske slojeve kulture. O tome nam
ponajbolje govori procvat knjiga Sto se
ili znanstveno ili ljubiteljski (amaterski)
bave gotovo rudarskim i geodetskim ra-
zotkrivanjem mitskih mjesta u hrvatskoj
proslosti i krajoliku, ili pak knjiga §to ot-
krivaju mitske slojeve i nadnaravna bica
izmedu vjerovanja, obreda i prica, ili pak
evociraju stare podatke iz kronika i pu-
topisa i donose ih u osobnim fikcijskim
knjizevnim obradama.

OD PRVIH TUMACENJA DO ASTE-
RIXA | TOLKIENA Knjiga Leksikon
europske mitologije Otta Holzapfela klasi-
¢an je leksikonski pregled ponajprije i po-
najvise klasi¢nih te germanske mitologije.
Objavljena je u Njemackoj prvi put 1993.
(2.1izdanje 2007.) u Freiburgu u Breisgau
i hrvatsko je izdanje njezin prijevod bez
ikakvih dodataka ili promjena. Autor,
Otto Holzapfel, Nijemac je odrastao u
Kopenhagenu, potom je studirao u Nje-
mackoj (skandinavistiku, staronjemacki i
etnologiju), gdje je i doktorirao i habiliti-
rao. Uz rad na njemackim sveuciliStima,
ponajvise se bavio usmenim pjesnis§tvom
i njegovim formalnim sastavnicama, po-
glavito baladama, o kojima je napisao
nekoliko knjiga; vodio je u Freiburgu po-
znati arhiv za istrazivanje balada i bio
urednikom svjetski relevantnih edicija. Ne
znamo otkud njegov interes za mitologiju,
ali to je nevazno. Njegova je knjiga djelo
kakvo mi sami za svoju mitologiju nismo
uspjeli napraviti: opis mitologija koje su
u svim segmentima utjecale (i utjecu) na
nasu cjelokupnu kulturu. Autor u predgo-
voru odreduje obzor mitologije — mitove
o bogovima i junacima i nacin na koji
su ih razumijevali i njihovi suvremenici:
bogovi se Cesto shvacaju upravo ljudski,
a junaci kao da potjecu od bogova. Mi-
tologija stoga u ovome djelu obuhvaca
ukupnost pretkr§éanskih i ranokr§éanskih

— PREMDA JE
SLAVENSKA
MITOLOGIJA

NOVUM U ODNOSU

NA HERDEROV

PREDLOZAK, VRLO JE
OSKUDNA | MOZDA

Bl BOLJE BILO DA JE
NEMA, NEGO DA SE
NEKE TEME SPOMINJU
USPUTNO | KRATKO —

mitova o bogovima i junacima. “Stujuéi
junake, ljudi su ujedno Stovali bogove.
Pridjev europski u knjizi (u izvorniku
‘abendldndisch’) obuhvacda Siroko polje
antickih i ranosrednjovjekovnih predaja
koje za nas Europljane uz ‘isto¢njacko’
krséanstvo nisu postale vazne samo kao
obrazovno dobro, nego se mogu smatrati
i kulturnom pozadinom nase danasnje
svakodnevnice (a koja se Cesto aktualizira
u svakodnevnim malim praznovjerjima,
uzre€icama ili asocijacijama).”

Temelj za Holzapfelovu knjigu bili
su mali Herderovi leksikoni gréke i rim-
ske mitologije te germanske i keltske
mitologije (Griechische und romische
Mythologie; Germanische und keltische
Mythologie) i to je zapravo okvir koji
tematski odreduje knjigu. Prosiren je
i dopunjen (vrlo oskudno) slavenskim
podrucjima, suvremenim znanstvenim
spoznajama i tumacenjima, istrazivackim
miSljenjima i teorijskim raspravama. Dio
znanstvenih spoznaja se donosi u uvod-
nom poglavlju, gdje autor u deset kratkih
tematskih poglavlja pregledno, koncizno,
uz navode relevantne stru¢ne i knjizevne
grade opisuje tipolo§ki razvoj mitolo-
gije na Zapadu od prvih tumacenja za
bozanstva plodnosti u indoeuropskome
svijetu do mitologije danas (do Asterixa
i Tolkiena).

PRETKRSCANSKA TRADICIJA 1
taj je dio, kao i cijeli leksikon, proSaran
citatima iz povijesnih i knjizevnih djela (u
najboljim hrvatskim prijevodima) koja se
izravno referiraju na pojedine natuknice,
i tematski i otprilike vremenski, pa ce se
tako u natuknici o Heraklu i nemejskome
lavu naci Apolodor, dio iz Beowulfa uz
natuknicu o toj najpoznatijoj staroengle-
skoj junackoj pjesmi, Herodot o Dodoni,
vrlo starom Zeusovom prorocistu u Epiru,
kratki tekstovi mitskih predaja su iz Gri-
mma, dok Goetheovii Schillerovi stihovi
oprimjeruju njemacku klasiku, otkrice i
zanos grékim i rimskim temama.

Leksikon je u cjelini ujednacen, §to
znaci da veéim junacima i dogadajima
pripadaivise redaka, premda ima previse
kratkih natuknica koje pokrivaju manje
vazne likove iz klasi¢nih, poglavito grcke
mitologije. To je vjerojatno danak pred-
losku i strahu od izbacivanja.
Ali ono §to je izazovno i zasto
za ovim leksikonom treba po-
segnuti, prije svega su opsirne
natuknice, katkad cak eseji o
pojedinoj temi, koji otvaraju
Siroko asocijativno polje go-
tovo u svakome retku. Ono ¢e
nas odvesti kamo Zelimo (ili
nismo ni slutili da mozemo) pa
¢e se natuknice jedna za dru-
gom otvarati poput stranica
napetoga Stiva, raskrivajuci
svjetove 1 razdoblja. Upravo
takvo Citanje, istrazivacko i
aktivno, preporucam za lista-
nje ovog prirucnika.

Tako, krenemo li od boga Mitre, boga
Sunca i vrhovnog boga rata u Iranu oko
1000. g. prije Krista, do¢i ¢emo do Alek-
sandra Velikoga, za kojega se Mitrin kult
pribliZio grékim i rimskim usporednicama
(Heliju i Apolonu). Stovanje Mitre je po-
stalo popularno u 1. st. medu rimskim
vojnicima sve do Germanije i Britanije.
Mitra je u 3. st. kao nepobjedivo Sunce
(Sol Invictus) postao bog drzavne rimske
religije. Najveca je svetkovina bila njegov
rodendan, Natalis Solis Invictiiodrzavala
se najkraceg dana u godini, Sto bi odgo-
varalo nasem 25. prosincu. To je jedno od
mnogih tumacenja za odabir datuma Bo-

Sk Skolska knjiga
Otto Holzapfel, Leksikon

europske mitologije; Skolska
knjiga, Zagreb, 2008.

Zic¢a, koji se sve do 4. st. slavio na Sveta tri
kralja (6. sije¢nja). Kr§éanstvo nije moglo
potisnuti utjecaj poganskoga Mitre, koji je
zadovoljavao potrebe vojnika da imaju ne-
pobjedivoga junaka kao uzor. U muskom
kultu Mitre i$¢itavamo i misterije, koji su
se oCitovali Zrtvovanjem bika u $pilji, koja
je pak predstavljala zvjezdano nebo, da-
kle ¢itav svemir. Inicijacija se sastojala od
sedam stupnjeva, koji odrazavaju vojnicki
ustroj Rimskoga Carstva. Konstantinovo
promicanje kr§¢anstva oznacilo je kraj
Stovanja Mitre i uniStavanje njegovih sve-
tiSta, a na mjestu vecine svetiSta sagradene
su crkve. Upravo je to primjer interpre-
tatio christiana, kr§¢anskog tumacenja
pretkrSéanskih religijskih pojavnosti radi
mijenjanja znacenja tradicije koja se nije
mogla nijekati ili unistiti. I u nasoj tradiciji
mozemo pronacdi primjere (naravno promi-
jenjenih, u drugome kontekstu i utonulih u
pucku kulturu) pojedinih rimskih kultova
u godi$njim folklornim obicajima. Podsje-
timo se samo danas nevjerojatno zivih i
produktivnih pokladnih obicaja, katkad sa
slicnim magijskim ili kritickim znac¢enjima
kao i rimske luperkalije i saturnalije.

NOCNI LOVCI Premda se spominje sla-
venska mitologija kao novum u odnosu na
Herderov predlozak, ona je vrlo oskudna
i mozda bi bolje bilo da je uopée nema,
nego da se neke teme spominju usputno,
kratko i nisu kompatibilne ostalim natu-
knicama. Primjerice, Veles/Volos i Perun
imaju svaki tek desetak redakaiuglavnom
se dovode u vezu s baltickom gradom, vile
iz slavenskih mitologija se spominju tek u
jednoj recenici uz opis keltskih vila, baba
Jaga ima tek nekoliko redaka, opis rusalki
odgovara opisu iz Grimmove Mitologije.
Steta §to autor nije posegnuo za slavenskom
gradom, barem komparativno, jer uz ger-
manske bogove donosi i opise niZih bica
tih mitologija, demona koji Zive izmedu
neba i zemlje i mnogo su bliZi ¢ovjeku u
njegovu svakida$njem Zivotu od bogova.
Donosi tako sjajan zapis iz Grimmove Mi-
tologije o divljim, noénim lovcima, izrazito
prosirenoj predodzbi o opasnim nocénim
skupinama jahaca, najcescée lovaca, koji se
katkad vezu i uz povijesne osobe. Najpo-
znatiji je Dietrich Bernski, koji se usudio
loviti nedjeljom pa tu pronalazimo primjer
porabe poganske predaje u poucnoj sluzbi
krs¢anskoga nauka. KnjiZevni izvori po-
tje€u uglavnom iz baroka i govore o lov-
cima koji su prokleti i kaznjeni da vjecno
love nocu jer su se drznuli traZiti Boga da
im omogudi vje¢ni lov (katkad su kaznjeni
na vjecni lov i zbog ubojstva). Prepoznaju
se nocu, posebno za oluje, po zvuku roga i
slu¢ajnim svjedocima donose nesrecu. Ta
je predaja proSirena i u nas, pronalazimo
je kao Nocne jagare (nedelne lovce) u Lan-
govoj monografiji o Samoboru, spominju
se i u predajama skupljenima u 20. st. u
okolici Zagreba, a nasli su svoje mjestoiu
hrvatskom povijesnom romanu (M. Mayer,
Medvedgradski jastrebovi). Ne navodim to
iscrpno da bih pokazala nedostatke Holza-
pfelova Leksikona, ve¢ da pokazem kako
je gusto prepletena europska mitska mreza
u kojoj svi sudjelujemo.

Da Leksikon ne mora biti samo im-
personalno djelo, pokazuje sljedeci pri-
mjer: sam je autor smatrao istinitom pri¢u
o danskom kralju Kristijanu X., koji je u
Drugome svjetskome ratu za njemacke
okupacije svaki dan jahao Kopenhagenom
na konju i tako prkosio neprijatelju. I kad
su Nijemci za Zidove uveli obavezne Zute
zvijezde, kralj je nosio tu oznaku i tako
sprijecio zlo. Autor je donedavno bio si-
guran da je ta prica istinita, cak misli da
je isam vidio kralja jer je u to doba Zivio u
Kopenhagenu, ali iluziju mu je razbilo istra-
Zivanje suvremenih predaja, koje pokazuje
da je ta prica prica o mitskome dobrome
vladaru koji ¢e narodu u nevolji priteci u
pomo¢, poput kralja §to s vitezovima spava
u gorama, poput vjecnog kralja Matijasa
1 bana Jelaci¢a u naSim predajama, ipak
samo mitska prica.

Izvrsno opremljen brojnim ilustraci-
jama, vremenskom tablicom, popisom re-
levantne literature i izvora Leksikom eu-
ropske mitologije knjiga je za svaki dom, a
mozda i za pripremu drzavne mature. H
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ZEKO ZEKI
GRIZE REP

NOVI ROMAN AUSTRALSKOG ROCK-AUTORA DONOSI MRACNU,
ALI I DUHOVITU PRIPOVIJEST U KOJOJ SE SVE VRTI OKO SEKSA,

NASILJA | SMRTI

unny Munro u najnovijem

RADMILA DJURICA
B romanu Nicka Cavea Smrt
Bunnyja Munroa izleda

kao jedan uzasno nepodesan lik. On je
sredovecni trgovac kozmetickih proi-
zvoda, Sonja i ljigavac sa pornografskom
mastom koji radi za kompaniju Eternety
Enterprises u Brightonu. “Ukoliko su
orgazmi minijaturne smrti, lako ¢emo
saznati putanju tragi¢ne sudbine glavnog
junaka. Stavimo zajedno u neku braj-
tonsku krému Cormaca McCarthyja,
Franza Kafku i Bennyja Hilla, i oni bi
mogli da izadu s Bunnyjem Munroom.
Uprkos tome, ovaj roman je sasvim razu-
mljivo delo jednog od najve¢ih i Zanrov-
ski najraznovrsnijih poeta nasSeg doba.
Kompulzivno §tivo poseduje sva obelezja
kejvovskog horora i humanosti, ¢esto tek
ovla$ prikrivenih pomahnitalim, razi-
granim dZumbusom, napisao je slavni
Irvine Welsh o romanu.

CINICNO I POTRESNO Jedan od
stopisaca danasnjice, darker (goticar)
po opredeljenju, u Smrti Bunnyja Mun-
roa obraduje temu seksa i nasilja, kroz
moralno i fizicko propadanje ljigavca
Bunnyja, zecica sa erekcijom, Coveka bez
trunke griZnje savestiitrunke saosacenja
prema supruzi, koju je navodno voleo.
Ovo je cini¢na, neobi¢no dopadljiva i
duboko potresna prica luzera i ocajnika,
koji Sevi usamljene domacice, napastvuje
zene i siluje narkomanke. Knjiga opisuje
Bunnyjevo postepeno gubljenje identi-
teta, kroz pijancenje i telesno praznjenje.
Mada, iako Bunny upada iz loSe situacije
u jos goru, to u ¢itaocu ne izaziva gade-
nje, jer je on, iako ljigavac, ipak jedan
“simpaticni” ljigavac.

Smrt Bunnyja Munroa je delo sa
mnogo dijaloga i opsednutosti robnim
markama i pop-kulturom — kao i opsed-
nutosti Zenama i njihovim vaginama — i
donosi literarni realizam, sa ogromnim
dozama humora, potenciranog vulgar-
nim izrazima.

— Bunny Munro JE
GOLGOTA ISUSA
HRISTA, DUG PUT
JEDNE UVRNUTE
KONUJICE, PULP

FICTION DANASNJICE,

KOJI NE GOVORI
SAMO O SEKSU |
MIZANTROPIJI —

Cinicni jebac¢ propadaipretvarase u
Zivog mrtvaca, on postaje zrtva davola.
bavo u romanu je metafora luzera koji
se priblizava sopstvenoj smrti, dok su
ubistva Zena metafora svih onih Zena
koje je glavni junak Bunny iskoristio.
A kazna i iskupljenje za Bunnyja stizu

onda kada biva silovan. Dakle, uspon
i pad zeke-jebaca rezultiraju iskuplje-
njem koje ga oslobada preterane pozude
i bezosecajnosti. Bunnyjeva putovanja
jesu bezanje od griznje savesti koja se
manifestovala tako §to mu se prividala
njegova mrtva Zena, koja je izvrsila sa-
moubistvo zbog njega i njegove nezasitne
potrebe za seksualnim zadovoljenjem sa
drugim Zenama. Duh Zene koja ga pro-
ganja predstavlja zakasnelu griZzu savesti
i, naravno, umanjuje njegovu seksualnu
mo¢. Kako se njegova erotska magija
gasi, tako se zeka-jebac pretvara u Zi-
vog mrtvaca. Bunny Munro je golgota
Isusa Hrista, dug put jedne uvrnute ko-
njice, pulp fiction danasnjice, koji ne
govori samo o seksu i mizantropiji kojoj
se slatko smejemo.

MRACNI PRIZVUK DUENDA Ro-
man Smrt Bunnyja Munroea, u izdanju
izadavacke kuce Sareni duéan, i po pre-
vodu jednog od polaznika Caveova kursa
Denisa Pericica, je bez sumnje tesno
povezan sa rock’n’rollom koji govori o
prizemnosti i svetskoj ljigavstini i potvr-
duje Caveovu opsednutost istinom, ma
kakva da jest. Njegov glavni lik, zeka-
jebac, doslovce brlja po dubinama svog
ocajanja. Naravno, svako ko je imalo
upoznat sa Caveom pretpostavlja koja je
glavna tema ovog romana. Sta god pisao,
Cave tu provlaci seks i smrt, i to — §to
mracnije, to bolje. I naravno, tu je uvek
religijski aspekt price — davo; u prici,
masovni ubica.

“Sve Sto ima mracan prizvuk, ima
duende”, citirao je Cave Federica Gar-
ciju Lorcu na predavanju koje je odr-
zao 28. septembra 1998., u beckoj
Atelierhaus der Akademie der bildenden
Kiinste. “(...) Tu tajanstvenu mo¢ koju
svi osecaju, a nijedan filozof ne moze
da objasni. U savremenoj rok muzici, u
mom polju delovanja, izgleda da muzika
sve manje nastoji da pokaze svoju dusu,
nemir, treperenje, tugu o kojoj Lorca
govori. Uzbudenje, Cesto; bes, ponekad;
ali pravu tugu, retko. Bob
Dylan ju je uvek imao. Le-
onard Cohen se bavi isklju-
¢ivo njome. Van Morrison je
njome progonjen, iako po-
kuSava, ne moze joj pobedi.
Tom Waits i Neil Young je
mogu prizvati u svako doba.
I Poll Havey je njen ulov.
Moj prijatelj i Dirty Three je
imaju na gomile. Bend Spi-
ritualized je uzbuden njome.
Tindersticks je oCajnicki zele.
Sve u svemu, ¢ini se da je du-
ende nesto suvisSe krhko da bi
prezivelo brutalnost tehnologije i uvek
rastuéeg ubrzanja u muzickoj industriji.
Verovatno zato §to tuga ne donosi novac,
duende ne donosi dolare. Tuga i duende
zahtevaju prostor i vazduh. Melanholija
mrzi Zurbu i plovi u tiSini. Njome se mora
pazljivo rukovati”, objasnio je Cave.

Na zalost, ni u literaturi tuga ne do-
nosinovac, ali zato seks i nasilje donose.
Tako je kejvovski Bunny jedan tuzni
i melahoni¢ni duende — mracni zecic¢
sa erekcijom. On je histericni demon o
kome su mozda mnogi drugi ranije pisali,
mada u ovom slucaju, iza toga definitivno
stoji kejvovska poetika koju karakteriSe
neverovatna frazeologija i neobi¢na kom-
binacija reci. Upravo ta frazeologija pod-
vla¢i moralnost glavnog lika (i prinosi
skrivenu moralnu poruku)
koja svakako nije puritanska
ili jednostavna.

Cave veS$to vizuelizira
Bunnyjeve seksualne avan-
ture u najsitnijim, duhovi-
tim detaljima. Takva proza
je uvek neodoljivo duhovita,
koliko god je umetnicki bez-
boZna i razotkrivajuca: to
je brutalna i degenerisana
proza, a ipak stvara zaista
neverovatno smes$nu karika-
turu ¢oveka (ili covecnosti)
bez buduénosti.

POSTMODERNISTICKI LUKSUZ
Ono Sto je zeka ovde je odvlacenje pa-
Zznje Citaoca. U ljudskoj je prirodi da
¢emo jedni druge neverovatno povrediti
u odsustvu Boga i njegove pravde. U
smislu kejvovske narativnostii takode u
smislu kulturne znacajnosti, ova knjiga
je veoma bitna. Ona slavi, ne samo Ca-
vea u trenutnom mra¢nom raspoloZenju
trijumfalnog racionalizma, ve¢ takode
istrazuje i zabavlja ¢itaoca sa drugom
podkulturnom dimenzijom ljudskog biv-
stvovanja, koja se odupire nau¢no-empi-
rijskom objasnjenju ili se odupire odre-
denom kalibru u modernoj knjizevnosti.
Cave se, sa svojim zekom Bunnyjem,
ne bavi luksuzom postmodernisticke
kulture ili (meta)fikcijom, on ovde ima
potrebu da sarkasti¢no komunicira sa
¢itaocem, poigravajudi se sa oseanjem
odbojnosti prema glavnom liku — super-
jebacu, koji postepeno i sigurno gubi
svoj identitet. Kao i u svojim pesmama,
Cave se ne boji karikaturisanja glavnog
lika kroz smrt i seks. Ova knjiga takode
otkriva jednu novinu, skrivenu neznost
i humanost kroz lik Bunnyja Juniora,
zekinog sina. Bunny Junior ostaje iza po-
srnulog oca-bludnika, njega mrtva majka
upucuje na neizbezni kraj Bunnyja i tako
ga priprema za konacno osamostaljenje i
zivot bez oca. Finalni obrisi Bunnyjevog
iskupljenja pomalo su faustovski: mada
je, bez sumnje, muskarac sa nezasitim
apetitom i smeSnom iluzijom o sebi osu-
den na propast.

SMRT OCA Ceo Caveov umetnicki
zivot je pokusaj artikulisanja skoro ne-
verovatno opipljivog osecaja gubitka.
Neocekivana smrt oca, kada je imao
devetnaest godina, ostavila je veliku
prazninu u njegovom Zivotu. On tu pra-
zninu popunjava pisanjem i stvaranjem.

CAVE Smrt Bunnya Munroa

Nick Cave, Smrt Bunnyja Munroa,

s engleskoga preveo Denis Pericic;
Sareni ducan, Koprivnica, 20009.

— CINICNA, NEOBICNO
DOPADLJIVA |

DUBOKO POTRESNA
PRICA LUZERA I
OCAJNIKA, KOJI SEVI
USAMLJENE DOMACICE,
NAPASTVUJE ZENE |
SILUJE NARKOMANKE —

Njegova umetnicka karijera je direk-
tna veza sa inspiracijom, i, konac¢no, sa
Bogom. Aktuelizacija Boga u Caveom
zivotu kroz brutalnu i mra¢nu poetiku
je njegova osnovna umetnicka motiva-
cija. On zapravo Zivi u toj komunikaciji.
Ako je roman Smrt Bunnyja Munroa
jedna tuzna ljubavna pesma ili pesma
o neuzvracenoj ljubavi zeke Munroa,
onda se ova ljubavna pesma prerusava
u razli¢ite oblike. To je pesma, odnosno
proza likovanja i pohvale, oda besa i
ocaja, erotike, raskalaSenosti, gubitka
i ona se obraca direktno Bogu. Za Ca-
vea je njegova pesma ili proza “ukleto
staniSte Zudnje”.

U periodu posle smrti oca, na Cavea
je najvise uticala Biblija, posebno Solo-
monova pesma. Otuda, mozda, otvorena
erotika u njegovoj prozi, muzici i pe-
smama. Bas kao i u Solomonovoj pesmi,
metaforicko putovanje telima ljubavnika,
grudi poredene sa mladim jelenom, kosa
i zubi kao stado koza i ovaca, noge kao
mermerni stubovi... to je ¢itav niz sliko-
vitosti koji uvodi ¢itaoca u svet maste.
Tako je divlja i opsesivna projekcija jed-
nog bi¢a u drugom, koja ih spaja u jedno,
konstruisana od niza metafora. Solomo-
nova Pesma nad pesmama bavi se vezom
izmedu ¢oveka i Boga. I tu je Cave prvi
put pronasao ocaj, ¢eznju, likovanje,
erotsko nasilje i brutalnost, a u ovom
slu€aju, u jednom iracionalnom, ap-
surdnom, rastrojenom, melanholi¢cnom,
opsesivnom, ludom liku. U liku Bunnyja
Munroa, kao i u liku mnogih drugih koji
Zive u njegovoj brutalnoj, tuznoj, uzbud-
ljivoj poetici. U buci rock’n’rolla uvek je
bilo rec¢i o Bogu, o romanti¢noj ili erot-
skoj ljubavi. A u ovom slucaju je re¢ o
neobuzdanom seksualnom libidu Bunnyja
Munroa: to su sve manifestacije kejvov-
ske potrebe da se udalji od racionalnosti,
da napusti razum i nadomesti svoj osecaj
gubitka. B
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LJUBAV, BOLEST I JEDAN
GOLEMI MAMUT

VRLO DOBAR ALBUM MLADOG PREDSTAVNIKA NOVE, INOVATIVNE
I PROPULZIVNE FRANCUSKE SCENE PRISTUPA LEZERNO VRLO

OSJETLJIVIM TEMANMA

BOJAN KRISTOFIC

nakon Francuza — Francuzi! Re-
’ cenzija u ovom broju nadovezuje

se na prikaz stripa 7ri sjene Cyrila
Pedrose iz proslog. Fibra ne posustaje —
krajem prosle godine Marko Sunji¢ isto-
dobno je izbacio ¢ak pet novih izdanja u
posebnoj ediciji biblioteke Orka, rezer-
virane za stripove formata graficke no-
vele. U dva od pet izdanja Fibra nastavlja
svoje predstavljanje novog francuskog
stripa domacoj publici, zacetog 2007.
objavljivanjem izvrsne Svagdanje borbe
Manua Larceneta. Nakon 7ri sjene, na
red su doSle i Plave pilule Svicarskog
autora mlade generacije Frederika Pee-
tersa, orijentiranog prema izvanredno
zivom francuskom trzistu, premda Zivi
u Zenevi. Po struci ilustrator i graficki
dizajner, on se i danas (pored crtanja
stripova) bavi primijenjenom ilustraci-
jom u marketin§kim vodama i radom
za vodece Svicarske novine. Peeters je
prve samostalne strip albume objavio jo§
1997., nakon ¢ega je suradivao u brojnim
Casopisima, izmedu ostalog i u sredis-
njem francuskom strip ¢asopisu Spirou.
Plave pilule su album s kojim se probio
na festivalu u Angoulemeu, osvojio jednu
nagradu i nominaciju za najbolji strip
godine, a album je prepoznat i u Svi-
carskoj, gdje je takoder pobrao nagrade
na lokalnim festivalima. To je takoder
i njegov prvi album objavljen na engle-
skom jeziku.

— STRIP JE

AUTOBIOGRAFSKOG
KARAKTERA, A GOVORI
O AUTOROVOJ VEZI

S HIV POZITIVNOM

DJEVOJKOM, CIJI JE

SIN IZ PROPALOG
BRAKA TAKODER

ZARAZEN POGUBNIM

VIRUSOM —

IZMEDU REALNOG | NADREAL-
NOG Plave pilule se po svim svojim
znacajkama uklapaju u suvremenu fran-
cusku strip produkciju. Strip je autobio-
grafskog karaktera, a govori o autorovoj
vezi s HIV pozitivnom djevojkom, ¢iji je
sin iz propalog braka takoder zaraZen
pogubnim virusom. Osjetljivu temu au-
tor je obradio izrazito leZerno, s radom
je krenuo bez prethodno pripremljenog
scenarija te se u crtezu, naraciji i nizanju
pojedinih scena vodio isklju¢ivo aso-
cijativnom tehnikom, evociraju¢i neke
od najvaznijih trenutaka svoga Zivota
primarno sje¢anjem: a ono, naravno, ne
moze biti ¢vrsto strukturirano. Stoga
pric¢ainije izloZzena kronoloski, premda
se od pocetka do kraja stripa pregledno
izlaze nastanak i razvoj jedne ljubavne
veze. Real-time dijaloske scene mijeSaju

se s uspomenama, snovima i scenama
izmedu sna i jave, odnosno scenama sa-
njarenja, meditativnog stanja ljudskog
uma koje autoru sluZi da bi produbio
svoje miSljenje o plitkom jazu izmedu
obiljezila stalno prisutna svijest o ljud-
skoj krhkosti i prolaznosti. I ¢ini se da je
prica trebala biti ispri¢ana upravo tako:
naime, ni Frederik ni njegova djevojka
Cati nemaju nikakav ¢vrsti plan za sebe
injezinog sinci¢a, svaki novi dan nova je
borba s neprekidnim izazovima bolesti,
konzultacije sa simpati¢nim lijecnikom
otkrivaju uvijek nove paradokse, iznena-
denja i nedosljednosti, a uz njegovu po-
mo¢, njih se troje uce voditi “normalan”
zivot. Ako je u pocetku gajio odredeno
nepovjerenje u zajednicku buduénost s
Cati pa €¢ak i donekle opravdan strah za
svoje vlastito fizicko zdravlje, autor se,
pod utjecajem lije¢nika, oslobada svih
predrasuda te on i Cati uspijevaju ovla-
dati svojom seksualno$cu i raniji osje-
¢aj prijetnje, nesigurnostii tereta nakon
svakog spolnog odnosa okrenuti u svoju
korist, prihvativsi situaciju onakvom ka-
kva jest. Postupno se Frederik rjesava
osjecaja sazaljenja nad teSkom sudbinom
Catiinjezinasina, a Cati, s druge strane,
otklanja osjecaj krivnje i strah da bi u
trenutku nepaznje ili ¢istom sluajnoscu
mogla Frederika zaraziti virusom.
Zanimljivo je kako je autor u svom
pripovijedanju vjesto ujedna-
¢io fizi¢ki i seksualni aspekt
svake ljubavne veze s emoci-
jama koje isti u nama uzro-
kuje; izrazito fizicku realnost
on izvanredno uvjerljivo spaja
s gotovo nadrealisti¢kim sce-
nama, a vrhunac stripa vje-
rojatno je autorov razgovor
s golemim mamutom u nekoj
egzoti¢noj Sumi, pri ¢emu nije
izri¢ito naznaceno je li rijec o
snu, snovidenju, sanjarenju na
javiili ne¢emu posve drugom.
Moguce je da se naprosto
radi o mastovitoj introspek-
ciji, gdje je mamut svojevrsni
autorov alter-ego, simbol prethistorij-
skih nagona koji cuce duboko u svakom
covjeku i koje nije lako razumjeti, jer
se u pokusaju komunikacije s tim dije-
lom svoje svijesti nuZno obra¢amo ne-
poznatome u nama. Sli¢na je situacija
i s virusom HIV-a — nepoznato strano
tijelo nagriza sustinu ljudskog bica, ali
je, kako nam kazuje autorova prica, s
njim ipak moguce Zivjeti, staviti ga pod
kontrolu, ukratko — osvijestiti ga kao dio
svoje biti, premda Stetan, koji sadasnjom
medicinskom tehnologijom nazalost ne
moZzemo odstraniti. Kako kaze autor:
“To je fizicka bolest koja zadire u ono
$to je najneshvatljivije kod Covjeka...
ljubav... ona hendikepira ljubav!” Kroz
strip, Frederik i Cati nastoje prepoznati i
analizirati taj hendikep, a ako ga i ne us-
pijevaju u potpunosti prevladati, barem

— ASOCIJATIVNO
VODENA NARACIJA

ga shvacaju kao pojavu Ciji se
utjecaj na njihovu vezu moze
suzbiti i umanyjiti.

BORBA PROTIV STRAHA
Pored hrvanja s pogubnom
bolescu, druga bitna tema
stripa je roditeljstvo, odno-
sno autorov odnos s Catinim
sinom, malim dje¢akom koji
dakako nije svjestan svoje
bolesti, ali je itekako svjestan nove osobe
u svojemu Zivotu, i proces njegovog pri-
hvacanja Frederika kao roditelja tece
paralelno s Frederikovim i Catinim pri-
hvac¢anjem jedno drugoga. Kao i u od-
nosu s Cati, i na ovom je polju Frederik
podjednako nesiguran i svjestan sloze-
nosti situacije, no on kroz strip sazrijeva
pa se moZe reci i da odrasta u punom
smislu te rije¢i — po prvi put nije odgo-
voran samo za sebe i svoj Zivot, nego i za
zivot dvoje voljenih i bliskih ljudi. Gla-
vobolje koje sin svojim nepodopStinama
i ponekim razmazenim ispadom zadaje

Frederik Peeters, Plave pilule,

s francuskoga prevela Vanja
Kranjcevic; Naklada Fibra,
Zagreb, 20009.

Frederiku test su njegova strpljenja, i
opcenito, spremnosti da u potpunosti
sudjeluje u Zivotu jednog malog djeteta,
sa svim stresom, strahovima i zadovolj-
stvom koje takav odnos donosi. Ukratko,
¢ini se da je borba protiv straha —straha
od bolesti, straha od vezanja, straha od
roditeljstva, od Zivota — osnovna tema
ovog stripa. Frederik, Cati i njezin sin
kroz strip ¢ine sve kako bi nadvladali
te strahove.

O pripovjednoj strukturi stripa veé
je bilo rijeci, no ne bi bilo to¢no reci
da se naracija u potpunosti vodi prin-
cipom toka svijesti. Asocijativno vo-
dena naracija isprepli¢e se klasi¢nim
uzro¢no-posljedi¢nim vezama, no strip

ISPREPLICE SE
KLASICNIM UZROCNO-
POSLJEDICNIM
VEZAMA, NO STRIP NE
POSJEDUJE FABULU

U TRADICIONALNOM
SMISLU RIJECI —

ne posjeduje fabulu u tradicionalnom
smislu rije¢i. Raspleta nema — prica je
u jednom trenutku prekinuta, a kako se
radi o autobiografiji, znamo da i dalje
tece... Na Wikipediji se moze saznati
da su Frederik i Cati u meduvremenu
dobili i kéerku pa pretpostavljam da je
s njima trenutno sve u najboljem redu,
Sto uostalom i sugerira kraj stripa — Cati
isin ¢ekaju Frederika na aerodromu da
se vrati s putovanja, a njihov ¢vrst zagr-
ljaj u zadnjem kadru znaci da se ti ljudi
viSe nece razdvajati, i da je njihova veza
nakon svih turbulencija, uspona i padova
dobila ¢vrstinu potrebnu da prebrodi i
daljnje nedace.

UTJECAJ CRAIGA THOMPSONA
Moguce je upozoriti na kljucan utjecaj
pri kreiranju ovog stripa — zasigurno se
radi o remek-djelu Blankets Craiga
Thompsona, autobiografskom stripu koji
pripovijeda proslost ljubavne veze, i po-
sredno, proces sazrijevanja mladog co-
vjeka, i to ¢ini ¢ak i opSirnije i dublje
nego Plave pilule. 1 dok je Thompson
skloniji radikalnijim rjeSenjima u struk-
turi table i pripovjednoj tehnici, Peeters
svoju pricu pripovijeda koristeci stan-
dardnu reSetku od Sest kadrova po tabli
(uz potrebne, ali minimalne, varijacije)
koja mu je sasvim dovoljna za sve §to zeli
reci. Ipak, primjecuje se prili¢na slicnost
u crtezu — 1 Thompsonov i Peetersov
izraz karakterizira vjeSta uporaba kista
i promisljeno koriStenje snage bijelih
ploha, kao i ve¢ih crnih povrsina u sce-
nama koje odisu nesigurnoscu, jezom i
klaustrofobijom. Cak i scena s mamutom
ima svoje pandane u Thompsonovom
djelu — i on se obilno sluzio snovima i
snovidenjima, premda na nesto druk¢iji
nacin. Sve to ne znaci da Peetersov po-
stupak nije originalan, ve¢ samo potvr-
duje ¢vrstu povezanost francuskog i ame-
rickog stripa posljednjih godina, a mozda
i radanje jedne internacionalne Skole,
zajednice autora oboruZanih svjezim
izrazom i zanatskom izvrsnoscéu, koji se
ne libe uhvatiti ukos$tac s teskim temama,
crtajuci zivotne, uzbudljive i zanimljive
price. Peeters je legitiman predstavnik
te zajednice, autor kojeg, bez sumnje,
¢ekaju daljnji uspjesi na engleskom go-
vornom podrucju. Opéenito se francuski
strip u proteklom desetljecu iznova po-
stavio kao uzor napretka i inovacije, a
njegov se utjecaj nezadrzivo $iri svijetom
stripa. Pitanje je samo kada ¢e mu plo-
dovi dozrjeti i u Hrvatskoj. B
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SPLIT

ODLOMAK IZ NOVE KNJIGE SRPSKOG PISCA, KOJA CE SE USKORO
PREMIJERNO POJAVITI U NAKLADI ZAGREBACKOG ALGORITMA

SLAVOLJUB STANKOVIC

U

godine.

—Nema upucavanja! — rekla je koleginica Renata.

— Zasto?!

— Imam decka.

— Odli¢no! - sloZio sam se.

Nasmejala se.

— Neces me zavesti! — upozorila me je otvoreno Renata.

— A ti mene? — upitao sam i ja otvoreno.

— Bitango jedna! — odgovorila je.

Radili smo kampanju za m-joy. Mali, ¢okoladni uZitak.
Alpsko mleko i andski kakao. Cisto i éarobno. Nije to pauza.
To je putovanje. Tako kaZze brief. O milka uzivanciji i svetskoj
konkurenciji.

Ja sam kopirajter. PiSem reklame. Scenarije za spotove,
tekstove za oglase, naslove za bilborde. SmiSljam imena za
proizvode, mehanizme za nagradne igre i govore za politicare.
To je moj posao. Pokrecem vas na akciju re¢ima.

Lepa re¢ gvozdena vrata otvara. I novcanike. A izgleda i
Zenske noge. Tekst za ovo poslednje smislio sam slucajno.

Topili smo naparfimisane ¢okoladice u ustima, gadali se
zguzvanim kravicama, tragali za naslovom kampanje i pro-
zivali se na nacionalnoj osnovi.

— Vi Srbi samo nekaj traZite — zakljucila je Renata.

— Mi samo ne damo — objasnio sam.

— Ne date Kosovo! —sloZila se Renata.

— Eto ti Kosovo! — ponudio sam joj velikodusno.

Srce Srbije.

— Daj ti meni headline! — traZila je Renata konkretniju
stvar.

Milkino srce.

Pogledao sam u njene ¢okoladne oci.

— Mmm-joy! — uzdahnuo sam headline.

—Mmm-moZe! — odobrila je Renata istog momenta.

Posle celodnevnog sastancenja i dalje razrade svebalkan-
ske kampanje, Renata se ponudila da me odveze u hotel.
Ipak sam prvi put bio u Zagrebu. U voznji je odlucila da me
malo i proveze. Da mi pokaze Zagreb.

— Poklon za moj rodendan — rekla je.

Kupila nam je limenke piva na pumpi. I benzin za
minija.

—Misa, ti placas ak ja nekad dodem u Beograd —rekla je
Renata odbijajuci da ¢astim makar limenkama oZujskog.

Usli smo u stari mini. Za maksimalan uZitak. Kliznuli
smo niz Zvonimirovu, prosli pored otvorene Tvornice, za-
tvorenog Kulusica i okrenuli ka Gornjem gradu. Mirisao sam
Zagreb kroz otvoren prozor, pustao da mi zagrebacki zrak
puni kosu, Zmirkao po tamnim fasadama. Pogled mi se vratio
na fotografije u malim plasti¢nim ramovima zalepljenim za
komandnu tablu. Renata i neki klinac.

—Mama - objasnila je Renata poreklo fotografija.— Ona
ti voli te stvari. Nase slike di god bacis$ jebeni pogled!

Jedino nema tate na fotografijama.

—Nema ga ni ovak — rece Renata.

Vec¢ dve godine.

Pogledao sam je. Mlada poslovna Zagrepcanka u akciji.
Starmala devojcica. Dugi bicevi kestenjaste kose koji su
padali po golim ramenima. Gola stopala u sandalama koja
su pritiskala pedale gasa i kvacila. Devojcica za volanom.
Sigurna u sebe, sigurna u svaki mali pokret kojim upravlja
ovim malim vozilom. I sigurno joj je smetalo §to je mama
obasipa paznjom. Jer ona je ve¢ velika. Iako jos Suska dok
prica. Kao Skoljka. Jo§ neotvorena.

— A ko je klinac? — pitao sam.

—Moj Ivan - rekla je Renata.

— Decko? — pokuSao sam sa provokacijom.

— Uzalud pokusava$ — nasmejala se Renata. — To mi je
buraz.

I tada sam to izgovorio. Prvi put u Zivotu.

—Ijaimam brata — rekao sam.

Bilo je krajnje vreme.

—...tri dana starijeg od mene.

ime oca, i sina, i drugog sina

NAJNEZNIJE ZADOVOLJSTVO U Hrvat-
sku sam prvi put dosao posle svih ratova, 2000.

— Kak tri dana starijeg?! — okrenula se ka meni Renata.

I upecala brzinom kojom nestaju fleke u reklamama.

— Lepo — kaZem lepo. - I to Hrvata.

— Cek - nasmejala se Renata i pokazala rupice na obra-
zima. — Koja je to sad spika?! Kak Hrvata?!

— Lepo - rekoh.

Meni je sve bilo lepo. I zagrebacka no¢, i zagrebacke
ulice,izagrebacka devojka. O Zagrebu sam znao samo preko
muzike. Zagreb te zove. Zamisli Zivot u ritmu muzike za ples.
Kada Zagreb izranja iz sna.

—Majka mu je Splicanka — rekoh zamiSljen.

—Kak se zove? — upitala je Renata zainteresovana celom
pricom.

— Marta - rekoh vazno.

I to je sve §to sam znao o bratu.

— Po ocu?! — Renata me je pogledala zaobilazeci jedan
pramen kose.

— Gledaj kuda nas vozi$ — rekoh.

Prolazili smo kroz ¢uveni Fukodrom. Nesto kao beograd-
ski KoSutnjak. Mesto za ljubavnike u kolima. Nepropisno
parkirane.

- Kaj, tvoj stari ima dve Zene?! — cudila se uporno Renata.

— Mi Srbi imamo vise Zena.

—Aha?! — nasmejala se Renata. — I kak se to desilo?!

— Valjda znas, odrasla si cura — rekoh.

To je neodbranjivo. Ona je volela da je velika. A to joj
sigurno nisu verovali.

—Ma, kak je u isto vreme bil i u Splitu i u Beogradu?! —
cudila se dalje Renata.

— Specijalna teorija relativiteta to dozvoljava — rekoh.

Osmeh joj je Susnuo.

Ostalo nam je da u miniju zamiSljamo kako moj DuSan
iskace iz izguzvanog devojackog kreveta u Splitu, uskace u
tada popularni mantil Suskavac, utr¢ava u vlak, klacka se do
Beograda, izlazi iz voza, pa onda iskace iz tog Suskavca i opet
skace u drugi devojacki krevet. I guzva ga.

— Au! — uskliknula je Renata videvsi istu sliku u glavi.

Onaj Cuveni Einsteinov primer sa vozovima. Ili tako
nekako.

—Jel se znate? — upitala me je odjednom ozbiljno.

—Ne — priznah.

— Nikad se niste vidli?!

—Ne.

— Guba! I?

- Stai?!

OZujsko mi je krenulo niz bradu.

—Ijel znas iSta o njemu?

— Nista — rekao sam i obrisao se rukavom.

Malo romantike nikad nije na odmet.

—Ne?! — zacudila se Renata.

—Trazim ga — slagah.

Moju sobu nismo dugo trazili. Nismo ni palili svetla. Znali
smo $ta trazimo.

— Obecaj mi nesto — rekla je kasnije, mazec¢i me po sto-
maku. — Al nemoj mi se smijat!

—Necu.

— Ak se ne udam...

Nasmejao sam se.

—Nemoj se smijat!

— Ne smejem se — rekao sam.

Ali osmeh mi je ostao sakriven u mraku.

— Ak se ne udam do tridesete — Renata me pogleda kroz
mrak — smijes se!

— Evo - rekao sam ozbiljan.

— Ak se ne udam do tridesete...

—Da?

— Napravi mi dijete.

Nasmejao sam se opet.

—Kao tvoj otac — objasnila je ozbiljno.

—Kao Dusan?!

—Bez obaveza...

Prestao sam da se smejem.

— Ali pazi, mora biti curica! I zvat ée se Kiara!

Osetio sam da su mi ¢okolada i pivo napravili o¢ajan
liker u stomaku.

— Mislila sam si usvojiti, ali ovak je bolje...
I u glavi. Zatvorio sam o¢€i.

— Kaj spavas sad tu?! Prasac!
Drmnula me je Sakom po bradi.
—Jel obecajes?

—Tisiluda...

— Obecajes?

—Daj, Renata...

— Obecajes?

Okrenuo sam se na bok.

— Obecajes!

— Obecavam...

... da nikad viSe necu jesti m-joy.

* Ne volim utabane staze. Svi koji me znaju mogu to da
potvrde. Ja sam ¢ovek na svoju ruku. Ali ova stvar mi se do-
pala. Prica da nisam jedinac. I poceo sam da je ponavljam u
susretima s devojkama. Po¢eo sam to da koristim. Da imam
brata tri dana starijeg od mene. I radilo je.

— Stvarno!? — podigla je obrvu ucenica Milena, kao da
je profesorka.

—Ooooh! —uzdahnula je kasirka Tanja, kao da ima visak
u kasi.

—No, no! — pripretila je glavom, prstom i guzom buduca
pravnica Jovana.

— Strava! — oduSevila se mala Maja, kao pcelica.

— Zvacu te — obecala mi je ravno u o¢i Anabela.

— Misli na mene - rekla je Renata na rastanku.

Pada mi na pamet onaj lik, Jules Winnfield, jedan od dvo-
jice placenih ubica u filmu Pulp Fiction,koji prilikom akcija
Zrtvama recituje starozavetne reci:

Veliku c¢u osvetu na njima uciniti, kaznit ¢u ih u gnjevu
svome; i spoznat ¢e da sam ja Gospod kad im se osvetim
(Ezekiel, 25,17).

Ponavljao sam da imam tri dana starijeg brata. Ne shva-
tajudi §ta to zaista znaci. Imati brata. B

Beogradski klinac MiSa je u svojoj desetoj godini
doznao da ima brata, zapravo polubrata, tri dana
starijeg, u Splitu. Godine su prosle pune muka,
potreba da — sada tridesettrogodisnji beogradski
copywriter upozna brata — rijesi obiteljsku enigmu

i razbije omertu na tu temu postala je neizdrziva. U
meduvremenu su braca odrasla, sasvim sigurno se
udaljila, a da nisu nikada imali priliku biti bliski, cak
se nisu ni upoznali, izmedu njih se ispruZila praznina,
drzavna granica i etnicka mrznja... No, Misa krece u
Split rijesiti obiteljsku tajnu, upoznati brata, spoznati
sebe, oca...

Drugi roman Slavoljuba Stankovica Split je prica

0 ocu i sinu, i jos jednom sinu. I kojecemu teSkom

1 vaznom, a ispri¢anom lako, duhovito i potresno.
Ovo je roman o razdvojenosti (split), prastanju i
prihvacanju, o bratu, o ocu i taocu obitelji, u krajnjoj
liniji, o Ocu.

Nevjerojatan Stankovicev pripovjedacki dar ispricao
je roman u dahu, a istodobno cete Cesto tijekom
cCitanja ostati bez daha, bez zraka, Sto od muke,

$to od smijeha. Ovo je roman u kojemu se susrecu
copywriter, filozof, nezeljeni sin i Otac. I jedna
prelijepa i zaljubljena Zagrepcanka koja Zeli MiSino
dijete po svaku cijenu, ¢cime bi se ciklus, kao u grékoj
tragediji, mogao ponoviti...

SLAVOLJUB STANKOVIC (Smederevo, 1968.),
diplomirani filozof, specijalizirao je Oglasavanje na
Univerzitetu umetnosti u Beogradu, gdje je upisao

i doktorske studije. Radi u jednoj od najvecih
reklamnih agencija u Beogradu. Autor je viSe stotina
reklamnih kampanja za poznate domace i inozemne
brendove. Svirao je, pjevao, pisao i glumio. Autor je
romana The Box po kojem se snima istoimeni film.
Po romanu Splif se jos ne snima istoimeni film, ali —
mogao bi, vrlo skoro.
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Milan Dobr

o\wve

iCic,

Da li je moguce prolece?

Miodragu Sremcevicu
Sulu

Kuca se gradi od

temelja

on je vezuje

ali ne drzi

Dr7Zi je stub

domadi ili pridosli

svejedno

Kad njega nema

stoji ljuStura

vezana

Prozor oslepi

vrata zaneme

a cuvena bela ograda sa zelenim
stubovima

posivi

Petru Jovanovu

Postoje odluke
koje ne smes doneti

One su teske
dolaze s mukom
izgledaju lakse
nego S$to jesu

Lom Caura rov
nisu vrata

Postoje odluke
koje ne smesS doneti

nikako

Jer vreme
ume samo jedno:
da prode

Petru Matovicu

Glas si

planina

grom

grana si

crvena grana bora
stub

brodica

krvca na kori
kora i sr¢ika

vlas nit dlaka
stopa si

krater

planina

divljina

gora si

lelek

pev

usamljen samodovoljan poj

Vuku i Nadi

U decembru

poranili ste napolje

U januaru

obecavali smo vam razbijanje
plasti¢nog zvona

U februaru

skakali smo na va$ ubrzan dah

U martu

ocelavili ste skupljajuci usnice
za piskenje

U aprilu

poceli smo da vas razlikujemo

U maju

zamenili ste mesta i navike

U junu

naravi

U julu

poceli smo da vam obecavamo
batine

U avgustu

poceli ste da se nakasljavate

U septembru

da pomno proucavate svoje
male Sake

U oktobru

dobili ste prvi mali mladeZ prvi
zub

U novembru

poceli ste da se radujete jedno
drugom

U decembru

pozurili ste da odrastete

Dragoslavu Dobrici¢u

Rekose

svaki covek je ostrvo
Nije svaki

Neko je raj

neko stena

neko kamencié¢

neko je ak irt

ima vezu sa drugim
postoje grupe
arhipelag

kontinent nije daleko
Ipak je sve isto

Nista novo ne rekose

Branku Markovicu

Nosim tu pukotinu u sebi
Crne povorke prosle
klatno udaralo
naprslo

Ne mogu je ispraviti
¢vrsta je

zjapi

§iri svoj suvi kez
Zurim u nju

nista

samo hladan dah
duva za vrat

Guram u nju prste

uspem i celu Saku

Nista

Obicna rupa

Udarac spolja

napon iznutra

Nista

Krupna unutrasnja naprslina
isenka oko nje

Jasmini Topi¢

Otkrio sam krivca

Presreo ga

Uhvatio ga za revere

viknuo Gospodine stari

do kraja Cijeg zivota ¢emo se
sretati

na ulicama koje krase

groteskna imena mrtvih bogova

Ne vrede viSe ni te ploce

ni ulice zaboravljenog pravca

ni veéni prolaznici

putnici ka cudesnom bregu

Ako ¢ovek ima dubinu

vi¢e on

razlika izmedu usamljenosti i
neusamljenosti

nije velika i samo je spoljaSnja

Vreme je raspadanje

prorice u transu

Jedini covekov neprolazni deo
je pepeo

Otkrio sam krivca

krivac je opet Nemac

krivac je Tomas Man

Marku Gvozdenovié¢u

To ti je zivot

(seéam se reci)

ili te neko drugi ubije
ili ubijes sam sebe

Sve su kolone sprovod
paipovorka prkosa

Usamljen vrh bledi u sumrak
sa visine trazi odraz u ponorima

Voda
milion nemo¢nih kapi
nadire

Brana pada u blato
telo u kovceg
kov€eg na ramena
kovceg u blato

Ostaje bol u ruci
i grudima
od busanja

Dragici Dobrici¢

Ti si me odvela

da vidim kvrgave usi izbliza
ogromno strasilo

kako se krivi ka nebu

Da ukradem

miris sveZeg asfalta

iopecem se bos

Ti si mi premestila SiSke ¢uskom
jer je moja plava buba zamalo
potvrdila dedine sumnje

Ti mi nisi dala ruc¢ak

jer nisam bio dobar

pa sam jeo

samo kolace

8 minuta

Niko ne opazi pocetak
odbrojavanja

zatamnjenje

¢ak ni zahladenje

Niko se ne oprasta

pozdravlja

niko ne place

ne pakuje se

divnog li rastanka

niko ne krade

ne siluje

ne ozderava se ne pije

kakva idila harmonija

ko prezivi pricace

Da li je mogucée
prolece?

I dalje cvetaju bombe
lista tutanj

cak i gugutke

miris

Moguce je prolece

proleé¢e Milana Gavrana

sterilno prolece pod belim
svetlom

pred savrSenim ploc¢icama

prolece u belom

u crnini

Plovidba

Plovidbom

selis§ floru i faunu iz proslosti u
buduénost

drhtava oaza u oluji kad padaju
kapi i iverje leti

huka mesa no¢ sa danom i nebo
sa vodom

Proslost prode i Steta je

sve $to prode a ne ponovi se

Zalost je
paioluja

Plovidbom

vracéa$ obraz u utrobi drvene gr-
dosije trazis spas od sramote

Lepota ubija poklon ubija na-
pravljen jednom za uvek jed-
nom za jednom

cepas zastave rasturas kosti pali$
seces potapas

Plovidbom

lutas sa zardalim makazama
simbolom namere

Govoris sa ladom pamet-
nim psom bez misterije a
neobicnim

Lutas da nades toplinu zlata kr-
zna runa

Plovidbom

kockas se iskusavas nesrecu

pitas boga da li te ¢uje na
talasima

inastavljas$ sa tvrdim bilom u
sebi

i zvezdanim nebom nad sobom

Plovidbom

ucrtavas liniju oStricu po kojoj
moras

ni levo ni desno ni gore ni dole
ni napred ni nazad

i kroz stene i pored nemani u
skucenoj slobodi

Plovidbom

stize§ do dna pod ledom

udarac ¢iji se talas oseti na sva-
koj obali

odvuce te na dno ne odvuce te
od mora

Plovidbom

ulovi§ golem-ribu belog kita koji
te vari

drugi je pojedu tebi ostanu kosti
islava

inova plovidba

MILAN DOBRICIC roden
je 21. januara 1977. godine u
Beogradu. Objavio je knjige
pjesama Pritisak (2002.),
Dovijanje (2006.) te proznu
knjigu Dnevnik 2000 (2001.,
koautor)
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PROZAK / NAVRH JEZIKA Godiinji natje¢aj ALGORITMA i ZAREZA

za najbolji neobjavljeni prozni i pjesnicki rukopis autora do 35 godina starosti

Neva Lukic,
Prica u kojoj
nema krvi

ripremila sam pribor unaprijed,
P kao nekad kad smo joS§ pisali
zadace.

Ono §to sam mislila preoblikovati bilo
je kompaktno poput Svicarskog noza, a
pravi Svicarski zamijenjen je obi¢nim ku-
hinjskim noZem, oStrim poput peraje mor-
skoga psa.

Kao da namjeravam uZivati u opuste-
nosti koju mi omogucuje vlastiti prostor,
ispruzila sam noge na stol. Stopala su se
tresla lijevo-desno u brzom ritmu. Zujeca
ineumorna djelovala su srodnija muhama
no ljudskim bi¢ima.

Odluka je sazrijela u zbilju. Uspavat
¢u ih.

Meko kao da rezem krisku kruha, otpi-
lila sam lijevo, a potom desno stopalo.

Jednako pazljivo sam ih rezala, kao §to
bih ih se trudila i ne porezati.

Odlucna prebaciti se u sjedeci polozaj
pomaknula sam noge (sada srodnije §ta-
povima) sa stola. Na nj polozila sam dlan,
raskriliv§i prste kao da namjeravam laki-
rati nokte.

I cap!

Putuj kaZiprste, pametni prste! Sto ées
mi? Vecinu vremena te ionako odasiljem od
sebe, nesto tobom stalno objasnjavajudi.

Nakon uspjesno obavljena posla pogled
mi se zaustavio na palcu, prstu tako prima-
mljivom za smaknuce...

‘Samo jos njega...’, pomislila sam kao da
si Zelim priustiti kockicu ¢okolade viSe.

Hladnokrvno odrubila sam mu zate-
gnutu glavu i naborano tijelo, zadovoljna
$to je dodirivanje tipkovnice mobitela
proslost. Evo mu sad njegova vjecitoga
optimizma!

Nakon $to sam se elegantno rijesila te
dvojice, odlucila sam smaknuti i ostale.

‘Ili sve, ili nista’, pomislila sam. ‘Drzim
pal¢eve!’, ironi¢no promrmljala sam.

Cap, prikljuci se i srednjak gozbi od
prstaca.

Cigarete od kojih covjek zapravo po-
staje nervozniji, sada su proS§lost.

Ovaj se prst nalazio u sredini tako da se
nikad nije dobio priliku osamostaliti, razviti
osobnost. Zbijen sa svih strana osjecao je
konstantni pritisak. Doista srednja Zalost,
kakva zlatna sredina...!

Stizem i do prstenjaka.

Sto da ¢inim s njim? Ionako mu je glavni
cilj Zivota obiljeZiti se.

Cap, bolje mu je na ovakav nacin izgu-
biti glavu.

Stigavsi do posljednjeg ‘malog prsta’,
kojemu ime nije ‘malprst’, promatram ga
pozorno. Drag mi je, sitni§ neodoljivi! Ni-
kada mi nije bio previSe potreban i zato
sam uz njega posebno vezana.

1z cistog larpurlartizma ostavljam ga
na Zivotu.

Sada napokon mogu malo odahnuti.

Zamalo svi udovi smireni su poput zu-
biju, tih nepomicnih kostiju Sto cijeli Zivot
Sute u ustima, nikada ne kvrckajuéi poput
ostalih kalcijevih tvorevina. Mozda im iz
toga razloga toliko rade zivci! Nije lako
biti smiren ¢ekajudi da jednoga dana samo
»plomp« ispadnes, kao kamenci¢ u vodu.
Zubi, jedina tako Cvrsta tvorevina na co-
vjeku koja ispada van primjetljivo.

To me uzrujava, ba$ mi ide na Zivce!
Fuckas kosu, nokte, dlake. To je bez veze.

Ustajem se od stola na svojim Stulama
i odlazim u kupaonicu.

Doista nisam raspoloZena ¢ekati da mi
jednoga dana zubi po¢nu ispadati. Nestr-
pljiva sam. Najbolje da to odmah rijeSim!

Pocinjem Cupkati svoje zube kao travke.
Nevjerojatno kako idu lagano...

Usta se pretvaraju u bezazlenu, meku
rupu poput vagine. Sve viSe i viSe ubo-
jitih klinova gomila se na polici. Hrana
postaje proslost, osim §to mogu lizati sla-
doled. Mogu se i ljubiti jer jezik odlucila
sam postedjeti. On je stopljen i s mesom
i s rije¢ima. Prianja mi uz unutrasnjost
kao mala crna haljina uz tijelo Marilyn
Monroe.

Na vlastitim Stapovima vracam se za
stol.

Sto da u¢inim s rukom koja me je vjerno
pratila u misiji?

Promatram je sa Zaljenjem. Najradije bih
je sacuvala jer je napokon bila uljudna prema
meni...., ali ne mogu. Dogovor je
dogovor. Ili sve ili niSta!

Uostalom, ta ruka vrlo ¢esto
¢ini ono $to joj se ne Cini.

Ne moze.

Promatram svijecu koju sam
proracunato ostavila gorjeti na
stolu.

Primi¢em joj izduZene,
zenske prste i vatra ih pocinje
oblizivati.

Guta linije Zivota i srca, ali
jos uvijek sam ovdje.

Nokti se polagano pretvaraju
u spaljene papire.

Uskoro uranjam batrljke u
zdjelu s vodom.

Jer rucni zglob je granica do
koje sam odlucila postati zrak.

U prostoriji osjeca se miris
zagorjeline, pomijeSan s mirisom
cvijeca Sto dopire izvana.

OdlaZzem noge na stol i namjeravam
uzivati u opustenosti koju mi dopusta vla-
stiti prostor.

Osjecam se poput drveta kojem jedino
je kosa divlja.

Uz mene su o¢i, usi, nos, vagina..., organi
kojima primam bez da iSta ¢inim. Samo
otvorim kapke i slika je tu. Daje mi se,
podamnom podastire prozor i nebo kroz
njega.

Hranim se zvukovima parka, a usi ne
moraju tréati krug oko kude, niti Zvakati
note.

Ovi organi ¢eznu jedino za snovimai to
kad postanu vrlo, vrlo teski.

Napokon sam izokrenuta na unutra.

Ovako drvena, pocinjem teci.

Telefon, moj dodatni, produljeni ud
zvoni u daljini.

Ma, evo mu na figu frisku. &

NEVA LUKIC rodena je 1982. godine u
Zagrebu. Upravo zavrSava povijest umjetnosti i
arheologiju na Filozofskom fakultetu u Zagrebu.
Radi po muzejima i galerijama. Od 2008. godine
piSe prikaze izlozbi za ¢asopis Vijenac, Kontura te
kataloge izlozbi.

Objavljivala je pjesme i price u zbirci kratkih
prica Ekran price 04, u zbirci Erato i zbirci

Susret rijeci. Pjesme, price i eseje objavljivala

je u nekoliko brojeva ¢asopisa Kaos studenata
komparativne knjizevnosti, u nekoliko brojeva
Vijenca, u Casopisu Rijeci, u casopisu Poezija te u
elektronickim ¢asopisima Knjigomat, Prozaonline,
Balkanski knjiZevni glasnik i u Casopisu koji
nastaje na web stranicama emisije Navrh jezika,
Hrvatske radio televizije. Dobila je drugu nagradu
Filozofskog fakulteta za kratku pricu (2007
godine). Knjigu kratkih pric¢a Ljudi bez parka
objavila je 2009. godine, u izdanju Udruge za
kulturu Knjigomat.

Nina Sliskovié,
Ti ées mi
kuhati
utorkom

Nova imena danima

Kuhat ¢e§ mi utorkom i nedjeljom, a ja ¢u
te zauzvrat voljeti.

U stanu bez vrata imat ¢emo hrpe pa-
pira kojima ¢u pricati o tebi. Umorna,
ljuta, sretna, bolna, suzna, voljena, luda,
zaljubljena, paranoi¢na, infantilna i de-
struktivna Saputat ¢u im i vriStati o tebi.
Jutrima, no¢ima, popodnevima, zorama,
predvecerjima. Utorcima koji nisu dani,
nedjeljama koje imaju okus sporosti, i
onim ostalima. Za nas mjesece ¢u zvati
zvijezdama i dati nova imena danima.

Ti ¢es mi kuhati utorkom i nedjeljom, a ja
¢u sve svoje dane prodati u pri€u o nama.

Ravna stopala

Imam ravna stopala. Ravna stopala po-
godna za Suljanje po sobi u 7 ujutro, da

te ne probudim. Idealna za tré¢anje na au-
tobus koji je uvijek 5 minuta prebrz. Sto-
pala stvorena za skok na tvoj krevet.
Imam hladna, ravna stopala. Kada ti kli-
znu niz list, Zali§ se na hladnocu. Kazem ti
kako hladna stopala imaju zli ljudi i gric-
nem te za usnu. Procijedis kako je stvar u
losoj cirkulaciji. Tipi¢no.

Ljeti imam crna stopala koja odbijaju
obucu. Moja ravna stopala znaju dodati
loptu, hodati na potpeticama od 15 cm,
uroniti u pijesak, zgaziti u lokvu, udariti u
nogu od stola. Na desnom stopalu imam
oziljak koji si ostavio za sobom. Ostavio
si mene i jo§ malo toga.

Moja stopala znaju koliki je broj koraka
od mene do tebe. Ja? Ja ne znam brojiti
toliko.

Zapis o tebi

Pod knjigama sam pronasla svoj prvi za-
pis o tebi.

Od tada sam narasla, bez problema do-
hvatim stvari s najgornje police. Sada
pusim fine cigarete i u trafici me vise ne
traze osobnu kada ih kupujem. Sve lakSe
izgovaram komplicirane rijeci poput ‘ina-
uguracija’. Zapocinjem karijeru, a uvijek
si govorio kako nisam karijeristica. Vise
ne piSem nezgrapno i krupno, sada imam
sitan rukopis i slova su mi nakoSena u
desno. Tesko se zaljubljujem. Sada, kada
sam ovolika, svijet nije onako velik ka-
kvim se nekada ¢inio. Djecaci postaju
ljudi i sve su manje lijepi.

Nakon svog prvog zapisa o tebi pocela
sam nemilosrdno odrastati. Sitnim ruko-
pisom i slovima nakosSenim u desno i da-
lje piSem o tebi._

Ranoprobuden

Divan si ranoprobuden.
Ocima te grizem

mekanog od sna

dok mi preko stola

dobacujes ljeto

da ga stavim u kosu.

Naucit ¢e§ me kako se nose
godis$nja doba

i kako prstima izmjeriti sunce.

NINA SLISKOVIC je rodena 1988. godine
u znaku Vage. Zivi i piSe u Splitu, studira
komunikologiju u Zadru, sanja da postane
glumica na putu iz Splita u Zadar i natrag. U
slobodno vrijeme slaze uspomene u kutije i uci
kako prstima izmjeriti dan.
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HOCU LI DOBITI
REGRES?

ASTRAMPSIHOVA
PROROCANSTVA DAJU
NASLUTITI SVAKODNEVNE
BRIGE OBICNIH

ZITELJA RIMSKOGA
CARSTVA. BRIGE
VEZANE UZ LJUBAY,
POSAO, ZDRAVLJE,

ALI I UZ PLANIRANJE
OBITELJI (“DA LI DA
OTHRANIM DIJETE
KOJE SE RODILO?”),
DUG | NASLJEDIVANJE
(“HOCU LI UBRZO
DOBITI KREDIT?” “HOCU
LI VRATITI ONO STO
SAM DUZAN?” “HOCU

LI DOBITI ZENINO
NASLJEDSTVO?” “HOCU
LI DOBITI PRIJATELJEVO
NASLJEDSTVO?”),
PUTOVANJA (“HOCU

LI SRETNO PLOVITI?”)

I FUNKCIJE PRAVNE
DRZAVE (“HOCU LI BITI
PREMJESTEN SA SVOG
MJESTA?” “HOCU LI SE
OSLOBODITI OPTUZBE?”
“HOCU LI OTVORITI
RADIONICU?” “HOCU LI
SE OSLOBODITI AKO ME
POTKAZU?”).

NEVEN JOVANOVIC

mate pitanje. Ono je pod brojem 28 na
’ popisu pitanja. Tada vam bog u misli

posalje jedan od brojeva izmedu 1 i
10; recimo da se radi o broju 3. Tumac zbraja
28 1 31 trazi 31 u tablici korespondencija.
Tablica upucuje na dekadu broj 38 u svitku
s odgovorima. U toj dekadi tumac trazi
odgovor broj 3. Pitali ste: “Hocu li uskoro
morati poloziti racune?” Odgovor 3 u de-
kadi 38 glasi: “Ubrzo ¢e§ poloziti racune i
sve ¢e dobro prodi.”

HOCU LI DOBITI DOPUST? Kon-
zultirali ste gr¢ka Astrampsihova proro-
canstva (Sortes Astrampsychi), knjizicu
koju je nepoznati autor sastavio negdje u
drugom stoljecu nove ere, otprilike kad je
nastala i Sanjarica Artemidora iz Daldisa.
Astrampsihova prorocanstva poznajemo u
dvije kasnije prerade (“dva izdanja”), od
kojih jedna cuva izvorne formulacije, ali
sustav proricanja ne Stima sasvim, dok je
druga slobodnija u izrazu, ali funkcionira.
Drugo je izdanje doZivjelo daljnje prerade,
medu njima i kr§¢ansku redakciju (anticki
su bogovi zamijenjeni biblijskim licnostima,
a umetnuto je nekoliko pitanja tipa “Da li
da napustim svecéenicki red?”).

Prorocanska knjiga opremljena je
predgovorom gdje Astrampsih Egipéanin
(“Astrampsih” bi moglo znaditi nesto kao
“ziva zvijezda” ili “utjelovljena zvijezda”,
te bi se radilo o gr¢koj varijanti imena Zo-
roaster) Salje kralju Ptolemeju knjigu koja
je —kao sustav proricanja putem brojeva —
Pitagorin izum, daje kralju detaljne upute
za sluzenje knjigom (prikazali smo ih gore)
i napominje da se njome sluzio i Aleksan-
dar Veliki, “koji je osvojio sav nastanjeni
svijet, pa ¢e§ i ti, koriste¢i se tako knjigom,
uzivati neizbrisivu slavu medu svim ljudima.
Ostaj zdravo!”

JE LI ZIV ONAJ U TUBINI? Astramp-
sih odgovara na pitanja o osobnim proble-
mima - ljubav, financije, putovanja, zdravlje,
posao — dobro poznatima iz nasih horo-
skopa i gatanja. Mnoga pitanja podrazu-
mijevaju da ih postavlja muskarac (“Hoce
li mi Zena roditi?”), nijedno nije iskljuéivo
Zensko. Dakako, uz opceljudsko postojii—
podjednako interesantno — ono kulturalno
specifi¢no: pitanja koja proizlaze iz situacija
antickih ljudi (“Hoce li me prodati?” “Hocu
li postati decemvir?” “Jesam li otrovan?”
“Hocu li postati biskup?”).

Na svako od ukupno devedeset i dva
pitanja (obrojc¢anih od 12 do 103) moguce
je deset odgovora;svaki je smjesten u drugu

— OVA GATALICA

OMOGUCAVA DA NAZREMO
SVAKODNEVNE BRIGE

OBICNIH ZITELJA
RIMSKOGA CARSTVA.

UPRAVO, ONE BRIGE KOJE
BI TAKVE OBICNE ZITELJE
NAGNALE DA SE OBRATE

GATARIMA —

dekadu. No Astrampsihova prorocanstva sa-
drze i visak odgovora, tako da ih je ukupno
1030 (i 103 dekade); do nekih se matematic-
kom procedurom opisanom u predgovoru
nikako ne moZe dodi, te su ocito “ukrasni”,
dodani radi efekta i kompliciranja.

HOCU LI POSTATI GENERAL? Ova
gatalica omogucava — kaze Jerry Toner u
knjizi Popularna kultura antickog Rima
(Popular culture in ancient Rome), a pre-
pricava Mary Beard u prikazu knjige za
Times Literary Supplement od 19. ozujka
ove godine — da nazremo svakodnevne
brige obic¢nih Zitelja Rimskoga Carstva.
Upravo, one brige koje bi takve obi¢ne
zZitelje nagnale da se obrate gatarima. Tu
ljude mucii cedomorstvo (“Da li da othra-
nim dijete koje se rodilo?” — “izlaganje” je
za antiku uobicajena metoda planiranja
obitelji, i ujedno nacin da se ukloni slaba,
bolesna, deformirana novorodencad; sje-
timo se Edipa!), dug i nasljedivanje (“Hocu
li ubrzo dobiti kredit?” “Hocu li vratiti ono
$to sam duzan?” “Hocu 1i dobiti Zenino
nasljedstvo?” “Hocu li dobiti prijateljevo
nasljedstvo?”), putovanje (“Hocu li sretno
ploviti?”), poslovanje i pravo (“Hocu li
biti premjesten sa svog mjesta?” “Hocu li
se osloboditi optuzbe?” “Hocu li otvoriti
radionicu?” “Hocu li se osloboditi ako me
potkazu?”).

HOCU LI OSTATI ONDJE KAMO
IDEM? Svijet Astrampsihovih prorocan-
stava odrazava lako zamisliv splet opasnosti,
bolesti, tragedija, vezanih kako uz opce-
ljudsko, tako i specificno anticko postoja-
nje. Taj svijet, medutim ima — to je daljnja
Tonerova teza — i neka neobicna “slijepa
mjesta”. U gatalici, osim trovanja, nema
druge opasnosti od nasilja (mada Rimsko
Carstvo Cesto zamisljamo punim razbojnika
i pirata). Nema ni spominjanja sustava pa-
tronata, ma koliko moderni povjesnicari
naglaSavali ovisnost siromasnih klijenata o
utjecajnim “kumovima” (u pogledu posla,
zajmova, ¢ak i hrane). Toner dalje ispituje
omjer povoljnih i nepovoljnih odgovora na
pojedina pitanja — Astrampsiha mozemo,
dakako,“dekonstruirati” tako da priberemo
na kup odgovore razbacane po razli¢itim
dekadama —i tumaci ga kao rudimentarnu
“procjenu rizika” antickoga svijeta. Jedan
od deset odgovora predvida da novoro-
dence “nece biti othranjeno” — da ce biti
napusteno ili ubijeno — a dva od deset da
¢e ionako umrijeti; da, novorodena su djeca
u antici i imala otprilike 70% Sanse da pre-
zive. Nadalje, osamnaest posto
odgovora predvida da ¢e novo-
pokrenuti posao propasti; da,
to odgovara stopi rizika koju
rekonstruiramo iz podataka o
antickim “pomorskim zajmo-
vima” (u trgovinske i brodarske
svrhe).

Takva interpretacija, ko-
mentira Beard, nece vrijediti
posvuda — inace bi svatko tko
postavlja pitanja gatalici imao
80% Sanse da postane gradski

vijeénik, ili 50% Sanse da su ga otrovali
(Astrampsihova knjiga vjerojatno pretpo-
stavlja da ¢e pitanja o vije¢nistvu ili trova-
nju postavljati samo oni koji imaju dobrih
razloga tako sto i ocekivati).

HOCU LI NAPRAVITI DIJETE?
Gatalica Astrampsihovih proroc¢anstava iz
drugog stoljeca nove ere — suprotno dje-
lima Platona i Cicerona, Kalimaha i Plinija
— izraz je anticke popularne kulture; kul-
ture onih koji nisu elita Rimskoga Carstva.
Privla¢nost tih “obi¢nih” Grka i Rimljana
sama je po sebi zapravo neobi¢na. Snagu
sam te privlacnosti osjetio i sam, kao Sto
je osjeca svatko tko pocinje uciti greki ili
latinski, svatko tko posjeti Pompeje, Vindo-
landu, Andautoniju. Ta privla¢nost (upozo-
rava opet Beard u TLS-u) ima i politicku
dimenziju. Stolje¢ima je upravo elitnost i
izuzetnost “antickoga nasljeda” bila njegov
glavni adut — proucavamo klasike jer su
oni ono najbolje Sto je Covjecanstvo dalo,
proucavamo ih da bismo i sami bili najbo-
lji: elitno za elitu — a danas, kad smo svi
(ukljucujudi i elitu) proleteri i oi polloi,
bez hemunga i u proslosti trazimo upravo
ONo Masovno.

Astrampsih ukazuje na jos jedan kultu-
ralni rascjep. Dok se zabavljam tom gata-
licom, pitam se i: §to bih s njom poceo? I
jasno vidim da hrvatski kulturni prostor,
ma kako malen bio, ima za Astrampsiha
barem dvije ladice. Jedna je “visoko kul-
turna”: mogu prirediti dvojezi¢no grcko-
hrvatsko izdanje teksta, popratiti ga uvod-
nom studijom i filoloSkim komentarom, i
time ispuniti neki od uvjeta za daljnji stu-
panj akademskog cursus honorum. No
mogu, jednako tako, odabrati i “popularno
kulturnu” ladicu: prirediti Astrampsiha kao
ozbiljnu gatalicu, al pari svetim knjigama
poput Ji Dinga, namijenjenu ne “upozna-
vanju nacina razmisljanja proslosti”, ve¢
konkretnoj upotrebi, postavljanju pitanja i
trazenju odgovora. 19: “Imam li srece?” —
Dekada 37 odgovor 9: “Imat ceS srece u
svemu §to poduzmes.” H
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— nastavak sa stranice 2

biti dodijeljena Midhatu Aja-
novicu — Ajanu, sarajevskom
publicistu i filmskom pedagogu
koji ve¢ dugi niz godina radi

i djeluje u Svedskoj. Autor

je viSe nagradivanih karika-
tura, stripova i animiranih
filmova, a 2002. godine radio
je i kao umjetnicki direktor
Animafesta.

Viktor Ivandic

BPLANINSKI
Y ZRAK

Planinski zrak
stigao u Booksu

Kod nas dosad teSko nabavljiv
novi naslov Viktora Ivanc¢i¢a
Planinski zrak odnedavno je
moguce kupiti u Booksi. I ovaj
naslov je izaSao u ediciji Fa-
brika knjiga ba§ kaoi 2. tom

OGLAS

sabranih nedjela Robija K. i
Animal Croatica. U Feralovoj
biblioteci Viktor Ivanci¢ obja-
vio je BiljeZnicu Robija K.,
Tocku na U, Lomacu za protu-
hrvatski blud, Samaranje vjetra
te roman Vita activa.

v=
Izlozba tijela

Kontroverzna izlozba naziva
Bodies Revealed 9. travnja
stiZze u zagrebacke Kloviceve
dvore. I1zloZzbu je dosad vi-
djelo oko 20 milijuna ljudi
diljem svijeta, a prikazuje
pomno secirane primjerke
ljudskog tijela ¢ime posjeti-
teljima pruza vjerojatno je-
dinstvenu priliku da prouce
njegovu sloZenost, a mozda i
ljepotu. 21 ljudsko tijelo i 250
organa koji zorno prikazuju
kosti, miSice, Zivce, krvne zile
i organe od kojih se sastoje
nasa tijela uskoro ¢e se moci
vidjeti u Zagrebu. Za izlozbu
je zasluzan dr. Roy Glover sa
sveucilista u Michiganu koji
nakon New Yorka, Londona,
Washingtona, Mexico Cityja,
Amsterdama, Praga dolazi i
u Zagreb. Tijekom 35 godina
rada prikupljao je organe i

tijela koja je koristio u svojim
predavanjima, nakon Cega je
tu zbirku odlucio podijeliti sa
zainteresiranima u sklopu ove
edukativne izloZbe.

funkcionalno

prenamijeniti
industrijske

objekte

Izlozba studentskih radova s
temom sadrZajne i funkcio-
nalne prenamjene industrijskih
objekata plod je suradnje na
projektu Zagrebacka industrij-
ska bastina: povijest, stanje,
perspektive Arhitektonskog fa-
kulteta Sveucili§ta u Zagrebu i
Muzeja grada Zagreba. U kon-
tekstu istrazivanja i promica-
nja zastite industrijske baStine,
namjera je Muzeja grada Za-
greba predstaviti moguca rje-
Senja za njezino ocuvanje i
kvalitetnu konverziju, koja su
nastala u okviru obveznog pro-
grama Celne hrvatske obraz-

ovne institucije na znanstve-
nom polju arhitekture i urba-
nizma. U sklopu izlozbe rijec
je o Cetirima povijesnim kom-
pleksima: Strojarnici Ugarske
drzavne Zeljeznice
(1893./1894.), danas u
sklopu Tvornice Ze-
ljeznickih vagona
Gredelj, Zagrebac-
kom parnom i umjet-
nom mlinu
(1907./1908.), Tvor-
nici cementa Croatia
(1908.) i Tvornici
penkala-olovaka “E.
Moster i Drug”
(1911.). Pri sadrzajno-
funkcionalnom preoblikovanju
u skladu s potrebama suvreme-
nog drustva projekti postuju
baStinska obiljeZja i memoriju
industrijskih kompleksa, uva-
Zavaju §ire urbane matrice te
koriste postojece graditeljske
potencijale, stvarajuéi pritom
novu vrijednost. IzloZbu je mo-
guce pogledati do 25. travnja u
Muzeju grada Zagreba. B

REPUBLIKA HRVATSKA
MINISTARSTVO KULTURE

Na temelju €lanka 4. Pravilnika o radu Odbora “Nagrade Vladimir Nazor” (NN 46/92),
Odbor “Nagrade Vladimir Nazor” raspisuje

NatjecCaj

za dodjelu “Nagrade Vladimir Nazor”
za 2009. godinu

1. “Nagrada Vladimir Nazor” dodjeljuje se za najbolja umjetni¢ka ostvarenja u Republici Hrvatskoj na podrucju knjizevnosti,

glazbe, filma, likovnih i primijenjenih umjetnosti, kazaliSne umjetnosti te arhitekture i urbanizma.

2. Nagrada se dodjeljuje stvaraocima koji su drzavljani Republike Hrvatske.

3. Nagrada se dodijeljuje kao:

3.1. godisSnja nagrada za najbolja umjetnicka ostvarenja koja su bila objavljena, izlozena, prikazana ili izvedena tijekom
2009. godine. Godisnja nagrada moze se dodijeliti pojedincu ili grupi umjetnika za zajedni¢ka umjetnicka ostvarenja.
3.2. nagrada za zivotno djelo istaknutim umjetnicima koji su svojim stvaraladtvom obiljezili vrijeme u kojemu su djelovali i

¢iji je stvaralacki put zaokruzen, a djela i ostvarenja ostaju trajno dobro Republike Hrvatske.

Prijedloge za dodjelu “Nagrade Vladimir Nazor” mogu davati ustanove, tvrtke i druge zainteresirane organizacije i institucije,
strukovne udruge te gradani i njihove udruge, kao i pojedini kulturni stvaraoci i djelatnici.

Prijedlog za svakog kandidata treba sadrzavati:
tijek rada i opis umjetnickog ostvarenja koje se predlaze za Nagradu;
podrucje za koje se predlaze Nagrada;

temeljito obrazlozenje Nagrade za zivotno djelo;
osam primjeraka knjiga za podrucje knjizevnosti

Prijedlozi se upucuju do 20. travnja 2010. godine na adresu:
Ministarstvo kulture, Odbor “Nagrade Vladimir Nazor”, Runjaninova 2, 10 000 Zagreb.

ODBOR “NAGRADE VLADIMIR NAZOR”
Klasa: 061-06/10-01/0003, Urbroj: 532-01-01/2-10-01, Zagreb, 23. oZzujka 2010.

NA NASLOVNOJ
STRANICI:

BEN CAIN,
LYING IN WAIT

“Qvo nije niz zastava, niti
serija objekata, niti niz
modela koji ¢ekaju da budu
ostvareni u punoj velicini.
Ovaj prizor nije postavka ili
maketa, ve¢ radije izmisljeno
mjesto, nesto kao potkrovlje,
ili podrum, ili skladiste.

Tri “kartice” dolaze iz

seta od 15, od kojih svaka
sadrzi samo 4 boje, tako

da su “kartice” prikazane
ovdje ekstrakcija iz cijelog
niza varijacija na temu.
Koristeci sirovu nadmoc¢
jednostavna geometrijskog
obrasca i osnovnih boja,
mogu takoder biti ocitani kao
nedjelotvorna, tek formalno
obojena polja koja se bave
jednostavno ravnotezom

i kombinacijom boja. Dio
zamisli u kreiranju ove

slike za naslovnicu Zareza
dosla je iz razmatranja ideje
casopisa — ili skupine ljudi

— obavezanih da predstave
svoj jasan i odreden identitet,

svoje “prave boje”.””

BEN CAIN (r.1975. Leeds)
ziviiradi u Londonu i Zagrebu.
Prvenstveno se bavi instalaci-
jama, audio-artom, performan-
sima i tiskanim radovima koji
se bave konvergencijom kaza-
lista i dokumentarnih informa-
cija. Izlaze u inozemstvu vise od
deset godina.

IMPRESSUM

zarez, dvotjednik za kulturna
i drustvena zbivanja

adresa uredniStva
Vodnikova 17, HR-10000 Zagreb,
tel: +385 1 4855 449, 4855 451
fax: +385 14813 572

e-mail: zarez@zg.htnet.hr
web: www.zarez.hr

urednistvo prima
pon-pet 12-15h

nakladnik
Druga strana d.o.o.

za nakladnika
Andrea Zlatar

glavni urednik
Boris Postnikov

zamjenici glavnog urednika
Natasa Govedicé, Srecko
Horvat i Marko Pogacar

izvr$ni urednik
Nenad Perkovié

poslovna tajnica

Dijana Cepic

uredni$tvo

Dario Grgic, Silva Kalcic,
Katarina Luketic,

Suzana Marjanié, Trpimir
Matasovié, Jelena Ostojic,
Srecko Pulig, Zoran Rosko
i Gioia-Ana Ulrich

dizajn

Ira Payer, Tina Ivezic
lektura

Darko Milosié

prijelom i priprema za tisak
Davor MilaSinéic

tisak

Tiskara Zagreb d.o.o.
Tiskanje ovog broja omoguc¢ili su:

Ministarstvo kulture
Republike Hrvatske

Ured za kulturu grada
Zagreba



BEN CAIN, LYING IN WAIT
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