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Otvoreno pismo

studenata

Plenum Filozofskog fakulteta
u Zagrebu, u srijedu 9. ozZujka
0SVInuo se na netransparen-
tnost u procesu donoSenja od-
luka od strane najvisih sveuci-
lisnih instanci. Tim povodom
napisano je otvoreno pismo ¢iji
sadrzaj prenosimo u cijelosti:
“Danas se negdje na Plitvic-
kim jezerima sastaje Rektor-
ski zbor. Ni mjesto ni datum
sastanka nisu prethodno ob-
znanjeni javnosti. Do tih se
informacija moglo doc¢i samo
nesluZzbenim putem. Ono $to
Rektorski zbor pokusava sa-
kriti i preSutjeti jest da na da-
naSnjem dnevnom redu stoji
pitanje stava o nacrtu novoga
Zakona o sveucilistu o kojem
bi se zbor trebao izjasniti. Iako
se odvija uz pazljivo navucene
zavjese zavjerenicke Sutnje,
moze se ocekivati da ¢e i ovaj
konspirativni izlet najviSih
duZnosnika najvisih javnih
obrazovnih ustanova u drZavi
na koncu biti predstavljen kao
korak u apsolviranju javne
rasprave. Post festum, kada

su izgledi za utjecaj Sire jav-
nosti na raspravu ograniceni
prigodnim ¢udom izreZiranih
gotovih ¢injenica. Inscenira-
nje farse ove vrste nazalost je
uobicajen aspekt uhodanog,
tihog cinizma u procesima
odlucivanja, kako unutar sve-
ucilista, tako i unutar Mini-
starstva znanosti, obrazovanja
i§porta. Ako je institucionalni
cinizam svakidasnji, ulozi to

u ovome slucaju vise nisu.
Ono o ¢emu se na Plitvicama
iza zatvorenih vrata rasprav-
lja zakonski je prijedlog koji
prijeti da ¢e iz temelja dove-
sti u pitanje status i funkciju
visokoobrazovnih ustanova
kao javnih institucija. Upravo
je zato od presudne vaznosti
da Sira javnost, ali prije svega
svi uklju€eni u proces visokog
obrazovanja, od studenata

do profesora, budu upoznati

s razmjerima potencijalnih
promjena, i da dobiju priliku
izjasniti se o njima. S
objavljivanjem nacrta
zakona kalkulira se
s razlogom. Mini-
starstvo je svjesno
vjerojatnog otpora
Sire sveuciliSne za-
jednice na smjer
putanje u koju bi je
zakon trebao jednom
zauvijek gurnuti.
Gubitak autonomije
sveucilista, direktan
utjecaj politike na
izbor rektora i dalj-
nja komercijalizacija
temeljni su aspekti
inovacija koje MZOS
servira kao recept za bududi
prosperitet sveucilista. Sva-
koga tko o ustroju i funkciji
visokoobrazovnih ustanova
ima drugacije misljenje, ovo
bi trebalo duboko alarmirati.
O uvodenju Bolonje odlu¢eno
je visoko iznad glava onih koji

su prisiljeni prozivljavati nje-
zin kaos i zakazivanje iz dana
u dan, i to politickim dekre-
tom. Nije rijec¢ tek o propuste-
noj prilici, nego i o stigmi na
obrazu svakoga ¢lana sveuci-
liSne zajednice, koji su se time
pokazali nesposobnima skrbiti
i 0 vlastitom neposrednom
interesu, a kamoli da funkci-
oniraju kao djelatni korektiv
politici u pitanjima od Sireg
drustvenog dometa. Donosenje
novog zakona prijeti postati
reprizom istog sramotnog po-
raza. Dok se to ne dogodi, dok
proces njegova donosenja jos
nije okoncan, ovo je i prilika
da se sveuciliSna zajednica po-
kaZe dostojnom normativhom
idealu sadrzanome u samome
pojmu autonomije: neka ne do-
pusti da druge instance donose
zakone o njoj, na njezinu Stetu!
Apeliramo na sve studente i
profesore da se javno anga-
ziraju i ne dopuste da im se
pravo na ravnopravno suodlu-
¢ivanje o ustroju i funkciji in-
stitucija u kojima djeluju otudi!
Sada je trenutak za djelovanje!
Plenum FFZG-a”

Blank — filmski
inkubator

Blank — filmski inkubator, 22.
oZujka u 20 sati na Trgu Ivana
Kukuljevié¢a 1a u Spanskom
organizira besplatnu filmsku
radionicu za srednjoskolce i
studente. Radionica obuhvaca
sljedece teme: uvod u kratki
film, scenarij, kameru/rasvjetu,
zvuk, produkciju. Svaki od su-
dionika napravit ¢e scenarij, a
po najboljim scenarijima sni-
maju se kratki igrani filmovi.
Radi se s vchunskom opremom
u HD formatu. Polaznici ¢e po
zavrSetku radionice stedi te-
meljno prakticno znanje za rad
na filmu. Blank ve¢ Sest godina
organizira radionice i produ-
cira kratke filmove. Blankovi
filmovi bili su u konkurenciji
Dana hrvatskog filma, Zagreb
film festivala te Motovun film
festivala. Prijave se primaju na:

-

blankzg.hr@gmail.com.

Zizek u Crnoj
Gori, Ugresic u
Becu

U Akademietheteru u Becu,
u sklopu programa unutar ko-
jeg organizatori ugoscavaju

inozemne pisce, 25. ozujka u
20 sati gostovat ¢e Dubravka
UgreSic. Spisateljicu pred-
stavljaju kao ¢vrsto antinaci-
onalistic¢ki orijentiranu, ali i
od nacionalistickog sistema
prokazivanu kao “vjesticu”
ili “drzavnu izdajnicu”. Da-
nas Dubravka Ugresi¢ zivi u
Amsterdamu i redovito objav-
ljuje u europskim novinama i
casopisima poput Die Zeita,
Neue Ziircher Zeitung, Die
Weltwoche.

Festival Odakle zovem, Podgo-

rica 2010. najavljuje gostovanje
Slavoja Zizeka koje zajednicki
organizira knjizara Karver i iz-
davacka kuca Plima. U okviru
gostovanja Slavoja Zizeka u
Crnoj Gori, u Ulcinju ¢e 7.
travnja, na Trgu robova u Sta-
rom Gradu, biti odrZana pro-
mocija knjige Gledati iskosa /
Uvod u Zaka Lakana kroz po-
pularnu kulturu koja je objav-
ljena u Plimi u prijevodu Alek-
sandra Becanovica. O knjizi ¢e
govoriti Slavoj Zizek,
Srecko Horvat te
knjizevnici Aleksan-
dar Becanovi¢i An-
drej Nikolaidis.

U Cetvrtak, 8. trav-
nja u 20 h, u knji-
zari Karver, Slavoj
Zizek e odrzati
predavanje pod na-
slovom UZivaj svoju
ideologiju!

Revija
amaterskog

filma

Deveta po redu Revija ama-
terskog filma ove se godine
odrzava od 21. do 27. oZujka

u preuredenom kinu Gric.
RAF je najveca smotra ne-
zavisnog, neprofesionalnog i
amaterskog filma u ovom di-
jelu Europe. Ove godine na
Reviji bit ¢e prikazano vise od
500 filmova, a odrzat ée se i
popratni program unutar kojeg
su organizirane dvije specija-
lizirane filmske radionice i pet
koncerata. Prva vecer namije-
njena je najboljim filmovima s
proslogodisnje Revije, koji su

bili prikazivani diljem Hrvat-
ske u sklopu programa “RAF
putuje”. Osim novosti da se
RAF odrzava u kompletno
preuredenom kinu Gric, jos
jedan novitet jest da Ce se, uz
standardne amaterske filmove
koji se prikazuju bez selekcije,
ove godine prikazati i posebna
kategorija niskobudzZetnih fil-
mova (do 35 000 kuna) za koju
je radena selekcija.

Na dan zatvaranja Revije
amaterskog filma, u subotu

27. ozujka u prostoru tvor-
nice Jedinstvo, Confusion ¢e
u proslaviti svoj osmi roden-
dan. Uz njihove DJ-e u goste
dolaze i zvijezde britanske
klupske scene, a uz glazbeni
program zagrebacki dizajneri
Moe pobrinut ¢e se za vizualne
majstorije.

Tjedan iranskog
filma

Godisnja filmska manifestacija
u organizaciji Iranskog kultur-
nog centra u Zagrebu i Hrvat-
skog filmskog saveza nastoji
publici pribliZiti novija ostva-
renja iznimno zanimljive iran-
ske kinematografije. Na pro-
gramu ovogodisnjeg, Sestog po
redu, Tjedna iranskog filma su
cetiri filma kultnog redatelja
Majida Majidija, prvog iran-
skog redatelja nominiranog za

Oscara u kategoriji stranoga
filma i to za film Djeca raja iz
1999. godine. Osim
ovog, na programu
¢e se nacdi jos tri nje-
gova filma: Otac, Boje
raja i Baran te tri
filma iz novije iran-
ske produkcije (2004.
-2008.): Hayat Gho-
lama Reze Rame-
zanija, Sasvim jednostavno
Seyyede Reze Mir Karimija

i Leptir na vjetru Abbasa
Rafeija.

Radionica u
sklopu Festivala
zidovskog filma

Festival Zidovskog filma orga-
nizira besplatni medunarodni
edukativni program — Talent
Workshop —1i tom prilikom po-
ziva budude producente, sce-
nariste, redatelje, snimatelje,

nastavak na stranici 47 —
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GLUP I GLUPLJI

ZASTO JE DIESEL
NOVOM KAMPANJOM
OTUPIO OSTRICU
“DRUSTVENE
KRITIKE”, STO
NJEGOVA PORUKA
PRESUCUJE | KAKO
BI TREBALA GLASITI
DA JE PRILAGODENA
NASIM PROSTORIMA

BORIS POSTNIKOV

prostorom ve¢ dugo, ali nikada nije

bio ovako eksplicitan: nova kampanja
talijanske modne kuce Diesel temelji se na
sloganu “BE STUPID”. Mozemo je vidjeti
na citylightsima, billboardima i megaboar-
dima, postavljenima proslih mjeseci u vese-
loj simultanosti globalnoga advertajzerskog
vrtuljka na ulice i fasade tisuca svjetskih
gradova. A na Dieselovoj web-stranici cijela
je prica razradena do razine necega S$to se
zove “Sluzbenom BE STUPID filozofijom”,
objasnjenoj u prilozenom video-manifestu;
uz njega dolazi barem petnaestak slogana i
tridesetak tiskanih oglasa koji promoviraju
glupost kao aktualnu svjetonazorsku modu
painteraktivna platforma na kojoj su marke-
tinski naniS$anjeni mladi i cool potrosaci po-
zvani da s nama podijele amaterske snimke
vlastitih, $to glupljih zamisli i postupaka...
Sve u svemu, prili¢an su novac i zavidna
pamet uloZeni ne bi li nam se direktno po-
rucilo ono §to copywriteri ionako, s figom
u dZepu, neprestano upisuju u podtekst go-
leme vecine recentnih oglaSivacko-medijskih
praksi. Ili se, barem, tako ¢ini na prvi pogled:
veé na drugi jasno je da je Dieselova nova
kampanja daleko od bilo kakvoga pokusaja
subverzivnog ironiziranja reklamnoga dis-
kursa kojega i sama sukreira.

’ mperativ debilizacije kruzi medijskim

OD KOREJSKE SIROTINJE DO
SRETNIH POTROSACA Toliko da-
leko da je to, zapravo, sasvim neobicno za
tvrtku koja je bas izglobljenim, provoka-
tivnim, visokostiliziranim tretmanom niza
“problemati¢nih”, kontroverznih drustvenih
i politi¢kih tema detabuizirala probleme
koje je oglasivacka industrija od samih poce-
taka uspjesno ignorirala, etabliravsi se tako
kroz protekla dva desetljeca u jednoga od

svjetskih oglasivaca, ¢iji je utjecaj usporediv,
recimo, s onime §to su ga u devedesetima
imali poznati shock-advertiserski oglasi
Oliviera Toscanija za Benetton. I kao §to
je Toscani na reklame stavljao fotografije
katolickog svecenika i Casne sestre koji se
ljube, leseva ubijenih u mafijaskim obracu-
nima, elektri¢nu stolicu ili krvavu uniformu
hrvatskog vojnika poginulog u BiH, tako su
se Dieselovi kreativci poigravali temama
siromastva, gladi, klasnih i rasnih razlika,
rodne opresije, potroSackog mentaliteta...
Njihove su reklame bile formalno izazovne,
viSestruko kodirane, (auto)ironicne i ¢esto
parodi¢ne; ukratko, par excellence primjeri
postmodernog oglasavanja koji su viSeznac-
noscu izludivali kulturalne kriti¢are i cul-
ture jammere, jer su, Cinilo se, unaprijed

potkopavali i dovodili u pitanje iste one
poruke koje su odasiljali.

Prva kampanja toga tipa, antologijska
Diesel for Successful Living, lansirana je
1991.1 plasirala je oglase na kojima blazirani
mladi, mrSavi crnci obuceni u Dieselovu
odjecu prezirno promatraju tuste bijelce
koji se prezderavaju u fast food restoranu,
zatim raskalasene sredovjecne Zene koje
se bacaju na polugolog, nabildanog i nau-
ljenog avio-stjuarda pa mladica u krevetu
koji se samozadovoljno smijesi dok se oko
njega uvija zgodna djevojka, a na uzglavlju
su poredane brojne fotografije ostalih Zen-
skih “trofeja”; Brand O’,kampanja iz druge
polovice devedesetih bez zazora je kom-
binirala dokumentarne fotografije sjever-
nokorejske sirotinje s kiastim parodijama
americkih turistickih oglasa, a Welcome to
the Happy Valley! u sredistu je imala lik
Donalda Diesela, pretilu, ekstravagantnu
pank-parodiju Ronalda McDonalda, koji je
Dieselove musterije otvoreno tretirao kao
stupidnu potroSacku masu, pozivajuéi ih da
u “sretnu dolinu” konzumerizma ponesu
“smijeSak na licu, pjesmu u srcu i kreditnu
karticu u dzepu”.

BUDI GLUP, NE I LIJEN U usporedbi s
ovakvim reklamnim strategijama, kampanja
BE STUPID krajnje je benigna. Zasnovana
na opreci “smart”/“stupid”, ona u svome
Manifestu fingira subverzivnost navodnim
pokusSajem “redefinicije” pojma gluposti.
Evo kako to izgleda: “Svijet je pun pametnih
ljudi. Koji rade razne pametne stvari. To je
pametno. E pa, mi smo za glupe. Glupost je
neumorna potraga za zivotom bez kajanja.
Pametni mogu imati mozak... ali glupi imaju
muda. Pametni mogu prepoznati stvari ona-
kve kakve jesu. Glupi vide stvari onakve ka-
kve bi mogle biti. Pametni kritiziraju. Glupi
stvaraju. (...) Pametni mogu imati planove...
ali glupi imaju price. Pametni mogu imati
autoritet, ali glupi imaju gadan mamurluk”.
I tako dalje, i tako dalje, sve do zakljucka:
“Zapamti, samo glupan moze biti stvarno
sjajan. Zato, BUDI GLUP!”

Vizualni dio kampanje pokazuje nam
nizom situacija kakva je to vrsta gluposti
koju nam dizelovci predlazu: tu su mladi¢
i djevojka koji se, u strastvenom zanosu,
svlace pod vodom (“Pametni slusaju glavu.
Glupi slusaju srce.”), cura koja se popela na
ljestve i, podigavsi majicu, pokazuje grudi
nadzornoj kameri (“Pametni imaju mozak.
Glupi imaju muda.”), ¢etvero prijatelja sti-
jesnjenih na malenoj trokolici (“Mi smo
s glupima.”)... I, da, to ne treba posebno
naglaSavati: svi su modeli mladi, vitki i pri-
vlacni, a Dieselova im odjeca odli¢no stoji.

Ono §to odmah upada u o¢€i potpuni
je izostanak bilo kakvih politicki ili ideo-
loski “suspektnih” aluzija: nema tu, recimo,
poruke “Pametni Zele postati ambasadori.
Glupi bacaju Molotovljev koktel na am-
basadu. Budi glup.”, ili, ne znam, “Pametni
napreduju u poslu. Glupi daju otkaz usred
recesije. Budi glup.” Uostalom, i sama je
opreka “pametnog” i “glupog” ispraznjena
od konkretnoga sadrZaja sve do razine emti-
vijevski-dZekesovske zabave; nitko nas ovdje
ne savjetuje da budemo, na primjer, “lijeni”,
“neradnici” ili “druStveni paraziti”. Jer to bi,
dakako, bilo stvarno glupo; barem s obzirom
na aktualne makroekonomske okolnosti.

DOBRA | LOSA VIJEST A upravo je
o njima cijelo vrijeme rije¢. Promaseno bi
bilo ovaj nagli “depolitizacijski” zaokret

Dieselova marketinskog tima tumaciti kao
nenamjeran kreativni podbacaj, koji, zbog
pomanjkanja inspiracije i maste, nije us-
pio dosegnuti deklarativnu subverzivnost
ranijih kampanja, nego se zadrzao na blje-
dunjavoj afirmaciji kreativnih glupana “s
mudima” naspram dosadnih i predvidljivih
“pametnjakovi¢a”. Iza Dieselovih kampanja
stoji velik, uigran i upucen think-tank stra-
tega i planera, ali i interes vlasnika koji, za
razliku od onoga §to promoviraju, ipak nisu
toliko glupi da ne bi uzeli u obzir kontekst u
kojem objavljuju svoje reklame. I eto zasto
su iz Dieselova diskursa netragom nestali
klasa i rasa, izokrenuti rodni stereotipovi
i travestirani potrosaci, sjevernokorejska
sirotinja i problem globalnoga zagrijavanja.
Ako su ranije kampanje Zivjele od toga da
usmjeravaju reflektore na antagonizme i
konflikte koji su bili slijepa pjega dominan-
tnih modela marketinske reprezentacije,
sadasnja igra na slicnu kartu, ali s bitno
druk¢ijim uc¢inkom: dok je medijski prostor
preplavljen recesijskom depresijom, vije-
stima o nezaposlenosti i pripadaju¢om pro-
izvodnjom straha i panike, ona promovira
bezbrizan svijet malih, opustajucih, sasvim
privatnih Iudosti. I kao $to su ranije kam-
panje predstavljale vrhunac samopouzdanja
i trijumfa neoliberalnog trzisSnog modela u
devedesetima i nultima, nacin na koji nam
je on porucivao da ne postoji kritika koju
ne moze asimilirati i upotrijebiti za jos je-
dan krug uvecanja profita, sadasnja nam
donosi barem dvije vazne vijesti. Prva je
dobra: kapitalisticki je sustav danas, nakon
Sto ga je recesija itekako uzdrmala, daleko
od one samouvjerenosti kojom se done-
davno razmetao. Samo, druga je losa: ¢ak i
kada kriza prode — a njezin se kraj u razvi-
jenijim zemljama ve¢ nazire — nista se bitno
nece promijeniti. Jer, kao §to je Diesel bio
oglasavacka avangarda onda kada se drugi
nisu usudivali reklamirati svoje traperice i
gace fotografijama izgladnjelih i poniZenih
ljudi, tako je avangarda i danas, kada nam
porucuje da je sve, zapravo, u redu: kriza ée
proéi, nije to bas tako strasno kao §to vam
govore, samo se vi bezbrizno zabavljajte...
A njegov je novi slogan pritom lazan tek
utoliko $to, porucujuéi nam “be stupid”, za-
pravo kaze: “stay stupid”.

ZAHVALNI DIESELU Promatrana iz
ovdasnje perspektive, cijela prica poprima
jo§ jedan zanimljiv obrat. Globalna unifor-
mnost, naime, vazan je dio Dieselove pro-
midzbene strategije: bududi da stvara sliku
mladih ljudi koje odabir Diesel-lifestylea de-
finira snaznije i vaznije nego nacionalna, ra-
sna, klasna ili bilo koja druga pripadnost, on
cijelim svijetom plasira identi¢ne reklame,
uvijek na istom, engleskom jeziku i u isto vri-
jeme. Samo, njihova recepcija ipak ne moze
biti jednaka u New Yorku, Splitu ili Ateni;
obecanje skore, postrecesijske potrosacke
srece jednostavno ne zvuci isto tamo gdje
je najgore razdoblje krize ve¢ apsolvirano
i ovdje, gdje ga tek ocekujemo, tamo gdje
su najgore posljedice uspjesno eskivirane
i negdje gdje ljudi izlaze na ulice. Utoliko,
zapravo, trebamo biti zahvalni Dieselu: da
je odlucio prilagodavati svoje reklame razli-
¢itim regijama, poruka “budite glupi” jed-
nostavno ne bi bila dovoljno jasna za grcko,
srbijansko ili, recimo, hrvatsko trziste. Tu bi
je marketingaS$i neizostavno morali malo
prilagoditi, precizirati.

Pa bi pisalo: “Budite joS gluplji nego sto
ste sada”. &
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JEDAN LOPOV KRADE OD
DRUGOGA: GRCKA FORMULA

O EKONOMSKOJ OKUPACIJI GRCKE DRZAVE, GUBITKU
SUVERENOSTI | LAZIRANJU PODATAKA

STAVROS MAVROUDEAS

konomska kriza u Grckoj podsjeca na anticku
E tragediju (barem za gréki narod), pomijeSanu s

losom kazaliSnom farsom (sad veé postavljenom
u ime europske i gréke burzoazije).

PRVO DOLAZI FARSA. Donedavno su dvije stranke
politickog establismenta (lijevo-centristicki PASOK i de-
sno-centristicki ND) propovijedale da su upravo njihove
ekonomske politike vodile Gréku od uspjeha do uspjeha.
Njihovi su se lajtmotivi pomalo razlikovali, iako su se
predvidljivo ponasale kao stalni sparing-partneri, no obje
su strane ustvari slale jednu te istu poruku. Europska
unija podrzavala je njihovo hvalisanje. Dobro se znalo i u
Ateniiu Bruxellesu da su grcke sluzbene statistike —kao i
talijanske te statistike jo§ nekih ¢lanica EU - bile falsifici-
rane prilikom ulaska u eurozonu. Nedavno raskrinkavanje
(zapoceto u New York Timesu) o pomo¢i Goldman Sachsa
PASOK-ovoj vladi da sakrije dio javnog duga preko devi-
Znog swapa ravno je javnom priznanju. Usto je otkriveno
da se iz Goldman Sachsa na sli¢an nacin nudila pomo¢ i
nekim drugim europskim vladama. Naravno dase u EU (i
u njezinim dominantnim silama Njemackoj i Francuskoj)
dobro znalo $to se dogada i svejedno je donesena politicka
odluka da se takve slabije ekonomije pripoje eurozoni.
Takav izbor nije nacinjen iz dobrih namjera, ve¢ iz Ciste
pohlepe. Njihove ekonomije i njihove tvrtke itekako su
profitirale pripajanjem. Njihovi paketi pomo¢i, kojima se
toliko di¢e, samo su mali postotak profita zaradenog na ra-
¢un malih ekonomija. Primjerice, Grcka je imala trgovinski
suficit prema drugim europskim zemljama prije ulaska u
Europsku ekonomsku zajednicu (EEZ). Od priklju¢enja
EU, odnosno od uvodenja eura, ima trgovinski deficit.

— GRCKA JE MEDU VODECIM
ZEMLJAMA U EUROPI PREMA

PREOPTERECENOSTI RADNIKA,

NAJVECIM DIJELOM ZBOG

NEPLACENOG RADA. STOVISE,

VELIKA “CRNA EKONOMIJA”
I PRAKTICKI NEREGULIRANI

RADNI ODNOSI BILI SU TEMELJ
ZNACAJNOM PORASTU STUPNJA

EKSPLOATACIJE U GRCKOJ
EKONOMIJI —

DRUGI CIN To je bio prvi ¢in farse: Gréka, ¢lanica EU,
plovi prema prosperitetu. Drugi je ¢in mnogo gorci. Od
posljednjih izbora, politicka i medijska propaganda sustava
promijenila je pricu. Odjednom se otkrilo da se ekonomija
rusi i da su i javni deficit i vanjski dug mnogo veci nego
Sto se mislilo. Naravno da je opet bilo nesto prepucavanja
izmedu PASOK-a i ND-a pa su prvi krivili druge za ovaj
neuspjeh, ¢ak ih optuzujudi da su falsificirali statisticke po-
datke. To je déja vu. Prije Sest godina, kad je ND preuzeo
vlast od PASOK-a, oni su njih optuzivali za krivotvorenje
sluzbenih podataka i traZili reviziju od EU. Stovise, sadasnji
ministar financija iz PASOK-a (koji optuzuje ND za predaju
laziranih podataka) bio je tajnik u istome ministarstvu i clan
Vijeca ekonomskih savjetnika kad su se sklapali spomenuti
ugovori s Goldman Sachsom. Sada je, prema novoj pred-
stavi—kojuizvode 1 PASOK i ND unato¢ svojim sitni¢avim
prepucavanjima — nacionalna duznost svakoga drzavljana
da stegne pojas i prihvati dosad nezamislivo rezanje placa,
smanjenja u zdravstvenom sustavu, pogorsanje uvjeta rada
i poviSenje dobi za odlazak u mirovinu.

A onda tragedija. Prema stranim i grékim strucnja-
cima, Grci moraju proci kroz “unutarnju devalvaciju”. Ovo
je vrlo simpatican termin, jer dokazuje da kapitalisticke

— “UNUTARNJA DEVALVACIJA”
JE TERMINOLOSKA MASKA ZA
RADIKALNE MJERE STEDNJE: KAD

korporacije mogu biti vrlo mastovite. Kao
Sto bilo tko zdravorazumski moZe pretpo-
staviti, “unutarnja devalvacija” ustvari je
kontradiktoran termin: ne moze se deval-
virati novc¢ic u lijevom dzepu, u odnosu na
isti nov¢i¢ u desnom. No, kako se cini¢no
ipak priznaje, taj je termin maska za radi-
kalne mjere Stednje: kad ve¢ ne mozZete
devalvirati svoju valutu, morate si smanjiti
plade i penzije. I tako se razotkriva zaplet u
tragediji. Grcki narod, a pogotovo radnicka
klasa, mora platiti za spas gr¢koga kapitalizma.

GUBITAK SUVERENOSTI Ovdje postoji jos nekoliko
finih detalja. Grcka ekonomska politika sada je otvoreno
pod kontrolom Bruxellesa; odbaceni su ¢ak i izgovori o
nacionalnoj suverenosti. Realno gledano, zemlja je ograni-
¢eno suverena. I kao Sto je do prije nekoliko dana PASOK
jo$ uvijek tvrdio da se trudi obraniti pravo naroda da se
brine o sebi, tako se sada otvoreno priznaje da Bruxelles
ima nadleZnost nad ekonomijom i da su Grei duzni izvrsa-
vati naredbe EU. Nedavno je jedan komentator poprili¢no
precizno opisao situaciju: ovo je jos jedna okupacija — poput
one nacisticke za vrijeme Drugog svjetskog rata — samo
Sto je ova ekonomska.

Kakva se istina krije iza ovakve fasade? Grcka kapita-
listicka ekonomija zaista je u krizi ne samo zbog trenutne
globalne ekonomske krize, ve¢ i zbog nekih grékih pro-
blema. Na pocetku krize sve burZoaske stranke tvrdile su
da je posrijedi samo financijski problem koji nece zahva-
titi gréku ekonomiju jer njezin financijski sektor nije bio
izloZen toksi¢nim ulaganjima. Taj se mit brzo rasplinuo jer
se pokazalo da kriza nije samo financijska,
ve¢ vuce korijene iz stvarne ekonomije.
Stovise, ti korijeni postoje upravo u grékoj
ekonomiji. Osim opcenitih kriznih tenden-
cija kakvih ima i u grékoj ekonomiji, postoje
strukturni problemi koji su ih pojacali. Naj-
ozbiljniji od ovih problema jest sudjelovanje
Grcke u europskim integracijama. Kad je
odluceno da grcki kapitalizam — srednje ra-
zvijen kapitalisticki sustav s odgovarajuéim
imperijalistickim aktivnostima — sudjeluje u
ovoj imperijalisti¢koj integraciji, istodobno
se tezilo tome da se poboljSa njegov polo-
zaj u imperijalistickom lancu. Medutim,
ubrzo je postalo ocito da to sudjelovanje
kao rezultat donosi gubitak kompetitivnosti
Grcke u odnosu na hegemonijske europske
ekonomije. Najjasniji je dokaz spomenuta transformacija
trgovinske bilance iz suficita u deficit. Otvaranje gréke eko-
nomije dovelo je do raspada njezine proizvodne strukture
koja je postojala “20 slavnih godina” (izmedu 1950.-1970.)
grckoga kapitalizma. UsluZne djelatnosti postale su domi-
nantne, a multinacionalno poduzetnistvo dobilo je kontrolu
nad vecéinom njih. To ne znaci da je grcka ekonomija po-
stala deindustrijalizirana, kako se ¢esto misli. Industrija
postoji i poneki su sektori poprilicno produktivni. Ipak,
to nije ni ¢vrsta niti konkurentna proizvodna struktura.
Grcki kapitalizam pokuSao je zaustaviti takvo nazadovanje
svojim brutalnim imperijalistickim iskoriStavanjem drugih
balkanskih ekonomija. Nakon kolapsa sovjetskog bloka,
grcke su se tvrtke agresivno Sirile po Balkanu i ostvari-
vale znacajan profit. Tako je od devedesetih do danasnje
gospodarske krize grcki kapitalizam ostvarivao znacajan
profit svojim vanjskim aktivnostima. One su pak nadopu-
njene povecanim izrabljivanjem radnika u Gr¢koj. Gréka je
medu vodeéim zemljama u Europi prema preoptereéenosti
radnika, najveé¢im dijelom zbog nepla¢enog rada. Stovise,
velika ”crna ekonomija” i praktic¢ki neregulirani radni od-
nosi bili su temelj znacajnom porastu stupnja eksploatacije
u grékoj ekonomiji.

VEC NE MOZETE DEVALVIRATI SVOJU
VALUTU, MORATE SMANUJITI PLACE

I PENZIJE. | TAKO SE RAZOTKRIVA
ZAPLET U TRAGEDIJI. GRCKI NAROD,
A POGOTOVO RADNICKA KLASA,
MORA PLATITI ZA SPAS GRCKOGA
KAPITALIZMA —

OLIMPIJSKE IGRE I JAVNI DUG Pojava krize
okoncala je tu zabavu. Krhkost i unutarnje kontradikcije
grckog kapitalizma izasle su na vidjelo. Istovremeno je
globalna kriza snazno pogodila i balkanske ekonomije
(pogotovo rumunjsku), $to je poostrilo natjecanje stranoga
kapitala unutar doti¢nih ekonomija; veci igraci — pogotovo
oni dominantni u EU i SAD-u —izbacili su grcki kapital iz
igre i tako presjekli tu vaznu ekonomsku arteriju.

U meduvremenu, gr¢ka burzoaska drzava aktivno pri-
donosi kapitalistickim profitima kroz izravne i neizravne
subvencije. Ironi¢no je da je, pod slavnim zakonom izglasa-
nim od PASOK-ove prijasnje vlade, Gr¢ka subvencionirala
tvrtke da se mogu preseliti u druge balkanske ekonomije.
To je oznacilo kraj tekstilne industrije u sjevernoj Grekoj
jer su grcki kapitalisti uzeli zajmove, zatvorili tvornice i
preselili se uinozemstvo gdje je radna snaga jeftinija. Kad
su se stvari pocele pogorsavati, drzavni vrh bacio je pojas
za spasavanje. Organizirali su skupe Olimpijske igre 2004.
Sto je bilo prijeko potrebno za ozivljavanje kapitalistickih
aktivnosti i mogucnosti profitiranja. S druge strane, sve ove
mjere povecavale su javni dug. Nisu samo grcki kapitalisti
profitirali ovim porastom potrosnje. Strani kapital, a naj-
viSe onaj iz EU, omrsio se velikim dijelom kolaca. Ve¢ su
bili prodrli duboko u gréku ekonomiju i tako igrali veliku
ulogu u sastavljanju infrastrukture i, naravno, golemog
dijela ugovora vezanih za Olimpijadu. Prema tome, vika
europskih velesila da su razmetni Grei spiskali njemacke
i francuske novce u najmanju je ruku licemjerna. Njima se
vec vratilo mnogo viSe od onoga S$to su svih ovih godina
ulozili u pakete javne pomoci.

Ipak, pitanje je ¢emu sva ova drama oko globalne prijet-
nje grékoga bankrota. Na kraju krajeva, Gréka nije jedina
drZava koja funkcionira uz javni deficit i dugove. Takve su
i mnoge druge pa i razvijenije kapitalisticke zemlje. Cak i
danas ima zemalja s veéim postotkom duga u odnosu na
BDP (npr. 170% Japan, 114% Italija). I SAD ima sli¢an
problem: procjenjuje se da ¢e im dug dosec¢i 90% BDP-a
i da ¢e im trebati desetak godina da ga vrate na razinu s
kojom ¢e se moci nositi. Osim toga, Grcka je ekonomija
mala, dok su mnoge druge zemlje sa slicnim postotkom
duga u odnosu na BDP mnogo vece, a samim time pred-
stavljaju vecu prijetnju globalnom sustavu.

MEBUCIN Ono §to se ovdje stvarno dogada je medudin u
imperijalistickim rivalstvima i prikrivenim igricama kojima
snazniji imperijalisti prebacuju dio svog tereta na slabije,
kao i na nerazvijenije ekonomije. Moderni kapitalizam
naucio je lekciju prijasnjih globalnih kapitalistickih kriza.
Prema tome, od pocetka trenutne krize priprema se teSka
artiljerija. Odustajuci od neoliberalnih mantri, doslo je
do opustene monetarne politike, a Cak su i fiskalni paketi
vrijedni razmatranja. Cini se da su aktivisticke monetarne
i fiskalne politike naznacile mogucéi oporavak i izlazak iz
krize. Medutim, taj je oporavak daleko od sigurnog, po-
gotovo zato Sto se mjere poticaja povlace ili se prebrzo
potrose. Ovo je veoma ozbiljan problem. Potreban je brz
oporavak ako se Zele nadoknaditi troskovi financiranja
s ponovnim potonuéem ekonomije ili stagnacija). Prema
tome, ekonomska se kriza trenutno odrazava kao fiskalna
kriza.
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Imperijalisticka rivalstva ulaze u kontekst EU. Dobro
se zna da EU ne predstavlja optimalno podrucje za zajed-
nic¢ku valutu, zbog velikih razlika izmedu gospodarstava
njezinih drZava ¢lanica, Sto ih ¢ini podloZnima “asime-
tricnim Sokovima”. Zbog ovoga trenutna kriza ozbiljno
prijeti cjelovitosti eurozone. Hegemonijske europske sile
unaprijed su odlucile disciplinirati nazadnije ekonomije
euro-zone i usput profitirati povecanjem iznudenih ka-
matnih rata. Prema tome, dug se svjesno povecava da
bi se:

a) na silu smanjila cijena rada (¢ime i njihove vlastite
aktivnosti postaju profitabilnije),

b) nametnule veée kamatne rate (¢ime njihove finan-
cijske institucije i vode tih institucija dobivaju zavidne
bonuse),

¢) smanjila suma novca koju moraju platiti ako bude
potrebno isplatiti pakete za spaSavanje.

PREMIJE ZA IMPERIJALISTE Irska je bila prva
koja je posrnula pod pritiskom nametanja “unutarnje de-
valvacije”. Grcka je druga, iako je ovdje politicka i socijalna
situacija mnogo zamrsenija jer je ljevica mnogo jac¢a. Druge
zemlje ¢eka ista nevolja.

Grceki kapitalizam igra igru i pokuSava pretvoriti
svoje mane u prednosti. PruZio je samo slabasan otpor
spomenutom pritisku (iako je itekako svjestan da je srz
problema bivanje u eurozoni) zbog svojih unutarnjih
neuravnotezenosti, ali i zbog geopolitickih strahova (tj.
konflikta s Turskom). Tako je gotovo u potpunosti pre-
pustio svoju ekonomsku politiku Bruxellesu i prihvatio
platiti masnu premiju protiv rizika stranim zajmodav-
cima. U skladu s time, grcki kapitalizam gura dubin-
ske prokapitalisticke strukturne promjene tako Sto Siri
bauk nemogucénosti vra¢anja duga, tuzeci se da ga na to
prisiljava EU. Tako plac¢a premiju snaZnijim europskim

imperijalistima istovremeno pokuSavajudi prebaciti teret
na leda gr¢kog naroda.

Rijec je o jednom lopovu (hegemonijskim europskim si-
lama) koji krade od drugoga (gréke burzoazije), dok drugi
prebacuje teret na gréke radnike. To je najtragicniji dio drame.
Nasuprot ironi¢nom i sarkastiénom kritiziranju grckih i me-
dunarodnih medija o rastro$nim Greima, politike Stednje imaju
gotovo trideset godina iskustva u Grckoj (od 1985.),a Zivotni
standardi radnika su rapidno opali, posebice nakon uvodenja
eura (inflacija za robu Siroke potrosnje je u Grckoj notorno
visoka). Moze li ovaj narod izdrzati dodatno pogorsanje situ-
acije? U antickoj tragediji obi¢no postoji deus ex machina.
Jedini moguci deus ex machina ovdje jest snazni radnicki po-
kret koji ¢e pokazati Sto se krije iza te ruZne fasade. H

S engleskoga prevela Dijana Curkovié.
Izvorno objavljeno 20. veljace u ¢asopisu Monthly Review.

Bunt s razlogom: anatomija razvojne krize

Zakljucci skupa i prijedlog SveudiliStu u Zagrebu

N a Filozofskom fakultetu u Zagrebu odrzana je 5.
ozujka 2010. godine interdisciplinarna rasprava po-
svecena analizi razvojne krize u Zagrebu i Hrvatskoj. Iz ra-
zli¢itih aspekata sudionici skupa razmatrali su probleme koje
je otvorila trogodisnja javna prosvjedna kampanja potaknuta
interpolacijom privatnog trgovacko-uredsko-stambenog
objekta u blok u zasti¢enom povijesnom srediStu Donjeg
grada. Uz podrsku gradanskoj akciji Ne damo Varsavsku
koju vode nevladine udruge Pravo na grad i Zelena akcija,
izlagaci su urbanisti¢ku krizu u gradu Zagrebu situirali u
kontekst opce razvojne krize i nedostatka razvojnih strategija
u Hrvatskoj u cjelini.

U raspravi su sudjelovali dr. Snjeska Knezevi¢ (Institut
za povijest umjetnosti), prof. dr. Damir Grubisa (Fakultet
politickih znanosti), prof. dr. Nenad Fabijanic (Arhitektonski
fakultet), prof. dr. Ognjen Caldarovi¢ (Filozofski fakultet),
prof. dr. Zarko Puhovski (Filozofski fakultet), dr. Nenad
Starc (Ekonomski institut) i prof. dr. Ivo Covié (Politecnica
di Milano/ Arhitektonski fakultet u Zagrebu). Uz navedene
ugledne znanstvenike koji su izlozili svoja stajaliSta, u otvore-
noj diskusiji su sudjelovaliidrugi prisutni clanovi akademske
zajednice, ¢lanovi Gradske skupstine i gradani. Raspravi je
prisustvovao prof. dr. Bojan Baleti¢, prorektor za prostorni
razvoj SveuciliSta u Zagrebu.

Polaze(i od pitanja zastite, odnosno unaprjedenja javnog
interesa u transformaciji grada, neposredno potaknuti deva-
stacijom javnog prostora ulice i trga navedenim projektom,
sudionici su u prvi plan postavili pitanje strategije prostornog
razvoja grada i participacije u formuliranju prostorno-razvoj-
nih dokumenata grada. Smatramo da bi u toj participaciji
vazno mjesto moralo imati SveuciliSte u Zagrebu, obzirom
nasvoju tradiciju, kao i na intelektualne, kulturne i drustvene
potencijale. Ukljucenost SveuciliSta u javnu raspravu o na-
¢inu i prioritetima razvoja grada pripada temeljima tradicije
Sveucilista u Zagrebu i povijesti grada Zagreba.

Iz tih razloga, kao ¢lanovi akademske zajednice, predla-
zemo rektoru SveuciliSta u Zagrebu, prof. dr. Aleksi Bjelisu,
da pozove gradonacelnika Grada Zagreba i predsjednika
Gradske skupstine, kao nositelje politicke vlasti i ¢elnike
gradske uprave, da predstave recentne projekte i strateske
smjernice razvoja grada. Bitno je, naime, da SveuciliSte u
Zagrebu kao stozerna javna nacionalna institucija na ko-
joj studira 65 000 studenata i radi 7 500 profesora bude
neposredno i potpuno informirano o temeljnim razvojnim
odlukama koje se donose u gradu, ne samo zato da bi se
SveuciliSte na najSirem planu moglo ukljuciti u razvoj grada,
nego i zato $to ono kroz svoju akademsku misiju preuzima
obrazovnu i odgojnu odgovornost za mlade generacije struc-
njaka koje skoluje.

Nas je prijedlog potaknut spoznajom da krizno stanje
u kojem privatni interes moze u potpunosti blokirati de-
mokratske procese i javnu odgovornost politickih vlasti
sve viSe dolazi do izrazaja u glavnom gradu nase zemlje.
Stoga smatramo nuznim upozoriti da odsutnost strateskog
iintegralnog planiranja, degradacija povijesnih vrijednosti,
naglaSena segregacija gradskih prostora te zanemarivanje
ekoloske ravnoteze glavnoga grada predstavljaju znakove
duboke drustvene krize na koju SveuciliSte mora reagirati.

Uvjereni smo da SveuciliSte moZze dati presudan udio u
promjeni tog stanja, pomo¢i identifikaciji ciljeva i aktivno
sudjelovati u traZzenju putova izlaska iz krize.

Podrsku Prijedlogu rektoru dali su ¢lanovi akademske

zajednice i gradani:

Dr. sc. Snjeska Knezevi¢, Institut za povijest umjetnosti

Prof. Nenad Fabijani¢, arhitekt

Dr. sc. Zvonko Makovi¢, Filozofski fakultet

Dr. sc. Damir GrubiSa, Fakultet politi¢kih znanosti

Dr. sc. Andrea Zlatar Violié, Filozofski fakultet

Dr. sc. Sasa Poljanec-Boric, Institut Ivo Pilar

Dr. sc. Biserka: Cvjeticanin, Institut za medunarodne
odnose

Niko Gamulin, dipl. ing. arhitekture

Ursa Raukar, glumica

Dr. sc. Nikica Gili¢, Filozofski fakultet

Dr. sc. Ognjen Caldarovié, Filozofski fakultet

Dr. sc. Nadezda Caéinovit, Filozofski Fakultet

Dr. sc. Meri Tadinac, Filozofski fakultet

Dr. sc. Anita Peti Stanti¢, Filozofski fakultet

Dr. sc. Tomislav Lauc, Stomatoloska poliklinika

Mr. sc. Jagoda Lukovac, Ekonomski fakultet

Izv. prof. Goran Sergej Pristas, Akademija dramske
umjetnosti

Red. prof. Davor Zmega&, Akademija dramske
umjetnosti

Agata Juniku, Akademija dramske umjetnosti

Dr. sc. Mirjana Krizmanié, Filozofski fakultet (prof. u
miru)

Vilim Matula, glumac

Lina Budak, odvjetnica

Slobodan Budak, odvjetnik emeritus

Dr. sc. Ivo Covié, arhitekt (Zagreb — Milano)

Dr. sc. Davor Dukié, Filozofski fakultet

Dr. sc. Tatjana Perusko, Filozofski fakultet

Dr. sc. Boris Senker, Filozofski fakultet

Dr. sc. Slaven Jurié, Filozofski fakultet

Giga Gracan, Tre¢i program HR

Dr.sc. Darko Lukié¢, Akademija dramske umjetnosti

Dr. sc. Lada Cale Feldman, Filozofski fakultet

Dr. sc. Silva MeZnari¢, sociolog

Dr. sc. Dinka Corkalo Biruski, Filozofski fakultet

Dr. sc. Hrvoje Juri¢, Filozofski fakultet

Dr. sc. Ivan Lozica, Institut za etnologiju i folkloristiku

Ante Armanini, pisac i publicist

Dr. sc. Morana Cale, Filozofski Fakultet
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SUKOBI IDENTITETA

DVIJE TEZE O TRI PODRUCJA KONFLIKTA U SUVREMENIM DEMOKRATSKIM DRUSTVIMA. RIJEC JE
O KONFLIKTIMA KOJI OZBILJNO DOVODE U PITANJE DEMOKRATSKE PORETKE

ijedna politicka zajednica ne

ZVONKO POSAVEC
moze demokratski funkcioni-

N rati ako ne postoji barem mi-

nimalni konsenzus o zajedniStvu i ako ne
postoje pravila mirnoga usuglasavanja kon-
flikata. Cak i jedan od vodecih teoreti¢ara
pluralisti¢ke demokracije, dakle demokra-
cije koja dopusta visoki stupanj pluralizma,
kao §to je bio Ernst Fraenkel, smatra da je
“pored ustavno pravnih propisa, procedura
i pravila igre fair playa neophodni mini-
mum regulativnih ideja opéega karaktera
(pravednosti i pravi¢nosti) koja nisu pri-
jeporna”. Demokracija zivi od odredenih
pretpostavki u kojima se konsenzus i kon-
flikt medusobno izmjenjuju i bez kojih ona
ne bi mogla funkcionirati.

TRI PODRUCJA KONFLIKTA U mo-
dernom drustvu postoje, prema mojem mi-
Sljenju, tri podrucja mogucih konflikata koja
demokratske poretke dovode u pitanje.

Prvo, postoji sukob interesa oko ras-
podjele dobara. Rijec¢ je ovdje o borbi or-
ganiziranih grupa oko $to vecega udjela u
bogatstvu drustva.

Drugo, postoji sukob vrijednosti. Tu je
rije¢ o sukobima izmedu raznih vrijedno-
snih opredjeljenja. Na primjer sukob iz-
medu crkve i pojedinih Zenskih udruga oko
pobacaja, ili sukob oko prava homoseksu-
alnih zajednica.

Trece polje napetosti u modernom drus-
tvu je sukob identiteta. Sukobi identiteta
pokazali su svoju razornu snagu nakon
sloma komunizma u isto¢noeuropskim
zemljama, ali kao jezi¢ni konflikti postoje
i u visokorazvijenim zemljama kao §to su
Belgija i Kanada.

Naravno, svi moguci konflikti ne mogu
se svesti na ovu raspodjelu, ali ipak oni po-
krivaju glavninu mogucih sukoba.

DVIJE TEZE S obzirom na opisanu kon-
stelaciju zelim postaviti dvije teze i iz njih
izvuéi nekoliko zakljucaka.

Prva teza:

Moderna demokracija podnosi mnogo
sukoba interesa. Moderni kapitalizam ra-

— BEZ OBZIRA NA JAZ

IZMEDU BOGATIH |

SIROMASNIH, interesni

pluralizam STAROGA
KOVA, KAKVOG SU

PROKLAMIRALI KLASICI

MARKSIZMA, GUBI NA

INTENZITETU I OSTRINI —

zvio je razne mehanizme kojima se spo-
razum u raspodjeli dobara moze uspjesno
postiéi. Kad je rije¢ o sukobima oko vri-
jednosti, suglasnost se tesko moZe postici.
Vrijednosti imaju za ¢ovjeka drugacije eg-
zistencijalno znacenje nego interesi. Tu se
ne moze postupati po principu “malo meni,
malo tebi”,nego ili —ili. U druStvu, u kojem
postoji pluralizam identiteta, nedostaje za-
jednicka svijest o tome tko smo to MI. U
takvoj situaciji ne postoji spremnost da se
prihvate zajednicka obvezna pravila koja bi
obvezivala sve identitete. Time je u samoj
jezgri ugrozen demokratski konsenzus, a

demokratska pravila postupanja dovedena
u pitanje. Slucaj Irske govori vise o osjecaju
ugrozenosti identiteta Iraca, nego o intere-
snom konfliktu.

Druga teza:

Bez obzira na jaz izmedu bogatih i siro-
masnih, interesni pluralizam staroga kova,
kakvog su proklamirali klasici marksizma,
gubi na intenzitetu i o$trini. Da su se mnogi
proleteri uspjes$no integrirali u postojeci
kapitalisticki poredak, spoznali su mnogi
lijevo orijentirani intelektualci ve¢ pocet-
kom 70-ih godina. Marcuse najavljuje kako
radnici nece dizati revolucije radi poveca-
nja nadnica, nego e se boriti za veci udio
u razdiobi bogatstva. Dakle, strukturalni
nacin kapitalistickog privredivanja nije time
doveden u pitanje. Habermas, isto tako po-
cetkom 70-ih godina, misli da su istroSene
utopijske energije prosvjetiteljstva, a u za-
dnje vrijeme, tocnije od 1992. s knjigom
Faktizitit und Geltung,iznenada se u njemu
probudila ljubav prema pravu. Dok je jos
1981. u djelu Theorie des kommunikativen
Handelns iskazivao prezir prema pravu u
skladu s marksizmom i kritickom teorijom,
dotle u navedenom djelu prikazuje pravo
kao neophodni oblik kooperacije u moder-
nom drustvu.

ISTINSKO BRATSTVO LJUDI Nasa
lijeva inteligencija razvila je teoriju revo-
lucije, kojom su sve dotadasnje revolucije
proglasene pred-revolucijama. Oni su pro-
klamirali da u velikoj i kona¢noj revoluciji
nestaje politika kao nacin posredovanja
medu ljudima, mice se bina polisa, a na
“njegovo mjesto razvija se istinski svod”, tj.
istinsko bratstvo ljudi. Tako jedan od pred-
vodnika ovog tipa misljenja pise: “bilo je
dovoljno, cak suvise, previse forme polisa”
te objavljuje eshatoloSku strategiju —“doci
¢e ... do rasterecenja ljudi putem tehnike i
preko nje do moguceg ukidanja siromastva
i pomocu revolucionarnog proletarijata
dodi Ce rasterecenja ljudi od ekonomskih
pitanja... Do¢i ¢e do nezaustavljivog fe-
derativnog priblizavanja samih naroda...”
(E.Bloch). Medutim, s napretkom tehnike
nije doslo do rasterecenja ljudi,
buducnost je neizvjesna, a ne-
dostaje energije i vizije za pro-
mjene. Bilo je to doba duboke
vjere u mogucénost promjene
zbilje, vjere kojoj je potrebna
samo hrabrost da se ove pro-
mjene doista i izvrse.

Usprkos drugacijim ocje-
nama, to ne znaci da oni nece
i dalje postojati. Medutim, kon-
flikti oko diobe dobara rjesa-
vaju se u ritualnoj proceduri i nece popri-
miti uznemirujuci karakter. Moguce je da e
se formirati nove fronte borbe, na primjer,
umirovljenici protiv radno aktivnih, ili Zene
protiv muskarca u borbi za ravnopravnost
u stjecanju dohotka. Mislim da je moderna
demokracija dobro naoruZana da ovu vrstu
konflikata uspjesno rjeSava, ona je naucila
kako da se s interesnim pluralizmom izade
na kraj.

PORAST SUKOBA VRIJEDNOSTI
Sto se tiCe moguceg sukoba vrijednosti,
svi podaci govore da je u posljednjih tri

desetljeca doslo do njihovog porasta. Nema
nikakve sumnje da je doslo do znacajnih
promjena vrijednosti u zapadnim druStvima
koje ne olaksavaju postizanje konsenzusa.
Novi nazori sukobljavaju se sa starima, ali
to ne znaci da stari nestaju. Spomenuo sam
problem pobacaja. To je primjer za vrstu
konflikata koji ne prestaju i koji se ne mogu
rijeSiti nagodbom. Genuina karakteristika
konflikata vrijednosti je da oni traju. Ni-
kakva odluka ne mozZe uspostaviti trajni
mir medu strankama. Temeljni konflikti
vrijednosti dovode u pitanje
demokratski legitimitet vecin-
skih odluka. To zabrinjava tim
viSe $to bi se neki od tih konfli-
kata mogli i drugacije rjesavati.
Najznacajniji primjer je konflikt
oko koriStenja atomske ener-
gije. On bi se mogao razumjeti

tako kao §to su to ljudi uobicajeno uvijek i
odgovarali: ukazujuéi na stvari koje njima
najviSe znace”. Njegov zakljucak glasi da
nadolazedi sukobi u svijetu narednog sto-
lje¢a nece izrasti iz sukoba ideologija ili
ekonomskih razloga, nego ¢e proizici iz
kulturnih razloga. Pritom on smatra da ¢e
narocito porasti sukob izmedu zapadne i
nezapadne kulture. Prevodim Huntigtonov
izraz civilizacija s kulturom jer on pod tim
izrazom razumije visoki stupanj kulturnoga
identiteta.

— NASA LIJEVA
INTELIGENCIJA RAZVILA
JE TEORIJU REVOLUCIJE,
KOJOM SU SVE
DOTADASNJE REVOLUCIJE

kao sukob oko razlicite pro-
cjene rizika, dakle kao fakti¢na
neizvjesnost u koristenju ovog

PROGLASENE PRED-
REVOLUCIJAMA. ONI
SU PROKLAMIRALI DA

izvora energije, a ne kao vrijed-
nosni konflikt u kojem na jednoj
strani stoje protivnici atomske
energije, a na drugoj strani nje-
zini zastupnici kao dva vrijed-
nosna opredjeljenja. Izgleda kao
da dvije vrijednosne zajednice
stoje ovdje jedna nasuprot dru-
£0j. Vrijednosne zajednice konstituiraju
se upravo visokim stupnjem izvjesnosti,
a ne neizvjesnosti. NeizbjeZna posljedice
ovakve prezentacije konflikata je zaoStra-
vanje sukoba.

OBILJEZJA KOLEKTIVNOG IDEN-
TITETA Pluralizam identiteta, koji ima
svoj korijen u napetostima izmedu kolek-
tivnih identiteta, slicno kao i vrijednosni
pluralizam, dobiva znacajno na oStrini i
netrpeljivosti. Jos uvijek je osnovno obiljeze
kolektivnih identiteta jezik i nacionalnost,
dok religija kao oblik sukoba identiteta
(naravno, u zapadnim demokracija) gubi
na svojem znacenju (u Nizozemskoj se 40
posto gradana izjasnjavaju kao vjernici, a
samo 20 posto prakticira svoju konfesijsku
pripadnost). Jezi¢ni i nacionalni konflikti
opterecuju demokraciju. Kao primjer mo-
Zemo uzeti zapadnoeuropske zemlje kao
§to su Irska, Belgija, Kanada, Spanjolska, a
nacionalni konflikti igrali su odlu¢nu ulogu
u sukobima na Balkanu kao i nekadasnjim
socijalistickim zemljama. Vidjeli smo da se
jedno veliko “carstvo” raspalo pod utjeca-
jem ovih sukoba. Tu treba navesti i rastucée
napetosti koje proizlaze iz valova migracija
koje zapljuskuju zapadnoeuropsko i sjever-
noameri¢ka drustva. Cini mi se da nam jo§
predstoje velika migracijska kretanja. Ona
¢e dovesti vjerojatno do mijeSanja stanov-
niStva koja ¢e demokracije konfrontirati s
problemom pluralizma identiteta. Cesto
se navode primjeri uspjeSnih rjeSavanja
ovih problema kao §to je to Svicarska ili
SAD. Medutim, ovi primjeri jasno pokazuju
kako se to dogodilo pod izuzetno poseb-
nim uvjetima.

Huntington je ustanovio da se posvuda
moze zapaziti kriza identiteta. “Posvuda”,
kaZe on,“traZe narodi odgovor na elemen-
tarno pitanje koje si ljudi postavljaju: tko
smo to mi? I oni odgovaraju na ovo pitanje

U VELIKOJ | KONACNOJ
REVOLUCIJI NESTAJE
POLITIKA KAO NACIN
POSREDOVANJA MEDU
LJUDIMA —

OPASNOST PO DEMOKRATSKI
KONSENZUS Pluralizam identiteta do-
vodi, kao $to sam naznacio, u opasnost kon-
senzus o pravilima demokratskog postupa-
nja jer ne postoji spremnost za uskladivanje
ideliberaciju. Da bi ona uspjela, potrebna je
elementarna svijest o zajednickoj pripadno-
sti. Ako ne postoji balans izmedu konflikta
i konsenzusa, koji je demokraciji neopho-
dan, ona je ugrozena. Danas su konflikti
vrijednosti i identiteta jaci od interesnih
konflikata i u tom smislu jace ugrozavaju
demokracije nego interesni konflikti. Bo-
jim se da se nece ostvariti o¢ekivanja da
¢e drustvo buducénosti biti neogranic¢eno
sposobno tolerirati pluralizam razlicitih
predodzbi vrijednosti i razli¢ite kolektivne
identitete. Bojim se da pravila igre demo-
kracije nece biti u stanju osigurati neograni-
¢eno koegzistenciju kolektivnih identiteta,
a ljudska priroda ne govori mnogo u prilog
ovom rjesenju.

U okviru EU djeluju interesni, vrijedno-
sni i konflikti identiteta. EU je daleko od
politicke zajednice. Koncentracija povezi-
vanja u EU ima svoje teZiSte u interesnom
povezivanju. Svaki pokusaj politickog po-
vezivanja pracen je mukotrpnim zastojima,
prekidima i ¢esto neuspjesima. Ugovor o
ustavu za Europu nije prihvatila Francuska
i Nizozemska, a Lisabonski ugovor nakon
dugog oklijevanja prihvatila su sve ¢lanice
EU. Pred nama stoji dug put stvaranja po-
litickog identiteta EU i u tome nam, bojim
se, nasi zajednicki europski korijeni nece
mnogo pomodi. Politicki identitet nije da-
nost kulturnog zajedniStva, nego rezultat
tvorbe politicke mudrosti, froneze, kako bi
rekli stari, ili moci ispravnoga sudenja kako
bi rekli moderni teoreticari. Politicki iden-
titet ne moZemo osigurati, nego ga mozemo
samo uvijek iznova obnavljati. U najvecoj
mjeri on ovisi o konkretnim politickim ak-
terima i njihovoj mudrosti. B
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kulturna politika

KULTURNA MAPA KAO
NASTAVAK EU STRUKTURNOG
DIJALOGA U KULTURI

STUDIJA Kulturna mapa
KOJU JE NARUCILA
EUROPSKA KOMISIJA,
MAPIRA | ANALIZA
POSTOJECE WEBSITEOVE
U EUROPI KOJIMA SU U
SREDISTU DJELOVANJA
RAZMJENA INFORMACIJA
I RASPRAVE O KULTURI.
STUDIJA UKLJUCUJE 388
KULTURNIH PORTALA |
SITEOVA, | PREMA NJOJ
PRVI NA LJESTVICI
KULTURNIH VRIJEDNOSTI
KOJE SE POTICU JEST
INTERKULTURNI DIJALOG
I RAZUMIJEVANJE (64%),
A POTOM UMJETNICKO
STVARALASTVO (51%)

BISERKA CVJETICANIN

rze promjene koje se u posljed-
B njih nekoliko godina zbivaju u

podrucju digitalne kulture svje-
dociinajnovija studija Europske komisije,
objavljena pocetkom ozujka 2010. pod na-
slovom Kulturna mapa (CultureMap), uz
poduzi podnaslov: Mapiranje i vrednovanje
postojecih platformi (websiteova) u kultur-
nom sektoru s ciljem poticanja rasprave i
prekogranic¢ne razmjene sadrZaja koji se
odnose na europsku kulturu. Strucnjaci su
krajem proslog i pocetkom ovog stoljeca
isticali digitalnu kulturu kao proizvod kom-
pleksnih interakcija (Gere, 2002.), potres u
kulturi (Le Glatin,2007), novu perspektivu
interkulturne komunikacije (Dyens, 2008.)
inaglasavali vaznost mreza i portala u svim
ovim aspektima. Ova studija po prvi put
obuhvaca websiteove u kulturi s nizom no-
vih i zanimljivih analiza, preporuka i rezul-
tata koji zahtijevaju Siru raspravu.

Ciljevi studije koju je narucila Europska
komisija i realizirala empirica GmbH iz
Njemacke s partnerima P.A.U. Education i
IBK Remscheid, bili su mapiranje i analiza
postojecih platformi/websiteova u Europi
kojima su u srediStu djelovanja razmjena
informacija i rasprave o kulturi, ukljucu-
juéi misljenja o europskom projektu. Cilj je
bio, takoder, formuliranje preporuka kako
poticati uporabu interneta kao sredstva raz-
mjene informacija i rasprava na europskoj
razini te kako primjenjivati prekograni¢ni
i medusektorski pristup u podrucju kulture
i umjetnickog izraza.

STO JE POKAZALA STUDIJA
Uvodno se konstatira da su websiteove za
razmjenu informacija i dijalog u kulturi ve¢
uspostavile razli¢ite kulturne organizacije i
mnogi projekti te stoga Europska komisija
smatra “da je vrijeme za mapiranje postoje-
¢ih online prostora namijenjenih razmjeni
informacija i raspravi o kulturnoj proble-
matici,kao i o europskom projektu” izmedu
kulturnih djelatnika, umjetnika, menadzera
kulturnih organizacija, istrazivaca itd. 1 Sire
javnosti. Moguce je ocekivati da ¢e virtualni
prostori i rasprave pridonijeti razumijeva-
nju gradana §to je europska kultura, $to su
njezina bogata kulturna raznolikost i zajed-
nicko kulturno nasljede te promicati inter-
kulturni dijalog i razvijanje medusobnog
razumijevanja. Medutim, iz studije jasno
proizlazi da “europska kultura” obuhvaca
27 zemalja €lanica EU plus joS tri zemlje
(Island, Norveska i Lihtenstajn), §to znaci
da je znatan broj europskih zemalja ostao
izvan ovog pojma europske kulture, odno-
sno europske umjetnosti, umjetnika, kul-
turnih organizacija i svih koji u njima rade,
izvan “europskog trzista kulture” o kojem
je takoder rijec u studiji.

Studija je obuhvatila analizu 388 kul-
turnih platformi (websiteova). Na nekim
mjestima koristi se sintagma “websiteovi
i platforme”, na nekima “kulturni portali
i websiteovi”, u njih su ukljucene i mreze,
Sto kategorizaciju ¢ini nejasnom. Studija
se bazira na kriterijima koji propisuju
da uvrSteni websiteovi imaju europsku

dimenziju (pokrivaju nekoliko zemalja),
da su funkcionalni i imaju sloZenije za-
dace od samog prezentiranja informacija
te da su interaktivni (komunikacija putem
blogova, foruma i drugih nacina doprinosa
korisnika). Najveci postotak analiziranih
platformi predstavljaju neprofitne organi-
zacije (68%) te se moze pretpostaviti da
kulturni sektor u Europi najveéim dijelom
obiljeZavaju akteri iz neprofitnih institucija.
Samo 7% su profitne, privatne organizacije
(komercijalni websiteovi). Istrazivanje je
takoder pokazalo da kulturne websiteove
unovijim zemljama EU odrZavaju drzavna
tijela dok su u starijim ¢lanicama mnogo
cesée neprofitne organizacije. Oko 35%
websiteova obuhvaca tri dis-
cipline (izvedbene umjetnosti,
vizualna umjetnost i glazba), a
s 20-25% slijede film, bastina,
knjizevnost, kulturna politika.

Najveéi broj analiziranih
websiteova (97%) kao svoju
glavnu funkciju navode dise-
minaciju informacija (novosti,
dogadanja, dokumenti), 57 % je
aktivno u koristenju drustvenih
mreznih usluga za komunika-
ciju i informiranje, 34% daje
potporu mobilnosti umjetnika,
a 28% obrazovnim i struénim seminarima.
Interkulturni dijalog i razumijevanje su
prvi na ljestvici kulturnih vrijednosti koje
treba promicati (64 % ), a slijedi umjetnicko
stvaralastvo (51%).

Premda je kao jedan od kriterija za
ukljucivanje kulturnih websiteova bila in-
teraktivnost, analiza je pokazala da 53% od
388 websiteova ne nudi mogucénost korisni-
cima/posjetiteljima da aktivno pridonose
informacijskoj ponudi ili razvijaju sloZenije
oblike interaktivnosti. U velikom broju slu-
¢ajeva korisnici su joS uvijek ogranic¢eni na
pasivno primanje informacija te se u analizi
isti¢e da “Web 2.0 jos$ nije stigao na kul-
turnu scenu” (forum, blog, chat, Wiki itd.,
sviispod 20% ). Medu najsporije u tom po-
gledu spadaju websiteovi kulturne politike
(34%), §to jos jednom potvrduje Cinjenicu
da digitalna kultura ne nalazi mjesto u kul-
turnim politikama te da je potrebna nova
konfiguracija kulturnih politika kojom bi
se danas ve¢ vrlo Siroko podrucje digitalne
kulture znacajnije ukljucilo u kulturnu po-
litiku, ali i druge javne politike (obrazovna,
socijalna).

MREZE POD UMBRELLA PORTA-
LOM? U europskoj Agendi za kulturu o
kojoj je Zarez viSe puta pisao, naglasena je
vaznost kontinuiranog strukturnog dijaloga
s kulturnim sektorom koji bi trebao dati
okvir za stalnu razmjenu misljenja i najbo-
ljih praksi. Studija o websiteovima donosi
niz preporuka o razvoju i promicanju online
pristupa “europskoj kulturi”, onoj kulturi
koju Cine 27+3 zemlje. Osim ovog, sasvim
upitnog odredenja, namecu se i druga pita-
nja. U zaklju¢nim razmatranjima govori se
o dzungli kulturnih websiteova u Europi te
potrebi uspostavljanja “centralne pristupne

tocke” mnostvu informacija i razli¢itim ti-
povima usluga koje su ve¢ raspolozive na
internetu za sva kulturna podrucja: “To bi
moglo dobiti format portala — europskog ki-
Sobrana”. Takav umbrella portal omogucio
bi sveobuhvatnu strukturu u okviru koje bi
se organizirali postojeci kulturni websiteovi
iportaliikoja bi ponudila posjetiteljima/ko-
risnicima transparentnost u pogledu Zeljene
orijentacije ili navigacijske potpore,izbora
idirektnog pristupa. Radni naziv centralne
pristupne tocke je CulturEurope. U studiji
se preciziraju koraci koje je potrebno podu-
zeti u realizaciji ovog izazova, od koriStenja
Otvorene metode koordinacije (OMC) do
tehnicke implementacije.

— ANALIZA JE POKAZALA
DA 53% OD 388
WEBSITEOVA NE NUDI
MOGUCNOST KORISNICIMA/
POSJETITELJIMA DA
AKTIVNO PRIDONOSE
INFORMACIJSKOJ PONUDI
ILI RAZVIJAJU SLOZENIJE
OBLIKE INTERAKTIVNOSTI —

Cini se da se pri tome zanemaruje pri-
roda mreZa pa i portala u okviru mapi-
ranja websiteova/platformi kojih su dio.
Nije rije¢ o “dZungli”, ve¢ se virtualni svi-
jet razvija na tisucu nepredvidivih nacina.
Mreze predstavljaju dinamican sustav ko-
munikacije, one u medunarodne odnose
uvode nove ideje i metode rada, zasnovane
na decentralizaciji i ne-institucionalizaciji,
tj. na nepostojanju zatvorenih struktura.
Svojom otvorenosti, nehijerarhijskim i ho-
rizontalnim obiljeZjima, svojom fleksibil-
nosti, mreze promicu razmjenu razlicitih
kulturnih vrijednosti, afirmiraju kulturnu
raznolikost i olakSavaju interkulturni dija-
log. One nisu “sektor usluga” za korisnike/
posjetitelje o ¢emu govori zakljucak studije
CultureMap,ve¢ autentican izraz kulturnih
promjena i novog pristupa kulturnoj razno-
likosti. Mreze nastaju i nestaju (pa i takve
kao §to je bila najveca europska kulturna
mreza CIRCLE koja je tiho nestala), ali
njih predloZeni umbrella portal nece izvuci
iz fragilne financijske situacije, niti ¢e pred-
loZeni “nadprojekt” ovladati scenom.

Od odredenja “europske kulture” (27+3)
do sredisnje pristupne tocke (umbrella por-
tal), ostaje Cinjenica da je u studiji rije¢ o
staticnom pristupu dinami¢nom virtualnom
svijetu u brzim promjenama. H
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ILI MILOM ILI SILOM -
POLJOPRIVREDNICI ZEMALJA
U RAZVOJU

DONOSIMO PRIJEVOD POGLAVLJA I1Z KNJIGE Neoliberalizam - kritiCka Citanka (Neoliberalism.
A Critical Reader, PLUTO PRESS, LONDON, 2005.) KOJE ISTRAZUJE IZVORISTA, POZADINSKU
LOGIKU I PRIMJENU NEOLIBERALNIH IDEJA NA POLJOPRIVREDU, UZ POSEBAN FOKUS NA

ZEMLJAMA U RAZVOJU

CARLOS OYA
OJAVA AGRARNOG NEOLIBERA-
LIZMA | NJEZINA OSNOVA: TEO-
RIJA Prevlast neoliberalnih ideja — u aka-
demskom svijetu i nekim krugovima koji se bave razvoj-
nom politikom, ponajprije u Svjetskoj banci, MMF-u,
regionalnim bankama za razvoj i, suptilnije, u nekim
institucijama UN-a (FAO, IFAD) - uzela je zamah u
ranim osamdesetima, u isto vrijeme kada se dogodio
obrat u ekonomskom i politickom modelu dominantnom
u SAD-u, Velikoj Britaniji i nekim europskim zemljama.
Stovise, utjecaj vlade SAD-a na kljuéne multilateralne
institucije i druge vlade zemalja OECD-a bio je temelj
za nastanak i Sirenje neoliberalnih ideja po svijetu. Po-
stavke neoliberalizma primijenjene su na poljoprivredu:
dihotomija drzava—trziste, gdje se drzava i trziste gledaju
kao “razdvojene i medusobno iskljucive institucije”;
ucinkovitost mehanizma trziSta suprotstavljena inhe-
rentnoj neucinkovitosti drZavnih institucija; razorni
ucinci drzavne intervencije u pogledu trazenja zajmova,
tehnoloske nazadnosti i loSe raspodjele resursa.

Ove su premise jasno vidljive u nekima od najcitira-
nijih radova o drzavnim intervencijama u poljoprivredi
africkih zemalja, npr. Bergov izvjestaj Svjetske banke iz
1981. 1 Batesova studija, koji su ponudili temelj za ostva-
rivu primjenu neoliberalnih poljoprivrednih reformi od
ranih osamdesetih do danas. U JuzZnoj Americi neolibe-
ralni programi za poljoprivredu poceli su se provoditi ve¢
usedamdesetima, posebice u zemljama poput Cilea, gdje
je diktatorski rezim vjesto prigrlio neoliberalne politicke
reforme. Stav neoliberalne politike prema poljoprivredi
ukorijenjen je u najpopularnijem neoklasicistickom dje-
lovanju, utemeljenom na modelima idealiziranih poljo-
privrednih kucanstava. U ovim teoretskim apstrakcijama
pretpostavlja se da su poljoprivredni procesi racionalni
maksimizatori profita, koji se istovremeno tretirajuikao
“kompetitivne tvrtke” i kao potrosaci. Poljoprivrednici
bi trebali donositi racionalne odluke o svojem izdasnom
resursu —radu —a usto bi trebali i reagirati na subvenci-
onirane cijene te biti podloZni ograni¢enjima i Sokovima
(vremenske prilike, vode, ceste, napasti).

Upotreba neoklasi¢nih modela kuéanstava i uvje-
renost u njihove postavke dovele su do zavaravajuceg
koncepta “prosjecnog reprezentativnog poljoprivred-
nika” $to ignorira vazne povijesne razlike u agrarnim
strukturama, tehnoloskim uvjetima i znacajnim stup-
njevima nejednakosti i stratifikacije ruralnih podrucja
siromas$nih zemalja i onih sa srednjim primanjima. Za-
mislite samo kolika je razlika u agrarnim strukturama
bivsih kolonijalnih ekonomija u Africi (Zimbabve, JAR,
Kenija), saharskih drzava (Senegal, Mali, Niger), Nige-
riji, Obali Bjelokosti, velikih srednje razvijenih zemalja
Juzne Amerike (Brazil, Meksiko, Kolumbija, Argentina)
i tranzicijskih drzava u Africi (Etiopija, Mozambik,
Angola) i Aziji (Kina, Vijetnam, Laos, Kambodza).
Postavke o “univerzalnom seljaku-poljoprivredniku” ili
“homogenom ratarstvu” u ovim razli¢itim kontekstima
jednostavno su nezamislive. Odnos prema seljacima-
poljoprivrednicima kao prema reprezentativnim “tvrt-
kama” od kojih se sastoji fiktivni “poljoprivredni sektor”
usiromas$nim zemljama tako je stvorio iluziju homogene
mase atomiziranih seljaka-poljoprivrednika koji bi se,
u odsustvu politickih iskrivljenja, trebali ponasati kao
kompetitivne tvrtke na gotovo savrseno kompetitivhim
trzistima.

S gledista ovakve teorijske podloge ostaje nam da se
usredotocimo na ogranicenja s kojima se susrece idealni
reprezentativni poljoprivrednik te na njegove ili njezine

reakcije na poticaje. Ogranicenjima se
pristupa odvojeno pa se treba usredoto-
¢iti na ona koja vlade toboZe kontroliraju.
Ne iznenaduje da su proizvodne cijene,
koje su odredene drzavnom regulacijom
trzista, jedna od opsesija tipicnih neoli-
beralnih kutova gledanja. Prema tome,
“odredivanje pravih cijena” postalo je
kamen temeljac neoliberalnih programa
za zemlje u razvoju. Neoliberali o¢ekuju
da ¢e ukidanje deformiranih cijena pokre-
nuti produkcijski potencijal inace “izra-
bljivanih” i “porezom preopterecenih” ratara. Njihov
neopravdani “cjenisti¢ki” fokus i dvojbena pravovalja-
nost analize djelomi¢nog ekvilibrija, kao i indikatori
koje koriste da bi opravdali neoliberalne argumente
podloZni su kritici iz mnogo uglova. Esencijalno, teorij-
ski i empirijski, mnogi radovi na kojima su utemeljene
neoliberalne reforme pogresni su i zavaravajuci.

WASHINGTONSKI KONSENZUS | POLJOPRI-
VREDA U ZEMLJAMA U RAZVOJU: PRAKSA U
stvaranju “konsenzusa” utjecaj Svjetske banke i MMF-a,
pogotovo za siromasne africke zemlje, postavio je i tran-
sformirao politicke debate i utemeljio i razvio program
kojemu su se posvetile mnoge vlade, ali i istrazivaci.
Vecdina analiza, a pogotovo one koje podrzava Svjet-
ska banka, pokuSavaju prikazati potrebu za reformom
i ocekivane ishode kao vecu ucinkovitost raspodjele,
visi stupanj proizvodnje i niZe fiskalne deficite. Po¢etna
tocka procjene politika §to su prethodile neoliberalnim
reformama ukljucila je dva osnovna elementa za africke
drzave: (1) pretpostavku da su predreformne politike
prouzrocene “pogreSkama” — povezanima s neznanjem,
nesposobnom drZzavom ili izvlaCenjem rente — koje bi
se mogle ispraviti informiranijim tehnokratskim struc-
njacima uz podrsku multilateralnih institucija; i (2)
pretjerani pesimizam u ocjeni poljoprivrednog djelova-
nja Sezdesetih i sedamdesetih, da bi se pokazalo da su
“krive” politike dovele do poljoprivredne stagnacije. U
Sirim se okvirima na poljoprivrednu prilagodbu gledalo
kao na nadopunu makroekonomskoj prilagodbi da bi
se stvorio pozitivan odgovor na ponudu. Glavne mete
politike primjenjivane u osamdesetima i devedesetima
bile su, prvo, ukidanje subvencija na poljoprivredni re-
promaterijal i cijenu hrane za potrosace, tj. slom politika
“jeftine” hrane koje navodno favoriziraju privilegiranu
klasu gradskih potrosaca. Drugo, eliminacija precijenje-
nih valuta mega-devalvacijama, da bi se stvorili poticaji
za ratarsku izvoznu poljoprivredu. Trece, eliminacija ili
drasti¢na reforma paradrZavnih agencija za marketing
i procesuiranje, da bi se omogucila kompetitivna trzi-
Sta i ohrabrili privatnici, a koje navodno favoriziraju
seljake-poljoprivrednike, i da bi se umanjili fiskalni
deficiti povezani s paradrzavnim agencijama. Cetvrto,
deregulacija i liberalizacija poljoprivrednih cijena (ili
uskladivanje s cijenama svjetskog trzista), koje bi mo-
gle povecati cijene proizvodnje i ohrabriti pozitivhu
reakciju ponude. I posljednje, zamjena potpora u vidu
poljoprivrednih kredita “alternativnim” mjerama ko-
jima bi se ustanovile “odrzive” financijske institucije,
stabilizirala financijska trziSta/burze i umanjili veliki
dugovi i fiskalni deficiti.

U ovim okvirima, drzavi (navodno) ostaje komplet
nejasno definiranih temeljnih funkcija, npr. “osposo-
biti trziste” ili “osigurati sredinu pogodnu za privatna
ulaganja”. Formulacije koje se trenutno mogu naci u

— U PRAKSI, NEOLIBERALNI
PROGRAM UKLJUCUJE DVOSTRUKI,
MEDBUSOBNO NEDOSLJEDAN
PAKET MJERA: JEDAN PREMA
LIBERALIZACIJI | DEREGULACIJI
TRZISTA, A DRUGI PREMA
POVLACENJU DIREKTNIH DRZAVNIH
POTICAJA POLJOPRIVREDNICIMA —

dokumentima o poljoprivrednim politikama poprilicno
su neodredene i ne izraZavaju jasno na koji bi nacin
specifiéne intervencije mogle unaprijediti novu ulogu
drzave: npr. pruzanje informacija o trziStu i cijenama
poljoprivrednicima i trgovcima; promicanje privatnih i
kooperativnih aktivnosti; stvaranje trziSne infrastruk-
ture; osiguranje pravilne upotrebe mjernoga sustava;
nadzor kvalitete i izvoza; odredivanje pravnih okvira za
produbljivanje kompetitivnog marketinga; smanjivanje
zapreka regionalnoj trgovini.

U praksi, neoliberalni program ukljucuje dvostruki,
medusobno nedosljedan paket mjera: jedan prema li-
beralizaciji i deregulaciji trzisSta, a drugi prema povla-
¢enju direktnih drzavnih poticaja poljoprivrednicima.
Kontradiktorni ucinci ovih reformi na razlicite slojeve
poljoprivrednika rijetko su naglaSeni u srednjostru-
jaskim analizama iako se ulaze golem trud u procjenu
utjecaja neoliberalnih reformi na poljoprivredu. Postoje
vazna metodolo$ka ogranicenja u takvim procjenama te
ozbiljni tehnicki problemi u ekonometrijskim radovima
utemeljenim na lo§im podacima. Obic¢no, iako je paket
poljoprivrednih politikd univerzalan, stvarne refor-
mne mjere variraju od drzave do drZave. Prema tome,
sekvenciranje i mjerenje opsega reforme ne mogu se
valjano napraviti ako se ne uzmu u obzir razlike u broju
i kvaliteti predlozenih mjera.

POST-WASHINGTONSKI KONSENZUS Nakon
objavljivanja standardnih neoliberalnih djela kao $to je
ono Schiffai Valdésa, ¢ini se da je neoliberalni program
za poljoprivredu malo oslabio pojavom “post-washin-
gtonskog konsenzusa” (PWK), za koji se tvrdi da Siri
obzor razvoja i poljoprivredne politike devedesetih
nadilazeci slogane o “uspostavi realnih cijena” i ma-
kroekonomske prilagodbe te da nije isklucivo fokusiran
na neuspjeh vlada i politikd. U PWK-u, uravnoteZzeniji
pogled na drzave i trZiSta te uloge koje im odgovaraju,
opseg trziSnih neuspjeha, pohvale stvaranju institucija i
“dobrog” vodstva dodali su nov aspekt poljoprivrednoj
politici Svjetske banke. Medutim, zadrZani su argumenti
protiv intervencija drzave u poljoprivredu kao i konven-
cionalna rjeSenja washingtonskog konsenzusa (WK) za
poticanje trzi$ta; a veci naglasak stavljen je na faktore
nevezane uz cijene, iako bez priznanja Stetnih ucinaka
i kontradikcija liberalizacije trzista.

Pokraj ovih metodoloskih primjedbi, opseZno se
kritizira i ogranicenost studija WK-a i neoliberalnih
poljoprivrednih politika u zemljama u razvoju. Na pri-
mjer: politike SAP-a (strukturnih prilagodbi) uvelike
su rastavile africke marketinske odbore i paradrzavne
institucije Sto su zadovoljavale nabavne zahtjeve ratara,
kontrolirale robne standarde i osiguravale jednosmjerne
trzisSne olaksSice i kontrolirane cijene. Privatni trgovci,
koji su ih zamijenili, razlikovali su se u u€inkovitosti,
kako gdje i kako kad, no sve viSe dokaza upucuje na
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¢injenicu da nisu ispunili ocekivanja koja su pred njih
postavile medunarodne financijske insititucije.

Neoliberalna literatura ustrajala je u svojim pretje-
rano optimisticnim ocekivanjima od vrtoglave pojave
rastuceg “privatnog sektora” u trgovini, sluzbama, finan-
cijama, ratarstvu i ratarskom ponudom kao odgovorom.
Medutim, privatni trgovci ¢esto su se ogranicili na trzi-
Sta uroda i sjemena, ostavljajuéi druga nabavna trzista
gotovo netaknutima, zbog niske mogucnosti zarade,
visokih cijena marketinga i oskudnog radnog kapitala
— a to je stvarnost koja se Cesto ignorira u neoliberal-
nim analizama. Konkurencija jo§ nije onoliko snazna
koliko se o¢ekivalo, a barijere prema proizvodima, ¢ak
ni na trziStima uroda, nisu znacajne. Ovo je, zajedno s
opadajuéim razinama javnih ulaganja u poljoprivredu,
cesto rezultiralo porastom nedovoljne kapitalizicije ra-
tara, ve¢im zaduzenjima i padom produktivnosti, cime
su “propali” ratari prisiljeni traziti alternativne ne-ra-
tarske izvore prihoda.

Opcenito, utjecaj na cijene bio je nejednak i zahva-
tio je razliCite slojeve ratara na razliite nacine: cijene
repromaterijala beziznimno su porasle, dovodeéi do
manje intenzivne upotrebe produktivnijih sredstava,
dok su izvozne cijene, sve uskladenije sa svjetskim ci-
jenama, slijedile uvjete medunarodnih trziSta koji su se
pogorsali u osamdesetima i krajem devedesetih; cijene
uvezene hrane snizile su se ili povisile ovisno o ukupnim
efektima devalvacije, ali su se povisile za domacu hranu
nakon ukidanja kontrole cijena; ukidanje kontrole ¢esto
je pogorsavalo sezonske i regionalne fluktuacije cijena
pa je nepostojanost cijend opcéenito narasla, pogodivsi
proizvodace smjestene u udaljenim regijama te su siro-
masniji ratari bili prisiljeni prodavati proizvode po nizim
cijenama nakon Zetve. Sve u svemu, ti su efekti Stetno
utjecali na najsiromasnije nedovoljno kapitalizirane ra-
tare, koji si nisu mogli priustiti skuplji repromaterijal i
orude, zatim radnike bez zemlje, kupce hrane u ruralnim
predjelima i siromasnije gradske potrosace, pogodene
porastom cijena hrane i veé¢im fluktuacijama, dok su
bogatiji ratari i lokalni trgovci mogli poZeti povlastice
visih cijena i vece varijabilnosti cijena.

BRAK NEOLIBERALNIH | NEOPOPULISTICKIH
IDEJA O POLJOPRIVREDI Agrarna reforma bila je
kamen temeljac za brak neoliberalnih i neopopulistickih
ideja o poljoprivredi, uklopljenima u tradiciju favorizi-
ranja malih seljadkih farmi. Stovige, kriti¢an je i utjecaj
institucionalistickih pristupa u naglasavanju vaznosti
prikladnih institucionalnih okvira, a osobito fokus na
sigurnosti privatnog vlasnisStva te strogo provodenje
uvjetd ugovora kao sredstava za maksimizaciju poljo-
privrednih ulaganja i jednakost u ruralnim podrucjima.
Neoliberalni autori razvijaju program reforme vodene
trziStem (voljni prodavaci, voljni kupci), vodeni forma-
lizacijom prava na privatno vlasnistvo i razvojem trzista
zemlje, o¢ekujuci da ¢e ovo gotovo u isto vrijeme dovesti
do ucinkovitosti i pravednosti. I u ovom diskursu ima
vaznih mana. Prvo, navodna nadmoénost malih farmi
(prema Zetvenom urodu po hektaru) ostaje nedokazana
za razliCite tehnoloSke razine, urode i agroekoloske
regije. Drugo, uc¢inak zemljiSnog vlasniStva na pristup
kreditima, a samim time i na privatna poljoprivredna
ulaganja, nije jo§ poduprt uvjerljivim dokazima u kontek-
stu siromasnih zemalja s nedovoljno razvijenim ruralnim
financijskim trziStima. Trece, rijetka iskustva konzisten-
tnih trziSno vodenih agrarnih reformi, primijenjenih u

— OBICNO SU POBJEDNICI

RIJETKI KAPITALISTI | BOGATI
RATARI, I TO ONI KOJI ZIVE BLIZE

GRADSKIM PODRUCJIMA, A

KOJI SU EKONOMSKI | POLITICKI
SPOSOBNI PRILAGODITI SE NOVIM
UVJETIMA TRZISTA, TJ. EKONOMSKI
I POLITICKI “ODRZIVI” RATARI;

DOK SU GUBITNICI SIROMASNIJI

SELJACI-RATARI S MALIM

KOMPETITIVNIM POTENCIJALOM
KOJI SE BORE ZA OPSTANAK I ONI
KOJI OVISE O RURALNIM PLACAMA,
A CIJI SU UVJETI RADA POSTALI

NEIZVJESNIJI —

— AGRARNA REFORMA BILA
JE KAMEN TEMELJAC ZA
BRAK NEOLIBERALNIH I
NEOPOPULISTICKIH IDEJA O

POLJOPRIVREDI, UKLOPLJENIMA U
TRADICIJU FAVORIZIRANJA MALIH

SELJACKIH FARMI —

A Critical Reader

Edited by Alfredo Saad-Filho and Deborah Johnston
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kontekstu siromasnih zemalja s rastu¢om deregulacijom
ismanjenim drZzavnim potporama, pokazala su znacajnu
tendenciju prema koncentraciji zemljiSnoga vlasnistva,
iskljuc¢enju najsiromasnijih i rastucoj proleterizaciji. U
sustini su trzis$ni pristupi agrarnoj reformi naivni, apo-
liti¢ni i zavaravajudi.

Sve skupa se ¢ini da iz razli€itih procjena neoliberalnog
eksperimenta u zemljama u razvoju, ukljuc¢ujuéi srednje
razvijene zemlje, proizlazi da neoliberalne politike imaju
razli¢ite u¢inke na ruralnu populaciju pa jedni dobijaju,
a drugi gube. Dokazana je Cinjenica da se procesi soci-
jalnog raslojavanja i rastuc¢e nejednakosti pojacavaju za
vrijeme i nakon provodenja neoliberalnih reformi. Obi¢no
su pobjednici rijetki kapitalisti i bogati ratari, i to oni koji
zive bliZze gradskim podrucjima, a koji su ekonomski i
politicki sposobni prilagoditi se novim uvjetima trzista,
tj. ekonomski i politic¢ki “odrzivi” ratari; dok su gubitnici
siromasniji seljaci-ratari s malim kompetitivnim potenci-
jalom koji se bore za opstanak i oni koji ovise o ruralnim
pla¢ama, a €iji su uvjeti rada postali neizvjesniji.

“ANTI-NEOLIBERALIZAM” U PRAKSI U RAZVI-
JENIM KAPITALISTICKIM ZEMLJAMA: PARA-
DOKS Unato¢ dominantnosti poljoprivrednog neolibe-
ralizma u akademskim i medunarodnim politickim sfe-
rama, stvarnost poljoprivredne politicke
ekonomije u razvijenim kapitalistickim
zemljama vrlo je razli¢ita. Poljoprivredna
trziSta Europe, SAD-a i Japana karakte-
rizirana su svojim istaknutim protekci-
onistickim mjerama, npr. sistematskim
dampingom kod izvoza (spustanjem ci-
jena ispod domacih troskova proizvod-
nje), umjetnim poticajima za stvaranje sve
vecih farmerskih suficita te ograni¢enjima
uvoza poljoprivrednih proizvoda. Kriti-
¢aristrukturalne prilagodbe i liberaliza-
cije u siromasnim zemljama isti¢u ¢inje-
nicu da ni EU ni SAD nisu promijenili
svoje protekcionisti¢ke poljoprivredne
politike. Tek se odnedavno ova ¢injenica
spominje i otvorenije kritizira u Svjetskoj
banci. Zasto ne bi zastupnici neolibera-
lizma primijenili politiku koja ide s po-
ljoprivrednim zajmovima za prilagodbu
iusvojim domovinama? Zasto ne bi vrlo

“ucinkoviti” i tehnoloski napredni ratari
iz EU 1 SAD-a bili izloZeni disciplini me-
dunarodnih trzi§ta? Odgovor mozda leZiu
tradicionalnoj vaznosti ratarskog sektora
kao bojista politickih sukoba, lobiranja i
mobilizacije izborne podrske na lokal-
noj, regionalnoj i nacionalnoj razini, i u
SAD-uiunekim utjecajnijim ¢lanicama
EU. Gradski biraci skupa s udrugama
ratard i velikim poljoprivrednim kompa-
nijama vrSe velik pritisak na odluke o poljoprivrednim
politikama navodno radi obrane nacionalne i regionalne
prehrambene sigurnosti, kvalitete i suvereniteta. “Poljo-
privredni sektor” nekako postaje kulturalno i politicki
izgraden tako Sto utjece na politicke odluke iznad diktata
tehnokratskih razmatranja o u¢inkovitosti.

U stvarnosti je veéina primjera uspjesnog poljopri-
vrednog razvoja i transformacije, cak i kada su nejednaki
ili diskriminirajuci, utemeljena na nekom obliku drzavne
potpore ili prisilnih mjera, ili jeftinim subvencioniranim
unosima, kreditima, potporama primanjima, potporama
cijenama proizvoda, shemama stabilizacije cijena ili
agrarnom reformom. U Africi, gdje je poljoprivreda
procijenjena kao slabo kompetitivna, slucajevi uspjeha
ovisili su o razli¢itim oblicima drzavne intervencije,
bilo u marketingu i distribuciji materijala, bilo u istra-
Zivanju i javnoj infrastrukturi navodnjavanja. Kapitali-
sticko ratarstvo u povijesti je ovisilo o raznim na¢inima
izravne i neizravne drZavne potpore, raznim drzavnim
subvencioniranjima i pritiscima drZave, i u kolonijalnim
ekonomijama s kapitalisti¢kim ratarstvom i u drzavama
s razli¢itim agrarnim strukturama.

U isto vrijeme, ve¢ina primjera uspjesne industrijali-
zacije utemeljena je na izdas$nim priljevima uvoza hrane,
¢esto financiranima iz priljeva stranog kapitala, zajedno
s dugoro¢nim strukturnim promjenama. Prema tome,
ideja da se neoliberalnom programu moZze suprotsta-
viti naginjanjem romanti¢nim konceptima nezavisnosti
i suvereniteta nad hranom ili dobronamjerne drzave
naklonjene siroma$nim seljacima naivna je i politicki
kratkovidna.

ZAKLJUCAK Poljoprivreda je riskantan posao, po-
gotovo u zemljama u razvoju s nesofisticiranom tehno-
logijom i ranjivo$¢u pred loSim vremenskim prilikama,
epidemijama i loSom ruralnom infrastrukturom. Zbog
visokih rizika povezanih s potencijalnim dobicima pod
ovim uvjetima, seljake-ratare konvencionalno se sma-
tra nesklonima riziku. DopusStajudi trziSnim silama da
djeluju pod ovim stvarnim uvjetima, skupa s promje-
njivim cijenama i uvozom ispod trziSne cijene, mnogi
seljaci-ratari i (kvazi-)bezemljasi mogli bi biti osudeni
na trajno stanje ranjivosti i neizvjesnosti. S vremenom
bi se velik dio seljaka-ratard mogao prestati baviti ratar-
stvom, a njihovi uvjeti rada postati jo§ nesigurniji. Tako
ekspanzija poljoprivredne proizvodnje, kao i ulaganje
u tehnoloska poboljSanja i primjenu novih tehnika bez
izravnih poticaja drzave ili neke druge legitimne agen-
cije, ostaju puke Zelje.

Ako je poboljSanje “pristupa trziStu” automatski
interpretirano kao liberalizacija poljoprivrednih trzista,
odnosno izlaganje ratara na Sjeveru i Jugu neizvjesnosti
i nepostojanosti medunarodnih trzista ili odlukama
divovskih maloprodajnih agrokompanija §to kontroliraju
razne slojeve proizvodnog lanca, treba ocekivati otpor
obiju sastavnica poljoprivrednih procesa, tj. malih ratara
sa Sjevera i ratara §to izvoze hranu s Juga. Na kraju,
ostaju nam oblici “pristupa trziStu” i preferencijalni
sporazumi sklopljeni unutar reguliranih okvira koji
ciljaju na zaStitu interesa pojedinih birackih tijela u
bogatim i siromasnim zemljama. To je realna politika.
Naizmjenice bi vlade zemalja u razvoju trebale ponovno
imati pravo zastititi svoje ratare i primijeniti selektivne
politike (na domace cijene i uvoze) da bi povisile kom-
petitivnost svojih ruralnih sektora, i to bez kaZnjavanja
kupaca hrane i u ruralnim i u urbanim podrucjima. Ovo
pokazuje vaznost zastitnih i selektivnih politika za odr-
Zivo ratarstvo i druge forme poljoprivrednog razvoja.
One bi trebale maksimizirati razvojni potencijal zemalja
i omoguditi relativnu stabilnost zarada za poljoprivred-
nike i njihove radnike i u razvijenim zemljama i u onima
u razvoju. Ovo je osobito vazno u potonjima, koje dis-
proporcionalno nose teret lose osmisljenih neoliberalnih
poljoprivrednih eksperimenata. &

S engleskoga prevela Dijana Curkovié.
Preuzeto s www.slobodnifilozofski.com
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FEMINISTICKO-
VEGETARIJANSKA
KRITICKA TEORIJ.

FEMINISTICKO-VEGETARIJANSKA TEORETICARKA
CAROL J. ADAMS POKAZUJE KAKO POSTOJE TRI
NACINA NA KOJE ZIVOTINJE POSTAJU ODSUTNI
REFERENTI. JEDAN JE DOSLOVAN - U JEDENJU MESA
ONE SU DOSLOVNO ODSUTNE JER SU MRTVE. DRUGI JE
DEFINICIJSKI, A TRECI NACIN JE METAFORICKI

CAROL J. ADAMS

dravo seksualno bice pozira pored svojega pica:
z na sebi ima samo bikini gacice i uZiva na udob-

nom stolcu s glavom zavodni¢ki opruZenom na
elegantnom cipkanom ubrusu. Njezino zavodljivo pice s
kriskom limuna ¢eka na stolu. O¢i su joj zatvorene; njezino
lice zraci uzitkom, opustenoscu, zavodljivoséu. Ona dodi-
ruje svoje medunozje u pozornoj, masturbirajucoj radnji.
Anatomija zavodenja: seksualni objekt, pice, soba koja po-
ziva, seksualna aktivnost. Formula je potpuna. Ali Zena ne
poziva da joj se pride. To radi svinja. “Ursula Hamdress” se
pojavila u Playboaru, casopisu kojega kritic¢ari opisuju kao
“Playboy uzgajivaca svinja”. Kako ¢emo objasniti zamjenu
Zene za neljudsko bice, Zivotinju, na toj pornografskoj slici?
Poziva li ona nekoga da je siluje ili da je pojede?

SEKSUALNO NASILJE NAD ZENAMA I KO-
MADANJE PRIRODE Nedavno sam opisala Ursulu
Hamdress na diskusiji naslovljenoj Seksualno nasilje:
reprezentacija i realnost, u sklopu konferencije na Viso-
kim Zenskim studijima Sveucili$ta Princeton Feminizam
i njegovi prijevodi. Istog mjeseca, na nesto manje od 90
kilometara udaljenosti, pronadene su tri Zene u lancima
u podrumu kuée Garyja Heidnika u Philadelphiji. Povrh
toga, pronadena su i tijela Zena u kuhinji, na Stednjakuiu
hladnjaku. Njihovim nogama i rukama hranjene su Zene
koje su bile zatocene u podrumu. Jedna od prezivjelih je
izjavila da ju je tijekom razdoblja u kojem je bila zato¢ena
Heidnik ucestalo silovao.

Mislim da su Ursula Hamdress i silovane, izmasakri-
rane i pojedene Zene povezane s preklapanjem kulturnih
slika seksualnog nasilja nad Zenama i fragmentacije i ko-
madanja prirode i tijela u zapadnoj kulturi. Posebno ¢u
se posvetiti kulturnim prikazima klanja Zivotinja jer je
jedenje mesa naj¢esci nacin kojim interagiramo sa Zivoti-
njama. Klanje je temeljni ¢in omogucivanja jedenja mesa.
Izvodi ga se doslovnim komadanjem Zivotinja, i pripadnim
tvrdnjama o naSem intelektualnom i emotivnom odvajanju
od prava Zivotinja na zivot. Klanje kao paradigma omo-
gucuje, takoder, razumijevanje uzroka zbog kojih postoji
takvo obilje preklapajucih slika.

Klanjem Zivotinje postaju odsutni referenti. Zivotinje
tijelom i imenom postaju odsutne da bi postojale Zivoti-
nje za meso. Zivoti zivotinja prethode postojanju mesa i
omogucuju ga. Tako mrtvo tijelo zamjenjuje Zivu Zivotinju.
Bez zivotinja ne bi bilo jedenja mesa, a, s druge strane,
one su ipak odsutne iz ¢ina jedenja mesa jer su pretvo-
rene u hranu.

— NA SAMOM POCETKU 20.
STOLJECA, UPTON SINCLAIR
JE USAO U KLAONICU ZBOG

SVOJIH CITATELJA. ON JE RADNJE
KLAONICE UZEO KAO METAFORU
SUDBINE RADNIKA U KAPITALIZMU —

Zivotinje su uéinjene odsutnima zahvaljujuéi jeziku koji
preimenuje mrtva tijela prije negoli konzumenti pocinju
sudjelovati u njihovom jedenju. Nasa kultura dodatno
mistificira naziv “meso” gastronomskim jezikom, tako da
mi ne prizivamo mrtve zaklane Zivotinje, nego kulinar-
stvo. Jezik tako dodatno pridonosi odsutnosti Zivotinja.
Iako se kulturna znacenja mesa i jedenja mesa povijesno
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mijenjaju, temeljni dio jedenja mesa je
statican: meso ne moZemo jesti bez smrti
Zivotinje. Zive Zivotinje su stoga odsutni
referenti u pojmu mesa. Odsutni referent
nam dopusta da zaboravimo na Zivotinju
kao neovisan entitet, a omogucuje nam i
da se odupremo pokusajima da Zivotinje
ucinimo prisutnim.

Postoje zapravo tri nac¢ina na koje zi-
votinje postaju odsutni referenti. Jedan
je doslovan: kao §to sam upravo rekla, u
jedenju mesa one su doslovno odsutne jer
sumrtve. Drugi je definicijski: kad jedemo
Zivotinje, mijenjamo nacin na koji govo-
rimo o njima, primjerice, viSe ne pricamo
o mladuncadi Zivotinja, nego o teletini ili
mesu. Treéi naéin je metaforicki. Zivoti-
nje postaju metafore za opisivanje ljud-
skih iskustava. U tom metaforickom smislu, znacenje
odsutnog referenta dolazi od primjene ili reference na
nesto drugo.

Kako odsutni referent postaje metafora, njegovo se
znacenje podiZze na “visu” ili “imaginativniju” funkciju
od one koju bi otkrila ili zasluzila njegova.

KOMAD MESA Primjer je kad Zrtva silovanja ili za-
toCena zena kaze: “Osjecam se kao komad mesa”. U
tom primjeru, znacenje mesa ne referira na meso, nego
na nacin na koji zlostavljana Zena osjeca musko nasilje.
To da meso funkcionira kao odsutni referent vidljivo je
kad malo poja¢amo znacenje metafore: nitko se zapravo
ne moze osjecati kao komad mesa. Teresa de Lauretis to
ovako komentira: “Nitko sebe zaista ne moze sagledati
kao tromi objekt ili kao besprizorno tijelo”, i nitko se
uistinu ne moze osjecati kao komad mesa jer je meso
po definiciji nesto Sto je liSeno svakog osjecaja. Sluzenje
frazom “osjecati se kao komad mesa” zbiva se unutar
metaforickog sustava jezika.

Zivotinje su postale odsutni referenti, ¢ija je sudbina
pretvorena u metaforu za neciju drugu sudbinu ili posto-
janje. Metaforicki, odsutni referent moze biti bilo $to, pod
uvjetom da je njegovo izvorno znacenje potkopano u toj
apsorpciji njega u razlicitu hijerarhiju znacenja: u ovom
slu¢aju, izvorno znacenje sudbina Zivotinja je apsorbirano
u Jjudski centriranu hijerarhiju. A u odnosu na Zene Zrtve
silovanja i zatoCenosti, iskustvo smrti Zivotinja sluzi da bi
se ilustriralo Zivljeno iskustvo Zene.

Odsutni referent je tu i nije tu. Tu je
preko zakljucivanja, ali njegova se besmi-
slenost odrazava samo preko onoga na §to
referira jer izvorno, doslovno iskustvo koje
pridonosi znacenju nije tu. Mi ne uspijevamo
dati postojanje tom odsutnom referentu.

Struktura preklapajuéih, ali odsutnih
referenata povezuje nasilje prema Zenama
izivotinjama. Kroz strukturu odsutnog re-
ferenta, patrijarhalne vrijednosti postaju
institucionalizirane. Ba$ kao $to su mrtva tijela odsutna
iz jezika o mesu, u opisima kulturnog nasilja Zene su ta-
koder Cesto odsutni referenti. A posebno silovanje nosi
tako mocne slike da se taj naziv prebacuje iz doslovnog
iskustva Zena i primjenjuje metaforicki na druge primjere
nasilnog razaranja te se, primjerice, u ekoloskim spisima iz
ranih sedamdesetih govori o “silovanju” Zemlje. Iskustvo

KERMIT
POLITICALLY
INCORRECT
INTERVIE

— IPAK, FEMINISTICE PRISVAJAJU
METAFORU KLANJA, A DA PRITOM
NE PRIZNAJU IZVORNO TLACENJE
ZIVOTINJA KOJE STVARA SNAGU TE

METAFORE —

Zena tako postaje sredstvo opisivanja drugih ugnjetavanja.
Zene, na ¢ijim se tijelima najée$cée pocini nasilje, postaju
odsutni referenti kad se jezikom seksualnog nasilja slu-
zimo metaforicki. Ti nazivi upucuju na Zenska iskustva,
ali ne i na Zene.

Kad se koristim nazivom “silovanje Zivotinja”, isku-
stvo Zena postaje sredstvo za objaSnjavanje ugnjetavanja
drugoga bica. Neki su nazivi toliko snazno specifi¢ni za
ugnjetavanje jedne skupine da je njihovo prisvajanje za
bilo §to drugo potencijalno izrabljivacko; primjerice, sluziti
se terminom “holokaust” za bilo $to osim istrjebljivanja
Zidova;ili “ropstvom” za bilo §to osim prisilnog poroblja-
vanja crnaca. Ipak, feministice, medu ostalima, prisvajaju
metaforu klanja, a da pritom ne priznaju izvorno tlacenje
Zivotinja koje stvara snagu te metafore. Preko svoje funkcije
odsutnog referenta, zapadna kultura stalno ¢uva materi-
jalnu zbilju nasilja u kontroliranim metaforama, odnosno
metaforama koje podlijezu kontroli.

SEKSUALNO NASILJE | JEDENJE MESA Sck-
sualno nasilje i jedenje mesa, koji izgledaju kao razliciti
oblici nasilja, nalaze tocku spajanja u odsutnom referentu.
Kulturne slike seksualnog nasilja, i stvarno seksualno na-
silje, Cesto se oslanjanju na nase znanje o tome kako se
zivotinje kolje i jede. Primjerice, Kathy Barry govori o
maisons d’abbatage (doslovni prijevod je: klaonica) u
kojoj Sest ili sedam djevojaka svake noci ima 80 do 120
muskaraca-klijenata. Povrh toga, sado/mazo pornografski
rekvizitarij — lanci, psece ogrlice, uzad — upucuju na kontrolu
nad Zivotinjama. U govoru o Zenama kao Zrtvama nasilja,
cesto se zaziva postupanje prema Zivotinjama.

Isto tako, u slikama ubijanja Zivotinja, erotski naglasci
upucuju na to da su zene odsutni referenti. Ako su u frazi
“klanje Zena” Zivotinje odsutni referenti, u frazi “silovanje
zivotinja” odsutni referent su Zene. Utjecaj zavodnicke
svinje oslanja se na odsutnu, ali zamislivu, zavodljivu,
putenu Zenu. Ursula Hamdress je i metafora i Sala; njezin
neskladan (ili $aljiv) ucinak je utemeljen na Cinjenici da
smo svi naviknuti gledati Zene na taj nacin. Ursuline slike
referiraju na nesto $to je odsutno: ljudsko, Zensko tijelo.
Struktura odsutnog referenta u patrijarhalnoj kulturi oja-
Cava pojedinacna ugnjetavanja tako Sto uvijek zaziva druge
ugnjetavane skupine.

Buducdi da je struktura preklapajucih odsutnih refere-
nata tako duboko ukorijenjena u zapadnoj kulturi, ona
nuzno implicira pojedince. Nase se sudjelovanje zbiva kao
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— ONO STO NAM TREBA JE TEORIJA

KOJA OTKRIVA PARALELNE

PUTANJE: ZAJEDNICKO TLACENJE
ZENA I ZIVOTINJA, | PROBLEM

METAFORE | ODSUTNOG
REFERENTA —

dio opce socijalizacije s kulturnim obrascima i nazorima
te zbog toga ne uspijevamo uoc€iti niSta uznemirujuce u
nasilju i dominaciji koji su neiskorjenjivi dio te strukture.
Kao posljedica toga, Zene jedu meso, rade u klaonicama,
povremeno tretiraju druge Zene kao “meso”, a muskarci su
povremeno Zrtve seksualnog nasilja. A bududi da Zene, bas
kao i muskarci, sudjeluju u toj strukturi odsutnog referenta
jeduci meso, ni jedni ni drugi ne mogu posti¢i dovoljnu
osobnu distancu da bi uocili vlastitu upletenost u tu struk-
turu, niti izvorno nasilje nad Zivotinjama koje stvara mo¢
metafore klanja.

DIJALEKTIKA ODSUTNOSTI | PRISUTNOSTI
POTLACENIH SKUPINA Interakcija izmedu fizic¢-
kog tlacenja i ovisnosti o metaforama koje se oslanjanju
na odsutnog referenta kazuju nam da se mi distanciramo
od svega onoga Sto je razlicito tako §to to izjednacujemo
s onim §to smo ve¢ objektivirali. Primjerice, razgranicenje
zivotinja i ljudi bilo je prizvano tijekom ranog modernog
razdoblja da bi se istaknulo drustveno distanciranje. Prema
Keithu Thomasu, djeca, mladi, siromasni, crnci, Irci, duSevno
bolesni i Zene bili su prisli¢eni zvijerima: “A jednom kad
ih sagledavate kao da su zvijeri, ljudi postaju prikladni da
se tako prema njima i postupa. Etika ljudske dominacije
je izvela zivotinje iz sfere ljudske brige. Ali je takoder
legitimirala zlostavljanje onih ljudi koji su navodno bili u
zivotinjskom stanju”.

Preko strukture odsutnog referenta, pojavljuje se dija-
lektika odsutnosti i prisutnosti potlacenih skupina. Ono sto
je odsutno referira na jednu potlacenu skupinu, dok definira
drugu. To ima teorijske implikacije za klasu i rasu, kaoiza
nasilje prema Zenama i Zivotinjama. Iako se ovaj tekst bavi
preklapanjem ugnjetavanja Zena i Zivotinja, potrebno je i
dalje istrazivati funkciju odsutnog referenta, onako kako
to, primjerice, radi Marjorie Spiegel u knjizi Zastrasujuca
usporedba: ljudsko i Zivotinjsko ropstvo. Spiegel raspravlja
o vezi izmedu rasnog tla¢enja i zivotinjskog tlacenja i tako
pokazuje njihov preklapajuci odnos.

Struktura odsutnog referenta zahtijeva pomocnike koji
uspijevaju eliminirati Zivotinju, oblik otudenog rada. Zive,
cijele Zivotinje su odsutni referenti ne samo u jedenju mesa,
nego i u trgovini krznom. Zanimljiva je i veza izmedu ugnje-
tavanja Zivotinja u trgovini krznom i ugnjetavanja crnaca
kao robova, a ne Indijanaca. Crni povjesnicari kazu da je
jedan od razloga zbog kojeg su crnci, a ne Indijanci bili
ugnjetavani u bijeloj americkoj instituciji ropstva, klanje
Zivotinja koje imaju krzno. Vincent Harding u knjizi 7u je
rijeka: crnac¢ka borba za slobodu u Americi kaze: “Jedan
vazan rani izvor prihoda Europljana u sjevernoj Americi
je bila trgovina krznom s Indijancima, koja bi porobljava-
njem Indijanaca bila ugrozena”. No da ¢imbenici koji su
uzrokovali ugnjetavanje Indijanaca i crnaca nisu svedivi
na taj primjer, vidimo u spletu interaktivnih ugnjetavanja
odsutnim referentom. U analizi ugnjetavanja ljudskog bica,
ne treba zanemariti ugnjetavanje Zzivotinje. Ipak, odsutni
nas referent, zbog svoje odsutnosti, sprjecava da osjetimo
spone izmedu ugnjetavanih skupina.

Kad c¢ovjek postane svjestan funkcije odsutnog refe-
renta i odbije jesti Zivotinje, uporaba metafora koje se osla-
njaju na ugnjetavanje Zivotinja moze istodobno kritizirati
i ono na §to metafora upucuje i ono iz ¢ega ona potjece.
Primjerice, kad je vegetarijanski aktivist i aktivist ljudskih
prava Dick Gregory usporedio geto s klaonicom, zapravo je
osudio oboje i ukazao na funkcioniranje odsutnog referenta
u brisanju odgovornosti za oba ta ugnjetavanja. (...)

SPONA IZMEDU VEGETARIJANSTVA | FEMI-
NIZMA No, opcenito, odsutni nas referent zbog svoje
odsutnosti sprjecava da osjetimo poveznice izmedu potla-
¢enih skupina. Kulturne slike klanja i seksualnog nasilja su
toliko uzajamno proZete da Zivotinje imaju ulogu odsutnih
referenata u radikalnim feministi¢kim diskursima. U tom
smislu, radikalna feministicka teorija sudjeluje u istom
skupu reprezentacijskih strategija koje Zeli raskrinkati.
Kad prisvajamo iskustvo Zivotinja da bismo tumacili nase
vlastito ugnjetavanje, mi podrzavamo patrijarhalnu struk-
turu odsutnih referenata. Uzmimo primjer Zene koja je
otiSla lijecniku nakon §to je bila zatoCena i vezana lancima.

Lijecnik joj je rekao da je njezina noga
“poput sirovog komada mesa koje visi u
mesarevom izlogu”. Feministice prevode
taj doslovni opis u metaforu Zenske potla-
¢enosti. Andrea Dworkin kaze da porno-
grafija Zenu oslikava kao “Zenski komad
mesa”, a Gena Corea kaze da “se Zenama
u bordelima moZemo sluZiti onako kako se
mozemo sluZiti Zivotinjama u kavezima”.
Linda Lovelace kaze da ju je Xaviera Holander, kad ju je
pozvala na ispitivanje, gledala kao “mesar koji proucava
govedi but”. Kad je jedna filmska glumica pocinila samo-
ubojstvo, druga glumica je dileme s kojima se glumice
susrecu opisala ovako: “Oni nas tretiraju kao meso”. Tu
je izjavu Susan Griffin ovako komentirala: “Ona time Zeli
reci da se muskarci koji ih unajmljuju prema njima pona-
$aju na neljudski nacin, kao prema materiji bez duha”. U
svakom od tih primjera, feministice su se nasiljem prema
zivotinjama Kkoristile kao metaforom, “podoslovljujuéi” i
feminizirajuci tu metaforu. Mary Daly, primjerice, prisvaja
rije¢ “mesar” da bi opisala lobotomicare jer se vecina lo-
botomija obavlja na Zenama.

Zbog te ovisnosti o slikama klanja, radikalni feministicki
diskurs nije uspio integrirati doslovno tlacenje Zivotinja
u analizu patrijarhalne kulture ili priznati jaku povijesnu
sponu izmedu vegetarijanstva i feminizma. Dok se Zene
mogu osjecati poput komada mesa, i biti tretirane poput
komada mesa — emocionalno izmrcvarene i fizicki zlostav-
ljane — Zivotinje su te koje su stvarno pretvorene u komade
mesa. U radikalnoj feministi¢koj teoriji, uporaba takvih
metafora alternira izmedu pozitivne figurativne aktivnosti
i negativne aktivnosti prikrivanja, negacije i izostavljanja
u kojoj se briSe doslovna sudbina zZivotinje. MozZe li sama
metafora biti donje rublje odjeci opresije?

OBJEKTIVACIJA, FRAGMENTACIJA | KON-
ZUMACIJA Ono $to nam treba je teorija koja otkriva
paralelne putanje: zajednicko tlacenje Zena i Zivotinja, i
problem metafore i odsutnog referenta. Ja predlaZzem krug
objektivacije, fragmentacije i konzumacije, koji povezuje
klanje i seksualno nasilje u nasoj kulturi. Objektivacije
dozvoljavaju tlacitelju da drugo bice sagledava kao objekt.
On tad vrijeda to bi¢e postupajuci prema njemu kao prema
objektu: primjerice, silovanje Zene koje nijece slobodu Zene
da kaze ne, ili klanje Zivotinja koje pretvara Zivotinje od
zivih u nezive objekte. Taj proces dopusta fragmentaciju, ili
brutalno komadanje, i naposljetku konzumaciju. Dok samo
neki covjek moze doslovno jesti Zene, mi svi stalno konzu-
miramo slike Zena. Konzumacija je ispunjenje ugnjetavanja,
ponistenje volje, zasebnog identiteta. Isto je s jezikom:
subjekta se prvo sagledava, ili objektivira, kroz metaforu.
Naposljetku, konzumiran, on postoji samo preko onoga
Sto predstavlja. Konzumacija referenta ponavlja njegovo
poniStenje kao subjekta koji je vazan po sebi.

Buduci da ovaj tekst govori o tome kako patrijarhalna
kultura postupa prema Zivotinjama i prema Zenama, slika
mesa je prikladna kao ilustracija te putanje objektivacije,
fragmentacije i konzumacije. Doslovan proces nasilnog pre-
tvaranja Zivih Zivotinja u mrtve namirnice za konzumaciju
je emblematican za konceptualni proces kojim se mijenja
referentna tocka jedenja mesa. Kulture industrijaliziranog
jedenja mesa, poput SAD-a i Velike Britanije, oprimjeruju
taj proces kojim se zive Zivotinje odmice od ideje mesa.
Fizicki proces klanja Zivotinje se ponavlja na verbalnoj
razini, rije¢ima objektivacije i fragmentacije.

Na to da su Zivotinje “bez bi¢a” upucuje ne samo teh-
nologija, nego i fraze poput “proizvodne jedinice za proi-
zvodnju hrane”, “proteinski zetelac”,“konverter”, “prirod”
i “biostrojevi”. Industrija proizvodnje mesa smatra da se
Zivotinja sastoji od “jestivih” i “nejestivih” dijelova, koje se
mora razdvojiti da nejestivi ne bi ugrozili jestive. Zivotinja
se krece tekuéom vrpcom (dissembly line), gubedi dijelove
tijela pri svakom zaustavljanju. Ta fragmentacija ne samo
da komada Zivotinju, nego i mijenja nacin na koji poimamo
zivotinje. U American Heritage Dictionary uz definiciju “ja-
njeta” nije ilustracija Marijinog malog janjeta, nego jestivo
tijelo podijeljeno na rebra, slabine, goljenicu, i noge.

Nakon mesarske obrade, fragmentirani dijelovi tijela
moraju se preimenovati da bi prikrili ¢injenicu da su to
jednom bile Zivotinje. Nakon smrti, krave postaju odresci,
hamburger; svinje postaju svinjetina, slanina, kobasica.

Tek tada se moZe dogoditi konzumacija: stvarna kon-
zumacija Zivotinje, sad mrtve, i metaforicka konzumacija
termina “meso”, tako da on referira samo na hranu, na
proizvode, a ne na mrtvu Zivotinju. U patrijarhalnoj kul-
turi, meso nema svoju referentnu tocku. To je tako jer mi
to zelimo, kao $to je 1826.iskreno priznao William Hazlitt:

“Zivotinje koje sluze kao hrana bi trebale biti ili toliko
male, gotovo do neprimjetljivosti, ili bismo morali (...) ne
ostaviti oblik koji imaju da nam ne predbacuju zbog nase
prozdrljivosti ili surovosti. Mrzim vidjeti zeca kao pecenku
ili postavljenog na stol u obliku koji je imao dok je bio Ziv”.
Mrtva Zivotinja je tocka onkraj kulturno pretpostavljenog
referenta mesa. (...)

MRTVI REFERENTI Institucija klanja je jedinstveno
ljudska. Sve mesojedne Zivotinje ubijaju i konzumiraju
svoj plijen same. One vide i ¢uju svoje Zrtve prije negoli ih
pojedu. Ne postoji odsutan referent, samo mrtvi referent.
Plutarh bocka svoje Citatelje tom ¢injenicom u svojem Eseju
o jedenju mesa: “Ako vjerujete da ste mesojedi, onda, za
pocetak, ubijte ono Sto Zelite pojesti — ali u€inite to sami,
vasim prirodnim oruzjem, bez upotrebe noza ili sjekire ili
Stapa”. Plutarh kaZe da ljudi nemaju tijela opremljena za
jedenje mesa necijeg trupla, nemaju “kukast kljun, oStre
pandze, nemaju Siljate zube”. Mi na naSem tijelu nemamo
pomagaca za ubijanje i komadanje Zivotinja koje jedemo;
potrebna su nam pomagala.

Hannah Arendt kaze da nasilje uvijek zahtijeva po-
magala. Bez potpomognutog nasilja ljudska bica ne bi
mogla jesti meso. Nasilje je temelj ¢ina klanja. U velikim
klaonicama se upotrebljava oko trideset pet razli¢itih vrsta
noZeva. Richard Selzer kaZe da su ljudi u klaonici “sinkro-
nizirani poput plesaca i ve¢inom tihi. Njihovi noZevi su ti
koji razgovaraju, Sire glasine, i priti$¢u jedan drugog. (...)
Klaonica radi svoj posao u tajnosti i odlucuje sto Cete vi-
djeti, i skriva od vas ono §to ona Zeli”.

Opéenito, ako ulazimo u klaonicu, ¢inimo to preko
spisa nekoga tko je usao u nju za nas. Na samom pocetku
20. stoljeca, Upton Sinclair je usao u klaonicu radi svojih
citatelja. On je radnje klaonice uzeo kao metaforu sudbine
radnika u kapitalizmu. Jurgis, radnik cija se svijest razvija
u tom romanu, naslovljenom DZungla,na samom pocetku
posjecuje klaonicu. Vodi¢ ga vodi tim mjestom i on doZiv-
ljava nesto “poput uzasnog zlo€ina pocinjenog u tamnici,
posve nevidljivog i nezapaZenog, pokopanog izvan dosega
pogleda i sjecanja”. Svinjama su noge vezane za uze koje
ih pokrece naprijed,one vise izokrenute, skvic¢eci, rokcudi,
zavijajuci. UZe ih pomice naprijed, tu im se prereZu grla,
i onda one iS¢ezavaju “uz pljusak u golemi kotao kipuce
vode”. Unatoc¢ poslovnom aspektu tog mjesta, Covjek “ne
moze prestati razmisljati o svinjama; one su bile toliko ne-
duzne, ulazile su s toliko povjerenja;i bile su toliko ljudske
u svojim prosvjedima — i tako savrSeno u pravu!”

Onda je slijedilo komadanje: guljenje koZe, obezglav-
ljivanje, rezanje prsne kosti, micanje crijeva. Jurgis se divi
brzini, automatizaciji, nacinu na koji svaki ¢ovjek obavlja
SVOj posao poput stroja, i estita sebi na tome §to nije svi-
nja. Sljedece tri stotine stranica biljeZe rast svijesti tako da
na kraju shvaca da je upravo on svinja, “jedna od svinja
u industrijskoj klaonici. Ono Sto su oni htjeli od svinje su
bili profiti koje mogu izvuéi iz nje; a to je i ono Sto su htjeli
od radnika, a i ono $to su htjeli od javnosti. Sto je svinja
mislila o tome i §to je propatila, nije nikad bilo pitano: a
nisu bili pitani ni radnici niti kupci mesa”.

“GADAO SAM SRCE JAVNOSTI, A SLUCAJNO
SAM POGODIO TRBUH?” Kao reakcija na Sinclairov
roman, ljudi nisu mogli prestati misliti o svinjama. Refe-
rent — tih nekoliko pocetnih stranica koje opisuju klanje u
knjizi od preko tri stotine stranica — je nadvladao metaforu.
Uzasnuti onim §to su saznali o proizvodnji mesa, ljudi su
zahtijevali nove zakone, i uskoro postali, kao Sto ih je jedan
humorist opisao, “vigitarijanci” (“viggytaryans”). Upton
Sinclair je rekao: “Gadao sam srce javnosti, a slu¢ajno sam
pogodio trbuh”. Klanje nije uspjelo kao metafora sudbine
radnika u DZungli jer je roman donio previse informacija
o tome kako se Zivotinje nasilno ubija. U¢initi odsutni re-
ferent prisutnim — odnosno detaljno opisati kako Zivotinja
umire, trzajudi se, vristeci i kako je se fragmentira — onemo-
gucuje konzumaciju i onemogucuje mo¢ metafore. (...)

PREVELA: IRENA MATIJASEVIC Ulomak poglavlja
“The Rape of Animals, the Butchering of Women” iz knjige
The Sexual Politics of Meat: A Feminist-Vegetarian Critical
Theory (New York, 1991, 1. izd. 1989.) feministicko-vegeta-
rijanske teoreticarke Carol J. Adams. Esej je emitiran 11.
sijecnja 2010. u emisiji Ogledi i rasprave na Tre¢em programu
Hrvatskog radija (urednica Irena Matijasevi¢). Citatelje/ice
Zareza podsje¢amo da smo u Zarezu (broj 202) donijeli
prijevode nekoliko ulomaka knjige The Pornography of
Meat (New York, London, 2003.) iste teoreticarke. &

Oprema teksta redakcijska.
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ko je od jugoslavenske postmo-
A derne ostala jo§ samo (neolibe-

ralna) ironija, onda njoj treba
zahvaliti Sto su akteri dokumentarca Bastardi
utopije na trenutak stupili na svjetsku scenu
dokidajuéi kondicionalnost Stulicevog stiha
“ami bismo htjeli da budemo centar svijeta”
(Nedjeljni komentar).

TERET BUNTOVNICKE PROSLOSTI
Troje zagrebackih (anti)heroja anarhistickog
pokreta na svojim mladim ledima hrabro prti
kako teret buntovnicke (popularnokulturne
prije no kontrakulturne) ljevicarske proslosti,
tako i odgovornost za “rajotsku”, gradanski
neposlusnu, socijalno osjetljivu i “netrzisnu”
hrvatsku buduénost. Da su u tome uspjeli,
svjedoce laskave kritike koje je film, i prije
svoje svjetske premijere na ZagrebDoxu, do-
bio od Michaela Hardta, koji u njemu is¢itava
“inspirativnu pri¢u militantne kreativnosti
i invencije”, dok povjesnicar Howard Zinn
smatra da njegovi akteri dokazuju kako se
“borba za slobodu ne moze sputati” (Www.
bastardsofutopia.com). Mala mreza zagre-
backih radikalnih aktivista, ¢as tiho ¢as gla-
sno i vidljivo, sudjeluje u pripremama za
globalni “novi dogadaj” revolucije, dijeleci
iste euforije i razocarenja, neodlu¢nost i mi-
litantnost, nade i zadrske koje antropolog i
dokumentarist Maple Razsa pronalazi u te-
zama pomocu kojih ocrtava ideoloski okvir
svog umjetnickog i Zivotnog projekta.

Miisli zapatistickog vode Marcosa, revolu-
cionarnog filmasa Chrisa Markera i sindikal-
nog kolektiva CrimethlInc. istiu izuzetnost
sadasnjeg trenutka i potrebu alternativnog
djelovanja kako bi se iznasli “novi oblici
borbe, novi nacini da budemo politi¢ni”
(Marcos), a novi hrvatski studentski pokret
samo potvrduje da su ta traZzenja u domacem
slu¢aju urodila plodom. Novi komunitarni,
kolektivni subjekti (Ciji pluralitet nije singu-
laran) uspijevaju osmisliti svoje dionistvo,
suparni§tvo i buntovniStvo simbolima jednog
vremena i prostora kojem pripadaju upravo
sposobnoscu da te simbole semanticki pune,
a ne samo (grafiterski) ponavljaju kao re-
ciklirane slogane, ambleme i narateme. O
snazi i §irini utjecaja poratne generacije ra-
dikalnih aktivista najbolje govori to da smo
dobili prve anarhiste filozofe/filozofkinje i
sociologe koji, bas poput Razse, svoje djelo-
vanje i mi§ljenje paralakticki reflektiraju kroz
prizmu zahtjevnog teorijskog metadiskursa,
ponasajuéi se poput Lenjina iz omiljenog Zi-
Zekovog vica o teoriji kao jedinoj zakonitoj
ljubavnici ambicioznih ljevicara.

DJECA ULICE ILI GLOBALNI GRA-
DANI BEZ STALNE ADRESE Pro-
sjecni zagrebacki anarhist — kojeg u filmu
predstavljaju Jelena, Dado i Fistra — ne pati
od “Zargona autenti¢nosti” $to dokazuje obilje
engleskih parola i izraza te internacionalnog
aktivistickog zargona (demos, rajot, skvot) te
preuzimanje ve¢ poznatih oblika aktivistickog

angazmana (antiratni i anti-NATO prosvjedi,
biciklisticke karavane, uli¢ni teatar, anarhi-
sticki tisak, take-it-or-leave-it “trgovine”, pro-
testi protiv McDonald’sa i konzumerizma).
Osobito su mu dragi citati iz popularne soc-
kulture (nesluzbene Yu-himne Danila Zivko-
vica), ali i psovke, svaki put kad treba izraziti
to jedinstveno “balkansko” osjecanje osuje-
¢enog zivota kojeg nisu postedeni ni radikalni
aktivisti u pauzama izmedu velikih demon-
stracija i tihog djelovanja. Upravo umnaza-
njem simboli¢kog nasilja psovke —katalizatora
iokidaca zapretene agresivnosti — pokretacki
motor anarhistickog habitusa na paradoksalan
se nacin priblizuje militarizmu ksenofobnih
psovaca i antigay-prosvjednika te “slijepom
nasilju” nemustih policajaca. Krutost i neo-
brazovanost represivnog aparata Razsa lijepo
ilustrira scenom u kojoj mu policajac u civilu
nareduje “Kamera, don’t,stop!”, nasto on spre-
mno uzvréa “I am not stopping!” i nastavlja
dokumentirati raciju u napustenom prostoru
na Crnomercu u kojem je neko vrijeme dje-
lovala MreZa drustvene solidarnosti.

Medutim, vrijednost filma Bastardi uto-
pije upravo je u tome Sto on ne dokumentira
spektakularnost velikih prosvjeda, ne mistifi-
cira moc “demosa” niti koketira s “riot porn”
estetikom, nego traga za svakodnevnim moti-
vima politickog djelovanja radikalnih aktivi-
sta koji koriste svaku (ne)priliku i nepravdu
(u duboko podijeljenom i korumpiranom
drustvu) za solidarno poticanje promjene.
Maple svojim aktivistickim su-djelovanjem
te viSegodi$njim prijateljstvom, uspijeva
zadobiti povjerenje Jelene, Fistre i Dade i
pribliziti nam njihove intimne prostore u
kojima sasvim “trijezno” sanjaju svoje post/
utopijske snove i bore se za svoju viziju jed-
nog pravednijeg i boljeg (postkapitalistickog)
svijeta u kojem ce se postivati pravo global-
nog gradanstva. Upravo nam dugi, spori,
meditativni prizori iz samackih skvotiranih
soba ruse predrasude o Zivotu u hipijevski ve-
drim komunama (koje danas slave americke
soap-opere o vje¢no neodraslim cimerima) i
pokazuju glavni odmak danasnje rebelijan-
ske generacije od socijalisticke omladine koja
je brojnim provokacijama “iritirala” rezim,
ali je rijetko bila spremna napustiti zaklon
autoritativnog i patrijarhalnog roditeljskog
doma. Cak i “svjesno revoltiran urbani kit”
te samokriticne soc-kulture, koji je slavio

“slobodu” i “anarhiju”, nije sasvim odbacio
roditeljsku kulturu u kojoj se ocinsko nasilje
podrazumijevalo. O ljevicarskom repertoaru,
genealogiji, opéem pop-kulturnom kontekstu
i prijeporima Stuliéevih nosivih idelogema i
naratema piSe Dean Duda u ve¢ antologij-
skom radu UZas je moja furka: socijalisticki
urbani imaginarij Branimira Stulica (U: 1.
Prica i L. Cale Feldman, Devijacije i proma-
Saji, 2000.).

U tom smislu nije jasno moZe li se Stu-
licevo novovalno mainstream buntovnistvo
koristiti kao provodni soundtrack za suvre-
meno “radikalno” stanje i osjecanje, gdje
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svirka viSe nije egzistencijalni motor pro-
mjene, ali zato cvjeta samizdatska fanzin-
ska i glazbena produkcija koja eksplicitnom
ideologi¢nosc¢u i “noiseom” slama aktualnu
gradansku estetiku svidanja. Nasuprot glazbi
Fistrine grupe AK-47 Stuli¢ nudi “3lagere
nase mladosti” i konformisticku nostalgiju.
Njegove lirske himne jedne propustene re-
volucije koloniziraju semanticko polje nove
etiko-politi¢ne generacije te nehotice ge-
neriraju stereotipne slike o ljevi¢arski bun-
tovnom Balkanu bas kao §to Zivkovicev
hit uvijek iznova priziva kliSe o raspjevanoj
multikulturnoj Jugoslaviji. Ovdje nije mjesto
za raspravu o razlici nostalgije i melankolije
— tog temeljnog antropoloskog doZivljaja
svijeta jer u “tuzne trope” one druge kulture
antropolog uvijek dolazi prekasno, nakon
zlatnog doba njezine oralnosti, tribalizma
ili socijalistickog komunitarizma.

NOVA RODNA DINAMIKA AKTIVI-
STICKE SCENE Upravo su radikalni
aktivisti — a posebice Jelena kao nosivi lik
filma — ti koji se opiru apoliti¢noj, konzu-
merskoj i retro kulturi svojih vr$njaka, naci-
onalisti¢koj “kulturi lazi” svojih oceva, i koji

s intelektualnom radoznalo$¢u i anarhistic-
kom svijes¢u o smjeni povijesnih tragedija i
farsi prekapaju po jakuSevackom “smetliStu
historije”. Jelena nije samo “zastitno lice”
jedne generacije (poput anonimnih djevo-
jaka koje nam se smijese s Poletovih retro
majica i plakata), potencijalna ikona koja
stupa na mjesto brojnih anonimnih, mudrih
i samozatajnih koordinatorica studentske
blokade, nego izuzetna osobnost, “talking
head” aktivisticke sinergije u kojoj se sretno
spajaju gorljivost mladosti i oStroumnost
iskusne aktivistkinje, eticnost i strast, polet
i rezignacija. Jelenu ¢emo dugo pamtiti po
zavr$nom monologu u skvotiranom london-
skom stanu u kojem elokventno i poeti¢no
opisuje “zakonite” uspone i padove alter-
globalizacijskog pokreta od Seattlea, Praga,
Genove do Soluna. Sretna je okolnost za
svakog snimatelja sresti takvo sugestivno,
inteligentno i “prirodno” lice koje daje estet-
sku auru dokumentarnom svjedocanstvu i
njegovim krupnim kadrovima. (Majstorski
posao Pancha Veleza kao glavnog snimatelja,
nazalost, nismo mogli vidjeti u kinu Kaptol
centra zbog loSeg projektora.)

Etnografska je vrijednost filma u tome §to
nam otkriva niz detalja o tome kako aktivisti
Zive svoje ideje, kako se odijevaju, hrane, sta-
nuju, donose odluke, odnose prema nasilju u
vlastitim redovima i dogovaraju o budu¢im
akcijama i potezima. Na pitanje iz publike je
li eticno otkrivati detalje iz “gerilske baze”
u kojoj se neposrednom demokracijom do-
nose odluke o predaji ili suprotstavljanju
policiji, Razsa je odgovorio da se nacini i
oblici djelovanja radikalnih aktivista tako
brzo mijenjaju da upoznavanje s njihovim
bitnim taktikama i manevrima jednostavno
nije moguce.
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Razdoblje od sedam godina u kojem pra-
timo Fistru, Jelenu i Dadu, govori o brzini i
radikalnosti promjena u neoliberalnom ur-
banom pejzazu, kojih inac¢e nismo svjesni,
a Ciji je porazni u€inak najocitiji na trzistu
rada na kojem zavrSava i Fistra. Njegovo
razmiS$ljanje u tridesetima, kad se njegova
aktivisticka (i skvoterska) pozicija dopunjuje
egzistencijalnim problemima “proletera” na
ugovornom radu u tvornici slatkiSa, odaje
zrelog muskarca i odgovornog gradanina koji
Zivi od svog rada umjesto da se “uhljebio” na
civilnoj sceni. No njegova transformacija od
karizmati¢nog vode (sklonog militantnom
djelovanju) do potpladenog nadnicara koji na
dnu klasne ljestvice ulaZe silan napor da Zivi
¢asno kao radnik i aktivist, Zenskom dijelu
publike namece nekorektno i nefeministicko,
no tomicevski provokativno pitanje “Sto je
muskarac bez brkova?”, to jest “sto je (bivsi)
karizmaticni voda sa sindikalnom kapom bez
duge rastafarijanske frizure?”

STO JE ANARHIZAM ANTROPO-
LOGIJI? Prema jednom teorijskom opisu
postoji ¢ak pedeset i dva razliita (pod)zanra
Zivotne pripovijesti. Ve¢ina njih vjerojatno ima
svoj korelat u etnografskom filmu koji osjecaj
jedinstvene egzistencije ovdje i sada nastoji
prenijeti u vizualno “opipljivoj” formi. Kao
zagovornik refleksivne, aktivisti¢ke i vizualne
antropologije, Razsa svojim uratkom ilustrira
tezu Davida Graebera kako izmedu anarhizma
i antropologije postoji odredeni afinitet. Kao
Sto ¢e u svojoj istoimenoj knjizi Bastards of
utopia: en ethnography of radical politics after
Yugoslav socialism redi, s anarhistima ga vezu
dvije stvari. Prvo, anarhiste i druge radikalne
aktiviste smatra kompetentnim sugovornicima
koji, poput antropologa, politicku sferu ne vide
zasebnom sferom djelovanja, odvojenom od
osobnog zivota i malih svakodnevnih oblika
otpora neoliberalizmu. Jedni i drugi aktivizam
ne vide kao spontani “drustveni pokret” ili
“Zivotni stil”, nego kao moguénost proizvodnje
radikalno novih politi¢kih subjekata i novih
oblika (inter)subjektivnosti. Drugo,i anarhisti
i antropolozi zalazu se za neposredni dodir sa
svijetom Zivota, ne priznaju politi¢ku i znan-
stvenu maniru odvajanja teorije od prakse
te poticu borbu s unutarnjim hijerarhijama i
vlastitim esencijalizmima (za anarhiste to je
moralni apsolutizam i rigidno razumijevanje
drzave kao smrtnog neprijatelja).

Medutim, znanstvenik kojeg zanima lje-
vicarska duhovna ostavstina u postsocijali-
stickoj svakodnevici, osim anarhisticke etike
(slobodarstvo, solidarnost, tolerancija, samo-
incijativa) mora prihvatiti i nekadasnji eliti-
zam i aktualno predvodnistvo marksistickih
filozofa i teoretiCara koji su pokazali §to In-
conscientia Jugoslavica ima s krahom soci-
jalisticke utopije. A to znaci uvesti u raspravu
i one koji su u stanju mobilizirati kolektive,
virtualne mreZe i mnosStvene povijesne su-
bjekte ne obecavajuci im niSta drugo doli
“krv, suze i tesku teoriju”. H
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SILVIOVA TVORNICA

SNOVA

O INTRIGANTNOM DOKUMENTARCU PRIKAZANOM NA UPRAVO OKONCANOM ZAGREBDOXU

NINO KOVACIC

Erik Gandini, Videokracija, Svedska, 2009.

rije mnogo godina, kao u ne-
P koj savrsenoj bajci, ambiciozni

poduzetnik Silvio otisnuo se u
burne medijske vode, kako bi u tom no-
vom svijetu nasao ono §to mu je potrebno
da ostvari svoj san i postane kralj. Danas
je Silvio ostvario taj san: u imaginarnoj
¢izmolikoj drzavi (77 po slobodi medija)
on je premijer Vlade i medijski mogul koji
posjeduje ili kontrolira 90 posto medijskog
prostora. Videokracija je izvjestaj o stanju
savrSene sprege medija i politicke modi, a
to stanje ocCituje kroz vizure tri ¢ovjeka:
Rickyja, Lelea i Fabrizia.

RICKY... ... je prosjecan mladi¢ iz rad-
nicke obitelji: mehanicar koji Zivis mamom
u jednoj od identi¢nih kuca u nizu. San
mu je biti televizijska zvijezda i ima plan
kako ¢e ga ostvariti. Ricky, poput mnogih,
svoje slobodno vrijeme provodi pohodeci
mnogobrojne audicije i skupljajuci buduce
televizijsko iskustvo kao dio instruirane
publike u raznim emisijama te kao najveci
adut vidi svoju originalnu medijsku osob-
nost koja je miks Rickyja Martina i Jean
Claude Van Dammea — on moZe pjevati i
izvoditi borilacke vjestine. Njegova prica
otvorena je scenom u vrtu, gdje nam pre-
zentira svoje umijece u karataskim katama,
dok ga prati glazba iz Spageti vesterna, a
mama nadzire. Ricky nam se zbog takve
montaze ¢ini karikaturalnim, izvanrealnim
kaubojem u medijskoj pustinji, no ¢ovjek
koji je svoje Zivotne ciljeve i iluzije stvo-
rio zbog poruka koje su mu poslate kroz
medije (one o uspjehu kao amalgamu in-
stant slave i novca), prili¢no je blizak pri-
kaz naSe realnosti. Ricky je, kao i mnogi,
ocaran emisijom Big Brother. Odusevljen
je jednostavnoscéu na koji funkcionira: tamo
samo “Zivi§ svoj Zivot” 1 usput rijesi§ SVE
probleme poput stana, auta i djevojaka.
Ricky, kao ni mnogi, ne vidi (ili mu nije
bitno) drugu stranu takve emisije, poput
eliminacije intimnog, laznih obzira, ego-
izma, gestikulacija i radnji liSenih direktnog
obracanja, a sve u sluzbi samopromocije. To
je manje-vise podloga svih vrsta perverznih
reality show-ova, a u kojima je najdalje oti-
§ao MTV - odnedavno je gotovo prestao
emitirati spotove. Ricky smatra da nije po-
Steno da mora biti mehanicar i prozima ga
isti sentiment kao Carreyjevog Cable guya:
zasto stvarnost ne moze biti filmska? Why is
danger music missing in real life? Njegovi
snovi ostaju neostvarenii on je svjestan da
su i polugole djevojke spremne na kom-
promise i veliku konkurenciju koja vlada
u najvecem dijelu medijskog prostora pa
je spreman zbog “dobre uloge” pognuti se
za slavu. Njegova logika medija jos je ba-
nalnija: TV je vrhunac ljudske egzistencije.
Ona ima mo¢ da te postavi “deset stepenica
iznad ostalih”, “uvijek upamti” te kroz po-
novno elektroni¢ko-vizualno ozivljavanje
ucini “besmrtnim”. No, sustinski, ta Zelja
za besmrtnos¢u, od Ahileja koji je takvim
zelio biti u prici, do Rickyja koji to Zeli biti
u slici, nije se promijenila. Promijenio se
medij i emitent takvih poruka; bogovi su
odavno sisli na zemlju.

LELE... .. je ime jednom od tih bogova
u ¢izmolikoj drzavi. The grand puppeteer,
agent slavnih, ¢ovjek koji moze mijenjati
ljudske sudbine i ostvariti tude snove. Svoju
pricu prikazuje nam dok pozira dokono se
izleZavajudi u spavacoj sobi koja je sva u
nevino bijeloj boji ili pak dok nam s nepa-
tvorenom srecom i teleim pogledom pusta
fasisticku himnu na svom mobitelu. Lele je
blizak Silviov prijatelj i najmo¢niji agent u
drzavi. U svom misticnom raju Costa Sme-
ralda (u koji hodocaste obicni), mecenski
ugoscuje prijatelje umjetnike, sve odreda
polugole decke koji se vole zabavljati. Bitno
je da imaju talent, taj vrhunsko mistificirani
dio ¢ovjekova karaktera: ono nesto s ¢ime
se ¢ovjek rodi, bude prirodno nadaren,kao
ljepota lica ili glasa, plava kosa i oci. Lele
svog prijatelja Silvia smatra velikim ¢o-
vjekom i vodom te ga iskreno usporeduje
s drugim velikanom, Benitom, ¢iju himnu
cuva u mobitelu. U odnosu prema odrede-
nim drustvenim grupama i manipulaciji me-
dijima, lako nam je potvrditi tu poredbu.

Kao §to je ve¢ receno, Lele moZe ¢o-
vjeka uciniti zvijezdom, s malo vremena i
truda, §to mnogo znaci ljudima odgojenoj
u we-want-it-all-and-we-want-it-now vjeri.
On promovira TV kao simulakrumsko sred-
stvo “bez kojeg se ne moze nista”, nudeci
slike Ciste srece liSene konotacija, kult ti-
jela i opsesiju fiziCkom ljepotom, a pritom
je poruka jasna: ako te nema na TV-u, kao
da ne postojis. Biti zvijezda znaci imati jed-
nosmjerni, ego-masazni odnos obozZavanja
i idolatrije od strane nepoznatih, s time
da se za takav odnos nije potrebno truditi
pojedinacno, ve¢ je dovoljno tek stvoriti
predodzbu i slikovno je multiplicirati, a
mesmerizirajuci stroj za maglu ve¢ ¢e oba-
viti svoje. Treba imati na umu da su Lele
i sliéni ti koji promoviraju zvijezde, tako
da u vodu pada poznata biserna maksima
Rafaela Dropulic¢a Rafe: “Kao zvijezda se
rodis ili ne rodis, ne moZze$ se potruditi i
to postati. MozZda jesam zvijezda, ali da to
ne znam”. No, §to ako Lele zaista pretvori
tvoje snove u stvarnost? Zar nije njihova
izvrnuta logika i ostvarena konacnost u
vidu idealne situacije pocetak svih buduéih
razoCaranja prozetih kompromisima koji
ostavljaju gorak okus daljnjim motivima?
Pocetak pada?

FABRIZIO... ... je bivsi Leleov asistent,
dobro upoznat sa zivotnim navikama
estrade, te samoprozvani Robin Hood (naj-
blizi onom izvornom) koji “krade bogatima
idaje sebi”. Njegovi paparazzi svakodnevno
snimaju slavne u svim mogudim situacijama:
tko, s kim, kako, kada i gdje,jedino je §to je
bitno. Fabrizio (kao da je ispao iz loseg kri-
miéa) njeguje mafijasko-osvetnicki imidz:
ispijajudi viski, poput nadzornika krstari
kroz ulice automobilom i otvoreno govori
kako prezire slavne u kojima vidi samo
priliku za zaradu. Njegov pristup je nekon-
vencionalan: umjesto tabloidima, inkrimi-
nirajuce fotografije nudi samim akterima,
kako bi ih otkupili i sacuvali imidZ. A opet,
ako nece kupiti oni, neki od nebrojenih
tabloida hoce. Iako ima uhodan i siguran

posao, njegova velika slabost je pohlepa i
opsesija novcem. Zavrsio je u zatvoru na
dva i pol mjeseca da bi, poput politicara,
vlastito zatoceniStvo, kroz medijsku sliku i
parolasko koriStenje termina istine, patnje
i Zrtve, iskoristio za jo§ veci profit i postao
ono Sto najvise Zeli — slavan. I pritom, poput
sudionika u Big Brotheru, unovcuje vlasi-
titu tastinu. Emisije i klubovi mu masno
plac¢aju kako bi ugostili njegove bahate i
narcisoidne izjave jer on je krajnja genera-
cija TV junaka, utjelovljenje komercijalne
televizije. Agresivnost i glasnoca stavova,
indiskrecija i samodopadnost odlike su tog
karaktera. Fabrizio sebe smatra genijalcem
i, pritom do krajnosti njegujudi svoje tijelo,
vjecito pozira;stremi tome da postane sim-
bol kao njegov uzor Scarface (Al Pacino),
¢iju sliku drzi u uredu — “cinican i nemi-
losrdan... pomalo negativan, ali ljudi zele
biti poput njega”. No on tek fiktivno prkosi
autoritetu, jer ga tfata Silvio moze politicki
i medijski zdrobiti kad poZeli. Fabrizio se
divi mo¢nome Silviu, koji je vlasnik vecine
Zutila, i smatra ga modelom uspjesnog po-
duzetnika. Usto, Silvio je Fabrizijev simbo-
licki otac: on je stvorio kulturno polje na
medijskoj politici kojom ve¢ desetlje¢ima
hrani duh svojih podanika u ¢izmolikoj dr-
Zavi i ¢ijim se kukoljem othranio Fabrizio.
Za Fabrizija ne postoji pojam privatnosti
do te mjere da skrivenom kamerom snima
vlastiti razvod i to biva emitirano isti dan
na vecernjim novostima! Osim toga, ide u
najneukusnije ekstreme posjecujuci mjesta
poznatih umorstava pa tako ¢ovjeku, ¢ija je
obitelj pobijena, nudi novac da nosi majicu
s njegovim logom, na pogrebu!

Fabrizio je vrlo moguca bliska buduc-
nost televizije: sinovi ¢esto, oponasajuci
model oceva uspjeha, krenu korak dalje.

A SILVIO... ... je veé za Zivota postigao
kraljevsku besmrtnost i predstavlja mo-
del vladara koji je preko medija preuzeo
vlast i sad kontrolira drzavu, busajuci se u
prsa: “Nitko se ovdje ne moze usporediti sa
mnom”. On je postao ikona upisana u ko-
lektivnu svijest svojih podanika, referentna
tocka u korteksalnom zapecku sljedbenika;
siva eminencija koja, medutim, ne stoji iza
zavjese, vec voli da su sve kamere i sva pa-
Znja uprti u nju. Po direktivi, ako se Silvio
pojavljuje na TV-u, popularne emisije koje
redovito idu u to vrijeme krate se, kako bi
podanici imali priliku nesmetano slusati
mudroga kralja. Svjestan je mesmerizira-
juceg karaktera slike i zna da ga sam fokus
¢ini bitnim i mozgovi njegove nacije ga, kao
i oskudno odjevene djevojke, izdvajaju iz
svake okoline, kao glavni objekt prepo-
znavanja 1 Zelje. Svjestan je i simbolickog
kapitala ispraznjenih formi horde razgolice-
nih djevojaka kojima bombardira prostore.
On je gospodar ljudi i prirode: spektakla
radi, djetinjasto proizvodi kompjuterski
navodene erupcije vulkana i poigrava se sa
svojim gostima navodedi ih u labirint. On
je najbogatiji u drzavi,ima pravni imunitet,
beskrupulozan je i usta su mu uvijek puna
floskula, ali sa smijeskom. Taj jokerovski
Silviov (ili Zeljkov ili Milanov) smijesak

ucini da ponekad posumnjamo sami u sebe,
kad nas se sa cudenjem upita “Why so se-
rious?”. I Silvia u svemu slijedi sveprisutni
aplauz publike odaslan u eter iz njegovih
TV emisija. To je ¢ovjek koji prodaje ri-
jec “sloboda” i obecava drugima da ¢e im
ostvariti snove, no, naravno, on ostvaruje
samo svoje snove. Gomile Zena u njegovim
predizbornim spotovima pjevaju: “Hvala
Bogu na Silviu!”. Zar nije to ultimativni
san muskarca?

Kultura kakvu Silvio stvara temelji se na
spektaklu kakofoni¢nog serijala slika koji
se opet temelji na beskraju neprocesuiranih
informacija i stanja popracenih izuzetno ri-
tmi¢nom i glasnom glazbom, §to uz sveopce
bljestavilo boja daje iluzorni prikaz boljeg
Zivota koji poc€iva na novcu i popularnosti.
Beskrupulozno se forsira sadrZajna besadr-
Zajnost i brise granica izmedu javne i ko-
mercijalne televizije, u korist komercijalnog
programa bez vecih sadrzajnih restrikcija.
Takav medij ne nudi proto¢no misljenje i
zakljucivanje, ve¢ iskidane bljeskove in-
stinkta, poput svjetala u disco klubovima, i
pojedinac gubi osjecaj kontrole. Bez filtera
informacija, poput hakslijevskog mozga,
drustvo nagriza kolektivna shizofrenija, sve
teze uspostavljanje kolektivne kulture, ili
ona biva izuzetno banalna. Produbljuje se
problem formiranja identiteta i definiranja
bitnog — neobrazovanost je veca, prevla-
dava politika instinkta — idealno polje za
manipulaciju. Televizija reflektira Silvijev
osobni pogled: on je “prirodan...voli Zivot
izabavu” pa su i emisije intelektualno ne-
pretenciozne: pune guzica i sisa, epilep-
ti¢nih boja i bljeskova, s brzom izmjenom
kratkih kadrova koje prepoznajemo, ali ne
stignemo procesuirati.

SAMO MI DAJTE JOS LJEPOTICA!
Izvrsnu sliku Silvijevog svijeta snova daje
emisija Savrsena nevjesta. To je, naravno,
svijet muskih snova. Tipi¢na nedjelja za
tipi¢nu obitelj ¢izmolike drzave (koja kroz
TV prima 80 posto informacija) ukljucuje
misu,nogomet i TV emisije poput Savrsene
nevjeste koja se prezentira kao savrSena za
obitelj; ona je javni prikaz temeljnog obi-
teljskog trokuta sin — majka — snaha. Snahe
su objektivizirane i smiju pokazivati ka-
rakterne crte u skladu s formatom emisije.
One moraju preuzeti automatiziranu ulogu
majki, obavljajuci kucanske poslove umje-
sto njih te dokazavsi svoju vrijednost kao
posluzna radna snaga, dobivaju blagoslov
od majki, tj. posluge koja je nakratko oslo-
bodena svojih zadaca kako bi promovirala
svoje nasljednike koje treba nastaviti sluZiti.
Savrsene nevjeste su dekolteirane djevojke
koje ciste i kuhaju te, Sto je najvaznije pred
muskim pogledom, to moraju €initi uvijek
sa smijeskom, dok u pozadini traje i traje
dirigirani pljesak i usiljeni smijeh roboti-
zirane publike u studiju i pred ekranima.
Ta publika, s jednakim smijeskom, izlazi
na biralista, i s jednakim smijeskom glasa,
bezumno reagira i odobrava ¢ovjeka koji
im nudi savrsenu nevjestu.

nastavak na stranici 15 —
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FILM U MUTNOM

NAvOVOGODléNJEM FEST-U U BEOGRADU, STO SE TICE DOMACE KINEMATOGRAFIJE, NAJVISE
PAZNJE PRIVUKAO JE KONTRAVERZNI DOKUMENTARAC Centar za pranje filma, O PRANJU NOVCA
U FILMSKOJ INDUSTRIJI SRBIJE, KOJI JE REZIRAO SRDAN KNEZEVIC

RADMILA DURICA
vogodis$nji FEST, beogradski Medunarodni
filmski festival, pod sloganom “FEST ohra-

o bruje”, ponovno je bio najposecéenija ma-

nifestacija godine u Srbiji. Prodato je preko 90 000
ulaznica, dok je filmskim projekcijama prisustvovalo
115 000 gledalaca. Glamuroznost festivala ovencala
je ponovna poseta Ralpha Fiennesa koji boravi u Be-
ogradu radi snimanja svog novog filma Coriolanus,
moderne verzije Shakespeareove tragedije bazirane
na Zivotu legendarnog rimskog vojskovode. Film ¢e
se snimiti u holu skupstinske zgrade u Beogradu, a na
sledec¢i FEST Fiennes je najavio dolazak cCitave ekipe
filma: Vanesse Redgrave, Josepha Fiennesa, Geralda
Butlera, Briana Coxa itd.

Na ovogodisnjem FEST-u, prikazana su dva hrvat-
ska filma: Vjerujem u andele NikSe Svili¢i¢a i ve¢ pro-
slavljene Metastaze Branka Schmidta. Glavnu nagradu
Eritrocit za najbolji film festivala odnele su Metastaze,
“za znalacku rezijuisnaZan psiholos$ki portret ljudi sa

drustvenih margina”, film ¢iju realizaciju je potpomo-
gao Filmski centar Srbije. Nagradu FIPRESCI odneo
jeizvrsniizraelski film Liban, libansko-izraelska ratna
prica u reZziji Samuela Maoza, a nagradu UFNIK,
Udruzenja filmskih kriticara i radnika Nebojsa Du-
keli¢, odneo je takode izraelski film Sirom otvorenih
ociju Haima Tabakmana.

FILM U RALJAMA KAPITALA Sve usvemu, FEST
idalje ostaje najvaznija filmska manifestacija u Srbiji.
Ali Sta se zaista krije iza glamurozne price filmske
industrije i festivala u Srbiji? Cini se da filmska in-
dustrija sa ovih prostora hrli velikim koracima ka
kapitalizmu. Valjalo bi §to pre razbiti iluzije: osim
§to se kapitalizam na ovim prostorima svodi na tr-
zi$nu ekonomiju koja ostavlja radnike na ulici, ona
nije odrzala svoja obecanja. A kad kapitalizam za-
kaze, ogorceni smo nevoljom koju je prouzrokovao
ili potpomogao.

Posle pada Berlinskog zida, u listu International
Herald Tribune iza$la je jedna karikatura: dva bankara
bogato obucena obracaju se prosjaku na ulici reCima:
Pobedili smo! Tako je isto sa srpskom filmskom indu-
strijom. Mi zelimo kapitalizam, sjaj i novac, Zelimo
Hollywood, i to odmah. Zelimo da na nagim filmovima
zaradimo ogromne pare, da postanemo bankari, velike
gazde koje ¢e deliti milostinju napacenim jadnicima
filmske industrije. Filmski radnici u Srbiji su danas
postali prosjaci koji prosjace za novac potkupljenu dr-
Zavuidebele politicare-bankare, koji novac peru preko
filmskih institucija, u kojima rade prosjaci, filmski rad-
nici, struc¢njaci za film... U odnosima u filmskom cen-
tru, pri raspodeli sredstava za filmove preovladava tzv.
burazerska politika, gde se novac daje samo politicki
pogodnim filmskim radnicima i licnim prijateljima, koji
cesto 1 nemaju neke veze sa filmom ili kulturom. Kako
sa raspodelom budZeta predvidenog za filmove, tako i
sa raspodelom poslova, kadrovskom sluzbom, gde po-

FILMSKI KLAN

REZISER FILMA Centar za pranje filma, SRDAN KNEZEVIC GOVORI O KLANOVIMA |
INTERESNIM VEZAMA U SRPSKOM FILMU

RADMILA DURICA

Da li ste imali problema sa Filmskim cen-
trom Srbije zbog ovog filma?

— U mom filmu se govori o ljudima koji su
bili u Filmskom centru Srbije od 2004. do
2007 godine. Zbog svojih postupaka i puno
potroSenih para, ta ekipa je smenjena.
Sada su u Filmskom centru zaposleni sa-
svim drugi sluzbenici, koji su mi pomogli
da dodem do neophodnih dokumenata.

Ko je finansirao vas film?

—Pomo¢ sam dobio na republickom kon-
kursu za sufinansiranje filmske proizvod-
nje prosle godine, ali sam najvise potrosio
sopstvenih sredstava.

Da li postoji dovoljno dokaza za Sud o
kradi novca sa racuna budzeta Filmskog
centra Srbije ili mozda o pranju novca
ove iste institucije?

—Nazalost nisam nasao relevantne dokaze
o kradi novca, jer filmski autori nemaju
ovlaséenja koja imaju policija i javni tu-
zilac, a oni oCito nisu smatrali da treba da
se pozabave tim pitanjima.

Ako postoji, zbog €ega jos uvek nije iz-
graden dovoljno jak slu¢aj za reSavanje
problema sudskim putem?

—Takvih slucajeva sigurno ima, ali se niko
ne usuduje da takvu stvar nacne, bez do-
bijanja saglasnosti odozgo. U Srbiji se
nazalost i tuzilastva i sudije biraju u vla-
dajuéim strankama, te strucnost nije uvek
odlucujudi faktor.

Da li mislite da se tzv. burazerski od-
nosi u filmskoj industriji u Srbiji odnose
i na druga zanimanja u filmskoj indu-
striji, ukljuéujuéi i novinare i filmske
kriticare?

— Cinjenica je da u srpskoj kinematografiji
postoji puno interesnih grupa, mozda bi se

moglo govoriti i o klanovima. Razlog za
to je relativno velika koli¢ina novca koja
se odvaja za kinematografiju. Naprimer,
imamo Cest slucaj da se isti ljudi nalaze
i medu clanovima selekcionih komisija
i medu dobitnicima tih sredstava, a pri-
metno je takode da se imena povezanih
ljudi (kolege, rodaci, prijatelji) svake go-
dine ponavljaju u svim finansijskim toko-
vima ove oblasti. Mnogi danas kinemato-
grafiju u Srbiji nazivaju “burazerskom”.
Normalno je pritom da ove interesne
grupe imaju i svoje omiljene novinare,
koji svoje stavove izgraduju u dogovoru
sa pomenutim grupama.

Zbog ¢ega mislite da je najskuplji srpski
film svih vremena, Sveti Georgije ubiva
aZdahu, pravi primer korupcije i burazer-
skog odnosa?

—Taj film je bez konkursa dobio dva mili-
ona evra drzavnih para, a da nikada nije
podnet finansijski izveStaj kako su te pare
potrosene. Cinjenica je takode da su svi
producenti filma ¢lanovi dve vladajuce
politi¢ke partije i da te stranke, odnosno
njihovi politi¢ari na vlasti, uprkos pritisku
javnosti, ne insistiraju na tome da se sazna
kako su pare potrosene. Najtragicnije od
svega je to Sto uprkos ogromnim sred-
stvima nije napravljen kvalitetan film.

Koliko je zaista legalno finansiranje odre-
denih filmova van raspisanog konkursa
zbog navodnog “posebnog znacaja za
drzavu”?

— Nazalost nikakva komisija nikad nije
odredila kriterije za pojam “nacionalnog
znacaja” pa u praksi to postaju uglavnom
filmovi ¢iji su autori u nekoj vezi sa vlada-
juéim strukturama, bilo da su ¢lanovi tih
stranaka, bilo da ucestvuju u pravljenju
raznih kampanja tih politicara, a ¢esto se

il

ujavnosti moZe cutiipojam “pranje para’
za ovakve nacine saradnje.

Da li ste na osnovu Zakona o dostupnosti
informacijama od javnog znacaja uspeli
da sakupite dokumentaciju o utroSe-
nim sredstvima za proizvodnju filmova
u Srbiji?

— Nazalost taj zakon ne funkcioniSe u
praksi. Mnogim drzavnim funkcionerima
je formalno naredeno da mi dostave sve
Sto od njih trazim, ali se stalno tako nesto
odugovlaci, tako da sam dobio na uvid
jako malo dokumentacije, koja uglavnom
nije bila upotrebljiva. Mislim da je Zakon
o dostupnosti informacija donet da bi se
zadovoljila Evropa,i da namerno nije de-
finisana detaljna upotreba ovog zakona u
praksi, kako bi se izbeglo da javnost sazna
neke neprijatne ¢injenice u poslovima vla-
dajucih struktura.

Zbog c¢ega je prvobitni Institut za film
preseljen u Zagrebacku ulicu, u tako ne-
adekvatni prostor za funkciju centra?

— Institut za Film je imao tri prostorije u
samom centru grada, koje su po osnivanju
Filmskog centra zamenjene za prostoriju
kod Zeleznicke stanice, gde je trzisna vred-
nost otprilike deset puta manja nego u
centru. lako postoje jasne indicije da je
neko ovom zamenom dobro profitirao,
niko se ne usuduje da o tome javno govori.
Svi pojedinci koji se na bilo koji nacin
spominju po ovom pitanju su jo$ uvek deo
aktuelne vlasti, i mozda se zato cela stvar
prikriva. Mnogima sam nudio dokumente
koji pokazuju da je zaista bilo zloupotrebe,
ali niko nije za to bio zainteresovan pa ¢ak
ni opozicija, koja ima moguénost da u
Parlamentu pokrene raspravu o bilo kojoj
spornoj temi. H

sao po pravilu dobijaju deca proslavljenih
filmskih producenta ili filmskih radnika,
deca glumaca, politi¢ara itd. Da bi zatim
takode potkupljeni finansijski analiticari
za film, racionalizirali slucajnosti, da bi
svom tom haosu, nelogi¢nosti i neprofesi-
onalnosti dali privid logike.

Slican odnos je uobicajen prilikom
organizovanja filmskih festivala, gde se
ta¢no zna ko dobija novac ili nagradu i
gde su ziristi koji daju nagradu za filmsko
ostvarenje ve¢ odavno prijatelji sa akte-
rima nagradenog filma. Sve to je vrzino
kolo ve¢ poznatog obrasca i stava, tako
reci provincijalizma, tzv. ¢arsijske politike.
Drustvo nema vise izgovor komunistickog
rezima, iako propaganda novog drugaci-
jeg drusStva i dalje ¢ini svoje. Ali mozda
ovo drustvo mozemo uporedivati prema
njegovom idealu, dok se histeri¢na sreca
koju su filmski radnici osetili posle pada
MiloSevica i petog oktobra ve¢ odavno
pretvorila u utucenost.

Alji, za sve to moZemo da krivimo glo-
balizaciju, koja polako, ali sigurno ulazi na
velika vrata. Globalizam u filmskoj indu-
striji znac¢i promenu hijerarhije, intenziteta,
brzine, $to ne znaci da je u pitanju promena
na bolje ve¢, u nasem slucaju, samo korup-
cija u najviS§im krugovima. Danas pitanje
kome ide novac i zasto je pojedini projekat
vazan za srpsku filmsku industriju izaziva
podsmeh, jer vise odavno nije stvar u tim
kriterijjumima.

MALVERZACIJE U SRPSKOJ Ki-
NEMATOGRAFIJI Tako je na ovogo-
disnjem FEST-u, Sto se tice domace kine-
matografije, najvise paznje privukao kon-
traverzni dokumentarac o pranju noveca u
filmskoj industriji Srbije. Film je reZirao
Srdan KneZevi¢: Knezevi¢ je diplomirao
na Fakultetu dramskih umetnosti, magi-
strirao na Filozofskom fakultetu, dok je
doktorat u oblasti filmologije stekao 1992.
godine. Eminentni reditelj autor je oko
50 radova na polju filmske nauke, clan
Akademije filmske umetnosti i nauka u
Beogradu i Akademije nauka (odsek za
film i pozoriste) u Crnoj Gori, a autor je du-
gometraznog dokumentarnog filma Most
razumevanja.

U Knezevic¢evom filmu Centar za pra-
nje filma pojavljuju se i svedoce o temi
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— PRI RASPODELI SREDSTAVA

ZA FILMOVE PREOVLADAVA TZV.
BURAZERSKA POLITIKA, GDE SE

NOVAC DAJE SAMO POLITICKI

POGODNIM FILMSKIM RADNICIMA |
LICNIM PRIJATELJIMA, KOJI CESTO
I NEMAJU NEKE VEZE SA FILMOM ILI

KULTUROM —

reditelji poput Zelimira Zilnika, Slobodana Sijana i
Gorana Paskaljevica, scenarista Gordana Mihica, no-
vinarka Radio Beograda Marina Duraskovi¢, direktor
Jugoslovenske kinoteke Radoslav Zelenovi¢, Dinko
Tucakovic¢i pojedini predstavnici nekadasnjeg Instituta
za film, koji je danas pretvoren u Filmski centar Srbije.
Knezevicev film je sirovi materijal koji je dobrim delom
zasnovan na medijskim izveStajima o problemima filma
u Srbiji u proteklih deset godina, kao i na razgovorima
sa filmskim autorima, predstavnicima odredenih insti-
tucija, novinarima...

Srdan Knezevi¢ prozvao je predstavnike vlasti u
Srbiji da obrate paznju na malverzacije u domacoj ki-
nematografiji, u periodu posle demokratskih peto-ok-
tobarskih promena. Njegov film mahom se sastoji od
novinskih isecaka i drugih medijskih izvora iz proteklih
desetak godina. A, prema re¢ima KnezZevica, postoji
jo$ mnogo neiskori§¢enog snimljenog materijala, jer
je film skracena verzija u odnosu na prvobitnu ideju.
Baza Knezevicevog filma zasnovana je na tezi da je
Filmski centar Srbije napravljen radi pranja novca i da
je to ujdurma nadleZnih organa za dalju manipulaciju
1 potkradanje. Za prvog direktora Centra, Milic¢evica,
sada se sumnja da je pobegao iz zemlje, zbog afere da
je preko Filmskog centra Srbije prao novac. Takode se
postavlja ozbiljno pitanje o ogromnom novcu potro-
Senom za formiranje festivala Cinema City u Novom
Sadu, koji je danas u rukama organizacije Exita. Povo-
dom festivala Cinema City, KneZevi¢ u filmu proziva i

tadasnjeg predsednika UO FCS-a Dra-
gana Bjelogrli¢a, poznatog glumca, zbog
nepostojanja celovitog uvida i potrebne
dokumentacije u troSenje sredstava za
tu nacionalnu manifestaciju. U filmu se
ukazuje i na nemar u vezi sa filmskim
fondom u Vojvodini, a posebno u vezi sa
troSenjem budZeta za podrs§ku proizvod-
nji filma. Takode, KnezZevi¢ ukazuje i na
malverzacije sa filmskim fondovima u
Novom Sadu, za ¢ije uvanje je odvajan
novac iz pokrajinskog budzeta. Filmovi
su zavrSavali u izuzetno loSim uslovima u vojnim skla-
diStima ili pojedinim fabrikama, alii do dana danasnjeg
nista po tom pitanju nije u¢injeno. Knezevic se osvrée i
na neke druge postupke nove vlasti u poslednjih desetak
godina, kao $to je omogucéavanje privatizacije bioskopa
i prakti¢no unistavanje bioskopske mreze u Beogradu i
Srbiji. Rec je o problemati¢noj privatizaciji bioskopa, o
mrezi “Beograd filma” sa petnaestak dvorana, koja je
2007. godine prodata Nikoli Divanovic¢u za nesto vise
od 700 miliona dinara, ali i o opasnosti oduzimanja
imovine Jugoslovenske kinoteke kao i o oduzimanju
prostorija biv§em Institutu za film.

Posebno se postavilo pitanje finansiranja odredenih
filmova van konkursa, zbog navodnog “posebnog znacaja
za drzavu” i postavljanje nestrucnih, stranacki podobnih
ljudi u upravne odbore institucija u oblasti filma. Izmedu
ostalog, na osnovu diskrecionog prava ministra kulture
koje je uvedeno za vreme mandata Kojadinovica, po-
sebno se navodi podrska snimanju filma Sveti Georgije
ubiva aZdahu Srdana Dragojevica pre par godina. Za
film je potroSen ogroman novac, koji nije u potpunosti
opravdan svom potrebnom dokumentacijom pa se ¢ini
da je silan novac potrosen za taj projekt zavrsio nekom
u dZepu.

Autor je, na osnovu Zakona o dostupnosti informa-
cijama od javnog znacaja i naloga kancelarije povere-
nika Sabiéa, trazio od Ministarstva kulture Srbije svu
dokumentaciju o utroSenim sredstvima za proizvodnju
filmova od 2000. do danas, i joS$ nije uspeo da dode do

tih podataka. Oc¢igledno je da Knezevicev film nece nista
promeniti jer su odredeni ljudi, odnosno skoro isti ljudi
kaoipre pada MiloSevi¢a, na istim pozicijama. Centar za
pranje filma ve¢ je prikazan prosle jeseni u Beogradu, ali
je privukao malu paznju i medija i ljudi koji se u njemu
pominju. Na projekciji filma se nije pojavio ni bilo ko iz
tuzilastva, iako je, prema re¢ima KnezZevica, tuzba bila
poslata i sastavljena.

PRINCIP RODBINE | POZNANSTVA Problem
neprofesionalnosti u filmskoj industriji nije zastupljen
samo u Srbiji, ve¢ 1 u svim ostalim zemljama regiona,
ukljucujuéi Hrvatsku, Makedoniju, Crnu Goru i Bosnu i
Hercegovinu. S obzirom da Zivim i radim u Srbiji, nisam
kompetentna da govorim o drugima, ali bih Zelela da
pomenem primere tzv. burazerskih i krajnje sumnjivih
odnosa filmskih radnika u regionu. Tu konkretno mi-
slim na organizaciju i organizatore filmskih festivala.
Filmski festivali regiona, osim $to predstavljaju kinema-
tografiju jednog regiona, bitna su profesionalna spona
izmedu filmskih radnika. Na ovim festivalima je takode
uobicajeno da se na vazna mesta zaposljavaju i dovode
deca vec proslavljenih producenata i filmskih radnika,
kojima se naravno redovno povladuje i protektira. A
ponekad su u pitanju pojedinci koji vrlo ¢esto nemaju
nikakvih dodirnih tacaka sa filmom. U Srbiji toga ima
i uvek Ce biti; parafrazirat ¢u izjavu kolege novinara,
inace dopisnika (bez fakultetskog obrazovanja) stranog
filmskog magazina, i sina jednog srbijanskog filmskog
producenta: “Pa Sta ima veze, mnogi su pokrali tele-
vizijske kamere sa Radio Televizije Srbije, RTS-a, u
neredima 5. oktobra u Beogradu, i sad su novinari!”

Isti pojedinci u Srbiji dobro su povezani sa slicnom
kadrovskom strukturom i politikom prema filmu u
Hrvatskoj i Bosni i Hercegovini. Navodim primer ne-
pravedne klasifikacije novinara po vaznosti te obez-
vredivanja na velikom i proslavljenom Sarajevo Film
Festivalu kao i na Pula Film Festivalu gde besplatan
smesStaj dobijaju “strani novinari i gosti”, navodno do-
pisnici stranih medija, §to u praksi nije istina. Takode
dajem primer Zagreb Film Festivala u Hrvatskoj, od
pre nekoliko godina, gde smo novinarsku akreditaciju
dobili svi, ali su placen smestaj dobili samo “strani
novinari i gosti”. Odnosno, u pitanju je strani novinar
Srbijanac, koji je po svom profesionalnom ponaSanju
odavao ozbiljnu pretenziju da postane Hrvat. Na tom
istom festivalu, zagrebackoj publici je predstavljena
tajanstvena goSca iz Srbije: koscenarista muzickog
dokumentarca, koji je inace snimila srbijanska televizija
mnogo pre nastanka pomenutog filma. Ona je, prema
objasnjenju svojih “kolega i prijatelja”, “35-godiSnja
novinarka sa preko 20 godina iskustva u novinarstvu”.
U oficijalnom CV-ju doti¢ne gosce festivala, koji sam
dobila u kancelariji Zagreb Film Festivala, pisala je
jedna jedina recenica: “bavila se muzikom celog svog
zivota!” Pitam se da li bi mozda, za pomenutu goscu
uvazenog festivala bilo adekvatnije da je u svom CV-ju
napisala da se bavila muzicarima celog svog zivota (pa
onda presla na filmase). I koja svrha svemu tome kada
su pomenuti novinari i uvazeni gosti zapravo li¢ni pri-
jatelji zasnivaca i direktora ovog filmskog festivala (i
verovatno prijatelji direktora svih ostalih hrvatskih
festivala). B

— nastavak sa stranice 13

Jo§ ekstremniji primjer su tzv. veline,
plesacice koje izvode polaminutni lascivni
plesni intermezzo (stachetto) u raznim emi-
sijama, kako bi zadrzale paznju gledatelje-
vih fantazija o zamamnim lutkama koje ne
govore. One su savrSene bartovske “dje-
vojke s fotografije”, kalupi koji se mode-
liraju fantazijskim projekcijama. Veline su
formirani ideali: muskarcima Ccisti objekti
seksualne Zelje, a djevojkama uzori kao
takve — slavne i u boljoj prilici da oZene
nogometasa. U jednom od posljednjih ka-
drova u filmu njihova tijela se izvijaju u
gomili, ali svako za sebe. One pleSu stjes-
njene unutar granica kutije ekrana, gdje
postoje, dok su njihove osobnosti u tom
kadru nepostojece. Jedna od sli¢nih postala

je Silvijeva ministrica jednakosti i, poput
gluhonijeme veline, dijeli negovu osjetljivost
za socijalnu jednakost pa je time drZava
rangirana kao 84. po jednakosti prilika za
njezine gradane.

Nakon svega recenog, mozda ¢e se neki
zitelj, recimo, neke imaginarne kiflolike ba-
nana- drzavice u formi croissanta,is¢udavati
takvome stanju sveprozZimajuce gluposti
svijesti druge nacije, gdje je televizija od-
gojila mentalne hendikepe koji glasaju za
njezinog vlasnika, no ne treba gajiti ilu-
ziju da su sami imuni na isto. Ali eto, bas
pocinje fabricijevski zabavna emisija Red
carpet. Ona nam nudi neobaveznu mrznju
i analiticki obratun samodopadno-snobizi-
ranih i polupismenih novinara/stru¢njaka s
estradnim snobovima te nam, pod etiketom
“slobodoumnog” i principom gledatelji-to-

Zele, razotkriva (vjerovali ili ne!) tastinu i
licemjerje slavnih i bogatih. Gradonacelnici
dva najveca grada diskutiraju s novinarima
na p.m. nacin, a premijerka je dobila novu
naslovnicu u Vjesniku, kako bi na kraju
godine skupila prosjek od barem 90 posto.
Ocito, ni Zitelji te drZzave ne oskudijevaju
cinizmom i misaonim pli¢acima.

SOL NA RANU Prije projekcije Vide-
okracije, u sklopu ZagrebDoxa, prikazan
je polusatni dokumentarac o fotografu u
australskoj pustinji i on ¢ini njezin atmos-
ferski kontrapunkt. To je dnevnik oda-
brane samoce koja vraca Covjeku osjecaj
detalja i oStrinu osjetila: slike su birane,
informacije su ¢iste,noéno nebo je bez vela,
a ostatak posusenog korijena stabla po-
staje predmet fascinacije. Ovaj introvertan

i kontemplativan film mirnoce nudi Cistu
ljepotu zadivljujucih fotografija beskrajno
pustog krajolika. Nudi odmor te je po pita-
nju montazno-vizualne intuitivnosti bliski
rodak Videokracije. Opéenito, Videokracija i
Sol jako dobro iskoriStavaju svoj filmski po-
tencijal, bez suviSnnog gomilanja informa-
cija u vidu ¢injenica i teorija, to su nadasve
pametni filmicni dokumentarci, izgradeni
promisljeno i uredeni intuitivno.

Zakraj, kao autor ovog teksta, dopustio
bih si da isto tako intuitivno izadem iz nje-
govih okvira i predlozim Ccitatelju da na
nekoliko minuta ili ¢ak sati zatvori o¢i i
odmori se od slika, potaknut monologom
Hawkeyea, iz epizode M.A.S.H.-a,koji kaZe:
“Jedan dio svijeta mi se zatvorio, no drugi
se otvorio... Nikad u Zivotu nisam proveo
svjesniji dan”. &
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MUZEALIZACIJA GRADA I
URBANIZACIJA MUZEJA

MICHAEL MULLER I FRANZ DROGE

Ulomak iz knjige Michaela Miillera i Franza Drogea IzloZeni grad/Die ausgestellte Stadt,2005.

e¢ pocetkom 19. stoljeca muzej postaje odlicno
v mjesto univerzalnog jezika svih umjetnosti. On

je univerzalni prostor i zato Sto sabire ukupnost
ljudskog znanja i prakti¢nih umijeca. Muzej, u empaticnom
smislu prosvjetiteljstva, objedinjava slike i crteze, knjige i
povijest prirode. Ispunjava njegove ciljeve ne samo kao
institucija, nego i kao simbol uspjeha tih ciljeva.

No, u svijesti suvremenika on niposto nije slovio samo
kao mjesto Ciste kontemplacije. O tome svjedoci vec €inje-
nica da izmedu 1860.1 1914. godine samo u Francuskoj vise
od sedamdeset novina, Casopisa i albuma u svom naslovu
sadrZava pojam muzej. Govori se 1 o “tiskanom muzeju,
enciklopedijskoj instituciji, odredenoj za odgoj svih.

S ¢asopisima-muzejima moZe se usporediti 75 magazina
izmedu 1800.11914. kojima je tema ukupnost ponude rob-
nih kuéa. U njima se ¢esto upucuje na vezu izmedu muzeja,
trgovine i novca. I doista, medu njima postoji niz analogija.
U oblikovanju interijera mnogi muzeji preuzimaju model
butika.Pairjecnik muzeja teorijski i koncepcijski izvuc¢en
je iz svijeta trgovine. Tako vitrina znaci i gledanje i poka-
zivanje. Nude se obilasci Velikih magazina koji se gotovo
ine razlikuju od muzejskih, ali i obrnuto.

Unutar istog ideoloskog sistema novine, muzej i robna
kuca imaju u 19. stoljecu komplementarnu ulogu. Kao
rezultati industrijalizacije bili su svako za sebe strojevi
kapitalizma. Robna kuca pruzala je potrosacima zado-
voljstvo potro$nje proizvoda privatne kumulacije. Novine
su svojim Citateljima prodavale zadovoljstvo akumulirane
informacije, a muzej je posjetiteljima omogucéavao sim-
boli¢no posjedovanje bezbroj objekata — neprocjenjivih
objekata koji se ne mogu kupiti, a ni posve razumjeti, uz
iznimku elite amatera — i tako bio opremljen prestizem
visoke kulture.

Od sedamdesetih godina 20. stoljeca arhitekti su muzej
poceli pretvarati u gradsku metaforu i urbani monument.
U urbanistickoj restrukturaciji koja smjera estetizaciji
pojedinih gradskih podrucja, neobi¢no je mnogo muzeja
preuzelo ulogu idealnosti. Raspored prostorija i izbor
formalnih naznaka organiziraju iskustvo kakvo gradovi u
takvoj gustoci vise ne mogu pruziti. Porast vaznosti muzeja
uvecava vaznost grada. Jer muzej kao grad predstavlja grad
kao identi¢no mjesto uz pomo¢ ikonografije koja zaziva
posve predindustrijske, srednjovjekovne i anticke slike.
Time muzej na novoj znacenjskoj razini vraca ono §to je
izgubio kao gradska metafora: jednoznacnost koju postize
prostornom zamjenom unutrasnjeg i vanjskog prostora kao
svjesne igre i pretenzije da utjeCe na promjene realnog
urbanog prostora.

Tome nesumnjivo ide u prilog da muzeji ve¢ odavno nisu
mjesta ¢vrstih obrisa, opremljena ekskluzivnoscu estetskog
iskustva. Ta cinjenica ovladava ve¢ gotovo tri desetljeca
svim diskusijama o novoj muzejskoj arhitekturi, komunal-
no-politickom interesu za muzej kao urbanom popristu, o
proSirenju prodajnih aktivnosti i vaznosti okupljanja me-
dija u uspjes$nim izlozbenim strategijama. Muzej je izgubio
razliku izmedu komercijalnoga i kulturnoga, kao i neop-
hodnu javnost koja utvrduje njegove zadace. Pitanje kome
sluze muzej i izlozbe svodi se na neodredeni opéi pojam
posjetitelja, koji se u marketinskim konceptima agencija s
kojima muzeji rade ¢esto navodi kao korisnik koji ocekuje
uslugu. Muzej je doista izgubio svog drustvenog nositelja,
gradanstvo, ali i ulogu estetskog hrama, mjesta nacionalne
kohezije ili prosvjetiteljsko-odgojne institucije.

Taj gubitak vaznosti, koji unatrag stotinu godina prati
povijest muzeja, doveo je transformacije koja je vrhunac
dosegnula dvjema spektakularnim novogradnjama: Mu-
zejom Guggenheim u Bilbaou i skromnijom filijalom,
njemackim Guggenheimom u Berlinu. Pokretna snaga
uspjesne izloZbene strategije marketinska je logika u glo-
balnom mjerilu. Na mjesto muzeja kao mjesne veli¢ine
stupa poduzece Guggenheim. Njegov prvi covjek, Thomas
Krens, svoju ekspanzijsku strategiju voli usporedivati sa
zrakoplovnim alijansama ili s NATO-m. Kaze: “Postoje
dva muzeja u New Yorku, zbirka Peggy Guggenheim u
Veneciji, a odnedavno Guggenheim u Bilbaou i Berlinu.

Kad se sve te ustanove spoje i promatraju kao jedan jedini
muzej, onda je to umjetnicki institut koji se slucajno nalazi
na Sest razliitih mjesta‘“.

I doista, berlinski muzej u potpunosti primjenjuje tak-
tiku Benettona: plasman produkta u smislu simboli¢ne
nazocnosti na 400 kvadratnih metara izlozbene povrsine na
srediSnjem mjestu. Berlin je za Krensa “kulturna, politicka,
ekonomska i financijska metropola 21. stolje¢a — mjesto
gdje treba biti*

Za razliku od takvih muzeja koji svojim prilagodenim
mjerilom postaju urbanisticki znak, Gehryjev muzej za
baskijski grad Bilbao treba gledati u mjerilima globalne
kulture. Kao mjesna veli¢ina razbija dimenzije grada jer
ga prostorno nadvisuje, dok je naprotiv prestizna logika u
Berlinu, ako se bolje pogleda, stvorila posve nespektaku-
larno mjesto kojega je vaznost samo u tome $to mu je kao
skromnoj lokalnoj veli¢ini osigurano mjesto u prostoru
globalnog umreZenja. Tako Krens istice: “To §to Hugo
Boss, Lufthansa, Deutsche Telekom i Deutschebank po-
dupiru Guggenheim milijunskim prilozima, ima osnovu u
nasem globalnom stavu®. A on jamci, kaze, “velik medijski
interes, dobar profil i priznanje na trzi$tu koje je za njega
zainteresirano, na primjer New York City®

Sa stajaliSta sadasnjih procesa u raspravi o urbanitetu,
muzej ima srediSnju ulogu. Njegova srodnost kao najod-
licnijeg mjesta sabiranja i izlaganja s urbanim uvjerljiva
je 1 zato §to su nam takve analogije bliske. “Kuca je, kaze
Alberti, mali grad. Zato pri njezinoj gradnji treba uzeti u
obzir sve §to se ti¢e izgradnje nekoga gradas Sto se tice
muzeja, svjedoci smo toga kako se on otvara gradu spajajuci
svoje izvorno muzejske zadace s urbanim funkcijama, i to
sadrzajno kao i prostorno, kako se prilagodava gradskom
prostoru i interpretira ga nanovo. Muzeji su u posljednja
dva desetljeca postali ogledalo izmijenjenog pogleda i
odnosa prema gradu. I uopce nije trebalo posegnuti za
podudarnoséu kude i grada da bi muzej mogao preuzeti
novu i posve istaknutu posrednicku funkciju: da premosti
jaz izmedu privatnog i javnog prostora.

Unato¢ svim modernizacijama muzej je ostao mjesto
estetske stabilnosti. Tu dominira kvaliteta, koja kao jedino
mjerilo osigurava svim djelima kontekst. No muzej je
ujedno i mjesto iskorjenjivanja djela. Zato muzej posjeduje i
drugo vazno urbano svojstvo: dotice velegradski zivot tamo
gdje se samo ne ponasamo blazirano, nego smo svi tudinci.
Tako samo uzajamna ravnodusnost djela prijeci da se to
mjesto osjeti kao ono §to uistinu jest: skup i zbirka tudi-
naca na jednom mjestu. Institucija spaja u cjelinu ono §to
je istrgnuto. Ono Sto tu uc¢imo, sposobnost je razlikovanja
da pasivno gledamo djela osudena na pasivnost.

Tu posredujucu ulogu muzeja osnazuje iskustvo da u
promatranju ne dijelimo ljude, socijalna dobra i mjesta na
kojima ih gledamo. To vrijedi i za sje¢anje. Pamcenje treba
mjesto, to je ve¢ znao Ciceron. Muzealiziranje kojim operira
pamcenje povezano je s mjestom. U sjec¢anju ne razlikujemo
mjesto na kojem kuca stoji, od kuce kao socijalnog dobra.
Tako i u muzeju, gdje dolazi do podudaranja umjetnickog
djela i muzeja, odnosno mjesta. Mjesto, pamcenje i muzej
postaju nedjeljive velicine.

Uostalom, najotmjenijim svojstvima arhitekture pripada
suprotstavljanje slike i konstrukcije procesu destrukcije.
Ona stvara mjesto gdje se zaboravlja neizvjesnost sadas-
njosti. Arhitektura je monumentalna postojanost, razvijena
konceptom gradevne umjetnosti koja ignorira prolaznost
svega svrhovitoga. Na temelju tog opéenitog konzervati-
vizma ona signalizira da je izlucena iz procesa razmjene
vrijednosti, odnosno modernizacije. Stoga muzej u spoju s
urbanom metaforom dobiva ponovno vaznost kao mjesto
“otporno® prema brzom zaboravu, $to je teznja nostalgicne
varijante urbanoga. Tom mjestu ne treba privoditi monu-
mentalizaciju. Ona je upisana u njega.

No, analogno s vrednovanjem muzeja, ve¢ vise od tri-
deset godina vlada Zelja da stare stvari ne nestanu: sve pa
iotpad, prevodi se u simboli¢ni red povijesnoga. Tako gle-
dajuci, muzealizacija je najprije pokusaj da se nesto suprot-
stavi nestajanju “simboli¢nih mjesta proslog Zivota“, kao na

primjer tvornice. Pritom nastaje novi simboli¢ni sistem reda
koji odgovara gubitku simboli¢ne sistemske povezanosti.
Na kraju dovodi do izgradnje muzejskog univerzuma u
kojem se sve javlja i sve moze sakralizirati.

Potros$nja proslosti i bastine na muzejskim mjestima
posljedica je opredmecenja kulture s kojom viSe nemamo
idealne veze i koja se o¢uvala samo kao materijalna. Muzej
sudjeluje u tome time §to je oduvijek kulturno destruktu-
porijekla. IzloZena su djela ravnodus$na. Znanstvene i estet-
ske norme kojima se moraju podrediti tude su njihovom
izvornom simboli¢nom sklopu. Kao muzealizirani objekti
podredeni su na temelju klasifikacija, adiranja i sistemati-
ziranja drugom redu.

SluSamo li Paula Valeryja, koji nije volio muzeje s nji-
hovim “zamrznutim spodobama®, onda ni njima ni nama
ne ostaje niSta drugo. Prisiljeni da se kao jedinstvene in-
dividualnosti potvrduju i natjecu u zbrci, jedino “ucenost,
i to neutralizacijom, jam¢i percepciju. Ili povrsnost, ako
polazimo od toga da Zelja da se sve sabire, a mora i izloziti,
iskljucuje dublji interes za pojedino djelo.

U tom je smislu izloZeni grad danas mjesto posve ukotv-
ljeno u sadasnjosti. Estetizacija tu de facto znaci zastoj, cak
i ako oravnoduseni znakovi istodobno postoje na razlic¢itim
mjestima, sve se brze zamjenjuju i tako sugeriraju dojam
permanentnog kretanja. S fatalnim posljedicama! Jer se
napokon nikada tocno ne zna §to se tim znakovima zapravo
misli. Tko trazi jednoznaénost, nepovratno je izgubljen. U
koliko god lijepom liku “tekstovi“ bili prezentirani, posve
je neodredeno kako ce se doista Citati. U tom se smislu viSe
ne postavlja pitanje “o koristi ili Steti historije za Zivot*
Nietzscheova opomena o suvisku “historijskog smisla...
pri ¢emu se Zivom nanosi Steta®, ne cuje se u realnom i
virtualnom univerzuma robe i interneta. Kako da jo$ u
Geotheovom smislu govorimo o “nekorisnom sje¢anju®,
kad to vise ne dopusta ravnodus$nost znaka prema svom
historijskom smislu.

Analogija izmedu muzeja, robne kuce i interijera,inapo-
kon najnovije znacenje muzeja i muzealizacije za reaktivira-
nje urbanih prostora ne mora, §to se tice grada, neminovno
dovesti do gubitka funkcije i konteksta. Ovdje je rije€ o
prenosenju i usvajanju, analognim parametrima reda, a ne
jo§ o tome da urbani prostori preuzimaju karakter muzejskih
objekata. Ali to se zbiva kad dolazi do monumentalizacije.
Tada u prvi plan dolaze muzejski postupci, kao Sto je raz-
vremenjenje. Za turiste kartografija monumentaliziranih
gradnji pretvara gradski prostor u fiktivne vremenske otoke
u kojima se mijesaju stolje¢a, a monumentalizacija je mo-
guca upravo zato jer gradnje ne posjeduju ni proslost, ni
sadasnjost ni buducnost. One su bezvremene.

Cudno je kako Carlo Crespi, urednik Easopisa Archi-
tettura & Arte,muzealizaciji gradskog prostora suprotstavlja
niSta manje nego urbanizaciju muzeja. Doista, ve¢ bi zbog
semantickih razloga trebalo ocekivati da urbanizacija vodi
do aktualizacije muzeja, dok bi, obrnuto, muzealizacija go-
tovo prethodila oZivljavanju urbanizacije. Crespi zacijelo
ne odbacuje izvorno muzejske kvalitete. Naprotiv, on trazi
putove kako da muzej i povijesno sjecanje steknu smisleni
udio u prostoru grada, i to druk¢ije nego Sto se to dosad
radilo sterilnim konzervacijama povijesnih sredista. Iz spo-
znaje o nuznoj transformaciji muzeja izvodi se urbanizacija
kao mjerilo suvremene muzealizacije, i to urbanog prostora.
To nije kontradikcija, osobito ne, kad s Crespijem uzmemo
u obzir da se urbanitet ne moZe zamisliti bez teatralnog i
spektakularnoga.

Cuvena su ona dva prospekta kojim Sebastiano Serlio
1545. godine, slijededi Vitruvija, pretvara grad s deko-
rativnim scenarijem: stupovima, zabatima i statuama, u
pozornicu tragedije, a u drugom slucaju sajmiste i obi¢nu
ulicu u pozornicu komicnoga. Tu povijesnu, karnevalesknu
teatralnost kao ferment uglavnom obicnog urbanog Zivota
mora usvojiti muzej da prevlada sebe kao mjesto i izmijeni
urbani prostor. Da muzej kao mjesto postane matrica za
pogled na grad, a gradski se prostor uvuce u muzej kao
muzejska slika.
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HALUCINACIJE U UKRAJINI

LJUBKO DERES VEC SE KAO SESNAESTOGODISNJAK PREPUSTIO MASTANJU I NAPISAO ROMAN Kult, U KOJEM
ZAIGRANO-CINICNO SECIRA SVAKODNEVICU U SKOLI JEDNOGA UKRAJINSKOG GRADICA U KARPATIMA.
GLAVNI LIKOVI SLUSAJU PINK FLOYD | PUSE VODENU LULU. TAKO JE NASTAO VRLO ZIVOTOPISAN ROMAN O
ODRASTANJU | MLADENACKOJ LJUBAVI

MAXIMILIAN GROSSER

urko Banzai student je biologije
J s izrazenom sklono$¢u pokusima

na sebi samome. Nastoji uzgo-
jiti meksicke gljive i sintetizirati LSD. No,
sve krece krivim smjerom. Eksperimenti s
drogom ne pro$iruju mu horizonte svijesti,
nego ga naprotiv zamalo ubiju.

“Vrhunac otrovanja vjerojatno je bio
najodvratniji doZivljaj u njegovu Zivotu. U
glavi mu se vrtjelo, misli su ga ludacki boljele,
u Zelucu mu je gorjela toksicna vatra, a sve
$to nije mogao zadrZati u probavnom traktu
izlijevalo se na oba otvora. Kasnije mu ni me-
dicinsko osoblje niti njegovi rodaci nikada
nisu rekli koliko je bio blizu ponora.”

Spasivsi se iz ponora, Jurko Banzai na-
pusta rodni Lavov. Odlazi u karpatski gradi¢
Midni Buki. Na tamos$njoj srednjoj skoli
obavlja uciteljsku praksu, no ubrzo shvaca
da tamo ne moze nauciti niSta novoga. To
bolje za njegove ucenike koje uvodi u teme
s one strane udzbenika iz biologije.

“Sperma...”, Jurko je toliko otegnuto
izgovorio tu rije¢ da se pritom mogla

percipirati gustoca i mineralni miris te
tekucine. “Opce je poznato da je sperma
VRLO dragocjeno kozmeticko sredstvo.
Proizvodnja mnogih krema temelji se na
spermi. Te kreme razmazujete po obra-
zima... fuj, po licu.”

No, roman Kult nije samo izmiSljotina
sedamnaestogodiSnjeg pubertetlije koji mi-
sli samo na seks i droge. Stovise, Ljubko
Dere$ promatra ukrajinski Zivot. A on je
jo§ prozet duhom nekadasnjih ruskih oku-
patora. Tome se suprotstavlja borbeni naci-
onalizam. U DereSovu romanu duhovito i
oStroumno na vidjelo izbijaju i deziluzioni-
rani ucitelji i mladenacke supkulture te tako
zajedno iz neobicne perspektive prikazuju
zivot u Ukrajini.

Jurko Banzai se u atmosferi psihodeli¢ne
glazbe Pink Floyda, Kinga Crimsona i Petera
Hamilla zaljubljuje u svoju ucenicu Dariju
Borges. Autor je ta dva lika protkao nizom
njeznih trenutaka ispunjenih nadom.

“Jurko je slegnuo ramenima, pravio se
ravnodusan. Legao je pored nje na rasirenu

deku. Skinuo joj je naramenice s ramena i
zagledao se u njezine oci. Tamne o¢i, oci
srne, bez dna i bez pitanja. Banzai je mogao
cuti kako joj lupa srce. Ona je pogledala
Jurka, a Jurko je u njoj vidio dijete, vidio je
u njoj svoju kéer koju je htio uzeti u krilo
i pogladiti je po kosi.”

No, ljubavni su trenuci kratkoga vijeka.
U Midni Bukiju sve se ¢es$ce o€ituju znaci
demonskih sila. Cak ni Jurko i Darija ne
mogu im se oduprijeti. Pod utjecajem lu-
cidnih snova oboje vide kako polako gube
vlast nad svojim mislima. Njih od sada kon-
trolira Skolski vratar Korij. Njegov protiv-
nik Banzai tek mora nauciti kako se moze
potvrditi u toj borbi.

“Banzai je osjetio kako je dosegnuo
viSu percepcijsku razinu, hiper-prostor,
suprealnost mocvara Gtha’at. Osjetio je
kako se utapa, a da nije pronaSao odgo-
vor; panika mu je oduzela mo¢ govora.
Korij ga je udario i njegova se percep-
cija vratila na normalnu razinu. Kruzili
su zrakom i uzajamno se odmjeravali.

Korij siguran u pobjedu, Banzai potpuno
uspanicen.”

U vrtlogu demonskih sila, nerazumlji-
vih poruka i nesputanih snova roman sve
viSe dobiva tempo trilera Stephena Kinga.
Siva bozanstva iz pradavnih doba prodiru
u Midni Buki u namjeri da osvoje prevlast
nad svime i svakime. Jedino Jurku i Dariji
polazi za rukom da to sprijece u divnoj
zavr$nici romana.

Deres je u roman vrlo vjeSto utkao niz
asocijacija o svojim uzorima poput H. P. Lo-
vecrafta, Jacka Kerouaca i Carlosa Casta-
nede. Roman Kult opija, ali se ipak ne pro-
pada u bezdan, i to bez obzira na to §to sve
nalikuje na trip preporodenog hipijevstva.
Pritom Deresu nije stalo ni do politike ni do
socijalnih sukoba. On tek o¢ima svojega pro-
tagonista promatra nepoznato dok se polako
prikrada i misticno potkopava stvarnost. Au-
tor u romanu daje obrise preokreta drustva
zbunjenog gubitkom autoriteta. H

S njemackoga preveo Tihomir Engler.

— CARLO CRESPI muzealizaciji

GRADSKOG PROSTORA

SUPROTSTAVLJA NISTA MANJE
NEGO URBANIZACIJU MUZEJA —

Muzealizaciju opéenito obiljezavamo kao proces poop-
¢enja estetsko-formalnih odredenja gradanske svijesti. Ali
kao takva ona je ujedno strategija, u koju utjecu interesi
komunalne politike i ekonomije, a osobito strukturiranje
i preoblikovanje urbanih prostora.

Najzornije se ta muzealizacija javlja u formi shopping
malla. On nije samo viSe ili manje raS¢lanjen prostor po-
tro$nje ili rekreacije, nego uvijek muzej idealnog grada u
staklu, betonu i zelenilu, reduciran doduse funkcionalno
na potro$nju i slobodno vrijeme.

Unatoc svim formalnim preobrazbama i dubokom lomu
povijesne svijesti, ne moZe se potpuno zanijekati vezu s
transformiranim sastojcima. Jasno je da se forma poopce-
nja, kao i njezin ishodi$ni materijal, a to je muzejska svi-
jest, svode na estetsko. Tako se danas viSestruko zazivani
urbanitet moze simulirati samo u razli¢itim projektima
poljepsanja grada ili u urbanoj simulaciji “mreze mreza“
Ako je historizam iz odredene perspektive vazna kom-
ponenta postmoderne arhitekture, onda i u njoj vidimo
element tog poopcenja.

Vratimo se na kraju muzealiziranju kao formativhom
poopcenju forme svijesti. Tako se moze reci: subjekt — kao
dostignuce gradanske idealisticke filozofije Cija je estetska
samosvijest bila otjelovljena u muzeju i jos se tu parci-
jalno odrzava — ne umire, nego dozivljava analogni proces
muzealizacije. Rastvara se u svoje fenomene, moglo bi se
reci: poopc€ava se u njima. Oba su procesa povezana, jer
to rastvaranje muzealizaciju socijalno nosi kao estetsku
strategiju.

Godine 1972. zahtijevali su Robert Venturi, Denise
Scott-Brown i Steven Izenour da se napusti stil klasicne
moderne i studira opée razumljiva scenografija mainstreeta,
potpuno nedirnuta klasicnom modernom. Mislili su na strip,
glavnu ulicu, Las Vegasa kao uzor za buduce projektira-
nje arhitekture. Prednost su dali arhitekturi koja se sluzi
bogatim jezikom znakova koja — i vulgarna i priprosta,
i intelektualno zahtjevna i povijesno inspirirana — moZe

posve jednostavno biti plod Ciste maste.
Presudnu ulogu igrale su u Las Vegasu gra-
devne zadace kao Sto su restorani, kasina,
aerodromi, prodajni centri i oblikovanje
stripa kao §iroke autoceste. Sto god se mi-
slilo o tome, danas nema spora o stvarnom
znacenju Las Vegasa, kao dotad ignoriranog antitijela ur-
bane i arhitektonske kulture, za daljnji razvoj od sredine
sedamdesetih godina.

U meduvremenu ponovno treba uciti od Las Vegasa.
Novo u Las Vegasu sada, to¢nije od otvaranja hotela Mi-
rage 1989. godine, nije toliko smucujuca, a tada iritan-
tna odsutnost arhitekture. Umjesto toga svjedoci smo
financijski gotovo bezgrani¢nog snaZenja trenda, koji kao
estetika simulacije od prve “faze nauka“ bitno odreduje
transformaciju gradova. No, u Las Vegasu to se zbiva s
posljedicom bez premca.

Las Vegas otjelovljuje novi gradski tip: protusvijet u
kojim se iskustvo udaljenih prostora i imaginarnih svjetova
viSe ne moze subjektivno predstaviti i zamisliti, nego se
proizvodi analogno. Tako se Las Vegas proteklih petnaest
godina razvio u urbanu ¢arobnu kutiju u kojoj su sabrana
svjetla univerzalnog urbanog turizma — Rim, Pariz, New
York, Luxor, Venecija... izloZeni grad koji s milijardama
teSkim hotelskim velegradnjama pruZza atraktivne simbole
i historizirajucu arhitekturu. Kopijama poznatih mjesta i
bajki hotelski krajolici na stripu nude jedinstveno puto-
vanje kroz povijest.

Te privatno financirane strategije estetizacije svracaju
pogled na pad drZavnih i komunalnih zahvata i investicija
u naSe gradske prostore. Dok se, od osamdesetih godina
20. stoljeca, komune podreduju imperativima privatne
proizvodnje, promjenu nasih urbanih i privatnih svjetova
preuzela je nova varijanta afirmativne estetike.

Estetska sfera u tom je smislu najvaznija govorna igra
kojom se manipulira povijescu, umjetnoscéu, arhitekturom
i gradskom povijescu i trziSno ih se svodi na forme koje
se lako reproduciraju i zapazaju. U tome je razlog zasto
ta estetika smatra da je osvojila jezik komunikacije s
javnoscu, jezik koji organizira jednostavne uzorke koji su
dio naseg kolektivnog pam¢enja. Zato nema protuslovlja
izmedu simbolicke stilske dekoracije, zavicajnih tradicija
i lokalnih povijesti te rasko$ne scenografije realnih i

fiktivnih povijesti u globalnoj dimenziji. Uvijek je rijec¢
o tome, poticati kolektivno paméenje svih ljudi.

Vremenske i prostorne razlike izbrisane su u tim
svjetovima fantazije i cuda isto kao i razlike izmedu njih
i pojedinih mjesta na stripu. Sve $to pripada doZivljaju
dokolice u obiteljskom krugu, simultano je nazo¢no u
Las Vegasu, u jednom prostoru, u kojem se u trenutku
dozivljaja viSe ne mogu i ne trebaju razlikovati stvarnost
i fiktivna artificijelnost. Posredovanje izmedu realnosti i
fikcije ovdje se osamostalilo u estetski program, odnosno
postalo stvarnost. Tome ide u prilog ¢injenica da je Las
Vegas mjesto Ciji prostori i arhitektonske forme robnu
cirkulaciju ne samo podupiru, nego su s njom identicni.
Nuznost da se takmicenje izmedu roba, koje su u ponudi
posve identi¢ne — ovdje: igra na srecu u kasinu — ucini
ovisnim o iskljuc¢ivo simboli¢noj proizvodnji znakova
i tema, u Las Vegasu je mjerilo koje vlada svime. Tako
proizvodnja gradskog prostora postaje bezgranicnom
kreacijom analogija s univerzalno$¢u roba i njihove
estetike. Kao rezultat nastaje mjesto §to sabranim sim-
boli¢nim znacenjima ve¢ nadilazi sebe. Mjesto, dakle,
kojeg je najodli¢nije svojstvo, da nikada ne mora biti
kod sebe.

U europskim gradovima to je drukdije i tu zapazamo
konflikt kad mjesto ustupi svoju lokalnu posebnost nec¢em
Sto ga nadilazi. U slucaju Las Vegasa na djelu su nostalgicne
instalacije urbanog zZivota. Ali one su viSe nego puki citati
koji u sje¢anju na nekadasnje urbane realnosti europskog
grada blijede i ne ostavljaju niSta osim praznine i artifici-
jelnosti. Gledamo li u scenografiji samo kopije originala,
onda nismo razumjeli niSta. One zajedno, kao ansambl,
tvore nesto kvalitativno novo, §to ih §titi od minimirajuce
snage sjecanja u kojem istodobno raskosno sudjeluju. Pri-
godom otvaranja filijale Guggenheima u Hotelu Venitian,
Thomas Krens je izjavio: “ Autenticno u Las Vegasu je
njegova neautenti¢nost*

I stoga: Las Vegas se u mediju estetizacije javlja kao
globalizirani urbani prostor, u kojem su dokinute granice
izmedu grada i muzeja. Taj odnos ostaje otvorenom temom
kojoj treba posvetiti punu paznju. H

Ljubaznosc¢u SnjeSke Knezevi¢, urednice emisije Bastina, mi
i svijet lll. programa Hrvatskoga radija
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cudna suma

ANATOMSKI JASTUK

OPET MALO O SPAVANJU,
ALI OVAJ PUT NISTA

OD POLITIKE I INIH
VIRTUALNIH TRICA BEZ
DODIRA SA STVARNOSCU.
O SPAVANJU OVAJ PUT
TEHNICKI, UKLJUCUJUCI
I ODNOSE SPOLOVA,
PREMDA NE (SASVIM) I
SPOLNE ODNOSE

NENAD PERKOVIC

natomski jastuk, to je ono
A c¢udo na uzglavlju radi kojeg

se ¢ovjek osjeca, kad legne,
kao faraon na odru ili kakav drugi uzvi-
Seni posmrtni ostatak. Zuri§ malo gore
u strop i o¢ekujes da ti tutnu u Sake mac,
zezlo i odgurnu te u zapaljenom brodu.
Cak pipnes malo sa strane po podu jer ti
se na tren ucini da se krevet zaista mice,
da ¢e otploviti.

Taj ¢udni jastuk spavanje €ini gotovo
nepokretnim, definitivnim, ne samo mir-
nim i sigurnim. Mogao bi se naspavati
tvrdo, a da ti zaboravljene naocale i ne
skliznu s nosa svu noé. Spavanje je to
slicno vje¢nom snu kakve mumije. Po-
prili¢no blesav osjecaj, ali vraski tvrd i
krepak san.

Govorim to kao jedan od onih pasioni-
ranih spavacailjubitelja dobra sna. Slabo
je Sto jace od dobrog spavanja, i teSko da
je iSta gore od gluhe nesanice. Anatomski
jastuk izum je nekog velikog entuzijaste
spavanja, §to drugo?

JASTUK TREBA VOLJETI Donekle
je drugacije sa Zenama. Njima jastuk nije
dovoljan kao podmetalo za glavu. One
ga vazda premecu, suze u nj rone, krate
njime samocu privremenu, samocu stalnu,
tjeraju strah, tjeraju no¢, grle ga rukama,
grle nogama, po potrebi izmlate malim,
njeznim, toplim Sakama, a ujutro ga pre-
vrnu kroz prozor da se nadiSe i dode k
sebi. Ne moze to biti kakav glupi anatom-
ski jastuk, kvadar neki s ulubljenjem. To
mora biti nesto veliko i meko i toplo i koZi
podatno. I premda bi se moglo reéi da je
ovaj “zenski” jastuk kud i kamo anatom-
skiji, ve¢ po prirodi uporabe, tvrda kocka
nalik na dio posmrtnog asesoara naziva
se — anatomskim.

Stvar je vjerojatno u tome kako gle-
damo na san. Za muski svijet kao da je
predvorje smrti, maglovite poljane izmedu
ovog i onog svijeta, dok je za Zene san
poput Ziva stvora, netko s kim se komuni-
cira. Zato nama anatomski jastuk, Zenama
jastuk anatomije. Nama preuzima ulogu
odra, njima je bojno polje, ili ljubavnik,
ili dijete koje treba $tititi.

Jastuke treba voljeti. Ako nista, to
smo naucili od Zena, to je jedna od pr-
vih stvari koje smo naucili u djetinjstvu i

— DONEKLE JE DRUGACIJE

SA ZENAMA. NJIMA

JASTUK NIJE DOVOLJAN

KAO PODMETALO ZA

GLAVU. ONE GA VAZDA

PREMECU, SUZE U NJ
RONE, KRATE NJIME

SAMOCU PRIVREMENU,
SAMOCU STALNU, TUERAJU
STRAH, TJERAJU NOC,
GRLE GA RUKAMA, GRLE
NOGAMA, PO POTREBI
IZMLATE MALIM, NJEZNIM,

TOPLIM SAKAMA, A
UJUTRO GA PREVRNU
KROZ PROZOR DA SE

NADISE | DODE K SEBI —

onda putem zaboravili. Ne i Zene. Samo
pazljivo promotri tu njihovu ljubav prema
vlastitom jastuku!

Anatomski jastuk tesko je zavoljeti,
jo$ manje u nj se zaljubiti svom strascu.
Ipak je to, u neku ruku, medicinsko po-
magalo. Tko ih reklamira? Za razliku od
automobila, koji viSe nije pomagalo nego
psiholoski nadomjestak, pa ga reklamiraju
obnaZene mlade ljepotice ili neki ener-
gi¢ni mladi vozaci, sretne obitelji, bilo
tko s kim bi se mogli identificirati ili ga
mogli pozeljeti, anatomske jastuke rekla-
miraju — lije¢nici (pravi ili ne, svejedno).
Tko, vraga, Zeli imati posla s lije¢nicima,
osim kad nam treba potvrditi da je naj-
bolja zubna pasta ona koja §titi zube, a
najbolji krevet onaj u kojem ¢emo se dobro
odmoriti, dakle kad ¢e nam, autoritetom
svog mantila, potvrditi da je
sve uredu i da smo zdravi?
Nitko normalan, naravno.

Odrasli muskarac, po
istoj logici, ne Zeli imati
nekog specijalnog posla
sa svojim jastukom, ako je
ovaj valjano posluzio svo-
joj svrsi.

LJUBAV POJASTU-
CITI? Samo kakav emo-
cionalni invalid mogao je
smisliti anatomski jastuk,
pomislit e, opet s pravom
i po logici stvari, normalna
Zena. Jastuk je sve, samo ne
pomagalo. Prije ¢e poma-
galo biti musSkarac u njezinu
domu, ono inertno nesto §to
obitava na kaucu pred televi-
zorom, korisno pokatkad za
otvaranje staklenki i pomi-
canje teskih predmeta. Ali
jastuk! S jastukom se ima
odnos, odnos koji se gradi i
razvija od najmlade njeZne
dobi, ulaze se emocionalno,
ulaZe se njegom i skrbi, a on,
mek i podatan, odgovara je-
dino njeznoscu, strpljenjem
irazumijevanjem. Anatom-

nedotupava muskarca. Taj nerazrjesiv
konflikt musko-Zenskog odnosa s jastu-
kom u sredini moZe pobuditi iznenadnu
solidarnost, moze ¢ak roditi ljubav medu
njima, moze pobuditi sirovu strast, mozda
c¢ak produhovljenu vezu koja plamti na
tren, ali sve se potom vraca na pocetak.
On leZi poput kneza na lomaci sanjajuci
san bez snova, neku malu smrt, a ona grli
svog jedinog prijatelja, svoj jastuk, i sanja
neki Zivot.

Pritom on moZzda, sasvim nedostojan-
stveno, hrée kao krmak.

Pritom ona mozda, sasvim nedostojan-
stveno, cvili.

To je, bracoisestre, sve §to se ima ispri-
povijedati o anatomskom jastuku prije
nego $to, molim najljepse, izleti kroz pro-
zor! H

KAPETAN KONMA
PREPORUCUJE

The Knife

ski jastuk? Do sto bjesova,
jastuk mora biti — prijatelj!
Situacija je to skoro pa
ocajna, uslijed
vlastite nerazri-
jesivosti. Mus-
karac zna, pa
bio sasvim zdrav
i normalan ¢o-
vjek, da nije ni
sjena nekom
bezveznom ko-
madu posteljine
i da to nece po-
stati ni za tisucu
godina. To moZe
biti sve samo ne
ohrabrujuce.
Zena pak zna da
nikad ne¢e moci
spojiti sve kvali-
tete predivnog
voljenog jastuka
s onom jednom
jedinom, mozda
dvije, njezina

Pop-bend u avangardistickom iskusenju! Album 7o-
morrow, In A Year svedskog dvojca The Knife, brata i
sestre Olofa Dreijera i Karin Dreijer-Andersson (koja
je usklopu svog samostalnog projekta Fever Ray obja-
vila jedan od najboljih lanjskih albuma) zapravo je
soundtrack opere o zivotu Charlesa Darwina danske
ekspermentalne kazaliSne skupine Hotel Pro Forma.
(U projektu su jos suradivali pjevaci Planningtorock,
Mt. Sims, Kristina Wahlin Momme, Lacrke Winther i
Jonathan Johanson.) I zaista, uz mezzo-soprane koje
ocekujete od necega Sto se zove “opera” ima ovdje
Sumova i avangardistickih efekata — zvukova iz pri-
rode omotanih oko lutajucih vokala i pornografskih
uzdisanja, kapanja kristala po kozi gmazova, poza-
dinske grmljavine i opceg industrijsko-organskog
ambijentalnog noisea. Vjerojatno ¢e strucnjaci za
“prave” avant-opere reci da je ovo malen korak za
covjecanstvo, ali velik za pop-bend koji je aterirao
u zvukovni pejzaz u kojem se macetama sijeku jauci
viola i ¢ela, tupim noZevima dere mjesecina s vjetra,
kamenjem gadaju odjeci Zenskih cipela u Sumi a
zvukovnim cijevima svijaju emocije na nakovnju. —
Zoran RoSko
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Ml SELJACI,

RADNICI, STUDENTI...

1 POSTENA INTELIGENCIJA

ZA§T0 OVAJ TEMAT? S obzirom na izostanak ove teme u

“mainstream” medijima, gdje se
_ problemi radnika i seljaka uglavnom
svode na nekoliko reGenica, a povremeno (tek kada se blokiraju
prometnice i zapoénu Strajkovi gladu) na bombastiGne naslove, u
tematu koji je pred vama htjeli smo kroz artikulaciju samih radnika i
seljaka - dakle, iz “prve ruke”, dajuci glas upravo onima o kojima se
ovdje i radi - obiljeziti “val prosvjeda” koji je, uslijed joS vec¢eg ste-
zanja remena, u posljednjih nekoliko tjedana zadesio Hrvatsku. Na
tematu je sudjelovalo niz pojedinaca i skupina koji zajednicki tvore
josS neimenovani kolektiv koji na razli¢itim stranama drzave iska-
zuju solidarnost i rade po pitanju radnickih i seljackih prava. Bitan

dio tog kolektiva €ine pojedinci iz nezavisne studentske inicijative
koja je pokrenula studentski bunt 2009., anarho-sindikalisticke or-
ganizacije MASA, “Pulske grupe”, kao i mnogih drugih grupa diljem
Hrvatske (Zagreb, Pula, Rijeka, Osijek, Split itd.). Zahvaljujemo u
ime redakcije svim radnicima i seljacima koji su se odazvali te ih i
ubuducée pozivamo na suradnju. Naslov temata “Mi seljaci, radnici,
studenti...” preuzet je iz intervjua s Dragom Lovriéem, jer najbolje
sazima trenutno stanje, kao i potrebu za daljnjim povezivanjem na-
vedenih skupina drusStva. Dodatak “posStena inteligencija” nas je
apel da se ispod nagomilanog sloja povijesne prasSine i indiferencije
konacno izvuce zaboravljena rijec€ i praksa - solidarnost!

— S. H.

PETROKEMIJA | TDZ

- BITKA KOJA TRAJE

Borba za radniCka prava i tranzicija
uglavnom nisu iSli u istu rec¢enicu.
Zanimljivo, unato¢ uvrijezenom mi-
Sljenju o pasivnosti i nepostojanju
borbe, kao svijetle iznimke namet-
nule su se zemlje bivSe Jugoslavije.
Ovdje se koncentriramo na rad-
nicku borbu u Hrvatskoj i to kroz
preuzimanje pogona od strane rad-
nih kolektiva

JOVICA LONCAR

TDZ | PETROKEMIJA KAO PARADIGMATSKI
SLUCAJEVI Sedmog travnja navrsit ¢e se Cetiri godine od
kad su radnici Tvornice duhana Zagreb preuzeli kontrolu
nad svojim poduzecem. Kontrolu koju ¢e odrZavati sljedeca
triipol mjeseca u borbi za poniStavanje nepravedne priva-
tizacije i ponovno pokretanje proizvodnje. Kontrolu koju e
prekinuti tek intervencija jedinica specijalne policije. Istog
mjeseca 1998. u kutinskoj Petrokemiji osnovan je Stozer
za obranu kompanije s ciljem sprecavanja privatizacije
firme. To je prvi takav slucaj radni¢ke samoorganizacije i
preuzimanja kontrole nad tvornicom u Hrvatskoj. Radnici
Petrokemije su u svom naumu uspjeli, tvornica nije pri-
vatizirana, a razina radnickih prava za koju su se izborili
je neusporediva s otuznom hrvatskom radnom praksom.
Takoder, ne manje vazno, StoZer je i narednih godina na-
stavio djelovati kao oblik pritiska u kriznim situacijama
(primjerice obustava dotoka ili porast cijene plina).
Zasto navodimo upravo ova dva primjera? Jer se radi o
dva najpoznatija slucaja koja obuhvacaju cijeli raspon pri-
vatizacijskih prica hrvatske privrede u posljednjih dvadeset
godina. S jedne strane Petrokemija, danas uspjesna tvornica
umjetnih gnojiva koja hrani cijelu regiju i koja je imala srecu
da ne bude privatizirana za vrijeme najzes¢ih ratnih sukoba,
s druge TDZ, firma privatizirana dok je rat bjesnio, a dobar
dio zaposlenika bio na frontu, firma iz koje su oba “ugledna”
vlasnika (Zaba i Adris grupa) isisavala dobit bez povratnih
ulaganja te firma koja je 2006. prestala postojati ostavivsi
iza sebe zemljiste u centru grada koje ¢eka neki novi stam-
beno-poslovni kompleks. Ipak, najvaznije nismo spomenuli:
40-ak radnika i radnica za koje je, kako kaze Marko Grdesi¢
uizvrsnom ¢lanku o nastanku stoZera za obranu kompanija,
“okupacija pogona bila jedina strategija kojom su mogle
(cilja na dominantan broj zena medu pobunjenicima, op.
autora) saCuvati dostojanstvo, mozda i radna mjesta te se
izboriti za tvornicu u kojoj su proveli cijeli radni staz”.
Osjecka i Jadranska pivovara, splitska Zeljezara, za-
grebacki Pevec, sinjska Dalmatinka, koprivnicka Sloga,
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¢akovecki MTC, pulski TESU samo su dio
dugog popisa firmi koje su u zadnjih neko-
liko mjeseci bile pod radni¢kom kontrolom
ili u Strajku te se nastavljaju na rad i iskustvo
Petrokemije, TDZ-a, Jedinstva, PPK Valpovo,
firmi ¢ija je borba bila vise ili manje uspjesna,
ali je svakako otvorila put.

Hrvatska je zemlja koja ne poznaje pojam
strateski vazne industrije. Metalna industrija
je najveéim dijelom eliminirana jo§ tokom
rata (primjerice Prvomajska, TPK, TLM), kemijska indu-
strija nije se provela puno bolje (primjerice Chromos, Ju-
goplastika), veliki koncerni (primjerice Rade Koncar, Duro
DPakovi¢, PIK-ovi) su cjepkani i namjerno uniStavani. Ali,
dotaknimo se industrijskih grana koje su uspjele preZivjeti
kataklizmu 90-ih i za koje bi svako razumno drustvo moralo
voditi narocitu brigu: proizvodnja hrane i lijekova.

UNISTENJE USPJESNE INDUSTRIJE Hrvatski far-
maceutski div Pliva jo§ u 90-ima bio je veliki igra¢ na svjetskom
trziStu. Samo od njezina najpoznatijeg proizvoda antibiotika
azitromicina, koji su Plivini znanstvenici i otkrili 1980. godine,
kompanija je u narednih dvadeset godina ostvarila tri mili-
jarde dolara dobiti. Godine 2002. Pliva dio netom izgradenog
istrazivackog centra prodaje konkurentu Glaxo Smith Klineu.
Osam godina kasnije GSK u sklopu globalne $tednje isti taj
istrazivacki centar zatvara, pri cemu ¢e bez posla ostati oko
150 Jjudi, o ¢emu naravno na internetskoj stranici firme, kao
uostalom i o strukturi (ustrojstvo, broj radnika, proizvodni
asortiman) GSK Hrvatska ne moZete saznati apsolutno nista.

Ne treba biti narocito dalekovidan kako bi se pretposta-
vilo da se farmaceutskoj kompaniji koja prodaje istrazivacki
centar vrijedan nekoliko stotina milijuna dolara ne piSe do-
bro. Privatizacija 2006. bila je samo predigra za preprodaju
koja dovodi do prave kataklizme i otpustanja 800 radnika
tokom 2009. godine kao i likvidacije cijelih odjela (primje-
rice Odjela za biotehnologiju) otvorenih koju godinu prije
ili jos uvijek u procesu otvaranja.

Imunoloski zavod, sljedeca tuzna biomedicinska prica, je
“drustvo za proizvodnju lijekova, farmaceutskih proizvoda

Nepravda i represija ra-
.
daju snazan i samosvjestan
.
kolektiv
]

i znanstveno-istrazivacki rad... najveci hrvatski
proizvodac proizvoda na temelju prerade plazme,
virusnih cjepiva, bakterijskih pripravaka i aler-
gena, antiseruma i dr.”. Godine 2006. Imunoloski je bio u
73%-tnom vlasniStvu drZave te je imao 348 zaposlenih. Na
internetskoj stranici jo§ mozemo procitati i da je do 1998.
firma posredstvom UN agencija prodavala proizvode na
svjetskom trzistu. Sto je bilo poslije stranica, zadnji put ob-
novljena 2006., ne kaZe nista.

Pliva i Imunoloski dvije su strateske proizvodne grane
koje su ¢inile nosivi stup hrvatske farmaceutske i bioteh-
noloske industrije. Taj stup je uglavnom prepiljen, ¢eka se
samo konacni tresak.

Podravka, prehrambeni gigant, ve¢ se mjesecima bori
sa Stetnim ugovorima, malverzacijama, korupcijom koja je
funkcije stajala potpredsjednika vlade, a u pritvor odvela di-
rektora uprave. Reci Cete, a Sto je s picem? Ta industrija ipak
ne moZze propasti. Pogresno. Radnici Badela su mjesecima
bez osobnog dohotka, a firma je na rubu stecaja.

Poljoprivreda? Dok se iz silosa Dakovstine iznosi ne-
koliko tankera Zita bez da je itko iSta primijetio, vlada
“zaboravlja” isplatiti i onaj minimum poticaja bez kojeg
poljoprivrednici ne mogu spojiti kraj s krajem, a kamoli
govoriti o efikasnoj proizvodnji.

U prici o strate$kim granama proizvodnje u hrvatskom
slucaju se ne smiju zaboraviti brodogradilista. Hrvatska
brodogradevna industrija do prije dvadesetak godina bila
je medu 5-6 najuspjesnijih u svijetu. Radi se o tehnoloski
kompleksnoj grani koja potice cijeli niz vezanih industrija.
Danas smo u situaciji da sedam velikih brodogradilista ceka
privatizaciju, tj. ¢eka da ode na bubanj, a skupa s njima i
buducnost hrvatskog inZenjerstva.
nastavak na stranici 21 —
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Zivimo u vremenu sveopée utopljenosti u bezu-
mni kapitalizam koja se prokazuje i kroz diktaturu

_ mas-medija, kao bithog elementa (p)odrZavanja
postojeceg sustava, nad potrebama i vrijedno-

stima covjeka. On se izruguje drustvenoj solidarnosti, namec¢uci
nam istovremeno laZnu vrijednost liberalne teorije o individui kao
najvecoj vrednoti (Sto implicitno ukljucuje obezvrjedivanje Drugoga,
na racun kojega ostvarujemo - primarno ekonomsku - korist i dobit)
¢ime uljuljkava radnike u iluziju o nemoguénosti samoorganiziranja i
otpora ovakvom sistemu. Unato¢€ takvoj diskreditaciji druStvenosti,
kapitalizam je doveo sebe do stadija u kojem loSa iskustva tzv. jugo-
slavenskog real-socijalizma i poslijeratne demonizacije klasne borbe
viSe ne prevaguju nad ozbiljnoS¢u katastrofalne situacije u kojoj se
radnicka klasa trenutno nalazi. Takva situacija dovodi do pokusSaja
izrabljivanih da “preuzmu stvari u svoje ruke”, Sto se ocituje u sve
veéem broju okupacija radnih mjesta i zaoStravanju nac¢ina borbe.

Radnici sve manje izlaze na ulice, a svoje zahtjeve sve viSe i sve
cesSc¢e artikuliraju na svojim radnim mjestima. Pritom moZzemo razli-
kovati tri nac¢ina ili momenta javiljanja ovakvog radnickog Strajka: s
jedne strane, nalazimo one koji se javljaju gotovo post festum, nakon
dugotrajne izloZenosti okrutnoj zbilji manipulacija organa zaduzenih
za obranu njihovih prava i prevarama poslodavaca; s druge strane,
one koji djeluju preventivno kako bi sprijecili eventualno pogorsSanje
poloZaja i uskrac¢ivanje prava na rad te, konac¢no, one koji su trajno
pripravni na djelovanje i u o¢éekivanju trenutka kada ¢e, za naSe drus-
tvo gotovo samorazumiljivo, izrabljivanje iskazano u vidu izostanka
plaéa pogoditi i njih. U tom smislu, ovdje donosimo tri intervjua s
radnicima triju tvornica koji su Zivi primjeri triju navedenih nac¢ina
pristupa obrani prava radnicke klase, odnosno, pristupa Strajku koji
postaje opasnosti realnost pa gotovo i nuZda svih radnika buducéi se
prijetnja nemirom sve viSe pokazuje jedinim nac¢inom prisile poslo-
davaca da radnicima “daju’ zajamc¢ena prava. — MASA

STRAJKAT CEMO GLADU
1 PO 20 PUTA AKO TREBA

Potaknuti ponovnim Strajkom gladu
radnika splitske Zeljezare, élanovi
MASA-e su u nekoliko navrata, au
znak solidarnosti, posjetili radnike.
Tijekom jednoga od njih, 8. ozujka,
kada su radnici odluc€ili prekinuti
viSednevni Strajk gladu uz daljnje
okupiranje tvornice, organizirana
je projekcija dokumentarnog filma
The take nakon koje je proveden
intervju sa sindikalnim povjereni-
kom HSM-a Jozom Ilvanceviéem

MASA

Trenutna situacija je takva da prekidate Strajk gladu,
ali nastaviljate borbu. Na koji nacin ¢ete se dalje
boriti? Mi smo sad prekinuli Strajk zato jer su danas po-
stignuti neki rezultati gore (u Zagrebu, op.). Jedan od njih
je zica koju smo trazili da nam se vrati, a drugi je vezano za
pregovore oko novog kupca koji traju i koji Ce trajati Citav
tjedan, po njihovim najavama. I daje nam se nada, ako ne
i garancija, da ¢e nesto biti postignuto. U srijedu dolaze
dvojica potencijalnih kupaca pa onda u Cetvrtak jos jedan.
Uglavnom, ja mislim pet firmi dolazi na razgovore u vladu
i valjda ¢e netko biti toliko lud da se zalijepi na ovaj nas
lijepak. Prekinuli smo Strajk gladu, ali i dalje ostajemo ovdje
u firmi, viSe radi opreza, u slucaju da sve skupa ne bude islo
kako treba, da reagiramo promptno.

Mislite, u sluéaju delozacije, likvidacije, ili rasprodaje
postojece imovine poput spomenute Zice? Ne.Ta zica
o0 kojoj smo mi govorili se trenutno nalazi u sjevernoj luci i
ona bi po sporazumu koji smo danas potpisali trebala i¢i u
nas pogon u Mostine. Ona nece biti problemati¢na. Medu-
tim, nije nama zica cilj, ve¢ nam je glavni cilj da ponovno
pokrenemo proizvodnju ovdje jer tamo na Mostinama
imamo samo pedesetak ljudi, a ovdje je veéina nasih rad-
nika, 400 i nesto ljudi. Nama je najvaznije da se nade netko
tko ¢e ponovno pokrenit proizvodnju i omoguditi nam da
pocnemo radit i da po¢nemo zaradivat svoju placu.

KRIZNI STOZER

Vi trenutno aktivno sudjelujete u tim pregovorima?
Dogovor je takav da na svim razgovorima s buducim kup-
cima bude predstavnik radnika. Danas je taj slucaj bio gore
(uZagrebu, op.) urazgovoru s Nijemcima gdje je sudjelovala
nasa predstavnica Nejasmic koja je u Citavoj ovoj akciji od
samog pocetka.

Sto se ti¢e samih radnika i slanja delegata na takve
pregovore, zanima nas kako su radnici medusobno or-
ganizirani? Vidjeli smo izvjestaje s radni¢kih zborova
pa nas zanima donosite li vi sve odluke zajedni¢ki na
zborovima, poput primjerice odluke o prekidu Strajka
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Kakva je situacija u dr-

Zzavi mi bi se mogli svi

dignit. Ne samo Dalma-

cija, nego svi radnici

gladu, nastavku okupacije

Hrvatske
_ tvornice, itd.? Mi danas ni-
smo imali kad sazvati radnike,

ali u pravilu oko vaznijih tema sazovemo ljude, cujemo kako
radnici razmiSljaju i na osnovu toga se donose zakljucci
koje mi onda provodimo. To je nas par, uZe neko, ajmo re¢
rukovodstvo. Khm, rukovodstvo... To je mozda malo grubo
red, ali nas par, Cetvero-petero, mi smo onda ti koji opet te
zakljucke dalje sprovodimo. Nesto kao krizni stoZer kakav
smo osnovali za vrijeme ovog zadnjeg Strajka. Nas cetvo-
rica smo u akciji zadnjih godinu, godinu i nesto dana, al mi
moramo osluskivat ljude i njihova razmiSljanja. Sve Sto oni
traze, mi to normalno kasnije sprovodimo.

Namjeravate Ili vise sudjelovati u radu buduce
uprave? Dakle, ne samo u odabiru potencijalnog
kupca, nego i u njezinom funkcioniranju, ili ¢ete i
dalje dopustati da oni sami donose sve vazne odluke
iako se svaki puta do sada pokazalo kako uprava re-
dovito radi protiv radnika i protiv njihovih interesa?
Cujte, mi éemo sudjelovati u tim razgovorima u odabiru po-
tencijalnog kupca, ali ipak zadnju rije¢ u svemu ima drzava.
Normalno da ¢e oni uvaziti i neke sugestije koje se pojave
s nase strane, a kasnije u poslovanju poduzeca, kada novi
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vlasnik dode, normalno da ¢emo mi nastojati sve u okviru
nasih nadleznosti i moguénosti. Ne mozemo mi voditi po-
litiku poduzeca. Mislim, to se ne moze od nas ocekivat. Ali
svakako da ¢emo mi, ukoliko se pokazu nekakve anomalije,
na njih ukazivati isto kao $to smo ukazivali i sada u ovom
slucaju, kada su ovdje bili Poljaci. Medutim, na nivou drzave
mora postojati, i vjerojatno postoji, neka sluzba koja mora
pratiti kako se taj ugovor sprovodi. Sad kada novi vlasnik
potpiSe ugovor, u njemu Ce biti stavke Cije ¢e postivanje oni
iz Vlade morati pratiti.
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I kako su pratili postivanje ugovora u slu¢aju Zlo-
mrexa? A,ovdje nisu pratili nikako! Jer da su pratili imalo,
onda se sve ovo ne bi desilo. I to unato¢ upozorenjima koja
smo jos krajem 2008. slali putem dopisa ili ih zvali telefonom,
da ne spominjemo da je ovo bio ve¢ peti Strajk gladu, oni
nisu poduzimali nista! Tako da ono $to budemo mogli, mi
¢emo sigurno uciniti da bi firma pocela raditi kako treba.
Ali opet ponavljam, prvenstveno je tu uloga Vlade koja bi
morala nadgledat provodenje ugovora.

Kako cete reagirati ako i sljedec¢a uprava bude po-
navljala iste pogreske i ukoliko Vlada i dalje ne bude
Stitila radnike od izrabljivanja? Mislim, ako je nama je-
dino rjesenje Strajk gladu, onda ¢emo i dalje Strajkat gladu
paido dvadesetog puta ako treba.

MAFIJA IMA DRZAVU

Postoje li neki alternativni nacini Strajkanja? Vase
kolege su imali priliku vidjeti (u filmu The take, op.)
primjer pravnog preuzimanja tvornice i pokretanja
proizvodnje od strane samih radnika. Vidite li u tome
i vasu sansu? Naime, ¢ini se da stalno izmjenjiva-
nje viasnika na koncu uvijek ima fatalne posljedice
po radnika. Gledajte, svaka firma ima svoje specifi¢nosti.
Mi ovdje, konkretno, nikako ne mozemo sami pokrenuti
proizvodnju, jer za poceti proizvodnju moramo imati neka
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sredstva. Nas$ racun je blokiran s nekih stotinjak milijuna
kuna. Prema tome, ne mozemo nista zapocinjati ako bar
dio tog duga ne podmirimo, a mi ga sami ne mozemo pod-
miriti jer nemamo odakle. MoZzda bi u tom slu¢aju mogla
drzava pristupiti u pomo¢, ali mi sami radnici to ne mozemo
napraviti. Mi ¢emo sada tu Zicu koju imamo preraditi. Sta-
tus je ove Zeljezare takav da smo mi jo$ uvijek formalno
u vlasniStvu Zlomrexa. Medutim, oni su izgleda digli ruke
od nas i ne sudjeluju previse mada je i dalje predsjednik
uprave Poljak kojeg fizicki tu nema, ali i dalje donosi neke
odluke. Mi éemo ipak tu Zicu preraditi bez obzira na Zlo-
mrex i njihovu upravu jer na kraju krajeva oni su potpuno
digli ruke i sudbina Zeljezare ih previSe ne interesira. Oni
Zele §to prije odavde otici.

Iz Zlomrexa kazu da je drzava glavni krivac za njihov
neuspjeh i da ih je ona zapravo sabotirala zbog drugih
interesa, primarno uvoza. Ne znam ja sad tocno. Postoje
razne price. Oni vjerojatno kazu da je njih drzava sprijecila
u radu, a drZava obrnuto. Doduse, drZava je kriva i najveci
je krivac za ovo Sto se dogodilo, jer je ona u stvari dopustila
tom Zlomrexu da se ponasa kako Zeli. Da je bila drugacija,
ona bi sprijecila da se npr. grade neki zidovi za milijune kuna,
a s druge strane nisu radene neke puno potrebnije stvari u
tom trenutku kao $to je mirovinski koji nije uplacivan. Tako
da sve zavisi od drZave jer bilo je bezbroj radnji zbog kojih
je drzava mogla raskinuti ugovor sa Zlomrexom, ali to nisu
ucinili iz nekih ¢udnih razloga. Ali mi moramo biti svjesni
da zivimo u drZavi u kakvoj Zivimo i nama ne treba biti niSta
cudno to Sto se desava u ¢itavoj Hrvatskoj. Poznata je uzre-
¢ica: "Svaka drzava ima mafiju, a kod nas mafija ima drzavu”.

A, Sto mislite koji su razlozi ovakve politike prema
Zeljezari? Saznali smo, naime, da, iako je Zeljezo iz
vase proizvodnje bilo dovoljno dobro za neke druge
drzave, u nas autoput nije ugradena ni jedna Sipka.
Mozete Ii tu ¢injenicu povezati sa stanjem u drZavi i
s raspadom gospodarstva? Znate sto;to bi trebalo pitati
gore Caéic¢a i Radica i njima sli¢ne. Jer kad smo mi poceli
graditi autoput, tada nije niti kila naseg Zeljeza ugradena
u taj autoput. A zasto? Zato S$to je raznim pojedincima u
interesu bilo isklju¢ivo da sami zarade na racun nas radnika.
Tu su jednostavno pojedinacni i korporacijski interesi koji
su uvijek ispred interesa radnika. I ja se uvijek ponovno
vradam na tu drzavu, to ne znaci da se i sutra opet nece
nesto takvo desiti, dapace. Tako da razni uvozni lobiji koji
postoje u Hrvatskoj, uvoznici i preprodavaci zice, recimo,
oni su jednostavno jaci od nas. Oni imaju vlast,a ako nemaju
vlast, onda su uz vlast i onda ¢e oni uvijek donositi odluke
koje njima odgovaraju i zloupotrebljavati mo¢ koju imaju.

PITANJE SOLIDARNOSTI

Sto kazete o pozivu predsjednika sindikata Jadran-
ske pivovare da se i ostali radnici koje se iskoristava
dignu i zauzmu svoja radna mjesta, ne samo u Dal-
maciji, nego u ¢itavoj Hrvatskoj i da se napokon
stane na kraj rasprodaji i unistavanju drzave? S tim
se apsolutno slazem. To bi svakako trebalo napraviti. Ka-
kva je situacija u drZavi, mi bi se mogli svi dignit. Ne samo
Dalmacija, nego svi radnici Hrvatske. Medutim, ja mislim
da kod nas jo$ uvijek ne postoji taj osjecaj solidarnosti

izmedu radnika. Ne znam, ja mislim da je to i iz razloga §to
smo zivjeli u jednom sistemu pedesetak i nesto godina pa
jo$ uvijek nismo nacistu s tim kako se ponasati.

MozZda zato sto se pojmovima solidarnosti i zajed-
ni¢kog dobra stalno pripisuju totalitarni predznaci.
Prikazuje ih se kao povratak u mracnu proslost, a
i kao prijetnju stabilnosti trzista i prijetnju ¢itavom
ekonomskom sustavu. Da. Najbolji primjer je prije par
mjeseci kada je, ne znam ni ja koji viSe sindikat, organizirao te
masovne prosvjede, tj. prosvjede koji su trebali biti masovni,
medutim na kojima se pojavljivalo po gradovima maksimalno
200-300 ljudi. Nije bitno tko ih je organizirao, ali to je samo
pokazatelj da medu radnicima i gradanima ne postoji ta soli-
darnost i osjecaj da su svi nasi problemi medusobno povezani.

A i sindikati (HUS) koji su organizirali te prosvjede
doimali su se kao da im nije u interesu da se pojavi
veliki broj ljudi, nego kao da su jos vise Zeljeli produ-
biti osjec¢aj nemocéi radnicke klase i gradana uopce.
Znate §ta, ja sam ovdje u ovim akcijama godinu dana. I
u tih godinu dana ja sam vidio neke stvari koje su mene
stvarno duboko razocarale, a to je upravo odnos medu tim
sindikatima, medu njihovim vrhuskama i vodama. Cak su i
studenti takvi,iako to ne bi trebalo biti tako. Svaki taj sindi-
kat, bez obzira o kojem se radi, bio on HUS, bio Nezavisni,
nije uopée vazno, svima njima bi po prirodi posla trebalo
biti u interesu da oni Stite radnike. Medutim, meni se ¢ini da
oni uvijek prvo §tite sebe, odnosno svoju stolicu na koju su
smjeSteni. Svi su dobro uhljebljeni, dobro su placeni, imaju
privilegije, imaju razne pogodnosti koje drugdje sigurno
ne bi imali, jer nisu to neki kapaciteti, ti vode, da bi uspjeli
negdje drugdje. Ali nije to samo kod njih slucaj.

SINDIKATI | POTKUPLJIVANJE LJUDI

Mozda je problem upravo u modelu gdje postoji
mala grupica predstavnika koje je vrio lako kupiti
ili zastrasiti dok se primjerice u studentskim pro-
svjedima mogao primijetiti drugi model koji je bio
potpuno nehijerarhijski organiziran. Obnasatelji svih
duznosti su se stalno rotirali céime se onemogucavala
manipulacija... Kod nas ovdje u firmi postoje tri razlicita
sindikata — imamo ovaj HUS u okviru kojeg postoje dva i
Samostalni sindikat — i sada je bilo nekih pri¢a da bi mozda
bilo bolje da smo se mi ujedinili u jedan jedinstveni sindikat.
Medutim, ja druk¢ije razmisljam upravo iz tog razloga koji
ste vi spomenuli u pitanju. Naime, mi ovdje, kada nas zove
uprava na razgovore, onda je ¢ini mi se lakse kupiti jednog
covjeka nego tri covjeka. Hocete-necete, to je tako.

A kada se radi o 450 ljudi koji zajedno odlu¢uju? Ha
ha. Uglavnom mogu kupiti jednoga ili dva, ali sva tri vrlo
tesko. (“Zavisi od cifre!” dobacuje jedan radnik.) Ma znam,
ali njima je teze i pristupiti s tom idejom kada ih je troje.

U svakom slucaju heterogenost nije losa stvar, ali u
nekim slucajevima bi se ipak sindikati trebali udru-
Ziti, prvenstveno kada se radi o radnicima i njihovim
pravima. U brosurama koje smo dijelili postoji pri-
mjer Petrokemije gdje su se dva sindikata i udruga
branitelja udruzili da bi onemogudili privatizaciju i

ugrozavanje radnih mjesta. Mi konkretno ovdje jesmo
tri sindikata, ali kada imate jedinstveni cilj, onda medu tim
sindikatima nema trvenja i nesuglasica kao §to ga nije bilo
ni medu nama u Zeljezari. Jer, nama je zajednicki cilj bio
da se ti Poljaci maknu ¢a i da mi mozemo raditi. I stvarno,
mislim, zaista nije nikada medu nama bilo problema. To ¢e
vam najbolje oni potvrditi. Mi smo Cetvoro, troje 1 gospoda
koja se prikljucila, bili kao cetvoro slijepaca. Gdje je bio
jedan, tu smo bili svi. Nikada u godinu dana nije doslo do
neslaganja. Bilo je i poviSenih tonova i svade, ali zajednicki
cilj se nikada nije mijenjao. Mi ¢ak ni vodece ljude iz nasih
sindikata nismo uopc¢e ukljucivali u naSu borbu. Svi oni vrlo
dobro Zive od svojih placa i nemaju veliku strast i motivaciju
da iSta promijene.

“NEMA TU LJUBAVLI...”

S koliko ste razli¢itih poslovnih partnera i tvriki sura-
divali dok je Zeljezara jos funkcionirala, a koji danas
trpe zbog prestanka vaseg rada? Mislim, ne znam sada
toCno taj podatak, ali sigurno se radi o velikom broju po-
cevsi od otpadasa, tj. ovih firmi koje su nas opskrbljivale sa
starim Zeljezom pa vatrostalni materijal, plin, struja voda...
Tu se radi o stotini raznih firmi koje su sada pred propada-
njem zbog situacije u kojoj se mi nalazimo. Nismo izolirani.
Posebno se to odnosi na privatnike koji su nas opskrbljivali
sa starim Zeljezom jer ipak ne postoji nego jedna Zeljezara
u Hrvatskoj i ako smo mi prestali s proizvodnjom, oni au-
tomatski propadaju. Ali najbolji pokazatelj solidarnosti i
ujedno iste situacije u kojoj se nalaze je da joS uvijek ne
potrazuju ono §to smo im duzni, ne traZe ovrhe i drugo u
nadi da ée se pokretanjem Zeljezare sve skupa ponovno
pokrenuti i da ¢e i njima biti bolje.

Jeste li za Strajka primili podrsku drugih radnika ili
mozda intelektualne i akademske elite? Nama je po-
drsku izrazio g. Berketa iz Kastela (gradonacelnik Kastela,
op.). Nekoliko puta smo bili kod njega,a i on sam je dolazio
ovdje i pomogao nam je na razne nacine. Otkad je firma
prestala raditi, mi nemamo novaca, nismo imali za papir,
za tonere, printere i racunala, medutim on nam je sve to
donirao. U takvom obliku neka deklaratorna podrska po-
stoji, medutim mi nismo Zeljeli niSta vise od toga jer bismo
se tako uvukli u politicke vode i opet u nekakve interesne
sfere i svrstavanja na lijevu ili desnu stranu §to smo svakako
htjeli izbjedi. To je sve.

Sto biste Zeljeli poruéiti ostalim radnicima diljem
Hrvatske koji su ili pred otkazom ili su ga ve¢ dobili
i koji se na razne nacine bore za svoja prava, pocevsi
od dubrovackog GP-a i Jadranske pivovare do seljaka
koji su na prometnicama? Poruka je sljedeca. Ja znam
iz kojeg smo razloga mi krenuli u $trajk. Uglavnom, ako
nemas drugu mogucénost zaposlenja, ako Zelis taj posao i
pred zidom si, onda ¢eS se boriti i rukama i nogama da za-
drzi§ svoje radno mjesto, posebno u situaciji u kojoj se drzava
trenutno nalazi, gdje ne postoji alternativa nakon otkaza.
Dakle jedinstvo, ljubav prema tom poduzecu, ustrajnost i
nikada se ne predati. (“Ljubav? Koja ljubav? Pare, pare
gospodo! Ova Zeljezara i ovaj posal je samo nuzno zlo,
nema tu ljubavi...”, jedva je procijedio jedan od iscrpljenih
Strajkasa gladu i time slikovito zakljucio razgovor.) B
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Farmaceutsku, brodogradevnu i prehrambenu industriju
smo bacili na koljena. Koja je to onda grana u koju bi vlast
preusmjerila sredstva? Odgovor je da ne znaju, nisu o tome
razmisljali jer da jesu ne bi dosli u situaciju da o industriji
iz prve ruke teSko moze pricati netko tko je bio premlad da
mu radni staz krene joS u vrijeme Jugoslavije.

NASLJEDE BORBE RADNIKA TDZ-A [ dok je za
hrvatsku farmaceutsku industriju prica uglavnom zavrSena
bez ispaljenog metka, dok brodogradili§ta sustavno unista-
vana i zanemarivana ve¢ puna dva desetlje¢a nemocno cekaju
jo§ jedan pokusaj privatizacije, a prehrambeno-preradivacka
industrija tihu smrt ulaska u EU, netko je ipak odlucio uzeti
stvar u svoje ruke. Poljoprivrednici. Klasa koje bi se netko
sjetio samo kad je trebalo otici pokupiti glasove za izbore ili
u sklopu kritike “nerealnih” poticaja, tehnoloske zaostalosti i
posvemasnje neefikasnosti proizvodnje. Nedavno smo nakon
nekoliko upozoravajucih protesta svjedocili i prvom odlu¢nom
nastupu blokade najvaznijih prometnica, granica i drzavnih
institucija, pri ¢emu je vlast odgovorila bez milosti Saljuci
specijalne jedinice na traktore. Pobuna je uguSena, ali jednom

kad se na one koji traZe svoja osnovna prava krene silom, po-
vratka u prethodno stanje pasivnosti i poslusnosti vise nema.
Nepravda i represija radaju snazan i samosvjestan kolektiv.
Lekcija koju su radnici pobunjenih pogona i viSe nego
dobro znali. Ali vratimo se onima koji svojom pobunom nisu
stekli nista do li postovanje buducih generacija. Vratimo se
Tvornici duhana Zagreb. Ostavljeni od sviju u borbi protiv
krupnog kapitala, korumpiranih sudova, drzavnih vlastodrzaca
i medijskog kompleksa nisu imali Sanse. Ipak od bitke koja
je, gledajudi iz perspektive od Cetiri godine, bila unaprijed
izgubljena nisu odustali sve dok ih gola sila nije na to prisilila.
Javnost nije imala razumijevanja. Optuzivalo ih se da su neza-
hvalnici koji odbijaju visoku otpremninu, a ne Zele prihvatiti
“velikodusnu” ponudu vlasnika da se u skladu s modernim
trendovima radne mobilnosti presele 300 km od mjesta sta-
novanja radeci pri tome za manju placu. OptuZzivalo ih se da
su uskogrudni nacionalisti koji jo$ k tome proizvode cigarete
koje, kako znamo, Skode zdravlju. Optuzivalo ih se da su pre-
vladani zaostaci starog sistema koji zapravo teze povratku u
omrznuto samoupravljanje i, ne daj Boze, komunizam.
Nazalost, ono $to uglavnom nitko nije uzeo u obzir pri raz-
matranju njihovih motiva je jedna vrlo jednostavna ¢injenica:

borili su se za ono §to im je drZzavna vlast najprije ukrala
pretvorbom, a onda i privatizacijom. Za svoju tvornicu.
Motiv je toliko jednostavan da je prije Cetiri godine vecini
bio potpuno neshvatljiv. I to je ono $to moramo imati u vidu
kada govorimo o nasljedu borbe radnika TDZ-a. Tu se ne
radi ni o kakvim osobnim pri¢ama ili osobnim interesima,
nego o onome §$to su oni u to vrijeme bili: a bili su jedna
od posljednjih brana protiv kapitalizma. Naravno, netko ¢e
prigovoriti da se u njihovim medijskim istupima ne moze
iScCitati ljevicarska ideologija, ali ono §to je vazno jest kako su
postupali. A postupali su iskreno i predano do samog kraja
i to u vrijeme kad je slom svjetskog kapitalistickog poretka
bio jednako izgledan kao i eksplozija Sunca. Model samo-
organizacije primijenjen pri upravljanju TDZ-om je svijetao
primjer preuzimanja radnog kolektiva i direktne politicke
akcije u cilju borbe za temeljno pravo.

Sluc¢ajevi Petrokemije i TDZ-a nam pokazuju da je jedini
ispravan put preuzimanje stvari u svoje ruke i stupanje u borbu.
Borbu koja moZe zavrsiti vrlo uspjesno kao u kutinskom slu-
¢ajuili porazom kao u sluc¢aju TDZ-a. Ali za razliku od svojih
200 kolega koji su prihvatili otpremninu, ovih 40 ljudi su pro-
bali naciniti promjenu. A to je ono §to se cijeni. &
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NEKA SE POKRENU
SVI RADNICI!

U petak 5. oZujka, €lanovi MreZe anarhosindikalista i anarhosindikalistkinja (MASA) iz Splita u suradnji
sa studentima splitskog SveuciliSta, u znak podrsSke zauzetoj Jadranskoj pivovari organizirali su
projekciju filma The Take (Naomi Klein i Avi Lewis, 2006.) koji kroz price obicnhog argentinskog
radniStva ukazuje na ono §to ubrzo ocekuje i Hrvatsku te predlaze jedan drugaciji, uspjesniji model
otpora neoliberalnom sistemu primjenom metoda direktne akcije i direkthne demokracije. Nakon
projekcije filma MASA je obavila intervju s Goranom Domljanoviéc¢em, glavnim sindikalnim povjerenikom
PPDIV-a, i Dariom SliSkoviécem, predsjednikom Radnickog vije¢a Jadranske pivovare Split

MASA

U tiskovinama se moglo procitati da ste pozvali i druge
radnike da preuzmu svoje tvornice. Je li to to¢éno?
Goran Domljanovic: Da, to je to¢no. Pozvao sam ih i pono-
vno ih pozivam da to u¢ine. Culi smo da su u GP Dubrovniku
radnici zauzeli pogon u kamenolomu i to pozdravljamo! I
jo$ jednom apeliram i zovem ljude ne samo u Splitu, nego
u ¢itavoj Hrvatskoj. Vidjeli smo §to rade seljaci po sjevernoj
Hrvatskoj, da zauzimaju prometnice, ceste, da ¢e ¢ak blo-
kirati i granice. Ajmo jedanput da se digne Hrvatska! Ne
samo Dalmacija, nego Citava Hrvatska na noge!!!

PREUZIMANJE TVORNICE?

Jeste li mislili potpuno preuzeti vodenje tvornice po
argentinskom modelu ili tezite prelasku u vilasnistvo
princa Luitpolda koji bi ovdje nastavio proizvodnju?
Koja je, po Vama, najbolja opcija za vas?

Goran Domljanovié: Najbolja opcija bi bila za Citavu
drzavu da se sve ovo pokrene jedanput. Da se pokrene rad-
nik u Hrvatskoj,da kaze "Dosta!” tajkunima. Da poslodavci
ne misle da su bogom dani da vladaju, nego da shvate jedan-
put da su oni u sluzbi naroda, a da je narod i radnik taj koji
njima donosi profit. Ne moZe se profit stvoriti bez radnika.

Mozda ste primijetili reklamu u kojoj se reklamira
samo reklamiranje, tj. u kojoj je nadgrobni spomenik
dignut proizvodu koji umire bez reklame, a samog
radnika se zapravo nigdje ne spominje?

Goran Domljanovic: Tako je! Radnik je za njih potrosna
roba. Njega se iskoristi i odbaci. Radnik je vlasnicima i po-
slodavcima teret. Culi ste gradonacelnika §to je rekao — da
se medijska kampanja vodi protiv poslodavaca, a ni jednom
rije¢ju ne spominje radnike i kampanju koja se vodi protiv
njih. Ako se protiv poslodavaca vodi medijska kampanja,
onda se prema radniku vodi genocid, hoce ga se unistit, hoce
ga se satrat. On Zali poslodavca koji ¢e izgubit firmu?! Ma on
je debelo, debelo potkovao svoj racun. Da Kerum sutra izgubi
tvornicu, on i njegova djeca i njegovi unuci i praunuci ¢e opet
imati pune bankovne racune. A mi radnici, ako ostanemo bez
posla, jedino §to nam ostaje je minus na teku¢em racunu.

Vezano uz film koji smo gledali, znaéi, za vas su po-
voljne opcije da princ preuzme tvornicu ili da tvrtka
ide u stecaj?

Goran Domljanovié: Stecaj je samo nuzno zlo da ne idemo
u likvidaciju. Izmedu dva zla biramo manje zlo. U slucaju
stecaja,s normalnim upraviteljem mii dalje mozemo nastaviti
proizvodnju. A likvidacija za nas znaci kraj. Idemo svi kudi.

OTVARANJE SOPING-CENTARA, UMJESTO
POTICANJA INDUSTRIJE

Mislite li da je realno oc¢ekivati ozbiljnije pomake,
promatrajuéi ne samo Jadransku pivovaru, nego i
Zeljezaru i druga poduzeéa gdje radnici mjesecima
ne dobivaju placu i koji su u puno veéim problemima,
za razliku od vas kaoji jos uvijek djelujete preventivno
jer ste i dalje u proizvodnji? Mislite li da je moguce
da radnici preuzmu tvornice i organiziraju se na
bazi direktne demokracije? Primjerice, Dalmatinka
nova, Zeljezara, Jadrankamen...

Goran Domljanovié: Nismo sigurno u istoj poziciji mi
koji jo§ primamo plaée i Zeljezara koja ne prima place, ali
vidjeli ste na primjeru filma da u okupiranoj Zeljezari tri

godine nisu primali place, a ipak su se pokrenili, izborili i
sada proizvode i rade. Znaci da ima prostora i Zeljezari i
ostalim radnicima da se pokrenu, ali i da se solidariziraju
svi radnici u cijeloj Hrvatskoj. Znaci, u filmu smo vidjeli
dogovor izmedu radnika tvornice traktora i Zeljezare koja
im je isporucivala dijelove. Tako isto moZemo i ovdje;
razmjena sirovina, dobara itd. Ako treba da se vratimo u
doba razmjene dobara. Idemo se organizirati barem da
imamo za hranu jer sutra ¢emo ostat bez hrane i bez svega.

To onda otvara mogucénost ne samo suradnje medu
tvornicama, nego i suradnje sa seljacima koji vama,
primjerice, mogu omogucditi sirovinu za proizvodnju
piva. Utoliko se ¢ini prirodnim udruziti se s njima, a
ne ic¢i preko raznih posrednika.

Dario Sliskovi¢: Tako je. Na Jadransku pivovaru vam se
jos veze pedesetak, Sezdeset firmi. I boce i etikete i Cepove,
raznorazne materijale, luZine, slad, hmelj proizvode takve
firme koje imaju od 15 do 50, 100 ili viSe zaposlenih. To je
to takozvano gospodarstvo,zamasnjak koji treba pokrenuti.
Gasenjem ovakvih poduzeca, pogotovo profitabilnih, gasi
se sve. A vi studenti koji idete na fakultete nemate se vise
za Sto Skolovati. MoZete i¢i u konobare, kuhare i trgovce.
Hocemo li samo graditi prodajne centre? Na sve strane se
otvaraju Soping centri. U bivsoj drzavi Split je bio treci-
Cetvrti grad po industriji, kakva je da je bila.

Goran Domljanovic: Ti veliki Soping centri koje otvaraju
tajkuni, obecavajuci tisuée novih radnih mjesta, neka kazu
koliko ¢e se na racun tih centara zaposliti malih trgovina i
obrta, tj. koliko ¢e se zapravo zatvoriti tih malih trgovina
i koliko ¢e ljudi ostat bez posla. Evo ve¢ je jedna Mar-
montova izgubila 50 posto duéana. I onda oni tvrde da
zaposljavaju ljude i otvaraju nova radna mjesta.

To povladéi i pitanje financijskih mogucénosti radnika.
Svakim danom nicu bljestavi centri, simboli moci i
kapitala koji pozivaju ljude na potrosnju, ¢ak i pod
cijenu beskonacnih zaduzivanja, a u isto vrijeme
place radnika su sve nize ¢ime se stvara nezado-
voljstvo i nelagoda uzokovana ne polozajem radnika
u danasnjem drustvu, nego nemogucnoscu da se
zadovolje nametnute potrebe.

Dario Sliskovic: Tako je!

INTERESI VLASNIKA

Buduci ste vi generalno podrzali radni¢ka gibanja,
recite nam, jeste li i vi dobili podrsku od drugih?
Goran Domljanovic: Dobili smo podrsku od staklenika iz
Kastela,imamo punu podrsku sindikata PPDIV-a iz cijele
Hrvatske i ponudili su se ukoliko bude trebalo da dodu i
obrane pivovaru, no to nam za sada nije potrebno i nije jo§
vrijeme za to, ali neka se oni pokrenu u svojim firmama.
Dario Sliskovié: Mi za sada djelujemo preventivno jer
imamo sirovina za jo$§ mjesec, mjesec i po dana, a do tada
¢e se vjerojatno nesto rijesit. Ali ovo ¢eka Mljekaru, Dal-
macijavino, Skver pogotovo, razumijete, o tome se radi. A,
ajde vi meni objasnite kako je moguée da u drugom po
veli¢ini gradu u Hrvatskoj koji s okolicom broji viSe od 400
000 ljudi ne moze opstat bransa kao $to je proizvodnja piva,
vode, mlijeka i vina? A zbog ¢ega? Zbog toga §to je to od
samog pocetka uniStavano, zbog izgradnje stanova, centara
i zbog takvih kao §to je gradonacelnik Kerum.

Goran Domljanovié: U proslom razdoblju gradevinski
lobiji su radili na ogromnim projektima kao $to je izgradnja
autoputa i stanogradnja. Je li iz splitske Zeljezare i$ao ijedan

komad Zeljeza u taj put? Iz splitske Zeljezare niti jedan
jedini komad Zeljeza nije ugraden u autoput! I §to je sud-
bina Zeljezare? Da se ugasi, naravno, jer je lakse tajkunima
uvozit i usput stavit nesto u dzep nego da mi to odradimo.
Dario Sliskovié: Isto tako u Dalmaciji to se tice piva, nema
piva u Europi $to se proizvodi da ga nema na policama ducana.
Dodite u Zagreb i prvo ¢e vam bit 70 posto OZujsko pivo na
policama, u Karlovcu je Karlovacko na policama i u kafi¢ima
isto tako, a u Splitu, u Solinu u 90 posto kafi¢a nema nasega
piva, o tome se radi. Mi od pocetka, nas nekoliko, non-stop
upozoravamo direktore, vlasnike: “Ljudi, to ne valja! Pada
proizvodnja! Zlatorog koji ste pokrenili ne ide! Bacite ga ¢a
i proizvodite Kaltenberg!” na §to su nam oni govorili: “Vi ste
budale! Sta vas briga! Sto se mijesate u ono §to ne razumijete!”
Goran Domljanovic: Ne,ne, mi smo njima krivo govorili,
jer njima nije u interesu da proizvodnja raste i da mi radimo,
nego da se pivovara ugasi.

Dario Sliskovié: Ovo mi radimo ima deset godina. Ovo je
samo kulminacija, ali ja ne mogu uéi u knjige i vidjeti kome
oni pivo prodaju i po kakvim uvjetima, jer oni jednostavno
kazu: “To nije vas posao! Vas se to ne tice!”

Goran Domljanovié: Prosli direktor Marijan Kos, koji
je isto vodio u likvidaciju kao $to vodi i danasnji direktor,
nam je rekao: “Ovdje se gasi prozvodnja, a distribucija se
prebacuje u Zagreb”. Istu stvar nam je rekao i sadasnji
direktor: “Ukoliko se ne proda, Jadranska pivovara ide u
likvidaciju, a distribucija ¢e i¢i dalje”.

BUDUCNOST NIJE U OTPREMNINAMA

Vi ste sada nastavili s postojec¢im resursima proi-
zvodnju iako sami ne mozete kupovati nove siro-
vine, medutim sino¢ smo saznali od jednog radnika
da postoji milijun i pol litara piva koje se trenutno
nalazi u skladistu. Mislite li da biste uz nastavlja-
nje proizvodnje mogli distribuirati to pivo u svrhu
eventualne ponovne kupnje sirovina?

Goran Domljanovié: Mi bismo mogli to napraviti, ali
pravno mi ne smijemo to pivo nikome prodavati.

Dario Sliskovic: Tu se opet pokazuje kako je vlasnik
napravio Stetne ugovore i distribuciju prepustio jednom
privatniku, Orvas grupi, tj. Branku Rogli¢u koji je u Su-
rovanju sa Slovencima i kojega apsolutno nije briga hoce
li prodati jednu bocu ili jednu gajbu. Oni nas na taj nacin
kontroliraju i skupa sa Slovencima uniStavaju.

Goran Domljanovic: Jer ako Orvas distribuira piva Zlato-
rog i Kaltenberg, a vi dodete u ducane i Zlatorog je uredno
poslozZen u friziderima, a splitskog piva nema nigdje, tu je
onda jasno o ¢emu se radi. Cilj je uniStenje splitske pivo-
vare i gradnja necega drugoga na terenu koji je nedavno u
GUP-u prenamijenjen u gradevinsko-turisticko zemljiSte.

Imate Ii Sto dodati za kraj?

Goran Domljanovié: Zahvaljujem vam se svima na filmu
koji ste prikazali i na podrsci koju nam pruzate i §to ste
uopce pokazali zanimanje za nas, jer ja mislim da se iz toga
vidi da ipak imate neSto u glavi i da vidite da i vasa budu¢-
nost ovisi o ovome. Da smo sva radna mjesta koja sacuvamo
sada, sacuvali nasoj djeci i buducim generacijama. I ukoliko
mi prihvatimo sistem likvidacije koji nam trenutno namecu
Slovenci (misli se na vlasnike pivovare — op.) i kakav se
namece i ostalim firmama — pa kaze, prema radnicima ¢e
sve obaveze biti podmirene, pa je li moja duznost da uzmem
otpremninu i da svome ditetu zatvorim poduzece i da mu
zatvorim radno mjesto? Je li to moja buduénost? Ja mislim
da nije! Niti je buduénost Hrvatske! &
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VRANA VRANI
OCI NE KOPA!

Potaknuti napisima u novinama zadnjih tjedana ¢clanovi MASA-e iz Splita su 11. 03. 2010. potakli
razgovor o situaciji u Jadrankamenu sa Zlatkom Eteroviécem i radnikom koji je Zelio ostati anoniman
jer sredstva za Zivot zaraduje radeci u Jadrankamenu veé¢ dugi niz godina

MASA

Mi radnici znamo svoj posao i to odlicnho. Mi smo

stvorili ovo poduzece iz nicega. Ako Uprava ne

zna raditi svoj posao, nheka ode. Mozda bi im

se mogla dodijeliti Nobelova nagrada kad su

uspjeli baciti na koljena ovakvu firmu od koje

je nekad ZIVIO CltaV OtOk da ih stekne kupovinom od firme koja ih je dobila

Danasnjoj situaciji u Jadrankamenu je kumovala
privatizacija poduzecéa. Mozete li nam nesto reci o
tome? Pretvorba poduzeca je izvrSena 1993. godine pa je
dotadasnje drustveno poduzece postalo dionicko drustvo.
Sluzbena drzavna revizija iz vremena koalicijske vlade
2002. godine utvrduje da nema primjedbi na pretvorbu
koja je izvrSena u skladu sa zakonom, ali se u postupku
privatizacije nasao niz nepravilnosti pa misljenje revizora
nije pozitivno. Radnici i ostali mali dioni¢ari su upisali 51
posto dionica, a ostalo suimali razni drzavni fondovii to je
bilo u redu, ali problemi nastaju s po¢etkom preuzimanja
vecéinskog paketa dionica od strane firmi Brune Oresara
(GATA). Tada udio malih dioni¢ara pada na 15 posto, a
vecinski vlasnik ne prihvaca njihova ¢lana u Nadzorni
odbor, niti medu sedmero ¢lanova tada, a ni kasnije kad
smanjuje broj ¢lanova ne tri. Do ulaska Brune OreSara
Uprava isplacuje dvije dividende, a od 1996. do danas
nije isplacena nijedna. Poduzece je procijenjeno na oko
21 milijun DM, a dividenda koja je bila isplac¢ena za jednu
godinu iznosi viSe od milijun DM. Znaci, u razdoblju od
15 godina vjerojatno bi bilo oko 15 milijuna DM S§to je
skoro jednako vrijednosti firme. No, isplata nije redovito
izvrSavana, vec se dogodila samo dva puta. Unato€ tome,
drzava ne sankcionira Brunu OreSara za krSenje ugovora
pa mu tek naknadno oduzimaju dio paketa kupljenih dio-
nica, ali mu nakon nekog vremena ponovo omogucavaju

kao placu za obnovu nakon rata. Iako neko vrijeme
nije imao vecinski paket, B. OreSar se Citavo vrijeme
predstavljao kao veéinski vlasnik te je poduzece koje
je u trenutku njegova dolaska imalo preko 600 radnika i
samo 4 300 000 kn zaduzenja, doveo do 2002. godine na
samo 300 radnika, ali s dugom od 43 000 000 kuna. Jadran-
kamen daje pozajmice firmama u vlasniStvu B. OreSara
da bi mu se one vratile u obliku dionica ve¢ polumrtvih
firmi. Na taj nacin je izvlacen novac...

RADNICKO DIONICARSTVO

Jadrankamen je ocito postao zZrtvom privatizacijske
politike; mislite li da je moguce jos nesto napraviti
da bi se to ispravilo? Trebalo bi da sud u svim firmama
gdje su utvrdene nepravilnosti oduzme nezakonito stecenu
imovinu, s tim da se najviSe paznje posveti ve¢inskom
vlasniku koji je i donosio sudbonosne odluke. Oduzetu
imovinu bi se trebalo dati dijelom jedinici lokalne samo-
uprave, dijelom radnicima, a manjim dijelom bi se nado-
knadila Steta manjim dionic¢arima. Svakako, ukoliko je
Steta (dug) vedi od vrijednosti dionica, tada bi ga krivac
morao nadoknaditi iz osobne imovine.

Sto mislite o poveéanju uloge radnika u upravijaékoj
politici? To je jako pozitivno. U svijetu se §iri tzv. radni¢ko
dionicarstvo i sve prave firme nastoje da §to veéi broj rad-
nika budu ujedno i dionicari jer to podiZe motivaciju za
rad, airadnik osim place dobiva i dio kolaca koji je dosad
bio rezerviran samo za gazdu.

Koliko drzava moze pomod¢i radnicima kad su oni
i poslodavci/vlasnici na istoj strani? Moze ako poli-
tika ne bude umocena u firme, ako rijesi uteg kriminalne
privatizacije i kad se firme budu kupovale novcem, a ne
podobnostima. MoZzda ¢e i vlasnici bolje gledati svoje
radnike pa ¢e i sami moc¢i mirnije spavati. Ali mozda opet
dode do nekog povrata otete imovine, ovog puta ne crkvi
nego radnicima...

STRAJKATI DO ISPUNJENJA ZAHTJEVA

Sto mislite o moguénosti da se radnici sami orga-
niziraju i preuzmu tvrtke koje sad lose posluju i/ili
ne isplacuju plaée radnicima? U dosta firmi je doslo
do odljeva kvalitetnog kadra, koji su, ako su imali mo-
guénosti, pokretali vlastite firme. Iako manje, jo§ uvijek
ima potencijala pa vjerujem da bi se radnici uspjeli sami
organizirati, a po potrebi i na klju¢na mjesta dovesti spo-
sobne ljude. Naravno, kad ne bi bilo previSe dugova, bilo
bi mnogo lakse.

Mozete li nam reci kakvi su stavovi radnika? Dvije
place su vam kasnile pa je Sindikat pokrenuo pro-
ceduru pokretanja strajka. Kakvo je sad stanje?
Uprava nas pokusava usutkati pa nam je ¢ak direktor pod
prijetnjom otkazima zabranio razgovor s novinarima. Ljudi
su napeti, ¢ekamo hoce li nam placa za veljacu biti ispla-
¢ena dvadesetog (20. 3., op.), ako ne bude, ide se u Strajk.

Sto mislite o protestima seljaka i $trajkovima dru-
gih radnika? Ocito da pravda za one koji zive od rada u
Hrvatskoj ne postoji. Ljudi imaju pravo da se bore za svoja
prava i teSko zaradeni novac. I §trajk ako treba, ali ne s
gladovanjem, jedino da gazda gladuje, to moze...

NOBELOVA NAGRADA ZA UPRAVU
Kakav je odnos politickih struktura prema vasem
sluéaju? Cuo sam da su se sve stranke izjasnile za podriku
na rije¢ima tokom priprema za Strajk (osim pravasa), ali
iza leda su nam preporucali da ne Strajkamo.

Sto mislite o moguénosti preuzimanja poduzeéa
od strane radnika kao u Jadranskoj pivovari? Mi
radnici znamo svoj posao, i to odliéno. Mi smo stvorili
ovo poduzece iz ni¢ega. Ako Uprava ne zna raditi svoj
posao, neka ode. Za stanje u firmi oni s OreSarom snose
jedini krivicu. Mozda bi im se mogla dodjijeliti Nobelova
nagrada kad su uspjeli baciti na koljena ovakvu firmu od
koje je nekad Zivio ¢itav otok.

Sto mislite o sindikatu? Sindikat se trudi da stvari po-
pravi nesto, cuo sam da im srediSnjica iz Splita nije pomogla
oko Strajka, ne znam zaSto. Sadasnji predsjednik sindikata
je bucan, ali bi trebao viSe dopustiti radnicima da donose
odluke. Hvalio se da nam je kolektivni ugovor najbolji u
drzavi, a nama mjesec iza ne dode placa...

Sto vi mislite mozZe li vam pomodi drzavna viast?
Vrana vrani o€i ne kopa!

Imate li sto porudéiti ostalim radnicima koji se nalaze
u sliénoj situaciji? Borite se za svoja prava, gazde uvijek
vi¢u da ne mogu poslovati, a svi voze skupa auta, idu na
skijanje, a vi treba da teglite za njih... Borite se i stanite
jedan uz drugog! B
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zauzeta tvornica
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NE DIRAJTE NAM
RAVNICU!

Drago Lovri¢, 57-godiSnji poljoprivredni proizvodac¢ iz lvanovca kod Osijeka i dugogodiSnji aktivist,
koji je bio koordinator seljacke blokade na cepinskoj obilaznici (pravac Osijek - Dakovo), govori

o problemima hrvatske poljoprivrede, drzavnim poticajima, odnosu viasti i oporbe spram seljaka,
blokadi prometnica i opéenito krizi drzave u svim sektorima. Razgovor je voden u Osijeku u
Cetvrtak, tri dana nakon Sto je potpisan sporazum izmedu poljoprivrednih proizvodaca iz Slavonije i
Viade RH kojim je prekinuta blokada prometnica

LUKA MATIC

Za pocetak, kakvo je danas stanje u
hrvatskoj poljoprivredi, kako Zivi pro-
sjecni hrvatski poljoprivrednik, i éime
je to danasnje stanje prouzrokovano?
Hrvatski poljoprivrednik danas tesko Zivi.
Krivac tome je uplitanje politike u ekono-
miju. Prodali smo strateSke potencijale
ove drzave, kao Sto su banke. Politika je
po tome uzrok §to je iskljucila ekonomsku
struku i radila kako joj se htjelo.

Moze li se to prikazati na primjeru iz
sektora poljoprivrede? Kod nas su svake
dvije godine neki izbori prije kojih se ku-
puju glasovi birac¢a nekim obecanjima koja
se ne mogu ispuniti iz drZzavnog proracuna.
Dio problema je i u velikim trgovackim
lancima koji forsiraju uvoz ispred domace
proizvodnje i time ugrozavaju opstojnost
hrvatske poljoprivrede.

UVOZ NEKVALITETNE ROBE
Kako stoji s uvozom poljoprivrednih
proizvoda? Mi, hrvatski poljoprivrednici,
drzimo se standarda kakvi su u Europskoj
uniji, a ¢esto se uvozi roba kojoj su istekli
svi rokovi, koja ne zadovoljava standarde
kvalitete. Na trzistu je kaos. Recimo, pri
uvozu poljoprivrednih proizvoda se zahtijeva samo da su
za ljudsku upotrebu.

A kvaliteta tih proizvoda? Na primjer, u Hrvatsku
Meggle, Lactalis i druge kompanije uvoze ishlapjelo mli-
jeko iz kojeg se izvuce sva tekudina i koje ne zadovoljava
standarde kvalitete u mati¢nim zemljama tih kompanija.
Oni ga mogu uvesti u Hrvatsku jer mi ne kontroliramo
zadovoljenost standarda kvalitete.

Tu se radi o “mlijeku u prahu”? Da, to je kao i kon-
centrat soka koji se dehidrira i onda se prije upotrebe
koncentrat razrjeduje vodom. Primjer nekontroliranog
uvoza je i meso. Na primjer, vi u Europi imate standarde
koji propisuju u kojim rokovima se meso kako moZe upo-
trebljavati. U roku 30 dana od klanja to meso moze se
prodavati u mesnicama kao svjeze, 30 do 60 dana od kla-
nja koristi se kao sirovina za preradu u salame, kobasice,
hrenovke i sli¢no, a nakon 60 dana od klanja mu istice
rok uporabe i mora i¢i na neskodljivo uniStavanje spalji-
vanjem. A mi uvozimo upravo to meso kojemu su prosli
rokovi i koje viSe ne zadovoljava higijenske standarde u
zemljama u kojima se ti standardi strogo kontroliraju.
Trgovacki lobi €ini sli¢no i s povréem. Na primjer, povrée
u Europi nakon dva dana u prodaji svakog dana gubi 20
posto cijene. Nakon pet dana vi takvu robu vani dobijete
prakticki besplatno da je dovezete i prodate u hrvatskim
trgovackim lancima.

Dakle, to je roba koju mi kupujemo u prodavaoni-
cama? Tako je. Uza sve to, poljoprivrednici se nalaze
u situaciji da od preradivaca ¢ekaju 120 do 180 dana na
naplatu domacih proizvoda koji se plasiraju kroz velike
kompanije bilo kao sirovina ili kao gotov proizvod.

premijeru i znala je kakvo je stanje u drzavnoj blagajni.

KOME Bl TREBALI ICI POTICAJI

Kakao vi, koji ste blokirali ceste, vidite razvoj poljopri-
vrede? Sto drzite da treba uéiniti? Mislim da imamo
solidne zakone koje samo treba do kraja sprovesti u djelo.
Gledajte, neprihvatljivo je da jedan ministar ili premijerka
kazu da ¢e novci biti isplaceni u nekom roku, to i potpisu, a
onda odugovlace s provodenjem. A na koncu su izasli pred
ljude i rekli da ¢e isplatiti 40 posto manje, i to poticaja koje
su nam jo$ duzni za 2008. godinu. Da smo to znali pred
sjetvu i pred Zetvu, onda bismo druge kulture uzgajali i
borili se za vecu cijenu nasih proizvoda kod otkupljivaca.
Ne bi uopce bilo problema.

Alinama je re¢eno da ¢e poticaji biti isplaceni u cijelosti,
dakle 2250 kuna po hektaru. Znate li §to znaci kad vam
oduzmu 40 posto od 2250 kuna?! Pa, da smo na to pristali,
propalo bi osamdeset posto obiteljskih gospodarstava. A
ona su to $to nasoj poljoprivredi treba. Ta sintagma, obi-
teljsko gospodarstvo, govori sama za sebe kakva treba biti
politika poljoprivredne proizvodnje. Poticaji bi se u manjoj
mjeri dodjeljivali gospodarstvima iznad 300 hektara koja
su financijski isplativija jer taj poticaj treba sluziti prven-
stveno dobrobiti krajnjeg potroSaca, odnosno uzrokovati
da onaj gradanin koji kupuje poljoprivredni proizvod ili
preradevinu u konacnici plati nizu cijenu tog proizvoda.
A od poljoprivrede najviSe zaraduju trgovci koji samo
prodaju proizvode.

Kako drzava pridonosi pogorsanju stanja u poljo-
privredi? Rekli ste ve¢ kakva se sirovina za preradu
uvozi u Hrvatsku i kako se drzava odnosi prema
obiteljskim poljoprivrednim gospodarstvima. A
isto tako ste rekli da su zakoni dobri. Znaci li to
da Viada odbija provoditi zakone ili da carinski or-
gani ne primjenjuju standarde? Mi poljoprivrednici
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Ne moze biti da je onaj tko krade lopov, a onaj koji drzi

ljestve nije. Gospoda Kosor je bila zamjenica bivSem

U isto vrijeme dok je nama govorila kako za nas nema

novca, hvalila se okolo iznosima koje drzava izdvaja

za one koji su potpadali pod njezin tadasSnji resor
T

ne bjeZimo od neminovnosti uvoza, samo trazimo da sva
roba koja se uveze u Hrvatsku ne bude ispod standarda
domace proizvodnje. Mi Zelimo da se uvozi roba koja je
kvalitetna poput naSe. Nazalost, svaka vlast je kupovala
glasace. To se radi na nacin da se dijeli Sakom i kapom
svima, bili oni poljoprivrednici, autoprijevoznici, umirov-
ljenicii tako dalje. Ono Sto mi ve¢ godinama trazimo, a o
c¢emu se u javnosti ne ¢uje dovoljno, je da se poti¢u samo
oni poljoprivrednici kojima je poljoprivreda osnovna
djelatnost, odnosno samo oni koji uplacuju doprinose
za mirovinsko i zdravstveno osiguranje iz prihoda po-
ljoprivredne djelatnosti. Znaci, oni koji imaju mirovine,
ugostiteljske obrte i slicno ne smiju dobivati poticaje.
Zasto bi ih dobili kad Zive od neke druge djelatnosti?
To je kao da netko studira uz rad i istovremeno trazi da
ga drZzava potice da studira.

Mislite da oni koji egzistenciju osiguravaju po osnovi
druge djelatnosti, uz koju se bave i poljoprivredom,
ne trebaju dobivati puni iznos poticaja? Nikakve
poticaje ne trebaju dobiti! Ne odrice im nitko pravo da se
bave poljoprivredom, ali poticaji trebaju biti namijenjeni
samo onima koji Zive od poljoprivrede iiz poljoprivredne
djelatnosti uplacuju doprinose i placaju poreze. Ljudima
koji imaju mirovinu, primaju socijalnu pomo¢, imaju ugo-
stiteljski obrt, autoprijevoznicke firme, poljoprivreda nije
osnovna djelatnost niti im osigurava egzistenciju. Kad bi
se to uredilo, ne bi bilo problema. Ali za takav potez po-
trebna je politicka volja koje nema jer bi vlast ostala bez
dijela biraca kojima bi uzela poticaje. To je ono o cemu
govorim kad kaZzem da je politika najveci problem hrvat-
ske poljoprivrede. Uostalom, kako netko tko ima traktor
i obraduje zemlju moze biti socijalni slucaj i primati soci-
jalnu pomo¢? Taj ima primanja, zar ne?
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LOPOV JE | ONAJ KOJI DRZI LJESTVE
Spomenuli ste kako su svake dvije godine izbori
koje redovno prati kupovina glasova. Ima li iz vase
perspektive poljoprivrednog proizvodaca ikakve
razlike izmedu vlasti i oporbe? Da budem iskren, moje
misljenje je da tu razliku ako je i ima ne vidim. Fakticki ta
vlast funkcionira isto tko god je obnasao. Kad pogledamo
Sabor, vidimo iste ljude koji tamo godinama sjede. Na pri-
mjer, jaimam 57 godina i drago mi je kad vidim mlade ljude
koji su zainteresirani, ali kojih jo§ nema dovoljno. Kazem
i svojim kolegama u udruzi i sumjeStanima da nije red da
se ja djed za njih borim, Zalosno je da vecina ne ustaje u
zastitu sebe. Trebalo bi napraviti jasnu granicu dokle pustiti
utjecaj politike, a odakle se politika ne bi smjela mijesati u
struku. Jasno mi je da svatko ima pravo na politicku opre-
dijeljenost i da smo svi na neki nacin “ofarbani”, ali dajte
da tu politiku ostavimo na miru kad se bavimo poslom.

Ako sam dobro shvatio, i viast i oporba se jednako
odnose prema poljoprivredi? Koliko mislite da na
takav njihov odnos utjec¢e njihova suradnja s kru-
pnim kapitalistima, viasnicima velikih trgovackih
lanaca, koje ste spominjali na pocetku naseg raz-
govora kao one koji profitiraju od poljoprivrede
dok joj istovremeno nanose Stetu? Gledajte, mi smo
imali kontakte s europskim udrugama i raspitujemo se o
njihovim problemima i dobroj praksi. Mi smo u “onom”
sistemu imali 14-15 kombinata, a sad imamo dva koji su
preuzeli veéinu trziSta pa smo pitali ima li u Europi firmi
veli¢ine Agrokora i dosli do podatka da ima samo u En-
gleskoj jedna firma. I tamo je trend da se pogoni smanjuju
i da umjesto tisucu krava vi imate do tristo krava po gos-
podarstvu kako bi se olak§ao nadzor nad proizvodnjom i
kakvoc¢om proizvoda. Zdrava hrana i ekoloska proizvodnja
sunemoguce u velikim pogonima, a dovode i do zagadenja
okoliSa. Primjer Nizozemske gdje je zemlja zagadena skoro
do dubine od pola metra nam pokazuje da ne trebamo po-
ticati industrijsku proizvodnju poljoprivrednih proizvoda,
nego uvjetno receno mala obiteljska gospodarstva, kako
bismo izbjegli zagadenje okolisa.

Prije nekoliko mjeseci se u Srbiji dogodilo da je
policija odbila intervenirati protiv radnicke blokade
prometnica, prosli tjedan kod nas policija je blo-
kirala blokadu. U isto vrijeme predstavnici oporbe
prozvali su vas zbog ovakvog nacina prosvjeda i
proglasili ga drustveno neprihvatljivim. Kako to
komentirate? Oporba je za vrijeme ovih prosvjeda govo-
rilaistinu, dok vladajucéa koalicija nije. Premijerka nas je i
prozvala zbog ucinjene navodne Stete za vrijeme prosvjeda,
aona je uzrok prosvjeda. Ona je bila ta koja je za vrijeme
posljednjih prosvjeda u Zagrebu ispred Vlade stala pred
narod i dala obecanje. Ne mozZe premijerka obecati pa ne
ispuniti. Mogla je onda sjesti s nama za stol i iskreno reci
da se ovo moze isplatiti u ovom postotku, ono u onom
postotku i onda se ne bismo bunili. Nerealna obecanja, da
se opet vratimo na te nesretne izbore, uzrokuju probleme.
A ne mozZe biti da je onaj tko krade lopov, a onaj koji drzi
ljestve nije. Gospoda Kosor je bila zamjenica biv§em pre-
mijeruiznala je kakvo je stanje u drZzavnoj blagajni. U isto
vrijeme dok je nama govorila kako za nas nema novca,
hvalila se okolo iznosima koje drzava izdvaja za one koji
su potpadali pod njezin tadasnji resor.

Isto tako, dijeljene su potpore za trajne nasade od 27
000 kuna po hektaru, a da nitko nikada nije otiSao u kon-
trolu tih ulaganja. Dio tog novca je nepovratno propao. Mi
ne trazimo nista nemoguce, nego da drzava objavi tko su
poljoprivredni proizvodaci koje potice i u kojem iznosu ih
potice. Isto kao Sto pravi branitelji zahtijevaju objavu regi-
stra branitelja kako bi se moglo utvrditi tko je uistinu bio
uratu, a tko ne. Vrijeme je da drZzava poc¢ne transparentno
poslovati. Ako je netko nesto dobio preko reda, onda neka
se obrazlozi zasto je taj netko dobio §to mu ne pripada.

A takozvani seljacki vode su najvise profitirali od pre-
govora s Vladom. Tamo su se pojavljivali neki ljudi koji se
nikad nisu bavili poljoprivredom, ni gredicu salate nemaju,
a i8li su predstavljati seljake u Zagreb i familijarizirati se
s ministrom. Takvi nas viSe ne mogu predstavljati. Ako
netko mene Zeli predstavljati, onda mora imati moju su-
glasnost i niSta bez te suglasnosti ne moZe potpisati. Ovi
prosvjedi su pokazali dobru praksu. Iz svake Zupanije je
izabran jedan pregovarac koji je iSao na pregovore, ali nema
pravo ista prihvatiti i potpisati bez da se vrati u svoju bazu
i dobije privolu od ljudi koji su ga poslali na pregovore.
To je i zbilo naSe seljacke redove i vjerujem da ¢emo sad
na nivou pet slavonskih Zupanija oformiti udrugu koja ée
kvalitetno predstavljati seljake.

Nije da favoriziram nekoga, ali svakog Zupana i gra-
donacelnika mora zasmetati kad se u njegovom gradu ili
zupaniji uskracuje 40 posto poticaja seljacima. To znaci
da ti novci ne bi dosli u nasu regiju, da mnogi ne bi mogli
svojoj djeci platiti Skolarine za fakultet, autobusne karte
za oti¢i u skolu i slicno. Bududi da najvise novca od poti-
caja ide u Slavoniju, normalno je da je osjecko-baranjski
Zupan reagirao. Ja na to gledam kao da se on bori za svoju
Zupaniju isto kao $to se ja borim za svoju djecu i unucad.
A kad gospoda Kosor kaze da je nas netko kupio za ko-
basice i pivo, onda govori neistinu. Zasto nije dosla medu
nas? Nas prosvjed je bio svima otvoren, ali nisu svi nasli
za potrebno da dodu.

“MARTIN U ZAGREB, MARTIN IZ ZAGREBA”
Da se vratimo na policiju. Kako vam se ¢€inilo u tre-
nutku kad je policija doslovno blokirala blokadu?
Navodno su dovedeni policajci iz Istre i to samo
oni koji se nisu borili u Domovinskom ratu. Tocno. I
u Jarminu i u Pakovo su dovedeni ti policajci. Doveli su
druge ljude jer se mi koji smo se borili u ratu poznajemo
s policajcima koji su se borili u ratu. A ove su doveli gdje
ih nitko ne pozna i to pod prijetnjom otkaza. A pitanje je
koga je trebala Stititi interventna policija? Mi seljaci, rad-
nici, studenti... nismo nikom prijetnja. Policija je tu bila
da prikrije problem, a taj je da je netko drzavu doveo do
kolapsa, a ti ljudi se ne micu iz politike, uzimaju visoke na-
knade u raznim upravnim i nadzornim odborima i nikom
za nista ne odgovaraju. Policija je intervenirala u ime onih
na vlasti koji se boje poljoprivrednika, radnika i studenata.
Boje se nas koji nismo zadovoljni stanjem u drzavi.

Sto vidite kao uzrok nezadovoljstva stanjem u drzavi
koje se javija u slojevima drustva koje ste nabrojali?
Opet se vrac¢am, politika godinama kupuje glasove novcem
iz drzavnog proracuna. Nemilosrdno se troSio novac kako
bi se suzbili nemiri.

Ovaj prosvjed je bio radikalan, a dosada nije bilo
tako, bar sto se tice seljackih prosvjeda. Sada
ste pokrenuli radikalnu akciju Sirokih razmjera
i skrenuli na svoje probleme o¢i javnosti. Zbog
cega je u ovom trenutku takva radikalna akcija
bila primjerena? Gledajte, 15 godina je bilo po na-
rodnoj poslovici “Martin u Zagreb, Martin iz Zagreba”.
Problem poljoprivrede je prvenstveno problem Slavonije.
Ministarstvo poljoprivrede bi trebalo biti u Slavoniji, u
Osijeku ili Vinkoveima ili Dakovu. Posljednje dvije go-
dine Vlada je potpisivala s nama sporazume, obecavala
brdaidoline da na kraju niSta ne bi ispostivala. Novine su
nas prozivale da imamo “bijesnu” mehanizaciju, a sad se
na ovim prosvjedima pokazalo da imamo traktore stare
30-40 godina s kojima ne mozemo iéi u Zagreb, tako da
smo odlucili da ne idemo u Zagreb, nego da radikalno
reagiramo u Slavoniji.

Nazalost, radikalnom akcijom smo mnoge sugradane
sprijecili u cestovnoj komunikaciji, ali mi drugog rjeSenja
viSe nismo imali. Obecanja i laZi je posljednjih godina u
Zagrebu bilo previse. Sporno je i da seljacka stranka vodi
ministarstvo poljoprivrede u svim vladama. Gospodin
Frisci¢ je rekao na zadnjem prosvjedu u Zagrebu da nas
moze biti stid jer smo od drzave dobili ono §to imamo, ali
kad budemo egzistencijalno ugroZeni, da ¢e biti prvi na
traktoru u prosvjedu. Medutim, nije se pojavio ni oglasio,
nije nasao za potrebno da pita ljude je li im hladno dezurati
na cesti, a daje si za pravo nekoga prozivati jer je donio
hranu. Nas boli §to imamo takve politi¢are, trgovce koji
samo trguju da bi ostali na vlasti i niSta drugo ne rade. [
takvi su sjedili u upravnom i nadzornom odboru Pakov-
Stine, brodogradilista i drugih firmi koje su propale, a nisu
odgovorni za milijune kuna koji su nestali. Zbog toga je
doslo do bunta Sirokih razmjera, zbog krade!

Mi vise nemamo gdje uskladistiti Zito i kukuruz, aikad
ga uskladistimo, onda ga netko otme! (slucaj Pakovstine,
op. L.M.). Mi viSe nemamo niti jednu veliku klaonicu u
Slavoniji u koju mozemo dati stoku na prinudno klanje, a
uvozimo meso iz Argentine gdje ga konzerviraju plinom.

Rekli ste da je 15 godina bilo “Martin u Zagreb,
Martin iz Zagreba”. Je li uopée moguce da se ostvari
cilj prosvjeda ako se ide u Zagreb ili se vise isplati
prosvjedovati za prava tamo gdje nosioci tih prava
obitavaju? U vasem slucaju u Slavoniji, u sluc¢aju
radnika u njihovim tvornicama, u slu¢aju studenata
na fakultetima. Zalosno je da je do toga uopée doslo. Mi
poljoprivrednici, i radnici i studenti, upozoravamo godi-
nama vlasti da rade loSe, ali nas nitko ne ¢uje. Zakoni se

Na kraju, u Europi piju

nasSe visokokvalitetno
]
milijeko, a gradani Hr-
]
vatske piju loSe mlijeko
]

donose u Zagrebu u kabinetima.

1IZ UvozZza
Ni studente nitko nije doSao pitati

§to predlazu. Nije u redu §to u

ovoj drzavi vlast nije u stanju saslusati i ¢uti narod, nego se
dogadaju situacije da kojekakvi politi¢ari napisu kojekakve
zakone za koje se kasnije ispostavi da nisu provedivi. Sve
je naopako, hocete u zdravstvu, poljoprivredi, Skolstvu...
Nedopustivo je da kao posljedicu takvog donosenja zakona
pojedinci zaraduju milijune i milijarde, a radnicima se ne
isplacuju place.

Ja sam imao priliku biti na sastanku kod bivSeg pred-
sjednika Mesica i rekao sam mu decidirano da nije pra-
vedno da se ne oduzima imovina onima koji imaju dvorce,
jahte, helikoptere i pune bankovne racune, nego da se
oduzima radnicima, poljoprivrednicima i studentima nji-
hova ocevina i djedovina. Mi Sokci, Slavonci i Srijemci
smo dokazali ovim prosvjedom da vrijedi ona pjesma “Ne
dirajte mi ravnicu”. Sad su dosli ljudi i dirnuli nam u dje-
dovinu, da ne spominjem razne Todorice, Pipunice i slicne
tajkune, i mi ne¢emo dopustiti da nam se zemlju uzima.

STANJE NA TRZISTU
Dakle, uocavate da dok god se zakoni donose bez
ucéesca javnosti, dolazi do nekontroliranog bogace-
nja pojedinaca i osiromasenja onih koji proizvode.
Dat ¢u vam primjer, jedna mljekara koja je dugo radila
je nakon nekog vremena prodana i njezin vlasnik je tom
prodajom postao jedan od najbogatijih ljudi u Svicarskoj.
Konkretno, Lactalis je iznio podatke o prihodima koji su
basnoslovni, a mlijeko ne placaju kooperantima po ne-
koliko mjeseci. Nije mi jasno kako to da mi Zivotarimo,
a oni ostvaruju veliku dobit na racun sirovine koju mi
proizvedemo.

Povrh svega, dolazi do smanjivanja isplate poticaja za
40 posto. To je nerazumljivo i neprihvatljivo, jer zasto se
uzima nama koji proizvodimo, a ne uzima se ministrima,
drzavnim tajnicima i sliénima koji imaju visoke place,
sluzbeni auto na raspolaganju 24 sata i sluzbenu karticu.
Kad je njima ve¢ sve u ovoj drzavi besplatno, zasto pri-
maju toliko visoke plade? Zasto ne uzmu sebi kad veé
propagiraju da zajednicki trebamo podnijeti teret krize?

Za primjer, mi za litru mlijeka od preradivaca dobijemo
1,80 kuna, od drzave 1,20 kuna. Po izracunu cijene ulaznih
troskova za litru mlijeka koju je radio Poljoprivredni fa-
kultet u Zagrebu ta litra mlijeka poljoprivrednog proizvo-
daca kosta 3,81 kunu. Onda smo trazili od preradivaca da
i oni izracunaju svoju cijenu $to oni nisu ucinili, a kamo li
trgovacki lanci koji u konacnici na tom proizvodu najvise
zarade. Kad god su neki pregovori ili dogovori u mini-
starstvu, uvijek se nademo mi proizvodaci, preradivaci i
ministarstvo, a nikada se ne pojavljuje Cetvrta strana koja
najvise zaraduje, trgovci. Oni trebaju spustiti svoje marze
kako bi proizvod u konacnici bio dostupniji potrosacu.

Dakle, vi na litri mlijeka koju proizvedete potrosite
3,80 kn, dobijete za nju 3,20 kn. Onda dio tog mli-
jeka preradivaci prodaju kao mlijeko, a dio prerade
u proizvode s ve¢om dodanom vrijednosc¢u kao na
primjer sir, vrhnje i maslac na kojima ostvaruju pro-
fit. Da. Ali ni preradivaci viSe nisu u dobrom polozaju.
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Takozvani seljacki vode su najviSe profitirali

od pregovora s Viladom. Tamo su se pojavljivali

neki ljudi koji se nikad nisu bavili poljoprivre-

dom, ni gredicu salate nemaju, a iSli su pred-

stavijati seljake u Zagreb i familijarizirati se s

ministrom. Takvi nas viSe ne mogu predstavijati

Kod nas trgovci koji samo sloze na police i prodaju najvise
zarade na radu u proizvodnji nekog proizvoda. Nadalje,
odgadaju izvrsenje svojih obaveza prema preradivacima,
a potom preradivaci prema proizvodacima, na 120 do 180
dana $to tjera i preradivaca i proizvodaca u zaduZivanje.

Kako stoji s robnim markama trgovackih lanaca
koje reklamiraju kao hrvatski proizvod? Jedini po-
ljoprivredni proizvod kojeg je proizvodnja u Hrvatskoj
dostatna za domace trziSte su mandarine. Sve ostalo, na
zalost, moramo uvoziti. Nas obvezuju trgovinski ugovori
$to omogucuje da se, na primjer, mlijeko iz isto¢noeurop-
skih zemalja preko Bosne i Hercegovine uvozi u Hrvatsku.
Kao $to sam vec spominjao, to mlijeko je niZeg standarda
kvalitete od mlijeka koje se proizvodi u Hrvatskoj.

Treba li destimulirati uvoz proizvoda nizeg standarda
kvalitete od domaceg proizvoda? Mi kad izvozimo u
Europu, moramo postovati europske standarde i imati nizu
cijenu da bismo bili konkurentni. U Hrvatskoj je obratno,
uvozi se mlijeko koje je nizeg standarda kvalitete i higijene.
Bududi da ne proizvodimo dovoljno mlijeka za potrebe
domaceg trzista, prisiljeni smo uvoziti mlijeko koje je nize
kvalitete, samim time i jeftinije. Nase kvalitetno mlijeko se
zbog toga teze prodaje u Hrvatskoj pa dio mlijeka izvozimo.
Na kraju, u Europi piju nase visokokvalitetno mlijeko,
a gradani Hrvatske piju loSe mlijeko iz uvoza. Ja sam u
jednom razgovoru pitao gospodina iz ministarstva zasto
se zadovoljavamo samo time da uvozni proizvod zadovo-
ljava samo standard ljudske uporabe. Za primjer, i kora
drveca od koje su partizani preZivljavali za vrijeme rata je
za ljudsku uporabu. Tako niske standarde mora zadovoljiti
poljoprivredni proizvod da bi bio uvezen.

S druge strane, u Europi svaki proizvod mora biti nedvo-
smisleno deklariran i ne smije odstupati od te deklaracije,
a kod nas se dogada da se mlijeko na trziStu deklarira kao
hrvatski proizvod iako domaca proizvodnja zadovoljava
samo 65 — 75 posto potreba trziSta, a dio od te koli¢ine ide
iuizvoz. Dakle,nemogude je da sve mlijeko na hrvatskom
trziStu bude hrvatski proizvod.

Nije to¢na ni tvrdnja da se dio hrvatskih poljoprivrednih
proizvoda izvozi kroz turizam. Naime, hotelijeri meso nabav-
ljaju iz uvoza jer je jeftinije. Iako je nase meso kvalitetnije,
mi ga nemamo kome prodati. Spominje se u tom kontekstu
i ekoloska proizvodnja kao nesto cemu treba stremiti. To je
takoder besmislica, jer nasa poljoprivreda upravoijeste eko-
loska. U rijetko kojoj zemlji “razvijenog zapada” vi mozZete
iskopati bunar gdje god hocete i da voda koju crpite bude
pitka. Mi takvo stanje nasih prirodnih resursa moramo zasti-
titi. Ako se preorijentiramo na visokoprofitabilnu industrijsku
poljoprivrednu proizvodnju, zastita okoliSa nece biti moguca.

Za Hrvatsku je najbolje revitalizirati obiteljska

poljoprivredna gospodarstva u ruralnim krajevima jer ¢e
nam to osigurati zastitu prirodnih resursa i zadrzavanje
razine kvalitete poljoprivrednog proizvoda.

KAPITALIZAM JE POGUBAN ZA
POLJOPRIVREDU

Zelite reéi da kapitalistiéki industrijski model poljo-
privredne proizvodnje ugroZava perspektivu poljo-
privredne proizvodnje u Hrvatskoj? Da. U neposrednoj
blizini imamo jednu takvu farmu. Oko te farme je mjereno
zagadenje i u krugu nekoliko kilometara je ono prosireno
i na zemlju i na vodu. Uzmimo za primjer i kravlje ludilo
u Engleskoj. Do njega je doslo jer su prezivaci hranjeni
mesnim i koStanim brasnom $to nije hrana koja odgovara
njihovom probavnom traktu. Kratkoro¢no je takva mjera
hranjenja donijela enorman porast laktacije, ali su krave
obolijevale. Te “dopingirane” krave su znale davati do 16
000 litara mlijeka godisnje Sto je nekoliko puta vise od
normalne laktacije. Austrijanci su prije nekog vremena u
jednoj regiji zapoceli ponovno s tradicionalnom proizvod-
njom mlijeka gdje krave hrane samo prirodnom hranom
i imaju laktaciju Cetiri do pet tisuca litara godisnje. Takvo
mlijeko je visokokvalitetno i treba nam biti uzor.

Kako izbjeci da ekoloSki proizveden poljoprivredni
proizvod koji zadovoljava najvise standarde ne bude
nedostupan krajnjem potrosacu jer je preskup? Nije
to poskupljenje vece od desetak posto. U Europi imate
poljoprivrednika koji Zive od malih gospodarstava s dva-
desetak krava ako sami proizvode i prodaju sir, tove junad
i slicno. Skrece se s bitnih pitanja ako se krene govoriti o
velikim i malim poljoprivrednim gospodarstvima. Treba
govoriti o uspjesnim i neuspjesnim.

Da dodam, ako postavimo za cilj zaStitu okoliSa, onda ni
industrijska poljoprivredna proizvodnja nije toliko isplativa
jer §to je vece gospodarstvo, to je vise sredstava potrebno kako
bi se nadzirala proizvodnja i poStovali higijenski standardi.

Dakle, ako se vodi racuna o kvaliteti proizvoda i
zastiti okolisa, onda ni industrijska poljoprivredna
proizvodnja nije isplativa u mjeri u kojoj je ispla-
tiva kad se proizvodi bez brige o kvaliteti i zastiti
okolisa? Ako je tako, onda je neutemeljen prigovor
protiv vaseg prosvjeda koji se temelji na stavu da
ste u zabludi ako mislite imati odrzivu proizvodnju
na malim gospodarstvima. Suvremeni svjetski trend je
povratak na proizvodnju od 70-ak grla i isto toliko hek-
tara obradive povrsine kad je rijeC o stoCarstvu. Najvece
povrsine koje se jo§ mogu drzati pod kontrolom uporabe
herbicida i pesticida te odlaganja stajnjaka su oko 300 hek-
tara. Cim predete tu granicu imate veliki rizik od zagade-
nja. Meni je osobno cilj sad vratiti svoju zemlju u stanje u

kakvom je bila kad sam se pocinjao baviti poljoprivredom
kako bi mojoj unucadi ostala ta zemlja da na njoj mogu
proizvoditi. Ne smijemo zanemariti tehnologiju, ali moramo
Zivjeti u doticaju s prirodom, vratiti se zemlji i upoznati je
kako bismo je mogli koristiti. Svaka ¢ast necijem skupom
autu, ali na koje nacine ljudi u Hrvatskoj dolaze do imetka
i zasto podcjenjuju druge ljude.

POVEZIVANJE S RADNICIMA | STUDENTIMA

Jeste li zadovoljni rezultatima ovih prosvjeda? Jesmo.
Mi shvac¢amo da je drzava, krivnjom politike, dovedena pred
kolaps i da nismo mogli dobiti viSe od ovoga $to smo do-
govorili. Nazalost, dogovoreni iznos je za dvadesetak posto
manji od onoga $to smo trazili. Medutim, napravili smo dva
velika pomaka. Prvi je da je ministar doSao pregovarati u
Slavoniju, a drugi je da su se u prosvjed ukljucili i proizvodaci
koji obraduju viSe od 300 hektara. Dakako da nam je Zao §to
smo ostali financijski zakinuti za tih dvadesetak posto, ali
imamo i mimo toga razloga za zadovoljstvo koje sam naveo.

Donosi li ovaj dakovacCki sporazum trajni ili privre-
meni prekid napetosti na relaciji Vlada - poljopri-
vrednici? Privremeni. Ovaj sporazum je utiSao pozar
1 rijeSio trenutne egzistencijalne probleme. Od sada mi
idemo na organizaciju u jednu udrugu koja ¢e se baviti
problemima slavonske poljoprivrede i nastavit ¢emo s
davanjem kvalitetnih prijedloga za rjeSavanje kljucnih
pitanja kao $to smo i dosad radili. To ¢emo ¢initi kako bi
se drZava prestala ogluSivati na nase prijedloge na nacin
na koji se oglusuje i na prijedloge radnika i studenata. Da
bi se stanje popravilo, potrebno je mnogo truda uloziti,
pogotovo u zakonsku regulativu.

Mislite li da se za bolji Zivot mozete izboriti ako se
organizirate samo po pitanju poljoprivredne proi-
zvodnje? Dapace, moramo se povezati i s radnicima i sa
studentima nakon $to se sami organiziramo kroz naredne
mjesece. Nazalost, nagodinu su opet izbori, a pred njih
moramo izaci s jasno postavljenim ciljevima za koje Ze-
limo da budu ispunjeni. Tu vidim prostor za suradnju i sa
sindikatima svih djelatnosti. Trebamo svi zajedno sjesti za
stol i vidjeti §to u nasoj drzavi ne Stima.

Mi moramo iza¢i sa zajednickim prijedlozima jer vidite da
s druge strane udruga poslodavaca, koja predstavlja najgru-
blji kapitalizam, ima svog ministra gospodarstva i savjetuje
predsjednika. Zato mora postojati nasa inicijativa temeljena
na medusobnom uvazavanju i solidarnosti. Pogledajte, na
primjer, Njemacku. Tamo kad je Strajk, onda svi Strajkaju.

Kad gledate iz svoje perspektive, vidite Ii u Hrvatskoj
mogucnost grékog scenarija? Ne bih volio. Mi nismo
usli u prosvjed s ciljem da srusimo ni Vladu ni ministra,
spremni smo razgovarati kako bi nam svima bilo bolje. Alj,
ne mozemo pristati na to da pojedinci Zive jako dobro, a
velika vecéina da bude siromasna. Nas Vlada sve mora pri-
hvatiti kao partnere, i radnike i seljake i studente i javne
sluZbe, a ne samo udrugu poslodavaca. Mi smo spremni
dati predstavnika koji ¢e i¢i na sve adrese na koje je po-
trebno i¢i, u Hrvatskoj nema potrebe za grékim scenarijem
ako bude bilo imalo razuma. Ali ne mogu politi¢ari oceki-
vati da se mi koji nemamo odri¢emo, a da se oni ne odricu.
Ako pogledate vijesti, ide afera za aferom, enormni novci
su nestali iz proracuna, a nismo ih mi uzeli. B

Problem poljoprivrede

je prvenstveno pro-

blem Slavonije. Mini-

starstvo poljoprivrede

bi trebalo biti u Slavo-

iji, u Osijeku ili Vinkov-

cima ili PDakovu
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U PULI SE SIRI
KULTURA OTPORA

Prosli mjesec u Puli je zabiljezeno nekoliko neovisnih dogadaja, od poslovnog kolapsa Glasa Istre,
preko Strajka radnika TESU Uljanik do devastacije dvoriSta centra ‘“Rojc”. Ovo je pregled otpora...

PULSKA GRUPA

ZAPISNIK SASTANKA U DOMU ANTIFASISTA
IZA ARENE 6.0ZUJKA 2010. Krajem veljade u
Puli se pokrenulo nekoliko medusobno neovisnih dogadaja;
novine Glas Istre su dovedene do ruba poslovnog kolapsa,
radnici TESU Uljanik nisu dobili place ve¢ mjesecima, kori-
snici centra gradskih udruga “Rojc*suocili su se s bagerima
u vlastitom dvoristu, a osim svih ovih problema u gradu je
uvijek aktualna i desetogodisnja prijetnja rasprodaje bivsih
vojnih zona pod okriljem drzavnog projekta “Brijuni rivijera“.
Sva ova dogadanja bila su povod za prvi neformalni sasta-
nak radnika TESU-a, sindikata Istre i Kvarnera, predstavnika
Koordinacije u Rojcu, novinara Glasa Istre i arhitekata iz Pul-
ske grupe. Cilj ovog druzenja bio je medusobno upoznavanje
s aktualnim zbivanjima u gradu iz prve ruke te razmisljanje
o moguénostima udruZivanja i solidariziranja u situacijama
brojnih nepravdi kojih ée, vrlo vjerojatno, biti sve vise.
Prvo su Rajko Kutla¢a i Branko Crnac Tusta opisali tre-
nutnu situaciju u TESU-Uljaniku ¢ijih je svih 138 radnika,
tada, bilo u $trajku ve¢ peti dan. Najavili su prosvjednu po-
vorku po gradu za ponedjeljak u 11 sati te su pozvali sve da
im se pridruze. Tusta je napomenuo da se u §trajku spontano
razvio slogan “Danas mi, sutra vi!“kojeg su TESU-ovci skan-
dirali drugim radnicima u brodogradiliStu koji jo$ uvijek dobi-
vaju placu, ali im je buduénost jednako nesigurna. Ono Sto se
Rajku i Tusti ucinilo vaznim je da gradani i civilne organizacije

u Puli podrze povorku. 24 sata nakon sastanka prikupljena
je podrska sljedecih grupa: Nezavisna studentska inicijativa
Pula, MrezZe anarhosindikalista i anarhosindikalistkinja Hr-
vatska, udruga Monteparadiso, udruga Seasplash, udruga
Metamedij, Fabrika d.o.o., Gradanska inicijativa za Muzil
“Volim Pulu!” i Pulska grupa, a Rajko Kutlaca je naglasio
na samom protestu da je ovo prvi put da civilne organizacije
podrzavaju radnike u Strajku Sto je primjer koji daje nadu
za boljom suradnjom i ve¢om solidarnos¢u u buduénosti.

Nakon radnika TESU-a, Dusica Radoj¢i¢ i Marko Gr-
bac Knapic opisali su trenutnu situaciju u Rojcu. Gradska
uprava je, naime, zapocela s radovima asfaltiranja nove
ceste za plato koji je sastavni dio zgrade - kako bi ga ogra-
dili i odvojili od Rojca. Sve se to dogodilo bez znanja ljudi
iz Rojca te su se oni na svojem Vijecu odlucili organizi-
rati cjelodnevnu akciju u nedjelju 21. ozujka. Tada bise u
parku posadilo drvece, organizirali bi se koncerti, vjeZbe
na otvorenom i niz dogadanja u organizaciji udruga iz
Rojca koje bi svojim aktivnostima prisvojile ovaj prostor
i tako se oduprle ideji da on postane parking na naplatu.
Arhitekti iz Pulske grupe ponudili su izradu makete tog
platoa s predloZzenim sadrzajima poput igralista ili skate
parka koje bi sudionici priredbe mogli po svojim Zeljama
postavljati na maketi te na taj nacin sami kreirati alterna-
tivna urbanisticka rjeSenja za vanjski dio Rojca.

TESU
ULJANIK

Branko Crnac Tusta, najpoznatiji
radnik pulskog TESU-a i frontmen
grupe “Kud idijoti”

Danas mi, sutra vi!

Razgovarao ZORAN ANGELESKI

(preuzeto iz Glasa Istre 13.3.2010.)

Upuceniji znaju da problem TESU-a, nekadasnjeg Uljani-
kovog diva s 1200 radnika, nije samo pitanje neispla¢enih
placa. Iako je veé sedam godina u vlasnistvu Ministarstva
financija, pogon TESU-a nalazi se u krugu Uljanika. Nije
nebitno da je TESU vlasnik desetine ukupnog pomorskog
dobra pulskog brodogradilista.

Tako nije bio eksponiran kao glavni sindikalac, meta
objektiva fotoreportera posljednjih je dana cesto bio Branko
Crnac Tusta, radnik TESU-a, §iroj javnosti poznatiji kao
pjevac kultne pulske punk-rock grupe KUD Idijoti. Jedna
ovotjedna fotografija na kojoj se vidi kako Tusta u pogonu
TESU-a, na vrhuncu Strajka, izlazi pred mnostvo svojih
kolega (snimak kolege Dejana Stifani¢a) nadahnula je i
anonimnog pulskog grafitera. Na slici se s lica radnika i8¢i-
tava njihovo povjerenje u Tustu, ali i nada, kao i odlu¢nost u
borbi za radnicka prava i golo egzistencijalno preZivljavanje.

Kako si se osjecao kad si hodajuci s radnicima uli-
cama Pule uocio grafit gdje je tvoja figura ispred
radnika i natpis “TESU, ustrajte!”? Iskreno, dirnulo me.
Ispada daja vodim te radnike, a u biti ih ne vodim. Vodimo se
svizajedno. Ali, zaista me dirnula reakcija gradana, ponajvise

stoga §to se prvi put u Puli dogodila takva podrska radnicima
u Strajku. Dosad su grafiti pretezito obradivali politicare.

Strajk ste prekinuli u utorak. Dogovorena je isplata
place za prosinac, boZi¢nica i dar za djecu, a drZava
je obecala i tehnolosku obnovu. No, ostalo je otvoreno
pitanje vlasnistva nad TESU-om. Kad smo kod placa, i
dalje ostaje problem neisplacenih placa za sijecan;j i veljacu.
Ako ih ne isplate, postoji potencijal za novi Strajk do kojeg,
nadam se, nece doci. Nadam se da ce place biti isplacene.

Tijekom Strajka tvoj prijedlog o blokiranju ulaza u
Uljanik na bulevaru bio je efektan. No, malo ljudi
zna da TESU ima u viasnistvu 30-ak tisuca cetvor-
nih metara zemiljista upravo na tom ulazu na bule-
varu, kroz koji se odvija sav transport kamionima.
Jeste li ozbiljno mislili blokirati taj ulaz? Mjesec-dva
prije Strajka obracali smo se raznim ministarstvima pa i
predsjednici Vlade. Nitko nije odgovarao, nitko nas nije
primjecivao. Pomislili smo da ¢e najava blokade kona¢no
privuéi njihovu paznju. Bili smo o€ajni. Zato i porucujemo
ostalim gradanima: “Danas mi, sutra vi”.

Mnogi ni ne znaju ¢ime se toéno bavi TESU. TESU
je prije 50-ak godina poceo proizvoditi strojeve za zavari-
vanje koji su se koristili u brodogradnji. Vremenom se os-
posobio i kadrovski i tehnoloski te poc¢eo proizvoditi skoro
sve generatore, manje agregate i sve rasklopne uredaje
kojima se osiguravala struja za sve brodove proizvedene u
domacim brodogradiliStima. Ta se proizvodnja vremenom
osipala,da bi danas TESU d.d. proizvodio samo generatore
za sva hrvatska brodogradiliSta te razne hidrogeneratore.
Vazno je reci da su ti hidrogeneratori projektirani pamecu
TESU-ovih stru¢njaka. Nasa je tvornica do danas sacuvala
te stru¢njake. Rijec je o unikatnim generatorima, projekti-
ranima za unikatne lokacije i turbine. Takvim hand made
proizvodima moZe se pohvaliti tek nekoliko tvrtki u Europi.

Priéa se da ée Uljanikovo ponovno preuzimanje
TESU-a spasiti tvrtku, ali da ¢e od 138 radnika,

Posljednji je Zoran Angeleski iznio sadas$nju situaciju
u novinama Glas Istre koje su na netransparentan nacin
dovedene na rub poslovne propasti. Krajem veljace je u
javnost izaSao transkript sa sastanka uprave Glasa Istre
i sindikata novinara. Kao jedini oblik solidarnosti u ovoj
kompliciranoj situaciji nametnulo se probijanje medijske
blokade od usta do usta.

Kako je tekao razgovor, tako je bio sve opusteniji,a ljudi
su se polako upoznavali. Zanimljivo je §to smo u jednom tre-
nutku shvatili da su i ostali gosti u Domu antifasSista postali
zainteresirani za razgovor te je sve manji broj ljudi igrao bris-
kulu u Domu, a sve veci broj se priblizavao stolu ne bi li cuo
nesto novo i vazno s obzirom da se radilo o goru¢im temama
u Puli, a imali su priliku cuti ih iz prve ruke, bez posrednika.

Pred sam kraj razgovora DuSica Radoj¢i¢ je upitala
kako bismo mogli definirati ono $to nas sve povezuje u
vrlo razli¢itim borbama. Raspravljalo se da i je to priva-
tizacija bez naSeg znanja i bez naSeg suodlucivanja? Ili
je to op¢a nesigurnost i iskljuc¢enost koja dovodi do fru-
stracije kojoj su gradani prepusteni sami sebi ako se ne
organiziraju i odupru? U svakom slucaju, Zelja svih nas
je bila, a izgleda da ¢e to biti Zelja sve veceg broja sugra-
dana, da zajednicki krenemo razvijati kulturu otpora,
kulturu koja za svoj cilj postavlja obranu postojeceg i
stvaranje novog opc¢eg dobra! B

polovica ipak izgubiti radno mjesto. ...vrlo nezgodna
prica. Nadam se da nece biti otpustanja niti viska radnika.

Na kojem radnom mjestu radi$? Zadnjih godina radim
kao rukovoditelj pripreme proizvodnje, a prije sam radio
kao planer. Godinama sam u TESU-u bio paralelno pred-
sjednik Radnickog vijeca i sindikalni povjerenik.

Javnosti si poznatiji kao pjeva¢ KUD Idijoti. U Re-
ggio Calabriji u Italiji 1988. karabinjeri su pokusali
prekinuti vasu izvedbu pjesme “Bandiera Rossa”.
Najstariji ste ljeviéarski punk rock bend koji, evo,
30-u godinu djeluje u kontinuitetu. Koliko se od te
1981. promijenio svijet? Znas, ¢ini mi se da su te 80-¢
godine bile opustenije, lagodnije za Zivot od ovih danasnjih.
U redu, tada sam bio mlad, ali sada Zivimo stresnije, napetije.
Sto se tice politi¢kih sloboda, danas mozes, za razliku od
ranijih ogranicenja i cenzura, urlati §to hoces i protiv koga
god hoces, ali je problem u tome $to time ne mijenjas go-
tovo nista. Ono §to je zacrtano u visokoj politici dogada se
bez obzira na tvoje misljenje. Problem je u tome $to su ljudi
postali ravnodusni. Tesko ih je pokrenuti. Ne znam kad ¢e
se dogoditi kriticna masa i kad ¢e se dogoditi ta prekretnica.

Ali u loncu polako kuha. Doduse, jos ne pisti, ali kuha.
Kuha, kuha.Ili ¢e ljudi prosvikati ili ¢e se ljude iznova uvjeriti
daje sve OK. NajviSe me strah da ¢e, ukoliko se obistini prva
varijanta, udariti susjed na susjeda, a ne tamo gdje treba.

Nakon intervjua benda 1995. u Feralu, u kojem ste
kritizirali Tudmanov rezim, jedna ti je osoba zapri-
jetila bombom. Da, i to usred pune Prvomajske ulice,
usred dana, bilo je krcato ljudima. Taj je ¢ovjek nosio
obi¢nu bijelu najlonsku vreéicu, prisao mi je rekao: “Sto
vi to pricate u Feralu protiv drzave?”. Otvorio je vrecu i
pokazao mi 4-5 ru¢nih bombi. Rekao mi je da ¢e me dici
u zrak. Smrznuo sam se u trenu. No, ipak, maknuo sam ga
u sporednu Ribarsku ulicu, sjeli smo na neki kuéni prag;
postupno se smirio. Tada sam osjecao samo strah, kasnije
i bijes, ali i nemo¢. H



MI SELJACI, RADNICI, STUDENTI...
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ROJC

Prenosimo nekoliko mailova iz
jednog tjedna s mailing liste open-
rojcnet@pula.org u kojima se opi-
suje tijek organizacije otpora iz-
gradnji parkiraliSta u dvoriStu
ovog socijalnog centra

Akcija za Rojc!

3. ozZujka 2010. u 11:48
DUSICA RADOJCIC

Jutros smo zatekli bagere u parku uz Gajevu ulicu. Poku-
Sali smo zaustaviti kopanje, ali nismo uspjeli. Asfaltirat
¢e puteljak kako bi se moglo na parking. Ali to nije sve
— plato na juznoj strani, parking na kojem je danas au-
toskola ¢e biti FIZICKI OGRADEN OD ROJCA. Tako
da se na platou vise nikad ne¢e mo¢i nista organizirati,
ni festival, ni predstava niti bilo §ta drugo.

Razgovarala sam s Markom Grbcem i zakljucili smo
da se ovakvim ¢inom dovodi u pitanje postojanja Ko-
ordinacije, koja o svemu nije obavijeStena, kao §to nije
bio obavijesten ni koordinator Moris Zikovié. Totalno
ignoriranje!

Pripremili smo priopéenje koje ¢emo zbog hitno-
sti poslati odmah sada medijima. Ako neko u nekom
kradem roku Zeli dodati nesto u priopéenju, javite se.

9.0zujka 2010. u 11:27
IRENA BURBA

Pozdrav svima,

jucer se odrzao sastanak u Rojcu na temu “Akcija za
Rojc”. Na sastanku smo odredili neke osnovne smjernice:
— akcija ¢e se odrzati 21.03. od 10 h

— kopanje rupa za sadnju stabala odrzat ¢e se 13.03. i
potrebni su nam snazni dobrovoljci;), barem 10-ak njih
jer treba iskopati 7 rupal

— sljededi sastanak ¢e se odrzati OVAJ PETAK U
19h U HACKLABU - prizemlje desno

— HITNO TRAZIMO SLOGAN ove akcije!!! Ako
imate ideja...

— one udruge koje se jo$ nisu ocitovale, molim da
ukoliko imaju neki prijedlog u vezi organizacije ili
programskog sadrZaja, iste poSalju na adresu: irena.
burba@zelena-istra.hr

Do sada su programe potvrdile sljedece udruge:

— Demoni ¢e izraditi transparente

— Metamedia ¢e dati razglas (1 floor) - okupiti ée
svoje hip-hopere...

— Monteparadiso ée dati razglas (2 floor) i kuhinju
(bit ée neko kuhano vino, ¢aj manestra...) TRAZIMO
jos dobrovoljaca koji bi preuzeli organizaciju kuhinje
— Carobnjakov $esir ¢e napraviti predstavu za
maliSane

— Torcida i Demoni rade na tome da organiziraju
turnir kvartova u malom nogometu. Studenti takoder
neku utakmicu

— Seasplash ¢e dati razglas i imati floor 3. Ideja je
da bude viSe floorova i dogadaja kako bi se pokrio
kompletan prostor i duhovno i fizi¢ki:)

— Art and music je ponudio izlozbu stripa

— TOFA ¢e raditi modnu reviju/performans

— Udruga karatista ¢e napraviti kosarkasku (ili ma-
lonogometnu) utakmicu

— Merlin ¢e imati izlozbu radova (6 $standova)

— Marsroom ¢e imati svirku, a dekoracije jos$ trebaju
potvrditi

— Zelena Istra ¢e predstavljati pet panela o odrzivoj
energiji

— netko je bio predloZio mozda neko predavanje na
otvorenom pa se mozda i tu moZe naci prostor unutar
programa

Snimanje kamerom su preuzeli Hana i Sapo senior,
plakat Vibor, voditelj programa Blaz...

Jos su neke udruge najavile da ¢e se ukljuciti, ali nisu
potvrdili program (Gazela, Pcelica, Bajs, Onsight,
Distorzija, Gradska radionica, MILK... mozda sam
nekog zaboravila).

U SVAKOM SLUCAJU, JAVITE SE I DOPITE NA

APELIRAM jos$ jednom da se udruge aktiviraju i
prikljuce ovoj inicijativi jer ukoliko se pokaze da
nema interesa udruga, tada i zasluZujemo da nam taj
prostor ograde i naprave parkiraliste!!!!

Prijedlozi, volonteri, aktivisti, fizikalci, vrtlari, inova-
tori, umjetnici, sportasi.... svi su potrebni i dobrodosli.

GLAS ISTRE

Zbivanja u Glasu Istre su pod
totalnom medijskom blokadom

Kakva je situacija u Glasu Istre, pitali smo novinara i ¢lana
sindikata Zorana Angeleskog, koji kaze:

Kakav je to paradoks. Izrazito zanimljiva, tirazna ak-
tualna prica o poslovnom posrtanju Glasa Istre, zajedno s
brojnim javnim i jos viSe tajnim akterima i tajnim bitkama
za mo¢ i kontrolu koje taj najutjecajniji istarski medij de-
setlje¢ima utjelovljuje, ne da se nigdje u domovini isCitati.
Dramati¢na zbivanja u i oko Glasa Istre ve¢ skoro mjesec
dana pod totalnom su medijskom blokadom svih vecih i
elektronskih i tiskanih domacih medija.

Rijetko tko danas u Istri, a ponajmanje 117 novinara i
jo§ 300-tinjak ostalih radnika Glasa Istre, kojima je mo¢
profesionalnog prosudivanja zamaglila briga za dotad do-
bre i sigurne place, razumije svu dramu kao i razloge te
dirigirane medijske Sutnje. Ti razlozi nadilaze ono §to je
dosad i to tek kroz jedan lokalni portal (ipress.hr) uspjelo
iza¢iiprobiti nevidljive, ali itekako ucinkovite reZimske blo-
kade: nagomilana dugovanja dotadasnjeg poduzeca Glasa
Istre d.o.o. od priznatih 110 milijuna kuna, “hazarderske
zemljiSne transakcije” uprave Glasa Istre d.o.o0., koje “nisu
bile ekonomski opravdane”, a koji su, prema autenti¢nom
fonogramu s dramati¢nog sastanka uprave i novinara koji
je procurio i zavr$io na spomenutom portalu, natjerali no-
vopostavljenog spasitelja u liku istarskog cara pretvorbe

Alberta Faggiana da toga 24. veljace 2010. novinarima Glasa
Istre,u drustvu predsjednika Uprave Zeljka Zmaka, izgovori
sudbonosnu recenicu: “Ovog ¢asa se treba odavde maknut*.

Dakle, hitra bjezanja u drugu, dotad pasivnu “zamjen-
sku” firmu Glas Istre Novina d.o.0., a ostavljenih 110 mi-
lijuna kuna dugovanja (nesluzbeno se spominje i veci
iznos), to nista, to je stara blokirana firma, puj pike ne vazi.
Kako je to moguce da to ide dalje, a isti ljudi, bez da itko
odgovara za bankrot, pita me supruga u mu¢nom noénom
obiteljskom dijalogu. Nije ona naivna, zna gdje Zivimo, ali
opet: kako? Tako. Idemo dalje, rekao bi Ivo Sanader. No,
odgovor bi mogao znati njegov viSegodisnji dobar politicki
ortak Ivan Jakovcic¢, Sef vladajuce istarske stranke.

Da je njegova politi¢ka odgovornost u srozavanju Glasa
Istre neupitna, govori i dio Faggaianovog, rekao bih prei-
skrenog i preolakog dijela izlaganja u kojem je nanizao i
10 milijuna kuna koje su (tajno, bez da su o tom grabljenju
javnih novaca za racun jednog privatnog medija prethodno
upoznali javnost, gradane, potroSace) javna poduzeca, po-
najvisSe lokalni mjesni vodovodi, dali Glasu Istre. JoS uvijek
mi niti jedan direktor tih Sest javnih tvrtki nije odgovorio
na javno postavljeno pitanje: po ¢ijem su nalogu dali te
javne novce privatnom poduzecu Glas Istre?

Jasno, u pitanju je ocuvanje viSegodiSnje politicke kon-
trole Glasa Istre koju “narodni tribun” Damir Kajin, taj smo-
kvin list svih nepodopstina Ivana Jakov¢ica, bezobrazno i
prozirno Zeli naknadno prikazati kao spasavanje Glasa Istre
kao javnog istarskog dobra. Vrlo pokvareno za omiljenog
istarskog politicara, tog borca protiv kriminala i za pravdu,
ali ¢ije boriliste zavrSava pred ulazom u njegovu vlastitu
partiju, odnosno na liniji od rta Kamenjak do tunela Ucka.

Da je politicka kontrola lista u pitanju, govori vec i

12. oZujka 2010. u 10:25
IRENA BOLJUNCIC GRACIN

Pozdrav svima,

izuzetno mi je drago Sto se IPAK na kraju veliki broj
udruga javio za sudjelovanje u ovoj Akciji za Rojc za
21.07ujka.

Drago mi je §to ste prepoznali vaznost ove akcije i §to ste
odlucili sudjelovati. Zaista je vazno da se sada ujedinimo.
Isto tako, podsjecam vas da Monteparadiso danas radi
benefit party Lipom za lipe gdje e se sav skupljeni novac
utrositi za ovu akciju (od toga da bude na samoj mani-
festaciji neSto za popiti i pojesti do toga da kupimo jos
koju lipu). Koliko znam, ulaz ée biti 10 kn $to zaista nije
mnogo pa dodite i podrzite i na ovaj nacin ovu akciju.
Do veceras. H

AUTOSAJAM SE 21.3.2010.
NECE ODRZATI

VAZNA OBAVIJEST PRODAVACIMA |
KUPCIMA NEDJELJNOG AUTO-SAJMA
1 SAJMA RABLJENE ROBE

U nedjelju 21.3.2010. godine na cijelom ¢e se pla-
tou-igralSitu-poligonu ispred Rojca odrzati VELIKA
MANIFESTACIJA zbog koje neée biti mogucée odrzati
autosajam. PROMET AUTOMOBILIMA po tom c¢e di-
jelu biti ZABRANJEN, a prostor ¢e od ranih jutarnjih
sati biti ograden. Ocekujemo veliki broj posjetitelja
i djece, pa vas, narocito zbog djece, molimo da
posStujete zabranu.

SAJAM RABLJENE ROBE MOCI CE SE ODRZATI na
mjestu na kojem se odrzavao i do sada s time da
¢e pristup vozilima biti dopusten samo za istovar i
utovar robe i to samo na dijelu od drvoreda stabala
prema Rojcu.

Zbog oc¢ekivanog velikog broja posjetitelja, molimo
vas da svoje automobile NE PARKIRATE NA PLOC-
NICIMA nego na velikom “bijelom” parkiraliStu kod
sudai ili na zaista velikom parkiraliStu preko puta Roj-
ca (niZe od razine Gajeve ulice). Nemojte zbog svog
komoditeta ugrozavati stanare Gajeve ulice. Hvala!

VIJECE UDRUGA I1Z ROJCA

¢injenica da Glas Istre ve¢ dvije godine ne prati ponajveci
sudski proces u novijoj povijesti Istre — rasprodaju brijunske
rivijere, tj. Barbarige i Dragonere, u kojem je lokalna zajed-
nica, konkretnije Grad Vodnjan i njegovi gradani, oSte¢ena
za viSe od 40 milijuna kuna, i u ¢emu su osim visokopozi-
cioniranih osoba vladajuceg IDS-a sudjelovali i ¢elni ljudi
Hypo banke. Uvjeren sam da se dosta moc¢nika u Istri jako
plasi aktualnog austrijskog neovisnog policijsko-financijsko-
pravosudnog istraznog tima Soko-Hypo. Pokazat ¢e vrijeme.
Znam samo da je od 1. srpnja, kada je premijerski polozaj
do danas neobrazloZeno napustio Ivo Sanader, Ivan Jakovcic
naglo stanjio svoje samouvjerene i esto bahate javne istupe.
Usput, te no¢i 1. srpnja na javnoj televiziji nitko nije imao rijeci
hvale za Sanaderov €in, osim Jakov¢ica koji je jedini rekao
da je Sanader “fajter koji ¢e se sigurno vratiti® ili tako nesto.
No, ¢ini mi se da prica o Glasu Istre ima pozadinu dublju
i od pohlepe uprave koja je bitno kumovala bankrotu dosa-
dasnje izdavacke tvrtke Glas Istre d.o.0 i od egzistencijalisticke
IDS-ove borbe za Glas Istre, odnosno za vlastiti opstanak u
stranackoj utvrdi Istri. S druge strane, na taj gotovo medijski
monopol Glasa Istre, a time i Istre, svatko tko ima ikakve
ekonomske interese u “Terri Magici* ne moZe biti ravnodusan.
No, uza sve te silnice, imam dojam, mozda i pogresan, da je
ovdje rije¢ o (a uvjeren sam da Ce sli¢ni potresi uskoro tresti
i daleko veée medijske hrvatske kuce) bitci za opstanak starog,
naizgled porazenog, ali joS uvijek moénog rezima, koji obu-
hvaca Sire adrese od samo one medijske ili partijske — ve¢ i
policijske, pravosudne, obavjestajne, poslovne...

TEMAT PRIREDIO SRECKO HORVAT
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VIERINI PRIZORI UISTINU SLIJEDE NACELO VARIRANJA - RAZNOLIKE, NERIJETKO I IZRAZITO KONTRASTNE
SCENSKE SLIKE DIJELE UVIJEK ISTU TEMU, SAGLEDANU IZ RAZLICITIH OCISTA

TRPIMIR MATASOVIC

Hugo Viera, Varijacije u f.ado molu, Hrvatsko narodno kazaliste,

Zagreb, 6. ozujka 2010.

os se i danas pamti uspjeh pred-
J stave Balade... koje donosi vjetar,

koju je u zagrebackom Hrvat-
skom narodnom kazaliStu svojevremeno
postavio portugalski koreograf Vasco We-
llenkamp. U toj ¢injenici vjerojatno lezi i
barem jedan od razloga angaziranja nje-
govog sunarodnjaka Huga Viere za novi
projekt u istoj kuci. DoduSe, niti je on Vasco
Wellenkamp, niti su njegove Varijacije u
f.ado molu i priblizno slicne Baladama —
ali upravo u toj razlicitosti i leZi posebnost
ove predstave.

NEMOGUCNOST KOMUNICIRA-
NJA EMOCIJA Ideja je ove predstave
vrlo jasno naznacena vec i u samom na-
slovu. Glazbenu potku uistinu €ini fado,
predstava zaista donosi niz scenskih “vari-
jacija”, a i naznaceni tonalitet f-mola ima
u tradiciji europske umjetnicke glazbe ko-
notacije sjetne ugodajnosti, koja je takoder
obiljeZje ne samo fada,nego i ove predstave
u cjelini.

Fado je,naravno, onaj element koji —ne
treba bjezati od toga — sluzi (i) privlaéenju
publike. No, Viera je svjesno odolio napa-
sti da od svojih Varijacija napravi Sarenu
slikovnicu. Uostalom, upitno je koliko bi
taj potez uopce i mogao biti produktivan, s
obzirom da veéina odabranih napjeva dijeli

manje-vise isti ugodaj, pa bi se ilustrativno
Sarenilo najvjerojatnije pretvorilo u jedno-
li¢no sivilo.

Umjesto toga, Vieri je fado tek polaziSte
za niz varijacija na temu komuniciranja ili,
bolje receno, nemoguénosti komunicira-
nja emocija. Njegovi prizori uistinu slijede
nacelo variranja — raznolike, nerijetko i
izrazito kontrastne scenske slike dijele uvi-
jek istu temu, sagledanu iz razlicitih ocista.
PokusSaji komunikacije dogadaju se tako
unutar vecih ili manjih kolektiva, ali i pa-
rova —1i to u svim moguéim spolno-rodnim
kombinacijama. Dramaturgija svakog pri-
zora uglavnom je uvijek ista — pojedinac
pokusava iskazati svoje emocije, ali, kad
u tome konacno i uspije, naposljetku ipak
ostaje sam.

ZIVI FADO NA MJESTU ZLAT-
NOGA REZA Ono §to je pritom najbit-
nije (i najkvalitetnije) je da Viera svojim
plesacima daje veliku slobodu u iskazivanju
sebe samih. Vecdi dio predstave odaje dojam
gotovo potpune spontanosti, pa su tako, za-
pravo, najslabiji odsjeci oni koji ostavljaju
dojam kontrolirane koreografiranosti. U
takvom kontekstu, svojom su individualno-
$¢u zablistali svi sudionici predstave, a po-
najvise Benjamin Duran i Ksenija Krutova.
Ugodno je iznenadila i Edina Pli¢ani¢, koja,

“5 -
- 1

¢ini se, upravo u suvremenim koreografi-
jama najvise oslobada svoju osobnost.

Potencijalno riskantan potez angazira-
nja Jelene Radan za Zivu izvedbu nekolicine
napjeva pokazao se u konacnici opravdanim
1 uc¢inkovitim. Osobito to vrijedi za njenu
interpretaciju pjesme Maldicdo Amadlije
Rodrigues, strateski smjestenu na mjesto
zlatnoga reza unutar vremenskog okvira
predstave.

foto: Sasa Novkovicé

Varijacije u f.ado molu mozda i nisu pred-
stava koja Ce se na repertoaru zadrzati koliko
islavne Balade... koje donosi vjetar. One, k
tome, sigurno nisu predstava koja ¢e na bilo
koji nacin promijeniti tijek povijesti plesne
umjetnosti u Hrvatskoj, a kamoli izvan nje-
nih granica. Ali, one ipak jesu nesto vrlo
vrijedno — dokaz da autorsko povjerenje u
osobnost i spontanost izvodac¢a moze dovesti
do vrhunskih umjetnickih rezultata. B

UPOZNAVANJE AMERIKA

NEDOSTATAK TRADICIJE U AMERICKOJ SE GLAZBI POKUSAVA NADOMJESTITI NA RAZLICITE NACINE -
BILO POZIVANJEM NA EUROPSKU TRADICIJU, BILO KORISTENJEM ELEMENATA POPULARNE GLAZBE KAO
SVOJEVRSNOG “ALTERNATIVNOG FOLKLORA”

TRPIMIR MATASOVIC
remda je logi¢no da organiza-
tori koncerata klasi¢ne glazbe

‘ najradije poseZu za djelima Ze-

ljeznog repertoara,ipak je gotovo nevjero-
jatno koliko neki od njih uporno zaobilaze
gotovo sve §to izlazi iz okvira tog kanona.
Srecom, Glazbena proizvodnja Hrvatske
radiotelevizije nije medu tim ti takvim
organizatorima — dapace, ukazivanje na
neke nepoznate, ili barem nedovoljno po-
znate glazbe sustavna je odlika programa i
Majstorskog ciklusa Simfonijskog orkestra
HRT-a i ciklusa Sfumato Zbora HRT-a. U
tom smislu, svakako dragocjen doprinos
zagrebackoj koncertnoj ponudi predstavlja
posljednji koncert Majstorskog ciklusa, u
cijelosti posvecen djelima americkih skla-
datelja dvadesetoga stoljeca.

ALTERNATIVNI FOLKLOR Cinjenica
nepostojanja ozbiljnije umjetnicke, pa ni
“folklorne” tradicije u bitnome je obiljezila
americku glazbu, Sto je bilo razvidno iz
svih na ovom koncertu izvedenih skladbi.

Nedostatak tradicije pritom se pokuSava
nadomjestiti na razli¢ite nacine — bilo pozi-
vanjem na europsku tradiciju (kao u Glaso-
virskom koncertu Samuela Barbera), bilo
koriStenjem elemenata popularne glazbe
kao svojevrsnog “alternativnog folklora”.

U potonjoj opciji, naravno, posebnu
ulogu ima jazz. Derivacije za klarinet i
plesni orkestar Mortona Goulda pritom
polazis$niidiom uglavnom ne dekontekstu-
aliziraju, nego ga samo “uokviruju” u vi-
Se-manje tradicionalni europski forlmalni
kontekst. Bitno smioniji odnos prema jazzu
donosi Jazz simfonija za glasovir i jazz
band Georgea Antheila, djelo koje (uz
iznimku pomalo sladunjave zavrs$nice) jazz
koristi kao polaziSte potrage za Novim
zvukom, ¢ime ono postaje znac¢ajnim do-
prinosom takozvanim povijesnim avangar-
dama. U oba slucaja valja istaknuti kako
je, pod ravnanjem Mladena Tarbuka, Sim-
fonijski orkestar Hrvatske radiotelevizije
imao srecu suradivati s dvojicom za jazz
autoritativnih interpreta — klarinetistom

Domagojem Pavloviéem i pijanistom Ma-
tijom Dedicem.

Pomalo paradoksalno, bitno kasnije na-
stali Simfonijski plesovi iz Price sa Zapadne
strane Leonarda Bernsteina, u osnovi su
bitno konzervativniji od ranije spomenutih
djela, skladanih u prvoj polovini dvadese-
toga stoljeca. Jer, premda Bernstein barata
daleko Sirom paletom “folklornih” (“latino”
i“afro”) elemenata, on ih uglavnom koristi
na razini kolorita, a ne kao sredstvo zvu-
kovnog istraZivanja.

PODSJETNIK NA HRABRIJA VRE-
MENA Preostala djela na programu, od
kojih su oba ovom prilikom doZivjela prve
izvedbe u Hrvatskoj, ne referiraju se na
“alternativni folklor”. Glasovirski koncert
Samuela Barbera nadovezuje se na europ-
sku tradiciju, s povremenim pokusajima
iskoraka u “avangardniji” zvuk — no, u ko-
nacnici je rije¢ o viSe-manje kasnom (pa i
zakas$njelom) modernizmu. Osim puke in-
formacije, jedino zbog ¢ega je ovu skladbu

vrijedilo Cuti bila je odli¢na interpretacija
solisticke dionice u izvedbi pijanistice Ka-
tarine Krpan — premda bi njen talent mozda
bolje bilo upregnuti u neko umjetnicki re-
levantnije djelo.

Posve oprecan slucaj predstavljaju Ame-
rike Edgarda Varesea, djelo koje i danas,
gotovo stoljece nakon nastanka, djeluje
“avangardnije” i od vecine simfonijskih
djela koja se mogu cuti na, recimo, Muzic-
kom biennalu Zagreb. Mladenu Tarbuku
treba odati posebno priznanje upravo za
izvedbu tog djela, u kojoj su se, unutar ma-
mutskog izvodilackog aparata, Simfonij-
skom orkestru Hrvatske radiotelevizije
pridruzili i brojni studenti Muzicke akade-
mije i drugi vanjski suradnici. Varéseove
Amerike pritom su znacajne ne samo kao
vrhunski realiziran pojedinacni glazbeni
izvedbeni Cin, nego i kao podsjetnik na
vremena kada su barem neki skladatelji
imali daleko viSe hrabrosti za istraZivanje
novih mogu¢énosti glazbe nego veéina nji-
hovih dana$njih kolega. B2
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MARK LINKOUS
JE BIO MRTAV

UPORNI ODLASCI
JOS JEDNOG INDIE
KAUBOJA

ANDREJ NIKOLAIDIS

Dode cas kad onaj vide senke pod pur-

purnim suncem,

senke truleZi u ogolelom granju;

vece kad je kraj sutonskog zida pevao kos

i duh prerano umrlog tiho se javio u sobi.
Georg Trakl

ORCELAN Mark Linkous je

bio mrtav.

Godina je bila: 1996. Grad je
bio: London. Njegov bend, Sparklehorse,
svirao je kao predgrupa Radioheada na
njihovoj evropskoj turneji. Linkous je pro-
gutao antidepresive i valijum, nalio se alko-
holom, a onda svemu tome dodao i jednu
Zlicu heroina.

Pronasli su ga u hotelskoj sobi, gdje je le-
Zao bez svijesti. Kada su ga bolnicari podigli,
njegovo srce je prestalo da kuca. Tek neko-
liko minuta kasnije, aparati za reanimaciju
registrovali su puls — seriju malih potresa
koje niko na svijetu nije osjetio.

Sljedecih Sest mjeseci proveo je u inva-
lidskim kolicima. Nije tracio vrijeme: pisao
je Good Morning Spider, Carobni i tuzni al-
bum. Pjesma Saint Mary govori o njegovim
bolnickim danima.

Linkous se sklonio od svijeta. Povukao
se na farmu, Setao mokrim Sumama i vjetre-
nim poljima inapisao jo§ dva albuma: It’s A
Wonderful Lifei Dremt For Light Year in the
Belly of a Mountain. Sparklehorse nikada
nisu postali popularni. Linkousova muzika
zvucala je kao da se o mokri drveni pod u
napustenoj seoskoj kuéi, u koju kroz zastore
od paucine prodire svjetlo hladnog zimskog
dana, lomi najfiniji, vjekovima stari porcu-
lan. Njegova prva pjesma — Homecoming
Queen — sa prvog albuma — Vivadixiesub-
marinetransmissionplot —mogla je biti i po-
sljednja: ve¢ tada sve je bilo polomljeno.

Mark Linkous je mrtav.

Dan je bio: subota, 6. mart 2010. Grad je
bio: Knoxville, Tennessee. Mark Linkous je
bio u posjeti prijatelju. Onda je shvatio da
neizostavno mora otici. Iz prijateljeve kuce
izasao je u vrt i pucao sebi u srce.

NOZ SA DRSKOM OD PLASTIKE
Stajao je na bini i sluSao zvizduke publike.

Opet je zaboravio tekst pjesme. Pone-
kad bi zaboravio i akorde, ponekad se ne
bi mogao sjetiti gdje se i zasto, za ime Boga,
nalazi?

Odveli su ga u garderobu. Onda su otisli.
Potom su se vratili i ubacili ga u kola.

Nije uspio prepoznati ulice kojima su
ga vorili. Prisjetio se trenutka kada je na
dodjeli Oscara svirao Miss Misery. Potom:
koncert u holivudskom Henry Fonda teatru.
Mikrofon je drzao u ruci na kojoj je tintom
ispisao “Kali — The Destroyer”. Jednom je
bio na Beckovom koncertu. Tada ga je po-
licija uhapsila i pretukla. Mislili su da je
beskucnik.

Da: bio je zvijezda.

Probudio se u svom stanu. Ona je stajala
nad krevetom. Glasno je govorila. Mahala je
rukama. Bila je ljuta. Ustao je. Glavobolja
je odjekivala kao grmljavina, glasnija ¢ak i
od njenih rijeci.

Nastavila je da vice. Onda je on vikao
na nju, ne bi li zaglusio njen glas, koji ga je
ubadao medu oci.

Ona je usla u kupatilo i zakljucala vrata.
Osjetio je da ga obuzima bijes. Nogama je
udarao o vrata. Prevrnuo je fotelju. Jastu-
cima je gadao prozor. Volim te, vikao je dok
je kao mali, uplaseni tajfun kruzio sobom.

Na kuhinjskom stolu stajao je Siroki noz
sa plasticnom drskom. To je jedini nacin da
sve stane, pomislio je.

Dana 21. oktobra 2003. Elliott Smith je
zario noZ u svoje srce. Smithova djevojka,
Jennifer Chiba, policiji je rekla da se tuSirala
kada je cula njegov vrisak. Kada je otvorila
vrata kupatila, on je stajao pred njom, sa
nozem u grudima. Tek kada je izvukla noz
iz njegovog srca, on se srusio na pod.

COVJEK IZ THAILANDA Jednom se

¢ovjeku iz Thailanda u snu javila Skorpija.
Naglo se probudio i uspravio u krevetu.

I
1
!

i |

Mogao je Cuti srce kako bubnja, teski disco
ritam koji je dopirao iz njega. Pogledao je
Zenu: mirno je spavala na drugom kraju
kreveta. Ujutro ¢e joj sve ispricati.

Covjek iz Thailanda volio je jesti $kor-
pije. Pojeo je hiljade, milione $korpija, u
¢ijem je mesu uzivao viSe nego u bilo cemu
drugom. Kada mu se u snu javila skorpija
i optuZzila ga da je zlofinima nad njenim
rodom na sebe i potomke navukao proklet-
stvo, obuzela ga je krivnja koju nije uspije-
vao odagnati. Znao je:Zeli li ponovo mirno
zaspati, morace se oduziti Skorpijama za zlo
koje im je nanio.

Zato je Covjek iz Thailanda prizemlje
svoje kuce naselio Skorpijama. Sve otvore
kuce zakovao je daskama, tako da Skorpije
nisu predstavljale opasnost za njegovu po-
rodicu. I ne manje vazno: nista iz spoljas-
njeg svijeta nije predstavljalo opasnost za
Skorpije u njihovom zajednickom domu.
On, Zena i djeca Zivjeli su na spratu, dok su,
tamo gdje su nekada bile njihova kuhinja i
gostinska soba, gmizale Skorpije. Djeca su
se isprva bunila, ali su se vremenom navikla
na nove ukucane. Prijatelji su neko vrijeme
izbjegavali Covjeka sa Thailanda. Oni gru-
blji, koji nisu razumjeli, govorili su mu da
je lud. A onda su bliski ljudi ponovo poceli
navracati u njihov dom...

Covijek sa Thailanda proéitao je da §kor-
pije iznad svega vole jesti muve. Stoga je
on muve hvatao i muve kupovao. Ku¢i je
donosio vrece pune mrtvih muva koje je
bacao skorpijama.

Godinama su u toj kudi ljudi i site Skor-
pije zivjeli u miru i slogi.

A onda je, jedne vrele nodi, Covjeku iz
Thailanda u snu javila muva. Naglo se pro-
budio i uspravio u krevetu. Mogao je cuti
srce kako bubnja, teski disco ritam koji je
dopirao iz njega. E u picku materinu, rekao
je. B
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UZ IBSENOVA Peer
Gynta U GLUMACKOJ
IZVEDBI OZRENA
GRABARICA | REZIJI
ALEKSANDRA
POPOVSKOG,
PREMIJERNO
POSTAVLJENOG U
GAVELLI.

a$ kaoiunajnovijoj izvedbi Rose

NATASA GOVEDIC
is arose s a rose is a rose autorice

B iredateljice Ivane Sajko (ZKM),

poetski teatar u svojim najizazovnijim for-
mama ima sposobnost spajanja koncertnih
ritmova i filozofskih pitanja. Znamo li da
je anticka dramska izvedba takoder funk-
cionirala kao “nokturalna slika svakodne-
vice, prepuna melodija i maski za koje ne
postoji dostatno dnevno objasnjenje”, kako
veli filolog Paul Cartledge, nece nas zacuditi
kontinuitet ove vrste dramskog bdijenja u
epohama koje su uslijedile. Ibsenov Peer
Gynt pripada istoj tradiciji snovite potrage
i noéne voznje, u kojoj jeleni katkad skacu
preko ogromnih provalija, a katkad se i su-
novrate u tamnu dubinu price, istraZujuci
njezino “mrtvilo”. Kako god da nastojimo
izracionalizirati Peerovo putovanje ledenim
vrhuncima, pustinjama i morskim prostran-
stvima, zanrovski i narativno toliko sli¢cno
pustolovno-introspektivnim snomoricama
Fausta ili Hamleta, ono nuzno ostaje prica
o sebi, prica o “neispri€ivosti” samoga sebe
i prica o tome da nas u konacnici “prepo-
znaju” samo oni koje izbjegavamo susresti;
nikako ne vlastita svijest ili lica pred kojima
smo se udomadili. Jer kao §to mi odlazimo u
kazaliSte da bismo vidjeli “sebe” na pozornici,
tako isto histrionski Peer odlazi u svijet, ali

“sebe” e ugledati tek kad se (nehotice) vrati
doma, i to na licu onih koje je ostavio. Ibsen
jasno pokazuje da nitko nije tamo gdje misli
da jest, niti je tamo gdje bi trebao biti. Jo$
gore: katkad nas nigdje nema, a ipak stalno
nekamo putujemo i utvaramo si da znamo
svoje mjesto.

IGRA DETEKCIJE Zato je glumac koji
igra Peer Gynta uvijek nalik djetetu koje se
baca u ogledalo s apsolutnom nesigurnoséu
hoce li proci na “drugu stranu“i tamo susresti
“pravog sebe” ili e se samo rasprsiti u niz
ostrih krhotina. Najsmjesnije je i najlude sto
dobar glumac, bas kao i znatiZeljna Carro-
llova Alisa, doista prolazi kroz percepcijske
zidove uglacanog stakla i tamo nekoga pro-
nalazi. Primjerice, Ozren Grabari¢ u Gave-
1linoj predstavi uspjesno uskace u Ibsenovo
prizoriSte i pristaje s nama podijeliti sve stras-
niji gubitak poznatog tla pod nogama. On je
superheroj metafore. Naocigled gledalistu,
Grabaric se iz prvotnog potepuha ili “Peera
Kerempuha” pretvara u zacudenog putnika
sa sve vecim egzistencijalnim gubicima, ¢iji
mu nanosi ipak ne oduzimaju svojevrsnu
duboku potrebu pjevanja. Da, dobro ste pro-
citali. Ovaj lik nikako da se “otrijezni” od
stihova, kliktanja, rimovanja, obrtanja rijeci,
nagle pauze koja mijenja znacenje konvenci-
onalne fraze, traZenja najuvjerljivije zvucne
frekvencije pojedinog retka,zacudnog loma
formulacija i potrebe da “barem opiSemo
ono §to ne mozemo promijeniti”, kako je
mnogo kasnije trazio Fassbinder. Sve su to
simptomi osobnosti koja gotovo uopée ne

LJEVAC ZAGONETKI

B

poznaje kolotecinu egzistencije, ni njezin
ekonomicni govor, okosStao u sluzbi utilitar-
nog sporazumijevanja.

Naprotiv, ovaj Peer je gurman i fantast
jezika.

I to ga uvijek iznova spaSava.

Ili bi stvari trebalo drugacije postaviti:
glumac Ozren Grabaric je taj koji spasava
izvedbeni jezik od stvarnosne proze i re-
duciranog govora ulice. Ne samo da suve-
reno vlada golemom koli¢inom Ibsenova
dramskog teksta, nego je promislio o brojnim
humornim i ozbiljnim konotacijama onoga
Sto izgovora, tako da “gyntovStina” iz njega
tece prirodno i zivo, kao da je izmiSljena
u trenutku izgovaranja replike. Sto je jos
zacudnije, u Grabari¢u nema ni Serbedzi-
jine otrovne mladenacke ironije ni Matulina
nesmiljena, akoprem i Siroko osmjehnutog
sarkazma. Daleko od orkestriranja snazne
glumacke poruge i pobune, kod Grabarica
susrecemo ozbiljno lice u kombinaciji s bla-
goscéu i nerazmetljivoscu pa ipak nas njegov
apotekarski precizno dozirani humor pogada
i pokrece kao da je u pitanju “velika glu-
macka gesta“ Pri pazljivijem gledanju, u pita-
nju je umjetnost detaljiziranja i nijansiranja.
Tu jeineka ne do kraja objasnjiva zahvalnost,
vedra pomirenost s dogadajima, cak i kad su
ishodi nepovoljni. Peer Gynt bez bijesa, ali
zato sposoban nasmijati se sam sebi.

MAMIN RODITELJ I SIN Jedna od Pee-
rovih lovackih formulacija zaokrece Zlicu
kobnog Ljevaca pucadi, druga ga izvlaci iz
trolovskog braka, tre¢a ga spaja s nezemalj-
ski strpljivom Solvejg (Dijana Vidusin), a
u korijenu velikog stabla rjecitosti nesum-
njivo je junakova prisna povezanost s likom
bajkonositeljice ili majke Aase, u iznimno
zaigranoj, upravo “mangupskoj interpre-
taciji Alme Price. Ova mama bi se ¢ak i
potukla za svog sanjalackog djecaka. Cim
krene Peerova nova zamisljena avantura,
Pricino lice obasjava osmijeh najvjernije
sljedbenice, no ujedno i saveznice u sinovim
nepodopstinama. Prica sa svojim izgledom
krhke, ali i ljutite, glasovno eksplozivne dje-
vojcice katkad se ¢ini kéerkom, a ne maj-
kom Peera Grabarica. No ve¢ u sljedecem
trenutku postaje toliko Zestoka i Zilava da
se doslovce uzvere uz Grabariceve noge
kako bi mu “svisoka“ odrzala prodiku. Za-
tim poput Skolarke stoji na starom koritu,
tvrde¢i da ne moze siéi s krova svoje kolibe.
“Umiruci, nekoliko puta sebi samoj sve-
¢ano sklopi o¢i, a onda ih opet otvori, kako
bi pogledala ne stize li je mozda ipak njezin
dragi Peer iznenaditi i u ovoj pustolovini.
Nejasno je tko je kome u ovim prizorima
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roditelj, a tko drug u igri. Prica
hoda bosa, u seljackim pletenim
Carapama (kostimografija: Ma-
rita Copo), na taj nacin takoder
sugerirajuci svojevrsno “tijelo
bez tezine“, Cas zarobljeno na
¢ardaku vlastite kuée (kamo ju
e “odloZio“sin da mu ne smeta
u aktualnim podvizima), ¢as po-
sjednuto na sanjke koje je vode
ravno na prijem kod Svetog Pe-
tra. Aase je jedna od najlucidni-
jih uloga Alme Price, kao i jo$
jedan podsjetnik da ova glumica,
iako HNK-ova prvakinja i po¢asna go$¢a ov-
dje opisane Gavelline inscenacije, zapravo
nema kazaliste u kojem bi pokazala svoje
pune autorske moguénosti.

SPASITELJICA? Premda Aleksandar
Popovski kao redatelj Gavellina Peer Gynta
lik junakove majke i lik Solvejg gotovo iden-
ti¢no odijeva i ceslja (na sceni su dvije Zene
sa simetri¢no dugim pletenicama, u dugim
pletenim haljinama), glumacke interpreta-
cije ovih uloga izmicu jeftinoj psihoanalizi.
Solvejg, naime, nije Peerova zamjenska
majcica. Dijana Vidusin izvedbeno nam
sugerira da je Solvejg otiSla u planinu za
Peerovim tragom zato §to viSe nije mogla
podnijeti malogradansku dolinu pa je i nje-
zino dugogodis$nje ¢ekanje Peera, posebno
u prizorima u kojima geografski razdvojen,
ali emocionalno povezan par razgovara
dramaturgijom “dopisivanja uZivo®, prije
dokaz o svekolikoj apartnosti Ibsenove ju-
nakinje, a ne o njezinu ponavljanju sudbine
Peerove majke. Zato se Grabaricev Gynt
toliko i boji neobi¢ne Solvejg: ona nije dio
maj¢ina poznatog terena neobuzdane igre;
u njoj postoji isti onaj viSak samosvojnosti
i ozbiljnosti zbog kojeg je i Peer osuden na
dugotrajnu samocu. Slicna mu je zato §to je
Strankinja. No za razliku od Peer Gynta,
Solvejg je junakinja izravnosti, Sto Ibsenov
junak veéi dio pri¢e uopée ne moze pod-
nijeti. Grabari¢ ni u jednom trenutku ne
zagrli scensku Solvejg blago nasmijeSene
Dijane Vidusin. Nastoji je verbalno impre-
sionirati, pleSe s njom na sigurnoj distanci,
na samom kraju lijeZe u njezino krilo, ali
kao da se ne usuduje pogledati je izbliza
u lice i dodirnuti. Ona mu, dakle, izmice
jednako tako postojano kao §to mu izmicu
mogucénosti da postane kralj trolova, trgo-
vac robovima ili orao koji bi nad svim tim
ljudskim trgovinama i mitovima odletio u
¢istu neuhvatljivost. Scenografija skupine
NUMEN, ¢ije se bijele tkanine na tlu i
bijele tkanine u zraku ucestalo komesaju,
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— PEER GYNTA U
GRABARICEVOJ
INTERPRETACIJI CINE
STALNO NOVE ZAGONETKE
UZNAPREDOVALOG
MASTANJA. | NAD TIM
ZAGONETKAMA NEMA NI
“MIRA“ NI ODGONETKE.
NISU LI UPRAVO ZATO
NEODOLJIVE? —

takoder potencira jednakost izmedu vanj-
skog i unutarnjeg okoli$a lika, ¢ije rastro-
jene obrise ne uspijeva do kraja obuzdati
ili smiriti nijedno prizoriste.

VJETROMETINA | JOS JEDNA VJE-
TROMETIN Drugacije i teZe no u ¢uvenoj
predstavi Peer Gynta koju je 1977 godine u
HNK rezirao Horea Popescu, u kojoj je mla-
dog Peer Gynta tumacio Rade Serbedzija, a
ostarjelog Tonko Lonza (u najnovijoj Gave-
llinoj premijeri Lonza je zadrZan kao jezi¢ni
savjetnik oko kombiniranja proznog Lada-
nova i Sedmakova stihovanog prijevoda),
Ozren Grabari¢ nema nikakvog dvojnika koji
¢e ga zamijeniti u prizorima Peerove zrelosti.
Mora starjeti pred nasim o¢ima. Starenje se
sastoji u sve vecim okrutnostima i vulgar-
nostima, na koje protagonist pristaje sa sve
ve¢om lakocom, sa sve cini¢nijim izrazom
lica. Grabari¢ zna da je Ibsen u lik Gynta
postavio temeljnu dvojbu izmedu lakseg i
teZeg puta. Peer mozZe zaobici teske situacije
ili im krenuti ravno ususret. Zaobidi, Peer,
zaobidi... savjetuje ga glas Ljevaca pucadi
(u ulozi poslovno hladan Bozidar Boban).
Na samom kraju dugog putovanja vjetro-
metinom subjekta, Grabari¢ odbije bjezati
od drugih: obustavi “zaobilaZzenje”. Ali u
meduvremenu je izgubio vjeru da vlastita
vreca kostiju iSta vrijedi. U njemu viSe nema
ni traga mladenackog pjetlica. Starost ga je
rastavila od samopostovanja. Bilanca po-
raza, medutim, jednako je ambivalentna kao
i nekadasnja bilanca narcizma. Peer Gynta
u Grabaricevoj interpretaciji Cine stalno
nove zagonetke uznapredovalog mastanja.
I nad tim zagonetkama nema ni “mira“ ni
odgonetke.

Nisu li upravo zato neodoljive?

Ne mozemo ih razotkriti, kao §to ne mo-
Zemo sti¢i ni do nase “najistinitije Zudnje”.
Ona je onoliko nezaobilazna, koliko i nedo-
hvatna. Cini nas i ra§¢injuje. Kakva sre¢a da
Peer Gynt Ozrena Grabarica u tom procesu
uZiva, umjesto da ocajava...
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UZ PERFORMANS Eating Culture ALEMKE
DIVOJE, IZVEDENOGA U OKVIRU PROJEKTA
No(n)shame U SPLITU, KLUB KOCKA, 2.
VELJACE 2010. |1 UZ HAPPENING Druga strana
zastave MARKA MARKOVICA, IZVEDENOGA
POVODOM OTVORENJA IZLOZBE T-HT, MSU,
ZAGREB, 26. VELJACE 2010.

SUZANA MARJANIC

ako nam je namjera u ovome
prikazu zabiljeZiti jestive per-
formanse, a koji izgleda da se

izvedbeno taloZe naSom izvedbenom scenom
— podsjetimo tako na proslogodis$nji perfor-
mans Samojed Marka Markovica, u kojemu
je Markovi¢ ispijao vlastitu krv kroz cjev¢icu
prikopcanu na venu, kao i na performans Per-
petuum mobile SiniSe Labrovica, u kojemu je
taj konceptualac pio vlastitu mokracu, zau-
stavimo se uvodno na projektu No(n)shame
koji je realiziran kao radionica performansa
koja se odrzala u splitskom Klubu Kocka, a
koji je inace poznat kao underground pro-
stor gdje se uglavnom odvijaju koncerti i
nije stoga scenski prilagoden izvedbenim
umjetnostima. Inace, sdm projekt ¢ine Cetiri
performansa koji su bili izvedeni 2. veljace
ove godine: radi se o performansu Eating
Culture Alemke Divoje, na kojemu ¢emo se
ovom prigodom i zadrZati, performansu Di-
zajn Purdice Kati¢; nadalje, o performansu
Memento Natase Pavlov te performansu /
patike ubijaju, zar ne? Deanne Hamm. Na-
ime, polazi$na je tocka projekta, kako to
pojasnjavaju Boris Kadin kao voditelj pro-
jekta,iproducentica Danijela Mandusi¢, bilo
istraZzivanje mehanizama srama i besrama,
strategija koje taj mehanizam koristi, kao
i znaCenja koja danas imaju ti pojmovi u
drustvu. Odnosno, kako nadalje isticu inici-
jatori projekta: “Pitanja kojima smo se bavili
jesu koje su politicke i kulturalne implikacije
srama/besrama, koji su kreativni parametri
koji uvjetuju neko umjetnicko djelo, koliko
je pamcenje i memoriranje naseg tijela uvje-
tovano nesvjesnim te koja su sve polja srama/
besrama u kojima individualno ja susrece
drustveno ja”.

NEVIDLJIVOST KULTURE “JUZNIJE
OD RAJA” (ZAGREBA) Dakle, ovom
¢emo se prigodom iz te izvedbene tetralogije
zadrzati na performansu Alemke Divoje, koji
kao i gore spomenuti performansi, nastali
u okviri projekta No(n)shame, problema-
tiziraju tanku crvenu liniju izmedu srama
i besrama ove drzave i njezine ne/kulture
jer ono §to je npr. za vecinu nasih gradana
sramotna ¢injenica, za veéinu je nasih poli-
ticara, prema logici eticki upitnoga razuma,
sasvim normalno, neupitno bez srama. Tako
performans I patike ubijaju, zar ne? Deanne
Hamm, inace, nezaposlene mlade gradanke
ove zemlje, kako je to sdma istaknula povo-
dom svoga performansa, koji je te veceri u
okviru te izvedbene tetralogije prvi izveden,
ukazuje na sramotno pitanje nezaposlenosti
u ovoj nam drzavi koja dozvoljava, kao sto
to pokazuju najnoviji primjeri, jedanaestod-
nevni $trajk gladu radnika u Zeljezari Split
koji su, kao §to je poznato, krenuli u Strajk
upravo iz Zelje da se kona¢no pokrene proi-
zvodnja u tvornici, kao i da se ponisti ugovor
s poljskim Zlomrexom. Stravi¢na je cinicka
taktika ove zlurade drZave da smo iz veceri
u vecer u informativnim emisijama gledali

bijedne prizore u kojima je hitna pomo¢
nekoliko puta reagirala te davala infuzije
iscrpljenim radnicima Zeljezare dok su se
paralelno s tim vijestima neki drugi TV pri-
lozi nekog drugog etickoga formata bavili
znacenjima premijerkinih broSeva. I to ne
ironijski...

Tako je u okviru te radionice perfor-
mansa na temu srama i besrama splitska
multimedijalna umjetnica Alemka Divoje
svojim performansom Eating Culture pro-
blematizirala kategoriju srama, odnosno be-
srama, s obzirom da dnevne novine kulturna
dogadanja svode na svega jednu novinsku
stranicu, a novinski izvjestaji o tim istim te-
mama uglavnom odgovaraju samo na onih
pet kljuénih novinskih pitanja: 5 W (Five W’s)
— tko, Sto, kada, gdje, zasto?, s eventualnim
kako? Dakle, otvarajudi pitanje “Zbog cega
dnevne novine produciraju, biljeze tako malo
kulture?” §to je ocito za vecinu urednika
neupitno normalno stanje, Alemka Divoje
u okviru je svoga jestivoga performansa izre-
zala stranicu “Kulture” iz nekoliko brojeva
Slobodne Dalmacije,a zatim je te izrezotine
vjesto spohala (prethodno ih umacudi u mje-
Savinu jaja, soli, mlijeka i, dakako, brasna),
da bi ih naposljetku i podijelila okupljenima,
koji su te “ne/kulturne” pohance s odusev-
ljenjem i prihvatili kao materijalnu hranu.
Osim toga, tim je zavr§nim happeningom, u
okviru kojega su okupljeni doslovno i kon-
zumirali kulturu, dokinuta granica izmedu
duhovne i materijalne hrane, koja je, istina,
pripremljena na najjednostavniji kulinarski
nacin - tehnikom pohanja bez ikakvih mi-
rodijskih dodataka s obzirom da je takav,
dakle, vrlo jednostavan odnos medija prema
kulturi. Naime, nakon pohanja, umjetnica je
ispisala upozorenje “Konzumiranje kulture
moze biti opasno! Konzumirate je na vlastitu
odgovornost!” koje je i postavila na zidu kao
kulisi toga performansa pohanja kulture, na-
kon Cega je sebi postavila pribor za jelo te i
pojela nekoliko komada pohanih novinskih
¢lanaka, da bi zavr$no ponudila i publiku
koja je s velikim apetitom u tom happeningu
prihvatila pohanu “Kulturu”.

Naime, polaziste je tog jestivoga perfor-
mansa, koji problematizira suodnos izmedu
kulture i medija, u sljede¢em umjetni¢inom
pojasnjenju: “Moglo bi se govoriti o krizi
drustva gdje je doslo do poremecaja vrijed-
nosti, gdje materijalno predstavlja jedinu
vrijednost. U trci za noveem 1 moci, moral i
etika nemaju mjesta. Kreativni i kriticki um
se kaznjava, a poslusnost nagraduje. Osobno
ne pristajem na to jer covjek ima i duhovnu
stranu koju treba hraniti, inace prestaje biti
covjekom”. Stoga autorica i naziv perfor-
mansa zadrZava u engleskoj sintagmi Eating
Culture kao, kako istiCe, viSeznacan naziv.
Naime, smatra da ukoliko bismo ga htjeli
doslovno prevesti, izgledalo bi, kako zamje-
¢uje Alemka Divoje, “da kultura jede nas,
a ne mi nju”, pridodajuci kako “ima istine
u tome jer me cjelokupno stanje kulture i
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COKOLADNI GRB DRZAVE
KOJA NAS JE OSTAVILA

umjetnosti te stava druStva i medija naspram
nje izjeda, a ono $to nas umjetnike tjera da
budemo njezini i akteri i konzumenti nas je
izbor i naSa potreba”. Osim toga, poznato je
kako je istaknuo Boris Kadin, voditelj pro-
jekta No(n)shame, da kad se radi “juZnije
od raja” (Zagreba), tesko se dolazi do neke
suvisle prezentacije projekta.

Spomenimo i preostala dva performansa
u okviru projekta No(n)shame.Tako perfor-
mans Memento, iako otvara ezoteri¢nu stranu
zivota i vode kao nositeljice svega Zivoga,
zasigurno je da provocira i pitanje globalnoga
nedostatka vode, na $to je medu prvima upo-
zorila ekofeministica Vandana Shiva. Kre-
nimo dalje;sjajan performans Dizajn figurom
plisane Zivotinje (naravno, medvjedica) koja
figurira, kako istie autorica, kao perverti-
rana varijanta osobe zaduzene za odnose
s javnoscu, problematizira sve suodnose u
kojima je viSe nemoguce ostvariti kontakt s
realnom, i pridodala bih, i normalnom oso-
bom, gdje kategorija normalnosti oznacava
prijateljske suodnose.

“IMAM JEDNU DRZAVU STO ME JE
ZABORAVILA”... No, krenimo na drugi
jestivi performans. Naime, uz politicki sub-
verzivan performans Druga strana zastave
Marka Markovica i njegovoga benda Ilija
i Zrno Zita, otvorena je treca izlozba ra-
dova MSU-a i T-Hrvatskog Telekoma, gdje
je ve¢ u samom naslovu izlozbe ostvaren
disparatan spoj umjetnosti i multinacionalne
korporacije, koja ¢e podrzavati, eto, i subver-
zivnu umjetnost, naravno, u svrhu vlastite
promidzbe.

Naime, happening Druga strana zastave
ima srodnu strukturu s happeningom Gra-
dani, $to ga je taj osjecko-splitski umjetnik
izveo prosle godine u Galeriji umjetnina
u Splitu. Podsjetimo: u okviru happeninga
Gradani posjetiocima je pri ulasku, kako
nas podsjeca Marko Markovi¢, izlozbenoga
prostora sacinjenoga u bojama trobojnice
bila ponudena moguénost konzumiranja
cokoladnih portreta studenata Nezavisne
studentske inicijative iz Splita serviranih na
“zastavi”. Dakle, umjetnik se zaustavio na
studentima koji su se prosle godine zaista
iskazali kao aktivni gradani, odnosno, kako
¢e u viSe navrata istaknuti Marko Markovi¢
—kao gradani otvorenih o¢iju i svijesti koji
vide drugu stranu zastave, odnosno, sve ono
Sto se dogada iza kulisa koje razotkrivaju
sramotne afere drzavnih duZnosnika i po-
duzetnika, i gdje sve mracne, vrlo mracne
mentalne strategije rasula morala pokazuju
¢vrstu spregu politike i mafije. I nadalje,
umjetnikovim rije¢ima: “Razmisljajuéi na
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koji bih nacin mogao prikazati komuni-
kaciju izmedu gradana i te druge strane,
napisao sam pjesmu Druga strana zastave
koja je prvotno i bila zamisljena u formi
performansa. PoSto sam u tom razdoblju
veé bio u bendu Ilija i Zrno Zita, koji je
aktivno praSio po splitskim klupskim svir-
kama, festivalima i galerijama, ¢inilo mi
se zanimljivim tu pjesmu preoblikovati u
glazbeno-scenski happening”.

PokuSajmo stoga scenski predociti to
punk glazbeno-scensko dogadanje. Gleda-
judi licem k ogromnoj zidnoj trobojnici sa
zrcalnim krunama na glavama, dakle, okre-
nuti ledima publici, a pritom su im na ledima
bile oslikane Sahovnice s crnim poljima, bend
je oznacio pocetak happeninga, gdje su tim
zrcalnim krunama simbolizirali, kako Mar-
kovi¢ istice, krunu drustva laznoga sjaja, a
tim zamrac¢enim Sahovnicama crno razdo-
blje u kojemu se, istina, nalazimo ve¢ dva-
desetak godina. Nadalje, negdje na samoj
sredini izvedbe te vrlo bu¢ne dionice pjesme
Druga strana zastave Marko Markovic je
siSao s pozornice, otiSao u publiku te im s
grudiju dijelio, trgao kocke hrvatskoga grba
nacinjenoga od ¢okolade. Dakle, kao Sto je
u happeningu Gradani dijelio portrete stu-
denata od ¢okolade, tako je u ovom jesti-
vom happeningu dijelio kocke hrvatskoga
cokoladnoga grba (Citaj: crnoga, mracnoga,
naizgled slatkoga) koji su, kako je istaknuo,
predstavljali ostatak gradanstva pa i te koji
su trenutno konzumirali (sami sebe).

Zavr$imo ovaj prikaz o ovim jestivim
performansima koji upozoravaju na kani-
balizam naSih politickih struktura koji je
okrenut prema NAMA - seljacima na trak-
torima, radnicima bez svojih Zeljezara, umi-
rovljenicima koji preZivljavaju kopanjem po
kontejnerima, srednjoskolskim profesorima
koji moraju dobro porazmisliti mogu li si
priustiti koju knjigu itd. — stihovima pjesme
Druga strana zastave, za koje nisam sigurna
daliih jeijedan politicar/ka te kiSne veceri u
MSU cuo. Dakle, poslusajmo fragmentarno
punk Iliju i Zrno Zita:

Ja imam jednu zastavu koja me je ostavila.
Imam jednu driavu sto me je zaboravila.

Druga strana zastave krvavog je lika.
Druga strana zastave iskrivljena slika.
Druga strana zastave nema niti boje.
Druge strane zastave svi se jako boje (...).

Mozemo samo pridodati: sasvim to¢no
1 tako sramotno za politi¢are/ke ove bi-
jedne, suvise bijedne drzave. Strahotno do
bola... B

ISPRIKA CITATELJIMA

IspriGavamo se $to uz razgovor s Kristinom Lekom u pro$lom broju Zareza nisu na-
vedeni podaci da je kustosica izlozbe Novac itd. Vesna Vukovic, a organizator izlozbe

je [BLOK] -

Lokalna baza za osvjezavanje kulture.



ESEJ

NOVA AVANGA
BERNADETTE

BERNADETTE CORPORATION POTICE LJUDE DA “ISPRAZ
NITKO” TE DA SE PONASAJU “NADROGIRANO” I
JEDANAEST GODINA TA JE “KORPORACIJA” -
- STVORILA SVOJE VIDEOPROGRAME ZA POUKU, MODNU
NJIHOV NAJNOVIJI PROIZVOD JE Reena Spaulings, ROMA
KOMODIFIKACIJE SLIJEDENJEM SAME KOMODIFIKACIJE

GORKOG KRAJA

MCKENZIE WARK

roman Reena Spaulings ilik Reene
’ Spaulings u tom romanu ratuju sa

sebstvom. Obje Reene posvecene
su nastojanju da umaknu identitetu, ako
je nuzno i putem stvaranja ekstremnih
situacija u kojima sebstvo ne moze uzi-
vati u vlastitoj samodovoljnosti. Kao $to
Reena - koja Reena? — kaze: “Zasto ljudi
koji postizu otkri¢a u vezi sa sebstvom
uvijek sjede na kaucu s golemom Salicom
kave, u kudi ili potkrovlju s parketom od
bjelogorice?

Te Reene su visestruke osobnosti. Nije
toliko da sadrzavaju mnoStvenost, koliko je
izlucuju, izlijevaju u njihove situacije. Ro-
man je pisalo, barem se tako tvrdi u pred-
govoru, 150 autora. Je li to istina ili nije ma-
nje je vazno od samog poricanja identiteta.
Ako postoji autor, ona ili on ili ono izmice
nasem dosegu. Lik Reene Spaulings izmice
isvojim autorima i ¢itateljima. Njome nije
moguce ovladati pretvarajudi je u objekt
pisceve zZudnje, ili vlastite.

“Vidis kako je progutala, neumorno,
necovjecno, no¢ima, cijeli avangardni kor-
pus. Knjige, ideje, pokrete, brojke, foto-
grafije, podatke, druge Zivote. Gotovo da
mogu pokazati na mjesto na njezinu tijelu
koje je probavilo Artauda, Rimbauda. Ona
ima intelektualno tijelo Cistog potencijala,
no ono je i otvoreno, ¢eka da bude deter-
minirano izvana, spremno da sve iznova
ispiSe, da bude suautor, da po njemu bude
pisano... obiljezje bilo koje Sadasnjosti...
koeficijent glamura... bezli¢na avangarda.”
A to vrijedi za neki sporedni lik — zami-
slite tek kakvi su glavni likovi. Paklena
jurnjava. Nemoguca bica. A to nije najveci
Sarm ove knjige.

Postoji samo jedno mjesto na kojemu

Spaulings posvecena je traganju za tim
slikama tog zajednickog, ili, bolje rec¢eno,
njihovoj proizvodnji.

KONTROLA PROCESA U KOJIMA
SE KRECU SLIKE Reena je zastitarka
u Muzeju Metropolitan gdje je otkriva Ma-
ris Parings, jedna od onih osoba koje, kako
se Cini, izrodi New York. Maris je podu-
zetnica nematerijalnog. Ona “izrezuje i
lijepi” tijela, reducirajuci ih i zdruzujudi
ih sa situacijama koje proizvode navalu
zudnje. Djela Maris Parings dovoljno su
bliska stvarnosti da vas uzdrmaju; i do-
voljno udaljena da vas ne ubiju.

Maris angazira Reenu u reklami za
donje rublje. Na svojoj duplerici Reena
izgleda “poput svjezeg mrtvaca dok lezi
pored autoceste”. To je trenutak Reenina
napredovanja od lica u mnostvu noénog
kluba prema potpuno novom spletu moguc-
nosti. Reena pomislja, “Sada sam spremna
prosiriti podrucje uzitaka”.

Naravno, novac takoder nije naodmet.
Samo §to je to ¢udan novac. Cini se da
nema bag nikakve veze s radom. Reena
kaze: “Dovraga, malo novca je u redu.
Premda mislim da bih ga mogla imati
malo vise. Kako to da ti, kada radis tako
malo da bi ga dobio, nikakva nadoknada
nije viSe dovoljna. Dovraga, to je onoliko
koliko bi dobio za Sest mjeseci strazare-
nja u Metroplitanu. Samo mislim da kada
potrosi§ neko vrijeme da zaradi§ novac,
osjecaj za stvarnost omogucuje ti da ta
suma bude mala, ali da ti se ipak ¢ini OK,
da ti kapa kao §to prolaze sati, premda
kad ne prodajes nista — prodajes bit, koja
je neprocjenjiva. Zasto su bitne stvari tako
lagane? Jebemti, to je moja ekonomija,

“RETARD
MEDUNARO
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NERGIJU”, “POSTANU
NO”. U PROTEKLIH

A SKUPINA UMJETNIKA
IJU I FILMOVE.
MOGUCEM KRAJU
BSTVA DO NJEZINA
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Kako god bilo, jos nemamo
pravo ime za tu fazu evolucije
oblika robe. To nije kapitali-
zam nasih baka. Prije je rijec
o identitetu i slici, nego o radu
irobi. Termin “Imperij* to ne
pokriva, premda mozda ide u
pravom smjeru. To je novi re-
zim. Mozda je vise vektorali-
sticki nego kapitalisticki, vise
je rije¢ o kontroli ukupnih pro-
cesa u kojima se krecu slike,
nego o kontroli procesa u ko-
jima se stvari proizvode.

REENA SPAULINGS JE
KASNI PROTAGONIST
AVANGARDE Ako postoji
znacajka svake prave avan-
garde, onda se ona sastoji, na
ovaj ili onaj nacin, u uprizore-
nju odbijanja svijeta kao cjeline.
Nema polovi¢nih rjeSenja. Kon-
cept i afekt moraju biti izvedeni
iz zadanih okolnosti. Taj proces
ide u dva smjera. Jedan je prema bijegu,
odbijanju, neprihvacanju: “To $to pustinju
danasnjice uopcée ne dozivljavamo samo

RPORATION
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je jo§ jedan dokaz da pustinja postoji”.
Drugi smjer proizvodi novu sliku, sliku
koja nadilazi krajolik kao danost —i uzima

se to moze dogadati. Kao $to je re¢eno u
predgovoru: “Poput autora, ovdje opisan
New York neprestano je izloZen potica-
jima ‘komunizma’ - §to znaci izboru rav-
nodusnosti prema privatnom vlasnistvu
- zajedniStvu (putting-in-common) me-
toda i sredstava urbanog Zivota i jezika”.
Mozda je to posljednji moguci komuni-
zam. Onaj koji ne mozZe povrijediti nikoga
osim svojih svojevoljnih predstavnika.
Komunizam nematerijalnog, koji nema
drugu mo¢ osim nestalnih slika. Reena

— “POSTOJI OPCI
KONTEKST, KAPITALIZAM,
IMPERIJ, STO GOD...
KOJI NE SAMO DA
KONTROLIRA SVAKU
SITUACIJU, NEGO, STO
JE JOS GORE, TAKODER
POKUSAVA OSIGURATI DA
SE, U VECINI SLUCAJEVA,
NIKAKVE SITUACIJA I NE
DOGODI” —

ekonomija biti”.

I tako pocinje Reenina pustolovina. S
Maris, ona planira spektakularan event
pokusavajucéiizazvati kratki spoj u odnosu
Zudnje i slike, eliminirajudi tako robni od-
nos. Reena Spaulings otkriva komunizam
u odnosu Zudnje i slike, izvan bilo kakve
zamorne dijalektike subjekta i objekta,
identiteta i robe. Tu je rije¢ o “ukidanju
obrisa, ¢ak i o ukidanju vlastite nekada
omiljene uspravnosti. To je vrsta promjene
koja je svijetu jo§ potrebnija”.

To mozda zvuci vise poput
Arakawe i Madeline Gins nego
poput Deleuzea i Guattarija,
samo $to ima i jednu manu.
Postojii svijet izvan njujorSkih
hipsterskih noénih klubova.
“Postoji opéi kontekst®, raz-
mislja Reena dok uskace u
taksi, “kapitalizam, Imperij, §to
god... postoji op¢i kontekst koji
ne samo da kontrolira svaku
situaciju, nego, $to je jos gore,
takoder pokusava osigurati da
se, u vedini slucajeva, nikakve
situacija i ne dogodi.”

BERNADETTE CORPORATION Njezine “oci su smede? Plave? Nesto

tako”. Tesko je reci. Prica o njezinu usponu prema slavi, koju je napisalo 150 ljudi
(Bernadette Corporation, Reena Spaulings, Semiotext(e), New York, 2005) - tipicna
je i cesto “velicanstveno dosadna”. Reena je prilicno praznoglava. Luta uokolo
govorecdi “haj“ dijelovima pokudstva i, u svojoj najboljoj pozi za gacice, izgleda
poput trupla. Ona je bezbojna i neprepoznatljiva — “najkulerskija cura na svijetu®
Kada nadnaravni tornado — lose prikrivena verzija rusenja Svjetskog trgovackog
centra — preobrazi New York, Reena to gotovo i ne zamjecuje. (Televizijske mreze
stalno pustaju snimke ljudi u poslovnim odijelima kako lete zrakom, no ne padaju).
“Bitno je biti svoj, skvici skupina muskih modela, nekoliko trenutaka prije nego Sto
su prozori isisani s njihove zgrade. Reena je okruzena ljudima ¢iji razgovori zvuce
poput tiskovne konferencije, no i dalje je maglovita i bezobli¢na: voli spavati, mrzi
budilice i svakoga se jutra gleda u ogledalu. To je najspecifi¢nije $to se o0 njoj moze
reci. Stvorila ju je skupina ljudi dovoljno velika da nastani manji grad, skupina

bez raspoznatljiva identiteta. “Kako je to zalosno®, razmislja Reena, “kada ljudi
diljem svijeta pocinju postajati osobe koje Cetkaju zube, brisu anuse, glasaju, kada
pocinju postajati Amerikancima. Valjda tako mora biti“. To je mozda ideoloski
sramotno, ali u odsutnosti snaznijih preokupacija, poput osobnosti ili osjecaja,
Reenin zivot postaje “tako pretrpan pricom i radnjom da dan iznenada izbljuje svoj
sadrzaj i ljosne na njezina stopala poput prazne vrece® To “moZda nije kvalitetna
knjizevnost*, otvoreno priznaju u Bernadette Corporation, no oni svoj rad vide kao
¢in otpora. Buduci da se bavi prazninom, tu je knjigu nemoguce svrstati. Anonimni
autori koji su svoj posljednji film nazvali Otarasi se sebe (Get Rid of Yourself), toliko
se opiru ideji autorstva da na koricama knjige mozete naci samo zavrsnu opasku
neuhvatljive glavne junakinje romana: “Dragi New York, evo ti tvojeg romana — i

ti se jebi, puno ljubavi, puno romana, i sve je stvarno®. Uvijek nedostiZzna, Reena
nestaje bez traga. (Rachel Aviv)



ESEJ

ga natrag. Iz tog drugog dvostrukog
procesa, bijega i preinac¢avanja, mo-
Zete dobiti samo telegrame. Ne toliko
vijesti niotkuda, koliko elektronicku
poStu odasvuda: “Jastvo je otiS§lo”;
“oblikuj i opiri se ovome svijetu”.

Napokon, Reena Spaulings je ka-
sni protagonist avangarde. (Uvijek
kasne, kada napokon stignu...). Avan-
garde su uvijek nadilazile i preobliko-
vale prioritete svog vremena. Uvijek
koketiraju s raspolozivim oblicima
prepoznavanja, no trude se odoljeti
zarobljenosti. To su slike koje spek-
takl ne moZe potpuno prisvojiti i koje
zbog toga jos vise Zeli. Mozda tek
sada dolazi njihovo vrijeme. Mozda,
daleko od toga da je zavrsila, avan-
garda jos nije ni pocela. Sve §to smo
do sada imali bili su samo kratki pri-
zorinjezina donjeg rublja. Sada kada
je slika toliko klju¢na za funkcionira-
nje robnog oblika, napokon je stiglo
vrijeme radikalnog juri$a na tu sliku
ijurisa te slike.

Sve je to Citljivo u tjeskobama na-
Seg vremena. “Ono §to Reena do-
ista Zeli znati je zaSto — primjerice
u noé¢nom klubu - biramo, uvijek i
prije svega, da se niSta ne dogada?
Je li to zato Sto tako moZemo do-
Zivjeti uzitak da smo svugdje i nig-
dje, da smo negdje dok smo zapravo
negdje drugdje, ¢uvajuéi ono §to u
osnovi jesmo, ¢ak i ako to znaci da
nikada nismo ni postojali?” Sve je
bolje od situacije u kojoj bi se ne-
$to moglo dogoditi, koja ipak ostaje
kao konstanta, nuznost, jezgra oko
koje se vrtloZe Zudnje kojima je lakse
upravljati. “Cudno je kako te indivi-
dualnost ¢ini generickim bi¢em.” To
je sigurna stvar, identitet (i njegove
beskonaéne “politike”...), sa Salicom
makijata na sofi. No ako bi ¢ovjek
mogao izbjedi sjeckanje Zudnje na
objekte i subjekte, posredovane sli-
kama, mogao bi se stopiti sa slikom,
mogao bi se stopiti s istinom njezine
lazi. “Ali istinski uzbudljiv izazov je
postatinitko. A gdje ¢ete pronaci ne-
koga tko je nitko? U nigdjevu. Ondje
gdje stvari eksplodiraju.”

MONSTRUOZNA, ALI NEU-
HVATLJIVA ZUDNJA Tumara-
juéi po noénom New Yorku, Reena
naleti na Slavoja Zizeka koji, kako
se ispostavi, razmiSlja o istim stva-
rima koje su Reena i Maris otkrile
putem nepopustljiva eksperimentira-
nja. Zizek savjetuje kako prizvati ono
uzviseno u samom srcu korporativne
proizvodnje novih slika Zudnje kako
bi se ispunili njezini vektori bolesne
komodifikacije: “Osnovni postupak
mogao bi biti pomicanje od stvaranja
slika stvarnosti prema uznemirujucoj
blizini koja ¢ini vidljivom odvratnu
supstanciju uzivanja, gmizanje i blje-
skanje neuniStiva Zivota”. Premda
mislim da to ne¢emo tako skoro
vidjeti u nekom od korporacijskih
kataloga.

Prva avangardna gesta, odbaciva-
nje svijeta, uvijek je uglavnom ista;
druga gesta, a to je obnova, uvijek
mora biti iznova izumljena, potpuno
fabricirana. To je opasan posao. I¢i
ravno u samo srediSte svega. Usmje-
riti vrtlog koji se vrti oko objekta
Zudnje prema nemogucem, bescut-
nom prizoru same Zudnje. To bi mo-
¢glo biti zabavnije od svog tog beskraj-
nog samoosvjeséivanja koje je zami-
jenilo avangardu akcije, milosrda i

opasnosti. Zabavnije je Siriti “neku
vrstu monstruozne, ali neuhvatljive
Zudnje gdje god se stigne”.

Ako zeli§ komunizam — ¢ak i nje-
govu nemocénu, nemogucu verziju —
treba$ prehodati akrobatsku Zicu.
Jezik takoder treba izbjeci da jed-
nostavno sklizne u orbitu, zauzima-
judi svoje mjesto na nebeskom svodu
zamjenjivih znakova. Posebno sada
kada je “sve $to je nekada simbolizi-
ralo zZivotnost, dostupno po razli¢itim
cijenama i razli¢ite kakvoce*.

Trik je u tome da uspijete vidjeti
do savrSenstva dovedenu komodifika-
ciju slike, uspon vektoralisticke faze
komodifikacije, kao novo podrucje
mogucénosti, a ne samo kao smrt sta-
rih rutina. “Kako je to zalosno“, raz-
mislja ona, “kada ljudi diljem svijeta
pocinju postajati sebstva koja etkaju
zube, brisSu anuse, glasaju, kada poci-
nju postajati Amerikancima. Cini se
da se to mora dogoditi prije nego §to
se dogodi bilo $to drugo?”

Upitnik na kraju zadnje recenice
sve govori. Jo§ nije gotovo s komo-
difikacijom. S povijescu je mozda
sada gotovo, u tom prerazvijenom
svijetu. Mozda je Europska unija
samo divovski umirovljeni¢ki dom,
u kojemu je cijela civilizacija istru-
nula. Mozda Amerika samo prozZiv-
ljava krizu srednjih godina — plavuse
i brzi automobili kao nadomjestak za
slabiji libido — uz nekoliko spekta-
kularnih eksplozija, bizarnih hobija
i zanimanja.

No, u osnovi, stari svijet je to veé
prosao: “Bojite se da je smrt nega-
tivna zabava, ili da je uopce nema“.
Samo histeri¢no pridrzavanje za fik-
ciju identiteta, za iluziju Zivota kao
lo§ roman.

KRAJ KOMODIFIKACIJE? To
nam ostavlja na raspolaganju dvije
mogucnosti. Mozda e se povijest do-
goditi negdje drugdje. Suocimo se s
tim, to se ve¢ dogada. Radnja se pre-
mjestila u Kinu, mozda, ili u Indiju.
Druga je moguénost da neSto novo
tek pocinje predstavljati svoje moguc-
nosti u ovom starom, starom svijetu,
dalje od glasovanja i brisanja dupeta.
Mozda potpuna zaokupljenost svih
zivih bi¢a komodificiranim objektima
injihovim dvojnikom, subjektom koji
potpuno posjeduje svoj identitet, na-
govjestava vlastiti kraj.
I mozda je slika
slaba karika. Reena
i Maris obnavljaju
dadaistic¢ki pristup
ekstremistickom

press-materijalu. Promoviraju ne-
moguce slavne osobe, opremljene
za totalne evente: “Okom nekoga tko
nadgleda odjecu i objekte, on za-
hvaca slabu kariku u svakom sustavu
pa cak i represija i zakoni postaju
materijal od kojih se mogu napraviti
nova oruzja”. Citirajuc¢i Deborda,
Reena se baca u “riku mrene vre-
mena”, zvacuci keks “Stapi¢ Volja
za moci®.

Reena zakljucuje da, na kraju
krajeva, ima nekakva talenta, ta-
lenta za nesto $to ne zna §to je. “Biti
profesionalka bez profesije — to je
posljednje plemenito zanimanje®.

Reena nije sigurna Zeli li ostati
u New Yorku. Ima pravo. Sada je to
najstariji grad na svijetu. Ondje je
poceo spektakularni zZivot i ondje je
moguce jasno vidjeti obrise njegovih
rusevina. Mozda ondje i zavrsava?
Mozda ne. New Yorku, “moras se
rijeSiti opasnosti, uzbudenja, gla-
mura, jurnjave za Zivotom, ¢ak i mo-
guénosti zZivota”. To je postao grad
sitnih krivotvoritelja jeftinih zna-
kova velikog vrtloga koji okruZuje i
zatamnjuje to nemoguce uprizorenje
zudnje. Ali opet, mozda to nije loSe
mjesto za radnju romana koji go-
vori o prevratu sustava vrijednosti.
Bas zato §to je to sada mjesto prica
i uspomena.

“Postoji 1i san o trajnoj krea-
tivnosti, koja je izravno povezana,
koja ukljucuje sve tvoje aktivnosti
— poput plesa, pisanja, druStvenih
obveza? Postoje li prioriteti? Ako
ne postoji odredeno ‘slobodno’ vri-
jeme, i sve je rad, tada ¢ak i ne-rad
postaje rad”.

Za Reenu Spaulings, to je mac s
dvije oStrice, koji s jedne strane uka-
zuje na ukinuce rada, a s druge na
ukidanje svega osim rada na sebi kao
necemu sto je moguce prodati. No,
mozda... samo mozda: u Zelji za sli-
jedenjem komodifikacije sebstva sve
do njezina gorkog kraja, moguce je
prepoznati anticipaciju kraja same
komodifikacije. Ili kao §to kaze
Reena ujos jednom e-mailu: “Samo
je nemoguce vrijedno truda”. B

S engleskoga
Kovacgevic.
Objavljeno na http://amsterdam.
nettime.org/Lists-Archives/nettime-I-
0502/msg00025.html

prevela Sanja

— “CAK | REPRESIJA
I ZAKONI POSTAJU
MATERIJAL OD KOJIH SE

MOGU NAPRAVITI NOVA
ORUZJA” —

.
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KAPETAN KOMA
PREPORUCUJE

ADOLFO BIOY
CASARES

PROLOGUE BY

Adolfo Bioy Casares

Morelov izum (iz 1964) Adolfa Bioya Casaresa legendarni
je roman koji je izmedu ostalog nadahnuo kultni film Prosle
godine u Marienbadu (A.Robbe-Grilleta i A. Resnaisa), na-
vodno i tv-seriju Lost (koju nisam gledao),i prema kojemu
je snimljeno nekoliko filmova. Za taj kratki roman Borges
je rekao da ima jedan od najboljih zapleta ikada smisljenih.
Pa recimo da zaista nije los. No vise kao da je rije¢ o nekoj
arhetipskoj situaciji koju je netko gotovo morao opisati,
nego o zaista vrhunskoj knjizevnosti. Vise je to djelo koje
jednostavno morate procitati, kao neku osnovnu referen-
ciju, nego djelo koje cete osobito voljeti. lako, kad je rijec
o ljubavi i ukusima...

Roman pripada necemu §to bismo mogli zvati meta-
fizickom fantastikom — onoj skupini djela koja govore o
fikcionalnosti postojanja, prepletanju razliCitih dimenzija
stvarnosti, nemogucnosti “dodira” s voljenom osobom
(zbog nepoklapanja prostora i vremena ili razli¢itih di-
menzija ne/stvarnosti i sl.). No mozemo reci i da je Morel
hibrid Otoka doktora Moreaua i Slike Doriana Graya.
Zaplet super-sazeto ide ovako: na nenaseljenom otoku s
nekoliko cudnih gradevina bjegunac pred zakonom otkriva
skupinu ljudi koji se doimaju poput duhova ili halucinacije
no pokaze se da su savrSeno vjerne, fizicki realne (holo-
grafske) kopije/snimke ljudi koji su tu svojedobno boravili
a snimljeni su uredajem profesora Morela koji je htio za
vjecnost sacuvati nekoliko dana iz Zivota te skupine - jer
ta se snimka stalno iznova “vrti” na tom otoku. Bjegunac,
koji je i pripovjedac, zaljubljuje se u jednu od dama iz te
skupine i na kraju Morelovim uredajem snima sama sebe
tako da se doima kao da je u bliskom prostornom odnosu s
tom fatalnom damom (nesretnom ljubavi i samog Morela),
iako su snimljeni u razli¢itim vremenima i, konacno, oboje
su samo “slike”. No dodatna je kvaka $to se osjecaji a po-
tom i sama “dusa” izvornih osoba preseljavaju u te slike a
osobe-izvornici ubrzo nakon sto budu snimljene Morelovim
uredajem umiru. Slike su “zive” i “stvarne”, ali ne mogu
opazati fizicku stvarnost na otoku, i Sto sad? — nisu li onda
itzv.stvarni ljudi samo slike koje nikad ne uspijevaju dociu
doticaj s vlastitom stvarnoscu... itd. Zavucite ruku u osinjak
mogucih interpretacija. No osnovni je problem kao i sa
svim drugim postmodernistickim igrama zrcala — metalepsa:
pretpostavka da su razlicite razine istoredne (primjerice lik
iz romana moze uéi u svijet autora romana i obratno), da
su u kontinuitetu i medusobno prevodive jer imaju neku
zajednicku osnovu (primjerice tekst). No to je fikcijska
ideja koja viSe i nije toliko zanimljiva. Kao §to Escherovi
paradoksi mogu postojati samo na crtezu, dakle u svijetu s
dvjema dimenzijama, ne i u trodimenzionalnom prostoru,
tako i metalepse mogu postojati samo unutar teksta, iliti
pod pretpostavkom da je doslovno sve tekst. Sto je genijalan
promasaj. — Zoran RosSko
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SVIJET U ZRNU RIZE

MOZDA 1 NAJKOMUNIKATIVNIJA KIRINOVA KNJIGA DO SADA SVOJIM
NEVELIKIM OPSEGOM NUDI MNOGO, GARANTIRA CITATELJSKI UZITAK |
OTVARA BROJNE INTERPRETATIVNE PUTANJE

BRANISLAV OBLUCAR

N

ova, sedma po redu knjiga
pjesama Miroslava Kirina,
Zbiljka, pocinje i zavrSava pje-
smama s motivom olovke. Vaznost prve
od njih, nazvane Imati olovku, dodatno je
naglasena i naslovom Prije i poslije zbilje
koji od nje ¢ini zasebnu cjelinu. Ne cudi
stoga §to je njezin sadrZaj programatskog
karaktera — njime se obnavlja jedna gotovo
“klasi¢na” misao o pisanju poezije: u pisa-
nju pjesnik treba znati naé¢i mjeru izmedu
recenog i presucenog, prikazanog i suge-
riranog, miSljenog i naslu¢enog, odnosno
treba “Imati olovku / dovoljno dugu / da
se njome zapise misao, / dovoljno kratku
/ da se istoj niSta suviSno / ne doda”. Ta
briga oko nalaZenja prave mjere i teznja
da se izbjegne redundantnost vidljiva je na
izvedbenom planu knjige, koja obuhvaca
svega 46 tekstova podijeljenih u sedam ci-
klusa, azamjetljiva je i u samim pjesmama;
svaka od njih funkcionira kao zaokruzena,
naslovom dodatno individualizirana cje-
lina u kojoj svaka rije¢ pronalazi vlastito
mjesto i razlog. Prvih Sest ciklusa ¢ine
relativno kratke pjesme u stihu (nijedna
ne preseze stranicu knjige), a zadnji je
ciklus formalno heterogen, obuhvacajuci
pjesme ustihu kao i one u prozi. Ukratko,
zahvaljujuci formalnoj raznovrsnosti, ka-
rakteristi¢noj i za ranije Kirinove knjige,
kao iiznimnoj privla¢nosti i zavodljivosti
tekstova, Zbiljka doista uspijeva ostvariti
jezgrovit “program” postavljen na samome
pocetku.

ZBILJ(K)A U SRCU OLOVKE No
treba se vratiti olovci. Ona je ovdje, da-
kako, simbol pisanja, ali ne takvog koje
¢e upudivati isklju¢ivo na crni trag vla-
stitog “srca” (premda se o njemu govori
u zadnjoj pjesmi O olovci), odnosno na
materijalnost pjesnickog jezika, kako je
to samoosvijesteno ¢inilo pjesnistvo je-
zi¢nog iskustva, drobeci smisao i vracajuci
pozornost Citatelja na start — razuzdani
zivot same abecede. Upotreba olovke kod
Kirina je, naprotiv, povezana sa zbiljom,
posredovanom mislju, pogledom i tijelom,
o koju se pisanje oslanja i koju uokviruje
(prethodi joj i za njom slijedi). Da zbilja
Kirinovih pjesama ne hini “stvarnosno”
ogoljeli kdd, ve¢ naglasava svoje poetsko
utemeljenje, sugerira i sam naslov knjige
kojije, nakon naslova ZukvailJalozi,sada
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ve¢ prepoznatljivo “kirinovski”. Pusti li
Citateljica imaginaciji na volju, zbiljku bi
se lako moglo zamisliti kao hibridnu tvo-
revinu u vrtu kakvog Prirucnika fanta-
sticne botanike, na priliku Borgesovom
zooloskom — kao biljku ¢iji je zbiljski status
ovisan o humusu lirske imaginacije, koja
medutim svoj fikcionalni impuls zauzdava

i uskladuje s videnim i zatecenim.

¥ -

|
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Miroslav Kirin, Zbiljka; Vukovi¢ &
Runji¢, Zagreb, 20009.

S obzirom na to, temeljna je karakteri-
stika nove Kirinove knjige, kojom se ona
odvaja od prethodnih, ¢uvajudi i mijenja-
juéinjihove motive i preokupacije, usmje-
renost na prizor kao konstitutivno mjesto
vecine pjesama. Interes ovih tekstova zato
bi se mogao nazvati fenomenoloskim, u
najsirem smislu tog pojma, bududi da je u
njihovom temelju odnos lirskoga subjekta
spram svijeta svakodnevnih fenomena koji
zaokupljaju njegovu paznju, a on se njima
poigrava, preobrazava ih te im uspored-
bama ili asocijacijama proSiruje znace-
nje. Pritom je interesantno kako manje
tekstova izravno tematizira biljni svijet
(O stablu..., Zelim boru vratiti njegovu
uspravnost), dok je mnogo vise njih usmje-
reno zivotinjskome (primjerice cijela dva
ciklusa — Triptih o sitnim bi-
¢imai Triptih o muhi), a ostali
pak tematiziraju prizore, pred-
mete i pojave iz urbanog Zivota
(situacija u tramvaju ili na au-
tobusnoj stanici; motivi Zlice,
Stake ili cipela; kiSe, buke, po-
gleda itd.).

OKRENUTOST DRU-
GOME Odnos Kirinova lir-
skog subjekta i svijeta koji ga
okruZzuje vrlo je dinamican.
Premda zbivanja u pjesmama
pripadaju redu neznatnih do-
gadaja, Cesto su ona obiljezena
nekom unutarnjom tenzijom,
gotovo priguSenom dramom

— “ZBILJKU” BI SE LAKO
MOGLO ZAMISLITI KAO
HIBRIDNU TVOREVINU U

(Ne mogu govoriti o muskar-
cima..., Plasime zvuk..., Treba
usred skoka stati), a s druge se
strane, posve suprotno, otva-
rajuigri, zrace lako¢om ili ¢ak
humorom (Dva ¢ovjeka, Zama-
ranje glavom, O jabukama...).
Subjekt ¢e katkad biti na dis-
tanci spram videnoga, ali e
prizorom biti privucen, a katkad ¢e i sam
biti ucesnikom, pokazujuéi naklonost
spram “sitnih bic¢a”, pitajuci se o tudem
polozZaju i perspektivi, no imajuéi na umu i
vlastitu poziciju — (samo)svijest je instanca
koja redovito prati protagonista Kirinovih
knjiga, koji se ne prepusta ekstaticnom sta-
panju s drugim, onom oceanskom osjecaju
kojega je kritizirao i skeptik Freud. “Ima li
iSta strasnije nego neprekidno biti svjestan
prisutnosti vlastita tijela?” pita se u zapisu
O buci Kirinov kazivac¢, ¢ime kao da se
pribliZava problemskoj zoni prethodne
knjige, Jalozi, u kojoj je motiv pogleda,
kao sinegdoha svijesti, nosio negativne
konotacije, bio je to pogled koji “trajno
tlac¢i” stvari, muci ih svojom tezinom. U
Zbiljci kao da je ovaj negativan rad svije-
sti donekle utiSan, a pogled se oteo svom
negativnom tlaku (u pjesmi Zrno riZe to
je pogled koji miluje), postajuéi medijem
verifikacije tude egzistencije, ma koliko
ona bila nedokuciva razumijevanju. Ta
okrenutost drugome, narocito drugacijim
porecima bicéa, kao da neuspjeh komu-
nikacije liSava egzistencijalne tjeskobe,
dominantne u Jalozima, pretvarajuci ga
u prednost, u priliku za stvaranje privlac-
nosti izmedu subjekta i drugoga, “koju
niti jedan razgovor ne moze zamijeniti”,
kako se kaze u tekstu O pticama. A toj je
privlacnosti u Zbiljci pridruzena mo¢ ima-
ginacije kojoj je viSe stalo do prihvacanja
drugih, nego sporazuma s njima. U tom
smislu Zbiljku i nije prikladno tumaciti
preko egzistencijalistickih kategorija ko-
jima se moglo pristupati Jalozima; ona je
prije odredena interesom i osjecajem za
konkretno, za svijet detalja, “sitnih bica”,
kojima se subjekt moze obracati tek ako
nacas uti$a buku negativnog rada vlastitog
“ja”. Zato Zbiljku u odredenim segmen-
tima obiljezava gotovo istocnjacki osjecaj
za maleno, koje u sebi zgusnjava ¢itav koz-
mos, poput zrna riZe u istoimenoj pjesmi
kao mjere svega videnog.

U SLUZBI TEME Spomenutoj usmjere-
nosti prizoru pridruZen je i karakteristicno
oblikovan lirski diskurs, ¢ije je glavno obi-
ljezje temati¢nost. To je jos jedna vazna
razlika koja Zbiljku odvaja od prethodnih
knjiga, u kojima je lirska tema rijetko kada
iznesena cjelovito, ¢eSce je razgradivana
razli¢itim asocijacijama ili iskazima koji
tvore visestruk, katkad nepronican, gust
i fragmentaran semanticki plan teksta. U
Zbiljci je situacija drugacija, buducdi da ra-
znorodne asocijacije u odredenom smislu
“sluze” temi, a ne dekonstruiraju je. Op-
¢enito bi se moglo reci da je referencijalna
dimenzija diskursa dobila na vaznosti; o
tome svjedoci i dosljedno naslovljavanje
tekstova ($to je novost kod Kirina), pri

VRTU KAKVOG Prirucnika
fantasticne botanike

- KAO BILJKU CIJI JE
ZBILJSKI STATUS OVISAN
O HUMUSU LIRSKE
IMAGINACIJE —

¢emu naslovi manje-viSe direktno upucuju
na tematski plan, katkad najavljujudi, a
zapravo ponavljajuci poneki od stihova
kojima prethode. Posebno su pak karakte-
risti¢ni oni koji svoju referencijalnu potku
isti¢u prijedlogom “0” (O pogledu, O buci
itd.), koji je ujedno i naslov ¢itavog zadnjeg
ciklusa.

Upravo taj zadnji ciklus ¢ini Zbiljku
specificnom, i u njemu se mogu naci neki
od najboljih tekstova knjige. Kao §to sam
spomenuo na pocetku, ciklus obuhvaca
za Kirina standardne pjesme u stihu (s
udesno uvucenim recima kao sredstvom
dinamiziranja grafickog lika teksta), za-
tim one s vrlo proSirenim stihom nado-
mak proznom retku i na koncu one koje
bi se moglo nazvati pjesmama u prozi s
karakteristikama mikroeseja, u kojima
se susre¢emo s novim tipom Kirinova
pjesnickoga kazivanja. Rijec je o medi-
tacijama na odredenu temu, koje se kon-
centri¢no Sire putovima vezanih pitanja,
misli i slika, ali se ne odvajaju od pocetne
tocke (npr. O disanju, O buci, O pticama).
Upravo ta sposobnost istodobne koncen-
tracije na neku misao ili temu te njezinog
vodenja nepredvidenim putovima zaziva
ludizam kao prikladan pojam za opis Ki-
rinova zavodljivog i visoko sofisticiranog
poetsko-esejistickog postupka, koji katkad
podsjeca na mikroesejistiku Danijela Dra-
gojevica. S Dragojevicem Kirina u ovoj
knjizi povezuje i pjesnicka etika koja po-
¢iva na brizi za videno. Kao §to se govoriu
tekstu O upotrebi, upravo je ljudski faktor
onaj koji stvari dovodi u ravnotezu izmedu
“priru¢nosti drugima i vlastita uzitka”.
Isti tekst preko niza slika izlaZe misao o
predmetima koji se u ¢ovjec¢joj odsutno-
sti urusavaju u neki bezivotni vakuum.
Univerzum Kirinove knjige jest antropo-
centrican, ali je srediSte u kom se nalazi
covjek-promatrac okrenuto prema “van”,
a katkad je i samo, videno iz drugog ugla
(primjerice kukca iz pjesme Makar bez
sjaja u raspodijeljenim oc¢ima ili stolice iz
O stolcima), svjesno vlastite perifernosti
u odnosu na neki drugi centar.

Na kraju, vracajudi se misli iz prve pje-
sme, mogu reci kako je Zbiljka knjiga koja
svojim nevelikim opsegom nudi mnogo,
ona garantira Citateljski uzitak i otvara
brojne interpretativne putanje. Rijec je o
mozda najkomunikativnijoj Kirinovoj
knjizi, 1 u tome se ona udaljuje od pret-
hodnica, posebice Jaloga. Ako sam za njih
jednom ustvrdio kako ne Zele sklopiti pri-
jateljstvo na brzu ruku, Zbiljka onda Cita-
telju tu ruku pruza, dodajuci mu ujedno i
kanticu vode kojom valja zaliti gredicu u
kojoj pjesnicke (z)biljke rastu i zZive od
dijaloga §to ne mare za vlastitu uspjesnost
ili svrhu. B
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GLAS I PUNO VISE

KNJIGA JE, U SKLADU SA SVOJIM NASLOVOM, DOISTA STUDIJA “SAMO” O
GLASU, ALI U TOLIKO SIROKOM DIJAPAZONU DISCIPLINARNIH INTERESA,

MNOSTVENIH PERSPEKTIVA, SO(‘?'NIH ANEGDOTA | DUBINSKIH INTERPRETACIJA
DA SVOJOM SVJEZINOM NADMASUJE MNOGE SRODNE STUDIJE

edugo nakon objavljivanja

TONCI VALENTIC
prijevoda knjige O Skrtosti

N poznatog slovenskog filozofa

Mladena Dolara, objavljen je prijevod jo§
jedne njegove knjige, fundamentalne stu-
dije o glasu pod jednostavnim nazivom
Glas i nista vise. Ova nevelika (189 str.),
ali viSestruko operabilna studija propituje
ulogu glasa izmedu tijela i jezika, ulogu
ljudskoga glasa u kulturi i civilizaciji, a
napose paradoksalnu “ekstimnu” pozi-
ciju glasa koji je uvijek na samoj granici
— iznutra i izvana, izmedu materijalnog
i nematerijalnog — u pluriperspektivi iz-
medu filozofije, teologije, knjiZevnosti i
filma, gdje ga Dolar smjeSta kako bi u se-
dam poglavlja ustanovio na koji se nacin
psihoanaliticki i filozofski glas razdvaja
od tijela. Cjelokupna intonacija knjige je
dakako nuzno lakanovsko-freudovskaiu
mnogome pociva na Lacanovoj tvrdnji da
je glas jedno od primarnih utjelovljenja
onog $to naziva objet petit a.

GLAS KAO OBJEKT Dolar se bavi
iskustvom glasa na temelju kojeg posta-
jemo subjekti — ukratko, njega ne zanima
toliko glas kao nositelj znacenja ili neke
poruke (npr. govor) ili kao izvor estet-
skog uzitka i bezinteresnog divljenja (npr.
opera),nego glas ponajprije kao prisutnost,
kao usredotocenost na medij, a ne na po-
ruku. Utoliko ova studija nije puko fono-
losko, lingvisticko, ili pak Sire glazbeno
propitivanje glasovnih funkecija, jer autor
ponajprije ustraje na tezi da je upotreba
glasa uvijek socijalno kodificirana te da se
glas i sluSanje uvijek nalaze u samoj srzi
politike. Dolar, dakle, stvara teoriju glasa
kao objekta rasclanjujudi ga u pet discipli-
narno raznorodnih podrudja: lingvistika,
metafizika, fizika, etika i politika glasa, pri
¢emu se filozofska i psihoanaliticka razma-
tranja nadopunjuju i temelje na brojnim
zornim, a katkad i duhovitim primjerima.
S obzirom da se glas gubi “zbog estetske
usredotocenosti koja ga pretvara u fetisi-
sticki objekt”, osnovna je nakana knjige
istraziti dimenziju glasa kao objekta, sli-
jepe pjege.

Materijalnost glasa jedna je od njego-
vih osnovnih znacajki, tako da je toirazlog
zbog kojeg nikad ne nailazimo na Cisti
neutralni glas, liSen politickih, socijalnih
ili pak metafizickih konotacija. Autor po-
lazi od njegove temeljne pojavnosti pa je
stoga prvo poglavlje ocekivano posveceno
lingvistici glasa, tj. dubinskoj vezi glasa sa
znacenjem, gdje se glas shvaca kao izvanje-
zi¢ni element koji ne doprinosi stvaranju
smisla. Takva dihotomija glasa i oznacitelja
je duhovito (ali i vrlo lucidno) objasnjena
interpretacijom Aristofanova Stucanja u
Platonovoj Gozbi. U metafizici glasa ve¢
smo na lakanovskom teritoriju: glas ne
predstavlja protutezu samo razlikovnosti,
nego i subjektu, a Dolaru je osobito stalo
do analize glasa Drugoga kojeg je nemo-
guce kontrolirati. Preciznije receno, glas se
javlja kao neka vrsta “dopune”, veze s pri-
sutnos$cu jer je subjekt prazan, on je (kako
nam to govori glasovita interpretacija) uvi-
jek za drugoga samo oznacitelj. Dolar se

pritom neizostavno osvrée i na Derridau i
njegova razmatranja o fonocentrizmu, nei-
zbjezna kad se radi o bilo kakvoj raspravi o
glasu koji nudi iluziju prisutnosti i stoga u
deridijanskim varijacijama svagda postaje
prijeporom konstituiranja filozofije uteme-
ljene na pismu. Iz povijesne perspektive,
Dolar nudi dosta primjera za potkreplji-
vanje svojih teza, poput poznate anegdote
o konstruiranju stroja koji bi oponaSao
ljudski glas (paralelno s jo§ poznatijim
strojem koji igra Sah, o ¢emu je Dolar pi-
sao na vise mjesta): “neantropomorfizirani
stroj koji govori i antropomorfizirani stroj
koji misli” oprecni su poput klasi¢ne diho-
tomije glasa (Zena) i logosa (muskarac)
koja je namrijeta jo§ iz davnih pocetaka
filozofskog misljenja (neovisno o tome,
ali od fundamentalna znacaja: autor je u
pravu kad kaze da glas postaje prijeteci
ako izgubi svoje tekstualno “sidriste”).
Dolar tako dolazi i do mehanizama nar-
cizma (zrcalo i glas) gdje slusanje vlastita
govora znaci uspostavljanje minimalnog
oblika svijesti. Poglavlje o metafizici glasa
stoga je mozda najjace u knjizi, i upravo
u njemu se nalaze kljucne teze poput one
o opasnosti glasa koji se osamostaljuje od
rijeci, logosa i zakona, gdje glas postaje
radikalna Drugost logosa.

Miaden Dolar

GLAS
I-NISTA VISE

Mladen Dolar, Glas i nista vise, s

engleskoga prevela Anera Ryznar;
Disput, Zagreb, 2009.

HIS MASTER’S VOICE Prijelaz iz me-
tafizike u fiziku glasa Dolar izvodi putem
glazbe koja jo$ od Platona ima metafizicki
status, shvacena posve druk¢ije od ostalih
umjetnosti. Iz kr§¢anske, a ne vise klasicne
anticke optike, glazba i glas su podmukli
jer su tjelesnost liSena materijalnosti, a
odatle i zanimljive interpretacije djece-ka-
strata kao direktne veze glasa i kastracije
u kr$c¢anstvu (Steta §to se Dolar ovdje nije
pozabavio npr. gregorijanskim koralima
koji bi se izvrsno uklopili u ovu tematiku).
Krséansko pitanje glazbe onkraj rijeci je
stoga teoloSko: dolazi li glazba od Boga
ili vraga? Autor dakle ima pravo kad glas
uzitka suprotstavlja glasu Oca, jer nema
zakona bez glasa (bilo u krsc¢anstvu, bilo

— “ZNANJE” SE STOGA
NUZNO MORA OCITOVATI
KROZ GLAS (NPR. ISPITI

izvan njega).“Fizika” glasa kao
trece poglavlje knjige utoliko
problematizira odsustvo glasa:
on iS¢ezava u trenutku kad je
proizveden, njegova materi-
jalnost potrebuje oznacitelja,
a njega se obicno pronalazi u
jeziku koji je s tijelom povezan
preko glasa. Glas bez tijela je sam po sebi
zazoran i prijeteci pa Dolar dobro navodi
poznatu anegdotu o Pitagorinom “akuzma-
ticnom glasu” kojim je poducavao ucenike,
glasu iza zastora kojem ne vidimo izvor (Zi-
Zekijanska referenca bi ovdje svakako bila
Carobnjak iz Oza,jer glas koji se ne “vidi”
uvijek je autoritet). Glas je tu shvacen kao
“plus-de-corps”, ostatak tijela, a ujedno ne-
vise-tijelo, Cisto meso duse koje povezuje
jezik i tijelo, ali nije nijedno od toga,i u
tome je sva mudrost Dolarove knjige: glas
je “ekstiman” u odnosu na jezik i tijelo, on
je uvijek HMV (His Master’s Voice),“glas
njegova gospodara”, supstancijalna poli-
ticka veza izmedu sluSanja i (po)slusnosti.
Time dolazimo do etike glasa i ponajprije
legendarnoga “glasa savjesti”, Sokratova
daimona ili andela ¢uvara, Kantova “glasa
uma” kao mo¢i uma ili pak Freuda i He-
ideggerove fenomenologije zova savjesti.
Dolar ovdje dijelom ponavlja ve¢ nave-
dene teze, ali u ovom se odjeljku nalaze i
neke vrlo poticajne, poput analize Kanta
iz perspektive opreke glasa kao moralnosti
i slova kao zakonitosti, pri ¢emu je glas
“nuzno obdaren neposrednim moralnim
autoritetom”. U etici glasa, Kant mozda
i nije polaziSna, ali je svakako najvaznija
referentna tocka.

BIOPOLITICKA DIMENZIJA Podetna
podjela na glas kao oznacitelj i glas kao
objekt ovdje zadobiva svoju detaljnije ra-
zradenu formu: glas postaje iskazivanje
bez iskaza, a zvucnost superega (jos jedan
povratak na Freuda) njegovo je konstitu-
tivno obiljezje. U toj mjeri, Dolar je kriti-
¢an spram Freuda i drzi da superego nije
moralni zakon, nego njegovo uzmicanje,
povlacenje: glas je element koji povezuje
subjekt i Drugoga, ali pritom ne pripada
nijednom. Peto poglavlje naslanja se vise
na Aristotela nego na Platona i Freuda jer
u njemu Dolar razmatra poznat stav (jos iz
Aristotelove Politike) o suprotnosti gologa
glasa zivotinje i govora (logosa) ¢ovjeka,
pri ¢emu odjednom ulazimo u nelagodno
podrucje suvremene biopoliticke razlike
biosa i logosa, odnosno phonea i logosa.
Ovdje kao da ¢itamo Agambena: pravni
autoritet zapisa pociva na kopiji glasa, a
Ziva prisutnost glasa je klju¢ni element
pravnog sudenja. “Znanje” se stoga nuzno
mora ocitovati kroz glas (npr. ispiti na fa-
kultetu), pri cemu glas osigurava autoritet
slova, temel; je totalitarizma koji suspen-
dira zakon. (Nije nimalo neobi¢no da su
upravo vladanje, obrazovanje/poducava-
nje i psihoanaliza tzv. “profesije glasa” te
da se pravno biranje na izborima ocituje
kao “glasovanje”, odnosno “davanje glasa”
umjesto zapisa). Posljednja dva poglavlja
u knjizi pomalo su druk¢ija i krecu se u
smjeru usredoto¢enom na Freuda i Kafku,

NA FAKULTETU), PRI
CEMU GLAS OSIGURAVA
AUTORITET SLOVA, TEMELJ
JE TOTALITARIZMA KOJI
SUSPENDIRA ZAKON —

a ne na problemsku analizu i utoliko bi se
Dolaru moglo zamjeriti §to ih je uvrstio
u knjigu: iako su posve na tragu onoga
o ¢emu je rijec¢, ipak kao da vrSe ulogu
nekog dodatka u inace koherentnoj ana-
lizi fenomena glasa sustavno izloZenog u
pet tematski logi¢nih cjelina (to bi ujedno
bio i jedini ozbiljniji prigovor ovoj knjizi).
Poglavlje nazvano Freudovi glasovi govori
o glasu u fantazmi, Zudnji i nagonima, od-
nosno glasu kao visku, jeci i Sutnji. “Glas
je strano tijelo koje izmice jeziku i isto-
vremeno ga pokrece”, kaze Dolar; on je
u srzi formiranja fantazme i odatle du-
binska veza s Freudom (Dolar je ovdje
doduse vise lakanovac nego freudovac).
U ovom ga poglavlju zanima Freudova
imunost na estetiku glasova i strah, kao i
temeljna osnova psihoanalize (koju vise
puta propituje) da je njezin osnovni cilj
dati prostora glasu.

TEMELJNO STIVO PSIHOANALI-
TICKE LITERATURE Pra-fantazma se
u psihoanalizi sastoji od glasa, dok se snovi
sastoje od slika, tj. rijeci, i u tome je Dolar
blizak Freudovim interpretacijama (for-
muliranim, doduse, drugim rje¢nikom).
Lacanovo shvacéanje glasa kao onog dijela
oznacitelja koji ne pridonosi stvaranju smi-
sla (o ¢emu je takoder bilo rijeci) suprotno
je nekim Freudovim stavovima. Zavrsno,
relativno kratko poglavlje, posveéeno je
Kafkinim “glasovima” i ondje autor pro-
blematizira transcendentnost zakona kod
Kafke (povlacedi inteligentnu paralelu s
Kantom). Najoriginalniji i ujedno (¢ini se,
kod drugih autora gotovo posve zanema-
ren) segment je analiza epistemologije Zi-
votinje i glasa kod Kafke, kao i problema-
tika “iskljucujuce ukljucivosti”, odnosno
strukture suverenosti u Kafkinim djelima.
Ni kod Kafke nema pravog “epistemolos-
kog reza” izvana-iznutra, a iskustvo glasa
se osim kao psihoti¢ko javlja i kao poziv
bez sadrzaja. Zaklju¢no kazano, Glas i nista
vise doista je studija “samo” o glasu, ali u
toliko Sirokom dijapazonu disciplinarnih
interesa, mnosStvenih perspektiva, socnih
anegdota i dubinskih interpretacija da svo-
jom svjezinom nadmasuje mnoge studije
iz srodnog podrucja. Dolarova knjiga, bas
kao ni nedavno objavljena studija o Skrtosti
u kojoj se odslikava povijest konzumerizma
i kapitalizma od kasnog srednjeg vijeka do
danasnjih dana, u Hrvatskoj nije nepo-
znato, nego ve¢ dugo vremena cijenjeno
Stivo, ali njegov konacni prijevod na hrvat-
ski jezik znak je “ulaska” u domacu filo-
zofsku scenu. U te¢nom i preciznom prije-
vodu (doduse, s engleskog, a ne sloven-
skog), ova knjiga je temeljno $tivo psiho-
analiticke literature koje nedvojbeno za-
sluZzuje strucnu paznju domace zajednice
filozofskih isto- ili su-misljenika. &
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ZBRAJANJE SAMOCE

HVALJENI PRVIJENAC MLADOG PISCA OTVARA NEKA ZANIMLJIVA PITANJA, ALI
NAZALOST MNOGA OD NJIH NE RAZRADUJE I NE PROPITUJE DO KRAJA TE MU e of

OPCENITO NEDOSTAJE MALO RAZRADENIJI AUTORSKI STIL | STAV

rije mnogo godina, jos na pocecima

MARTINA PERIC
studija knjiZzevnosti, Citala sam ro-

‘ man Janka Poli¢a Kamova Isusena

kaljuZa — izniman tekst, po svim svojim temat-
skim, stilskim i strukturnim obiljezjima doista
prava iznimka u kontekstu tadasnje (a bome
dobrim dijelom i kasnije) hrvatske knjizevne
produkcije. Uglavnom, ono §to mi je ostalo u
sjecanju sa samog pocetka tog romana koji se
bavi (samo)preispitivanjima identiteta i zivota
glavnog junaka Arsena Toplaka, bila je sintagma
“mlaki cjelov” kojom je taj isti junak opisao svoj
kratki, usputni ljubavni susret s nekom mladom
djevojkom, vjerojatno sluskinjom, u predvecerje
jednog proljetnog dana. Bio je to samo mlaki
cjelov, bez strasti, bez popratne drame zavode-
nja, bez nekog posebnog pecata ili sjecanja koje
ostaje upisano u nase intimne povijesti ljubavnih
razoCaranja ili iznevjerenih ocekivanja. Naprosto
—mlaki cjelov koji samo s vremena na vrijeme
probudi pitanje nije li ipak moglo biti i nesto
vise (ili barem drukcije). Ta svojevrsna mlacna
atmosfera iznevjerenog ocekivanja zahvatila me
nazalost upravo nakon €itanja romana-prvijenca
mladog talijanskog pisca Paola Giordana naslov-
ljenog Samoca primarnih brojeva. Ne mogu se
oteti dojmu da je i od tog teksta moglo biti nesto
vise, ili drukcije, posebice ako uzmem u obzir
vlastitu sklonost nesto punokrvnijim literarnim
ugrizima.

BROJKE | SLOVA Roman me prije svega
privukao svojim neobi¢nim i zanimljivim naslo-
vom (a vjerujem i veéinu njegovih Citatelja) pa
i spocetka naznacenom intrigantnom temati-
kom, medutim,na tome je i ostalo. Matematicka
metaforika zadrZala se uglavnom na razini po-
visinskog, pa i povrsnog, (pre)ispisivanja ljud-
ske samode 1 izoliranosti kroz teoriju primarnih
brojeva i njihove posebnosti, tj. izoliranosti u
matematickom sustavu, ali bez dublje razrade
i problematizacije teme. Doduse, upravo je taj
matematicki dio price onaj koji u sebi ima najvise
potencijala, dijelom i zbog toga $to je sam autor
obrazovanjem matematicar i fizicar, a dijelom
zbog iznimnog literarnog naboja, gotovo poetske
jednostavnosti pa i zacudnosti koje u sebi nosi
upravo teorija primarnih brojeva (a u tu bismo
kategoriju izmjeStene poeticnosti vrlo lako mo-
gli ubrojiti 1 teoriju deterministickog kaosa, ili
primjerice kvantnu teoriju).

I'madaideja bavljenja knjizevnoscu i pisanja
knjizevnih kritika pociva nacelno na tome da
¢ovjek unekom trenutku svog Zivota shvati kako
mu bolje idu slova nego brojevi, obi¢no nam se
ono od Cega se uporno distanciramo jednakom,
ako ne i tvrdokornijom uporno$cu vraca natrag
(Cak i kad pobjegnes na studij knjizevnosti ili
filozofije, matematika te opet nekako pronade,
nedavno me polusaljivo-poluozbiljno upozorio
jedan dragi kolega). Tako je i mene ponovno
pronasla matematika, barem u ovom romanu. S
druge strane, Giordana su ocito pronasle rije¢i—
on je svojim spisateljskim debutom gotovo “na
prepad” osvojio talijansku kritiku i publiku, a i
neke ugledne knjizevne nagrade. No,kako inace
imam pomalo rezerviran odnos prema takvom
brzopletom proglasavanju i ustolicavanju novih
knjiZzevnih/akademskih/umjetnickih/filmskih/
glazbenih..., slobodno nastavite niz, “zvijezda”,
tako me i u ovom slucaju naprosto zaintrigirala
stvar. Je li rije¢ o nekome tko doista ima poten-
cijala da postane dobar pa i odli¢an pisac (jer

budimo realni, dobrim piscem se postaje, nitko
se ne rada s bogomdanim talentom koji samo
ceka da bude otkriven i realiziran, kakve god
urbane mitove na tu temu slusali), ili je tek rije¢
o pocetnickom spletu povoljnih okolnosti?

TRAUME IZ DJETINJSTVA Roman ima
dobru pocetnu pretpostavku — prikazati osamlje-
nicku i traumatiziranu egzistenciju dvoje mladih
ljudi koja svoje korijene vuce iz ranog djetinjstva
i trauma dozivljenih u tom periodu (veé vidim
frojdovce kako sline nad ovim podatkom!). Pa-
ralelizam kao osnovni strukturni element teksta
(pomalo nalik postupku paralelne filmske mon-
taze) postupno nam razotkriva Zivotne putove
dvoje glavnih likova: Alice u djetinjstvu doziv-
ljava nesrecu na skijanju zbog koje ima fizicke i
psiholoske posljedice cijeli Zivot, Mattia uzrokuje
obiteljsku tragediju ostavljajuci svoju mentalno
zaostalu sestru blizanku u napustenom parku da
bi mogao sam oti¢i na prijateljev rodendan. U
pravilnoj izmjeni poglavlja posvecenih Aliceinoj
i Mattijinoj pri¢i doznajemo sve o traumi, kriv-
nji, boli i potiskivanju koje oboje prozivljavaju,
otudeni od vlastitih obitelji i okoline, izdvojeni u
svojoj samoci upravo poput primarnih brojeva. I
dok Alice cijeli Zivot za svoju nesrecu krivi stro-
gog oca koji ju je forsirao u skijaskim treninzima
Zeledi valjda od nje stvoriti buducu olimpijsku
zvijezdu, Mattijina se krivnja uruSava najviSe na
njega samog, iako je cijela njegova obitel] istra-
umatizirana nestankom male Michele. Njihove
price teku paralelno i bez dodira sve do osmog
poglavlja romana kada im se putovi prvi put
ukrstaju — susret u Skoli koju oboje pohadaju i
poziv na jednu rodendansku zabavu zapravo su
tek uvod u pravi trenutak susreta dvoje osamlje-
nih bi¢a. Tada dolazi do onog pravog prepozna-
vanja ili zrcaljenja vlastite samoce i unutarnje
boli u drugome. Evo kako taj trenutak opisuje
Giordano: “Drugi su odmah opazili ono $to ¢e
Alice i Mattia shvatiti tek mnogo godina poslije.
Usli su u prostoriju i drZali se za ruke. Nisu se
smijali, njihovi su pogledi pratili razlicite puta-
nje, ali ipak se Cinilo da njihova tijela utjecu bez
prestanka jedno u drugo preko ruku i prstiju koji
su im bili spojeni. Svijetla Aliceina kosa, koja je
uokvirivala preblijedo lice, i Mattijina tamna, s
kovr¢ama koje su mu prekrivale oci, stvarale su
izrazit kontrast. No on je ipak nekako nestajao
ispod njeznog svoda koji ih je zdruZivao. Izmedu
njih je postojao zajednicki prostor Cije granice
nisu bile jasno odredene, ¢inilo se kao da u tom
prostoru niceg ne nedostaje, a zrak oko njih ¢inio
se nepomican i miran”.

UPISIVANJE BOLI U TIJELO No, trenutak
ukojem su se primarni brojevi otrgli iz svoje osa-
mljenosti, bio je upravo to—samo trenutak (blijed
ineuhvatljiv gotovo kao i onaj Kamovljev mlaki
cjelov!). PriCe se nastavljaju dalje u odvojenim
smjerovima, iako je Alice ta koja pokusava jos
neko vrijeme zadrzati magiju emocionalne po-
vezanosti,ali ona je u romanu prikazana upravo
kao slabija karika,emocionalno ovisna i boleciva
gotovo kao Mattijina izgubljena sestra blizanka,
dok je Mattia izlaz iz boli i ovisnosti o drugome
(ili drugoj) pronasao u svom matematickom
talentu 1 bavljenju teorijom primarnih brojeva
koja ga odvodi daleko od trauma proslosti, obi-
telji 1 Alice. Je i tu rije¢ samo o Giordanovu
perpetuiranju ve¢ dobro poznatog stereotipa o
muskarcu koji se moze emocionalno iskljuciti i

distancirati, dok se za Zenu pretpostavlja kako
se Zeli u odnosu s muskarcem povezati na du-
bljoj osjecajnoj razini (valjda na tragu one vec¢
toliko prezvakane floskule da suZene s Venere, a
muskarci s Marsa), ili je pak rije¢ o pripremanju
terena za zaobilaZenje jednog drugog literarnog
stereotipa (tzv. sretnog kraja), o tome bi se dalo
raspravljati. Ali, ¢injenica je da u ovom romanu
nema bas sretnog ni pocetka, ni sredine, ni kraja.
Nesreca i samoca proizlaze iz unutarnjih, emocio-
nalnih trauma koje likovi doZivljavaju, ali jos viSe
iz nemogucnosti govora, komunikacije kojom
bi se trumatizirajuce iskustvo prevelo u narativ
irazglobilo.

Ako cjelokupnu ljudsku egzistenciju, pa i
povijest (ne ograniCavajudi se, dakle, samo na
traumaticne tocke iskustva) shvatimo kao na-
rativ (kako to primjerice smatra i Dominick La
Capra),onda je upravo nedostatak narativa ono
Sto je krajnje indikativno u Samoci primarnih
brojeva. Ni Alice ni Mattia ne govore istinski
iskreno o onome §to su prozivjeli, ¢ak ni jedno
drugome (uostalom, sasvim je legitimno upitati
se postoji li zaista osoba kojoj u Zivotu mozete
recisve,kaoinije li neki put lakSe i¢i linijom ma-
njeg otpora pa i provesti Zivot s nekim kome ne
mozete recinista, ali to u konacnici i nije lose ako
zapravo niti ne Zelite verbalizirati bol ili prazninu
usebi). NeizreCene rijeci ili one koje se rastoce do
elementarnih sastavnica (posve nalik primarnim
brojevima) tako postaju liSene svakog znacenja i
ne ostavljaju mogucnost razrjeSenja trumatskog
dogadaja, i to Giordano dobro uocava.

Stoga je tijelo ono koje postaje prazni papir
za upisivanje teksta boli i samoce. Tijelo pamti
unutarnje, ve¢ upisane traume i omogucuje
izvanjStenje i ispisivanje na samoj povrsini koze
svega onog Sto se ne moze ili ne Zeli verbali-
zirati. Upravo zato Alice godinama boluje od
anoreksije, odbijajuci bilo kakvo ispunjenje
svog tijela hranom, ali kasnije i djetetom (zbog
Cega se raspada i njezin brak s Fabijom), zato
skriva oziljak koji nosi jo§ od one nesrece iz
djetinjstva, nastojeci taj nepobitni dokaz i pod-
sjetnik na traumu prekriti tetovazom cvijeta
macuhice (gotovo kao da ispisuje palimpsest),
zato 1 Mattia godinama opsesivno reze svoje
ruke ¢ime god stigne, ne bi i tako fizicka bol
nadjacala onu unutarnju. Osim toga, oboje u
sebi nose neke crte opsesivnog ponasanja. Alice
ima tu opsesivnu potrebu za kontrolom same
sebe, t]. vlastitog tijela, koja se manifestira kao
anoreksija, a zanimljiva je ¢injenica da je do
njezine nesrece na skijanju doslo upravo zbog
toga Sto nije mogla kontrolirati neke fizioloske
funkcije svog tijela pa se utoliko njezini kasniji
manevri izbjegavanja hrane i hranjenja mogu
promatrati kao zakasnjeli pokusaj da se po-
pravi ono Sto se viSe popraviti ne da. Mattia s
druge strane ima opsesiju matematickim, geo-
metrijskim redom (precizno slaganje predmeta,
poravnavanje otiraca pred vratima, pravilno
slaganje i rezanje hrane na tanjuru, itd.). Otud
injegova obuzetost brojanjem i primarnim bro-
jevima koji imaju svoj poseban red i redoslijed
pojavljivanja: “Primarni brojevi su djeljivi samo
s 11 sami sa sobom. Svaki od njih nalazi se na
svom to¢no odredenom mjestu u beskonac-
nom nizu prirodnih brojeva. (...) Tijekom prve
godine studija Mattia je naucio da se medu
primarnim brojevima izdvaja jos$ jedna, i jo§
posebnija vrsta. Matematicari ih zovu primarni
blizanci: to su parovi primarnih brojeva koji

Paolo Giordano, Samoca primarnih

brojeva, s talijanskog prevela Maja
Adzija; Algoritam, Zagreb, 2009.

stoje vrlo blizu, zamalo jedan do drugoga, ali
je ipak medu njima uvijek ucijepljen parni broj
koji sprecava da se dotaknu”.

KLISEJI | USPIO KRAJ Odnos Mattije i
Alice prikazan je upravo kao odnos primarnih
blizanaca iz citiranog ulomka — tako blizu, a sve-
jedno u nemogucénosti da se stvarno dotaknu.
Utoliko je zanimljiviji i zavrSetak romana kojim
Giordano zaobilazi stereotipno ocekivanje sret-
nog kraja. To iznevjereno ocekivanje, odnosno
izostanak tzv. happy enda mozda je jedna od
svijetlih to¢aka ovog romana koji inace popri-
liéno opterecen literarnim klisejima (mozda cak i
vise na razini stila nego sadrZaja). Taj promaseni,
nerealizirani “sretan kraj”, koji je na trenutak bio
naznacen moguénoscéu pronalazenja davno ne-
stale Mattijine sestre, gotovo u maniri austinov-
skog izjalovljenog, neposrecenog (infelicitious,
unhappy) govornog ¢ina potvrduje nemoguc-
nost primarnih blizanaca da se dotaknu i tako
izadu iz prostora svoje osamljenosti. No, iako
je Giordano tu izbjegao jedan literarni kliSej,
prava je Steta da u ostatku romana nije izbjegao
1jos$ poneki, poput ve¢ navedenog o musko-zen-
skom odnosu prema emocijama, ili povremenih
(melo)dramaticnih i ponesto sladunjavih scena
1 opisa koji ostavljaju dojam kao da ste ih veé
vise puta procitali u nekim drugim romanima
ili vidjeli u nekom holivudskom filmu o “ljubavi
vecoj od Zivota”, kao primjerice konacni raspad
Aliceinog braka s Fabijem, njezin ponovni susret
s Mattijom ili opis zore koju Mattia docekuje
na sjeveru Europe pri kraju romana... Eh, tu se
uvijek sjetim one odli¢ne recenice Borisa Becka
koji kaze da je tek u braku doZivio zoru, a prije
toga je znao da ona postoji samo iz literature.
(Autorica ovih redaka takoder za zoru zna vise
iz literature nego iz stvarnog Zivota, ali razlog
tome nije samo ste¢ena imunost na kodiranje
vlastitog Zivota po konvencijama romanticnog,
ljubavnog diskursa, nego i ¢injenica da neki ljudi
naprosto nisu jutarnji tip).

U svakom slucaju, roman Samoca primarnih
brojeva otvara neka zanimljiva pitanja i teme, ali
nazalost mnoga od njih ne razraduje i ne propi-
tuje do kraja, a i neki likovi ostaju nedoreceni
(npr. Mattijin prijatelj Denis) te mu opcéenito
nedostaje malo razradeniji autorski stil i stav, koji
se ipak postize samo upornim i dugotrajnim ra-
dom, brusenjem stila i produbljivanjem tematike.
Provokativna tematika/sadrZaj nije sama po sebi
dovoljna da bi odrzala paznju citatelja, treba
graditi stil koji ¢e biti jednako izazovan i intri-
gantan. Giordano je ipak mlad pisaciovo je tek
njegov prvi roman pa se te svojevrsne literarne
“djecje bolesti” mogu uzeti kao zalog za bolju
buducénost te kao jos jedna potvrda ve¢ spome-
nutog procesa postajanja dobrim piscem, dakle
onim koji zna pomiriti izazov i mirnocu, Eros i
Tanathos, kao i svijest da se Zivot i knjiZzevnost
uvijek, bez iznimke, krecu negdje izmedu tih
krajnosti, nikad ne zauzimajuci do kraja nijednu
stranu (vjerni Citatelji vjerojatno e se ovdje pri-
sjetiti majstora-pripovjedaca Michaela Ondaa-
tjea koji s punom svije$¢u o tome kako se i Zivot
ismisao nalaze medu detaljima uvijek dijeli prave
literarne ugrize, a nikad mlake poljupce!). Na-
dajmo se da ovo ipak nije bio samo povoljan
kojeg su “ostavile” rijeci ve¢ nakon prve knjige
— Giordano potencijala ipak ima, ali ga treba
razviti do kraja. &



KNJIGE

Zarez, xi1 /279, 18. ozujka 2010. 40

ZRVANJ IDEOLOGIJE | MASTE

OVAJ “RUKOPIS U SMISLU ROMANA” NEOVANGARDIST:!éKOGA RUSKOG
PISCA RAZORNA JE DEKONSTRUKCIJA TOTALITARISTICKOG DISKURSA |
IDEOLOSKE KONSTRUKCIJE STVARNOSTI
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ivjet cete u Moskvi! osebujan
je tekst velikog ruskog neoa-
vangardistickog pjesnika, ki-

para i konceptualnog umjetnika Dmitrija
Prigova, pisca koji je jednom ustvrdio da
je tijekom Zivota napisao vise od 36 000
pjesama, a Cijim stvaralaStvom se na sebi
svojstven nacin pozabavio i KGB. Tajna
sluzba je, naime, umjetnika 1986. godine
strpala u psihijatrijsku bolnicu, odakle je
pusten nakon protesta niza uglednih ko-
lega. Roden krajem 1940. godine, premi-
nuo 2007., autor je na godinu dana istjeran
s akademije zbog, kako je glasio sluzbeni
razlog, umjetnickog formalizma. Velik dio
svog opusa morao je izdati u samizdatima
itamizdatima. Nista ¢udno — ako je suditi
po ovom “rukopisu u smislu romana”, §to
je opis koji stoji ispod naslova, jasno je da
¢inovnici kulture zaposleni u zemlji bolj-
Sevika nisu mogli probaviti ni jedno slovo
Prigovljevog opusa. Osim ovog romana,
kod nas su u casopisu Rijeci prevedeni i
ulomci fiktivnog “putopisa”, objavljenog
pod nazivom Samo moj Japan.

REALIZAM UTOPIJE Ovaj “ruko-
pis”, originalno objavljen 2000. godine,
tesko je opisati, no najlakse bi bilo rec¢i
da se radi o golemoj, logorei¢noj, para-
noidnoj halucinaciji, beskrajnom protoku
rijeci koje docCaravaju fantazmagori¢nu
stvarnost, povijest SSSR-a od pjesnikova
rodenja do, otprilike, doba perestrojke.
Sredi$nji — i gotovo jedini — lik fingira sa-
mog autora, svedenog na zapisnicara bje-
somucnog protoka dogadaja. Kronic¢areva
svijest tako je jedina okosnica teksta, dok
je sve ostalo materijal za zrvanj ideolo-
gije i maSte. Moskva u tekstu funkcionira
kao apokalipti¢ni prostor unutar kojeg je
zgusnut sav sovjetski imaginarij, golemi i
cudovisni grad koji se steze, gr¢i, povija i
leluja, polimorfni prostor koji gotovo obav-
lja vlastite fizioloske funkcije. Moskva je
stihija, prirodna katastrofa, “Trec¢i Rim”
pun biblijske simbolike i staljinisticke ar-
hitekture, koja svojom monumentalno$céu
podsjeca na mezopotamijske zigurate, od-
nosno jedinstvo svjetovne i religijske vlasti.
Ovi posebni memoari odaju upravo osje-
¢aj nadnaravnih i nerazumljivih sila koje
ravnaju ¢itavim svijetom, jedne metafizike
povijesti.

Sve je u ovom rukopisu gargantues-
kno hipertrofirano do groteske i gadenja
pa grad izluCuje goleme koli¢ine ljudske
mase, na Sto se, kaze pisac, organiziraju
radne akcije “mahnitog mucenja djecice.
Milicija je svakodnevno uporno i strpljivo
sve dovodila u red. Malu djecu razvozili
su kamo je trebalo — u bolnice, u sirotista,
kucamaiumrtvacnice”. U tekstu sve vrvi
od najezda Stakora, Zivih mrtvaca, nje-
mackih zarobljenika, americkih $pijuna,
pomahnitalih sugradana ili otkinutih ruku
inogu. Ljudska tijela opisuju se kao mate-
rija, gumena masa, tekuca bljuzga koja se
prelijeva ulicama, materijal za oblikovanje,
sasvim u skladu s tradicionalnom potpu-
nom beznacajnoséu pojedinca te totalitar-
nom prirodom neljudske drZave koja je u
ime ideologije poricala svaku stvarnost.

Radale su se u glavama sovjetskih ideologa
posve nadrealne ideje, poput isusivanja
svjetskih oceana, preusmjeravanja rijeka
tako da umjesto sa sjevera prema jugu teku
od juga na sjever, ili pretvaranja Moskve u
luku na pet mora. Nakladnik Durieux je
pred nekoliko godina objavio zanimljivu
studiju Franka Westermana pod naslo-
vom [InZenjeri duse, koja sjajno opisuje
sve vezano uz perebrosku, odnosno preo-
kretanje rijeka, alii ¢itavu vodogradevnu,
socrealisticku knjiZevnost simboliziranu u
uzrecici “tokove sovjetskih rijeka / snuju
boljsevici”. Nimalo slu¢ajno, Prigovljevo
nadrealno pripovijedanje odgovara tim za-
mislima koje su se postavljale iznad svake
realnosti. Zlobno receno, Prigov je realist
onoliko koliko su komunisti ostvarili svoj
utopijski svijet.

— GOLEMA, LOGOREICNA,

PARANOIDNA
HALUCINACIJA,
BESKRAJNI PROTOK

RIJECI KOJE DOCARAVAJU

FANTAZMAGORICNU

STVARNOST, POVIJEST
SSSR-A OD PEDESETIH

DO, OTPRILIKE, DOBA
PERESTROJKE —

DRUSTVENO-IDEOLOSKA FAN-
TASTIKA Konkretno govoreci, svijet u
ovom djelu osloboden je uobicajenih ogra-
nicenja te logickih i fizickih veza koje inace
postoje medu predmetima. Pripovijedanje
pocinje naizgled nevino, u doba velikih
komunalnih stanova cetrdesetih godina
i pripovjedacevih dje¢jih nestasluka. Re-
konstrukcije tog vremena imali smo prilike
vidjeti na Motovunskom festivalu 2008.
godine, kada su u sklopu retrospektive
ruskog filma prikazani sjajni Zdralovi lete
Mihaila Kalatozova te Moj prijatelj Ivan
Lapsin Alekseja Germana. No, Prigov se
potom opsesivno koncentrira na naizgled
slucajni element iz prethodnih recenica
te razvija apsurdne digresije, a potom di-
gresije na digresije. One se mogu baviti
kuhinjskim Zoharima ili potresima, ali i
prijelomnim momentima Zivota sovjetske
drzave. Recimo, tijekom sovjetsko-kine-
skih ¢arki oko Amura, nadiruca kineska
armija zagadi ¢itav Pacifik svojim izmetom.
Ali, zahvaljujuéi ultramodernom laseru
kojeg je izumio Saharov te posebnom pot-
koznom sloju masti kod Kineza, Rusi ih
sprze i pretvore u mirisljavi, blagotvorni
pepeo. Posebno je upecatljiv opsezan opis
opceg Soka, gotovo shizofrenog stupora
koji nastaje po smrti Velikog Staljina. Po-
sljedice su nezamislive: gravitacija privuce
¢itavo stanovnis$tvo SSSR-a prema glavnom
gradu, da bi se putem pretvorilo doslovce
u tekucu lavu, odnosno magmu koja hrli
vulkanu, dok se Moskovljani u transu tuku
po svojim licima. “Cijeli grad pretvorio se
u gomile ¢udovista koje se ljuljaju i pomalo
gmizu”, kaze pripovjedac, i dodaje “Cak
ni rije¢ nije prijanjala uz njega”. Staljin

je doslovce ono neizrecivo, nadnaravno,
Lacanovo “realno” —koje u romanu stalno
prijeti svojim uZasom, ili je biblijski Jahve,
entitet toliko singularan da je uz njega ne-
moguce staviti ikakav pridjev, nego znaci
jednostavno “Ja sam koji jesam”. Prigov
stvara kaotican svijet, u kojem se ljudi
bacakaju u svim smjerovima, udaraju u
razli¢ite drustveno-ideoloske formacije,
pretvaraju se u metamorfozirana tjelesa
koja se klatare po viSedimenzionalnom
prostoru. Sve u svemu, jedna drustveno-
ideoloska fantastika.

BOCNI HITLER | VISEKRATNI
MILICIONER Monumentalnost poje-
dinih pasusa ne znaci da pisac nije skon-
centriran i na najmanje, gotovo intimne
detalj¢ice, pa neposredno poslije vodine
smrti ¢itamo o djecjim igrama
s punoglavcima, prvim erot-
skim iskustvima u puristickom
drustvu, ili i o nama bliskima
kontrolama higijene na ulasku
u Skole. Ni tu nije propustena
prilika da se naruga sistemu:
djevojcicama u nedoli¢nim Ca-
rapama uciteljice ¢e nasamo
odrzati bukvicu, pritom se
uzbudeno trljajuci o njihova
tijela. Prigov je i vrlo zaigran
autor, a ironija je dominantno
obiljezje od prve do poslijed-
nje stranice. Djecji rat protiv
kapitalizma-imperijalizma, simboliziranog
u americkoj ambasadi, uzrokovan je tako
pti¢jim izmetom, a opisu iznimno zazornih
tema prilazi se vrlo lagodno. Pricajuéi o
kanibalizmu tijekom strasnog holodomora,
zbog kojeg Ukrajina tuZi Rusiju za genocid,
Prigov ¢e dometnuti kako su seljani raz-
miSljali “tko ¢e se smiriti u tudem Zelucu
i u jako transformiranom obliku”. Tu je i
scena u kojoj Nikita Hrusc¢ov jede koma-
dice pjesnika Andreja Voznesenskog, jasna
asocijacija na poetiku pisca Vladimira So-
rokina, koji se uostalom i izrijjekom spomi-
nje. Postojiisklonost sloZzenim i kvaziznan-
stvenim pojmovima, na primjer “ideoeg-
zistencijalni prostor”, “sladoentropija”, ili
milicioner koji je opisan kao “izvanredan
i viSekratan”. Harmsovska igra dovedena
je do apsurda u jednom pasusu u kojem se
raspravlja o “bo¢nom Hitleru”. Diskurs
prsti od egzaltacija pa nisu rijetke prave
poplave uskli¢nika, a nizovi recenica od
jedne ili dvije rije¢i zvuci poput mitralje-
ske paljbe, ili ubrzanog crtanog filma koji
se sastoji od logora, prokazivanja, ¢istki i
ratova, ali 1 odlazaka u kino, na sladoled
ili k baki. Bitan element romana tako je
vjesto variranje obiteljskog i
drustveno-ideoloskog, Cime se
sprjecava Citateljski zamor.
Tekst karakterizira i izu-
zetna samosvjesnost i autore-
ferecijalnost. Roman je tako
podijeljan u sedam poglavlja
nazvanih jednostavno Mo-
skva 1 ili Moskva 6, uz jedno
posebno o milicionaru te au-
topoeticki predgovor u kojem
se doslovce kaze kako je bitno

Dmitrij Prigov, Zivjet cete u

Moskvi!l, s ruskoga prevela Irena
Luksié¢, Disput, Zagreb, 2008.

varirati stilove i “ne zapadati u stilistiku”.
Pocetak svakog poglavlja obiljeZen je zbu-
njuju¢im uvodom, u kojem pripovjedac
sam sa sobom diskutira o stilu i smislu,
a jednom se tvrdi i kako “pripovijedanje
postaje sve manje vjerodostojno”. Sklonost
zaigranoj i intelektualnoj parodiji, isticanju
umjetnickih postupaka, povremeno preta-
panje u esej, izravno obracanje Citatelji te
smisljena infantilnost diskursa rezultiraju
time da ovi (anti)memoari najvise pod-
sje¢aju na eksperimentalno-humoristi¢ne
romane iz 18. stoljeca kao $to su Fieldingov
Tom Jones ili Sterneov Tristram Shandy,
korpus iz kojeg postmoderna i inace crpi
inspiraciju.

Rije¢ je o izuzetno zanimljivom djelu,
prilicno gustom i na momente zbunjuju-
¢em primjeru romana kao enciklopedij-
skog zanra. Stoga vjerojatno nece steci
Siroku publiku, no izvanredno je da je kod
nas prevedena, svega nekoliko godina po
objavljivanju, jedna ovako razorna de-
konstrukcija sovjetskog diskursa. Prigov
je u jednom intervjuu istaknuo kako cilj
njegovog stvaralastva i jest dekonstruirati
totalitaristicke diskurse, $to nije ni cudno
s obzirom na to da je tijekom komunizma
bio, kako kaze “podzemni Covjek”. No,
pisac je bio onaj koji se na tristotinjak stra-
nica posljednji nasmijao, opisujuéi milici-
onera koji je “vertikalan po definiciji, kao
Sto je, recimo, vojnik po definiciji mrtav
i horizontalan”, odnosno milicioner kao
“posrednik izmedu drzave nebeske i dr-
zave zemaljske”.

Za one istanéanijeg ukusa, Zivjet Cete
u Moskvi! zasluzuje najtoplije prepo-
ruke. B

— NIZOVI RECENICA ZVUCE
POPUT MITRALJESKE
PALJBE, ILI UBRZANOG
CRTANOG FILMA KOJI

SE SASTOJI OD LOGORA,
PROKAZIVANJA, CISTKI I
RATOVA, ALI | ODLAZAKA U
KINO, NA SLADOLED ILI K
BAKI —
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VIZUALNA PJESNMA

IZDANJE KOD NAS DO SADA GOTOVO NEPOZNATOG AUTORA S
VRLO ZIVE SUVREMENE FRANCUSKE SCENE USPJESAN JE ISKAZ
KONTINUITETA POSTOJANE PRIPOVJEDNE TRADICIJE FANTASTIKE S
JEDNE STRANE, | MAGICNOG REALIZMA ILI NADREALIZMA S DRUGE

remda do nas vecina novih

BOJAN KRISTOFIC
pojava u svijetu umjetnosti i

‘ kulture dolazi s barem neko-

liko godina zakasnjenja, moZe se reci da
u slucaju pracenja renesanse francuskog
stripa nismo prekasno uhvatili korak. Te-
melji revitalizacije francusko-belgijskog
trziSta stripa (planetarno najvaznijeg po-
red americkog i japanskog) i posredno,
njegove tradicije izrazito autorskog pri-
stupa mediju, postavljeni su jo§ u dru-
goj polovici devedesetih godina. Tada
je strip grupa L’Association, predvodena
autorima kao §to su danas slavni Lewis
Trondheim, David B., Joann Sfar i ostali,
napala preZzvakani format francuskog
strip albuma od 44 stranice te mu zadala
nekoliko odlucujucih udaraca. Pod neza-
ustavljivim utjecajem americ¢kog stripa i
njegovih ekonomicnih, knjiskih formata,
aliibeskompromisnog sadrzaja znanog iz
stripova kako komercijalne (Alan Moore,
Frank Miller, Neil Gaiman itd.), tako i
nezavisne orijentacije (bra¢a Hernan-
dez, Art Spiegelman, Dave Sim, Daniel
Clowes, Peter Bagge itd.), stasala je nova
generacija francuskih strip autora; a njoj
su se ubrzo pridruzili i neki stariji ko-
lege poput Barua, protivnici konvencija
zanrovski rigidno odredenog izdavastva,
koji su trazili svjeZe izazove na stranim
trzistima (Baruovo remek djelo Autoce-
sta sunca,izvorno kreirano za japanskog
izdavaca Kodanshu).

— SVIJET Tri sjene
ISTODOBNO JE
RACIONALAN |

IRACIONALAN, ODNOSNO
KONTEKST PRICE REALAN
JE DO TRENUTKA KADA

MLADOJ OBITELJI

ZAPRIJETI NEPOZNATA
I, OCITO, FANTASTICNA |
NEZEMALJSKA OPASNOST

KOJA SE OKOMILA NA
MALENOG SINA —

NEOBJASNUJIVA PRIJETNJA Do-
kumentarna estetika karakteristicna za
americki nezavisni strip ostavila je du-
bok trag na francuskoj sceni — veéinu
najznacajnijih stripova iz tog razdoblja,
kao i onih objavljenih na pocetku nultog
desetljeca, obiljezava izrazita kriti¢nost
prema aktualnoj lokalnoj socijalnoj i
politickoj zbilji; a u potrazi za novim,
poticajnim temama i odgovaraju¢om no-
vom formom francuski su autori stvorili
briljantnu sintezu tradicionalnih obra-
zaca strip jezika tipi¢nih za francusko-
belgijsku satiricno-humoristi¢nu skolu, i
izrazito modernih stremljenja. Rezultat
su bili dojmljivi, Zivotni, potresni i istin-
skiinovativni stripovi koji su s publikom
komunicirali na doista svjeZ i neposredan
nacin, a usput su i preokrenuli izdavacku
scenu naglavce podarivsi legitimitet po-
sebnoj formi graficke novele, i osvojivsi

sve bitne nagrade na vecini recentnih
izdanja festivala u Angoulémeu. Nesto
od tih novih francuskih stripova preve-
deno je i objavljeno kod nas, zahvaljujuci
naporima izdavacke kuce Fibra, koja je
izrazito spremno reagirala na trendove
u francuskom izdavaStvu, ignorirajuci
$iru nakladnicku valorizaciju uglavnom
propustenih devedesetih te nas je od-
mah uvela in medias res danasnje scene,
objavljujudi stripove stvarane posljednjih
godina.

Tako je u okviru posebnih izdanja po-
pularne biblioteke Orka (rezervirane za
format graficke novele), oko proslogodis-
njeg festivala Crtani Romani Sou izasao
strip Tri sjene nama prilicno nepoznatog
autora Cyrila Pedrose, bivSeg animatora
kojije 0d 1996. do 1998. radio u Disneyje-
vim studijima, na filmovima kao §to su
Zvonar crkve Notre Dame 1 Hercules.
Tek se nekoliko godina kasnije, na po-
cetku nulte dekade, kona¢no priklonio
stripu, pokrenuvsi dva serijala u surad-
nji sa scenaristom Davidom Chauvelom.
Po zavrsetku njihove suradnje, Pedrosa
2006. objavljuje svoj prvi samostalni strip
Les Coeurs solitaires, a2007. pojavit ¢e se
Tri sjene, njegovo najpoznatije i, po sudu
publike i kritike, do sada najbolje djelo;
takoder i prvo objavljeno u SAD-u. Rije¢
je o vrlo jednostavnoj pri¢i o klju¢nom
razdoblju u Zivotu mlade troc¢lane obitelji
koja zivi u ruralnim prostranstvima neo-
dredene primorske zemlje u
neodredeno vrijeme. Prema
razini tehnoloSkog razvoja,
etnografskim karakteristi-
kama i druStveno-socijalnom
okruzenju moZze se zakljuciti
kako se radi o nekoj varijaciji
18. stoljeca i razdoblja pro-
svjetiteljstva, kada su, zahva-
ljujudi tadasnjim znanstvenim
otkri¢ima, brojne zagonetke
prirode bile rasvijetljene, no
istodobno, sklonost fanta-
stici i praznovjerju samo je
prividno jenjavala, da bi se
u potpunosti razbuktala u
nadolaze¢em romantizmu...
Tako je svijet Tri sjene isto-
dobno i racionalan i iracionalan, odno-
sno kontekst price realan je do trenutka
kada mladoj obitelji zaprijeti nepoznata i,
ocito, fantasti¢na i nezemaljska opasnost
koja se okomila na malenog sina. Majka,
otac i sin Zive neoptereceno u seoskoj
dokolici na uredenom imanju daleko od
urbanih sredista, u simbiozi s prirodom
od koje dobivaju sve potrebno za Zivot,
no njihovu idilu prekida dolazak tri sjene,
neobjasnjive prijetnje koja polako, ali
sigurno razara sigurnu zajednicu koju
su stvorili. Njihov o¢ajnicki otpor prijet-
nji i postupno mirenje sa sudbinom ¢ine
glavnu okosnicu ovog stripa, koji je autor
crtao gledajuéi kako bespomoéno umire
malo dijete najboljih mu prijatelja.

POZIV NA NOVA GLEDANUJA Glavni
razlog uspjeha Tri sjene lezi u vizualnoj
interpretaciji ove teske teme — autorov

— CRTEZ JE IZVANREDNO

crtez izvanredno je uzbudljiv,
originalan i na svoj nacin ek-
sperimentalan, pun briljantno
izvedenih detalja koji mu daju
neponovljivu zZivost i neodoljiv
Sarm. To se posebno odnosi na
karakterizaciju likova u kojoj
je utjecaj animacije vrlo pri-
sutan, Stovise, pokreti likova
toliko su gipki i elasti¢ni da se
ovaj strip moze vrlo lako zamisliti u du-
gometraznoj animiranoj verziji. Pri tome
je identitet svakog lika jasan i dosljedan,
a njegove su najvaznije osobine vidljive
na prvi pogled — kao od stijene odvaljen,
brkat, plecat i snazan otac, u ¢ijim se
izrazima lica ipak vidi nesigurnost, strah,
i strepnja za Zivot svoga djeteta; tanka,
visoka, plavokosa, naizgled labilna, no
ipak snazna majka, koja ¢e biti i te kako
¢vrsta kad otac zakaZze; i na posljetku,
tu je majusni, bucmasti, ras¢upani sin,
koji ne moZe prezivjeti bez brige i nad-

Cyril Pedrosa, Tri sjene, s

francuskoga prevela Vanja
Kranjcevi¢; Naklada Fibra,
Zagreb, 2009.

zora roditelja, i tek na kraju pronalazi
odlu¢nost da samostalno krene u susret
sudbini. Odnos oca i sina autor kroz strip
razvija primarno vizualnim sredstvima —
gestom, mimikom, pokretom, grimasom,
gdje njegova bogata linija dolazi do pu-
nog izrazaja. Istodobno, oko njih on slika
nevjerojatno bujan i intenzivan svijet, u
kojem zivot neprekidno struji, i koji je u
svojem vizualnom bogatstvu suprotnost
svemu §to predstavljaju tri hladne i oStre
sjene, isprva samo prijetnja na obzoru, a
kasnije likovi s vlastitom melankoli¢nom
i sjetnom osobnoscu.

Ritam izmjene kadrova i planova te
montaza prate ritam autorove linije, a
mastovita rezijska rjeSenja teku nena-
metljivo, ne odvracajudi Citatelju pozor-
nost od ljepote crteza u kojoj se moze
uvijek iznova uzivati. Pripovijedanje je
sigurno i nadahnuto, no narativni ka-
rakter medija stripa u ovom je sluc¢aju u

UZBUDLJIV, ORIGINALAN
I NA SVOJ NACIN
EKSPERIMENTALAN, PUN
BRILJANTNO IZVEDENIH
DETALJA KOJI MU DAJU
NEPONOVLJIVU ZIVOST I
NEODOLJIV SARM —

drugom planu — ovdje je prije svega rijec¢
o vizualnoj pjesmi. U tom su smislu 7ri
sjene poticajne viSe za nova gledanja
nego Citanja, jer se moze desiti da se
pri ponovnom susretu sa stripom vise
radi o prelistavanju prekrasnih stranica,
nego zainteresiranom pracenju price.
Medutim, kako takvoj univerzalnoj temi
opstanka male zajednice ljudi pred nepo-
znatom opasnoscéu upravo crtez i forma
daju pamtljivost i uvjerljivost, povremene
manjkavosti u scenariju (pretjerana li-
nearnost, odredena jednodimenzional-
nost) ne bi trebale predstavljati problem,
bududi da vecina crtackih dosjetki koje
autor koristi i bravuroznih kadrova koje
slika funkcioniraju kao stihovi u takvoj
vizualnoj pjesmi — autonomne tvorevine
samostalnog duha i Zivota, §to se ipak
sklapaju u skladnu i potpunu cjeloku-
pnu sliku.

DJECA | ONOSTRANO Zanimljivo
je pratiti i tehnike koje autor pri crtanju
koristi. On se ne ograni¢ava samo na
standardni repertoar crtaca stripa — crni
tu$ i nekoliko debljina kista i pera,
premda mu oni jesu glavno oruzje. Mje-
stimice poseZe i za grafickim tehnikama
reproduciranima u formatu stripa, naro-
¢ito u scenama koje izravno sugeriraju
fantasti¢no, onostrano, nezemaljsko. Ta-
koder treba spomenuti i izrazito fluidnu
igru svjetla i sjene gdje autor nimalo ne
zaostaje za najve¢im majstorima takve
vrste grafickog izraza kao Sto su Alberto
Breccia, José Muiioz ili Danijel ZeZelj,
dok se u bogatstvu njegovih rastera
ogleda jasniji utjecaj francuskih autora,
primjerice Rosinskog iz razdoblja Velike
modci malog Sninkela. Sama mastovitost
u kreiranju fantasti¢nih bica, situacija i
predjela mozda ima paralelu u filmskom
svijetu Guillerma del Tora, koji takoder
voli djecu u neobi¢nim situacijama, a
razne onostrane nakaradnosti, od du-
hova, ¢udovista i brojnih monstruma na
filmsko platno postavlja jednako Zivotno
kao i Cyril Pedrosa na stranice svoga
stripa. Tri sjene svakako su iskaz konti-
nuiteta postojane pripovjedne tradicije
fantastike s jedne strane, i magi¢nog re-
alizma ili nadrealizma s druge, i dok iz-
davac na poledini stripa kao klju¢ne li-
terarne reference navodi Mdrqueza, Bor-
gesa i Tolkiena, ja bih dodao i Lewisa
Carolla ¢iji utjecaj, ¢ini se, nikako ne
gubi na aktualnosti, pogotovo kad je rijec¢
o djeci suocenoj s nesvakidasnjim i ne-
shvatljivim svjetovima. Cyril Pedrosa sve
te utjecaje spaja u snazan i dojmljiv stil
koji sadrzi potencijal za mnogo iducih
izvrsnih ostvarenja. &
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NENAD MILOSEVIC

UCENO NEZNANJE

POVODOM HRVATSKOG IZDANJA IZABRANIH PJESAMA TE UPRAVO OBJAVLJENE ANTOLOGIJE
NOVIJE SRPSKE POEZIJE, DONOSIMO RAZGOVOR S CIJENJENIM BEOGRADSKIM PJESNIKOM I

KRITICAROM

DARIJA ZILIC

Predgovor antologiji Iz muzeja Sumova niposto
nije prigodnicarski ili panoramski, kakav je bio
onaj Bojane Stojanovi¢ Pantovi¢ u Nebolom-
stvu, panorami srpskog pesnistva kraja XX veka
(HDP, 2006.). Moglo bi se re¢i da ste se obracali
hrvatskom ¢itateljstvu, ali i srpskoj knjizevnoj
javnosti, jer otvarate kljuéna pitanja koja su ve-
zana upravo uz kanon i (ne)postojanje knjizevne
kritike. Slazete li se s tom postavkom?

— U predgovoru antologije novije srpske poe-
zije obracam se hrvatskim citaocima koji nisu
ili nisu u dovoljnoj meri upoznati, zbog svima
nam znanih okolnosti, sa poetikama pesnika
nove i najnovije generacije srpske poezije, dakle
poezije koja je napisana poslednjih dvadese-
tak godina. Ali obracam se i ¢itaocima poezije
koji se sluze jednim jezikom, odnosno koji se
sporazumevaju pomocu jednog jezika, a i bili
su deo zajednickog kulturnog prostora tokom
decenija dvadesetog veka. Taj jezik, namerno
ganecu imenovati, pretrpeo je mnoge reforme
od devedesetih do danas, a mi se izmedu sebe
idalje ¢itamo i razumemo, zar ne?

Koliko se seam, uvek se govorilo o ne-
postojanju adekvatne knjizevne kritike. Ipak,
istina je da je recepcija savremene poezije vise
otezana danas, zbog nepostojanja adekvatne
kritike, nego ranije. Takva situacija je posledica
krupnih promena u ekonomskim, kulturnim,
socijalnim i uopste civilizacijskim sistemima
na prostorima bivse Jugoslavije, a i u kontek-
stu svetskih procesa globalizacije i promene
kulturnih obrazaca Sirom sveta. Promenila se i
figura i drustveni status kritike i kriti¢ara, on je
kudikamo neizvesniji i labilniji, slabiji, s manje
autoriteta i drustvene moci. Opsta pismenost u
svetu je na nizem nivou i pored raznih reformi
obrazovanja. Sve manje ljudi moZe i Zeli da
uziva u savremenoj poeziji koja podrazumeva
obrazovanog, nacitanog ¢itaoca, sa grobljima po-
etika iza sebe. Nimalo ne ¢udi onda §to poezija
svoju najbolju publiku sti¢e i ima na americkim
univerzitetima.

U opstoj trci ka medijskoj zastupljenosti

mediji i novinari nisu odoleli agresivnim novim
urednicima koji loSu literaturu proglasavaju za
vrhunsku ne bi li svojim gazdama obezbedili §to
vedi profit od prodaje niZerazrednih ili u boljem
slu¢aju osrednjih romana, preteZno istoriograf-
ske metafikcije najgore vrste, u odnosu na koju
je Koeljo zaista solidan pisac.
U neprekidnoj proizvodnji kulturnih artefakata,
teSko uhvatljivih i shvatljivih, smatram da je
neophodno stvari poezije s vremena na vreme
rekontekstualizovati,a narocito zbog postojanja
kulturnih barijera tokom devedesetih i u prvim
godinama nakon dvehiljadite izmedu bivsih
Clanica Federacije.

Zeleo sam da u predgovoru stvorim do-
voljno $irok i dovoljno kriticki kontekst za mo-
guce sagledavanje poetika srpskih pesnika koji
su se javili devedesetih i kasnije.

POLUVOJNA USTANOVA

Naglasavate kako su u srpskoj knjizevnosti
90-ih uocljive dvije tendencije: obnove tradicije
i zloupotrebe tradicije. O kakvim je zloupotre-
bama rije¢?

— Istina je da je deo srpske knjizevne tradicije
ostao skriven posle Drugog svetskog rata za
veliki broj ¢italaca,iu $kolama i na univerzitetu

i u knjizevnoj javnosti. Bilo je svakako dobrih
namera tokom devedesetih da se ta tradicija
pokaZe i otvori, da joj se pristupi bez predra-
suda, kriticki, da se kaZe da to $to je Crnjanski
bio jedno vreme naklonjen idejama Musolinija
nije tako strasno, jer suidrugi evropski intelek-
tualci tog vremena bili naklonjeni tim idejama.
Uostalom, zar nije Ivo Andri¢ bio gotovo prisni
prijatelj Karla Smita, postoje svedocanstva o
tome, prepiska itd. O tome se ne govori. Upravo
u tom naglasavanju pojedinih aspekata nekog
dogadaja ili necije licnosti, biografije nekog pe-
snika ili pisca, u zavisnosti od dnevnih ili sred-
njorocnih planova upravljaca javnim mnjenjem
tokom devedesetih sastojala se zloupotreba
tradicije. Mediji i novinari su brzo prihvatili tu
igru. Ako je neko Zeleo da privuce novinare
na neku promociju ili tribinu, onda je upravo
morao da naglasi neki aspekt koji u datom tre-
nutku moZe imati politicku tezinu, odnosno da
je upotrebljiv za stvaranje mnjenja, neophodnog
vlastodrScima za obnavljanje stalno opadajuce
legitimnosti. Takvih zloupotreba bilo je i u eri
socijalizma, ali ne tako drasti¢nih. Nazalost, te
tendencije su se inercijom prenele i na eru posle
dvehiljadite, posle 5. oktobra.

U ocjenama srpskog pjesnistva dvadesetog
stoljeca isticete diskontinuitet. Kako se taj nagli
rez - izlazak iz osamdesetih, kada je postojala
vjera u umjetnost i progres, odrazio na pjesnike
koji su upravo tada poceli objavljivati?

—Mi koji smo poceli objavljivati krajem osamde-
setih i pocetkom devedesetih bili smo zateceni
tom naglom, javnom akumulacijom mrZnje i
nasilja u medijskom prostoru i prostoru kulture
i knjizevnosti. Univerzalisticka ideologija soci-
jalizma preko noci se preokrenula u partikula-
risticku ideologiju nacionalizma ili se sa njom
kombinovala. Tokom osamdesetih u Jugoslaviji
u sferi kulture, u polju drustva, u oazama gra-
danstva, dogadale su se mnoge znacajne stvari,
delom mimo formalne politicke distribucije
moci, gde su se odvijali procesi koji su nas pribli-
zavali evropskim kulturnim obrascima, tako da
je promena vladajuce garniture u Savezu komu-
nista Srbije za mnoge, pokazalo se kasnije, bila
kobna. Ja sam u to vreme bio zaposlen preko
studentske zadruge u Stampariji lista Politika.
Jednom sam pitao jednog od Sefova ekspedicije
novina, Kostu, bilo je to pred kraj 80-ih, zasto je
svaki dan na naslovnoj strani ovaj ¢ovek (Mi-
losevi€), a on mi je odgovorio: “Pa je I ti zna$
da smo mi poluvojna ustanova?”. Aliiu prvim
godinama devedesetih mi smo mislili da ée se
to na ovaj ili onaj nacin brzo zavrsiti, nismo ni
slutili da nacionalizam mora da prode kroz sve
svoje faze da bi bio potrosen.

Secam se da sam u sebi govorio kako moram
pisati tako kao da se oko mene niSta strasno
ne dogada, Sto nije znacilo da se to nije trebalo
osecati u pesmama, ve¢ da na neki nacin pesnik
mora da se zatvori u sebe i da sauva smisao za
lepotu za bolja vremena, koja smo ipak docekali,
kao Sto vidite, ako procitate knjigu Iz muzeja
Sumova. Taj preveliki pritisak stvarnosti kod
nekih pesnika se odrazi na najbolji nacin, dok je
neke druge ugusio. Seam se kako sam se divio
prvoj knjizi Ivancice Deri¢ objavljenoj u ediciji
Prva knjiga Matice srpske, i kasnije se pitao Sta
je snjom, ali sada vidim da joj dobroide ito me

raduje. Te njene pesme bile su pune bola, patnje,
nagovestavale su te straSne devedesete.

GENERACIJA SUMA VAVILONA
Naziv knjige je na neki nacin parafraza pje-
sniéke hrestomatije Sum Vavilona iz 1988. u
kojoj je kanonizirano pjesnistvo generacije pje-
shika koja se pojavila po¢etkom sedamdesetih
i pocetkom osamdesetih i koja je naprasno
nestala u devedesetima. Koje su bitne oznake
poetike te generacije?

— Naslov Iz muzeja Sumova nije parafraza na-
slova Sum Vavilona,veé parafraza stiha Dejana
Ilica, pesnika i prevodioca zastupljenog u An-
tologiji novije srpske poezije. Ipak,ispalo je kao
daje parafraza Suma Vavilona,mozda ée tako i
ostati, to se Cesto dogada u literaturi.

Neki od najcenjenijih i najproduktivnijih
danasnjih srpskih pesnika su autori iz Suma
Vavilona, pomenimo samo Radmilu Lazic,
Miroslava Maksimovic¢a, Duska Novakovica,
Novicu Tadica i druge, da ne nabrajam. Ta ge-
neracija stvorila je viSe pesnike usamljenike
nego pesnike koji bi se mogli svrstati po nekim
obelezjima. Ali evo, sada mi pada na pamet,
kako bi se mogla uspostaviti neka linija izmedu
Vojislava Despotova, Vladimira Kopicla i Vujice
Resin Tuci¢a na primer, mada ovaj poslednji
nije, koliko se se¢am, zastupljen u Sumu Va-
vilona, ili, neka druga linija, na primer izmedu
Komadine, Vasovic¢a i Duska Novakovi¢a i tako
redom. Pesnici Suma Vavilona, koliko je meni
poznato, nisu ni nastupali zajedno jer su se poli-
ticki 1ideoloski rasuli i razisli ili se sami povukli
u dezangazman. Upravo je ovo vreme vreme
njihove kanonizacije u srpskoj poeziji, Cesto i ne-
opravdano, naime oni su dobitnici zadnjih deset
godina gotovo svih glavnih pesnickih nagrada.
Poetike pesnika Suma Vavilona veé su manje-
vise uspesno eksplicirane u toj knjizi i ja to ne
bih ponavljao, ali moram na ovom mestu reci
kako je tu nekako bilo i previSe demokratije i
oportuniteta $to je nespojivo s poezijom. Mozda
bih mogao da dodam, na primerima tri po meni
glavna pesnika te generacije, Radmile Lazi¢,
Duska Novakovi¢iNovice Tadiéa, kako su se te
sve poetike prostrle izmedu angaZovane nara-
tivne poezije Duska Novakovi¢a koja je mozda
isuviSe zarobljena slikama mini epoha, u kojima
se njen narator kretao (koje su u meduvremenu
postale trodimenzionalne), zatim izmedu staro-
zavetnog glasa u slikama savremenog sveta u
poeziji Novice Tadica i Zenskom pismu heroine
poezije, Radmile Lazic.

KANON I DRZAVA

U predgovoru naglasavate kako se srpska po-
ezija s pocetka stoljeca nalazi u situaciji da
iza sebe ima izuzetnu tradiciju koja joj stalno
izmice i da je to prije svega zbog “manipula-
tivnog odnosa vlasti prema njoj”. Mozete li
obrazloziti kako je kroz svoje ideoloSke sustave
drzava sudjelovala u formiranju kanona i kako
se to reflektiralo na pristup prema poeziji kod
mladih narastaja?

—Najjednostavnije receno, konkretno drzava je
ucestvovala tokom devedesetih u stvaranju ka-
nona na taj nacin sto je pomagala ili finansirala
izda$no izdavace i Casopise koji su bili naklo-
njeni knjiZevnicima nacionalistima, radikalne
politicke orijentacije, zatim, tako $to je nagrade

posredno dodeljivala podobnim pesnicima, for-
mirajuci Zirije za koje je znala kako ¢e glasati,
odnosno da nece praviti ekscese. U ustanove
1 institucije primani su na sinekuru podobni
pesnici koji su bili i stambeno obezbedivani,
CaScavani raznim putovanjima, u posetu dijas-
pori itd. Medijski su bili favorizovani pesnici i
poetike koje u sebi nisu nosile nikakav kriticki
potencijal. Naravno, bilo je i izuzetaka, ali na
nivou greSke. Neki od mladih pesnika prihvatili
su takvo stanje kao nepromenljivo, kao sudbinu.
Oni su i danas prisutni i uticajni na knjiZevnoj
sceni, kao da smo i dalje u devedesetim.

Stari obrasci javne inscenacije poezije prezi-
veli su, vratili se,Cak neki iz vremena socijalizma,
mislim na festivale, forume o poeziji,nacin me-
dijske zastupljenosti, sistem nagradivanja. Novo
je to da sada pesnik, svojim javnim drustvenim
ponistenjem, dobrovoljno prihvata ulogu zrtve
iz prelaska od pisane ka digitalnoj i vizuelnoj
civilizaciji.

Nove postsocijalisticke, tranzicione drzave
nemaju milosti prema rafiniranoj kulturi una-
pred rezervisanoj za kulturne manjine kao sto
je poezija i itaoci poezije, Sto je nekada sa so-
cijalistickom drzavom, ipak bio slucaj (nema
vise tako politicki uticajnog pisca kao $to je bio
Davico pa da vas spasi, da vam pomogne) i bez
trunke saZaljenja upotrebice otvoreno propa-
gandni potencijal nekog knjizevnog dogadaja u
svoje ideoloske svrhe. Velikim delom knjizevno
mnjenje se stvara u ovakvom ambijentu, mesa-
vini visoke kulture i interesa sada koalicionih
partenera i njihovih satelita u drustvu i knji-
Zevnom Zivotu. Sredstva koja Ministarstvo za
kulturu izdvaja za knjizevne ¢asopise, u kojima
se odigrava veliki deo javne distribucije poezije
1 kritike, 1 gde se stvaraju mnjenja i Stampaju
najbolji prevodi najbolje knjizevnosti ukljucu-
judi i prozna dela, mogu se svesti na troSkove
jedne scenografije neke pozoriSne predstave.
Nije slucajno da su glumci, ili ljudi pozorista
u nekoliko mandata bili ministri za kulturu u
nekoliko srpskih vlada.

TRI EPOHE IZGUBLJENE
GENERACIJE

Kao prednost generacije pojedinih pjesnika
zastupljenih u ovoj antologiji isticete to Sto su
Zivjeli u tri epohe: u epohi socijalizma, tranzicije
i kapitalizma. Kako se ta €injenica reflektirala
na pjesnistvo te, kako je nazivaju, “izgubljene
generacije”?

—Sigurno daje to,zivot u tri epohe, veliko isku-
stvo za nekog ko je roden Sezdesetih ili sedam-
desetih godina proslog veka, narocito ako je
on pesnik. Mislim da ¢e u vremenu koje dolazi
najtalentovaniji pesnici izgubljene generacije to
znati da iskoriste, okolnost da je u malo vremena
i na malom prostoru stalo toliko istorije. U te
tri spomenute epohe staje Citav jedan zivot sa
svojim ljubavima, snovima, modama, odmo-
rima, uopste dogadajima. Nije li to prava Sansa
za pesnika?

Pesnici pre “izgubljene generacije” nisu
imali takvu privilegiju, odnosno oni su i dalje
na neki nacin u epohi socijalizma i retki su oni
koji tu granicu prelaze, mislim da su u ovom
razgovoru i spomenuti. Mnogi pesnici su posle
rata pisali ne postavljajudi pitanje o prolaznosti
socijalizma i vrednostima koje je on razvijao i
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podsticao, a jeste, sledeci svoja ideoloska isho-
diSta podsticao univerzalisticke vrednosti, §to
je bilo dobro. Veliki deo avangarde i moderne
umetnosti vezan je za tradiciju evropske levice,
koja je bila deo svetske levice. S druge strane
postavio je granice do kojih se moglo i¢i, koje se
nisu smele preci. Ti pesnici su se kretali duz ose
proslost-sadasnjost-buduénost iz tacke u kojoj
emancipacija pocinje, od tacke revolucije, u
proslost ili u buduénost, dok ta tacka za pesnike
izgubljene generacije ne postoji.

Kada sam te tri epohe spomenuo u predgo-
voru, mislio sam pre svega na pesnika Drago-
slava Dedovica, koji ne samo da je proSao kroz
te tri epohe $to se i vidi u njegovim pesmama,
nego je prosao i kroz nekoliko drzava eks-Jugo-
slavije, a danas je nastanjen, ve¢ skoro dvadeset
godina,u Nemackoj. Zar nije veliki deo poezije
prizivanje i onoga $to je moglo biti, a nije, a Sto
je konstitutivno za svakog pojedinca: drama
gubitka, gubitka objekta Zelje i jeste svaka prava
lirika, da se ovde na nju samo ogranicim.

Ipak, Zelim da kazem da je to mogucnost,
Sansa za tu generaciju, koja jos ni priblizno nije
svesna te Sanse koja joj se ukazuje. Nadam se
da sam dovoljno jasan, da je jasno da se radi
o slobodi.

PROTIV MISTIFICIRANJA
URBANOSTI

Zanimljivo dekonstruirate mistificiranje urba-
kojima piSete upravo supostavljaju ruralno i
urbano...

—Urbano kao poeticko odredenje je tokom de-
vedesetih koris¢eno kao kontra ruralnom i pse-
udotradicionalnom koje je bilo dominantnije, ali
je vremenom ta odrednica postala upitna. PiSuci
devedesetih godina o poeziji Jasne Manjulov
i Nenada Jovanovica, napomenuo sam kako
oni koriste i prirodne simbole rezervisane za
“ruralne” pesnike i da urbana poezija, moderna
poezija ne bi trebala da se simbolicki zatvara,
vec suprotno,da se otvara,a iusamom krajoliku
modernoga pesnickog subjekta granica izmedu
ruralnog i urbanog se izgubila, u anglosakson-
skoj 1 nekim drugim evropskim poezijama to
se 1 ranije dogodilo, setimo se Pavezea, Pesoe,
Hinija, Frosta, Nastasijevica, predratnog urba-
nog pesnika u pravom smislu, koji je pisao i
nesto sli¢no pastoralama. Zanimljivo je i to da
motivi u pesmama novijih pesnika vie nisu po-
znati toponimi Beograda ili nekog drugog veceg
grada u Srbiji, §to je bila ranija odlika takozvanih
urbanih pesnika, ve¢ su i ti motivi, ako se tako
moze redi, decentrirani. Ako modernu kulturu
vezujemo za grad, a premodernu za selo, onda
danas moZemo da kazemo da mozda vise kul-
ture u najSirem smislu postoji u nekim mestima
za koja ne bismo mogli reci da su grad, a da se
u gradovima javlja novo varvarstvo.

Pjesnikinje Radmila Lazi¢ autorica je anto-
logije srpske urbane poezije Zvezde su lepe,
ali nemam kad da ih gledam (Samizdat, B 92,
Beograd, 2009.). U njoj koncept urbanog ne
odreduije isklju¢ivo kao vezanost uz grad, ve¢
kao paradigmu moderniteta, odnosno urba-
nostimplicira suvremenost. Kakva je recepcija
te antologije upravo od strane akademskih
kriticara koji jo$ uvijek vole tumaciti poeziju
isklju€ivo u kodu “visoke kulture”?

— Recepcija je, ako se tako moze redi, tek za-
pocela. Postoji i zaziranje kod onih koji u anto-
logiju nisu usli i njihovih kriticara ili prijatelja
knjizevnika. Zatim od takozvanih “tradiciona-
lista”, uopste imam osecaj da ta antologija nije
docekana bas dobronamerno. Radmila Lazi¢ je
pokusala da prati jednu liniju u srpskoj poeziji
koja se zaista moZe uoiti i koja nekada ekspli-
citno, a nekada manje primetno zaista sadrzi
ono §to bi se moglo nazvati savremenost i duh
moderniteta, mislim pre svega zbog senzibiliteta
zastupljenih pesnika, mada bih sa autorkom
mogao da polemiSem o izboru pesama datih
pesnika, a s druge strane pojedinim pesnicima
bih osporio kvalitet urbanosti,dok bi neke druge
pridodao. Ali to je uvek tako sa antologijama.
Sve u svemu, smatram da je to veliki dogadaj
za srpsku poeziju, mozda ne onako veliki kao
prethodna antologija ove pesnikinje, Macke ne
idu u raj, koja se bavila Zenskom posleratnom
poezijom u Srbiji.

NOVI TALAS FEMINIZMA

Isticete kako u najnovijoj generaciji srpske
poezije prevladavaju Zene. Sli¢na je situacija
u hrvatskoj poeziji. No, ginokriti¢ki pristup pje-
snistvu i dalje izaziva podozrivost, jer se sve
to odmah podvodi pod getoizaciju ili se pak
istice da taj pristup implicira podjelu na zensku
i musku knjizevnost. Kako to objasnjavate ?
— Tokom devedesetih zahvaljujuéi casopisu
ProFemina, ali i nekim drugim, feministicke
orijentacije, i novom taslasu feminizma koji je
zahvatio zemlje bivSeg istocnog lagera, ustanov-
ljena je jedna nova mikroparadigma u srpskoj
knjizevnosti. Svi ti Casopisi 1 manifestacije pri-
padali su isklju¢ivo nevladinom sektoru. To je
bila svojevrsna Skola literature, jer se knjizevnost
po prvi put pocela stavljati u §iri i istorijski i
teorijski kontekst, $to je pre svega rezultiralo
slobodnim poetizacijama i kritickim pristupima
tradicionalnoj i postojecoj kulturi i knjizevnosti.
I sam sam bio uéesnik u tim procesima. Sira i
kvalitetnija komunikacijama medu autorkama i
autorima koji su objavljivali u ProFemini rezul-
tirala je pojavom grupacije srpskih pesnikinja
srednje, mlade i najmlade generacije pesnikinja,
(ali i prozaistkinja), koje su svoju kanonizaciju
ostvarile u pomenutoj antologiji Macke ne idu u
raj.Jasno je bilo gotovo na samim pocecima da
je zensko pismo nesto $to nije rezervisano samo
za zene i da pesnicki subjekt s tim saznanjem
postaje bitno drugaciji subjekt, onaj subjekt
koji sada moze da oslobodi dodatna znacenja,
a to je uvek samo po sebi dobro za literaturu.
To je u pocetku izazivalo otpore jer su mnoge
autorke u svojim fantazmama i snovima videle
sebe s tom muskom modi i nije im prijalo kada
to neko dovodi u pitanje. S druge strane, patri-
jarhalni politicki i civilizacijski obrasci i dalje su
veoma ¢vrsti u srpskom drustvu jer je to model
koji se prirodno pojavio kada je uklonjen soci-
jalisticki model vladavine. U meduvremenu,
mnoge autorke i kriticarke iznajmile su kostim
feministkinja, mada to uistinu nisu, zbog toga
§to je to postalo u meduvremenu poZzeljno, od-
nosno na neki nacin je to institucionalizovano,
najpre zbog standarda koje pred srpsko drustvo
postavlja Evropska unija i zbog sredstava koja
se mogu dobiti od nevladinih organizacija u
svetu ako se tretiraju te “deficitarne teme” i
manjinske teme...

NENAD MILOSEVIC roden je 5. jula 1962. godine u Zemunu. Objavio je Sest
knjiga pesama: Pospanost (Matica srpska, Novi Sad, 1992.), Umanjenja (Prosveta,
Beograd, 1996.), Jureci u raj (Narodna knjiga, Beograd, 2000.), Mesta (Izbor iz
poezije, Narodna biblioteka ‘Stefan Prvovencani’ iz Kraljeva, 2004.), Pesme sa Save
i Dunava (RAD, Beograd, 2005.), TIME CODE (Izabrane pesme, Aora naklada,
Zagreb, 2009.). Objavio je i knjigu Iz muzeja Sumova (V.B.Z., Zagreb, 2010.). Bio je
urednik za poeziju u listu Knjizevne novine od 1998. do 2001. godine. Bio je stalni
saradnik i jedan od urednika u ¢asopisu za Zensku knjizevnost ProFemina. Pisao

je eseje 1 knjizevnu kritiku u ¢asopisima i magazinima kao i za Televiziju Beograd.
Pise scenarije i rezira dokumentarne sadrzaje. Zavrsio je Fakultet politickih nauka u
Beogradu. Radi kao urednik u Redakciji za nauku i obrazovanje Televizije Beograd.
Pojedinac¢ne pesme prevodene su mu na nekoliko svetskih jezika. Takode, zastupljen
je u nekoliko antologija srpske poezije na stranim jezicima kao i u nekoliko
domacih antologija. OZenjen je, ima ¢erku Martu.

Obiéno se danas kuka nad time da nedostaje
kriti¢ara koji bi pratili poetsku produkciju, no
vi ste u slucaju kriti¢ara i pjesnika Sase Radoj-
¢ica tezu preokrenuli pozivate ga da se vrati
pjesnistvu. Pritom ste taj “poziv”’ metaforicki
prikazali kritika je karirani sako, a poezija
sjajni smoking. No, nedostaje li nam ipak malo
viSe onih koji bi radili na prou¢avanju tradicije
ili pak na kritici drustva, onih koji bi zavrnuli
rukave, a ne preSetavali se glume¢i pjesnicke
bardove?

—Ako ¢emo pravo, uvek zapravo nedostaje do-
brih pesnika, iako je istina da i kriticara poezije
nedostaje. Pomenuti Radojci¢ napisao je stotine
kritika, ali da je napisao jo§ malo dobrih pesama,
to bi bio veci poduhvat za mene od svih njegovih
napisanih, mahom dobrih kritickih tekstova...
Uostalom, svaki pravi ili veliki pesnik, Sto bi
rekao Eliot, istovremeno je i veliki kriti¢ar, no
nije dobro kada ¢ovek ne moZe da se opredeli.
Kritika iscrpljuje, zahteva i¢itavanje, menjanje
aparature s vremena na vreme, neprekidnu sum-
nju itd. Ali to opredeljenje, ili kriticar ili pesnik,
stvar je slucajnosti, ne zaboravimo da kriti¢ar
cesto ima znatno vecu mo¢ i uticaj nego pesnik,
cesce seioglasava, pladeniji je, razumljiv je Sirem
krugu ¢italaca, dok se pesniku moze dogoditi da
ga njegovo vreme ne prepozna, da sada ne na-
brajam takve slucajeve u istoriji knjizevnosti,ima
ih zaista puno. [zuzetno cenim dobrog kriti¢ara
poezije, oni su zaista retki, mislim na one koji ne
robuju mnjenjima, koji zaista mogu i smeju da
saopste ono $to misle. Idealno je,za pesnika, ¢ini
mi se, da neko vreme pise kritike a onda da se
opet vraca poeziji, ne mora se uvek nositi samo
jedan sako, ma koliko nam pristajao.

Inace se kritika u Srbiji podelila na one koji
su blizi nacionalnom kanonu, institucijama, kri-
ticari koji na neki signal odmah piSu o datim
delima, objavljenim u odredenim izdavackim
kucéama, bilo pre dodele nagrade ili posle, i kriti-
care alternativne scene, da je tako nazovem, koji
su u manjini, ali koji takode imaju moc i uticaj.
Ta podela datira iz ranijih perioda i do danas
se odrzala. Novi fenomen je i taj da su kriticari
i pisci poceli da se dele generacijski pa je i to
Cesto, pored nedostajuce kriticarske aparature,
uzrok pretezno slabim kritickim tekstovima, u
odnosu na devedesete.

PERIODIKA KOJA TO NIJE

Tijekom devedesetih pjesnici koji nisu htjeli
puhati u nacionalni rog, objavljivali su u ¢aso-
pisima koje nazivate ¢asopisima nevladinog
sektora. Kakva je trenutno ¢asopisna produk-
cija? Kako je s objavljivanjem knjiga poezije,
postoje li drzavne subvencije ili pak otkupi
knjiga za knjiznice?

— Postoji nekoliko razloga za opadanja kvaliteta
casopisa 1 smanjenja njihovog broja. Svetska
ekonomska kriza, zajedno sa konstantnim ne-
razumevanjem potreba knjizevnika, a naro-
¢ito pesnika, od strane Ministarstva za kulturu
dodatno je poslednjih godina marginalizovala
znacaj i ulogu ¢asopisa u srpskoj kulturi.

Cini mi se da je zlatno doba srpske periodike
proslo. Neki su Casopisi poput Dela, Reciinekih
drugi (trenutno se gasi KnjiZevnost) zauvek
nestali, neki su se obnovili, ali nisu ni priblizno
na onom nivou na kojem su bili. Da li se moze
govoriti o knjizevnoj periodici ako ona nere-
dovno izlazi? Skoro svi ¢asopisi se pojavljuju
kao dvobroj, a poneki i kao ¢etvorobroj. I sami
urednici Casopisa, koji svi ocekuju da ¢e u tom
statusu docekati penziju, su se pod inercijom
previSe opustili i postali nemarni, nedovoljno
strogi u selekciji tekstova.

Pojedini pesnici ne objavljuju ovde, neki
ne objavljaju tamo. Glupo, a opet opravdano. I
sam ne pristajem da objavljujem u Casopisima
u kojima sam nekad objavljivao. Spadam u one
koji su voleli da objavljuju u casopisima, ali ve¢
godinama nove pesme nudim samo jednom
casopisu. Nedavno mi je jedan nas pesnik, koji
godinama Zivi van zemlje, rekao da zna moje
pesme, moj opus, ali da me je Citao samo u pe-
riodici. Pesnik je mrtav izmedu dve knjige, ali

samo za one koji ne €itaju periodiku.

Nekada su urednici ¢asopisa bili kultne fi-
gure knjiZzevnog Zivota. Mo¢ i autoritet, neko
ko postavlja hijerarhiju i samim tim vrednosti.
Ali kad nestane autoriteta, nestaje i vrednosti,
ostaje samo znak, ime, forma, a sadrzaj se gubi,
nestaje uzbudenje. Pomalo Zalim mlade pesnike
koji pocinju, oni ne znaju za tu strast koju su
nekada Casopisi izazivali u nama.

Koliko je meni poznato, ne postoje drzavne
subvencije za objavljivanje knjiga poezije do-
macih autora. Postoji nekoliko edicija za prvu
knjigu od kojih je najpoznatija edicija Prva
knjiga Matice srpske iz Novog Sada, gde pe-
snici 1 pesnikinje do trideset godina starosti
mogu konkurisati.

Casopis Povelja iz Kraljeva, &iji je izdavaé
lokalna biblioteka, pokrenuo je poslednjih de-
setak godina nekoliko edicija medu kojima i
one za poeziju. Relativno veliki deo pesnicke
produkcije knjiga pojavljuje se kod ovog iz-
davaca. No, mislim da nikada nije dobro, za
samu poeziju, to kada urednici osete tu mo¢
da samo njihove kuce Stampaju pesnicke knjige
koje vrede.

Cesto kvalitetne knjige poezije ostanu ne-
otkupljene i onda su za izdavaca Cist gubitak.
Knjige poezije neretko se Stampaju s unapred
postignutim dogovorom da ¢e biti otkupljene.
Kada se sve zna, onda izostaju iznenadenja. Na
to bi se mogla svesti srpska poezija poslednjih
godina: nema iznenadenja, sem, ¢ini mi se, Mi-
lene Markovic.

OBJAVLJIVANJE U HRVATSKOJ
Hrvatski €itatelji mogli su se barem dijelom
upoznati s vasim pjesnistvom, jer prosle go-
dine objavljena vam je knjiga Time code u iz-
danju Aore iz Zagreba. Politolog ste po struci,
u promisljanjima o poeziji povezujete je s drus-
tvenim kontekstom, no vasa poezija kao da je
viSe okrenuta mistiénom, epifaniji, ali i poetiza-
ciji svakodnevnog, karverovskom propitivanju
meduljudskih odnosa...

—Veoma sam srecan §to se moja knjiga izabra-
nih pesama pojavila pred hrvatskim ¢itaocima.
Kao da sam ponovo postao pesnik. Imao sam
na umu takve ¢itaoce i kada sam ozbiljno poceo
da se bavim poezijom, krajem osamdesetih,
ali sam ih naglo, iz svima nam znanih razloga,
izgubio. Objavljivanje knjige u Hrvatskoj za
mene predstavlja veliki uspeh i zbog toga Sto se
u Srbiji, delom zbog moje naravi, a delom zbog
Ciste zlobe nekih knjizevnih mocnika, kojima
sam se javno usprotivio, moja poezija nekako
precutkuje,iako znam da sam uvazavan i cenjen.
Zanimljivo je da mi je jedinu knjizevnu nagradu
dodelila SANU, dakle ustanova prema kojoj
sam javno i pre 5. oktobra, a narocito posle bio
veoma kriti¢an, a ne Ziriji koji dodeljuju nagrade
modernim pesnicima, s kojima sam prijateljevao
devedesetih i koji su me tapsali po ramenu.
Moj poetski kredo glasi: uceno neznanje. Pesnik
treba da ucini sve da diskursi nauke, teorije, fi-
lozofije, teologije itd. ne prodru u stihove, sem
kada prirodno u njih dodu, ili kada se zaista
nametnu. Kada piSem stihove, ja sam naivac,
Petko, ptolomejac, neko ko zaista malo zna i
ko je otvoren samo za emocije koje dolaze iz
secanja moga intimnog Zivota i trenutnog opa-
zanja sveta. Kao pesnik tragam za onim §to
dolazi na kraju misli, kada se odgurnu lestve,na
kraju daha, u trenucima kada struktura licnosti
popusta, posle ljubavi, posle nestanka voljenih,
umeduprostoru. Misti¢na iskustva su mi se kao
pesniku, tokom vremena, nametnula.
Sre¢om,imao sam priliku da na mestu na kojem
radim, Televiziji Beograd, pokazem i moja in-
teresovanja za teorije politike i istorije ideja
pred najsirim auditorijumom,da pokazem svoje
kopernikanstvo.To je moj dug struci koji nisam
mogao da vracam devedesetih pa sam to ¢inio
posle dvehiljadite. Uredio sam preko sto epi-
zoda serija koje se bave teorijom politike, isto-
rijom ideja i medunarodnim odnosima. Moje
kolege novinari sa kojima radim do pre tri-Cetiri
godine nisu ni znale da sam pesnik. &
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Nenad MiloSevié,
Kasno nocu bliZnji traZe podrsku

Stogodisnja voda*

KiSa preti danima a skoro ¢e
leto.

Voda se sporo povlaci u korita
reka.

Rumuni nam ne daju da je
ispustimo.

Dunav gura Savu.

Zabrana plovidbe je na snazi.

Jos orkani nisu dosli da nam
presude.

Jun se sa zapada, iz pravca
Obrenovca,

priblizava lakiran,

kao da ne zna za ovoliku vodu,

Sto mir u¢vrScuje kasnoprolecni

i plavet nebesku uvecava.

U inat tranziciji mladenci se
vencavaju.

"Vencase se’, starice ponavljaju.

Izmedu kanadskih topola,

preko travnjaka i SetaliSta, na
sajlu

vucemo ¢amac ka brodu

da bi seli za stolove i opijali se.

Kose nam zapinju za grane.

Bele i roze latice ljuljuskaju se
na talasima,

na vanila oblacima, i izmedu
njih.

Ko bi poZeleo mogao bi da
promeni

pregorelu sijalicu na kandelabru.

Nacas osluskujem, u vratima,

dok se vezujemo, huk Zivota,

ovog i proslog, bez reci §to
nestaje

i graju iza brodskih prozora

Sto Zudi da ga oZivi.

Ne mogu tu dugo da ostanem.

Sumrak i teSka plavet nadolaze.

Preko ruba case poslednji po-
gled bacam

na tamne obrise krosnji i obalu
negdasnju.

Voleo bih da pamtimo ove vode,

da pri¢am o njima u spasenoj
buduénosti

zasnovanoj na proslosti,

na zdravicama iz proslosti.

* Nivo vode na reci Savi u Beo-
gradu u proleée 2006. godine
za koji je receno da se javlja
jednom u sto godina.

Kakva je voda

MoZes da rolas koliko ima trave

doviknuo je decak i zaronio.

Plavokosi se raspitivao o
trijatlonu

kod dremljivog spasioca.

Pobegli smo s plaze Marta i ja,
zaobilazili igraliSta.
Prvi put je pokisla u vodi.

Kada ¢e sazreti kupine
ako je rani avgust kiSan
ne kaze pesnik.

U dubinu godisnjih odmora
tonu zimski fantazmi:

lahor, zrikavci i erotika.

A 7Zeleo sam da Citam i piSem
iletnji samozaborav,

put zasut jasminom

na nebu zvezde Vinsentove...

Spektakli muzickih festivala
zasenjuju svoje Zrtve.

Izvukli su rusku podmornicu
sa dna mora, mornari su
salutirali.

Samo sam prvu scenu pogledao

Pazolinijeve Medeje

ivideo to svetlo

koje sam Zeleo tamo da nadem,;

Pod kojim se stvaraju mitovi

ineko u sumrak u prasini umire
za nas,

zbog strasti i mrznje i greSne
ljubavi.

Izmirenje

Heroji se odricu herojstva,

nevini nevinosti.

Brat isplacuje brata.

Konac iz lavirinta je povucen.

Misao ne moze da pronikne

u nove veze gospodara i
podanika.

Ako se prepustim struji

da li ¢u se probuditi

na pes¢anom Zalu, lebdeti,

ako se prepustim padanju.
Hoce li se mora stvarno podicéi.
Sta ¢e ostati od mene

ako se sa svima izmirim.

Prastam sebi i drugima

prestupe detinjstva

ali za ovo Sto sada radim, reci
nemam.

Nikad ne bih pomislio da ¢u

u novembru 2005. Citati

Salamuna i slugati Dilana.

Ali bas u tom Casu

kao Sto bi rekao Borhes
on je ¢itao Salamuna i
Slusao Dilana.

Kasno no¢u bliznji
traze podrSku

Tata, ne mogu da verujem,
ponavljala je Marta
kada je ugledala prvi sneg.

Puste su ulice uvece,

na Svetog Nikolu.

Institucije uzdiSu, umreZene,
gube stari sjaj.

Provejava. Tajne vere
otkrivaju se drugima

dok ¢ekam Sezdesetpeticu
ispred Politike.

Crkveni i svetovni praznici
premrezavaju godisnja doba.

Mislim na Jozefa Ka

u virtuelnom svetu,

a zatim o svom mestu

posle pregrupisavanja snaga
medu zaposlenima

u drZzavnim sluZbama.

Kasno nocu bliznji traze
podrsku
koja je i meni potrebna

Sistem je slep

u nasumi¢nom udaranju,

porodice zbijaju redove pred
njim

i ako se dovoljno vole

vecéina bude spasena.

Hotelske sobe na
mesecu

U hladnoj no¢i, od tri samo

jedna Sipka grejalice Zarila.

Obasjane mesecevom svetloscu,

krecnjacke stene svetlele

iznad grada bez porodi¢nih
kuca,

prozor na drvenoj crkvi
klepetao.

Mlada ruZa leZala na toaletnom
stolu,

u ogledalu Fernando Pesoa

osluskivao Orfejev glas

medu vlaSkim glasovima rudara

nosene vetrom iz kladionice,

nekad hotelske picerije
Euridika.

Vi hotelske sobe koje Ce stecaj
pokrstiti,

u kojima su mirno spavali

kaskaderi i statisti Spageti
vesterna.

Vi hotelske sobe u gradovima

Sto su se beleli kao San
Francisko

u kupeima Jugoslovenske
zeleznice,

¢iji zenit i zlatna groznica

prodose sa socijalizmom.

Vi hotelske sobe sa zidovima

obloZenim itisonom

bez slika i reprodukcija,

s kupatilima u kojima topla
voda,

dugo iz hada dotice,

bez radio i TV prijemnika,

vasi sveci bice beatifikovani

2150 i neke, u vreme Cetvrtog
Rima

i Trece Vizantije, ako se usklade
stvari

do sada neuskladene: usamlje-
nost moja

tog popodneva i nevinost
recepcionerke

kada je precutala da
u sobama nema grejanja.

Paculi

Dugi dan, pred kojim se no¢
u slatki poraz povlaci,
slabec¢i muskost mladica,
otvarajudi se za bela
nedosezna tela devojaka

u nadolazecoj tami.

Leto je u jeku, ili se sprema.

Zuji u uglovima dvorista,

lahor napinje paukove mreze

posle rucka Ksenija ili Carevac

uspavljuju dekadentne sluzbe-
nike revolucije.

Nepomirljivost ideologija.
Zasivanje dzepova istorije.
Masovna proizvodnja kvaliteta
protiv masovne proizvodnje
pobeda i rekorda.

Nosimo sakoe od listera MiSe
apotekara,

skrac¢ujemo pantalone iznad
Cukljeva,

nikada ih ne¢emo prekriti zakli-
njemo se;

’Sta kad ta moda prode’, majka
odmahuje

glavom s makazama u rukama.

Mere stabilizacije su u jeku.

U kodakovom univerzumu

Karl Luis juri Bimonov rekord.

U gustoj no¢i sanjam zvezdane
ratove,

visoko na nebu daleko od
zemlje.

Predvece brat pali mirisne
Stapice.

Mirimo sve i prastamo svima.

Na jednookom kasetofonu vrti
se Dango.

No more heroes predvece dok se
ogledam.

Prizeljkujem Kostelo naocari,
vreo, drhtim neprekidno,

kao devojka, joga devojka
S$to miriSe na nivea kolekciju
i ¢ita Kulture Istoka

Sto nikad telu nece reci:

telo, seti se...

tako i tu zapocese Citanja.

San o zeleznici

Ravnica i nebo u zlatnom
preseku,

zemlja crnica, Backa, fazan
ukocen.

Na horizontu silosi, gole topole,
ciglane razlupanih prozora.

Bliska lica roditeljska mi se
javljaju.

Predosmo reku u snu.

Jato belih ptica nasred polja,
kada otvorim o¢i.

“Samo pisite deco” rekao je
jednom moj otac mojoj Zeni.

Zarastao u travu kolosek.

Hladnom vodom razbijen

san o zeleznici:

minijaturni dvorac “Nesa
komerc”

nadzidan nad ku¢om
zeleznicara.

“Pisi, da bi se tvoja lepota
obistinila”.

U roditeljskoj kuci

Sat letnje vreme jos racuna.

Radio susti i kasete krce,

Sporet se pusi, sijalice
pregorevaju,

krtice travnjak izrovale.

Stara pisma $to sam ih krio

u Nemackoj ideologiji

drugacijim me sada slikaju.

Vina ispijena, rostfrei Serpe od
snajke

injenih razgrabljene,

dZemperi uzeti natrag

icipele “za tasta®.

Jabuka olujom osakacena jos
rada.

Pakujem plodove u gajbice,

slazem u prtljaznik.

1. septembar

Kao na Nevskom prospektu
bleda je sunceva svetlost, boje
blede.

Iz rasula leta, sabiraju se i
gomilaju

ljudi i plodovi.

Starci zagledaju glatku koru.

List sa tuznih topola pluta
u jo§ punom bazenu.

Graja nestane u trenu

kada ¢as pocne, a leto je jos,
devojka na praznom podijumu
kada se upale svetla.

Iz daljina topovi se oglasavaju.
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Stanislav Blagec,

O Darwinu, majmunima i
narodnim zZastupnicima
Razmisljanja uz dasku za peglanje

eki dan, dok sam peglao, uklju¢io sam TV. Na prvom programu su bili
N neki kineski majmuni, opice, §to li, a na drugom — nista ne insinuiram,

pa nisam ja sastavljao programsku shemu - prijenos iz Sabora Repu-
blike Hrvatske. Spontano mi je, sloZenom igrom neurona, na um palo pitanje je
li Darwin — na §to, iako ih neki ne prihvacaju, upuéuje niz dokaza — uistinu bio
u pravu kad je tvrdio, ne da je “Covjek nastao od majmuna”, nego da obje vrste
potjecu od dalekog zajedni¢kog pretka. KaZem “uistinu” jer zapravo ni u Sto,
onako generalno, ne mogu biti ba§ 100% siguran — odatle prizvuk skepse. Jedni
tvrde da je ¢ovjek stvoren prije kojih Sest tisuca godina, Sestog dana Stvaranja,
prijepodne, bas nekako u vrijeme dorucka (dobro, ovo zadnje sam izmislio). Tako
piSe u Bibliji, i ne kaZzem da nema svoju vrijednost.

Drugi se pozivaju na fosilne nalaze i odredivanje starosti metodom *C.
Pomocu te metode, koja mozda nije savrSena, ali je prilicno pouzdana,
pokazalo se da su ostaci kostiju, rogova, Skoljaka, itd. stari viSe desetaka
tisuca godina; stoljee amo-tamo ne igra ulogu. Konkretnije, mjerenje
aktivnosti “C zahtijeva vrlo osjetljive tehnike: koriste se plinski proporcionalni
brojaci (GPC), tekudéinski scintilacijski brojac¢i (LSC) ili akceleratori (AMS
- akceleratorska masena spektroskopija). Maksimalna starost koja se moze
izmjeriti GPC metodom je oko 40 000 godina, LSC metodom 50 000 godina,

a AMS metodom nesto viSe od 60 000 godina. Najmanja koli¢ina uzorka
potrebna za mjerenje GPC ili LSC tehnikama iznosi nekoliko grama, dok je
za mjerenje AMS metodom dovoljno samo nekoliko miligrama. Jasno mi je da
postoje skeptici pa i oni koji ¢e odmahnuti rukom uz rijeci, ah, ti znanstvenici,
svasta si umisijaju, ali, s druge strane, iste te znanstvene metode koje su
dovele do razvoja sofisticiranih instrumenata kojima se mjeri starost kostiju,

Mall na kraju grada

Molitve u potrosackom vremenu

dovele su i do satelitske televizije, mobilnog interneta i uredaja za skeniranje
mozga, primjerice. A to funkcionira. MoZete se kladiti da prakti¢ki svi oni
koji s manjim ili veéim prijezirom komentiraju ovu ili onu prirodoznanstvenu
teoriju, nastalu na temelju egzaktnih, eksperimentalno potvrdenih ispitivanja,
svakodnevno gledaju MAX-tv i 8alju e-mailove, ni u jednom trenutku ne
postavljajudi (sebi) oCigledno pitanje: kako je moguce da Skype funkcionira,
a nije moguce da je metoda datiranja '*C pouzdana? Kako je moguce da,
pritiS¢udi puce na daljinskom, gledam ¢as kineske Covjekolike opice, Cas
saborske zastupnike iz vrste Homo sapiens — ijedni i drugi pripadaju istom
koljenu (Chordata), razredu (Mammalia), redu (Primates), natporodici
(Hominoidea), porodici (Hominidae), potporodici (Homininae), a bome i
tribusu (Hominini), i izmedu kojih je, genetski gledano, razlika manja od
2% — a nije moguce da instrumenti nastali na istim principima kao i taj TV
prijemnik i taj daljinski upravlja¢ daju barem pribliZzno precizne podatke?
Nemam, dakako, pojma odakle Zivot kao takav i odnose li se “vode”
i “Duh” iz stiha: “Zemlja bijaSe pusta i prazna; tama se prostirala nad
bezdanom i Duh Bozji lebdio je nad vodama” (Knjiga postanka 1,2) na
“prajuhu” u kojoj su, smatra se, pod utjecajem kozmickog zracenja nastale
prve makromolekule (procesom dehidratacijske sinteze) sposobne — trebalo
im je ciglih pola milijarde godina — za reprodukciju ($to bi bio najfantasti¢niji
dogadaj od kad postoji prostor i vrijeme), i jesu li saborski zastupnici — kao
uostalom i viija —1ikineski majmuni ¢lanovi iste familije, ali, kao §to sam
maloprije naveo, srodnost nas i opica je na mnogim razinama zapanjujuca.
Ne pada mi na pamet da decidirano ustvrdim da Covjeka nije stvorio Bog
— to su, razmislite malo, toliko misteriozne stvari da daleko nadilaze moje
razumijevanje i 0 njima mogu uglavnom samo ponizno Sutjeti
—no, promatrajuéi katkad ljudska bica oko sebe, kao i sebe,
ne mogu a da ne uo¢im nasu — neka se nitko ne uvrijedi
—sli¢nost ponajprije s majmunima (doslovno), a potom i
s drugim pripadnicima zivotinjskog carstva (metaforicki)
(“Spor kao puz.”, “Brbljava kao svraka.”, “Lukav kao lisica.”,
“Mudar kao sova.”, “Prozdrljiv kao svinja. ). S tim u vezi,
kad se u Britaniji u drugoj polovici 19. stoljeca pocelo javno
raspravljati o Darwinovoj teoriji, neka je dama primijetila:

N a mjestu gdje su od prapovijesti mirno Zivjeli puZevi i jezevi, gliste i kukei, zecevi, trcke, fazani
i prepelice, gdje su se mladile kosute, gdje se jos koliko jucer moglo susresti drijade i poljske
vile, Nepoznat je Netko dao porusiti stabla, preorati zemlju, umrtviti je betonom i asfaltom te podici
Zapadne Dveri Sarumanove, vragomolju Mamonovu, sa stotinama odaja i klanjaliSta poklonika Stvari
Nepotrebnih, ureSenih Sarenom plastikom i stakalcima, a u svakoj odaji djeva zatocena, u klanjaliStima
i po nekoliko njih.

Kapelice Materije u Tisu¢u Oblika Transformirane, s kipovima u skupom ruhu jeftino
proizvedenom u znojiliStima Juzne polutke, deseci njih, cekaju i trude se djelovati primamljivo, trude
se zatraviti vas i navesti da bas kod njih obavite taj profani obred: translokaciju vaSeg novca u njihove
kase. Zauzvrat dobijete, po Zelji, sedative protiv egzistencijalne zubobolje, antidepresive protiv
osjecaja krivnje ili anksiolitike kontra permanentne tjeskobe; neki djeluju do sutra, a neki ¢e vas
Stititi od stvarnosti i do sedam dana, ¢ak i dulje. A onda, vrijeme je za novu dozu.

U predvorjima su, strateski rasporedeni, na oltarima izloZeni idoli na ¢etiri kotaca, ti produZeci
penisa §to se krecu na davolju necist. Mogu postati vasi ispunite li molitveni zahtjev, ubacite ga u
kutiju i jaaaako, bas jaaaaako ih pozelite, tako da vas ¢uje Univerzum. Ako ste stvarno dali sve od
sebe, tako da u vama nije ostalo nisSta drugo do li Zudnje da predmet Zelje bude vas, bit ée vas. Alj,
potrebna vam je vjera. A vjeru mozete izmoliti obilazeci kapelice uz zazive:

Sveti Tome Tailor, daj mi auto taj!

Sveti Oliver, daj mi auto taj!

Sveti Marc O’Polo, daj, daj, daj!

Sveti Marks & Spencer, daj, daj, DAJ!

I ako ste iskreni u svojoj molitvi, Esprit ¢e vas obuzeti, ugledat ¢ete u viziji One Green Elephant
i on ¢e vam ispuniti Zelju srca vasega dok ste rekli Zara. Bit ¢e to vas Triumph. Dozivjet éete
vrhunaravno Peek & Cloppenburg iskustvo.

Bijase neko¢ Doba sveéenika i Doba kraljeva. Danas je Doba trgovaca i roba. Svatko od nas veé
posjeduje u prosjeku nekoliko tisuca stvari. Mi smo ljudi-hréci. Plan je sljededi: pretvoriti cijeli svijet
u MALL,; uvijek isti, poput onih §to sam ih vidio u Manili, New Yorku, Helsinkiju ili kod Zapresica.
Prica se ve¢ o jednom veli¢ine Hrvatskog zagorja ili Istre; gradit ¢e se upravo u Hrvatskoj jer je Crno
Srce tako odlucilo. Ispod Medvednice e biti podzemne garaze, a postupno ¢e do sada izgradeni i oni
planirani MALL-ovi metastazirati i povezati se podzemno, razizemno i nadzemno. Naposljetku ¢e se
1 Zivjeti u njima, od rodenja do smrti, i nece se iz njih izlaziti jer se nece imati kamo. Djetetu, ¢im se
rodi, mo¢i ée se kupiti Nike tenisice prikladne veli¢ine. Starih ljudi nece niti biti jer Ce i starci izgledati
mladi.

Ukljucite mastu. UZivat ¢emo u Zivotu. H

“Nadajmo se da to nije istina, a ako je istina, nadajmo se da
nece postati opéepoznato”. Premda se, recimo, adventisti
sedmoga dana nikad s njome nece sloziti, teorija se ipak
procula, ateisti i komunisti su bili oduSevljeni, ali jo§ 1950. i
papa Pio XII. u enciklici Humani generis oprezno je zapoceo
proces uskladivanja kr§¢anske vjere i teorije evolucije, a
bome je i Ivan Pavao II. isticao da se teorija evolucije ne
moze smatrati pukom hipotezom.

I tako, dok sam gledao malo majmune, malo saborske
zastupnike, malo sebe u ogledalu i, peglaju¢i, razmisSljao o
podrijetlu vrsta i Darwinu koji se rodio prije dva stoljeca,

o tome kako majmuni lice na ljude, a ljudi na majmune, i
kako je nejasno jesmo li Stovani zastupnici i ja naprosto
goli majmuni (omotani tkaninom, doduse) s neobi¢no
razvijenim ¢eonim reznjem i neokorteksom u kojem nastaje
tzv. “svijest”, ili smo pak nacinjeni od “praha zemaljskoga”
(kemijski gledano, jesmo, odnosno, preciznije, naéinjeni
smo od “zvjezdane tvari”), ali nam je u nekom trenutku
nepojmljivo sloZena Inteligencija iz ljubavi “udahnula dusu”
i stvorila nesto tako fantasti¢no poput oka. Nekako mi se
ucinilo da mi zapravo bas nije jasno ni §to je “svijest”, ni $to
je “dusa”, kao §to mi nije bilo jasno §to rade ovi majmuni
na televiziji, i kako zapravo malo toga znam i kako je
fascinantno da smo ti majmuni i zastupnici i ja i vi zapravo
7ivi i da nesto izvodimo tu po ovom Supljikavom komadu
kamena koji leti po “svemiru” o kojem isto tako nemam
blagog pojma.

Ali, uto sam popeglao zadnji komad robe; nakon kineskih
opica na red je doSla Oprah, a buduéi da me ona zanima
otprilike koliko i ispravke neto¢nih navoda, lijepo sam uzeo
¢arobni Stapié, lagano pritisnuo crveno puce i — ¢arolija je
opet djelovala — prekinuo igru elektrona na zaslonu ¢arobne
kutije.

Cekali su me prostor i vrijeme novoga dana. A i ru¢ak. B
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noga filologa

DVIJE RIJECI

KOLONIJALIZAM:

IGRA ZA KOJU JE
POTREBNO DVOJE. DA,
KOLONIZIRANI MISLE

O SEBI DA SU LIJENI,
NERACIONALNI | GLUPI,
DA LOSE UPRAVLJAJU
VLASTITIM RESURSIMA -
ALI TO O NJIMA MISLE I
KOLONIZATORI; DAPACE,
ONI SU TU SVIJEST
NAMETNULI | SAMIMA
SEBI | KOLONIZIRANIMA,
ILI BAREM NEKIMA

OD POTONUJIH. ALI

AKO “KOLONIJALNO”
IMPLICIRA
“KOLONIZATORE” - TKO
SU ONDA KOLONIZATORI
NASE SVIJESTI? | KAKAV
JE TOCNO ODNOS NAS I
NJIH?

NEVEN JOVANOVIC

vije sumi rije¢i u posljednje vri-
D jeme privukle paznju. Jedna pri-

sutnoscéu, druga odsutnoscu.
POLJOPRIVREDNICI Fotografija u
novinama. Na cesti, grupa ljudi oko poli-
cijskog kombija: uprli su u vozilo, ljuljaju
ga, odguravaju; oko njih policajci. Ti su ljudi
hrvatski seljaci, koji su pocetkom ozujka
osam dana blokirali ceste protestirajuci
zato $to im drZava nije isplatila poticaje za
sjetvu obecane 2008.

Ovdje nisu toliko vaZni sam tijek pro-
testa, njegovi rezultati, obrazac ponasSanja
i politike koji se u tome svemu jo$ jednom
ponovio; zanimalo me kako su ljudi govorili
o tome §to se dogadalo.

Prosvjeduju seljaci. To je “seljacka buna”.
“Seljacka buna 2010”, smislile su katego-
riju novine. S druge strane, oni o kojima
je govorila Vlada (utjelovljena u ministru
poljoprivrede) nisu bili seljaci, veé poljopri-
vrednici. Cak “poljoprivredni proizvodaci”.
Tako da je jedan tekst mogao poceti u biti
neobi¢nom re¢enicom “Danas nesto prije 11
sati u Ministarstvu poljoprivrede, ribarstva
i ruralnog razvoja poceo je sastanak mini-
stra Petra Cobankovica s predstavnicima
poljoprivrednih udruga na koji nisu dosli
predstavnici seljaka koji prosvjeduju.”

TKO MOZE PROTESTIRATI NA
HRVATSKOM? Lingvistima je situ-
acija posve jasna. “Seljaci” su imenica s
emocionalnim nabojem. Oni su dio iden-
titeta “nas” i dio mita o tome tko smo i §to
smo (“Bilo je to u jednoj zemlji seljaka...”).
“Poljoprivrednici” bi, nasuprot tome, tre-
bali biti neutralna odrednica, apstrakcija,
administrativna stavka; “poljoprivrednici”
su - sli¢no “poljoprivrednim udrugama” —
stit od seljaka, od njihovih traktora i sud-
bina. Zamislite sintagmu “prosvjedi poljo-
privrednika” — ve¢ to zvuci benignije od
“prosvjeda seljaka”, a “poljoprivrednicka
buna” pomalo je smijesna.

Ovo je lako razumljivo. No, hajde da
nastavimo eksperimentiranje, i pitamo se
tko se sve u Hrvatskoj, ili na hrvatskom,
moze buniti? “Radnicka buna” i “radnicki
prosvjedi” posve su zamislivi. “Prosvjedi
Skverana” (zamisljamo prostrano dvoriste
puno plavih kombinezona) i “studentski
prosvjedi” takoder. A “prosvjedi trgovaca”?
“Prodavacka buna”?

Radi se o necemu dubljem od stilske
nijanse. U imena pojedinih drustvenih sku-
pina ugradena je — zbog godina, desetljeca
specificne upotrebe — “revolucionarnost”
(koja je i sama, zbog specifi¢ne upotrebe, za
nas nes$to nacelno pozitivno), “buntovnost”
(“puntarstvo”). Neka druga imena, poput
“trgovaca”i“prodavaca”, po svemu sudeci,
nisu uopce drustvene skupine. Tvornice
i Skole mogu se blokirati; na ceste i ulice
mozZe se izaci; ali kako se protestira pomocu
trgovackog centra?

Cini se da to tek treba otkriti. I u jeziku
iusvijetu.

KOLONIJALNA SVIJEST “Seljaci” su
me zaintrigirali jer su ih mediji intenzivno
spominjali. Druga se rijec, pak, rijetko su-
srece u javnome govoru. To je “kolonijali-
zam”, sa svim svojim izvedenicama (“ko-
lonijalno”, “kolonizirano”, “kolonizator”,
“postkolonijalno”).

Po prvim pretragama, kad se i koristi
kod nas, rije¢ pripada arsenalu desnicarskih
ideoloskih pojmova. “Mi hrvatski znan-
stvenici iz inozemstva”, izjavio je jedan od
tih hrvatskih znanstvenika 2004, na prvom
kongresu hrvatskih znanstvenika (redun-
dancije nikad dosta), “po uzoru na druge
zemlje, poput Izraela i Juzne Koreje, na-
stavit [¢emo] podizati svijest nacije koja
je, zbog poznatih povijesnih razloga, za-
pravo kolonijalna.”. A posve nedavno (27.
veljace ove godine), Fahrudin Radondic,
predsjednik Saveza za bolju buduénost BiH,
izjavio je u Banjaluci “da je ponaSanje pr-
vog zamjenika visokog predstavnika Rafija
Gregorijana dokaz postojanja ‘kolonijalne
svijesti’,koja je prisutna kod sva tri naroda
BiH”. No ovakva je “kolonijalna svijest”
viSe-manje eufemizam za “kmetski men-
talitet” ili “kompleks manje vrijednosti”, i
ne dotice se onoga najpoticajnijeg vezanog
uz glavni pojam.

NEVIDLJIVO Kolonijalizam je “praksa
dominacije kojom jedan narod podvrgava
drugi”; gotovo je sinonim imperijalizmu,
“politickoj i ekonomskoj kontroli ovisnoga
teritorija”. NaSe upotrebe ovih pojmova —
ako ih uopdée upotrebljavamo — odlikuju
se dvama previdima. Osamostaljena “ko-
lonijalna svijest”, kao kratica za crtu men-
taliteta, poniStava (ili barem potiskuje)
spoznaju da je kolonijalizam igra za koju
je potrebno dvoje. Da, kolonizirani misle
o sebi da su lijeni, neracionalni i glupi, da
loSe upravljaju vlastitim resursima — ali to
o njima misle i kolonizatori; dapace, oni su
tu svijest nametnuli i samima sebi i koloni-
ziranima, ili barem nekima od potonjih. Ali
ako “kolonijalno” implicira “kolonizatore”
— tko su onda kolonizatori naSe svijesti? I
kakav je to¢no odnos nas i njih?

Tu je ono nevidljivo, ono prevideno, §to
filologa i lingvista najvise interesira. Povi-
jest Hrvatske, povijest prostora na kojem
Zivimo, moze se pricati kao povijest kolo-
nizacija. Rije¢ima etnologa i antropologa
Tomislava Pletenca, ovo je drustvo tijekom
dobrog dijela svoga postojanja bilo “sti-
jeSnjeno unutar barem tri kolonizacijska
sklopa, onoga Turskog Carstva na istoku,
Austrije, Madarske i Austro-Ugarske na
sjeveru i zapadu, te s juga Mletacke Re-
publike. Tragovi raznih preklapanja jos§ su
uvijek vidljivi kako u Hrvatskoj, tako i u ve¢
spomenutim zemljama ili njihovim kasnijim
nasljednicama.” Recimo, u ranom osamna-
estom stoljecu (pocinje Larry Wolff knjigu
Venice and the Slavs, 2001.), “Dalmacija
je Veneciji bila Amerika, makar malena i
nedaleka, odmah preko Jadrana, ali dobro
popunjena divljim plemenima i civilizira-
juéim misijama, te je venecijansko prosvje-
titeljstvo stvorilo razradenu ideologiju im-
perija na tankoj teritorijalnoj podlozi ove
provincije.”

NE SASVIM KAO MI Svakako, ucili
su nas u $koli da su “nama vladali” Turci,
Madari, Habsburzi, Mlecani. Ali nisu nas to
ucili ovakvim rijec¢ima. “Kolonije” su ostale
termin rezerviran za zemlje Afrike, Ame-
rike, Azije. I koliko — kao laik — poznajem
hrvatsku historiografiju, ona u vezi s Hrvat-
skom ni danas ne spominje ni kolonijalizam
ni postkolonijalno stanje (rado ¢u ispra-
viti svoje stajaliSte; izvolite me upozoriti).

Hrvatska historiografija danas ve¢ govori
prilicno intenzivno o Drugome, o “slici
Drugoga” - za takva je znanstvena prou-
Cavanja ¢ak nedavno ponudeno posebno
ime, imagologija - ali izvedenice osnove
“kolonijalno” i dalje se ne spominju. Doj-
mljivo izostaju.

A radi se o neCemu vaznijem od po-
modne etikete. Drugacije ime otvara i mo-
gucénost drugacije perspektive;nije isto misli
linetko o sebida je “Zrtva”ili da je “eksplo-
atiran”. “Nas” su Turci, Madari, Habsburzi,
Mlecani “tlacili” i “iskoristavali”. Ali kako
su to tocno ¢inili? Kolonijalizam gradi su-
stav trgovackih sporazuma i pogodovanja,
zakonskih odredaba, isisavanja kapitala,
monopola, prepreka domacoj konkurenciji,
izvoza i uvoza ideologije, kulture visoke i ni-
ske... Zvuci li to poznato? A kako zvuci ovo
(opet citiram Pletenca): “Prosvjetiteljski
kod kolonijalizma tako se uvijek suocava
s odredenom dozom ambivalencije. S jedne
strane nalaze promjenu i tranziciju kolonizi-
ranog u vlastiti sustav klasifikacije i kulture,
a s druge ga strane uvijek mora ostavljati
u njegovom ‘prirodnom’ stanju kako bi se
razlozi za tranziciju Drugog nastavljali do
u nedogled.” Vazna je i spoznaja da su ko-
lonizirani dobili ulogu Drugih — ali da ni ta
uloga nije jedinstvena;i Drugi imaju svoje
Druge. Postoje elite “obrazovanih domoro-
daca, mimikrijskih drugih koje kolonijalni
diskurs stvara kao nekog tko je gotovo, ali
ne sasvim kao mi” kao $to postoje i “nepris-
podobive i bezglasne grupe, donekle [...]
sli¢ne isto¢noevropskom seljastvu.”

MJERA PROSVIJETLJENOSTI Ov-
dje se negdje semanticka polja dviju rijeci
doticu. “Seljaci” koji se bune upadaju u
kolonijalnu igru. Oni su za nas Drugi. To
znaci da ih je elita upravljaca drustva mogla
idealizirati (kao nosioce etnicke kulture),
ali ih mora i civilizirati (pa ih zato sad i kriti-
ziramo kao “ovisne o drZavnim poticajima”
umjesto da “osuvremene proizvodnju”).
To, nadalje, znaci i da je seljacima samima,
izvan folklornih spektakla, uskracen glas.
Oni su nemusti: govore ili “bunom”, gurajuci
policijske kombije, ili zastupani po “pred-
stavnicima poljoprivrednih udruga”.

Seljaci, dakako, nisu jedini Drugi nasega
drustva. Popis se nastavlja: radnici, studenti,
brodograditelji, penzioneri, eko-aktivisti.
Svi su oni dolje. Onda dolazi sredina — elita,
koja je zapravo transmisija, koja pritiSce
one dolje jer nju pritis¢u odozgo. A gore su
kolonizatori: prosvjetitelji i mjeritelji nase
prosvijetljenosti (pri cemu mjera vise nisu
“nacionalna drzava”i“suverenitet”; mjera
je ¢lanstvo u Evropskoj Uniji).

“Seljaci” i “poljoprivrednici” nisu isto;
“pod tudinskom vlaséu” i “kolonijalizam”
nisu isto. Pretpostaviti je da smo, kada to
znamo, u boljem polozaju nego kada ne
znamo. Preostaje jos to potvrditi. Rije¢ju i
djelom. H
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montazere i majstore tona

da se do 1. travnja prijave za
sudjelovanje. Posljednje iz-
danje medunarodnog Talent
Workshopa 2009. privuklo

je pozornost brojnih mladih
filmaSa iz razli¢itih zemalja
cijeloga svijeta te se dokazao
kao uspjesan edukacijski pro-
gram koji su vodili renomirani
filmski struc¢njaci za 14 osoba
iz brojnih medunarodnih
filmskih Skola. Festival Zidov-
skog filma Zagreb pruza izvr-
snu mogucénost za upoznavanje
sa suvremenom zidovskom
filmskom produkcijom, koju

je izabrao pocasni predsjed-
nik Festivala, Branko Lustig,
jedan od najznacajnijih imena
suvremene kinematografije.
Festival i ove godine nastavlja
tradiciju Talent Workshopa da
okupi mlade talente iz razlici-
tih zemalja, razli¢itih kultur-
nih pozadina i da im pomogne
u razvijanju poslovnih i stvara-
lackih vjestina u filmskom svi-
jetu, sve u duhu uzajamnog po-
Stovanja i u prijateljskoj atmos-
feri. Ovogodis$nji program
sastoji se od serije predavanja,
projekcija filmova, razvoja

scenarija, snimanja, montaze,
oblikovanja ideja, otvorenih
diskusija. Cilj je radionice da,
ispunjavanjem praznine medu
formalnim obrazovanjem i nje-
govom prakticnom primjenom,
oblikuje dvije filmske ekipe
koje ¢e snimiti dva kratka
igrana filma. Tijekom boravka
u Zagrebu 12 odabranih sudio-
nika bit ¢e u prigodi okoristiti
se znanjem nekih od najvecih
svjetskih filmskih stru¢njaka,
ali i ste¢i nova poznanstva, na
setu iizvan njega. Organizator
polaznicima radionice pokriva
troSkove boravka (smjestaj,
prehrana) za vrijeme trajanja
radionice.

Nagradeni

dokumentarci

Glavna nagrada za najbolji
film iz medunarodnog natje-
cateljskog programa Zagreb-
Doxa dodijeljena je kineskom

148 7 X

filmu Zalba Zhao Lianga koji
je bio prikazan i nekoliko mje-
seci ranije na Human Rights
Film Festivalu i ve¢ tada po-
budio veliki interes publike.
Film se bavi pitanjima
socijalne pravde i
borbe “malih” ljudi za
njihova prava. Po-
sebna priznanja u
istoj kategoriji dobili
su filmovi Zadnji
vlak Lixina Fana i
Staklena kuca reda-
telja Hamida Rahmaniana. U
regionalnoj konkurenciji naj-
boljim filmom proglasen je
kontemplativni film Petera
Schreinera Toté, a posebno
priznanje odano je filmu

i ok dfr A= T

-
Kriva je Milice Denié. Mali
pecat za najbolji film autora
ili autorice do 30 godina sta-
rosti u medunarodnoj konku-
renciji osvojio je Bezdan Woj-
ciecha Kasperskog kojemu se,
po miSljenju Zirija, uz “doku-
mentaristicku kvalitetu istice i
umjetnic¢ki dojam”. Nagradu
Movies that Matter za film
koji najbolje promice ljudska
prava takoder je osvojio film
Zalba, a posebno priznanje u
ovoj kategoriji osvojio je film
Zasto? Ljubice Jankovié¢ La-
zari€ koji je potresno svjedo-
cenje djevojke koja je pet go-
dina zatvorena u ludnici, vje-
rojatno zbog svoje lezbijske
orijentacije. H

SLIKA PAINTING KAO ABS-0OV
PRIJEDLOG ZA T-HTnagradu@msu.hr

ABS-OV ODBIJENI PRIJEDLOG ZA NATJECAJ T-HTnagrada@msu.hr ZA 2009., ATELJE
GRUPE ABS, ZAGREB, 27. VELJACE 2010.

IVANA VIANCE

P remda je u ovogodiSnjem
natjecaju za zbirku T-com-a,
¢iji se profil zasniva na radovima
utemeljenim “na novim tehnologi-
jama komunikacije, multimedijal-
noj proizvodnji slike i zvuka“; otvo-
rena i jedna mnogo fleksibilnija
kategorija “radova koji pomicu gra-
nice tradicionalnih medija u od-
nosu spram vizualnih umjetnosti i
drustvenih zbivanja“ (nesumnjivo,
poucena iskustvom minulih godina,
odnosno posvemasnjom heteroge-
noséu na natjecaj prispjelih ra-
dova), prijedlog grupe ABS nije
prosao niti u jednoj. Posrijedi je
slikarsko platno te koncept koji
pomice granice tradicionalnih me-
dija: svjesno bezocna eksploatacija
poetickih tehnika grupe Art & Lan-
guage (na koju se i inace otvoreno
pozivaju pretendirajuéi na auten-
ti¢nost nasljedovanja), uzurpiranje
vizualnog identiteta monopoli-
sticke telefonijske korporacije, uz
ve¢ uobicajeno uokvirivanje pre-
poznatljivom trobojnom Sahovni-
com, rad identificira kao otvorenu
provokaciju institucije korpora-
tivne zbirke, odnosno kulturnog
dogadaja u cjelini. Da je bio pri-
hvaéen, kontekst u kojem bi se rad
naSao ne bi mu iSao na cast: u
situaciji u kojoj prihvacanje rada s

evidentnom namjerom provoka-
cije, odnosno kriticke refleksije,
dokazuje liberalizam kulturnog
establiSmenta kojem je upucena,
rad bi se mogao zapravo protuma-
¢iti kao banalna i doslovna do-
sjetka, prokusana formula po kojoj
autori jos jednom ubiru uspjeh, od-
nosno, sami profitiraju u sistemu
koji spremno otuduje kriticku svi-
jest kao visak vrijednosti. Bududi
da rad nije “prosao“—a to je ishod
koji, koliko god to bilo drsko, nije
bio neocekivan, odnosno bez pre-
dumisljaja — autorima je, narodski

receno, pala sjekira u med. Odbi-
jenica je tako tek povod za protu-
udarac: organiziranjem javnog po-
kazivanja rada u privatnom ateljeu
po modelu Salona odbijenih ne
samo Sto rad dobiva na dignitetu,
a autori zvjezdani status, vec se
upravo sam dogadaj odbijanja po-
kazuje kao znakovit odnosno isti-
nosan. Jer, upravo u situaciji gdje
instituciju umjetnicke kvalitete ga-
rantiraju visoki iznosi nagrada (osi-
gurani kapitalom monopolisticke
nacionalne telefonijske tvrtke),
nadprosjecna medijska paznja te

;
:

T

pokroviteljstvo nacionalne institu-
cije za suvremenu umjetnost, izop-
¢enje evidentne provokacije pred-
stavlja najveéi kompliment. Bez
obzira na pitanje o njegovoj zaslu-
Zenosti, u novonastaloj situaciji je-
dini validan parametar jest Cinje-
nica da se rad ne uklapa u stan-
darde kvalitete, odnosno definiciju
umjetnosti koja se propisuje na
odredenoj poziciji modi; glavni do-
bitak stoga nije potvrdan odgovor
o kvaliteti odbijenog rada, nego
iskljucivo diskvalifikacija samog
natjecaja, tj. subverzija sistema ute-
meljenog na sprezi korporativnog
kapitala i nacionalne kulturne usta-
nove. Kontekst u kojem uradak
grupe ABS dobiva autenti¢ni smi-
sao upravo je kontekst odbijenog
prijedloga; iskljucivo na toj razini,
on funkcionira kao institucionalna
kritika, pokazujuci granice sistema,
odnosno liberalnog svijeta umjet-
nosti u cjelini. Eticke dvojbe oko
pretvaranja nadindividualnih kri-
terija u individualnu korist, odno-
sno kriterija umjetnicke kvalitete
u novu paradigmu umjetnickog po-
nasanja, iscrpljuju se na cinjenici
otkrivanja grijeha struktura. A svi
koje muci pitanje gdje je nestala
umjetnost, na zalost trebaju ¢ekati
neka bolja vremena. B

NA NASLOVNOJ
STRANICI:
BARBARA
BLASIN,

VISE OD IGRE

“Usprkos medijski pompozno
prezentiranim recentnim
“pobunama‘ — od studentskih
preko radnickih i seljackih

do gradanskih —i usprkos
legitimnosti i legalnosti njihovih
povoda ne samo u §iroj javnosti,
vec i u politicko-ekonomskoj
eliti, pravi korijeni prosvjeda
koji su proteklih mjeseci
zapljusnuli Hrvatsku ostali su
prikriveni, odnosno gurnuti u
stranu. Klasi¢ni, univerzalni,
pomalo vec i izraubani simboli
(uzdignute Sake, znaka protesta i
fige u dzepu, kod nas uvrijezenog
simbola propalih pregovora)
mogu ponovno biti promisljeni,
koriSteni i shvaceni.

Prisjetivsi se fige upotrijebljene
kao protestne geste g. Bankrota
(Pavle Vujisi¢a) iz serije Vise od
igre, koji u nedostatku drugog
izbora odlucuje umrijeti s ¢vrsto
stisnutom figom odgovarajuci
tako nadolazecoj agresiji
okupatora, nadam se da uzdignuta
Saka moze izazvati drugacije

naéine razrjesenja.””

BARBARA BLASIN diplomi-
rala je graficki smjer Studija di-
zajna Arhitektonskog fakulteta

u Zagrebu. Osim dizajnom bavi
se fotografijom te suvremenom
umjetnoscu, s vise sudjelovanja na
medunarodnim izlozbama i festi-
valima, a za $to je i nagradivana.

IMPRESSUM

zarez, dvotjednik za kulturna
i drustvena zbivanja

adresa uredniStva
Vodnikova 17, HR-10000 Zagreb,
tel: +385 1 4855 449, 4855 451
fax: +385 1 4813 572

e-mail: zarez@zg.htnet.hr
web: www.zarez.hr

urednistvo prima
pon-pet 12-15h

nakladnik
Druga strana d.o.o.

za nakladnika
Andrea Zlatar

glavni urednik
Boris Postnikov

zamjenici glavnog urednika
Natasa Govedicé, Srecko
Horvat i Marko Pogacar

izvr$ni urednik
Nenad Perkovié

poslovna tajnica

Dijana Cepic

uredni$tvo

Dario Grgic, Silva Kalcic,
Katarina Luketic,

Suzana Marjanié, Trpimir
Matasovié, Jelena Ostojic,
Srecko Pulig, Zoran Rosko
i Gioia-Ana Ulrich

dizajn

Ira Payer, Tina Ivezic
lektura

Darko Milosié

prijelom i priprema za tisak
Davor MilaSinéic

tisak

Tiskara Zagreb d.o.o.
Tiskanje ovog broja omoguc¢ili su:

Ministarstvo kulture
Republike Hrvatske

Ured za kulturu grada
Zagreba



BARBARA BLASIN, VISE OD IGRE




	01-18-03
	02-18-03
	03-18-03
	04-18-03
	05-18-03
	06-18-03
	07-18-03
	08-18-03
	09-18-03
	10-18-03
	11-18-03
	12-18-03
	13-18-03
	14-18-03
	15-18-03
	16-18-03
	17-18-03
	18-18-03
	19-18-03
	20-18-03
	21-18-03
	22-18-03
	23-18-03
	24-18-03
	25-18-03
	26-18-03
	27-18-03
	28-18-03
	29-18-03
	30-18-03
	31-18-03
	32-18-03
	33-18-03
	34-18-03
	35-18-03
	36-18-03
	37-18-03
	38-18-03
	39-18-03
	40-18-03
	41-18-03
	42-18-03
	43-18-03
	44-18-03
	45-18-03
	46-18-03
	47-18-03
	48-18-03

