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U susret Zagreb

Dox-u

Najve¢i medunarodni festival
dokumentarnog filma u regiji,
ZagrebDox, u svom Sestom
izdanju, u osam festivalskih
dana predstavit ¢e oko 140
dokumentaraca. Ovogodisnje
izdanje, koje ¢e trajati od 28.
veljace do 7. oZujka odrzat ¢e
se po prvi puta na novoj lo-
kaciji, u Movieplexu u centru
Kaptol. Sluzbena meduna-
rodna i regionalna konku-
rencija ukljucuje 65 naslova
koji ulaze u utrku za glavnu
nagradu, Veliki pecat, dok je
u sluzbenom programu, pored
tri otprije poznata programa,
Glazbeni Globus, Kontrover-
zni Dox i Happy Dox, novost
program Stanje stvari koji kroz
dokumentirane price o proble-
mima iz razli¢itih druStvenih
sfera daje nesvakida$nji uvid

u svijet u kojem danas Zivimo.
Popratni programi ukljucuju
dvije retrospektive: Suvremeni
njemacki dox po izboru Claasa

DOX"
INTERNATIONAL
DCUMENTARY
FILM FESTIVAL

MEDUNARODNI
FESTIVAL
DOKUMENTARNOG
FILMA

-

Danielsena, direktora festi-
vala DOK Leipzig te Hrvatski
AutoDox u selekciji Diane
Nenadi¢. Autorska vecer ove
je godine posvecena nedavno
preminulom filmskom velikanu
Anti Babaji. Novost festivala je
i program Y(o)u nostalgija koji
sadrzi dvanaest epizoda serije
Robna kuca u reziji Igora Stoi-
menova. Kao i do sad, na festi-
valu ¢e biti prikazano i neko-
liko “factumentaraca” te dva
uratka studenata diplomskog
studija Akademija dramske
umjetnosti. Glavna festivalska
nagrada, Veliki pecat, dodje-
ljuje se filmovima u meduna-
rodnoj i regionalnoj konku-
renciji, a Mali pecat autoru ili
autorici do 30 godina starosti.
Drugu godinu za redom bit ¢e
dodijeljena i nagrada Movies
That Matter filmu koji na naj-
bolji nacin promice ljudska
prava. Novi program pod nazi-
vom Dox Dogadanja program
je premijernih naslova i njime
se nastoji omoguciti dodatni
prostor autorima iz Hrvatske

iregije koji su upravo Zagreb-
Dox odabrali za svjetsku pre-
mijeru svojih dokumentaraca.
U sklopu ovog programa tako
ée svjetsku premijeru doZzi-
vjeti glazbeni dokumentarac
o Bajagi, ali i film o Severini,
tj. njezinom koncertu u Beo-
gradu. Tu su i filmovi Kainov
znak, koji prati Anu Magas

u njezinom pokusaju reinte-
gracije po izlasku iz zatvora,
Klasa Optimist Lane Sarié

i Mimara Revisited, Danka
Volari¢a iz nove Factumove
produkcije. Medunarodna
konkurencija obuhvaca neke
pobjednike svjetskih festivala
kao npr. pobjednika IDFA-e,
Zadnji vlak, kineskog autora
Lixina Fana, Svicarski Zvuk
insekata — biljeska o mumiji,
dobitnik je Europske filmske
akademije te Kemoterapiju
poljskog redatelja Pawela Lo-
zinskog, dobitnika najvaznije
europske televizijske nagrade
Prix Europa. Regionalnu kon-
kurenciju ¢ine 24 naslova, a
jedan od njih je Selo bez Zena
u reziji Srdana Sarenca. Unu-
tar programa Kontroverzni
Dox uvrsten je americki film
Anatomija mrZnje: dijalog za
nadu koji se bavi ideologijama
mrznje. Spasavanje rijetkih
kokosi navodno je duhovita
prica iz Australije o bivSem uz-
gajivacu rijetkih vrsta pilica i
njegovom sadas$njem pokusSaju
da ih zastiti, a uvrsStena je u
program Happy Dox —a.

Arkzin mijenjao

svijet, ali i
povijest dizajna

Arkzin, legendarni politicki
pop magazin i rijedak primjer
istinskog nezavisnog medija

na ovim prostorima, uvrsten

je na listu s puno razvikanijim
svjetskim ¢asopisima u ¢lanku
pod nazivom Eight Years That
Changed Magazine Design
History. Ovaj ¢lanak u dvomje-
se¢nom americkom magazinu
o vizualnoj kulturi i dizajnu
potpisuje Perrin Drumm, a od-
nosi se na razdoblje od 1936.
do 2001. godine. Arkzin je prvi
put izasao u rujnu 1991. kao
fanzin antiratne kampanje, da
bi te prijelomne 1993. na koju
se spomenuti ¢lanak referira,
poceo izlaziti kao mjesecnik

i napravio svojevrsnu revo-
luciju u medijskom prostoru,
pogotovo ako se ima u vidu

politicko ozracje unutar kojeg
je djelovao. Arkzin je objav-
ljivao eseje mnogih zvu¢nih
imena teorijske, kulturne i ine
scene, bavio se aktivistickim
temama, politikom i shodno
tome kritizirao cijelu paradu
nabujalih nacionalnih stra-
sti. Pod ruku s progresivnim
sadrzajima iSao je efektan i
prepoznatljiv dizajn po kojem
je danas, eto, i primijec¢en. Na
stranici www.arkzin.net jo§
uvijek je moguce prisjetiti se
Arkzinovih sadrzaja.

Umrli Salinger

1 Zinn

Na isti dan, 27. sije¢nja ove
godine, umrli su Jerome Da-
vid Salinger i Howard Zinn.
J. D. Salinger, roden 1919. go-
dine, najpoznatiji je po svom
romanu Lovac u Zitu, a svoju
prvu pricu objavio je jos 1940.
godine. Salinger je po izbijanju
rata unovacen te je smjeSten
u kontraobavjestajnu sluzbu.
To iskustvo je na njega osta-
vilo duboke tragove §to je
razumljivo ako se ima u vidu
da je bio jedan od americkih
vojnika koji su medu prvima
usli u oslobodene nacisticke
koncentracione logore. Slava
koju je stekao nakon Lovca

u Zitu nije ga pretjerano fas-
cinirala, a zanimljivo je da

se gréevito borio za zabranu
ekranizacije romana ili pisanje
njegova nastavaka. Smatrao je
da je Sesnaestogodisnji junak
Holden Caulfield rekao svoje

i komu nije dovoljno, roman
treba procitati jo$ jednom.
Ostale njegove knjige uklju-
cuju Visoko podignite krovhu
gredu, tesari, Seymour — uvod,
Franny i Zooey, a navodno je
iza njega ostalo jo$ dovrsenih
romana koje je odbijao objaviti
jer se gnusao izdavastva. Bio
je poznat po tome da je uglav-
nom odbijao davati intervjue,
no, u jednom od rijetkih rekao
je: “Drago mi je pisati. Volim
pisati. Ali piSem samo za sebe
i svoj uzitak”. Tako je drugu
polovicu svog Zivota proveo
pisuci za sebe u osami u New
Hampshireu, gdje i umro pri-
rodnom smrcu.

Howard Zinn, povjesnicar,
aktivist i dramski pisac, umro
je od posljedica sr¢anog udara
u kalifornijskom gradu Santa
Monica u 87. godini Zivota.
Autor je kultne knjige A
People’s History of the Uni-
ted States koja je izasla 1980.
godine u 5 000 primjeraka,

a potom je doZivjela brojna
izdanja. Osim A People’s Hi-
story of the United States, Zinn
je paznju privukao i knjigom
Terorizam i rat koja je pre-
vedena na hrvatski jezik u
izdanju VBZ-a, a bavi se aktu-
alnim politickim i socijalnim
temama poput globalizacije i
militarizacije, demokracije i
gradanskih prava, medijskih
manipulacija te arogancijom
vlasti. Bio je kriti¢ar americ-
kog korporativnog sistema, a
isticao je potrebu za direktnom
akcijom i u kontekstu izbora
novog ameri¢kog predsjed-
nika Baracka Obame kojeg se
tako treba natjerati da radi za
narod. Stranica slobodnifilo-
zofski.com prenosi intervju s
Howardom Zinnom objavljen
na The Real News 22. listo-
pada 2008., uoci pobjede Ba-
racka Obame na predsjednic-
kim izborima.

Perspektive
nezavisnog
novinarstva:
slucaj Feral
Tribune

U Knjizevnom klubu Booksa
u Zagrebu u Cetvrtak, 18. ve-
ljace u 18 sati odrzat Ce se tri-
bina pod nazivom “Poslije Fe-
rala — perspektive nezavisnog

nastavak na stranici 47 —
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RAZMISLJANJE
O STABLIMA

NEKOLIKO POETSKO-
POLITICKIH CRTICA
UZ AKCIJU U
ZAGREBACKOJ
VARSAVSKOJ ULICI,
22. SIJECNJA 2010.

HRVOJE JURIC

— JEDNO STABLO U

VARSAVSKOJ NIJE

SAMO METAFORA SVIH

DRUGIH NEDJELA
KOJA SE CINE BEZ
IKAKVA OBZIRA,
NEGO I ZIVO BICE

KOJE SAMO PO SEBI

ZASLUZUJE NASU

PAZNJU | ANGAZMAN —

oista, Zivim u tamnim vreme-
D nima!/ Bezazlena rijec je luda.

Glatko celo / upucuje na ne-
osjetljivost. Nasmijani / samo jos nije pri-
mio / strahotnu vijest. / Pa kakva su to vre-
mena, u kojima je / i razgovor o stablima
gotovo zlocin/ jer ukljucuje sutnju o tolikim
nedjelima!

O vih sam se stihova velikog Bertolta
Brechta sjetio u rano jutro, 22. sijecnja
2010., dok sam hitao prema VarSavskoj ulici,
alarmiran vijes¢u da su zapoceli dugo na-
javljivani radovi na izgradnji ulaza u garazu
HOTO-centra, koji znace ukidanje jos jed-
nog dijela dragocjene zagrebacke pjesacke
zone i dodatno prometno optereéenje io-
nako opterecenog srediSta grada, a zatim
daljnji korak u stvaranju nove, ali pogubne
fizike i metafizike grada,kao i intenziviranje
kapitalisticke kolonizacije Zivota. I ne kao
zadnje — rusenje onih nekoliko stabala u
Varsavskoj, koja se opiru sveop¢oj betoni-
zacijii asfaltizaciji te udahnjuju Zivot naSem
sve bezivotnijem Zivotnom prostoru.

NEOSJETLJIVOST SPRAM STA-
BALA I LJUDI Brechta sam se, dakle,
tada sjetio, i njegovoga govora o vreme-
nima tamnim za ljude i za stabla. Da, i za
stabla. “Ali to je bedasto!” reci ¢e netko tko
je svjestan, kao i ja, da se tisuce i milijuni
stabala svakodnevno obaraju, obraduju i
preraduju kako bismo C¢itali novine ili se
izlezavali na krevetima. O da, bedasto je,
jer — zaSto Cuvati ba§ ova stabla naspram
masovnih nedjela pocinjenih nad stablima,
mehanicki, bez razmisljanja, bez razgovora
i bez obzira?! Ipak, treba se zapitati: gdje
zapravo zapocinje neosjetljivost spram sta-
bala? Nakon prvog, petog ili milijuntog
stabla? I gdje zapocinje neosjetljivost spram
ljudi? Kad je pravi ¢as da se digne glas pro-
tiv obezvredivanja covjeka i CovjecCanstva;
koliko ljudi treba biti pogodeno necijim
bezobzirnim djelovanjem da bi se reklo
“Dosta je!” i kakvi to razlozi trebaju biti?

Ovom bih prilikom ipak prvo o stablima,
jer njihova je puka egzistencija bila u pi-
tanju tog petka, dok se — Sto se ljudi tice
—radilo “samo” o njihovoj buducoj dobro-
biti koju se uvijek moze razli¢ito tumaciti
1 prikazivati. I zato je ba$ kod ovih stabla,
bas sad, mjesto i vrijeme da se trgnemo i
kaZemo da ni jedno stablo ne smije biti sru-
Seno bez dobrog razloga, kao §to ni jedna
rijeka ne smije biti uniStena branom ako
to nije nuzno, kao $to ni jedan ¢ovjek ne
smije biti ubijen ako se ne radi o izravhom
sukobu dva Zivota. Na ovom mjestu i sada
vrijeme je da promijenimo perspektivu. I
da kazemo da jedno stablo u VarSavskoj
nije samo metafora svih drugih
nedjela koja se Cine bez ikakva
obzira, nego i Zivo bice koje
samo po sebi zasluzuje nasu
paznju. I angazman. Paznju i
angazman kakvih nam danas
nedostaje dok juriSamo prema
drugim ciljevima koji nam se
¢ine vedima i vaznijima, ili na-
prosto jurimo u nepoznato, ili
jurcamo naokolo, gonjeni ne-
¢im nevidljivim, §to nam se pak
¢ini neizbjeznim.

Naravno, razlozi koji su na-
veli mene i viSe desetaka dru-
gih gradana da svojim tijelima

pokusamo sprijeciti planiranu devastaciju
ne ticu se samo stabala. Ali uvjeren sam,
jer ve¢ godinama pratim proteste koje iza-
ziva ovo gradevinsko-kapitalisticko me-
tastaziranje po tkivu grada, da je medu
prosvjednicima ovaj problem prepoznat
ne samo kao politicki i eticki, nego i kao
biopoliticki i bioeticki, jer bios je u pitanju
u ovom strasnom casu i u ovom tamnom
vremenu; Zivot i uvjeti Zivota, manipulacija
zivotom na velikoj i maloj skali, ljudskim
i ne-ljudskim. “Ali to je bedasto!” reéi ¢e
opet netko tko je svjestan, kao i ja, da je
Brecht o tamnim vremenima pisao u prkos
nacizmu, a ne zbog tamo nekakvih “koz-
metickih intervencija” koje valja rijesiti
smirenim urbanisticko-arhitektonskim do-
govorima, ne poezijom ili revolucijom. No,
otkuda onda u Brechtovu zazivu — stabla?
Neosjetljivost, beS¢utnost ili ravnodusnost
pocinje tamo gdje to rijetko zapaZzamo: u
odnosu prema ne-ljudskom, prema “najne-
ljudskijem”, gdje nema ni naznake ljudske
racionalnosti i osjecajnosti. Ako je Brecht
zazivao stabla kad su pod sjekirama padale
ljudske glave, zaSto ih ne bismo zazivali i
mi koji vidimo sjekire kako prijete stablima
slutedi daljnje nesrece?

A sve se to izvrgava podsmijehu. Svaki
biznismen i politi¢ar koji je, po vladajuéim
kriterijima, racionalan i uspjesan, nasmijat
¢e se ako mu netko, naspram izvjesne dobiti
koja se broji u nov¢anim ili politickim bo-
dovima, spomene mutni “interes gradana”,
a pogotovo mutava stabla. Upravo na to je
ukazao Brecht: razgovor o stablima je go-
tovo zlo€in, jer kroz njega moZemo otkriti
kakva zapravo Sutnja vlada o tolikim ne-
djelima koja se ¢ine ljudima i drugim Zivim
bi¢ima. I zato odustajanje od razgovora
o “varSavskim stablima” vodi u Sutnju o
brojnim drugim nedjelima, kao $to odusta-
janje od Cvjetnog trga i okolnih ulica vodi
u prepustanje svih drugih dijelova grada i
¢itavoga grada poludjelim kapitalistima,
politi¢arima i urbanistima. I prepustanje
nasih Zivota, u onom smislu u kojem su oni
odredeni mjestom na kojemu prebivamo.

Zivot je, dakle, u pitanju. T u onom smi-
sluukojem je UrSa Raukar rekla da uniStiti
srce grada znaci ubiti grad, kao Sto i i§¢upati
srce jednom bicu znaci ubiti ga. HOTO-pro-
jekt, koji se voli predstavljati kao gradski
bypass, ne omogucava niti produzava zivot
grada, nego ga polako, ali sigurno gasi ata-
kirajudi na njegovo srce.

VARSAVSKI PAKT HOTO-u i BAN-
DI-¢u ipak trebamo biti zahvalni zbog
jedne stvari. Naime, nema bolje ilustracije
za zlo¢udnu spregu kapitala i politike od
ovog porno-filma u kojemu jedna privatna
kompanija uz pomo¢ gradskih i drzavnih
institucija sustavno napastuje tijelo jednoga
grada i zdrav mozak njegovih gradana.

A horvatin¢i¢ima i bandi¢ima (naZalost,
vlastita imena ovdje se opravdano mogu pi-
sati malim slovom) pridruzuju se i drugi koji
profitiraju u ovom brutalnom ekonomsko-
politickom spektaklu. Famozna “struka”,
arhitekti i urbanisti, a prije svega mediji i
konkretni medijski poslenici, korumpirani
na ovaj ili onaj nacin. Izravno ukljucenje
protesta u podnevni dnevnik HTV-a,itona
samom njegovu pocetku, ¢inilo se ve¢ ne-
koliko sati kasnije kao incident, jer je vijest
o uspjesnoj akciji u VarSavskoj u kasnijim

informativnim emisijama dospjela gotovo
urubriku Zanimljivosti, vierojatno zato §to
nije bilo sukoba i krvi. A nikad ne nedostaje
niti onih koji, Rousseauovim rijec¢ima, ba-
caju vijence cvijeca preko lanaca kojima
se okiva ljude. Tako se neposredno nakon
dogadaja u Varsavskoj oglasilo EPH-ovo
lifestyle-piskaralo, fascinirano Horvatin-
¢i¢evim Zivotnim stilom, a sada ocigledno
uznemireno jos§ jednom preprekom koja
je postavljena obilnim tokovima gazdi-
nog kapitala. Ceka se jo§ samo ocitovanje
dezurnog Zagrepcanina, borca za svijetlu
buducnost i jo§ svjetliju proslost, koji veé
odavno spremno marsira za Horvatincice-
vim tenkom.

Svemu tome usprkos, dogodila se ova
sijecanjska akcija. “VarSavski pakt” doka-
7ao je, i to ne prvi put, da se ni gradevinski
materijal, ni bezumlje i bezosjec¢ajnost ov-
dje nece modi istovariti bez protivljenja. A
protivnici nisu tek “samozvani zastitnici
gradskih interesa i urbana gerila” (kako
je to u Jutarnjem listu sugerirao malocas
spomenuti kronicar nebitnoga), dakle, “ofi-
cijelni aktivisti” Zelene akcije i Prava na
grad, nego i tzv. obi¢ni gradani koji su dobro
prepoznali svoje vlastite interese i op¢i in-
teres, §to god im se porucivalo preko zvuc-
nika u predizborno i poslijeizborno vrijeme.
Mnogi od njih su, zahvaljujudi agresivnom
“hoto-virusu”, razvili imunitet spram bolesti
apatije i pasivnosti, od kojih pati nase drus-
tvo. Primjerice, gospodin Mihovil, stanar
VarSavske, koji je od ranoga jutra kuhao
¢aj promrzlim aktivistima, i gospode iz obli-
Znje knjiznice Bogdan Ogrizovi¢, koje su
donijele kolace, i brojni drugi gradani koji
su izrazavali podr§ku svojom viSesatnom
prisutnosc¢u u Varsavskoj, ili rije¢ima odu-
Sevljenja iohrabrenja izreCenim u prolazu,
dok su zurili na posao. Zbog njih i s njima,
Sarolika skupina ¢udaka spremnih da se
penju na drvece, zatvaraju u kaveze i lijezu
na ulicu mozZe s uvjerenjem obecati Horva-
tin¢i¢u, Bandicu i njihovim trabantima: no
passaran. 1 §iriti podrucje borbe.

U istoj onoj pjesmi, a radi se o pjesmi
Posmrcadi (An die Nachgeborenen;ovdje je
navodim prema prijevodu Ante Stamaca),
Brecht govori i ovo:

Kazu mi: Jedi i pij! Veseli se da imas! /
Ali kako da jedem i da pijem kad / izglad-
njelome grabim to $to jedem, a / moja casa
vode nedostaje oZednjelome? / Pa ipak ja
jedem i pijem./ Rado bih bio i mudar./ Sto
je mudro, pise u starim knjigama:/ Kloniti
se sukoba u svijetu, i ovo kratko vrijeme /
provesti bez straha./ Takoder proci bez sile
/na zlo uzvratiti dobrim / ne ispuniti svojih
Zelja, ve¢ zaboraviti/ to slovi kao mudrost./
Sve ja to ne mogu:/ doista, Zivim u tamnim
vremenima!

I doista, zivimo u tamnim vremenima.
A sigurno ¢e biti i jo§ tamnija, nad VarSav-
skom ve¢ uskoro. Ali nasrecu, vidjeli smo
u petak, 22. sije¢nja 2010., da ima jo$ do-
voljno onih koji poput Brechta kazu “ja to
ne mogu” i time ova tamna vremena ¢ine
bar malo svjetlijima. H
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RASTKO MOCNIK

NOVA MREZA OTPORA

O INICIJATIVAMA OTPORA
BOSANSKOHERCEGOVACKOG
POKRETA MLADIH DOSTA I
STRATEGIJAMA OTPORA U
CIJELOJ REGIJI

LUCIEN PERPETTE

DOSTA!

d 12. do 13. rujna 2009. u Sarajevu je odrzan

Forum otpora na inicijativu pokreta DOSTA.

DOSTA su pokrenuli mladi iz Sarajeva koji
su organizirali dva radikalna prosvjeda zbog inercije vlade
po pitanju kriminala i ubojstva tinejdZera od strane sitnih
kriminalaca. Sudionici pozvani na Forum stigli su iz Bo-
sne i Hercegovine, Makedonije, Srbije i Slovenije, kao i
iz Francuske, Grcke 1 Poljske. Aktivisti iz Hrvatske koji
su u isto vrijeme prosvjedovali protiv vlade odaslali su
poruku potpore.

Mozete li navesti razloge za ukljuéenje i sudjelovanje u
Forumu?

— Posljednjih je godina u Beogradu, Sarajevu, Zagrebu i
Ljubljani odrzano nekoliko prosvjeda u kojima su sudje-
lovali studenti i mladeZ. U Bosni i Hercegovini ti su mladi
ljudi uspostavili mrezu otpora koja pokriva cijelu drzavu,
$to je za ovu zemlju, rastrganu nacionalistickom politikom,
pravi pothvat. U travnju i svibnju 2009. studenti su oku-
pirali nekoliko fakulteta u velikim hrvatskim gradovima.
Na Filozofskom fakultetu u Zagrebu “blokada” za vrijeme
koje su studenti organizirali alternativnu nastavu trajala je
viSe od mjesec dana. U jesen 2007 u Ljubljani, mladi borci
za globalnu pravdu sudjelovali su u velikim sindikalnim
prosvjedima protiv neoliberalne politike vlade i zahtijevali
da place budu uskladene s porastom i padom profita [1].
U to je vrijeme gospodarstvo osjetno ojacalo, dok su place
stagnirale. Mladi su takoder drusStvena skupina koju je po-
novna uspostava perifernog kapitalizma najvise pogodila:
sociolozi govore o “diskriminaciji fleksibilizacijom mladih”.
U Sloveniji je 2001. godine 372 posto poslova koje obav-
ljaju mladi izmedu 14 i 29 godina ocijenjeno prekarnima
(za poslove koje obavljaju stariji od 30 godina i viSe broj
je 10,1 posto) [2]. Stanje je osobito nepovoljno za mlade

sa zavrSenim fakultetom: u Sloveniji ponuda poslova za
visokoobrazovane ljude dva puta premaSuje potraznju.
Mladi bivse Jugoslavije reagirali su na pogorSanje stanja
rastu¢om politizacijom. Proslog su travnja u Ljubljani or-
ganizirali antifaSisticCke demonstracije na obljetnicu osni-
vanja antifasisticke fronte 1941. godine: te su vrlo uspjesne
demonstracije bile usmjerene protiv lokalnog neofasizma i
pokuSaja povijesnog revizionizma, koje u Sloveniji provodi
burzoaski politicki establiSment.

Pobuna mladih u Gr¢koj otvorila je nove perspektive
pitanjima koja se ticu cijele Europe. U bivSoj Jugoslaviji
postoji jako zblizavanje pokreta: oni brane prednosti soci-
jalisticke drZave blagostanja i zahtijevaju njezino ponovo
uvodenje, kao $to je i u Hrvatskoj studentski slogan bio:
“Slobodno obrazovanje za sve!”

Razmjena informacija i miSljenja ljudi ukljucenih u
inicijativu nisu se smjeli propustiti. Osobito zato Sto se
problemi s kojima se oni suocavaju ne mogu rijesiti u
okvirima samo jedne drzave.

POLITICKA ZRELOST POKRETA

Sto mislite o osnivanju i aktivnostima sarajevskog po-
kreta DOSTA?

— Pokret je impresivan: iako se u pocetku ¢inio kao samo
jedna od navodno spontanih uli¢nih pobuna, vrlo se brzo
organizirao u mrezu koja povezuje najvaznije gradove
u zemlji. Trenutacno je to vjerojatno jedina politizirana
mreza koja probija barijere nametnute nacionalistickom
politikom u Bosni i Hercegovini. Iako je novoosnovana
i iako vedina njezinih ¢lanova nema nikakvog politickog
iskustva, radi se o politicki zrelom pokretu s razvijenom
strategijom: zahtjevi su im radikalni (ponovna uspostava
socijalne drzave), no nisu se upustili u nikakve ekstremne
pustolovine.

REZOLUCIJA PRVOG FORUNMA OTPORA

U SARAJEVU

Organizatori i sudionici Foruma otpora odrZanog
u Sarajevu 12. 1 13. rujna 2009. usvojili su navedenu
rezoluciju:

1. Cinjenica je da se svijet nalazi na prekretnici zahvalju-
judi propasti neoliberalnog gospodarskog, politickog, drus-
tvenog i kulturnog sustava. Propast tog sustava zahtijeva
nova rjesenja koja bi omogucila nadilaZenje i rjeSavanje
problema krize modernog svijeta.

2.Ta se globalna kriza osobito manifestira na regionalnoj
i lokalnoj razini; to je bjelodano na Balkanu, odnosno u
jugoistocnoj Europi. Propast neoliberalnog modela po-
gorsala je situaciju u tim druStvima i u njihovim vodeéim
politi¢kim i gospodarskim krugovima.

3. Pod krinkom borbe za samoodredenje stanovnika na
nacionalnoj, etni¢koj, religijskoj i drustvenoj razini, jedini
cilj oligarhijskih klika i elita je da se unedogled odrzavaju
na vlasti. Do grla su zaglibili u korupciji, nesposobni su,
besperspektivni i samozadovoljno uZivaju.

4. Oligarhijske klike i elite izrabljuju nacionalne i religij-
ske osjecaje obicnih gradana kako bi se zadrzale na vlasti
1 nastavile vladati po regresivnim i antihumanistickim
modelima.

5. Tijekom protekla dva desetljeca ispostavilo se da te
oligarhijske klike na vlasti predstavljaju pojedinci izni-
mno osrednjih sposobnosti (“vladavina mediokriteta”).
Ocito je da se te mediokritetne elite odrZavaju na vlasti
zahvaljujudi intervencijama i potpori elemenata stranih
Balkanu. U pitanju su interesi multinacionalnih institu-
cija, kompanija i banaka te stabilizacijskih snaga u Bosni
1 Hercegovini i na Kosovu.

6. Rezultat svih gore navedenih faktora odveo je jugoi-
sto¢nu Europu u slijepu ulicu. Radnickoj su klasi oduzeta
sva prava te je postala ovisna o “bogu” neoliberalnog
trzista. Veliki broj nekada kritickih mislilaca potpao je
pod manipulaciju vladajucih klasa. Intelektualna aktiv-
nost vise se ne cijeni i reducirana je na oblik birokracije

i sterilnog razmisljanja. Danasnji znanstveni i obrazovni
rad u cijelosti je regresirao.

7. SadaSnja kriza kapitalizma sli¢na je krizi iz 1929.1 plodno
je tlo za razvoj Sovinistickih, nacionalistickih, fasistickih,
i fundamentalistickih pokreta.

8. Forum otpora spreman je ujediniti sve “istinske”,
nekompromitirane, progresivne, demokratske i lijeve
pokrete u ujedinjenu frontu. Uspostavljanje Foruma
otpora prvi je korak prema udruzivanju svih navede-
nih snaga.

9. Forum otpora predlaZe oformljavanje/formiranje ujedi-
njene fronte s organiziranim pokretima, sindikatima, no
opire se svakom obliku nepostivanja interesa radnicke
klase. Forum otpora obvezuje se da ¢e se boriti za do-
stojne Zivotne uvjete radnika.

10. Forum otpora takoder se trudi usmjeriti svoje aktiv-
nosti na obranu ekoloskih interesa.

11. VaZno je obogatiti i razviti nove oblike participacijske
demokracije, osobito u oblasti gospodarstva, kaoiu osta-
lim poljima drustvenog Zivota, kojima radnici i gradani
mogu ograniciti vlast burZoazije i politickih elita. Forum
otpora zalagat ¢e se za razvoj klasne borbe, aktivizma i
solidarnost unutar radnicke klase. Osobito se mora paziti
na to da se participacijska demokracija ne zloupotrebljava
i usmjeruje protiv interesa radnicke klase.

12. Forum otpora uspostavio je “Koordinacijski komitet
za jugoistocnu Europu” (Coordinating Committee for
South-Eastern Europe, CCSEE).

13. Koordinacijski komitet za jugoisto¢nu Europu otvoren
je za suradnju s lijevim, progresivnim i demokratskim or-
ganizacijama iz zemalja jugoistocne Europe. Predstavljat
¢e osnovnu mrezu i sluziti kao “krovna” organizacija svih
gore navedenih organizacija i njihovih aktivnosti.

14. Forum otpora primjecuje da na prostorima bivse Ju-
goslavije nije preostala niti jedna lijeva stranka koja se
zalaze za prava radnicke klase.
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— SLABOST NOVIH
PRAVNO-POLITICKIH

KONSTRUKATA PRILIKA JE

ZA USPOSTAVLJANJE VECIH,
REGIONALNIH POKRETA KOJI
Bl SE MOGLI BAVITI STVARNIM
PROBLEMIMA BALKANSKIH

NARODA —

Koje je vase misljenje o raznim govornicima i njihovim
prijedlozima sa sastanka?

— Iznenadio me antikapitalisticki radikalizam sudionika i
rasprave koje su bile na visokoj intelektualnoj razini. Hege-
monija ideologije liberalizma koju svakodnevno u velikoj
koli¢ini proizvode masovni mediji o¢ito nema velikog utje-
caja na mlade. Izolacija zemalja bivse Jugoslavije potaknula
je Zed za idejama i teorijskim konceptima. A svakodnevnica
ispunjena bijednim Zivotom i nepravdama kona¢no prona-
lazi svoj jezik otpora. Ti mladi ljudi imaju pristup modéima
novih tehnologija i znaju se njima koristiti. Zive u skanda-
loznom siromastvu, izrabljuju ih, uskracen im je pristup u
javni Zivot, no oni su pronasli nacin da se intelektualno i
ideoloski emancipiraju. To je zaista zadivljujuce.

Program je bio prili€éno intenzivan jer su u njega bile
ukljuéene i videoprojekcije i govori. Sto mislite o tom
procesu?

—Zahvaljujudi strasti koju su sudionici unijeli u svoje priloge,
intenzitet sastanka bio je u potpunosti podnosljiv. Trebali
bismo pokloniti viSe pozornosti snimanju i dokumentiranju
aktivnosti takvih pokreta, kako bi se one naknadno mogle
prosiriti u javnosti. Video se pokazao kao vrlo praktican i
ekonomican medij koji djeluje na nekoliko razina (kombina-
cija vizualnih informacija i jezika, utjecaj koji je emocionalan
iujedno intelektualan). U tome postoji veliki potencijal za
mobilizaciju. Navedene skupine izdaju mnogo malih ¢aso-
pisa u virtualnom i tiskanom obliku, koji su dovoljno kva-
litetni. Na taj nacin objavljuju dokumente koji se ne mogu
distribuirati privatiziranim i komercijaliziranim masovnim
medijima; Cesto ih piSu znanstvenici ili drugi stru¢njaci. Ta-
koder mozemo primijetiti zanimljiv lingvisticki fenomen:
dok nacionalisti¢ka politika vladajudih klasa nastoji razbiti
povrsinu nekadasnjeg srpsko-hrvatskoj jezika, praktic¢ni
ucinci tih pokusaja suprotni su od njihovih namjera jer ne
sprjecavaju ljude da se razumiju, nego obogacuju vokabular
i sintakti¢ke kombinacije jezika kojim se sada narodi bivse
Jugoslavije moZda i uspjesnije mogu koristiti u komunikaciji,
iako viSe nije sluzbeni drzavni jezik.

NOVA VAZNOST SOCIJALISTICKE
PROSLOSTI

U malom povjerenstvu zaduzenom za pisanje zavrSne de-
klaracije iskrsnule su razmirice. Mozete li dati komentar
na evoluciju ideja povjerenstva?

— To je bio iznimno poucan dogadaj. Bududi da je pisani
oblik komunikacije sluzbeniji i liSen konteksta, za razliku
od usmenog oblika, on je i podloZniji stereotipima i ideo-
loskim “ocekivanjima”. Zbog toga je prva verzija konacne
deklaracije koju je povjerenstvo predlozilo bila prepuna
liberalnih stereotipa i izraza koji izrazavaju “priznati jezik”
periferije jugoisto¢ne Europe. Iskrsnula je oStra rasprava,
koja je ponekad dovodila rad do ruba nemoguénosti. Po-
vjerenstvo se povuklo kako bi predlozilo novu verziju.
Koliko sam pratio njihov pristup, €ini mi se da su ¢lanovi
povjerenstva u nekoliko minuta napredovali u mjeri za koju
bi im u izolaciji trebalo nekoliko godina.

DOSTA je u svojoj biti antinacionalisticki pokret. Igra li to
veliku ulogu u zadobivanju naklonosti bosanske javnosti
(odnosno, svih gradana Bosne, bez obzira na “nacional-
nost”, religiju itd.) i kako DOSTA tome moze doprinijeti?
Mislite li da je potrebno nastaviti organizirati Forume
otpora, gdje bi se oni odrzavali i tko bi u njima mogao
sudjelovati?

— DOSTA je odlican pocetak. Radi se o proizvodu sve
veceg broja mladih ljudi koji su se sami organizirali, Sto je
nevjerojatan korak naprijed, ¢ak i ako ne uzmemo u obzir
iznimno nepovoljne uvjete koji odreduju svaku politicku
aktivnost u Bosni i Hercegovini. Vidjet ¢emo u §to ée se
pretvoriti u buduénosti: nadamo se da je pokret ve¢ do-
voljno promijenio politicku scenu i otvorio prostor za lijeve
inicijative. No sigurno je da ni DOSTA, kao ni jedan drugi
pokret u bivSoj Jugoslaviji ili na Balkanu ne moZe uiniti

niSta od vece vaznosti unutar nacionalnih
granica, osobito ako se sluzi samo vlastitim
snagama. Slabost tih novih pravno-politic-
kih konstrukata prilika je za uspostavljanje
vecih, regionalnih pokreta koji bi se mo-
gli baviti stvarnim problemima balkanskih
naroda: neokolonijalnom politikom EU,
predatorskim lokalnim koalicijama koje su
povezane s transnacionalnim kapitalom, sve
vecom eksploatacijom masa i samim pita-
njem legitimnosti ponovnog uspostavljanja
kapitalizma u postsocijalisticCkom svijetu.
Zbog toga je potrebno zadrzatii ojacati kon-
takte medu pokretima otpora,zapoceti sa sinkronizacijom
aktivnosti, ¢ak i poceti s uspostavom ujedinjene fronte. Ako
promotrimo situaciju s te tocke gledista, potrebno je uklju-
Citi pokrete cijele postsocijalisticke sfere —iako taj kriterij
postaje sve manje upotrebljiv: trebali bismo govoriti 0 novoj
europskoj periferiji. Socijalisticka proslost tada zadobiva
novu vaznost: kao povijesno iskustvo periferne socijalne
drZave, sa sebi svojstvenom politicCkom dinamikom, kao i
pobjedama koje se ne bi smjele zaboraviti.

DISKREDITACIJA NEOLIBERALIZMA

Kako da se od demokratskih, gradanskih potreba okre-
nemo socijalnima koje logiku neoliberalnog kapitalizma
stavljaju pod upitnik?

— U Jugoslaviji smo mogli primijetiti kako je u relativno
kratkom periodu doslo do opasnog “razvoja”, koji je tran-
sformirao jugoslavenski narod (koji je bio politicki kon-
stituiran u antifasisti¢koj borbi i socijalistickoj revoluciji)
prvo u nacije (sankcionirane kao tijela gradana po ustavu
SFRIJ iz 1974.) te naposljetku u identitetski definirane et-
nicke zajednice, koje sluze kao drustvena potpora novim
drzavama ili, radije, sadasnjim pravno-politickim konstruk-
tima. Taj su razvoj dogadaja pokretale klasne borbe koje
do sada nisu bile ozbiljno analizirane, no ¢iji je rezultat
pretvorba dominantnih skupina socijalistickog sustava u
novu burzoaziju s razli¢itim frakcijama — gospodarskim
(novi vlasnici proizvodnih sredstava), politickim i kulturnim
(stara birokracija kulturnih aparata, generator nacionali-
sticke ideologije). Zajednicka platforma tih triju frakcija
nove vladajuce klase ideologija je burzoaske parlamentarne
demokracije, s tradicionalnim komponentama (ljudska
prava, vladavina prava, hegemonija pravne ideologije itd.).

Ta je ideologija sluzila kao opravdanje za privatizaciju i
denacionalizaciju — ¢ime se narodu oduzelo bogatstvo, koje
je stvorio za vrijeme socijalizma. Demokratska burzoaska
ideologija je samu sebe diskreditirala, Sto je opasna okol-
nost u ovo vrijeme u kojem je siromastvo sve vece, a drus-
tvene tenzije sve se viSe zaoStravaju. Pseudo-demokratska
i“nacionalisticka” burzoaska ideologija nanijela je golemu
Stetu za vrijeme jugoslavenskih ratova. Vecina politicko-
pravnih konstrukata nastalih nakon Jugoslavije ostvarena
je etnickim ¢iS¢enjem: pocevsi od Slovenije u kojoj se izgon
“ne-autohtonih” ostvario administrativnim nacinima, ra-
¢unalima, a ne oruzjem kao u drugim sluc¢ajevima [3].
Burzoaska “demokratska” i gradanska ideologija ne znaci
mnogo u ovim uvjetima. Pravno-politicki konstrukti koje
legitimira nacionalizam i liberalna “demokracija” prvo su
oduzeli svojim stanovnis$tvima bogatstvo koje su oni pro-
izveli u proslosti [4]; oni i dalje igraju ulogu facilitatora u
eksploataciji svojih naroda i teritorija od strane transna-
cionalnog kapitala. Stoga svaki politicki pokret koji brani
interese radnickih klasa mora startati dovodenjem u pitanje
obojega, i liberalne “demokracije” i nacionalisticke pre-
tenzije. H

Razgovor je objavljen na siteu International View Point, pro-
sinac 2009.
Prevela s engleskoga Monika Bregovic¢

Biljeske:

[1] vidi Lucien Perpette, Chris Den Hond, “Impressive mobili-
sation at the edge of capitalist Europe”, International Viewpoint
396, sijeanj 2008.

[2] Navedeni podaci pokazuju stope nezaposlenosti u ze-
mljama bivSe Jugoslavije u 2009.: Kosovo 45 posto (najvisa
stopa nezaposlenosti u Europi); Makedonija 31,9 posto; Bosna
i Herzegovina 24,1 posto (sluzbeni podatak; procjenjuje se na
40,4 posto); Srbija 18,8 posto; Hrvatska 14,2 posto; Crna Gora
10,48 posto; Slovenija 8,4 posto.

[3] Krajem veljace 1992., slovenska vlada bez upozorenja je
ukinula prebivaliste za viSe od 25 000 stanovnika iz drugih
republika bivSe jugoslavenske federacije. Ti su ljudi preko nodi
ostali “bez papira®, a da toga nisu bili ni svjesni. U listopadu
2009. posljedice tog ¢ina koji je ustavni sud dva puta proglasio
protuzakonitim i protuustavnim jo$ uvijek nisu rijeSene.

[4] Vidi Catherine Samary, Yougoslavie: de la décomposition
aux enjeux européens, Editions du Cygne, Paris 2008.

REZOLUCIJA DRUGOG FORUMA OTPORA U
LJUBLJANI 10.-12. PROSINCA 20089.

Glavni cilj Foruma otpora je izgraditi internacionalnu
mrezu drustvenih aktivista i pokreta, aktivnih u polju
borbe protiv neoliberalizma te u obrani dostojnog Zivota
i radnih uvjeta.

GLAVNI STUPOVI INICIJATIVE
Socijalno-ekonomska pitanja:

- Slobodno obrazovanje i jaCanje obrazovnog procesa

- Borba protiv komercijalizacije obrazovanja

- Slobodan pristup javnim sluzbama i njihovo jac¢anje

- Slobodan pristup javnom zdravstvu

- Borba za trenutno ispunjenje drustvenih i ekonomskih
zahtijeva radnika

- Nezavisni javni mediji

- Kontrola od strane najsirih slojeva naroda nad ekonom-
skim procesima i politi¢kim odlukama

- Borba protiv privatizacije druStvenih i ekonomskih
sredstava za proizvodnju te preuzimanja kompanija od
strane menadZmenta

- Direktna demokracija u ekonomiji

RASTKO MOCNIK, klju¢no ime slovenske
marksisticke ljevice, predaje na Odsjeku za filozofiju
Sveucilista u Ljubljani (Slovenija).

LUCIEN PERPETTE, umirovljeni sindikalac
koji je bio zaposlen u metalurskoj industriji u
gradu Liege, ¢lan je Cetvrte internacionale i Zivi u
Sloveniji ve¢ nekoliko godina.

Politicka pitanja:

JaCanje solidarnosti

Obrana gradanskih i politi¢kih prava

Borba za internacionalizam

Perspektiva: sljedeci koraci:

Javni internetski forum

Mrezna platforma — okupljanje informacija za platformu
— samoorganiziranje u borbama

UdruZenje umirovljenika Slovenije organizirati ¢e infor-
mativni sastanak sa ¢lanovima Foruma, da se uspostavi
veza izmedu Udruzenja i pokreta DOSTA

Formirati radnu grupu koja ¢e informirati aktivisticke
grupe u drugim zemljama

Formirati radnu grupu koja ¢e pripremiti sljedeci skup
Organizirati forume otpora na radnim mjestima

U Ljubljani, 10.-12. prosinca 2009.
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FORUM OTPORA

U POTRAZI ZA POLITICKIM RADNICKIM KLASAMA

akon §to su krajem prosle go-

SRECKO PULIG
dine odrzana dva susreta Fo-

N ruma otpora u nasoj regiji, onaj

u Sarajevu i onaj u Ljubljani (ovaj drugi
na Dan ljudskih prava, 10. prosinca, §to je
bila prilika da se podsjetimo kako su i rad-
nicka prava valjda nekakva ljudska prava),
doneseni su i posebni zakljucci u obliku
rezolucija. Forum otpora je pokusaj da se
nadidu kako identitetske zajednice u koje
smo zapali, tako 1 rascjepkanost civilnih
inicijativa. A one su ne samo podijeljene na
mirovne, ekoloske, Zenske, ali 1 sindikalne
te progresivne i lijeve ad hoc skupine i po-
krete, nego su cesto i prili¢no nekriticne
spram neoliberalne religije trzista i “nje-
zinih” drZzava.

No, $to bi trebao biti minimalni za-
jednicki nazivnik toga novog ujedinjenog
fronta? 1li, drugim rijecima, Sto bi trebale
biti zajednicke svrhe i vrijednosti, bez zala-
ganja za koje ovakva ujedinjavanja i umre-
Zavanja nemaju smisla? Prvi stav koji inici-
jativa definira negativno glasi: ovaj Forum
otpora suprotstavljat ¢e se svakom obliku
nepostivanja interesa radnicke klase. Nas
Forum otpora obavezuje se boriti za dosto-
janstvo Zivotnih uvjeta radnistva.

OGLAS

Tako jednostavno za redi, tako tesko
makar i minimalno stvarno artikulirati, a
kamoli izboriti! Zbog toga nam valja po-
ticati i razvijati nove oblike participativne
demokracije, posebno u ekonomskoj sferi,
kao i u drugim sferama Zivota u kojima
radnici i gradani mogu ograniciti mo¢i bur-
zoazije 1 politickih elita.

Jedan od sudionika oba skupa, belgijski
sindikalista Lucien Perpette to je formuli-
rao pitanjem: “Kako da se pomaknemo od
demokratskih ‘gradanskih’ zahtjeva prema
druStvenim zahtjevima koji dovode u pi-
tanje neoliberalnu kapitalisticku logiku?”
A to je doista trenutno centralni problem
jednog istroSenog civilnog jezika koji vidi
da ponovo mora dovesti u pitanje liberalno
razlikovanje burzoaskog drustva i gradan-
ske drzave. A ne usudi se to uciniti. Zato ne
tematizira razlikovanje izmedu apstraktnog
gradanina drzave — citoyena i konkretnog
sudionika materijalnih drustvenih procesa
— burgeoisa. Jer, premostiti apsolutizaciju
toga razlikovanja, znaci izlaziti iz gradan-
skih koncepata politicke drzave, izlaziti
na nacin nekada dobro poznat u citatu iz
Marxova Kapitala I, gdje se liberalizam
kritizira na primjeru vladavine “slobode,

jednakosti, vlasniStva i Benthama”. I jo$
se zakljuCuje kako liberalno oslobodenje
vodi u najamno ropstvo, kako je apstrak-
tna politicka jednakost podloga za tisuce
konkretnih nejednakosti te da bratstvo u
toj i takvoj slobodi i jednakosti u stvarnosti
znaci osamljenost ljudi i raspad njihovih
drustvenih veza. O gradanskom drustvu,
tom navodnom idealu nasih oligarhijskih
klika i elita, Marx pise: “Vecina posjeduje
jedino same sebe, i jedino sami sebe mogu
prodavati; manjina posjeduje sve drugo i
moZe kupiti sve druge. Vecina iz radnog
ugovora istrzi samo odgodu smrti od gladi
i bijede — manjini pripada visak vrijednosti.
Manjina si moZe priustiti da misli samo na
sebe, vedini nista drugo ne preostaje”.
Mozda smo prije nekoliko desetljeca
i mogli misliti da su ovi redovi zastarjeli.
Da oslikavaju teske klasne prilike 19. sto-
ljeca te da je danas klasnu eksploataciju
zamijenilo ipak puno ugodnije otudenje i
postvarenje individualisti¢kih pojedinaca
u potrosackom drustvu. No, da se eksplo-
atacija vratila na velika vrata, to priznaju i
oni koji se navodno ne zamaraju nikakvom
teorijom. Sto uéiniti u takvoj situaciji, kada
se sve zeScée proletarizirana ve¢ina sama ne

dozivljava tako, ve¢ recimo ovih dana u Hr-
vatskoj kao homogeno gradansko drustvo
koje bira svoga “gradanina (a ne burzuja)
predsjednika” Ivu Josipovica?

Da bi se ovdje zapoceti diskurs klasnog
osvjeStavanja mogao nastavljati i razvijati,
potrebno je Siriti i sve viSe govoriti o real-
nom postojanju otpora neo-liberalnoj
agendiiu njega se aktivno ukljucivati. Po-
stojanje ovog otpora slabo je shvaceno i
zbog stanja medija, koji ne samo da ne pru-
zaju kvalitetne informacije o njemu, nego
grade stvarni zid Sutnje. Zato ne smijemo
Cekati, ve¢ i kao medijski aktivisti moramo
uciniti sve §to je u nasoj moci da taj otpor
ucinimo vidljivim! B

GospodinZ, utjecajan, diskretan, '
uobzn‘dolazisamosafe sex! .
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LIBRA LIBERA # 25

Genijalni Sund (toliko
loSe da je izvrsno):

Harry Stephen Keeler:
“Zagonetka putujuce
lubanje” (Ed Wood
knjizevnosti)

Ed Wood Jr.: “Ubojica u
zenskoj odjeci” (da, da,
onaj filmski Ed Wood
piSe i romane)

Lee Tandy Schwar-
tzman: “Obogaljeni
detektivi” (otkaceni
roman koji je napisala
7-godisnja djevojcica)
Steve Aylett: “Lint”
(urnebesna pri¢a o
fiktivnom piscu Sund-
knjizevnosti)

I e Liberasas

“NADOLAZECA PO-
BUNA” Il (integralni
tekst novog anarho-akti-
vistickog hita)

Matt Madden: “99
nacina da se isprica
priéa” (“Stilske vjezbe
u mediju stripa)
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kulturna politika

STRATEGIJA EU2020

RADNI DOKUMENT

O OVOJ STRATEGIJI
USREDOTOCEN JE NA

TRI TEMATSKA CILJA:
STVARANJE VRIJEDNOSTI
ZASNIVANJEM RASTA

NA ZNANJU; POTPORA
POJEDINCIMA |
GRUPAMA U INKLUZIVNIM
DRUSTVIMA, ODNOSNO
DRUSTVIMA OTVORENIM
SVIMA; STVARANJE
KOMPETITIVNE,
POVEZANE | ZELENIJE
EKONOMIJE.

BISERKA CVJETICANIN

rajem studenog 2009. Europ-
ska komisija objavila je radni
dokument o buducoj strategiji

Europske unije do 2020. i stavila ga na
javnu raspravu i konzultacije koje su trajale
do 15. sije¢nja 2010. (Consultation on the
Future ‘EU 2020’ Strategy, COM(2009)647
final). Pocetkom sijeénja Spanjolska kao
zemlja predsjedateljica Europske unije u
prvoj polovini 2010. godine, organizirala
je skup “mudrih ljudi” koji su se slozili
da je neophodno jacanje konkurentnosti
i sposobnosti starog kontinenta u odnosu
na Kinu, Indiju ili Brazil te su prioritet
dali istrazivanju i inovaciji. Sada pred-
stoji nimalo lagan posao izrade definitiv-
nih prijedloga koje ¢e Europska komisija
prezentirati na zasjedanju Europskog vi-
jeca u proljece 2010. godine. Strategija
EU2020 zamisljena je da naslijedi sadas-
nju Lisabonsku strategiju i koristi njena
dostignuca, prije svega partnerstvo za rast
iradna mjesta.

NOVI PRISTUP Vizija Europske unije
u2020. zasniva se na “novoj odrzivoj soci-
jalnoj trziSnoj ekonomiji” u kojoj su klju¢ni
inovacija, bolje koriStenje resursa te zna-
nje: da bi se takva transformacija dogodila,
Europi je potrebna zajednicka strategija -
EU2020. Kao Sto je naglasio predsjednik
Europske komisije José Manuel Barroso u
svojim politickim smjernicama, “EU2020
je usmjerena na rast, zeleniji i otvoreniji
svima. U pametnijoj, inteligentnijoj, ze-
lenijoj ekonomiji, glavni pokretac bit ce
znanje”. Novi pristup inzistira na strategiji
konvergencije i integracije koja isti¢e me-
duovisnost na viSe razina: meduovisnost
zemalja €lanica, meduovisnost razlicitih ni-
voa upravljanja, izmedu razlicitih politika
te meduovisnost na globalnoj razini. Od
osobite je vaznosti smjestiti EU2020 u glo-
balni kontekst: Europska unija nije jedina
koja prepoznaje moguénosti $to ih nudi
inteligentna i zelena ekonomija za daljnji
napredak, jer su i druge zemlje definirale
sli¢ne prioritete i znatno ulaZu u zelene
tehnologije, informacijsko-komunikacijske
tehnologije i pametne mreZe.

PRIORITETI Radni dokument o strate-
giji EU2020 usredotocen je na tri temat-
ska cilja: stvaranje vrijednosti zasnivanjem
rasta na znanju; potpora pojedincima i
grupama u inkluzivnim drustvima, od-
nosno druStvima otvorenim svima; stva-
ranje kompetitivne, povezane i zelenije
ekonomije.

Prvi cilj stvaranja vrijednosti na osnovi
znanja odnosi se na koriStenje potencijala
obrazovanja, istrazivanja i digitalne ekono-
mije. Istice se potreba boljeg obrazovanja
u Europi na svim razinama (podizanje
kvalitete europskih sveucilista i njihovih
istrazivanja, otvaranje nove faze programa
Erasmus, Leonardo i Erasmus Mundus).
Podrucja tako vazna za buduénost kao
S$to su obrazovanje i istrazZivanje ne smiju
biti izloZzena budZetskim restrikcijama,
jer ¢e se u tom slucaju tesko dosegnuti
ciljeve u 2020. godini. Vazno je stvaranje
boljih (“atraktivnijih”) uvjeta za inovaciju
i kreativnost. Prvim ciljem obuhvaéeni
su, takoder, modernizacija europskog su-
stava prava intelektualnog vlasniStva te

konkretni koraci za dovrSenje
jedinstvenog online trzista za
sve zemlje EU. Pristup inter-
netuidigitalno znanje postaju
neophodni za puno sudjelo-
vanje gradana u svakodnev-
nom zivotu. Posti¢i “digitalno
ukljucenje” predstavlja bitan
element socijalne kohezije u
najsSirem smislu.

Drugi cilj je promicanje
programa tzv. fleksibilne si-
gurnosti (“flexicurity”) kojim
se ocekuju veca fleksibilnost
zaposlenih u pogledu stru¢ne
pokretljivosti unutar zemlje i
izvan granica, ali i ve¢a odgo-
vornost poslodavaca i vlada u
ulaganju u ljudski kapital i njegovu za-
Stitu. Stjecanje novih kompetencija koje
¢e jacati stvaralasStvo i inovaciju, razvoj
poduzetnickog duha i moguénost lakSeg
prijelaza s jednog posla na drugi, bitni su
elementi nove zaposlenosti. Inzistira se
na opasnostima socijalne iskljucenosti i
zalaze za povecanje zaposljavanja migra-
nata, osobito za specificne kategorije kao
$to su slabo obrazovani migranti, Zene i
novopristigli migranti.

Tredi cilj je stvaranje “nove europske
ekonomije za 2020.” sa solidnim kompe-
titivnim prednostima na svjetskoj razini.
Modernizacija i povezivanje infrastruk-
ture, smanjenje administrativnhog opte-
recenja i brzi prodor na trzista inovacija
pridonijet ¢e tom cilju. U prvom su planu
zelenije nove tehnologije s kojima Europa
treba obiljeziti 21. stoljece.

NOVA GENERACIJA JAVNIH PO-
LITIKA Sve su to novi izazovi koji zahtije-
vaju istaknuto mjesto u javnim politikama.
Kao Sto se navodi u radnom dokumentu,
Europa prolazi razdoblje dubokih pro-
mjena te je stoga potrebno udvostruciti
napore i djelovati zajednicki u oblikova-
nju nove generacije javnih politika u bitno
drugacijim okolnostima. U elaboraciji i
postavljanju javnih politika vazno je bolje
partnerstvo izmedu EU i zemalja ¢lanica.
Politika Europske unije nije jednostavan
zbroj 27 nacionalnih politika. Ovaj pro-
gram tice se svih zemalja Clanica, velikih i
malih, starih i novih, najrazvijenijih i onih
koje se razvijaju: proSirena EU sastoji se
od razli¢itih razina razvoja i razli¢itih po-
treba, ali je vizija EU2020 relevantna za sve
imoze se prilagoditi razli¢itim ishodistima
irazli¢itim nacionalnim specificnostima u
promicanju rasta svih. Nove javne politike
moraju pridonijeti socijalnoj koheziji i ja-
canju socijalnog ukljucivanju, Sto zahtijeva
ponovno promisljanje obrazovnih sustava i
trziSta rada, ve¢u mobilnost i dinamic¢nost
Europe, pokretanje inovativnih i kreativ-
nih potencijala. U javnim politikama ovaj
dokument klju¢ni akcent stavlja na odrzi-
vost, inovaciju i kreativnost, razvoj ljudskih
kompetencija, obrazovanje i istraZivanje.

HRVATSKA | STRATEGIJA EU2020
Buduci da ¢e Hrvatska postati clanica EU
u prvim godinama ovog desetljeca, ona ¢e
neposredno participirati u novoj strategiji
EU2020 te su konzultacije i odluke koje
slijede od strane Europskog vijeca i

— NOVI PRISTUP
INZISTIRA NA STRATEGIJI
KONVERGENCIJE I
INTEGRACIJE KOJA ISTICE
MEDUOVISNOST NA VISE
RAZINA: MEPDUOVISNOST
ZEMALJA CLANICA,
MEDUOVISNOST
RAZLICITIH NIVOA
UPRAVLJANJA, IZMEBDU
RAZLICITIH POLITIKA

TE MEDUOVISNOST NA
GLOBALNOJ RAZINI —

Europskog parlamenta znacajne za njezin
daljnji rast i kompetitivnost. Zemlje ¢lanice
bit ¢e pozvane da u okviru ciljeva strategije
postave nacionalne ciljeve, a to ¢e se od-
nositiina Hrvatsku kao novu aktivnu ¢la-
nicu. Novi pristup javnim politikama, in-
zistiranje na inovaciji i kreativnosti, znanju
i istrazivanju, partnerstvu, vazni su ele-
menti njezinog buduceg razvoja. Premda
se dokument ne referira konkretno na kul-
turu, op¢€i pravac i prioritetni ciljevi znace
mnogo povoljnije okruZenje za kulturu: u
prvom su planu inovacija i stvaralastvo,
socijalna kohezija i socijalna inkluzija koje
se realiziraju interkulturnim dijalogom.
Tijekom javne konzultacije o radnom do-
kumentu EU2020, izneseni su prijedlozi
novog pristupa kulturi i razvoju u okviru
strategije, koje ¢e Europska komisija raz-
motriti u definitivnoj izradi Strategije
EU2020. 2



DRUSTVO

NASA ULOGA
U HAICANSKIM

NEDACANMA

POVODOM KATASTROFALNIH POTRESA NA

HAITIJU DONOSIMO PRIJEVOD TEKSTA IZVORNO
OBJAVLJENOG 13. SIJECNJA U Guardianu. AUTOR,
KOJI SE DUZE VRIJEME BAVI HAITIJEM, RAZMJER
UNISTENJA | HAICANSKE NEDACE VIDI KAO
POSLJEDICU DUGOG POVIJESNOG PUTA KOJIM JE
DOMINIRALA PROMISLJENA POLITIKA IZRABLJIVANJA,
OSIROMASIVANJA | UPLITANJA OD STRANE ISTE
MEBDUNARODNE ZAJEDNICE KOJA SADA SALJE HITNU

POMOC

PETER HALLWARD
ilo koji veci grad u svijetu
pretrpio bi znatnu Stetu od

B potresa jacCine onog koji je

razorio haicanski glavni grad u utorak
popodne, ali nije slu¢ajnost da veci dio
Port-au-Princea sada izgleda poput ratne
zone. Velik dio devastacije prouzrocene
ovom zadnjom i najrazornijom katastro-
fom koja je zadesila Haiti najbolje se
moze razumjeti kao jos jedan rezultat
ljudskog djelovanja kroz dug i ruZan po-
vijesni slijed.

— PLEMENITA
“MEDUNARODNA

ZAJEDNICA”, KOJA
SE SADA GRCEVITO
TRUDI POSLATI SVOJU

“HUMANITARNU
POMOC” HAITIJU,
UVELIKE JE
ODGOVORNA ZA

RAZMJERE PATNJE
KOJE SAD POKUSAVA

REDUCIRATI —

ODGOVORNOST “MEDUNARO-
DNE ZAJEDNICE” Zemlja se suocila
s viSe nego dovoljno katastrofa. Stotine
su poginule u potresu u Port-au-Princeu
u lipnju 1770., a veliki potres 7. svibnja
1842. ubio je oko 10 000 ljudi samo u
Cap-Haitiju, gradu na sjeveru. Uragani
redovno pogadaju otok, zadnji su bili
2004. i ponovno 2008.; oluje iz rujna 2008.
poplavile su grad Gonaives i pomele ve-
lik dio njegove slabasne infrastrukture,
usmrtivsi viSe od tisucu ljudi i unistivsi
viSe tisu¢a domova. Konac¢ni razmjer
razaranja ovog potresa vjero-
jatno nece biti jasno vidljiv jos
nekoliko tjedana. Godinama
¢e trajati zavrSetak ¢ak i mi-
nimalnih popravaka, a dugo-
trajne posljedice je nemoguce
predvidjeti.

Medutim, ono S$to je vec i
sada viSe nego jasno, jest Ci-
njenica da ¢e te posljedice
biti ishod jos dulje povijesti
smiSljena osiromasSivanja i
izvlas¢ivanja. Haiti se uvijek
opisuje kao “najsiromasnija
zemlja zapadne hemisfere”.
To siromastvo je direktno na-
sljede jednog od vjerojatno
najbrutalnijih sistema koloni-
jalne eksploatacije u svjetskoj
povijesti, nastavljena kroz de-
setljeca sistematskog postkolo-
nijalnog ugnjetavanja.

Plemenita “medunarodna
zajednica”, koja se sada grce-
vito trudi poslati svoju “huma-
nitarnu pomo¢” Haitiju, uve-
like je odgovorna za razmjere
patnje koje sad pokuSava re-
ducirati. Jos§ otkad je SAD za-
uzeo i okupirao zemlju 1915.,
svaki ozbiljan politi¢ki pokusaj
da se Haicanima dopusti ko-
rak naprijed (rije¢ima bivSeg
predsjednika Jean-Bertranda
Aristidea) “iz posvemasnje
bijede u dostojanstveno siro-
mastvo” bio je nasilno i pro-
misljeno blokiran od strane
vlade SAD-a i nekih njezinih
zemalja saveznica.

SIROMASTVO HAITIJA
Vlada samog Aristidea (iza-
brana sedamdeset i pet po-
stotnom podr$kom izbornog
tijela) bila je zadnja Zrtva ta-
kvog uplitanja kad je sruSena
medunarodno sponzoriranim

drzavnim udarom 2004., u ko-
jem je ubijeno nekoliko tisuc¢a
ljudi, uz veliko nezadovoljstvo
vecdine stanovniStva. Slijedom
toga, UN je u zemlji odrzavao
brojne i iznimno skupe snage
za stabilizaciju i pacifikaciju.

Haiti je danas zemlja gdje,
prema zadnjim dostupnim
istraZivanjima, oko 75% sta-
novnistva “Zivi s manje od 2%
dnevno, a 56% - Cetiri i pol
milijuna ljudi — s manje od 1$
dnevno”. Desetljec¢a neolibe-
ralnih “prilagodbi” i neoim-
perijalnih intervencija liSila su
njegovu vladu svih moguénosti
da znacajno investira u svoje stanovnistvo
ili regulira svoju ekonomiju. Punitivni
medunarodni sporazumi o trgovini i fi-
nancijama osiguravaju da ¢e takva osku-
dica i nemo¢ ostati strukturna ¢injenica
hai¢anskog Zivota u blizoj buduénosti.

Upravo to siromastvo i ta nemo¢ objas-
njavaju puni razmjer danasnjeg uzasa u
Port-au-Princeu. Od kasnih sedamde-
setih, nesmiljeni neoliberalni napadi na
hai¢ansku poljoprivredu potjerali su de-
setke tisu¢a malih farmera u prenatrpane
gradske slumove. Iako nema pouzdanih
statistika, stotine tisuca zitelja Port-au-
Princea Zive na uzasan nacin u potleu-
Sicama cCesto nesigurno podignutima u
kotlinama ogoljenima od drveca. Izbor
ljudi da Zive po takvim mjestima i u ta-
kvim uvjetima nije sam po sebi nista vise
“prirodan” ili slu¢ajan no §to je raspon
nepravdi koje su pretrpjeli.

Kako ukazuje Brian Concannon, di-
rektor Instituta za pravdu i demokraciju
iz Haitija: “Ti ljudi su se nasli tamo gdje
jesu zbog toga Sto su oni ili njihovi rodi-
telji namjerno izgurani sa sela politikama
pomodiitrgovine kreiranima upravo tako
da stvore veliku zarobljenu i stoga isko-
ristivu radnu snagu u gradovima; po de-
finiciji to su ljudi koji si ne¢e moc¢i priu-
Stiti graditi kuce otporne na potrese”. U
meduvremenu, osnovna infrastruktura
grada — tekuca voda, struja, ceste itd.
— ostaje zalosno neadekvatna, ¢esto ne-
postojeca. Sposobnost vlade da osigura
bilo kakvu pomo¢ u slu¢aju katastrofe je
ravna nuli.

AKO SMO OZBILJNI... Meduna-
rodna zajednica efektivno vlada Hai-
tijem od puca 2004. godine. Medutim,
iste zemlje koje danas grcevito skupljaju
sredstva da posalju hitnu pomoc¢ na Haiti,
tijekom zadnjih pet godina su dosljedno
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glasale protiv bilo kakvog produljenja
mandata misije UN-a izvan njegove nepo-
sredne vojne svrhe. Prijedlozi da se nesto
tog “ulaganja” usmjeri prema smanjenju
siromastva ili poljoprivrednom razvoju
su bili blokirani, u skladu s dugoro¢nim
obrascima koji nastavljaju oblikovati dis-
tribuciju medunarodne “pomoc¢i”.

Iste oluje koje su ubile toliko ljudi
2008. na Haitiju, pogodile su i Kubu istom
jac¢inom, no ubile su samo cetvero ljudi.
Kuba je izbjegla najgore ucinke neolibe-
ralne “reforme”, a njezina vlada ima spo-
sobnost §tititi svoje ljude od katastrofa.
Ako smo ozbiljni u Zelji da pomognemo
Haitiju u ovoj zadnjoj krizi, onda bismo
trebali imati ovu usporedbu na pameti.
Zajedno sa slanjem pomo¢i, trebamo se
zapitati §to moZemo napraviti kako bismo
omogucili samoosnazivanje naroda Ha-
itija i njegovih javnih institucija. Ako smo
ozbiljni u Zelji da pomognemo, trebamo
prestati pokusavati kontrolirati haicansku
vladu, pacificirati njegove gradane i ek-
sploatirati njegovu ekonomiju. A onda
trebamo poceti placati barem za dio Stete
koju smo ve¢ uéinili. B

S engleskoga preveo Martin Beros / preu-
zeto s www.slobodnifilozofski.com
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cudna suma

ASTRALNI VAL RAZUMA

STO LI CE SE SAD
DOGODITI NA LIJEPOJ
NASOJ LIVADI? ZAISTA
CE NETKO U BUTURU?
PRITVOR SE LIJEPO
POPUNJAVA. JE, DECKI
DRAGI... NEGDA V
KERESTINEC, DANAS V
REMETINEC, TAK TI JE TO,
TAKVI SU CAJTI PRISLI

NENAD PERKOVIC

ajprije je trebalo malo vremena

N napokon je postalo ocito da je

da bismo uopce primijetili, ali
nase mocvarno staniSte zapljusnuo neo-
¢ekivani, dugo prizeljkivani val razuma.
Izvor mu se ne zna. Dakako, oni koji do-
nekle razumiju Stogod o drevnim i pouz-
danim znanjima, ili koji su iole upuéeni
u osnove ezoterijskih disciplina, koji su
barem onjusili elementarne stvari alkemije,
zvjezdoznanstva, ili barem nekoliko sim-
bola stare znanosti tarota, koji su barem
culi za sakralnu geografiju, za smaragdnu
plocu ili barem za Pitagorine Skolske pro-
grame mimo poucka, oni slute odakle se
taj svjez povjetarac mogao pojaviti. Da
drevne discipline, ukljucujudi i teologiju,
nisu tako nesmotreno izgurane na marginu
1 zamijenjene novovjekim praznovjerjem,
metezom koji je iznjedrilo drusStvo u ko-
jem umjetnici ne poznaju materijale koje
uporabljuju, znanstvenici ne vladaju silama
koje prizivaju, a vlastodrSci nista i ne slute o
rijekama i planinama, a kamo li o narodima
kojima upravljaju, znalo bi se viSe. Ovako
smo osudeni na maglu i mulj.

DAH PNEUME Ipak, odnekud je za-
puhalo, i oblaci politicke realnosti koja je
pocela nalikovati na gangrenu najprije su
promijenili boju (ali ne gangrenozno),ikao
da se ozarilo nebo tamo negdje na imagi-
narnom istoku (ne nuzno i na toj strani
svijeta). Sto se, pobogu, dogodilo?

Stvar je, bazi¢no, sasvim meteoroloska.
Rijec je o vertikalnim i horizontalnim stru-
janjima, zagrijavanju i hladenju atmosfere
na pojedinim podrucjima, uzro¢no poslje-
di¢nim strujanjima time uzrokovanima, te
najposlije o kristalizaciji i kondenzaciji, ali
sve to na apstraktnoj ravni. Problem je u
tome $to se zaboravilo promatrati drustvo
na taj prirodan nacin, sukladno realnosti i
starom aksiomu Hermesa Trismegistosa da
je gore isto $to i dolje.

Nije se, dakle, dogodilo nista $to bismo
sami inicirali, jer ta pomisao bi bila opasno
blizu samozavaravanja. Malo se promijenilo
ozracje, oplahnulo nas je. Predsjednicki iz-
bori donijeli su obecanje daska civilizira-
nosti, ali vrlo za dlaku. Struja nas je sret-
nom konstelacijom nebeskih sila dotakla,
povrsina se uzbibala i mogli bismo zajahati
val pozitive pa dokle ide. Jedina je nada da
¢e nam se stvari poboljsati ako se budemo
drzali onoga u ¢emu smo najbolji: opona-
Sanja.To $to smo ostali bez bahatog bivseg
premijera i to §to su jastrebovi pomalo pro-
mijenili plocu, oponasajuci novi uzor, sve je
to jo§ na klimavim nogama. Dah Pneume
milostivo se spustio na nase ozemlje i Zitelji
ga udiSu instiktivno, kao pranu, to je jedino
moguce objasnjenje nedostatnog zaokru-
zivanja dovoljnog broja listia za pobjedu
Svetog Milana Maratonca.

NEGDA V KERESTINEC, DANAS
V REMETINEC Kao glazbeni moto
kampanje Josipovi¢ je odabrao Baretovu
pjesmu koja kaze “samo budi, samo Zivi,
svi odgovori doci ¢e sami, samo stoj na
svjetlu...”itd, i to je prili¢no znakovito. Li-
jep sukus narodnog duha, jo§ od Balada
i “nigdar ni bilo..”, i bogtepitaj otkad jos.
Nista mi tu ne mozemo, ali ajd, idemo se
kandidirat, nikad ne zna$, mozda ipak...
Spasonosna slu¢ajnost. Istom spasonosnom

slu¢ajnoscu Bandic je izgubio u duhu druge
Baretove pjesme, pjesme koju nije odabrao
za glazbeni moto, ali kao da i jest: “Ja sam
velika greska, ja sam situacija teska, ja sam
buducnost, da li ti se svidaaaam?”. Izgleda
da je biracko tijelo nanjusilo tu neodabranu
pjesmu iza Milanova nastupa i odlucilo
da mu se takva buduénost koja, uostalom,
traje ve¢ dva desetljeca ne svida. Dakako,
kad kaZem “odlucilo” mislim na Pneumu
Mundi i blagotvorno djelovanje istog pri-
likom posjeta glasackom mjestu, nikako
nekakav proces svijesti koji bi se mozebitno
pojavio u biokemijskim sklopovima krhkih
nam organizama.

Nasem je drustvu, dakle, nesto propu-
halo ventile, valjda nakon sretne slu¢ajnosti
otklanjanja ugruska, drzavno odvjetnistvo
zateklo se u neobi¢nom poloZaju da radi,
ali ne kao inace, da samo radi, nego da ga
nitko i ne sprjec¢ava dok radi. Pokradeni
puk, koji se sastoji od dvije trecine sitnih
lupeza i kokoSara, Sto opet objasnjava zasSto
tako dugo moze trpiti da ga kolegijalno pot-
kradaju, sa zanimanjem je podigao glavu.
Sto li ée se sad dogoditi na lijepoj nasoj
livadi? Zaista ¢e netko u buturu? Pritvor
se lijepo popunjava. Je, decki dragi... negda
v Kerestinec, danas v Remetinec, tak ti je
to, takvi su cajti prisli.

A elita, nikad uvjerljiva u deklaracijama
kako ima inicijativu i kako je uopce spo-
sobna za vodstvo, elita se nije preko no¢i
promijenila. A i kako bi se promijenila?
Onu politicku sacinjavaju najve¢ma provin-
cijski dilkosi koji su uspjeli na lokalnom ni-
vou pa se prirodnom inercijom regrutirali u
vodstvo drzave. Intelektualnu elitu sacinja-
vaju nam uglavnom streberi koji nemoéno
lupaju glavu faktografijom, tom kuckom
koja nikad, ali ba$ nikad ne stima. I to ih
izluduyje. Bili bismo neozbiljni kad bismo
tim i takovima pripisivali inicijativu.

ZARIBANA STVAR Res publica je
zaribana stvar. Ne ide to nimalo lako u
tvrdu barbarsku glavu, bila ona dilkoska,
Streberska ili kokosarska. Barbarski um je
preskucen za sloZene ideje, u njemu nema
previSe mjesta i sasvim je tamno. To nije
nikakvo ¢udo jer je um barbarina u Zelucu,
fizicki i doslovno. Stalni podrazaj gladi ima
druStveni izraz u pohlepi: srebroljubnoj
ili ¢astohlepnoj, tu pomo¢i nema. Eksten-
zija mu dopire do rodbinskog, klanovskog
i plemenskog osjecaja neke ¢udne miline i
sigurnosti, i tako se u drustvu izrazava kao
velikodusnost “dat ¢e kum,nema brige” ili
“samo se javi barbi”. Jasno, kum nece dati
svoje, dat ¢e drzavno.

Kakva res i kakva publica, kakva javna
stvar, opée dobro ili druStvena korist? Kako
nesto moze biti korisno ako meni izravno
nije korisno? Kako? Neka to netko lijepo
objasni, ali tako da svatko razumije. I onaj
radnik koji ukrade §to uzmogne ako gazda
ne gleda, i onaj gelipter u Saboru koji ma-
zne tisue kuna za prijevoz laZirajuci putne
naloge i koji, nota bene, diZe svoju lupesku
ruku za iste one zakone koji nas imaju sank-
cionirati. Ipak, najjaci primjer osjecaja za
zajednicu, smrtonosno ozbiljan, jest onaj od
prije desetak i viSe godina sa seljakom koji
je svinjac pokrio krasnom plehnatom plo-
¢om (“kako je samo lijepo sjela, taman!”)
na kojoj je pisalo “OPREZ! MINE!”, ilustri-
rano odgovaraju¢om mrtvackom glavom.

Pojava je bila toliko rasirena da je izludivala
do ocaja ljude iz agencije za razminiravanje.
Televizijski prilog je bio urnebesan:“Pa do-
bro, deda, ipak je to nezgodno da ste uzeli
za svinjac, netko bi mogao stradati...” Seljak
odmahne rukom: “Ja to nasao!” “Pa gdje?”
“Pa tamo, kraj minskog polja”...

Ljuti krajisnik i granicar stari koji bez
trunke razmisljanja pokriva svinjac oba-
vijesnim znakom od prioritetne vaznosti
za zivote ljudi, subjekata demokracije. Ta
slika je paradigmatic¢na i zato velevazna,
ona je oroSena astralna prizma, prizemljena
kristalizacija ideje tko smo i §to smo mi za-
pravo. Sve je obuhvaceno, od vrha do dna,
od kraja do kraja spektra. I krivotvoritelji
magisterija,iharaclije Zitnih silosa, 1 torbari,
i kikasi. I uopce se ne radi o podgrijavanju
nekog negativnog stereotipa. Strancare li
politi¢ari po principu klike, kako je mo-
guée amnestirati Stranku (koja god bila)
izdvajajuéi mangupe u redovima kao poje-
dinacne slucajeve? Ne, ne,dame i gospodo
znali ste. A ako ste znali da razbojnik do
vas krade, dok ste vi pragmati¢no zazmirili
na odgovarajuce oko, onda ste i vi jataci,
bez pardona. “Oprez mine!” na svinjcu. To
implicira sve ostalo. Stranke su hajducke
druzine, sindikati vojska prosjacka, sveu-
ciliSta kramarija torbarska, poduzetnistvo
klatez i fukara Svercerska, ali na visokom,
export-import medunarodnom nivou. Kme-
tija, sve u svemu, zrela za novu kolonizaciju,
nesposobna iznjedriti smisao i ideju nekog
vlastitog zajednickog puta. Patnja i Ziva
rana za mislece i Cestite ljude koji uredno
dobivaju po glavi jer pokriti svoj svinjac
upozorenjem za minsko polje nije bas prvo
ijedino logi¢no $to bi im palo na pamet.

ANDEOSKI PROPUH Dali se pojavio
neki pojedinac, neka odvazna grupa koja
je odlucila preokrenuti stvar i drasticno
popraviti ovo drus§tvo? Sumnjam. Hvala
Bogu na astrologiji, na starim znanostima
koje jedino mogu objasniti ovaj neobicni
dogadaj nebeske providnosti, cudan pro-
puh nastao premjeStanjem andeoskih
nebeskih vojski kroz konstelacije koji je
sretno zapirio Cudnom Sumom. Dalje je
stvar mehanicka. Mali ventili i veliki ventili,
malog pojedina¢nog i velikog drustvenog
organizma, dobili su nesto valjanog goriva.
Ugrusci korupcije, sebi¢nosti, nepotizma,
pohlepe, jala, zluradosti i svakog drugog
bezboznistva mozda ée se donekle otopiti
pa ée se nekako i mo¢i zZivjeti. Ne treba zazi-
vati pamet u glavu, pamet ne stanuje tamo.
Ciséenje sustava prijenosa energije trebalo
bi iskoristiti za premijeStanje organa uma
prema gore, van iz droba, najprije do srca,
pa onda, po mogucnosti, i do mozga, suhe
Sume carstva faktografije izbezumljenih
kramara i torbara.

Kako se to postiZe, to su zaboravili i na
Kaptolu. Ako su ikad i znali. B
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ALEKSANDAR POPOV I DAVOR GJENERO

TKO DIKTIRA PRAVILA U REGIJI?

O ODNOSIMA IZMEDBU
SRBIJE | HRVATSKE U
EMISIJI Most RADIJA
SLOBODNA EVROPA
RAZGOVARALI SU
ALEKSANDAR POPOV,
DIREKTOR CENTRA
ZA REGIONALIZAM

IZ NOVOG SADA, I
DAVOR GJENERO,
POLITICKI ANALITICAR
IZ ZAGREBA

OMER KARABEG

Davor Gjenero:

— CINJENICA DA SRBIJA
MISLI DA MOZE DA VRSI
PRITISAK NA SUSJEDNE
ZEMLJE ZBOG TOGA STO
ONE USPOSTAVLJAJU

ODNOSE S DRUGOM

SUVERENOM DRZAVOM
JE POKUSAJ ZAUZIMANJA
POZICIJE SVOJEVRSNOG
KONTROLORA U REGIJI.

HRVATSKA NEMA
NIKAKVOG RAZLOGA

TOLERIRATI SRBIJI TAKVO

PONASANJE —

Odnosi Srbije i Hrvatske krenuli su sila-
znom linijom nakon §to je Hrvatska u ozujku
2008. godine priznala Kosovo. Mislite i,
gospodine Popov, da je priznanje Kosova od
strane Hrvatske nesto s ¢im se Srbija trajno
ne moze pomiriti i da ¢e to stalno narusavati
odnose izmedu dvije zemlje?

Aleksandar Popov: Moglo se ocekivati da
¢e,kada pojedine zemlje u regionu, posebno
susedne, priznaju samoproglasenu nezavi-
snost Kosova, reakcija Srbije biti manje ili
vise oStra. Tako se i desilo. Reakcija prema
Crnoj Gori i Makedoniji bila je ¢ak daleko
ostrija nego u slucaju Hrvatske jer je usledilo
proterivanje ambasadora. Medutim, poli-
ticka realnost ¢ini svoje, tako da ¢e Srbija
vremenom morati i¢i u pravcu normalizacije
odnosa, tim pre $to i Srbija i Hrvatska idu u
istom pravcu, a to su evropske integracije.

HRVATSKO PRIZNANJE KOSOVA
Ali ¢éim se desi nesto sto je vezano za Ko-
sovo u éemu ucestvuje Hrvatska, kao Sto
je svjedoc¢enje u prilog Kosova pred Medu-
narodnim sudom pravde u Hagu ili posjeta
predsjednika Mesic¢a Pristini, Srbija veoma
ostro reaguje. Da li se tako nesto i u budu¢-
nosti moze ocekivati?

Aleksandar Popov: Oc¢ekivalo bi se dainasi
susedi budu malo pazljiviji u svojim pote-
zima. Naime, po¢etkom ove decenije, pa sve
do hrvatskog priznanja nezavisnosti Kosova,
imali smo vrlo srdacne odnose izmedu Srbije
i Hrvatske. Nakon priznanja nezavisnosti
Kosova nastao je period oStrog zahladenja.
A onda je izgledalo da stvari kre¢u dobrim
pravcem kada se bivsi hrvatski premijer Sa-
nader pojavio u Beogradu u martu prosle go-
dine i kada je predsednik Mesi¢ uc¢estvovao
na samitu koji je juna te iste godine odrzan
u Novom Sadu. Tada je bila dogovorena
i razmena poseta, pa je trebalo da pred-
sednik Tadi¢ prosle jeseni dode u Zagreb.
Medutim, do uzvratne posete nije doslo,sto
je, mislim, bila greska. U meduvremenu je
Hrvatska povukla neke poteze, kao §to je
nepotrebno svedocenje pred Medunarodnim
sudom pravde, pa moZda i nedavna poseta
Mesica Pristini, $to je iziritiralo Srbiju u do-
broj meri s pravom, tako da je to dodatno
zakomplikovalo odnose. No, ja mislim da
¢eijednaidruga strana shvatiti da se mora
stati na loptu, da se mora prekinuti sled losih
dogadaja i otvoriti prespektiva normalizacije
medusobnih odnosa.

Davor Gjenero: Meni se ¢ini da ne postoji
nikakav razlog da Kosovo destabilizira od-
nose izmedu Hrvatske i Srbije.
Rekao bih da administracija gos-
podina Tadi¢a na ¢udan nacin
nastavlja politiku administracije
gospodina Kostunice. Kao §to
znate, KoStunica je primjenjivao
poznatu Hallsteinovu doktrinu,
nije doduse postupao kao SR
Njemacka koja je prekidala di-
plomatske odnose sa zemljama
koji su priznale DDR, ali je na-
kon proglaSenja neovisnosti Ko-
sova uslijedila serija smijeSnog
povlacenja ambasadora iz onih
zemalja koje su priznale Kosovo.
Za razliku od izvorne Hallstei-
nove doktrine koja je primje-
njivana selektivno nije, recimo,
primjenjena prema Sovjetskom
Savezu koji je bio previSe ozbi-
ljan partner da bi se s njim moglo

prekinuti odnose Kostunica je svoju verziju
Hallsteinove doktrine primjenjivao nese-
lektivno. Gospodin Tadi¢ i njegova admini-
stracija sada Hallsteinovu doktrinu nastoje
primijeniti selektivno i to na zemlje u regiji.
Sama cinjenica da Srbija misli da moze da
vrsi pritisak na susjedne zemlje zbog toga
S$to one uspostavljaju odnose s drugom su-
verenom drzavom je pokusaj zauzimanja
pozicije svojevrsnog kontrolora u regiji.
Hrvatska nema nikakvog razloga tolerirati
Srbiji takvo ponaSanje, niti moZe pristati da
joj Beograd odreduje na koji nacin ¢e voditi
politiku bilo prema Sarajevu, bilo prema
Pristini, bilo prema bilo kojoj drugoj regio-
nalnoj metropoli.

POLITIKA ANTAGONIZMA ILI
DOSLJEDNOSTI?

Aleksandar Popov: Ne bih se slozio s gos-
podinom Gjenerom. Hrvatska mora voditi
racuna o osetljivosti Srbije na moguénost
gubitka dela svoje teritorije. Mislim da bi
i Hrvatska na sli¢an nacin reagovala da je
u pitanju gubitak dela njene teritorije. Na-
ravno da je pravo Hrvatske da vodi suverenu
politiku prema zemljama u regionu, ali se
mora voditi racuna da je odnos prema Pri-
Stini nesto drugo. Na Zalost, ovde na Balkanu
sve ide po principu utuk na utuk, pa onda na
jedan ostriji potez Beograda Zagreb odgo-
vori dvostruko ostrijim potezom, a Beograd
onda to digne na kub. Mislim da je krajnje
vreme da se shvati da to ide na Stetu i jedne
i druge zemlje i na Stetu odnosa u regionu
u celini.

Davor Gjenero:Ne vidim koji su to potezi
Zagreba koji bi izazivali antagonizam u Sr-
biji, ne vidim u ¢emu to Zagreb zateze od-
nose. Mislim da je dobro §to je Hrvatska
pred Medunarodnim sudom pravde obja-
snila svoju poziciju. Kada je rije¢ o priznanju
Kosova, Hrvatska zapravo nema manevar-
skog prostora. Da je odbila priznati neovi-
snost Kosova, ona bi dovela u pitanje cijeli
paket koji je zasnovan na Badinterovom
arbitraznom misljenju na kome i ona sama
gradi poziciju vlastite neovisnosti. Time §to
je objasnila svoju poziciju pred sudbenim
tijelom Ujedinjenih nacija Hrvatska nije
ucinila nikakvu loSu uslugu niti jednom od
svojih susjeda, ona je samo pokazala da je
pragmaticna i da je dosljedna.

TUZBE ZA GENOCID

Tuzba Hrvatske protiv Srbije za genocid ve¢
godinama opterecuje odnose izmedu dvije
zemlje. Nedavno je uslijedila i protivtuzba
Srbije takoder za genocid, ovog puta nad
Srbima, pa se cijeli slu¢aj jos zakompliko-
vao. No, sudeci po izjavama novoizabranog
hrvatskog predsjednika Ive Josipovica, Hr-
vatska bi pod odredenim uslovima mogla
povucéi svoju tuzbu.

Aleksandar Popov: Mislim da je gospodin
Josipovi¢iu predizbornoj kampanji, aikao
novoizabrani predsednik, dao nekoliko ve-
oma dobrih izjava koje idu u pravcu norma-
lizacije odnosa na relaciji Zagreb Beograd.
Jedna od takvih izjava, koja malo demantuje
mog sagovornika u Zagrebu, je da je ipak
bila pogreska onakav nacin svedocenja Hr-
vatske u Haagu, tim pre §to je potegnut i
Ustav iz 1974. ¢ime se automatski dovodi u
pitanje i polozaj Vojvodine. Izjava gospodina
Josipovic¢a o moguénosti povlacenja tuzbe
dobro je primljena u Beogradu, ¢ak i uz
uslovljavanja koje je on pomenuo.

Davor Gjenero: Cijela ta prica s hrvatskom
tuzbom za genocid je na neki nacin nesretna
prica. Ona je pocelal998. ili 1999. na kraju
Tudmanovog autoritarnog reZima jednim
nekontroliranim i politi¢ki nepromisljenim
potezom tadasnjeg ministra pravosuda, koji
je doduse sveucili$ni profesor krivicnoga
prava, ali je prili¢no pitoreskna osoba.

Mislite na gospodina Zvonimira Separo-
viéa?

Davor Gjenero: Da, mislim na toga gos-
podina. Kada je nakon pobjede SDP-a,
profesor prava Stjepan IvaniSevi¢ preuzeo
Ministarstvo pravosuda nasao se u prilicno
neugodnoj situaciji. Tada je u Hrvatskoj
bila uspostavljena vrlo neugodna nacio-
nalisti¢ka dinamika i odustajanje od tuzbe
u tom trenutku sigurno bi izazvalo tesku
nestabilnost rezima. S druge strane, tuzba
je bila potpuno nepripremljena. Profesor
IvaniSevic je tada trojici vrsnih hrvatskih
pravnika, profesoru Josipovicu, buduéem
predsjedniku Republike, profesoru Simo-
noviéu, danasnjemu ministru pravosuda, i
gospodinu Muljacicu, koji je istovremeno i
pravnik i ugledni hrvatski diplomat, povjerio
da naprave ozbiljan dokument za Meduna-
rodni sud pravde. Hrvatska je na toj tuzbi
zapocela raditi i radila je ozbiljno. U konac-
nici Sud se proglasio nadleznim za raspravu
o hrvatskoj tuzbi. Autori tuzbe, a prije svih
Josipovic, sve vrijeme su se zalagali za al-
ternativni nacin rjeSavanja problema i bio je
otvoren prostor za ozbiljan dijalog izmedu
dvije drzave. Srbija je, medutim, ustala s
protutuzbom koja je vrlo nategnuta i pravno
Suplja.Ta tuzba se, s jedne strane, poziva na
genocid koji je nesumnjivo proveden nad
Srbima u Hrvatskoj u vrijeme Paveliceva
fasistickog rezima, ali na koji se Konvencija
Ujedinjenih nacija o sprjecavanju genocida
ne odnosi jer je donijeta poslije, a, s druge
strane, govori o Srbima u Hrvatskoj. Srbija,
dakle, tu ne zastupa svoje gradane nego de
facto govori uime hrvatskih drzavljana koji
pripadaju srpskom nacionalnom korpusu.
To Sto Srbija nastupa u ime hrvatskih drzav-
ljana moZe se protumaciti kao nepostivanje
drzavnih granica i drZzavnog suvreniteta. Da
se razumijemo, ja sam jedan od onih koji je
sve vrijeme govorio kako je akcija Oluja
bila planirana kao akt etnickoga ciS¢enja i
kako je to bez sumnje ratni zlo¢in u kojem
je sudjelovao Tudmanov autoritarni rezim.
Medutim, to nije pitanje odnosa izmedu
Hrvatske i Srbije, to je pitanje odnosa Hr-
vatske i njezinih drzavljana koje se mora
rijesiti zbog hrvatskog unutarnjeg politic-
kog interesa.

PITANJE UREDENJA BOSNE
Aleksandar Popov: Celu tu pricu treba vra-
titi u politicku ravan. I Hrvatska i Srbija
mogu imati samo politi¢ku Stetu od tuzbe
1 protivtuzbe. Obe tuzbe su ustvari pokusaj
da se odgovornost za zlo¢ine prebaci na
drugu stranu. Tesko je odvagnuti odgovor-
nost jedne i druge strane, a sigurno je da
to ne bi mogao da ucini ni Medunarodni
sud pravde. I zato bi bilo bolje da dode do
povlacenja i tuzbe i protivtuzbe, jer ako je
i samo proglasavanje tog suda nadleznim
za hrvatsku tuzbu izazvalo onoliko bure,
mozemo misliti kako bi se situacija zaos-
trila kada bi doslo do procesa. Mislim da
bi tada odnosi na relaciji Beograd Zagreb
bili ispod nule.
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Gospodine Gjenero, mislite li i vi da bi tre-
balo da dode do istovremenog povlaéenje
i tuzbe protivtuzbe?

Davor Gjenero: To treba vidjeti. Srbija i
Hrvatska nisu u jednakoj poziciji. Medu-
narodni sud pravde se proglasio nadleznim
glede hrvatske tuzbe. Tuzba Srbije je tek
predanaipravni eksperti u Zagrebu, izmedu
ostalog i profesor Josipovi¢, ocjenjuju da ona
nema Sanse biti usvojenom. Dakle, pozicija
dviju drzava u ovom slucaju nije jednaka i
sasvim je sigurno da Beograd nije u poziciji
da uvjetuje i zaoStrava odnose vec prvi treba
da ucini gest dobre volje.

Aleksandar Popov: Mislim da je Hrvatska
veoma svesna, i gospodin Josipovié, koji je
radio na toj tuzbi, toga je svestan, da, kao
ni Bosna i Hercegovina, nece dobiti satis-
fakciju kroz presudu Medunarodnog suda
pravde u Haagu. Ko ée prvi povudi potez, ne
znam, mislim da ¢e to najpre biti predmet
tihe diplomatije i pregovora i da ¢e se nakon
toga najverovatnije dogoditi istovremeno
povlacenje i tuzbe i protivtuzbe.

Koliko razli¢iti pogledi na prilike u Bosni i
Hercegovini utiéu na odnos Srbije i Hrvat-
ske? Recimo, hrvatski predsjednik Mesi¢
¢esto je veoma ostro kritikovao rukovod-
stvo Republike Srpske, Sto je izazivalo ostre
reakcije u Beogradu. Moglo bi se rec¢i da je
zvaniénom Zagrebu bliza ideja o jaéanju dr-
Zave Bosne i Hercegovine, dok je Beograd
za veéu samostalnost entiteta, posebno
Republike Srpske.

Davor Gjenero: U Zagrebu postoji manje-
vi§e potpuni politicki konsenzus o tome da
jedinstvo i samoodrZivost Bosne i Herce-
govine, kao demokratske drzave, predstav-
lja jedan od temeljnih hrvatskih interesa u
regiji. Hrvatska je imala nesretno razdoblje
u vrijeme autoritarnog reZzima Franje Tud-
mana kada je zajedno sa Srbijom sudjelovala
u razbijanju bosanskohercegovacke drzav-
nosti. To razdoblje je, medutim, u Hrvatskoj
definitivno za nama i, osim politicke mar-
gine, nitko racionalan takav politicki kon-
cept ne zastupa. Hrvatska je, inace, na neki
nacin stalno nutkana od strane gospodina
Dodika i njegovih politickih stratega da
prihvati koncept o tri entiteta, §to podrazu-
mijeva i uspostavu hrvatskog entiteta, a to
bi znacilo jacanje centrifugalnih sila u Bosni
1 Hercegovini. Osim nekoliko marginalaca
na hrvatskoj politi¢koj sceni, nitko niti ne
pomislja na potporu takvoj strategiji.
Aleksandar Popov: SloZio bih se sa gospodi-
nom Gjenerom da je Hrvatska igrala daleko
konstruktivniju ulogu kad je re¢ o Bosni i
Hercegovini jer nije pothranjivala ambicije
za stvaranje treceg entiteta. Stvaranje treceg
entiteta bi, inace, bio glogov kolac za Bosnu
1 Hercegovinu. Jedini izlaz po meni je da se
udvostruce napori medunarodne zajednice
i da se izvrsi jaci pritisak na one snage koje
vode ka destabilizaciji Bosne i Hercegovine.
A tu mislim da uz Milorada Dodika treba
spomenuti i Harisa Silajdzica, jer oni Ce-
sto igraju dupli pas, pa kad Silajdzi¢ najavi
ukidanje Republike Srpske kao genocidne
tvorevine, onda Dodik najavi referendum
za izdvajanje Republike Srpske iz Bosne i
Hercegovine. Jedini izlaz iz toga je stvaranje
funkcionalne drzave Bosne i Hercegovine,
naravno, uz ocuvanje entiteta. Bosna i Her-
cegovina jeste vruca tema za ceo region, ali
sigurno je i veoma veliki test i za odnose
Beograda i Zagreba.

LIDERI U REGIJI

Dok je postojala Jugoslavija govorilo se da
su dobri odnosi izmedu Beograda i Zagreba
kljuéni za stabilnost zemlje. Da li to vazi i
danas, da li su dobri odnosi izmedu Srbije i
Hrvatske kljuéni za stabilnost regiona?
Davor Gjenero: Danas je politicki reljef
bitno drukciji nego §to je bio u vrijeme

postojanja zajednicke drzave. Mislim da
niti Beograd niti Zagreb ne mogu racunati
na nekakvu piramidalnu strukturu u regiji.
Ne treba stvarati situacije u kojima bi se
podrazumijevalo da dobri odnosi Zagreba
sa Sarajevom ili PriStinom znace ograni-
cavanje interesa Srbije, kao $to u Zagrebu
nitko ne pomislja da u vrijeme kada izmedu
Zagreba i Ljubljane postoje ozbiljni politicki
problemi dobri odnosi izmedu Beograda i
Ljubljane na bilo koji nacin predstavljaju
destabilizaciju hrvatskog politickog inte-
resa u regiji.

Aleksandar Popov: Ja mislim da jesu. Kao
Sto je osovina Beograd Zagreb bila presudna
za stabilnost ondasnje Jugoslavije, mislim da
i sada odnosi izmedu Zagreba i Beograda
uslovljavaju ukupne odnose u regionu. Zbog
toga je veoma vazno da imamo dobre od-
nose na relaciji Beograd Zagreb jer ¢e onda
i ukupni odnosi u regionu biti daleko bolji
nego Sto su sada.

Ministar inostranih poslova Srbije Vuk Jere-
mi¢ je viSe puta pominjao lidersku poziciju
Srbije u regionu, a i predsjednik Tadi¢ je
govorio o Srbiji kao kljuénom ¢&iniocu sta-
bilnosti Zapadnog Balkana. Kako shvatate
takve izjave?

Aleksandar Popov: Mislim da su to nepo-
trebna preterivanja. Cak je i jedan ugledni
1 visokopozicionirani ¢lan vlade Srbije ne-
davno rekao da ne treba ponavljati flok-
sulu o Srbiji kao lideru u regionu jer ona
samo nepotrebno Zivcira nase susede. Srbija
moze da bude znacajan faktor stabilnosti
regiona ako svojim konstruktivnim pona-
Sanjem stekne postovanje i svojih suseda i
medunarodne zajednice, ali nikako ne treba
sama sebe da proglasava liderom u regi-
onu, kao $to to pokusavaju i neke druge
zemlje koje ¢ak nisu ni pripadale nekadas-
njoj Jugoslaviji.

Davor Gjenero: Nisu problem izjave. Nije
problem u tome Sto Srbija govori da Zeli
biti regionalni lider nego §to se ponasa kao
da je regionalni lider. Hrvatsku u krajnjoj
konzekvenci to ne smeta previse jer ona
svoju poziciju ne gradi u regiji nego oslanja-
judi se na koncept pridruzivanja Europskoj
uniji i tu je negdje na korak od ostvarenja
tog cilja, tako da je Zagreb potpuno indi-
ferentan prema percepciji administracije u
Beogradu koja samu sebe vidi kao lidera
u regionu.

NESTABILNOST U REGIJI
IZAZVALA SRBIJA

Novoizabrani hrvatski predsjednik Ivo Josi-
povi¢ izjavio je da bi uskoro moglo do¢i do
susreta izmedu njega i predsjednika Srbije
Tadic¢a. Da li to znaci da bi uskoro odnosi
izmedu Srbije i Hrvatske mogli da krenu
uzlaznom linijom?

Aleksandar Popov: Mislim da su izbor gos-
podina Josipovica za predsednika Hrvatske i
njegove izjave o odnosima Srbije i Hrvatske,
koje su ovde veoma dobro primljene, Sansa
za jedan novi pocetak koja se ne sme pro-
pustiti. Josipovi¢ je pruzio ruku Beogradu
i ja verujem da ¢e Beograd prepoznati tu
Sansu i da e je zdusno prihvatiti.

Davor Gjenero: Gospodin Tadi¢ je propustio
priliku sresti se s predsjednikom Mesi¢em
koji je u Hrvatskoj bio utjecajniji i u civil-
nome drustvu i u politickome sustavu nego
Sto ¢e, po svemu sudeci, biti bududi pred-
sjednik uz sve dobre osobine §to ih on ima.
Predsjednik Mesi¢ sasvim sigurno nije akter
koji je izazivao regionalnu nestabilnost i
napetosti, pa kompletna odgovornost za
propustene prilike lezi na drugoj strani. Ne
treba ocekivati da e, kada je rijec o bilate-
ralnim odnosima, pozicija novog predsjed-
nika Josipovica, osim druk¢ije retorike, biti
bitno drukcija od pozicije dosadasnjeg pred-
sjednika Mesic¢a. B
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najbolja kratka prica

I Nagrada za najbolju kratku pricu 2010.
vrijednost nagrade: 1500 eura

II Nagrada za najbolju kratku pricu 2010.
vrijednost nagrade: 1000 eura

III Nagrada za najbolju kratku pricu 2010.
vrijednost nagrade: 500 eura

Uslovi za ucestvovanje na konkursu

- pricCe treba da budu napisane na bosanskom, crnogorskom,
hrvatskom i1i srpskom jeziku

- pricCe treba da budu ranije neobjavljene

i ne duZe od 20.000 karaktera

- price treba poslati u elektronskoj formi pod Sifrom;

- izbor najboljih prica po odluci Zirija za dodjelu nagrada
bice publikovan u posebnoj knjizi ,Izvan koridora 2010",
koja ¢e biti objavljena do festivala kratke price

.Odakle zovem" Podgorica 2010.

- rok za prijavljivanje prica je 05.04.2010. godine

Detaljnije informacije o konkursu, uputstvo za prijavljivanje

prica i on-Tine prijava nalaze se na sajtu www.karver.org;
tel: +382 20 602625 / 602626; e-mail: karver@t-com.me

Pokrovitelj nagrade
"13. jul — Plantaze"

~f Vanliaze

proizvodaé vrhunskih crnogorskih vina
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TKO SE BOJI
BIJELIH CARAPA?

KRITICKO RAZUMIJEVANJE STEREOTIPNOG DISKURSA O BIJELIM CARAPAMA U URBANOM
ISMIJAVANJU | ZAGREBACKOJ OGORCENOSTI 1990-IH MOZE SE OSLANJATI NA TRI GLAVNA
KONCEPTUALNA ALATA: BALKANIZAM, DISTINKCIJU | DOMESTICIRANU PARADIGMU

MODERNIZACIJE

STEF JANSEN

imi 1998. godine, Davor, DJ, roden i odrastao u
Z Zagrebu, bio je ozbiljno depresivan zbog stanja
usvojemu gradu. Obojene kose i obi¢no odjeven
umodernu, klupsku odjecu, Davor se Zalio kako je njegov
grad gubio svoj urbani duh. Zagrepcani su bili podijeljeni,
tvrdio je, za razliku od mase ljudi koji su dolazili sa sela i
drzali se zajedno. Davor zapravo nije puno krivio dosljake
—onihje Zalio. Oni su vjerojatno “imali velike snove o bu-
ducénosti u Zagrebu, a u stvarnosti donijeli su svoje jadne
Zivote sa sobom”. Ovako su mnogi Zagrepcani utvrdivali
pravo grada na civilizacijske osobine, deteritorijalizirajuci
urbanost i osporavajuci je odredenim stanovnicima grada.
Tijekom mog istrazivanja o antinacionalizmu koje sam
proveo od 1996. do 1998. godine u Zagrebu i u Beogradu,
dosljaci su bili izvor ogorcenosti mnogih samoproglasenih
“urbanih ljudi”. Njihov prikaz o ruralnoj invaziji imao je
dvije dimenzije. Prvo, govorio je da su dosljaci nahrupili
u grad i zauzeli vodece polozaje (takozvani “hercegovacki
lobi” u Zagrebu). Drugu je dimenziju ¢inilo tugovanje
zbog “poseljacenja” grada zbog navodne nespremnosti
i nesposobnosti do§ljaka da promijene primitivni seoski
mentalitet i nacin Zivota. Tipi¢ni sastojci urbanih repre-
zentacija seoskih dosljaka ukljucivali su njihovu navodnu
nesposobnost koriStenja modernih zahoda, njihova navika
da u stanovima drze domace Zivotinje, njihova sklonost da
bacaju smece s balkona svojih nebodera u predgradu.

HORDE S BRDA Na sjeciStu politicko-ekonomskih i
kulturalnih dimenzija ove reprezentacije grada pod bar-
barskom okupacijom “horda s brda”, nalazimo Hercegovce.
Smatrajudi ih neproporcionalnim profiterima kako drzavnih
mjera takoi (i)legalnoga poslovanja — pod nadzorom “nji-
hovoga” lobija — urbani je diskurs (zapadnim, hrvatskim)
Hercegovcima pripisao i ugled nekulturnoga ponasanja.Taj
je stereotip pokrivao akcent i stil izrazavanja, nakit i odjecu,
heksis tijela, manire za stolom, navike druZenja, sklonosti
u odnosu na hranu, automobile, glazbu, ukrasavanje, i tako
dalje. Sve se to izravno iSc¢itavalo kao simptome temeljnih
pitanja kulture, a Hercegovca se osobito prepoznavalo kroz
upadljivu potros$nju — pogresne pokusaje da bude elegantan.
Da, vozio je velik mercedes, nosio skupu odjecu i zalazio
u pomodne restorane. Ali, njegovo se Armanijevo odijelo
stavljalo u kontekst bijelih ¢arapa, a njezina se Pradina
koZna rucna torba povezivala s pretjeranom Sminkom i
silikonima, kao i njihovim obrocima koje je obi¢no ¢inila
svinja na raznju u skupim restoranima. Slika nije nikada
bila potpuna bez jos jedne stvari: uvijek su, tvrdilo se, pricali
na mobitelima — sredujuci poslove s “rodacima”.

Tako je u urbanom diskursu naizgled beznacajni odjevni
predmet — bijele Carape — postao oznaciteljem posebne vrste
seoskoga dogljaka. Carape odmah upucuju na orodovljeni
obrazac: odrazavajuéi opcée isto¢no-europske stereotipe o
nouveaux riches, Hercegovac je konstruiran kao muski
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lik, sa zlatnim nakitom, sirov, glasan, polu-
pismen macho koji voli skupe automobile
i mobilne telefone. Zene se u tom urbanom
stereotipu oslikavalo kao neukusne, prena-
glaseno odjevene, plasticnim operacijama
uljepSane “trofeje” — odnosno, u izvedenoj
ulozi, potvrdujuci zaostalost ruralnih rod-
nih uloga. Znacajno je da je urbano ismi-
javanje bijelih ¢arapa pocivalo na ¢injenici
da ih se smatralo nespojivima s ostatkom
odjece za muskarce. U skladu s urbanim imageom, bilo bi
to vjerojatno odijelo (da karikiram stereotip: Armanijevo
odijelo kupljeno kod rodaka-§vercera). U nastavku ¢emo
se vratiti na tu nespojivost i njezino znacenje za urbanu
samopercepciju.

Naravno, nisu svi samoidentificirajuéi “urbani ljudi” u
Zagrebu zdusno podrzavali ove reprezentacije, ali stereoti-
pizacija Hercegovaca bila je upadljiva. Dok je pripisivanje
krivnje tom sektoru vlastite nacije cesto koegzistiralo s
neprekidnom demonizacijom nacionalnih Drugih, format
urbano/ruralno vjerojatno je bilo najraSireniji zajednicki ne-
nacionalisticki okvir za razumijevanje dogadaja u regiji.

“LJUDI OD KAMENA” Naglasimo, urbana ogorcenost
spram ruralnih dosljaka nije ni nova niti jedinstvena (pri-
mjerice, istaknuti je predmet proucavanja mediteranske
etnografije i “mancesterske Skole” socijalne antropologije u
juznoj Africi). Ali tko su bili ti osvajaci Zagreba, ti nositelji
bijelih ¢arapa i donositelji primitivizma? Klju¢ni u hrvatskoj
nacionalnoj historiografiji, srediSnje mjesto Hercegovaca
odrazavalo je dobro poznatu nacionalisticku zaokupljenost
ruralnoséu. Konkurentni postjugoslavenski nacionalisticki
diskursi artikulirali su, medu ostalim, ideje o prirodnosti,
¢istodi, stvarnosti, religioznom kontinuitetu, Zrtvovanju
i opasnosti od zaraze i viSeznacnosti. Znacajnu su ulogu
odigrali samoproglaseni drzavotvorni intelektualci u Za-
grebu, mada je njihov romanti¢ni ruralizam komplicirala
¢injenica da je hrvatski nacionalizam takoder rabio rural-
nost kao stigmatizirajuu oznaku za krajnje predstavnike
balkanske nazadnosti: Srbe.

OdraZavajuci ovu Siru artikulaciju nacionalne cistoce
kroz ruralnost, Hercegovci su se (opet) nasli u sredistu
pozornosti tijekom nedavnih ratova: Ziveéi na rubovima
pretpostavljenoga etnickoga teritorija, u nacionalistickim
ih se reprezentacijama velicalo kao udarno stanovnistvo na
potencijalno ugrozenom teritoriju. Cesto ih se portretiralo
—amnogi od njih portretirali su se i sami — kao neiskvarene,
Ciste Hrvate. S reprezentacijom Hercegovaca kao nekako
“nacionalnijih” od svoje brace u “mati¢noj” drzavi bili su
spojeni kulturalni, povijesni i okoli$ni ¢imbenici. Tako su
Hercegovci bili, tvrdilo se u nacionalisti¢kim diskursima,
brdski ljudi u bezvremenskoj borbi za opstanak s prirodnim
elementima, “ljudi od kamena” junacki su se odupirali gru-
bom, kamenitom, pra§njavom i neprijateljskom prirodnom
okolisu. Naravno, nije posrijedi bila samo borba protiv pri-
rode: opetovano su se Hercegovci borili protiv neprijatelja
nacije i polagali Zrtvu na oltaru nacionalne slobode. Dakle,
nacionalisticke reprezentacije umanjivale su, zanemarivale
ili poricale specificno lokalne aspekte njihovoga identiteta,
osim ako nisu promicale ideje koje su ih ¢inile nekako #i-
picnijima od onih u mati¢noj drzavi.

Tako je takvih reprezentacija bilo i ranije, desetljece
nacionalizma i rata podiglo ih je na toc¢ku u kojoj su opca
proruralna naslanjanja nacionalizma ponekad preuzimali
eksplicitni antiurbani stavovi. U nekim se ultranacionali-
stickim diskursima tijekom 1990-ih gradove prikazivalo
kao promiskuitetne i degenerirane lonce-za-taljenje u
kojima je tradicija napuStena, a nekada Ciste kulturalne
zajednice zarazene. Hercegovci, iz te perspektive, trebaju
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biti ponosni na to $to su vjerni svojim nacionalnim tradici-
jamaina nezaprljani karakter ljudskog i prirodnog okolisa.
Posljedica su bili viSeznacni stavovi spram maticne zemlje,
osobito kad ju je predstavljao glavni grad. S jedne strane,
Hercegovci su zrtvovali svoje Zivote i imovinu za obranu
nacionalno homogenizirane mati¢ne zemlje i za svoje
ukljucenje u nju. S druge strane, cesce da nego ne, Cinilo se
da se Zrtvu prihvaca s nezahvalnoscéu u glavnim gradovima
koje se dozivljavalo kao sjedista intelektualnosti, foteljaske
politike, pretencioznoga nadriumjetnickoga promiskuiteta
i ravnodusnosti pred patnjom kreme nacije.

HERCEGOVINA KAO DIVLJI ZAPAD No, mnogi
Zagrepc€ani na stvari nisu gledali na taj nacin. Tijekom
mojega istrazivanja, opisivali su uspon nacionalizma, Tu-
dmanovu vladu te ratove kao “pobjedu sela nad gradom”.
Zadrzali su, viSe-manje, nacionalisticke reprezentacije
urbanoga promiskuiteta nasuprot ruralnoj ¢istodi, ali je
pritom njihova moralna evaluacija obrnuta: ¢istocu se re-
formuliralo u nazadnost, uskogrudnost i primitivizam, dok
je mjeSoviti karakter grada reartikuliran u kozmopolitizam,
civilizaciju i toleranciju. Umjesto kao uzorne udarnike na-
cije, Hercegovce se portretiralo kao nasilne, uskogrudne,
primitivne divljake. Hercegovinu se tako oslikavalo kao
prilicno egzoti¢no, kaoti¢no mjesto bezakonja, gdje nista
nije funkcioniralo ali je sve bilo moguce — kao “divlji Za-
pad”. Posljedi¢no, suprotstavljajuci se diskursu o junastvu
i Cistoci, mnogi su se u Zagrebu distancirali od svoje na-
cionalne brace na tim podrucjima. Bilo je tomu sve vise
tako, kako se ratno iskustvo, ionako ve¢ prili¢no udaljeno
od mnogih u gradu, pocelo povlaciti u sjecanje.
Dominirajuca lokalna i inozemna razumijevanja postj-
ugoslavenskih ratova odrazavala su nacionalisticki idiom:
govorila su o sukobu izmedu nacija. Medutim, dodatno,
i ponekad subverzivno objasnjenje, osobito medu samo-
proglasenim “urbanim ljudima” navodilo je da rat nisu
izazivale jedino neprijateljske nacije, nego i njihove vlastite
vlade. Vazan obrazac u takvomu razmisljanju bilo je pri-
kazivanje vlada kao predstavnika balkanskoga, seljackoga
primitivizma. Nositelj toga primitivizma, tvrdilo se, bio je
ruralni narod §to je zauzeo grad kako politicko-ekonomski
tako i kulturalno, a u Hrvatskoj je osobitu gorcinu izazi-
vala prisutnost i navodno prevladavanje Hercegovaca u
gradovima: nositeljima bijelih ¢arapa nije bilo dosta §to su
svojim losim vladanjem zagadivali gradski Zivot, nego su
nametnuli i svoje korumpirane politi¢ke i poslovne elite.
Reprezentacijama o ruralnoj prijetnji za urbanost, akadem-
sku vrijednost davali su i brojni oporbeni intelektualci.

KULTURA | NEKULTURA Kao neiskompleksirani
seljak rodenjem, nije mi namjera ovdje vrednovati drzi li
jedno (“ruralno-nacionalisti¢ko”) ili drugo (“urbano-koz-
mopolitsko”) shvacanje vodu. Umjesto toga, zelim razmo-
triti ulogu Hercegovca kao proizvoda urbane samodefinicije
i njezinoga kontrapunkta. Bijele ¢arape osvajackih horda
s brda ovdje se vracaju u igru, jer za “urbane ljude” one su
bile ikonicki element “poseljacenja” grada. Slikajudi nega-
tivnu sliku ruralnoga, stvorena je pozicija samouvjerenoga
gradanina: urbanog, obrazovanog, profinjenog politickog
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subjekta. Kriticko razumijevanje stereotipnog diskursa
o bijelim Carapama u urbanom ismijavanju i zagrebackoj
ogorcenosti 1990-ih moze se oslanjati na tri glavna kon-
ceptualna alata: balkanizam, distinkciju i domesticiranu
paradigmu modernizacije.

Na najvidljivijoj razini, diskursi o bijelim ¢arapama
osobit su oblik balkanizma. Razni su autori ukazali na
relevantnost preradene inacice Saidova konceptualnoga
okvira “orijentalizma” za analizu zapadnjackih stavova o
jugoistocnoj Europi, ali i odnosa medu postjugoslavenskim
drzavama. Nadovezujuci se na koncepte “ugnjezdenih” in-
fekcija balkanizma, drugi su pokazali da se koncept moze
rabiti i u istraZivanju opozicija unutar postjugoslavenskih
nacionalnih konteksta. U tom smislu, klju¢na relevantnost
diskursa o bijelim ¢arapama leZi na “urbanim ljudima” koji
ih formuliraju i na taj nacin izgraduju vlastitu subjektivnost
kulturnih gradana. U nacelu, naravno, “kultura” kao pozi-
tivni pol balkanskoga diskursa, po zadanom je parametru
bila dostupna svim stanovnicima i stanovnicama grada.
Medutim, Cesto je postojala nelagodna koegzistencija sa-
mosvjesnoga svojatanja neprijeporne “kulture” s jedne
strane, i tjeskobe da je ona bila vrlo prijeporna, s druge
strane. Kultura je, drugim rijecima, funkcionirala ne samo
kao prisvajanje ocigledne osobine izvedene iz vlastitoga
podrijetla, nego i kao iskazana teznja. Unato€ pretpostav-
ljenoj nespojivosti, Zivljene realnosti “kulture” i njezine
suprotnosti “nekulture”, prelijevale su se jedna u drugu u
svakodnevnom Zzivotu. Odgovarajuci na “nekulturu” koja
se nametala kao “stranac iznutra”, “kultura” je potom
izgradena barem djelomice izvan sebstva. Da bi se ove in-
terne nategnutosti integriralo s osjetljivos¢u na drustvene
nejednakosti, predlaZzem da balkanisticki okvir dotjeramo
pomocu koncepta distinkcije Pierrea Bourdieua.

BALKANSKE DISTINKCIJE Koncept distinkcije,
razvijen kao dio Bourdieuova eponimskoga proucavanja
klase i ukusa u Francuskoj 1960-ih godina, odnosi se na
prijeporne prakse drusStvene diferencijacije koja okruzuje
otjelovljenje kulture. Kao takav, omogucuje nam uvodenje
drustvene stratifikacije. Bourdieu je pokazao da je francuska
haute bourgeoisie svoje kulturalne prakse shvacala kao izraz
ocite distinkcije: ono $to je zapravo bilo nauc¢eno ponasanje,
omoguceno drustvenim polozajem relativne odvojenosti od
ekonomske potrebitosti, naturalizirano je kao bezinteresna
1 neutralna osobna sklonost. Glavna prednost uporabe
koncepta distinkcije, smatram, jest to §to on podrazumijeva
borbu, ¢injenicu koja je nazalost ¢esto izbrisana iz prisvaja-
nja Bourdieuova rada na engleskom jeziku. Premda on istice
reproduktivnu sklonost raznih obrazaca ukusa, Bourdieu
ukazuje na napetost izmedu samosvjesnoga osjecaja distink-
cije s jedne strane, i odredene tjeskobe u ¢eznji za njom, s
druge. U slucaju zagrebackih diskursa o bijelim ¢arapama,
napetost je bila puno ostrija. Uvecavajudi dijalektiku ha-
bitusa, cimbenici druStvenoga podrijetla, kao $to je urbani
pedigre, pruzali su odredenu izvjesnost, ali “kultura” je
ostala predmetom tezZnje i natjecanja, unato¢ tvrdnjama o
ocitomu posjedovanju. U takvom su kontekstu diskursi o
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bijelim ¢arapama omogucavali izgradnju spojivosti necijih
svakodnevnih iskustava s mogucim varijacijama na temu
balkanisticke distinkcije.

Na djelu je bio osebujni temporalni ¢imbenik: kad su
se Zagrepcani zalili na gubitak gradske “kulture” zbog
seljacke invazije, bilo je to ¢esto uokvireno u Siri diskurs
oplakivanja urbane, europske modernizacije. Zivot, poput
njihovoga grada, vise nije bio onakav kakav je bio nekada.
Dakle, htjeli su re¢i da ne samo $to je njihov grad napala
ruralnost, nego se dogodio i korak nazad. Samorepre-
zentacije “urbanih ljudi” kao ocito “kulturnih” trazile su
da se “kulturu” smatra obi¢nim nastavkom normalnosti
prijasnjih Zivota. No, ovu izjavu valja kriticki preispitati

umetanjem strategija balkanisticke distinkcije u njihovu
osebujnu, domesticiranu paradigmu modernizacije. Tem-
poralni element diskursa o bijelim ¢arapama upucuje na
postojanje osjecaja nostalgije, ali ne one uobicajene. Ne,
ovdje izrazenu specificnu nostalgiju moze se shvatiti kao
nostalgiju za modernizacijom. Ona se temeljila na relativ-
nim ocekivanjima i ogorcenosti zbog njihova neispunjenja.
Dakle, diskurse o bijelim Carapama valja ucrtavati na poza-
dinu sjec¢anja na modernizaciju i Zaljenja zbog kolektivnog
osjecaja da se na globalnoj ljestvici Zivotnoga stila nekad
zauzimalo mjesto vise pri vrhu. No, gdje je tu veza s pita-
njem o urbanosti? Da bismo to razmotrili, napravit ¢emo
kratki izlet u nekadasnju drzavu.

NESTABILNOST GRADSKOGA PEDIGREA Pro-
matrano u europskomu kontekstu, teritorij §to ga je ¢inila
Jugoslavija dugo je zadrzao zamjetljivo ruralni karakter.
Ozbiljna urbanizacija i industrijalizacija dogodile su se
nakon Drugog svjetskog rata, mada je priroda sluzbenoga
titoistickoga stava o gradu i dalje predmet debate. Unatoc
velikom kretanju stanovnistva prema gradu (Sest i pol mili-
juna Jugoslavena izmedu 1948.1 1981. godine), svakodnevna
iskustva iz 1990-ih jos$ uvijek svjedoCe o neprekinutoj re-
levantnosti kontrasta izmedu gradskoga i seoskoga Zivota.
Urbanizacija koja je obiljezila jugoslavensku eru pretrpjela
je dramaticno povecanje tijekom nedavnih ratova, kada su
mnogi trazili,izravno ili neizravno, utociste pred nasiljem. U
tom je procesu jedna kontradiktorna dinamika destabilizi-
rala, ali i ucvrstila percipirane suprotnosti izmedu urbanoga
i ruralnoga. Mnogi su “urbani ljudi” u Zagrebu pripisali
veliki dio krivnje zbog trenutnoga stanja ruralnomu primi-
tivizmu Hercegovaca. Bilo je to kompatibilno s postojecim
stereotipima o seljacima i s ranijim sluzbenim diskursom o
razvoju. Odrazavalo je takoder prevladavanje evolucioni-
stickoga modela $to iz ruralne tradicionalne nazadnosti vodi
u urbanu civiliziranu modernost. Dakle, iz prevladavajuce
perspektive “modernizacije kao urbanizacije”, na pojavu
bijelih Carapa na asfaltu odgovaralo se ustrajavanjem na za-
drzavanju “kulturnoga” karaktera grada. Za kraj ¢u ukratko
istaknuti tri tenzije takovoga ustrajavanja.

Prvo, bijele ¢arape na asfaltu izloZile su nestabilnost
gradskoga pedigrea, pretpostavljenoga temelja za razli-
kovanje “urbanih ljudi”, bude¢i opet nelagodu o dubini
urbanizacije. Mnogi od onih Sto su rabili diskurse o bije-
lim ¢arapama i sami su bili tek prva ili druga generacija
gradana. Mozda to pojasnjava potrebu da se utvrdi vlastite
urbane vjerodajnice. Naslov eseja Slavenke Drakuli¢, Jo§
uvijek zapeli u blatu, paradigmatican je za sliku §to su je o
svojim novim sugradanima imali mnogi gradski stanovnici,
ali upravo zbog vrlo brzoga tempa urbanizacije u Jugosla-
viji moZe biti i odrazom preostale sumnje u uspjeh vlastite
Zeljene tranzicije na “gradski” Zivot. Pridrzavajuci se logike
Bourdieuove distinkcije, rijetki su oni koji bi mogli sa si-
gurnos$cu potvrditi svoju udaljenost od blata.

Drugo, bijele se Carape nisu pojavljivale u blatu, nego na
asfaltu. Asfalt, Sto prekriva i pobjeduje blato, bio je klju¢na
metafora jugoslavenske modernizacije. Izgradnja promet-
nica donijela je asfalt na selo, na taj ga nacin
pokazujudi i izdizuc¢i u modernost. Kao me-
tafora koju se u svakodnevnome kontekstu
jo$ uvijek ucestalo rabi u prizivanju razlika
izmedu urbanoga i ruralnoga, asfalt je mode-
ran zivot odvojio od zaostalosti: smjeSten iz-
medu tijela i temeljnoga blata, on posreduje
iskustvo zemlje, a stoga i seljackih izvora.
Medutim, nedavni su ratovi prouzrocili jacu
gospodarsku meduovisnost izmedu grada i
sela. Zbog opadajucega Zivotnoga standarda,
mnogi su gradski stanovnici bili prisiljeni vise
se osloniti na rodbinske drustvene mreZe na
ruralnim podrucjima, $to je znacilo jacanje
pretpostojecih obrazaca. Opet su teSko zara-
dene granice urbane egzistencije dovedene
u pitanje: karikirajuéi metaforu, rekao bih
daje,iz te perspektive, umjesto da selu velikodusno osigura
asfalt, grad dozivio odron blata, i bio prisiljen prihvatiti ga.

BLATO ISPOD ASFALTA Stizemo tako i do trece
napetosti u diskursima o bijelim ¢arapama. Jasno je da
ni najbujnija masta ove odjevne predmete ne bi nazvala
“tradicionalnima”. Zapravo, samoproglasenim modernim
“urbanim ljudima”, koji su svoju modernizaciju doZivljavali
kao ugrozenu,one predstavljaju neautentican oblik moder-
nizacije. Naime, Hercegovac konstruiran u urbanim diskur-
sima ogorcenosti imao je neometan pristup nekim ikonama
modernosti: primjerice novcu, upadljivoj potrosackoj robi i
transnacionalnim vezama (mozda razvijenima iz prijasnjih

DR. SC. STEF JANSEN je docent na
Odsjeku za socijalnu antropologiju na Sveucilistu
u Manchesteru. Ovo je skracena verzija teksta koji
ce biti objavljen u njegovoj knjizi Razlog za dom
(Zagreb, Institut za etnologiju i folkloristiku —
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self-perceptions”, Ethnologia Balkanica 9,2005.,
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gastarbajterskih iskustava, cesto podjednako ismijavanih).
Receno jezikom klasicne strukturalisticke antropologije, za
zagrebackog c¢uvara “kulture”, Hercegovac je bio opasna,
zagadujuca kategorija. Stoga su samoproglaseni “urbani
ljudi” njih pripustili na pozornicu izmedu zaostaloga i mo-
dernoga, oznacavajuci viziju ruralnosti u gradu.

Na taj su nacin bijele ¢arape S$to ih je nosio stereotipizi-
rani Hercegovac postale srediSnjom tockom u postjugosla-
venskim diskursima balkanisti¢ke distinkcije u moderniza-
cijskomu formatu. Zaleéi se na poguban utjecaj osvajackih
seljaka na grad, gradani su mogli u¢inkovito oplakivati gu-
bitak daleko opseZnijega ideala modernizacije, zadrzavajuci
osjecaj normalnosti pred propadanjem. Iz te “urbane” per-
spektive, umjesto slike o odronu blata koju sam ranije upo-
trijebio, invaziju bijelih carapa mozda je bolje usporediti s
odbojnim pogledom na blato Sto izvire kroz pukotine na
gradskomu asfaltu, premda je toliko truda ulozeno da bi ga
se zauvijek prekrilo. Shvadene u kontekstu jugoslavenske
urbanizacije, bijele ¢arape mogu stoga oznacavati balkani-
zirane druge iznutra, dovodeci u opasnost temelj urbane
samopercepcije —samopercepcije koju se, u skladu s logikom
distinkcije, nikako ne smije dovesti u pitanje.

S engleskoga prevela Andelka Rudi¢

KAPETAN KOMA
PREPORUCUJE

Madoror

Film Maldoror (ideja i koordinacija Duncan Reekie
i Karsten Weber) prigoda je da se podsjetimo Lautre-
amonta i njegova Maldorora, jednog od najradikalni-
jih djela ikada napisanih, orgije okrutnosti i zla ¢ije
su “smrtonosne emanacije”, prema Lautreamontovoj
uvodnoj prijetnji, trebale “rastvoriti vasu dusu kao §to
voda rastvara Secer”. Njegova poezija bila je zamisljena
kao “napad svim sredstvima na divlju zvijer, ¢ovjeka,
i njegova Tvorca, koji nikad nije trebao zaceti takvu
gamad”.

Sam film (snimljen 2000) nastao je u suradnji lon-
donskog kolektiva Exploding Cinema i njemacke Film-
gruppe Chaos. Svaki od dvanaest redatelja (Kerri Sharp,
Filmgruppe Abgedreht, Duncan Reekie, Caroline Ke-
nnedy, Colette Rouhier, Filmgruppe Chaos, Steven Ea-
stwood, Jenigerfilm, Andrew Coram, Hant Film, Paul
Tarrago, Jennet Thomas) dobio je zadatak ekranizirati
jedno od Maldororovih pjevanja. Rezultat je divlja, hi-
pnoticna “mjeSavina seksa, nasilja, emulzije, bakterija,
benzina, ljepila, zemlje, kiseline, praznovjerja, krzna,
nesanice, amfetamina i duboko plave hladne vode”.
Film mozZete naci na http://bak.spc.org/maldoror/mal-
text.html. — Zoran RoSko
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CLARA CLAPPENDORF

Projekt Dan Philipp Rekonstrukcija ljepote realizira se izdavanjem bizarnoga Casopisa (Extreme) Beauty, Cije

cetvrto izdanje najavljujemo
nogi hrvatski umjetnici i oni
koji to Zele ili pokuSavaju biti

M skloni su stvaranju kulta svo-

jegimena i osobe. Tako u djelima vrlo ¢esto
imaju mnogo autobiografskih referencija,
suocavaju se s vlastitom prosloséu i podri-
jetlom, dolaze kao formirani i samosvjesni
individualci u konflikt s okolinom i ¢vrsto
stoje iza stavova ¢iji su nositelji njihova
osobna imena jer je to ipak neko jamstvo
da ¢e biti primijeceni, da Ce se te napredne
ideje i kriticki stavovi neraskidivo vezati
uz njihov kulturni imidzZ te ¢e tako uéi u
vjecnost kao jedan od enciklopedijskih
podataka i eventualno pitanje na kolegiju
Suvremena umjetnost odsjeka za povijest
umjetnosti filozofskih fakulteta. Jamstvo
kontinuiteta egzistiranja kao imena moéni
su im politicki, ekonomski ili strukovni po-
krovitelji koji ih stalnim reizborima pro-
moviraju i plasiraju kao relevantne i kon-
zistentne umjetnicke ikone lokalne scene,
i tu se zatvara krug.

AUTOR KAO PRENOSITELJ Sto sc
dogodi kad se pojavi netko tko narusava taj
ustaljeni poredak i stalnim osobnim tran-
sgresijama ne dopusta fiksiranje na svoj
ego 1 formirani nepromjenjivi identitet te
ne inzistira na svojoj odredenosti i predo-
dredenosti prema spolu, rodu, nacionalnosti,
drustvenom polozaju i statusu, ulozi umjet-
nika u druStvu i inim osobnim dramama i
frustracijama? Drugim rije¢ima, potpuno
negiranje vlastite osobnosti i identiteta, pa
cak 1 autorstva, i preuzimanje na sebe kao
pukog prenositelja, vjeSalice, razli¢itih uloga
koje mogu istodobno koegzistirati. Upravo
takav koncept analize aktualnih druStvenih
i medijskih fenomena iznesen je u radu 30-
godisnje likovne umjetnice Dan Philipp koji
je uveo na lokalnu scenu specifi¢nu individu-
alnu poetiku iskazanu u jedinstvenu projektu
nazvanom Rekonstrukcija ljepote. RijeC je o
Casopisu Sto ga ureduje s timom suradnika —
projekt supotpisuje povjesni¢ar umjetnosti
Svebor Szekely, koordinacijom upravljaju
Nevena Ili¢ i Veronika Gamulin iz udruge
Projekt001, fotografske priloge s terena vodi
Marin Vajdi€. Da je rije¢ o necemu Sto se
do sada nije radilo, svojevrsnom presedanu
unutar art miljea, clanovi tima potkrepljuju
segmentom drugacijeg shvacanja odnosa
s medijem i procesom infiltriranja u javni
zivot defokusirajui se s autorskih galerij-
skih izlaganja i institucionalnog tretmana, §to
projekt Rekonstrukcije bitno razgranicava i
odvaja od praksi ostalih umjetnika i umjet-
ni¢kih skupina u zemlji. Djelovanje tima i
koncepcije pri lansiranju surogata identiteta
u drustvenu zbilju mozZe se sagledavati kroz
dvije platforme. S jedne strane to su promo-
cije Casopisa, od happeninga u zagrebackoj
Galeriji Karas uz potporu internacionalnih
gosca iz transindustrije, partyja u pojedinim
zagrebackim klubovima pa do komemoracije
tragi¢no preminuloj zvijezdi. Drugi je oblik
implementacija umjetnih drustvenih ikona
sudjelovanjima na medijskim dogadanjima,

od kojih je najzapaZeniji ostao reality nastup
modno-poslovnog para iz Milana Zeljke K. i
Stefana Esperanze na prvome hrvatskom bo-
tox partyju u proljetnom terminu RTL-a.

PASTIS, SUBMISIVAN MUSKA-
RAC I LIPSTIC FEMME Predocavanja
Dan Philipp iskazuje subverzijama iden-
titeta, i to s pozicije prisvajanja nestalnih
identiteta, camp/queer oznaka i postfemini-
stickih perspektiva. Dan se kompilira prema
vlastitoj intonaciji i senzibilitetu uzimajuci
za okvir Lauru Mulvey, Judith Butler ili
Shosanu Felman, Cindy Sherman, filmasa
Meyera, Zenske mutante iz Ocajnih kuca-
nica ili pak transmuzu Amandu Lepore.
Umjetnica ne skriva sklonost koketiranju
s androginim u Bowieju, Mansonu ili Jack-
sonu. Kad je rije¢ o makeoveru i odlasku
pod noz, Dan se ne stavlja u srodstvo s
umjetnicom performansa Orlan, ponajprije
zato $to na estetske zahvate gleda kao na
neobavezni i povremeni free-choice tre-
ning. Njezine bi se pojavnosti mogle tre-
tirati, prema rije¢ima nekih, kao uljez na
medijski pracenim mainstream zabavama.
Promatrajuci suodnos imena i identiteta,
umjetnica je rabila svoje osobno ime jedino
na botox partyju, a na ostalim se javnim na-
stupima posluzila imenima Jessice Jaymes,
Zeljke K. Esperanze i Antoinette Janigro.
Etapa koja je pocela na primjeru Stefana
Esperanze daje naslutiti da se muskarac
tretira kao figura submisivnog predznaka, a
pratiteljice ostavljaju dojam ekstati¢nih “’fe-
mme lipstick” s predimenzioniranim erot-
skim atributima, poput Sony Turbo. Svebor
Szekely redi ¢e da je Rekonstrukcija ljepote
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zapravo cini¢an komentar, a ne
stvarni pokusaj rekonstrukcije,
zapravo reinterpretacija, ko-
mentar svepopularnog ukusa
uz upotrebu poznatih modela,
ali nije izravna kopija.

Razvojem projekta Re-
konstrukcije nastao je Beauty
Magazin, ¢asopis 0 novom
shvacéanju ljepote, alternativ-
nom Zzivotnom stilu i napred-
nim tehnologijama, orijentiran
prema onima koji njeguju ek-
stenzivan Zivotni stil i ¢eznu za
jac¢im odmakom od stereotipa.
U suradnji sa stru¢nom surad-
nicom za ljepotu i modu iz Los
Angelesa Clarom Clappendorf,
americkom spisateljicom hrvat-
skih korijena koju zastupa autorska kuca
Candellom Sinclair, do sada su objavljena
tri tromjesecnika, a od proljeca najavljuju
dvobroj te prosirenje kruga suradnika na
ekskluzivne dopisnike iz Londona, New
Yorka, Tokyja i Moskve. Kao promotor
alternativnog pristupa komunikaciji i spe-
cificnog predstavljanja tema Casopis je za-
sad jedini takav u privatnom aranZmanu
jedne umjetnicke grupe, prema uzoru na
high class outfit nizozemsko-francuskih
primjera.

O RAZDVOJENOSTI UMJETNOSTI
I LJEPOTE Od osobitosti posljednjeg
broja, kojem je dodan prefiks Extreme, iz-
dvaja se prvi intervju napravljen za hrvat-
sku javnost s vode¢om svjetskom filozofki-
njom transhumanizma Natashom Vitom

T
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— POJAVNOSTI
UMJETNICE MOGLE
Bl SE TRETIRATI,
PREMA RIJECIMA
NEKIH, KAO ULJEZ NA
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More, osnivacicom i ravnateljicom Svjet-
skog centra za transhumanisticku umjetnost
i kulturu i predsjednicom Instituta za ek-
stropiju, te sasvim osobit razgovor s hrvat-
skom ekofeministickom politi¢arkom i za-
stupnicom u Hrvatskom saboru gospodom
Mirelom Holy. U rubrici Feminizacija bista
predstavljen je jedan od krucijalnih urbanih
zahvata koji ¢e se napraviti u srediStu me-
tropole, na Zrinjevcu, pod medijskim po-
kroviteljstvom Casopisa Beauty te nekoliko
aktualnih diskusija i eseja o uzrocima raz-
dvajanja ljepote i umjetnosti,i kultu pla-
sti¢nih ljepotica. To je izdanje predstavljeno
u sjeni tragicne smrti kolegice i transdive
Sony Turbo, a svojim su ga dolaskom po-
duprli popularna manekenka Simona Go-
tovac, reziser Lordan Zafranovi¢ i pobjed-
nici BB-a. B

 MISAO O 1LIEPOTT
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IVANA MESTROV

Izlozba Hristine Ivanovske i Yaneta Calovskog
INTERPLAY — Muzej moderne umjetnosti Oscara
Hansena, Galerija PM, Zagreb, od 9. do 30. prosinca
2009. Ovo nije igra, Galerija PM, Zagreb, od 9. do
30. sijecnja 2010.

Razvoj umjetnosti je nepredvidiv. Suvremena galerija
mora pratiti nepoznato u umjetnosti. Cilj galerije nije
samo da izlaZe umjetnicke radove, ve¢ da ohrabri i pota-
kne njihovo nastajanje.

Oskar Hansen
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Yael Bartana, Mary Koszmary/Noéne more, 2007. Ljevi¢arski publicist Slawomir Sierakowski na
velikom praznom stadionu u Varsavi poziva tri milijuna Zidova da se vrate u Poljsku i okupe ispod
- N tanke deke otete od Zidovske djevojke prije 60 godina

atvorite oci. Brojite do 20. I za-
mislite idealni muzej moderne/
suvremene umjetnosti...

Ukoliko u tom procesu samo osjetite
zasic¢enost godine koja tek $to je za nama,
izazelite se svjezih idejnih kretanja, trebali
ste odSetati do Galerije proSirenih medija
u Zagrebu. U razdoblju novogodisnjih re-
zolucija vizionarski projekt Muzeja mo-
derne umjetnosti Oskara (Oscara) Han-
sena zasigurno je pokrenuo strujanje nekog
zatomljenog imaginacijskog kanala. Iako
datira iz 1966., projekt Oskara Hansena
i dalje zivi kroz izlozbu/interpretaciju/aktivaciju dvoje
makedonskih umjetnika, Hristine Ivanovske i Yaneta
Calovskog. I kustoski izbor Ane Janevski.

No, od kuda zapocinje njegov put do danasnjeg
Zagreba?

Od potresa velikih razmjera koji je pogodio Skopje
1963. godine i razorio skoro osamdeset posto njegovog
urbanog tkiva. Slijedom tog dogadaja tadasnje su zemlje
isto¢nog bloka, s Poljskom kao predvodnicom, u znak
solidarnosti raspisale natjecaj za idejni projekt Muzeja
moderne umjetnosti u Skopju. Jedan od prijedloga pristi-
glih na natjecaj bio je i onaj Hansena i suradnika, baziran
na “teoriji otvorene forme” istoimenog arhitekta. Iako
zapaZen zbog svog eksperimentalnog karaktera, projekt
nikada nije realiziran.

ARHITEKTURA U BUDOARU Sam Hansen prilicno
je nepoznat hrvatskoj §iroj publici. Roden u Helsinkiju
1922, Zivio je i stvarao u Poljskoj, gdje je i umro 2005.
godine. Arhitekt-vizionar s nevelikim brojem realiziranih
radova, posebno se istaknuo svojom pedagoskom djelat-
nos¢u na odsjeku skulpture Varsavske likovne akademije,
gdje je bodrio nekolicinu poljskih umjetnika od 1967. do
umirovljenja. No, njegove su teorije o umjetnosti prisutne
iuradu kasnijih generacija. Tako je njegov u¢enik Gregor
Kowalski “formirao® ¢itavu generaciju poljskih umjet-
nika stasalih u devedesetima, orijentiranih na “kriticke
prakse®. Jedan od njih, Arthur Zmijewski, bio je prisu-
tan sa svojim dokumentarnim radom San o Varsavi na
izlozbi u PM-u. No, vratimo se Hansenovim otvorenim
formama. Ono $to ga je zanimalo definitivno je ljudska
dimenzija arhitekture, koja se bori protiv bilo kakvih za-
tvorenih formi manifestiranih kroz jedan stambeni blok
preformatiranih jedinica. Tako je i 1949. Hansen svojim
izlaganjem na skupu CIAM-a u Bergamu kritizirao i slav-
nog Le Corbusiera, tereteci ga da djeluje protiv ljudskih
potreba i ne slijedeéi njihove moguénosti prilagodbe.
Poljski kustosi i povjesni¢ari umjetnosti mlade generacije,
koji su njegove teorije pokusSali popularizirati i uciniti

— HANSENOV PRIJEDLOG
“MUZEJA BUDUCNOSTI”
BAZIRAN NA “TEORIJI
OTVORENE FORME” SKLAPAO
BI SE | RASKLAPAO TE MOGAO
BITI “POSPREMLJEN” ISPOD
ZEMLJE, VIDLJIV SAMO AKO
POTREBA NALAZE —

vidljivima u danasnje vrijeme, reci ¢e da je Hansen bio
“zacetnik koncepata koji se ne mogu realizirati... fizicki
mogucih, ali konceptualno nerealnih... uvijek aktualnih
imaginacijskih okidaca”.

Hansenov projekt Muzeja moderne umjetnosti u Sko-
pjuje kretao od pretpostavke da umjetnost uvijek izmice,
promjenjivog je i nepredvidljivog karaktera te je tesko
zamisliti buduca umjetnicka kretanja iz perspektive sa-
dasnjosti. Jer “pretpostavlja se da izloZbeni prostor suvre-
mene umjetnosti ide prema nepoznatom u umjetnickom
polju. I potrebno je da bude ne samo prostorom izlaganja,
nego i prostorom provokacije i hrabrenja”. Stoga je i autor,
voden tim principima, osmislio transformabilan i fleksibi-
lan izloZbeni prostor na otvorenom, bez zidova i ovojnica,
koji bi se sklapao i rasklapao u razli¢itim, privremenim
kustosko-umjetnickim kombinacijama. Sacinjavale bi ga
heksagonalne platforme koje bi podizali hidrauli¢ki roti-
rajuci teleskopi. Platforme bi mogle biti “pospremljene” i
ispod zemlje te bi tako Muzej bio vidljiv samo ako potreba
nalaze. Ostatak vremena bi mirovao, nevidljiv — ¢ekajuci
svoju priliku i odgovarajuéi na zov umjetnosti. Ova otvo-
rena, prozracna, neoptere¢ena forma bila bi misljena za
bududi muzejski prostor iznad turske ¢arsije, nekadasnje
povijesne jezgre grada Skopja. Hansenu je dvojni cilj bio i
buduéu muzejsku plohu dovesti u direktni dijalog sa zatvo-
renom arhitektonskom formom i vizurom obliZnje stare
dzamije, potencirajuci dijalog zasnovan na polemicnosti
starog i novog, ali i koegzistenciji dvaju prolongacijskih
idejnih oblika koji dijele isti urbani i drustveni pejzaz.

MUZEJ BUDUCNOSTI Sli¢no tome, i zadnji Han-
senov projekt iz 2005. godine, predstavljen kroz toplo
dokumentarno oko Arthura Zmijewskog u izloZbenom
prostoru Galerije PM, imao je za cilj stvoriti urbani dija-
log arhitektonskih obli¢ja Varsave. Hansen je, naime, u
produkciji tamosnje galerije Foksal osmislio intervenciju
u javnom prostoru u formi visokog aluminijskog odali-
ska s dugim uskim potpornjem. Istoimena je struktura
privremeno stajala u protutezi varSavskoj Palaci kulture,
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— U SVIBNJU 2003. CESKA
UMJETNICA KATERINA SEDA
UVJERILA JE STANOVNIKE
MALOG MORAVSKOG SELA -
KOJI SU SE DO TADA BUNILI
DA “TAMO NEMA NICEGA”

- DA SLIJEDE PLAN KOJI JE

OSMISLILA KAO IGRU ZA
CIJELO SELO —

relikvijaru socijalisticke proslosti, tamo$njem polemic-
kom urbanom naslijedu. Hansenovi komentari na samu
arhitektonsku strukturu iliti skulpturu, izneseni kroz
pokretnu sliku, zasigurno su jos jedan vazan kljuc¢ auto-
rovih pogleda. Tako autor iznosi da je htio kontrastirati
istoimenoj zgradi razli¢itim oblikom, bez namjere srusiti
je — §to su htjeli mnogi — ve¢ radi poticanja civilizirane
polemike. LiSen je bio i namjere brisanja ili skrivanja
dosadasnjih urbanih iskustava, naprosto voden idejom
osuvremenjene preformulacije urbane panorame Varsave.
Hansen nije Zelio doprinositi materijalizaciji, nego stvarati
dematerijalizacijom, koja moze biti okida¢ imaginacijskih
potencijala i zazvati moguca rjeSenja. Jer umjetnost, kao i
arhitektura, trebala bi biti samo pozadina ljudskog djelo-
vanja. I slika razlic¢itosti, milijardne potencije. Arhitektura
je gradacijski prikaz sloboda.

Vodeni tim nasljedem, vizualni umjetnici Hristina
Ivanovska i Yane Calovski su osim oZivljavanja idejnog
rjeSenja Hansenovog skopskog muzeja kroz izlozbu In-
terplay predlozili i seriju od dvanaest postera, mogucih
umjetnickih odgovora na Hansenov prijedlog muzeja.
Predlozili su tako konceptualni slijed koji zapocinje pla-
katom Ada Reinhardta, sasvim slu¢ajno sugodiSnjakom
skopskog potresa, koji iznosi stav o onome $to muzej ne
bi trebao biti. Potom slijedi poster koji kolazno prikazuje
neke od najdirektnijih i najjacih relacijskih i provokacijskih
radova/akcija umjetnice Ane Mendiete, Scena silovanja
i Ljudi koji gledaju u krv. Hidrauli¢ne cijevi Hanseno-
vog imaginarnog muzeja bi po Ivanovskoj i Calovskom
zasigurno provirile iznad zemlje i zbog nedovoljno po-
znatog konceptualca Paula Theka, ¢iji su radovi, isto kao
i Hansenovi, vrlo ¢esto zavrSavali samo na razini idejne
neizvedivosti i usputnih memorabilija. Ili pak Mladena
Stilinovi¢a, Dushana Perchinkova i Andreja Szewczyka,
po autorima, vrlo vaznih za razvoj suvremene umjetnosti
Isto¢ne Europe. I predavanje Susan Sontag o Nietzscheu.
I kroz taj kruzni slijed vracamo se natrag natje¢ajnoj pro-
poziciji Oskara Hansena iz 1966., koja rije¢ima iskazuje:
“Europa danas treba specifi¢nu, autenti¢nu, kontekstu-
alno utemeljenu viziju buduénosti, viziju koja zeli Zivjeti
umjesto bojazni od Zivljenja, i koja Zeli nadahnuti impuls
solidarnosti”.

Ovaj fleksibilni “muzej” buduénosti bi stoga bio “ino-
vativno-stimulativan instrument vizualnog efekta”. Sam
prijedlog nije toliko vazan, “koliko je vazan razlog pred-
laganja”. S tim rije¢ima u eter, kroz eter u vas dom, kroz
inspirativnhu misao u alternativnu, eksperimentalniju mu-
zealizaciju onog nemuzealiziranog oko nas.

OVO NIJE IGRA “Umjetnost ima mo¢ da imenuje i
definira, da intervenira u djelokrug kulture, vr$i pritisak
na elemente drustvene strukture pretvarajudi ih u arte-
fakte (umjetnicka djela). A svaki je artefakt, naposljetku,
instrument za aktivno modeliranje fragmenata stvarnosti.
Ako je politika mo¢ da se stvari imenuju, umjetnost ima
tu mo¢ — mozda ¢ak i unatoc€ sebi samoj.

Rijeci su to poljskog umjetnika Arthura Zmijewskog
iz teksta Primijenjena socijalna umjetnost izdanog u 83.
broju ¢asopisa Zivot umjetnosti. Zmijewski je i jedan
od autora prisutnih na izlozbi Ovo nije igra, u kustoskoj
koncepciji Ane Janevski i Tomasza Fudale, koju je u
Galeriji proSirenih medija bilo moguce pogledati od 9.
do 30. sijecnja.

Naslov Ovo nije igra komentar je ceskog kriticara To-
masa Pospisila, na rad Katerine Seda, predstavljenog na
izlozbi. Zamislite jedno malo mjesto koje je jednog subot-
njeg dana igralo igru po pravilima istoimene umjetnice.
Tamo nema nicega drustvena je igra za neogranicen broj
igraca, koju je umjetnica odlucila zaigrati sa stanovnicima
omanjeg moravskog mjesta Ponetovice, dijela moravskog
bermudskog trokuta, kako ga umjetnica u dokumentacij-
skom videu akcije ironi¢no naziva. Jedna je od onih regija

o kojoj je uvrijezeno misliti kao ¢eskom
“pupku”, od koje ni sami stanovnici nemaju
visih o€ekivanja, posluZzila je kao platforma
za izvodenje niza istovjetnih i zajednickih
mjesnih akcija. Nakon §to je provela anketu
0 mjesnim subotnjim aktivnostima, auto-
rica je na toj osnovi zamislila dnevni rezim,
kojeg su se stanovnici Ponetovica “tijekom
igre” trebali zajednicki pridrzavati. U 7 sati
se odvijalo budenje najavljeno zvu¢nicima,
nakon Cega je uslijedio odlazak u kupo-
vinu. Dokumentacija pokazuje mjeStane,
poglavito Zene, koje se u odredenom broju
slijevaju ulicama u ranu zoru. Tijekom po-
slijepodneva, nakon objeda, uslijedilo bi
kolektivno ¢is¢enje prilaza kuénim dvoriStima te voZnja
bicikla, u kojoj su se uglavnom oprobali najmladi. Dan
je kulminirao odlaskom u mjesni bar na pivo gdje su se
sastali svi akteri ove drustvene igre, od onih najmladih
do najstarijih. Svi su istodobno u kué¢ama gasili svjetla. U
izlozbenom deplijanu, kustosica izloZbe Ana Janevski reci
¢e: “Ne moZemo se ne zapitati da li Sedin rad paradoksalno
kombinira odredenja koja se tradicionalno poistovjecuju s
totalitarizmom (uniformnost i sinkronizacija aktivnosti) sa
sretnim zavrSetkom u kojem umjetnica naizgled razrjeSava
totalitarnu Caroliju koja takve aktivnosti opterecuje?”.

UMJETNICKE PSIHOLOSKE IGRE U zavrinom
dijelu rada, autorica se sastaje sa sudionicima igre na pivu
iispituje ponajprije djecu, a potom i odrasle, je li im bilo
cudno $§to su se svi pridrzavali istih pravila i radili iste
stvari uisto vrijeme. Odgovor je polovican:ijest inije; ali
zapravo, bilo je zabavno. Autorica nadovezuje da je akci-
jom htjela pokazati proces normativnosti i normalnosti,
multiplicirajudi istovjetno, na $to mjestani odgovaraju
da u tome nema ni¢eg normalnog te da zajednickih ak-
tivnosti izvedenih u javnom prostoru ima sve manje, kao
uostalom i javnog prostora, kojeg preuzimaju automobili
i brzo Zivljenje.

U podretku stoji: Vise se ne druZimo i ne vidamo i to
nije normalno. Otudujemo se, udaljujemo se, a ovim po-
kazujete koliko smo slicnii Zelimo isto. Hvala, osvjeZili ste
nam dan! Ne mogu se oteti analogiji s [jetnim praznicima
na nekom od otoka, gdje barem na trenutak zapadnes u
rituale izvodenja zajednice te ¢e se veéina mjeStana u isto
vrijeme naci u duanu, mjesnom baru, na kupanju, vecer-
njoj promenadi. I ba$ to zovemo uskladenim odmorom?
Hm, zbunjujuce. Nije li zbunjujudi, ali i pomalo predvidljiv
podatak (sad kad ste rekli) da se Sedina igra do te mjere
svidjela stanovnicima Ponetovica da joj je nakon nekoliko
mjeseci ponuden polozaj seoske upraviteljice? Naravno,
autorica ga je odbila.

Kustosi izlozbe, kroz ovaj su rad, kao i ostale prisutne
pod zajedni¢kim nazivnikom Ovo nije igra, “zadrZzali
fokus na sprezi umjetnosti i ideologije”. Odlucivsi poka-
zati radove u Cijem su srediStu razli¢iti vidovi suradnje
sa zajednicom, a kroz koje se uspostavlja izvjesna dis-
ciplina, kodovi ponasanja odreduju posebne strukture
izvedbe, oni ukazuju na umjetnost izvodenja autoriteta
ili autoritet kroz umjetnost. Pojasnit ¢e da su “nastojali
izdi¢i se nad diskursom relacijske estetike ili sudionic-
kih projekata”, s prvim ciljem “propitivanja mehanizma
umjetnicke snage ili autoriteta te njihovih ishoda koji
razotkrivaju inherentne druStvene napetosti, konflikte,
nepravde, dekonstruiraju aparate moci te ujedno otva-
raju prostore za mijenjanje toka povijesti”. U izloZbenom
krugu promjene PM-a, na Sedin se rad nastavljaju oni
Arthura Zmijewskog i Kwiekulika, Zelimira Zilnika i
Seana Snydera, te Oscara Dawickog, dok nas rad izrael-
ske umjetnice Yael Bartan do¢ekuje odmah na ulazu, u
prostoru Galerije Ba¢va doma Hrvatskog drustva likovnih
umjetnika. Svi ti umjetnici na neki nacin podjarmljuju i
prisvajaju politicke i drustvene nacine, infiltrirajuci se u
postojece sustave kroz male, ¢esto duhovite, umjetnicke
subverzije iliti kontrolirane eksperimente. Ne bismo bas
mogli govoriti o0 malim eksplozivnim napravama kuéne
proizvodnje, ali zasigurno o psiholoSkim igrama, koje
ukljucuju i razotkrivaju odredenu grupu ili zajednicu,
drustveni okvir i sljedove ponasanja.

Tako Artur Zmijewski u videoradu KRWP suceljava
vojnike poljske poc€asne garde prilikom standardne vojne
vjezbe te iste te vojnike u bezimenoj dvorani, totalno ogo-
ljene i oslabljene, svedene na tijelo i pusku, pod istim tim
vojnim figurama i ritualima. Zmijewski stvara “odredeni
kontekst i situaciju, u koje uvodi grupu ljudi i promatra ih
kako reagiraju, ponasaju se i snalaze, izrazavajuci radi-
kalne nacine oblikovanja ljudskog drustva”, slicno kao i

umjetnicki par Kwiekulik, koji su jos davne 1971. koristili
metodu “provokacije s kamerom” u jednoj varSavskoj
osnovnoj $koli, snimajuci odredene Skolske situacije koje
su prekidali snimajuéi ucenicka lica u krupnom planu, §to
je ujednom trenutku, vjerovali ili ne, dovelo do gubljenja
njihove kontrole nad situacijom. U€enici su neplanirano
izveli akciju protiv samog $kolskog sustava paleci na pa-
piri¢u i uz mnogo grupne pompe ime omrazenog nastav-
nika usred Skole.

O UCINKOVITOSTI UMJETNOSTI Gdje je tu uzrok,
a gdje posljedica? Izraelska umjetnica Yael Bartana, kroz
videosnimku insceniranog politickog govora u radu Nocna
mora, snima mladog lidera poljske ljevice i urednika lje-
vi¢arskog Casopisa Krytyka Polityczna. Slawomir Siera-
kowski, na zapustenom stadionu, uz publiku sastavljenu
od brojnih djecjih ociju, upucuje poziv trima milijunima
Zidova da se vrate u Poljsku i promijene Zivot 40 milijuna
Poljaka. Slijedeci koreografske nizove, u kojima iscita-
vamo simulakrume dokumentacija totalitarnih marseva
i skupova, “njegov govor koristi dobro poznat jezik an-
tisemitske, katolicke i komunisticke propagande, ali s
pozitivnom inverzijom, propagiraju¢i pomirenje u ime
zajednicke buducénosti”.

U tom pamfletarnom tonu, koji reaktualizira ne tako
daleku traumu iz proslosti te inverzivno aktivira sram od
umjetni¢ke umrljanosti u slicnim procesima — u sluzbi
ideologije i drustva, pliva i bezimena lista poljskog autora
Oskara Dawickog, rad iz 2009. godine. Ova se bezglava
Lista nastavlja na tradiciju institucionalne kritike, aliiod-
govara na sve vecu profilaciju lista na kojima se zalazemo
za odredenu ideju, osobu, ili oponiramo onoj drugoj. I
mi je sami potpisujemo, jer ¢uva nas izloZbeni kadar, ali
samim time dovodimo se u slijepu ulicu zaboravljajuéi da
niti Ovo nije igra.

Jer, koji je angazman moguc i koliko je umjetnost ek-
splozivan teritorij promjena neke su od glavnih premisa
ove zanimljive i zahtjevne izloZbe.

I kakve posljedice donosi umjetnicki rad, a kamoli
izlozba kao intervencijsko sredstvo? Dokumentiranja
odredenog vremena?

Zasigurno, da...

DrZanje oc¢iju otvorenim?

Da...

Afirmacija nevidljivih i marginaliziranih kao §to to
¢ini Zilnikov rad Inventar, snimljen prilikom boravka u
Miinchenu sedamdesetih, gdje predstavljajuci stanovnike
jedne zgrade s poglavito imigrantskim stanovniStvom sin-
tetizira emigrantski proces, potragu za zlatom i boljitkom
“divljeg” zapada, pod bilo kojim uvjetom.

Da...

“Da bi spoznala stvarnost, umjetnost je ne patronizira
nego postaje jedno s njom”, navodi Zmijewski. A mi na-
pominjemo da je ova izlozba vrijedan okida¢ na putu
dvojbi i preispitivanja u¢inkovitosti umjetnosti danas pa
makar samo na papiru i u nasim glavama, jer ideja je
prethodnica akcija. &

SEXY CHAT!

I
“No, on ¢e ipak prkosno,
sad ve¢ mozda i auto-
destruktivno, uloZiti uku-
pno 108 mlijuna eura u
uredenje centra grada
kao kakav novi Krsnjavi,
§to u recesiji zasigurno
ne bi napravio niti jedan
svjetski milijarder
entrepreneur.”

NAJJEFTINNI

I
"Tomislav Horvatingi¢ i dalje
uporno trosi svoj novac i
energiju na borbu s
anonimnom urbanistkinjom,
vjecnim studentom,
ridikuloznim ‘zelembacem’ i

njihovim suborcima na
barikadama destrukcije

Mme odmah
Za najsexij
chat!

Slatke
lail

*“GRADITELJI NA METI RAZGRADITELJA GRADA", ZELJKO ZUTELIJA, JUTARNJI LIST, 24.1.2010.
**“NAKON PROJEKTA CVJETNI, ZAGREB CE BITI KAO MILANO", NADA MIRKOVIC, JUTARNJI LIST, 24.1.2010.
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Portal Kulturpunkt.hr provodi projekt U fokusu, stvarajuci arhiv
ideja 1 praksi nezavisne kulture od 90-ih do danas kojima je

zajedniCka aktivna uloga otpora prema postojecim drustvenim

okolnostima, nametnutim kao neupitnim vrijednostima.

Dio projekta usmjeren je na propitivanje veza istrazivackog i

refleksivnog dizajna te nezavisne kulture u Hrvatskoj 1 na mapiranje

takvih praksi. Projekt podrzava Zagrebacki Holding d.o.o.

U Fokusu je takoder dio projekta In Focus of Kulturpunkt.hr. Let’s

Talk Art, Design & Media — Critics or Analytics koji podrzava

Veleposlanstvo Kraljevine Nizozemske u RH.

U Fokusu je uz to 1 dio regionalnog projekta Let’s Talk Critic

Art koji portal Kulturpunkt.hr provodi s partnerima Seecult.
org (Beograd), SCCA/Artserivs (Ljubljana) i ForumSkopje
(Skopje). Projekt podrzava Europska kulturna fondacija.

Vise na: www.kulturpunkt.hr
Temat priredili: Maroje Mrduljas i Dea Vidovicé
Razgovore vodila: Dea Vidovié

SKICA ZA TEORIJSKI

OKVIR | MAPIRANJE

DIZAJNERSKIH PRAKSI

Refleksivni dizajn na nezavisnoj sceni usmjeren je na pravilno isCitavanje i interpretaciju
sadrZaja koji se komunicira, dok istraZivacki dizajn otvara ili sugerira nove pravce djelovanja
i komuniciranja za nezavisne kulturne i drustvene prakse

MAROJE MRDULJAS

pecificnost aktualnog kultur-
nog zivota u Zagrebu sazeto
opisuje Sezgin Boynik u tekstu

Sretni zajedno iz 2006. godine. Boynik
pise: “Danas se, medutim, Cini da se su-
vremena kulturna scena Hrvatske sastoji
isklju¢ivo od kolektiva... Cak su i punk
underground bendovi (postoji jaka veza
izmedu kulturnih i umjetnickih dogada-
nja i komercijalnih noénih klubova poput
KSET-aiMocvare), ili radikalne politicke
anarho-skupine, dio mreZza”. Boynik se
poziva na knjigu Leap Into the City pro-
jekta relations i ustanovljuje formiranje
mreze takozvanog Drugog kolektiva u
Zagrebu, kao fenomena koji je drugaciji
od birokratiziranog ili centralizirano di-
rigiranog kolektivnog Zivota u socijalistic¢-
koj Jugoslaviji “a u smjeru postmodernog
liberalnog trziSta nove Hrvatske. 1z tog
razloga su i pitanja kulturne politike na
sceni suvremene umjetnosti u Zagrebu
znatno vidljivija od teorijskih rasprava
0 njoj, a vjerojatno su iz istog razloga i
mnoge publikacije o suvremenoj umjet-
nosti i kulturi u Hrvatskoj medu najbolje
dizajniranim publikacijama u regiji”.
Boynikova ponesto lapidarna za-
pazanja su jednim dijelom to¢na. Prvo, on
uocava premrezenost istrazivacki orijen-
tirane ili suvremeno profilirane kulturne
scene koja je u prvom redu okupljena oko
pitanja kulturnih politika bez obzira na
to o kojem se Zanru kulturne proizvodnje
radi. Drugo, on dizajn interpretira kao va-
zan identifikacijski ¢inilac kulturne scene
iimplicira da je dizajn svojevrsni supstitut
za kriticko-teorijsku elaboraciju. Trece,
Boynik ispravno zakljucuje da scena
djeluje unutar konteksta postmodernog
ineo-liberalnog trzista, ali propusta uspo-
staviti vezu prema nezavisnim kolektivima
iinicijativama koje su ve¢ bile prisutne i
u socijalistickoj Hrvatskoj. Iako Boyniku
to nije bila primarna intencija, on istice

vezu suvremene kulturne proizvodnje i
grafickog dizajna koja zavreduje istrazi-
vanje ve¢izato Sto takva sintetska analiza
moze pomoc¢i boljem uvidu u fenomene
“istrazivackog i refleksivnog dizajna” i
“nezavisne kulturne scene” u Hrvatskoj.

U skicira-
nju radne mape
“refleksivnog 1

redu shvati kao radna platforma, proizlazi
iz spoznaje da je za slobodnije i fleksibil-
nije djelovanje potrebno izgraditi “neza-
visni” radni okoli§ izvan ve¢ postojecih
institucija kako bi se izbjegle hijerarhije
i tromosti vecih organizacionih sustava.

IstraZivacCki pristup u dizajnu

istrazivackog di-

podrazumijeva i vecu

zajna” 1 “neza-
visne kulturne

samostalnost dizajnera u smisiu

scene” u periodu

otkrivanja i otvaranja novih

od pocetka de-
vedesetih do da-

projektnih tema i samoiniciranja

nas, nastojat ¢e
se rekonstruirati
njihov suodnos i
medudjelovanje uz radnu pretpostavku
da su oni medusobno povezani i kao kul-
turne i kao drusStvene prakse.

projekata

OCRTAVANJE OKVIRA “NEZA-
VISNE KULTURNE SCENE?” ldeja
“nezavisne” pozicije nalazi se u avangar-
dnim, radikalnim ili eksperimentalnim
praksama koje su djelovale u opoziciji
prema ustaljenim kulturnim ili drustve-
nim obrascima zagovarajuci autonomiju
i intelektualnu slobodu kulturnog dje-
lovanja (Gorgona, Grupa Sestorice). Te
prakse su se principijelno suprotstavljale
institucionalizaciji pa je pojam nezavisno-
sti bio nedvojben. Redefinicija pojma “ne-
zavisnosti” i razvoj suvremene hrvatske
“nezavisne scene” bio je potaknut tran-
sformacijama u lokalnom drusStvenom
kontekstu (pitanja kulturnih politika),
ali i globalnih promjena shvac¢anja rada
u kulturi koji se sve vise liberalizira i
decentralizira. Te promjene dovode do
samoorganiziranja brojnih inicijativa koje
objedinjuju kulturnu produkciju i praksu.
Motiv da se ta nova i dinamic¢na “nezavi-
sna kultura” operacionalizira i u prvom

Dizajneri vezani za

nezavisnu scenu cesto

i heterogenijim. Dok se nekada moglo
govoriti o radikalnoj “kulturnoj neza-
visnosti” i djelovanju izvan sustava kul-
turnih i druStvenih konvencija, normi i
struktura, danas je na djelu formiranje
organiziranog “sustava nezavisne kul-
ture” s novim organizacijama koje djeluju
paralelno s etabliranim, tradicionalnim
institucijama. Taj sustav je opozicijski u
prvom redu po horizontalnoj organizaciji
ideklarativnoj inkluzivnostii otvorenosti,
no on ne polaze monopol na sadrzajnu
progresivnost.

PROSIRENO POLJE ISTRAZI-
VACKE KULTURE Danas uobica-
jeno odredenje “nezavisne kulturne
scene” ukljucuje prakse koje pripa-

su i njezini aktivni
protagonisti

Ta inicijativa slobodnog udru-
Zivanja je 1 demokratsko gradansko
pravo, a novi protagonisti kulturnog
Zivota s “nezavisne scene” veéinom ne
djeluju izvan ili nezavisno od politickog
poretka, nego ovise o pregovorima sa
establiSsmentom1. Znatan dio njihovog
djelovanja jest upravo napor
u stvaranju radnih uvjeta. Iz
tog razloga danas se polje
“nezavisne kulture” manje
tumaci samo kroz estetsko-
konceptualni sadrzaj, a vise
kroz pitanje kulturnih poli-
tika. Usprkos Zanrovskoj ra-
zli¢itosti, pokazalo se da te
inicijative i organizacije dijele
slicne operativne probleme i
da medu njima postoje zajed-
nicki interesi pa dolazi do nji-
hovog umrezavanja §to pojam

daju nevladinim organizacijama pri
¢emu treba istaknuti da se toj sceni
pridruZuju i aktivisticke organiza-
cije. No, istraZivacke i prema su-
vremenom civilizacijskom trenutku
orijentirane kulturne prakse djeluju i u
kontekstu “nezavisne kulturne scene”, ali
su prisutne i u institucionalnom okviru.
Svrstavanje istrazivackog ili progresivnog
kulturnog djelovanja samo u nevladine
organizacije iskljucuje one inicijative koje
su na razne ra¢ine povezane s drzavnim

1 Vedina “nezavisnih” inicijativa oslanja se na drzavne
subvencije, medunarodne fondove, komercijalna sponzorstva

i druge oblike partnerstva, Sto vrijedi i za institucije u
drzavnom ili gradskom vlasniStvu. Ta ovisnost o subvencijama
i dotacijama formira svojevrsno kompetitivno trZiste jer su,
primjerice, nezavisne kulturne inicijative u odredenoj mjeri
primorane svoje programe prilagodavati kriterijima koje
postavljaju izvori financiranja, §to znaci da su ti programi barem
implicitno oblikovani tako da zadovolje $to veci broj zahtjeva
koje postavljaju birokratizirane oficijelne kulturne politike.

Za razliku od tog trziSnog manevriranja ili kompeticije koje

je i mjerilo agilnosti nezavisnih kulturnih inicijativa, drzavne
institucije u Hrvatskoj jos uvijek uzivaju financijsku stabilnost
i mogu racunati na stabilnije proracune, kao sto i lakse prodiru
do korporativnog patronatstva. Ta sigurnost omoguéuje
kontinuitet rada, ali ne stimulira programsku evolutivnost.
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(Kultura promjene — Studentski centar)
ili ¢ak korporativnim aparatom (g-m/k i
INA), aipak provode sadrzajno vrijedne,
eksperimentalne i aktualne kulturne pro-
grame ili djeluju kao paralelne inicijative
unutar postojecih vecih sistema. Kako bi
se izbjeglo iskljucivanje pojedinih progre-
sivnih praksi, potrebno je sceni “nezavi-
sne kulture” pribrojiti pojedine inicijative
koje mogu biti vezane za institucije, ali su
programski autonomne, doprinose i sti-
muliraju istrazivacki pristup te sudjeluju
u formiranju profila suvremene hrvatske
kulture. Skup ta dva miljea — nevladinih or-
ganizacija i progresivnih inicijativa inter-
poliranih u vecée sisteme — interpretiramo
kao “proSireno polje istraZivacke kulture”.

ISTRAZIVACKI | REFLEKSIVNI DI-
ZAJN “Istrazivacki dizajn” se kao ter-
min javlja pedesetih godina dvadesetog
stoljeca i izvorno se odnosio na metodo-
logiju dizajna koja je u dizajnerski proces
nastojala uvesti interdisciplinarni pristup
utemeljen na tada aktualnim spoznajama
poput teorija kreativnosti i integracije
znanosti s dizajnerskom praksom, nasla-
njajudi se na tradiciju Bauhausaili Visoke
Skole za oblikovanje u Ulmu. S vremenom
se definicija istrazivackog dizajna razdvaja
od sistemskog modela primjenjivanog u
prvom redu na produkt-dizajn te se slicno
kao i u drugim disciplinama pocinje po-
vezivati s refleksivnim stavom, a uvodi se
i pojam koncepta koji postaje integrativni
element dizajnerskog rada. Takoder, istra-
zivacki pristup u dizajnu podrazumijeva
i vecu samostalnost dizajnera u smislu
otkrivanja i otvaranja novih projektnih
tema i samoiniciranja projekata, za ra-
zliku od konvencionalne situacije u ko-
joj je dizajner u prvom redu oblikovatelj
programskih zahtjeva narucitelja. Reflek-
sivnost u dizajnu pak podrazumijeva ¢vr-
$¢u integraciju teorije i prakse, kreativnu
pokretljivost usvajanja iskustva razlicitih
medija i umjetnickih izri¢aja, emancipi-
ranu i odgovornu poziciju dizajnera, $to
ukljucuje i profesionalnu i gradansku eti¢-
nost te razumijevanje socio-kulturnog
konteksta unutar kojeg dizajner djeluje.
Sjeciste istrazivackih i refleksiv-
nih dizajnerskih praksiinezavisne kulture
u Hrvatskoj obiljezava nekoliko aspekata.
Dizajneri vezani za nezavisnu scenu ¢esto
su i njezini aktivni protagonisti. Upravo
zbog te povezanosti, razmjerno obimna
produkcija grafickog materijala za nezavi-
snu scenu svoju vitalnost i vjerodostojnost

crpi iz ¢injenice da nije rije¢ samo o
oblikovanju komuniciranja jednog se-
gmenta kulturnog Zivota, nego tu pro-
dukcija obiljezava i samorefleksivni
karakter u koji su upisani zajednicki
vrijednosni stavovi i afiniteti dizajnera
i protagonista nezavisne scene. U ta-
kvom kontekstu dizajn je jednakopra-
van sudionik kulturne proizvodnje.
Takoder, istrazivacke tendencije i nje-
govanje specificnih poetika u dizajnu
u Hrvatskoj najce$ce se javlja upravo
uradovima za nezavisnu scenu logi¢no
se nadovezujuéi na njezin naglaseno
suvremeni i otvoreni karakter. Dakle,
s jedne strane proSireno polje neza-
visne kulture omogucuje i stimulira
eksperimentalni i autorski
pristup u dizajnu, a dizajn,
zauzvrat, odrazava i vizu-
alno posreduje eksperimen-
talnu orijentaciju progre-
sivnih kulturnih inicijativa
i praksi. Refleksivni dizajn

Arkzin,
Dejan Krsic¢, Dejan Dragosavac Ruta,
Nedjeljko Spoljar
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na nezavisnoj sceni usmje-
ren je na pravilno i§¢itavanje

je kombinacija suvremene

iinterpretaciju sadrZaja koji

umjetnosti, suvremene

se komunicira, dok istrazi-
vacki dizajn otvara ili suge-

filozofije i kulturne krit

rira nove pravce djelovanja
i komuniciranja za nezavisne
kulturne i drustvene prakse.

POVIJESNI KONTEKST
Nezavisna kulturna scena u
Zagrebu i Hrvatskoj baStini
tradiciju enklava nekonfor-
misticke i istraZzivacke kulture
kao Sto je to bio Studentski
centar s raznolikim aktivno-
stima tijekom druge polovice
Sezdesetih i sedamdesetih go-
dina. Unutar Studentskog cen-
tra svoje rane radove za Gale-
riju SC izmedu ostalih diza-
jniraju Boris Ljubici¢ i Boris
Bucan, Novine Galerije SC prelamali su
brojni autori, a Teatar &td nedjeljiv je od
rada Mihaila Arsovskog.

Omladinska kultura u osamdese-
tima okupljena je oko magazina Polet koji
od 1978. mijenja urednistvo i naglaSenije
se okrece tada aktualnim “alternativnim”
temama. Polet graficki ureduje Goran
Trbuljak stavljajuci naglasak na autorsku
reportaznu fotografiju koja postaje vazan
dio sadrZaja, a magazin dizajniraju i Zo-
ran Pavlovi¢, Ivan Doroghy i Boris Male-
Sevié te drugi. Na sceni omladinskog tiska
djelujuiSL (Studentski List) i Gorgodan.
Uz omladinske magazine, vaznu ulogu
na mladoj knjiZevnoj i inte-
lektualnoj sceni igra ¢asopis
Quorum koji pocinje izlaziti
1984.1iako je nominalno “¢a-
sopis za knjiZevnost”, njegova
urednicka koncepcija je inter-
medijalna i Zanrovski otvo-
rena pa se prati i nezavisna
rock-scena, kriti¢ka teorija,
vizualne umjetnosti... [zmedu
ostalih, brojne upecatljive na-
slovnice Quoruma, po kojima
Casopis postaje i vizualno pre-
poznatljiv, oblikuju Dejan Kr-
8i¢ i Boris MaleSevic.

I Studentski Centar
i periodika osamdesetih su
u intelektualnoj opoziciji
prema kulturnom, a donekle
i politickom mainstreamu,
ali su istovremeno i dio ofici-
jelnih institucija $to znaci da
ih politi¢ki poredak, koji ih
financira, do odredene gra-
nice tolerira, osim u pojedi-
nim ekscesnim situacijama.

Od sredine osamdesetih u Hrvat-
skoj sve su izrazenije i post-mo-
derne tendencije. Greiner i Kro-
pilak zapocinju svoju zajednicku
dugovjecnu aktivnost na razmedi
umjetnosti i dizajna osnivajuci
Mailart office, a odlikuju ih in-
timizam i prepoznatljiv graficki
rukopis koji se bitno oslanja na
ilustraciju. Eklekti¢nu i narativno gustu
i vizualno bogatu post-modernu poetiku
istrazuje Studio imitacija Zivota (Darko
Fritz i Zeljko Serdarevi¢) za Festival no-
vog kazalista Eurokaz (1987.-2001.) te
radovi Dejana KrSic¢a, poput ovitaka za
albume Rijeka-Pariz-Texas (1987.) i Let
3: Two Dogs Fucking (1989.). Ti radovi
koriste tehnoloSko-estetske moguénosti
koje pruza fotokopija i tehnike kolaZzi-
ranja, a fotografije i drugi “pronadeni”
graficki motivi, ¢esto iz povijesti popu-
larne kulture, koriste se kao materijal za
konstrukciju rada. Autori uvode pristup
koji se ¢itao kao alternativan pa time i
podudaran sa sadrZajem koji su komuni-
cirali. Naravno, sama moguénost takvog
Citanja i identifikacije proizlaze iz ozracja
osamdesetih gdje je joS§ uvijek vrijedila
podjela na alternativu i mainstream, i to
ne samo u podrucju pop-glazbe, nego i u
drugim podrucjima kulturne proizvodnje.

Nomad, Dejan Dragosavac Ruta

PROTOTIPOVI NEZAVISNE SCENE
VIZUALNIH UMJETNOSTI Zarazliku
od omladinske scene koja je financijski
subvencionirana i vezana za institucije,
princip samoorganizacije i traZenja nisa
za umjetnicko djelovanje je sasvim au-
tenti¢an u djelovanju autora s konceptu-
alne likovne scene i njihovo neformalno
udruZivanje u umjetnicke grupe s alter-
nativnim izlagac¢kim prostorima medu
kojima je najvazniji Podroom kojeg su
inicirali Sanja Ivekovi¢ i Dalibor Martinis,
i koji djeluje od 1978. do 1981. izdajudi i
svoje novine-kataloge. Podroom postaje
zametkom Galerije proSirenih medija
koja s radom pocinje 1981., specificne i
po tome §to su je u prvoj fazi kolektivno
vodili umjetnici u duhu “samoupravne
jedinice”. Dubravka Rakoci ureduje Pro-
Sirene novine koje se umnazaju fotokopi-
ranjem (xerox). Kao svojevrsni prototip
bududih nezavisnih umjetnickih inicija-
tiva, 1989. se u Dubrovniku osniva Art
radionica Lazareti koja je “okupila mlade
umjetnike, filozofe, pisce, teoreticare... s
ciljem i idejom aktivnog i istraZivackog
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Zahvaljujuéi djelovanju Arkzina,

medijski prostor. Ta povezanost politic¢-
kog i kulturnog do danas ostaje obiljezje
hrvatske nezavisne scene.

U takvoj konstelaciji, u rujnu
1991. pojavljuje se Arkzin, prvo kao fanzin
Antiratne kampanje Hrvatske koja pove-
zuje niz nevladinih i neprofitnih grupa i
udruga okupljenih oko razli¢itih inicija-
tiva za promicanje vrijednosti civilnog
drusStva. Arkzin 1993. prerasta u magazin
s mjesecnim ritmom, a od 1994. izlazi
kao dvotjednik novinskog formata. Od
1997. Arkzin ponovo postaje mjesecnik.
Kao njegov suplement izlazi i Bastard
posvecen kritickoj
teoriji, a povremeno
se publicira i suple-

Godina novih i Nomada tijekom

ment Fractal koji

devedesetih se ¢Cinilo da svjeza

pokriva nove infor-
maticke tehnologije

urednicka politika i istrazZivacki

i tehno-kulturu.
Zapocevsi od

dizajn imaju potencijal prodora

Arkzina br. 63

u Siri publicisticki prostor

krece serijal uvod-
nika Was ist Arkzin

bavljenja suvremenom umjetnoscu, suvre-
menom kulturom, drustvom, politikom i
njihovim meduodnosima” (http:/www.
kulturpunkt.hr/i/indeks/37/). Na tragu
underground kulture osamdesetih, 1991.
osniva se i Labin art express, interdisci-
plinarna umjetnic¢ka udruga s raznolikom
djelatnos¢u koja je aktivna joS i danas.

ARKZIN - MEDIJSKI FOKUS Ci-
VILNE SCENE Prijelaz iz osamdesetih
u devedesete u Hrvatskoj donosi bitne
promjene koje ¢e utjecati na dizajn. Nakon
dugogodisnjih priprema, 1989. pokrenuta
je nastava na interfakultetskom Studiju di-
zajna pri Arhitektonskom fakultetu Sve-
uciliSta u Zagrebu ¢ime je stvoren okvir
za cjelovitu edukaciju dizajnera. Sve je
snazniji utjecaj digitalnih tehnologija na
graficki dizajn i pripremu za tisak. DTP
(desktop publishing) je tijekom prve polo-
vice devedesetih demokratizirao tehnike
grafickog prijeloma.

Raspadom socijalisticke Jugosla-
vije i formiranjem samostalne Hrvatske
nastaje novi drustveni kontekst i novi
uvjeti za kulturno, ali i politicko djelova-
nje. DrusStveni krajolik devedesetih, kao
Sto je to pokazao slucaj i drugih post-ko-
munistickih zemalja, doveo je do jacanja
regresivnih i re-tradicionalizirajuéih ten-
dencija u konstituiranju novih drustvenih
identiteta. Politi¢ki Zivot mahom je odre-
den dominacijom konzervativno-naciona-
listickih pozicija, §to je dodatno pogor-
$ano ratnim zbivanjima u regiji. Razvoj
i zagovaranje suvremenih demokratskih
i civilizacijskih vrijednosti dobrim dije-
lom na sebe preuzimaju nevladine udruge
pa se dogada i ispreplitanje politic¢kih i
kulturnih inicijativa kojima je potreban

koji se bavio samo-
refleksivnom analizom pozicije magazina
iscene koju je oko sebe okupljao. U prvom
od uvodnika pod naslovom Kraj narod-
nog fronta stoji: “u ‘ona vremena’ bila je
nuzna ‘neprincipijelna’ — ustvari na borbi
za demokraciju zasnovana koalicija — koja
je ukljucivala Sirok spektar gradanskih i
civilnodrustvenih grupa, politickih stra-
naka, lokalnih akcija, visoke politike i
supkulturnih pokreta... Svatko od njih je
dobivao i nalazio svoje mjesto na strani-
cama Arkzina”. Uz Dejana KrS$ica koji je
uz dizajn od 1997. preuzeo i uredivacku
poziciju, u Arkzinu stasaju i Dejan Dra-
gosavac Ruta i Nedjeljko Spoljar. Alter-
nativni sadrZaj traZio je i alternativni,
dekonstruktivisticki dizajn koji se nasla-
njao na razlicite izvore, poput radova bri-
tanskog dizajnera Nevillea Brodya i utje-
cajni americki west-coast asopis Emigre.
RazbaruSena estetika Arkzina i snazno
naglasena vizualnost magazina utemeljeni
su na radikalnom i eksperimentalnom
pristupu prijelomu. Arkzin 1995. postaje
nakladnicka kuca iizdaje vise publikacija
iz podrucja filozofije, suvremene kriticke
i medijske teorije. Knjige dizajniraju Kr-
§i¢ i Dragosavac, propitujuci konvencije
knjiske forme.

U Was ist Arkzin 13 pod naslovom
Typo-grafia u Arkzinu 74 argumentira se
i eksperimentalni prijelom Arkzina kao
pitanje urednickog stava: “Novine se ne
¢itaju linearno — u njih se uranjaipliva u
strujama teksta, slova, recenica, grafickih
elemenata, simbola... Uvodenje tipograf-
ske raznolikosti, razli¢itih fontova, veli-
¢ina pisma, podebljanih i kurziviranih i
podcrtanih rijeci, unosi bogatstvo govora,
dijaloski efekt, viSestrukost razlicitih gla-
sova”. Dizajneri Arkzina su smatrali da su

medij i sadrZaj neraskidivo povezani, a
prosirenja polja dizajna iz “oblikovanja” u
intelektualnu pa i politicku poziciju njihov
je klju¢an doprinos. Boris Buden kaze:
“Arkzinov graficki dizajn i sam je kombi-
nacija suvremene umjetnosti, suvremene
filozofije i kulturne kritike”. (Dizajn Ar-
kzina dozivljava i medunarodno priznanje
paje tako u Casopisu Print uvr§ten medu
najvaznije svjetske magazine u periodu od
1936. do 2001., u ¢lanku Eight Years that
Changed Magazine Design History, Perrin
Drumm, Print, January, 2010.)

USPON MAGAZINSKE SCENE Ca-
sopisna scena doZivljava svoj kratkotrajni
uzlet u drugoj polovici devedesetih kada
izlaze Godine Nove (1997.-2002.) i No-
mad (1997.-2002.). (U prvoj polovici de-
vedesetih izlazi i magazin Heroina koji se
bavio pop-glazbom, a dizajnira ga Boris
Malesevié¢/Designsystem. Slijednik He-
roine je popularna Heroina Nova koja
od 1994. do 1998. izlazi u formatu neza-
nimljivo oblikovanih novina.) Rije¢ je o
izdanjima usmjerenima prema “urbanoj
kulturi”, “kulturi mladih” ili “pop-kul-
turi”. Svi ti projekti bili su inicijative koje
nisu pripadale pod ingerencije kulturnih
institucija ili velikih izdavaca i nastojali
su naci svoje mjesto na slobodnom tr-
zistu, ali su bili i subvencionirani kroz
fondove za razvoj civilnog drustva. Iako
te tiskovine ne pripadaju u uze podrucje
nezavisne scene, rije¢ je o urednicki zani-
mljivim izdavackim projektima oko kojih
se okupljaju mladi autori usmjereni prema
suvremenom kulturnom trenutku, a dizajn
igra vaznu ulogu u profiliranju magazina.

IzlaZenje tih magazina oznacuje i pojavu
i jatanje malih privatnih izdavaca koji
obogacuju hrvatsku publicisticku scenu.
Urednicki, ali i dizajnerski po-
sebno ambiciozne bile su Godine Nove,
nasljednik knjiZevnog casopisa Godine
kojiizlazi od 1992. do 1997. godine. Uku-
pno petnaest brojeva Godina Novih izlazi
uneredovitom ritmu kao tematski Sarolik
i dopadljiv casopis, prvo u izdanju Kon-
zora, zatim Jesenskog i Turka, a nailazi i
na dobru recepciju Citateljstva. Prijelom
casopisa nije standardiziran, a na njemu
rade Nedjeljko Spoljar, Dejan Dragosa-
vac Ruta, Gabrijela Farci¢ i BozZesacu-
vaj. Graficki posebno vrijedan doprinos
asopisu daje Spoljar koji se afirmira kao
minuciozan ilikovno senzibilan autor koji
posebnu paznju posvecuje odnosu makro-
i mikro-mjerila. Spoljar svaku duplericu
tretira kao zasebnu vizualnu temu s na-
glaskom na tipografskim kompozicijama
koje su slobodno povezivane s ilustraci-
jama. Nomad, posveéen pop-glazbi, prvo
dizajniraju Greiner i Kropilak, da bi ga
preuzeo Dejan Dragosavac Ruta.

FRAKCIJA, LIBRA LIBERA,
UP&UNDERGROUND Uz Godine
Nove i Nomad koji su se obracali §iroj
publici, izlaze i Casopisi specijalizirani za
pojedine kulturne scene medu kojima je
i urednicki i dizajnerski najambicioznija
Frakcija — Casopis za izvedbene i scenske
umjetnosti uizdanju CDU-a. Frakcija po-
C¢inje izlaziti 1995., brojevi su tematski pre-
cizno odredeni, a urednici se izmjenjuju
od broja do broja. Dizajn prvo radi Igor
Masnjak (do broja 19), zatim Cavarpayer
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Frakcija, Cavarpayer (Lana Cavar, Narcisa Vukojevic, Ira Payer)
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Plakati za Mamu, Dejan Dragosavac Ruta

(brojevi 19, 20/21, 22/23) te Laboratorium
(od broja 24 nadalje). Masnjak slijedi este-
tiku aktualnu u drugoj polovici devedese-
tih i barata izmicanjima i preklapanjima
slovnih znakova i elementa layouta. Na-
kon iskustva rada na ¢asopisu Covjek i
prostor UdruZenja hrvatskih arhitekata
(1999.-2000.), Cavarpayer potpisuju tri
broja Frakcije pristupajuéi dizajnu kao
radikalno eksperimentalnom projektu. U
njihovom tadasnjem radu ¢ita se reaktua-
lizacija modernisti¢kog grida kao sistema
kojim autorice kontroliraju sasvim razgra-
denu hijerarhiju sadrZajnih elemenata.
Laboratorium pristupa prijelomu ¢asopisa
suzdrzanije, usmjerujuci posebnu paznju
na konceptualnu fotografiju na naslovnici.

Budu¢i ¢lanovi dizajnerske sku-
pine Numen 1998. rade i dizajn dva broja
reaktualiziranog Casopisa Hrvatsko glu-
miste (prvi broj dizajnira Toni Uroda, a u
radu na drugom broju mu se pridruzuje i
Jelenko Herzog). Iako Hrvatsko glumiste
po svom urednickom profilu i izdavacu
(Hrvatsko drustvo dramskih umjetnika)
ne spada u nezavisnu kulturu, rad Urode
i Herzog po svom radikalnom dizajnu u
kojem su autori nastojali reagirati na sa-
drzaj, ali i eksperimentirati s gustoéom
i dekompozicijom grafickih elemenata,

Zagrebdox, Damir Gamulin
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treba razmatrati unutar istraZivanja ¢aso-
pisne forme u Hrvatskoj, ali i navesti kao
primjer zabune u komunikaciji izmedu
radikalno usmjerenih dizajnera i konzer-
vativnog narucitelja koji je tu suradnju
ucinio i nemogucom.

Svi ti ¢asopisi odrazavaju interna-
cionalne dizajnerske tendencije, narocito
casopisi koji su hibridizirali pop kulturu,
modu i Sire teme kao $to su The Face,
New Muscial Express ili Ray Gun. Ek-
spresivni graficki jezik hrvatskih ¢asopisa
devedesetih bio je vazniji od tipografske
dotjeranosti, a komplicirana rjeSenja su
Cesto iziskivala i podosta rada i znatno
posvecenje i entuzijazam dizajnera. Tako-
der, ti Casopisi su kroz simbiozu dizajna i
urednicke politike doprinijeli priblizava-
nju alternative i mainstreama, elitne i pop-
kulture, a dizajn je za identifikaciju i pro-
filiranje pojedinog projekta bio itekako
vazan. Zahvaljujuéi djelovanju Arkzina,
Godina novih i Nomada tijekom devede-
setih se ¢inilo da svjeZza urednicka poli-
tika i istrazivacki dizajn imaju potencijal
prodora u §iri publicisticki prostor. Takav
scenarij se nije dogodio uslijed postupne
opce trivijalizacije medijske scene u Hr-
vatskoj, ali i sve vece prisutnosti i inter-
nacionalne popularnosti internetski dis-
tribuiranih sadrzaja.
Nakon gasenja maga-
zina, opstaju subven-
cionirani, nekomerci-
jalni i viSe knjiZevno
ili teorijski profilirani
Casopisi poput Libre
Libere i druge faze
Up&Undergrounda.

Libra Libera — casopis
za knjiZevnosti ostalo
zapocinje s radom
1995. kao studentski
Casopis, da bi ga od
broja 61z 1998. pocela
izdavati Autonomna
tvornica kulture, a sve
brojeve 0d 2000. diza-
jnira Dejan Dragosa-
vac Ruta. Iako ¢asopis
ima naglaseno teorij-
sko-knjiZzevni karak-
ter, Ruta i u taj Zanr
uvodi autorsku in-
terpretaciju sadrZaja
i slobodniju likovnu

formu na tragu hibridnog
Zanra boogazinea. Ruta od
svojih dekonstruktivistic¢-
kih korijena sve vise kulti-
vira svoj tipografski jezik
i oslanja se na rad s mre-
Zom u organizaciji graficke
plohe. Takoder iskazuje in-
teres za font kao cjeloviti
i razradeni graficki sustav
1 primjenjuje razli¢ite re-
zove, ligature i finese po-
put old figures ili small
caps. Rad Rute za Libru
Liberu tako je bitno utje-
cao na unapredenje kul-
ture prijeloma u Hrvat-
skoj. Up&Underground
zapocCinje kao sadrzajno
leZerno glasilo kultnog
zagrebackog kluba Gjuro
2 te prolazi kroz nekoliko
dizajnerskih i konceptual-
nih transformacija. Izmedu
ostalih, Casopis dizajniraju
Bruketa&Zinié (br. 4), Da-
mir Brali¢ (br. 7/8-11/12)
i Dejan Dragosavac Ruta
(13/14 i 15/16). Od broja
6, magazinska koncepcija
Up&Undergrounda se mijenja u sadrzajno
ambiciozni zbornik koji nastoji promo-
virati lokalne aktere intelektualnog i
umjetnic¢kog Zivota paralelno s tekstovima
klju¢nih internacionalnih teoreticara. Od
2008. je Up&Underground tematski vezan
za Subversive film festival u organizaciji
Bijelog vala. Uz navedene magazine, sva-
kako treba spomenuti i drugu inkarnaciju
casopisa Gordogan koji zapo€inje izlaziti
2002. i takoder ga dizajnira Dejan Dra-
gosavac Ruta.

ENKLAVE ISTRAZIVACKIH VIZU-
ALNIH UMJETNOSTI Na sceni vizu-
alnih umjetnosti, prostor za suvremene
pristupe tijekom devedesetih je razmjerno
ogranicen, kao §to ni produkcija grafic-
kog materijala nije obimna ili istraZivacki
usmjerena. Galerija PM je 1991. nasilno
izbacena iz prostora na Starevicevom
trgu, a progresivne umjetnicke prakse
opstaju u razli¢itim prostorima poput Ga-
lerije Zvonimir u sklopu MORH-a, dok
Art radionica Lazareti ostvaruje konti-
nuitet djelovanja. Galerija PM svoje mje-
sto pronalazi u Domu HDLU i nastavlja
biti jedno od klju¢nih mjesta promocije
istraZivackih umjetnic¢kih praksi. Labin
Art Express s raznorodnim programom
djeluje tijekom Ccitavih devedesetih do
danas, a rudarsko-proletersku tradiciju
Labina koristi kao jednu od bitnih iden-
titetskih odrednica. Graficke materijal za
LAE produciraju Noel Mirkovi¢ i Kresi-
mir Farka$ do smrti 1999. godine. LAE u
pojedinim radovima i eksplicitno koriste
medije dizajna i oglaSavanja, primjerice
plakati Glasajte za Bum s crno-bijelim
fotografijama samih protagonista LAE
odjevenih u koznu fetis-odjecu koji se
pojavljuju u javnom prostoru tijekom iz-
borne kampanje 2003.

1998. osnovan je Institut za suvre-
menu umjetnost kao nasljednik Soros cen-
tra za suvremenu umjetnost — Zagreb, ute-
meljenog 1993. godine. Institut po¢etkom
2002. zapocinje izdavati ¢asopis Radio-
nica kojeg u ponesto suhoparnoj maniri
dizajnira Igor Kuduz — Pinhead_Ured,
u duhu revivala modernisticke estetike,
ili “nove urednosti” koju donosi pocetak
dvijetisuditih. Na slicnom tragu Kuduz i
Mario Ani¢i¢ dizajniraju i Easopis Zivot
umjetnosti u izdanju Instituta za suvre-
menu umjetnost (2000.-2008.). Kuduz
je uspjedniji u publikacijama za Muzej

novine galerije M8 T4 | na s | studeni / november 2004

Novine galerije Nova, Dejan Krsic

suvremene umjetnosti Zagreb, primjerice
katalogu izlozbe Misfitis iz 2002. gdje
koristi kontrastnije tipografije, precizno
postavljen, ali dinami¢niji layout, $to re-
zultira i u dobrom ritmu publikacije.

U podrucju radova za galerijske
narucitelje, suptilno oblikovane deplijane
za izlozbe u Galeriji PM oblikuje Ivana
Vuci¢ — Laboratorium, ¢iji niz i postupno
sakupljanje u konacnici tvori godisnji ka-
talog galerije. Studio Laboratorium (Orsat
Frankovi¢ i Ivana Vudié) intenzivno je
prisutan na sceni vizualnih umjetnosti, a
medu nezavisnim projektima istice se di-
zajn publikacije za umjetnicu Lalu Ras¢i¢
vezanu za projekt-dramu Individualne
utopije iz 2008., potaknut radionicom Art
and Survival odrZan u Mostaru u Centru
za mentalno zdravlje u jesen 2007. godine.

SIRENJE | FORMALIZIRANJE NE-
ZAVISNE KULTURNE SCENE Polje
djelovanja nezavisne scene, narocito u
Zagrebu, ali i drugdje, od kraja devede-
setih se sve vise §iri. Zarista tog Zivota su
heterogena: od glazbene scene u klubo-
vima KSET i Mocvara, preko programa
vezanih za teorijsko-medijska istraZivanja
koje vodi Multimedijalni institut (mama),
do nezavisnih kustoskih praksi Sto, kako
i za koga (WHW) te Kontejnera. Uz te
prakse s kontinuiranim programom, tu
su i godiSnja dogadanja poput UrbanFe-
stivala koje organizira BLOK — Lokalna
baza za osvjezavanje kulture. Te razlicite
inicijative djeluju suradnickiiorganiziraju
izajednicke programe pa tako UdruZenje
za razvoj kulture (URK) zajedno s Multi-
medijalnim institutom organizira Human
Rights Film Festival, a producentska kuca
Factum i CDU organiziraju ZagrebDox —
festival dokumentarnog filma.

2002. formalno se osniva Savez
udruga Klubtura koja okuplja Siroku sku-
pinu nevladinih i neprofitnih organizacija
razli€itih profila, i danas je jezgro nezavi-
sne kulturne scene. 2003. pokrenut je Za-
greb — Kulturni kapital Evrope 3000 kao
suradnicka platforma osam organizacija
(Bacacisjenki, BLOK, Centar za dramsku
umjetnost, Community Art, Kontejner,
Multimedijalni institut, Platforma 9,81
i Sto, kako i za koga/WHW). Proces
ucvrscivanja nezavisne scene rezultira
osnivanjem Centra za nezavisnu kulturu
i mlade krajem 2008. godine. Toj mreZi
u sadrzajno-programskom smislu treba
pridruziti i druge istrazivacki usmjerene
organizacije poput g-mk (Galerija Miro-
slav Kraljevic).

Nakon zamiranja magazinske
scene, dvijetisucite donose zanimljive ti-
poloske eksperimente s informativnim
materijalima poput deplijana za izlozbe
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i plakate. Takoder, nakon dekonstruk-
tivistickih devedesetih u kojima su di-
zajnerska pravila bila predmetom cesto
intuitivnih eksperimenata, tipografske
hijerarhije, organizacione mreZe i propor-
cijski odnosi postaju sredstvo kreativnog
preispitivanja. Nastavlja se i proces eman-
cipacije dizajnerske struke kroz edukaciju
(upodrucju tipografije kljucan je doprinos
Nikole Djureka) te djelovanje ULUPUH-
a i Hrvatskog dizajnerskog drustva koje,
uz ostale aktivnosti, organizira i redovite
selektirane retrospektive hrvatskog di-
zajna ¢ime se postupno razvija i kriticki
diskurs u dizajnu. Na nezavisnoj sceni se
od druge polovice devedesetih pojavljuje
inova generacija dizajnera $kolovanih na
Studiju dizajna u Zagrebu.

Deplijani i plakati za predava-
nja, izlozbe i muzicka dogadanja su zna-
¢ajni dio identiteta i percepcije tih akcija.
Oskudna financijska sredstva i nemogu¢-
nost prodora u mainstream medije uvje-
tovali su i komunikacijske kanale i odabir
nacina produkcije grafickog materijala.
No uglavnom visoka kvaliteta tih materi-
jala pokazuju medijsku i komunikacijsku
osvijeStenost protagonista nezavisne scene
koji su javni gradski prostor shvacali kao
mjesto komunikacije u koje je moguce i
potrebno upisati svoju aktivnost kao dio
kolektivnog urbanog zivota. Upravo je
dizajn za nezavisnu kulturu tijekom za-
dnjih desetak godina onaj element koji
se u urbanom vizualnom okoliSu istice
po autenti¢nosti i suvremenosti.

DIZAJNERI KAO PROTAGONISTI
SCENE Dejan KrSic€ je ¢lan “iz drugog
plana” kustoskog kolektiva WHW i dizja-
nira Novine Galerije Nova (koje u ideji za-
mjene kataloga izloZbe slijede koncepciju
Novine Galerije SC) i sve projekte kojeg
taj internacionalno uspjesni kustoski ko-
lektiv potpisuje. Krsi¢ svoj rukopis razvija
kombinirajudi reference na estetiku pop-
glazbe, npr. rad Emila Schulta za vizualni
identitet njemacke grupe Kraftwerk ili
radove Petera Saveillea. Takoder, Krsié
rado koristi vizualni jezik i kompozicije
izvedene iz ruskog konstruktivizma, pri
¢emu ne skriva svoje tragove i nastoji naci
poveznice izmedu sadrzaja i grafickih rje-
Senja pa tako primjerice objasnjava rad
za izlozbu Kollektive Kreativitit u Ka-
sselu: “Graficko rjesenje crpi iz nekoliko
izvora: Isotype Otta Neuratha i Gerda
Arntza, konstruktivizam El Lisickog pro-
vucen kroz prizmu omotnice Die Mensch

Ekstravagantna tijela,
Dejan Dragosavac Ruta FESS

Mat Fraser (uk] @

Julie Atlas Muz (u33)
AT

Machine albuma Kraf-
twerka... Irwin... Ma-
lijevi€”. Novine Galerije
Nova i druge materijale
za WHW Krsié pak di-
zajnira svaki put nanovo
pri ¢emu koristi materijal
kojim se aktualno bavi —
od reference na biljeznice
Mangelosa do referiranja
na rjesenja dijakritickih
znakova koje preuzima
od Mihajla Arsovskog.
Dejan Dragosa-
vac Ruta od 2003. godine
za skupinu raznih kultur-
nih inicijativa okupljenih
oko Multimedijalnog in-
stituta mama radi seriju
plakata, koja je do 20009.
dosegla brojku od oko
pedesetak radova. Ruta
plakatu pristupa kao
upgradeu magazinskog
iskustva pa ih artikulira
u duhu “zidnih novina” i
zamiSljeni su da bi se €i-
tali i objasnili o kakvom
se dogadaju radi. U vizu-

Upravo je dizajn za nezavisnu

alnom smislu, plakati za
mamu su kompozit dobro

kulturu tijekom zadnjih desetak

Urban festival, Lina Kovacevic
- :

ok

varijacijama horizontalnih
linijja u RGB+K bojama.

razradene hijerarhije ti-

godina onaj element koji se u

pografskih elemenata
i eksperimenata s refe-

urbanom vizualnom okolisu istice

U Cdisto tipografskim rjese-
njima poput grafickog ma-
terijala za 26. Salon mladih

.....

izvore, od modernizma

po autenticnosti i suvremenosti

(2001.) Gamulin svoj gra-
ficki jezik svodi iskljucivo

do narativnijih rjeSenja,
preko op-arta ili odjeka, uvjetno receno,
punk motiva.

Ruta pratiirad Kontejnera — biroa
suvremene umjetnicke prakse od njego-
vog osnutka 2002. godine. Ruta je veé
na samom pocetku rada Kontejnera po-
stavio razraden i standardiziran graficki
sustav koji je unaprijed racunao s time
da na sebe moze prihvatiti viSe paralel-
nih programa Kontejnera. Svaki projekt
Kontejnera je prezentiran na B2 formatu
¢ija jedna strana funkcionira kao plakat-
vizual, a druga, slicno kao i u plakatima
za mamu, donosi sadrzaj o dogadanju.
Puni format se presavija u deplijan ¢ijim
sakupljanjem islaganjem u fascikl nastaje
katalog-dokumentacija rada Kontejnera.
Uz kontinuiranu seriju pojedina¢nih do-
gadanja, Kontejner organizira i tri festi-
vala: Touch Me, Device Art i Ekstrava-
gantna tijela. Ruta kod festivala nastoji
uspostaviti interpretativni odnos prema

temi pa se vizualni identitet festivala
Ekstravagantna tijela iz 2007. bazira na
seriji fotografija jednog od organizatora
festivala u prirodnoj veli€ini i u pozama
koje pokazuju specifi¢ne prednosti malog
rasta. Kod svih radova za mamu i Kontej-
ner, Ruta unaprijed ra¢una s ¢injenicom
daje vizualni materijal s kojim raspolaze
cesto nedostatne tehnicke kvalitete i zbog
toga se oslanja na stilizaciju fotografija u
grafizme, koriStenje spot-boja ili pak na
¢isto apstraktni pristup.

Dejan Kr$i¢ i Dejan Dragosavac
Ruta nakon iskustva Arkzina nastavljaju
svoj rad u najvecoj mjeri posveceni anga-
ziranim i nezavisnim projektima. Upravo
njihova dizajnerska istrazivanja profiliraju
vizualni registar nezavisne scene, kao §to
je injihov osobni stav najbolji primjer in-
telektualne i profesionalne integriranosti
u kulturni milje gdje se brise konvencio-
nalni odnos narucitelja i dizajnera.

AFIRMACIJA PR-
VIH GENERACIJA
SKOLOVANIH DI-
ZAJNERA Damir
Gamulin Gamba svoj
rukopis razvija u ras-
ponu od fakture suvre-
mene, “urbane” ner-
voze te, s druge strane,
algoritamskog ili tipo-
grafskog projektira-
nja grafickog sadrzaja.
Skupinu algoritamskih
radova najbolje ilu-
strira vizualni identitet
za konferenciju Criti-
cal upgrade (2002.) u
organizaciji mame i
Goethe Instituta koja
se bavila temom gene-
rativne umjetnosti. U tom projektu Ga-
mulin odustaje od neposredne autorske
kontrole i u suradnji s programerom
Nenadom JalSovcem osmisljava algo-
ritam koji je na temelju osnovnih para-
metara generirao jednostavnu graficku
formu s brojnim, racunalno stvorenim

na sredstva koja pruzaju set
rudimentarnih tipografskih znakova. U
radovima za Tjedan suvremenog plesa i
ZagrebDox (2006.) Gamulin uvodi “doku-
mentarnu stvarnost” kao glavnog prota-
gonista. Na plakatima za Tjedan suvreme-
nog plesa pojavljuju se portreti ljudi koji su
pratitelji ili na neki drugi nacin vezani za
manifestaciju, dok se u rjeSenjima za Dox
prikazuju tipi¢ne urbane scene Zagreba u
kojem se sama informacija pojavljuje kao
plakat “slucajno uhvacen” u Sirem kadru.
Lina Kovacevié¢ izraduje vizualni iden-
titet UrbanFestivala iz 2003. godine. Kon-
cept rada proizlazi iz super-pozicije pod-
loge i plakata u ¢ijoj je sredini postavljen
okrugli otvor. Zate€eno stanje — tekstura
zida ili drugi graficki materijal integriraju
se urjesenje pa tako svako lijepljenje pla-
kata stvara drugaciju situaciju kroz us-
postavljanje odnosa prema specificnosti
mjesta. [duca izdanja UrbanFestivala sli-
jedila su isti princip, a godiste je oznaceno
promjenom osnovne spot-boje.

Mario Anici¢ i Jele Dominis za
rijecku udrugu Drugo More od 2007. do
danas oblikuju niz plakata i drugog gra-
fickog materijala po estetici donekle bli-
skih Rutinim plakatima za mamu. U tim
dopadljivim radovima Anici¢ i Dominis
rado koriste kolaze stiliziranih i graficki
apstrahiranih fotografija. Uz poslovi¢nu
urednost i suspregnutost rukopisa Anicica
i Dominis, radovi poput plakata Skupo-
cjene drage ili Enjoy July koji se baziraju
na kontroliranim i suptilnim koloristi¢-
kim prijelazima i pretapanjima motiva,
sugeriraju da se autori odli¢no snalaze i
u slikovitijem oblikovnom slogu.

U Zanru plakata za kazali$ne i
plesne predstave kreativni doprinos daje
viSe autora poput Cavarpayer, Line Kova-
¢evic¢ili Damira Gamulina... Bili¢_Miiller
Dizajn Studio — Dora Bili¢ i Tina Miiller
rade plakat za plesni projekt Pijane Sume/
Drunken Forests za Anu Kreitmeyer i
Sandru Bani¢iz 2007. godine. Dvostrano
otisnut plakat ima perforacije po kojima se
mogu odvajati pojedini segmenti pa ploha
plakata mijenja formu i moZe se slagati u
razne dinamicne sklopove.
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WIH HOCKARA R
MOGVARA 15.2. PETAK
Plakati za klub Mocvara,
Igor Hofbauer

GLAZBENA SCENA Klupska glaz-
bena scena u Zagrebu, nakon stagnira-
nja pa zatim i zatvaranja kultnih klubova
Lapidarij i Kulusié, tijekom devedesetih
godina prakticki ne postoji. Tek krajem
devedesetih klupski Zivot pronalazi nove
prostore za rad i grana se u vrlo razli¢ite
glazbene Zanrove.

Modernisticki principi sistemskog
dizajna i svodenje vizualnog jezika na mi-
nimum forme svoju hype inkarnaciju ne-
ocekivano su dozivjeli kroz rane radove
Numena za dogadanja plesne elektron-
ske glazbe: Stereo studio, Fast Forward,
Kontrapunkt s kraja devedesetih i pocetka
dvijetisuditih. (U isto vrijeme, Numen mo-
dernisticke principe primjenjuje i u zamije-
¢enom dizajnu Zagrebackog salona 1999.)
Visoki stupanj dizajnerske samokontrole
kod Numena nije bio jednostavna stil-
ska neo-modernisticka odluka, nego stav
prema kojem pazljivo izbalansirane Ciste
forme komuniciraju intenzivnije i nepo-
srednije, a njihove ideje poput plasti¢nih
flyera s trodimenzionalnim perforacijama
su bile i tipoloski inventivna rjesenja.

Klub studenata elektrotehnike
(KSET) od kraja devedesetih postaje
jedno od ZariSta aktualne popularne
glazbe, suvremenog jazza i eksperimen-
talne glazbe, a Attack! i Udruga za razvoj
kulture (URK) 2000. useljavaju u tvornicu
Jedinstvo na Trnjanskom nasipu. I KSET
i Mocvara su razvili intenzivnu koncertnu
aktivnost, kao $to su izgradili i prepoznat-
ljive vizualne identitete. Plakate za KSET
krajem devedesetih rade Igor Hofbauer i
Ivica Baricevi¢, a zatim ih koncipira Mate
Skugor sa suradnicima pri ¢emu je pri-
marna intencija diseminacija informacija
o Cesto manje poznatim izvodacima. Za

Stereo studio, Numen

to su sluzili uredno graficki rijeSeni mali
mjesecni bookleti i plakati koji su uz fo-
tografije ili ilustracije donosili i kratke i
precizne tekstove o izvodacima. Graficki
jezik je bio jednostavan i prepoznatljiv,
svojevrsni hibrid fanzinskog i neo-moder-
nistickog pristupa, i dobro je odraZzavao
profil KSET-ovog programa. Kao sredi$nja
dogadanja u KSET-u 1999. pokrenuta su
dva festivala: Zedno uho i NoJazz festi-
val koji se 2006. premjestaju u Studentski
centar. Tim prelaskom mijenja se i vizualni
identitet ta dva festivala pa se prelazi na
Cetverobojni tisak i slikovitije radove, u
duhu camp estetike.

Vizualni identitet kluba Mocvara
se u potpunosti oslanja na crtacki rad Igora
Hofbauera koji izvire iz fantazmagori¢ne
imaginacije i atmosfere urbane tjeskobe.
Hof medu strip-referencama kao omilje-
nog autora istice Charlesa Burnsa, dok
posao opreme ilustracije preuzima Mo-
¢vara-dizajn tim.

DRUSTVENO ANGAZIRANI PRO-
JEKTI 1997 godine pocinje djelovati Od-
sjek za vizualne komunikacije pri Umjet-
nic¢koj akademiji u Splitu (UMAS). Kuri-
kulum Odsjeka pod vodstvom Tomislava
Lerotica i uz teorijsku podrsku Inge To-
mic-Koludrovi¢ i Mirka Petri¢a usmjeren je
prema socijalnom angazmanu i drustvenoj
odgovornosti dizajnera, a postupno se na-
glasak stavlja na nove medije i u Hrvatskoj
tada jo§ slabo poznate teme poput dizajna
interakcija kojima se bavi Ivica Mitrovié.

>
I I
9 I

©8/04/00. 22:00, SVEN VAETH
THE CONTACT TOUR 2000. WKIK1

Tomislav Lerotic¢ jeiak-
tivno angaziran oko ekoloskih
tema pa u duhu istrazivackog
dizajna inicira projekt sakupljanja starog
papira. Tako Leroti¢ osmisljava cjelokupni
proces, od oblikovanja novinskih oglasa
koji se mogao donwloadati s njegovih web-
stranica do dizajna ambalaZe za priku-
pljanje papira. Medu projektima koji se
bave odnosom drustvenog angaZzmana i
tehnoloskih moguénosti pionirski je rad
Rafaele Drazi¢ — Unzine, elektronski dis-
tribuirani fanzin za “izrazavanje manjin-
skog misljenja” (2005.-2009.). U osnovi
jednostavna ideja koristenja pdf formata
koji korisniku ina¢e omogucuje unosenje
sadrzaja u “oblacice” za komentiranje i
reviziju materijala iskoriStena je s namje-
rom da se Citatelji potaknu na upisivanje
svog vlastitog sa-
drzaja pa magazin

Plakat za klub Kset, Mate Skugor

prema samom profilu Studija di-
zajna pasu prilazni pasaZ u pro-
store fakulteta u kojem se nalaze
trgovine dizajnerskom odjec¢om
dodatno brendirale kako bi uka-
zale na osobno nezadovoljstvo
edukacijskim programom. Du-
ties Free Store postaje medijski
dobro popracena urbana akcija,
iako je sam sadrZaj akcije ostao
donekle nedorecen i na razini
Cistog protesta.

Klimaks sinergije drus-
tvenog angazmana i dizajna
predstavlja niz akcija-prote-
sta protiv gradnje u bloku iza
Cvjetnog trga koje su organi-
zirale udruge Pravo na grad i
Zelena akcija, a graficki podrzao
Dejan Dragosavac Ruta. Ovdje
je dizajn odista alat direktnog
djelovanja i posebno je upecat-
ljivo bilo veliko platno s natpi-
som “Totalna rasprodaja” koje
je u duhu Christoa prebaceno
preko citave fasade zgrade na
Cvjetnom, ili pak kolektivni marS§ u kojem
su gradani protestirali nose¢i slova koja
su tvorila rije¢ “Odustanite”.

ELEKTRONSKI MEDIJI U podrucju
fenomena vezanih za internet pionirski je
doprinos djelovanje autora okupljenih oko
Multimedijalnog instituta mama. Marcel
Mars i Tomislav Medak sustavno rade na
afirmaciji i povezivanju teorije i prakse u
tom podrucju, $to ukljucuje i teme sloboda
iautorskih prava na mreZi, formiranje no-
vih oblika virtualne drustvenosti te vezu
izmedu novih tehnologija i umjetnosti.
Marcel Mars na web-stranici www.ki.ber.
kom.uni.st gradi vlastiti portal kroz kori-
Stenje 1 “parazitiziranje” komercijalnih i
generickih servisa iinformacijskih kanala
(RSS feeds), ¢ime demonstrira moguénosti

Buduci domasaiji istrazZivackog

teoretski raste sa
svojom diseminaci-

dizajna pokazat ce se kroz

jom. Iako je stvarni

sposobnost da izadu iz tradicije

domasaj projekta
ogranicen, on do-

autorskog dizajna i aktivnije

bro ilustrira poten-

udu u arenu drusStvenog Zivota

cijale da se same
tehnologije iskori-
ste kao podrucje ek-
sperimenta u podrudju |
inkluzivnosti vizual-
nih komunikacija.

Mlade auto-
rice Dora Budor i
Maja Cule zamijeéene
su po radu Duties Free
Store (2007.). Rad je
iskazivao kriti¢nost
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iskoriStavanja ve¢ gotovih alata i sadrzaja
za stvaranje novih projekata.

Damir Gamulin Gamba izraduje
web stranice Galerije Miroslav Kraljevi¢ iz
Zagreba (2006.-2008.), (koautorice Ivana
Bago i Antonija Majac¢a), organizirajuéi i
oblikujudi internetski prostor samo pu-
tem standardnog seta ASCII znakova.
Lina Kovacevi¢ takoder pokazuje interes
za dizajn interakcija, primjerice u samo-
iniciranom radu Mailcircles (programi-
ranje Aleksandar Erkalovi¢, 2004.) koji
vizualizira vrstu i sadrZaj elektronicke
poste kroz dinamicki dijagram inboxa u
stvarnom vremenu.

U sklopu nastave na Studiju di-
zajna u Zagrebu takoder se osjecaju kon-
ceptualni pomaci u podrucju web-dizajna
¢emu bitno doprinosi Ian Bor¢i¢. Dobar
primjer grupe studentskih projekta osmi-
$ljenih u vidu raznih web-alata je rad Da-
rija Deviéa —.arTrash (2009.) koji povezuje
virtualni i fizi¢ki okolis$ kroz specifi¢ni vid
street-art akcije. Korisnici mogu na jed-
nostavnom web-sucelju izraditi digitalni
crtez, odabrati lokaciju kante za smece u
Zagrebu na koju ¢e taj rad biti apliciran,
a autori projekta ¢e se pobrinuti da se on
i postavi na odabrano mjesto. Ti doprinosi
u podrucju elektronskih medija ukljucuju
korisnike kao aktivne sudionike rada i
nastoje ostvariti pomak od uvrijeZenog
staticnog shvacanja web-a i drugih elek-
tronskih medija prema koriStenjima nji-
hovih interaktivnih potencijala.

NOVI GLASOVI U drugoj polovici
dvijetisucitih formiraju se i novi ili reak-
tualiziraju neki stari prostori nezavisne
kulture ili kulture mladih. Tako 2004. s
radom zapocCinje Kultura promjene unu-
tar Studentskog centra koja organizira
niz radionica, glazbenih programa i dru-
gih dogadanja. Rije€ je o inicijativi koja
u doslovnom smislu nac¢ina financiranja
nije nezavisna, no inicira otvaranje pro-
stora u Savskoj 25 prema raznim inici-
jativama i programima, kao $to nastoji
stimulirati i razmjenu izmedu razlicitih
kulturnih Zanrova. Attack! i skvoteri ti-
jekom 2008. ulaze u napuStenu tvornicu
lijekova i drugih medicinskih pomagala
Medika u vlasniStvu Grada Zagreba te

ga postupno koloniziraju ¢ime nastaje
Autonomni kulturni centar Medika sa
zivahnim programom. Ti prostori prilika
su za afirmaciju nove generacije dizajnera
koji njeguju “alternativni” senzibilitet s
naglaSenom sklono$¢u prema provokaciji
iironi¢énom humoru.

2007. Budor i Cule oblikuju vi-
zualni identitet za 4. Velesajam kulture
baziran na stilizaciji slovnih znakova koji
su apstrahirani urobusne, tvrde grafizme.
Autorice u periodu od 2007. do 2009. diza-
jniraju knjiZice za programska dogadanja u
Studentskom centru, a u svojim radovima
iskazuju vjestinu u izradi ekstravagantnih
stripovskih ilustracija. U tim radovima
evidentna je sklonost autorica gradnji svog
vlastitog i mastovitog vizualnog svijeta
bliskog miljeu “urbane kulture” i estetici
anarhistickog chica. Budor i Cule rade i
plakat za Teatar &td, za Beckettov komad
Kazalisni fragmenti 1 i 2. Plakat je rijeSen
fotografski, a naslov predstave je “ispisan”
crnom ljepljivom trakom kao dio fotograf-
ske inscenacije.

Dario Devié¢ i Hrvoje Zivéié u pro-
sincu 2009. zapocinju dizajn serije depli-
janaza Teatar &td. Obzirom da je trazZena
redukcija troskova, Devic i Zivéicé rade
“najmanji deplijan na svijetu” A6 formata
koji su sami autori uz pomo¢ prijatelja
rucno presavijali do minijaturnog formata
A10. Jedna strana deplijana sastoji se od
grubo artikuliranog fotografskog kolaza,
dok druga donosi uredno i tipografski pi-
smeno oblikovan program. Kolaz za depli-
jan za studeni sastavljen je od fotografija
ljudi s nao¢alama za trodimenzionalne
filmske projekcije koji su dio uredenja in-
terijera teatra. Njima su pridruZene razne
izjave, od komentiranja nezainteresirano-
sti za kazali$ni Zivota do zgrazanja nad
samim deplijanom, ¢ime su autori usli u
humornu samoreferencijalnost. Deplijan
za sijecanj 2010. izaziva kontroverzu jer
su protagonisti kolaza kandidati za pred-
sjednicke izbore. Dizajnerski rad nastoji
funkcionirati kao drustvena satira, no de-
plijan nije distribuiran.

Jedan od programa koji se orga-
nizira u AKC Medika su koncertii partiji
Prljave male gacice za koje tijekom 20009.
plakate na potpuno analogni nacin radi

Unzine, Rafaela Drazic¢
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Najmaniji letak &TD, Dario Devié i Hrvoje Zivé&ié

Dario Devié. Plakati nastaju jednostav-
nim slaganjem slova izrezanih iz papira
koji se stavljaju u skener preko kojih na
scan-partiju sjednu protagonisti ¢ije su
gaéice istraznjica glavni motiv plakata. Taj
“scan-kolaz” je tako nastao potpuno ma-
nualnom tehnikom i asocira na postupke
slaganja fanzina, a samo je skener uveden
kao “prevoditelj” izmedu Do-it-Yourself
nacina rada i digitalnog procesuiranja po-
trebnog za tisak.
Autori najmlade generacije svoj
izricaj traze u hibridu manualnog rada i
dizajnerske pismenosti, uz “govor u prvom
licu” u kojem ekstrovertno upisuju osobne
stavove i Zivotne stilove u svoj rad.

POLITIKE DIZAJNA Vratimo li se na
Boynikove opservacije s pocetka teksta,
vidjet ¢emo da on propusta primijetiti
specificnu ulogu koju igra sinergija reflek-
sivnog iistrazivackog dizajna i suvremenih
kulturnih praksi u Hrvatskoj. Nije rije¢ o
tome da je nezavisna kultura posvojila
dizajn kao supstitut za teorijsko-kri-
ticku djelatnost (iako ona realno ne-
dostaje), nego suodnos dizajna i neza-
visne kulture ostvaruje suradnicku
poziciju u razvoju demokratskih i par-
ticipativnih oblika kulturnog i drus-
tvenog rada i prakticiranju aktivnijeg
sudjelovanja u pregovorima ili konfron-
tacijama s oficijelnim politikama. U
tom smislu mreZa nezavisne kulture
podrzana dizajnom sudjeluje u o¢uva-
nju javne domene u kontekstu u kojem
su i mainstream mediji

Prijave male gacice, Dario Devicé

i
oficijelna politika trivijalizirani. Formi-
ranje paralelnih mreza i samoorganizira-
nih platformi u kulturi tako postaju ek-
sperimentalni, heterotopijski modeli funk-
cioniranja civilnog drustva koji nastoje
uspostaviti nove nacine samoorganizira-
njaijavnog djelovanja. Istrazivacki dizajn
tu se pojavljuje kao funkcionalni i simbo-
licki katalizator promjene, kao agens koji
djeluje integrativno i posrednicki izmedu
emancipatorskih ambicija i formiranja
kolektivnih identiteta. Doprinosi dizajna
vezanih za nezavisnu kulturu su zasada
ograniceni jer uglavnom djeluju unutar
ekskluzivnih kulturnih praksi ili sub-kul-
turnih enklava. S druge strane, progre-
sivne kulturne ili drustvene prakse zahva-
ljujudi dizajnerskom posredovanju i arti-
kulaciji namjera i stavova zadobivaju vid-
ljivost, komunikativnost i prepoznatljivost
te u pojedinim sluc¢ajevima poput akcija
na Cvjetnom trgu dopiru do
Sireg gradanstva. Za dizajn je
sinergija s nezavisnim kultur-
nim praksama tek jedan od
koraka u razvoju svojih poten-
cijala podrske civilnom drus-
tvu u povoju u Hrvatskoj, a za
to je potreban pomak od re-
fleksivnog prema istrazivac-
kom. Pojedine angaZzirane di-
zajnerske prakse su po svojoj
poziciji ispred realne razine
razvijenosti hrvatskog drus-
tva, a buduci domasaji istraZzi-
vackog dizajna pokazat ce se
kroz sposobnost da izadu iz
hrvatske tradicije autorskog
dizajna vezanog u prvom redu
za kulturu shvadenu u uZem
smislu i aktivnije udu u arenu
drustvenog Zivota. H
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Razgovor s Mirkom Petricem o istrazZivacki usmjerenom dizajnu, kritickim i korporacijskim
praksama, vazZnosti socijalne teorije u edukaciji dizajnera

NEOVISNOST DANAS

NIJE MOGUCA

Mirko Petri¢ je visi predavac na Odsjeku za
sociologiju SveuciliSta u Zadru, a od 1997.

do 2006. radio je na Umjetnickoj akademiji u
Splitu. Podrucja njegovih interesa su dosta Siroka,
a medu njima su mediji, komunikacija, kulturalna
teorija, dizajn, nove tehnologije itd. Pokretac

je mnogih peticija i javnih akcija ¢ime se samo

suvremenoj hrvatskoj
nouveau riche lounge
varijanti. U dizajnu in-
terakcija najcesce ne
postoje ni tehnoloske,
ni civilno-drustvene
pretpostavke za reali-
zaciju projekata.

prakti¢no potvrduju njegova uvjerenja o vaznosti

i neophodnosti drustvenog angaZzmana. [ upravo
takve pristupe koji preuzimaju odgovornost za
druStvo smatra vaznim i za podrucje dizajna.

NEPOVOLJNO DRUSTVENO
OKRUZENJE

Kako biste definirali istrazivacki dizajn?
“Istrazivacki” dizajn meni ko-
notira svojstva dizajnerske djelatnosti
povezane prvenstveno s oblikovanjem
trodimenzionalnih predmeta ili odjece.
Ukratko, rijec je o dizajnu koji u kori-
jenu ima bauhausovsku tradiciju, koji —
na znanstvenim osnovama i uz upotrebu
novih tehnologija — ispituje moguénosti
prilagodbe proizvoda funkciji i potre-
bama korisnicke populacije.

Danas mi se kao “istrazivacki” dizajn
ove vrste osobito vaznim €ini tzv. inklu-
zivni ili univerzalni dizajn, odnosno onaj
kojemu je cilj poboljsati performanse upo-
trebe proizvoda i posljedi¢no povecati kva-
litetu Zivota osobama s posebnim potre-
bama. Uz to, kao vaZan se namece i dizajn
koji vodi racuna o okoliSu i poveéanju odr-
zivosti ne samo industrijske proizvodnje,
nego i svakodnevnog Zivota ljudi. Naravno,
uz spomenute trodimenzionalne predmete
i odjecu, pojam “istrazivackog” dizajna
moZe se odnositi i na kompleksne indu-
strijske procese, no takve aktivnosti bas
ne odlikuju dizajnersku scenu u Hrvatskoj.

Gdje vidite da se prakticira istrazivacki
dizajn?

“Istrazivacke” djelatnosti odvijale
su se tako, usudio bih se re¢i, uglavnom na
visokoSkolskim ustanovama koje obrazuju
kadrove u tim podrucjima, dakle kao §kol-
ski zadaci na Studiju dizajna u Zagrebu
(smjer produkt dizajna) ili na studiju mod-
nog dizajna pri Tekstilno-tehnoloskom fa-
kultetu. Na Umjetnickoj akademiji u Splitu
2002. je odrzana radionica inkluzivnog
dizajna u suradnjis Royal College of Art iz
Londona te viSe interdisciplinarnih radio-
nica o energetski ucinkovitom dizajniranju
1 arhitekturi, u okviru kolegija OdrZzivi
dizajn. Valja spomenuti i recentnije radi-
onice iz podrucja dizajna interakcija, koje
se takoder odrZavaju na toj ustanovi.
Medutim, kad napuste $kolske klupe, di-
zajneri/ce u Hrvatskoj ne posvecuju se ova-
kvim projektima, dijelom i stoga §to je opce
drustveno okruZenje za njih nepovoljno, a
mogucénosti njihove realizacije male. Ono
malo produkt dizajna koji se javi na sceni
usmjerava se ili na zadovoljavanje mini-
malnih uvjeta za industrijsku proizvodnju
(dakle bez “istrazivacke” komponente), ili
je pak rijec o dizajnu koji nastoji biti “druk-
¢iji” uglavnom ciljajuéi na publiku kojoj im-
ponira luksuz ili dekorativnost, naravno u

MozZemo li govoriti o ne-
koj istoznacnosti istrazi-
vackog dizajna i nezavi-
sne kulturne scene?
Kad je rije¢ o
grafickom dizajnu i op-
¢enito o dizajnu vizualnih komunikacija,
mislim da je tu neprimjereno govoriti o
“istrazivackim” projektima, ¢ak i kad na-
staju na sceni koju se nekad zvalo “alter-
nativnom”, a danas “nezavisnom”. Naime,
tuistrazivanja u onom smislu koji sam spo-
minjao na poc¢etku uopée nema. Decentra-
lizirana tehnologija u ovom podrucju je
omogucila lak§u samostalnu proizvodnju,
a ¢esto i otklonila potrebu za poznavanjem
i poStivanjem elemenata struke. “Istrazi-
vanje”, drugim rije¢ima, u “nezavisnom”
dizajnu Cesto se zapravo svodi na “gresku”,
primjerice nestandardno kombiniranje
boja ili nepostivanje nekih “klasi¢nih”

VaZnim mi se ¢ini tzv. inkluzivni

socijalno angaziranom dizajnu i kulturno
proaktivnom dizajnu s jedne te onom koji
to nije s druge strane.

Kakva je pozicija dizajnera unutar S$i-
reg drustvenog konteksta, posebice u
odnosu kriti¢kih praksi nasuprot onih
korporacijskih?
Razlikovanje “kriti¢kih praksi”
i praksi zadovoljavanja “korporacijskih”
ciljeva ¢ini mi se produktivnim. “Kriticke
prakse” osnova su socijalno angaziranog
dizajna usmjerenog na javnu dobrobit i
onog dizajna kojemu je cilj zadovoljiti oce-
kivanja narucitelja, ma kakva ona bila.

Treba ipak redi da i ovdje postoji svoje-
vrsna “siva zona”, odnosno prakse svoje-
vrsne subverzije korporacijskih zadataka,
koje provode pojedini njima izloZeni di-
zajneri/ce. Postoje kod nekih, takoder, i
stalni pokusaji poboljSavanja ne samo obli-
kovne strane zadatka, odnosno podizanja
vizualne pismenosti i politicke korektnosti
proizvoda, nego gotovo pokusaji “isprav-
ljanja” same narudzbe. No, ovdje je ipak
rije¢ 0 manjini.

Postoji i druga strana ove “sive zone”,
a to su pokusaji da korporacijski dizajneri/
ce pa icijele tvrtke, koje u “zlatnim vre-
menima” nisu uopce marili za to, danas
posvecuju stano-
vitu pozornost

ili univerzalni dizajn, kojemu je

toboZe angazira-
nom ili drustveno

cilj poboljsati performanse

korisnom dje-
lovanju. Kazem

upotrebe proizvoda i posljedicno

toboze, jer to ne

povecati kvalitetu Zivota

rade stoga §to su
u meduvremenu

osobama s posebnim potrebama

M %

“shvatili” Sto i

pravila djelatnosti,

kako treba, nego

Danas smo svjedoci i toga da

ili pak nestandar-

dizajneri/ce iz srca korporacijske

tako, a sad prolazimo kroz fazu koja je tek
pocetak onoga S§to nas oc¢ekuje. Daljnjim
uklju¢ivanjem u europske integracije sve
viSe e se gubiti “sigurnosna mreza” koju
stvara prvenstveno nacionalno definirana
privreda. S obzirom na krizu javnih finan-
cija,1“nezavisna” scena imat ¢e na raspola-
ganju manje sredstava za svoje aktivnosti,
koje smatram vrlo vaznima. I u jednom i
u drugom slucaju vaznom ¢e postati kom-
petitivnost i moguénost razmisljanja na
nad-nacionalnoj razini.

U tom je smislu, ¢ini mi se, “nezavisna”
scena bolje pripremljena od one koju ¢ine
mali ili srednji dizajnerski studiji “opcée
namjene”. Stvari ne treba shvacati kata-
strofi¢no, jer ¢e se na koncu nakon tresnje
zemlja ipak slegnuti, no stvari ¢e biti znatno
drukc¢ije nego Sto su bile sve donedavno.

Koliko je vazna teorija, posebice ona so-
cijalna, u edukacijskim programima za
dizajn, a s obzirom na potrebu drustvene
odgovornosti u dizajnerskoj praksi, koja
dobrim dijelom pripada javnoj domeni?
Teorija je vrlo vazna u dizajnerskoj
praksi opéenito pa tako i ona koja poku-
Sava objasniti svijet drustva i kulture. Di-
zajn nije samo oblikovno-kreativna, nego
takoder u velikoj mjeri i intelektualna
djelatnost. No, naravno, ona svoj izraz ne
nalazi u prvom redu u verbalizacijama,
StoviSe nije dobro ako je tako. Dizajner/
ica mora imati svijest o tome Sto se dogada
oko njega/nje, a naravno i svoj stav prema
tim dogadajima. NaZalost, u edukacijskim
programima za dizajn u Hrvatskoj, spo-
sobnosti teorijske artikulacije vlastitog
djelovanja i drustvena kriti¢nost nisu bili
dovoljno razvijani.

SOCIJALNO-KRITICKA DI-
MENZIJA Osobno, dok sam
predavao teorijske predmete na

dnosti koje donosi
nedovoljno svladana

tame pokusavaju osmisliti

upotreba nove teh-
nologije. Takve dje-

“angaZzirane” radionice s ciljem

latnosti prosiruju po-

poboljsanja stanja vizualnog

lje percepcije, uvode
nove standarde, ali

okolisa, no takvi pokusaji najcesce

studiju dizajna vizualnih komu-
nikacija pri Umjetnickoj akade-
miji u Splitu i modnog dizajna pri
Tekstilno-tehnoloSkom fakultetu
u Zagrebu, inzistirao sam upravo
na socijalno-kriti¢noj dimenziji.
Sigurno je da su moji/e studenti/

ne bih rekao da su
plod “istrazivacke”

zavrSavaju karikaturalno

djelatnosti, iako
mogu biti i Cesto jesu posljedica Zelje za
“novim” i “druk¢ijim”.

ANGAZIRANI DIZAJN Konacno
moram reci da i pojam “nezavisne scene”
smatram krajnje upitnim. Scena koja je
oblikovno “alternativa” mainstreamu, ¢ak
i kad mu se Zeli aktivno suprotstaviti, ta-
koder je dio jednog poretka tokova (kako
intelektualnih tako i financijskih). “Neo-
visnost” koja je bila ideal u nekim proslim
vremenima danas tesko da je moguca, a
proizvodi “alternativni” matici u stalnoj
su opasnosti postati novo pogonsko go-
rivo komercijalne proizvodnje. Rekao bih
da je najveca razlika dviju vrsta dizajna i
dizajnera/ica, koje ipak prili¢no jasno ras-
poznajemo, u njihovoj egzistencijalnoj po-
ziciji koja otkriva svrhu njihove djelatnosti.
Mislim stoga da bi bilo uputnije govoriti o

da bi ispunili prazne hodove i skrenuli na
sebe pozornost u ocekivanju novih poslova.
Danas smo svjedoci i toga da dizajneri/
ce iz srca korporacijske tame pokusavaju
osmisliti “angaZirane” odnosno “druStveno
korisne” radionice s ciljem poboljSanja sta-
nja vizualnog okolisa, no — s obzirom na
usvojene korporacijske kodove, a i pogled
na svijet — takvi pokusaji najcesce zavrsa-
vaju karikaturalno.

BEZ ZAVISTI Polozaj dizajnera/ica u
sirem drustvenom kontekstu danas je ta-
kav da vjerojatno izaziva sve manje zavisti
drugih profesija. Donedavno se naime sma-
tralo da je rijec o unosnoj profesiji, u kojoj
se, bar u glavnom gradu Hrvatske, lako na-
lazi posao i radi ono §to Zeli$ raditi: u vlasti-
tom studiju, u korporacijskom okruZzju, ili
pak na “nezavisnoj” sceni. Danas viSe nije

ce imali/imale prilike usvajati pri-

stup koji nije bio dominantan ni

u dizajnerskoj edukaciji opcenito,
ni u drustvu. No, gledajudi unatrag, danas
moram reci da imam osjecaj da sam cesto
pokusSavao “popraviti svijet” ondje gdje
je on tesko pristajao na popravke. To ne
znaci razocaranost, niti je znak odustaja-
nja, upravo suprotno.

Ipak, valja biti svjestan da je za vece
pomake u ovom podrucju potrebno stano-
vito sazrijevanje drustva na opc¢enitijoj ra-
zini. Takvom sazrijevanju dizajnerska dje-
latnost moze znatno pridonijeti: plediram
stoga za viSe socijalne kriti¢nosti u dizaj-
nerskoj edukaciji i drustvenu podrsku do-
ista “istraZivacki” usmjerenom dizajnu. &
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S Dejanom KrSicem razgovaramo o osamdesetima i zadnjoj generaciji domacih dizajnerskih
autodidakta, ulozi i znacaju grafickog oblikovanja Arkzina, potencijalima nezavisne scene

OTPOR MARKETINGIZACIJI

STRUKE

Dizajner, publicist i prevoditelj Dejan Krsi¢ u svijet dizajna ulazi sredinom
osamdesetih godina, kao diplomirani povjesniar umjetnosti. Dizajnerski put
u devedesetima nastavlja u Arkzinu, novini koja je po svom vizualnom izgledu

odudarala od tadasnjih, ali i dana$njih novinskih standarda. Kao jedan od

¢lanova udruge WHW radi sve vizualne materijale ovog kustoskog kolektiva pa
svoja iskustva stjece kako na lokalnoj, tako i medunarodnoj sceni. Posljednjih
godina dizajnu uci i studente na Umjetnickoj akademiji Sveucilista u Splitu.
Autor je nekoliko samostalnih i skupnih izlozbi, a radovi su mu objavljivani u
stru¢nim magazinima i knjigama. Dobitnik je nagrade Hrvatskog dizajnerskog
drustva u kategoriji vizualnih komunikacija na IzloZbi hrvatskog dizajna 0708

za monografiju Mirka Ilica. Svojim angazmanom nastoji potaknuti na

razmisljanje o drustvenom polozaju i ulozi dizajna, a vecina aktivnosti s kojima

dolazi u vezu neodvojive su od drustvenog angazmana.

PRVI KORACI
Formativan period za tebe kao dizajnera
pada u osamdesete. MoZes$ li se prisjetiti
tog vremena i svojih pocetaka?
Generaciju dizajnera koja se polako
javlja na sceni tih godina — Boris MaleSevic,
Bachrach & Kristofi¢, Greiner & Kropilak,
Studio imitacija Zivota, Igor Masnjak ... - vi-
dim kao zadnju generaciju autodidakta. Do
tada su ve¢inom svi dizajneri na ovaj ili onaj
nacin bili autodidakti, dolazili su u dizajn iz
arhitekture, graficke tehnologije, povijesti
umjetnosti ili iz nekih sliénih podrugdja, jer
jos uvijek kod nas nije postojao Studij di-
zajna. Tako su nasi korijeni s jedne strane u
umjetnosti, a s druge u pop kulturi koja je za
tu, moju generaciju bila jako vazna. Preko
pop kulture, rocka, omotnica ploca,
glazbenih magazina ... u¢ili smo $to
je dizajn. Taj trenutak obiljeZen je
onim §to zovemo punk, post-punk,
novi val... To je doba booma novog
dizajna u Engleskoj (Neville Brody,
Malcolm Garrett, Peter Saville...),
javljaju se magazini poput The Fa-
ceaii.D-a,ito je ono Sto ulaziiu
nas svijet dizajna, a s tim i ideja
da se mozZe raditi i na neki drugi
nacin u odnosu na ono §to je tada
bio mainstream.

)
]
]
)
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relevantnost. S druge strane ono §to je u
drustvenom smislu bilo aktivnije, ponekad
cak i doista “angazirano”,ono §to nazivamo
“nova umjetnicka praksa”, konceptualna ili
post-konceptualna umjetnost, bilo mi je pre-
viSe “suho”, vizualno siromasno i neatrak-
tivno. A kako ipak dolazim iz tradicije po-
pularne kulture, tako mi je vizualni moment,
kombinacija slike i teksta, uvijek bio vazan.
Vazan idejni, pa i ideoloski utjecaj predstav-
ljala je ideja demokratizacije umjetnosti, od
fluxusa, mail arta, ranih radova Gilbera &
Georgea... Svi ti utjecaji su vukli prema ideji
medijske umjetnosti / umjetnosti u masov-
nim medijima, konceptima umnozavanja,
odustajanja od originala ili nepostojanja
originala i sli¢éno. Tako mi se ucinilo da bi
dizajn mogao biti to
grani¢no, borderline
podrudje rada u ko-
jem uvodis neke as-
pekte umjetnickog,
kreativnog rada,
ali ima$ pristup ili
output u medijskoj
kulturi i medijskom
proizvodu.

Snatrio sam da bi dizajn

Iz te pozicije moja generacija
stvara odnos prema precima. Kra-

mogao biti upravo to graniéno,

Jedna od vaznih konze-
kvenci je da dolazi do
ukidanja dijela podjele
rada, a dizajner postaje
doista autor, osoba koja
postavlja ideju, koncep-
tualizira, ali i vodi pro-
ces do realizacije rada,
odlaska u tisak. Dizajner
doista sve moze raditi
sam. Ta promjena, nova
sloboda, predstavlja i novi pritisak
i donosi nove radne zadatke koji
se svaljuju na dizajnera. Sve to je
u oblikovnim praksama 90-ih Ce-
sto rezultiralo nekim oblikovnim
uzasima. Najednom si morao sam
slagati tekst, nisi imao viSe samo tri tipa
slova, nego njih 130... Bio je to vaZan period
savladavanja tehnologije, alii oslobadanja
kreativnog rada, koji je na nekom viSem
nivou omogucio i ve¢u proizvodnju ¢aso-
pisa, knjiga, novina, plakata, magazina itd.
A dogodila se jo§ jedna vazna promjena, a
to je da se sredinom 90-ih pojavljuju prvi
Skolovani dizajneri i dizajnerice koji donose
neku svoju pricu.

A na razini estetike, konceptualnih ideja,
ima li tu razlika?
Bilo bi dobro i to temeljitije analizi-
rati. Cini mi se da smo u 80-ima bili na drugi
nacin politizirani, ponekad se ¢ak moglo
¢initi da smo apoliti¢ni, nepolitizirani, mada
smo mi u Poletu, ta druga generacija poleto-
vih pop kriti¢ara (Tomislav Wruss, Borislav
Knezevié¢, Ranko Borovecki, Darko Perica,
Mladen Vukmir ...), snazno inzistirali upravo
na politickom znacenju pop kulture. Poli-
tizacija je 90-ih postala direktnija, barem
se u jednom dijelu produkcije pokusavalo
direktno tematizirati aktualne drustvene
probleme — antiratni angaZzman, Zenska
prava, ljudska prava, protiv nacionalizma
i kulturnog konzervativizma itd. U sadr-
Zajnom smislu sigurno postoji
ogromna razlika.

DRUSTVENA I POLITICKA

jem 70-ih i pocetkom 80-ih godina
ono §to nazivamo stilskim postmo-

borderline podrucje rada u

VRIJEDNOST
Dekonstrukcija koju ste provodili

dernizmom tek nastupa, a normu,

kojem uvodis neke aspekte

u Arkzinu bila je s jedne strane

mainstream standard oblikovanja i
kod nas i u svijetu jo$ uvijek pred-

umjetnickog, kreativnog rada

odraz svjetskih trendova, ali i sna-
laZenja u skromnim uvjetima koji

stavlja tzv. visokomodernisticka
ideologija, manje-vise ono $to se
obi¢no naziva “3vicarskom $kolom”.
Medutim, moja generacija s tim
standardom ne uspijeva — pa uglav-
nom i ne Zeli — ostvariti odnos. Ni-
smo ga upoznali kroz studij dizajna
ili povijest umjetnosti, a osim toga
nam se, upravo svojom pozicijom
mainstreama, ¢inio nezanimljivim,
ve¢ prevladanim jezikom. Stoga ¢e
se, u naSem slucaju, dosezi tog tipa
dizajna otkrivati tek naknadno.
Tadasnja suvremena umjetnost istovre-
meno mi se ¢inila kao zanimljivo podrucje u
kojem sam Zelio nekako djelovati, ali mi se
vecina toga kao praksa ustvari nije svidalo.
S jedne strane to su bili autonomni objekti
(slike koje izlaze$ u galeriji), a ¢inilo mi se
da to viSe nema drustvenu pa ni politicku

KOLLEKTIVE KREATIVITAT ]

Kollektive Kreativitét

AUTORSKI PRISTUP

Kada je rije¢ o dizajnu, do kojih promjena
dolazi 90-ih u odnosu na ranije razdoblje?
Vazna je jedna promjena koja se
odvija, a nema veze s tranzicijom iz samou-
pravnog socijalizma prema realnom kapita-
lizmu, ve¢ je globalna, a vezana je uz pojavu
digitalne tehnologije i desktop publishinga.

vam nisu omogucavali bogatu
opremu tekstualnih formi ilustracijama i
fotografijama. Iz danasnje perspektive, Sto ti
se ¢ini koliko je takav pristup i takva obrada
sadrzaja utjecala na pozicioniranje Arkzina
u tadasnjem hrvatskom drustvu?
Glavni napadi koji su stizali kako
s tzv. §ire scene tako i iz same redakcije
govorili su da takav dizajn Arkzin ¢ini jo§
marginalnijim nego $to bi mogao i trebao
biti. Ja naravno Zelim vjerovati da je stvar
bila nesto drugacija jer Arkzin nikada nije
imao $ansu da bude neki mainstream. Kad
pogledas ¢ak i Feral koji je imao puno vecu
ambiciju i moguénost da bude bliZe, mozda
ne hrvatskom mainstreamu, ali barem po-
ziciji medija koji ima vedi utjecaj, ¢itanost,
Siru publiku itd., nikad nije uspio, makar
je imao, osim fotomontaza, vrlo konven-
cionalni dizajn. Mislim da je dominantna

Mirko lli¢ - strip, ilustracija, multimedija

mirko ilié

slika Arkzina kao glasila Srba, komunista,
pedera, lezbijki, feministkinja, svih drugih
idrugacijih manjina, bila puno jaca od toga
Sto je dizajn bio ovakav ili onakav. Da je
dizajn bio konvencionalniji ili ugladeniji, ne
mislim da bi bilo vise publike, a ono $to bi
se izgubilo je upravo taj simboli¢ki veoma
vazan pokusaj politizacije vizulnog izraza,
povezivanja sadrZaja i forme, pokusaj da se
teme prezentiraju na neke drugacije nacine,
da se izade iz te nekakve ustogljenosti i
tradicionalnog shvacanja medija u kojem
moras$ imati sive plohe teksta ili tabloidni
pristup s velikim senzacionalistickim na-
slovom i mali tekst koji kaze ili, jo§ cesce
ne kaze, ono §to naslov sugerira.

Tako da ¢e se, historijski gledano, vi-
djeti da je taj eksperiment oko dizajna u
vizualnoj prezentaciji sadrzaja bio jednako
vazan pa mozda i vazniji — da to skromno
kazem — od nekakvog otvaranja vaznih pa
i traumati¢nih drustveno-politickih tema.
Jer vrlo brzo, veé od sredine devedesetih,
ono $to se smjelo recimo prve dvije godine
pisati samo u Arkzinu, ve¢ se moglo pisati u
Nacionalu i Globusu.No u nekakvom imagi-
narnom pregledu povijesti domaceg dizajna
ostat ¢e kao nekakav vazan dio, mozda ne
sve, ali svakako ima nekoliko brojeva ili
stranica koje ¢e ostati kao nesto vazno, kao
nesto $to ima svoju ne samo dizajnersku, u
likovnom smislu, ve¢ i sociolosku, drustvenu
1 politi¢ku vrijednost.

U kontekstu povijesti dizajna, gdje vidis
dizajn nezavisne kulturne scene?

Ova nezavisna scena o kojoj govo-
rimo i dizajn vezan uz nju, nastaje 90-ih
godina. Cijela dizajnerska scena na nezavi-
snoj sceni predstavlja jednu od struja pa cak
mozda i jedinu suprotstavljenu struju sve
vecoj marketingizaciji struke kada dizajn
sve viSe postaje sastavni dio marketinga,
njegova sluskinja, a zapostavlja se niz §irih
drustvenih, socijalnih i politi¢kih uloga di-
zajna. lako je dizajn na sceni najcesSce gra-
ficki dizajn promotivnih materijala, on ipak
pokazuje neke druge mogucnosti i interese
koji sezu dalje od same prodaje proizvoda.
Scena je jedno od rijetkih uporiSta gdje je
jos uvijek mogu¢ neki drugi tip dizajna, a
nadam se da ¢e tako biti i dalje. &2
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S dizajnerom Zeljkom Serdareviéem razgovaramo o iskustvima rada za kazaliste,
vodenju izdavacke kuce, drustvenoj odgovornosti industrijskog dizajna

a tandemski rad mu je svojstven i

danas kada ga prakticira s Draganom
Mileusniéem. Krajem osamdesetih je
zapoceo suradnju sa slovenskim redateljem
Tomazem Pandurom, koja se, kada mu se

smo se u te projekte na znatno
dublji nacin no §to se to moze
uciniti dizajnom plakata. Sto se
samih video-projekcija ti¢e, na
ono $to smo ostvarili u okviru
tih kazali$nih produkcija gle-
dam dijelom i kao na oblik
zaokruzZenja ideja iz vremena
glazbeno-scenskih priredbi Stu-
dija imitacija Zivota, u kojima su
pokretne slike i zvuk koristeni
na pribliZno isti na¢in.

pridruzio Mileusnié, prelila preko grafickog

dizajna i na samu kazaliSnu pozornicu.
Zajedno s Mileusni¢em pokrenuo je
izdavacku kucu Postscriptum, a Leksikon
YU mitologije prva je knjiga koju su

zajednicki objavili.

Studio imitacija Zivota pokrenuo si 1987
zajednicki s Darkom Fritzom. Kako ste
koncipirali Studio? Kako gleda$ na njegovu
postupnu valorizaciju?
Koncipirali smo ga kratkoro¢no,
kao trogodisnji ciklus zajedni¢kih javnih
nastupa. Danas mi se ta odluka ¢ini sjaj-
nom, jer je programiranje trajanja projekta
ucinilo zavrSetak suradnje manje trauma-
ti¢énim od mnogih kasnijih iskustava.
Pojedini radovi iz tog razdoblja, pri-
mjerice plakati za Eurokaz ili mariborsku
Dramu, sac¢uvani su u javnoj memoriji ne
toliko zbog vrijednosti dizajner-
skog artefakta koliko kao doku-
ment projekata za koje su radeni. e
Ukoliko zanemarimo Fritzovo ne-
umorno obljetni¢ko izlaganje tih
materijala, moZe se re¢i da je na-
knadna valorizacija opusa Studija
izostala. No kako je realno rije¢ tek
o studentskim radovima dvojice
rubno zanimljivih autora, mislim da
neku studiozniju analizu te grade
ne treba ni ocekivati.

R
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TIMSKI RAD

Mozes li usporediti iskustvo rada

na mjestu stalnog dizajnera Drame
mariborskog kazaliSta u razdoblju 1989.-
1996. i suradnje s Draganom Mileusni¢em
na video-projekcijama za kasnije scenske
projekte redatelja Tomaza Pandura?
Mariborska Drama je u vrijeme
Pandurovog umjetnickog vodstva bila
neusporedivo modernija institucija od
socijalisti¢ckih ustanova s kojima sam do
tada suradivao. Izbijanjem rata Drama je
postala i pribjeZiStem vrhunskih talenata
iz ¢itave SFRI pa je rad za tu kucu bio za
mene vazno formativno iskustvo, ne samo
u smislu dizajnerskog, nego i osobnog ra-
zvoja. No, prema njihovim predstavama
osjecao sam odredenu distancu — bilo me
je iznimno tesko nagovoriti da u promidz-
benim materijalima koristim fotografiju
glumca ili snimku s pozornice.

Rad s Draganom na Pandurovim pro-
jektima u razdoblju 2003. - 2006. bio je
nesto sasvim drugo. Sudjelovanjem u svim
fazama pripreme — od produkcije do proba,
od odabira naslova predstave do pronala-
Zenja glumaca i drugih suradnika — ugradili

AD

Ne mislim da nas

Od pocetka suradnje s Mileu-
sni¢em ilustracija pocinje igrati
vecu ulogu u tvom radu. Zasto
prije nisi bio sklon ilustraciji?
U pocetku nase surad-
nje ¢inilo se da je tomu tako. No
to je izgleda bila specifi¢nost
narudzbi na kojima smo radili
u to vrijeme — knjiga ¢ija je opsezna, ali ne-
kvalitetna slikovna grada trazila crtez kao
oblik standardizacije. Posljednjih godina
uglavnom opremamo izdanja iz podrucja
filma kod kojih takav pristup ne bi imao
smisla pa Draganov slikarski senzibilitet
vi§e dolazi do izraZaja u video-projektima.
I u razdoblju prije suradnje s njim posto-
jala je odredena ilustrativna crta u mom
radu, ali je za nju bio zasluzan afinitet za
ekspresivne tipografske oblike. Isprva sam
na tipografiju gledao primarno kao na oblik
ilustracije, Sto danas vise nije slucaj.

-

iskljuc¢iva posvecenost

MALO JE AUTENTICNIH
PRAKSI

Zeljko Serdarevi¢ u svijet dizajna ulazi
osamdesetih godina kada ga isprepliée s
vizualnom umjetnoscu i glazbom. Tada je s
Darkom Fritzom pokrenuo umjetnicku

1 dizajnersku grupu Studio imitacija Zivota,

Ipak, neka se promjena stvarno
dogodila sredinom 90-ih, kad sam
poceo opremati knjige. U njima

sam otkrio medij u kojemu sam  [ff]
se mogao likovno izraziti na na-
¢in koji je djelovao manje
pretrpano od mojih plakata.
Konacno, dizajn odrazava
i unutarnje stanje ¢ovjeka
koji ga radi pa se moze reci
da je do promjene doslo kad
sam vlastitom energijom
naucio raspolagati manje
autodestruktivno.

S Mileusniéem si osnovao
izdavacku kucu Postscrip-
tum. To je dodatna potvrda
tvoje sklonosti knjizi. Stoga
ni ne ¢udi da si autor nekih
nica knjiga. Kako ste se od-
lu¢ili na taj korak pokreta-
nja izdavacke kuce?

Bauhausa
do naseg
doma

Danas vjerujem da

je cijelo umijece u tome

Osnivanje naklade
dalo nam je mogucénost objav-

da je naslovnica knjige

ljivanja naslova do kojih nam

glasna u izlogu, a tiha kad

je narodito stalo, ali i autono-
miju u vezi urednic¢kih odluka
na koje kao dizajneri ponekad
nismo mogli utjecati. Iskustvo rada na vla-
stitim izdanjima promijenilo je na$§ pri-
stup, jer smo poceli o dizajnu naslovnica
razmisljati kao izdavaci. Danas vjerujem
da je cijelo umijece u postizanju toga da
je naslovnica glasna u izlogu, a tiha kad je
uzmete u ruke.

No, iskreno, ne mislim da naslovnice koje
radimo spadaju u najzanimljivije koje mozZete
pronadi na trziStu. Na§ rad je uvijek usmjeren
na knjizni blok, na sadrZaj knjige, a naslovnice
se nekako “dogode” na kraju tog procesa. Di-
zajneri koji krecu s poslom od korica postizu
ponekad atraktivnije rezultate od nas.

ISCRPLJIVANJE KRITIKE U META-
DIZAJNERSKIM REFLEKSIJAMA
Sto misli§ o angaziranom dizajnu?

Sve najbolje, ukoliko je rije¢ o di-
zajnu oruda stvarnog aktivizma, kao $to je
slu¢aj s Dragosavéevim radom na projektu
Pravo na grad. S druge strane,
nemam simpatije za pseudo-
angazirane samopromocijske

kulturi stavija u poziciju

uratke ¢iji je iskljucivi razlog
postanka prijavljivanje na di-

“nevinijih ruku” od
drugih - nezavisnost

kulture u eri korporativnih

zajnerske izlozbe. U ukupnoj
produkciji onoga §to nazivamo
angaziranim dizajnom nazalost
prevladava ova druga kategorija.

i medijskih sponzora je

Koje su karakteristike i poten-

cista iluzija

S vremenom se tvoj graficki jezik smiruje,
a eksperiment zamjenjuje prociséeni izraz.
Sto je dovelo do ovog preokreta?

Rani radovi koji danas djeluju
eksperimentalno ¢esto su bili rezultat
ucenja na greSkama. U pocetku me do-
ista nije zanimalo niSta osim tipografije,
a elementarne stvari poput kompozicije
plakata ucio sam i jo$ uvijek u¢im u hodu.

cijali suvremene hrvatske diza-
jnerske scene?

Veéa ukljucenost Zena i
veéa pokretljivost na medunarodnom trzi-
Stu nego ranije. Nekad je stvarno bilo zada-
taka za koje je rjeSenje trebalo traziti u ino-
zemstvu, a danas imamo kvalitetne autore
s iskustvom i specijalizacijom u svim se-
gmentima dizajna vizualnih komunikacija.
Postupno se promijenila i drustvena pozi-
cija dizajna — informacije o uspjehu nasih
autora u svijetu vec su prestale biti novost,

je uzmete u ruke

a u javnosti je izgradena svijest o tome da
je struka za koju se donedavno jedva znalo

[13

nesto za §to Hrvati imaju “Zicu”.

Kakva je pozicija dizajnera unutar $i-
reg druStvenog konteksta, posebice u
odnosu kritickih praksi nasuprot onih
korporacijskih?

Broj mogucih odgovora na to pita-
nje jednak je broju pojedinaca koji se bave
dizajnom. Poznajem ljude koji su radeci u
oglasivackoj agenciji odbijali sudjelovati u
projektima za korporacije poput Nestléa,
smatrajuci njihovo djelovanje Stetnijim od
drugih ¢ije su poruke oblikovali. Na drugoj
strani postoje dizajneri koji na projektima
za kulturu primjenjuju korporativne stra-
tegije, prikljucujudi se tako oglasivackoj
kontaminaciji javnog prostora. Autenti¢nih
kritickih praksi je u Hrvatskoj iznimno
malo i najcesce se iscrpljuju u meta-dizaj-
nerskim refleksijama.

U naSem slucaju odabir projekata ima
veze s osobnim afinitetom za kulturu, ali i
s procjenom da na tom podrucju mozemo
posti¢i najbolje rezultate. Ne mislim da
nas iskljuciva posvecenost kulturi stavlja
u poziciju “nevinijih ruku” od drugih —
nezavisnost kulture u eri korporativnih i
medijskih sponzora je Cista iluzija.

Gdje prepoznajeS dizajnerske prakse
koje se Sire prema zagovaranju druStvene
odgovornosti?

Iskljucivo u sferi industrijskog di-
zajna. Agitacijski potencijal grafickog di-
zajna koristan je u procesu senzibilizacije
javnosti na postojanje odredenih problema,
no jedino industrijski dizajneri mogu po-
nuditi stvarna rjesenja za njih. Osmisljava-
njem ekoloski prihvatljivih proizvoda ili
predmeta prilagodenih potrebama osoba
s invaliditetom, u opipljivom smislu mije-
njaju svijet na bolje. B
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Razgovor s Dejanom Dragosavcem Rutom o njegovim poc¢ecima u Arkzinu, brojnim
“nezavisno-kulturnim?” projektima, tankoj crti izmedu angaZiranog dizajna i gradanskog aktivizma

NAJPRISUTNIJI DIZAJNER

NA NEZAVISNOJ
KULTURNOJ SCENI

Dejan Dragosavac Ruta dizajn uci u
Arkzinu. Vec je dobro poznata njegova izjava
da mu je Dejan Kirsi¢ pokazao gdje se pali
kompijuter kada je prvi put dosao u redakciju
Arkzina. Jos u to arkzinovsko vrijeme
pocinje dizajnirati za tzv. nezavisnu kulturnu
scenu, uz koju i dan danas ostaje vezana
vedina njegovog rada pa se o Ruti nerijetko
govori kao o dizajneru koji drzi monopol

na sceni (ATTACK, Multimedijalni institut,
Kontejner, Platforma 9,81, Operacija:grad,

Pravo na grad itd.).

Koliko je Arkzinov vizualni jezik “diktirao”
trendove/smjernice u hrvatskom dizajnu de-
vedesetih i kasnije?

Ne mislim da je Arkzin iSta diktirao.
Cini mi se kako je bio utjecajan jer su u njemu
radili neki ljudi. U Arkzinu (ili u novini ili u
samom prostoru) radili su Nedjeljko Spoljar,
Zeljko Serdarevi¢, Mario Anicic... Neki ljudi
su dolazili tamo zbog drustva, jer se pricalo
o dizajnu, objavljivani su ponekad i tekstovi
o dizajnu. Vjerujem da je to isto jedan nacin
vrenja utjecaja. No, mislim da je Arkzinov
utjecaj vise bio na razini toga Sto je pokazao
da se tako moZe i kod nas raditi. Ne da se
kopira neciji dizajn, nego da se radi drugacije.
Vjerujem da je to bio vazan Arkzinov dopri-
nos. Dakle, ako bi netko rekao — “Ne moze to
tako”, onda bi se moglo odgovoriti — “Kako
ne moze tako, vidi Arkzin”.

VEZE | VEZICE
Sto se iz tog arkzinovskog iskustva prelilo u
tvoj daljnji rad i pristup dizajnu?

Dosao sam u Arkzin i doslovno pi-
tao — “Gdje se pali kompjuter?” Stoga je
teSko reci §to tamo nisam naucio. Sve §to
sam radio u to vrijeme, a §to nije bio Arkzin,
bilo je odredeno estetikom Arkzina, jer su
sve te stvari koje smo radili bile
negdje oko Arkzina. 1z Arkzina
vucem osjecaj da znam §to Zelim
napraviti, ali i snalaZenje, tj. pri-
stup koji mi omogucava da obli-
kovanje izvu¢em i s minimalnom
koli¢inom materijala (npr.nemas
fotografiju, ilustraciju...).

Osim toga, Arkzin mi je dao
jos jednu korisnu stvar. Naime,
novina je jedna od najslozenijih
grafickih formi. Jedna stranica
ima 50-ak grafickih elemenata.
Kada nakon takvog iskustva radi§
flajer, onda ti je svejedno ima li
u njemu tri reda teksta ili ima$
nesto puno kompleksnije ispred
sebe, jer teSko da moZe biti kom-
pliciranije od novina. Dakle, na
samom pocetku sam stekao “kon-
diciju”. A i sami smo si dodatno
komplicirali zivot odredenim
rjeSenjima pa sam stekao dosta
dobru formu. U startu sam navi-
kao sjediti i raditi. Pri cemu smo
doista pretjerivali. I Kr§i¢ija smo

no¢iinod¢i provodili u redakeiji
u potrazi za rjeSenjem s kojim
¢emo biti barem priblizno zado-
voljni. Trazili smo proizvod koji
Zelimo potpisati.

Tvoja veza s nezavisnom kultu-
rom je zapocela dolaskom u Ar-
kzinu, ali ostao si uz nju vezan i
nakon Arkzina. Koji je to sen-
zibilitet koji dijelis sa scenom i
koji te veze uz nju?
To je nesto $to me za-
nimalo i ranije, jo§ kao klinca.
Pratio sam tu vrstu kulture.
Pocetkom 90-ih Arkzin je bio jedino nor-
malno mjesto gdje sam se mogao zamisliti
da radim. Kada se Arkzin dezintegrirao,
razmis$ljao sam na koji bih na¢in mogao
poslovati. Mogao sam oti¢i u neciji studio
i tamo raditi. No, ta opcija mi nije bila naj-
draZa. Bududi sam jo§ u vrijeme Arkzina
davao usluge drugima sa scene, €inilo mi
se kako se od toga moze zivjeti. I onda sam
odlucio nastaviti. I realno gledajuéi jos uvi-
jek manje-vise zivim od toga. Radim to $to
Zelim i to je moje prokletstvo.

Naravno, mogao sam ostati vezan uz
scenu jer je ona u ovom desetljecu bila jako
Ziva. Odjedanput se pocelo dogadati mnogo
toga, i za mene je bilo dovoljno posla da
ga uopce nisam morao traziti na drugim
stranama. Zapravo, nikad niti nisam trazio
posao, na foru da se oglaSavam i idem okolo
i govorim — “Joj nemam posla, dajte mi po-
sla”. Posla ima stalno, nekad se moze bolje
Zivjeti, nekada losije, ali ga ima.

Ponekad se Salimo i kazemo kako drzi§ mo-
nopol nad scenom. No, ne mislim da je to
proces koji ide samo s tvoje strane. Scena
jednostavno odlucuje odabrati bas tebe. Na-
zires li razloge njihova vrac¢anja?

Lijepo je cuti
da je to jedna uzajamna
komunikacija, gdje nisi
samo ti taj koji odabire
scenu, nego i scena oda-
bire tebe. Mislim da je
klju¢na razlika izmedu
mene i mnogih drugih
dizajnera ta $to sam od-
lucio da je scena moje
podrucje djelovanja. Ni-
sam proglasio monopol,

samo sam radio koliko sam mogao
raditi. Nitko od mojih musterija nije
potpisao ugovor da e raditi samo sa
mnom. Mislim da je taj odnos do-
brim dijelom posljedica mog specifi¢nog
znanja i poznanstava koje imam, pri ¢emu je
vedini najjednostavnije raditi sa mnom. Nije
pitanje cijene, ve¢ dugogodisnje suradnje pa
je mnogima zato najjednostavnije posao re-
alizirati sa mnom. Osim toga, ne vidim neke
druge dizajnere koji bi htjeli oteti moj dio
kolaca. Presiromasan je taj kolac da bi se oti-
mali za njega. A ja sam s vremenom naucio
napraviti posao tako
da se i meni isplati.
Pri tome sam shva-

Marnix de Nijs
Edwin van der Heide

Kada ne mogu naplatiti svoj

tio da ne mogu svima

rad, c¢esto nastaviljam raditi jer

prodavati jedno te
isto. Naravno, jasno

mi je stalo do te price

je da svatko ima svoj

rukopis, ali pokusavao sam raditi razlicito.
Uostalom, hrvatska je premalo trziste da
bih mogao razviti specifican autorski jezik i
reéi — “Ja radim ovako i nikako drugacije”.

MINIMUMOM DO MAKSIMUMA
Eksperiment i sklonost Sirenju namjene
odredene tiskovine itekako su ti bliski. Po-
red Kontejnera, ima i niz drugih primjera.
Tako je casopis Libra Libera, koji je posvecen
video igricama, ujedno i igracka, publikacija
Strategija grada Rijeke ujedno je i Monopoly
itd. Je li ta funkcionalnost tvojih rjeSenja
ujedno i rezultat potrebe da se s minimalnim
sredstvima proizvede maksimum efekta?
Vedina projekata zbog minimal-
nih sredstava zahtijeva kreativno rjeSenje
koje ¢e privuéi paznju na sadrzaj ili ga bo-
lje objasniti, a da nije preskupo. Tada mi
obi¢no pomaze ¢injenica §to sam studirao
graficku tehnologiju, jer mogu razmisljati
o tome S$to je moguce napraviti, a §to ne te
koliko to utjece na cijenu. Dobrim dijelom
kod te vrste rjesenja potrebno je ostvariti
dobar odnos s klijentom da se i on ukljuci
u proces. Na primjer, u slucaju Kulturnih
strategija grada Rijeke “polaideje” je doslo
od izdavaca, jer je on situaciju objasnjavao
preko igre Monopoly te je samo bilo po-
trebno “gurnuti” ga da napiSe konkretna
pravila/situacije, a dizajn je tada postao
manji dio posla.

Dekonstruktivisticka faza tvog rada najvise je
vezana uz estetiku Arkzina. U post-arkzin eri
zapoceo si drugaciji, cvrsée organiziran smjer.
Je li ovo normalan razvojni tijek ili ima veze
is potrebom da bude drugacije od Arkzina?
Dekonstruktivizam je bio Arkzi-
nova estetika. Tako smo tada radili i u tom
smjeru smo i§li. Kada smo poceli izlaziti iz
Arkzina,onda smo poceli napustati tu este-
tiku. Attack! za koji smo takoder radili nije
izgledao tako, a ni Nomad. Sve se to razliko-
valo. Dizajneri u formativhom periodu uce
tako da kopiraju. Nema tu neke misterije.
Kopira$ i nalazis jezik koji tebi odgovara.
Tako sam i ja s vremenom nasao koje sve
jezike mogu uhvatiti i koristiti.

Sto misli§ o angaZiranom dizajnu?
Angazirani dizajn je onaj gdje ti ne
znas$ tko je to dizajnirao i gdje to doista nije
ni bitno. Postoji dosta street arta koji mi je
interesantniji od angaziranog dizajna. S druge
strane dizajner sigurno moze pomoci u ar-
tikulaciji neke ideje, kao Sto moze pomoci
onaj tko vozi kombi. Super je kad su dizajneri
angazirani i kad hoce pomoci zajednici i drus-
tvu. Cesto ima dizajnera koji sami iniciraju
projekte. Ali je problem kada se to radi zbog
samopromocije i gdje im je jedino vazno da
se zna tko je autor tog vizualnog materijala.
Tesko mi je povuci crtu gdje tu vidim anga-
Zirani dizajn, a gdje samu samopromociju.
Granicni primjer je Jonathan Barnbrook.
Vecdina njegovih radova prvo govori “ovo
sam ja dizajnirao”, a tek onda eventualno
komunicira nekakvu aktivisticku pricu.

Sudjelujes u mnogim projektima koji su
drustveno angazirani. Najaktualniji primjer
je Pravo na grad. Zasto se ukljucujes u ta-
kve projekte?
Suradujem s mnogim ljudima, u ne-
kim situacijama jesam unutra, u nekim drugim
pak nisam. Pravo na grad je inicijativa u kojoj
zbilja jesam unutra. Kao gradanin dajem svoj
doprinos tako §to pruZam neka svoja znanja i
usluge. Kada ne mogu naplatiti svoj rad, Cesto
nastavljam raditi jer mi je stalo do te price.
Tako kompenziram, jednim dijelom dobijem
novce, drugim dijelom dobijem satisfakciju.
Svoje djelovanje u Pravu na grad ne vidim
kao svoj graficki aktivizam. To je graficki
potpuno irelevantno. To je neka moja opcija
gradanskog djelovanja. Zbog toga i imam
dilemu trebam li pokazivati te radove ili ne.
Pokazati tisucu ljudi kako drze slova koja
sam ja odabrao na svom kompjuteru? Ili ne?
A osim toga, to su najcescée radovi koje ne
moZe§ samo prilijepiti sebi jer su proizvod
grupe ljudi i njihovih razgovara. Dakle, au-
torstvo je grupno. I nedavna izlozba Prava
na grad je zapravo izlozba akcija, a ne diza-
jna. Dizajn je tu jako siromasan. Mnogo je
vaznije da je tamo tisucu ljudi, nego koji sam
font izabrao. Naravno, bolje je da to izgleda
Sto bolje, ali nije presudno. B




TEMA BROJA: DIZAJN | NEZAVISNA KULTURA

Zzarez, xi1 /276, 04. veljace 2010. 30

Razgovor s dizajnerom Damirom Gamulinom o njegovoj suradnji s Multimedijalnim
institutom mama, Platformom 9,81, Fade In-om, ZagrebDox-om...

STO SIROVIJE, |
STO DIREKTNIJE

Damir Gamulin Gamba jedan je od onih
dizajnera koji su znanje stjecali na Studiju
dizajna u Zagrebu. Tako Gamulin pripada
onoj generaciji dizajnera koji ne samo

da su imali priliku Skolovati se za ovu
profesiju, nego su odrastali s novim
tehnologijama i trendovima u kojima je
dizajn postajao izrazito plodotvorna
djelatnost. Svoje prve radove ostvario

je jos za vrijeme studija u drugoj polovici
devedesetih, a osobno 26. Salon mladih
smatra prijelomnim trenutkom za svoj
dizajnerski angazman. Njegov je rad
mahom vezan uz podrucje kulture, iako je
navracao i u komercijalne vode. Suradnje
su za njega klju¢no polaziSte, a do sada je
realizirao mnoge, medu kojima su i one s

procesa. Pored mame, tu je bila
i Platforma 9, 81?7

Platforma je dosla
viSe po tzv. frendovskoj liniji
1 poznanstvu jo§ iz vremena
studiranja. No, tu je svakako
kljucna Cinjenica to Sto je Plat-
forma takoder NGO. Ti ljudi
nisu morali raditi to $to su
radili, ali su Zeljeli i htjeli stvor-
iti neke nove situacije. Tako da
sam s njima propitivao pojave,
takoder na participativnoj,a ne
likovnoj razini. Znaci, dizajni-
rat ¢e§ odredeni materijal, ali e
klju¢na vodilja biti pitanje zaSto
to treba napraviti i na koji nacin
mozes postaviti dizajn koji nece
biti slika na kraju projekta, nego
¢e dizajn biti provucen kroz sve.

Multimedijalnim institutom, Platformom

9,81, Fade In-om, ZagrebDox-om,

Galerijom Miroslav Kraljevi¢, Eurokazom,

Animafestom itd.

Poceo si dizajnirati jo§ za vrijeme studija.
Neke projekte iz tog perioda smatras manje,
neke pak viSe uspjeSnim. No, 26. Salon
mladih vidi§ kao klju¢nu prekretnicu svog
rada. Sto se tada dogodilo da tvoj dizajn
prede granicu samog alata?

Do tada sam samom sebi glumio
frajera. Imao sam potrebu postaviti se
prema struci. Opterecivao sam se nekim
likovnim zakonitostima koje su postojale
unutar struke, pokusavao sam ot-
krivati dobar smjer, ali iskljucivo na
likovnoj razini. I onda se dogodio
Salon mladih ¢iji je ured bio u klubu
mama. Tamo su bili ljudi kojima
likovna kompetencija nije bila tol-
iko bitna, koliko pitanja zasto i kako.

NOVE SITUACIJE

Salon je bio vazan zbog ljudi s kojima
sam suradivao. Svi smo bili negdje na
pocetku i crpili neka nova znanja.
Tim je tréao s mjesta na mjesto, bilo
po Zagrebu, bilo kod Vuka Cosica
u Ljubljanu, na Manifestu i drugdje,
a sve s namjerom da se vidi, ¢uje i
nauci Sto viSe toga. U svemu tome
sam istovremeno dizajnirao, particip-

o R R T

Neizostavno moramo spome-
nuti i tvoju suradnju s Fade
In-om...

Fade In je otvorio nova

polja ucenja pa sam preko njih
dosao do mnogih saznanja o videu i filmu.
Kada su Nebojsa (Slijepcevic) i Kiro (Hrvoje
Mabic) napravili emisiju Direkt, prva stvar
koja mi je pala na pamet vezano uz Spicu
emisije krenula je od njezinog koncepta.
To je dakle emisija u kojoj nema glancanja,
nema predivnih prijelaza, nema dekorativne
pridodane rasvjete, nego se snima najzanim-
ljivije u zatecenom stanju. Zakljucio sam
da Spica ne smije imati standardiziranu i

[

Suradnje su jedan od

irao i ucio. Do tada takav proces nije

najsmislenijih nac¢ina dolaska do

kompletne orijentiranosti na taj svi-
jet dokumentarnog, neizmisljenog i
neestetiziranog. I upravo sam to po-
¢eo pokusavati prenijeti kroz ono sto
radim u dizajnu. Naravno, da bi ne-
Sto bilo dobro dizajnirano, onda ipak
treba malo i dizajnirati pa sam pomalo
i dizajnirao. Bez ikakve sumnje, obli-
kovanje dokumentarnog i traZenje
grafickog pristupa je najdalje otislo u
radu na festivalu ZagrebDox.

Jezik gradis tako da prelazis preko
zadanih konvencija, ali na nacin da
sistem jo$ uvijek funkcionira. Kakav

IS TEATARGRTD

je zapravo jezik koji gradis?

To je neka vrsta graficko-
dokumentarnog formalizma. U smislu da
stvari postavljas $to sirovije, Sto direktnije,
ali zadovoljavas do neke mjere odabrane
razine i pravila struke kako bi u konacnici
sve bilo funkcionalno, i ipak bilo i dizajn.
Dakle, kreira$ proizvod koji je netko od tebe
trazio, ali na nacin da dizajnerske naucene
postavke koristi§ $to je manje moguce, s
jedne strane koriste¢i materijale i situacije
koje nade§ u odredenom prostoru i vre-
menu (kontekstu) ili nametanjem nekog ar-
bitrarno odabranog ili proizvedenog sustava
koji ée sluziti dalje kao osnova oblikovanja.
Recimo, kada sam dizajnirao za ZagrebDox,
zelio sam pokazati Zagreb i dokumenti-
rati ga bez suviSnog oblikovanja. Koristio
sam stereotipnu formu dokumentiranja
plakata kao dizajn za festival dokumentar-
nog filma, ali s izmijenjenim centrom paznje,
s praznog plakata na njegovu
okolinu. Takoder, za video el-
emente tog projekta nacinio
sam shematiziranu analizu par
tipi¢nih Spica i zatim traZio
gdje se u gradu moZe snimiti
dokumentarna varijanta slicne
organizacije bez namjeStanja u
jednom kadru.

PRVO PROJEKT,

A ONDA DIZAJN

Sto je to §to, pored stalnog
ucenja i izazivanja samog
sebe, nalazi§ na nezavisnoj
kulturnoj sceni?

Kada pri¢am
s ljudima o tome $§to
radim, onda naglasak stav-

bio prisutan niti u jednom projektu
u kojem sam sudjelovao. Obi¢no bih

dovoljno neoc¢ekivanog rjesenja

ljam na ideju projekta pa
tek onda na njegovu diza-

doSao i odradio dizajn — proizveo bih
nesto (dobro ili lose, svejedno) §to se

jer je u sukobu naucenih

precizno trazilo ili Sto bih sam odredio

postavki svih ukljuéenih moguce

jnersku konceptualizaciju.
Tako recimo pri¢am o pro-
jektu Nevidljivi Zagreb.

kao rjeSenje i na tome bi zavrSavala
cijela prica. Na Salonu sam pak svaki

stvarati nove price

dan shvatio nesto novo i postavljao se

na neki novi nacin prema projektu i situaciji
u kojoj smo bili. To je uostalom i vrijeme
kada sam naucio da ljude ne treba diza-
jnirati, nego da s ljudima treba dizajnirati.

Dakle, tvoja razlicita iskustva sudjelovanja
u brojnim kulturnim projektima, zapravo
pokazuju i jednu drugu funkciju diza-
jna, onu u kojoj je dizajner aktivni i in-
tegralni protagonist tih projekata. Ti nisi
samo izvrSitelj, nego sudionik cjelokupnog

ocekivanu televizijsku formu. Stoga smo
odlucili emisiju zapoc€injati s beSumnim i
tamnim ulazom koji direktno sugerira prekid
te pocCetak nove emisije. Mnogi su me, nakon
Sto bi vidjeli moje ime na odjavnoj roli, pitali
—“Gdje je tu uopce dizajn?”

DOKUMENTARNO-FORMALNI

PRISTUP Ekipa oko Fade In-a je bila
silno bitna za moj daljnji razvoj. Ono Sto
sam dodatno od njih preuzeo tice se njihove

Ne ulazim u opis likovne
strane  dizajnerskog
rjeSenja. Nije me briga je
li slika lijevo ili desno, je li to¢ka na mapi
mala ili velika, crvena ili crna. Ono §to me
zanima je projekt, je li on dobarimogulise s
njim poistovjetiti i participirati bez obzira na
razinu mog autorstva. Uostalom, kontekstu-
alnost je neophodna svakom dobrom diza-
jnu. Ako treba nekome pokazati da si neki
problem dobro rijesio, mora$ mu prezentirati
zadatak i razmisljanja, a o oblikovanju neka
sam kasnije sudi. Svoju kompetenciju ne
treba dokazivati preko zakonitosti struke i

W&T

preko nekog akumuliranog znanja u nekom
tocno odredenom polju, nego prema tome
jesi li sposoban prepoznati §to se doista u
nekom trenutku deSava i §to je u tom tre-
nutku bitno napraviti i na koji nacin uopce
moze§ pomoci.

Cini se da svoju osebujnu estetiku
djelomicno gradis na intuitivnom pristupu.
Koliko je intuitivnost doista vodilja prema
rjeSenjima koja nudis?

Mislim da se mnogo toga mora
rjeSavati intuitivno, ali ne na nacin da
zeli§ dokazati autorsku osobnost, nego na
nacin da Zeli§ pokazati da si radio, ucio i
pripremao se za specifi¢nu situaciju. Tada
mozes raditi intuitivno, jer imas podlogu
koja ti omogucava da vjerujes§ u svoju
odluku. A sve ono §to se intuitivho ne
moze rijesiti, na ovaj ili onaj nacin ée se
svakako rijesiti tijekom razrade ili diskusije
s ostalima unutar projekta ili samostalno.
Vedinu projekata u kojima sam zakazao
pokuSavao sam isprojektirati u glavi ili
na skicama i odgadao prvi stvarni korak,
ponekad mjesecima. Vazno je ne pogrijesiti
u svojoj prvoj intuitivnoj odluci, ali je jo§
vaznije imati moguénost i odgovornost
donijeti takvu odluku.

Suradnje su jedan od najsmislenijih na-
¢ina dolaska do dovoljno neocekivanog
rjesenja jer je u sukobu naucenih postavki
svih uklju¢enih mogude stvarati nove price.
To nikako nije bijeg u anonimnost, ve¢
neophodna potreba za dijalogom. Radi se
o tome da moze do¢iido situacija u kojima
te cak vlastito znanje moze zablokirati, jer
unjemu prepoznajes naucena rjesenja, bilo
tvoja ili drugih kolega, koja samim tim nisu
promisljena i odgovaraju¢a danom pro-
blemu/temi/projektu. Jasno je da u¢imo na
radu i razmiSljanjima iz povijesti dizajna,
ali je isto tako jasno da su prethodne ge-
neracije do rjesenja dolazile problematski
iu skladu s vremenom u kojem su Zivjele
i radile, i koja samim tim nisu tako lako
prenosiva u neke druge kontekste. Iz tih
razloga mi je vazno graditi dodatne sustave
koji se nece voditi isklju¢ivo prema postav-
ljenim pravilima, ve¢ ¢e formirati nova koja
¢e stvoriti novo polje primjenjivog dizajna
bas za projekt koji se u danom trenutku
razmatra i stvara. A kako bi te taj sustav
novih arbitrarnih pravila sprijecio da od-
leti$ u “lake odluke”, vazne su suradnje koje
uspostavljas s drugim profesionalcima, bilo
iz dizajnerske ili bilo koje druge struke. &
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ESEJ

O PREPOZNAVANJU, PASTORALI

I GRIJEHU

MARKO POGACAR

vaki je andeo strasan, kao pre-

misa i posljednji sud istovre-

meno stoji u sedmom stihu prve
Rilkeove Devinske elegije. Fatalizmu te oci-
tosti — jer kako nesto §to je besmrtno, a da
to nismo mi, moze ne biti strasno — tesko
je umaci. Medutim, andeo ima jo§ jednu
prednost kao aktant u kulturnom polju:
vlastitu konstitutivnu nevidljivost. Isti je,
slijedi, prikaziv tek simboli¢ki, odavno i
viSe-manje striktno utvrdenim setom ikono-
grafskih konvencija. Tim je institucionalno
verificiranim “andeoskim kodom” neposto-
jecem zagarantirano prepoznavanje, barem
u okvirima odredenog kulturnog kruga.
No zaSto ba$ andeo — jedini koji me ikada
zapravo zanimao bio je i ostao onaj Benja-
minov, andeo povijesti koji, ociju uprtih
u tragediju prosloga ipak, noSen ledenim
vjetrom napretka, pouzdano i nuzno uz-
mice — zbog Cega toliki strah od te fikcije,
ili zasto je ona strasna?

Andeo se od drugih mitoloskih ili bajko-
vitih likova — po svojoj (propovskoj) prirodi
protejskih — razlikuje upravo konzistentno-
$¢u prikaza. Upravo je on (bez obzira na
svoju bezrodnost) gusto mjesto formalistic-
kih teorija o videnju i prepoznavanju: €isto,
akumulirano prepoznavanje za kojim ne
stoji niSta: adekvatno primijenjen postupak
ocudenja ne dovodi do videnja prepoznava-
njem preopterecene, mimikrirane iizlizane
stvari u novom (uvijek na neki nacin izvor-
nom) svjetlu, ve¢ do evidentnosti neposto-
janja predmeta. Paznju, u tom slucaju, valja
usmjeriti na sam Cin gledanja.

BOLESNE OCI No §to je uopée mo-
guce vidjeti? Pod pretpostavkom da stvari
postoje, tko na$ pogled pripusta u njihovo
okrilje, bas ga u njihovu smjeru upucuje,
time ih Cini, barem na neko vrijeme, stvar-
nim? Vidjeti nam je, ¢ini se, tek i upravo
ono §to je (miloséu ojezicenja) pojedina
kultura ovjerovila i kodificirala kao vid-
ljivo. Isto vrijedi za proroke, mistike i sve
ostale koji se legitimiraju pogledom on-
kraj, dokle god to onkraj nije s koje druge,
mozda tihe i tamne strane jezika. Koliko
razli¢itih snjegova treperi u odsjaju polarna
podneva pred jezik-o¢ima Inuita! Koliko,
s druge strane, kopnenih naroda, vidjevsi
brod, mirno izjavljuje da nisu vidjeli nista!
Oznacitelji se tove na naSim srcima. Ozna-
¢enog, dosljedno, nema. Obilje uvjetovanih
ociju, pri punu svjetlu, slijepo je usred ti-
ranskog pritiska miSljenja.

Najljepse se, ¢ini se, sve to (ne)vidi
upravo na pla(t)nu nase, zapadne, (post)
moderne civilizacije i kulture. Misliti znaci
imati bolesne oci — pisao je u jednom, po
svemu pastoralnom, ali divno beskompro-
misnu obracunu s njezinim neumoljivim te-
kovinama Alberto Caeiro, jedna od mnogih
i meni mozda i najdraza heteronimska in-
karnacija Fernanda Pessoe. Od sve te svete
cetvorice Caeiro je onaj dokraja obezlicen,
najtransparentniji, protivnik svake speku-
lacije i usustavljena obrasca, senzualni an-
tiklasicist. Isti ¢e, uklanjajudi se pritisku
sistemske misli, nastaviti s Ne posjedujem
nikakvu filozofiju: imam cula. Brojne ce
kriticke teorije, s punim pravom, govoriti

upravo suprotno. One ce kao
temeljni kataklizmicki problem

(jos uvijek pojmovne) moderne
prozvati izostanak kriticke mi-

sli i misli opéenito; zatuplju-

juéu dominaciju pogleda u

doba slike svijeta, kapitulaciju

misli pred Sirom otvorenom
kapijom Cula izlozenom kriku

1 bijesu spektakla. Gledanje
umjesto misljenja za njih Ce,
mahom, znaciti pristajanje na fotlF
Sareno servirane ideologeme |
koji perpetuiraju zateceni po-

redak modi. Ne treba, medutim,
zanemariti subverzivni poten-

cijal i, istovremeno, opsesivnu

ljepotu pogleda.

DOSPJETI U SLJEPILO
Vrijedi se vratiti na formali-
sti¢ku tezu Sklovskoga: mo-
derni ¢ovjek predmet ne vidi,

nego automatizmom prepo- %

znaje. Uslijed pritisaka moder-
nosti taj se ¢ovjek imanentno
odrice jedne od svojih dosa-
dasnjih fundamentalnih oso-
bina — pogleda koji otkriva,
tumaci i preispituje, nadilazi
se —dijalektickog pogleda koji
je tek potom misao adekvatna
da se razvije u orude ili oruzje velike price
napretka, samorealizacije onog totalnog,
ali i totalitarnoga svjetskog Duha. Sto du-
blje ulazimo u kulturu pa tako i u njezinu
nelagodu, odricanjem od agresivnosti i im-
perativom kontrole (prije svega libidal-
nih) poriva, transformativna mo¢ pogleda
opada, a njegova “estetska klauzula” slabi.
Apostrofirani je ulazak, nimalo hrabro, ali
odvaZzno koracanje vlaznim tlom tog tunela,
¢ini se ireverzibilan i progresivni proces
koji se u jednoj mjeri moze poistovjetiti
s odrastanjem. Medutim, istom nizu pri-
druziti ishitrenu biljnu metaforu sazrije-
vanja uglavnom je neopravdano. Posljed-
nji predformalist koji zaista gleda tako je
dijete: gledanje se tijekom mekanog, ali
fatalnog pada u kulturu uspostavlja kao
prisilna djetinja neuroza koje se pojedinac,
subjektivirajudi se, oslobada, instruirano
je nadilazi.

Ulazak u kulturu ulazak je u sljepilo
prepoznavanja. Ova se koko§ja rutina na-
mece i dominira svim aspektima Zivota:
dospjeti u svijet, dospjeti u jezik, dospjeti u
sljepilo. Dosljedan vlastitoj nadrealisti¢koj
agendi Radovan Ivsi¢ ¢e u jednoj pjesmi
pisati: Gledati / sve je u oku / u oku nema
nista. Taj je pogled otuden, komodificiran,
osuden na puku imitaciju, praznu ljusturu
izvornog ¢ina. Takvi su za nas i objekti takva
pogleda: sjene, utvare, ikonizirani ideolo-
gemi poretka. Potom,jedan masovniijedan
naoko elitni primjer. Turizam: turisticki po-
gled nije pogled. Bio usmjeren na prirodu
ili na kulturu, dovodio nas pred madarsku
pustu ili tropsku praSumu, piramide ili taj-
landske pagode, pogled masovnog, industri-
jaliziranog turizma daleko je od videnja. Na
djelu je, upravo suprotno (priroda oponasa
umjetnost: umjetnost je tajna utvrda jezika),

s
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gotovo vulgarno prepoznavanje, usvajanje
ponudene predstave, ikone-kao-proizvoda
reprezentacijskog spektakla. Sli¢no je i sa
svim slavnim umjetnickim djelima; Mona
Lisa se ne vidi nego prepoznaje, evidentira;
pored njezine unaprijed vizualizirane ikone
upisuje se znak videnog, znak njezinog kul-
turalnog ovjerovljenja.

VIDJETI TEKSTOM No,je li potrebno
i je li mogucde istupiti iz kulture, izmjestiti
se u prostor, o¢iSte s one strane ogledala, s
onu stranu kulture, da bi se zaista vidjelo?
Ne znam, ali pogled je prije svega kontakt
s vanjskim, uspostava veze i dobrodoslica
Drugom koji nadire izvana, iz svih smje-
rova, koji mora, za nase i njegovo dobro,
biti viden, a ne tek prepoznat. Taj je Drugi
punopravna jezi¢na mogucénost koju je po-
trebno realizirati, otvoriti se neCemu S$to
nam na prvi pogled izmice. Kloniti se valja
tek nevidljivog: sveg onog tihog i jedno-
smjernog koje odbija suradnju svakog pa i
oslobodena pogleda. Sef ¢e andela (tamni
Serif), prema predaji, reéi: smrtnih je gri-
jeha sedam. No, grijeh je jedan: umrijeti.
Usprkos svemu umrijeti. UmnozZeni grijeh:
umrijeti zatvorenih o€iju.

* Parateorijski Zanrovski okvir,iznevjerena
forma ogleda, diskurzivni slalom razli¢itim
teorijskim, metodoloskim i filozofijskim tra-
dicijama, pabir¢enje dragih mi citata (koji
i stoje, kao temelj svakoga teksta, u samoj
njegovoj srzi), u potpunosti iznevjerava
vlastitu temu: gledati da bi se vidjelo. Kao
bice-koje-gleda, netko tko se viSe od svega
plasi sljepoce (podmukle osude na tamu
uma), bio sam duzan pronadi bolji nacin
za apoteozu pogleda. No, kako ga tekstua-
lizirati? Kako u papir upisati Setnju, kako

:.- : ! oo g ol "'.,."2'.'.‘..' "..,“. %
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gledanje usustaviti u jezik, a da ga potonji
ne proguta; kako vidjeti tekstom? Teoriji je,
¢ini se, jednako neadekvatan opis. Hodam
modernom ulicom na periferiji (periferije
su, ne centri, prostor optimalne projekcije),
toplo je proljetno popodne — na balkonima
peterokatnica susi se svjeze oprano rublje
— prolaznici su rijetki (jer je projekciji po-
trebno vrijeme da je otkriju, ona je bu-
ducénosna stvar) i,1 ne znajudi, ispred svog
vremena, automobili parkirani na trotoaru
i na parkirali§tima (jo§ uvijek ima mjesta
tom luksuzu!), zivice uredno podsisane, a iz
dimnjaka tvornice prehrambenih proizvoda
u posljednjem slijedu diZe se tanak strucak
dima. Dim guta. Sve je tisi i tamniji. Ubrzo
buduénost prelazi u svoje sutra: periferija se
razlaZe u svoje jucer. Asfaltna cesta suzava
se u krivudavi posljuncen put, a obiteljske
kuée zamjenjuju uredno postrojeno stado
zgrada. Cuje se lavez. Odnekud dopire vje-
tar. Ljudi sjede u vrtovima, za plasticnim
bijelim, ili drvenim, grubo tesanim stolo-
vima, i Sute. Poneko pjeva. MiriSe sezonsko
cvijece: maslacci, razlicak, tratinCice. Ma-
kovi. Citava crvena zastava makova. Pred
kucama se rastezu macke.

Kako to sada donijeti tekstom, i postoji
li to uopce izvan teksta, bez obzira na sjenu
fikcije? Macak koji se, ovakvog popodneva,
rasteze na posljednjem dnevnu suncu gra-
nicni je fenomen islijepa pjega opisa. Razni
drugi knjiZzevni postupci na problem ne
odgovaraju nista bolje — ni jedno struk-
turno rjeSenje ne €ini se adekvatnim, ne
zadovoljava. SiZze macjeg rastezanja nje-
gova je fabula, i obrnuto. Osuda na gleda-
nje najljepsa je doZivotna osuda. A grijeh
je 1 dalje samo jedan: umrijeti. Usprkos
svemu umrijeti. Poslije svega: umrijeti sklo-
pljenih ociju. &
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DRZAVA NASE | VASE

HNK

NATASA GOVEDIC

ad god se u domovinskom kaza-
liStu realizira projekt koji nadi-
lazi koncepte kolektivne depre-

sije i kolektivne Sutnje o razlozima depre-
sije, interes publike (domacde i strane) prijeti
da ¢e natkriliti sve ono $to inace prolazi pod
kazaliste. Usporedimo li, recimo, premijeru
Brezovceve predstave Okovani Galileo, Eija
je malobrojna publika u Muzeju suvremene
umjetnosti sat i pol vremena zijevala te na
kraju pljeskala toliko tiho i suzdrzano da su
izvodacijedva iscijedili dva naklona,s pre-
mijerom predstave Srce moje kuca za nju
Separovica i Frlji¢a u iznajmljenom HNK,
¢ija je publika u viSe navrata gotovo srusila
HNK jacinom svojih reakcija, vidjet ¢emo
da “umjetnost”, a pogotovo “suvremena
umjetnost” i dalje ima najneposredniji, naj-
Zivlji kontakt sa svojim gledaliStem. Svaka
izvedba koja pokaze interes za vlastitog
izvodaca i za vlastitog gledatelja ionako
sadrzi revolucionarni potencijal, a ako je
potpisuje redateljski tandem (Separovié
i Frlji¢) koji njeguje interes i za manjak
drzavne “strucne spreme”, rezultati se su-
stavno pokazuju reformatorskima.

DJEVOJKE SA SELA Prvo polu-
vrijeme predstave Srce moje kuca za nju
otvara Zenska nogometna momcad, treni-
rana u Plesnom studiju TALA. Uz zvukove
himne i odmah zatim Severinine Djevojke
sa sela,izvodacice izlaze na HNK-ovu po-
zornicu u nogometnim dresovima hrvatske
reprezentacije s nogometne utakmice “Hr-
vatska — Engleska” odrzane 27 studenog
2007 godine na Wembleyju. Njihova je
koreografija izrazito ruralna: kola, ruke
oko bokova, dril postrojavanja u vrstu,
razmjena poljubaca u obraz, nakon cega
slijedi i suvremena “svlacionica”, odnosno
pornografski rad Zenskih tijela u zavod-
nickim pozama. Izmedu naglog zatrca-
vanja i udaranja lopte glavom smjeSteno
je skladno micanje straznjicama u kopac-
kama, niz ¢u¢njeva s razmaknutim kolje-
nima, skokova u mjestu, njihanja bokovima
u poloZzaju “na sve Cetiri”. Pozornicom pa-
ralelno odzvanjaju zvukovi dokumentarno
snimljene utakmice, kao i budnica Ustani
bane,upozoravajuci na taktike mobilizira-
nja “drZavnog” sentimenta kao sportsko-
seksualnog libida “ratnih promatraca”. Ne
samo da se /jubav prema vlastitoj drzavi
svodi na rat sa svim ostalim reprezenta-
cijama, nego je u tkanju ovog vojevanja
ujedno i specificna kontrola te proizvod-
nja seksualnosti, u prvom redu gladijator-
ske. Posluzimo se rije¢ima Jean-Francois
Lyotarda u djelu Libidalna ekonomija:
“Nista nije slicnije onome $to se dogada u
libidalnom procesu od parodije kazalisne

MLADOSTI

UZ PREDSTAVU Srce moje kuca za
nju REDATELJA BORUTA SEPAROVICA,
DRAMATURGA OLIVERA FRLJICA TE
KOREOGRAFSKOG TANDEMA TALA
(TAMARA CURIC I LARISA LIPOVAC),
DVAPUT IZVEDENU U ZAGREBACKOM

teologije koja prvi put postaje popularnom
religijom, poluskeptickom, polustoickom,
u kasnom Rimskom carstvu”. Tijelo je u
rimskoj areni obiljeZeno svim moguéim
distancama: publika ga konzumira i kao Zr-
tvuikao Zivotinju, ali udaljenost od “opa-
snog” nagona i njegove anarhije pri tom je
apsolutno osigurana. Tome nasuprot, grécke
bakantice nisu imale “gledatelje”. Ulazile
su u ekstaticki proces zajedno sa ¢itavom
zajednicom kojoj su pripadale (bez rampe
injezina nadgledanja). Nogometni stadion,
bas kao i kazaliSna kutija zagrebackog
HNK, daleko su blize rimskoj areni, negoli
grckoj ideji sveopceg prepustanja Zudnji.
A kad drzava pretvara arenu u prizori-
Ste vlastite potentnosti, onda nuzno go-
vorimo o tijelima koja navijaju za smrt i
“uzbudljiva” su zato Sto pristaju zaigrati
u funkciji objekta. Adriana Josipovi¢, Ana
Stunié, Ana Vilenica, Antonia Matkovic,
Daria Karié¢, Helvecija Tomi¢, Iva Moran-
din Plovani¢, Martina Car, Martina Tomi¢,
NataSa Mihoci, Petra Milojkovi¢ i Rina
Kotur utoliko reprezentiraju dril nogo-
metne drzave. Opet bih dala rije¢ Lyo-
tardu: “Prostitutka prihvaca prostituciju u
ime viSeg interesa. Ona pristaje na nju na
isti nacin kao i mucenici: diceci se vlastitim
poniZenjima, Magdalena sada nastupa kao
Isus. Samo $to ona svjedoci protiv spasite-
lja”. Zbog toga sve plesacice Separoviceve
nogometne reprezentacije imaju “zamr-
znuta”,zgréena, nesretna lica. Lica na rubu
placa, koji doista probija u posljednjem
prizoru, kad stoje na sceni rame uz rame
sa zenama iz druge reprezentacije, dok sa
zvucnika treSti RuZa hrvatska.

DJEVOJKE IZ GRADA U drugoj mom-
¢adi nastupa jedanaest nezaposlenih Zena
bez prethodnog izvedbenog iskustva: Anto-
aneta Boras-Vidov, Brigita Sajko, Davorka
Drvodeli¢, Lela Lujanac-Kerdi¢, Mirjana
Kalinger, Nada Kos Balen, Renata Petro-
vi¢, Sanja Plepeli¢, Silva Cirkovi¢, Sonja
Cirkovi¢, Vasiljka Martinovi¢ i Zrinka Ba-
ni¢-Tomisi¢. “Postoji i moguénost, pitala
bih premijerku, da Hrvatska nece trebati
tradicionalne vrijednosti”, tvrdim i suspre-
gnutim glasom izgovara jedna od njih. “Ze-
lim da mi ova zemlja vrati dostojanstvo”,
priznaje druga, a njezina ruka koja drzi
mikrofon vidno podrhtava. “U biv$oj Jugo-
slaviji bilo je sigurnije Zivjeti jer nam nisu
za svaku sitnicu mahali radnom knjizicom.”
“Ne vjerujem u Hrvatsku kao pravnu dr-
Zavu.” “Ne Zelim da mi sin bude reprezen-
tativac.” “Da danas dode do rata, ne bih
svog sina pustila u rat.” “Voljela bih da
mi mrtvi kaZu jesu li ratovali za Hrvatsku
kakvu imamo danas.” Gotovo sve Zenske
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price u dramaturgiji Olivera Fr-
lji¢a i reziji Boruta Separovica
ukazuju na zajednicko iskustvo
okupljenih: nekadasnja drzava
imala je daleko viSe elemenata
socijalne solidarnosti i skrbi.
Zene su imale pravo na poro-
diljski, lijecenje u slucaju bo-
lesti (bolovanje se placalo), na
godisnje odmore. Danas rade
bez ikakvih prava ili uopce ne
rade. Stoga nas svjedocanstva
nezaposlenih Zena o kriminalno
provedenoj privatizaciji i hr-
vatskom tranzicijskom kapita-
lizmu vracaju izravno u doba
Krlezinih tekstova iz tridesetih
godina proslog stoljeca, kad je
trgovacka elita Prvog svjetskog
rata gazila brzim kocijama siro-
mahe i zaklinjala se u pleme-
nito rodoslovlje vlastitih ubo-
jica i Spekulanata. Obrazac je
ne samo jezovito prepoznatljiv,
nego izlizan od povijesne upo-
rabe.No danas su nezaposlene i
doktorice kemijskih znanosti, a
ne samo KrleZine “trafikantice”.
Lica okupljenih Zena u predstavi Srce moje
kuca za nju urezuju se u gledateljsko pam-
¢enje zato Sto su odvec stvarna, neizdrzivo
autenticna. Ja poznajem mnogo junakinja
sli¢cne sudbine, unato¢ autoironi¢nom nat-
pisu “KazaliSte laze”, projiciranom u stra-
znjem planu HNK-ove scene. Svaki puta
kad Zenski iskaz o gubitku posla biva pre-
kinut skandiranjem sa snimke nogometne
utakmice, na pozornici je uprizoren kon-
flikt drzave koja ubija iz sporta i njezinih
preZzivjelih OptuZiteljica.

RODNE RAZLIKE Sigurna sam da Bo-
rut Separovi¢ nije sluéajno na sveéani pi-
jedestal HNK-ove praznine izveo protago-
nistice, a ne protagoniste drzavnih natjeca-
nja u degradaciji gradana. Postoji, naime,
nesumnjiva razlika izmedu diskriminacije
koju posljednjih dvadesetak godina trpe
zene i diskriminacije koju trpe muskarci.
Razlika se moZe usporediti sa statusom
prostitutke, nasuprot statusa ratnika. U po-
jedinim periodima domovinskog teatra,
ratnici su imali ugled. Zene svedene na
status prostitutke (i majke) nikada ga nisu
imale, jer im na javnoj sceni hrvatske drzave
nitko ne priznaje profesionalne identitete
koji nemaju veze s izgledom i diktaturom
docilnog seksualnog objekta. Zbog toga
jedanaest sviedocenja drzavne Skole za
Zene vodi borbu s ¢itavom zbirkom stere-
otipa, od kojih je najjaci onaj o tome da se
hrvatske gradanke i gradani dijeli na one
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— SVAKA IZVEDBA
KOJA POKAZE
INTERES ZA
VLASTITOG IZVODACA
I ZA VLASTITOG
GLEDATELJA SADRZI
REVOLUCIONARNI
POTENCIJAL, A

AKO JE POTPISUJE
REDATELJSKI
TANDEM (SEPAROVIC
I FRLJIC) KOJI
NJEGUJE INTERES ZA
MANJAK DRZAVNE
“STRUCNE SPREME?”,
REZULTATI SE
SUSTAVNO POKAZUJU
REFORMATORSKIMA —

koji “zasluzuju” javnu vidljivost (objekti
Zutog tiska i reprezentacijske kontrole) i
one koji “ne zasluzuju” javnu vidljivost (su-
bjekti stradanja). Svaka od nezaposlenih
7ena u Separoviéevoj predstavi svjesna je
da je njezin antagonist drzava, i to drzava
koja ih svim silama nastoji eliminirati iz
igre. Kako nadigrati drzavu? Cinimo li to
pukim preZivljavanjem u nemogucim uvje-
tima? Ili nas drzava, kako to jezgrovito
izgovara Kalman Mesari¢ 1922. godine, ko-
risti samo kao “nakovanj na kojem kuje
svoj novac”? Ljudska bi¢a dovoljno su ira-
cionalna da im dva sata jedne anti-utakmice
mogu pokloniti viSe snage no cijela jedna
sezona u paklu. Nije moguce ni izmjeriti
niti nominalno pobrojati §to nam sve ¢ini
predstava Srce moje kuca za nju, ali uvje-
rena sam da djeluje kao neka vrsta ideolo-
gijskog protuotrova. DrZava koja nam usred
recesije stalno ponavlja da se za nju opet i
opet i ponovno i ponovno trebamo Zrtvo-
vati, nakon $to smo se isto tako morali Zr-
tvovati u ratnim i poratnim godinama,
odavno je izgubila kredibilitet, pokazavsi
nam da na svu nasu “ljubav” uzvraca golim
prezirom i odbacivanjem provedbe gradan-
skih prava. Zbog toga se Separovi¢ i Frlji¢
ne doticu nikakvih politickih “svetinja”. Ne,
ne: doticu se najordinarnije politicke de-
magogije. A ¢ine to znalacki i bez fige u
dZzepu, mlin navijastva (pre)okrecudi u
smjeru kritike. Kakva divna skripa novog
smjera! H
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VISE OD FLERTA

S REDATELJEM BORUTOM §EPAROVIéEM, AUTOROM SJAJNIH
PREDSTAVA KAO STO SU Timbuktu, Generacija 91-95, Srce

moje kuca za nju, DRAMATURGOM RIJECKOG Turbofolka TE
JEDNIM OD NAJIZDRZLJIVIJIH | NAJKREATIVNIJIH IMENA

IZVANINSTITUCIONALNOG TEATRA U NAS

AGATA JUNIKU

lavom kroz Berlinski zid — tako smo naslovili

ekstenzivni, retrospektivni razgovor s Borutom

Separoviéem, §to smo ga vodili u prosincu 1999.
godine, u povodu 10. obljetnice prvog javnog nastupa grupe
Montazstroj. Time se, dakako, htjelo sazeto opisati prve dvije
petoljetke ovog izvedbenog stroja koji je — usprkos svim struk-
turnim, programskim i kadrovskim reorganizacijama, bivajuci
uvijek na margini domace kulturne politike — uspio odrZati
continuum kazaliSne Zivosti i istrazivacke strasti te dozivio,
evo, ve¢ 20. rodendan. Osniva¢ MontaZstroja — i konstanta
koja fiksira sve njegove varijabilne faktore — tada nam je rekao
kako €in kreacije u nacelu zamislja kao kolektivnu praksu s
¢vrstim dramaturskim i redateljskim planom, u kojoj postoji
intermedijacija te da u tretiranju materijala sam sebe smatra
viSe voditeljem okruglog stola nego redateljem. Umjesto sve-
carskog uvodnika $to bi ga prigoda mozda trazila, ostanimo
na tom Separoviéevom uvidu u vlastiti umjetnicki rad — $to,
¢ini nam se, vrijedi i danas.

USPJESNA INICIJACIJA

Izvorno sniman za emisiju Odeon, na Tre¢em programu Hr-
vatskoga radija, razgovor koji ovdje prenosimo u transkri-
biranoj verziji koncipiran je kao svojevrsni nastavak spome-
nutog susreta u Zarezu prije deset godina — s namjerom da
se sada pokusa opisati i obrazloziti transfer Montazstroja iz
predstavljacke u projektnu paradigmu, koji je zapoceo pocet-
kom milenija. S obzirom da se obljetnica €itave prosle godine
obiljezavala radom, i mi smo odabrali radni povod — odli¢nu
i izuzetno dobro prihvaéenu predstavu koju je Separovié, po
Dezuloviéevom romanu Jebo sad hiljadu dinara, napravio
u suradnji s Dramskim uciliStem ZKM-a. Razgovarali smo
pocetkom godine, kada se Generacija 91-95 vec fino razigrala,
a reprezentacija predstave Srce moje kuca za nju samo Sto
nije zaigrala.

Izvodaci ¢ija godista rodenja ovaj naslov predstave i ozna-
¢ava, rekli su nasem mikrofonu da bi se iako su, $to se tice
ove predstave, formalno ¢lanovi Dramskog uciliSta ZKM-a
vrlo rado odrzali kao izvedbeni kolektiv, naro¢ito u suradnji
s Borutom. Odluc¢ili smo stoga da ta zelja oznaci i pocetak
danasnjeg razgovora.

—Ono §to je kod tih mladih izvodaca izuzetno bitno je entuzi-
jazam i ljubav $to ih nose spram kazaliSta — ne kao institucije,
vec kao bivanja na sceni. Velik im je to izazov i bitan dozivljaj;
cak i kad se prave da nije i bez obzira koliko mogu u nekom
momentu biti nesvjesni, nedisciplinirani, mladi kakvi jesu, za-
igrani. I taj entuzijazam je joS potpuno neiskvaren, oni igraju
—1ito bez honorara — zbog ¢ina samog, ne ¢ak niti iskljucivo
zbog publike ili dokazivanja medijima. UZivaju u samoj igri
i bivanju zajedno. Mislim da izmedu ostalog bas to podsjeca
na to zasto sam ja uopce poceo raditi kazaliSte. Za veéinu
njih ovo je bila inicijacija u kazaliSte. Ali to $to je prosla tako
uspjesno, moze ustvari postati i preveliko i pretesko breme.
Sjecam se toga od prije dvadeset godina... odjednom su oce-
kivanja ogromna i nije ih uvijek lako ispuniti, narocito ako
imas Sesnaest godina. Trebalo bi raditi kontinuirano, i indi-
vidualno i grupno... a vrijeme bi pokazalo bi li mogli opstati
kao grupa... U svakom slucaju, radi se o skupini beskrajno
talentiranih i vrlo inteligentnih mladih ljudi.

ODGOVORNOST ZA KONTINUITET

éeparovi(:u bi, kaze, bilo zanimljivo s njima raditi neki doku-
mentarno-igrani film. A odrzavanje mlade, samonikle i stoga
ranjive kazaliSne skupine je vrlo tesko i neizvjesno, ukoliko
joj se ne osigura logistika, tj. baziéni uvjeti za razvoj i kon-
tinuitet. | nije to jedina to¢ka na kojoj se povlaci paralela s

mladi¢ima koji su, takoder kao stariji tinejdzeri, ‘89. osnivali
Montazstroj. No bitna je i jedna razlika. Separovi¢ je tada
bio svega nekoliko godina stariji od svojih izvodaca, dok bi
Generaciji 91-95 i bioloski i simboliéno mogao biti otac. Je
lizbog toga radeci pritom na neuralgi¢noj temi hrvatskoga
drustva osjec¢ao veéu odgovornost?

—Idaine.Mozda sam sada bio svjesniji odgovornosti jer sad
sam stariji i sam imam dijete, ali u neku ruku sam mozda imao
1 manju odgovornost. Jer, ipak, bila je to produkcija ZKM-
ovog ucilista pa se odgovornost dijeli na vise subjekata. A
kada sam osnivao MontaZzstroj, na meni je bila gotovo sva
odgovornost za te ljude... ne samo za produkcije koje smo
radili i honorare, ve¢ za cjelokupno njihovo bivanje u tome.
I za to da opstanemo kao skupina. I taj osjecaj odgovornosti
mi je Cesto bio preveliko opterecenje. Jer sve se to dogadalo
bez ozbiljne logistike. Nisamo imali niti adekvatan prostor
za probe, snalazili smo se, ovisno o dobroj volji nekih ljudi,
koja pak nije uvijek bila jednako dobra volja, ve¢ se mijenjala
ovisno o raznoraznim okolnostima... Moglo bi se vjerojatno
danima pricati o tome. Stoga je vazna Cinjenica da iza Ge-
neracije stoji jedna institucija, jer me liSila jednog dijela od-
govornosti, mada sam je ja osje¢ao — i prema njima i prema
njihovim roditeljima koji su bili uklju¢eni u proces... Dubravka
Vrgoc€ i ja informirali smo ih o ¢emu Ce biti predstava. Bilo
je tu, dakle, viSe faktora koji su odigrali da predstava bude
uspjesna...itu uloga ZKM-a nije bila mala. Montazstroj je pak
prije dvadesetak godina pocinjao prvo posve sam, onda nam
je ba§ ZKM u jednom momentu dao neku logistiku — ne kao
dio ucilista, ali dali su nam kao skupini prostor za probe jedno
godinu, dvije... §to, usput, mislim da danas vise nije izvedivo...
Ali onda smo jednog dana, doslovno preko no¢i, necijom vo-
ljom maknuti iz tog prostora. A takve stvari imaju posljedice
na kontinuitet, na harmoniju i na sve faktore koji su bitni kada
se neka grupa pokusava odrzati... i ne samo odrzati, ve¢ biti
uspjesna i kvalitetna u tome Sto radi... to nije lako.

Separoviéu ovo nije bilo ni prvo ni jedino pedagosko isku-
stvo. Njegov staz biljezi mnoge radionice, a uzitak u ulozi
predavaca priustio si je i polovicom dvijetisuéitih, kada je
na zagrebackoj ADU odrzao jednosemestralni seminar na
temu terorizma i teatra o ¢emu su tadasnji studenti rezije
godinama kasnije pricali s odusevljenjem.

—Volim tu situaciju... ne zato $to mislim da sam ne znam kako
pametan, ve¢ zato $to mislim da sam u dobi u kojoj imam
neko iskustvo koje mogu podijeliti s mladim ljudima, i u tome
onda doslovno mogu uZivati... ¢ini mi se da time doprinosim
nekom boljitku, pa i vlastitom. Jer ako se druzi§ s mladim,
svjezim ljudima, uci§ od njih koliko oni uce od tebe... to je
neka interakcija, a ne jednosmjerna ulica.

Kada me pozvao, kolega Brezovec mi je u mailu to najavio
kao moju inauguralnu radionicu, nakon koje bi oni vjerojatno
aplicirali kod Ministarstva znanosti za jos jedno mjesto na
odsjeku rezije. Pristao sam zato $to me izmedu ostalog zani-
malo kakvi su mladi studenti rezije u Zagrebu (mada je ja u
Zagrebu nikada nisam studirao) te kako ta cijela institucija
funkcionira. Cini mi se da bi tamo malo propuha dobro doglo,
ali mislim da je atmosfera bila dosta dobra. Bilo mi je veliko
zadovoljstvo raditi s mladim ljudima koji su u toj radionici
bili donekle i izvodaci vlastitih stvari, nismo bas sve radli ex
cathedra... Bilo je zgodno iskustvo, samo me zakinulo za na-
stavak rada jer nekome to ocigledno nije odgovaralo.

lako je vazne razgovore i iskustva razmijenio s Anicom Tomi¢,
Miranom Kurspahi¢em, SaSom Bozi¢em i drugima, prepo-
znavanje s Oliverom Frljiéem rezultiralo je prijateljstvom i
kontinuiranom suradnjom, medusobnim pruzanjem usluga

i savjeta dramaturga. Kod Frlji¢a, kaze, najviSe cijeni $to u
kazaliStu otvara teme koje se nitko prije kod nas nije usu-
dio taknuti. Sto, dakako, ne éudi, jer Separovi¢ se takoder
uvijek bavi temama iz cro-Pandorine kutije. A u sluéaju tzv.
dokumentarnog kazalista - kao Sto su predstave Timbuktu
i Srce moje kuca za nju - akcija je direktna: udomljuje pse
te daje plaéen posao beskuénicima i Zzenama koje traze po-
sao na burzi. U spomenutom razgovoru za Zarez, razlikuje
angazirano i politicko kazaliste svrstavsi se pod kapu prvog,
a odbivsi etiketiranje drugim. Sto je time htio re¢i?

— Ono u ¢emu se mozda u tom razgovoru nismo do kraja
razumjeli jest da nisam polazio od one definicije politickog
kazaliSta koja se obi¢no veze uz brehtijansku tradiciju. Mada
bih se, naravno, toj tradiciji rado u neku ruku pridruzio s
ovim §to radim, ali ne iskljucivo u ideoloskom smislu, ve¢ u
smislu moguceg u¢inka u drustvu. Dakle, mislim da sam tada
viSe odgovarao na pitanje da li se bavim dnevno-politickim
kazaliStem... Sto, nadam se, nije tako. A kada sam rekao da je
moje kazaliSte angazirano, vjerojatno sam se Zelio ograditi od
aktivizma. Jer mislim da kazaliste rijetko doseZe do ozbiljnog
aktivizma te da se u momentu kad se odlucis za aktivizam
treba$ prestati baviti kazaliStem. Jer kazaliSte ipak radi u
simboli¢kom prostoru, dok aktivizam, smatram, ide iskljucivo
u stvarni prostor, makar se sluzi simbolima. Upravo na tom
podrucju simbola se oni susrecu...

LOKALNO-POLITICKO KAZALISTE

Terorizam ima dio toga, kao ‘ajmo re¢i jedna jos radikalnija ili
ZeSc¢a varijanta aktivizma, vrlo teatralna. Dakle, i dalje slicno
definiram ono $to me zanima raditi. Mada, to kako je moje
kazaliSte htjelo komentirati drustvo u devedesetima je stvar
jednog posve drugacijeg konteksta — u kojem je grupa odlazila
iz Hrvatske, proizvodila vani, vracala se s time, ponovno od-
lazila... Htio bih ovom prilikom re¢i da mi se poslije relativno
dugog izbivanja ¢inilo stra$no bitnim da radim projekte koji
komuniciraju s lokalnom zajednicom i njeznim problemima...
ne u smislu dnevnopolitickih problema, ve¢ nekih novih tema
koje bi trebalo uvesti u medij kazaliSta, opéenito umjetnosti,
ali mozda i u neke druge medije. Iako toga, €ini se, nikada nije
dosta za tastinu, mislim da sam prosao dovoljno festivala vani
te da vrlo dobro znam kome si tamo bitan, s kim komuniciras
is kim se i kako razumijes.

Nalazeéi svoj umjetnicki interes u specifikumu lokalnoga,
Separovié¢ Timbuktu i Srce moje kuca za nju smatra neade-
kvatnima za medunarodni festivalski turizam, jer te predstave
svoj telos postizu samo ako ih se, prema izvornom modelu,
postavi “od nule” - s lokalnim izvodac¢ima, bili oni Zivotinje
ili ljudi. Mozda upravo zato S$to iza sebe ima viSegodi$nje
iskustvo pokusaja iznalaZenja zajednickih jezika sa sredi-
nama diljem Evrope (pa i Amerike) - i usprkos tome Sto godi
tastini - ne zanima ga viSe internacionalna publika s kojom
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¢e “vrlo nerazgovijetno razgovarati neke vrlo specificne
nijansirane probleme”.

— Evo primjera: veoma bih volio da Generacija ode u Sara-
jevo, Beograd, Mostar ili Banja Luku... pa mozda i Skopje i
Ljubljanu, zasto ne? Dakle, tamo gdje ¢e ljudi u nijansama
jezika prepoznati one male stvari kojima smo se mi tamo
bavili iz povijesti — prije svega hrvatske, ali i neke zajednicke
povijesti koju smo dijelili i kroz ratne sukobe. E sad, njezi-
nim pokazivanjem negdje izvan ovog podrucja, mislim da se
puno toga gubi. Bojim se da bismo se sveli na komentare tipa
Hrvati su netolerantni, rat jos tamo nije zavrsio... da, ali radi
li se samo o tome? Moze li se u dramatursko i redateljsko
usloznjavanje koje se na kraju predstave dogada ulaziti preko
titlova? E, pa tu nisam siguran. Globalizacija u kazalistu je
super stvar,samo §to mene trenutno previse ne zanima kreirati
skupinu koja ¢e funkcionirati, i¢i po festivalima i eventualno
time reprezentirati ovaj grad i ovu zemlju... Ne iskljuujem
da me to opet moZe zanimati, ali nisam siguran da to ima
one ucinke koji mene zanimaju danas i ovdje. To mi je neka
misao vodilja zadnjih godina. Na njoj je nastao meni osobno
vrlo bitan, a relativno malo spominjan projekt Kazaliste vase
i nase mladosti, koji govori o, ‘ajmo re¢i, Imperiju, u kojem
smo mi, ¢ini mi se, prilicno porobljeni danas. Ne znam u
kojoj su mjeri ljudi shvatili §to znaci potpisivanje ugovora
u kazalistu i uopée kakve mi sve ugovore potpisujemo... ali
evo, razmisljajudi recimo o vanjskom dugu nase domovine...
mozda oni koji su je gledali, mogu poceti razmisljatiio ¢emu
je ta predstava ustvari govorila.

Kazaliste vase i nase mladosti jedan je u paketu projekata
u kojima je Separovié strategije imperijalnog kapitalizma
rabio i kao sadrzaj i kao proizvodnu metodu. Dio toga kod
Nocne voznje i | fuck on the first date bio je i ekskluzivitet
stvoren kod nas neuobicajeno visokom cijenom ulanica od
dvjestotinjak kuna navise. Citali to ili kao cinizam pretvoren
u poetiku ili kao puko “prilagodavanje sistemu”, kriti¢ari su
uglavnom negodovali. O pozicioniranju nezavisnog kazalista
na brisanom prostoru izmedu javnog i privatnog sektora,
Separovié nam je odgovorio sliedeéom tezom:

— Od Margaret Thatcher ‘80-ih, krenuo je fenomen da se
na Zapadu u principu financiraju projekti za koje je vec
publika spremna sama placati. Kod nas se tako pocetkom
‘90-ih pocelo plasirati ideju da kazaliSta moraju funkcionirati
po trziSnom principu. Kazaliste kao jedan viSak, jer operira
s viSkom vrijednosti, naravno to teSko moze. Naravno, i ja
podrzavam tezu da bi ono trebalo biti financirano prije svega
kao javni sektor i da bi trebalo biti svakome dostupno. To
uopce nije upitno.

JEFTINO = BEZVRIJEDNO?

Problem je, medutim, u tome $to u momentu kada kazaliSte
postane manjinski medij i kada se istovremeno mora prila-
goditi ¢injenici da se potpora daje prije svega projektima koji
sami sebe mogu financirati, u tom ¢asu ulazimo u krug iz ko-
jeg se tesko izlazi... Jer mnoge stvari u takvoj konstelaciji ne
mogu dobiti nikakvu vidljivost. Pri ¢emu je kazaliSte ionako,
uz pregrst drugih medija, samo jedna mala stvar... Kad se u
takvim uvjetima ljude navikne da je kazaliste besplatno, ili
gotovo nista vrijedno, a s druge strane djeca i mladi slusaju
tvrdu kapitalisticku logiku koja govori da vrijedis toliko
koliko su za tebe spremni platiti, mislim da pocinje jedan
veliki problem s umjetnoscu — ona postaje toliko obezvrije-
dena da je na kraju, ako je se ne mora platiti, nitko viSe niti
ne zeli gledati.

U slucaju dva relativno ekskluzivna projekta koja sam
radio kao umjetnik i kao producent, bile su mi bitne visoke
cijene ulaznica zato da se naglasi: gledajte ljudi, ovo se ne
moze raditi po komercijalnoj osnovi. Jer voziti se nocu po
gradu ZET-ovim vlaki¢em koSta petnaest tisu¢a kuna. I to
se ne moze ponavljati viSe od tri puta. Ako je tomu tako,
mislim da ljudi koji tamo dodu trebaju “re¢i” da to uistinu
Zele 1 biti spremni nesto za to dati. Neka se odreknu neceg
drugog u ime toga da budu jedni od tih niti sto gledatelja u
tri dana. Tri dana — nekoliko piva, pokoje kutije cigareta...
zaSto ne? Time govorimo da je kazaliSte iskustvo koje nesto
vrijedi. Ako tije stalo do nezavisnog projekta koji radis, onda
mozes traziti i od publike da pokaZze da joj je stalo. A obicno
publika to pokazuje tako da pokaZze je li spremna otvoriti
novcanike. Za Depeche Mode ili U2 ti isti ljudi spremni su
platiti 400 do 500 kuna... a za predstavu... koliko? 50kn?
Hej, pa mi radimo manufakturu, a oni su industrija! Visoka
cijena ulaznica bila je upravo ta poruka, a ne nuzno neko
moje uvjerenje da bi kazaliSte trebalo biti skupo. A osim
toga, upravo u ime tog uvjerenja — da ne¢emo kao biti po-
bornici trziSne ekonomije i da kultura treba biti financirana
iz javnog sektora —radi se toliko umjetnickog smeca u ovom
drustva, da ti dode pozatvarati sva ta kazaliSta, doslovno.

Dati cijenu svome radu je po meni jedini nacin da se obrani
ono §to rade nezavisni umjetnici — koji nisu nuzno Planet
Art Marka Torjanca.

Upravo o tome govorilo je KVNM, gdje je Vili Matula
placao ljude da dodu do njega, kad ve¢ oni nisu htjeli platiti.
Ali ne znam da li se u nasoj kritici netko dovoljno ozbiljno
uhvatio toga. Jer da bi se ta predstava razumjela, trebalo ju je
gledati tri puta. Novinari su imali moguénost biti jedan dan
u glavnoj dvorani — sa Svenom MedveSekom u ulozi Boruta
Separovica, da drugi dan pogledaju $to radi Vili Matula kao
Borut Separovié te da treci dan odu u VIP salon i vide §to se
dogada iza kulisa, kao otprilike u Carobnjaku iz Oza. Zani-
mljivo mi je bilo da su se usudili pisati o tom projektu kao da
su ga vidjeli u cjelini, a vidjeli su mozda samo jedan segment...
iako su imali besplatnu ulaznicu za sva tri dana.

Spomenuta predstava oznacava i eru ekspanzivog Sirenja
Montazstrojevih predstava iz kazaliSnog u druge izvedbene
medije... pa i na Internet. Cime se, logiéno, pod znak pitanja
stavljaju veé i baziéni parametri tradicionalne paradigme:
pocetka i kraj predstave.

— Kazaliste je bilo vecinski medij u 19. stoljecu. Tridesetih
godina 20. stoljeca na modelu kazalista, a ne na modelu filma,
stvorena je televizija. I, treba znati, nije film ubio kazaliste,
ve¢ upravo televizija — koja je replicirala model kazalista. A
kada je pocela koristiti magnetoskop,ijos neke druge stvari,
pretvorila ga je u manjinski medij. I mislim da je taj moment
dosta bitan za ono Sto kazaliSte jest ili nije. Kad sam se, kra-
jem ‘80-ih, pocinjao baviti kazalistem, bilo je to doba pojave
globalnih tv-prijenosa. I mene tada nije zanimao iskljucivo
medij kazalista, ve¢ upravo tocka u kojoj se stvar moZe po-
staviti interdisciplinarno (mogli bismo tu govoriti i o Sirenju
medija kazalista, ili o kontrapunktiranju medija)... Ali to ne
znaci da sam na scenu stavio televizijske ekrane i govorio o
novomedijskom kazalistu, ve¢ sam radio projekte koji su se
odvijali ne isklju¢ivo u mediju kazaliSta — zato $to nisam mi-
slio da je kazaliSte jedini medij u kome se oni mogu "izre¢i*.
E sad, Sirenje na prostor Interneta (koji, usput receno, nije
nuzno uvijek i virtualni prostor), nije nuzno statement o tome
koliko je kazaliSte nemocno... Naprosto, kazaliste je danas
samo jedan od medija medu medijima. Recimo, nekoliko
godina nakon §to sam poceo djelovati, nastao je www (po-
pularno zvan Internet)... Mislim da ¢ovjek koji radi kazaliste,
a zivi u stvarnosti, taj moment ne moze izbjeci. Kao ni film,
televiziju itd. Za mene su sve to moguce pozornice. Ne vidim
bitnu razliku izmedu jednih i drugih pa stoga po toj logici i
radim. Uostalom, vratimo se McLuhanu: The medium is the
message, na kraju krajeva, je li tako?

Afinitet Boruta Separovi¢a spram neprofesionalnih izvodaéa
prisutan je od njegovih redateljskih pocetaka, dok posljed-
njih nekoliko godina uzima naro¢itog maha. Sliéno kao u
prethodnom odgovoru, tvrdi da to nema veze s eskapizmom
koji bi imao veze s moci ili nemo¢i kazalista.

—Ne mislim da se radi o tome da imam specifi¢ni sentiment
za naturscike kao takve... jer,iskreno, nemam. Niti mislim da
je to komentar glumacke umjetnosti i vjeStine. Moglo bi se
redi jedino da je to moZzda dio mog komentara kazalista kao
medija u cjelini: Ako gledam Sto kazaliSte moZe ili ne mozZe,
koja je njegova moc¢ ili nemo¢, onda — da bih istraZio moguce
granice ili u¢inke kazaliSta u “stvarnosti” — ne moram uvijek
posezati za glumcima kao jedinim medijem unutar medija
kazalilSta. Ali to nikako nije miSljeno kao komentar glumacke
umjetnosti. Moj afinitet spram odredene ugrozene grupacije
ljudi moZe biti da je na nekoj osobnoj razini, ali kada je rije¢ o
mojem radu, mislim da je rije¢ o ne¢em drugom: kada kazaliste
ode u nesto stvarno, onda mi je u najmanju ruku zanimljivo
—u mediju koji uvijek laze — baviti se stvarnim ljudima. Po-
slije svega Sto je napravilo 20. stoljece, mislim da me u ovom
mileniju oslanjanje isklju¢ivo na glumu kao vjestinu ne mora
nuzno uvijek zanimati. Ovisno o kontekstu u kojem radim, ili
o temi, moZe me zanimati. Ali nije jedini uvjet.

Timbuktu je, primjerice, predstava u kojoj sudjeluje ne-
koliko profesionalnih glumaca, ali sudjeluje i trenirani pas
(profesionalac). Ali sudjeluju i psi iz azila, kao i beskuénici.
Tu me zanimalo kako kazaliSte moze prijeéi u stvarnost i
imati neki metaforicki ucinak u smislu da se pse udomljuje
nakon izvedbe; da se bavimo stvarno necime §to nije samo
flert kazaliSta i stvarnosti, ve¢ je i malo viSe od flerta — bar na
moment. Dugoroc¢no ne, ali kratkoro¢no ipak nesto ostvaru-
jemo i u stvarnosti, a ne samo u iluziji.

HNK ILI HRVATSKO NOGOMETNO KAZALISTE
Stvar je u tome da kazali$te ne treba nuzno poistovjecivati
s glumcima, kaze Separovié, osim kada za to ima razlog te
vrijeme i mjesto. Sve tri varijable spojile su se prije nekoliko
godina, kada ga je intendant Mladen Tarbuk zvao da rezira

u - HNK. Borutov razlog se zvao Zudnja Sarah Kane. Na
audiciji u okviru ansambla odabrao je po svome ukusu, no
u mnogoéemu drugom uvjeti rada su bili ograni¢eni. Pred-
stava je stjecajem raznih okolnosti realizirana tek u proljece
2006., u mandatu Ane Lederer. Dominirajucéi su Zudnji kon-
zervativho zamjerali skrnavljenje navodno Svetoga Teksta,
alternativni su ocekivali nesto radikalnije. U svakom sluéaju,
kako u jednom tekstu pise Oliver Frlji¢, nakon Zudnje, pocelo
je “zatvaranja HNK prema svemu $to moze problematizirati
disfunkcionalnost njegovog koncepta i opéenito ucinaka
na daljnju institucionalnu kazali$nu produkciju u Zagrebu i
Sire”. Kako to Borut vidi danas?

—Kljucna je ta distinkcija da sam pozvan od jedne direkcije,
a da sam predstavu realizirao u mandatu druge direkcije.
Potpora i utjecaj na atmosferu u kojoj smo radili, mijenjali
su se. Osim toga, nisam imao punu kontrolu proizvoda koji
radim - $to, kada radim kao Montazstroj, imam — od nacina
oglasavanja i prizivanja publike, do toga kako gradim oceki-
vanja od projekta i toga kako ¢e i kada predstava izaci. A sad
pitanje o tome koliko se u Zudnji radilo o glumcima... Meni je
u HNK najmanje problematic¢an bio rad s njima. Mnogo vise
me mucila atmosfera u kojoj je to jedan rubni projekt koji
se radi u vrlo kratkom roku... manjem od dogovorenog roka
od barem Sest tjedana... manje od toga, za veliku pozornicu,
mislim da bi to svakom bio prili¢an izazov. Ali ne bih se sad
zalio. Izveo sam projekt do kraja i mislim da sam napravio
mnogo stvari koje sam tamo htio napraviti. Feedback je, na
kraju krajeva, bio u granicama ocekivanog, s obzirom da ta
predstava nikome nije odgovarala — da izade na nacin na koji
je izaSla. Ali, kazem, osobno sam izuzetno ponosan; ako bas
ne na sve $to se tamo desilo, onda na veéinu toga. Da danas
udem tamo, mislim da ne bih bitno odustajao od koncepcije
s kojom sam radio, samo bih malo viSe pazio na input i out-
put u procesu. A umjetnicki gledano... ljudi su manje-vise
igrali ono §to smo se dogovorili... To Sto je predstavu netko
skinuo s repertoara poslije tri izvedbe, bez ozbira §to su sve
tri bile pune, to je njihov izbor, a ne moj. Na to nisam imao
utjecaja po ugovoru koji sam potpisao. Nije mi bila ideja doci
tamo i svima pokazivati srednji prst, §to bi se kao od mene
ocekivalo, ve¢ sam se htio baviti tekstom za koji mislim da
je davao priliku da se barem malo propuha napravi... Mozda
je propuha i bilo pa su brzo zatvorili prozore...1 to je to. Pro-
puha viSe nema...

Propuh u HNK-u neée se dogoditi ¢ak niti nakon dviju izvedbi
predstave Srce moje kuca za nju- Separovié je posve siguran
u to.To Sto je, iz jubilarnih razloga, Grad Montazstroju omo-
gucio dvije veceri u velikoj zutoj torti, domacine neée ni uzne-
miriti... pa oni ionako, sje¢éamo se, jako vole rodendane.
—Tudmanovi rodendani su isto odredili estetiku HNK, barem
na jedan dan u godini, pa ¢emo i mi na jedan ili dva dana u
ovoj godini odrediti tko se pojavljuje ili ne pojavljuje na toj
pozornici. To je sve. Samo se ispituje Sto su uvjeti reprezen-
tacije i reprezentativnog u ovoj zemlji, u bilo kojem smislu:
politickom, kazali$nom itd. To je jedino $to ¢emo mi tamo
uspjeti napraviti. Sva druga ocekivanja su daleko prevelika i
mi ih nikada ne moZemo ostvariti. Ni za koga. To se mijenja
na jednoj drugoj razini.

Teatralizacija nogomentne i/ili pop kulture, zapisana je jos
1989. u prvim manifestima MontaZstroja, a 20-godisniji ci-
klus definiran je viSe nego prigodno pretvaranjem Hrvat-
skog narodnog kazali$ta u Hrvatsko nogometno kazaliste.
Reference i asocijacije su brojne od bezazleno duhovitih
do po hrvatsko glumiste manje ugodnih. Svoju najnoviju
predstavu Srce moje kuca za nju za koju je, nije nevazno,
prodaja karata i$la i preko agencije Eventim.hr Separovié
je opisao pitanjem:

— Ako bi se danas mnogi ljudi mogli sloZiti da domovinski
rat i sve Sto se desilo pocetkom ‘90-ih nije bio neizbjezno, je
li onda sve $to se tada desilo bilo nuzno samo zato da bismo
danas imali Hrvatsku nogometnu reprezentaciju?

U razgovoru koji smo za Zarez vodili koji dan uo€i 10. roden-
dana, Separovié je svojoj skupini u tranziciji pozelio da se
projektno prikljuéi nekom kazaliStu, $to se pogadate nikada
dogodilo nije. Danas je i ta Zelja minula, skupa s tadasnjim
potrebama...

—Veé dobrih pet godina MontaZstroj je projekt, a ne skupina,
i nema svoje ¢lanove pa ga danas i ne vidim kako djeluje pri
nekom kazali$tu. Tada smo prije svega razgovarali o Nizo-
zemskoj, jer u Hrvatskoj je to bilo neizvedivo... kao §to je
vjerojatno i danas. Dakle, nije mi to aktualno. Da li bi u nekim
projektima MontazZstroj mogao ipak funkcionirati vise kao
grupa? Da... mozda, ali ovih zadnjih pet godina do obiljeza-
vanja dvadesete godiSnjice, bilo mi je bitno da to funkcionira
kao jedan projekt koji je brutalno aktualan. B
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IVAN SERMET

UMJETNOST PROTIV.

POLITIKE

S IVANOM SEREMETOM,
SLAVONSKOBRODSKIM
KONCEPTUALNIM
UMJETNIKOM, O NJEGOVIM
PERFORMANSIMA, STANJU
IZMJESTENOSTI IZVAN
KULTURNIH DOGABANJA,
TEMATIZIRANJU
ISKLJUCENOSTI ROMA

SUZANA MARJANIC

— DANAS KAD JE NA SNAZI

“OPCA ESTETIZACIJA

ZIVOTA” (OD IZLOZBE SLIKA,
IZGLEDA MOBITELA, MODE
DO SMINKANJA MRTVACA)
SVE SE MOZE OPRAVDATI.
NO, CINI SE KAKO POTPUNO
DOSTOJANSTVO UMJETNIK
MOZE OSTVARITI SAMO KROZ

ETICKI PRINCIP —

Postoji li slavonskobrodska scena perfor-
mansa, odnosno, osjecate li se usamljeno
kao konceptualni umjetnik u tom slavon-
skom gradi¢u kada najavljujete, izvodite
pojedini performans?

— U Slavonskom Brodu ne postoji scena
performansa, a ja sam nazalost jedini koji
se moze okarakterizirati kao konceptualni
umjetnik i umjetnik u doba kulture. U svo-
jim postupcima opserviram i blago kritizi-
ram institucije moci kao i institucije kulture
koje zagovaraju projekte na sigurno u cilju
multipliciranja osobnog kapitala. Unositi
elemente zivota (proslave rodendana, od-
laska na kavu, zamicanje kose za uho) u
postojeée kanone, prave su “akrobacije”
koje isti nazivaju samozvanim, donkihot-
skim ili... retardiranim. Morao sam “plesati
sam” u pukotini izmedu Zivota i onoga §to
mu uopce ne sli¢i. TraZiti umjetnost i isto-
vremeno pitati o njezinoj ulozi i statusu u
drustvu.

Paradoksalno, ne osjeam se usamljeno.

U procesu mog djelovanja vazno mjesto zauzima rad na
informiranju i preobracanju publike. Entuzijazam i nepre-
tencioznost ostavljaju trag.

PERIFERIJA ILI ZASTOJ

Recite, mogu li se gradovi tipa Slavonskoga Broda ili pak
Siska doista zvati “gradovima” te kako ukratko izgleda
kulturoloSka scena vasega grada i §to, tragom navede-
noga, smatrate da joj nedostaje?

— Sisak ne poznam dovoljno, no predmnijevam kako po
mnogocemu sli¢i Slavonskom Brodu gdje kulturoloska
scena zivi pod okriljem “laznog optimizma” koji se ostva-
ruje u manifestacijama, spektaklima, skupim trienalima,
preko menadzerskih projekata (tipa, gradski novac — umjet-
nik gost) te kroz amaterizam i masovnost lokalnog kapaci-
teta. Za formiranje urbane scene primjerene gradu s oko
60000 stanovnika permanentno nedostaju snazni indivi-
dualci, umjetnici, teoreticari i publika koja pita.

Sto mladima u okviru takvih nedostatka moze pruziti
Slavonski Brod? Postoji li neki prostor koji otvara i alter-
nativne obrasce kulture?

—Slavonski Brod danas mladima pruZa sljedece moguéno-
sti: participiranje u mnogobrojnim folklornim skupinama,
pjevackom drustvu, harmonikaskom ili tamburaskom or-
kestru, satirickom kazaliStu, sportskim sekcijama i u po-
sljednje vrijeme ucestalim studijima sportskog plesa. Pro-
stor za permanentan Zivot alternativnih obrazaca kulture
jednostavno ne postoji. Takovi sadrzaji mogu se na prste
nabrojati. Autoru ovih redaka takav centar ostaje neo-
stvareni san. Naime, nakon niza aktivnosti pokrenutih u tu
svrhu, vezanih za definirani prostor (Barutana u Tvrdavi),
napisan program, suglasje lokalnih ¢elnika... Zastoj. Prvo,
ljudski faktor, potom — politicki, a onda dakako i financijski.
Sasvim dovoljno za duZu pauzu.

Poznato je da ste 2002. godine izveli perfor-
mans Slavonska fuga, u okviru kojega ste
u Slavonskom Brodu pred zgradom Brod-
sko-posavske zupanije i zgradom Grada
Slavonskog Broda izveli “rudarenje”, kopa-
nje nosa. Kakva je bila reakcija prolaznika,
namjernika, kao i lokalnih medija na taj vas
sjajan komentar slavonskobrodskih aktu-
alija, ali ne samo njih? Istu ste akciju po-
vodom svoje izlozbe u rijeckoj galeriji OK
izveli i pred zgradom Poglavarstva Grada
Rijeke na Korzu. Kakve su bile reakcije
u Rijeci u odnosu na one u Slavonskom
Brodu?

— Odluke o prihvacanju ili promjeni u pristupu djelu dono-
sim iskljucivo iz osobnog senzibiliteta i intuicije. Ponekad
su ti rezultati s “malim zaka$njenjem”, ali utemeljeni i
autenti¢ni svakako. Do kraja 80-ih okrenut sam radovima
geometrijske provenijencije. Zadah rata unosi promjene
u moju percepciju. Trazio sam kako na najbolji nacin oda-
slati akumulirani naboj energije. Trebalo je djelovati fron-
tno. Osobnu znatizelju i interes komprimiralo je stanje u
okruZenju. Performans se nudio kao optimalno rjeSenje. U
jednom od njih — Slavonska fuga (2002.),izvedenom ispred
zgrade Gradskog poglavarstva u benignoj pozi temeljitog
prekopavanja nosa, nisam htio tek Sokirati publiku, nego
¢inom protiv sebe indirektno iskazati osobni stav iniciran
svekolikim poniZenjem. Ta poruga s odmakom nije drZanje
lekcije drugima: §to ¢initi. Ona je humani revolt prema na-
silnom politickom podneblju. Malobrojna brodska publika
moju igru prima ravnodusno s pomalo ironi¢nom znatiZe-
ljom... neka se neSto dogada. U Rijeci je ta komunikacija
bila puno Zivotnija i izravnija. Pitanja publike otkrivala su
njihov podudarajudi stav. Pamtim agilan pristup fotografa
u pronalazenju rakursa za snimanje.

IRONIJA, KRITIKA | BUNT

Cesto isti¢ete da “umjetnost mora biti protiv politike, ako je
Umjetnost”. Kako interpretirate umjetnine koje ipak ostaju
u okvirima larpurlartisti¢ke kule bjelokosne bez ikakvoga
drustveno-kritickoga angazmana s obzirom na situaciju u
kojoj vec¢ina gradana ove drzave jedva prezivljava?

— Upotpunio bih — protiv politike, kapitala i jednosmjernog
odlucivanja. Ne mislim pri tome samo na puko iskoristava-
nje (karikiranje) grotesknih scena iz djelokruga politicara,
nego na odnos s puno dubljim konotacijama. Na zivot
naspram politike u kojem usprkos buja otpor prema filo-
zofiji tijela. Na traganje za novim vidovima drustvenosti i
otkrivanju drugacijih senzibiliteta kao nagovjestaja boljih
i pravednijih odnosa. Danas kad je na snazi “opca esteti-
zacija zivota” (od izlozbe slika, izgleda mobitela, mode do
$minkanja mrtvaca) sve se moze opravdati. No, ¢ini se kako
potpuno dostojanstvo umjetnik moze ostvariti samo kroz
eticki princip, okretanjem prema Zivotu samom i pitanjima
disperziranim u druStveni kontekst.

Likovni kriti¢ari obiéno vas prepoznaju po ironiénim op-
servacijama na drustvena i politicka dogadanja. Koje biste
svoje performanse upisali u te odrednice?

—Toc¢no je. Moji su radovi neposredan drustveni komentar
u kojem permanentna dvojnost u previranju psiholoskih
i sociolosSkih aspekata Cesto iznjedri ironiju. Strelice su tu
okrenute viSe prema sebi nego prema nekooperativnhom
drustvu, otud melankolija kao osjecanje tako daleko od
herojskog. Tu su ironija, kritika i bunt u funkciji traZzenja
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— UNOSITI ELEMENTE ZIVOTA

(PROSLAVE RODENDANA,
ODLASKA NA KAVU,

ZAMICANJE KOSE ZA UHO) U
POSTOJECE KANONE, PRAVE
SU “AKROBACIJE” KOJE ISTI

NAZIVAJU SAMOZVANIM,
DONKIHOTSKIM ILI...

RETARDIRANIM. MORAO SAM
“PLESATI SAM” U PUKOTINI
IZMEDU ZIVOTA | ONOGA STO

MU UOPCE NE SLICI —

pozicije umjetnika i umjetnosti te otvaranja prema drugom.
To je govor kolektivnog bic¢a sondiran u sferu socijalnih,
politickih i kulturnih situacija. Performansi na tu temu: Ovo
je Hrvatska (2001.), Granica kod S.B. (2002.), Slavonska
fuga (2002.), Cekam izbore (2007), kao i niz radova kon-
ceptualno povezanih, ali s drugacijim ontoloskim odred-
nicama (instalacije, audiozapisi, video).

Osim toga, likovni vas kriti¢ari, kako to jos uvijek stoji na
web-stranici Galerije Miroslav Kraljevic povodom vase
izlozbe iz 1998. godine, prepoznaju kao umjetnika koji
pripada tek nekolicini koji su se na relevantan nacin
referirali na hrvatsku ratnu zbilju. Koje biste umjetnike,
a i radove, izdvojili u tom nimalo lagodnom suodnosu
umjetnost rat?

— Iz onog S$to je meni poznato, vrlo snazan utisak ostavili
suradovi Ivana Faktora, Antuna Maracica i Slavena Tolja.
Indikativno, to su autori koji su imali taktilni odnos (na
ovaj ili onaj nacin) s ratnom zbiljom... Neki teoreticari
umjetnosti pak tvrde kako najbolja djela ratne proveni-
jencije nastaju s odmakom, kao reminiscencije... Tko zna?
I sdm sam dosta radio u navedenom periodu. Izdvojio bih
ambijente u Galeriji Zvonimir i Galeriji Miroslav Kraljevi¢
te Eros i Thanatos itd.

ODNOS COVJEK-INSTITUCIJE

U radu Dotaknuti nebo Il (2008.) koristili ste dokumen-
tarni videozapis “glazboterapije” kao jednoga od nacina
ostvarivanja komunikacije s djecom koja imaju problema
sa socijalizacijom u fizickom i mentalnom smislu. Kako
ste strukturirali taj performans, i Sto vas privlaéi radu s
tzv. nesocijaliziranim grupama?

— Rad je prezentiran na izlozbi Komunikacije koju sam
organizirao u jesen 2008. u Slavonskom Brodu zajedno
s radovima sljedecih umjetnika/ica: Kristina Leko, David
Smithson, Zlatko Kopljar, Andreja Kulunci¢, Vlado Martek,
Dalibor Martinis, Mladen Stilinovié.

Dotaknuti nebo Il je zapis (prilagoden izvodacu) sata
“glazboterapije” koji izvodi profesor s djeCakom koji ima
intelektualne poteskoce. Tu nastojim osluhnuti neke skri-
vene 1 autenti¢ne zvukove koji prekoracuju moguénosti
poezije i fantazije. Paradigmatski kontekst odvijanja (Su-
movi, parajezik, disanje) kao da je sustina stvari iza koje
naslué¢ujemo inosvijet.

Nesocijalizirane grupe kao neocekivana mjesta za pri-
znavanje drugog u pristizanju svojoj vlastitosti.

Vise ste puta u radovima izravno naglasili uvijek problema-
tican suodnos ¢ovjek institucije, kao na primjer kada ste
izlozili Bibliju s uloZzenih sto kuna pod staklenim zvonom
na jednoj skupnoj izlozbi u Muzeju Brodskog Posavlja.
Kako komentirate danasnje drustvo u kojemu djeca u
prvom razredu osnovne Skole moraju i¢i na vjeronauk
ili ako ne idu odnosno, ako im se roditelji ne sloze s tim

GospodinZ., utjecajan, diskretan,
uobzirdolazi Samo safe sex! b
“Jednokratno ih
upotrijebis i potom
bacis u kosary Za
Otpatke’x
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drzavotvornim konceptom sjede za to vri-
jeme na Skolskom hodniku?

— Novi zavjet (2002.) na specifican nacin
propituje odnose pojedinac — “temeljne vri-
jednosti”. Dekretima regulirano “regrutira-
nje” vjernika jednosmjerna je komunikacija
koja nije u skladu s demokratskim nacelima
ijos uvijek ne opravdava smisao.

Sljedece pitanje mozemo oblikovati s ob-
zirom na aktualiju predsjednickih izbora.
Naime, 2007. godine priredili ste perfor-
mans pod nazivom Cekam izbore. Sto ste
ocekivali od ovih izbora?

— Odgovorit ¢u sadrZajem performansa: prvo
kaZiprstom lupkam po stolu, slijede udarci
zglobovima prstiju, potom udarci dlanom
i na kraju, snazni udarci s donjim dijelom
stisnute Sake.

Nadalje, poznato je da ste prosle godine u Slavonskom
Brodu oblikovali performans Sa Seremetom na kavi koji
se odvijao toéno u podne u hotelu Savus na brodskom
Korzu. Zbog éega ste odabrali bas to vrijeme i to mjesto
izvedbe performansa?

— Uz dodatak da sam uzvanike/ce pocastio kavom osobno.
Nije mi poznato kako to ¢ini predsjednik. Malo ironije, malo
igre u tupoj svakodnevnici. Iniciranje nekog stanja, dobrog
osjecaja u hotelu s Cetiri zvjezdice s blagom stranackom
konotacijom. U 12 sati kao kod O.K. Corrala... mozda se i
ovdje ispod vesele krinke pritajio obracun.

(RO)MI

U performans ste ukljuéili dvije Romkinje Snjezanu i Zoru
koje gostima hotela Savus dijele jabuke. Radi se, naime,
o performansu koji se obraéa Romkinjama i njihovoj eg-
zistenciji kao mjestu kako ste jednom prigodom naglasili
s kojeg se bolje vidi ono Sto se zbiva u sredistu.

— Nakon realiziranog, kompleksnijeg projekta s Romki-
njama Rdje omulje (Smij se covjece, 2009.), koji govori o
njihovim teSkim Zivotima, odlucio sam se za ovaj veseli
dogadaj. Pozvati Snjezanu i Zoru neka uz kavu podijele
jabuke. Na taj nacin Zelim senzibilizirati javnost o njihovoj
nazoc¢nosti. Ukljucivanjem drugih, dakle, ponuditi opciju
pristizanja k sebi. U konkretnom dogadanju izokre¢emo uo-
bicajenu percepciju u komunikaciji. Snjezana i Zora ovdje
ne prose nego darivaju. Pristaju na igru, otkrivajuci nesto
neocekivano. Pristup je bio vrlo pazljiv. Nisam se nudio kao
umjetnik, nego kao netko tko ih Zeli upoznati, afirmirati
njihove potencijale i usput “nabaciti neku kunu”.

Kakav je polozaj Roma u Slavonskom Brodu? Naime,
nedavno sam ¢ula od jedne poznanice redateljice da je
jedan redatelj, koji je trebao raditi multimedijalni projekt
i s Romima, izjavio sljedec¢e: “Radije ne bih radio s Ro-
mima”. | nije radio...

— Rdje omulje je upravo koncipiran na umreZenim pitanjima
o polozaju Roma u lokalnoj zajednici. O moguénostima
njihovog zaposljavanja, o obrazovanju, o zdravstvenoj
skrbi, participiranju u politici, sklapanju brakova. Iako Zive
u nehumanim uvjetima, nisu se Zalili na nepravdu vise od
ostalih gradana Slavonskog Broda. Mozda je to tek mudrost
prezivljavanja ili osobit nacin otpora? Njihove ispovjedne
pric¢e umjesto gorcine imaju zahvalnost za postojanje. “Bit
¢e bolje”, kazu.

Kad sam isti projekt ponudio uglednoj umjetnici koja
je ve¢ imala iskustvo u radu s Romima, dobio sam isti
odgovor... Za mene, jos jedan izazov. Na pocetku bilo je
“ja ¢u njega za kragnu”... Kasnije moje iskrene namjere i
strpljenje reflektiraju povjerenje, odgovornost i bezuvjetno
pristajanje.

Navedeni performans odredujete kao performans koji
izvode drugi “po vasem nagovoru”.Tako ste uspijeli uklju-
éiti i Zeljku Gradski u triptih/projekt Zena kao ja da izvede
performans “po vasem nagovoru”. Naime, ona je u pr-
vome dijelu toga triptiha oblikovala modni performans
Proljetna kolekcija kojim je propitivala odnos pojedinca
i institucije. Molim vas, predstavite nam ukratko projekt/
triptin Zena kao ja.

— Zeljki sam predlozio “okvir” u koji ona vrlo suptilno
unosi vlastiti senzibilitet. Zena kao ja (2009.) je skromno
istraZivanje koje se ne bavi velikim Zenskim temama tipa:
tko je, gdje je Zena, koja su njezina prava? To je traganje za
subjektom vlastitosti unutar kulture i drustvenih dogadanja.
To je triptih u ¢ijem prvom dijelu umjetnica svoj identitet
ostvaruje u korelaciji. U drugom, to su prethodno definirani

radovi dvije umjetnice. U treem dijelu to je otvaranje ne-
¢em blagom i tajanstvenom iz ¢ega progovara kritika, ali
i transparentan pristup konsenzusu. Ispovjednicke price
Romkinja koje “uporiSte za svoju egzistenciju nalaze u
prirodnim zakonima”.

U drugom dijelu tog triptiha, a koji je oblikovan kao izlozba
Zivot kao eros, osjeéka umjetnica Helena Janeéié izlo-
Zila je svoje slike o istospolnoj ljubavi. Recite, kakva je
etnografija istospolne ljubavi u Slavoniji; koliko su ljudi
(bili) spremni govoriti o takvim tabuiziranim ljubavima?
Naime, upravo je spomenuta umjetnica poznata po tome
§to svojim slikama istrazuje neistrazenu povijest lezbijske
ljubavi u Slavoniji.
— Dopustite mi prije no §to se vratimo Heleni konstatirati
kako je utom dijelu triptiha participirala i Vlasta Delimar ¢iji
se retrospektivni radovi zasnivaju na autobiografskoj naraciji.
Umjetnica se premjesta iz seksualnosti u politicnost (Dan
kad je umro drug Tito). Istovremeno, na izloZenim fotogra-
fijama sa zahvalnoscu evocira uspomene na muskarce koji
utjeCu na njezino intelektualno i duhovno sazrijevanje.
Helena se pak u svojoj strategiji samopredstavljanja
(na pet slika velikog formata) poistovjecuje s tijelom kao
objektom davanja i primanja. Pionirski istrazuje povijest
lezbijstva u Slavoniji, Zudedi za njegovom rekreacijom.
Publika je za prezentaciju radova ovih umjetnica po-
kazala interes veci no obi¢no, uglavnom s opservacijama
koje su ostale na nivou znatiZelje i blagog u njedra izre-
¢enog neslaganja, ali i s iskricama odobravanja od strane
mlade publike.

Performansom Granica kod S.B., koji ste izveli u prostoru
Tvrdave, predoéili ste fizicku granicu izmedu dviju drzava,
izmedu dva Broda, Slavonskog i Bosanskog. Kakve su
danas mentalne granice izmedu tih dvaju gradova i $to ak-
tualne vlasti rade, ako rade, na suzbijanju tih granica?

— Cini se kako ta moja opservacija iz 2002. godine (okrenut
ledima s vrec¢icom u rukama zapisavam stablo u tvrdavskom
parku nadomak granice) moze posluziti i danas. Koliko mi
je poznato, komunikacija se odvija odlaskom nasih gradana
u shopping te povremenim raspravama politicara s obje
strane oko Stetnosti plinova koje odasilje prekosavska
rafinerija nafte.

I na kraju, molim vas, ukratko predstavite ostale svoje
performanse koje niste ranije opisali: U potrazi za identi-
tetom, Siva je Ijubav moja, Pri¢a o vodi, Ovo je Hrvatska,
B. Baltazar.

U potrazi za identitetom (1988.) radni je naslov performansa
izvedenog u sklopu izloZbe Plakati u Slavonskom Brodu.
Na prsima iledima dao sam ispisati: JA U UMJETNOSTL
Postupak koji neovisno, prije i poslije mene, izvode razliciti
autori potvrduje sintagmu “bratstvo u svemiru”. Siva je
ljubav moja (1995.) je odraz kolektivne apatije koju pro-
zivljavam s klaunovski obojanim licem, listanjem rijeci
drzava, Covjek, ljubav, prijateljstvo i dijeleéi limunadu. Prica
o vodi (2008.) multimedijalna je prica sastavljena od: Prva
voda (fotografije moje tek rodene unuke Luce koja se kupa
opustena izmedu sigurnosti uranjanja i “bacenosti u svijet”);
Druga voda (akvarelisticke slike); Treca voda, suha (s ma-
skom za ronjenje na glavi odlazim do posjetitelja ponaosob
i dodirom ih uvodim u igru. Glazba). Ovo je Hrvatska
(2001.): u derutnoj Barutani nac¢inim krug na biciklu. Ener-
gi¢no otklonim papir ispod kojeg pise: Ovo je Hrvatska.
Ponovno zajasem bicikl i... fu¢kam becarac. B. Baltazar
(2002.): s rukama na ledima hodam u krug. Stanem i kri-
knem: “Ja bih jebo!” Dotaknuti nebo I (1994.): spustim se
u jamu koju sam netom iskopao u zemlji. Napusem balon
iotpustim ga k nebu. B

IVAN SEREMET, roden 10. kolovoza 1952. u
Erdeviku. Godine 1990. odrzao prvu samostalnu
izlozbu (Zagreb, Galerija Prosirenih medija). U
Slavonskom Brodu do sada je imao samo jednu
samostalnu izlozbu (Galerija Balen, 2008.). S
radovima zastupljen u galerijama Rijeke, Dubrovnika,
Osijeka, Zagreba i Slavonskoga Broda. Objavio je
nekoliko grafickih mapa: graficka mapa s Goranom
Remom, ur. Branko Males i Marijan Spoljar,
Tiskara Horetzky (2000.); graficka mapa u projektu
15 autora, Tiskara Horetzky (2005.); 2008. godine
objavljuje autorski multimedijalni projekt Skice za
melankoliju (s 10 autora). Godine 2006. izbornik 20.
slavonskog biennala (Osijek); 1997 godine dobitnik
nagrade Slavonski biennale (Vinkovci). Realizirao je
brojne projekte u suradnji s pojedinim umjetnicima/
umjetnicama.



ESEJ

38

Zzarez, xii /276, 4. veljace 2010.

SLIKA-AFEKCIJA: SVOJSTVA,
MOCI, BILO KOJI PROSTORI

ULOMAK IZ KAPITALNOG DJELA FILMSKE TEORIJE KOJI U PRIJEVODU MIRNE SIMAT USKORO

IZLAZI U BIBLIOTECI Sinestetika

GILLES DELEUZE

mamo Lulu, svjetiljku, noZ za kruh, Jacka Trbosjeka:
’ pretpostavljeno stvarne osobe s individuiranim karak-

terima i drustvenim ulogama, predmete s primjenom,
stvarne veze izmedu tih predmeta i osoba, ukratko, ¢itavo
stvarno stanje stvari. Ali postoji takoder i sjaj svjetlosti na
nozu,rez osvijetljenog noza, Jackov uzas i rezignacija, raznje-
zenost Lulu: to su Cista posebna svojstva ili potencijali, ¢isto
“moguce” u neku ruku. Naravno, svojstva-moci se odnose na
osobe i predmete, na stanje stvari, kao i na njihove uzroke. No,
to su vrlo posebni ucinci: svi zajedno upuéuju samo na sebe
same, izrazavajuci stanje stvari, dok uzroci pak upucuju samo
sami na sebe ¢ineci stanje stvari. Kako kaze Balazs, ponor
moZe biti uzrok vrtoglavice, no on ne objasnjava izraz lica
covjeka koji nad njim stoji. Ili,ako ¢emo tako, objasnjava ga,
no ne ¢ini ga razumljivim: “Ponor nad kojim se netko nadvija
mozda objasnjava njegov ustraseni izraz lica, no ne stvara ga.
Jer izraz postojiibez opravdanja, on ne postaje izrazom zato
$to bismo mu mislju pridali situaciju.” Takoder svojstva-moci
imaju anticipatorsku ulogu, jer prireduju dogadaj koji e se
aktualizirati u stanju stvari i modificirati ga (ubod nozem,
pad u provaliju). Medutim, sama za sebe, ili onakva kakva
su izraZzena, ona su ve¢ dogadaj u svom vjecnom dijelu, u
onome §to Blanchot naziva “strana dogadaja koju njegovo
izvrSenje ne moze ostvariti”.

AFEKTI I NJIHOVI OBLICI Kakve god bile njihove
medusobne implikacije, mi razlikujemo dva stanja svojsta-
va-mocdi, to jest afekata: aktualizirane u individuirano stanje
stvari i u odgovarajuce stvarne veze (s odredenim prostor-
vremenom, Aic et nunc,karakterima, ulogama, predmetima);
izrazene radi sebe samih, izvan prostorno-vremenskih koor-
dinata, sa svojim vlastitim idealnim posebnostima i svojim
virtualnim spojevima. Prva dimenzija €ini bit slike-akcije i
srednjih planova; no druga dimenzija €ini sliku-afekciju i
krupni plan. Cisti afekt, éisto izraZena stanja stvari, upucuje
u biti na lice koje ga izrazava (ili na vise lica, ili na ekviva-
lente, ili na tvrdnje). To je lice ili ekvivalent, koje skuplja i
izrazava afekt kao sloZen entitet, i osigurava virtualne spo-
jeve izmedu posebnih tocaka tog entiteta (sjaj, rez, uzas,
raznjezenost...).

Afekti nemaju individualnost likova i stvari, ali se ne mije-
$aju u nediferenciranosti praznine. Oni imaju posebnosti koje
ulaze u virtualne spojeve, i svakoga puta €ine sloZen entitet.
Nesto poput tocaka fuzije, vrenja, kondenzacije, zgrusavanja,
itd. Zato se lica koja izrazavaju raznolike afekte, ili raznolike
tocke istog afekta, ne mijesaju u jedinstvenom strahu koji
bi ih zbrisao (brisudi strah je grani¢ni slucaj). Krupni plan
doista obustavlja individuaciju, i Roger Leenhardt, u svom
prijeziru prema krupnom planu, ima pravo kad tvrdi da sva
lica ¢ini slicnima: sva nenaSminkana lica slice na Falconetti,
sva naSminkana na Garbo. Ali takoder podsjeca da se glu-
mac ne prepoznaje u krupnom planu (prema Bergmanovom
svjedocanstvu, “poceli smo montirati, i Liv je rekla: Jesi vidio,
Bibi je strasna!, a Bibi je pak uzviknula: Ne, to nisam ja, to si
ti... ”). To samo znaci da lice-krupni plan ne djeluje ni kroz
individualnost uloge ili karaktera, ¢ak ni kroz glumcevu/
glumicinu osobnost, barem ne izravno. A opet, nisu svi jed-
naki. Ako je neko lice takve prirode da izraZava odredene
posebnosti vise nego neke druge, to ¢ini diferencijacijom
svojih vlastitih materijalnih elemenata i sposobnoséu da
varira njihove odnose: tvrdi i njezni elementi, sjenoviti i osvi-
jetljeni, mat i sjajni, glatki i zrnasti, isprekidani i zaobljeni, itd.
Dakle, shva¢éamo da je neko lice sklonije tom tipu afekata
nego nekom drugom. Krupni plan iz lica stvara Cisti materijal
afekta,njegovo hyle. Otuda to neobi¢no filmsko vjencanje u
kojemu glumica posuduje svoje lice i materijalni kapacitet
svojih elemenata, dok redatelj izmislja afekt ili oblik neizre-
civog koji ih posuduju i oblikuju.

Postoji dakle unutarnja kompozicija krupnoga plana, to
jest doista afektivno uokvirivanje, raskadriranje i montaza.
Izvanjskom kompozicijom moZemo nazvati odnos krupnoga

plana s drugim planovima kao i s drugim tipovima slika.
Ali unutarnja kompozicija je odnos krupnoga plana bilo s
drugim krupnim planovima, bilo sa samim sobom, svojim
elementima i dimenzijama. Uostalom, nema velike razlike
izmedu dva sluc¢aja: moZe postojati nizanje krupnih planova,
kompaktno ili s intervalima; no takoder i jedan krupni plan
moze istaknuti uzastopno odredenu crtu ili odredeni dio
lica i u¢initi da prisustvujemo promjenama njihovih odnosa.
I jedan jedini krupni plan moze simultano ujediniti vise
lica ili razli¢itih elemenata lica (i to ne samo u poljupcu).
Napokon, mozZe sadrzavati neki prostor-vrijeme, u dubini
ili na povrsini, kao da ga je otrgnuo od koordinata iz kojih
se apstrahira: odnosi sa sobom fragment neba, krajolika ili
stana, dio vizure, s kojim se lice spaja u mo¢ ili svojstvo. Nesto
poput kratkoga spoja izbliza i izdaleka. Ejzenstejnov krupni
plan, golem Ivanov profil, dok se minijaturizirana gomila
molitelja cijelom svojom povr§inom, vlastitom vijugavom
linijom, suprotstavlja o$trim kutovima nosa, brade i luba-
nje. Veliki Oliveirin plan, dva lica covjeka dok, ovoga puta
u pozadini, konj koji se uspeo stubiStem unaprijed oblikuje
afekte zaljubljenicke otmice i glazbenoga jahanja. U stvari
smo vidjeli da nema razloga za razlikovanje vrlo krupnoga
plana, krupnoga plana, blizog plana ili ¢ak americkoga plana,
¢im se krupni plan definira, ne svojim relativnim dimenzi-
jama, nego svojom apsolutnom dimenzijom ili njezinom
funkcijom, koja jest u tome da izrazi afekt kao entitet. To Sto
nazivamo unutarnjom kompozicijom krupnoga plana smje-
rat ¢e dakle na sljedece elemente: izraZen sloZeni entitet, s
posebnostima koje sadrzava; lice ili lica koji tu kompoziciju
izrazavaju, s odredenim diferenciranim materijalnim elemen-
tima i odredenim varijabilnim odnosima medu elementima
(lice se skamenjuje, ili se raznjezuje); prostor
virtualnoga spoja pojedinacnosti, koji stremi
podudaranju s licem, ili koji ga naprotiv pre-
plavljuje; okretanje jednog ili vise lica koje
otvara i opisuje prostor...

LICA I NJIHOVI OKRETI Svi su ti as-
pekti povezani. Ponajprije, okretanje nije
suprotnost od “okrenuti se”. To je dvoje ne-
odvojivo: prvo je mozda prije pokretacki pokret Zelje, a drugo
refleksivni pokret divljenja. Kako pokazuje Courthial, oni
zajedno pripadaju licu, no ne suprotstavljaju se jedno dru-
gome, nego se oboje suprotstavlja ideji nediferenciranoga
lica, mrtvoga i nepomicnog, koje bi izbrisalo sva lica i odvelo
ih u nistavilo. Dok ima lica, ona se vrte poput planeta oko
nepomicne zvijezde, i, vrteci se, ne prestaju se okretati. Vrlo
mala promjena smjera lica varira odnos izmedu njegovih
krutih i njeznih elemenata i tako modificira afekt. Cak i
jedno jedino lice ima koeficijent osvrtanja i okretanja. Kroz
okretanje-osvrtanje lice izraZava afekt, njegov rast i njegovo
opadanje, dok brisanje prelazi prag opadanja, uranja afekt u
prazninu i ¢ini da lice gubi izraze. U Pabstovoj Lulu, Jackovo
se lice okrece od lica zene, modificira afekt i ¢ini da on raste
u drugome smjeru, do brutalnog opadanja u nisStavilo. Ber-
gmanov film moZe pronaci svoj krajnji cilj u brisanju lica: on
ih ostavlja na Zivotu toliko dugo da ostvare svoju neobi¢nu
revoluciju, ak sramotnu i punu mrznje. Izbuljena starica je
poput crnoga sunca oko kojega se okrece, no kad se osvrne,
ona je junakinja filma Licem u lice. Sluzavka u Kricima i Sa-
putanjima pruza svoje Siroko, mekano i nijemo lice, no dvije
sestre prezivljavaju samo vrteci se oko njega i okrecuci se
jedna od druge; to zajednicko okretanje je ono §to osigurava
prezivljavanje sestara u 7isini 1 kolebljiv Zivot dvoje prota-
gonista u Personi.Do slavnoga trenutka u kojemu okrenuta
lica ponovno zadobivaju svu svoju snagu, s onu strane ni-
Stavila, te, vrteéi se oko mumije, ulaze u virtualni spoj koji
oblikuje afekt mocan poput oruzja koje prelazi prostor, te,
uniStavajuci nepravedno stanje stvari umjesto da pali same
stvari, ponovno udahnjuje zZivot prvom Zivotu, u vidu her-
mafroditskoga lica i djeCjega lica (Fanny i Alexander).

Izrazen entitet je ono Sto je Srednji vijek nazivao com-
plexe significable neke tvrdnje, razli¢itim od stanja stvari.
Izrazeno, to jest afekt, slozeno je jer je sastavljeno od svih
vrsta pojedinacnosti koje ¢as ujedinjuje, a Cas se u njima di-
jeli. Zato neprestano varira i mijenja svoju prirodu, ovisno
o ujedinjenjima koja vrsi ili podjelama kojima je podvrgnut.
Takvo je Dividualno, ne raste niti opada bez zadiranja u
vlastitu prirodu. Virtualni spoj osiguran izrazajem, licem ili
tvrdnjom jest ono Sto u svakom trenu od afekta ¢ini cjelinu.
Sjaj, uzas, rez, raznjezenost, to su vrlo razlicita svojstva i moci
koja se ¢as ujedinjuju, €as razdvajaju. Prvo je svojstvo ili mo¢
osjeta, drugo osjecaja, trece akcije, Cetiri napokon stanja.
Govorimo “svojstvo osjeta” jer ¢e osjet ili osjecaj, itd., biti
upravo ono u ¢emu c¢e se aktualizirati svojstvo-moc¢. Ipak,
svojstvo-moc se ne mijesa sa stanjem stvari koje ga tako ak-
tualizira: sjaj se ne mijesa s takvim osjetom, ni rez s takvom
akcijom, nego su oni Ciste mogucénosti, Ciste virtualnosti,
koje ¢e se nadi izvrSene u takvim okolnostima osjetom koji
nam daje noz pod svjetiljkom ili radnjom koju noz izvodi
nad nasSom rukom. Kao §to bi rekao Peirce, boja poput cr-
vene, vrijednost poput sjaja, mo¢ poput reza, svojstvo poput
kamenoga ili njeZnoga ponajprije su pozitivne mogucénosti
koje upucuju samo na sebe same. Takoder, kako se mogu
razdvojiti jedne od drugih, mogu se i ujediniti i upucivati
jedne na druge, u virtualnome spoju koji se pak ne mijesa sa
stvarnom vezom izmedu svjetiljke, noza i osoba, iako se taj
spoj aktualizira ovdje i sada u toj vezi. Uvijek valja razliko-
vati svojstva-moci u njima samima, izrazena licem, licima, ili
ekvivalentima (slika-afekcija prvosti),i ta ista svojstva-moci
aktualizirana u stanju stvari, u odredenom prostoru-vremenu
(slika-akcija drugosti).

— DOK IMA LICA, ONA SE
VRTE POPUT PLANETA OKO
NEPOMICNE ZVIJEZDE, I, VR-
TECI SE, NE PRESTAJU SE
OKRETATI —

AFEKTIVNA MONTAZA U afektivnom filmu par exce-
llence, Dreyerovom Stradanju Ivane Orleanske, postoji ¢i-
tavo povijesno stanje stvari, drustvene uloge i individualni
ili kolektivni karakteri, stvarne veze izmedu njih, Ivane,
biskupa, Engleza, sudaca, kraljevstva, naroda, ukratko:
proces. Ali postoji druga stvar, koja nema bas veze s vjec-
nim ili nadpovijesnim: to je “duboko” (internel), govorio je
Péguy.To je poput dvije sadasnjosti koje si neprestano idu u
susret, od kojih jedna neprestano pristize dok je druga veé
osvojena. Péguy je jo§ govorio da prelazimo uzduz povije-
snog dogadanja, no ulazimo u njega iz drugoga dogadanja:
puno je vremena proslo otkad se prvi utjelovio, no drugi
se nastavlja izrazavati i joS uvijek trazi izraz. To je isti do-
gadaj, ali jedan mu se dio ostvario duboko u stanju stvari,
dok je drugi utoliko viSe nesvodiv na bilo kakvo ostvare-
nje. Ta tajna sadasnjosti, kod Péguyja ili Blanchota, no i
kod Dreyera i Bressona, to je razlika procesa i Stradanja,
koji su ipak neodvojivi. Aktivni uzroci su odredeni u sta-
nju stvari; no dogadaj sam, afektivno, u€inak, preplavljuje
svoje vlastite uzroke, i upucuje samo na druge uc¢inke dok
uzroci sa svoje strane padaju.To je biskupov bijes i Ivanino
mucenistvo; ali, od uloga i situacija bit ¢e zadrzano samo
ono potrebno da se afekt oslobodi i izvrsi svoje spojeve,
poput “mo¢i” bijesa i prijevare, poput “svojstva” zrtve i
muceniStva. Izvlacenje Stradanja iz procesa, izvlacenje iz
dogadaja tog neiscrpnog i prevaznog dijela koji preplav-
ljuje vlastitu aktualizaciju, “dovrSenja koje samo nije nikad
dovrseno”. Afekt je poput izraZenoga stanja stvari, no to
izraZeno ne upucuje na stanje stvari, upucuje samo na lica
koja ga izrazavaju i, sastavljajuci se ili rastavljajuci, daju
mu odgovarajucu pokretnu materiju. Sastavljen od kratkih
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Udruga Bijeli val nedavno je pokrenula
biblioteku Sinestetika ¢iji je cilj “drugim
sredstvima”, izdavanjem knjiga, upotpuniti
druga dva proizvoda: Subversive Film Festival
i art dossier Up & Underground. Nakon prvog
sveska Deleuzeove knjige o filmu u iducih par
mjeseci slijedi i drugi svezak Film 2: Slika-
vrijeme, kao i naslovi drugih autora: Paul
Virilio Grad panike — drugdje pocinje odavde,
Raymond Bellour Meduslika — fotografija,
film, video, Jacques Ranciere Filmska fabula

i Johnatan Beller Kinematografski nacin
proizvodnje.

krupnih planova, film je na sebe preuzeo taj dio dogadaja
koji se ne dopusta aktualizirati u odredenoj sredini.

Vazna je takoder ujednacenost tehnickih sredstava u
tome cilju. Afektivno uokvirivanje nastupa kroz kratke
krupne planove. Cas su to usnice koje urlaju ili bezubo
cerenje, isklesani u masi lica. Cas okvir presijeca lice hori-
zontalno, vertikalno ili koso, nagnuto. I pokreti su tijekom
toga odrezani, montaza sustavno diskontinuirana, kao da
je trebalo razbiti odve¢ stvarne ili logiéne veze. Cesto je
takoder Ivanino lice odgurnuto u manje vaZan dio slike,
tako da krupni plan nosi fragment bijeloga dekora, praznu
zonu, nebeski prostor iz kojega crpi nadahnuce. Radi se o
izvanrednom dokumentu o odvracanju i okretanju lica. Ti
sijekuci okviri odgovaraju pojmu “dekadriranja” koji je
Bonitzer predlozio da bi oznacio neobicne kutove koji nisu
u potpunosti opravdani zahtjevima radnje ili percepcije.
Dreyer izbjegava postupak kadar-protukadar koji bi sva-
kom licu zadrZao stvaran odnos s drugim, i jo$ sudjelovao u
slici-akciji; on radije izolira svako lice u krupnom planu koji
je ispunjen samo djelomic¢no, tako da polozaj na desno ili
na lijevo izravno navodi na virtualni spoj koji viSe ne treba
prolaziti kroz stvarnu vezu medu osobama.

Afektivno se raskadriranje, pak, sluzi onime §to je Dre-
yer nazivao “tekucim krupnim planovima”. To je nesumnjivo
kontinuiran pokret kojim kamera prelazi s krupnoga na
srednji plan, no to je nadasve nacin postupanja sa srednjim
planom i polutotalom kao da su krupni planovi, pomocu od-
sutnosti dubine ili ukidanjem perspektive. To vise nije plan
blizu, nego bilo koji plan koji moZe preuzeti status krupnoga
plana: distinkcije naslijedene od prostora nastoje nestati.
Ukidajuéi “atmosfersku” perspektivu, Dreyer ostvaruje
trijumf Cisto vremenske ili cak duhovne perspektive: gazeci
tre¢u dimenziju, svodi prostor na dvije dimenzije u izrav-
nom odnosu s afektom, s ¢etvrtom ili petom dimenzijom,
Vremenom i Duhom. Sigurno da krupni plan, u principu,
moZe osvojiti dubinski plan ili mu se pridodati kroz dubinu
polja. Ali kod Dreyera nije tako, kod njega dubina, kad se
izdubi, prije oznacava brisanje nekoga lika. Kod njega se,
naprotiv, radi o negaciji dubine i perspektive, o zamisljenoj
plosnosti slike koja ¢e dopustiti prilagodavanje srednjeg
plana i polutotala krupnom planu, uravnotezenje prostora
ili bijele pozadine s krupnim planom, ne samo u filmu po-
put Ivane Orleanske, u kojemu dominiraju krupni planovi,
nego nadasve u filmovima u kojima oni vise ne prevladavaju,

nemaju potrebu za prevlascu, jer su tako dobro “otekli” da
unaprijed natapaju sve druge planove. Sve je dakle spremno
za afektivhu montaZzu, to jest za odnose izmedu sijekucih
i tekudih krupnih planova, koji ée od svih planova uciniti
posebne slucajeve krupnog plana, i upisati ih ili ih spojiti
na plosnosti jednog jedinog kadra-sekvence, neograni¢enog
(tendencija Rijeci i Gertrud).

BILO-KOJI-PROSTOR lako krupni plan ekstrahira lice
(ili njegov ekvivalent) iz svake vremensko-prostorne odred-
nice, moZe sa sobom donijeti njemu svojstven prostor-vri-
jeme, dio vizure, neba, krajolika ili pozadine. Ponekad dubina
polja obdaruje krupni plan pozadinom, a nekad nijekanje
perspektive i dubine prilagodava srednji plan krupnome.
No, ako se afekt tako kleSe u prostoru, zaSto on ne bi mogao
proci bez lica i neovisno o krupnome planu, neovisno o bilo
kojoj referenci na krupni plan?

Uzmimo na primjer Bressonovo Sudenje Ivani Orlean-
skoj. Jean Sémolué i Michel Estéve dobro su primijetili
razlike isli¢nosti s Dreyerovim Stradanjem. Velika slicnost
je u tome Sto se radi o afektu kao sloZenom duhovnom
entitetu: o bijelom prostoru spojeva, ujedinjenja i podjela,
dijelu dogadaja koji se ne svodi na stanje stvari, misterij, te
ponovno zapocete sada$njosti. Ipak, film je nadasve sacinjen
od srednjih planova, te od kadrova i protukadrova; Ivana
je uhvadena u svojem sudenju viSe nego u Stradanju, kao
zatvorenica koja se opire viSe nego kao Zrtva i mucenica. Ja-
sno, ako je istina da se izraZen proces ne mijesa s povijesnim
procesom, on je sam po sebi Stradanje, kod Bressona kao i
kod Dreyera, i ulazi u virtualni spoj s Kristovom pasijom. Ali
kod Dreyera, Stradanje se pojavljuje na “ekstati¢an” nacin,
i prolazi licem, njegovom iscrpljenoscu, njegovim okreta-
njem, njegovim suceljavanjem s granicom. Kod Bressona
je Stradanje samo po sebi “proces”, to jest postaja, hod i
putovanje (Dnevnik seoskog Zupnika naglasava taj aspekt
postaja kriznoga puta). Rije¢ je o kontruiranju prostora
dio po dio, prostora koji ima taktilnu vrijednost, gdje ruka
preuzima redateljsku ulogu kojoj ¢e se vratiti u DZeparu,
svrgavajuci lice. Zakon tog prostora je “fragmentacija”.
Stolovi i vrata nisu dani u cijelosti. Ivanina soba i sudska
dvorana, ¢elija osudenika na smrt, nisu dani u totalima,
nego su uzastopno pojmljeni prema montaznim sklopovima
koji od njih stvaraju svaki puta zatvorenu, ali do beskraja
zatvorenu stvarnost. Otuda posebna uloga dekadriranja.
Vanjski se svijet ne doima drugacijim od kakve celije, na
primjer Sume-akvarija u Lancelotu Jezerskom. Kao da se
duh sudara sa svakim dijelom na nacin da je zatvoren kut,
no uziva manualnu slobodu u spajanju elemenata. U biti,
spajanje se moze izvesti na mnogo nacina, i ovisi 0 novim
uvjetima brzine i pokreta, ritmic¢kim vrijednostima koje
se suprotstavljaju svakom prethodnom odredenju. “Nova
zavisnost...” Longchamp, Lyonski kolodvor, u DZeparu,
prostrani su prostori za fragmentaciju, transformirani prema
montaznom ritmu koji odgovara tatovim afektima. Propast
i spas odigravaju se na bezobli¢noj plo¢i ¢iji uzastopni
elementi od nasih gesta, ili radije od duha, o¢ekuju vezu
koja im nedostaje. Sam prostor je iziSao iz svojih vlastitih
koordinata kao iz svojih metrickih odnosa. To je taktilan
prostor. Kroz njega Bresson moZe doseci rezultat koji je
kod Dreyera dosegnut samo neizravno. Duhovni afekt nije
viSe izrazen kroz lice, i prostor viSe nema potrebu da bude
podvrgnut ili prilagoden krupnome planu, da se s njime
postupa kao da je krupni plan. Afekt je sada izravno pred-
stavljen u srednjem planu, u prostoru koji mu odgovara. I
slavna Bressonova upotreba glasova, bezbojni glasovi, ne
obiljezavaju samo porast slobodnog neupravnog govora u
¢itavom izrazu, nego potenciranje onoga $to se dogada i
biva izrazeno, izjednacavanje prostora s afektom izrazenim
poput Ciste potencijalnosti.

Prostor vise nije taj ili taj odreden prostor, on je postao bi-
lo-koji-prostor, prema pojmu Pascala Augera. Jasno, Bresson
ne izmislja bilo koje prostore, iako ih konstruira za sebe i na
svoj nacin. Auger je njihov izvor trazio u eksperimentalnom
filmu. No mogli bismo jednako tako re¢i da su oni stari kao i
film. Bilo-koji-prostor nije univerzalno apstraktno, bilo kada,
bilo gdje. To je savrSeno jedinstven prostor, koji je samo
izgubio svoju homogenost, to jest princip svojih metrickih
odnosa ili povezanost svojih vlastitih elemenata, tako da
se spajanja mogu izvesti na bezbroj nacina. To je prostor
virtualnoga spajanja, pojmljen kao Cisto mjesto mogucega.
Nestabilnost, heterogenost, nedostatak povezanosti takvoga
prostora u biti manifestira bogatstvo potencijala ili jedinstve-
nosti koji su poput uvjeta koji prethode svakoj aktualizaciji,
svakom odredenju. Zato, kad definiramo sliku-akciju kroz
svojstvo ili mo¢ aktualizirane u odredenom prostoru (stanje
stvari), nije dovoljno samo suprotstaviti joj sliku-afekciju
koja povezuje stanja i moci sa stanjem koje prethodi onome

$to ga poprimaju na licu. Sad kaZzemo da postoje dvije vrste
znakova slike-afekcije, ili dvije figure prvosti: s jedne strane
svojstvo-mo¢ izraZeno kroz lice ili njegov ekvivalent; no s
druge strane, svojstvo-mo¢ izloZeno u bilo kojemu prostoru.
I mozda je drugo istancCanije od prvoga, sposobnije izluciti
radanje, put i Sirenje afekta. Lice ostaje velika jedinica ciji
pokreti, kako je primijetio Descartes, odaju sastavljene i
pomijesane afekcije. KuljeSovljev slavni efekt objasnjava
se manje kroz asociranje lica s varijabilnim objektom a viSe
kroz dvosmislenost njegovih izraza koji uvijek odgovaraju
drugacijim afektima. Naprotiv, ¢im napustimo lice i krupni
plan, ¢im promotrimo sloZene planove koji prelaze prejedno-
stavnu distinkciju izmedu krupnoga plana, srednjega plana
i totala, kao da ulazimo u “sustav emocija” koji je mnogo
suptilniji i diferenciraniji, kojega je teZe identificirati, koji
moze uvesti neljudske afekte. Tako da bi ih bilo iz slike-
afekcije kao iz slike-percepcije: ona bi pak imala dva znaka,
od kojih bi jedan bio samo znak bipolarne kompozicije, a
drugi genetski ili diferencijalni znak. Bilo-koji-prostor bio
bi genetski element slike-afekcije.

Mlada shizofrenicarka dozivljava svoje “prve osjecaje
irealnosti” pred dvjema slikama: slikom kolegice koja se
primice i ¢ije se lice naglaseno povecava (reklo bi se da se
radi o lavu); slikom polja psenice koje postaje neogranic¢eno,
“silna Zuta golemost”. Ako se posluzimo Peirceovim pojmo-
vima, oznacit ¢emo dva znaka slike-afekcije na sljedeci nacin:
lkonu, za izrazavanje svojstva-moci licem, Qualiznak (ili
Potiznak) za njegovo predstavljanje u bilo kojem prostoru.
Neki filmovi Jorisa Ivensa nam daju predodzbu o tome $to
bi bio qualiznak: “Kisa nije odredena, konkretna kisa koja
je negdje pala.Ti vizualni dojmovi nisu ujedinjeni prostornim
ili vremenskim prikazima. Tu je najistancanijom senzibilno-
$¢u uoceno, ne ono §to je realno kisa, nego nacin na koji se
ona pojavljuje kad, tiha i kontinuirana, kapa s lista na list,
kad zrcalo jezera poprimi kokosju kozu, kad usamljena kaplja
oklijevajudi trazi svoj put po staklu, kad se Zivot velegrada
odrazava na mokrom asfaltu... Cak i kad se radi o jedinstve-
nom objektu, kao o roterdamskom Celicnom mostu, ta se
metalna konstrukcija raspr$uje u nematerijalne slike, uokvi-
rene na tisucu razli¢itih nac¢ina. Cinjenica da taj most moze
biti viden na viSestruke nacine €ini ga takoreci nestvarnim.
On nam se ne pojavljuje kao kreacija inZenjera koja sluzi
odredenom cilju, nego kao neobican niz optickih efekata.
To su vizualne varijacije po kojima bi teretnome vlaku bilo
teSko vorziti...” To nije koncept mosta, nego nista manje in-
dividuirano stanje stvari definirano svojim oblikom, svojom
metalnom materijom, svojom upotrebom i funkcijama. To
je potencijalnost. Brza montaza sedam stotina kadrova omo-
gucava da se razliciti pogledi spoje na bezbroj nacina i, posto
vise nisu orijentirani jedni naspram drugih, ¢ine skup poje-
dinacnosti koje se spajaju u bilo kojemu prostoru u kojemu
se taj most pojavljuje poput Cistoga svojstva, taj metal poput
Ciste mo¢i, a Rotterdam sam kao afekt. Kisa vise nije koncept
kiSe niti stanje kiSnih vremena i mjesta. Ona je skup poje-
dinacnosti koji predstavlja kiSu takvom kakva je po sebi, kao
cistu mo¢ ili svojstvo koje bez apstrahiranja spaja sve moguce
kiSe, i sastavlja odgovarajuci bilo-koji-prostor. To je kiSa kao
afekt, i nista se viSe od nje ne suprotstavlja apstraktnom ili
opcoj ideji, iako nije aktualizirana u individualnom stanju
stvari. H
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"Tomislav Horvatinci¢ i dalje | “No, on ¢e ipak prkosno,
uporno trosi svoj novac i sad ve¢ mozda ivggto-
energiju na borbu s destruktivno, uloZiti uku-
anonimnom urbanistkinjom, § pno 108 mlijuna eura u
vjecnim studentom, uredenje centrla g[aQa _
ridikuloznim ‘zelembacem’ i | kao kakav novi Krsnjavi,
njihovim suborcima na Sto u recesiji zasilg'urno
barikadama destrukcije ne bi napravio niti jedan
svjetski milijarder
entrepreneur.™

Nazoyi
Mme odmah
Zanajsexj

Slatke
lail

*“GRADITELJI NA METI RAZGRADITELJA GRADA", ZELJKO ZUTELIJA, JUTARNJI LIST, 24.1.2010.
**“NAKON PROJEKTA CVJETNI, ZAGREB CE BITI KAO MILANO", NADA MIRKOVIC, JUTARNJI LIST, 24.1.2010.
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POLAGANA PREDAJA

DUGO OCEKIVANI ROMAN PISCA JEDNE OD NAJVAZNIJIH
HRVATSKIH PROZA DEVEDESETIH PLIVA PROTIV STRUJE
KOLEKTIVNIH PASATISTICKIH OBRAZACA REMINISCIRAJUCI
PREDRATNE ZAGREBACKE GODINE “DEKADENTNOG

SOCIJALIZMA”

ritanski Times donio je nedavno

BORIS POSTNIKOV
listu potencijalno najvecih holi-

B vudskih hitova u 2010., a trend

velikog “povratka osamdesetih” moZe se
veé sada prilicno pouzdano predvidjeti: sni-
maju se remakeovi, adaptacije ondasnjih
televizijskih emisija i videoigara, naslovi
u kojima ¢e ponovno nastupiti poluzabo-
ravljene zvijezde... Istodobno, zapadni su
mediji dvadesetu obljetnicu pada Berlinskog
zida, tog utemeljujuceg dogadaja globalne
neoliberalne dogme, uvelike iskoristili za
klasi¢ni depolitizacijsku gestu prizivanja
“dobrih duhova” proslosti, prigodno utje-
lovljenih u danas benigno simpati¢nim “so-
cijalistickim brendovima”, poput istocno-
njemackog Trabanta, rumunjske Dacie ili
hrvatske Vegete. A kada smo ve¢ u doma-
¢em dvoristu, tu medijska kuéa EPH veé
mjesecima rasprodaje mitologiju lista Polet
otisnutu na majice prigodnog dizajna... Ten-
dencija nostalgi¢nog prizivanja posljednjeg
desetljeca prije imaginarnoga uranjanja u
Fukuyaminu povijesnu nirvanu tu je vec
godinama, ali, prema svim indikatorima,
trziste se tek sprema ozbiljno zariti zube u
njezinu profitabilnost, ohrabreno, izmedu
ostaloga, 1 pausalnim medijskim istraZiva-
njima prema kojima veéina stanovnistva tzv.
zemalja u tranziciji smatra kako se “onda”
Zivjelo bolje. U tome, naravno, mozemo tra-
Ziti “emancipacijski potencijal”, kao §to to
¢ini slovenski sociolog Mitja Velikonja; mo-
Zemo, s druge strane, zbrajati prihode koje
donosi, pomnoziti ih s brojnim primjerima
dominantnog medijskog diskursa koji nas
neprestano upozorava da smo danas ipak
“slobodni” i da “imamo viSe novca” pa doci
do nesto skepti¢nijeg rezultata; a mozemo
se 1 kolektivnim obrascima pasatizma jedno-
stavno pokusSati oduprijeti. Dugo ocekivani
roman Ratka Cvetnica Polusan odabrao je
bas tu, posljednju strategiju.

SLIENOSTI 1 RAZLIKE Od Cvetni-
éeva Kratkog izleta, prijelomne ratne — i ne
samo ratne — proze devedesetih proslo je
ve¢ dvanaest godina, Citatelji 1 kriti¢ari veé
su se bili pomirili s tim da ¢e tajnik Hrvat-
skog badmintonskog saveza ostati “one hit
wonder”’, €iji e se cijeli opus svesti na samo
jedan kratki knjizevni izlet, da bi vijest o
jednogodisnjoj potpori autorima, koju mu
je Ministarstvo kulture dodijelilo 2007, raz-
budila o¢ekivanja. Sada, kada je Polusan
objavljen, jasno je da Covjek nije ljencario:
rije¢ je o romanu od petsto i kusur stranica,
narativnoj avanturi vrlo ambicioznih dimen-
zija, na kakve se kod nas odluce tek rijetki,
poput ve¢ poslovicnih Pavlicica, Tribusona
ili Jergovic¢a. Zanimljivo je usporediti ga s
prvijencem: usprkos barem trostruko ve¢em
opsegu i pauzi duljoj od desetljeca, zadrzano
je strukturiranje pripovijedanja poglavljima
naslovljenima po mjesecima, Sto daje Cvrst
okvir asocijativnim i mikroesejistickim vrlu-
danjima pripovjedaca, a istodobno je fleksi-
bilnije nego $to bi to, primjerice, bila forma
dnevnika s njezinom “striktnijom” obavezom
svakodnevnoga biljeZenja. Sli¢na je i1 pozi-
cija pripovjedaca, ironijski distanciranog,
ali i senzibilnog i emotivno angaziranog pa

Vjeku iz Polusna bez veéih problema mo-
zemo zamisliti kao onog gardista ¢ija su svje-
docanstva pretumbala hrvatsku knjiZevnost
kasnih devedesetih. Konacno, Ziri nagrade
Gjalski, nagradivsi '97 Kratki izlet, a prosle
godine Polusan, pobrinuo se i za jednu izvan-
tekstualnu podudarnost. Sto se razlika tice,
one se prvenstveno odnose na kronotop:
tamo je pokrivao rat u dubrovackom za-
ledu od kolovoza ’92. do rujna ’93., a ovdje
pratimo razdoblje od travnja jedne do listo-
pada iduce godine u Zagrebu, negdje pred
kraj osamdesetih, u vrijeme velikog finala
“dekadentnog socijalizma” s njegovom ne-
zadrzivom inflacijom, sve glasnijim najavama
deregulacije trzista i pripadajucim sitnim
privatnim kombinacijama i ambicijama koje
se redom vrte oko malog poduzetniStva, s
uzdizanjem buducih medijskih mogula,sa sve
ozbiljnijim nacionalnim sukobima, ubrzanim
propadanjem rigidne drzavne ideologije i s
prvim izlascima nepozeljnih i prokazanih
ljudi poput Marka Veselice u javnost, da bi
se, konacno, na pretposljednjoj stranici ro-
mana, sasvim usputno, spomenuo i izvjesni
“general Tudman”. Ostale razlike proizlaze
iz ove: u Polusnu, jasno, nema onih upecat-
Jjivih, intruzivnih “rezova” ratne realnosti,
ranjavanja i smrti suboraca u njezno tkivo
rafiniranih opservacija i lucidnih refleksija
pripovjedaca; umjesto toga, znatno je vise
digresivnosti i asocijativnosti, umetnutih epi-
zoda i sporednih likova i, kada pripovjedac
pred kraj masta o tome kako ¢e napisati pi-
karesknu pripovijest o liku koji “neprestano
upada iz jedne banalnosti u drugu”, onda
zapravo sasvim precizno, na granici autore-
ferencijalnosti, opisuje roman, u kojem se
slagalica nekog “duha vremena” sastavlja iz
naglaseno i samosvjesno osobne perspektive,
a prigusen intenzitet dogadajnosti ostavlja
puno prostora za sjencanje, ili barem ocrta-
vanje, brojnih likova.

ROBNA KUCA DRUGA TITA Onaj
glavni, spomenuti pripovjedac Vjeko, pa-
metni je i obrazovani dvadesetsedmogodiSnji
“gradski decko” koji Zivi s majkom i sasvim
uspjesno odgada sve ono §to se podrazumi-
jeva pod odgovornoscu. “Spadam medu ljude
koji ée prerano budenje uvijek dozivljavati
kao nasilje”, objasnjava nam. “Navika da po-
Stujem dragocjene Casove jutarnjeg polusna
i da se budim polako, u ve¢ uspostavljenim
tokovima grada, daje mi osjecaj sigurnosti.”
Tako je on jo$ uvijek apsolvent Pravnoga
fakulteta i bezuspjeS$no pokusSava poloziti
posljednji ispit iz osnova imovinskog prava;
vec se u ovom detalju zrcali suptilna Cvet-
niceva ironija provucena kroz cijeli roman
— Vjekina najveca apsolventska muka, na-
ravno, iz perspektive dogadaja koji ¢e koju
godinu uslijediti, potpuno je deplasirana,
jer ¢e se imovinsko-pravni odnosi uskoro
itekako izmijeniti... On luta od jednoga krat-
kotrajnog posla do drugog, od fizickog rada
u hladnjacama od kojega ¢e odustati nakon
nekoliko dana do zaposlenja u umjetnic-
koj galeriji, a najzanimljivija je epizoda iz
“sektora udruzenog rada” ona u redakciji
Vjesnika. Tamo Vjeko neko vrijeme radi
kao korektor, medu drugim pripravnicima

i razalovanim novinarima koji su nekada u
proslosti skrenuli s propisane ideoloske linije,
poput Stimea, tipi¢nog ciniénog redakcijskog
intelektualca s izvjesnim izgledima za skoru
cirozu jetre. Medijski pogon promoviranja
drzavne politike sagledan iz rakursa “posljed-
nje karike” u proizvodnji sluzbene verzije
stvarnosti klasi¢na je satiricka konstrukcija
pa svjedocimo kako se, na primjer, u nekom
trenutku zaustavlja cijela rotacija Vjesnika
zbog sitne greSke u naslovu: u reportazi iz
Kumrovca, umjesto “Zakletva pred rodnom
kucéom”, netko je napisao “Zakletva pred
robnom kuéom”...

Niti privatni Vjekin Zivot nije bitno struk-
turiraniji: u neobaveznoj je seksualnoj vezi
s Brankom, prema kojoj ne osjeca vise od
elementarne naklonosti i koja mu predstavlja
samo zgodno i uvijek dosezno utociste, ali
pritom se ne ustrucava od povremenih erot-
skih eskapada i neprestano sanjari o zgodnoj
prijateljici Maji, promiskuitetnoj i ne narocito
bistroj femme fatale, koju uzaludno poku-
Sava obrlatiti.

Vijekina razbarusena vita contemplativa
proizlazi sasvim logicno iz njegove pozicije
inteligentnog promatraca kojega upravo ta
inteligencija sputava u pokusajima da se
produktivnije prihvati “stvarnoga Zivota”, a
antipod joj je svojevrsna vita activa njegova
brati¢a Hrvoja, najznacajnijeg sporednog
lika romana, uspjesnog postdiplomanta ber-
linskog arhitektonskog fakulteta u dugoj i
stabilnoj vezi koja pravocrtno vodi k solid-
nom gradanskom braku. Kada se Hrvoje
vrati u Hrvatsku, dobiva poziv na odsluZenje
vojske,a njegova pisma Vjeki iz provincijske
kasarne umetnuta su u tekst romana pa on
postaje ne samo jedan od rijetkih likova do
¢ijega misljenja Vjeko drzi, nego i jedini od
sporednih s “pravom glasa” u romanu. I dok
¢e Vjeko,na samome kraju price, o¢ekivano
krenuti linijom manjega otpora prema egzi-
stenciji osovljenoj na kompromise, izabravsi
miran i neuzbudljiv Zivot s Brankom i pri-
stavsi na dosadno birokratsko zaposlenje
“preko veze”, Hrvoje se ukljucuje u hrvatsku
organizaciju koja se, potajice, unutar JNA
pocinje pripremati za rat.

IRONIZIRANI IRONIZATOR Jos je-
dan znacajan lik onaj je “pjesnika u usponu”
Josipa Roginica, Cije prve literarne poku-
Saje Vjeko ismijava, a potom prati kako ovaj
uspjesno napreduje prema statusu hvaljenog
1 priznatog pisca, prave zvijezde knjiZzevne
scene, da bi na kraju ¢ak i osvojio Vjekinu
tihu patnju, lijepu Maju. Kroz odnos spram
Roginica najsazetije je ocrtan pripovjedacev
odmak od onoga §to “prolazi” u ondasnjem
javnom zivotu, a podcrtan je i njegovim us-
putnim podsmjesljivim komentiranjem svega
onodobnoga §to jos bolje “ide” u danasnjem:
iako se krece mini-rutom koja je u centru
Zagreba,spajajuci Kavkaz, Blato i Zvecku, is-
crtala granice mitologije novoga vala, kljucne
elemente te mitologije, poput Poleta ili Qu-
oruma,bas i ne cijeni. Za njegovu visokoin-
telektualnu i niskoangaziranu ober-poziciju
moZe se — onako, sasvim privatno — imati
viSe ili manje simpatija, ali ona je narativno
itekako produktivna, a upecatljivija time

Ratko Cvetnié, Polusan, Mozaik

knjiga, Zagreb, 2009.

Sto pripovjedaceva fina ironija dosljedno
zavrSava u ironiziranju pripovjedaca, vrlo
suptilno upisanome izmedu redaka romana,
izmedu onoga §to Vjeko govori i ¢ini, izmedu
njegovih stavova na pocetku i na kraju price.
Primjerice, kada procita prvu Roginicevu
zbirku pjesama, on govori: “Ja mogu pet ta-
kvih napisati!”; ali,nakon §to Roginicev ugled
poraste i, posebno, nakon $§to Hrvoje ustvrdi
da ovaj ima zbilja autenti¢an talent, Vjeko
je pomirljiviji: “Ja nikada nisam tvrdio da je
Roginic 10§ pjesnik”, govori. Zatim, njegova
retoricka artiljerija kojom zaneseno gada
pristase prava na pobacaj utihne ¢im Branka
ostane trudna i on ne poduzima niSta da bi je
nagovorio da sac¢uva trudnocu; naposljetku,
njegova konacna konformistic¢ka kapitulacija
na svim bojnim poljima Zivota, od ljubavnog
pa do poslovnog, vrhunac je ovoga obrata
koji se postupno odvija negdje u “drugom
planu” romana, obrata u kojem veliki ironiza-
tor i sam postaje ironiziran, obrata koji mi se

aspekata Polusna.

STEREOTIPNA UPORISTA, VJE-
STO PRIPOVIJEDANJE Novi Cvet-
nicev roman stilskom iscizeliranos¢u toliko
odskace od prosjeka suvremene hrvatske
prozaistike da ga je tim prosjekom gotovo pa
uvredljivo mjeriti;nasa novija proza skoro pa
da nas je odvikla od toga da se moze pisati
dugom, elegantnom recenicom i da Sirok i
razuden vokabular nije nuzno sinonim za do-
sadu i suhoparni davez. Kriti¢ari su romanu
ve¢ uputili i neke prigovore zbog opsega,
odnosno neekonomicnosti;iako naracija jest
rasprsena, a broj likova velik, ¢ini mi se da
Polusan svojih petstotinjak stranica “nosi”
lakse i leprsavije nego brojni domaci romani
svoju ultrakratku trikotazu. I, konac¢no, po-
sljednja potvrda Cvetniceva pripovjedackog
umijeca, barem u mome iskustvu ¢itanja, ta
je Sto, kada roman u apstrakciji svedemo na
narativni kostur, zapravo vrlo ¢esto nailazimo
na stereotipove i kliSeje: lik oporog intelek-
tualca-pijanca iz redakcije dnevnih novina
pa neuhvatljiva zavodnica, dobrodusna i
nezahtjevna djevojka... sve je to ve¢ toliko
puta napisano. Pa ipak, dok Citanje traje, ta
su opca mjesta zavodljivo omotana vjeStim
pripovijedanjem.

Polusan vjerojatno necée u nekim budu-
¢im antologijama i povijesnim pregledima
imati jednako znacajno mjesto kao Kratki
izlet, ali je, cak i u danasnjem kontekstu po-
etickoga pluraliteta, ¢ak i usprkos ocitom
ideoloskom konzervativizmu i spomenutim
stereotipnim uporistima, itekako vrijedan
Citanja. &
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KRATKI, UBOJITI ROMAN O TAJNI KOJA JE
ZAROBILA SENZIBILNIJE STANOVNIKE JEDNOG

BOSANSKOG GRADA,

NEGDJE, NEDAVNO,

MOZDA JE NAJBOLJA KNJIGA OVE BIBLIOTEKE

DARIO GRGIC

akve su knjige u kojima se
spominje Mike Tyson? U pra-
vilu, a po potpisnikovim kri-

terijima simpatije prema ovom najboljem
peek-a-boo boksacu ikada, prema tim se
knjigama osjeca velika, velika naklonost.
Necu vam nabrajati gdje je sve spomi-
njan, da ne gubimo vrijeme. Samo neko-
liko rijeci, prije nastavka. Stil kojim je
izboksao svoje suparnike izmislio je Cus
D’Amato, bio je, medu ostalima, trener
i Floydu Pattersonu, takoder svjetskom
Sampionu. Nego, Tyson je ugostio novi-
nara kojeg je zanimalo kako to uZivo, u
okolnostima u kojima si nasuprot ovoj
drazesnoj mijesalici za beton, sve skupa
izgleda. I onda vidite Tysona sa Sakama
priljubljenima uz bradu, s munjevitim
otklonima u stranu, iskoracima koji ga
dovode protivniku ukoso, vidite i barazu
udaraca u tijelo i glavu, gore-dolje, gore-
dolje, koji protivnika savijaju i iscrpljuju
mu ledne miSice pa i najpripremljeniji
uskoro klonu - §to da vam kazem, kao
macuhice klonu i ne bore se vise. “Prije
borbe”, pricao je Tyson 1986., “osjeCam
samo strah. On je kao kamin u kuéi. Ako
ga ima dovoljno, kuca je zagrijana, ako ga
je previse, kuca izgori.”

A §to s knjigama u kojima Tyson pjeva,
pitanje je sad? Filmovi su odurni (npr.
Hangover), ali gdje su filmovi od knjiga!
Ne biim trebali po predvorjima ni vezice
na cipelama zavezivati. A kod Avdica,
imenom Selvedina, Tysona vidimo na pr-
vim stranicama kako pjevusi negdje u
Italiji, valjda u San Remu. Lijepo je Sto
ga se pisac sjetio.

OSTAVLJENI PRIPOVJEDAC Kratki
roman Sedam strahova nazalost nije po-
svecen ovom termi¢kom djelovanju straha,
onom zgodu$nom podizanju droga §to ih
proizvodi ljudsko tijelo, i koje omogucuju
psihodelijsko rasplamsavanje pozadine
avanturistickih dogadaja pa vam i nesto
luda voznja biciklom izgleda kao da je cijeli
svijet odlucio toga dana nastupiti u tehni-
koloru. Dapace, ovdje se radi o strahu koji
je moguce osjetiti u situacijama kada co-
vjeka neSto nadsjenjuje. Iranci su govorili o
opsjednutim narodima, o vodama naroda u
koje je usao zao duh protiv kojega se valja
boriti (ne smije ti, kazu otprilike, srebro
biti draze od pravde), o esencijama koje
kruze oko mjesta na kojima se pocinjaju
zlo¢ini. Pri€aju jos svasta: mravinjak je sro-
zano ¢ovjecanstvo §to je samo
kroz rad tragalo za smislom, i
evo mu sad na; zmija je pali Co-
vjek §to je kroz izolirano posto-
janje prosao kroz svoj vijek pa
sada neka puze, i tako dalje. Ne
vjerujem da se Avdi¢ zamarao
ovakvim detaljiranjem u svojim
predspisateljskim iskopinama,
ali svakako je svoj tekst ogra-
dio s nekoliko strana, a da pri-
tom nigdje, unato¢ fusnotama
i dodacima, nije presao u enciklopedi¢no
umrtvljavanje teksta, njegov narativni po-
tok te€e i ni u jednom trenutku ne postaje

voda stajacica, to jest krepana verbalna
plahta.

Naratora, biv§eg novinara, ostavila je
prije devet mjeseci Zena i on se na pocetku
teksta, nakon devet mjeseci i tri dana, prvi
puta pomalo pokrece. Dize se iz kreveta,
dize rolete, diZe brane $to ih je podigao
izmedu sebe i svijeta te pokuSava nastaviti
zivjeti. Do prije devet mjeseci Zivot mu se
vrtio oko “cinizma, sarkazma, nihilizma i
orgazma”, a sad je na drugoj tocci. Dogo-
dio mu se, rekli bismo, nesto kao misticki
preobrazaj bica, i sad sumu cinizam, ironija
i sarkazam nesto §to je potrebno samo “la-
Zovima, pametnjakovi¢ima, prevarantima,
perverznjacima, egoistima, kolumnistima,
humoristima i slicnim zlim ljudima”. Na
vrata mu zvoni Mirna, kéer njegova nesta-
loga kolege s posla, Alekse Rankovica. Trazi
od njega uslugu: da ode vidjeti tko sada zivi
u njihovu stanu, ona tek sto je dosla iz Sved-
ske. Radnja se dogada u neimenovanom
gradu koji u blizini ima rudnik (Zenica?).
Ali kako prica tece, taj bi grad mogao biti
maltene svaki grad koji u svojoj blizini ima
neku rupu. Drugim rije¢ima, lako se “ulazi”
u njega, taj grad lako postaje vas grad, ili
grad u kojem ste jedno¢ bili. Tekst je visoko
sugestivan, nesto Sto i inaCe ovdasnje knjige
imaju tek u najrjedim slucajevima, a to je
efekt podrhtavanja stvarnosti od emaniranja

Selvedin Avdié, Sedam strahova;

Algoritam, Zagreb, 2009.

— ATMOSFERA KNJIGE JE
NESTVARNA, FLUIDNA,
DIFUZNA, SLICNO KAO U
NORVESKOM FILMU Den
brysomme mannen: SVE
JEST, ALI KAO DA NIJE, A
I ONO STO SE DOGODI,
NEKAKO NE STIMA —

$to ga proizvode receni¢ni nizovi. Knjizev-
nost ili je drugi Zivot, pun straha i drhtanja,
ljubavi i ludila, ili nije gotovo pa nista.

— TEKST JE VISOKO
SUGESTIVAN, NESTO STO I
INACE OVDASNJE KNJIGE
IMAJU TEK U NAJRJEDIM
SLUCAJEVIMA, A TO JE
EFEKT PODRHTAVANJA
STVARNOSTI OD

DUH IZ RUDNIKA Mirna
mu ostavlja ocev dnevnik, pro-
nasla ga je na polici u §vedskoj
biblioteci. Narator se dobro
sje¢a Mirnina oca, cuger, so-
lidan radijski novinar, radio dobro pri-
hvacene emisije o “obi¢nim” ljudima. Pio
uglavnom lozu, taktika mu je bila da ude
u prvu birtiju i naiskap popije duplu dozu
ovog osvjezavajuéeg napitka, a onda bi se
stustio niz ulicu i istu tocku, ali sve sporije
i sporije, odigravao, krijepeci se tako, u
jos nekoliko ugostiteljskih objekata. Nista
posebno, Sto se ne bi moglo re¢i za njegove
dnevnicke biljeske, koje se vrte oko per-
kmana, duha iz rudnika, kojeg je Aleksa,
navodno, vidio.

Uspostavlja se da je naratorova pove-
zanost s Aleksinom sudbinom dublja nego
Sto je isprva mislio da jest: Aleksin opis
perkmana u dlaku odgovara opisu covjeka
koji mu je nekidan zvonio na vrata. I onda
prica krecée na nekoliko nivoa: pojavljuju
se kriminalci, brac¢a kojima je rat dao vje-
tar ujedra, lokalni bibliotekar koji, u Zan-
rovskoj maniri znanoj od Eca ili Borgesa,
nosi u sebi neko presuceno znanje (ispast
¢e daje nesto drugo, a ne ono §to je Citatelj
mogao pomisliti), kafi¢ gdje narator do-
datno produbljuje svoj razlaz s okolinom.
Paralelno teku i naratorove fusnote koje
cijelu situaciju pokusavaju fiksirati s izvje-
sne eruditsko-filozofske distance. Aleksa
se bojao smrti, bolesti, siromastva, gmiza-
vaca, velike vode, visine, i da ne bude Ziv
sahranjen. Narator je finija dusa i boji se
ogledala, usamljenih kuc¢a, sramne smrti,
ogromnih stvari, velikih Suma, ludila te
usamljenosti i mraka. Vidimo da je ovdje
popisima strahova Selvedin Avdi¢ suprot-
stavio dva tipa covjeka, jednog stvarnog,
s obje noge na zemlji (Aleksa) i drugog
(narator) ¢ija je neutralna struktura for-
mirana gotovo u bajkovitome knjizevnome
kljucu. A prica strave je bajka okrenuta
naglavacke. Atmosfera Sedam strahova je
nestvarna, fluidna, difuzna, sli¢no kao u
norveSkom filmu Den brysomme mannen:
sve jest, ali kao da nije, a i ono $to se do-
godi, nekako ne Stima. Jans Lien film je
odveo u eshatoloske vode i snimio djelo s
porukom; kod Avdi¢a poruke nema, po-
gotovo ne poruke iz koje bi bilo moguce
iS¢itati nadu u spas. Ali nestvarnost je
od sli¢nog materijala kao u spomenutom
filmu: kada ga pijanog izbaci iz lokala u
kojemu je prije toga sipao uvrede, vlasnik
kafic¢a ga tjesi i dozvoljava nastavak do-
laZenja u isti. Tako u filmu Covjek stize u
jedan grad u kojemu, odmah je to moguce
osjetiti, nesto nije $kljocnulo u svom leZzi-
Stu. Sve je nekako odlijepljeno od podloge,
ilagano visi u zraku.

JEZICNO BRATSVO I JEDINSTVO
Ljudi iz kojih je rat isisao bit pa ih pljucnuo
da tavore negdje pokraj puta, to bi bilo
prejednostavno objasnjenje za misterije
Avdiceva uznemirujuceg teksta. Jednako
tako kao $to bi one zaratustrijanske kon-
kluzije kako “mora biti da su ih sve skupa
opsjeli duhovi, pa viSe nisu ljudi nego i

EMANIRANJA STO GA
PROIZVODE RECENICNI
NIZOVI —

jo§ nesto vise”, svima dale alibi za oneco-
vjecenje. Tekst je to o surovoj fantastici
realnosti, 0 umnaZzanju svjetova iznad i
onkraj svijeta, o poniznosti potrebnoj da
bi se mogle motriti takve vrste metamor-
foza i pisati na koncu dovoljno precizno
da je neopipljivo moguce opipati u tekstu.
Brizno pisanom tekstu, dobro odmjere-
nih recenica (kod kojih se i povremene
nezgrapnosti javljaju u pravilnom ritmu,
pojacavajudéi stvarnosnost), u Ciji su registar
stali 1 hrvatski i srpski i bosanski govor.
Gdje se kompozicijski izmjenjuju fabula,
biljeske, zapisi, naknadno otkriveni ruko-
pisi. Nastrano bratstvo i jedinstvo jezicne i
formalne razine podsjeca na ono politicko
jedinjenje po zajednickom nazivniku koje
je svojim strahotama i izazvanim straho-
vima probudilo podzemna bica i potaklo
ih na draga im uzurpiranja dusa. Roman je
to koji se bavi ovom kradom nad kradama
i borbom protiv nje. Zaratustra bi mozda
rekao: nema oprosta grijeha, preko zlo¢ina
Ahura Mazda nede prijeci, nema ni isku-
pljenja, kao Sto nece biti ni oslobodenih.
Tijek sudbine je neumitan i nece ga biti
moguce skrenuti zbog komoditeta neke
individualne egzistencije.

Kratki, ubojiti roman o tajni koja je
zarobila senzibilnije stanovnike jednog
grada, negdje, nedavno. Mozda najbolja
knjiga ove biblioteke. Svakako ona koja
pokrece najvise pitanja. H
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POSTMODERNISTICKI

LO-FI

AUTOR JE GODINU DANA SVAKI DAN CRTAO PO JEDAN STRIP RAZLICITE DUZINE TE JE OCITO DA
SU U NJIMA SUBLIMIRANA RAZNA SVAKODNEVNA, NAOKO MARGINALNA ISKUSTVA | PROLAZNE
EMOCIJE, A IPAK NIJE RIJEC O DNEVNIKU

rvi strip album Davida Lovrica

BOJAN KRISTOFIC
P Godina gundanja je od one ri-
jetke vrste biljaka na domacoj

strip sceni — debitantski album prilicno mla-
dog autora (roden 1986.), kojeg prethodno
gotovo da i nismo imali priliku upoznati
—iz vrlo kratke biografije na kraju albuma
saznajemo da je do sada priredio jednu
samostalnu izlozbu stripova u Booksi, na-
zvanu Lo-fi stripovi te da je pri kraju studija
na odsjeku Animirani film i novi mediji na
zagrebackoj ALU. Buduéi da se i osobno
poznajemo, znam i da suraduje sa studijem
poznatog animatora Simona Bogojevica
Naratha i da svira u perspektivnom indie
bendu Ekt Ack. Ali §to se stripa tice, nje-
govo se ime ne veze za neku kompaktnu
grupuili kolektivnu estetiku (kao u slucaju
Komikaza); niti za grupicu prijatelja koji, u
nedostatku izdavackog prostora za domaci
strip, izdaju fanzin manje-viSe mainstream
orijentacije (kao u sluc¢aju skupine Rogato
E ifanzina Pipci, iz koje je potekao Lovri-
¢ev kolega s ALU, danas ve¢ potpuno izgra-
den i iskusni strip autor Ton¢i Zonji¢).

OD HARMSA DO INDIEA Jedno-
stavno, Davidov album (posebno izdanje
Casopisa Q sveprisutnog Darka Macana)
kao da je dosao niotkuda — bez pompe, bez
minimalne reklame u nekome od medija
specijaliziranih za strip, bez dojma da se
radi o debitantskom albumu na koji se dugo
¢ekalo (a Sto se moze reci za neke njegove
kolege koji su tek nakon viSe od desetljeca
rada u fanzinima, u tridesetim godinama
konacno dosli do samostalnih albuma, tako-
der zahvaljujuéi Macanu). No album je tu,
a kao i svaki debi, i Godina gundanja ima
specifiénu tezinu — po ovome ¢emo djelu
prvi put mjeriti potencijal mladog autora,
pokusati procijeniti njegovu darovitost te u
kolikoj se mjeri razlikuje od ostalih. Kako
konkurencija na domacoj sceni i nije pre-
tjerano velika, a pogotovo u skupini autora
koji su Lovricu generacijski bliski te aktivno
i ozbiljno rade na svojoj strip karijeri (njih
se vjerojatno moZe nabrojati na prste dvije
ruke), Godina gundanja na prvi pogled
odskace promisljenim konceptom. Rijec
je o tome da je David godinu dana svaki
dan crtao po jedan strip, razli¢ite duzine
(od jedne do nekoliko tabli) te je o€ito
da su u tim stripovima sublimirana razna

— NAJBOLJE TABLE
UPRAVO SU ONE U
KOJIMA SE AUTOR
NE OGRANICAVA NA

SPONTANO BILJEZENJE
TOKA SVOJE SVIJESTI,
VEC PRETENCIOZAN JEZIK
I FUNKCIONALAN CRTEZ
KORISTI KAKO BI DOSAO
DO DUHOVITIH RJESENJA

NA RAZINI JEZIKA |
GRAMATIKE STRIPA —

svakodnevna, naoko marginalna iskustva i
prolazne emocije, a ipak nije rije¢ o dnev-
niku niti o autobiografski intoniranoj strip
naraciji. Uopce, Lovricu se ne moZe poreci
originalnost i teSko je s njegovim radom
trenutac¢no povucéi neke jasne paralele, no
¢ini mi se kako najblizi izvor inspiracije
ne dolazi iz svijeta stripa, ve¢ literature
— autorove strip minijature natopljene
apsurdom i is¢asSenim pogledom na svijet
svakako u odredenoj mjeri vuku podrije-
tlo od kratkih prica i crtica ruskog pisca
Daniila Harmsa, ¢iji je utjecaj, zanimljivo,
vidljiv i kod jo$ nekih mladih i neSto sta-
rijih domacih underground strip autora. I
dok su se ti autori (poimence: Curin, Re-
bac, Armanini), ograni¢ili na manje ili vise
uspjeSne adaptacije briljantnih Harmso-
vih literarnih minijatura, Lovri¢ je krenuo
drugim putem — u otkacenim dijalozima,
bizarnim situacijama, apstraktnim dosko-
¢icama i sirovom, ali rasnom crtackom mi-
nimalizmu kojima obiluje njegov album
kao da dolazi do nenametljivog spajanja
literarnih referenci i poticajnog utjecaja
poetike Novog kvadrata, ponajvise jednog
njegovog ¢lana — Ninoslava Kunca, ¢iji su
mini-serijali Sjena i Gospodin Pjer svojom
zaraznom duhovito$¢u i anarhoidnim ka-
rakterom primjetno odskakali od ostatka
produkcije te proslavljene grupe. Takva je
inacica domaceg alternativnog stripa de-
finitivno imala vaznu ulogu u formiranju
Lovri¢eve osobne poetike. Poput Novog
kvadrata koji je svojim stripovima ponudio
snazan vizualni identitet bujaju¢em glaz-
benom Novom valu, i Komikaza koje su
zaCete kao graficka manifestacija punk i
crust supkulture okupljene oko udruzenja
URK i Attack u drugoj polovici devede-
setih, i Davidovi bi se lo-fi stripovi mogli
proglasiti svojevrsnim vizualnim panda-
nom suvremene domace (konkretnije, za-
grebacke) glazbene indie scene, gdje se
zvuk mnogih medusobno razli¢itih bendova
temelji na minimalizmu tehnike sviranja,
buci, razlomljenim i sirovim melodijama uz
zadrzavanje prepoznatljivih pop struktura,
niskim uvjetima produkcije itd.

FORMALNI EKSPERIMENTI | u
Lovri¢evom je slu€aju inovacija primarno
sadrZajna, premda Godina gundanja sadrzi i
nekoliko vrlo dobrih tabli koje Citatelja Sar-
miraju dovitljivo eksperimenti-
rajucis oblikom osnovne jedinice
stripa —jednog kvadrata,kaois
medusobnim slijedom viSe njih.
Godina gundanja ne sadrZi bas
sve stripove nacrtane u godinu
dana - zito je probrano od ku-
kolja — no dojam je da je selek-
cija trebala biti i stroza. Najbolje
table upravo su one u kojima se
autor ne ogranicava na spontano
biljezenje toka svoje svijesti, ve¢
pretenciozan jezik i funkciona-
lan crtez koristi kako bi doSao
do duhovitih rjeSenja na razini
jezika i gramatike stripa,itu do
izraZaja dolazi njegovo zavidno

poznavanje njihove strukture. U tom smislu,
vrhunac bi albuma bio vrlo kratki strip (je
li rije¢ o tabli, pasici, ili naprosto o slijedu
dva kadra — prosudite sami) Bjelina znaci
potencijal, dva kadra znace slijed, a kurac
u naslovu znaci postmodernizam Kojim je
Lovri¢, dosljedno dovode¢i svoju minima-
listicku poetiku do njezine krajnje granice,
iscrtao i vlastiti manifest — snazan, zajedljiv
i autoironican. Na slicnom tragu nalaze se
i stripovi Rekonstrukcija, Djeluj misaono,
Making of, Prolaz i posebno Diskurz, svi
odreda vrlo dobri, u kojima Lovri¢ takoder
odbacuje logiku uzrocno-posljedi¢nog pri-

0 di[ﬁua Lmrm.c :
Ggél}ndama

David Lovrié, Godina gundanja,
Mentor, Zagreb, 2009.

povijedanja te uspostavlja vlastitu inacicu
asocijacijom i aluzijom vodene naracije.
Takav tip naracije svoj pun smisao dobiva,
kao Sto je spomenuto, upravo onda kada se
autor ne libi odbaciti uobicajenu strukturu
stranice stripa i spremno zakoraciti u nepo-
znato. Drugim rijec¢ima, Lovri¢eve formalno
hrabrije table uglavnom su uspjelije od onih
u kojima nastoji zaokupiti paznju Citatelja
primarno verbalnim dosjetkama u izrazitom
postmodernistickom duhu — kolazu brojnih
medijskih citata i razlicitih jezi¢nih pristupa,
od uli¢nog Zargona do specijaliziranog pri-
rodno-znanstvenog rjec¢nika. Nazalost, u
losijim tablama tog tipa crtez je u potpu-
nosti sekundaran te se moze lako dogoditi
da citatelj bez tolerancije za takav autorski
ekshibicionizam preskocii po nekoliko stra-
nica za redom. Ipak, i u toj drugoj skupini
stripova ima vrijednih ostvarenja pa i ne-
koliko genijalnih tabli, u kojima je dosjetka
dovoljno originalna i bizarna, a crtez vrlo
snaZan u svojoj jednostavnosti, da sveuku-
pni dojam bude jaci od zbira dopadljivih,
ali nedisciplinirano povezanih elemenata.
Izdvojio bih urnebesne table Gospodin,
Zelim da ti samo malo bude neugodno, Sil-
van, Drle, Kris, Vedrana, Orhan i Ognjen,
Razgovor jutarnji, Mrvicar i moj osobni

favorit, strip A svi ljudi, jednako kao i da su
duhovi, koje odusevljavaju posebno uvrnu-
tim, prljavim humorom i jednako efektnim
crtezom. Zabavni su i stripovi Slon Nikola
(autor likom slona u ljudskom okruZenju i
melankolicnom atmosferom kao da priziva
Gradske novice Stefa Bartoli¢a, u kojima
su tuzni slonovi pivopije bili prilicno Cesti),
Aberantizam (jednim jedinim zajedljivim
komentarom na kraju stripa autor savrseno
artikulira ulogu umjetnosti u alternativ-
nim supkulturama), Teatime! (zanimljiva
dosjetka koja je istodobno i mali formalni
eksperiment i zacudno privlacna crtaca
kompozicija, koja bi mogla funkcionirati i
kao plakat), i tako dalje.

RAVNOTEZA KONCEPTA | EFEKTA
Za publiku koja se bez predrasuda upusta
u zahtjevnije Citalacke avanture Godina
gundanja bit ¢e vrlo zabavan album, prije
svega zato §to se doista treba potruditi da
se u velikom broju vrlo sli¢nih tabli pro-
nadu neprijeporni dragulji, kojih ima
mnogo viSe nego §to se na prvi pogled ¢ini.
Ne znam kako je tekao proces selekcije
stripova za album, ali za vjerovati je da je
autor taj posao sam obavio, buducdi da kon-
trolu strozeg urednika ne bi prosla barem
cetvrtina albuma. S druge strane, strozom
selekcijom stripova ne bi do izrazaja do-
voljno doSao koncept koji jest bitna sastav-
nica ovog albuma, i pri ¢itanju ga treba biti
svjestan, u svakom trenutku. Mora se pri-
znati, u godiSnjoj produkciji od jednog
stripa dnevno, koji je pri tome samostalno
djelo, a ne nastavak neke duze, ¢vrsto po-
stavljene price, neizbjezno mora doci do
zamora materijala i praznog hoda. Stoga
konacan album mozda predstavlja, unato¢
svim manama, idealnu ravnotezu izmedu
koncepta i stvarnog umjetni¢kog efekta pa
makar to znacilo da njegova konacna
ocjena znaci “samo” solidan ili vrlo dobar.
Debitantski albumi uvijek su Skakljiva
tema, no Godina gundanja definitivno ima
buduénost pa makar kao temelj jednog, u
svakom slucaju potencijalno intrigantnog
i plodnog opusa. &
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Sistem,

4

Marjan Cakarev¢

Struktura

Nula sistem

zatvoren i precizan poredak
kretanju je suprotstavljeno stanje
granice vidljive i stvarne cuvane

Paznja i strogi nadzor
sebeusavrSavanje
jednostavnost funkcionalnost
jasna polja

Jedinica

Jedinica kao osnovna ¢elija
najmanji nedeljivi deo nula sistema

Dva plana
tvarni ili prostorni
duhovni ili vremenski

ali u jednom dva
jedan koji je dva

Prozimanje i krozprotezanje
Ipak nisu svugde jednaki

Jedan plan organizovanja
osmisljavanja upravljanja
drugi delovanja

akcije funkcije

Slede
dva nivoa postojanja jedinice

organizacioni znaci tacno mesto
pripadnost delu

funkcionalni je broj
podrazumeva Cinjenje

O prostoru i vremenu
nacelno

Granice struktura
njegaponos njegasnaga bili su

kao reSetke

stroga i precizna mreza
a bela tacka koja se Siri
na Cistoj pozadini
krugovi usebiosmeha

To je neuhvatljivost
tajna nule

Ipak potrebne su pouzdane kategorije

da se oblici pojave i procesi objasne

Tako mnogo puta dovodeni u pitanje
prostor i vreme su ipak odrZivi

kao datost u nuli
princip

Prostor

Prostor je tvarni kontinuum nule

prostor u nuli
nula u prostoru

ali tako da su
izvan i unutra jedno

jednostavna celina

jer nieg nema
izvan nule

Ali prostor ne kao samosvest
nego mutna tacka
sebegranica i domet
odredenje u beloj tehnici

A celina ukupnost uvek

pripadnost svrstavanje

Osebisvest kao linija
kao jednosmerna svetlost

mirno blago nista

Vreme

Duhovni kontinuum

osecano cvrice
gotovo kao zacarani krug

svest ipak prisutnija
iako neodredena

Predstava o poslovima
proizvodi tvrdu tacku

unutar bele linije

Kraj rada
sebeoticanje

Tako se pored celine
pojavljuje oblik

Broj - Strukture

Naglasava se
broj oznacava funkcionalni nivo

Horizontalna struktura

jedinica odnosno broj organizacija sfera

nula sistem

Vertikalno
jedinica
deo

nula sistem

Subjekti i objekti

Brojevi su
subjekti i objekti

Kriterijum podele
nezavisnost u delovanju

Subjekti kreiraju planiraju
Strategije dominiranje

Objekti pre svega realizuju

Organizacija - Sfera

Grupa ciljeva

jednostavniji zajednicki put
ujedinjavali su nekolicine brojeva
u organizacije

Pomodi prepoznavanja

Siri krug ciljeva
obuhvatna strategija
organizacije sa brojevima
¢inili su sfere

Susreti interesi
kontrola sa viSih instanci

Nije ih bilo mnogo

Neki brojevi su
u raznim organizacijama
unutar viSe sfera delovali

neki nigde

Bice i priroda

Bice je stalnost nule
¢ist princip

kao najtvrdi svetlosni zrak
uvek vidljiv iz svih uglova
iako je zapravo neprimetan

Priroda je obuhvatnost
neki okvir

kao senka na ovom zraku
prianja i utiskuje tragove
i teske i bele

to je bila priroda
teska belina koja oblikuje nulu

Susreti i slucajni preseci
ali sve je to proizvod
nulta pamet

Medujedinicno

Praznine su mrtva nula
one su medujedini¢no

ni prostor ni vreme
nisu ih obuhvatali

Nazivane su i nepoznato

Ipak ne sasvim prazne
jer su u njima pali

Strahovi pomame
udarci skretanja

Crna polja

aktivne blokade

prekinute linije

nulti vakuumi

prostorno vremenski kolapsi

Osnove nule

MARJAN CAKAREVIC roden

je 1978.u Cacku. Pjesnik, kriti¢ar i
esejist. Objavio knjige Isecci (1997),
Rad na malom prostoru (grupa autora,
1998) i Paragrad (1999). Zivi i radi u
Beogradu.
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Godi$nji natjeaj ALGORITMA | ZAREZA
za najbolji neobjavljeni prozni i pjesnicki rukopis autora do 35 godina starosti

Tanja Mravak,
Zna li On?

N vozio brata. Sve smo morali upalit... i sirenu

i rotaciju. Ona se je tresla i govorila: ‘Drugi put necu zvat
hitnu! Kretenu... konju, jebi se pizdo... disi u picku mate-
rinu! Vozi jebote! Ocu mir! Oc¢u svoj sveti mir!’

A mirisala joj je kosa. JoS ju je ona onako luda stalno
mrsila, kustrala... ko da ¢e je svaki ¢as potegnit i iSCupat.
Alnije. Samo ju je razbarusila i Sirila miris. I ne znan ni ja
Sta mi je bilo. Obi¢no ostanem ¢ekat u autu, al tad san izaSa
iusa s njima u ambulantu.

‘A di ¢es ti?” pitala me sestra Stanka.

Pa san onda izaSa jer nisan zna di ¢u. Sio san u ¢eka-
onicu, a onda je dosla i ona. Sila je do mene i ja san opet
namirisa kosu. Spustila je glavu medu kolina, kosa joj je
pala naprid i otkrio se zatiljak iz kojeg su strSila tri vratna
kraljeska. Najezila se i ispravile su joj se one male dlacice
kojima zavrSava kosa.

Sta ¢u sad, majke ti, $ta ¢u sad?! To san govorio jer nisan
zna $ta ¢u. Ona se malo smirila i prstima cesljala kosu prema
naprid, a jeZurci se lagano povukli. Stavila je laktove na
kolina, bradu na dlanove i podigla pogled s poda. Gledala
je u vrata ambulante. Kosa joj se vratila na mjesto i pokrila
kraljeske. Palo mi je na pamet da nije u redu $ta joj miriSen
kosu. Al §ta... nije u redu ni da njoj miriSe kosa. Jel u redu
da neko pere kosu dok se u drugoj sobi bliznji igra iglama
i kasikama? Nije. U principu nije.

Sitio san se Sta ¢u pitat!

‘Bil da ti donesen malo vode? Il nesto...?’

Ito...kad je digla glavu... i naslonila sa na zid... a ruke
polako stavila u krilo... pa se okrenila i pogledala me i iz-
dahnula sve §ta je udisala zadnjih pola sata... to...

‘Pa moze.’

Mene moji zovu mudrac. Jer nekad ponesen knjigu na
posa i €itan priloge u novinama. I govorin kako sluzbena
auta zovemo auto, a nasa po imenu...moj je Opel. Iman
kljuceve od auta i kljuceve od Opela. Onda mi oni kazu
da san mudrac i Sta koji kurac...

Zato in ni ne mogu re¢ da mi je njezino Z iz MoZe na-
jezilo kozu i zivot i da san Zurno trazio nesto da joj utazim
Zed. Jer bi oni rekli da san mudrac da ovo kaZen.

Na dnu hodnika je stajala plasticna boca od deset litara
s dvi $pine koje procure kad priloZzenom plasticnom ¢asom
pritisnes$ rucice prema zidu. U stvari, bile su dvi boce po
pet litara. Jedna za ladnu, jedna za toplu vodu. Bilo je samo
tople. Sta je u stvari odliéno jer san moga jos nesto rec.

‘Ej, nema ladne!’

Nisan smio rec Ej...

‘A jel topla puno topla?’

Pa sam ulio malo tople u ¢asu i stavio prst u vodu. Zasto
se nisan napio?!

‘Pa nako... nije, mlaka je.’

‘Moze aj... samo da malo navlazim usta.’

Da je ovo rekla sestra Stanka odma bi reka... hehe...
da navlazi usta! Al ne bi ja to ni za sestru Stanku pomislio,
nego je to kod nas vozaca Hitne obicaj. Pa da ne ispadnen
bas uvik mudrac onda ja isto nekad kazen to hehe.

Nosio sam joj vodu i mislio na moZe i navlaZim.

‘Evo...’, doslo mi je da kleknem do nje i pridrZim joj
rukom bradu, a s drugom joj dajem pit.

‘Jel ovo ona voda di si stavio prst?!’

U jebote, je! Al nisan reka jer san pazio kako se izra-
Zavam. Reka san:

‘Ajme, oprosti. Donit ¢u drugu.’

I da ne duljin s ton vodon, donio san drugu.

Ona je popila i opet nista.

Sta ¢u sad re¢? Znan! Ovo je ozbiljno!

‘Oces da ja oden vidit $ta je? Mene Ce pustit...’

‘Ma ne triba... opet ¢e ga spasit... nema sad $ta... osta
je Ziv. Samo ima astmu pa i kad nije skroz over on krklja.’

ajgore mi je jurit kad je kiSa. Ma moZe$ imat

Markan i Leo uvik govore da namjerno sporije voze
kad voze narkomane. I samoubojice. Kazu da ko ih jebe...

Voze eto... jer kaze likar, al $ta se njih tice...

Stipe niSta ne govori jer se njemu mater ubila. Ja nista
ne govorin jer da govorin rekli bi da san mudrac. Ja znan da
nisu krivi... ¢ovik je slab. Jedino Markan i Leo nisu slabi.

A bome, nije mi bilo mrsko §ta je Covik slab jer san ¢eka
da se poklopi da se ovaj opet malo ubode priko mire i da
bude moja smjena. To san Cita da triba bit iskren prema
sebi. Al kako se ja uvik nagadan s Njim reka san da ¢u ju-
rit i sve napravit da ga spasin kad bude, eto, samo nek mi
oprosti §ta ovo mislin. I stvarno bi volio da se izli¢i i sredi i
da bude sve u redu, samo nek jos$ jedanput. I kazen Mu da
se siti kolko san puta vozio ko lud kad su Zene radale, kad su
ljudi pilali ruke motornon pilon, kad je bila prometna, kad
su dica imala veliku fibru. I nek se siti da san vozio ladne
glave i da san to jedva uspijeva jer mi je bilo tesko i sve nek
se siti. Jo§ san ima za Njega malu molbicu... da kad bude
drugi overdoz nek bude sve u redu i nek ga malo duze drZze.
I nek bude doktorica Leko jer je ona dusa od Zene i znan
da ¢e lipo s njin popricat i re¢ mu sve Sta triba.

I misli§ da nije?!

‘Drugi put necu zvat hitnu! Necu majke mi. I zvat ¢u
starce. Ocu majke mi, kretenu... dosta mije vise i tebe i njih.
Gonite se svi u pizdu materinu... Krkljaj, jebi se, konju!’

Vozio san ko lud.

Doktorica Leko je rekla da ne triba tako brzo,da ¢emo
izginuti svi. Svaka Cast dragoj mojoj doktorici, al ja moran
postovat dogovor. Malo smo se svi nageli u jednoj okuci
pa je i ona rekla: ‘Koji je tebi kurac!’

Oprosti i ti... al moran. Znan Sta san Mu reka, a znan
i Auto.

I opet smo nas dvoje sidili u ¢ekaonici, a doktorica Leko
je brata uzela pod svoje. Ako ¢e iko rijesit , ona Ce.

‘O$ mi donit malo vode? MoZe i mlake’, i nasmijala se.

Da ocu li...

‘Jel moze?’... reci da moZe.

‘Moze, moze...’

Al bilo je ladne.

Kad je popila, pitala me nesto Sta san mislio da nece
nikad.

‘Hm... kad smo ve¢ na ti, a glupo mi je govorit Vi kad
san te vec¢ ispsovala, kako se ti zoves§? Ja sam Ana.’

I pruzila mi ruku. A ja san Zeljko. Sa Z.

‘Zeljko... drago mi je, rodak mi se zove Zeljko, a on mi
je drag pa mi je onda to i lipo ime.’

Mislio san joj re¢ da nikad nije bilo lipSe, al onda bi ve¢
zvuca ko Balasevic.

Onda san joj ja bezveze poce pricat kako je mene moj
rodak stalno gnjavio i piva mi Zeku i potoc€ica da placen jer
kad bi plaka onda bi mi se ramena tresla brze nego $ta san
plaka i to je svima bilo smiSno i zabavljali su se ko da san
neki majmunié, pa bi kad bi se ja malo smirio opet poceli
‘U jednoj zimskoj noéi...”

‘E, tako je i mene brat... na Jelence. Znas ono... Raslo
je jelence maleno, ko u gori cvijece Sareno, zora ga rosom
pojila, koSuta mlijekom dojila. I ja san ti ve¢ na koSuta trcala
materi i vikala Reka mi je Jelence...’

‘Znaci... isto su nas maltretirali, a?’

‘Aha, stalno me je maltretira... ma nek se bode... ko
ga jebel”

I onda san je zagrlio jer nisan zna bil se smija il bi plaka
inisan zna jel iko ovako nesto lipo reka... od svih filozofa
Sta san i Cita.

Ja san se oZenio kad mi je bilo dvadeset i Sest. Iman
dvoje dice. Sinu je Cetrnest, Sta znaci da je meni Cetrdeset,
amaloj je jedanest godina. Odli¢na je u skoli, bila je na na-
tjecanju iz matematike. Zlato ¢aéino. Zena mi ima trideset
i pet. Ko i Ana. Zena mi nije losa, zadovoljan san. Brine
se o dici, puno radi. Sve nan je uvik uredno i ¢isto. Nekad

joj ne mogu objasnit zaSto ne prican danas jer ona misli da
san se ja navika da ljudi svakako umiru. I da mi umiru u
Autu.Idajajurinidalje i kad doktor kaze Gotovo je.Tako,
nekad je nervozna... smeta joj Sta nisan popravio Spinu. Il
Sta bar nisan zva mestra. A ja joj ne mogu objasnit da je to
sve bezveze. | kad kazen da je to sve bezveze ona jos vise
poludi. Al dobra je, dobra je prema dici. Sve nan je uvik
uredno i Cisto.

Ja jo§ igran i Sah. Veceras san namjerno odma izgubio.
Nocni je turnir. Crkva se bunila jer je Velika subota pa smo
se i pomolili na pocetku i obecali da ¢e bit gotovo do jeda-
nest. Pocelo je usedam kavom i kratkim pregledom parova,
ajasan u osan veé bio kod Ane. Brata nema, u Spanjolskoj
je. Ona sve zna, a da niSta ne pita. Nikad mi ne kuva nista
osim kave... kad kazen mojima doma da minjan kolegu pa
ostanem malo duZe, ona nareZe sira i otvori bocu vina.

I zato ja sad Njega pitan... jel to u redu? Zena je isla
u crkvu odnit blagoslovit jaja i sirnicu, a ja san izgubio od
objektivno loSijeg igraca i doSa san Ani. [ leZin i grlin je i
miriSen joj kosu i pitan Ga. Pregovaran:

E sad... znan da san dosad iskoristio sve voZnje. I znan
da san mislio kad san se s Opelon razbio i osta Ziv da si mi
da zadatak za cili Zivot. Al isto... mogli bi mi to i malo dru-
gacije gledat. Koju san ja muku prosa... razbijene glave san
se probudio i nisan se mislio §ta je meni nego §ta je maloj
Sta je naletila na mene... Rekli su da je zaspala... Ko zna
jel ona spavala... ko to sad moZe znat. I zna§ da san se mi-
slio 1 da se mislin i danas di je ba§ na mene naletila. I znag
da je mater njezina pala u nesvist kad san dosa vidit §ta cu.
Znas sve... jel tako? MoZemo mi to i tako gledat, jel tako?
E a... znas$ i Sta mi je Ana, nemoj re¢ da ne zna$. Znas i da
je Covik slab. Ti si ga napravio, na kraju krajeva... I sad, kad
smo sve to dogovorili, reci... jer moran brzo i¢ doma, prosla
je pono€... Smin li ja njoj Cestitat Uskrs?

Al dugo se On mislio pa san ja odlucio pitat Anu. Ona
isto puno toga zna. Zna skoro sve.

Okrenuo sam je prema sebi i malo odmaknuo da je
bolje vidim.

‘Reci... Jel smimo mi Cestitat Uskrs?’

‘Kako... mislis ja tebi, ti meni?’

‘E... ka,ono Sretan ti Uskrs, BoZe prosti. Mislin... Boze
prosti ka... uzrecica.’

‘A ono... prije je bi ovde uzrecCica bila Sretan ti Uskrs
... bozZe prosti stoji.’

Malo san je tu opet priblizio. Pa kad san opet prodisa
pustio san je.

‘A isto... zna li On da mi ovo... ka... da nije ovo
bezveze.

‘On... misli§ ON?’

‘E... mislin... misli li On da je ovo u redu... jer jel...
nije ovo samo... mislin, nije ovo bezveze...’

‘Mislis, ovako ko $ta mi znamo da nije bezveze?’

‘E... tako.

‘A ako znamo mi onda zna i Bog. Mislin, nije lako znat
vise od nas o ovome ovde al Bog je Bog.’

‘E... 1 ono... misli§ da On zna... sve... ka... da smo
mi... ono...1ito.

‘A zna... valjda...’

‘E onda... dodi... Sretan ti Uskrs.

‘E, fala... i tebi. I tvojima.’ rekla je. I rijeSila sve nedou-
mice. H

TANJA MRAVAK (Sinj, 1974.) radi u Centru za
autizam-Split, kao voditelj skupine. Kratke price
objavljivala je na internetu i u ¢asopisu Morsko
prase. Pricom Ime mi je Davor osvojila je prvo mjesto
na natjecaju Ekran pric¢e 2005. godine. Nakon toga
uvrstena je u izbor Najboljih hrvatskih prica 2005.

u izboru Jagne Pogacnik. Prica Sreca, objavljena u
casopisu Morsko prase, uvrstena je u slicnu zbirku,
godinu dana poslije, u izboru Miljenka Jergovica.
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Dijana Stilinovié,

Djeca spavaju kao zaklana

Blizi put

Probudila te krv na jastuku
umnjaci su odlucili pomo¢i zubima
zabranila si im sjeckanje

probost ¢emo ti obraze

Marla

grudi ti bujaju samo nekoliko dana mjese¢no
pa opet splasnu

tjesi te Wilde

njemu to znaci bliZi put do srca

(tko ée ti zaustavljati nokte kad iskrvaris?)

Umnjaci su puSteni s lanca
Netko ti ¢upa obraze
Spavaj

da ne osjeti§

cavle u toplom mesu
kirurski pomladak

nesretni izrod koji Zeli gristi

Spavaj

da ne Cujes

cvileZ kose

SuStave vlasi koje rastu bez kontrole
cijukanje vrhova koji bjeze od korijena

Djeca spavaju kao zaklana

U meni bi sahranio istroSenost
utisnuo reprizu ugriza

zakopc€ao lopatom povratak u smrt
udobnu i sporu

utopljenu

odSivenu

SavrSen sam lijes

pokopaj djecu u mene

nagutala su se medovine da bi ostala ovdje
da bi mi se vratila

izbodena

nacrtana

Rotacija sjeciva

DvonozZno misljenje okrenulo hrdavi kljuc
pokrenulo rotaciju sjeciva u glavi
unatrag

Obraslo je zrenje

pantomimom

sezalo do kleptomanske tockaste artiljerije
zato se kretalo unatraske

fragmentiralo po papirima

usadilo u klaustrofobi¢nu kozu

pokusalo oguliti najezdu madeZa

ali kako kad nemaju etikete

ali kako kad masnice nisu puka prljavstina

Morala sam joj skrenuti pozornost

zaustaviti jednosmjernu centrifugu
zategnuti svrab plemenite madeZaste plijesni

OGLAS
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Ovogodisnji, peti po redu pobjednici natjecaja su:

u kategoriji proze Tanja Mravak (nagrada Prozak),

a u kategoriji poezije Dijana Stilinovi¢ (Na vrh
jezika). Obje dobitnice za nagradu dobivaju objavu
knjige u izdanju Algoritma, tijekom 2010. godine.
Pobjednicima Cestitamo, a sve ostale pozivamo da
nastave slati radove na adrese prozaknatjecaj@gmail.
com i navrhjezika@gmail.com, jer natjecaji pod istim
uvjetima ulaze u svoju Sestu godinu, a to je prilika
mozda bas za Vas rukopis, ukoliko ste mladi od 35
godina.

Morala sam tocki skrenuti pozornost
zabraniti usisavanje upitnika
onemoguciti nepovratno ponistavanje
dogmu

Neumoljivo sam ljustila lak s noktiju

pompozno, uz fanfare

razbacala krhotine po neopranom podnozju

da joj pobjegne pogled

da se za njima sunovrati s visoravni stola

da ju zastrasi svevidece kurje oko koje rezi iz natikaca

Mozda se nikad ne bih bojala madeza
da nisam upoznala tocku

da me nije dotakao taj bogalj

sakati usadak pravocrtnosti

NASI UV

Studio za suvremeni ples predstavlja

NASTUP

Koreografija _Matija Ferlin

ljepljiva

Ne uspijeva ti lako

od tvojih truba bjeze zvijeri

evoluirane kopije

imune na prolivene nasrtaje

Brojim koliko ti gutljaja treba da ih napises$ do vrha
da ih prelijes preko grla

Demijurski uzivam u spokojnom gusenju

majcinski njegujem krvave pcele

Pitas me kakva bi im bila smrt
bez tvoje intervencije
i kakav san bez mog lijesa

Netko mi je jednom odgovorio
da nam u jeziku djeca spavaju kao zaklana

DIJANA STILINOVIC rodena je 1. studenog
1982. godine u Bjelovaru. Diplomirala je kroatistiku
i filozofiju na Filozofskom fakultetu u Zagrebu. Pise
kolumne na portalu http://bjelovar.net, a poeziju
objavljuje na portalu www.svijetkulture.com.

PREMIJERA _Cetvrtak, 04.02.

REPRIZA _petak, 05.02.
N A ZKM _scena Istra u 20h

Izvode _ Petra Hrasc¢anec Herceg, Natasa Mihoci,
Roberta Milevoj, Ana Mrak i Ana Vnucec

NASTUP

Glazba _ Constellation Records

Al A" TIIIN
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noga filologa

NAJBOLJI RESTORAN
NA SVIJETU

FLAMINGA OCERUPAJ,
OPERI, UREDI | STAVI

U LONAC, DODAJ
vODU, SO, MIRODPIJU

I MALO SIRCETA. NA
POLA KUVANJA DODAJ
VEZICU PRAZILUKA I
KORIJANDRA, DA SE
UKUVA. KADA JE SKORO
KUVAN, STAVI VINO
UKUVANO DO POLOVINE,
DA DOBIJE BOJU. STAVI
U AVAN BIBER, KIM,
KORIJANDAR, KOREN
RASKOVIKA, NANU,
RUTVICU, ISITNI, DOLIJ
SIRCETA, KARIOTSKU
URMU, PRELIJ SOKOM
OD KUVANJA, IZRUCI

U LONAC, POVEZI S
BRASNOM, PRELIJ
UMAKOM I IZNESI. ISTO
CES TAKO PRIPREMITI I
PAPAGAJA.

NEVEN JOVANOVIC

ajbolji restoran na svijetu zove
se elBulli, i nalazi se na Costa
Bravi, blizu Barcelone, u $pa-

njolskoj autonomnoj zajednici Kataloniji.
Da je elBulli najbolji na svijetu ne govorim
iz vlastitog iskustva; restoran ima tri Miche-
linove zvjezdice, a na S. Pellegrinovoj listi
50 najboljih svjetskih restorana (za britan-
ski Restaurant Magazine sastavlja je “preko
800 struc¢njaka za objedovanje iz cijeloga
svijeta”) elBulli prvo mjesto drzi posljednje
cetiri godine.

DEKONSTRUKCIONISTICKA KUHI-
NJA ElBulli vodi Ferran Adria - “najslavniji
svjetski kuhar”, kaze Paul Levy, prikazujudi
za Times Literary Supplement cjeloviti ko-
mentirani katalog Adriainih kreacija od 1987
do 2007 (Vicente Todoli i Richard Hamilton,
Food for thought, thought for food, Barce-
lona: Actar, 2009).

Adria (1. 1962), povezivan s “molekular-
nom gastronomijom”, svoje kuhanje opisuje
kao dekonstrukcionisti¢ko; on Zeli pruZiti
“neocekivane kontraste okusa, temperature
i teksture. NiSta nije onakvo kakvim se €ini.
Cilj je gosta provocirati, iznenaditi,dovesti u
ekstazu”, sve uz dobru dozu ironije i humora.
“Idealna musterija ne dolazi u elBulli jesti
ve¢ dozivjeti.” Autori kataloga piSe Levy
“ne tvrde ba$ izrijekom da je u ovih dvadeset
godina Adria rekapitulirao povijest umjetno-
sti prosloga stoljeca, ali vjerujem da e se i za
tu tezu naci pobornici; nema vizualnog ‘izma’
koji ovdje nije naSao svoj trodimenzionalni
prehrambeni korelativ.” Potvrdujuéi impli-
citnu vezu s umjetnos$cu, katalog donosi i opis
Adriaina sudjelovanja na kasselskom umjet-
nickom festivalu Documenta 2007: svakoga
od pedeset dana festivala dva bi posjetitelja
bila nasumce odabrana i prebacena u Spa-
njolsku, za stol u elBulliju, gdje su biljeZene
njihove reakcije.

KRUH S RAJCICOM Adriaini speci-
jaliteti koje su sretnici (restoran je otvoren
Sest mjeseci u godini, od lipnja do prosinca;
rezervacije se primaju u jednome danu po
koncu sezone i redovno su rasprodane za par
sati: “uspijete li dobiti stol u elBulliju viSe od
jednom u Zivotu, vi ste rijedak gastronomski
sreckovi¢”) mogli kusati izmedu 19871 2007,
usput, svako se jelo na meniju nalazi samo
jednu sezonu ukljucivali su “Smoke espuma”
(1997): “malu ¢asu punu dimljene vode” lju-
bitelje Deep Purplea upozoravam da se ovo
na engleskom kaze smoky water “uzjedno-
stavan dodatak ulja, soli i krutona”; crveni
“kavijar” od dinje, “jaje na oko” od Sparoga,
“tekucu maslinu”i apstraktnu “uljnu mrlju”
(2007); Adriain je specijalitet i “kulinarska
pjena” pripremana bez vrhnja i jaja, isklju-
¢ivo od glavnog sastojka i “zraka” (spajaju se
u sifonskoj boci uz pomoc¢ tekuceg dusika).

Matthew Jukes, “autor Vinske liste 2003,
posjetio je elBulli 2002 i pisao o tome za
Guardian, izmedu ostaloga (Jukesov obrok
imao je 27 jela) i ovo:

Sljedece se jelo zvalo naprosto kruh s raj-
cicom. Bila je to kuglica hrskavog kruha,
nesto manja od loptice za golf, na sicusnoj
Salici necega sto je izgledalo kao sladoled
od vanilije. Posude i jedaci pribor dizajnirani
su posebno za svako jelo, ali ovdje su ocito
maznuli posiljku Salica za Action Manove.
Uputili su nas da cijeli kruh stavimo u usta i

proZvacemo, a onda Zlicom pokupimo ono
iz Salice. U ovoj je kuhinji s drugoga svijeta
bitan faktor iznenadenje; tu je ono dovedeno
do savrsenstva. Krusna je knedlica u ustima
eksplodirala otkrivajuci toplo namirisano
maslinovo ulje, a kad se ono spojilo s ledenim
Serbetom s okusom rajcice nastao je duet od
kojeg pamet staje. Slijedilo je zlatno jaje; ta-
janstveno je ime krilo sitan, sladak egzoskelet
skarabeja; kad smo ga zagrizli, otpustio je
intenzivan, ugrijan Zumanac koji se topio u
ustima. Potom mini sendvic od sladolednog
parmezana i tempura od pastrvina jajeta, u
najtanjem mogucéem paniranju, ali sa simfo-
nijom sjajnih, divlje socnih ribljih okusa.

INCUNI BEZ INCUNA Filolog koji ¢ita o
elBulliju odmah ima anticke asocijacije:

Patina od incuna bez incuna: meso pecene
ili prZene ribe iseckaj koliko je potrebno da se
napuni patina koju hoces. Istuci biber i malo
rutvice, dodaj koliko je dovoljno presolca i
malo ulja, pa pomesaj u posudi s mesom, raz-
bij nekoliko jaja, da sve bude jednaka masa.
Preko svega paZljivo stavi meduze, tako da
se ne pomesaju sa jajetom. Stavi da se kuva u
pari, pa kako one ne idu s jajetom, sacekaj da
se osuse, i onda pospi tucanim biberom, i sluZi.
Za stolom niko nece prepoznati Sta jede.

Takav je jedan iz kasnoanticke zbirke re-
cepata De re coquinaria (u prijevodu Svetlane
Slapsak iz 1989, O kuvanju). Zbirka je pripi-
sana Apiciju, legendarnom rimskom gurmanu
koji je bio u stanju otploviti do Libije samo da
bi ustanovio jesu li tamosnji Skampi vec¢i od
(basnoslovno vrijednih) kampanskih, a kad
su mu libijski ribari nadomak obale pokazali
Skampe koji nisu bili veéi, Apicije je okrenuo
brod i vratio se; on je guske Sopao suhim smo-
kvama (koje daju poseban okus dzigerici) i
ubijao ih opijajudi ih vinom s medom; on je
davio jedne ribe u slanom zacinu nacinjenom
od drugih (“u ortackom sosu”), da bi od nji-
hove jetre pravio esenciju tog zacina; on je
otkrio da je jezik flaminga izuzetno ukusan.
(Jos jedan recept iz De re coquinaria: “Fla-
minga ocerupaj, operi, uredi i stavi u lonac,
dodaj vodu, so, mirodiju i malo siréeta. Na pola
kuvanja dodaj vezicu praziluka i korijandra,
da se ukuva. Kada je skoro kuvan, stavi vino
ukuvano do polovine, da dobije boju. Stavi u
avan biber, kim, korijandar, koren raskovika,
nanu, rutvicu, isitni, dolij siréeta, kariotsku
urmu, prelij sokom od kuvanja, izruci u lonac,
poveZi s braSnom, prelij umakom i iznesi. Isto
¢e§ tako pripremiti i papagaja.”).

KRILATI ZEC Mada su rimski moralisti
od Apicija spremno napravili mjernu jedi-
nicu raskosi i rasipnosti (“izracunavsi da mu
od imutka preostaje jo§ samo deset milijuna
sestercija (prethodno je, uglavnom na hranu,
potrosio oko sto milijuna), kao da ¢e mu s tih
deset milijuna ostatak Zivota proteci u naj-
surovijoj gladi, otrovom si je oduzeo Zivot,”
kaze Seneka), recepti iz De re coquinaria nisu
nedostizni; to su i eksperimentalno dokazali
proucavatelji antike, kuhajuéi u nase vrijeme
“po Apiciju” (to je svakako znanost s “impak-
tom”:ikod nas je arheologinja Ivana OZani¢
Rogulji¢ 2004. objavila Olivijinu cibalitansku
kuharicu, Cije recepte danas veC koristi ne-
koliko hrvatskih restorana). Fikcionalniji su
piéces de résistance Petronijeva Satirikona,
servirani na Trimalhionovoj gozbi (ovdje u
prijevodu Radmile Salabali¢ iz 2007):

Na (...) donjem delu posluZavnika uka-
zase se ugojeni pilici i svinjska vimena, a u
sredini zec ukraSen krilima da bi li¢io na Pe-
gaza. U uglovima posluZavnika primetismo
Cetiri statuice Marsije kako iz svojih udica
zalivaju zabiberenim kavijarom prZene ribe
koje su kao u nekom kanalu plivale oko zeca.
Sva posluga odusevljeno zapljeska.

Ono §to je, medutim, zajednicko i pojedi-
nim Apicijevim receptima, i Trimalhionovu
krilatom zecu, i elBulliju mozda i kulinar-
stvu opcenito? jesu tri potrebe: potreba za
iznenadenjem; odande proizasla potreba za
“prerusavanjem”;iodande proizasla potreba
za angaziranjem tehnologije.

TOPLI GREJP A opet, ¢itanje o Ferranu
Adria i Apiciju navodi nam da Petronija ¢i-
tamo drugacije. Na prvi pogled posve sli¢an
“sicus$nim Action Man Salicama” iz elBullija,
Trimalhionov aranzman ipak je razlicit; bo-
lje odgovara onome §to je pedesetih godina
proslog stoljec¢a u kuhinji Casopisa Elle zate-
kao Roland Barthes: “s jedne strane, priroda
se izbjegava zahvaljujuci nekoj vrsti barokne
pomame (treba zabosti racice u limun, zaru-
meniti pile, grejp posluziti topao), a s druge,
nastoji se da se ona smijeSnim umjetnim
sredstvima rekonstruira (treba rasporediti
gljive zapecene u snijegu od bjelanjaka i li-
$¢e bozikovine po boZi¢nom kolacu u obliku
cjepanice, premjestiti glavice rakova oko so-
fisticiranog bijelog nabujka koji im skriva
tijela” (Mitologije u prijevodu Morane Cale
iz 2009).

Za Barthesa - u Mitologijama vrlo lje-
viCarski nastrojenog teZnja za “ukrasava-
njem” izrazito je malogradanska, ista ona
teznja koja stvara “pepeljare u jahackim
sedlima, upaljace u obliku cigareta, zdjele
u zecjem tijelu.” To je “kao u svakoj ma-
logradanskoj umjetnosti, neodoljiva teznja
prema verizmu.” Trimalhion je, treba se sje-
titi, nouveau riche, tajkun,injegova je gozba
simfonija (to¢nije kakofonija) neukusa i svih
mogucih gafova vulgarne razmetljivosti: on
je malogradanin s milijardama.

VIRTUOZNOST Vama je stoga jasno da
sam u pretposljednjem odlomku malo varao;
u elBulliju “Action Man Salice” nisu servirane,
vecih je u ondje serviranim Salicama prepo-
znao novinar, Guardianov “autor Vinske liste
2003”. Te su Salice interpretacija (Barthes bi
dodao: malogradanska). Suprotna bi, a jed-
nako moguca, bila interpretacija da je umjet-
nost elBullija nacelno apstraktna, da je nje-
zina “dekonstrukcija” pobuna i protiv “do-
sade” uobicajenih jela i protiv “malogradan-
skog verizma” uobicajene pokazne kuhinje;
zamijetili bismo da i tim pobunama protiv
prirodnosti i figuralnosti elBulli “rekapitulira
povijest umjetnosti dvadesetog stoljeca.”
(ElBullijevo nasljedovanje “visoke umjet-
nosti” potvrduje i ¢injenica da restoran po-
sljednjih godina posluje s gubitkom mada
to nadoknaduje zaradom od “franSize”: od
knjiga, videa, suradnji s hotelijerskim i ugo-
stiteljskim korporacijama.) Ferran Adria se
redefinira kuhanje kao virtuoznost kao vir-
tuoznu kombinaciju umijeca, umjetnosti i
znanosti ali ne “telefonira”, ne najavljuje
nam $to bismo trebali misliti. Najbolji resto-
ran na svijetu dozivljaj priprema; gost doZiv-
ljava. B
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novinarstva?” na kojoj ¢e biti
i promocija digitalnog izdanja
svih brojeva Ferala. Na tribini
¢e sudjelovati Viktor Ivancic,
Predrag Luci¢, Petar Lukovi¢,
Marinko Culié, Drago Hedl,
urednik Novosti Rade Dra-
gojevi¢ i BH Dana Senad Pe-
¢anin. Tribinu ¢e voditi Boro
Konti¢, direktor Mediacentra
Sarajevo i Brankica Petkovié,
direktorica medijskog pro-
grama Mirovnog instituta u
Ljubljani. Mediacentar Sara-
jevo i Mirovni institut iz Lju-
bljane od lipnja 2009. godine
uz pomoc¢ sredstava medijskog
programa Instituta za otvo-
reno drustvo rade na izradi
digitalnog arhiva svih brojeva
Feral Tribunea. Ideja ovog pro-
jekta je da se sacuva ostavstina
Ferala kad se ve¢ nije moglo
ocuvati nezavisno novinarstvo
u Hrvatskoj. Osim digitalnog
arhiva uz pomo¢ sredstava
medijskog programa Instituta

OGLAS

‘
A

za otvoreno drustvo organizi-

rane su u Sarajevu, Ljubljani,

Beogradu tribine kroz koje se
pokusava dati poticaj raspravi
o poloZaju novinara i medija u
regiji.

Hrvatski filmski

ljetopis

1z tiska je iziSao novi, 60. broj
Hrvatskog filmskog ljetopisa.
Naslovnu stranicu krasi prizor
iz filma Oprosti za kung fu
Ognjena Svilicic¢a koji je djelo
prerano preminulog direktora
fotografije Vedrana Samano-
vi¢a, a na pocetku ¢asopisa na-
lazi se nekrolog ovom znacaj-
nom filmskom djelatniku. Hr-
vatski filmski ljetopis u ovom
zimskome broju donosi filmo-
loski temat Poetsko izlaganje
na filmu te studije iz filmske
naratologije i arhivistike, dok
ostatak broja donosi opsezan
pregled jesenskih filmskih
festivala i eseje o filmovima

s kinorepertoara. Rubrika
Nove knjige recenzira Cak 11
filmskih knjiga, medu kojima i

FILM O LJEPOTI SAMOCE Selo ‘
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Hrvoja Turkoviéa, Slavoja Zi-
zeka, Srecka Horvata, Zorana
Tadica, Pavla Levija i Slobo-
dana Sijana.

Penezié¢ &
Rogina

Nakon sudjelovanja na vene-
cijanskom bijenalu, jednim

od najaktivnijih hrvatskih
arhitekata, instalacija Tko se
boji vuka jos? postavljena je u
MSU kao dio stalnoga postava
te je nagradena u Beogradu
nagradom Ranko Radovi¢. Ba-
vedi se i dalje tom temom, Pe-
nezi¢ & Rogina su, kao gostu-
juci profesori na Ecole Spéci-
ale d’Architecture u Parizu, uz
predavanje From Mechanical
to Digital, odrzali jednoseme-
stralni kolegij na temu Faci-
lity/Device/(Infra)structure to
improve human condition. U
meduvremenu je prihvacen i
idejni projekt Kuce japansko-
hrvatskoga prijateljstva, a pa-
ralelno s koordinacijskim sa-
stancima s investitorom (Grad
Tokamachi), odrzali sui dva
predavanja, na Tokyo Institute
of Technology te na Hongo
Campus University u Tokyju.
I na kraju, ali ne manje bitno,
Groznjanska ljetna $kola ar-
hitekture, o ¢emu ¢e jos biti

rijeci na stranicama Zareza,
ove godine slavi dvadeset go-
dina postojanja.

Pricam ti pricu

Do 20. veljace traje nagradni
natjecaj za kratku pricu kojeg
raspisuje Festival pricanja
prica koji ¢e se od 24. do 27.
ozujka po Cetvrti put odrzati u
Splitu. Pravo natjecanja imaju
svi koji piSu hrvatskim jezikom
ine piSu pod pseudonimom.
Pri¢a moze imati najvise 150
redaka ili 9000 znakova. Price
treba poslati na pricigin@prici-
gin.hr ili na adresu Festival
pricanja prica Pricigin — za na-
tjecaj, MKC Split, Savska bb,
21000 Split.

Popis svih prica pristiglih na
natjecaj naci ¢e se na Www.pri-
cigin.hr. Osnovni kriterij pri
nagradivanju prica je njihova
(is)pricljivost. Od strane Zirija
odabrane price bit ¢e po svr-
Setku Festivala objavljene u za-
sebnom zborniku te na www.
pricigin.hr uz ime i fotografiju
autora. Autori prve tri price
stjeCu pravo ispricatiih u
sklopu jedne od veceri Festi-
vala. B
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NA NASLOVNOJ
STRANICI:
TOMISLAV
LEROTIC,
E-BROJEVI

“Dizajniranje hrane je pose-
ban problem.

Sve viSe konzumiramo pre-
radenu hranu koja cesto
sadrzava veci broj raznih
aditiva. Oni u hrani imaju
razli¢ite ucinke — od kon-
zerviranja preko poboljSa-
nja okusa i mirisa do dizaj-
niranja izgleda, ali malu ili
nikakvu prehrambenu vri-
jednost. Stovise, neki aditivi
mogu Stetiti zdravlju, pogo-
tovo osjetljivim skupinama
potrosaca (djeci, starijim
osobama, bolesnicima...).
Stoga bi problematicne adi-
tive trebalo oznacavati jasno
u lako uocljivo.”

TOMISLAV LEROTIC diplo-
mirao je slobodnu grafiku
na Fachhochschule fiir Ge-
staltung u Kielu. Uz dizajn,
ilustraciju, solarne i kine-
ticke objekte, radi na osmi-
Sljavanju projekata odrzivog
razvoja.

IMPRESSUM

zarez, dvotjednik za kulturna
i drustvena zbivanja

adresa uredniStva
Vodnikova 17, HR-10000 Zagreb,
tel: +385 1 4855 449, 4855 451
fax: +385 14813 572

e-mail: zarez@zg.htnet.hr
web: www.zarez.hr

urednistvo prima
pon-pet 12-15h

nakladnik
Druga strana d.o.o.

za nakladnika
Andrea Zlatar

glavni urednik
Boris Postnikov

zamjenici glavnog urednika
Natasa Govedicé, Srecko
Horvat i Marko Pogacar

izvr$ni urednik
Nenad Perkovié

poslovna tajnica

Dijana Cepicé

uredniStvo

Dario Grgic¢, Silva Kaléic,
Katarina Luketic,
Suzana Marjanié, Trpimir
Matasovié, Srec¢ko Pulig,
Zoran RosSko i

Gioia-Ana Ulrich

dizajn

Ira Payer, Tina Ivezicé
lektura

Darko Milosic

prijelom i priprema za tisak
Davor MilaSincéic

tisak

Tiskara Zagreb d.o.o.
Tiskanje ovog broja omogucili su:

Ministarstvo kulture
Republike Hrvatske

Ured za kulturu grada
Zagreba
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