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Odlazak Ante
Babaje

Istaknuti hrvatski redatelj i
scenarist Ante Babaja premi-
nuo je u 83. godini Zivota. Kao
redatelj debitirao je dokumen-
tarnim filmom Jedan dan na
Rijeci 1955. godine, a njegovo
je prvo dugometrazno djelo
Carevo novo ruho. Autor je
nekoliko hrvatskih filmskih
klasika, od kojih je najpozna-
tija Breza (koja je i prvi film
restauriran u Hrvatskoj te je
sada dostupan i u digitalnom
obliku), snimljena 1967. go-
dine, i ona mu priskrbljuje
status jednog od najvaznijih
hrvatskih redatelja. Uz Brezu,
njegovi su istaknuti filmovi
Mirisi, zlato i tamjan i Izgu-
bljeni zavicaj, koji su takoder
ekranizirana knjiZevna djela.
U jednom od svojih stvaralac-
kih razdoblja bavio se isklju-
¢ivo dokumentarnim filmom,
a rezultat toga bio je njegov
film Cvujesv li me sada?, nasta-
vak klasi¢noga dokumentar-
nog filma Cujes li me? iz 1965.
godine.

Ante Babaja roden je u Imot-
skom 1927. godine. Studirao je
ekonomiju, a poslije je radio
kao profesor na Akademiji za
kazaliSte, film i TV, danasnjoj
Akademiji dramske umjetno-
sti. Osnivac je njezina filmskog
odsjeka, na kojem je bio i pro-
fesor emeritus. Dobio je neko-
liko nagrada za Zivotno djelo,
a u 80. godini snimio je zadnji
film Dobro jutro. Rijec¢ je do-
kumentarcu u kojem je Babaja
videokamerom zabiljeZio svoju
svakodnevicu u starackom
domu i tako simboli¢no zao-
kruZio svoj filmski rad.

Intervenirajmo
urbano

Svake dvije godine Centar za
suvremenu kulturu u Barceloni
dodjeljuje Europsku nagradu

za urbani javni prostor ¢iji je
cilj promicanje aktivnosti koje
poboljsavaju javni prostor u
europskim gradovima. Za
ovu nagradu mogu se natje-
cati projekti dovrseni 2008. i
20009. godine, a ako je rije¢ o
opseznijim radovima, mogu
biti i u realizaciji. Pri dodjeli
nagrade sagledat e se razli€iti
aspekti, primjerice eksplicitno
urbani karakter intervencije,
primjerenost intervencije za-
htijevanim funkcijama javnog
prostora, zatim doprinos pro-
jekata u podrucju poboljSanja
okoliSa, u promociji javnog pri-
jevoza i inovaciji, u tretmanu
javnih instalacija, energetskih
izvora i urbanog otpada, stu-
panj participacije gradanstva
i angaZzmana u konceptu. Bar-
king town square u Londonu,
autora muf architecture/art i
Allford Hall Monaghan and
Morris bio je pobjednik 2008.
godine.

Kineska
suvremena
umjetnost

Do 14. veljace u Gliptoteci
Hrvatske akademije znanosti i
umjetnosti otvorena je izlozba
Tu$-ne-tus, na kojoj izlaze 37
suvremenih kineskih umjet-
nika koji istrazuju mogucénosti
tehnike tusa u suvremenoj li-
kovnoj umjetnosti. Izlozba je
postavljena u sva tri galerijska
prostora Gliptoteke i prilika
je za upoznavanja ove suvre-
mene umjetnosti predstavljene
djelima umjetnika Skolovanih
u vlastitoj zemlji. IzloZba je re-
alizirana kao reprezentativna
kineska izlozba za inozemstvo
te je 2008. bila postavljena u
SAD-u, u Philadelphiji.

Istvan Szabo u
Tuskancu

U kinu TuSkanac 22. sije¢nja u
20 sati na programu je premi-
jera posljednjeg filma velikoga
madarskog redatelja Istvana
Szabda Rodaci. Tom ¢e prigo-
dom redatelj gostovati u kinu
TuSkanac te ¢e se prije pre-
mijerne projekcije filma pred-
staviti publici. Istvan Szabé
najnagradivaniji je redatelj ma-
darske kinematografije. Pozor-
nost medunarodnih razmjera

privukao je kratkim filmovima
kao Sto su Varijacije na jednu
temu, Koncert i Ti. Prvi mu

je dugometrazni film Vrijeme
sanjarenja, a njegov je Otac
nerijetko usporedivan s filmom
Hirosima, ljubavi moja. Do-
bitnik je nagrada u Cannesu

i Berlinu, a filmom Mephisto
osvojio je Oscara za najbolji
strani film 1981. godine. Uz to,
1996. nagraden je i Pulitzero-
vom nagradom. ReZirao je i za
TV te povremeno glumio, do-
duse, manje filmske uloge.

U filmu Rodaci rijec je o ne-
korumpiranom drZzavnom od-
vjetniku u madarskom gradu
Zsaratnoku kojemu je glava
puna prekrasnih snova o tome
kako spasiti svijet. Iako ga
vodi idealizam, u praksi ubrzo
uvida koliko duboko sezZe ko-
rupcija s kojom se mora se
suocavati.

Srce moje kuca
Za nju

U predstavi Srce moje kuca
za nju MontaZstroj i Plesni
centar Tala pozabavili su se
rekonstrukcijom spektaku-
larne pobjede Hrvatske nad
Engleskom rezultatom 3:2 na
Wembleyu 21. studenog 2007.
godine. Ovim projektom po-
kuSava se docarati druStvena
vaznost koju danas imaju no-
gometni spektakli. Ili, kako
autori isticu, “ne
postoji drustveni fe-
nomen koji u tolikoj
mjeri moze sublimi-
rati snazne emocije i
ujediniti naciju, svje-
dociti kao simbol nje-
zina (ne)uspjeha i au-
tenti¢nih vrijednosti i
u konacnici, podastri-
jeti istinu o0 nama sa-
mima. Zenska nogo-
metna vrsta odabrana
je dugotrajnim pro-
cesom tijekom neko-
liko ciklusa audicije
s prijavljenih preko
200 kandidatkinja.
Tijekom dva polu-
vremena one ¢e se
spremno znojiti za Hrvatsku

i pokazati koliko su uistinu
skupile utakmica u nogama.
U prvom dijelu na pozornicu
HNK istrcat ¢e jedanaest
mladih plesacica ponavljajuci
linije i kretanja naSih repre-
zentativaca, da bi zatim ustu-
pile mjesto Zenama s burze
koje ¢e izloziti svoju radnu
biografiju. U predstavi u kojoj
Hrvatska uvijek iznova pobje-
duje, one ¢e zajednicki ponu-
diti odgovor na pitanja kakvu

zemlju Zelimo i volimo, kad
pobjedujemo, a kad smo prisi-
ljeni priznati poraz.” Izvedbe
predstave zakazane su za 24.

i 31. sijecnja u Hrvatskom na-
rodnom kazaliStu.

Jos jedan

festival

Festival hrvatskog animiranog
filma novi je filmski festival, a
odrzat ¢e se 20.121. veljace u
kinu Europa. Festival organi-
zira hrvatski ogranak ASIFA-e
(Medunarodne asocijacije ani-
miranog filma) uz logisticku
potporu Ustanove Zagreb film.
Rok za prijavu filmova je 30.
sijecnja, a organizatori sma-
traju potrebnim istaknuti da
festival nema ambiciju zami-
jeniti Dane hrvatskog filma u
prikazivanju konkurencije ani-
miranih filmova. Festival bi se
trebao odrzavati svake druge
godine, a na izvanrednom sa-
stanku ASIFA-e Hrvatske 12.
sijec¢nja 2010. odluceno je da
¢e se nagrada za Zivotno djelo
dodijeliti Borivoju Dovniko-
vi¢u Bordou. Tad ¢e se prika-
zati i prvi hrvatski animirani
film Veliki miting, a Borivoj
Dovnikovié¢ Bordo jedini je Zi-
vuéi animator koji je radio na
njemu. Taj je film politi¢ka sa-
tira na racun informbiroovske
propagande, a ove godine na-
vrsava 60 godina od nastanka.
Uz natjecateljski program, pri-
prema se i nekoliko retrospek-
tiva, a uz prikazivanje filmova
cilj je festivala, kao i svih sli¢-
nih dogadanja, zabava i umre-
zavanje ljudi iz struke. Stoga
nece izostati ostali sadrzaji
kao Sto su okrugli stolovi, pre-
zentacije i radionice na kojima
¢e se razmjenjivati iskustva ili
¢e se naprosto druZiti u festi-
valskom klubu.

Filmovi u
Mocvari

U ponedjeljak 25. sije¢nja u
20 sati u Mocvari u sklopu
filmskih veceri moze se (be-
splatno) pogledati Skupljace
perja Aleksandra Petrovica.
Jedan je to od najvaznijih fil-
mova crnog vala i jugoslaven-
ske kinematografije uopce.
Filmska balada o Zivotu poni-
Zenih i uvrijedenih, o ljepoti
patnje i crnom sjaju bijede.
Film je nagraden posebnom
nagradom Zirija i nagradom
medunarodne kritike u Ca-
nnesu, a bio je nominiran i za
Oscara u kategoriji najboljeg
filma na stranom jeziku.
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KAKO SU SE POJMOVI “RADA”, “RADNIKA” |

“RADNICKIH PRAVA” DEFINITIVNO VRATILI U JAVNI B

DISKURS | STO REKLAME IMAJU S TIM

redstava je gotova i sad mozemo

BORIS POSTNIKOV
podvudi crtu: play-off predsjed-

‘ nicke kampanje ipak je optuz-

bama, podmetanjima, sukobima i onim
famoznim zabranjivanjem spota Crvena
Hrvatska anulirao medijsku neatraktivnost
prvoga dijela utrke, spektakl zapakiran u
svakodnevne porcije Zestokih tv-suceljava-
nja i konferencija za novinare uspjesno je
metastazirao javnim prostorom i sada nam,
nakon “festivala demokracije”, preostaje
pozorno se informirati o glavnim smjerni-
cama nastupajuceg mandata pobjednika Ive
Josipovica. Ako je suditi prema letimi¢nu
pogledu na najutjecajnije novine i televizij-
ske emisije, one se ponajprije ticu pitanja
odabira bodyguarda i Skolskog uspjeha nje-
gove kéeri, a u najboljem slucaju sezu do
otuzno prenapregnutih novinarskih poku-
Saja proizvodnje skandala upornim inzisti-
ranjem na vjeSanju krizeva po ucionicama
zadarske gimnazije. Negdje izmedu pregiba
debeloga celofanskog omota medijske na-
rativizacije predsjednikova trijumfalnog
defilea ipak se da iS¢eprkati pokoja vaz-
nija informacija. Nju ¢emo, jasno, pronaci
u manje utjecajnim medijima; Glas Istre
tako u broju od 12. sijecnja, izvjeStavajuci
o prvom Josipovi¢evu javnom istupu nakon
izborne nodi, za razliku od ostalih novina,
istice kako je bududi predsjednik poslao
“novu poruku, koja u kampanji nije bila
eksponirana”: poruku o nuznosti pune za-
Stite radnickih prava.

— POZIVANJE NA RADNIKE
I NJIHOVO DOSTOJANSTVO
BILO JE U KAMPANUJI IZA
NAS DIO KONSENZUSA,

ALI I VISE OD TOGA:
POLJE ZA GRUPNU
VJEZBU LICEMJERNE

SUCUTI | SKUPLJANJE

JEFTINIH BODOVA
NA SVEPRISUTNOJ

RECESIJSKOJ TJESKOBI —

POVRATAK NA STRAZNJA VRATA
Da budemo korektni, ta poruka nije sasvim
nova. Naprotiv, navedena je od pocetka
kampanje kao jedan od prioriteta Josipo-
viéeva programa, ali istina jest da ju nije
posebno eksponirao, nego stidljivo uvio
u rastezljivo ruho pripovijesti o “Novoj
pravednosti”, pa onda dodatno zamaskirao
ziheraskim kritiziranjem prodaje “obitelj-
skoga srebra”, groznice “lakih” kredita i
generalnoga okretanja od proizvodnje ka
potrosnji koji su godinama poplocavali put
u recesiju. Utoliko, nije bio odmaknuo puno
dalje od trenda populistickih pokusaja mo-
biliziranja glasackog tijela prezrenih na svi-
jetu za kojim su posegnuli svi kandidati: od
Nadana Vidosevica, koji se na promidzbe-
nom plakatu srda¢no rukovao s izboranim
¢icom u plavome trliSu pa do Bandiéeva
“Idemo raditi!” i onog spota u kojem prvo
gledamo niz slow motion kadrova nesretnih
lica otpustenih radnika (“sutra se to moze
dogoditiivama”, upozorava nas dramatican
spikerov glas), da bi medu njih kao deus ex

machina tresnuo nasmijeSeni en face zagre-
backoga gradonacelnika, koji “zna kako do
novih radnih mjesta za sve ljude” (ne znam
jeste i primijetili, jedna od “otpustenih”
radnica iz ovoga spota prodavacica je koja
zabrinuto pozira u ducanu, ispred hladnjaka
s natpisom “Delikatese — konjsko meso”.
Izgleda da je nepoznati redatelj jos tada
dao sasvim preciznu metaforicku anticipa-
ciju politicke buducénosti kandidata koji se
od pocetka predsjednicke utrke ponajprije
oslanjao na svoje konjske kapacitete).

Demagosko pozivanje na radnike i nji-
hovo dostojanstvo bilo je u kampanji iza
nas dio konsenzusa, zajedno s neizbjeznom
“proeuropskom orijentacijom”, iznenada
nabujalim antikorupcijskim elanom i ocr-
tavanjem svijetlih perspektiva ¢lanstva u
NATO savezu. Ali bilo je i viSe od toga:
polje za grupnu vjezbu licemjerne sucuti
i skupljanje jeftinih bodova na sveprisut-
noj recesijskoj tjeskobi. Negdje u drugom
planu kampanje tako kao da se odvila de-
finitivna simbolicka ekskulpacija samih
pojmova “rada” i “radnika”; nakon S§to su
devedesetih otpisani s ostalim ideoloskim
atavizmima, nakon §to je radnicka klasa
otisla u raj, a “radnici” ustupili mjesto “dje-
latnicima”, sad se na straznja vrata vracaju
u dominantni javni diskurs: ne tako bom-
basti¢no kao, recimo, pojam “plenuma” sa
studentskim blokadama prosloga proljeca,
ali ipak. Nije da se radnici pritom imaju
¢emu radovati: njihovo je mjesto u tome
diskursu unaprijed precizno
locirano, a artikulacija radnic-
kih (i socijalnih) prava redovito
dolazi u paru sa zagovaranjem
deregulacije i propulzivnosti
slobodnoga trZista. Dovoljno
je samo baciti pogled na pre-
dizborne programe predsjed-
nickih kandidatkinja i kandi-
data. Bilarije¢ o spomenutome
Vidosevicu ili, recimo, Vesni
Pusié, strategija se bitnije ne
mijenja itakoder je dio konsen-
zusa: prvo abeceda povucene
uloge drzave kao postavljaca
zakonskih okvira trziSne uta-
kmice, garnirana mantrom o “jednakim
Sansama za sve”, a potom prikladan privje-
sak u obliku zastite radnickih i socijalnih
prava. Ve¢ i redoslijed izlaganja prioriteta
uklanja bilo kakvu sumnju o tome kojem
elementu opreke pripada prednost. I bas
zato, da bi se potpuno shvatila dimenzija
zavrsnog Cina javnoga come backa “rada”
i “radnika”, ne treba je traziti u politickim
programima, nego tamo gdje nam se pred-
stavlja trziSno gospodarstvo.

GROBLJE BRENDOVA Pronaci emo
je brzo,u kampanji koja je pocela otprilike
kad i ona predsjednicka, a traje jo§ uvi-
jek — u kampanji Bez reklame proizvodi
umiru Hrvatske udruge reklamnih agencija
(HURA). Cijela stvar podsjeca na slogane
tipa “Ovdje mozZe stajatiivas oglas”, a kad
reklamne agencije moraju reklamirati re-
klamiranje, onda je to sasvim pouzdan znak
da opipavamo samo dno ekonomske rece-
sije. S druge strane, barem mozete ocekivati
pametna i razigrana rjeSenja, neopterecena

RADNICI U small printu
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TVOJA JEDINA

“kreativnim” upletanjima na-
rucitelja i raznoraznim ograni-
cenjima koja redovito postav-
ljaju pred reklamne struc¢njake
u smrtnom strahu pred javnom
percepcijom svojih proizvoda.
I zaista — kampanja SiniSe Wal-
dingera, jednog od uglednijih
hrvatskih copywritera, prema
mjerilima struke lucidna je, du-
hovita i domiSljata: napravio
je seriju oglasa s nadgrobnim
spomenicima na kojima pise,
redom: “Tvoja jedina pasta za

— U SIMBOLICKOJ

Ml 3
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PASTA ZA ZUBE

1896-2009

NAKON KRATKOG AL SNAZNOG
SMANTENIA ULAGAN A L
INTERMNET OGLASAVANIE =
ZAUVIIEK NAPUSTILA OVO

TRZISTE

zube (1896. — 2009.). Nakon REPREZENTACIJI
kratkog ali snaznog smanjenja TRZ’éNOG A

ulaganja u internet oglaSavanje
zauvijek napustila ovo trZiste.
Ozalos¢eni direktor razvoja pro-
izvoda i Sira tugujuca uprava.”,
zatim “Tvoj najdraZi supermar-
ket (1994.-2009.). Podlegao oz-
ljedama nanesenim drasticnim
smanjenjem budZeta za tisak i
jumbo plakate. Pocivao u miru
trziSnom. OzaloS¢ena uprava,
djelatnici i vjerni potrosaci.” i
tako dalje. Na crnom je floru prevu¢enom
preko svakog oglasa i glavni slogan: “Bez
reklama proizvodi umiru”.

Ono §to je najvaznije u ovoj reklamnoj
doskocici, koju su spremno podrzali naj-
tirazniji mediji sudbinski prikopcani na
dotok marketinskog kapitala (a koliko im
je vazan, govori i podatak da su spremno
donirali oglasni prostor vrijedan gotovo
milijun kuna), ispisano je, prema starome
dobrom reklamnom obicaju, sitnim slovima.
Ispod glavnog slogana stoji tako i dodatak,
naravoucenije cijele price: “Bez proizvoda
umiru radna mjesta.” Ovaj udzbenicki pri-
mjer ideoloske operacije podmetanja par-
tikularnih trzisnih interesa pod univerzalne
i javne (“kontinuitet ulaganja u razgovor
s potroSacima/korisnicima od kljucnog je
znacaja ne samo za oglasivace, medije i
agencije vec i za prosperitet sveukupne
zajednice”, pojasnili su u HURA-i) sam po
sebi nije zanimljiv koliko oglasom jasno us-
postavljena hijerarhija: na prvome mjestu
brendovi, nase jedine paste za zube i nasa
omiljena bezalkoholna pica; na drugome,
piti; i konacno, na posljednjem, u kutu, pri
dnu, jedva primjetni, oni koji te proizvode
proizvode i oni koji te brendove osmislja-
vaju —radnici. U simboli¢koj reprezentaciji
trziSnoga gospodarstva oni su tek prigodan
make up,ideoloska Staka posrnule ekono-
mije: zato se njihova sudbina i piSe najsit-
nijim slovima.

IMPLICITNI OKVIR RASPRAVE
Oglas tako govori tisucu rijeci i pregnan-
tno sazima sve politicke programe done-
davnih aspiranata na predsjedni¢ku duz-
nost. Josipovi€ je pritom u prvim danima
nakon izbora nedvojbeno napravio pomak
kojije Glas Istre ispravno detektirao i, ako
niSta drugo, kona¢no imamo politicara iz
SDP-a koji se pri zagovaranju radnickih
prava jasno poziva na socijaldemokratsku
tradiciju. Doduse, ¢im je dobio priliku ek-
stenzivnije elaborirati svoje stavove, stvari

GOSPODARSTVA RADNICI
SU TEK PRIGODAN

make up, IDEOLOSKA
STAKA POSRNULE
EKONOMIJE: ZATO SE
NJIHOVA SUDBINA I PISE
NAJSITNIJIM SLOVIMA —

su zaskripale: u nedavnom intervjuu sara-
jevskim Danima,razgovarajudi s novinarom
Igorom Lasi¢em, koji je, za razliku od svo-
jih kolega iz ovdasnjih medija, neizljecivo
opsjednutih predsjednikovom imovinom i
uzom rodbinom, pitanja usmjerio upravo
ka problemima radnickih prava, Josipovic¢
je prebacio lopticu na podrucje provedbe
zakona ustvrdivsi “da su radnic¢ka prava u
Hrvatskoj danas na papiru gotovo sjajna.
Imamo jedno od tvrdih zakonodavstava §to
se tice prava radnika na trzistu rada” a da
je “problem u praksi, ona je strasna, krajnje
bezobzirna”ida “mozemo napisati ne znam
kako socijalan zakon, to je uzaludno ako se
drzava ne pobrine za njegovu provedbu u
realnom svijetu.” Kao da kompletna oporba
prije samo mjesec dana nije napustila Sa-
bor prosvjedujuci protiv donosenja novoga
Zakona o radu, po kojem je na snazi ostala
najspornija odredba o trogodi$njem roku
zaposljavanja na neodredeno vrijeme, kao
da istu taktiku potenciranja vaznosti pro-
vedbe nakon donoSenja tog zakona nije
upotrijebio nitko drugi do v. d. glavnog
direktora Hrvatske udruge poslodavaca
Bernard Jakeli¢: “Pravi problem zapravo je
kontrola ugovora na odredeno vrijeme, a ne
ugovor na odredeno vrijeme kao takav”.

Inzistiranje na provedbi zakona u ko-
rumpiranoj drZavi samo po sebi nije i ne
moZe biti loSe, ali ono implicitno uspostavlja
okvir rasprave koji je izvan svakoga propi-
tivanja, iscrtavajuci prema dobro poznatoj
matrici ideal drustva koji ¢emo dosegnuti
¢im se otarasimo usputnih “tehnickih po-
teSkoca”. Od politi¢ara koji se rado poziva
na socijaldemokratsku tradiciju, ¢ini mi se,
ipak bi trebalo ocekivati vise.

Hoce li on ta ocekivanja ispuniti, pre-
rano je redi, a, naposljetku, i ne mora biti
presudno: prava koja ée steci ponajprije
ovise o radnicima i njihovu angaZmanu,
kako danas, kad su vrlo in, tako i sutra, kad
se crni recesijski oblaci razidu, a nevidljiva
ih marketinska ruka brzo i neprimjetno
izbriSe s margina reklamnih plakata. B2
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a pocetku svih gospodarskih odnosa, smijemo
N li vjerovati klasicima, po€ivaju samovolja i la-

kovjernost. Rousseau u znamenitoj uvodnoj
recenici drugog dijela Rasprave o podrijetlu i osnovama
nejednakosti medu ljudima iz 1755. godine daje potrebno
objasnjenje: “Prvi kojemu je, nakon §to je ogradio neko
zemljiSte, palo na um reéi — ‘ovo je moje!’ i naSao na la-
kovjerne (simples) ljude koji su mu povjerovali, ustvari je
osnivac gradanskog drustva (société civile)”.

Prema tome, ono $to nazivamo gospodarskim Zivo-
tom pocelo je tako §to je netko uspio postaviti uvjerljivu
ogradu i §to je ogradeni teren autoritativnim govornim
¢inom stavio sebi, gospodaru ograde, na raspolaganje: Ceci
est @ moi. Prvi je poduzetnik onaj tko je prvi uzeo — prvi
gradanin i prvi lupez. Njega je neizbjezno pratio i prvi
javni biljeznik. Takvo Sto kao Sto je obrada tla koja daje
viSak vrijednosti jest predekonomska “djelotvorna radnja”
(Tathandlung) koja se ne sastoji ni od ¢ega drugog osim
sirove geste prisvajanja. Bez pristanka “lakovjernih”, koji
vjeruju u valjanost prvog uzimanja, posjedovno se pravo
ne bi dugo odrzalo.

Ono $to pocinje kao zauzimanje, zapecacuje se unosom
u katastarske knjige — ponajprije samovolja, a potom blago-
slov legalnog priznanja. Prema tome, tajna se gradanskog
drustva krije u naknadnom posvecenju inicijative koja u
sebi nosi nasilje. Kad je posrijedi pocetna pljacka, Sto ée se
kasnije pretvoriti u pravni naslov, najvaznije je biti prvi. Tko
je kasno stigao, toga ¢e zivot kazniti. Tko Zivi s pogresne
strane ograde, taj ostaje siromaSan. Siromasnima se svijet
pric¢inja mjestom na kojem je ruka drugog sve uzela jos i
prije no $to su oni prispjeli na popriste.

SAMOVOLJA KAO PRETPOSTAVKA GOSPO-
DARSTVA Rusoovski mit o radanju gradanskog drustva
iz zauzeca zemlje ostavio je snazan dojam na Citatelje u po-
litickoj moderni. Marx je bio toliko impresioniran izvornim
postavljanjem ograde da je pokusao Citavu ranu povijest
“kapitalizma” svesti na takozvanu prvotnu akumulaciju,
na zloc¢inacku samovolju nekoliko britanskih zemljiSnih
veleposjednika kojima je, kako je mislio, palo na um ogra-
diti goleme povrsine zemlje i pustiti tu pasti velika krda
kapitala s krznom - a §to je prirodno podrazumijevalo da
su otjerali prijasnje posjednike ili korisnike te zemlje.

Kad je Marx poslije svoju teoriju gospodarstva vode-
noga kapitalom razvio u obliku Kritike politicke ekonomije,
ucinio je to na temelju slutnje, inspirirane Rousseauom, da
Citavo gospodarstvo pociva na pretpostavci predekonomske
samovolje — upravo na onoj inicijativi nasilnog ogradivanja
iz koje je, nakon puno medukoraka, proistekao aktualni
vlasnicki poredak gradanskog drustva. Prve inicijative
beati possidentes jednake su izvornom zlo¢inu — one nisu
niSta manje do ponavljanje prvotnoga grijeha u podrucju
vlasni¢kih odnosa. Covijek je dozivio pad &im je privatno
vlasniStvo izdvojeno iz zajedni¢kog. Taj se pad nastavlja u
svakom sljede¢em gospodarskom cinu.

POPRAVLJANJE POCETNE NEPRAVDE Takav
nacin gledanja na stvari nalazi se u osnovi modernoga ha-
bitusa pomanjkanja poStovanja vazeéeg prava (habitusa

-

-

karakteristi¢cna za marksizam, ali ne samo
za njega), napose najgradanskijeg medu
pravima, prava na nepovredivost vlasnis-
tva. Svatko tko vjeruje da moze prozreti
“opstojece” kao rezultat jednog pocetnog
neprava, automatski ¢e prestati poStovati
pravo. Buducdi da se vlasniStvo, tako proma-
trano, moze svesti na izvornu “pljacku” iz
difuznoga zajednickog imetka, tada sadasnji
vlasnici trebaju racunati da ¢e jednoga dana
u sferi politike do¢i na red korigiranje tako
nastalih odnosa. Taj ¢e dan svanuti kada
“lakovjerni” prestanu to biti. Tada ¢e se oni
sjetiti “zlocina” koji je po€injen postavlja-
njem prve ograde. Ispunjeni prosvijeenim
revolucionarnim elanom, krenut ée rusiti
postojece ograde.

Nakon toga ¢e politika morati zajam¢iti naknadu Stete
za ono §to je vedini oduzeto tijekom prve raspodjele: opem
¢e biti vra¢eno ono §to su prvi privatni uzimatelji prisvojili.
U osnovi je svakoga revolucionarnog pomanjkanja posto-
vanja uvjerenje da naposljetku nema nikakve vaznosti to
Sto sadasnji “’legitimni” vlasnici nisu isti oni od jucer. Od
pomanjkanja postovanja do razvlastenja samo je jedan
korak. Sve avangarde objavljuju da je nuzno iznova obaviti
preraspodjelu svijeta.

LUPEZI NA VLASTI Na ovoj pozadini lako je razumjeti
zaSto su sve “kriticke” ekonomije nakon Rousseaua morale
biti samo opce teorije krade. Gdje su lupezi na vlasti, makar
oni ve¢ odavna postali upravljaci, tu realisticka ekonom-
ska znanost ne moze biti drugo nego nauk o kleptokraciji
imucénih. Teorijski gledano, taj ¢e nauk objasniti kako to
da su bogati oduvijek i oni koji vladaju: tko je u pocetnom
uzimanju zemlje zgrabio, taj ¢e i u kasnijem uzimanju moci
biti medu prvima.

Iz politicke perspektive, nova znanost o “ruci §to uzima”
objasnjava zasto se realno egzistirajuca oligarhija moze
prevladati samo povratkom na pocetno uzimanje. Tako je
na scenu stupila najmocnija politicko-ekonomska misao
19. stoljeca, ona koja je, zahvaljujuci sovjetskom eksperi-
mentu od 1917 do 1990., sudjelovala u definiranju proslog
stoljeca: ta misao artikulira kvazihomeopatsku ideju da u
slucajuizvorne krade od strane nekolicine od pomoc¢i moze
biti samo ¢udoredno opravdana povratna krada od strane
mnogih. Kritiku aristokratske i gradanske kleptokracije,
koju je zacela Rousseauova slutnje puna pocetna teza, pre-
uzelo je radikalno krilo Francuske revolucije; preuzelo ju
je s ogor¢enim odusevljenjem iz kojeg je iznikla pogibeljna
sveza idealizma i resentimenta.

Ve¢ je kod ranih socijalista gotovo znacilo: vlasnistvo je
krada. Mladi je Marx u pocetku bio jako naklonjen anarhi-
stu Pierre-Josephu Proudhonu, koji je skovao ovu zloglasnu
frazu i u spisu o vlasnistvu iz 1840. godine trazio ukidanje
starog poretka te zasnivanje proizvodackih saveza u kojima
nece biti uprave. Dobro je znano da je Marx nekoliko godina
poslije, kad je okrenuo leda prudonistickoj inspiraciji, iznio
zahtjev da se priroda problema vlasnistva i eo ipso fenomena
krade ispita dubljim zalaZenjem u njezine temelje.
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— ISKUSTVO JE 20. STOLJECA
POKAZALO DA LOGIKA SUSTAVA
IDE 1 PROTIV ANARHIZMA | PROTIV
LIBERALIZMA. KOGA ZANIMA

STO DANAS DOISTA RADI “RUKA
KOJA UZIMA”, TAJ BI TREBAO
PONAJPRIJE POGLEDATI NAJVECU
UZIMAJUCU MOC MODERNOG
SVIJETA, DANAS OSTVARENU
DRZAVU POREZA, KOJA SVE VISE
POSTAJE DUZNICKA DRZAVA —

GOSPODARSTVO KAO KLEPTOKRACIJA Marx
je ikasnije u klasiénom tonalitetu pomanjkanja poStovanja
iznosio parolu “eksproprijacija eksproprijatora”, ali to se
tad viSe nije svodilo na ispravljanje nepravde koja je uci-
njena u pradavno doba. Stovie, taj marksisti¢ki postulat,
oslonjen na mudro konfuznu teoriju vrijednosti, smjera na
ukidanje pljackaskih odnosa koji se svaki dan obnavljajuu
sustavu kapitala. Ti odnosi navodno odreduju da se “vrijed-
nost” svih industrijskih proizvoda neprekidno nepravedno
raspodjeljuje: radnicima samo egzistencijalni minimum, a
vlasnicima kapitala viSak vrijednosti.

Iz Marxove teorije viska vrijednosti proizasla je plodna
teza formulirana na podrucju kritike vlasnistva. Kad ona
sve obasja, tad vidimo kako je burzoazija, iako je de facto
proizvodacka klasa, zapravo iz temelja kleptokratski kolek-
tiv ¢iji modus vivendi zasluZuje prijezir, utoliko vise Sto se
sluzbeno poziva na op¢u jednakost i slobodu — medu osta-
lim i na slobodu sklapanja ugovora pri ulasku u proizvodne
odnose. Ono §to se utvrduje u pravnoj formi slobodno
sklopljenog ugovora o razmjenskim odnosima izmedu po-
duzetnika i radnika nije niSta drugo nego jos jedan slucaj
onoga §to je Proudhon nazvao opresivnim vlasniStvom.

Odatle put vodi pravo do one krade viska vrijednosti
koja navodno postoji svugdje gdje postoji dobitak na strani
kapitala. Placanje je nadnice uzimanje pod izgovorom
davanja; nadnica je krada odjevena slobodnom, pravno
reguliranom razmjenom. Samo zahvaljujuéi ovakvu mo-
ralizatorskom tumacenju temeljnih gospodarskih odnosa
mogla je rije¢ “kapitalizam” postati izraz kojim se u poli-
tici netko napada i izraz koji se sistematski razumije kao
pogrdan.

KREDIT KAO POKRETAC On danas ponovno na
takav nacin kruzi. Kapitalizam se razumije kao nastavak
feudalne eksploatacije robova i kmetova sredstvima mo-
derne, odnosno burzZoaske eksploatacije onih koji primaju
nadnicu. To je ono $to se kaze tezom da se “kapitalisticki”
gospodarski poredak pokrece bazalnim antagonizmom
kapitala i rada — tezom koja u svome sugestivnom patosu
pociva na pogresno predstavljenim odnosima. Naime, po-
kreta¢ modernog nacina gospodarenja ne treba traziti u
igri u kojoj su kapital i rad suprotstavljeni. On se krije u
antagonistickom odnosu povjerenika i duznika. Moderno
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— MI DANAS NE ZIVIMO “U

KAPITALIZMU”, KAKO TO STALNO

IZNOVA SUGERIRA KOLIKO

NEMISAONA, TOLIKO HISTERICNA
RETORIKA U POSLJEDNJE VRIJEME.
MI ZIVIMO U PORETKU STVARI KOJI
Bl SE cum grano salis MORAO
DEFINIRATI KAO POLUSOCIJALIZAM,
KOJI PODRZAVAJU MASOVNI MEDIJ
I KOJI POCIVA NA GOSPODARSTVU
S PRIVATNIM VLASNISTVOM TE U
KOJEM POREZNA DRZAVA SAMO

GRABI —

gospodarstvo pokrece skrb kako vratiti kredit —i u pogledu
te brige kapital i rad nalaze se na istoj strani.

Ipak, u ovim danima financijske krize bulevarski tisak
piSe: kredit je dusa svakog poduzeca, place treba otplacivati
posudenim novcem — a samo u slucaju uspjeha,iiz zarade.
Profitni je nagon epifenomen dugovanja, a faustovski nemir
neprestance zivog poduzetnika nije niSta drugo do psihicki
refleks zbog kamatnog stresa.

KAPITALIZAM | DRZAVA No podvala da je “kapital”
samo pseudonim za nezasitnu pljackasku energiju Zivi sve
do Brechtove sottise (budalastine, prim. prev.) da pljacka
banke nije nista u usporedbi s osnivanjem banke. Tu vidimo
jo$ nesto: u analizama klasi¢ne ljevice kaZe se da je na onaj
tko je na vlasti uvijek lupez i da nema maske koje ¢ée to
prikriti te da nije vazno koliko se poduzetnici trse izaci u
susret onima koji rade za njih. Glede “gradanske drzave”,
prema ovom tumacenju, ona ne moze biti nista vise nego
sindikat za obranu dobro znanih “vladajucih interesa”.
Nema neke svrhe sada nabrajati razlicite zablude i po-
gre$na razumijevanja koja su, na crti od Rousseaua preko
Marxa do Lenjina, karakteristi¢cna avanturistickim kon-
strukcijama o nacelu vlasniStva. Ovaj potonji pokazao je §to
se dogada kad se formula “eksproprijacija eksproprijatora”
prevede iz sfere sektaskih traktata u sferu terora drZzavne
partije. Njemu treba zahvaliti na nenadmasnu uvidu da usud
kapitalizma te njegova navodnog protivnika, socijalizma,
nuzno ovisi o tome kako je uoblicena moderna drzava.

CUDOVISTE KOJE USISAVA NOVAC I doista,
moramo pogledati kakva je danasnja drZava ako nas za-
nima dokle je u svojem umijecu stigla “ruka §to uzima”.
Da bismo to¢no razumjeli razmjere danasnjega necuvenog
nadimanja drzave, treba se podsjetiti historijskog srodstva
ranog liberalizma i zaCetaka anarhizma. Oba je pokreta
nadahnjivala odve¢ varljiva vjera da ulazimo u eru slabih
drzava. Liberalizam je tezio minimalnoj drzavi koja ¢e svo-
jim gradanima upravljati gotovo neosjetno i ostaviti ih na
miru da rade svoje poslove, a anarhizam je na dnevni red
stavio Cak i zahtjev za potpunim odumiranjem drzave.

U oba je postulata bilo Zivo o€ekivanje, tipi¢no za 19.
stoljece i njegovo misljenje koje je slijepo za sistem, da ¢e
pljacki u dogledno vrijeme do¢i kraj. Jedni su vjerovali da
¢e se to dogoditi putem zakasnjelog razvlas¢ivanja onih
koji su neproduktivni i samo isisavaju novac od drugih,
odnosno razvlaséivanja plemstva i klera; drugi su vjerovali
da se pljacka moze zaustaviti rastvaranjem (Auflésung) po-
znatih drustvenih klasa na male krugove u kojima nece biti
otudenja i koji ¢e sami konzumirati ono S$to proizvedu.

Iskustvo je 20. stoljeca pokazalo da logika sustava ide
i protiv anarhizma i protiv liberalizma. Koga zanima §to
danas doista radi “ruka koja uzima”, taj bi trebao ponaj-
prije pogledati najvecu uzimajué¢u mo¢ modernog svijeta,
danas ostvarenu drzavu poreza koja se sve viSe postaje
duznicka drzava. Preduvjeti da to razumijemo de facto se
nalaze pretezno u liberalnim tradicijama. U njima se na
uznemirujudi nacin brizljivo notira kako se moderna drzava
tijekom stotina godina polako preoblikovala u golemo
cudoviste koje guta i trosi novac.

ODUZIMANJE POREZOM NA DOHODAK Tose
preoblikovanje dogada ponajprije basnoslovnim proSirenjem
zone oporezivanja, pri ¢emu nije najmanje vazno uvodenje pro-
gresivnog poreza na dohodak — poreza koji zapravo nije nista
manje do funkcionalni ekvivalent socijalisticke konfiskacije,
uz bitnu prednost $to se postupak moZe ponavljati iz godine
u godinu, barem u slucaju onih koje proslogodisnje cijedenje
nije unistilo. Da bismo na pravi nacin shvatili koliko su danas

dobrostojece klase tolerantne prema porezima,
mozda bismo se trebali prisjetiti da je kraljica
Viktorija, kad je prvi put porez na dohodak u
Engleskoj povisila na pet posto, razmisljala nije
li time prijedena granica drskosti. U meduvre-
menu smo se odavno navikli na stanje u kojem
Sacica uspjesnih gospodarstvenika puni vise od
polovicu nacionalnog proracuna.

Sa Sarenom listom postignuca i isisava-
nja, koji su uglavnom vezani uz potrosnju,
javlja se jedan fenomenalan rezultat: posve
izgradene porezne drzave uzimaju polovicu
ukupnoga gospodarskog uspjeha svojih pro-
duktivnih slojeva za fiskus, a oni koji su time
pogodeni, ne pribjegavaju najplauzibilinijoj
reakciji, antifiskalnom gradanskom ratu. To
je posljedica politicke dresure u modernom
drustvu zbog koje bi svaki ministar financija
u apsolutizmu mogao puknuti od zavisti.

KLEPTOKRACIJA DRZAVE Glede opisanih odnosa
lako je vidjeti zasto je pogresno postavljeno pitanje ima li
“kapitalizam” buduénost. Mi danas ne zivimo “u kapita-
lizmu”, kako to stalno iznova sugerira koliko nemisaona
toliko histeri¢na retorika u posljednje vrijeme. Mi Zivimo
u poretku stvari koji bi se cum grano salis morao defini-
rati kao polusocijalizam, koji podrZavaju masovni mediji
i koji pociva na gospodarstvu s privatnim vlasniStvom
te u kojem porezna drzava samo grabi. Sramni sluzbeni
naziv za to glasi “socijalno trziSno gospodarstvo”. Glede
aktivnosti “ruke $to uzima”, od kada ju je monopolizirala
u nacionalnom i regionalnom fiskusu, ona je uglavnom u
sluzbi zadaca zajednice. Posvecuje se sizifovskim poslo-
vima koje izviru iz zahtjeva za “socijalnom pravdom”. Svi
oni pocivaju na uvidu da onaj tko hoée puno uzimati, taj
mora i puno davati.

Tako je od sebi¢nog i direktnog iskoriStavanja u feu-
dalno doba, u moderno doba nastala gotovo nesebicna,
pravno obuzdana drzavna kleptokracija. Moderni ministar
financija je Robin Hood koji je prisegnuo da ¢e poStovati
ustav. Uzimanje s Cistom savjescu, koje odlikuje “ruku
javnosti” odnosno javne drzavne sluzbe, opravdava se,
idealtipski kao i pragmaticki, nepriznatom korisnoscéu u
pogledu socijalnog mira — a da ni ne spominjemo druga po-
stignuéa drzave koja uzima i daje. Cinitelj korupcije pritom
se uglavnom drzi u umjerenim granicama, iako iz Kolna i
Miinchena stizu neki signali koji navjescuju da mozda i nije
tako. Tko Zeli pravilno ocijeniti ovdasnje uvjete, treba se
samo sjetiti kakvi su odnosi u postkomunistickoj Rusiji, u
kojoj Covjek bez ikakva podrijetla, netko poput Vladimira
Putina, u nekoliko godina sluzbe na vrhu drZzave moze pri-
kupiti bogatstvo od vise od dvadeset milijardi dolara.

OBRNUTO ISKORISTAVANJE Liberalnim proma-
traima ovoga danasnjeg cudovista, na ledima kojeg jase su-
stav socijalne brige, treba zahvaliti §to su skrenuli pozornost
na skrivene opasnosti u takvu stanju stvari — na moguénost
pretjerane regulacije koja poduzetnickom elanu postavlja
preuske granice, potom na pretjerano oporezivanje koje
kaznjava uspjeh i na pretjerano zaduzivanje zahvaljujuci
kojem je ozbiljno kucanstvo zamijenila spekulativna fri-
volnost, 1 u javnoj i u privatnoj sferi.

Autori liberalne tendencije prvi su upozorili da u danas-
njim uvjetima postoji tendencija obrnutog iskoriStavanja:
ako su u ranijim gospodarskim okolnostima bogati bez
ikakve sumnje Zivjeli neposredno na racun siromasnih, u
ekonomskoj se moderni moze dogoditi da neproduktivni
posredno zive na racun produktivnih — i to na nacin koji
moze biti pogreSno protumacen, naime tako da dobivaju
ono §to im je receno, i ¢ak vjeruju da im se ¢ini nepravda
jer im se zapravo jos viSe duguje.

ZADUZENA BUDUCNOST Danas polovicu svih
stanovnika modernih drZava doista ¢ine ljudi bez ikakvih
prihoda ili s niskim zaradama, dakle oni koji su oslobodeni
bilo kakvih davanja i opstanak kojih uvelike ovisi o radu
one polovice koja je porezno aktivna. Ako bi se takovrsni
uvidi proSirili i radikalizirali, tijekom 21. stolje¢a moglo bi
dodi do desolidarizacije u velikom stilu. Ta bi desolidariza-
cija bila posljedica toga §to bi gotovo previse plauzibilna
liberalna teza o iskoriStavanju produktivnih od nepro-
duktivnih spustila na niZi rang mnogo manje plauzibilne
lijeve teze o iskoristavanju rada od strane kapitala. To bi
sa sobom povuklo post-demokratske konsekvence koje bi
zasad bilo bolje ni ne pokusati ocrtati.

Velika pogibelj za buduénost sustava trenutac¢no dolazi
od duznicke politike kejnzijanizmom zatrovanih drzava.

Ta duznicka politika vodi, diskretno ali neizbjezno, do
situacije u kojoj ¢e duznik jos jedanput opljackati svojeg
povjerenika — onako kao $to se to ¢esto dogadalo u povi-
jesti pljacke, od dana faraona pa sve do valutnih reformi
u dvadesetom stoljecu. Novost ovog aktualnog fenomena
vezana je ponajprije uz pantagruelske dimenzije javnog
duga. Bio to otpis duga, insolventnost, valutna reforma ili
inflacija —sljedeca je velika konfiskacija na putu. Vec je ja-
sno kako glasi radni naslov scenarija buducénosti: sadasnjost
koja pljacka buduénost. “Ruka $to uzima” poseze ¢ak i za
zivotima buducih narastaja — nepostovanje obuhvaca ¢ak i
prirodne osnove naseg Zivota, kao i buduce narastaje.

Jedina moc¢ koja bi se mogla suprotstaviti pljackanju
buduénosti morala bi pocCivati na jednome novom socijal-
no-psiholo§kom iznaSascéu “drustva”. To iznaSaSce ne bi bio
niSta manje nego revolucija ruke §to daje. Ono bi vodilo
ukidanju obveznog oporezivanja i njegovu pretvaranju u
poklon opéem — a da pritom javni prostor zbog toga ne bi
nuzno bio osiromasen. Taj bi timoticki (sr¢ani, prim. prev.)
preokret pokazao da u vjeénom prijeporu izmedu lakomosti
i ponosa pokadsto i ovo drugo moze prevladati. &

Preveo s njemackog Mario Kopi¢ / preuzeto iz Frankfurter

Allgemeine Zeitung, Die Revolution der gebenden Hand, 13.
6.2009.

KAPETAN KOMA
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Luigi Serafini,
Codex Seraphinianus

Ovo je jedna od najc¢udnijih knjiga ikad stvorenih. Ri-
jec je o kvazi-enciklopediji izmiSljenog svijeta/planeta
(nalik onoj iz Borgesove price Tlon, Ugbar, Orbis Ter-
tius), s predivnim ilustracijama u boji i komentarima na
nepoznatom jeziku i pismu. Njezin autor talijanski je
arhitekt, dizajner, pripovjedaciilustrator Luigi Serafini
(roden 1949). Nije to samo knjiga o tom svijetu nego kao
da nam dolazi iz tog svijeta, njezini vizualni hijeroglifi,
fantasti¢ne biljke i Zivotinje, cudna, “mutirana” antro-
pomorfna bica stvaraju specifi¢an “jezik” koji govori o
samoj “stvarnosti” kao ne¢emu pomic¢nom, mekanom,
elasticnom, o nekoj vrsti “plazme” izmedu kristalne
maste i eruptivne tvari, erotskog sna i znanstvenog ti-
jela, strogog uma i organskog bijesa. Ovakav dokument
mogao je stvoriti srednovjekovni prirodoznanstveni
strip-umjetnik obrazovan na nekom drugom planetu u
dalekoj buduénosti koja se dogodila davno prije nego
Sto su ljudi ugledali Kubrickov obelisk.

Knjigu mozete Citati/gledati i na internetu, na stranici
http://issuu.com/dylan_k/docs/luigi.serafini.-.codex.se-
raphinianus — Zoran Rosko
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DALIBOR MARTINIS

RAZGOVARAMO S
TRANSDISCIPLINARNIM
UMJETNIKOM DALIBOROM
MARTINISOM U POVODU
NJEGOVE IZLOZBE -
PROJEKTA MUOrtinis

- Privremeni radovi

u Muzeju!, MUZEJ ZA
UMJETNOSTI | OBRT,
ZAGREB, OTVORENE OD
12. STUDENOGA 2009. DO
DALJNJEG, S OBZIROM
NA TO DA JE UNUTAR
POSTAVA MUZEJA TE

NIJE ODREDENA NEKIM
FIKSNIM TERMINOM

SUZANA MARJANIC

PREKOVREMENI,
PRIVREMENI I ¢
ZAPALJIVI RADO

Poénimo razgovor osvrtom na vasu izlozbu
MUOrtinis, koju ste podnaslovili Privremeni
radovi u muzeju!, a koncipirali kao izlozbu
u izlozbi, intervenirajuci vlastitim radovima
u kompletan postav Muzeja za umjetnost i
obrt. Molim vas, pojasnite na jednom pri-
mjeru na koji ste nacin spajali dvije price
pricu svojih radova s izloScima Muzeja,
mozda na primjeru vasega rada s ispisanim
sloganom “PRAVDA SLIJEPA, SUD GLUH”,
koji ste postavili kao crni tepih ispred kla-
sicisticke fotelje.

— Percepcija svakog umjetnickog djela ovisi
o kontekstu, bilo o kulturnom, drustvenom,
ideoloSkom ili nekom drugom. Mnogi moji
radovi uspostavljaju odnos s odredenim kon-
tekstom u kojem nastaju. U ovom slucaju
nastojao sam obrnuti klasi¢an odnos umjet-
nika i muzeja u kojem muzej izlaZze umjetnik.
1zlozbom M UOrtinis umjetnik izlaze muzej.
SviizloZeni radovi intervencija su u stalnom
postavu i fizicki zadiru u jedan sredeni sustav
prezentacije artefakata iz povijesti umjetno-
sti 1 kulture Zivljenja.

Prica muzeja normativna je prica, to je mje-
sto na kojem su tragovi proslosti spremljeni
u jednu zaokruzenu sliku koja se u danom
trenutku smatra drustveno pozeljnom. Moje
intervencije u tom rasporedu artefakata strse
kao vidljivi viSak i u taj red unose odredeni
nered. Podnaslovom Privremeni radovi u
muzeju malo sam se poigrao tim odnosom
— to se moZe shvatiti kao isprika muzeja
zbog privremenih radova koji, je li, ometaju
posjetitelje, ali i kao definicija statusa mo-
jih radova jer su oni, za razliku od djela u
stalnom postavu, tu samo privremeno. Rad
PRAVDA SLIJEPA, SUD GLUH pripada
seriji koju sam nazvao Muzej revolucije. Veé
neko vrijeme skupljam novinske fotogra-
fije Strajkova i prosvjeda, i iz nekih od njih
izabrao sam po jedan transparent, koji sam
presnimio, projicirao i preslikao na razliite
povrsine, poput stolnjaka, tepiha, zastora ili
stolica od pleksiglasa. Ti novi artefakti na
neki nacin oponasaju “prave” izloske i uvu-
¢eni su u stalni postav tako da sakrivaju ili
redefiniraju originalne muzejske predmete te
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Dalibor Martinis: Umjetnik pri radu/Pohvaia umjetnost .
(Galerija Nova, 17. veljace 2006), performans

idealiziranu sliku nase proslosti
u kojoj nema mjesta za iskaze
neslaganja, socijalnog bunta,
klasnih sukoba.

Tu muzeolosku autisti¢nost,
kad je rije¢ o druStvenom kon-
tekstu nekoga proslog vremena,
najbolje vidimo u dvoranama
bidermajera. Svojom intervencijom Zelio sam
pokazati da je, dok je viSa gradanska klasa
u svojim kué¢ama brisala prasinu s biderma-
jerskog namjestaja i slika, na ulici bjesnila
revolucija 1848. godine. Zato smo i na otva-
ranju izloZbe, pod crvenom zastavom Eu-
ropske unije, a uz pomo¢ maestra Berislava
Sipusa i ansambla Cantus, priredili koncertnu
izvedbu Internacionale.

AKCIJA VS. PERFORMANS

Na izlozbi ste izlozili rad, fotografiju perfor-
mansa Cuvar na izlozbi (izlozba Konfronta-
cije, Galerija Benko Horvat, Zagreb, 1976) i
rad, fotografiju akcije Strajk umjetnika (Ga-
lerija Karas, Zagreb 1977.), kojima kriticki
isticete odnos izmedu umjetnika i institucije.
Molim vas, ukratko nas podsijetite na kon-
tekst tih radova i zbog ¢ega u katalogu Obra-
éam vam se kao covjek ¢ovjeku (Novigrad,
Galerija Rigo, 2003.) postavljate razlikovnu
odrednicu izmedu tih radova; naime, rad
Cuvar na izlozbi odredujete performansom,
a rad Strajk umjetnika akcijom?

— U obarada propitujem podrucje umjetno-
sti 1 uvjete umjetnicke proizvodnje, polozaj
i status izloZzenog djela i umjetnika koji ga
izlaZze u nekom institucionalnom kontekstu.
Cuvara na izloZbi takoder sam tada smatrao
akcijom jer za termin performance jo$ nisam
znao. I danas bih se radije koristio izrazom
“akcija” jer oznacava neko djelovanje, pro-
ces, intervenciju u postojecu situaciju, dok
performance znaci izvedbu, odnosno djelo.
U svakom sluéaju, u Strajku umjetnika bila
je rijeC o akciji jer sam se koristio postup-
kom koji bi zaista upotrijebili umjetnici da
su, naravno, bili svjesni potrebe za Strajkom.
Okrenuo sam sve slike prema zidu, a skul-
pture prekrio bijelim platnom tako da su po-
sjetitelji, umjesto izloZenih djela umjetnika,
vidjeli kako bi izgledao njihov Strajk. Moj
rad bila je slika na platnu koja, medutim,ima
dvije straznje strane tako da,kako god da je
okrenuli, uvijek izgleda kao da je okrenuta
prema zidu.

Koje ste jos radove izlozili na izlozbi MUOr-
tinis - Privremeni radovi u muzeju!, a koji
dovode u pitanje odnos umjetnika i institu-
cije? Ve¢ ste u svojim najranijim radovima
pozornost posvetili problematiziranju rela-
cije umjetnika i muzeja/galerija, odnosno po-
zicije umjetnika unutar kustoskoga sustava.
Kako danas promatrate navedeni suodnos
s obzirom na to da se vasi radovi nalaze u
prestiznim muzejima?

— Izlozba se sastoji od tri vece cjeline. Prvu
grupu ¢ine rani radovi iz sedamdesetih go-
dina u kojima sam se, kao §to sam spomenuo,
bavio odnosom umjetnika i institucije. Druga

Dalibor Martinis: Muzej visoke radnicke klase,

(fotografirao Srecko Budek)

grupa obuhvaca recentna djela, jedno od njih
je video TV dnevnik 04. 09. 1974. 1z mojeg
prvog videa Mrtva priroda snimljenog na
taj dan, koji prikazuje televizor na kojem se
reproducira dnevnik, napravio sam prosle
godine vjernu rekonstrukciju iste emisije.
Prema tehnickim i medijskim karakteristi-
kama, opremi, dizajnu i prate¢im informa-
cijama kao $to su burzovni indeksi itd., TV
dnevnik potpuno pripada danasnjici, jedino
sadrzaj vijesti dolazi iz vremena kojeg visSe
nema, drustvenog sustava i ideoloskog sklopa
kojeg viSe nema i drzave koje viSe nema.

Trecu skupinu ¢ine radovi koje sam rea-
lizirao kao odgovor na ovu konkretnu situa-
ciju. Rad koji smatram klju¢nim za razumije-
vanje cijele izlozbe postavljen je na stubistu
pred ulazom u Muzej. On se zove Muzej
visoke radnicke klase zato $to je,nakon gla-
sanja vecine zaposlenih, institucija Muzeja za
umjetnost i obrt osvojila Cetiri od mogudih
pet zvjezdica. Predlozio sam klasifikaciju od
jedne do pet zvjezdica, pocevsi od nikakve
preko niske, srednje i visoke sve do vrhun-
ske radnicke klase. Vaznu ulogu u dodjeli
zvjezdica imali su radni uvjeti i visina place,
a ocjenjivao se i odnos prema radnickim
pravima. Zaposlenici su dobili listi¢, ispunili
gai,kad smo ih zbrojili, ispalo je da je MUO
muzej visoke radnicke klase. Nad ulazom su
istaknute Cetiri crvene zvijezde s ugraviranim
srpom i ¢ekicem. Rad je izloZen i na panou
s fotografijama zaposlenih, s letkom koji su
ispunjavali, opisom procedure, glasatkom
kutijom. Muzej visoke radnicke klase tocan je
pokazatelj onoga Sto djelatnici misle o usta-
novi u kojoj rade. Za realizaciju rada nuzna
je bila suradnja sa zaposlenicima Muzeja §to
je,na srecu, vecina i prihvatila, iako je bilo i
onih koji su je s indignacijom odbili.

Kad rad bude izloZzen u nekom drugom
muzeju, opet ¢e glasati zaposlenici. Tako
¢e se stalno mijenjati rezultat, koji moze
biti razlicit, da bi bio istinita slika odnosa
u instituciji.

CHROMOSOVA NEONSKA
REKLAMA

Jeste li zadovoljni izvedbom, postavljanjem
na krovnoj terasi novog Muzeja suvremene
umjetnosti to€ne replike neonskoga Umjet-
nika pri radu (Hommage umjetnosti)?

— Jako sam zadovoljan jer sam time za-
kljucio gotovo 30-godisnji projekt. Umjet-
nika pri radu izloZio sam jo§ 1980. kao tekst
na Zagrebackom salonu, a evo, ovih dana
neonski slikar s nekadasnje Chromosove
reklame opet je na poslu; umjesto na ta-
dasnjem Trgu republike sada radi na krovu
novog Muzeja suvremene umjetnosti. Pomak
u vremenu upucuje na trenutak u kojem je
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— IZLOZBOM MUOrtinis

UMJETNIK IZLAZE
MUZEJ. SVI IZLOZENI

RADOVI INTERVENCIJA
SU U STALNOM POSTAVU

I FIZICKI ZADIRU
U JEDAN SREDENI

SUSTAV PREZENTACIJE
ARTEFAKATA I1Z POVIJESTI
UMJETNOSTI | KULTURE

ZIVLJENJA —

projekt roden u glavi umjetnika, a ovaj pak
na sve promjene koje su se u meduvremenu
dogodile u drustvenom i politickom tkivu
Zagreba. Sam neonski objekt u svojem go-
tovo 40-godiSnjem postojanju nekoliko je
puta bio rekonstruiran i redizajniran, pola
tog vremena bio je djelomicno ili potpuno u
kvaru, pa se namece pitanje koji trenutak u
njegovu Zivotu hoéemo i moZemo povratiti iz
zaborava. Dok slika, i neonski slikar postoji
kao slika; kad zbog kvara pogubi dijelove
tijela 1 udova, postaje apstraktna kineticka
slika, dinamicka konstruktivisticka kompo-
zicija postaje film. MozZda je to upravo ono
Sto je slikar i Zelio uciniti, dekonstruirati
sebe u sliku.

Na izlozbi o “nepoznatim” radovima izveli
ste performans Umjetnik pri radu/Pohvala
umjetnosti(Galerija Nova, 17. veljace 2006.),
koji se odnosi upravo na taj stari gradski
simbol soboslikara s neonske reklame
tvrtke Chromos. Kako je nastala ta opéi-
njenost Chromosovom reklamom?

— Lik neonskog slikara dio je zagrebacke
urbane memorije ali i moje osobne Zivotne
povijesti, pod njim smo kao tinejdzeri do-
govarali sastanke. Kad sam se poceo baviti
umjetnos$éu, U njemu sam prepoznao svu
plemenitu uzaludnost tog posla. Pomalo
izoliran od Zivota dolje, on je uporno i str-
pljivo ponavljao jednu te istu gestu, slikarski
potez kistom lijevo-desno. U performanceu
iz 2006. ponavljao sam tu gestu neonskoga
kolege povlaceci kistom umocenim u cr-
venu boju lijevo, desno po staklenoj povrsini
izloga Galerije Nova sve dok u kanti nije
nestalo boje.

Koji su vasi radovi ukljuéeni u postav Mu-
zeja suvremene umjetnosti?

— Bio sam na otvaranju Muzeja, ali od
silne guzve nisam stigao obici postav tako
da nisam posve siguran §to je jo§ od mojih
radova izloZeno, ali mislim da su ukljuc¢ene
videoinstalacije Krugovi izmedu povrsina iz
1995.1 New York, New York iz 1982., zatim
video Otvoreni kolutiz 1976.1 Krivotvorine,
serija kolaZa - intervencija na tramvajskim
kartama (1974).

Krenimo dalje na vaSe akcije. Godine
1972., kako stoji u katalogu Nova umjet-
nicka praksa, u Zagrebu ste izveli Akciju
lijepljenja plakata s drustvenom porukom.
Molim vas, pojasnite kontekst ove akcije
i jei li ona u suodnosu s vasom akcijom
Obracam vam se kao ¢ovjek covjeku, koju
izvodite 1979. - 1980., a u sklopu koje ste,
kako pojasnjavate u istoimenom katalogu,
ostavljali anonimni letak (A4) sa svojom
slikom i istovjetnom porukom u postanske
sanduci¢e Zagrepcana.

— U to vrijeme Zivio sam od grafickog
dizajna, radio sam plakate i za tadasnju
Galeriju suvremene umjetnosti. Intrigirala
me ta mogucnost komunikacije s javnoséu
putem oglasnih povr§ina pa sam napravio
malu seriju plakata s porukama - pitanjima
koja su bila vezana uz nerijeSene urbane
probleme Zagreba. Pitanja su bila tipa:

“Zakaj je Zagreb tak zmazan?”
ili “Zakaj ni§’ ne igra u kinima?”.
Obraéam vam se kao covjek co-
vjeku nastao je u doba kad su
se kod nas po postanskim san-
duci¢ima poceli distribuirati re-
klamni letci. I tu sam prepoznao
jednu mogucénost individualne,
iako anonimne komunikacije.
Na papiru formata A4 otisnuo
sam svoj portret i ispod njega
tekst “Obrac¢am vam se kao
covjek Covjeku” i takav letak
ubacivao u sanduciée stanara u
mom kvartu.

U sklopu izvedbenoga trenda tzv. re-enac-
tmenta moze li se vas projekt Obrac¢am
vam se kao covjek ¢ovjeku iz 2003. u kojem
“samo” mijenjate mjesto odasiljanja poruke,
naime, postanske sanducice iz akcije koju
izvodite 1979. - 1980. mijenjate autobusnim
postajama isto tako promatrati kao re-enac-
tment. Rije¢ je, dakle, o projektu koji ste
koncipirali neposredno prije parlamentar-
nih izbora krajem 2003. godine, a kojoj ste
utopijski pridali atribute “alternativne pre-
dizborne kampanje” kao kontrast apatijskoj
stvarnosti.

— Dvadeset i pet godina poslije sve se pro-
mijenilo — drzava, politicki sustav, drustveni
odnosi. Svi smo tada jos bili neuki o demo-
kraciji, nije da nismo i danas. Pitao sam se
§to je to demokracija, kako se postaje pred-
stavnik naroda, kako se u toj kakofoniji gla-
sova ostaje svoj? Krenuo sam od Lefortove
tvrdnje da je strukturalno obiljeZje demo-
kracije da je mjesto mo¢i uvijek prazno i
izabrao kudice-skloniSta uz autobusne po-
staje na istarskim cestama kao mjesta moje
intimisticke verzije predizborne kampanje.
Letak s tekstom “Obra¢am vam se kao co-
vjek ¢ovjeku” ¢inio mi se odlicnim medijem
komunikacije koju sam Zelio ostvariti pa
sam ga odlucio jo§ jednom iskoristiti. Foto-
grafirao sam svaku kucéicu sa zalijepljenim
letkom i uz sliku dodao tekst — recenicu koja
promovira ili propituje osnovne vrijednosti
demokracije. U prostoru u kojem izlazem te
fotografije redovito sagradim jednu od tih
kucica u prirodnoj veli¢ini kako bi posjeti-
telji mogli osjetiti to “prazno mjesto moci”.
Igrom slucaja, o tom radu razgovaramo uoci
predsjednickih izbora, ali mi se ¢ini da nismo
niSta pametniji jer u nasoj verziji demokra-
cije to se mjesto redovito popuni.

ART KOJI POSTAJE POP ART
Kakav je vas stav prema ponovnim izved-
bama performansa, npr. onako kako je to
ucinila 2005. godine Marina Abramovi¢ kon-
ceptom Sedam lakih komada, u sklopu kojih
je izvela rekonstrukciju odabranih perfor-
mansa iz ‘60-ih i ‘70-ih godina?

— Ne vidim razloga da umjetnik ili umjetnica
ne izvode performance vise puta. Pri tome
bi trebalo imati neki autenti¢ni razlog koji
bi bio usporediv s razlogom ili motivom koji
je doveo do originalne izvedbe. U protivnom
re-enactment postaje svjesna ili nesvjesna
teatralizacija neceg $to je u originalu bio au-
tentican i prozivljen ¢in. Marina je namjerno
usla u tu autoteatralizaciju, $to je samo dokaz
da svaki art na kraju postane pop art.

Kako bi prema vasim zamisljenim i Zeljenim
svjetovima trebala izgledati alternativna,
metapoliticka akcija i zbog ¢ega u nasoj
zemljici gradani nemaju politicke volje za
globalnom direktnom akcijom protiv trulih,
vrlo trulih stupova ovoga drustva?

— Nemam ja nekih velikih recepata, sve §to
radim na tom planu jedan je vid metapoli-
ticke samonaobrazbe. Rad Obracam vam
se kao covjek covjeku ima svoj podnaslov:
Postaje na putu za demokraciju.1zazov i mi-
sterij krije se u putovanju i postajama na

njemu, a ne unjegovu cilju. Rad se i doslovno
realizirao kroz besciljno lutanje istarskim
cestama u potrazi za kuéicama na autobu-
snim postajama. Usput receno, nikad nisam
toliko uzivao u Cinjenici da ne znam gdje
sam. Drugi projekt u kojem sam istodobno
bio i subjekt i objekt je Krajolik promjenji-
vog rizika. U sijecnju 2004. kupio sam 365
dionica kako bih godinu dana pratio grafikon
njihove vrijednosti. Svaki bih mjesec odlazio
u brda s GPS-om odplaninariti odgovarajucu
amplitudu. Na kraju godine organizirao sam
u Muzeju suvremene umjetnosti isplatu di-
vidende, s tim da su svi koji su dosli na taj
dogadaj automatski bili promovirani u dio-
niare projekta. Naziv projekta termin je koji
sam preuzeo iz financijaSkog Zargona koji
uspostavlja zanimljivu semantic¢ku relaciju
izmedu prirode i kapitala.

Kad je rije¢ o manjku politicke volje za
promjenama, Zarko Paic¢ u eseju uz Obracam
vam se kao covjek covjeku navodi upravo
demokratsku apatiju kao problem nasuprot
kojem postavlja ovu akciju. Madarski pi-
sac Laszl6 Krasznahorkai, prema ¢ijim je
djelima Béla Tarr snimio svoje zacudne fil-
move, jedan je roman naslovio Melankolija
otpora. Sve su to sindromi neoliberalnoga
kapitalizma, od milja nazvanog postmoderno
drustvo, u kojem jos$ volje za izravnom po-
bunom imaju samo oni koji Zive na njego-
vim krajnjim marginama, a to su imigranti.
Takvi ¢inovi pobune dogadaju se bez nekog
reda i plana, ali u pravilu su oznaceni istim
znakom, zapaljenim automobilom. Tko zna,
mozda ¢e iz te iskre buknuti nova Francuska
revolucija koju ¢e izvesti potlaceni ilegalni
doseljenici iz Afrike. Ruku na srce, pokoji
od tih automobila sam, kao dio rada Vjecnha
vatra gnjeva,i sam spalio.

PERFORMANSI BEZ
PERFORMERA

Neke ste svoje izlozbe (Autoportret Dalibora
Martinisa, Studio Galerije suvremene umjet-
nosti, Zagreb, 1977.; Autoegzekucija, SKC,
Beograd, 1978.) odredili kao performans-
izlozbe. Molim vas, pojasnite.

— Radilo se o postupku kojemu je ishodiste
bio, uvjetno receno, performance, a rezultirao
jeizlozbom. U Autoportretu Dalibora Marti-
nisa pozirao sam dok su posjetitelji izradivali
moje fotorobote koji bi se odmah vjesali na
zid, a u performanceu za Autoegzekuciju
tr¢ao sam od jednog do drugog fotoaparata,
koji su bili postavljeni u pentagram, i okidao
autoknips. Potom sam izlagao nastale foto-
grafije, koje su bile i rezultat i dokumentacija
performancea. Bilo je takoder radova koji
su bili videoinstalacije, ali su imale odredeni
performativni faktor, poput rada Walking
Together iz 1979. godine. Takve je moje ra-
dove Nada Bero$ u jednom tekstu nazvala
performanceom bez performera.

S obzirom na to da sa Sanjom lvekovi¢ slo-
vite kao zacetnik videoumjetnosti na ovim
prostorima, molim vas, mozete li pojasniti
znacenje videoperformansa sedamdesetih
godina s obzirom na prvotnu definiciju per-
formansa koja je kolala ‘60-ih i ‘70-ih - kako
je rije¢ o zivoj umjetnosti koja se dogada
direktno pred publikom - te na éinjenicu na
koju je upozorila npr. i Marina Abramovi¢ u
knjizi o ponovljenim izvedbama (Seven Easy
Pieces, Milano, New York City 2007.) kako su
upravo umjetnici performansa ranih sedam-
desetih godina izbjegavali dokumentaciju
svojih radova (foto ili video).

— Videodokumentacija performancea i
videoperformance dvije su razlicite stvari.
Videoperformance, kako ga ja razumijem,
strukturalno je oslonjen na medij videa. U
njemu se izvedbena poanta, njegov perfor-
mativ, nalazi upravo u odnosu izmedu umjet-
nikove geste i medija, $to znaci da bez videa
ne bi bilo ni performancea.

U okviru navedenoga koncepta perfor-
mansa, molim vas, pojasnite kako su na-
stala dva vasa videoperformansa iz sedam-
desetih: Video-in, video-out (MM centar,
Zagreb, 1977; D. Martinis Talks to D. Mar-
tinis, The Western Front Society, Vancou-
ver, 1978).

— Kao primjer toga odnosa moze posluziti
videoperformance D. Martinis Talks to D.
Martinis. Rijec je o projektu koji sam po-
¢eo 1979.kao performance pred publikom
centra Western Front. Format izvedbe bio
je talk show, da se posluzim televizijskom
terminologijom, u kojem je uz TV kamere
bila prisutna i publika kao ukras koji ¢ini
dogadaj autenti¢nim. Dakle, bila je rije¢ o
intervjuu, samo Sto je koncept bio taj da na
pitanja koje sam postavio,iodgovorim u ne-
koj dalekoj buduénosti, to¢nije, kad budem
dvostruko stariji. Sad je doslo vrijeme da u
tom talk showu zauzmem stolac nasuprot
sebi iz 1979. 1 odgovorim na pitanja koje
mi je Dalibor Martinis postavio. Tek ce
tada rad biti zavrSen, a finalni videozapis
nece biti tek dokumentacija ovog ili onog
performancea nego strukturalni dio rada.
Bit ¢e to razgovor mladog i zrelog umjet-
nika, a istodobno i data recovery jednoga
davnog, od svih (osim mene) zaboravljenog
dogadaja.

U akciji Video in — video out tri snima-
telja snimaju pozvanu publiku, nasrcéuci
na njih videokamerama na pokretnim sta-
tivima dok ih sve ne istjeraju iz prostora
izvedbe. Videoslika je i zapis akcije i sred-
stvo kojim se akcija poniStava.

ZEN KAPITALIZAM
| zavr$no, u povodu projekta Data Recovery,
poznato je da ste u nekoliko radova interpo-
lirali lik i djelo J. B.Tita. Medijski je posebno
odjeknuo vas performans koji ste odrzali
kad je 29. prosinca 2004. dignut eksplozi-
vom u zrak Titov kip u Kumrovcu. Moze li
se reéi da, za razliku od osamdesetih go-
dina, kad ste bili, €ini mi se, pod utjecajem
zena, od devedesetih ipak viSe naginjete
radovima koji direktno propituju opasne
strategije neoliberalnoga kapitalizma?
— Rekao bih da je slucaj obrnut, u lik i djelo
J.B.Tita interpolirao sam svoj rad. Naravno,
mene toliko ne zanima Tito koliko nasa po-
treba da ga zaboravimo. Cijela serija radova
zajednicki nazvana Data Recovery bavi se
drustvenim gubitkom memorije 1 ispituje
postupke kojim bi se potisnuti dogadaji i
situacije mogli ponovno pojaviti na svje-
tlu dana. Bas kao i u slucaju osteéenja na
disku kompjutera, kadje povrat izgubljenih
podataka cesto samo djelomi¢no mogu¢, a
podaci ostaju bez konteksta, odnosno faj-
lova ili foldera, povrat izgubljenih situacija
i dogadaja u druStvenu memoriju istinit je
kad je fragmentaran. Pri tome me posebno
zanima $to se s njima dogada kad ostanu bez
povijesnog, ideoloSkog ili informacijskoga
konteksta uz koji su se vezali. Ako ono §to
se dogodilo i od kojeg niSta ne ostaje, moze
biti prikazano, tvrdi Jacques Ranciere, onda
je to kroz akciju koja pocinje ovdje i sada.
Osamdesetih sam se bio zatvorio u video
1 nastojao istraziti sve moguénosti koje je
nudi video kao medij u kontinuiranom ra-
zvoju. Takoder, nakon rada na videu Cha-
noyu,slucaj je htio da boravim neko vrijeme
u Japanu, §to je jako utjecalo na mene. To
me pomalo udaljilo od onih prvotnih inte-
resa koji su bili vezani uz druStveni prostor
i kontekst, ali sve §to u zivotu radite sluzi
necemu pa je i to razdoblje bilo vazno za
moj rad. Kad je rije¢ o zenu, njega su se u
meduvremenu dohvatili marketinski struc-
njaci, menadZeri, financijski gurui i pisci
self-help knjiga, ¢ak postoji i termin “zen
kapitalizam” kao neki prosvijetljeni pristup
zgrtanju novca. Daleko je to od Cageovih
4 minute i 33 sekunde tisine. B
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UMJETNOST

MUCENJA

KAKO IZGLEDA FETISH, KINKY, BIZZARE & BDSM SCENA NA RELACIJI
ZAGREB - BEOGRAD, I1Z PERA JEDNE OD SUDIONICA

BILJANA KOSMOGINA

osto sam bila dobra devojcica,
Deda Mraz mi je omogucio da
tokom decembarskog vikenda

uZivam u dva fetish kinky partyja, u zagre-
backom klubu Sirup 12.1 u beogradskom
Underworldu 13. decembra. Na Balkanu
takve Zurke nisu uobicajena pojava i, ako ih
ima, odrZavaju se u okviru privatnih zabava,
uvek “iza zavese”, zbog Cega treba istaci ovaj
odvazni iskorak u javnost.

PRAKSA JE PRAKSA! U Zagrebu je
zahladnelo uoci velikog snega, pred Bozic.
Blagdanska atmosfera u centru, gust ras-
pored kulturnih zbivanja i susreta s prija-
teljima digli su mi voltazu na maksimum.
Uzbudenje je nadvladalo i prepustila sam
se magiji, s uverenjem da nestasni Deda
Mrazek doista nije pogresio. Polet i entu-
zijazam, uostalom, ose¢am svaki put kada
sam u Zagrebu, no ovog puta je to bilo ne-
svakidas$nje inspirativno iskustvo.

Organizatorka ovog glamuroznog
eventa Rubelle Parafilija svojom atrak-
tivnom pojavom domine utegnute u cr-
veni lateks bodi i crni lateks korset, na
vratolomnim S$tiklama, dokazala je kako
je marginalizovanu, tabuiziranu i anate-
misanu fetish-kinky-bizzare-bdsm scenu
moguce postaviti na ¢vrsée noge i uvesti
u javnu sferu, sofisticirano, na umetnicki
najbolji mogucdi nacin. Rubelle je, takode,
dokaz da harizma ne izranja iz atraktivne
pojave, ve€ iz sprege jakog duha, hrabrosti
1 pameti, nezaobilaznog talenta i istinske
posvecenosti.

Hard work for hard-core na Balkanu! U
partijarhalnoj sredini, koja nije u stanju da
prihvati ni obi¢na LGBTIQ prava, druga-
¢ije seksualno i rodno opredeljenje, orga-
nizovanje ovakvog dogadaja je podvig —
uskrsnuce (ili povampirenje) BDSM scene
o kojoj se do danas nije ni raspravljalo jer
se tretira kao satanisticki produkt “deka-
dentnog, trulog zapada”. Istovremeno, u
sredini tradicionalno dobrih hri$éana, ta
ista fetish scena zastupljena je u umetnosti i

dizajnu, od pin-upa i Bettie Page preko Ma-
pplethorpea i Arakija do prét-a-porter-a i
domaceg pop-folk mainstreama. Ali moda
je moda, a praksa je praksa!

SUBVERZIVNA SCENA Sve religije,
ukljucujudi hriS¢anstvo, zlostavljanje sma-
traju neprihvatljivim, dok mucenje iz za-
dovoljstva, s podelom uloga na dominan-
tne i potCinjene, izaziva sablazan i smatra
se devijantnom i bolesnom pojavom. Ova
subverzivna scena zagovara fetish, latex,
pve, kinky, bdsm, burlesque, night crea-
tures, pin-up kittens, dark cabaret, drag
queens, body art, fantasy cosplay, medical,
trash freaks, dark gothic, vampire, space
ili steampunk outfite, potencirajuci pravo
na seksualne slobode, ali i pravo na patnju,
bol i prolivanje krvi. Uz ikonografiju za-
grobnog zivota i antihri§¢anskih simbola,
manifestuje se kroz spoljni imidz ili ¢vrsta
licna uverenja, dok se njen ekstremizam
ocituje u praksi, koja ne mora nuzno da
ima ikakvu seksualnu konotaciju niti vezu
s genitalijama.

Rasko$na zabava u Sirupu, umerena gu-
Zva i sofisticirani, umetnicki performansi
dve gosce iz Londona, uz originalnost i
mastovitost outfita prisutnih, za mene su
bili viSe nego prijatno iznenadenje. Ovaj
tematski party u Zagrebu je organizovan
ved treci put, s tendencijom da bude sve
popularniji i medijski eksponiraniji. Stoti-
nak ljudi koji su znali zaSto su dosli i tuce
znatiZeljnih ili zalutalih bili su dovoljni za
vrelu atmosferu. Klub Sirup ima dva ni-
voa. Na donjem nivou je casual varijanta,
s podijumom za igru, DJ pultom, Sankom
i stolovima za sedenje, dok je gornji nivo,
s photo cornerom i nekom vrstom dark ro-
oma rezervisan za dress-code, ekstremnije
fanove i intimnije zbliZavanje.

Osecala sam se svecano i veselo kao
na venecijanskom balu pod maskama.
Kako i ne bih, kada su pored mene prola-
zile devojke utegnute u bljestave korsete
i haltere, na Stiklama i platformama od 30
cm, dizajnirane u Bettie Page, neoroman-
tic, vampire, steampunk, bizzare, tresh,
millitary i druge stilove, dok su momci,
upadljivo malobrojniji, bili kostimirani
kao M.Manson, mornari, oficiri, dzokeji
ili obiéni subiéi (u zargonu: submisivci-
potéinjeni-robovi). Muske lateks suknje
do poda i maske su mi se najvise svidele,
kao i lisice za vrat, ruke i noge, koje im
pristaju bolje od svakog nakita.

— KADA UDARAC )

GOSPODARICINOG ‘..
KORBACA PO DUPETU
ROBA POCNES DA
OSECAS I NA SVOM,

TO JE ZAISTA CUDNA

DVA PERFORMANSA Opva vrsta pu-
blike je naviknuta na tvrdi zvuk, i dok su
disko remiksi TG-a bili ¢esto premlaki, obe
performerke su se vrlo upecatljivo predsta-
vile. Kitty Bang Bang je imala sexy dance
pin-up show, prvu tacku u tananom kostimu
od zlatnih listica po golom telu, zanosno
njisuci crnim paperjastim krilima, dok je u
drugoj tacki bila cat-girl u enormno visokim
potpeticama. Sjajno je iskoristila prednost
stepenista u klubu, niz koje se spustala va-
ljuskajuci se i plesuci u stilu cirkuske akro-
batkinje bez premca. Kada joj je u zavr$nici
mleko iz posude za macu poteklo niz telo,
vecina prisutnih je pozZelela da ga oblize.

fotografije: Darija & Neven - ZG
Climax, Urbanbug - BG

Syban je kraljica bizzare performinga, u
kojem nema ni traga seksualnosti. Ona
docarava patnju i dekadenciju covecan-
stva, agresiju i krvoproliée, koje u (auto)
destruktivnim trenucima radimo drugima ili
sebi, ili se dobrovoljno potcinjavamo tudoj
grubosti. Dok kopa krvavu utrobu iz svoje
lutke, a potom 1i iz sebe, dok je jede, dok
se kiti ruzama koje vadi iz bujne perike, u
suptilnoj baletskoj koreografiji zabadajuci
ih u ruke i lice, ili dok jede ogromne sirove
krvave pecurke i baca ih po publici, isto-
vremeno izaziva divljenje, ali i zaustavlja
dah i varenje, uz snazan artisti¢ki dozivljaj
i naviranje teskih misli. Syban nikog ne
ostavlja ravnodusnim svojom promisljenom
bizarnoscu.

BEOGRADSKA VARIJANTA Dok je
hrvatska varijanta partyja imala eksklu-
zivniji klupski prostor i ostavila utisak
glamura, srpska je odrzana u manjem,
intimnijem prostoru kluba Underworld u
Beogradu. Andergraund scena, jeftinije
ulaznice i manji odziv idolopo-
klonika ukazuju da vedi grad
ima manju ali ipak ambicioznu
scenu. Beogradska publika je
brojala tridesetak ljudi sa ko-
nobarima, fotografima, DJ-
om i izvoda¢ima (modelima),
kojih je bilo Sestoro. Preskro-
mno, konstatovala sam na prvu
loptu, jo§ uvek pod utiscima
prethodne nodi u Zagrebu. Ali
ubrzo su osvetlali obraz.

U organizaciji sex shopa
Climax iz Beograda, bio je to
vrlo uzbudljiv hard-core party,
koji je u tro¢asovnom programu
dao pravu poslasticu veziva-
nja, dominacije, kaznjavanja i
potcinjavanja. Spectacle alive!
Climax je predstavio odecu
— fetish clothes i rekvizite za
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mucenje (BDSM) — u tri tacke s praktic-
nom primenom i prate¢om koreografijom.
Gospodarice su bile opako kostimirane,
utegnute u sjajne Climaxove lateks kor-
sete, a robovi goli, s lisicima, u lancima,
zavezani za metalnu Sipku ili presavijeni
preko stolice. Stoicki su podnosili udarce
korbac¢em po guziciiledima, pusili gospo-
daricama Stikle ili strap, trpeli razvlacenje
spolovila i maltretiranje, zalivanje vrelim
voskom, Stipaljke na telu, gospodaricinu
Stiklu ili ruku u dupetu, lajali su pod udar-
cima korbaca ili su ¢etvoronoske hodajuci
nosili gospodaricu na ledima. Sviizvodaci
su bili predani i zadovoljni, za razliku od
pojedinih gostiju koji su kolutali o¢ima i
zeleneli od neprijatnosti, nepripremljeni
za ovu vrstu zabave.

Ovaj revolucionarni program, drugi put
organizovan u beogradskoj konzervativ-
noj sredini, ocenjujem ¢istom desetkom!
Kada udarac gospodari¢inog korbaca po
dupetu roba pocnes§ da osecas i na svom,
to je zaista cudna empatija. Njihov odnos
i obostrani uzitak sve vreme preplavljuju
posmatrace emocijama, dok su moja voa-
jerska prirodainaklonost Zenskoj domina-
ciji bile potpuno zadovoljene. Femmdom
— zenska dominacija, zastupljena na oba
partyja, govori u prilog mom istrazivanju
ove oblasti, da je atraktivnija i popularnija
od obrnutih uloga, te da ima mnogo vise
submisivnih muskaraca nego Zena. Dalito
ima veze sa, od pamtiveka degradiranim,
potéinjenim polozajem Zene u drustvu,
i da li nova era Zenama donosi satisfak-
ciju kroz “naplatu” svih nepravdi koje su

trpele kroz istoriju ili su pak
muskarci spremniji i otvore-
niji ka javnom ponizavanju?
Vreme ¢e pokazati. Kakogod,
bila je to natprirodna kicking
ass uzivancija.x

ZIVJELO DRUGACIJE!
Zar ovo nije dobar nacin sa-
vladivanja praiskonskih stra-
hova od boli i smrti, dok te
neko zlostavlja, bicuje i trti?
Kada uspes da prevazides sve
te duboko ukorenjene stra-
hove, ne preostaje ti drugo
nego da bacis predrasude kroz
prozor, kostimiras$ se, naraj-
ca$, pridruzi$ i odli¢no se za-
bavis. Iz tih razloga navijam
da oba dogadaja prerastu lo-
kalne okvire i postanu stalna
klupska ponuda u Zagrebu
i Beogradu, dok se ne odo-
mace i u drugim gradovima
na Balkanu. MoZda na taj na-
¢in postanemo blizi shvatanju,
a potom i prihvatanju BDSM
kulture i filozofije.

Demokratska proevropska zajednica, ka-
kvom se mi predstavljamo, treba da osvesti
da svuda ima drugacijih i da svaku razli-

Citost treba podrZati, a ne diskriminisati,
ubiti ili kastrirati. Zacetiiodrzati ovakvu
scenu na balkanskom terenu je pravi iza-
zov. FetiSizam je, ipak, obe-
lezje novog doba. Lateks i pre-
visoke potpetice nisu postojale
do 20. veka, ali zato konopci,
lanci, katanci, i sprave za mu-
cenje i batinjanje oduvek po-
stoje, jo§ od pre Hrista, bas
kao i odnosi pot¢injenih i vla-
dara, robova i gospodara. Tra-
dicionalne seoske borbe pasa,
petlova i gusana, boks mecevi,
ultimate fight i navijacko na-
silje na utakmicama su daleko
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— KADA USPES DA PREVAZIDES SV
TE DUBOKO UKORENJENE STRAHOVE,
NE PREOSTAJE TI DRUGO NEGO DA
BACIS PREDRASUDE KROZ PROZOR, . .
KOSTIMIRAS SE, NAJARCAS, PRIDRUZIS
I ODLICNO SE ZABAVIS — " k-

brutalniji od spankinga, strap-ona, footfe-
tisha ili korbacenja po guzi. Drustvo je
odvajkada surovo bilo, no odnedavno
imamo gradansku savest, borbu za ljudska
prava i ine korektnosti, pa se stvar okre-
nula protiv svih vidova represije, §to je
potpuno na mestu. No ako neko zZudi za
uvrnutim igrama koje su na obostrano
zadovoljstvo masStovite i usaglaSene, zasto
bi to osudivali ili uskratili bilo kome? H

OGLAS

Audiences

An international working group
European start-up seminar
Zagreb, 10 February 2010

This is an invitation for all who are doing research into audiences, or who
is artistically or otherwise practically interested in audience activating
techniques and strategies, to join an international working group. The aim
of the working group is to establish an international forum for furthering
and developing research into the complex and difficult phenomena of
performance audiences. A start-up seminar takes place in Zagreb,
Croatia, in connection with the international conference “Spaces of
Identity” (www.prostoridentiteta.org) February 10th—14th, 2010. At the
seminar on February 10th, each participant will be given time to present
his/her interest in audience and the working group (10 minutes). A
strategy for the working group will be presented:

1_ becoming part of the PSi network (a meeting in Toronto in June, 2010;
2 _ setting up a web site as a platform for the group;

3 _ publications.

Please note that the number of participants is limited to 15. Those first
served will be admitted. The deadline for signing up is January 25th, 2010.
Participants should submit a 250 word abstract presenting the interest in
audience and eventual contribution to the working group.

Contact _

Kim Skjoldager-Nielsen, MA Scientific assistant
Dept. for Theatre and Performance Studies
Institute for Art and Culture Studies

University of Copenhagen

Karen Blixen vej 1

2300 Kebenhavn S

Denmark

e-mail _ kim.skjoldager@gmail.com
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RETROSPEKTIVNA

INTROSPEKCIJA

U POVODU MEDUNARODNOGA ZNANSTVENOG SKUPA Horror - porno
- ennui. Kulturne prakse post-socijalizma, INSTITUT ZA ETNOLOGIJU I
FOLKLORISTIKU, ZAGREB, 19. - 21. STUDENOGA 2009.

VALENTINA GULIN ZRNIC

edan je sudionik ove konferencije ispricao da
J su mu kolege pozavidjele kad je rekao da ide na

skup Horror, porno, ennui, a onda je zavist spla-
snula kad im je pojasnio da je rije¢ o kulturnim praksama
postsocijalizma. Zar pred tim praksama nismo prestraseni i
uzbudeni? Ili su one zasjenjene tre¢im pojmom — dosadom
—koja proizlazi iz poznavanja? Rutine? Neinventivnosti?
Razocaranosti? Ponovljenosti? Ma §to god osjecali, mislili
izamiSljali, taj je pojmovni trojac bio intrigantna baza oku-
pljanja znanstvenika na trodnevnom skupu u Institutu za
etnologiju i folkloristiku u Zagrebu.

Pojmovi koje je uveo Zoran Rosko u knjizi Paranoid-
nije od ljubavi, zabavnije od zla, u uvodnom izlaganju Ines
Price,jedne od organizatorice skupa, opisani su kao opre¢ni
osjecaji koje proizvode promjene imanentne razdoblju
tranzicije: “strah od novoga, uzbudenje zbog moguénosti
koje promjene stvaraju i, naposljetku, dosadu kao svojevrsni
antiklimaks koji izvire iz spoznaje da prihvac¢anje uvezenih
vrijednosti i praksi sa sobom ne donosi nuzno i osjecaj is-
punjenosti”. I dok bi prva dva pojma lako usla u osjecaje
koje inace stvara jedna tranzicijska, liminalna faza osobne,
grupne ili druStvene inicijacije kakve je opisivao Arnold
van Gennep interpretirajudi rituale prijelaza (a prijelaz je
klju¢na rije¢ i u nasemu aktualnom trenutku), osjeéaj do-
sade nije primjeren tom ritualnom kompleksu, pogotovo ne
u verzijama neispunjenosti, rezignacije i nezadovoljstva.

NOVI TIP POLITICKOG BICA? Jesu li upravo
te verzije stvarnosti iznjedrile studentske prosvjede ove
godine? Njima je bio posvecen jedan jutarnji temat na
skupu uz velik interes izlagaca i sluSatelja iz studentskih,
medijskih i akademskih krugova. Jutro je otvorio Mislav
Zitko, student zagrebackoga Filozofskog fakulteta, proble-
matiziranjem meduigre obrazovanja i trzista, problemati-
zirajuéi reprodukciju drustvenih nejednakosti u samom
srediStu obrazovnog sustava. Je li blokada, propitivao je u
svojem izlaganju Petar Bagari¢ iz Instituta za etnologiju i
folkloristiku (IEF), promovirala “novi tip politickog bica”
koje drustvene ¢injenice tumaci kroz prizmu morala i time
brise granicu izmedu osobnog i javnog djelovanja kada su
posrijedi politicki problemi? Ili je rije¢ o promociji “no-
voga” simbolickog poretka u kojem je studentski bunt na
sebe navukao niz drugih interesa koji su se u “lancu ekvi-
valencije” pretvorili u §irok prosvjed, kako je to tumacio
Tomislav Pletenac sa zagrebackog Odsjeka za etnologiju
1 kulturnu antropologiju? U prvome je slucaju destabili-
ziran diskurs aktera koji su se pozivali na pretpostavljenu
strucnost; u drugome je destabiliziran uobicajeni modus
dijaloga/pregovora povlacenjem iz sfere javnoga. Upravo
je ta nova kulturna, politicka, komunikacijska praksa, koja
se naspram personalizaciji i spektakularizaciji okrenula
strategiji anonimnosti, izmjenjivosti, kolektivnosti, bila
konsternirajuéa mnogima koji su se zatekli u sredistu do-
gadanja (akademska tijela, politicka tijela), a i medijima.
Vesna Kesi¢, slobodna novinarka i sociologinja, analizirala
je medijske odjeke blokade ispitujuéi “okvire” (organizacij-
ske kriterije i vrijednosno moralne kontekste) unutar kojih
se o prosvjedima izvjeStavalo, pri ¢emu je nostalgicarska
aktualizacija vlastitoga studentskog i inog bunta iz doba
socijalizma bila Cesto koristen diskurs.

SPOJ NESPOJIVOGA Kulturno nasljede i drustveno
pamcenje socijalizma krovna je tema koja je povezala niz
izloZenih radova na skupu. Jedna od studija koja se cesto
spominjala u izlaganjima vezanim uz popularnu kulturu
socijalizma, knjiga dobro poznata okupljenom krugu jest
Everything Was Forever, Until it Was No More Alekseia

Yurchaka iz 2006. godine. Naime, ta je knjiga “oslobodila”
obicne ljude koji su Zivjeli u socijalistickim drzavama od
pozicije nekriticnih recepijenata ideologije, kako su ih
“izvana” najceSce kvalificirali, i prometnula ih u aktivne,
kriti¢ne, kreativne pojedince koji su u razli¢itim sferama,
primjerice u sferi popularne kulture,imali polje za pregovor
sa znacenjima. Na tom je tragu Yurchakovih pretpostavki
o sovjetskoj popularnoj kulturi Reana Senjkovié¢ (IEF)
razmatrala pristup i nasoj domacoj socijalistickoj situaciji,
u kojoj je izmedu rezimskih i disidentskih pojedinaca bilo
najvise onih izmedu, a politicka retorika (hegemonijski
diskurs) postala je performativna i dopustila je da ljudi
ne mare za ideologiju: istodobno su mogli biti i aktivni
komunisti i poklonici zapadne popularne kulture a da to
ne stvara shizofrene identitete. Ako je taj, rekla bih, spoj
nespojivoga (koji je ionako u o¢ima promatraca) bio mogu¢
u socijalizmu, pomalo je ¢udno da s takvom senzibilizacijom
proslosti ne mozemo dokuciti danasnje nespojive spojeve,
kao §to je primjerice obrazovani pojedinac koji sluSa narod-
njake. Takvi su bili spomenuti u izlaganju Orlande Obad
(IEF),koja je intervjuirala studente prava o predodzbama
0 Zapadu i Balkanu kao okosnicama unutar kojih se i oko
kojih se, i nasuprot kojih se (ne) izgraduje kolektivni i in-
dividualni identitet. Od tvrdoga nacionalnog identiteta s
pocetka 1990-ih u koji je bio uronjen javni i politicki diskurs,
a ratna je svakodnevica i na obiteljskom i pojedina¢nom
planu fiksirala nacionalno, do fluidnog identiteta genera-
cije koja se onda radala, koja se upravo i Zeli obraniti od
stigmatizirajucih identiteta i opterecujuce proslosti, nije
proslo puno vremena, a simboli¢ka je geografija znatno
promijenjena. Jo$ prije desetak godina Dunja Rihtman-
Augustin pitala se “zasto i otkad se grozimo Balkana?”,
a danas govorimo o “prihvac¢anju Balkana” (Stef Jansen);
prva je situacija kulturne nelagode zbog pripisivanja na-
vodno negativnog identiteta, druga je situacija kulturnog
odabira kao svojevrsnog otpora dominantnom.

— NISMO LI DANAS, U TRANZICIJSKO
DOBA, OD KREATIVNIH POJEDINACA

klasna sjec¢anja na imaginarno besklasno drustvo, pitanja
su kako analiticke tako i metodoloske naravi istrazivanja
socijalizma i poslije.

NOSTALGIJA I “KULTURNI PAPCI” No koja su
nova znacenja ili koja je tranzicija znacenja drustvenih i
kulturnih praksi iz socijalizma? Mojca Piskor (IEF) poza-
bavila se time na primjeru Zvecke, iz danasnje perspektive
kultnog mjesta “urbane kulture”, promoviranog recentnim
izdanjima knjiga, muzickih zapisa, filmova, majicama koje
evociraju novi val, od nostalgicarskog diskursa do borbe za
ekskluzivna prava o znac¢enjima ondasnjeg, dok je fizi€¢ko
mjesto, nekad slasticarnica zagrebackog poduzeca, postala
“brzi restoran” u lancu medunarodne korporacije, brisuci
tako prostornu urbanu memoriju i ostavljajuci joj prostor
simboli¢noga.

Te nove kulturne i ine prakse s neoliberalistickim pred-
znakom, kojima se osvijesteni puk odupire primjerice
prosvjedima, kao kad je posrijedi komercijalizacija obra-
zovanja, ili nostalgijom, kao u sluc¢aju Zvecke, bile su tema
i izlaganja Lidije Radojevi¢, slovenske neovisne istrazi-
vacice, koja suvremenu glazbenu produkciju u Sloveniji
analizira kao kulturni produkt koji gubi svoju umjetnicku,
estetsku i socijalizacijsku funkciju te postaje jedna od roba
koja ostvaruje “viSak vrijednosti”, profit. U “raljama kapi-
tala” s primarnom ekonomskom funkcijom, alternativna
glazba, posebice ona koja se njedri u nekakvim reziduama
kulturnog okupljanja iz socijalizma kao §to su omladinski
klubovi ili autonomna kulturna drustva i zone, tesko se
odupire pritiscima. Nije stvar samo glazbenoga ukusa
nego vise djelovanja: kad socijalizam obja$njava kulturu,
onda je covjek taj koji je stvara; kad kulturu objasnjava
kapitalizam, onda se ona konzumira. Podloga je to na kojoj
bismo mogli nanovo promisliti Yurchakove teze o pasivnim
i aktivnim pojedincima unutar neke od ideologija koje su
se izmijenile na nasem repertoaru: ili, nismo li danas, u
tranzicijsko doba, od kreativnih pojedinaca
postali “kulturni papci” koji utjelovljuju ide-
ologiju koja se za nas proizvodi u centrima
ekonomske moci?

POSTALI “KULTURNI PAPCI” KOJI

UTJELOVLJUJU IDEOLOGIJU KOJA
SE ZA NAS PROIZVODI U CENTRIMA

EKONOMSKE MOCI? —

Uvijek je za razumijevanje klju¢no isprepletanje osob-
nog i kolektivnih diskursa, privatnog i javnog, kao Sto je
na primjeru prica iz vojske pokazala Tanja Petrovic iz lju-
bljanskog Znanstveno istrazivackog centra SAZU. Sluze-
nje vojnog roka u JNA dio je zajednickog sjec¢anja vecine
muske populacije ondasSnje drzave. Iako se danas JNA
dozivljava kao izraziti simbol jugoslavenstva i socijalizma,
ta su se sjecanja pokazala otporna na mehanizme “drus-
tvenog zaborava” svega §to nosi jugoslavenski predznak.
A jedna je od stvari koja nosi taj predznak i specificna
vizija kozmopolitizma, izvjesno “nasijenstvo”, kako ga je
nazvala Ivana Spasi¢, sociologinja iz Beograda, “uvjetni
kozmopolitizam socijalisticke Jugoslavije” koji je uz svoju
otvorenu i internacionalisticku notu (uz predodzbe neza-
visnih, mirotvoraca, gostoljubivih) imao i kontrapunkt u
sumnjic¢avosti i zatvorenosti. Kako, pita se autorica, istra-
Zivati ta “stara” znaenja danas i mozZe li polaziSte biti
“retrospektivna introspekcija”, vadenje iz kontingenta
vlastitog sjec¢anja, a onda opet zatecenost pred razumije-
vanjem da su ona ipak definirana ne kao “nasijenska” nego
kao nacionalna i, jo§ zanimljivije a rijetko spomenuto, kao

SPAJANJE NESPOJIVOG I/ILI
BALKANSKA POSTMODERNA
IRONIJA Neoliberalna je politika i ona
administracijska, kojom se priblizavamo
Europskoj uniji, ali i ona pacifikacijska, koja
nas podsjeca da je tranzicija u 1990-ima snazno istoznacna
s ratom i evocira spomenuto spajanje nespojivoga, mozda
najbolnije prikazano u prezentacijama Damira Arsenijevica
i Jasmine Husanovi¢ s tuzlanskoga Filozofskog fakulteta.
Sto s ratnim nasljedem u Bosni i Hercegovini? Taktike
pojedinaca, drustvenih grupa, religijskih zajednica, poli-
tickih opcija razlicite su, od ignoriranja do pregovaranja,
od obezvrjedivanja do glorificiranja, od internaliziranja
onoga §to se dogodilo kao normalnoga do pucanja i grca.
Svako je sjecanje, re¢i ¢e Homi Bhabha, “bolno priku-
pljanje udova (re-membering), sklapanje tijela proslosti
iz njezinih odstranjenih ekstremiteta (dis — membering),
a sve kako bi dali smisao traumi sadasnjosti”. To “bolno
prikupljanje udova” izraZzeno je mozda najdramaticnije
u poeziji, za koju je Arsenijevi¢ pokazao da ima iznimnu
snagu uznemiriti i isprovocirati politicki diskurs. O ratu na
ovim prostorima, o njegovim filmskim reprezentacijama
izlagala je Renata Jambresi¢ Kirin (IEF) prateci u novoj,
ovogodisnjoj produkciji (na primjerima anti/ratnoga hr-
vatskog filma Crnci i srpskog filma Obicni ljudi) promjenu
kinematografskog fokusa prema reparaciji/redeskripciji
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kulturne prakse post-Socijalizma

zagreb, 19.-21.11.2009.

— JOS PRIJE DESETAK GODINA DUNJA RIHTMAN-AUGUSTIN
PITALA SE “ZASTO | OTKAD SE GROZIMO BALKANA”, A
DANAS GOVORIMO O “PRIHVACANJU BALKANA” (STEF
JANSEN); PRVA JE SITUACIJA KULTURNE NELAGODE ZBOG
PRIPISIVANJA NAVODNO NEGATIVNA IDENTITETA, DRUGA
JE SITUACIJA KULTURNOG ODABIRA KAO SVOJEVRSNA

OTPORA DOMINANTNOM —

kolektivnoga drustvenog tijela nakon traume kojom se
uz pojacanu dozu balkanske postmoderne ironije promicu
vrijednosti mira, pomirenja, ljudskih prava, a najcesce izo-
stavlja pitanje pravednog mira, isprike, kazne za pocinitelje
ili naknade Zrtvama. Odraz je to promjene u drusStvenim
diskursima o ratu —i dalje se promicu vrijednosti kantov-
skog univerzalnog mira i meduetnickog razumijevanja, ali
polako pretezu komorne price o egzekutorima, o banalnosti
zla, o strukturalnom nasilju vojnog aparata, o psihologiji
militarizirane muskosti, o krivnji Zapada, i ta ogoljenost
umjetnicke forme liSene povijesne kontingencije — u ko-
joj nisu vazni povijesni akteri, vrijeme ni lokaliteti — nosi
mnostvo etickih dvojbi. Na skupu je procitano i izlaganje
Nebojse Jovanovica, sarajevskog teoretiara kulture, koji
se prihvatio analize suvremene filmske publicistike koja
stvara novi narativ o povijesti kinematografije u socijali-
stickoj Jugoslaviji, a svodi je na svojevrsni kinematografski

Gulag, s teleoloskim aksiomom: drustvo koje je zabranjivalo
svoje najbolje filmove, moralo se raspasti onako kako su
ti filmovi predvidali.

“STEZANJA REMENA” | “ZATVARANJE VEN-
TILA” U spomenutim je prezentacijama tijelo bilo vaznom
okosnicom — trpece tijelo, osakaceno, bolno tijelo, puno
oziljaka koji pucaju tamo gdje su zaSiveni. U jednome se
drugom tonalitetu tijelom pozabavio i Ozren Biti (IEF)
predstavljajudi teorijsku podlogu bavljenja tijelom, posebice
teorije korporalnog realizma kao analitickog oruda za objas-
njenje meduigre diskursa, tijela i krize koja je zapljusnula
svijet prije godinu dana. Kao disciplinirajuce prakse prema
tijelu u konkretnoj hrvatskoj situaciji autor je simptomatski
i¢itao primjere pretpostavljenog “stezanja remena” i “za-
tvaranja ventila”, propitujuci odnos zadovoljavanja potreba i
“konzumirajuceg tijela” koje je stvorilo potroSacko drustvo.
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Nasu “kulturu u tranziciji” obiljezava i eksplozija pornogra-
fije, i retrogradni status reprezentacije zene u postsocijali-
stitkim zemljama koja se, tvrdi Biljana Ziki¢, beogradska
neovisna istrazivacica trenutacno situirana u Ljubljani, u
pornografiziranoj konstrukciji stvarnostiis obzirom na na-
cionalisticku politiku isklju€ivanja svodi na seksualni objekt.
Sli¢no a opet drukdije istaknut je status nagoga Zenskog tijela
u tiskovinama u vrijeme socijalizma u kojima je, primjerice
u Startu, to bila neka vrsta izraza emancipatorskog diskursa
naspram dominiraju¢em liku pokorne Zene u patrijarhalnom
diskursu ili lika Zene udarnice u tvrdome socijalistickom dis-
kursu. Ona druga rodna kategorija — muskost — ravnopravno
je nasla svoje mjesto pod institutskim diskusijskim krovom.
Oslonivsi se na pitanje “Sto su brkovi bez muskarca?”, Tea
Skoki¢ (IEF) propituje drustvenu konstrukciju muskosti
pocevsi od Tomiceve knjiZzevne uspjesnice o smiljevackom
kraju i svjetonazoru te zakoracivsi natrag u socijalisticku
Jugoslaviju, u kojoj su prije tridesetak godina feministicki
i aktivisticki glasovi poceli preispitivati koncepte i razumi-
jevanja tijela, subjektiviteta i heteroseksualnog standarda.
Danas politicka, ekonomska, medijska i kulturna elita priziva
sasvim nove vrijednosti, a idealan je muskarac “uspjeSan
poslovni Covjek, fizi¢ki i psihicki njegovan, modno osvije-
Sten, politicki korektan,s dozom lokalpatriotizma kad to od
njega zahtijevaju dnevnopoliticke vijesti, odgovoran roditelj,
simpatizer feminizma, dobar suprug”. No, tvrdi autorica,
¢ini se da ta ista elita u tranziciji od tvrde nacionalisticke
retorike do umivene tolerancije jo$ nije sasvim odustala od
koketiranja s raznovrsnim diskursima, pa smo svjedoci niza
pozeljnih likova (navija¢i, nogometasi, Thompson, brokeri,
dionicari) veé prema potrebi.

IKONA POVIJESNOGA MUZA S BRKOVIMA A
$to se dogodilo jednome od prepoznatljivih ikona muskarca
s brkovima — Matiji Gupcu? Kako je, pita se Tomislav Oroz
sa zadarskog Odjela za etnologiju i kulturnu antropolo-
giju, lik resemantiziran u razli¢itim ideoloskim kretanjima
socijalizma, u godinama Hrvatskog proljeca, u tranziciji
— ali uvijek i nuZno u kontekstu sadasnjosti, ukljucujudi i
aktualnu sadasnjost koja producira kulturni turizam opet
spajajuci nespojivo, kao u tematskome parku, nudeci sve
slojeve hrvatske povijesti bez znacenja, puko ikonografski?
Nespojivim se ¢ine i nove spomenicke prakse, koje umjesto
nacionalnih i ratnih heroja na pijedestal stavljaju likove
popularne kulture uz koje su generacije odrastale (Rocky
Balboa, Tarzan, Bob Marley), o kojima je govorila Ildiko
Erdei s Odsjeka za etnologiju i antropologiju Filozofskog
fakulteta u Beogradu, i koje treba tumaciti ne u estetskom
kljucu ili kao “izbjegavanje suocavanja s prosloséu” nego
kao prakse koje sluze animiranju lokalne zajednice i prilici
za §iru javnu percepciju lokalnoga. Na sasvim drugi nacin
javnost provocira druga vrsta akcije, “gerilski akcionizam”,
koji je pratila Suzana Marjani¢ (IEF) na primjeru akcija
Igora Grubica. Iako progovarajuci u distopijskom i kata-
klizmickom ozracju ocekivanja 2012. godine, ¢ini se da
“tanka crvena nit”, ona kojom je opleten spomenik uz Fi-
lozofski fakultet, ipak nalazi svoj put. Ta crvena nit, njezina
boja, ne veze se jakim simbolickim konotacijama uz bivsi
sustav, naprotiv. Crvena je boja Zivotne energije, mladosti,
pobune i strasti. Upravo onih emocija koje su prisutne u
svim izlaganjima na skupu i u njegovu naslovu.

AFIRMATIVAN | POKRETACKI SMIJEH Naziv
cijeloga skupa otvoreno evocira osjecaje kao fenomeno-
loSku instancu svakodnevice i kao strategiju svakodnev-
noga zivota, a uz tri naslovne emocije, jos je jedna bila
prisutna — u smijehu. Ona je izranjala s onu stranu izlagaca,
iz publike koja niposto nije ridikulizirala nego afirmirala
poznavanje opisanih situacija, katkad naivnost negdaSnjeg
ili sadasnjega naseg ili necijeg misljenja i upucivala na to
da postoji “slican osjecaj stvari”, onaj koji je prema An-
thonyju Cohenu klju€an za simbolicki osjecaj zajednice,
neko poznavanje, “fantomska epistemologija” koja razu-
mijeva i onkraj izre¢enoga, neko lokalno znanje, kulturni
fluid koji je ovaj medunarodni znanstveni skup ucinio na
neki nacin “domacim”.

Ono §to je bilo u potki gotovo svih izlaganja, a ona su
pak redom bila etnografski utemeljena, jest uvijek i trajno
pregovaranje znacenjima (tranzicijskim, globalnim, nacio-
nalnim, lokalnim, situacijskim), manevriranje ponudenim
stvarnim i simbolickim opcijama; izmedu krajnosti otpora
i oportunizma uvijek su kulturne prakse koje ¢ine Zivot, i
to ne ekskluzivno onaj postsocijalisticki, nego ovaj nas, u
vrijeme u kojemu su promjene tako brze i tako snazne da
se ne stignu apsorbirati u “povijest dugog trajanja”. Ili, kako
bi to rekao Marc Augé, opisujuci “supermodernitet” u ko-
jemu zivimo, Povijest (s velikim P) nam je za petama. H
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Najsretnija djevojka na svijetu

(Cea mai fericita fata din lume),
Radu Jude, 2009.

svom romanu Germinal Emile
U Zola dao je brutalno iskren i

realistican prikaz teZine Zivota
(rudarskog) radnika skiciravsi §to znadi biti
(ekonomski) iskoriSten, a ne imati uistinu
mogucénost izbora. U romanu se siromasni
radnici, vodeni romanti¢nim idealistom
Etienneom, odluéuju pobuniti protiv re-
zima kad su najblize dnu, najsiromasniji.
Njihov je izbor sveden na egzistencijalni: ili
¢e umrijeti od gladi ili ustati i na kraju opet
umrijeti (fizicki ili samo u svojim idealima)
za “nesto bolje”. “Nesto”, medutim, veoma
je opipljivo i poznata oblika: materijalno
dobro — u slu¢aju Zolinih radnika, ono §to
bismo nazvali “Zivotnim minimumom”, a ne
luksuzom - koje “oni koji nemaju” zahti-
jevaju od “onih koji imaju”. U francuskom
drustvu 19. stoljeca, koje Zivi na stranicama
romana, protiv slabih okrenut e se sva sila
poretka i modi, §to nama, viSe od stotinu
godina poslije, moze biti podsjetnik na to
koliko se poloZaj pojedinca, ponajprije u
ustavnim temeljima poretka, promijenio,
aliina sve ono u ¢emu je ostao isti.

Tamo gdje su Zolini likovi posrnuli,
mnogo “realnih” godina poslije uspjeli su
neki drugi radnici — nakon pada socijalizma
i rastvaranja jednoga drustvenog sistema
iznenada im je otvoren pristup izboru. I
hrvatsko je drustvo sustigla ova promjena.
Kad bi nekomu, medutim, palo na pamet
da pokusa Zolinim kategorijama opisati
promjene koje su se dogodile u nas, bio bi
osuden na neuspjeh. Povod na “pobunu”
unutar socijalistickih granica nije bilo samo
doticanje dna, nije tu bilo,ni u kojem obliku,
(posljednjeg) pokusaja da se spasi vlastita
egzistencija, a ne izda sebe i fizicki (kad ce
ve¢ mnogi nakon pada reZima ustvrditi da
su zivedi u njemu izdali svoje ideje), prisilja-
vajudi se na opstanak s jo$ijos (i jo§) manje.
Ma koliko (ne)svjesna svoje prave ekonom-
ske pozicije u odnosu na svijet, “radnicka
klasa” (prava ili imaginarna) naseg drustva
probudila se —u nas tek figurativho —ne u
trenutku kad je dosegnula dno, nego pot-
puno spoznavsi svoju relativnu deprivaciju
u odnosu na podrucja meda i mlijeka zvana
“Zapad”. Zelja za moguénoscéu izbora koji
se sastoji u biranju s polica supermarketa,
“vaganju” modela razlicitih uredaja i odjece
te stilova razlicitih proizvodaca kao da je,
dok su padale politicke barijere, bila ba-
rem podjednako jaka kao Zelja za potvr-
dom sebe kao gradanina u punom smislu

IZBORA

te rijeCi, kao osobe s pravima i duznostima
potpuno —u apstrakciji — jednake svim osta-
lim nositeljima istog statusa.

No kao §to neki oblik politickog sustava
mora jamciti status gradanina, inace postaje
tek prazna ljuska, potrebno je jednako so-
lidno “nes$to” da (za)jam¢i moguénost eko-
nomskog izbora. U varijanti “uvezenoj” u
nase, ali i ostala tranzicijska drustva “nesto”
je uzelo formu liberalnoga kapitalizma. Ali
bas kao $to na sve dimenzije gradanstva
nismo (bili) spremni, i ¢esto — a upravo
prosliizbori to pokazuju — kolektivno nismo
u stanju prihvatiti pojedina¢no nam dane
gradanske duZznosti, i sloboda da uzivamo
u obilju materijalnog, u mogucénosti izbora
medu dobrima, zatekla nas je nespremne.

Ovom se nespremnoscu i na¢inom na
koji su promjene utjecale na “obi¢noga
gradanina” (pri ¢emu se razlika izmedu
“obi¢nog” i “neobi¢nog” Cesto svodi na
najvecu banalnost — razliku u “vidljivosti”
izmedu onih koji dominiraju medijskim
prostorom i onih koji ga promatraju izvana)
u svojemu dugometraznom prvijencu Naj-
sretnija djevojka na svijetu bavi rumunjski
redatelj Radu Jude. Judeov je film joS jedan
u nizu sjajnih filmova koje se ¢esto obilje-
zava kao “rumunjski novi val”. No Jude
je neka vrsta outsidera, pa niti Djevojka
nije sasvim u duhu onoga §to bismo mo-
gli ocekivati od novoga rumunjskog filma.
Tako se bavi omiljenom temom rumunjskih
filmasa, rumunjskim druStvom i njegovim
suocavanjem s komunisti¢ckim vremenom ili
njegovim nasljedem, Judeov je film topao,
pun humora i nevjerojatno “blag” prema
svojim likovima. Pri¢a o 18-godi$njoj dje-
vojci Deliji, koja na nagradnoj igri osvoji
auto te s roditeljima iz malog mjesta putuje
u Bukurest preuzeti nagradu, za $to mora
snimiti kratku reklamu, suptilna je i duho-
vita kritika konzumerizma.

BITI GRADANIN, BITI POTRO-
SAC Judea zanima nacin na koji je otva-
ranje zemlje prema “obilju Zapada” utje-
calo na drustvo u cjelini, i njegove razli-
¢ite generacije: kako su se ljudi promijenili
nakon §to im je dana sloboda da biraju
medu dobrima? Njegovi su kljucni likovi
1i “generacije”: roditelji, koji na prvi po-
gled nastoje hladno “unov¢iti” kéerin do-
bitak i njime osigurati sebe; predstavnici
tvrtke koja auto daruje, koji svim silama
pokusSavaju svoj “projekt” prikazati kao
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— PRAVI KAPITALIZAM KAO
DA JE UVIJEK “NEGDJE
DRUGDJE” KAD JE RIJEC
O CENTRIMA MOCI -

NA “MALIMA”, BILI ONI
RUMUNUJI, HRVATI ILI

autenti¢no nastojanje da ne-
§to vrate druStvu iz kojeg su
potekli; i konac¢no Delia, koja
zeli zadrzati auto, ali i osjeca
svojevrsnu duznost da postupi
u skladu s roditeljskim Zeljama. Svi se oni
razli¢ito nose s ‘teretom izbora” — a i dilema
je svima razlicita.

“STARO” VS. “NOVO” Roditelji ilu-
striraju onaj sloj drustva koji je navikao
na ogranicen izbor i neimastinu. Upravo
je osjecaj neimastine koji je ostao u njima
ono Sto ih nagoni da se hvataju za jedino §to
im je “stari” reZim mogao dati u zamjenu:
odredeni osjecaj “stalnosti”. Ono S§to je,
medutim, nekad bilo stalno — svojevrsno
“uravnjenje”, u kojem su svi bili jednaki i
imali pravo na jednako, makar je jednako
bilo izjednaceno s minimumom koji je sva-
kome bio premali — viSe to nije. Suvremeni
kapitalizam nikomu ne jamci nista, nego
samo gura i mami na izbor. No jednako
je ostalo, onda i sada, nastojanje da se re-
Zim na neki nacin “zaobide”: “nadmudriti
sistem”, raditi na crno ili ga prevariti i ne
raditi uopce, ali se domoci novca na brzinu.
Ili, u slucaju Delijinih roditelja — prodati
auto 1 pobrinuti se za sebe. Jude stoga kao
da nikad ne osuduje roditelje — oni su Zr-
tve dvaju reZima i vlastite nemogucénosti
prilagodbe.

Delia je,nasuprot njima, dijete novog re-
zima koje se sje¢a doba svog djetinjstva, ali
nema aktivno iskustvo “borbe za opstanak”
u njemu. No i ona je zaglavljena izmedu
dvije vatre. S jedne strane stoji Zelja da se
prilagodi “novim” vrijednostima, onim koje
promice reklama u kojoj se pojavljuje,a na
¢ijem se snimanju, koje se uporno ponavlja,
svaki put otkriva nesto novo i “nesavr§eno”
u njoj, ali i nama samima: ona naprosto
nikad nije dovoljno lijepa, zanimljiva niti
dovoljno potrosac, doslovno Zedna/Zeljna
proizvoda vjeéne industrije. Zelja je to da
se, usvajajuci dane vrijednosne benchmarke,
pokaze, nametne, istakne. Oti¢i na more
s prijateljicama vise je od ljetovanja — to
je znak statusa. S druge strane, Delia je
i emocionalno i fakticki ovisna o rodite-
ljima, koji se ne libe upotrijebiti emotivnu
ucjenu kako bi je uvjerili u ispravnost vla-
stite price — ne toliko iz urodene pohlepe
koliko stoga S$to njezinu perspektivu jed-
nostavno ne mogu razumjeti. Kapitalizam
tako ne ostaje samo “vani”, u trgovinama,

TKO SLICAN, SAMO DA
SUDJELUJU U SVEMU STO

IM JE ISTI OMOGUCIO —

bankama, na ulicama; on polagano ulazi
“unutra”, u posljednju “zonu privatnosti”
koju dijelimo s drugima — u obitelj. Delia
i roditelji ne svadaju se zato $to svatko od
njih ima moguénost izbora, nego stoga §to
je zbog razlicitih Zivotnih iskustava razlicito
tumace. lako obje strane govore rumunj-
ski, njihova konverzacija zapravo tece na
dvama razliCitim, vremenski i kontekstu-
alno uvjetovanim jezicima.

GDJE JE GRANICA? Konacno, §to bi
kapitalizam bio bez onih koji ga odrzavaju?
U kapitalizmu Judeova filma ljudski je fak-
tor simboli¢no debeo, lazno dotjeran, ste-
reotipno “muski” seksisticki zajedljivi “Zen-
ski” sitni¢av kad su posrijedi vlastiti za-
htjevi. On igra ulogu gospodara zbog kojeg
se sve dogada (nakon treéeg ponavljanja
“uloge” postaje jasno gledatelju, ako ne i
Deliji,da je ona tu zbog sustava, a ne sustav
zbog njezine srece) i, mada sebe predstavlja
kao altruisti¢na, orijentiran je samo na vla-
stiti uspjeh. Ali je u konacnici, paradok-
salno, i — ovisan. U Judeovoj inacici, “skri-
veni stranac” i doslovno je stranac, Jean-
Pierre. Iako prica tu staje, svakomu tko film
gleda iz hrvatske perspektive lako ¢e se u
glavi iskonstruirati scenarij prema kojem
je, eto, 1 rumunjska proizvodnja u mutnom
tranzicijskom razdoblju pala u ruke “ne-
komu drugom”, a ne vise “nama”. Pravi
kapitalizam kao da je uvijek “negdje drug-
dje” kad je rije¢ o centrima mo¢i — na “ma-
lima”, bili oni Rumunji, Hrvati ili tko slican,
vazno je samo da sudjeluju u svemu §to im
je isti omogucdio. Ako to znaci odustajanje
od drustvene solidarnosti, prihvaéanje
stalno novih diktata o tome koliko lijepi,
“posebni” i “zanimljivi” trebamo biti, ne-
prekidno natjecanje da odrZzimo korak s
golemim moguénostima izbora koji nam se
nude i, konac¢no, bespogovorno pristajanje
na ¢injenicu da od istih izbora viSe nismo
sigurni niti unutar vlastite obitelji, so be it.
Na kraju dana, nakon §to smo jednom
svemu tome rekli DA iisprepleli se u mrezi
slicnih odnosa ¢ije granice sezu daleko
izvan vidljivih meda “lokalnog”, lakse se
prepustiti nego se zapitati — gdje ¢emo pod-
vudi granicu. I1i? B
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MUDA POD BUBREGE

PREMDA HVALJEN, KRITICKI POTENCIJAL FILMA OSTAO JE SVEDEN NA
ZADANOSTI HOLIVUDSKOG BLOKBASTERA

PETAR ODAK

Avatar, James Cameron, 2009.
vatar 3D se u sadrzajnom smi-
slu moze svesti na tri tocke: lju-

A bavnu pric¢u, americki povije-

sni masakr Indijanki odnosno suvremeni
americki masakr u Iraku/Afganistanu i
utopisticku projekciju. Ljubavna je prica
(makar tematizirala meduvrsnu ljubav i
time imala potencijala) u sadrzajnom smi-
slu nezanimljiva, a u formalnom zapravo
sasvim klasi¢na — naprosto je preuzela stan-
dardnu rom-kom $ablonu (1. muskarac sa
Zenom pocne vezu iz interesa; 2. zaljubi se
unju; 3. ona sazna za njegov pocetni motiv
i ostavlja ga; 4. ipak mu oprosti i ostanu
zajedno). Kritika americke politike sasvim
je o€itaiu analizama ovog filma vjerojatno
vec apsolvirana: razotkriva se standardni
(ne samo) americki vanjskopoliticki postu-
pak koji se redovito aktivira iz ekonomskih
interesa, a sastoji se od demonizacije onih
koji imaju neSto Sto korporativha Ame-
rika hoce prikazujucih ih kao divljakuse,
neprijatelje, neljude, liSavajuci ih dakle
ljudskosti koja bi im trebala jam¢iti barem
minimalna prava, a onda bezbrizno i bez
griznje savjesti (jer nije rije¢ o ljudima, u
ovom filmu doduse i doslovno: posrijedi su
izvanzemaljci) potamaniti, eksploatirati,
Sto li ve€ treba da se dode do onog Sto ¢e
dovesti do novca. Pritom je kultura Na’vija
(vrste koja nastanjuje pikirani planet Pan-
doru) eksplicitno indijanska (odnosno u
skladu sa zapadnjackim shvacanjem in-
dijanske kulture), a motiv nije osvajanje
teritorija nego grabljenje vrlo vrijednog
minerala koji je u ekonomskom smislu ono
Sto je nafta u ovom trenutku svijetu, $to
je jasna referencija na aktualnu americku
vanjskopoliticku agresiju, pa mi se ¢ini

— FILM NE DOVODI
U PITANJE
EKSPLOATATORSKE
ODNOSE NA KOJIMA

POCIVAJU NASE KULTURE,
VEC SVOJ SUBVERZIVNI
ELEMENT OGRANICAVA NA
KRITIKU RATA RADECI I TO
DONEKLE TRALJAVO —

da je uvodenje pitanja o ne/moguénosti
meduvrsne (u smjeru zemaljska ljudska
rasa —izvanzemaljska rasa) komunikacije u
analizi filma zapravo pogresno. Stanovnici
Pandore jesu u fizickom smislu druk¢iji od
rase koju ¢u svesti pod ljudsku ali, u biti,
rije€ je o Indijancima.

STEREOTIPNA SLIKA INDIJA-
NACA No postoji druga moguénost pro-
blematiziranja meduvrsne komunikacije
o kojoj ima smisla pricati u tekstu o ovom
filmu, a to je ona koja je u vezi s tre¢im as-
pektom Avatara, koji mene najvise zanima,
a mislim da ga nije pogreSno prepoznati
kao neku vrstu utopisticke projekcije. Ava-
tar naime nudi dva svijeta: nas'i njihov. Nas
je smjesten u buduénost (2154. godinu), ali
idalje ocito funkcionira prema aktualnim
nacelima liberalnoga kapitalizma, a njihov
je takav svijet kakav je ovaj nas svjetonazor
vec jedanput razorio u relativno nedavnoj
proslosti. Njihov je svijet ono §to je nas
mogao biti (jo§ moze?) is ta se dva svijeta
mogucénostiiscrpljuju: njihov je svijet nega-
tiv (ili pozitiv) naseg. Treée opcije nema, a
zaSto bi je i bilo kad imamo los svijet i do-
bar svijet, zapravo los svijet i idealan svijet.
(Stvar postaje jos zanimljivija nakon vijesti
o “postavatarskoj depresiji”: gledatelji su,
naime, toliko odusevljeni Pandorom da
im je pomisao na Zivot u ovom svijetu, na
koji su osudeni, naprosto deprimirajuca.)
Medutim, utopija koju Avatar nudi daleko
je od pozeljne.

Postoji jedna prili¢no stabilna slika In-
dijanca u zapadnjackoj kulturi (koja se
uspjesno reproducira popularnom kultu-
rom, ukljucujudi, evo, i ovaj film), a to je ho-
listicki Indijanac, protoekolog
ili intuitivni ekolog koji postuje
sav svijet koji ga okruzuje. Rije¢
je oiskrivljenoj, cak rasistickoj
slici: prije europskog ulijetanja
u Sjevernu Ameriku ljudi koji
su nastanjivali kontinent nisu
sebe shvacali kao “rasu”, po-
srijedi su bile razli¢ite skupine
koje su bile i u neprijateljskim
odnosima. Medutim, koloni-
zatorski um shvatio ih je kao
homogenu rasu, a sli¢no radi

i kasniji, blagonaklonjeniji um, nazvat ¢u
ga environmentalisticki, koji sve “urode-
nice” shvaca kroz prizmu romantiziranog
Indijanca kojeg si je postavio kao uzor. Taj
Indijanac zahvaljuje Zivotinji koju ubije
jer mu je predala svoj Zivot, nesto $to bi u
nespecistickom svijetu bilo instinktivno
prepoznato kao najcrnji cinizam (u filmu
postoji jedna upravo takva scena, u kojoj
junakinja polaze ruke na Zivotinju koju je
upravo ubila i izgovara nekakve, pretpo-
stavljam zahvalne, rije¢i). Medutim, mnogo
je podataka o Zivotinjama koje su neka in-
dijanska plemena dovela do ruba istreblje-
nja kao i onih da njihove molitve i zahvale
zapravo nisu bile upucivane Zivotinjama
nego “Cuvaru igre”, “Gospodaru Zivoti-
nja”, odnosno nisu bile rezultat poStovanja
individualne egzistencije ubijene neljudske
Zivotinje ve¢ izraz straha od “Gospodara
zivotinja”, koji je upravljao lovom. (Jedina
pozitivna strana ove prakse mogucénost je
da se ona na nekoj razini ipak shvati kao
elementarna griznja savjesti zbog ubijanja
drugoga zivog bic¢a.) Dakle, nesto sli¢no
antropocentrizmu danasnjega ekoloskog
pokreta koji ne dize glas u obranu kokosi,
krava i ostalih pripitomljenih Zivotinja jer
one za prirodu viSe nemaju nikakvo zna-
Cenje (iako je upravo Covjek taj koji ih je
otrgnuo od prirode), zapravo ne dize glas
u obranu ijedne Zivotinje (osim Covjeka),
nego se ogranicava na brigu za ocuvanje
prirodnih resursa i biodiverziteta: rijec¢
je dakle o perspektivi koja sve Zivotinje
svodi na njihovu funkciju u odrzanju bi-
oloske ravnoteZe. PiSem, sve Zivotinje, ali
jedna je, kao $to sam vec rekao, iskljuc¢ena:
covjek, kojemu nesto Sto se u nedostatku
suvislih racionalnih argumenata odlucilo
nazvati “ljudskim dostojanstvom” jamci
pravo na egzistenciju koja nadilazi holi-
sti¢ku razinu.

UTOPIJA EKSPLOATACIJE Na pla-
neti Pandora Na'vijke eksploatiraju Zivo-
tinje koje ju s njima nastanjuju bas kako
mi to radimo na Zemlji, no postoji jedan
kljuéni moment koji ovakvu eksploata-
ciju odnosi korak dalje, a to je fizicko,
biolosko vezanje jahacice i podredene joj
zivotinje. Naime, kosa spletena u plete-
nicu neke od Na’vijki spaja se
s ne¢im Sto izgleda kao rep
na glavi “njezine” zZivotinje, a
one se onda bioloski i neuro-
loski ispreplecu, postaju jedno
(u kojem se doduse jasno zna
koja je nadredena, a koja po-
dredena), a Zivotinja joj je obe-
¢ana do kraja Zivota. U jednoj
sceni junakinja dovodi junaka
na vrh planine gdje obitavaju
velike ptice koje Na’viji jasu:
junak mora pronaci “svoju”
pticu. Kad je pronade, ona
ée ga pokusati ubiti (jasno,
tko bi htio biti do smrti ob-
vezan sluziti nekomu kao pri-
jevozno sredstvo), ali junak
je mora pobijediti, pokoriti i
vezati se s njom. Scena je oku

AN ALL NEW WORLD AWAITS

MAY
2009

AVATAIR

nepomirenom s danasnjim tretiranjem ne-
ljudskih Zivotinja prili¢no uznemirujuca:
ptice ispustaju uplasene krikove pokusa-
vajudi pobjedi junaku ili se obraniti od
njega, a ptica koja junaku “pripada”, kad
shvati Sto joj se sprema, pocinje skrikati,
braniti se i opirati, ali sudbina joj je za-
pecacena. Ovaj film zapravo do krajnosti
dovodi bioloske pokusSaje opravdanja ljud-
ske eksploatacije ostalih Zivotinja. Avatar
uzima nase okrutne prakse ekploatacije
neljudskih Zivotinja, koje su rezultat ljud-
ske beskrupulozne komotnosti, i legiti-
mizira ih prikazujucih ih kao prirodne,
bioloski uvjetovane i neprebrodive (kao
da bi ih tko i htio prebroditi). Neljudske
Zivotinje nemaju samostalnu egzistenciju,
one od pocetka pripadaju nama, one su
nam obecane i junak samo treba pronaci
svoju i uzeti ono $to mu po bogu i pravdi
pripada. Ako se pri tom ucini da se ptica
opire, da joj junakova ideja nije jednako
privla¢na kao njemu, treba je udariti,
oboriti na zemlju, pokoriti i preuzeti jer,
istinski, ona Zeli da ju se posjeduje, samo
toga nije svjesna. Nije uocila onaj bioloski
moment kojeg je Covjek, intelektualno su-
periorniji, svjestan.

Nije preslik specistickih odnosa jedino
Sto mi smeta u Cameronovoj utopiji: hi-
jerarhijski odnosi, bilo (uvjetno uzeto)
klasni, bilo spolni/rodni takoder su preslik
naSeg svijeta. Jasno se zna tko je na vrhu
(poglavica), a tko na dnu (podanice), tko
moze biti poglavica i ratni voda (muska-
rac), a tko ne moze (Zena), tko u kljuénim
trenucima odlucuje (poglavica/ratni voda/
vracara), a tko ne (podanici). I ti se od-
nosi predstavljanjem svijeta Pandore kao
iznevjerenog ideala zapravo legitimiziraju
i afirmiraju.

NASTAVAK? Ukratko, Avatar ne dovodi
u pitanje eksploatatorske odnose na kojima
pocivaju nase kulture (dapace, replicirajuci
ih u svijetu prikazanom kao utopijskom
predstavlja ih kao nepremostive, kao nesto
$to nam ni utopija ne mozZe obecati), vec
svoj subverzivni element ogranicava na
kritiku rata radeci i to donekle traljavo.
Naprosto, zbog svoje prirode holivudskog
3D blokbastera ne uspijeva a da estetski
ne fetiSizira zavrsnu, odlucujucu, velican-
stvenu bitku izmedu ljudi i Na’avija u kojoj,
ocekivano, pobjeduju Na’avijke, dok se
ljudi pokunjeno vracaju na svoj planet.
Ovakav je kraj prikazan kao konacan tri-
jumf Pandorinih Zziteljki koje se sad mogu
bezbrizno vratiti svomu idili¢nom Zivotu,
zanemarujuci pritom logi¢no pitanje: zasto
se americka vojska ne bi vratila s pedeset
puta brojnijim ljudstvom i naoruzanjem
(ukljucivsi ako treba i zemlje NATO-a) i
dovrsila ono po $to je dosla? To je, na kraju
krajeva, ono §to bi se dogodilo u nasem
svijetu. MoZda nas ¢eka nastavak? H
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ZORAN SMILJANIC

STRIPOVSKA KRV
NIJE VODA

SLOVENSKI STRIP
CRTAC I ILUSTRATOR,
KUCNI AUTOR
LJUBLJANSKE
Miadine, GOVORI

O SVOJIM
NAJPOZNATIJIM

I AKTUALNIM
URACIMA U POVODU
GOSTOVANJA NA
OVOGODISNJEM
CRS-U

BOJAN KRISTOFIC

Poénimo s Meksikajnarjima. Dva od pet
albuma su tu, temelji su pri¢e postavljeni
i sad napeto o¢ekujemo nastavak. Kakve
su reakcije na strip? Planirate li ti i tvoj
suradnik Marijan PuSavec izdati taj strip u
drugim drzavama ex-Yu? Sto je sa stranim
trziStem? Kako napreduje treé¢i album?
— Upravo radim treci dio Meksikajnarja.
Jedan album (66 strana u koloru, ru¢no
bojeno) radim oko godinu dana, tijekom
Cega se totalno posvetim priciijunacima,
zaspim s njima, sanjam o njima i budim se
s njima, i opet cijeli dan provedem u nji-
hovu drustvu. Nekad su mi ¢ak realniji od
zivih Jjudi. I kad jednom zavr$im album,
treba mi neko vrijeme za regeneraciju, a
junake posaljem dodavola, necu ih vise
ni vidjeti ni ¢uti. Poslije nekoliko mjeseci
opet mi se pocinju vrzmati ispod prozora
i grebati po staklu, ja se prvo pravim da ih
ne primjecujem, ali ih kad-tad opet pustam
u svoj svijet i tako pocinje rad na novom
albumu. Uglavnom, sad sam prebrodio
te pocetne teSkoce i treéi album radi se
punom parom.

POVIJEST KUPLERAJA

Reakcije na prva dva dijela uglavnom su
pozitivne, neki su odusevljeni, a javljaju
se 1 poznavatelji, raznorazni specijalisti za
razdoblje, koji upucuju na neke povijesne,

jezi¢ne i fakti¢ne pogreske (primjerice da
je pruga Be¢ — Ljubljana bila dvotracna, a
ne jednotra¢na, kako sam nacrtao). Dok
radim odredenu scenu, mnogo vremena
utroSim na povijesnu, zemljopisnu, arhitek-
tonsku i etnografsku autenti¢nost, ceprkam
po knjigama, internetu, odlazim u muzeje
izivkam autoritete za odredeno podrucje,
ali pogreske se uvijek potkradu.
S druge strane, dok sam crtao
scenu u kojoj junaci idu u ku-
pleraj, prevrnuo sam sve Zivo da
doznam kakva je bila tehnicka
procedura (kakav je bio pro-
stor, je li tu bila madamme ili su
se musterije dogovarale direk-
tno s curama, placanje, sobe...),
kontaktirao sam i gnjavio naje-
minentnije slovenske povjesni-
Care, ali nitko nije znao sve te
prljave slatke male detalje koji
pri¢i daju vjerodostojnost. Ili
recimo latrina (vojnicki zahod)
za 1000 dobrovoljaca u Cukrarni, mjestu na
kojem su se dobrovoljci za Meksiko obu-
Cavali: jednostavno nema podataka kako
je to izgledalo pa sam s Marijanom crtao
citave arhitektonske konstrukcije da shva-
timo kakva bi trebala biti latrina za toliko
ljudi. Koliko ljudi moZe zajedno obaviti
nuzdu, jesu li to radili u rupe iskopane u
zemlji ili na podiju, podignutom od zemlje,
da bi se napravilo mjesta za minimum 200
kg fekalija proizvedenih u jednom danu? I
kamo poslije s njima? Ako ne pronades§ sve
te podatke, moras ih izmisliti. I na kraju
balade uvijek se pojavi neki pametnjakovié
i kaze, e, decki, nije to ovako bilo, nego
onako, tu ste zasrali. Obi¢no se ugrizem u
jezik i zahvalim na informaciji, a mislim,
grrr, gdje si prije bio?!

Dakle, procedura objavljivanja stripa
je ovakva: prvo s Marijanom u detalje ra-
zradim pricu i rasporedim je u pojedine
scene. Ja napravim storyboard, on napise
dijaloge, onda to pilimo, pretumbavamo,
osvjetljavamo sve moguce aspekte price
(nekad pricamo o takvim glupostima da ne
bi povjerovao kako je rije¢ o stripu) dok ni-
smo zadovoljni cjelinom. Onda ja nacrtam
oko 30 tabli unaprijed, da imam rezervu, i
tek poslije ide objavljivanje po dvije table u
tjednu u Mladini (nezahvalno za Citatelje,
alijedino od toga dobijemo neku crkavicu).
Dok strip izlazi u Mladini, radim preostale
table, prednost se sve vise topi i na kraju
jedva uhvatim rok za posljednje jer zaista
troS§im mnogo vremena na taj strip. Ex-Yu
istrano trziste... Postoji interes, odredeni
dogovori, ali nista konkretno. Ne vjeru-
jem da ¢e se nesto dogoditi u ovoj krizi.
Uglavnom, bilo bi fino i pozeljno da se to
jos§ negdje objavi, ali mi to nije osnovni
cilj. Moj je partijski zadatak napraviti strip
najbolje §to mogu. Sto se poslije s njim do-
gada, nije u mojim rukama, zato se o tome
ni ne brinem previse.

BEZOBRAZNA ELEGANCIJA

Crtez u Meksikajnarjima. Maksimalno je
prociSéen u odnosu na tvoje ranije cr-
no-bijele radove, anatomija likova nikad

gipkija, fleksibilnija, njihova karakteriza-
cija takoder... Je lirazlog tim promjenama
samo sadrzaj serijala ili je to logi¢na po-
sljedica tvoga umjetni¢kog razvoja? Pri-
mjecuje se da su tvoj raniji Zzestoki natu-
ralizam i svojevrsna “estetika ruznog”
znatno manje zastupljeni. Mozes li malo
komentirati taj zaokret u stilu?

— KLASICNI SLOVENSKI
JUNAK JEST BIJEDNIK,
TRADICIONALNO NOSI
TERET KRIVNJE I GRIJEHA
S KOJIMA SE NE ZNA
NOSITI | ZBOG TOGA
ZAVRSAVA TRAGICNO
(KOLIKO ZNAM, TO JE I
CESTA KARAKTERISTIKA
HRVATSKIH JUNAKA) —

— O, hvala ti na pohvalama (posebno me
se dojmila formulacija o gipkosti likova),
ugodno mi mazi§ ego, s tim da ja jo§ ni
izdaleka nisam zadovoljan Sto se crteza
ti¢e. Iako relativno puno crtam, jako sporo
napredujem i mogu samo sa zaviséu gledati
puno mlade autore koji s bezobraznom jed-
nostavnoscu i elegancijom rjesavaju kom-
plicirane prizore. Ako ovako nastavim, prvu
besprijekornu tablu nacrtat ¢u negdje u
70. godini. Mislio sam pojednostaviti stil,
da pogreske ne dolaze toliko do izrazaja,
ali to onda nisam ja, treba mi taj raskosni
realizam nacickan detaljima. Karakteriza-
cijaiprica,s tim stojim nesto bolje, prilicno
sam zadovoljan i u tome je, uz reziju, razlog
Sto izdrzavam u ovome nezahvalnom me-
diju. Crtez je jednostavniji zbog boje, ali i
tu katkad pretjerujem. Kad sam pocinjao
raditi Meksikajnarje, cekala me vazna od-
luka: bojiti ru¢no ili ra¢unalom? Obojio
sam tablu-dvije u Photoshopu i zgrozio se,
sve je izgledalo toliko plasticno, umjetno,
tako daleko od ugodaja 19. stoljeca (kao
snimanje povijesne bitke iz helikoptera,
jednostavno ne §tima), pa odluka i nije bila
tesSka. Premda sam poslije,dok sam mjese-
cima kistom slikao sloj za slojem boje, cesto
gorko pozalio svoju odluku. Covjek je sam
sebi najgori neprijatelj.

Kad je o Zestokom naturalizmu rijec,
teSko mi je analizirati sebe, radim ono §to
mislim da treba, na nacin najbolji za pricu.
Ovdje mi se nije ¢inilo potrebnim crtati sve
te egzibicije, erekcije i ejakulacije (kako
reCe Bukowski), ne ide uz pricu, vrijeme,
likove. Prije sam htio Sokirati Citatelje ek-
splicitnim nasiljem, ali §to ja zapravo znam
o tome? Nikad nikoga nisam ubio, a u stri-
povima neprestano pri¢am o pucnjavi, nasi-
lju, smrti. Koga ja to farbam? Mi stripadZije
¢udne smo ptice: u Zivotu ne bismo ni mrava
zgazili, bojimo se vlastite sjene; a u stripo-
vima ko od $ale mlatimo, kokamo, koljemo
i komadamo desetke ili stotine nitkova,
i to jo§ sa sisatom ljepoticom u narudju.
Okej, zivot je jedno, a fikcija nesto drugo,
ali me Zivcira kad na filmu vidim kako ne-
kog Svabu nozem bocnu u trbuh i on se
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srusi bez rijeci te u sekundi umre, kao da je
utonuo u san. Ne ide to tako. Covjek kojem
su probusena crijeva umire deset danai to
groznom, polaganom smréu od sepse.
MozZda sam odrastao, ostario, mozda
sam se zasitio nepodnosljive lakoce nasilja,
kojeg posvuda ima u izobilju. Na internetu
postoji pornografija, svakojake likvidacije i
mucenja. Svakako je na mene utjecao i rat
u bivsoj Jugi. Mislim da je radikalizam stvar
mladosti, tu sam se ispucao do mile volje,
sad me zanimaju druge stvari. MoZda ¢u se
u nekim idué¢im projektima vratiti nesto ra-
dikalnijoj poetici. Zasad je tako kako je.

VISESLOJNA RADNJA
U Meksikajnarjima mi se svidjelo paralelno
vodenje dviju radnji preko dva glavna lika,
habsburskog nadvojvode Ferdinanda Mak-
similijana i lokalnog antijunaka, Slovenca,
propalog studenta medicine Antona Brusa.
Kako je tekao proces oblikovanja karaktera
i motiva jedne povijesne liénosti i potpuno
izmisljenog junaka? Anton Brus je o¢ajnik
koji ne moze nista izgubiti, sve §to je u
Sloveniji imao, propalo je. Takvi su junaci
donekle tipi¢ni akteri pustolovnih pri¢a,
pogotovo vesterna. Koliko ste se tu svje-
sno poigrali konvencijama zanra, a koliko
ste mu isli “niz dlaku”?
— Marijan i ja smo dugo razmisljali kako
spojiti dvije naizgled nepomiriljive krajno-
sti: habsburskog nadvojvodu plave krvi i
obi¢noga, malog ¢ovjeka iz naroda koji na
vlastitoj koZi doZivljava posljedice odluka
prvog. Poslije mnogo mozganja odlucili smo
se za paralelno vodenje price i mislim da je
to bila prava odluka jer na dogadaje mo-
Zemo istodobno gledati i odozgo i odozdo,
S$to radnji daje odredenu kompleksnost i,
usudio bih se redi, viseslojnost. Pri tome
nismo htjeli da Anton osobno upoznaje
Maksimilijana ili mu ¢ak spasi Zivot i zblizi
se s njim (Sto se dogodilo u romanima Karla
Maya koji opisuju to razdoblje), nego smo
ih povezali drugim sredstvima, kao $to su
boja, rije¢, asocijacija te srodne teme i mo-
tivi kojima spajamo dva tako razlicita svi-
jeta.Inace, karakter Antona Brusa kombi-
nacija je nas dvojice te nekih neuralgi¢nih
momenata koji u povijesti umjetnosti, prije
svega knjizevnosti, ¢ine tipi¢ni slovenski
nacionalni karakter. Klasican slovenski ju-
nak jest bijednik, tradicionalno nosi teret
krivnje i grijeha s kojima se ne zna nositi i
zbog toga zavrsava tragi¢no (koliko znam,
to je i Cesta karakteristika hrvatskih ju-
naka). Tako Anton od leprSavog ficfirica
pred kojim stoji blistava buduénost zbog
vlastite krivnje i gluposti gubi sve §to ima,
postaje utucen, bezvoljan i impotentan tip,
nije se sposoban suociti sa sobom i dopusta
da se sudbina poigrava njime. To ga ¢ini
idealnim pustolovnim junakom. Zato je
njegovo junastvo posljedica toga Sto mu je
svejedno Sto ¢e se dogoditi s njim i zapravo
prizeljkuje smrt. Okej, slaZzem se s tobom, to
je klisej, ali cemu sluze kliseji ako ne tome
da ih iznevjerimo, izvrnemo ili miniramo?
Antonov lik Marijan i ja oblikovali smo dok
je prica jos bila u povojima i moze se reci
da on vodi radnju, a ne obrnuto. Dok je kod
Maksimilijana upravo obrnuto, kod njega se
dosta disciplinirano pridrZzavamo povijesnih
¢injenica, a ta komplementarnost €ini ih
dinami¢nim dvojcem (bez kormilara).
Inzistirao sam da prviidobar dio drugog
albuma posvetimo dogadajima u domo-
vini, da Citatelji vide zbog ¢ega i s kakvom
psiholoSkom prtljagom junaci idu u Mek-
siko. Mnogi su mi zbog toga prigovarali
(“Kad ée vec jednom stic¢i u Meksiko?”),
ali ja nisam htio da tamo dodu tek tako,
kao turisti, nego da to¢no znamo tko su ti
ljudi i kakve sve demone nose sa sobom.
Uzgred, u meksickoj ekspediciji sudjelovalo
je i dosta Hrvata.

— Ml stripadzZije CUDNE
SMO PTICE: U ZIVOTU NE
BISMO NI MRAVA ZGAZILI,

BOJIMO SE VLASTITE

SJENE, A U STRIPOVIMA
KO OD SALE MLATIMO,

KOKAMO, KOLJEMO I

KOMADAMO DESETKE ILI
STOTINE NITKOVA, I TO JOS
SA SISATOM LJEPOTICOM

U NARUCJU —

1943.
Od svih tvojih ranijih stripova, najvise su
me dirnule 7943. i 1991. O 1991., stripu o
posljednjem vojniku JNA u Sloveniji i bajci
o malom, naivhom ¢ovjeku zahvaéenom
proteklim ratom, mnogo se govorilo i pi-
salo, pa hajdemo malo o 71943. Premda je
strip obrada Peckinpahove Divije horde,
smjestene u Sloveniju tijekom Drugoga
svjetskog rata, izvornik je tek polaziste
za prilicno zestoku i potresnu pricu. U
konacnici, amoralni Sverceri bez ideo-
logije predvodeni Pajkom, kojima je rat
tek izvor zarade, ispadnu najpozitivniji i
najdopadljiviji likovi. Oni barem nisu lice-
mjeri i ne prikrivaju niske motive nikakvim
laznim idealima i velikim istinama. | kao
takvi brutalno su ubijeni. S druge strane,
fasist, pokvarenjak i silovatelj Ukmar ne
samo da prezivi, nego u dubokoj starosti
umre sretan nakon proglasenja samo-
stalne Slovenije. Moze$ li malo govoriti
o svom odnosu prema ovim likovima, o
njihovu stvaranju? Je li ti bilo Zao ko-
knuti Pajka i njegove? Kakav je uopce
tvoj pristup skiciranju likova, kreiranju
tog dijela price?
— Dok sam radio 1943., nisam imao gotovo
nikakav odjek valja li to ili ne, cucao sam
kod kucée, crtao, nosio u Mladinu i opet za
stol. Kad sam ga dovrsio, rekao sam sebi,
okej, napravio si solidnu stilsku vjezbu i to
je to, zaboravio sam na taj strip i okrenuo se
novim projektima. Mnogo godina poslije,
kad sam poceo zalaziti u Striparnicu Buch
u Ljubljani i komunicirati s ljubiteljima
stripa, s kojima prije nisam imao kontakta,
otvorio mi se novi svijet. Iznenadeno sam
shvatio koliko je taj strip mnogima znacio,
izrezivali su ga iz Mladine i ukori¢ili. Ima
gotovo kultni status, Citao se bez daha i
dozivljavao upravo onako kako sam Zelio:
kao beskompromisnu pricu koja na Drugi
svjetski rat na naSem podrucju gleda na
nov nacin, osloboden ideoloskog, revo-
lucionarnog ili nacionalno romanti¢nog
balasta. Prica je to u kojoj su svi prljavi,
pokvareniizli (okej, Talijani malo vise od
ostalih). I eto, poslije vise od 15 godinai ti
si ga otkrio. Zao mi je §to si na kraju ostao
nezadovoljan, ali zna$ i sam kako mnoge
ratne zloCince nije stigla ruka pravde.
Happy end postoji samo u stripovima.
Ideju za strip nasao sam u nekoj povije-
snoj knjizi, u kojoj u samo nekoliko redaka
stoji podatak kako je za Drugoga svjetskog
rata skupina naoruzanih §vercera suradi-
vala sa svim zaraenim stranama, dakle
s Talijanima, partizanima i belogardej-
cima. To je bilo sve, niSta o tome tko su
bili i §to se s njima dogodilo na kraju rata.
Kad sam to procitao, kroz mene je prosao
strujni udar, u jednom od onih ¢udesnih i
jako rijetkih trenutaka slozile su mi se sve
kockice, sve mi je bilo jasno i znao sam da
sam nasao savrSenu temu ijunake za pricu.
Sljedeca je odluka bila utemeljiti radnju
po uzoru na moj omiljeni vestern Diviju
hordu, koji sam preveo u slovenske uvjete,
$to bas$ 1 nije bilo lako. Uzgred, mislim
kako su ve¢ina mojih stripova kamuflirani

vesterni koji se dogadaju u Slo-
veniji, §to je prljav i nezahva-
lan posao, ali netko i to mora
obaviti. Dakle Pajkova banda
nema nikavih iluzija o patnji
svoga naroda i okupiranoj do-
movini, njima je rat tek dobra
poslovna prilika, Cisti biznis. I
kad na kraju postanu “vitezovi
revolucije”, to nije svjesno ili
iz patriotskih ideala, nego vise
slu¢ajno i zabunom. Ne kao
Sedmorica velicastvenih, Cije
je pravednistvo tek holivudska
romanti¢na nebuloza koja me
oduvijek Zivcirala.

Je li mi bilo zao koknuti ih? Ne, oni
su bili mrtvi ve¢ u startu. Oni su pogresni
ljudi u pogresno vrijeme na pogresnome
mjestu. I toga su svjesni. Jedino im je pre-
ostalo odabrati nac¢in na koji ¢e otiéi. A
taj nacin nije bio ni tih ni ugodan. He he.
A ikako Ce ti junak otici ulegendu ako ga
ostavis Ziva?

Glavni psiholoski moment u pri¢i odnos
je Pajka i njegova bivSeg prijatelja Bena
(kojeg sam donekle oblikovao prema liku
idjelu pisca Vitomila Zupana). Beno nema
iluzija, ali nema ni izbora, pa se pridruzuje
partizanima kao najmanje loSoj opciji, a
moralno posrnuli Pajk brine se samo za
vlastito dupe i njih se dvojica nalaze u kon-
stantnom ideoloskom i emotivnom sukobu.
Ali Beno zataji kad rijeci prelaze u djela (ne
moZe ubiti onu babu, ne usuduje se odlu¢no
protiviti novoj revolucionarnoj vlasti), a
Pajk bez mnogo razmisljanja ucini pravu
stvar. I tako do kraja: Beno je u pravu, ali
nista ne radi, Pajk je u krivu, ali djeluje. I
na kraju, Benov je pogled objektivan i mo-
ralan. Poslije smrti Pajka i ekipe on jedini
zna i razumije $to se dogodilo.

Za ostale se likove niti ne sje¢am kako
sam ih zamislio. Uglavnom, Drugi svjetski
rat, kao jedno od najsudbonosnijih razdo-
blja u nasoj povijesti, sadrzi jo§ puno ne-
istrazenih, neobicnih i neispricanih prica
koje ¢ekaju da isplivaju na povrsinu.

POTROSNA ROBA

Uz strip, bavis se ilustracijom, dizajnom
i vizualnim oglasavanjem. Na koja si
djela u tom podruéju ponosan, iza kojih
potpuno stoji§? Je li tu bilo mjesta za
zadovoljstvo i radost ili tu sferu svojeg
rada smatras Sljakom? Mozes li navesti
neki svoj plakat ili promotivni dizajn koji
smatras kvalitetnim, uvjerljivim, pogode-
nim? Mozes$ li neSto reéi o tekstovima ili
knjigama koje si ilustrirao?

— Prvenstveno se izrazavam stripom, sve
ostalo, dakle dizajn, plakati, ilustracije
i slicno namjenski su proizvodi kojima
sluzim necemu ili nekomu — filmu, pro-
izvodu, autoru ili kampanji, tako da tu
nema mjesta nekom pretjeranom ponosu.
Svida mi se raznovrsnost tih poslova u
kojima mogu pronalaziti razlicita rjeSe-
nja, ali zapravo je rije¢ o sljaki za novac.
Mozda bih izdvojio nekoliko provokativ-
nih i angaziranih plakata koje sam na-
pravio ‘80-ih i ranih ‘90-ih godina i koji

su podignuli nesto prasine. Jedan od njih
bio je predmet razmatranja generalStaba
u Beogradu. Tu je i nekoliko uspjesnijih
naslovnica Mladine i pisanje o filmu za re-
viju Ekran, ostalo je viSe manje potrosna
roba. U posljednjih 10-15 godina kvaliteta
je vizualne kulture u Slovenaca toliko
opala da je teSko napraviti nesto dojmljivo.
Svuda oko nas smijeSe se ugodni, ljubazni
isretni ljudi, privlac¢ne ljepotice poziraju
s primamljivim ponudama, slatkoj djecici
priustit ¢emo sretno djetinjstvo ako im
kupimo jedan pisljivi mobitel, bezbroj
lukrativnih poslovnih moguénosti ¢eka
samo na nas i, ako je suditi prema vizual-
nim komunikacijama, ¢ini se kako Zivimo
u raju, objecanoj zemlji meda, mlijeka i
nevjerovatnih usteda. Ali, jebi ga, u tom
krasnom novom svijetu i ja sam sudionik
u zlo€inu, zato je bolje da Sutim.

| konaéno, sto ti znaéi gostovanje na fe-
stivalu poput CRS-a? Imas li se éesto
prilike druziti s ¢itateljima, bilo na ova-
kvim manifestacijama, bilo u intimnijim
krugovima? Imas li volje upustati se u
nekakve javne polemike ili analize svojih
stripovaiili si to ve¢ davno prosao? Koliko
je kod tebe prisutna zelja za promocijom,
za izravnom komunikacijom s publikom,
za izlozbama i tome sliéno? lli su ipak
tvoji stripovi najbolji na¢in da kazes sve
Sto zelis?

— CRS je svakako postao institucija za-
vidnih dimenzija i tradicije kakvu bi u
stripovski konstantno boleZljivoj Slove-
niji mogli samo pozeljeti. Hrvatska je tu,
uz Srbiju, svakako stripovska velesila u
regiji, paiSire, zato me vas poziv ugodno
iznenadio i razveselio. S druge strane,
svjestan sam da sam autor prili¢no lokal-
noga karaktera, zbog jezika i izbora tema
prili¢no nezanimljiv vasim Ccitateljima,
tako da ¢u biti presretan ako na razgovor
sa mnom dode viSe od dvojice posjetite-
lja. Inace strip-festivale posjecujem ri-
jetko, ¢esto sam pozive zbog duljine i
prezauzetosti prisiljen odbijati, a i vise
sam kucéni tip kojem je sve teze zaputiti
se van. Ali u biti volim osjetiti tu atmos-
feru proZetu stripovima i strip-manija-
cima, ¢ega sam u mladosti bio gladan, a
danas gotovo svako selo u ex-Yu ima svoju
strip-priredbu. Ali zato imamo festival-
skog lava Iztoka Sitara, koji sve te silne
festivale obide i redovito izvjeStava o
njima. Uglavnom, meni su strip-priredbe
prilika da eventualno zainteresiranim
Citateljima mogu objasniti “Sto je autor
htio re¢i” i na koji je nacin to postigao te
da im pruZim svojevrsni komentar reda-
telja. Oni u pravilu dobro reagiraju te
kazu kako to i to nisu primjetili dok su
¢itali strip, a meni je komunikacija s
njima prilika da vidim $to im se u mojim
stripovima svida, a §to ne. ViSe me za-
nima ono §to im se ne svida. I naravno,
posjet CRS-u prilika je da opet vidim
neke stare prijatelje, kao Sto su Macan,
Stef Bartoli¢ i nenadmasni udarnik Igor
Kordej, a i upoznam neke nove. Stripov-
ska krv nije voda. H

ZORAN SMILJANIC roden je 1961. u Kranju, Slovenija. Zavr$io je kranjsku
Skolu za grafi¢ko oblikovanje i fotografiju, a prvi strip Folk Against Rock objavio

u casopisu KLG Kranj. Za taj ¢asopis nacrtao je Cetiri stripa, od kojih je posljednji
Hisa Metoda Trobca bio strip kojim je Smiljani¢ zakoracio prema svijesti Sire strip-
publike. Tijekom ‘80-ih i ‘90-ih godina stripove je objavljivao u Vidicima, Yu-Stripu,
Mladosti, Naprijedu, Gorenjskem glasu, Pavlihi, Problemima i Katedri te od 1987
stalno u Mladini, za koju je nacrtao vecinu svojih najpoznatijih stripova. Autor je
nekoliko zapaZenih plakata, bavi se ilustracijom, dizajnom, vizualnim oglasavanjem
1 publicistikom. Trenuta¢no s dugogodiSnjim suradnikom Marijanom PuSavcem radi
strip-serijal od pet albuma Meksikajnarji, lokalnu pric¢u s univerzalnim zamahom
koja prati sudbine nekolicine slovenskih vojnika i probisvijeta u ratu izmedu
meksickog cara i habsburskog nadvojvode Ferdinanda Maksimilijana i meksickih

pobunjenika sredinom 19. stoljeca.
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2010. - MEDUNARODNA
GODINA ZBLIZAVANJA
KULTURA

U SvoJoJ
SREDNJOROCNOJ
STRATEGIJI (2008.-
2013.) UNESCO

JE KAO OSNOVNE
SMJEROVE DJELOVANJA
DEFINIRAO IZGRADNJU
MIRA, ELIMINACIJU
SIROMASTVA, ODRZIV
RAZVOJ I INTERKULTURNI
DIJALOG. ONI CINE
TEMELJE GODINE KOJA
JE UPRAVO POCELA:
2010. JE MEDUNARODNA
GODINA ZBLIZAVANJA
KULTURA

BISERKA CVJETICANIN

— VAZNO JE

SENZIBILIZIRATI ONE KOJI

POLITICKI ODLUCUJU,

KAO I CIVILNO DRUSTVO,

NA VRIJEDNOSTI I
POTENCIJAL KOJE
POSJEDUJE DIJALOG
TE FORMULIRATI

KONKRETNE POLITIKE,
USMJERENE NA AKCIJU,

KOJE CE OMOGUCITI

SIRENJE MEPDUSOBNOG
RAZUMIJEVANJA IZVAN
POLITICKIH, GEOGRAFSKIH
I SVIH DRUGIH GRANICA —

laskom u novu godinu nismo
u za sobom ostavili ratove, zZrtve,

ubojstva. Zari§na mjesta ostala
su, uz izbijanje novih koja nose nove Zrtve,
primjerice u Angoli, a ve¢ u prvim danima
nove godine dogodio se katastrofalan po-
tres u jednoj od najsiromasnijih zemalja
svijeta, Haitiju. Poznati hai¢anski romano-
pisac Jacques Stéphen Alexis na prijelazu u
novu godinu 1957 zaZelio je svome narodu,
svojoj zemlji koja je u povijesti beskrajno
patila, humanizam i pravednost, moral i
zivot dostojan Covjeka. J. S. Alexis umro
je tri godine poslije, ali ni danas, pedeset
godina poslije, ne bi za svoju zemlju mogao
izraziti drugaciju Zelju. Uprkos naporima
medunarodne zajednice, a ovdje je rijec o
Unescu, za mir,za borbu protiv siromastva,
za jednakost i obrazovanje, haicanski covjek
ostao je u bijedi.

PROMICANJE INTERRELIGIJ-
SKOG | INTERKULTURNOG DI-
JALOGA U svojoj srednjorocnoj strate-
giji (2008.- 2013.) Unesco je kao osnovne
smjerove djelovanja definirao izgradnju
mira, eliminaciju siromastva, odrZiv razvoj
i interkulturni dijalog. Oni ¢ine temelje
godine koja je upravo pocela: 2010. je Me-
dunarodna godina zblizavanja kultura.

Kad je na 34. zasjedanju Generalne
konferencije Unesca (16. 10. - 2. 11.2007),
Kazahstan predlozio, zajedno s Armeni-
jom, AzerbajdZzanom, Ruskom federacijom
i Ukrajinom, da se Opcoj skupstini Ujedi-
njenih naroda preporuci proglasenje 2010.
godine Medunarodnom godinom zbliZa-
vanja kultura, bio je to jo§ jedan pokusaj
jacanja interkulturnog dijaloga i kulture
mira u 21. stolje¢u (Medunarodna godina
kulture mira, 2000., Svjetski program za
dijalog izmedu civilizacija,2001., viSe rezo-
lucija o dijalogu, miru i protiv terorizma).
Istaknuto je da su,u duhu Opce deklaracije
Unesca o raznolikosti kultura iz 2001.,“po-
Stovanje raznolikosti kultura, tolerancija,
dijalog i suradnja u klimi medusobnog po-
vjerenja i razumijevanja najbolje jamstvo
medunarodnog mira i sigurnosti” (34 C/46).
Opca skupstina UN-a prihvatila je dvije
rezolucije koje se odnose na 2010. godinu,
obje pod nazivom “Promicanje
interreligijskog i interkultur-
nog dijaloga, razumijevanja i
suradnje za mir”. Prvom rezo-
lucijom (62/90), 0od 17 prosinca
2007, 2010. proglasena je Me-
dunarodnom godinom zbliza-
vanja kultura u kojoj UN kao
tri najvaznije dimenzije defi-
nira dijalog, razumijevanje i su-
radnju. Drugom rezolucijom
(63/22), 0d 13. studenog 2008.,
Unesco se zaduZuje za njezinu
pripremu.

Poticanje medusobnog po-
znavanja irazumijevanja jedna
je od glavnih zadaca Unesca, a
cilj je Medunarodne godine da
zblizavanje kultura postane dio
svake politike koja ¢e se pozi-
vati na dijalog. U Unescovim

dokumentima istaknuto je da su suvremena
multikulturna drustva pred mnogim izazo-
vima. Raznolikost kultura, izvor individu-
alnog i kolektivnog procvata, moze biti i
izvor nerazumijevanja odnosno “konflikata
kad je instrumentalizirana. Budu¢i da se
ovaj negativni pristup pojavljuje u svijetu
izloZenom ideologiji ‘sukoba civilizacija’,
potrebno je, nasuprot takvu pristupu, pro-
micati i na konkretnim primjerima iznositi
pozitivne doprinose kulturne raznolikosti
koja moze prosperirati samo zahvaljujuci
dijalogu” (182 EX/16). Vazno je senzibi-
lizirati one koji politi¢ki odlucuju, kao i
civilno drustvo, na vrijednosti i potencijal
koje posjeduje dijalog te formulirati kon-
kretne politike, usmjerene na akciju, koje
¢e omoguciti Sirenje medusobnog razumi-
jevanja izvan politickih, geografskih i svih
drugih granica.

U izradi projekta akcijskog plana za
Medunarodnu godinu 2010. Unesco je kon-
zultirao zemlje Clanice te meduvladine i
nevladine organizacije od kojih su mnoge
veé formulirale konkretne akcije u podruc-
jima kao Sto su istrazivanja, konferencije
i javne rasprave, izlozbe, festivali posve-
¢eni knjizi, filmu, glazbi, kazaliStu i plesu,
zatim u promicanju uloge kreativnosti i u
novom pristupu kulturnom nasljedu. Cilj
je prezentirati povoljne ucinke kulturne
raznolikosti, prepoznavanjem utjecaja i
posudbi, prijenosa i razmjene medu kul-
turama. Odredit ¢e se kakva su znanja,
kompetencije i vrijednosti potrebni da bi
se uspostavio dijalog - proces koji moze
donijeti narodima, grupama ili drustvima
nove razvojne mogucnosti i medusobno
obogacivanje u globaliziranom svijetu. Po-
sebno je to vazno za zemlje u sukobima i
postkonfliktnim situacijama. Interkulturni
dijalog treba mobilizirati ne samo drzave,
vec civilno drustvo u cjelini. Znacajna je
dimenzija Medunarodne godine interreli-
gijski dijalog. Stoga je nedavno u Unescu
osnovana savjetodavna grupa za interre-
ligijska pitanja koja ¢e u Medunarodnoj
godini imati aktivnu ulogu.

GLAVNE TEME MEBDUNARODNE
GODINE Cetiri su glavne teme promi-
canje medusobnog znanja o kulturnoj, et-
nickoj, jezi¢noj i religijskoj raznolikosti,
stvaranje okvira zajednickih vrijednosti,
jacanje obrazovne uloge i razvoj interkul-
turnih kompetencija te poticanje dijaloga
za odrziv razvoj.

U okviru prve teme naglasak je stavljen
na obrazovanje, borbu protiv neznanja o po-
vijesti, jeziku, nasljedu i religiji drugog/dru-
gih. Medunarodna godina treba pobuditi
interes za povijest civilizacija te istaknuti
vaznost razmjene medu mladima koja ¢e
pridonijeti vecoj svijesti i razvoju medusob-
nog razumijevanja, borbi protiv rasizma i
predrasuda, zajedni¢kim naporima u Sirenju
kulture mira. Zastita jezi¢ne raznolikosti i
promicanje viSejezicnosti vazni su za stva-
ranje mostova izmedu kultura, za pristup
znanju i informacijama, te moraju imati
istaknuto mjesto u jezi¢nim politikama.
Kulturno je nasljede zajednicko dobro

cijelog Covjecanstva, ali postaje prva meta
u nekim sukobima umjesto da je element
povezivanjaizajedniStva. Ocuvanje nema-
terijalne kulturne bastine takoder moze
utjecati na jacanje interkulturnog dijaloga i
medusobnog razumijevanja putem izlozaba,
festivala i filma. Interreligijski dijalog vazan
je u potpori razli¢itim kulturnim zajedni-
cama da se bolje razumiju.

Interkulturni je dijalog proces koji za-
htijeva priznavanje zajednickih vrijedno-
sti poput solidarnosti, tolerancije, podjele
odgovornosti, §to je moguce jacati mje-
rama koje ¢e se poduzimati tijekom 2010.
u sklopu Medunarodne godine.

Obrazovanje se mora zasnivati na po-
Stovanju ljudskih prava i omoguciti posti-
zanje specificnih kompetencija otvorenosti
i postovanja kulturne raznolikosti. Nuzna
je revizija Skolskih priru¢nika, didaktickih
materijala i programa. Sve mjere bit ¢e radi
uspostavljanja temelja mirna i prosperi-
tetna zivota buducih narastaja, a Desetljece
UN-a za obrazovanje u sluzbi odrzivog ra-
zvoja (2005 .- 2014.) decizivno je za njihovu
realizaciju.

Dijalog u sluzbi odrzivog razvoja znaci
priznanje i poStovanje svih znanja koja pri-
donose razvoju, od pitanja okolisa, klimat-
skih promjena i podjele vodnih resursa do
trajnoga, odrzivog mira. Potrebno je stalno
Siriti podrucja razmjene i inovativnih praksi
koji odgovaraju kulturnom pluralizmu na
svim razinama: lokalnoj, nacionalnoj, re-
gionalnoj. Ja¢anje zanimanja za kulturne
izraze manjina, migranata i drugih isklju-
¢enih ili defavoriziranih grupa, kojim bi po-
raslo medusobno razumijevanje kao uvjet
socijalne ukljucenostiiintegracije, bitna je
dimenzija programa Medunarodne godine
zblizavanja kultura.

HRVATSKA NIJE ODGOVORILA
Kao $to je istaknuto, mnoge zemlje prijavile
su aktivnosti u sklopu Medunarodne godine.
Primjerice Brazil predvida odrzavanje tre-
¢eg foruma Alijanse civilizacija, Njemacka
drugi svjetski forum o temi Kulturna razno-
likost 2030. (u Turskoj), Francuska akcije
u okviru Unije za Mediteran, Makedonija
drugu svjetsku konferenciju o dijalogu iz-
medu religija i civilizacija, Meksiko muzicki
dijalog izmedu regija, Norveska sastanak
na vrhu politicara i predstavnika religija o
interreligijskom dijalogu, Srbija vise aktiv-
nosti o temi suradnje za mir, Savjetodavna
komisija Plana Arabia konferenciju “Svjet-
ski gradovi i njihova uloga u zbliZavanju
kultura”. Do kraja studenog 2009. Hrvatska
nije prijavila svoj program.

Za kraj, vratimo se HaitijuiJ. S. Alexisu.
Za sebe je uvijek govorio da je Haicanin
do koStane srzi i proizvod vise rasa i civili-
zacija: “Trazimo uvijek bitno, promatrajmo
da li se humanizam razvija, obogacuje...
Nesavrseni ljudi, jer savrSenih nema, preo-
brazit ¢e Zivot na ovom planetu...shvatiti
drugog i uspostaviti dijalog” (¢asopis Eu-
rope,501/1971.). B
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POKAZI STO ZNAS

Portali Booksa.hr i Kulturpunkt.hr provode projekt PokaZi §to zna$s, kojim predstavijaju mlade umjetnike
i djelatnike u kulturi. Projekt podupire zagrebacki Gradski ured za obrazovanje, kulturu i sport u okviru
programa ili projekata udruga miadih ili udruga za milade. Vise na: www.booksa.hr i www.kulturpunkt.hr

danas, posebice u Hrvatskoj?

KATARINA PAVIC

ladost je Zivotno razdoblje koje, nakon §to zavrsi, po-

staje mjesto kolektivnoga utopijskog hodocas¢a vecini
onih koji su presli njezinu granicu. Stoga i zablude o proslim i
boljim vremenima Cesto potjecu iz nostalgije za mladoscu, a
manje iz realne ocjene o boljim i gorim vremenima.

Sto ostaje od mladosti li§imo li je romantizirane slike?
Sto znadi biti mlad danas, posebice u Hrvatskoj? Krajem
‘90-ih godina provodena su istrazivanja koja su obuhvacala
tadasnju generaciju mladih, obiljeZenu ponajprije rascje-
pom izmedu tradicionalnog obrasca provodenja mladosti
i tendencije uklapanja u postindustrijske obrasce Zivotnih
stilova mladih. Rije¢ je o jazu karakteristicnom za ukupno
drustvo ‘90-ih, obiljeZzeno ratom, autoritarnim tendencijama
te opéenitim ekonomskim i druStvenim kolapsom.

Svakako bi bilo zanimljivo ispitati koliko se situacija promi-
jenila u posljednjih desetak godina, i koliko se i danas mozemo
referirati na generaciju mladih kao na skepti¢nu generaciju,
kako su ih imenovale Inga Tomi¢ — Koludrovi¢ i Anci Lebu-
ri¢ koje su krajem ‘90-ih provele studiju o Zivotnim stilovima
mladih u Hrvatskoj. Autorice naziv posuduju od njemackog
teoreticara Schelskog nalazeéi u njegovoj definiciji populacije
mladih u poratnoj Njemackoj pogodan termin za opis hrvat-
ske mlade populacije s kraja devedesetih. Polozaj mladih u
hrvatskom drustvu bio je obiljeZen prividnom apoliti¢noséu
te okretanjem privatnom prostoru, vlastitom profesional-
nom djelovanju i slobodnom vremenu, a Zivotni je stil imao
znacajke prezivljavanja. Mladi su tijekom ‘90-ih Zivjeli u jazu
izmedu tmurne stvarnostiiZivota slicnog onome koji su njihovi
vri$njaci imali u zapadnoeuropskim drustvima.

STVARNA | PRODULJENA MLADOST Mladi su i
danas najdinamicnija i najheterogenija druStvena skupina,
a zajednicki atribut dodijeljen svim mladima je onaj koji se
odnosi na tranzicijsko razdoblje, izmedu djetinjstva i pot-
pune zrelosti. U tu je populaciju regrutacija
bioloski uvjetovana, ali se ona jednako tako
1 neprestano $iri jer mnogi, iako su premasili
godine kojima se sluzbeno obuhvaca mladost
(u Hrvatskoj je to izmedu 15. 1 30. godine Zi-
vota),zadrzavaju zivotni stil mladih. Fenomen
produljene mladosti nije ogranicen na Hrvat-
sku — on je jednako tako prisutan i u global-
nom drustvu, ali u slucaju Hrvatske razlozi su ponajprije u
obrazovnim moguénostima, nerazvijenom trzistu rada te
u ostalim ekonomskim uzrocima koji uvjetuju produljeni
period ovisnosti o drugima.

Hrvatsko drustvo ne samo da je veoma staro prema stati-
stickim pokazateljima (udio stanovnistva starijeg od 65 godina
je 2007 prema podacima Drzavnog zavoda za statistiku bio je
172 %; prema klasifikaciji UN-a, drustvo se smatra veoma sta-
rim ako je udio stanovnistva starijeg od 65 godina visi od 10%),
nego je isindrom produljene mladosti sveopée prisutan te kon-
senzualno prihvacen. Dobar je primjer za to dolazak Zorana
Milanovica na ¢elo SDP-a prije nekoliko godina. Doti¢nog je
javnost docekala atributom mladog lava, unatoc ¢injenici da je
ovaj dobrano zagazio u Cetvrto desetljece Zivota. No mnoga su
druga europska drustva jednako tako stara ili veoma stara, §to
nije uzrokovalo toliku poplavu vje¢no mladih, onoliko koliko
je to u Hrvatskoj. Produljena mladost u okvirima razvijenih
postindustrijskih drustava ponajprije je uzrokovana duljinom
obrazovanja (sve se viSe ljudi odlucuje na obrazovanje visega
akademskog stupnja) i odabirom Zivotnog stila. U Hrvatskoj
mnogi nemaju prilike za ekonomskom i drustvenom eman-
cipacijom — bez obzira na biolosku dob.

Prividna apoliticnost mladih u Hrvatskoj, zabiljezena
krajem devedesetih, u prvoj poslijeratnoj generaciji mla-
dih bila je posljedica nedostatka politickog i drustvenog
podrucja djelovanja ne samo za mlade, nego i za vecinu

SINDROMI MLADOSTI

Sto ostaje od mladosti liSimo li je romantizirane slike? Sto znadéi biti mlad

Miadi su tijekom ‘90-ih Zivjeli u
jazu izmedu tmurne stvarnosti
i Zivota sliénog onome koji

su njihovi vrsSnjaci imali u

drugih vidova drustvenog angazmana. Danas
kad je taj prostor nominalno otvoren vidljivi
su napreci u vidu samoorganiziranja mladih (posebice stu-
dentskog samoorganiziranja), ali i u podruéju organizacije
mladih u brojne udruge mladih i za mlade. Dakako, taj pro-
stor predstavlja i iznimno sklizak teren jer su institucionalni
pomaci nezadovoljavajuée provedeni. U Hrvatskoj mladi
naprosto nisu relevantna tema. Vidljivo je pomanjkanje
strateSkog razmisljanja i stvarne politicke volje da se mla-
dima pristupi s potrebnim angazmanom, unatoc ¢injenici
da mladima pripada oko 900.000 ljudi.

Nacionalni program za mlade za ¢etverogodiSnje razdo-
blje strateski je dokument koji ¢eka prihvacanje u Saboru,
a sudedi prema njegovoj strukturi, prije je rije¢ o popisu
redovitih aktivnosti Ministarstva obitelji, branitelja i medu-
generacijske solidarnosti, a manje o strategiji. Taj je program
donesen prema upitnim procedurama, bez jasno alociranih

Pripadnici generacije Y
najsebicniji su, najnarcisoidnij

i najmanje solidarni od svih
generacija u recentnoj povijesti

sredstava i s mjerama koje su operativne, a ne strateske
naravi. Provodenje programa u proteklom ciklusu jednako
tako ne moze dobiti zadovoljavajucu ocjenu, ali ¢injenica da
postoje neki tipovi okvira daje visSe mogucnosti za djelovanje
mladih prema institucijama. Udruge mladih u okviru civilnog
drustva u posljednjem desetljecu biljeZe rast i razvoj kapa-
citeta, a kad su posrijedi teme mladih, one su ekspertizom i
fokusiranim djelovanjem konkurentne institucijama.

OD BOOMERA DO IPSILONA Relativno povecan
angazman mladih u druStvenom podrucju u odnosu na
‘90-e moZe se ponajprije pripisati procvatu informacijske
ere, ¢ime su mladi najvise prosperirali u usporedbi s ostat-
kom populacije. Masovna uporaba tehnologija, ponajvise
internetski socijalni servisi omogu¢ili su mladima novu vrstu
drustvenosti. Tako danas globalno govorimo o generaciji Y
/milenijskoj generaciji (demografi i sociolozi u generaciju
Y smjestaju rodene od sredine 70-ih do pocetka 90-ih),
koja u odnosu na prijasnje generacije ima mo¢ donedavno
nezamislivo brze razmjene informacija i koja isto tako
moze transformirati informacije u drustveno djelovanje u
mnogo kraem roku.

Poseban kuriozitet u razmatranju generacijskih pomaka
na globalnoj i lokalnoj razini jest to §to da su ipsiloni mahom
djeca baby boomera,generacije rodene nakon Drugoga svjet-
skog rata. Baby boom generacija prema svojim ¢e zaslugama

zapadnoeuropskim drustvima

zlatnim slovima biti upisana u povijesne anale druStvenog
angazmana mladih. U doba svoje mladosti oni su defini-
rali pojmove emancipacije mladih u proaktivnu drustvenu
skupinu. Zasigurno je jedan od razloga njihova uspjeha i
njihova brojnost. Nikada poslije u razvijenim drustvima nije
rodeno vise djece nego izmedu 1945.1 1960. Danas su baby
boomeriunaponu snage te ¢ine okosnicu drustvenog Zivota,
aistodobmeno su zadrzali status najvece drustvene skupine.
Na zalost, ne moze se reci da su tako zadrzali i proaktivnost
kojom su generirali drustvene promjene ‘60-ih, “70-ih, a u
nasim okvirima pogotovo ‘80-ih godina.

U Hrvatskoj su boomeri bili nositelji drustvenih tendencija
iudevedesetima, uvelike definirajuci okvir za sliku mladosti
danasnjoj generaciji mladih, kao i onoj stasaloj tijekom ‘90-ih.
Bez namjere da se ikomu pripisuje individualna odgovornost,
boomeri su buducéim generacijama donijeli isto onoliko Stete
koliko i koristi. Od boomera smo dobili seksualne slobode
i rock and roll, ali smo od njih dobili i drustveni krah ‘90-ih
(u hrvatskim okvirima) te, globalno govorec¢i, pomahnitalo
svjetsko trziste, ratove i danasnju krizu.

U Sirokim okvirima danas$nji mladi, generacija Y, ali
i one koje je slijede (prema znanstvenim spekulacijama
generaciju Y naslijedit ¢e generacija Z, prva rodena u ra-
zvijenoj informacijskoj eri) morat e se Zestoko uhvatiti
u koStac s Cinjenicom da globalna druStva stare te da ne
raspolazu s onom brojnoscu koja je u proslosti itekako
omogucila apsorpciju pozitivnih drustvenih tendencija
te afirmaciju mladih kao punopravne drustvene skupine.
Generacija Y morat ¢e se isto tako izboriti da svrgne sa
sebe epitet sebicne generacije. Istrazivanja provodena na
studentskoj populaciji u SAD-u proteklih godina pokazala
solidarni od svih generacija u recentnoj povijesti. Takoder,
prema interpretacijama, ta generacija ima rasutu pozornost
koja je navikla na brzo serviranje i konzumaciju sadrzaja.
No teren za diskutabilnu sebicnost milenijske generacije
ionako je pripreman desetljec¢ima, i to su ga pripremali oni
koji je kritiziraju. Usmjerenost na sebe i osjecaj otudeno-
sti u eri masovne komunikacije samo je naizgled problem
jedne generacije. Promjene u Zivotnim stilovima i promjena
dinamika u komunikaciji zasigurno ¢e nastaviti stvarati
drugacija nacela drustvene solidarnosti od one uobicajene
samo prije nekoliko godina.

U Hrvatskoj, koja polako 1 stidljivo slijedi globalne
trendove, mladima preostaje mnogo angazmana u borbi
za osnovna prava, medu ostalim i da se potpuno osvijesti
postojanje mladih kao drustvene skupine s njezinim spe-
cificnostima i potrebama, kao i kapaciteti koje mladi nose
za bududi napredak i razvoj hrvatskog drustva. &
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Miadi umjetnici koji Zive i rade u Zagrebu, unatoc velikom broﬁ.l kulturmh
institucija, ne nailaze tako lako na otvorena vrata. Ipak, panoramski
pregled umjetnickih praksi mlade generacue moze punktirati zamml_nva

dogadanja i projekte

BORIS POSTNIKOV

godan mali nedavni paradoks moZze dobro posluZiti

kao uvod u pricu o polozaju mladih umjetnika na
zagrebackoj kulturnoj sceni: svjetlucava medijska pra-
Sina podignuta oko pompoznog otvaranja Muzeja suvre-
mene umjetnosti — ekspresno proglasenoga kulturnim,
umjetnickim i kakvim sve ne dogadajem godine — josS se
nije slegla, a kroz salve egzaltiranih pohvala, pokuda i
skandalmaherskih izvje$¢a ipak se uspio prokrijumcariti
i pokoji trezven kriticki glas usmjeren na postav Muzeja.
Medu prvima onaj likovne kriti¢arke Patricije Kis, koja
je, apostrofirajuci najznacajnije eksponate, upozorila da
teziSte kustoskoga izbora uvelike zaobilazi prezentaciju
rada mladih umjetnika rodenih od sedamdesetih nao-
vamo, pa uvid u aktualna zbivanja podreduje prikazu
etabliranih i donekle apsolviranih, iz 60-ih, 70-ih i 80-ih
godina dvadesetoga stoljeca. U Muzeju su to objasnili
organizacijskim prioritetima: posljednjih su se godina
raspoloziva sredstva usmjeravala u gradnju monumen-
talne zgrade pa se mlade naprosto moralo privremeno
zapostaviti. Procjenu ovoga obrazloZenja ostavljam upu-
¢enijima, ali ne treba biti osobito verziran u pitanjima
kulturne politike da bi se u cijeloj prici vidjela dobro
poznata logika (ne samo) ovdasnjega kulturnog polja;
ona, pojednostavljeno, glasi: sve dok se sredstva usmje-
ravaju ka muzealizaciji “provjerenih vrijednosti” — pa
makar bilarije¢ i 0o onima nominalno suvremenima —na
mladima je da malo pri¢ekaju.

U takvu rasporedu snaga i vrijednosti nije posebno
zahvalan zadatak mapiranja onoga §to bi se provizorno
moglo nazvati zagrebackom institucionaliziranom kul-
turnoumjetni¢kom scenom mladih — pa ¢ak niti uz oba-
veznu uvodnu ogradu da takav pokusaj nuzno ostaje
nepotpun i povrsan, a pokoje znacajnije ime, projekt
ili institucija nepravedno preskoceni.

ZARISTE U SAVSKOJ 25 Ipak, nesto je lakse loci-
rati zariSte te scene: otkako je prije pet godina kulturni
pogon Studentskog centra preuzela Kultura promjene,
razapeta je vrlo Siroka i gusta produkcijska mreza na-
mijenjena ponajprije izvlacenju mladih umjetnica i
umjetnika na javnu i medijsku povrsinu. Dovoljno je,
primjerice, baciti pogled na popis mladih redatelj(ic)
a i dramaturg(inj)a koje/koji su u tom razdoblju po-
stavljali predstave na sceni Teatra &td: Oliver Frljic,
tandem Jelena Kovaci¢ / Anica Tomi¢, Miran Kurspa-
hi¢, Lana Sari¢, Dario Harjacek, Luka Rukavina, Olja
Lozica, Marjana Kraja¢, Irena Curik, Ivan Plazibat,
Anja Maksi¢ Japundzié, Zeljka Sanéanin, Silvia Mar-
chig, Marina Petkovi¢ Liker... Dobar dio njih pritom
nije (bio) stariji od trideset, nekima je pruzena prilika
da postave prvu “pravu” predstavu, a drugima da ih
postave i nekoliko.

Osim u Teataru &td, Kultura promjene unijela je do-
sta zivosti 1 u Galeriju SC: samo 2009. tamo su izlagali
Mirjana Batini¢, Petra Kovacevi¢, Ivan Fijoli¢, Dinka
Radoni¢, Kristina Lenard... Posebna su prica projekt Oni
dolaze... (kojemu je eksplicitni cilj “promovirati mlade
autore koji su tek, ili jo§ nisu, napustili sustav Akade-
mije te se upoznaju s novim sustavima i kodovima koje
diktira umjetnicka ‘scena’ izvan nje”, pri ¢emu se osobit

SC je razapeo vrio s:roku i gust
produkcijsku mreZu namijenjenu
ponajprije izviacenju miladih

umjetnica i umjetnika na javnu i
medijsku povrsSinu

trud ulaZe u povezivanje umjetnika s kustosima kako
bi se “uspostavila mreza novih generacija”) i projekt
BorderLess, zamisljen kao sustavno upoznavanje, kroz
prezentacije i predavanja, s djelovanjem mladih umjet-
nica i umjetnika u regiji.

Kad ovome pribrojimo aktivnosti Muzic¢kog salona,
Radija SCi Kulturne televizije KULT TV, natjecaje za
glazbenike (Skripultura) i nove kriti¢are pa knjizevne
veceri na kojima se predstavljaju autori mladi od 35
godina jasno je da — premda su neki projekti jo§ uvijek
premda su drugi, poput glazbenih festivala, usm]erem]l
mladoj publici nego mladim izvodac¢ima — Kultura pro-
mjene vrlo agilno, predano —i uglavnom uspjesno — radi
na tome da opravda svoje ime.

NA PRSTE NABROJ I premda u Zagrebu nema insti-
tucionaliziranoga ¢voriSta multidisciplinarne i transme-
dijalne promocije mladih umjetnika usporediva zahvata,
panoramski pregled umjetnickih praksi moze punktirati
zanimljivija dogadanja i projekte. Na kazali$noj se sceni
ve¢ devet godina odrzava festival TEST/, koji organizira
istoimena udruga — prili¢no raritetna manifestacija nami-
jenjena prvenstveno studentima. Takoder, nepravedno bi
bilo ne spomenuti Malu scenu (tamo je postavljen tekst
Ivice Martinica, najavljena premijera Je-
lene Kovaci¢ i Anice Tomi¢, a i uloge se,
cesce nego drugdje, povjeravaju mladim
glumicama i glumcima), dok Zagrebacko
kazaliSte mladih, imenu usprkos, nekako
radije bira “provjerena”, afirmirana — i,
logi¢no, starija — imena, ali pritom orga-
nizira i najvecu dramsko-pedagosku skolu
u Hrvatskoj.

U vizualnim umjetnostima bijenalni zagrebacki Salon
mladih i dalje je najvaznija tocka vidljivosti neafirmira-
nih umjetnika, pri ¢emu je gornja dobna granica autora
na posljednjem izdanju (Salon revolucije iz 2008.) vra-
¢ena s 30 na 35 godina (uz duhovit “popust” onima “s
laZznom osobnom iskaznicom ili alternativnim dokazom
mladosti”). S druge strane, neformalna dobna granica u
vecini zagrebackih galerija i izloZbenih prostora ostaje
i dalje viSa od ove: medu iznimkama treba spomenuti
Galeriju Vladimir Nazor, ¢iji je program najvecim di-
jelom posveden mladim umjetnicama i umjetnicima,
zatim redovita godis$nja priredivanja zajednickih izlozbi
londonskih i zagrebackih studenata u Galeriji Miroslav
Kraljevi¢iizlozbi fotografija studenata ALU u Galeriji
ULUPUH pa UrbanFestival... Kona¢no — ma §to mi-
slili o korporativhom sponzoriranju kulture — projekt
Novi fragmenti, u sklopu kojega Erste&Steiermérkische
Bank od 2001. otkupljuje djela umjetnica i umjetnika
mladih od 30 godina (prije: od 35), u naSem je kontek-
stu ekscesan.

Najraznovrsnije aspekte

miadih treba ipak traZziti u
podrucju djelovanja neovisnih
organizacija

NAJAKTIVNIJA JE NEOVISNO-KUL-
TURNA SCENA Kad je o glazbenoj sceni
rije¢, njezin je klupski dio po defaultu otvo-
ren mladim glazbenicima, a u notorno siro-
masnoj ponudi zagrebackoga noénog zivota
svira se u KSET-u, Mo¢vari, Purgeraju...
Posebno je zanimljiv, medutim, program
Muzickog biennala, jedne od rijetkih manifestacija ve-
¢ega kulturnoga kapitala koja vrlo uravnotezeno pred-
stavlja skladatelje i izvodace razlicitih generacija. Na
filmskoj je sceni interesantno da se u hiperprodukciji
festivala, lifestyle-logikom trziSno orijentiranih mla-
doj publici, samo jedan —i to sasvim marginalan — pro-
gramski usmjerava mladim autorima; rije¢ je o FR-
KA-i zagrebacke ADU. KnjiZevnih tribina ili veceri
posvecenih mladim piscima, pak, gotovo da i nema, a
njihovoj su koliko-toliko sustavnijoj afirmaciji, ¢ini se,
najvise pridonijeli natjecaji Prozac (za prozu) i Na vrh
jezika (za poeziju) urednika Krune Lokotara, namije-
njeni autori(ca)yma do 35 godina. Prvi je, medu ostalim,
predstavio vrlo zapaZen prozni debut Olje Savicevic¢
Ivancevié, drugi premijerno ukoricenje Marka Pogacara.
Iako na natjecajima sudjeluju (i uglavnom pobjeduju) i
autori(ce) iz drugih dijelova Hrvatske, infrastrukturni
je pogon zagrebacki (u pocetku suradnja izdavacke kuée
AGM i dvotjednika Vijenac, danas Algoritmai Zareza)
pa utoliko spada u ovaj pregled.

Zakljuéno, najraznovrsnije aspekte kulturne i umjet-
nicke scene mladih treba ipak traziti u podrucju djelova-
nja neovisnih organizacija: projekti Multimedijalnog in-
stituta, UdruZenja za razvoj kulture, Fade Ina, Restarta

— da spomenemo samo neke — inkliniraju promicanju
kulture mladih ve¢ i stoga Sto su ih osnivali upravo mladi
ljudi kako bi otvorili kanale prilaza javnosti tamo gdje
su institucijski zidovi bili previsoki. Uza sve spomenute
festivale, natjecaje i programe, kultura mladih i dalje je,
¢ini se, najvibrantnija na neovisno-kulturnoj sceni.

Tamo suvremena umjetnost ipak jos znaci nesto bitno
razli¢ito od mastodontskih arhitektonskih investicija
poput one novozagrebacke s pocetka price. H
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koja odlazi$s jednako te odreduju kao i glazba koju slusas, odjeca koju
nosis, knjige koje citas. Sto zagrebacki noc¢ni Zivot nudi mladima koji

traze alternativniju ponudu?

VATROSLAV MILOS

Dvedesetih se godina proSloga stoljeca kultura izla-
zaka gotovo isklju¢ivo mogla svesti na privilegij
vladajuce klase da kontrolira i konstruira sadrZaj no¢-
nog zivota prema svojoj uskogrudnoj viziji zabave za
elitu. Tad se u Zagrebu kultura izlazaka mladih, ¢ije su
preferencije bile u sadrzaju alternativnog predznaka,
mogla svesti na ispijanje alkohola u parku (uz, dakako,
neizbjezno maltretiranje ne samo supkulturnih skupina
radikalno desnih nazora koje su tih godina slobodno i
znatno vise nego danas strujale gradskim ulicama, nego i
predstavnika zakona, takozvanih organa reda i mira), na
eventualan punk koncert ili kakvu Zanrovsku sluSaonicu
u rijetkim klubovima koji su tad uopée imali dozvolu za
rad ili su o ne¢emu takvome Zeljeli pregovarati s vlastima.
Alternativno je u dominantnoj ideologiji odjekivalo kao
rusilacko, politi¢ki subverzivno i, najjednostavnije, ne-
podobno; nesto za §to nema mjesta u novom poretku.
Naravno, danas mozemo govoriti o radikalno drugacijoj
poziciji konzumenta alternativne kulture. Doslovnom
i metaforickom smréu otvorene hegemonije vladajuce
klase, liberalizacijom politike i trZita, nasli smo se u
nekom tipu neoliberalno-tranzicijskog meduspremnika,
barem dok se ne po¢nemo koristiti svojim punim poten-
cijalima, $to god to znacilo.

MALO STARIH | NESTO NOVIH Koliko je Sirok
spektar sadrzaja rasprostranjen pred nama? Koliko za-
pravo izbora imamo? Imamo li ih uopée? Kad je rije¢ o
sintagmi “noéni Zivot”, nju bi trebalo shvatiti u najSiremu
mogucéem smislu, ponajprije imajuci na umu tipove pop-
kulturne (re)produkcije kao §to su glazba i film.

U kontekstu svakodnevnoga, neobaveznog noénog
izlaska nevezanog uz formu koncerta ili slusaonice, Za-
greb je priliéno neinventivna metropola. Cak i ako zane-
marimo supkulturne preferencije, u Sirem centru grada
postoje dva ili tri mjesta Cija su vrata otvorena nakon
ponoci. Spomenut ¢u tek dva, Krivi puti Limb, koji su u
neposrednoj blizini Studentskog centra. Limb je obi¢na
kavana o kojoj se i nema mnogo $to reci, kavana c¢ija sa-
drzajna Sirina jednostavno prestaje na cjeniku pic¢a. Krivi
put, s druge strane, godinama je sjeciSte putova mladih
svih supkulturnih opredjeljenja. Klijentela je u najmanju
ruku Zivopisna: od onih koji ¢e vas bez sustezanja i iskreno
priupitati vjerujete li u Boga do onih koji se ritualno sa-
moozljeduju Ziletima ili razbijenim pivskim bocama. Kad
je o ambijentu rije¢, dvoris$ni je prostor mnogo podno-

Ako izuzmemo koncertnu

ponudu, Zagreb je prilicnho
jednolican grad

Sljiviji od interijera, ¢iji nedostatak ventilacije i okorjele
pusace tjera na kajanje. Prije dvije godine u dvoriSnom
prostoru otvorena je i mala galerija imena Pravi put,
koja je otvorena do kasnih noénih sati. Tako hodajuci po
razbijenom staklu do zahoda dostojnoga proslavljenog
filma Dannyja Boylea mozete pogledati, recimo, izlozbu
o zaboravljenim prostorima centra Zagreba.

U posljednjih godinu dana intenzivniju programsku
proizvodnju pocela su dva multimedijalna prostora: AKC
Medika kao privremeni prostor dodijeljen na koristenje
Attacku te Zagrebacki centar za nezavisnu kulturu i
mlade koji su osnovali Grad Zagreb i Savez za centar za
nezavisnu kulturuimlade. Oba su se prostora nametnula
kao jarke tocke na karti neovisnih kulturnih dogadanja
u tom vrlo kratkom vremenu. Tako je u Centru odrzan
ovogodisnji, ve¢ tradicionalni, Illectricity u organizaciji
Confusiona i dio tre¢eg Device_arta 3.009. Programi
u AKC-u Medika, iako jednako gerilski kao i u doba

Attacka na njegovoj staroj
adresi, znatno su intenzivniji.
Na tjednoj se bazi odrzavaju
koncerti bendova svih Zan-
rovskih niSa: od psychobill-
yja, preko punka, hardcorea
ireaggea pa sve do jazza. Tu
su techno, house i goa par-
tiji, dub i dancehall veceri
te razliciti etablirani klupski
programi elektronicke i ek-
sperimentalne glazbe poput
Pistolera i Beat Bustersa. Ci-
jene suna Sanku pristupacne
te bi uz modifikaciju sanitar-
nog sustava (da se Grad hoce
aktivirati) Medika mogla po-
stati idealno mjesto za mlade
kakva su, uostalom, europski
standard.

Jedan od novijih gradskih
prostora je trnjanski Zelje-
znic¢ar, no on dosadas$njim
programom, uz iznimku
nekoliko kvalitetnih punk i
metal koncerata, konkurira
klubovima kao §to je Tvor-
nica kulture — beskrajne Ni-
rvana vs. Pearl Jam slusa-
onice i nisu neka naznaka
diverziteta. Klub koji je otvo-
ren tek nesto dulje od godine
je —Sirup. U moru zagrebac-
kih klubova koji zapravo svoj
prostor iznajmljuju za veceri
elektronicke glazbe (npr: Bo-
ogaloo, The Best), Sirup se
izdvaja kontinuitetom. On
je vjerojatno jedini gradski
klub koji kontinuirano pro-
mice kulturu elektronicke
glazbe ne ogranicavajuci se
pritom iskljucivo na house ili
techno nego i na emergentne zZanrove kao §to su dubstep
i grime, pa i posljednjih godina neSto uspavaniji IDM.

PAR PROSTORA ZA NAS Prostori koji godinama

djeluju uglavnom se niti ne mijenjaju. Nakon nemilog

sukoba s Gradom, Mocvara je 2009. ponovno otvo-

rila vrata publici, ali uz nekoliko izrazito kvalitetnih

proslihiidudih koncertnih gostovanja, ne moze se bas

pohvaliti nekom programskom kreativnoScu. Ulaznica
od 251li 30 kuna za Zanrovske sluSaonice poput Night on
My Side ili Zlostavljanje te relativno skup Sank nije nesto
S$to je ideal no¢nog izlaska mladog covjeka. Pogotovo
onoga koji se jos Skoluje ili jednostavno zaraduje ispod
prosjeka. S druge strane, tu su tradicionalni Mocvarini
programi koji su potpuno besplatni: Filmske veceri i
KazaliSte u Mocvari.

Nakon odlaska Mate Skugora s mjesta jednog od
programskih voditelja KSET-a, koncertni su se pro-
grami ponesto prorijedili, no praznine su se popunile
intenzivnijim radom ostalih sekcija Kluba. Filmske su
veceri postale mnogo kvalitetnije, a dalje ide i tradicio-
nalni Demonstrator - program koncerata neafirmiranih
hrvatskih bendova.

Cini se, zapravo, da je kulturna ponuda Studentskog
centra najpotpunija. Platforma pod nazivom Kultura pro-
mjene posljednjih je godina potpuno revitalizirala njegov
program. Ipak, kvaliteta kulture izlazaka zapravo je u

Devedesetih se kultura izlazaka

alternativnih mladih mogla svesti
——na ispijanje alkohola u parku,

spunk koncert ili kakvu Zanrovsku
i’? slusaomcu

koncertnom programu koji je gotovo na razini zapadnoe-
uropskih metropola. Za kvalitetu i raznolikost koncertne
ponude SC-a umnogome je zasluZan spomenuti Mate
Skugor, koji je svoj angazman nakon KSET-a nastavio
u sklopu Kulture promjene. Zapravo nedostaju stalne
klupske veceri kakva je primjerice Pop til You Drop, a
koja se odrzava otprilike jedanput u dva mjeseca.

Ovaj bi pregled, barem u ovom trenutku, mogao tek
sugerirati §to se dogada na zagrebackoj klupskoj sceni
te koliko je, u smislu kulture izlazaka, zapravo Sarolika
karta moguénosti koju mladi ljudi danas imaju. Ovo ni
u kojem sluc¢aju nije kompletan pregled svih prostora
niti ima tendenciju markiranja onoga §to je pod svaku
cijenu jedini ispravan izbor moguénosti. Sve u svemu,
ako izuzmemo koncertnu ponudu, Zagreb je prilicno
jednoli¢an grad. Kad je o klupskim vecerima i slusa-
onicama rije¢, sve je to, da parafraziram naslov jedne
feministicke analize domacih Zenskih ¢asopisa, premalo
optimizma za 25 kuna.

Prema svemu sudedi, Grad nije niti svjestan vlastitih
potencijala koje bi mogao pruzati mladima, kako onima
koji u njemu Zive, tako i onima koji bi tek mogli do¢i, a
da ne spominjemo one koji povremeno kapnu turisticki.
Kada bi Grad imao jasnije definiranu kulturnu politiku,
koja uklju€uje i razinu noéne zabave, mozda mladi ne bi
bili prepusteni binarnim opozicijama izmedu skupoga
kluba i — ulice. Sto zapravo i nije neki izbor. &
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FANTASTCNI ZANROVI

S Irenom RasSetom razgovaramo o hrvatskoj SF i fantasy sceni, (pod)
Zanrovima fantastike i knjiZevnosti na blogu

SRDAN LATERZA

s voje je price, razasute po internetu i konvencijskim
zbirkama, Zagrepcanka Irena Raseta (1978.) skupila
u zbirci Cabrén (SFera, 2009.), Sto je obiljezila blog-tur-
nejom. Ta hispanistica, prekaljena blogerica (ire.nosf.net)
i ¢lanica drustva SFera, uz pisanje proze, bavi se prevode-
njem, organiziranjem konvencije SFeraKon i uredivanjem
portala NOSF, a prihvatila se i promocije hrvatske fanta-
sti¢ne knjiZevnosti u inozemstvu.

DOMACA FANTASTIKA

Jesu li striktne odrednice zanra teret ili prednost SF
knjizevnosti?

— Ne smatram ih teretom jer postoje s razlogom. Kad se go-
vori o znanstvenoj fantastici, govori se o Zanru koji barem jed-
nim dijelom ima uporiste u stvarnoj postojecoj ili teorijskoj
znanosti i ne vrijedi miSljenje da je to SF pa se moZe pisati
o bilo ¢emu. Ako se neemo pridrzavati tih pravila, onda
jednostavno nema smisla pisati znanstvenu fantastiku.

Tko je zasluzan za marginalizaciju SF knjizevnosti? Sno-
bovski kriti¢ari ili SF franSize koje odvraéaju pozornost
od kvalitetnog SF-a?

— Vjerojatno je SF sam kriv jer je poceo kao trivijalna knji-
Zevnost, a u mnogim slucajevima i ostao. Ali to je i stvar
zanrovske oznake. Ne vjerujem da su krimi¢i ili ljubiéi u
nesto boljem polozaju od SF-a. Krivi su malo i knjiZevni
elitisti, koji odmah dignu nos kad ¢uju “SF”. Kao i “ese-
ficari”, koji su se zatvorili u svoja geta i uglavnom ih ne
zanima $to se dogada vani. I poneki pisci koji sasvim ocito
pisu SF, ali strahuju od te oznake kao od vraga. Najbolje bi
bilo kad Zanrovske podjele ne bi postojale, no prema kojem
bi kriteriju onda knjizari slagali knjige na police?

Hrvatska SF i fantasy scena priliéno je jaka. Koja bi peri-
odi¢ka izdanja i biblioteke preporucila? Koje spisatelje i
spisateljice poéetnici nikako ne bi smjeli zaobici?

— Od periodike bih definitivno preporucila ¢asopis Ubigq jer
mislim da tamo objavljuju trenutno najjaci autori u Hrvat-
skoj. Uz to, Ubigq se trudi objavljivati price u Sirem rasponu
definicije SF-a uz strogu kontrolu kvalitete sadrzaja, pa ¢e
se tamo naci proza koja — odgovorno tvrdim — moZze za-
dovoljiti i najprofinjenije Citatelje. Od ostalog mogu samo
vrlo pristrano preporuciti SFerinu biblioteku autorskih
zbirki, zakljuéenu antologijom Ad astra, te SFeraKonske
zbirke prica, u kojima ée “eseficar”-pocetnik pronaci vrlo
Saroliko drustvo koje piSe price raznolikih stilova, tema i
podzanrova, dakle SF za svaciji ukus.

Od pisaca koji se nikako ne bi smjeli zaobi¢i, na prvo
bih mjesto stavila Darka Macana, on je kanon hrvat-
skog SF-a, ostale mogu preporuciti samo prema vlastitom
ukusu: Goran Konvi¢ni i Danijel Bogdanovi¢ piSu meni
vrlo drag, tzv. ¢aknuti SF, Dario Rukavina svaki me put
odusevi stilom i mastom, Tatjana JambriSak i Milena Be-
nini omiljene su mi autorice, David Keleci¢, Sanja Tenjer
i Ivana D. Horvatin¢i¢ mlade su nade koje ne smijemo
zaobiéi. Od “starije” garde tu su Raos, Ziljak, Perkovic.
Interna je fora da domace autore SF&F-a Citaju samo
drugi domaci autori, no bojim se da to nije daleko od

1\
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horor, glavna je prica. Ako nema
neke vrste fantastike u njoj, onda
me ni ne zanima pisati tu pricu

istine. Sira SF publika, ako i ¢ita, ¢ita uglavnom strane
autore, a domacih se kloni. Nepravedno, naravno (rece
ona objektivno).

Napravila si prvi korak ka sustavnijoj promociji hrvatskog
SF-a u svijetu. Sto je CroSF? Kolike su $anse hrvatskih
autora za uspjeh na medunarodnom (poglavito americ-
kom) trzistu?

— Nekakva protoideja postojala je jos otkako sam preuzela
urednikovanje NOSF-om 2006.,kad sam uz brojeve maga-
zina NOSF odlucila objavljivati i “podlistak” na engleskom
jeziku kojim bih promovirala domace autore. S vremenom
je porasla koli¢ina prevedenoga hrvatskog SF-a pa se rodila
potreba da se sve to objedini na jednome mjestu. Najlakse
je bilo pokrenuti blog i tamo strpati sve linkove. TeZi je dio
sad to odrzavati, pisati vijesti, promovirati, dogovarati dalj-
nje prijevode... Za sve to treba vremena i volje, a uz posao
i razli¢ite hobije kojima se bavim, bojim se da je vremena
vrlo malo, postoji samo volja.

U novoj zbirci Cabron skupljene su sve tvoje objavljene
pripovijetke. lako su tvoje €italacke preferencije usko ve-
zane uz SF, zbirka je spoj razli¢itih podzanrova fantasti¢ne
knjizevnosti. Kako odabire$ podzanr prikladan temi?

— Kad pisSem, rijetko kad unaprijed odredim u kojem ¢e
zanru biti pri¢a. On se obi¢no nametne s temom. Da, najvise
volim ¢itati znanstvenu fantastiku, ali kad piSem, razmiSljam
o stvarima koje Zelim staviti na papir, a ne o Zanru kojim
¢uih izraziti. Nije vazno je li to SF, fantasy ili horor, glavna
je pria. Ako nema neke vrste fantastike u njoj, onda me
ni ne zanima pisati tu pricu.

STEAMPUNK | SPACE OPERA

U posljednje se vrijeme u SFerinim glasilima pocela ko-
ristiti sintagma spekulativna fikcija. Sto toéno spada pod
tu etiketu?

— Koliko sam primijetila, taj se termin upotrebljava dvojako
—kao termin koji objedinjuje sve fantasti¢ne zanrove (znan-
stvenu fantastiku, fantasy, nadnaravni horor) ili pak kao
termin koji oznacava ili “literarniji” SF ili rubno Zanrovska
djela. Ja ga upotrebljavam u onom prvom smislu.

Tema SFeraKonske zbirke za 2010. su steampunk i space
opera. Sto razlikuje ta dva podzanra SF-a i zasto su bas
oni odabrani?

— Steampunk je, kako su urednici to lijepo sro¢ili, tehno-
loski napredna proslost, a space opera drustveno nazadna
buduénost. Drugim rije¢ima, steampunk dogada se u pros-
losti u kojoj je tehnologija, bazirana na parnome stroju,
naprednija nego §to je doista bila. Steampunk moze biti
blizak SF-u ako ima znanstven(ij)u premisu ili pak fantasyju
ako uvede fantasy elemente. Ovisi na koju stranu ode, tom
prosloscu nije presudno da je slicniji fantasyju nego SF-u jer
se znanstvena fantastika ne bavi po defaultu buduénoscu,
putovanjima u svemir i izvanzemaljcima.Kod space opere
rijec je o tehnoloski naprednoj svemirskoj pustolovini kojoj
je cilj “spasiti damu u nevolji” i/ili cijeli svemir od zlih sila.

Dakle, moglo bi se reci da je rije¢ o dijametralno suprotnim
podzanrovima SF-a koji bi ovako suprotstavljeni mogli,
nadamo se, izroditi i neke zanimljive kombinacije.

SF&F imaju mnoge podzanrove. Koji su trenutaéno naj-
zanimljiviji i u kojem ¢e se smjeru kretati razvoj SF&F
knjizevnosti?

— Veé nekoliko godina traje zaludenost steampunkom
koja, Cini se, ne jenjava, nego samo raste. I posljednjih
godinu, dvije traje svojevrsni revival space opere. Mislim
da je ocito zasto smo bas ova dva podzanra odabrali kao
teme SFeraKonske zbirke.A trendovi u SF-u su takvi da je
fantasy popularniji od znanstvene fantastike, a vampiri su
popularniji od svega skupa pa puta deset. I poprili¢no je
dokazano da je vrlo povoljno vrijeme za pisanje za mlade.
I vidljivo je da neko¢ iskljucivo SF teme sve viSe ulaze u
mainstream knjizevnost. I ¢eka se da netko smisli neku
novu nisu koja ¢e izazvati bum.

SF FILTAR

Alice Bradley Sheldon ime je Zene koja ti je uzor, a svijet je
zna pod muskim pseudonimon James Tiptree, Jr. Je li se
Zenama teze probiti na scenu Zanrovske knjizevnosti?

— Mislim da se nije teSko probiti, ali nije ni lako biti SF
spisateljica i stajati rame uz rame s muskim kolegama.
Pati§ od dvostrukog etiketiranja — em piSe$ SF, em si jos i
Zena. Premda je vedina ljudi, naravno, bez predrasuda, jos
se dogodi da npr. u Americi sloZe antologiju prica koja bi
trebala predstavljati najbolje od najboljeg svih vremena i
u nju ne ukljuce ni jednu autoricu jer im nijedna nije pala
na pamet.

Kao poznata blogerica i urednica zbirke pripovjedaka Blo-
gSF, $to mislis o knjizevnosti na blogu u web 2.0 dobu? Je
li blog ve¢ na samrti, kako smatra Bruce Sterling?

— Knjizevnost na blogu je poput bilo koje druge knjizevno-
sti,samo §to je najprije bila objavljena na blogu. Ne smatram
je nekim posebnim Zanrom, stilom ili i¢im sli¢nim. Blog je
samo sredstvo koje brze i neposredno dobavlja Citatelje, a
to je nekako bit 2.0 doba, ta neposrednost i interaktivnost
izmedu autora i ¢itatelja. Ne znam reci je li blog na samrti
jer jo§ uvijek, i nakon Sest godina, imam potrebu pisati
svoj blog i ¢itati tude. Neki kazu da je samo stiglo vrijeme
kad se blog rafinira, opstaju oni koji zbilja imaju Sto redi,
a ostali bjeZe na druStvene mreZe. MoZda je tako, vrijeme
¢e pokazati tko je u pravu.

SF&F manifestira se u velikim koli€¢inama i u mnogim
medijima. Kako bira$ sadrzaj za portal NOSF?

— NajviSe me zanima pratiti trenuta¢na dogadanja kod nas
i u svijetu. Koji su trendovi, §to se Cita, Sto se gleda, o cemu
se prica. Na zalost, vrijeme je opet klju¢ni faktor, pa ne
mogu raditi sve $to bih Zeljela i mogla — intervjue sa zani-
mljivim ljudima, prikaze knjiga, serija i filmova... Za sada
se samo trudim drzati korak i pratiti ono $to bi nasim “ese-
ficarima” bilo zanimljivo ¢itati i doznati. Privla¢i me misao

svijeta.
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BLOG-AMBALAZA

Zahtijeva minimum informati¢ke pismenosti: da znate na internetu pronaci
neki blog-posluzitelj, da znate slijediti upute otvaranja bloga, da znate ka-
tegorizirati svoj blog kao knjizevni i takvim ga opisati, da znate za opcije
copy-paste i metode unosa teksta na blog (pisanih prema gore navedenim
receptima), da znate aktivno komentirati na drugim, osobito popularnim
blogovima, da znate pronadi slicne knjizevne blogove Cije ¢ete postove-tek-
stove hvaliti u nadi da ¢e hvale biti uzvracene, da znate pronaci nekoliko
prijatelja koji ¢e vama za pocetak podignuti atmosferu unosom pozitivnih
komentara, da kolegijalnim slavljeni¢kim komentarima i postovima popratite
svako blogersko ukori¢enje i svako spominjanje bloga i blogera u drugim
medijima (to su ve¢ elementi klanovskog serviranja, s kojima, mnogi ée
to primijetiti, blogersko ima dosta dodirnih tocki), da znate forumskom
logikom stalne prisutnosti postupno graditi svoj status u blogosferi, da
ste svjesni svoje tehnoloske nadmo¢i, svoje modernosti, pa da tako znate
kritizirati i ismijavati one knjizevnike koji se ne koriste blogom kao sta-
romodne, zaostale prdonje i luzere u perspektivi vjecnosti, i na kraju, da
znate zapustiti i napustiti blog onog trenutka kad uspijete ukoriciti svoje
materijale i zadovoljavajuce se uhljebiti.

KORISNI SAVJETI ZA KRAJ

Siguran sam da cete od velikog izbora provjerenih domacih recepata iz
ove kuharice pronadi nesto $to odgovara i vasim literarnim potrebama i
aspiracijama te da ¢ete na op¢i uzitak i zadovoljstvo, kako vase, tako i vasih
Citatelja, uspjeti plasirati vase ukusne obroke pripremljene na ovaj nacin.
Za kraj bih ponudio jo§ nekoliko prakti¢nih savjeta.

Kao aperitiv, uz jelo, uz desert, uz kavu, kao biografski kontekstualni
dodatak, uvijek mozete posluZiti i nesto alkohola. Premda to vise nije toliko
moderno kao nekad, alkoholni se zadah jo§ smatra zabavnim i simpati¢nim
prilogom knjiZevne vjeStine. Ovo se osobito prikladnim pokazuje kad ser-
virate liriku, tako da uvijek mozZete skromno ustvrditi nesto kao: “Nisam
li pjesnik, ja sam barem cuger...” Kvalitetan odabir pi¢a, odnosno dobro
izveden imidZ majstora koji voli popiti odlika je osobito vrhunskih domacina,
dok domacice, nazalost, tradicionalno tezZe stjecu simpatije kao pijanice.

Necde biti naodmet savjetovati vas, domacine i domacice, da pri kuhanju
obratite pozornost i na neke druge stvari oko sebe.
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Meni najdraZi moderni recepti birani
su po nacelu: jednostavno a ipak
literarno vrhunski!

POMOCU NASIH PODROBNIH UPUTA
KNJIZEVNOM CETE KUHINJOM OVLADATI LAKO I BRZO.
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efuesid Souropow eoLreyny ()

ono nesto vr$njaka koje ste zasigurno tom prilikom uspjeli bolje upoznati. S
njima probajte stvoriti nesto kao vlastiti provizorni klan; zajedno pokusajte
naglim zahvatom revolucionarnoga literarnog manifesta uhvatiti kompletnu
knjizevnu scenu na krivoj nozi.

Nastranu to §to se s manifestima u umjetnosti njihovi tvorci izruguju i treti-
raju ih ironi¢no veé kojih stotinjak godina — vi ¢ete biti originalni i sve ¢ete
to postaviti skroz ozbiljno i iskreno.

Neka vas pri izradi manifesta vode sljedece misli: knjizevnost nam ne valja,
nitko ne zna pisati osim vas, svi su idioti, vi ste beskompromisni, politicki
nekorektni a bome i pametniji od ostalih, i vi znate kako ozivjeti naSu lite-
rarnu Zabokrecinu.

Nakon zajednickog ispisivanja, u kojem svatko iz druStva mozZe dodati pokoju
natuknicu, plasirajte manifest u novinama i na portalima, promovirajte po
blogovima i forumima, gdje god vam se pruZi prilika. Po studentskim ispo-
stavama i organizacijama nadite prostor sebi i svojima, za nastupe, za ¢itanja,
a u promociju pokusajte uvesti elemente performerskog ornamentiranja.
Vjerojatno Cete se daljnjom aktivno$¢éu i s ono nesto malo publiciteta koji uspijete
uhvatiti ipak uspjeti prikrpati u neki pravi klan ili barem u neko udruZenje pisaca.

PERFORMERSKO ORNAMENTIRANIJE

Ukljucivanje performerskih elemenata u standardne forme literarnog pred-
stavljanja moZe izrazito povoljno djelovati na plasman djela u medijima. Stoga
na predstavljanju vlastite knjige, umjesto da samo mirno sjedite i Citate, u
jednom trenutku ucinite nesto nekonvencionalno. Zaplesite na stolu, uklju-
cite publiku u izvedbu, angaZzirajte dobrovoljce, skinite se i itajte goli, bar
od pasa nadolje.

Probajte od predstavljanja napraviti happening, nastojte okupiti §to vise
ljudi, pa makar uz knjigu predstavljali i hranu.

Osim standardnih predstavljackih prostora, pokusajte iskoristiti ulicu,
ali i druga dogadanja i javne manifestacije za svoje performerske ispade.
Dobrodosao je bilo kakav publicitet.

Mogucénosti boljeg prezentiranja uglavnom su rezervirane za one koji
ve¢ imaju pristojnu recepciju, stoga i mogu biti pozvani u neku TV emisiju,
a najbolje u onu koja ide uzivo. Osim standardnoga ekscesnog izvedbenog
ponasanja i kontroverznih politicki-nekorektnih izjava, moZete ve¢ i odje¢om,
$Sminkom i drZanjem slati poruku. Pojacana naklada i Sira recepcija nakon
ovakvih akcija trebale bi biti zajamcene.
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skuhati sve kako treba. Ciljana publika nece vas ni kuSati ako vam djela ne
izgledaju atraktivno, u moru ponuda jednostavno ¢e vas zaobici. Stoga mo-
rate ukrasiti svoja jela da izgledaju i djeluju primamljivo. Za uspjeh u ovom
segmentu takoder postoje mnogi korisni savjeti, a mi ¢emo vas uputiti u neka
od popularnijih rjesenja.

KLANOVSKO PRESLAGIVANJE UBRUSA

Prema mnogima najbolji nacin vlastite promocije ulazak je u neki od raspo-
lozivih klanova na (hrvatskoj) knjizevnoj sceni o kojima se toliko puno prica.
Prednosti su mnoge: odgovarajuca recepcija ne bi trebala izostati ako ste
u ekipi u kojoj kolege pisci i urednici jedni druge objavljuju, piSu pozitivne
kritike i blurbove, promoviraju na knjiZzevnim manifestacijama i ¢aste pi¢em.
Samo, kako se naci u klanu, pitat e se mnogi mladi autori odusevljeni tom idejom.
Ako ste ve¢ propustili odabrati studij knjizevnosti na Filozofskom fakultetu
ili tamo niste uspjeli stvoriti adekvatna poznanstava, po¢nite odlaziti na
strateSka mjesta, u kafice/birceve/klubove koji se smatraju knjizevnima, na
predstavljanja knjiga, knjiZevne festivale, Citanja, tribine, okrugle stolove.
Pohodite pokoji tec¢aj kreativnog pisanja, vise njih ako stignete. Sva je prilika
da cete tamo uspjeti zapodjenuti razgovor s nekim, da ée vas s vremenom
prepoznavati, da ¢ete se s nekim i napiti. To je pocetak. Tako oni vasi brojni
radovi - za koje se podrazumijeva da ih uporno Saljete na razli¢ite adrese,
uredniStva, izdavacke kuce, knjiZevne ¢asopise — polako poc¢inju dobivati lice.
Serviranje je obavljeno vrhunski kad vasa knjiga, objavljena kod renomiranog
izdavaca, dobije nekoliko solidnih ili barem neutralnih kritika po nacionalnim
/ dnevnim listovima, kad vam na koricama afirmativne recenice potpisuju
poznatiji i videniji pisci, kad vam drustvo pisaca organizira promociju, kad
vam Ministarstvo kulture odobri viSemjesecnu potporu pisanju, kad uhvatite
koju neliterarnu televizijsku minutu, kad vas po¢nu prepoznavati kao dio
inventara odredenih birceva.

MANIFESTNO POSLUZIVANJE

Ako se na svim tim promocijama, ¢itanjima, okruglim stolovima, festivali-
ma, tecajevima, niste uspjeli ukljuéiti u pokoji klan (mozda samo zato §to
ste druga generacija, §to ste jo§ mladi), pokusajte sami nes§to organizirati s
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Uvod

Cest je slucaj da ljudi vole pisati ili imaju neka spisateljska nagnuéa, vide
sebe kao knjizevnike i Zeljeli bi objavljivati svoja djela, proslaviti se, no
zapravo ne znaju kako pisati fino i moderno. Zele biti i figurirati kao pisci,
zele slavu, priznanje, divljenje, osobito suprotnog spola, ali nisu bas nacisto
o ¢emu bi pisali.

Ova kuharica trebala bi posluziti upravo njima, s nizom gotovih recepata za
brz i siguran uspjeh u pisanju.

Svi su recepti iskuSani, jednostavni i moderni. Ako radite po njima, vasa
¢e djela kriticari, antologicari, ¢lanovi Zirija knjiZevnih nagrada, obitelj,
rodbina i prijatelji prihvatiti s oduSevljenjem. Recepata se ne treba ropski
drzati. MoZete po svome ukusu nesto dodati ili oduzeti, ali osnova recepta
mora uvijek ostati ista.

Naglasak je u ovoj kuharici na domacoj i suvremenoj kuhinji. Sigurno
da su izostavljeni mnogi popularni recepti, poput onih za gotovu Zanrovsku
prozu, no oni, osim $to su u dobroj mjeri poznati i rasireni, nisu toliko in, ili
barem nisu moderni u suvremenoj hrvatskoj kuhinji.

Neka od navedenih djela za koja je istaknuta zasebna receptura mogu se po-
sluzivati s nekim drugima, mijeSatii varirati. Kona¢na odluka pri serviranju
i kombiniranju obroka ipak je dobrim dijelom prepuStena vama na izbor.

Samo hrabro. Uz ovu kuharicu vidjet ¢ete koliko je zapravo pisanje jedno-
stavno i pristupacno svima, svim profilima ljudi, bez obzira na obrazovanje,
dob i spol.

Vedina knjizevnih recepata i birana je po tom klju¢u — jednostavnost i
lakoca pripreme.
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Da biste napisali sadrZajan i kalorican prirucnik pisanja, raspodijelite svoje
slatko spisateljsko i Citateljsko iskustvo u sljede¢im poglavljima i cjelinama:
lik / zaplet i napetost / mjesto i vrijeme radnje / premise / pripovjedac / glas /
tocka glediSta i fokus / opis / dijalog / prizor / atmosfera / pocetak-sredina-kraj.
Prema vlastitom nahodenju izostavite neka od ovih nabrojanih poglavlja ili
napravite ponesto drukciji raspored, no to bi vam trebao biti osnovni kostur
u koji ¢ete potom usuti elementarnu knjizevnu teoriju, odnosno osnovne
definicije (kratka objasnjenja naslovnih pojmova poglavlja, a uz to mozete
navesti i §to je novela, §to roman, koje su razlike...), te sve preliti §lagom
primjera iz svjetske knjiZevnosti, ali i iz vaSega vlastitog stvaralastva, kojemu
mladi nedouceni pisci svakako trebaju stremiti kao uzoru.

Zadajte zadatke za vjeZbu uz svaku cjelinu, vezano uz poglavlje, npr. da se
napise prica, prizor, dijalog, iz ove ili one perspektive, s ovog ili onoga gledi-
Sta, iz ovog ili onog lica. Pospite sve to citatima poznatih pisaca o pisanju te
tegobnim biografskim detaljima o njihovim spisateljskim pocecima.

Ne zaboravite skromno napomenuti, na viSe mjesta u rukopisu i na koricama,
kako se kreativnost zapravo ne moze nauciti, ali se mogu svladati odredene
zanatske tehnike. Tu zanatsku melasu vaseg iskustva nipos§to nemojte izostaviti
pa recite vasim Citateljima da prikazuju, a ne pripovijedaju (show - don’t tell),
da paze na detalje i obradu detalja, da je stvarnost stvarnija ako joj dodate
nestvarnog, da pozorno oblikuju dijaloge, likove, atmosferu, radnju, da misle
dok piSu, paze na pravopis, gramatiku i odabir rijeci, da ispravljaju i preprav-
ljaju, odbacuju, rezu, peglaju, ¢esljaju, izraduju vise verzija, budu uporni i ne
daju se... Sve uz primjere, naravno.

Za kraj, kao zadnje poglavlje ili kao dodatak, iznesite prakti¢ne upute o
formatiranju rukopisa i bontonu slanja izdavacu te ponovite ohrabrenja o
nuznosti neodustajanja, upornosti i tome sli¢no.

Ito je to — prirucnik je gotov.

Nezgodno je $to u nacelu mozete napisati samo jedan u zivotu, osim ako se
ne namjeravate dalje specijalizirati prema priru¢nicima za zanrovsko pisanje,
no to nije uobicajeno.

SERVIRANIJE

Serviranje je vrlo bitan dio knjiZevne kuhinje, moZda i presudan, osobito zbog
onoga najvaznijega — Siroke recepcije i solidne komentarsko-kriticarske po-
krivenosti. Tesko ¢ete nahraniti vasu tastinu ako zakazete na ovom podrucju.
Posluziti vasa djela na pravi nacin jednako je vazno, ako ne i vaznije, nego
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cjelini vlastite odabrane teme. Proucite tipicne modalne izraze koji vam omo-
gucuju da formirate vlastiti tekst tako da Sto viSe kopirate, a §to manje mislite.
Da biste $to viSe mogli slobodno prepisivati i prodavati tude recenice kao
vlastite, a Sto manje gubiti vrijeme vlastitim razmis$ljanjima te da biste Sto
manje remetili tekst i vlastito izlaganje citatima ili navodenjem izvora koje
parafrazirate, koristite se $to je viSe moguce stranom literaturom, najbolje jos
neprevedenom,Sto manje dostupnom, a jos bolje ako nije s engleskoga ili nekog
od svjetskih jezika. Ipak,i tad nastojte tu i tamo promijeniti red rijeci ili ubaciti
ponesto svoje, mada je jasno da za to uglavnom necete imati vremena, a ni volje.
Ako vam je teSko pronaci konkretnu temu o kojoj biste pisali, ne Zelite/ne znate
o knjizevnosti (o kojoj svi znaju i mogu) i mislite da se ni u $to ne razumijete,
probajte s bilo ¢im kao s kulturom, ¢itanjem casopisa ili novina, kladenjem,
surfanjem, Sopingiranjem, igricama, internetskim druStvenim mrezZama, fejsom...
Na vaSu odabranu temu, bila ona knjiZevna ili neka druga, primijenite oda-
branu teorijsku paradigmu, koncept ili tek jedan termin — karneval, tjelesnost,
Zenskost, identitet, Drugost (s velikim D, obavezno)...
Samo jedna od ovih rije¢i u kombinaciji s jednom jedinom temom ili autorom
otvara vam vrata ¢ak i doktorske disertacije te viSe postdoktorskih usavrsavanja.
Mozete tome posvetiti cijeli zivot. Moguénosti kombiniranja neogranicene su.
Na kraju, svakako prosirite popis literature. Stavite ne samo knjige kojima
ste se koristili, nego i one za koje ste tek culi, vidjeli da ih se citira. Mozete
stavljatii viSe izdanja iste knjige, npr. francusko i englesko, ako taj prijevod nije
doslovan. Tako pojacavate dojam o vlastitoj u¢enosti i trudu uloZenom u rad.

DESERT
— PRIRUCNIK KREATIVNOG PISANJA

SASTOICI:
plodovivlastita opusa | melasa iskustva | usitnjeni Secer elementarne knjizevne
teorije | sirup knjizevnih primjera

Premda je rije¢ o jednom od jednostavnijih recepata, iza ovoga ipak treba
imati odredeni opus od barem dvije-tri objavljene knjige. Kod izdavaca,
preporucljivo, ne u vlastitoj nakladi, premda i to moZe proci u ekstremnim
uvjetima. Za ovaj obrok kvalificirani ste i ako imate odredenog iskustva kao
knjizevni urednik, no svakako je preporucljivo da prije pristupa pripremi ove
vrste deserta imate odredeno iskustvo vodenja radionice pisanja.

26 Kuharica modernog pisanja
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Recepti

LIRSKE JUHE
(OPCENITO / SA ZAPRSKOM)

SASTOIJCI:
voda Zivota | eufonijski zacini | (meta)tekstualna zaprska

U posudu razlomljenih redaka bjeline papira/ekrana izlijte vodu Zivota
nepovezanim nizom rijeci. Neka rije¢i samo teku; biljeZite pojedinosti oko
sebe, sve §to vidite, makar banalno i nezanimljivo, upravo ako je banalno
i nezanimljivo. Ne bojte se manjka inspiracije; gomilajte slike i stanja iz
svakodnevice, biljezite fragmente svijesti. Ne opterecujte se gramatikom,
pravopisom, logikom; za pocetak, samo izlijte tu hrpu rijeci, prvo $to vam
padne na pamet. Prva misao — najbolja misao, rekli bi neki stari majstori.

Retke lomite i popunjavajte prema vlastitom nahodenju, tek vodite racuna
da su jedni ispod drugih reci razli¢ite duzine, od jedne rijeci u retku do
njih desetak ili vise, dakle, osjecajte se slobodno i nesputano u rasporedu
svoje grade. Kad ste nalili prili¢nu koli¢inu rijeci, eventualno ali ne i nuz-
no povezanih s osobnim dozivljajima i privatnim opservacijama, pocnite
to mijeSati i termicki obradivati. MijeSajte i kombinirajte rije¢i i njihova
znacenja. Intenzivirajte izraZajne mogucnosti jezika na plamenu sintaktic¢-
koga, prozodijskog, rjecotvornog, fonoloskog, ortografijskog i leksickoga
kombiniranja. Dakle prema potrebi upotrijebite pogreSan padez, pogresno
ortografski oznacite rijeci (pojacajte ih osobito velikim slovima, posebno
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one manje znacajne koje se tako ne biljeze), i pokusajte ubaciti pokoju novu
rije¢ koju ste sami oblikovali. Srknite i kuSajte preliminarne rezultate. Ako
to nema nikakva smisla, na dobru ste putu; glavno da stvar nije prozirna i
jednostavna te da je ni drugi kusSaci nece lako probaviti, odnosno da tako
zabiljezene perceptivne banalnosti nisu i banalno zabiljezZene.

Naknadno obogatite juhu eufonijskim vrijednostima, selektirajte i raspo-
redite rijeci tako da na povrSinu ispliva pokoja asonanca i aliteracija. Rimu
izbjegavajte kao frivolnu i staromodnu, ali povremeni rijetki proplamsaj
moze imati pozitivan, suveren i suvremen efekt, no koli¢ina ne bi trebala
prelaziti jednu u cijeloj pjesmi, maksimalno dvije.

Mozete juhi dodati zaprSku koju cete pripremiti friganjem tekstual-

nosti strukturalizma i poststrukturalizma, semiotike i tekstualizma (kao
tehnologijskog modaliteta transcendiranja puke zatoenosti ozna¢enima),
u kombinaciji s metatekstualnim supstratom koji se mozZe pripremiti na
bezbroj nacina, a najlakse ga je dobiti te kasnije u djelu osjetiti jednostav-
nim ubacivanjem u lonac pjesmotvora osobnih imena ili toponima vaznih
filozofsko-teorijskih op¢ih mjesta. Osobito je popularna upotreba osobnih
imena poput Wittgensteina, Derride, Foucoulta, Barthesa, Lacana, Piercea,
Althussera, Deleuza i Guattarija, te toponima Konstanza, Tartua, Chicaga,
Praga. Maksimalan intenzitet ludistiCkog okusa postiZe se kombiniranjem
univerzalnih oznacitelja svjetske filozofije i teorije s lokalnim, primjerice
Wittgensteina s OmiSem, Tartua s Purom.
Dodatkom zaprske tekstualizirate i resemantizirate odnos oznacenik-ozna-
¢itelj novom konstelacijom predmeta i sebe sama tehnikom estetskoga, ¢ime
u odredenim varijantama moZete ublaZiti okus apsurdnosti drustveno-po-
vijesnog bitka.

Uz ove upute, osobito ako u procesu provodite i recepturne meduvari-

jante, moze se napuniti priliéno veliki lonac, no poeziju servirajte u manjim
porcijama. Od ovako pripremljena djela na kraju vrlo brzo i uz racionalan
utroSak vremena mozete imati konceptualno zaokruZzenu zbirku.
NAPOMENA:
Patnja je veé pomalo izlizan pjesnicki sastojak. Ipak, ljudi su tradicionalno
navikli na patnicki bouquet lirike pa moZda ni sad nece biti naodmet i to
ubaciti, ali svakako umjereno i izbalansirano s drugim okusima, npr. s gor-
kom ironijom, da lakse klizne kroz na sve naviklo, moderno, cinicno grlo.

8 Kuharica modernog pisanja

i fikcije, razlicitih tekstualnih i diskurzivnih razina. Jo§ je vrlo moderno
eksperimentirati s autorstvom i autorskim razinama, kao i s pripovjedacem.
Ako vam je igranje s formom strano i viSe volite klasi¢na rjeSenja, moZete
originalnost pokusati provesti na tematskoj razini — budite prvi koji ¢e uvesti
odredeni motiv u knjizevnost, barem u hrvatsku. Nekad se tako vrlo jeftino
moglo profitirati. Eto, donedavno ste, recimo, s pokojim opisom karanja u
facu i guzicu mogli nadi svoje ¢asno mjesto u analima knjizevne povijesti
kao pioniri hrvatskog tematiziranja homoseksualnosti.

Sadrzajem ste originalni samim time $to o nec¢emu piSete prvi. Dakle morate
pozuriti iskoristiti bilo kakav tehnoloski izum, bilo kakav novi drusStveni
fenomen - Sto prije ga uocite i uvedite u svoje djelo. Izmijenjene okolnosti
komunikacije, SMS-i, statusi drustvenih mreza, Twittera i Facebooka,
forumske forme, hipertekst — sve ovo zastarijeva upravo dok ovo piSem, a
iskoristivo je i kao forma i kao sadrZaj. Bolje to upotrijebite $to prije, dok
se tko drugi nije sjetio. Glavno da uvedete motiv, nije bitno kako, glavno da
piSete o tome. Nemojte se previse obazirati na obradu, vazno je da budete
prvi. Ili bar medu prvima. Kuhari knjiZzevnih povijesti, uvijek u potrazi za
zanimljivim sastojcima, vrlo rado i pozorno biljeze takve momente.
Drustveno-tehnoloski fenomeni, oni novi i jo§ noviji, uvijek ¢e biti na cijeni,
bez obzira na nacin na koji ih zabiljeZite.

KASA ZNANSTVENOG DISKURZA

SASTOJCI:
krupica gotovih ideja | voda prepisivackog truda

Za one koji se Zele znanstveno potvrditi, koji pisanjem Zele sebi osigurati
¢vrsce 1 pouzdanije drustvene kategorije kao $to su zvanja i titule kao rele-
vantne natuknice Zivotopisa poslodavcima, recepti su nacelno jednostavniji i
lako se do njih dolazi intuitivno. Ipak, ovdje bih ponudio par najpopularnijih
humanistickih nacina priprema, upozorio na najcesce koristene, najdostupnije
i najukusnije namirnice.

Otprije sastavljene, zrnate i dekontekstualiziranjem osusene ideje i misli teo-
rije prelijte mlijekom vlastita diskurzivnog i argumentativnog niza, razmeksajte
vlastitom retorikom, novim rasporedom rijeci i re¢enica. Pomnim i§¢itavanjem
literature memorizirajte ili barem zabiljeZite karakteristi¢ne fraze, izraze i sin-
tagme odredenog podrucja kojemu ste se posvetili, a koje ete potom besavno
implementirati i kojima Cete parafrazirati tude ideje u novoj kontekstualnoj
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PROSTORI IZMEDU

Dramaturginja, kritiGarka i spisateljica Jasna Zmak govori o

kreativhom i organizacijskom angazZmanu, domacoj izvedbenoj
sceni, starim i novim generacijama

'1.?"» d

ANTONIJA LETINIC

asna Zmak bavi se organizacijskim poslovima, kre-
J ativnim radom te pise kritike i osvrte na kulturne

dogadaje. U kulturne je vode zagazila nakon stu-
diranja ekonomije, a trenutacno zavrSava dramaturgiju na
zagrebackoj ADU. Pocela je organiziranjem scenaristickih
radionica Palunko, potom je radila u Studiju Pangolin te
na razli¢itim festivalima (Filmske mutacije, PSi konferen-
cija...). S Goranom Feréecom na poziv Marina BlaZevica,
u vrijeme kad je bio umjetnicki voditelj & TD-a, pokrenula
je projekt Mala nocna citanja, kojim su predstavljali mlade
dramske autore. Kritike objavljuje u Casopisu Frakcija i
drugdje. Kao dramaturginja suradivala je na nekoliko pro-
jekata Montazstroja — Timbuktu, I Fuck on the First Date i
T-faktor. Na PSi konferenciji dobila je Nagradu Routledge
za najbolji paper mladih sudionika iz Hrvatske.

PERSPEKTIVE KREATIVNOG RADA

U éemu nalazi$ impulse i poticaje za stvaralastvo?

— Kad je rije¢ o pisanju prica, za mene bi to bio prostor
romanti¢ne nesputanosti kakvom vecina ljudi vidi umjet-
nicko stvaralastvo — radim iz gusta i za prijatelj(ic)e. I
jedino tako mogu pisati price. Ovisno o pribliZavanju ili
odmicanju od tog prostora piSem — ili ne. Iako mi nije di-
rektan poticaj za pisanje, indie glazba mi je neki mindset,
estetika koja mi je intimno bitna i koju pokusavam dobiti
u svojim tekstovima.

A kriticki tekstovi, koje takoder vidim kao kreativne,
uglavnom nastaju ili prema narudzbi ili ¢esto jed-
nostavno iz neke intimne potrebe da se osvrnem
na nesto Sto vidim bitnim. Uvijek me zanimaju
neke Sire implikacije videnog, Sire kazaliSne i
drustvene perspektive; frustrira me samodostat-
nost kazalisSta i njegova nevidljivost.

Tumi jeiteorijajako bitna, logi¢no. Ona mi je
Cesto polaziSte, kao neka treca stavka u dijalogu
izmedu predstave i mene, kao dodatni prostor artikulacije,
kao nova moguénost percepcije ili naprosto kao izazov.

Kazaliste i scenaristika te organizacijski rad za mene su
uvijek podrugja suradnje, direktne komunikacije, brejnstor-
manja, razmjene, iz ¢ega onda nastaje scenarij, predstava ili
festival. I taj element grupnog rada ono je Sto €ini taj proces
rada nezamjenjivim, unoseci u njega pozitivne, a katkad,
nazalost neizbjezno, i manje pozitivne elemente.

lako kreativni tip rada osjec¢as blizim, organizacijski su
poslovi i dalje u tvojoj perspektivi. Kako tretiras/shvacas
organizacijske poslove?
— Odnos mi se prema organizacijskom radu jako promijenio
od 2005., kad sam pocela, dijelom i zato §to se tip takvih
poslova promijenio i postao vise takticki, manje operativni,
da se posluzim ekonomskim terminima. I zapravo sam
dugo gledala na to iz vizure iz koje mi se organizacijski
rad ¢inio manje vrijednim, manje kreativnim, nedovoljno
izazovnim u odnosu na umjetnicki rad. Sad mislim da je on
jednako vrijedan i da moZe biti jednako kreativan, osobito
u nasem kontekstu.

Pogled na te pozicije promijenio mi se otkad sam shva-
tila gdje Zivim i pocela nekako treznije razmisljati o tome

Sto kultura znaci ovdje i sada. Smatram da je su-
djelovanje u kreiranju kulturnog okruzja vazno
jer podrazumijeva i proizvodnju odredenog tipa
diskursa koji omogucuje da se umjetnost uopée
moze proizvoditi i percipirati. S obzirom na to
da su projekti koje sam radila uglavnom bili limitiranog
trajanja te bez fiksnog radnog vremena i prostora, intimno
mi je bilo najteZe postaviti granice u tom smislu i pristati
na to da taj tip rada znaci zakidanje nekih drugih aspekata
koji me zanimaju i koje Zelim istrazivati. Ali sad ne vidim
te dvije pozicije nuzno tako i toliko suprotstavljenima —
organizaciju ne izjednacavam s birokracijom, umjetnicki
rad s kreativno$cu. Tim kategorijama treba pristupati manje
striktno i mehanizme koji stoje iza i oko umjetni¢kog rada
ne vidim samo kao njegovu kontekstualnu potporu nego
kao njegove krucijalne, formativne elemente. To je ista prica
kao is kustoskim i kriti¢arskim praksama. I zapravo u tom
prostoru izmedu vidim i prostor za pravu dramaturgiju.

INTRIGANTNA PLESNA SCENA

Kakvu poziciju i vaznost za tebe imaju izvedbene
umjetnosti?

— Kao $to sam upala na Akademiju, tako sam upala i u
kazaliSte, nesvjesna zapravo u $to upadam. I dalje Cesto
imam taj osjecaj, ne bih ga nazvala osje¢ajem nesnalazenja,
viSe nekog permanentnog cudenja, onako brehtijanskog,
zbog kojeg valjda i dalje ostajem u tome. Privlace me obje

Suglasna sam s Indosem, koji
kazZe da je svaka odiluka ui o

umjetnosti jednaka odluci o

pozicije,iona aktivno stvaralacka, u svim mogucim smislo-
vima, i ona “post”, ona i§€itavateljska. Ali ne bih izdvajala
kazaliSte u odnosu na druge umjetnosti, iako me ono defi-
nitivno vise okupira... Voljela bih zadrzati poziciju u kojoj
lako mogu upasti i drugdje.

Sto misli§ o suvremenoj izvedbenoj umjetnosti kod nas,
mladim autorima i piscima? Poznaje$ trenuta¢no stanje
i novu generaciju koja se drugacije koristi medijem. Je li
atmosfera poticajna?

— O tome kako je bilo prije te generacije koja se naziva no-
vom znam samo posredno i zato mi je tesko ovo sto se sada
dogada staviti u neku perspektivu. Ali moram priznati da sam
prilicno skepti¢na prema tim pokuSajima obuhvacanja, ne
vidim (nam) bas poveznica. Neka su mi imena nezanimljiva,
neka vidim kao definitivno potrebna, neka daleka, neka tur-
bointeresantna. Istaknula bih plesnu scenu kao najintrigan-
tniju u tom smislu. Na njoj kao da se dogada najviSe pomaka.
Mozda bas zato §to je ples institucionalno manje pokriven,
Sto se stalno bori za sebe. Ali mislim da mi poticaji vise stizu
iz drugih smjerova, onoga Sto se dogada drugdje, i u drugim
umjetnostima, drugim medijima ili ¢isto geografski drugdje, i
onoga Sto se zbivalo prije, onoga $to se zbiva u teoriji.
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Kazaliste, kao i npr. likovhe umjetnosti, sve viSe poku-
Sava komunicirati s drugim disciplinama i izri¢ajima.
Kad se pak koristi drugim disciplinama ili formama, €ini
mi se da ipak nerijetko ostaje samo kazaliste, a te druge
podreduje sebi.

— Mislim da je dobrim dijelom stvar u terminologiji — jer
jedanput kad se termin kazaliSnog zamijeni izvedbenim,
pojmom koji je mnogo Siri, perspektiva se potpuno mijenja
ikroz tu paradigmuiizvedbene umjetnosti postaju otvore-
nije, izazovnije, aliiranjivije. Tako da, ako me pitas samo
za kazaliSte, odgovor je — definitivno da, ono je prilicno
zatvoreno, ali ono §ire, izvedbeno, u njemu mu mozda daje
prostor za coming out.

A ako se tu ponovo vratimo na pri¢u o mladim genera-
cijama, definitivno mi se ¢ini da nedostaje komunikacije iz-
medu tih dviju scenaito da su likovnjaci prije nas nazovika-
zaliStaraca shvatili §to znace ta inter- i trans-medijalnost.

KULTURA KAO HLADNI POGON

Kako vidi$ kulturno-umjetni¢ku scenu u Hrvatskoj?

— Prvo §to mi pada na pamet socijalni je faktor, ta socijalna
arija male sredine u kojoj se svi znaju, male sredine koja
je vrlo incestuoznaizatvorena. Kad pogledam primjerice
starije generacije u kazaliStu, njihove odnose, od toga se
jezim, i kad onda pogledam svoju generaciju, nadam se
da se to nece i nama dogoditi. Ali bojim se da nam se to
ve¢ dogada. Tu ima toliko ogorcenosti i neprijateljstva,
i ja se u tome tesko snalazim. Jedan moj prijatelj uvijek
kaze kako tu nedostaje neko bazi¢no poStovanje — nema
kritike u kojoj ¢e se suprotstavljene strane postovati, a ne
pljuvati, nema konstruktivne kritike niti dobre volje da ju
se, kad bi se i pojavila, uopce prihvati.

Druga je stvar takoder negativna. Naime, katkad mi se
¢ini da svi precesto radimo a da ne znamo zasto zapravo
radimo, da nam startne pozicije nisu jasne. I tu sam sugla-
sna s IndoSem, koji kaZe da je svaka odluka uio umjetnosti
jednaka odluci o bacanju atomske bombe. Jasno mi je da je
to nesto $to je uzasno tesko postici jer se tu nuzno upli¢e
pragmaticni faktor egzistencije, i jasno mi je da pomire-
nje tih aspekata podrazumijeva kompromise. Ali nisam
sigurna da ima smisla odrzavati kulturu kao hladni pogon
koji je zapravo prazan od smislenih sadrzaja. Ne kazem
daje to apsolutno stanje i znam da su implikacije tog pro-
blema mnogo Sire i sezu mnogo dalje od same kulture, ali
trebalo bi malo podignuti letvicu odgovornosti.

Oba problema koja sam istaknula zapravo su postav-
ljena iz neke prili¢no intimne pozicije i mogu se zato uciniti
manje bitnima. Ali mislim da je ba$ ljudski ¢imbenik na
tim razinama ono na §to se premalo obraca pozornost, o
¢emu se premalo misli. Pitanja institucionalizacije, cen-
tralizacije, financiranja, edukacije, medija... konstantno
suu fokusu, a ta se dva aspekta, vjerujem, reflektirajuina
sve te probleme. &
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AKTIVISTICKE FILMOVE ;

S Igorom Bezinovicem, a
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autorom angaZiranih dokumentaraca, teoretiCarem i \L

kriticarem razgovaramo o v:deoakt:v:zmu, sn:manju studentske blokade, novim
alternat:vmm kinima B

S AR R e L

ANTONIJA LETINIC

Videoaktivist Igor Bezinovi¢ snimio je dosad Cetiri rada
uovom zanru, a jedan od njih predstavljen je na proslo-
godisnjem ZagrebDoxu. Trenutacno radi dva dokumentarna
filma - jedan o zauzimanju TDZ-a, a drugi o blokadi Filo-
zofskog fakulteta. Diplomirao je na Filozofskom fakultetu
(filozofijaisociologija), na kojem sad zavr$ava i komparativnu
knjizevnost. Priprema i diplomski rad na ADU, gdje zavrSava
filmsku i TV reziju.

PERSPEKTIVE VIDEOAKTIVIZMA

Kako si doplivao u vode videoaktivizma?

— Tijekom studija filozofije i sociologije shvatio sam da to
mozda i nije ono ¢ime bih se Zelio baviti €itav Zivot, pa sam se
poceo baviti ne¢im §to me vise uzbudivalo i tako sam nakon
jedne Fadelnove radionice, koju sam pohadao 2006., odlucio
upisati Akademiju. OtiSao sam na prijemni za filmsku i TV
reziju, upisao se i poceo se time baviti.

U éemu se krije tvoja strast prema videoaktivistiCkom filmu?
Zbog ¢ega bas ta forma?

— Akademiju sam upisao motiviran upravo tom radionicom i
Zelio sam raditi dokumentarne filmove, $to je mozda atipi¢no
za ljude koji upisuju Akademiju. Veéini je studenata prioritet
snimanje igranih filmova, koji su i meni tijekom studija po-
buduénosti, ali mi se dokumentarni film nadavao kao nesto
S§to me isprva pocelo zanimati i §to mi je jednostavno bilo
nadohvat ruke. Naime, dokumentarni film, ponajprije akti-
visticki, moZe se snimiti jednostavno, uz malo novca i malo
potrebne opreme. Bilo mi je bitno da nakon teorijskog studija
filozofije i sociologije mogu stvarati nesto opipljivije, rezultat
koji je vidljiv, koji ¢e komentirati i [judi izvan struke, §to mi
zna biti zanimljivije od pisanja teorijskih tekstova. To mi je
bio neki prirodni slijed stvari.

Dokumentarni film, ponajprije
aktivisticki, moZe se snimiti

jednostavno, uz malo novca i

S obzirom na to da si priliéno upucéen u videoaktivisticku
praksu kod nas, kakvom bi je opisao?

— Videoaktivizam se razvojem videotehnike u civilnoj kul-
turi poceo brzo razvijati. Osim toga, na sceni su prisutni
ljudi koji su angazirani film prepoznali kao Zanr koji treba
njegovati i gurati, o kojem treba educirati ljude te kojem
treba Siriti distribuciju — bilo putem festivala bilo putem
kina. Danas mnogo ljudi pokazuje zanimanje za taj filmski
pravac, radionice organizirane Sirom Hrvatske jako su dobro
posjecene, a s obzirom na dostupnost tehnike, bit ¢e sve vise
i viSe takvih filmova.

Kad je o kvaliteti rije¢, tesko je govoriti o tome u video-
aktivistickom Zanru jer kvaliteta filma, za razliku od igranog
filma koji ima dug pripremni period, u videoaktivistickom
Zanru ovisi i o samom dogadaju, vaznosti tog dogadaja i
njegovoj medijskoj prezentaciji. U videoaktivistickom Zanru
mnogo toga ovisi o kombiniranju novinarskih i filmskih

2 Za sto ce se godma f:lm, koji dan-

: ﬁ*““'é smatramo nekakvim vrhuncem

medija, ljudima vjerojatno cCiniti

samo dijelom prosSlosti

metoda. Meni je draze gledati filmove koji imaju neku pove-
znicu s filmskom tradicijom ili s odredenim filmskim stilom,
odnosno koji za mene imaju umjetnicku tezinu, a ne puku
informativnu.

Kolika je publika tog Zanra? Koliko je utjecajan i kako publika
dolazi do takvih filmova?

— Aktivisticki film imao bi maksimalan smisao kad bi se
predstavljao u sklopu mainstream medija, ali s obzirom na
osjetljivost tema kojima se aktivisticki filmovi bave, zapravo
najéesce ne dopire do njih. Cak i kad neki novinari pokazu
interes za objavljivanjem aktivistickih materijala, urednici
to stopiraju, s ¢ime sam se 1 sam, nazalost, susreo. Uglav-
nom, internet je danas najvazniji medij za aktivisticki video
1 vidimo na mnogo portala da se stalno pojavljuju kratki
neovisni isjecci ili filmovi. Za sistemati¢nu produkciju koja
bi motivirala ljude da se vise oko toga angaziraju potrebna
je samoodrzivost produkcije, za $to je pak potrebna i televi-
zijska distribucija, koja kod nas zasad nije moguca, tako da
se u Hrvatskoj aktivisticki film Cesto svrstava u neku granu
amaterskog filma.

200 SATI BLOKADE

Sto misli$ koliko su tvoji teorijski radovi i teorijska nao-
brazba utjecali na ovaj kreativni aspekt izrazavanja?

— Teorijske radove zapravo i dalje piSem za Hrvatski filmski
ljetopis, ali sad uglavnom o filmu. Mislim da teorijski pristup
filmu i prakti¢ni rezijski rad nemaju bas neke veze jedan s
drugim. Cini mi se da su potrebna, moZemo tako reéi, dva
odvojena mentalna sklopa za te dvije aktivnosti, drugaciji
ti skup vjeStina treba za pisanje i za snimanje. Mislim da
se teorijsko znanje izravno ne reflektira na ono $to radi§ u
praksi,da teorijaipraksa, barem u mom slucaju, nemaju neke
pretjerane veze. Imam dojam kao da su to dvije odvojene
djelatnosti i da, barem na svjesnoj razini, jedna ne
utjece na drugu.

Na Festivalu filma o ljudskim pravima premijerno je
prikazan tvoj dokumentarni film Susret, u kojem si
shimao pridruzivanje studenata Filozofskog fakul-
teta seljackom prosvjedu u Vukovarskoj ulici. Koje
si jos filmove dosad snimio?
— Na proslogodi$njem ZagrebDoxu prikazan je film Natpro-
sjecan, o covjeku koji za sebe tvrdi da je rekorder po tome
koliko je puta bio u pritvoru, a bio je 78 puta. On je jedan
osebujan hedonist koji izgledom podsjeca na beskucénika. Taj
smo film snimili u Sest sati Setajuci s njim Jarunom. Prosle sam
godine s istim snimateljem, prijateljem Purom Gavranom, u
produkeciji Restarta snimao film Nepovratno o skupljacima
boca u Zagrebu. Snimili smo na Filozofskom i kratki film
Clanak 4 stavak 2, koji govori o pravnoj zabrani policijskih
intervencija na SveuciliStu, na primjeru nenajavljenog pro-
svjeda protiv ulaska Hrvatske u NATO. Nedavno smo usli i
u montazu filma o studentskoj blokadi, o kojoj imamo vise
od 200 sati materijala snimljenog tijekom proljetnih akcija
na Filozofskom fakultetu u Zagrebu.

Uskoro ¢e biti dovrSen i film o prosvjedima radnika Tvor-
nice duhana Zagreb 2006. godine, u produkciji Factuma. To

je zapravo kompilacija materijala koje smo uspjeli skupiti
od 2006. do danas. Sve teme kojima sam se do sada bavio
vezane su uz nekakve alternativne Zivotne stilove ili uz drus-
tvene pokrete.

Imas li ve¢ strukturu dokumentarca o blokadi?

— Poceli smo snimati Blokadu dva tjedna prije nego §to je
zapocela i nismo ocekivali da ¢e ona toliko trajati niti koliki
¢e biti njezini razmjeri. Snimali smo Cisto da to bude zabilje-
Zeno, uz nadu da ¢emo od toga moci sloziti i nekakav dulji
film, ali i da je Blokada propala nakon dva dana, mi bismo
se snimljenim materijalom koristili u aktivisticke svrhe. Vrlo
je brzo postalo ocito da je Blokada na mnogo razina vazna
pric¢a koju ¢emo, nadam se, s uzitkom montirati, iako ¢e
to biti barem jednogodisnji proces, s obzirom na koli¢inu
materijala. Kad je o konceptu rije¢, nisam siguran kako ¢e
on izgledati jer postoji ta klasi¢na forma dugometraznoga
dokumentarnog filma, ali meni nije strana ni pomisao da
napravimo neki tip dugometraznog filma koji bi bio zapravo
skup kratkih dokumentarnih filmova povezanih u jednu
cjelinu. Njima bi zajednicko bilo mjesto i vrijeme odrzava-
nja, ali price ne bi bile nuzno uzro¢no-posljedicno vezane
niti bi nuzno imale iste likove. Nesto kao omnibus kratkih
filmova koji bi se mogli prikazivati i samostalno. Op¢enito
mi je forma dokumentaraca snimljenih u jednom danu jako
zanimljiva, tako da se film moZe napraviti i na taj nacin, kao
skup kratkih dokumentaraca snimljenih u jednom danu. Ali
0 tom potom, jo§ ne moZemo znati na koje ¢e se sve nacine
taj materijal koristiti.

OD ALTERNATIVE DO MAINSTREAMA

Sto misli$ o filmu kao mediju i njegovu utjecaju? Imas li
neka iskustva s obzirom na svoje radove?

— Mislim da se status filma kao najrealisti¢nijeg medija nece
jos§ dugo odrzati jer ¢e se film, kao dvodimenzionalna prezen-
tacija slike popracena zvukom, razvojem tehnologije pretva-
rati u nesto sve sloZenije i sloZenije, za pocetak uvodenjem
3D tehnologije ili uvodenjem interaktivnih elemenata. Za sto
¢e se godina film, koji danas smatramo nekakvim vrhuncem
medija, ljudima vjerojatno €initi samo dijelom proslosti, kao
$to se nama danas samo dijelom proslosti ¢ini slikarstvo na
zidovima pecina.

Suradnik si Restarta, koji vodi Doku-kino Croatia u Zagrebu,
a tu je i Kino Europa. U Rijeci je pokrenuto art-kino istog
imena, a u Splitu je nakon obnove ponovno postalo aktivho
art-kino Zlatna vrata. Na Sto te upucuje ovaj trend otvaranja
alternativnih kina?

— Moglo bi se govoriti o stvaranju alternativne prikazivacke
mreze, mozda zametku mreze alternativnih kina. No mozda
je pogresno govoriti o alternativnom filmu jer se onda po-
drazumijeva da je rije¢ samo o nekakvoj suprotnosti main-
streamu. Vjerojatno se svi ljudi koji se bave filmom u Hrvat-
skoj nadaju da e zapravo ta alternativna kina publici postati
mainstream kina, da ¢e filmovi koji se danas smatraju alter-
nativnima postati opéeprihvaceni, kao §to je npr. dokumen-
tarni film u slavenskim zemljama u sedamdesetima bio Zanr
koji je imao veliku umjetnicku i drustvenu vaznost. &
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UMJETNOST
JE EKOLOSKI
PROBLEM

Zagrebacko-vrbovecka likovna umjetnica Tonka Malekovic¢ o

ulicnim intervencijama, tranzicijskim preoblikovanjima urbanog
pejzaza, ideji djela kao samoodrzivog procesa

NATASA BODROZIC

Tonka Malekovié (1982.) umjetnica je Ciji se rad u
posljednje vrijeme posebno istaknuo na domacoj art
sceni te joj je dodijeljeno nekoliko priznanja, od kojih je
posljednje bilo na proSlome zagrebackom Salonu primi-
jenjene umjetnosti i dizajna. Tada je nagraden njezin rad
Urbane plastike, vrste u nastajanju/nestajanju, Koji se sa-
stojao od pet kontejnera s naljepnicom PLAKATIRANJE
DOZVOLJENO. U sklopu projekta CHIOSC te programa
Slobodne veze i udruge Vizura Aperta Tonka Malekovi¢
odlazi na desetodnevni umjetnicki boravak u Republiku
Moldaviju, “posljednju europsku komunisti¢ku zemlju”.

ULICA JE MJESTO OSOBNE BITKE

Cesto se bavis gradom, transformacijama u urbanom
tkivu grada, pojavnostima koje su uglavhom odraz eko-
nomskih odnosa / odnosa moé¢i i na neki im naéin uvijek
pruzas otpor, ¢esto subvertirajuéi dominantne kodove
(poticanjem divljeg plakatiranja, individualnog upisivanja
u prostore javnog, ostavljanjem gotovo intimnih tragova).
Zasto ti je to vazno?

— Ne znam, mozda se, zahtijevajuci slobodu na ulici, za-
pravo bavim sobom i zahtjevima na intimnoj razini. Mislim
da me u radu pokrecu osobni demoni, ali smatram rad
uistinu dobrim kad preraste podrucje osobnog i dotakne
opca mjesta, kad po¢ne komunicirati na §iroj razini po-
ticudi druge na pitanja o njima samima i o stvarnosti u
kojoj Zive. Ulica je simbolicko mjesto osobne bitke, ali i
zivo sucelje drustvenih procesa, prostor javnog; ekonom-
sko-politicke stvarnosti, konkretnih i aktualnih pojava i
problema koji nas doti¢u kao privatne osobe. Grad uopce,
okolinu i procese u kojima se zatjeCem, drustvo u cjelini,
promatram kao kiparsku materiju s oblikovnim i koncep-
tualnim potencijalom. Bitna mi je ta igra i preslagivanje
uzoraka radi otvaranja novih perspektiva.

Jos$ mi je jedna tema izrazito zanimljiva, kad govorimo
o tvojoj umjetni¢koj praksi, a to je ono §to bismo mogli
nazvati “ekologijom umjetnosti”. Jednom si mi objasnja-
vala kako misli$§ da danas i umjetnici previse produciraju,
proizvode, te da si zapravo sklona svojevrsnoj “reciklazi”,
tj. interveniranju u postojece okvire, forme, artefakte.
Mozes li nam ukratko re¢i nesto o tome?

— Interes za tu temu proizasao je iz osobne situacije pri
kraju studija. Sav apsurd trazenja prostora za rad pa potom
skladiStenja artefakata osjecala sam kao golemo optere-
¢enje, teret koji vu¢em za sobom i koji me i u buduénosti
¢eka. Pocela sam intenzivnije promisljati o toj temi. Bio
je to tek logican slijed s obzirom na moje zanimanje za
procese, prolaznost, taoizam, promatranje prirode, eko-
loSku osjetljivost itd..

Uistinu mi se ¢ini da je umjetni¢ka produkcija danas
svojevrsni ekoloski problem: ¢itava struktura muzeja, ga-
lerija, institucija, nacin na koji sistem postoji i funkcionira,
kako uvjetuje produkciju, sakuplja je, na kraju krajeva
odlaze/arhivira svu tu koli¢inu djela. Uvijek razmisljam
o tome koliko mjesta nesto zauzima u prostoru i Sto se s
tim dogada.

U prirodi, materija(l) se reciklira i kruzi, a u ladicama
nase Zapadne kulture pokusavamo zadrzati sve u stanju
hladne preparacije. Staticno i nepromjenjivo. Znaci, zanima
me problem ekologije primijenjen na $iri drustveni i kul-
turni kontekst; zanima me neuroza moderne civilizacije,
opsesija arhiviranjem stvari, slika, podataka, gréevito za-
drZavanje svega postojeceg — Zivota, stvari, sistema itd.

U radu se nastojim drzati nac¢ela da s minimumom in-
tervencije i materijala postignem maksimum ideje i njezina
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P Zanima me neuroza moderne

komuniciranja. Tako naj¢esce radim
site-specific radove, rabim materijale
koji se ve¢ nalaze na mjestu i u kon-
tekstu koji im pripada.

PLAKATIRANJE
DOZVOLJENO

Uz to, u radu se Cesto poigravam i
ulogom autorstva. Najprije se rjeSa-
vajuéi materijalnih posljedica rada,
odnosno koristeci se elementima koji
su ve¢ u optjecaju, potom i odrjesa-
vanjem dijela autorske odgovornosti
idjelovanja. Kao autor cesto zadajem
okvir, ali tek nakon toga nadzirem
razvoj djela/situacije. Tezim idealnom
cilju — stvoriti samoorganizirajuce i
samoodrzive procese, potpuno neo-
visne o meni kao autoru, i koji se ne
nazivaju umjetnoscu, nego se jedno-
stavno dogadaju. Medutim, to je am-
biciozna Zelja pa tako namjeru svodim
na kratkoroc¢ne simbolicke ¢inove koji
su, ako ostave trag u mentalnom pro-
storu sudionika, prolaznika, dovoljno
opravdanje i naknada za realizaciju projekta.Stvarnost je za
mene poput gline ili bilo kojega klasi¢noga kiparskog mate-
rijala, podlozna (pre)oblikovanju. PokuSavam joj pristupiti
razigranoscu, sa Sto visSe osjecaja i razumijevanja, kako bih
je mogla modificirati, makar u privremenim i simbolickim
iskazima koji su mi vazniji od konkretnog artefakta.

Negdje je na tom tragu i tvoj projekt Urbane plastike, vrste
u nastajanju/nestajanju. Postavila si nekoliko kontejnera
za otpad u razli¢ite dijelove grada i nalijepila naljepnicu
PLAKATIRANJE DOZVOLJENO te promatrala $to se do-
gada iduéih 12 mjeseci. Mozes li nam re¢i sto se dogodilo
i koja je ideja tog projekta?

— Taj je rad posljedica moje viSegodisnje ljubavi prema vi-
zualnim teksturama, ali i plasticnim “enigmati¢nim” objek-
tima na koje svaki dan nailazim u gradskim Setnjama i koje

Pogada me promjena estetsklh te uopce gradanskih i
drustvenih standarda/vrijednosti koja je posljedica kon-
zumeristi¢kog udara na postsocijalisticko tlo. Gradanska
percepcija odgaja se u skladu s estetskim standardima
reklamnog sustava. Rije¢ je o promoviranju sterilnih i
statickih slika, a ono $to nije u skladu s njima, smatra se
sramotnim, prljavim i stvara nelagodu.

Tako se i divlje plakatiranje smatra nepoZeljnim i po-
sljednjih je nekoliko godina gotovo posve potisnuto s grad-
skih ulica. Naravno, nije rije¢ samo o estetici, tu je posrijedi
ekonomija, komercijalizacija i privatiziranje javnih pro-
stora i povrSina. U vizurama koje oblikuje divlje plakati-
ranje prepoznala sam dio uli¢noga vizualnog identiteta,
onoga koji se razvija spontano kroz Zivot grada, a potom
je pocelo uocavanje onoga §to je ispod tih slojeva plakata.
To su uglavnom izlozi zatvorenih trgovina domacih tvor-
nica iz socijalistickog doba ili starih obrtnickih radnji.
One svjedocCe i o teSkom polozaju klubova koji nemaju
sredstva za unajmljivanje skupih oglasnih prostora, i op-
¢enito o Zivotu ulice.

Prvikorak u projektu Urbane plastike — vrste u nestaja-
nju bio je stvaranje legalnog okvira za divlje plakatiranje
na tijelima kontejnera, §to je u uvjetima opisanih tenden-
cija bilo delikatno. Kad su kontejneri postavljeni, pratila

civilizacije, opsesija arhiviranjem
=Stvari, slika, podataka, gréevito
| 3 zadrzavanje svega postoleceg
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sam vizualne i plasticke promjene iz mjeseca u mjesec te
ih objavljivala na blogu. Zeljela sam da ove “skulpture”
u javnom prostoru budu Zivi i promjenjivi organizmi koji
svjedoce istinski zZivot grada. Poanta je bila tek u davanju
legitimiteta, konceptualnog i pravnog okvira necemu $to
postoji, odnosno pokusava se iskorijeniti. Na kraju su kon-
tejneri bili izloZeni na novouredenome zagrebackom trgu
usklopuizlozbe Zagrebackog salona, aizazvali su ljutite
reakcije gradana i nelagodu gradskih institucija.

AKCIJA BEZ AKCIJE

U Kisinjevu, Moldavija, boravila si kao prva umjetnica u
rezidenciji uspostavljenoj u sklopu projekta CHIOSC. U
¢emu se sastojao tvoj projekt koji si tamo postavila?

— Rad Mogucénost grada realizirala sam s mladim mol-
davskim umjetnikom, dvanaestogodiS$njim Ionom Fisti-
canuom. Gradili smo improvizirane konstelacije nalik
na makete gradove od materijala nadenih u razli¢itim
dijelovima KiSinjeva. Ovoj akciji mogli su se pridruZiti
svi zainteresirani, a cilj je bio sagraditi i dokumentirati
Sto vise razlicitih uradaka.

Slike socijalisticke arhitekture Kisinjeva, nekultiviranih
urbanih zelenih povrSina i skromnih uli¢nih vizura pove-
zale su me sa slikama djetinjstva iz kojih ¢esto crpim in-
spiraciju te nalazim metode i poveznice za djelovanja u
sadasnjosti. Kad sam u katalogu Interventii3 vidjela foto-
grafiju Ionova rada, improviziranu maketu grada na krovu
zgrade, bila sam potpuno dirnuta i znala sam da je to naj-
bolji rad koji mogu zamisliti; poeti¢na vizija dvanaesto-
godis$njega moldavskog djecaka, od ostataka gradevnog
materijala na krovu socijalisticke zgrade, u zemlji speci-
ficnoga geopolitickog poloZaja i u kompliciranoj situaciji,
u trenutku kad se snazno osjeca dolazak promjene. Shvatila
sam da taj Ionov rad objedinjuje svu tu silu mojih emocija
i koncepata. A autor je rada netko drugi, i to se savr§eno
uklapa u taoisticki princip wu-weia (akcija bez akcije), koji
sve vise prozima moj rad. Tako sam predloZzila Ionu su-
radnju koja se sastojala u proSirivanju okvira njegova rada
pozicioniranjem unutar Sirega koncepta i demokratizaci-
jom (realizacija projekta na gradskim ulicama s pozivom
za ukljucivanjem §to vise ljudi). B
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IZMEDU KULTURE
I KORPORACIJA

Razgovor sa Zoranom Dukicem, apsolventom dizajna iz k.
Dubrovnika, o iskustvima u kulturnom i u korporativnom |
oblikovanju i oglasavanju, neformalnoj udruzi Kancelarija i i
promjenama u tret:ranju vizualne kulture unutar obrazovnog

SRDAN LATERZA

oran Dukic (1985.), apsolvent studija dizajna na Ar-

hitektonskom fakultetu u Zagrebu, u profesionalne
je vode zakoracio likovnim oblikovanjem promotivnih
materijala za kulturne projekte kao §to su Booksina Revija
malih knjiZevnosti, predstave Montazstroja te predstava
Zena u pijesku, prema tekstu japanskog pisca Koba Abea
(izvedena na Festivalu frankofonog teatra 2008., 1: Seong
Kyong-Yim). S kolegicama i kolegama apsolventima osno-
vao je neformalnu grupu zvanu Kancelarija, u kojoj bruse
dizajnerske vjestine i hvataju se u kostac s trziStem.

AMERIKA | RAVNA GORA

Za Booksine Revije malih knjiZevnosti priredio si jedno-
stavne i sugestivne promotivne materijale. Koliko je teSko
bilo najaviti mladu knjizevnu scenu pojedine zemlje?

— U takvim projektima, poput festivala koji se odrzavaju
svake godine, uvijek mi je zanimljivo vidjeti svoj napredak
jer sam, konkretno Reviju, poceo raditi pri sredini studija.
Zadatak je prilicno tezak, treba pronacdi zajednicki nazivnik
mladim piscima neke zemlje a da se naslovnica knjige ili
plakat ne oboji bojama pripadajuce zastave.

Korporativne stvari donose
novac, a rad za kulturu donosi

osjecaj da pomazem necemu
pozitivhom

Prvi pokusaj bio je slabasan (viSe-manje sam obojio
naslovnicu u boje zastave) i nije bas uspjela komunici-
rati neku specifi¢nost festivala. Poslije je to ipak krenulo
nabolje. S bugarskim piscima bila je zgodna fora koja se
referirala na narodni obicaj vezan uz proljece (prvi pri-
jevod bugarske knjizevnosti kod nas nakon 20 godina) i
njih je jako razveselila. Revija malih knjiZzevnosti 2009.,
na kojoj su sudjelovali srpski pisci, mislim da je vizualom
opanka Nike najbolje pogodila stvar stavljaju¢i mladoga
srpskog pisca negdje izmedu Amerike s jedne i Ravne
Gore s druge strane.

Oblikovao si vizualne identitete predstava Montazstroja i
Zena u pijesku. Kako su nastajala ta likovna rjesenja?

— Za nogometnu predstavu Montazstroja Srce moje kuca
za nju,koja se bavi nogometnom reprezentacijom, inputa je
bilo malo — promocija je morala poceti dok jo$ nije bilo do
kraja jasno kako ée predstava izgledati (trebalo je oglasiti
audiciju za plesacice). Zato sam poceo od zahtjeva — kre-
irati identitet koji je na prvu sportsko-konzumeristicki,
dakle jako pitak, a na drugu postaje provokativan. Oda-
brao sam vizual figurice iz stolnog nogometa — iako djeluju
jako simpati¢no, figurice u stolnom nogometu uvijek vrti
netko iznad njih.

S predstavom Zena u pijesku, koja je igrala u sklopu Fe-
stivala frankofonog kazalista, situacija je bila suprotna. Do-
bio sam dramski tekst, ¢ak i film snimljen prema njemu, no
kad je o zahtjevima rije¢, ruke su mi bile odrijeSene. Odlucio
sam poceti od taktilnog osjeta pijeska, najdominantnijeg
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Klupska je scena specificha po
mnosStvu dogadanja odnosno
vizuala koje treba producirati,

elementa djela i necega Sto publika ne
moze dozivjeti kako ga dozivljavaju
protagonisti. Na plakatima je tekst na-
pisan pravim pijeskom, koji se moze
osjetiti i koji je nestalan kao bilo kakav trag u pustinji.
Pijeska je bilo i u pismima s pozivnicama.

PROJEKT JE ZADATAK, A NE OSOBNO
IGRALISTE

Dobar dio tvog portofolija zauzimaju promotivni materijali
za Confusioni lllectricity festival. Koje zahtjeve postavlja
klupska scena? Na kojoj je razini dizajn koji prati zagre-
backa klupska dogadanja?

— Klupska je scena specifi¢na po mnostvu dogadanja odnosno
vizuala koje treba producirati, Sto cesto dovodi do zamora
i ponavljanja. Vedéina dizajniranih stvari malih je naklada,
kratka vijeka, a dizajneri su najcesce ili prijatelji organiza-
tora ili organizatori. Kad sve to zbrojimo, mislim da nije lose,
ali moze biti bolje. Moja suradnja s Confusionom pocela je
prije nekoliko godina i razvila se u jedan poseban, prijateljski
odnos (da, nema para, hehe). Trudimo se uvijek pomaknuti
stvar malo naprijed, oni u svom,ja u svom po-
drudju, to nekad rezultira groznim flajerima
ili polupraznim partyjem, ali veé¢inom ipak
dobro ispadne. Illectricity festival posebno mi
je drag dio cijele price. Proslogodisnji je ostva-
ren velikim brojem suradnji mladih autora iz
razli¢itih podrucja. Nakon Sto sam kreirao
znak, vizualni identitet mutirao je kroz razlicite stilove i
medije, od plakata (na slici, autor R. Canak), flajera, majica,
startasica, interneta, motiona, instalacija, do scenografije i
VJ-inga, uspijevajudi zadrzati prepoznatljivost.

Je li teze dizajnirati za kulturni ili korporativni projekt?
Jesu li narugéitelji iz kulturnog sektora otvoreniji prema
smjelijim dizajnerskim rjeSenjima?

— Kulturni je sektor nacelno otvoreniji, ali su u kulturi ¢esti
takozvani narucitelji-dizajneri koji profesionalnog dizajnera
dozivljavaju kao nekoga tko zna raditi u Photoshopu i tu
je iskljucivo da nacrta to $to su oni zamislili. Mene to po-
sebno pogada jer sam oduvijek bio los crtac. Ogranic¢ene su
financije takoder ¢est problem rada u kulturi — od rjeSenja
se gotovo uvijek oc¢ekuje da budu low budget, Sto nekad
zna biti ogranicavajuce. No to je dodatni izazov.

Rad na korporativnim projektima donosi viSe ogra-
nicenja, ali ne valja podcjenjivati narucitelja. Odnosi su
uglavnom profesionalniji, ve¢inom zato $to, kad netko ne-
Sto placa, zna cijeniti to Sto placa. lako budzeti nikad nisu
neograniCeni, esto postoji visSe prostora za produkcijski
zanimljivija rjesenja.

Generalno, korporativne stvari donose novac, a rad za
kulturu donosi osje¢aj da pomazem necemu pozitivnom.
Na diskusijama o dizajnu esto Cujem stav “super je raditi
za kulturu jer onda mozes raditi §to god hoces”. To je ne-
Sto s ¢ime se uopce ne slazem, mislim da svakom projektu
treba pristupiti kao zadatku koji treba rijesiti, a ne kao
osobnom igraliStu.

Sto cesto dovodi do zamora i
ponavljanja

DISFUNKCIONALNA, ALI SRETNA OBITELJ
Kako funkcionira Kancelarija?

— Kancelarija je naziv za prostor u DeZelievoj 51 koji unaj-
mljujemo Draga, Kiki, Matea, Jan, Tin i ja. Dvije produkt-
dizajnerice i Cetvero grafickih dizajnera, apsolventi studija
dizajna. Zvali bismo ga Prostor, ali to je ve¢ zauzeto, pa se
zove Kancelarija jer tamo mnogo sjedimo, a ne radimo bas
previSe. Unajmili smo ga iz zajednicke potrebe da odvojimo
radni prostor od prostora u kojem Zivimo, ali i zato §to smo
mislili da moZemo profitirati iz toga da imamo jedni druge
kraj sebe dok radimo. Nekad radimo individualno, nekad u
timu, ali nismo organizirani u firmu ili obrt. Ponajprije smo
prijatelji, u prostoru radimo, priredujemo vecere, radimo
tulume. Zapravo, mi smo ono ¢ime se cool agencije pred-
stavljaju — blago disfunkcionalna ali sretna obitelj.

Kako dolazite do poslova na trziStu s velikom konkuren-
cijom, a joS u doba krize?
— Vedina poslova dolazi od klijenata koje smo nakupili
pomalo, u nekoliko godina koliko aktivnije radimo. Ako
dobro radis i klijent je zadovoljan, preporucit ¢e te dalje.
Moram zahvaliti Vedranu Gulinu, bez ¢ije preporuke ne
bih odradio mnogo stvari koje sam spomenuo.

Kad je o krizi rije¢, ¢ini mi se da je nama to visSe prilika
nego prepreka. Narucitelji ¢e se u ovakvim uvjetima prije
obratiti nekome poput nas nego velikoj skupoj agenciji.

Vizualna je kultura u Hrvatskoj na niskim granama, a obra-
zovni sustav ne poduzima mnogo da se to promijeni. Na
kojoj je razini obrazovanje dizajnera u Hrvatskoj?

— Cini mi se da nije bitno samo obrazovati dizajnera, bitno
je da su i narucitel;j i korisnik dizajna obrazovani — §to je
prilicno tesko ocekivati s obzirom na jedan sat likovne
kulture u tjednu (u osnovnim $kolama, a u srednjima i ma-
nje). Udruga za promicanje vizualne kulture OPA imala je
stvarno dobre radionice za djecu koje se bave upravo time,
a super je bilo vidjeti da su se neki profesionalni dizajneri
ukljucili u to. Zanimljivo je bilo ¢uti i neke usporedbe, po-
put nase satnice naspram npr. Norveskoj, gdje imaju 12 sati
vizualne kulture u tjednu. Kako ¢e Ministarstvo reagirati
na sve to, ostaje upitno, ali se na opa.hr u svakom slucaju
moze potpisati peticija o toj temi.

Kad je rije¢ o obrazovanju dizajnera, mislim da se tu
situacija kod nas rapidno poboljSava. Osim studija dizajna
u Zagrebu, koji se etablirao kao the faks za buduce dizaj-
nere i na racun toga postao trom, napokon se javlja i kon-
kurencija. Tu je na prvome mjestu Umjetni¢ka akademija
u Splitu, Odsjek vizualnih komunikacija, ali i neke visoke
Skole s prili¢no fokusiranim programima. H

Temat priredile:
Dea Vidovic¢ i Antonija Letinic
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ISKORAK ONKRAJ

VREMENA

PREMDA JE U POJEDINACNIM ODSJECIMA IZVODBACICA OBJEKTOM
“CJELOVA” DRUGIH OSOBA, U KONACNICI ONA POSTAJE SUBJEKTOM, KOJI
DRUGOGA OBJEKTIVIZIRA JEDNAKO KAO STO JE | ON OBJEKTIVIZIRAO NJU.

TRPIMIR MATASOVIC

Uz prvu zagrebacku izvedbu skladbe Kate’s Kiss Mladena Tarbuka, Hrvatski glazbeni zavod, Zagreb, 16.

sijecnja 2010.

rijednost antologijskih umjetnic-
kih djela obi¢no se spozna tek
nakon odredenog vremena. No,

ima i onih koja svojom upecatljivoséu odje-
knu vec u trenutku nastanka. Paradoksalno,
kada je o ozbiljnoj glazbi rije¢, veéi1i trajniji
ucinak nerijetko imaju djela koja svojom
vanjstinom nece odmah privuéi pozornost.
Ako bi, recimo, trebalo izdvojiti skladbu
koja je obiljezila devedesete godine proslog
stoljeca u hrvatskoj glazbi, onda bi to bio
ciklus De diebus furoris Stanka Horvata.
Da - bilo je tu i nekoliko zapaZenih sim-
fonijskih, oratorijskih, pa i opernih djela,
ali je Horvatovo djelo o svom vremenu
progovorilo posebno snazno — upravo u
relativno krhkom i ograni¢enom mediju
glasovirskog zvuka.

INTERPRETKINJE-SUKREATO-

RICE Cini se da je prvo desetljeée novog
milenija, na svom sdmom koncu, kona¢no
dobilo djelo koje ¢e za to vrijeme biti jed-
nako paradigmatsko kao i Horvatov glaz-
beni odgovor na ratna zbivanja devedesetih.

Rijec je 0 jos jednom glasovirskom ciklusu,
ili, kako je to autor formulirao, “zbirci cje-
lova za glasovir solo”. Naslov mu je Kate's
Kiss, a skladatelj je Mladen Tarbuk — usput
budi re¢eno, nekadasnji student Stanka Hor-
vata. Jo§ jednu poveznicu izmedu Horvato-
vog i Tarbukovog djela predstavlja Cinjenica
da su obje skladbe uvelike vezane za svoje
interprete. Odnosno, interpretkinje — pijani-
stice Pavicu Gvozdi¢ i Katarinu Krpan, koje
su, zapravo, i sukreatorice tih ciklusa.

Sli¢nosti tu, medutim prestaju. De di-
ebus furoris je djelo ¢vrsto ukotvljeno u
svom vremenu, prepuno vrlo jasnih refe-
renci na trenutak u kojem nastaje. Kate’s
Kiss je, naprotiv, skladba onkraj vremena,
s univerzalnim simboli¢kim porukama,
koje mogu, ali i ne moraju govoriti i o da-
nasnjici. U tom smislu, rije¢ je o bitnom
iskoraku u Tarbukovom opusu. Umjesto
ranijih znacenjski prepoznatljivih motiva,
pa cak i citata, Kate’s Kiss donosi gotovo
apstraktnu zvukovnu sliku, temeljenu na
namjerno nejasnim, viseznac¢nim glazbe-
nim gestama.

RAZRIJESENO PROTUR-
JECGJE Njih se zbog toga ne
moze pojmiti izdvojeno, nego
tek sagledavanjem cjeline djela.
Ima tu i namjernih stranputica.
Recimo, slike koju nude prva
dva stavka — Mother’s Kiss i
Father’s Kiss — naizgled podr-
Zavaju stereotipe “njezne majke” i “auto-
ritarnog oca”. To moZe donekle i zbuniti,
znamo li ponesto o roditeljima Katarine
Krpan, kojoj je djelo posveceno — oni se
u te stereotipe, naime, uklapaju tek djelo-
micno. No, zavr$nica djela — stavak Death’s
Kiss — donosi neocekivan obrat. Jer, bez
obzira $to taj posljednji “cjelov Smrti” re-
kapitulira sve prethodne “cjelove” Majke,
Oca, Ljubavnika i Djeteta, u konacnici ga
ipak dozivljavamo kao istovjetnog poljupcu
roditeljke.

A kao §to je Kate’s Kiss skladateljski
iskorak za Mladena Tarbuka, jednaku ulogu
ima i za pijanizam Katarine Krpan. Su-
vereno svladavanje pred nju postavljenih
velikih tehnickih izazova pritom je manje

bitno. Kljuc¢no je, naime, $to je, kroz inter-
pretaciju djela koje simbolicki opisuje i njen
Zivot,ova glazbenica uspjela, vise nego ikad
prije, pronadi vlastiti umjetnicki izraz. Time
se, zapravo, razrjesava i proturjecje naslova
ciklusa u odnosu na naslove stavaka. Jer,
premda je u pojedina¢nim odsjecima izvo-
dacica objektom “cjelova” drugih osoba,
u konacnici ona postaje subjektom, koji
Drugoga objektivizira jednako kao $to je i
on objektivizirao nju.

Kate’s Kiss je stoga ono §to i sam naslov
govori—djelo koje Katarini Krpan pripada
jednako, ako ne i vise, kao i Mladenu Tar-
buku. I upravo ta sinergija ¢ini ovu skladbu,
moze se slobodno ve¢ i sada reci — antolo-
gijskom. B

SUSRETISTE ESTETSKIH
SVJETONAZORA

TRADICIJA | POVIJESNA OBAVIJESTENOST OVDJE SE SUSRECU, | TO NE KAO
PROTURJECNE, NEGO KOMPLEMENTARNE | SUKLADNE SASTAVNICE

TRPIMIR MATASOVIC

Koncert Austrijsko-madarske filharmonije Haydn, Koncertna dvorana Vatroslava Lisinskog, Zagreb, 12. sije¢nja 2010.

edavno iskustvo s Komornim
N orkestrom Bec-Berlin poka-

zalo se da zdruzivanje glazbe-
nika vrhunskih ansambala u novi sastav ne
garantira oc¢ekivano vrhunske dosege. No,
ako nije nuzno, nije i nemoguce. Ciklus Svi-
jet glazbe Koncertne direkcije Zagreb tako
je, na neki nacin, demantirao sam sebe, jer
je jedan drugi “zdruzeni” orkestar u Kon-
certnoj dvorani Vatroslava Lisinskog po-
kazao bitno kvalitetnije rezultate. Tajna,za
pocetak, lezi mozda veéiu sretnijem, da ne
kazemo prirodnijem, odabiru sastojaka. Jer,
umjesto ¢lanova inace rivalskih ansambala
Becke i Berlinske filharmonije, ovdje su
okupljeni glazbenici iz vodecih austrijskih
i madarskih orkestara.

KOMPATIBILNOST IZVODILAC-
KIH TRADICIJA Austrijsko-madar-
ska filharmonija Haydn, sude¢i barem po
njenom glazbovanju, nije ansambl opte-
recen osobnim taStinama. Naprotiv, rije¢

je o kvalitetnom susretiStu razlicitih, ali
ne i disparatnih estetskih svjetonazora.
Uostalom, logi¢no je da ¢e glazbenici iz
nekad relativno objedinjenog austrougar-
skog kulturnog podrucja uspjeti pronaci
zajednicki jezik. Ne treba se pritom po-
zivati na istroSene i ne osobito uteme-
ljene stereotipe o “austrijskoj disciplini” i
“madarskoj strastvenosti”. Umjesto toga,
vaznije je obratiti pozornost na kompati-
bilnost njihovih tradicija izvodenja glazbe
becke klasike.

U tom smislu, odabir Haydnove 104.
simfonije 1 Mozartovog Glasovirskog kon-
certa u d molu nije igranje na sigurnu kartu,
nego najopasniji test za ovaj sastav. Ono
Sto se pritom pokazalo, medutim, nije samo
lagodno recikliranje uobicajenih obrazaca,
nego i znatiZeljno propitivanje moguénosti
suvremenijih interpretacijskih tendencija.
Tradicija i povijesna obavijeStenost ovdje
se susrecu, i to ne kao proturjecne, nego
komplementarne i sukladne sastavnice.

Paradoksalno, njemacki pijanist
Alexander Lonquich vise je postigao kao
dirigent, nego kao solist. No, u Mozar-
tovom Koncertu u d-molu to je mozda
bila ¢ak i prednost. Jer, pijanisticki je
posao bio odraden uredno, dok je ozbilj-
nija posvecenost orkestralnom segmentu
postavila zvukovne suodnose na nacin
blizi Mozartoj koncepciji glasovirskog
koncerta. U njemu, naime, solist nije iz-
dvojeni pojedinac koji se nadmece s or-
kestralnim kolektivom, nego je tek prvi
medu jednakima.

REFERENTNOST BECKE KLASIKE
Ipak, najjaci su dio programa bila Cisto
orkestralna djela. Haydnova 104. simfo-
nija,iz danasnje perspektive posve pitomo
djelo, na zacudan je nacin uspjela zazvucati
svjeze i inovativno — upravo onako kako
su je dozivjeli i skladateljevi suvremenici.
No, jo§ je vece iznenadenje predstav-
ljala izvedba Mendelssohnove Talijanske

simfonije. Naizgled strano, romantic¢arsko
tijelo unutar repertoara becke klasike, iz
instrumenata je austro-ugarskih glazbenika
zazvucalo puno bliskije Mozartu i Haydnu
nego, recimo, Schubertu i Schumannu. No,
i to je, zapravo, posve logicno — Mendel-
ssohn je, premda dijete romantizma, ipak
osnovne uzore trazio u autorima nekoliko
prethodnih generacija.

Time je Austrijsko-madarska filharmo-
nija Haydn potvrdila nekoliko stvari koje
svi priznaju, ali tek rijetki provode u praksi.
Najprije, da becka klasika nije samo kla-
sicno uredena i neprovokativna, nego da
moze biti i izrazito Ziva, pa ¢ak i uzbudljiva.
A, osim toga, rijeC je i o jednom od onih
punktova na koje su se kasniji autori uvijek
iznova referirali — i to s dobrim razlogom.
Jer, bez obzira na relativnu zapostavljenost
na repertoarima danasSnjih orkestara,
upravo su Haydn i Mozart skladatelji bez
kojih bi Citava kasnija povijest glazbe bila
jednostavno — nezamisliva. &



KAZALISTE

KUTIJA, BALON,

KLISURA,

UZ NEKOLIKO DRAMSKIH PREMIJERA:
SPISICEVU Alabamu U REZIJI DARIJA
HARJACEKA, Bjesove DOSTOJEVSKOG
U REZIJI JANUSZA KICE TE MATISICEV
Balon U REZIJI MISLAVA BRECICA

NATASA GOVEDIC

Bol prolazi tek nakon §to je u potpunosti
oslobodena.
— Marcel Proust

nekoliko recentnih predstava
Zenski likovi sjede na pozornici
¢vrsto stezudi u krilu predmete

koji pripadaju osobnoj proslosti; trajanju
¢iji trag iz razlicitih razloga nije moguce is-
pustiti iz ruku. Marina Nemet u Spisic¢evoj
Alabami (DK Gavella) ¢vrsto steze limenu
kutiju s pepelom svoga tinejdZerskog sina.
Ksenija Marinkovi¢ u MatiSi¢evu Balonu
(Teatar 2000 i Teatar Exit) ne odvaja se
od balona koji je navodno napuhao njezin
sin prije no $to je stradao. Branka Cvitko-
vi¢ tik pred zavrSetak Bjesova (HNK), u
Kicinoj reziji, nakon govora o odlasku na
najturobnije isposni¢ko mjesto na svijetu,
pravu “klisuru iz ¢ije se dubine ne vidi ni
komadi¢ neba”, pali cigaretu, posve uvje-
rena da uskoro sa sinom kreée na put i da
¢e ostatak Zivota provesti uz svoje odraslo,
bolesno dijete. No odmah potom shvaca da
se njezin sin upravo objesio.

MAJKE BEZ SINOVA Tri majke o
kojima govorim izvode na pozornici tri
razli¢ite politike zalovanja. Ksenija Ma-
rinkovi¢ u predstavi Balon redatelja Mi-
slava Brecica najmanje govori, ali njezina
prisutnost od prvog trenutka uvlaci gleda-
telja u tezinu i obamrlost gubitka, tim vise
jer je njezinu pogurenom, nepomic¢nom
drZanju i strpljivom licu dugotrajnog bole-
snika suprotstavljena “lakoca”, uspravnost
i gipkost raspricanog glumackog gosta,
u interpretaciji Vilima Matule. Ipak, §to
Matula viSe prica, to se Marinkovi¢eva
zalobnije osmjehuje, na kraju ispustivsi
mukli krik dugo susprezanog jecaja. Balon
nije drama koja bi nas vodila sve dalje i
sve dublje u ponor kojim je prikljestena
junakinja u izvedbi Ksenije Marinko-
vi¢, ali mnogim je gledateljima upravo
njezina bol referentno mjesto predstave.
Jer ova majka bez ikakva zavaravanja ili
ublazavanja zna koliko je izgubila. Ne
poric¢e gubitak. Porice izlazak iz Hada.
Znacajno je da je Citavo vrijeme podupire
lik supruga, u obzirnoj i briznoj izvedbi
KreSimira Mikica.

Marina Nemet tijekom predstave Ala-
bama u reziji Daria Harjaceka stalno bo-
ravi u prostoru pozornice zajedno sa sabla-
$c¢u vlastita scenskog sina (Filip Krizan),
koredi ga i mazeci kao da je u pitanju Ziva
iveoma mila osoba, premda svakoga dana
u isto vrijeme iznosi njegov pepeo u vrt te
prolazi isti obred noSenja, ali ne i sahrane
spaljenog tijela. Muz hoda pokraj nje, nosi
kriZ, gleda Zenu pogledom punim straha
(igra ga Zoran Gogi¢). Marina Nemet

obraca se svom poodraslom
djetetu s bezgrani¢nim strplje-
njem i neodredenim kajanjem
(samo ga ona jos uvijek vidi),
gotovo kao da se ispricava,
na sve njegove molbe da ga
hitno sahrani odgovarajuci da
to “danas nikako ne moze”.
Ovo se priznanje svaki put
¢ini to¢nim. Tesko je zamisliti
taj danas u kojem bismo se bili
u stanju oprostiti s mrtvima.
Pogotovo kad sina ubije poli-
cija, kako bi zaustavila njegovo pucanje po
slucajnim posjetiocima nekog americkog
trgovackog centra.

Branka Cvitkovi¢ kao Varvara Sta-
vrogina na HNK-ovoj pozornici nema
odnos sa scenskim sinom u interpreta-
ciji Milana PleStine. Ona grmi, nareduje,
zgraza se i zahtijeva. Pa ipak jedini trag
zbiljske emocije, gotovo macjeg zadovolj-
stva obavljenim lovom, njezinim licem
prolazi u trenutku kada misli da je taj
odrasli muskarac kona¢no “spasen” od
sramotnog Zivota igranog pred pogle-
dima njezinih rodaka, prijatelja i susjeda.
Procjena je, medutim, pogresna. Sin je i
prije i nakon scene maj¢ina sanjarenja
o bijegu u tudinu daleko od toga da sa
svojom roditeljicom (ili bilo kim drugim)
podijeli makar ijedan jedini suu€esnicki
pogled. Milan Plestina igra generalni pre-
zir prema potrebi starosjedioca zajednice
da im djeca budu “doli¢na”, “mila” i pri-
stojna. Onsiluje djevojcice i svjesno radi
na tome da ih se izbic¢uje za izmiSljene
prijestupe. Varvara Petrovna to ne razu-
mije. Ona ne poznaje svog sina. Pa ipak
strada zbog njegove smrti.

HEKUBA U Euripidovu komadu He-
kuba, majka Ciju su djecu ubili iz politickih
razloga opetovano pita moZe li svoje vo-
ljene iznova zaceti “s vapajem kakvim, ili
s platem”. Bas kao i u Spisi¢evu Alabamu,
Euripidovu tragediju obiljezava prisutnost
sablasti: ponajprije Hekubina ubijenog
sina Polidora, ali i ubijenog Ahileja, pr-
vaka neprijateljske vojske, koji zahtijeva
smrt Hekubine kéeri Poliksene. Hekuba
kao model poratne majke pripovijeda
o okrutnosti pobjednicke grcke vojske
prema zarobljenicima, o nasumi¢nim
ubijanjima koja se na dramskoj pozor-
nici pamte davno prije vala “teroristickih
zapleta”. Hekuba ni od koga, pa ¢ak ni
Odiseja (kome je nekod spasila Zivot), ne
uspijeva izmoliti milost za joS zivu kéerku.
Iz Euripidove perspektive, majka je tra-
gi¢na, neutje$na heroina, iz ¢ijih ustiju
saznajemo da “nitko na svijetu nije slo-
bodan”, samim time §to svakoga od nas
zarobljuje neiscrpno nezadovoljstvo, po-
hlepa, bol ili nemo¢. Zbog ovih je replika
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HEKUBA ¢

Aristotel Euripida proglasio
manje uspjesnim dramatica-
rem od uravnotezenog Sofo-
kla, ali svakako “najtragicni-
jim”. Ipak, u Euripidovu tek-
stu postoji ne samo mogucénost
majcinske ljubavi i bezmjerne
odanosti djeci, nego i iskustvo
okrutne majcinske osvete, bas
kao i Hekubine finalne sudske
pobjede, k tome postignute u
statusu zarboljenice.

U mitskim verzijama price o Hekubi,
njezina metamorfoza u psa posreduje bru-
talnost samog izvrsitelja transformacije,
Dioniza: trojanska kraljica Hekuba ne
moze trijumfirati nad svojim grékim ne-
prijateljima; njezina ratnicka logika osvete
mora biti kaznjena preobrazbom u “kuju
uzarenih ociju”. Puze¢i na sve Cetiri sce-
nom, medutim, hoda i Hekubin neprijatelj,
Polimestor, nakon S§to su njegove sinove
zaklale Zene u Hekubinu zarobljenickom
Satoru, prethodno samome Polimestoru
oduzevsi vid. U toj finalnoj bestijalnosti
majkiioceva, stranaca i domacina jednako
liSenih vlastite djece, postoji stravi¢na si-
metrija. No treba imati na umu da grcki
bogovi nikada nisu jednostavne, jo§ manje
stabilne ili “logi¢ne” psihicke kategorije.
Apolon je, primjerice, jedan od Hekubinih
seksualnih udvaraca, otac njezina Troila,
bas kao i zavodnik Hekubine kéeri Kasan-
dre. Pa i ¢itav je Trojanski rat svojevrsna
parodija ideje da smrtnici profitiraju od
saveznistva s bogovima. Stovise, “zastita”
i “gnjev” bogova obi¢no sadrze sli¢ne ka-
rakteristike, pred kojima smrtnici svejed-
nako vape onu ve¢ spominjanu, nedostiznu
slobodu. I ne dobivaju je. U pravilu.

SUZE Plac¢ smrtnika vazan je dio i mit-
ske i dramske i politicke price o Hekubi,
bas kao i dramskih izvedbi o kojima smo
ranije govorili. Rijec je o placu koji je ope-
tovano pomijeSan s kletvama i izljevima
duboke mrznje i ogorcenja. Neko¢ je nje-
gov uzareni sadrZaj regenerirao zajednicu,
cak i onda kad je satirao zamiSljenog ne-
prijatelja (Hekuba se, ne zaboravimo, fi-
nalno pretvara u svjetionik, dakle njezin
strasni afektivni odusak zadobiva status

— PROBLEM JE U TOME
STO SE BOJIMO ZNANJA
KOJE SA SOBOM DONOSI
POLITIKA JAVNOG
OPLAKIVANJA. GUTAMO,
UMJESTO DA IZGOVORIMO
SVOJE PLACEVE —

“dobrohotnog svjetla”). U suvremenim
Citanjima Hekubina gubitka, plac je, medu-
tim, veoma stian, samosaZzalan i lien pre-
vratnickog potencijala. Ksenija Marinkovic¢
rasplakat ¢e se u jednom jedinom kratkom
prizoru, kad joj iz ruke slu¢ajnu uzmu ba-
lon. Odmah potom nestaje s pozornice.
Marina Nemet plakat ¢e samo u zavrSnim
prizorima sahrane svoga sina, dlanovima
prekrivsi o¢ii sklupcavsi se na podu, tik do
sina, kao da je plakanje uviranje dvalika u
same sebe. Suze se slijevaju licem ove juna-
kinje tek nakon susreta s drugom majkom
(igra je Perica Martinovic), strankinjom
koja u Hrvatsku stize iz Amerike, kako bi
upoznala obitelj ¢ije joj je dijete pucalo na
kéer. Ni Perica Martinovi¢ ni Branka Cvit-
kovi¢ uopce ne placu. U ¢isto kazaliSnom
smislu, ali i u ljudskom, biti “iznad plac¢a”
posve je isto kao i biti iznad moguénosti
zalijeCenja povrede. Plac je, nadalje, rodno
obiljezena izvedbena praksa. Zene nacelno
imaju dozvolu naricanja i jecanja koja je
muskarcima uskracena.

Zasto je onda nemaju na pozornici?

U antici je Hekubu igrao muskarac,
ali njegova je maska/heroina s publikom
razmjenjivala snazno suucesnistvo u ritu-
alnom placu. Hekubine leleke pratila je
glazba, mimeticki potpomognuta i poja-
¢ana zalobnim ehom same publike. Nije da
smo u meduvremenu nadrasli izvedbe Za-
lovanja. Dapace, prepunjeni smo suzama.
Problem je u tome §to se bojimo znanja
koje sa sobom donosi politika javnog opla-
kivanja. Gutamo, umjesto da izgovorimo
svoje placeve. I zato nam je pozornica
sterilna, jezuitski suzdrzana, zakopcana,
jalova, stostruko inhibirana.

Skamenjena.

Stara, uistinu prastara kazna za poti-
snutu emociju. H
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ZAPADNE CIVI

NASA JE CIVILIZACIJA
STIGLA DO ONE
TOCKE NA KOJOJ

SE KONTRAKULTURA
MIJENJA U
SAMOOPSJEDNUT,

ESTETICKI ZRAKOPRAZAN

PROSTOR. HIPSTERIZAM
(PRIBLIZAN PRIJEVOD

- POMODARSTVO), KAO
KONACNI PROIZVOD
SVIH PRIJASNJIH
KONTRAKULTURA,
POSTAO JE LISEN SVOJE
SUBVERZIVNOSTI I
ORIGINALNOSTI
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olako otpijam pjenu iz krigle
P crnog piva u kutu trendovskoga

kafi¢a pretvorenog unocni klub,
u srcu gradskoga heroinskog sredista. Ispred
mene nekoliko hippie-grunge-punk tipova
koji se okupljaju u gomilu i zajednicki
ismijavaju zakone o nepusenju uvlaceci
dimove koji znace “nek’se jebu” i uzivajuci
u svojoj zamisljenoj pobuni dok izmoz-
deno, teturajuce osoblje promatra nimalo
zainteresirano.

LI
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su se nekada vladajuce struje
kontrakulture stopile u jednu.
A sad jedan mutirajudi, tran-
satlantski kotao stilova, ukusa
i ponaSanja nastoji definirati
ideju hipsterizma, opcenito ne-
podloZnu definiciji.

Kao umjetno prisvajanje
razli¢itih stilova iz razli¢itih
razdoblja, hipster predstavlja
kraj zapadne civilizacije — kul-
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HIPSTERSKOG MANJKA
INDIVIDUALNOSTI, ALI JE
UPRAVO TA HIPSTERSKA
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PRETHODNIKA —
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— HIPSTER PREDSTAVLJA
KRAJ ZAPADNE
CIVILIZACIJE - KULTURE
IZGUBLJENE U POVRSNOM
SAGLEDAVANJU

VLASTITE PROSLOSTI

I NESPOSOBNE ZA
STVARANJE NEKAKVA
NOVOG SMISLA —

sa svojeg MacBooka stvarajuci
miks koji zvuci kao da su sje-
kirom sasjeceni proslogodisnji
veliki hitovi,od DMX-a do Do-
lly Parton, a u sve to udrobljen
je i nervozan pozadinski tehno
ritam.

“Znaci... to je ta neka mo-
derna zabava?”, pitam djevojku
koja sjedi do mene. Nosi velike
nausnice, majicu American Ap-
parel s V-izrezom, laZne naocale
za vid te pretopao vuneni zimski
kaput.

“Pa da, pogledaj malo oko
sebe, 99 posto rulje ovdje je to-
talno u trendu!”

“Ajesiliti u trendu?”

“Jesam pizdu materinu”,
kaze smijuci se i ispijajuci jos§
ono malo §to joj je ostalo u ¢asi
prije negoli opet skoci na plesni
podij.

Od vremena kad su saveznici
pokorili sile Trojnog pakta, za-
padna je civilizacija imala niz
kontrakulturnih pokreta koji su
se energi¢no suprostavljali us-
postavljenom statusu quo. Svako
je desetljece nakon rata svjedo-
¢ilo njihovu razaranju drustve-
nih normi, pobunama i borbi da
se napravi revolucija u svakom
aspektu glazbe, umjetnosti, vla-
danja i gradanskog drustva.

Alinakon §to je punk odrve-
nio i hip-hop izgubio svoj poticaj
za druStvenom promjenom, sve

ture izgubljene u povr$nom sa-
gledavanju vlastite proslosti i
nesposobne za stvaranje nekakva novog
smisla. Ne samo da je neodrziv, hipster je i
suicidalan. Dok su prijasnji mladenacki po-
kreti na dvoboj izazivali disfunkcionalnost
i dekadenciju odraslih, danas imamo “hip-
stere” — mladenacku supkulturu u kojoj se
zrcali na propast osudena plitkoc¢a glavnih
drustvenih struja.

BIJEG OD BLAGOSTANJA PRI-
HVACANJEM ESTETIKE RAD-
NICKE KLASE Proseéite ulicom bilo
kojega veceg sjevernoamerickog ili europ-
skoga grada i zasigurno cete vidjeti Sarenilo
modno osvijeStenih dvadesetinestogodis-
njaka kako dokoli¢are i pokazuju mnogo
predvidljivih stilskih obiljeZja: uske tra-
perice, vuneno-sinteticke gamase, bicikle
s punom opremom, trendovska odijelca,
lazne naocale za vid te keffiyah, arapsko
pokrivalo za glavu koje najcesce nose Zi-
dovski studenti i zapadni prosvjednici radi
izrazavanja solidarnosti s Palestincima, no
sad je potpuno izgubilo znacenje postavsi
hipsterski, kliSejizirani modni dodatak.

Kosulja American Apparel s V-izrezom,
pivo Pabst Blue Ribbon i cigarete Parlia-
ment simboli su i ikone radnickih i revolu-
cionarnih klasa koji su promijenjeni hipste-
rizmom i time li§eni znacenja. Covjek koji
nosi majicu s V-izrezom i pije pivo Pabst
prije nekih 10 godina ne bi bio optuzen za
pracenje trendova. Ali 2008. godine takve
su stvari postale besramni kliSeji skupine
pojedinaca koja nastoji pobjeci od svojeg
blagostanja i privilegija prihvacanjem este-
tike radnicke klase.

Ta je opsjednutost “uli¢nim kredibilite-
tom” dosegnula vrhunac apsurdnosti kad
su hipsteri nedavno od sveg srca prihva-
tili staru vrstu bicikla kao jedino sredstvo
prijevoza, ali ne prije nego Sto su ugradili
kocnice na njih,iako tu vrstu bicikla definira
upravo to §to nemaju kocnice.

Kao ljubitelji apatije i ironije hipsteri su
povezani putem globalne mreze blogova i
trgovina koje promicu opée videnje modno
osvijestene estetike. Labavo povezani s ne-
kakvom vrstom umjetnicke proizvodnje,
oni pohadaju umjetnicka dogadanja, foto-
grafiraju svojim digitalnim kamerama, idu
biciklima u no¢ne klubove i preznojavaju se
na modernim diskokokainskim zabavama.
Hipster nastoji religiozno izvjes¢ivati na
blogu o svojim dnevnim pothvatima, naj-
cesce dok prelistava generacijski usmjerene
Casopise kao §to su Vice, Another Magazine
ili Wallpaper.Takav povrsan i pretjerano sti-
liziran Zivotni stil u¢inio je hipstera gotovo
univerzalno omraZzenom pojavom.

“Ti hipsterski zombiji... idoli su stranica
o stilu, ljubimci trgovaca i mete predatorskih
agenata za nekretnine”, napisao je Christian
Lorentzen u ¢lanku 7ime Out New Yorka
naslovljenom Zasto hipster mora umrijeti?
“I oni moraju biti pokopani kako bi cool
ponovno uskrsnuo”.

Kako nema $to obraniti, poduprijeti ili
barem prigrliti, hipster je izrazito pogodan
za napade. A opet je upravo taj ironican
manjak autenti¢nosti dopustio hipsterizmu
da izraste u globalni fenomen koji je na-
kanio pojesti srZ zapadne kontrakulture.
Vecdina kriti¢ara pokusava biti uvjerljiva
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napadanjem hipsterskog manjka individual-
nosti, ali je upravo ta hipsterska smusenost
ono $to ih razlikuje od njihovih prethodnika,
dopustajuci hipsterizmu da jednostavno
uklopi u sebe i promijeni druge drustvene
pokrete, supkulture i Zivotne stilove.

IZRUGIVANJE IDEJI PLESANJA
Stojeci izvan prostora u kojem se odrzavala
jedna umjetnic¢ka zabava, pokraj uredno
poredanih i zakljucanih bicikla, susre¢em
par djevojaka koje iskazuju hipstersku ho-
mogenost. Pitam jednu od njih ¢ini li je
hipstericom to §to je bila na umjetnickoj
zabavi, nosila lazne naocale, gamase i fla-
nelsku kosulju.

“Nije mi taj izraz bas po volji”, ona
odgovara.

Njezina prijateljica dodaje, s neznat-
nim bljeskom zlobe u ocima: “Da, ne
znam, ne biste trebali rabiti tu rijec, ona je
jednostavno...”

“Uvredljiva?”

“Ne... Ona je samo, pa... Ako ne znate
za$to, onda je ne biste trebali ni rabiti”.

“U redu, onda §to ¢ete vi, djevojke, raditi
nakon zabave?”

“Mmm... Idemo na after-party”.

Gavin Mclnnes, jedan od utemeljitelja
casopisa Vice, koji je nedavno i napustio,
smatra se jednim od glavnih arhitekata hip-
sterizma. Ali za razliku od vecine medijskih
tipova, Mclnnes, Cija je kolumna “Uradi
— Ne uradi” definirala pravila hipsterizma
cijelo desetljece, kriti¢niji je i od kriticara.

“Uvijek sam se susretao s tim da se rijec¢
hipster rabila s tolikim prijezirom kao da
je upotrebljavaju iskljucivo tusti blogeri
kojima je dosadno i vise ne Seve pa su jed-
nostavno ljutiti Sto ti mladi izlaze i troSe se,
zabavljaju se i u trendu su”, kaze on. “Sum-
nji¢av sam prema tim hipotezama jer mi
uvijek smrde na neki skriveni motiv”.

Pankeri ¢asno nose svoje ofucane zakrpe
i koZnate jakne sa zakovicama ponoseci se
inovativnim i jeftinim metodama vlastita
izraza i pobune. Biseksualni momci i cure
to daju do znanja svakomu tko je u blizini i
nosi vrecastu odjecu i prijenosni kasetofon.
Ali je rijetko, ako ne i nemoguce, pronaci
pojedinca koji bi sebe proglasio ponosnim
hipsterom. Cudan je to ples vlastita identi-
teta — gorljivo porices vlastiti nacin Zivota,
a istodobno nosis jasne simbole koji ga
odaju.

“Njemu je 17 godina i Zivi za scenu”,
jedna mi djevojka Sapuce na uho dok ja
kriomice fotografiram mladog decka koji
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pleSe uza zid u mra¢nom kutu tijekom after-
partyja.

Ima frizuru iz domace radinosti, uske
traperice, koznatu jaknu i pankersku
kosulju.

“Slikaj me”, zahtijeva Secudi s cigaretom
u ustima, pozirajuci i ispuhujuci dim. Na-
mjesta se u nekoliko kutova s neimpresio-
niranim izrazom lica, a zatim dobiva blagu
vrtoglavicu kad mu pokazujem rezultate.

“Zakon, hvala”, odgovara i ponovno se
usmjerava na glazbu, prepusta se znojnom
ritmu gomile, mlatara glavom gore-dolje s
blagom naznakom tika.

Plesni podij na hipsterskoj zabavi izgleda
tako da C¢ovjeka potice na cudenje.

Dok su punk, disco i hip-hop posjedovali
uranjajuce, intimne i energetski nabijene
plesne stilove koji su oslobadali plesaca ili
plesacicu od njegovih ili njezinih mentalnih
stanja — bilo da je rije¢ o bi-momku koji
mlatara glavom ili o divljim Sutkama na
punk-zabavama sa svirkom uzivo —kod hip-
stera susre¢emo ismijavanje plesa. Imitaciju
trzanja ramenom koja se izruguje ideji ple-
sanja ili, u najboljem sluc¢aju, manjak straha
od vlastita izrazavanja u zacudnom i iro-
ni¢nom nekontroliranom mrdanju. Plesaci
su previse samosvjesni da bi sebi dopustili
bilo kakav oblik oslobadanja;samo se vuku
podijem odvlaceci sebe u zaborav.

KONZUMACIJA COOLA, NE NJE-
GOVO STVARANJE Mozda je prava
motivacija koja stoji iza te namjerne non-
Salancije pokusaj da se privuce pozornost
sveprisutnih fotografa koji na zabavama
plivaju kroz gomilu kao neonski morski
psi bljeskajuéi male udare fosforescentne
ekstaze kad god spaze nekoga koga Zele na
trenutak uciniti besmrtnim.

Zapazivsi nekoliko bljeskova kako
izviru iz klupskog zahoda, virim i vidim
jednoga takvog fotografa kako sudjeluje
u improviziranoj mekoj pornosesiji. Dvije
djevojke i jedan tip skidaju odjecu i po-
ziraju za nekoliko gnjusno-glamuroznih

!,’Cs hs)ta'.ng

fotografija. Samo se cere i priglupo smijulje
sve dok neka djevojka sa strane ne proviri
unutra i po¢ne kricati: “Nisi neki klupski
mulac u New Yorku ‘90-ih. Ovo je sranje
tako trendi!”, ¢ime pocinje Zensko koskanje,
sile¢i me na brzi uzmak.

U mnogim je slucajevima zivotni stil
kakav zagovara hipsterizam jako ritualizi-
ran. Mnogi od onih koji odlaze na zabave
i predaju se fotografskim rukama blogera
nesumnjivo odmah sljedecéeg jutra, ¢im is-
puzu iz kreveta, iznova prozivljavaju ra-
skalasenost prijasnje noci. Zakrvavljenih i
krmeljivih o¢iju ukljucuju svoje laptope i
zaranjaju u more slicnih stvari kako bi pro-
nasli vlastiti (prolazni) trenutak savrsena
bivanja u trendu.

Mozda znaju, a mozda i ne, da ¢e se u
isto vrijeme 1 “lovci na cool” Suljati tim
istim stranicama uzimajuci u obzir kako
se oblace i §to konzumiraju.
Ti trgovci i promotori zabava
placeni su kako bi prisvojili
mladenacku kulturu, a zatim je
ponovno prodali uz ve¢i profit.
Na kraju se hipsterima prodaje
ono §to misle da je njihov vla-
stiti izum i hrani ih se unapri-
jed osmisljenom kulturalnom
proizvodnjom.

Hipsterizam je prva “kon-
trakultura” koja se rodila u
laboratoriju oglaSivacke in-
dustrije, Sto je drzi otvore-
nom stalnim promjenama, ali
i prisiljava njezine sudionike
na stalnu promjenu interesa i
pripadnosti.

Hipster nije toliko pripad-
nik jedne supkulture koliko je
pripadnik potroSacke skupine
—one koja se koristi novcem da
bi kupila pravu autenti¢nost i
pobunu. Ali u onom trenutku
kada trend, bend, zvuk, stil ili
osjecaj dobije previse pozor-
nosti, odjednom se na sve to

pocne gledati s prijezirom. Hipsteri si ne
mogu priustiti vjernost vlastitoj kulturi
ili pripadnosti - u strahu da ¢e izgubiti
vaznost.

Kao amalgam vlastite povijesti zapad-
njacka je mladeZ ostala na konzumaciji
coola, ne na njegovu stvaranju. Prijasnje
su kulturalne pokrete uvijek rasplamsavali
Zestoko gadenje i reakcija. Ali hipsterov
samoziv i izdvojen opstanak ne ¢ini niSta
kako bi pripomogao kulturalnoj evoluciji.
Vrelo je zapadne civilizacije presusilo. Je-
dini nacin da se izbjegne kolosalni drustveni
promasaj koji se nadvija nad obzorom jest
taj da klinci napuste tu ispraznu egzistenciju
i krenu iznova.

IZGUBLJENI NARASTAJ KOJI
SE KVACI NA SVE STO IZGLEDA
STVARNO “Ako tebe boli briga, mene
boli kurac!”, uzvikuje voditelj zabave prije
negoli su njegove provokacije naglo preki-
nute kad je kabel istrgnut iz uti¢nice i svjetla
upaljena. Zora svice i posljednji s after-par-
tyja pocinju se pojavljivati na ulicama. Hip-
steri teturaju trljajuci oci i pregledavajuci
okolinu u potrazi za putom kojim su dosli.
Neki skacu na svoje bicikle, neki zovu tak-
sije, a nekolicina nas preskace preko ograde
i prolazi industrijskim otpadnim terenom
obliznjega gradilista. Polusagradene kuce
nadvijaju se nad nas kao monoliti nase yup-
pijevske buducénosti. Gledam djevojku koja
nosi keffiyah na glavi i kameru Polaroid
u ruci, 1 mislim u sebi: “Kad bismo nosili
kamenje umjesto kamera, tek bismo tad
izgledali poput revolucionara”. Ali umjesto
toga mi zanemarujemo oruzje koje nam je
pod nogama — nesvjesni vlastite neizbjezne
propasti.

Mi smo izgubljeni narastaj koji se ocaj-
nicki kvaci na sve $to izgleda stvarno, ali
previSe uplasen da i sam postane stvaran.
Mi smo porazena generacija koja je podle-
gla licemjerju onih koji su nam prethodili,
koji su nekad pjevali pjesme pobune, a sad
ih prodaju nama. Mi smo posljednji nara-
Staj, vrhunac svih prija$njih stvari, uniSteni
pomanjkanjem duha koje nas okruZzuje.
Hipster predstavlja kraj zapadne civiliza-
cije — kulture koja je toliko izdvojena i is-
kljuCena da je prestala donositi iSta novo
na svijet.

S engleskoga preveo Vinko Vego.

Pod naslovom Hipster: The Dead End of We-
stern Civilization objavljeno u ¢asopisu Adbu-
sters, 29. srpnja 2008.
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AKO SU HIPSTERI UISTINU VJESNICI KULTURALNOGA KRAJA,
KAKVU SU TO ONDA APOKALIPSU ISKOVALI? HIPSTERI BI,
UMJESTO “BOLESTI”, MOGLI BITI SAMO KRICAVO OBOJENA
I LAZNO NOSTALGICNA POSLJEDICA MINOGO DUBLJE
DRUSTVENE KRIZE: NASE SVE SLABIJE SPOSOBNOSTI
DOZIVLJAVANJA DRUGOGA. | KAO REZULTAT SVEGA TOGA
JAVLJA SE NESPOSOBNOST U STVARANJU ZNACENJA

ERIK HINTON

Najmilostivija je stvar na svijetu, prema mojemu misljenju,
nesposobnost ljudskog uma da poveZe sve svoje sadrZaje.
Mi Zivimo na spokojnom otoku neznanja usred crnih mora
beskraja i nije nam sudeno otputovati daleko. Znanosti su
nam dosad, svaka stremeci u svojem smjeru, nanijele ne-
znatnu bol, ali bi jednoga dana skupljanje rasutih znanja
moglo otvoriti tako grozomorne poglede na stvarnost, i
time na nas zastrasujuci polozaj, da bismo tad ili poludjeli
od otkrica ili pobjegli sa svjetla u mir i sigurnost novoga
mracnog doba.

— H. P. Lovecraft

N

civilizacije”.

Prema definiciji autora ¢lanka Douglasa Haddowa, hip-
sterizam je bezobli¢an predio suvremene kulture obiljezen
nevaznim afektacijama: ispijanjem piva Pabst Blue Ribbon,
noSenjem tkanina od dZerseja i onih s metalnim umecima
(iskljucivo), slusanjem Animal Collectiva. Hipsteri su opsjed-
nuti vlastitim izgledom; u njihovoj tastini i nepromisljenoj
asimilaciji kulturalnog otpada njih vise zanima “konzumacija
coola negoli njegovo stvaranje”, kao sto to Haddow kaze.
Hipsterska samousredotocenost i izdvojena egzistencija
nimalo ne pridonose dijalektici kulture, ¢ak se ne uzdizu ni
do razine reakcije.

Za razliku od prijasnjih drustvenih pokreta, koji su
nastojali sa sobom donijeti nekakvu drustvenu poruku,
hipsteri ne posjeduju filozofiju. Hipster samo nastoji zau-
zeti Sik pozu bez Zrtvovanja ironijskog odmaka. Haddow
sugerira da je buduénost svijeta u kojem vlada hipsterizam
praznaida donosi samo blijede naznake kulture namjesto
bilo kakve istinske kulture: bila bi to jedna bodrijarovska
distopija. (Baudrillard, autor knjige Simulacija i simula-
krumi, opisao je kako se nasi znakovi odvajaju od svojega
postojanog znacenja pretpostavljajuéi da bi drustvo mo-
glo do¢i do toga da ponajprije bude sastavljeno od takvih
simulakruma.)

edavno je cijenjeni ¢asopis za pracenje pop-
kulture Adbusters objavio udarnu pricu u kojoj
se hipstere naziva “slijepom ulicom zapadne

ODGOVORNOST PREMA DRUGIM OSOBAMA
Alije li hipsterizam zaista bolest u koju nas Haddow nastoji
uvjeriti? Hipsteri bi umjesto toga mogli biti samo kri¢avo
obojena i lazno nostalgi¢na posljedica mnogo dublje drus-
tvene krize: rast broja hipstera signalizira nasu sve slabiju
sposobnost dozivljavanja drugoga. Svijet u cjelini ubrzano
gubi sposobnost dodira s druk¢ijoscu. I kao rezultat svega
toga javlja se nesposobnost u stvaranju znacenja. Plitka vir-
tualna stvarnost hipsterizma — u svijetu tako prepravljenom
da bude jednostavna nakupina trendovskih bendova i blesava
odijevanja — samo je prvi pokazatelj toga.

Kad se susretnemo s necim §to remeti naSe uobicajeno
dozivljavanje svijeta, moramo se potruditi kako bismo to
razumjeli; moramo nastojati uklopiti novu ideju u nasu pri-
jasnju konceptualnu konstrukciju. Moramo se pomuciti kako
bismo drugoga pretvorili u isto. Mi uklapamo strane ideje u
nase ve¢ oblikovane modele svijeta, umeéemo novo otkrivene
pojave u ve¢ oblikovanu drustvenu hijerarhiju, gledamo na
strane predmete s obzirom na njihovu slicnost sa stvarima
koje poznajemo. Taj je postupak temeljno onemogucéen
zbog nase ogranicene perspektive i, $to je jo$ vaznije, zbog
prisutnosti apsolutne drukc¢ijosti drugih ljudi. Iako opéenito
mozemo razumjeti ljude koji nas okruzuju, uvijek ostaje jedna
klica nepomirljive razlike. To moZemo nazvati prisutnoséu
radikalne druk¢ijosti.

Pojam radikalne drukcijosti javlja se u filozofiji francuskog
teoreticara Emmanuela Levinasa. U svom djelu Drugacije
od bivanja on pise: “Subjektivitet, obvezan s obzirom na
susjede, prijelomna je tocka u kojoj je esencija nadmasena
beskrajem”. I dok mi moZemo sagledati ¢eki¢, u njegovoj
biti, kao orude, istodobno, prema Levinasu, postoji nesto u
drugim ljudima $to nam nikada ne dopusta da ih jednostavno
sagledamo samo kao ljudska bica. Cak i kad smo iznimno
bliski i dobro “poznajemo” drugu osobu, nesto se nikako ne
uklapa i sili nas da tu osobu sagledavamo sui generis. Kao
posljedicu toga imamo neizbjeznu odgovornost prema dru-
gim osobama — razmislite o tome kako se odnosimo prema
ljudima, a kako prema Zivotinjama — koja se proteZe u be-
skrajno davnu proslost. Ta jedinstvena razlika i beskrajna
odgovornost koju osjeamo prema njoj ono je sto Levinas
naziva radikalnom drukcijoscu.

I'kako se nasi pokusaji da razumijemo druge sobe nepre-
stano pokazuju nedostatnima, stroj za proizvodnju znacenja
neprekidno radi dok se trudimo sve asimilirati. Vracajudi se
na Lovecrafta, vidimo da je izvor znac¢enja nepresusan zbog
“nesposobnosti ljudskog uma da poveze sve svoje sadrzaje”.
Nemogucnost razumijevanja, prikladnog uklapanja drugosti
u nase modele, pretvaranja drugosti u nesto isto, ono je §to
stvara znacenje. Zasto? Ukratko: Zato $to se znacenje javlja
kada je drugost uljez u onome §to je isto. Znacenje se stvara
na granicama. Nastoje¢i da drugost uklopimo u isto, stvari
stjeCu znacenje.

NE POSTOJE DRUGI, NEGO SAMO DRUGI PRO-
FILI Ovdje nam moze pomodi jedan primjer: ¢ekic ima dru-
gacije znacenje od stolca ne samo zato §to izgleda drugacije,
nego i zato §to mu je drugacija namjena. Oni posjeduju
znacenje u suodnosu. “Da je sve ¢ekic, ne bi li i dalje posto-
jalo znacenje cekica”, mogli biste upitati. Pa, ne bi. Znacenje
cekica postoji samo zato $to postoje i ne-Cekici na svijetu. U
potpuno uniformiranome svijetu (praznini, sferi¢noj bijeloj
posudi itd.) ne postoji znacenje jer nema razlika.

Ali buduéi da nas svijet sve vise postaje prekriven wiki-
pedijalnoséu, druStvenim umrezavanjem i blogovima, sva ta
oruda prijete smanjenjem naseg iskustva drugosti.

Drustveno umreZavanje i ostali Web 2.0 fenomeni rade
kako bi integrirali goleme skupine ljudi iz svih drustvenih
i zemljopisnih podrucja organizirajuci ih u uredne profile
koji se zatim povezuju sa zajedni¢kim interesima, $kolama,
zajednicama i navikama.

To povezivanje i svodenje iskustva na niz stavki jednoga
digitalnoga kataloga smanjuje druk¢ijost ili, radije, stvara
njegov lazan privid. Svedeni na skup pojedinosti (dob, glazba,
knjige) te na vlastiti digitalni avatar, po¢injemo gubiti apso-
lutnu druk¢ijost. Ne mozemo “nadmasiti esencije” jer profili
ne mogu nadmasiti esencije. Ako se nesto moZe predstaviti
kao podatak, to znaci da je ono ve¢ svedeno na esenciju.
Zahvaljujudi nasoj aktivnosti na mrezi, mi smo udrobljeni
u golemu smjesu jednakosti u kojoj ne postoje drugi, nego
samo drugi profili.

Tako smo poprili¢no svjesni razlika izmedu nas i drugih
osoba, onakvih kakve su prikazane na internetskim profi-
lima — “njemu se svidaju potpuno razli¢iti bendovi”, “ona
voli novovalne filmove” — takvu razli¢itost susreéemo samo
kao izdiferenciranu slicnost odredenu zajednic¢kim okvirima
nasih profila. Prostori drustvenog umreZzavanja stvaraju se
tako da se zbroje sve Cinjenice koje se smatraju vaznima a
zatim se takav skup predstavi kao sveukupnost ¢injenicnog
znanja.

Prostori drustvenog umreZavanja ustraju na umjetnom
i laznom sveznanju koje spreCava spontanost i stvaranje
nepredvidljivih znacenja. Svijest pojedinca postaje svijest o
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I ‘m sipping a scummy pint of cloudy beer in the back of a trendy dive ban
turned nightelub in the heart of the city’s heroin district. In front of me
stand a gang of hippiesh grunge-punk types, who crowd around each other
and collectively scoff at the smoking laws by sneaking puffs of “fuck-you,”
reveling in their perceived rebellion as the haggard, staggening staff look on
without the slightest concern

podacima, a drugost postaje svijest o statistici koja ujedinjuje
te podatke. Cinjenica da drustvene mreZe pretpostavljaju
kako svi mozemo biti odredeni istim skupom kriterija, po-
rice moguénost iskustva istinske drukcijosti ne ostavljajuci
pritom mjesta onoj neuhvatljivoj apsolutnoj drukcijosti. Na
njezino mjesto dolazi puka permutacija: postajemo skupovi
ukusa i ¢injenica. Lica su zamijenjena avatarima, izrezanima
iz iste digitalne tkanine.

Filozofski razvoj koji isti¢e te tehnoloske pothvate re-
zultira, paradoksalno, agresivnim multikulturalizmom. U
pokusaju osvjeséivanja kulturalne razlicitosti neprekidno
umnozavamo kulturalne oznake pretpostavljajuci da posje-
dujemo potpunu drustvenu taksonomiju. Ali to jednostavno
zamjenjuje neprikladno grupiranje bez ikakvih oznaka razlike
niSta manje neprikladnim sitnijim grupiranjima. Ili dva poje-
dinca posjeduju dovoljno zajednickih znacajki da uspostave
jednu kulturu, a u tom su slucaju osudeni na izdvojenost
prema posloZenim popisima podataka na profilima drus-
tvenih mreZa, ili “profinjenije” kulturalne razlike smisljene
da ih grupiraju odli¢no sluZe svrsi i time potpuno izbacuju
iz fokusa pojedincevu posebnost. U oba je slucaja drukcijost
izgubljena, a znacenje nas zagusuje.

ISTINSKA RAZLICITOST ZAMIJENJENA PRO-
MJENOM POVRSNIH ZNAKOVA Hipsteri nam se
javljaju kao rezultat te zavrzlame. Bududi da je istinska
razli¢itost zamijenjena promjenom povr$nih znakova, a
drukcijost svedena na varijacije unutar identitetski ¢vrsto
uspostavljenih obrazaca,skup nasih podataka postaje cjelina
nase osobnosti. To je razlog zbog kojeg na zabavi mozemo
susresti decka odjevena poput Huntera Thompsona kako
izvodi break-dance sa zlatnim lancima oko vrata ili djevojku
koja cita Byrona pokraj trgovine za prodaju bicikala, odje-
venu umajicu s pankerskim uzorkom. Drustvene nas mreze
uvjeravaju da mozemo izgraditi svoje identitete iskljucivo
interesima i izgledom.

Hipster nije nista viSe nego svjesno upravljanje slobodom
da se zivi te fragmentarne identitete, udobno i sa svijeséu
da se identitet moze izgraditi od bilo kojih bendova, odjece,
jeftinog i regionalno-ezotericnog piva te bilo kakve blesave
knjizevnosti koja moZe zadovoljiti. Hipster je pastis sastav-
ljen od stare i nove kulture, osloboden od granica znacenja
istega autenticnog identiteta.

Model crne rupe hipsterizma, kakav predstavlja Ad-
busters, posljedica je, ne i uzrok, naSega gubitka doticaja s
drukcijoséu i znacenjem. Hipsteri nisu slijepa ulica zapadne
civilizacije, oni su samo prometni znak koji samodopadno
porucuje “Zabranjen prolazak”.

A kako nas tehnologija i suvremena filozofija spajaju vise
nego ikad u jednu kolektivnu svijest, opasno se priblizavamo
onome Cega se Lovecraft pribojavao — svodenju svega §to
dozivljavamo na neprekidan protok istosti. Zahvaljujuci drus-
tvenim mreZama vi§e ne moramo nemocno dizati ruke u zrak
i priznavati da nekoga bas i ne shvacamo. Tu je njihov profil
da ga analiziramo, a on se ionako svako malo obnavlja.

Na kraju se Lovecraftov horor nece ostvariti u obliku
golema glavonoznog bozanstva, nego kao jednako straho-
postovanja vrijedna zbrka koju tvore Facebook, YouTube i
American Apparel. H

S engleskoga preveo Vinko Vego.
Pod naslovom The Seventh Seal of Smug objavljeno na www.
popmatters.com/pm/feature/the-seventh-seal-of-smug
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ZAVRSNI ODLOMAK I1Z KNJIGE
GIORGIJA AGAMBENA Vrijeme
Sto ostaje, KOJU CE USKORO
U PRIJEVODU MARIJA KOPICA
OBJAVITI ZAGREBACKI
IZDAVAC IZDANJA
ANTIBARBARUS

GIORGIO AGAMBEN

acijelo se sjecate slike grbava covjeculjka
iz prve teze o filozofiji povijesti Waltera
Benjamina - patuljka koji se skriva ispod
Sahovskog stola i svojim protupotezima
jam¢i pobjedu mehanickoj lutki u turskoj nosnji. Benjamin
je tusliku pokupio iz neke Poeove price; kad ju je prenio u
filozofiju povijesti, dodao je da je taj covjeculjak zapravo
teologija “koja je danas, kao $§to znamo, mala i ruZna, pa
se ionako ne smije pokazivati” te ako je historijski mate-
rijalizam bude znao iskoristiti, dobit ¢e povijesnu partiju
protiv svojih opasnih protivnika.

Time nas Benjamin poziva da tekst njegovih teza zami-
$ljamo kao Sahovsko polje na kojem se odigrava odlu¢na
teorijska bitka koju, kao §to moramo pretpostavljati i u
ovom slucaju, vodi izmedu redova skriveni teolog. Tko je
taj grbavi teolog §to ga je autor znao tako dobro sakriti u
tekst teza i Sto ga dosad nitko nije uspio raskrinkati? Je li
moguce u tezama pronaci indicije i tragove koji bi omogu-
¢ili dati ime onome koji se nipoSto ne smije pokazati?

CITIRANJE BEZ NAVODNIKA Benjamin u jednom
od komentara uz odsjek N u svojoj kartoteci (koja sadrzi
zapise 0 spoznajnoj teoriji) pise: “Ovaj rad mora maksi-
malno razviti umjetnost citiranja bez navodnika”. Kao §to
znate, citiranje kod Benjamina ima strateSku funkciju. Kao
Sto dolazi do tajnih susreta izmedu prijasnjih narastaja i
naseg, tako se susrecu i tekstovi iz proslosti i iz sadasnjo-
sti — a citati su takoreci posrednici u tom susretu. Zato
ne iznenaduje §to moraju biti obzirni i znati obaviti svoju
zadacdu inkognito. Pritom nije toliko posrijedi ocuvanje
koliko uniStenje. U raspravi o Krausu ¢itamo: “Citat zove
rije¢ imenom, unisStavajuce je ¢upa iz konteksta”; citat
istodobno “spasava i kaznjava”. U raspravi Sto je epsko
kazaliste Benjamin piSe: “Citirati neki tekst zna¢i prekinuti
kontekst kojem pripada”. U toj raspravi Benjamin govori
o Brechtovu epskom kazalistu, cilj kojeg je bio napraviti
takve geste koje bi bilo moguce citirati. “Glumac mora
mo¢i razmaknuti svoje geste kao slagar slova”.
Njemacki glagol §to smo ga tu preveli s “razmaknuti”
glasi sperren. Znaci tipografsku konvenciju koja nije samo

njemacka, prema kojoj kurziv, kojim iz nekog razloga
zelimo istaknuti rije¢, nadomjestamo razmakom medu
slovima. Benjamin to pravilo postuje svaki put kad upo-
trebljava pisaci stroj. S paleografskoga glediSta posrijedi
je suprotnost skraéivanju, kojim su se prepisivaci koristili
za neke rijeci $to su se u rukopisu ponavljale i koje se nisu
trebale (ili, pomislimo li na Traubeove nomina sacra,
nisu smjele) Citati. Te su razmaknuto pisane rije¢i na neki
nacin hipercitane, ¢itane dvaput, i to je dvostruko Citanje
moglo biti, prema Benjaminovu miSljenju, palimpsestno
Citanje citata.

Ako sad prolistamo Handexemplar teza, vidjet ¢emo
da u drugoj tezi Benjamin upotrebljava takav zapis. U
Cetvrtom redu od kraja ¢itamo: Dann ist uns wie jedem
Geschlecht, das vor uns war, eines chw a c h e messianis-
che Kraft mitgegeben, “Tad nam je, kao i svakom prijas-
njem narastaju, dana kao popudbina s 1 a b a mesijanska
snaga”. Zasto je rijeC slaba napisana s razmakom medu
slovima? O kakvoj je vrsti citatnosti tu rijec? I zasto je
mesijanska snaga kojoj Benjamin povjerava iskupljenje
proslosti slaba?

MESIJANSKA MOC No ja poznajem samo jedan
tekst koji eksplicitno teorijskirazmatra slabost mesijanske
moci. Pogodili ste, posrijedi je odlomak iz Druge poslanice
Korinéanima 12, 9-10, $to smo ga ve¢ viSeput komenti-
rali: tamo gdje Pavao, koji je molio mesiju da ga oslobodi
trna u tijelu, cuje odgovor: he gar dynaims en astheneiai
teleteiai, “jer moc se u slabosti dovrsuje”. “Zato” dodaje
apostol, “uzivam u slabostima, uvredama, potesko¢ama,
progonstvima, tjeskobama poradi mesije; jer kad sam
slab, onda sam mocan (dynatos)”. Da je rije¢ o pravom
citatu bez navodnika, potvrduje Lutherov prijevod, Sto
ga je Benjamin vjerojatno morao imati pred o¢ima. I dok
Jeronim prevodi virtus in infirmitate percfictur, Luther, kao
i veéina modernih prevoditelja, kaze denn mein Kraft ist
in den schwachen Mechtig; prisutna su oba pojma (Kraft,
snaga, i Schwiche, slabost) i upravo tu hiper¢itljivost, tu
tajnu prisutnost Pavlova teksta u tezama hoce obzirno
istaknuti razmakom medu slovima.
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— BENJAMINOVO NACELO
PRETPOSTAVLJA DA SVAKO
DJELO, SVAKI TEKST SADRZI

NEKU POVIJESNU INDICIJU KOJA
NE UPUCUJE SAMO NA NJEGOVU
PRIPADNOST ODREDENOJ EPOHI,
NEGO I DA DO SVOJE CITLJIVOSTI

DOLAZI U ODREDENOME
POVIJESNOM TRENUTKU —

Lako moZete zamisliti da me taj skriveni — ali ne pre-
viSe —citat iz Pavla u tezi ¢esto uznemiravao. Koliko znam,
Jakob Taubes bio je jedini koji je spomenuo moguéi Pavlov
utjecaj na Benjamina, no njegova se hipoteza odnosi na
tekst s pocetka ‘20-ih godina, na Teolosko-politicki fra-
gment, koji povezuje s Poslanicom Rimljanima 8, 19-23.
Taubesova je spoznaja zacijelo pravilna, no ne samo da se
u tom slucaju ne moze govoriti o citatima (osim mozda u
vezi s Benjaminovim pojmom Vergdngnis, “prolaznost”,
koji bi mogao odgovarati Lutherovu prijevodu 21. retka:
vergengliches Wesen), nego su medu tekstovima bitne
razlike. I dok je kod Pavla stvaranje bilo nehotice pod-
vrgnuto prolaznosti i unistavanju te zato ¢eka i pati u
ocekivanju iskupljenja, kod Benjamina je — u genijalnom
preokretu — priroda mesijanska upravo zbog svoje vjeéne
1 posvemasnje prolaznosti, a ritam je te mesijanske pro-
laznosti sreca.

ZNACENJE SLIKE KOD BENJAMINA Nakon §to
smo jedanput razotkrili citat iz Pavla u drugoj tezi (pod-
sjetit ¢u da su teze O pojmu povijesti jedan od posljed-
njih Benjaminovih spisa, svojevrsni testamentni saZetak
njegova mesijanskog poimanja povijesti), otvorio se put
za utvrdivanje identiteta grbavoga teologa koji potajice
usmjerava lutku historijskog materijalizma. Jedan od
godina jest Bild, slika. U tekstu teza pojavljuje se vise
puta, prije svega u petoj, u kojoj ¢itamo: “Istinska slika
(das wahre Bild) proslosti hi t r o promice. Proslost se
moze zadrzati samo kao slika §to nepovratno i zakratko
zabljesne u Casu svoje spoznatljivosti... Jer to je neponov-
ljiva slika proslosti koja prijeti nestati sa svakom sadasnjo-
$¢u koja se nije prepoznala kao u njoj misljena”. Postoji
vise fragmenata u kojima Benjamin nastoji definirati taj
pravi pravcati terminus technicus poimanja povijesti, no
mozda niti jedan nije tako jasan kao Ms. 474: “Nije rijec¢
o tome da proslost baca svoje svjetlo na sadasnjost ili da
sadasnjost baca svoje svjetlo na proSlost; slika je prije
ono u ¢emu proslost konvergira sa sadasnjos¢u u nekoj
konstelaciji. I dok je odnos izmedu tada i sada posve
temporalan (neprekinut), odnos je izmedu proslosti i
sadasnjosti dijalektican, skokovit”.

Za Benjamina je dakle Bild sve ono (predmet, umjet-
nicko djelo, tekst, spomen ili dokument) u ¢emu se tre-
nutak iz proSlosti i trenutak iz sadasnjosti sjedinjuju
u konstelaciju, u ¢emu je sadasnjost kadra u proslosti
prepoznati svoje znacenje, a proslost pak dobiva u sa-
dasnjosti smisao i ispunjenje. Na takvu smo konstelaciju
proslosti i sadasnjosti ve¢ naisli kod Pavla u onome §to
smo nazvali “tipoloski odnos”. I tu mora biti trenutak iz
proslosti (Adam, prelazak preko Crvenog mora, mana
itd.) prepoznat kao typos mesijanskog sada —ili, bolje, kao
$to smo vidjeli, mesijanski kairos upravo je taj odnos. A
za$to govori Benjamin o Bild, o slici, a ne o tipu ili figuri
(koja je pojam iz Vulgate)? Na raspolaganju imamo jos
jedan tekst pomocu kojega mozemo potvrditi da i u tom
sluc¢aju govorimo o pravom citatu bez navodnika: Luther
prevodi Poslanicu Rimljanima 5, 14 (typos tou mellontos,
koji je pralik Onoga koji ima doéi) kao welcher ist ein Bild
des zukunfftig war (typoi 1 Kor 10,6, prevodi s Furbilde,
antitypos u Hebr 9, 24 s Gegenbilde). Benjamin i u toj
tezi slova piSe razmaknuto, i to trecu rije¢ nakon Bild,
pojam koji se ne €ini potrebnim isticati: das wahre Bild
des Vergangenheit h u s ¢ h vorbei (istinska slika pros-
losti hitr o promice) te koji, dakako, moze sadrzavati
i aluziju na Prvu poslanicu Korincanima 7,31: paragei
gar to schema tou kosmou toutou; “jer prolazi oblicje
ovoga svijeta”. Mozda je Benjamin otuda crpio ideju da
slici proslosti prijeti vjecno iS¢eznuce ako se sadasnjost
U njoj ne prepozna.

MESIJANSKO VRIJEME Sjetit ¢ete se da je u Pavlo-
vim poslanicama ideja typos tijesno povezana s idejom
anakephalaiosis, rekapitulacije: obje definiraju mesijansko

vrijeme. I ta je ideja prisutna u Benjami-
novu tekstu na posebno vaznu mjestu, na
kraju zadnje teze (koja nakon otkrica Han-
dexemplara nije viSe osamnaesta nego de-
vetnaesta). ProCitajmo taj odlomak: “Die
Jetztzeit, die als Modell der messianischen
in einer ungeheueren Abbreviatur die Ges-
chichte der ganzen Menschheit zusammen-
fapt, fallt haarscharf mit d e r Figur zusa-
mmen, die Geschichte der Menschheit im
Universum macht”. “Sadasnjost koja kao
mesijanski model u golemoj abrevijaturi
obuhvaca povijest cijelog Covjecanstva,
u dlaku se poklapa s o n o m figurom koja ¢ini povijest
covjecanstva u univerzumu”.

Prije svega nekoliko rijec¢i o pojmu Jetzzeit. U jednom
od rukopisa s tezama, jedinom rukopisu u tehnickom
smislu, vlasnica kojeg je Hannah Arendet, rije¢ koja se prvi
put pojavljuje u Cetrnaestoj tezi napisana je u navodnicima
(pises li ruéno, nije mogucée sperren). To je navelo prvoga
talijanskog prevoditelja teza Renata Solmija da pojam
prevede s “tempo-ora” [vrijeme-sada, sadasnje vrijeme],
$to je sigurno samovoljno (ako njemacki pojam oznacuje
samo sada$njost), no ipak sadrzi jednu crtu Benjaminove
nakane. Nakon svega §to smo u seminaru rekli o ko nyn
kairos, o tehni¢koj oznaci za Pavlovo mesijansko vrijeme,
nemoguce je previdjeti doslovno podudaranje pojmova
(“od-sada-vrijeme”). Posebice stoga §to najnovija povi-
jest pojma u njemackom jeziku pokazuje da on obicno
ima negativnu i protumesijansku konotaciju, tako recimo
kod Schopenhauera (“Ono — nase vrijeme — imenuje sebe
sama imenom $to ga je sam sebi dao, imenom koje je kako
karakteristicno, tako i eufemisti¢no: Jetztzeit. Da, upravo
Jetztzeit, cime je misljeno samo sada, a na vrijeme koje ¢e
dodiisuditi uopce se ne osvrée”) i kod Heideggera (“Ovo
na taj nacin u upotrebi sata ‘vizirano’ vrijeme-svijeta mi
nazivamo Sada-vrijeme, Jetzt-zeit...Ekstati¢no-horizon-
talna ustrojenost vremenitosti, u kojoj se osnivaju datir-
ljivost 1 znacenjskost onoga Sada, biva tim pokrivanjem
nivelirana”). Benjamin tu negativnu konotaciju preokrece
idodjeljuje pojmu jednake znacajke Sto ih ima ho nyn ka-
iros u Pavlovoj paradigmi mesijanskog vremena.

— DA JE | GERSHOM SCHOLEM BIO
SVJESTAN SLICNOSTI BENJAMINOVA
I PAVLOVA MISLJENJA, MOZEMO

ZAKLJUCITI NA TEMELJU JOS
JEDNOGA OBILJEZJA, OVAJ
PUT IZVANTEKSTUALNOG.
SCHOLEMOV ODNOS SPRAM

PAVLU, AUTORU KOJEG JE VEOMA

DOBRO POZNAVAO I KOJEG
JE SVOJEDOBNO OZNACIO

“NAJPOZNATIJIM PRIMJEROM
REVOLUCIONARNOG HEBREJSKOG

MISTICIZMA”, NIJE BEZ
DVOSMISLENOSTI —

PAVLOV PECAT Vratimo se problemu rekapitulacije.
Cini se da posljednja re¢enica teze — mesijansko vrijeme
kao golema abrevijatura Citave povijesti — nedvojbeno
ponavlja Poslanicu EfeZenima 1, 10 (“sve stvari su reka-
pitulirane u Kristu”). Pogledamo li Lutherov prijevod, i
tad vidimo da je sazetak uistinu citat bez navodnika: alle
ding zusammen verfasset wiirde in Christo. U oba primjera
glagol (zusammenfassen) odgovara Pavlovu anakepha-
laiosasthai [pod jednu glavu metati]. Te indicije mogu
biti dovoljne za dokaz da se teze i poslanice podudaraju
i tekstualno, a ne samo konceptualno. U tom se svjetlu
pokazuje da ¢itav vokabular nosi Pavlov pecat. I zacijelo
nije iznenadenje da je pojam “iskupljenja” (Erlosung),
koji je u Benjaminovu poimanju povijesne svijesti apso-
lutno od srediSnjeg znacenja, ocito onaj isti kojim Luther
prevodi Pavlovu rije¢ apolytrosis, koji i u poslanicama
ima sredi$nje mjesto. Neovisno o tomu je li taj pavlinski
koncept helenistickog podrijetla (prema Deismannovu
misljenju potjece iz bozZjeg oslobodenja robova) ili je
izri¢ito zidovski — jos$ je vjerojatnije da se nadovezuje na
oba — usmjerenost u proslost, koja je karakteristicna za
Benjaminovo mesijanstvo, ima svoj kanon kod Pavla.
Da je i Gershom Scholem bio svjestan slicnosti Be-
njaminova i Pavlova miSljenja, moZemo zakljuciti na te-
melju jo§ jednoga obiljezja, ovaj put izvantekstualnog.

Scholemov odnos spram Pavlu, autoru kojeg je veoma
dobro poznavao i kojeg je svojedobno oznacio “najpozna-
tijim primjerom revolucionarnog hebrejskog misticizma”,
nije bez dvosmislenosti. Otkri¢e da je prijatelja u nekim
razmiSljanjima o mesijanstvu nadahnjivao Pavle uzne-
miravalo ga je i to je zacijelo bila jedna od tema o kojima
nije rado raspravljao. Ipak je u jednoj njegovoj knjizi od-
lomak u kojem se €ini da izmedu redaka sugerira da se
Benjamin moZda identificirao s Pavlom — premda jednako
oprezno kao §to je u knjizi o Sabataju Cviju povezao Pa-
vlaiNatana iz Gaze. Scholem je to u¢inio u interpretaciji
kripti¢nog fragmenta pod naslovom Agesilaus Santander,
koji je Benjamin ispisao na Ibizi kolovoza 1933. godine.
Scholemova interpretacija zasniva se na hipotezi da je ime
Agesilaus Santander, kojim, ¢ini se, Benjanin referira na
sebe, uistinu anagram der Angelus Satanas. Ako niste za-
boravili, kao $to se nadam, da se aggelos satana pojavljuje
kao “trn u mesu” u Drugoj poslanici Korinéanima 12,7,
nece vas iznenaditi da se Scholem poziva upravo na taj
odlomak iz Pavla kao na moguci Benjaminov izvor. Scho-
lem ¢e misao samo nabaciti i nikad je viSe nece ponoviti.
Prisjetimo li se da su Benjaminov fragment i odlomak iz
Pavla autobiografski, to znaci da i Scholem sugerira da
bi se prijatelj, evocirajuéi svoj tajni odnos s andelom, na
neki nacin mogao identificirati s Pavlom.

BENJAMINOVO NACELO Bilo kako bilo, nema
dvojbe da ta dva znamenita mesijanska teksta nase tra-
dicije — Poslanice i Teze — nastala u razmaku od gotovo
dvije tisuée godina u krajnje kriznim situacijama, tvore
konstelaciju koja upravo danas dozivljava vrijeme svoje
Citljivosti iz razloga o kojem vas pozivam da razmiSljate.
Das Jetzt der Lesbarkeit, “sada Citljivosti” (ili “spoznat-
ljivosti”, Erkennbarkeit) definira autenti¢no benjaminov-
sko hermeneuticko nacelo koje je to¢na oprec¢nost sadas-
njega opce valjana nacela prema kojemu svako djelo u
svakom trenutku moze biti predmetom beskonacne in-
terpretacije (beskonacne u dvostrukom smislu, da se
nikad ne iscrpljuje i da je moguca neovisno o povijesno-
vremenskoj situaciji). Benjaminovo nacelo, tomu nasu-
prot, pretpostavlja da svako djelo, svaki tekst sadrzi neku
povijesnu indiciju koja ne upucuje samo na njegovu pri-
padnost odredenoj epohi, nego i da do
svoje Citljivosti dolazi u odredenome po-
vijesnom trenutku. U napomeni u kojoj je
poloZio svoju posljednju mesijansku for-
mulaciju i koja je zato najbolji zakljucak
naSega seminara, Benjamin kaze da samo
u tom smislu: “svaki sada jest sada odre-
dene spoznatljivosti” (Jedes Jetzt ist das
Jetzt einer bestimmten Erkennbarkeit).
Istina je u njemu toliko nabijena vremenom
da se razbija na komade. (To razbijanje na
komade —iniSta drugo —jest smrt Intencije,
koja se podudara s rodenjem autenti¢noga
povijesnog vremena, vremena istine.) To
ne znaci da proslost baca svoje svjetlo na
sadasnjost ili sadasnjost na svoju proslost,
nego je slika ono u ¢emu se ono §to je bilo
bljeskovito spaja sa sada u neku konstela-
ciju. Drugim rije¢ima: slika je dijalektika
umrtvoj tocki. Jer dok je odnos sadasnjosti
spram proslosti posve vremenski, odnos je onoga §to je
bilo i sada dijalekti¢ki: ne vremenski, nego slikovit. Samo
su dijalekticke slike autenti¢no povijesne, odnosno nisu
starinske. Brana slike, odnosno slika u sada spoznatljivosti
nosi u najviSem stupnju pecat toga kriticnog i opasnog
trenutka na kojem se zasniva svako Citanje”. B

Preveo s talijanskog Mario Kopi¢

(prim. prev. tornada — provansalski termin — u jeziku lirskog
pjesnistva oznacava kratku zavr$nu strofu upuc¢enu meceni,
dami ili prijatelju)

Oprema teksta redakcijska



ESEJ

Zarez, xii /275, 21. sijecnja 2010. 40

MOGUCNOST OTOKA?

O INZULARNOSTI, POLUOTOCIMA I

DUGOM CEKANJU

MARKO POGACAR
eljesac se pruzio kao zubna pasta
iz snazno nagazene tube, odjed-

‘ nom, pomalo tuzno i stihijski.

Vozio sam se autobusom s krajnjeg juga ne
bih li stigao ku¢i i razmiSljao ni o ¢emu. Od-
nosno — §to neobjasnjivo lijepo nalijeZe na
dugu voznju magistralnim rutama na pragu
primorske jeseni — o ni¢emu; onomu ne¢em
tesko odredivom ali privla¢énom izmedu ne-
Sto i nesto. Slijeva se, s onu stranu vodene
pruge, dizao jedan poluotok, a zdesna, za
brazdom slabog zelenila, drugi, jednako gol
i jo§ visi, ali prikucan mati¢nom kopnu s
druge, prizemnije strane — leZe¢i na njemu
svojim golemim trbuhom. Poluotoci su, ¢ini
se, svugdje oko nas, okruzuju nas prijeteci
sa svih strana, pa i ondje gdje ih, optereceni
logikom prepoznavanja ovjerenom u istini
Sturih Skolnickih definicija, ne vidimo ili ih
odbijamo primijetiti.

Simbolicki potencijal otoka iscrpljen je,
u okviru te iste istine kulture, do krajnjih
granica i, kad bi to za jedan simbol (osim,
opet, sasvim umnozeno i metaforicki) bilo
moguce, stjeran uz zid. Simbolika i metafo-
rika otoka ¢vrsto su utociste svih povijesnih
solipsizama; sve te udaljene i osamljene
hridi stoje suprotstavljene sloZenim me-
taforickim sklopovima zajednice, drustva,
covjecanstva. Rijec je o solidnom global-
no-metaforickom nizu ¢ija se predvidiva
prenoSenja razbijaju — umjesto, kako smo
navikli, upravo obrnuto — o tamne valove
mase zivota koji je, znaju to klerici kao i
pop-pjesnici, u svakom slucaju more. Ot-
padnik je, onaj izdvojeni i udaljeni,od Johna
Donnea do Hemingwaya, identificiran s
otokom — u jednoj istoj recenici. Bilo to ot-
padnistvo fizicko ili tek fiktivno, radilo se o
romantickoj i pseudoromantickoj flaneriji ili
egzilu, dekadentno-burzoaskom povlacenju
ili revolucionarnoj izolaciji — staza izgnan-
stva poplocana je simbolickim kapitalom
otoka. Utopije se, prema tome i njihov di-
stopijski verso, tradicionalno smjestaju na
otoke. Od Atlantide, preko Utopije same do
Swiftova Lilliputa i Huxleyjeve Pale. Otok
je precrtano svake kulture mnostva. Tocka
prisutna na mapi drustava kao oznaka loSa
primjera, neCeg maligna, ne-kopna koje va-
lja napustiti. Prostor nasilne samoce s kojom
se identificiraju prokleti — zemlja posveéena
bremenom izgnanstva u kojoj vrijedi pro-
nadi kona¢nu osamu (jedini mogu¢ otok)
Sto je, romanticki pretjerano, morao ud-
vostruciti Chateaubriand kad je trazio da
bude pokopan na otoku. Povijesna ironija
htjela je da ni taj otok (vriskom pokrivena,
uglavnom gola vriStina u blizini Saint-Ma-
loa, Bretanja) ne bude zaista otok — do njega
se, naime, za niske plime (¢ije amplitude
u tom kraju dosezu citavih petnaest me-
tara) moze ugodno dopjesaciti. Onu drugu,
mnogo dublju i neprijelaznu inzularnost
veliki je romanticar, kontrarevolucionar,
konzervativac i privremeni izgnanik ipak
uspio potpuno ocuvati — postumnost je ko-
nacno potvrdila konzekventnu valjanost
inkriminiranog niza.

ZBRKA U PORETKU ZVONA [ upravo
je to jedan od razloga Donneove “metafi-
zicnosti” — klasi¢na zbrka u poretku zvona.
Njegovo stajanje na stranu ¢ovjecanstva kao
zbirne imenice, osim $to a priori negira ro-
manticku tlapnju naustrb transcendentalne,
idealno se uklapa u zadani poredak — otok

je izrijekom iskljuc¢en kao modus operandi
covjecanstva zbog svoje neprijelazne i dr-
ske singularnosti: nagovora na osamu. Pa-
radoksalno, zbog vjernosti doksi, ovaj je
jakobinski anglikanski svecenik previdio
britku jasnoc¢u prvoga konopca — kona¢no
izmjeStenje onoga kojemu je “odzvonilo”.
Drugim rijec¢ima, zvuk je te potmule, po-
sljednje zvonjave mozda beskrajno djeljiv
i proteze se do naseg Casa, no tek se po-
sebnim, osobnim zvonom izdvaja iz mase i
prelazi u otok —uizdvojeno. Taj je prelazak
konacan, i time CovjeCanstvo postaje tek
bezli¢na ¢ekaonica za vlastitu oto¢nost. Isto
se, doduse, moze Citati i obrnuto a da se ne
izgubi nista od naizgled inzularne prirode
covjeka. Iz te bi perspektive, naime, covjek
Citavo svoje vrijeme bio otok, prognano Ime
koje se, onim istim zvonom, vraca u tihu i
bezimenu masu.

Tako je inzularnost kao pojam poodavno
usla i u teoriju drustva — gdje taj naoko
nevini termin oznacava zatvorenost, neza-
interesiranost, pa i podozrivost pojedine
zajednice naspram izvanjskom drugom —je-
dino konzekventno koristenje spomenutog
oznacitelja trebalo bi, €ini se, biti rezervirano
za gore uspostavljenu singularnu tiSinu. Ge-
nealogija govori tomu u prilog: pocetak sage
o otoku krije se vjerojatno u Platonovim
dijalozima Timej i Kritija, u poznatoj prici
o Atlantidi — izgubljenu svijetu/otoku koji
je progutalo more. Za Platona Atlantida
je, medutim, “’realpoliti¢ki” koncept, tek
jedno od supostojecih drustvenih uredenja,
ne suvise razli¢ito od tada aktualnih grckih
modela. Stovise, njezin se nestanak “u jed-
nom jedinom danu i jednoj jedinoj no¢i ne-
sre¢e’” moZze prili¢no uvjerljivo kazualizirati
i usustaviti u poredak krivnje koja je prije
svega politicka — taj je otok, prema Platonu,
potonuo u valove nakon neuspjela pokusaja
porobljavanja Atene. Tek su renesansne in-
terpretacije, premostene famoznom Moreo-
vom Utopijom, Atlantidi pridale arkadijsku
simbolicku popudbinu izgubljenog raja (i
njegova ponovnog uspostavljanja u okviru
empiristicke optimalne projekcije), kao u
utopijskom romanu The New Atlantis Sir
Francisa Bacona iz 1627 Kroz renesansna
vrata u modernu, saplecuci se o mra¢nu
Arijsku atlantizaciju takoder “’izgubljenog”
Thulea, umarsirao je i Freud. Nagon koji je,
u fazi koja se sasvim neopravdano naziva
spekulativhom, Freud uspostavio izrazom
konzervativne prirode Zivih bica, teZnjom
k povratku na izvorno stanje singularnog-
u-mirovanju, nagon je k inzularnosti.

Ideal-tipska materijalizacija inzularnosti,
iako ocekivano izvrnuta, naravno ne dolazi
iz sfere sociologije, ve¢ moderne bajke. Ne-
verland, imaginarni otok inauguriran kao
mjesto radnje J. M. Barrieva Petra Pana,
izdvojen je ne samo iz prostora, nego i iz
vremenskog kontinuuma. To je deterito-
rijalizirano ne-mjesto teSko locirati jer je
mnogo Neverlanda, “od glave do glave”, i
svaki je po neCemu specifican i upravo je
stoga “’svaki od njih uvijek manje ili vise
otok”. Otok, kaze prica, odvojen od zemlje
mastom, a ta je masSta posve upregnuta u
fikciju trajanja, prostor moguénosti tran-
scendiranja one konacne, tihe oto¢nosti.
Tome se neuhvatljivom ne-mjestu koje do-
pusta nestarenje (i, konzekventno, izostanak
smrti), suspenziju vremena na duge staze i
— u bajkama neumoljivom — etimoloskom
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logikom, odrice vremenska di-
menzija: rije¢ je o nikad (pa
prema tome i nigdje) zemlji.
Neverland je u jos jednome
specifican, pa tako i, sasvim pa-
radoksalno, ideal-tipski otok.
On, naime, nema granice, $to
mu uskracuje vlastito seman-
ticko polje — smjesta ga s onu
stranu inzularnosti. Neverlan-
dska parafraza Donnea mogla
bi, dakle, glasiti: ni jedan otok
nije otok...

STO S POLUOTOCIMA
Imaginarni i fiktivni otoci, ta
simbolicki trivijalna zZelja za
na neki nacin instrumentali-
ziranom osamom, oduvijek
se pojavljuju u umjetnosti, filozofiji, reli-
giji, popularnoj kulturi, pa i tamo gdje ih
najmanje oc¢ekujemo. Oni su stolje¢ima,
kao i raznorazne himere i posvjedocena
morska cudovista, ucrtavani u karte svijeta
kao njihove slijepe tocke, tamna mjesta jos
neusustavljene Zudnje. Otok i inzularnost,
medutim, pronaci ¢emo i na dugom i neo-
bi¢nom popisu manija. Tzv.islomaniju prvi
je put prepoznao i opisao pisac kozmopolit
koji je odbijao ideju drzavljanstva (inzisti-
rajuci, pomalo paradoksalno, na simbolici
oceana nasuprot onoj otoka — nekako bi
primjerenije, ¢ini se, bilo da se bavio islofo-
bijom) Lawrence Durrell, autor proslavlje-
nog Aleksandrijskog kvarteta, u putopisnoj
knjizi Reflections on a Marine Venus iz 1953.
Islomani su, reci ¢e Durrell neskriveno se
s njima identificirajudi, ljudi koji na neki
nacin otoke nalaze neodoljivima. Islomani
su,smatra on, izravni potomci starih Atlanti-
dana te su “’izgubljenoj Atlantidi podsvjesno
ineodoljivo privuceni”. Tako se, zatvarajuéi
simbolic¢ki krug, i najpoznatiji izgubljeni
otok —koji je dobio svoj status upravo zbog
vlastite agresivne postumnosti — ¢ita kao
mozda najpostojaniji obrazac otoka: sjena,
nepostojanje, sjecanje.

No §to je, vratimo se na trenutak na pu-
topisni poéetak priée, s poluotocima? Sto
s njihovom neizdvojenom izdvojenoséu,
njihovom “’slabom vezom”, produZenom
rukom-spojnicom kopna koja ih grabii trpa
natrag u svoju vrecu; njihovim pomalo baj-
kovitim statusom ¢ardaka ni na nebu ni na
zemlji? Pa i fatamorgana, u svom za nas
najcesc¢em obliku (kad je gledamo s kopna,
u toplom titranju pucine) ima taj prepoznat-
ljivi ali neprepoznat, simboli¢ki neokucen
oblik. Njegov ga isthmus — ona neumoljivo
protezna ruka-spojnica — poput rodbinske
veze pritisce i podvrgava matici, odaje ga
njezinim dijelom, njezinim bastinikom. Po-
luotok, nesvjestan opasnosti, sanja punctum,
prekid u svojoj sponi koja bi ga odvela u
zasluzenu simbolicku samostalnost otoka.
On Zeli kanal, bujicu koja ¢e konac¢no po-
derati slabe zZivce kopna i redi: otidi, sve ti
je odjednom oprosteno.

STVARANJE ADAMA Michelangelo
nije, slikajuci Stvaranje Adama na najviSem
dijelu svoda Sikstinske kapele, pokusao,
kako se uvrijezeno misli, prikazati dodir,
zdruZenje, spajanje ljudskog i boZanskog
— pa ni nepremostivi jaz medu tim dvjema
nesumjerljivim ontoloSkim entitetima —
ve¢ raskol, odvajanje, kona¢no pucanje

COVJECANSTVA KAO
ZBIRNE IMENICE,

OSIM STO a priori
NEGIRA ROMANTICKU
TLAPNJU NAUSTRB
TRANSCENDENTALNE,
IDEALNO SE UKLAPA U
ZADANI POREDAK - OTOK
JE IZRIJEKOM ISKLJUCEN
KAO modus operandi
COVJECANSTVA ZBOG
SVOJE NEPRIJELAZNE I
DRSKE SINGULARNOSTI:
NAGOVORA NA OSAMU —

isthmusa — oslobadanje poluotoka koji u
liku bradatog, patrijarhalnog boga polako
otplovljava u svoju inzularnu nedodirlji-
vost.Ta je, od stoljeca citiranja njezina pun-
ctuma (ovaj put zasigurno i u Barthesovu
smislu) do neprepoznatljivosti izlizana
freska, do danas najbolji, iako ne posve
ikonicki, prikaz te punopravne raspukline
— konstitutivne i pune poluotoc¢nosti. Za
razliku od onog otoka, simbolicki je kapi-
tal poluotoka neznatan, njegov potencijal,
uslijed straha od mogucih grananja, odme-
tanja od krute, preskriptivne simbolicke
linije, gotovo potpuno zanemaren. Jedan
je od razloga tomu zacijelo onaj uznemi-
rujuci ali konstitutivni prefiks. On, opasno
i pomalo potmulo guraju¢i nas u nedo-
vr$enost, sugerira otvorenost, proteznost,
na neki nacin ispadanje iz vlastite rijeci;
otvara dvojbe u oznaceno ¢ineci oznacitelj
skliskim i mekim — a to nije ono §to bi smo
od “’savr§enog simbola” ocekivali. No on
to, kao i svaki drugi, neizbjezno i nuzno
jest. Njegov je prefiks njegov gramaticki
isthmus, jezi¢ni most koji ga zadrZzava u
poretku realnog. On, razumije se, necijom
¢istom voljom moze odlutati, izgubiti se,
odnijeti svoje znacenje sa sobom i premje-
stiti konvencionalni ostatak u njegovu izli-
zanu simboli¢ku ukotvljenost. Kao §to se
kopnena spona moze ulaganjem potrebne
energije (pijukom ili snagom prirode same)
preseliti u povijest tla i time u fizicke i
mentalne mape unijeti novi otok, isto se,
gotovo kao uvjet moguénosti, prije mora
uspostaviti na jezi¢noj ravni.

No poluotok treba zadrzati. Dopustiti
prefiksu da tek tako odluta znacilo bi ne
poloziti dovoljno nade, dovoljno povjerenja
u tu sloZenicu. I Covjek je, ne treba smetnuti,
sloZeno bice. Simboliku njegove otudenosti,
izmjeStenosti koja mu se, uostalom, kanon-
ski ne preporucuje, ne treba, dakle, vise
nasilno trpati u polje otoka. Covjek, ako se
isplati inzistirati, ionako nije i ne mozZe biti
inzularno bice: njemu je inzularnost ima-
nentna ali rezervirana za prestanak bivstvo-
vanja, odnosno izostanak bi¢a. Ono §to eg-
zistencija moze ponuditi, a to i ¢ini, neka je
vrsta orocene poluotoc¢nosti. Poluotok tako
postaje srediSnja figura egzistencije, temeljni
modus ovostranosti. Voziti se uz njega, pa i
putujudi kudi, znaci aktivno participirati u
covjeCanstvu: prevaljivati nepredvidive mi-
lje dok neka ruka, bez napora, ne ukloni
gramaticki isthmus i ne otpusti nas u tihu i
konacnu, fizicku i simbolicku onostranost
otoka. H
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SMRAD EPOHE

KOVACEVI SU TEKSTOVI SAVRSENE MINIJATURE, U KOJIMA SE NA MIKRORAZINI
OGLEDA MASOVNO STUPANJE INTELIGENCIJE U SLUZBU ZLOCINACKE POLITIKE

KATARINA LUKETIC

vih dana biljezi se deseta godis-

njica znamenitih hrvatskih tre-

¢esijeCanjskih izbora i smjene
vlasti, dogadaja koji se tada doimao poput
milenijskog prevrata i drasticnog razlaza s
tudmanizmom, a danas se ¢ini visSe mlakom
demokratskom vodicom koja nije isprala
blato hrvatske politike iz devedesetih. I Sr-
bija ¢e ove godine obiljezavati svoje obljet-
nice: znamenite “Setnje”, studentski bunt i
antimiloSeviceve Zivopisne demonstracije, a
njezina se politicka stvarnost danas takoder
nedovoljno promijenila u odnosu na ono $to
se prije deset godina ocekivalo. Vjerojatno
je naivno misliti da je moglo biti drukcije
— parole i tako sluze za pokretanje masa i
rijetko se obistinjuju, a prevrati donose tek
nove podjele moci.

CIKLUSI KONVERTITSTVA Hrvatska
isrpska verzija price o tome kako su se rusile
nacionalisticke politike iz devedesetih, na-
ravno, bitno su razlikuju, jednako kao i izvori,
mitovi, naracije i posebno posljedice tih poli-
tika. Noihrvatska i srpska pri¢a nakon 2000.
imaju mnogo zajednickoga: zajednicka im
je mimikrija nacionalizma u tranzicijskim
procesima, zajednicke su, iz devedesetih
preuzete, rigidne identitetske konstrukcije
na kojima se i dalje temelji nacionalna po-
sebnost,zajednicko je razoCaranje zbog toga
S$to opozicija, kad je dosla na vlast, nije ispu-
nila ocekivanja. Medu ostalim, zajednicko
je i masovno Svercanje bivsih nacionalista
—koji su prije redom bili komunisti —u nove
demokrate, nositelje promjena i kriti¢are
nacionalizma.

Sve u svemu, na sceni je i nakon 2000.
ostao dijelom isti §ljam, koji sad igra u novim
proeuropskim ulogama pred publikom koja
je o€ito zaboravila blisku proslost, pocetke
velike nacionalne epopeje i pocetke bio-
grafija svojih idola. Brzo blijedi pam¢enje u
maglovita vremena i danas se u Hrvatskoj
za drZavna odli¢ja predlazu oni §to su doju-
cer bili poslusni sljedbenici mracne politike,
pa su se preko noci osvijestili, shvatili da su
dosla nova vremena i krenuli Cistiti oko sebe
znajuci da ¢e oci drustva, navikle na mrak,
biti zaslijepljene i malim potezima njihove
“Carobne metle”.

Uz to,iovdjeiususjedstvu ikone agresiv-
nog nacionalizma iz devedesetih prometnule
su se u ikone poZeljenog patriotizma nakon
2000. godine, a mitske naracije o izabranim
narodima i povijesnim misijama, Zrtvama i
kriznim putima ugradene su u temelje ov-
dasnjih nacionalnih identiteta. Tako su u
Srbiji intelektualne elite, koje su zacinjale
Memorandum iizgradile politiku iskljucivosti
i tvrdog nacionalizma, manje-vise uspjesno
prebrodile Milosevicev odlazak, prilagodile
se novim vlastima i druStvenim promjenama.
Toj je eliti ¢ak dobrodosla drama s Haagom
jer se ulovu na stvarne sudionike i kreatore
zlo€ina ne pita $to s onima koji su proizvo-
dili simbolicko streljivo, stvorili jezik koji
je nagonio na ubijanja ili pak pripovijedali
povijest tako da je rulja postala uvjerena
kako vodi pravedne bitke i nastavlja tamo
gdje su njezini preci stali.

UDIO INTELIGENCIJE Tom intelek-
tualnom elitom, njezinim udjelom u ratu i
ciklusima konvertitstva —koji stalno iznova
ponistavaju mnogo toga $to s mukom izgradi
gradanska svijest na ovim prostorima — bavi

se Mirko Kovac u svojoj knjizi Elita gora od
rulje. Rije€ je o zbirci eseja ili, kako stoji u
podnaslovu, polemika objavljenih ve¢inom
u Feral Tribuneu u desetak godina. U njima
je autor zaokupljen istim temama, istim ku-
kavnim biografijama pisaca i sugradana te
istim pitanjem osobnog izbora u doba za-
gluSujuceg nacionalizma i populizma, kao
u knjizi Pisanje ili nostalgija (s ja¢im auto-
biografskim i metapoetickim pecatom) ili
u Knjizi pisama, koja sadrzi njegovu ratnu
korespondenciju s Filipom Davidom (od
1992. do 1995.). Sve tri Kovaceve knjige —
pocevsi od Pisama, koja su mi bila jedno od
prijelomnih Stiva u devedesetima — spadaju
u vrh ovdasnje esejistike koja problematizira
(po)ratnu stvarnost, i to kako zbog erudicije,
kristalnoga jezika i o€ite autorove sraslosti
uz temu, tako i zbog postena sagledavanja
naravi knjizevnosti i kulture te njihova od-
nosa prema politici. Za Kovaca taj je odnos
liSen sentimentalizma i pretvaranja da je
knjizevnost oslobodena ideologije i da in-
telektualni rad, znanje ili pisanje, podrazu-
mijevaju eti¢nost.

Pisudi o udjelu kulture i inteligencije u
zlu devedesetih, Kovac se usmjerava na ono
Zivotno, gotovo opipljivo, na konkretne mi-
krokozmose i konkretne biografije u kojima
se prelamaju sloZeni odnosi izmedu ideolo-
gijeikreacije, kolektivizma i individualnosti,
drzavnika i umjetnika. Nema tu suhog fra-
ziranja i laZznog morala koji, apstrahirajuci
temu, amnestira svoga tvorca; nema opcih
mjesta, kritike na sigurno i polemike koja to
zapravo nije jer je pisana tako da ne ugrozi
odvjetnik nicije politike; on analizira odabire
stvarnih ljudi, pa i biv§ih kolega, i vaZzno mu
je da objasni drugima, ali prije svega sebi —
jer to mora biti osnovni poriv tako opsesivna
ispisivanja teme — korijene srpskog besc¢asca
u devedesetima.

U tekstovima iz Elite gore od rulje on
tako bez okoliSanja piSe o ocevima srpske
suvremene knjizevnosti, akademicima, po-
vjesniCarima, filozofima i drugima koji su
kreirali MiloSevicevu politiku nacionalizma,
npr. Miloradu Pavi¢u, Matiji Beckovicu, Mi-
loradu Ekmecicu ili Dobrici Cosiéu, koji suu
svojim djelima i javnim nastupima oblikovali
ili ozivjeli mitske srpske naracije o stoljet-
nom stradanju naroda, o zemlji koja gubi u
miru i dobiva u ratu, o nastavljanju bitaka
predaka, o povijesti §to se vraca i stalnoj
ugrozenosti srpskog naroda. U knjizevnom
kontekstu i kulturnome miljeu Kovac detek-
tira politi¢ke ideje o ratnickom narodu, haj-
duckoj tradiciji, ideologiji noza, pozitivnom
barbarstvu i dobrodoslom otpadnistvu od
Europe. Kroz stvarne biografije i konkretne
primjere ponasanja srpskih intelektualaca
jasno pokazuje da su temelji srpskoga naci-
onalistickog programa u knjizevnosti: u ve-
likim romanesknim epopejama o stradanju
naroda kroz povijest, o njegovim seobama
i deobama ili u epskim tuzbalicama o ne-
prekidnom ratovanju, stalnome éeranju i u
ahistorijski doZivljenom vremenu, u kojemu
¢e ono S§to se dogodilo u srednjem vijeku
odrediti ono §to narod treba Ciniti u sadas-
njosti. Odnosno da se temelji nacionalizma
nalaze i u svjetonazoru te djelovanju srpske
inteligencije u devedesetima koja je ozbi-
ljila upravo one manifestacije palanackog
duha o kojima je pisao jos 1969. Radomir
Konstantinovic.

JEDAN JE HAMSUN Ukratko, mitolo-
gizacija srpske povijesti i sakralizacija srpske
politike, pailika voZda, u devedesetima —a,
sjetimo se, pisac Milorad Pavi¢ nazvao je
MiloSevica “svetim Savom naSega doba” —
dolazili su iz redova kulturne elite, iz tzv.
visoke kulture i ideja koje su se kalile u aka-
demijama, na simpozijima, konferencijama
ili knjizevnim vecerima. A Kovacevi su tek-
stovi savrSene minijature, studije slucajeva
u kojima se na mikrorazini ogleda masovno
stupanje inteligencije u sluzbu zlocinacke
politike.

Ipak, autorova pozicija u odnosu na te
intelektualne elite nije sasvim predvidljiva.
Nerijetko, naime, pisci koji prosuduju izbore
drugih pisaca ili upozoravaju na njihov skri-
veni brak s politikom, zapravo, svjesnoili ne,
grade platforme za nove, drukcije ideologije
umjesto da dekonstruiraju postojece. Kod
Kovaca dekonstruiranje nacionalistickoga
ideoloskog sklopa i njegovih naracija ne re-
zultira stvaranjem ili prikrivenom afirma-
cijom nekoga drugog ideoloSkoga sklopa.
Taj autorov neoborivi individualizam i ne-
sklonost kolektivnim idejama vrlo dobro
dokazuje tekst u kojemu on brani tradiciju
kritickog miSljenja praksisovaca i polemizira
s onima koji su im u devedesetima prigo-
varali izbjegavanje konfrontacije s vlada-
ju¢om ideologijom, pri tome pazeci da ne
upadne u sentimentalno obnavljanje ideja
marksizma.

Koliko je sloZen odnos Zivota i djela,
politi¢kih stavova pisca i knjizevne seman-
tike, konteksta stvaranja i konteksta itanja
pojedinog djela, vrlo dobro pokazuje prvi
tekst u knjizi posvecen Knutu Hamsunu.
Hamsunova je biografija, ¢ini se, test koji ¢e
pokolebati ¢vrsta politicka uvjerenja i po-
kazati koliko je povr$na svaka jednoznacna
formula koja prosuduje moral knjiZevnosti.
U sluc¢aju Hamsunova izbora — njegova ger-
manofilstva iz kojega je izasla simpatija za fa-
Sizam — Kovac spominje Kunderinu izreku o
“zaslijepljenosti pisaca u maglama povijesti”.
Za Kovaca je “Hamsunov nacizam gotovo
iracionalan, ¢ak i neobjasnjiv, moZda osve-
toljubiv prema engleskoj politici i engleskoj
kulturi, premda njegova anglofobija nikome
nije mogla nauditi, Englezima ponajmanje,
stoga se i ne moze dovesti u bilo kakvu vezu
s rasnom netrpeljivo$éu.” Za razliku od toga,
odgovornost ruskog pisca Eduarda Limo-
nova, prema Kovacu, nije nimalo iracionalna
ibezopasna jer je Edicka ispaljivao rafale na
Sarajevo u KaradZi¢evu druStvu, prijatelje-
vao s Arkanom, bio na ratiStu u Vukovaru i
hvalio se sudjelovanjem u nekim akcijama te
napisao mnogo sramotnih stranica u pohvalu
srpskom nacionalizmu i ubijanju.

Elita gora od rulje zavrSava velikim tek-
stom o “kobnom ocu nacije” Dobrici Cosiéu,
kojega samo povrsno izlaganje kafanskih zna-
nosti moze usporediti s Hamsunom, jer niti su
njihovi izbori isti niti su njihove uloge u zlo-
¢inackim politikama i diktaturama jednake,
a niti su znacenjski njihova djela jednako
uronjena u ideolosko sljepilo. Cosié je, naime,
svojevrsna paradigma za izdaju intelektualca
te njegova biografija i njegovo djelo sublimi-
raju razliCite aspekte srpskog nacionalizma.
Njegov je zivotni put prepun prestrojavanja,
stalnog obrtanja u ciklusima konvertitstva ne
bi li se ostalo uz vlast i blize mod¢i, pa, piSe
Kovag, “nije Cosic¢u bilo dovoljno da nas ma-
sira knjizurinama o svojim grijesima i svojim

ELITA GORA OD RULJE

Mirko Kovac: Elita gora od
rulje, Fraktura, Zagreb, 2009.

zabludama, nego je to nametnuo kao dramu
epohe, sudbinu naroda i njegovu historiju, pa
kako je tu sve greSno, sve sramno, sve puno
zabluda i zala, onda je samo on mogao postati
liderom te nesrece, te grozne dijalektike, na-
metnuti se kao mesija i kao otac nacije.”

Od komunista do nacionalista, od milo-
Sevicevca preko predsjednika Jugoslavije do
¢lana Otpora, sudionika prosvjeda i nacio-
nalnog barda, kojeg je Boris Tadi¢, dosavsi
na vlast, prvoga ugostio potvrdujudi time
njegov simbolicki status (Sto nece uciniti za
pisce poput Arsenijevica, Albaharija, Da-
vida...). Cosi¢ je, tvrdi Kova¢, shvatio da je
“pod okriljem nacije sve dopusteno”ida je
“populizam kljuc uspjeha u Srbiji”, a taj je
recept on primjenjivao desetljecima uspije-
vajuci zadrzati svoju poziciju duhovnog oca
nacije u svim vremenima.

No pri¢a o udjelu intelektualaca u zlu
devedesetih, jasno, nije iscrpljena sluajem
Dobrice Cosiéa ili drugih aktera Kovaceve
knjige. Sindrom “patoloskog rodoljublja”
nije samo tudi sramotni ekskluzivitet — naci
¢emo ga u drugim sredinama i drugim nacio-
nalnim naracijama. Tako ¢e moguca naslada
hrvatskoga citatelja zbog ljage srpske inte-
lektualne elite o kojoj pise Kovac¢ zapravo
ispasti groteskna — jer “njihove” su price,
nazalost, 1 “naSe” price, i mnogi bi se hrvat-
ski intelektualni uzori, knjiZevni bardovi,
reziseri ili akademici s pravom mogli naci u
sli¢noj kovacnici.

VRIJEME CITANJA Naracije nacio-
nalizma imaju svoje tvorce, zagovaratelje
i popularizatore; one nisu spontani iskazi
neke narodne mase niti iskljucivo proizvodi
politi¢ara na vlasti. Za tu simbolicku masi-
neriju nema odgovarajuce pravne kazne, tj.
njezina “kazna” moze biti samo knjiga poput
Kovaceve koja odrzava Zivim ono §to se lako
zaboravlja, brise ili falsificira.

To me vraca na vrijeme Citanja ove knjige,
na politi¢ku stvarnost i na pocetku spomi-
njane ovosijecanjske obljetnice i prigodno
sumiranje dekade za nama. Kovacevi tekstovi
pisani prije nekoliko godina za novine, a
Citani iznova danas, ukoriceni u knjigu, us-
postavljaju relaciju s danasnjim kontekstom.
Tako klju¢na pitanja ovih polemika nisu
samo o ulozi elita u devedesetima i “pato-
loSkom rodoljublju”, nego i o tome koliko se
to sramno naslijede prelilo i nakon “prevrat-
nicke” 2000., u tzv. postmilosevicevskoj i po-
sttudmanovskoj dekadi. Pitanja poput: jesu
li preZivjele naracije nacionalizma i retorika
iskljucivosti, kakva je nova nacionalna mi-
tologija, je li kultura ociS¢ena od danasnjega
ideoloskog taloga i, na kraju, moze li se viSe
uopce —u vrijeme borbi uime identiteta — za-
kunuti u njezinu nevinost. H
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PRICATI DA BI SE
PRESUTJELO

ROMAN SLOZENIH NARATIVNIH STRATEGIJA PRIPOVIJEDA JEDNU OSOBNU ZIVOTNU

TRAGEDIJU PREKRIVENU LAZIMA (PRED)RATNIH GODINA

DARIO GRGIC

edna od epizoda americke se-
J rije Unsolved Mysteries posve-

¢ena je zagonetnoj smrti velikoga
boksackog Sampiona, u svoje vrijeme vrlo
ozloglasenoga udaraca Sonnyja Listona.
Bio je na gorem glasu nego prije koju go-
dinu Mike Tyson. Jak kao bik, zastraSujuce
fizicke konstitucije, ljubomornici su znali
reci da nema Sake nego Sunkice i, naravno
zdrav kao dren, pod uvjetom da zanema-
rimo boksacevu sklonost kapljici. Nije ni
vrijeme ni mjesto da se to krije: Liston je
volio popiti. No u ringu su uglavnom te-
turali drugi. Nekoliko mjeseci prije smrti
tako je temeljito nalupao Chucka Wepnera
da je ovome lice skrpano s pedeset Cetiri
Sava. Wepner nije bio bezveznjak, bio je to
respektabilan boksa¢ ponesto pretjerana
samopouzdanja —a ono je u ovih sportasa
iznimno privla¢no publici — koji je mislio da
moZe pobijediti svakoga. Ukratko, umro je
zdrav ¢ovjek, a jedno od tumacenja Listo-
nove smrti §to ga daje ekipa Unsolved My-
steries pricu svodi na kaznu zbog neispu-
njenog obecanja danog nekim nepoznatim
momcima u crnom koji su se u Listonovu
kampu pojavili nekoliko dana prije meca.
Spominjem ga jer je bio veliki Sampion koji
je jako Zzivcirao policiju svoga kraja, one
zandare iz Stuliceve pjesme. Sjetim ga se
kad se god sjetim Unsolved Mysteries.

— POBIJEDITI KARNEVAL

PRICOM, DOTUCI GA
SLAZUCI RIJECI, E
TO SE ZBILJA DOIMA

DOSTOJNOM I IZAZOVNOM
ZADACOM. EVO JEDNOGA

KOJI TO MOZE —

LJEPOTA LAZI Posljednja dva uratka
(Srda pjeva, u sumrak, na Duhovei Volga,
Volga) Miljenka Jergovica kao da su inici-
jalni udar dobila upravo na takvu terenu
na kojemu se dokumentarnost ispreplece
s fantazijom i kad moZemo samo nagadati
$to je u nekom dogadaju uistinu bilo. Volga
je podijeljena na tri dijela, u prvom i tre-
¢em narator je civil zaposlen u JNA, vozac
Dzelal Pljevljak, dok je srednji dio ispisan
s pozicije istrazitelja feljtonista koji svoju
pri¢u pric¢a ranih devedesetih (1993.) i koji
o cijelome slucaju priprema knjigu. Novela
je pisana kao ispovijest i dokument. Dzelal
Pljevljak svakoga petka iz Splita automo-
bilom marke volga putuje do Livna, gdje
pohodi ondasnju dzamiju. Svoju ciklicku
zivotnu pricu odmata u viSe smjerova isto-
dobno, kruzed¢i nagore i nadolje, riSuci svoj
Zivot u vojarni, naznacujuci svoj nemir,
zdvajajuéi nad svojom nesrecom. Citatelj
se, naravno, cijelo vrijeme ima prilike pi-
tati kojom. U Livnu vrlo brzo upoznaje
zagonetnoga hodZu koji je, prema vlastitim
pricama, ondje stigao iz Palestine, gdje mu
je tijekom tamosnjih ratova pobijena cijela
obitelj. Jednog petka dogodi mu se mali
kvar na autu, iz Splita je krenuo relativno
toploga dana, u kratkim je rukavima, a
gore je pao snijeg. Mokrih nogu, promrzao,

ulazi u kucu na ¢ijim je vratima vidio mu-
slimansko ime i prezime. Unutra zatjece
neobicnu obitelj starca Osmana s kojom
se unastavku radnje prilicno sroduje i gdje
gotovo da je naSao neku vrstu doma. Sa
svih je strana Jergovicev junak okruZen
sjenama, povremeno u tekstu bljesne na-
znaka da je taj covjek nekad imao obitelj i
da njegov odnos s nadredenim, generalom
od kojega je otkupio volgu uime nekog
njihova starog duga, predstavlja zadnju
i prilicno neuspjelu kompenzaciju za taj
temeljni nedostatak koji Pljevljak posljed-
njih Cetrnaest godina pokuSava premostiti
molitvom. A njegova je molitva dokumen-
taristu, ¢iji nas glas vodi srednjim dijelom
novele, izgledala, prema svjedoc¢enjima
koje je uspio skupiti od ocevidaca, prije
kao Zaljenje pred nekim lokalnim, vrlo
ovozemaljskim sucem, nego kao obraca-
nje Bogu. Njihovih devedeset devet imena
Jergovi¢ uredno popisuje. Pljevljak kao
da je podbacio i spram ljudima i spram
SveviSnjemu.

Izglobljen, pronalazi se jedino u blizini
osoba s naglasenom nesposobnoséu da go-
vore istinu, s time §to on, naravno, ne zna
da ovi izmisljaju ¢im zinu. Kasnije Jergovic¢
nabraja niske lazi kojima su davili njegova
junakaitime dodatno osnazuje atmosferu
nestvarnostiiizgubljenosti koja obiljeZava
vecinu stranica Volge. Titovo se
carstvo urusava, to sad shvacaju
i vrapci na granama, a negdje
na nicijem teritoriju, na teri-
toriju koji polako napusStaju i
dousnici priredujuci se za mi-
jenjanje dresa — a njima je po-
svecen odreden broj stranica
— te obi¢ni ljudi kojima novo
nije dovoljno jako da bi se za
njega drzali, ni staro dovoljno
daleko da bi ga se ostavili. Prvi dio novele,
ovaj prican Pljevljakom, dobije kaleido-
skopsku prizmu u dokumentarnom dijelu.
Laziispri¢ane junaku Volge DZelalu time
ne gube ljepotu, kao $to ni dokumentar-
nost — kad, recimo, doznamo da je miste-
riozni Palestinac zapravo poremeceni sin
uglednoga i pravoga jugoslovenskog oca,
psihoanaliti¢ara i diplomata — ne umanjuje
jezovitost prica koje je ovaj izmislio.

TIHA ZRTVA Oko Jergovicevih junaka
konstantno lebdi atmosfera nerazrijeSeno-
sti, oni se nalaze u neposrednoj blizini rupe
koja prijeti da ¢e ih progutati. Historijske
i metafizicke rupe podjednako. Izvadi li
se ovdje na scenu kakvo oruZzje, ono Ce,
mozZete biti sigurni, biti upotrijebljeno. I
u tom lelujanju, toj izmaglici, Spijunima,
konfindentima, slugama reZima koji su to
ponajvise za svoju dusu, Pljevljak pokuSava
ponovno sastaviti svoj Zivot. S jedne strane
kolaps drZzavnog sistema, s druge strane
njihova privatna paranoja. Izmedu njiho-
vih istina i lazi nema razlike, barem ne u
dramatur$kom smislu, pogotovo ne u jo$
vaznijem egzistencijalnom: njihove prave,
ovdje presucene Zivotne price, pokaZze se,
jos§ su fantastic¢nije od onih koje su izma-
Stali pokuSavajucdi se pribliZiti Pljevljaku.

— OKO JERGOVICEVIH
JUNAKA KONSTANTNO

Jedino on prica da bi presu- LEBDI ATMOSFERA
tio tajne svoga Zivota, onu o =~
nestaloj kceri, o Zeni koja je NERAZR’JESENOST’,

skoncala samoubojstvom 1,
potkraj novele, o tome zasto
je uzatvoru (gdje je zavrsSio jer
je nasebe preuzeo zlocin §to ga
je pocinio Osmanov zet), i to
ne stoga jer mu se presucuje,
nego jer ne zna odgovore koji
bi mogli iscijeliti njegovu dusu.
Drugi istinu svoga zZivota do-
sezu gotovo stalnom vrlo ma-
Stovitom muljazom. Umjesto takva puta
Jergovicev se junak odlucio za Zrtvu. Onaj
¢in o kojemu je Tarkovski snimio istoimeni
film. Tarkovski vam je bio jedan veliki
mangup. U mladosti je bio tako proble-
mati¢an da ga se otac umalo odrekao. U
svojim Dnevnicima opisuje susret s nekim
Slavenima. UZasno su se napili. Izgubio

LJEVAK

MILJIENKO JERGOVIE

Miljenko Jergovié, Volga, Volga;
Naklada Ljevak, Zagreb, 2009.

je dan, puca mu glava, ali se, piSuéi o tom
danu, topio. Ah, Slaveni, Slaveni, uzdi-
sao je usred kulturnoga Pariza. A evo $to
je napisao o zrtvovanju: “Iznad svega me
zanima lik koji je sposoban za samoZrtvo-
vanje i Zrtvovanje svog nacina zivota — bez
obzira na to je li Zrtvovanje ucinjeno uime
duhovnih vrijednosti ili za dobro nekoga
drugog, ili radi osobnog spasa, ili zbog
svega toga zajedno. Takvo ponasanje svo-
jom prirodom iskljucuje sve one sebicne
interese koji ‘normalan’ razum potic¢u na
djelovanje... A ipak — ili bas zbog toga —
covjek koji se ponaSa na ovaj nacin unosi
temeljne promjene u Zivot ljudi i pravac
historije.”

Dzelal Pljevljak, naravno, u svojih bli-
Znjih nije izazvao nikakvu tektoniku. Nego
je svoju tajnu odnio u grob. Posljednje je
Zrtvovanje u noveli perverzno biblijsko ili
kjerkegorovsko, kako hocete, i po¢inio ga
je celijski drug Pljevljakov koji je preklao
sina, a to je ono abrahamovsko koje je

ONI SE NALAZE U
NEPOSREDNOJ BLIZINI
RUPE KOJA PRIJETI

DA CE IH PROGUTATI.
HISTORIJSKE I
METAFIZICKE RUPE,
PODJEDNAKO —

Bob Dylan zakljucio rije¢ima: “’Stari, ako
me ne poslusas, sljededi put kad me vidis,
bolje bjezi”.

GAF S MILKOM PLANINC Volga,
Volga ima u sebi nesto od atmosfere po-
neke od pricaiz Insallah, Madona, Insallah
(npr. Halal ili ItdZihad), nekog intonacijom
veé na prvim stranicama uhvacenog derta
ili bluesa. Spocetka Citatelju motivacijski
nejasna naratorova tuga uokviruje se sve
brojnijim “izazivac¢ima” jada: siromastvo
Osmanove obitelji, uzasna Palestinceva
zivotna sudbina te napetost koja raste jer
je evidentno da Pljevljak neuspjesno poku-
Sava umaknuti nekoj nepoznatoj strahoti,
necemu $to mu je toliko strasno da to ne
pokusSava ni izgovoriti, nego se u omami
oko toga krece cijelo njegovo bice. Jergovic
se odli¢no koristi elementima fantastike,
koju prizemljuje humorom, tako da vrlo
vjesto izbjegava klopke banalnosti. Kraj
je odrezan kao da ga je rezao Sam Peckin-
pach, ali Sam koji kao da je bio s Andrejom
i onim njegovim Slavenima od malocas.
Gaf: Milka Planinc, odnosno voZnja “par-
nepar” pojavljuju se desetljece prerano.
Onako kao u McCarthyja u Nema zemlje
za starce, kod kojega zvoni mobitel 1980.,
ili Rushdieja gdje se u Tlu pod njenim no-
gama internet u globalnom smislu pojav-
ljuje ve¢ 1989. godine. Da ne govorimo
o vucibatini Johnu Fordu u Postanskoj
kociji, u kojoj Indijanci cijelih pet minuta
jaSu s pogresne strane.

Volga, Volga ponovno dokazuje kako
knjizevnost uopce nije sociologija, isto kao
§to nije ni trendologija, kako ona nije
platno na koje se projiciraju autorove po-
ruke, nego je to umijece pricanja price, one
pric¢e staroga mornara iz dnevnika Tho-
masa Hardyja. Hardy je u svojim dnevnic-
kim biljeSkama usput napomenuo kako bi
pisac trebao biti nalik na mornara cije su
dogodovstine takve da ih ima pravo pricati
i usred svatova. Bez te napetosti, bez toga
kapaciteta da neSto moc¢no i strastveno
zarola u nepoznatom smjeru koji ¢e priko-
vati pozornost nazo¢nih nema, pise Hardy,
ni smisla upustati se u ovaj posao. Pobije-
diti karneval pri¢om, dotuci ga slazudi ri-
jeci, e to se zbilja doima dostojnom i iza-
zovnom zadac¢om. Evo jednoga koji to
moze. H
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SLOVENCI U MEKSIKU

POVIJESNO-AVANTURISTICKI STRIP-SERIJAL PRIPOVIJEDA O SUDJELOVANJU
SLOVENSKIH VOJNIKA U DEVETNAESTOSTOLJETNOM GUSENJU POBUNA U
PREKOOCEANSKOJ HABSBURSKOJ KOLONIJI

BOJAN KRISTOFIC

uvremeni slovenski strip autor
s Zoran Smiljanié bio je jedan od

gostiju proslogodisnjeg festivala
Crtani romani Sou. Bilo je to njegovo prvo
sluzbeno predstavljanje na nekome doma-
¢em strip-festivalu ili promociji, premda
je rije¢ o umjetniku koji je na regionalnoj
strip-sceni prisutan jo§ od ranih osamdese-
tih te je uz Tomaza Lavrica i Iztoka Sitara
svakako jedan od najvaznijih slovenskih
strip-autora danas. Za razliku od Lavrica,
koji se joS u drugoj polovici devedesetih
svojim uspjelim i provokativnim stripom
Bosanske basne uspio probiti na zahtjevno
francusko trziste (i u meduvremenu izgra-
diti karijeru medunarodno priznatog au-
tora), i Iztoka Sitara, koji je u slovenskim
okvirima poznatiji jer se jednim dijelom
svoga rada vezao uz dnevni tisak, Zoran
Smiljani¢ oduvijek je drZzao poziciju nepo-
kolebljiva autsajdera, uglavnom vlastitim
izborom. Objavljujudi stripove kontinui-
rano od 1985. u vrlo utjecajnom politickom
tjedniku Mladina (te je time, uz Lavrica,
klju€an pripadnik najpoznatije suvremene
generacije slovenskih strip autora — one
Mladinine), a prehranjujudi se uglavnom
grafickim dizajnom i ilustracijom, Smiljani¢
je postao poznat kao autor koji se u stri-
povima ne libi beskompromisno dotaknuti
¢ak i onih najmracnijih, za prosjek sloven-
ske javnosti najkriti¢nijih tema te se usudi
postavljati i najneugodnija pitanja, koja su,
premda upucena na prave adrese, uglavnom
ostajala bez adekvatnih odgovora.

— U PRVA DVA ALBUMA
AUTORI SU USPJESNO

ZAOKRUZILI UVODNI
DIO PRICE, POSTAVILI

PROSTORNO-VREMENSKI
I SOCIJALNO-KULTURNI
KONTEKST TE NAZNACILI
TEMELJNE KARAKTERNE

POSTAVKE GLAVNIH

LIKOVA - NADVOJVODE

MAKSIMILIJANA |
PROVINCIJSKOG

INTELEKTUALCA ANTONA

BRUSA —

PROBISVJETI IDU PREKO OCE-
ANA U vedini svojih stripova, od ranoga
klasika Hisa Metoda Trobca i nemilosrdno
satiri¢cnih Hardfuckersa pa do potresnih,
prvoklasno napisanih ratnih drama kao §to
su 1943.1 1991., Smiljani¢ je pripovijedao
iskljucivo lokalne, slovenske i jugoslaven-
ske price, snazno kriticne prema drustvenoj
i socijalnoj stvarnosti kako u samouprav-
nom socijalizmu, tako i u ovom tranzicij-
skom razdoblju ka svijetloj perspektivi li-
beralnoga kapitalizma. Pri tome nikad nije
upadao u isprazni aktivizam ili demagosku
zamku propovijedanja a ne pripovijedanja
— sve njegove stripove nose izrazito snazni
likovi, li¢nosti od krvi i mesa bez laznih ide-
ala iispraznih iluzija, gubitnici, samotnici i

raznorazni psihicki i moralno deformirani
freakovi, koji se u gotovo postapokaliptic-
nom pejzazu ratnog i poratnog Balkana (a
pri tome mislim i na Drugi svjetski rat,ina
ratove devedesetih) bore ponajprije za goli
zivot, a tek onda eventualno za dobro svo-
jega bliznjeg i vrlo rijetko (gotovo nikad)
za op¢e dobro. Gotovo su svi Smiljanicevi
stripovi izvanredno dramaturski strukturi-
rani, nakrcani suludim i precizno izvedenim
akcijskim scenama, a jezik kojim njegovi
likovi govore niposto nije ugladen knjiZzevni
slovenski nego bogati i so¢ni jezik ulice sa
svim svojim postapalicama, doskoCicama,
prostastvima i uvredama. Likovno nesto
manje talentiran nego kad su posrijedi spi-
sateljske sposobnosti, Smiljani¢ je u kari-
jeri, uz uporan rad i stalno napredovanje,
uspio izgraditi prepoznatljiv graficki izraz,
u kojem je na temeljima Zestokog natura-
lizma Hermanna i Girauda razvio vlastitu
“estetiku ruznog”, koja je sve donedavno
bila glavna konstanta njegova rada.
Promjenu u grafickom izrazu, alii u
tematskim preokupacijama predstavljaju
Meksikajnarji (Meksikaneri), aktualni Smi-
ljanicev strip-serijal u kojem se autor prvi
put ne bavi sadasnjoscu ili neposrednom
prosloséu Slovenije, nego crpi nesto du-
blje u slovensku povijest, preciznije, sve
do Sezdesetih godina 19. stoljeca, kad se
mnogo Slovenaca odazvalo pozivu nadvoj-
vode Ferdinanda Maksimilijana, brata cara
Franje Josipa, da sudjeluje u borbama pro-
tiv lokalnih pobunjenika u novoj habsbur-
$koj koloniji — prekooceanskom
Meksiku. Serijal prati nekoli-
cinu probisvijeta, o€ajnika koji
su u Sloveniji izgubili manje-
viSe sve §to su imali te se, privu-
¢eni moguénoscu zarade,zovom
avanture i, naravno, bijega od
svega §to ih tisti, prijavljuju u
Maksimilijanove vojne redove.
Meksikajnarje Smiljanié
stvara u suradnji s Marijanom
Pusavcem, s kojim postavlja si-
nopsis price i brusi dijaloge te
osvjetljava raznorazne opskurne
aspekte scenarija. Do sada su
objavljena dva albuma od na-
javljenih pet i u ovoj fazi seri-
jala autori su uspjesno zaokru-
zili uvodni dio price, uvjerljivo
postavili prostorno-vremenski
i socijalno-kulturni kontekst, naznacili te-
meljne psiholoske i karakterne postavke
dvojice glavnih likova — nadvojvode Maksi-
milijana i obi¢nog Slovenca Antona Brusa,
provincijskog intelektualca i propalog stu-
denta medicine koji $to vlastitom krivnjom,
a Sto igrom sudbine, postaje jedan od Mak-
similijanovih meksickih vojnika.

POIGRAVANJE ZANROM Velik je
trud uloZen u postizanje potrebne razine
dokumentarnosti i to¢nosti historiograf-
skog okvira (o ¢emu opsirno govori autor
u intervjuu u ovom broju Zareza), no u
konacnici je ono $to nosi pricu intrigan-
tna karakterizacija likova i virtuozno vo-
denje dviju paralelnih radnji, odnosno

prikaz putovanja i osvajanja Meksika iz
perspektive Antona i Maksimilijana. I dok
je Maksimilijan povijesna licnost o ¢ijoj se
sudbini i vladarskoj umjes$nosti mozemo
trenutacno informirati jednim pogledom
na wikipediju, Anton Brus potpuno je iz-
misljena osoba ¢iji je Zivotni put zamisljen
tako da se u odredenim crtama (osim samog
putovanja u Meksiko) poklapa s Maksimi-
lijanovim. Budu¢i da njih dvojica do sada
nisu dosli ni u kakav neposredan kontakt
(a prema autoru, to se nece ni dogoditi),
ta dva odvojena ali bliska aspekta jedne
price autori povezuju verbalnim i vizualnim
asocijacijama i lajtmotivima, slicnostima u
karakteru, slicnim odlukama donesenima
radi donekle sli¢nih, mada naizgled dija-
metralno suprotnih razloga, i tako dalje.
Ukratko, varirajuci ove dvije perspektive,
koje osim osobnog pogleda odredenog lika
prikazuju, dakako, i klasu kojoj pripada
i svijet u kojem se krece, autori postizu
konstantnu uzbudljivost i napetost radnje,
a zed za pustolovinom u ¢itatelja, zajedno s
junacima, samo se jos vi§e povecava —a pri
kraju drugog albuma, kad junaci tek dolaze
u Meksiko, ona je na vrhuncu.

Pripovjedacki gledano, Meksikajnarji
su strip u kojem se autori koriste tradicio-
nalnim jezikom — Smiljani¢ oblikuje tablu
stripa kao klasi¢nu resetku od Cetiri otpri-
like jednake vodoravne trake, bez agre-
sivnijih montaznih zahvata i jateg naru-
Savanja smirenoga pripovjednog ritma. S
druge strane, on se vrlo slobodno koristi
razli¢itim rakursima i planovima, obilno se
koriste¢i totalima i krupnim planovima te
klasicnim americkim planom, uz vjesto va-
riranje oblika kadra stripa ovisno o situaciji
koju Zeli prikazati. Drugim rijec¢ima, autor
pokazuje zavidno poznavanje i majstorstvo
koriStenja svim pripovjednim elementima
tradicionalnog avanturistickog stripa, a ta-
kvo je stilsko opredjeljenje ispravna odluka
s obzirom na temu kojom se Meksikajnarji
bave. U ranijim je stripovima Smiljanic¢ ¢e-
$¢e posezao za radikalnijim eksperimen-
tima u tom smislu, no kako u ovom slucaju
za time nije bilo stvarne potrebe, ocito je
odlucio ponesto disciplinirati svoj izraz
te pokazati vjestinu i u takvim, Zanrov-
ski manje-viSe jasno odredenim okvirima.
Uostalom, svi su Smiljanicéevi stripovi Zan-
rovski jasno profilirana djela, uglavnom s
podjednakim uceSéem elemenata vesterna
i ratnog stripa, a zadiranjem u novi, povi-
jesni Zanr, autor nam jo§ jedanput daje do
znanja kako je rije¢ o umjetniku kojem
je Zanr neprekidan izvor inspiracije i koji
uZiva u rusenju i preoblikovanju njegovih
brojnih konvencija.

JASAN VIZUALNI IDENTITET Kad
je o crtezu u uzem smislu rije¢, Meksikaj-
narji znace vrhunac Smiljaniceva grafic-
kog izraza i zasad najbolji rezultat njegovih
mnogobrojnih traZenja, pa i ponekih stilskih
vrludanja. Serijal posjeduje jasan vizualni
identitet, a Smiljanic je liniju, ranije ponesto
zapostavljenu u korist kontrasta tamnih i
svijetlih ploha i mnogobrojnih Srafura a la
Giraud ili Kordej, konac¢no uspostavio kao

Zoran Smiljani¢ & Marijan

Pusavec: Meksikajnarji: Miramar
1 Meksikajnarji: Laibach; UMco,
Ljubljana, kolovoz 2008.

dominantan faktor cjelovitosti i snage svoga
stila. Budu¢i da je Smiljani¢ od pocetka od-
lucio cijeli serijal raditi u boji i k tome ru¢no
kolorirati, bilo je nuzno procistiti crtezZ od
svih nepotrebnih elemenata koji su ga tu i
tamo kocili te dati prevlast liniji, koja svo-
jom slobodom i izrazajnoséu izravno otvara
put vrlo dojmljivu koloru.

Meksikajnarji su kvalitetan 1 uzbudljiv
povijesno-avanturisticki strip-serijal i, sva-
kako, predstavljaju novinu u slovenskim
okvirima jer su povijesni slovenski stripovi
i prije bili rijetki, a koliko je meni poznato,
Meksikajnarji su zapravo jedini serijal koji
se slovenskom povijescu bavio (odnosno
jos se bavi) na tako visokoj razini autorske
promisljenosti i posvecenosti. Premda je
konkurencija uinozemstvu, pa i u Hrvatskoj
poprili¢no jaka kad je posrijedi tradicija i
suvremenost povijesnog stripa, smatram da
Meksikajnarji definitivno imaju potencijala
za uspjeh na stranom trzistu jer je rijec o
svjezoj modernoj interpretaciji klasi¢nih
zanrovskih obrazaca i univerzalno privlac-
noj pri¢i u lokalnom kontekstu. &
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tac se rodio u mjestu Jullundur, u sjevernoj Indiji, nadomak Tibetu,
a prvu Skolu pohadao je medu listi¢cima ¢aja, u Darjeelingu.

Cesto ga je zami§ljala u podnozju Himalaje, zasadenog kao basmati
rizu koja nadaleko miriSe ili kao patnam sortu koja se zbunjeno osvrée po polju i
odahne Sto ni izdaleka ne vidi britansko tlo, taj zasad zadaha smrti,kako je obicavao
govoriti za britansku kulturu, u koju je poslan na Skolovanje sa svojih jedanaest
godina.

*

Engleski nacin Zivota je autopsija — govorio je. Tamo je Zivio kratko i od tog je
mentaliteta bjezao cijeli svoj zivot.

Argentina, Egipat, Francuska, Cipar, Beograd — krajolici su se izmjenjivali i runili
sedefni prah, otvarali ¢as misti¢na, ¢as mucna pribjeZzista.

k

K¢i je dosla na svijet u Oxfordu, a osim u Britaniji, odrastala je i na Cipru, u
okrilju Mediterana kojem je gravitirao kao prema prijeko potrebnoj toplini koja
pokrece Cula i oZivljava rijeci.

Nadjenuo joj je ime Sappho - teret kojeg je osjetila ve¢ u ranim godinama
Skolovanja.

Nosila ga je crvenom Zarkom toc¢kom utisnutog na ¢elu, kao uspomenu na svoje
indijske korijene, dok su joj bosa stopala gazila vrudi ciparski kamen i udisala slani
zrak.

Bjelina tog kamena najprije joj je zabljestala pred o¢ima, a onda zgasnula,
implodirala, kad je u dobi od tridesettri dobrovoljno napustila ovaj svijet.

Godinama je bjezala od sjena §to su tumarale za njom, skrivala se u sebe i u svaki
kutak koji je nakratko donosio utihu.

Otvarala je prozore, halapljivo gutala zrak i katkad joj je tjednima polazilo za
rukom ne misliti na klatno starinskoga sata u prizemlju, na njegov zaglusujuci zvuk,
na otklone koji bi da je ponesu sa sobom i katapultiraju u orbitu, pa je spuste s
treskom na zemlju, rastavljenu na bolne i nesuvisle sastavne dijelove od gume.

Sadim zelene mrave, sadim lijevo uho, sadim sebe, sadim sebe — govorila bi, ali ni
jedno je mjesto nije htjelo, nigdje se nije uspijevala zasaditi, niknuti.

Otac se kao basmati riza njihao na vjetru, njihao na klatnu, miris mu je najprije
bio umilan, a onda ju je gusSio sve do crnih bljeskova. Otac se njihao u no¢i, na
vratima sobe, u uspravnom pravokutniku urezanom u mrak; otac je bio glagol i
grom koji para nebo, otac je bio blagoglagoljivi glagol koji se njihao na galgama.

Labilna, labilna, la-billl-na. Rastakala se oko likvidnog /, tresla se od labijala, od
preceste i prisilne labijalne gimnastike, svezana nevidljivim lokotima gnusanja, stida
istraha.

o
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Gadila se sama sebi, izmedu godilo i gadilo fina je, tanka linija od koje se u trenu
pogiba. Cvijet je bio crven, latice su se osipale, rijeci su leprsale, nevidljivo ovjeSene
o nju dok je visjela o konopcu.

Internetski izvori ne navode da li je bilo oproStajnog pisma.

Ali spominju Sapphine dnevnicke zapise, za koje je Casopis Granta,u namjeri da
ih bjavi, pojasnio kako su ostavljeni Barbari Robson, Sapphinoj susjedi iz Londona,
nekoliko mjeseci prije Sapphinog samoubojstva, s molbom da ih se objavi nakon $to
ona i otac umru. Njena majka Eve ¢inila je sve da sprijeci objavljivanje djela. Nakon
pozitivne sudske presude za Grantu, Sapphine biljeske su ipak objavljene 1991. u
Granti broj 37.

Navodno su te biljeske pune recenica o incestuoznom odnosu izmedu nje i oca.
Incestuoznom odnosu. Kao da je ta relacija bila obostrana. Tako se i za Lukreciju
Borgiu navodi u jednom ¢lanku domaceg tjednika da je bila incestuozna kéi koju su
voljela braca, ali i otac. Pitam se §to bi to bila incestuozna k¢i? Maloljetna kéi koja
dobrovoljno stupa u incestuozne odnose s ocem — postoji li to uopée?

Koju su voljela braca, ali i otac... Zasto nije dipala od srece Lukrecija, opkoljena
svom tom ljubavlju? Zasto ne dipam od srece ja koja o ovome piSem?

Sappho je danima tumarala po ku¢i prije nego li se odluka ucvrstila u glavi.

Je li Sappho Jane bila sama kad je umrla, je li umrla odmabh ili je umirala dugo, je
li imala obitelj, muza? Da se cijeli dogadaj nije zbio u nekoj psihijatrijskoj ustanovi?

Neki navode da su Sapphine optuZbe, izrecene u dnevniku, vjerojatno
neosnovane. Njenoj smrti 1985. prethodile su godine psihoanalize. Skrti
internetski izvori objasnjavaju njenu smrt ¢injenicom da je bila labilna. Vrlo skrto
spominju i ofev antisemitizam, sadizam prema suprugama, njegove neprestane
nevjere - a izigrao je i iznevjerio ne samo Zene koje su ga voljele, nego i svoga
dugogodisnjeg prijatelja i mentora Henryja Millera, spavavsi barem s jednom od
njegovih supruga.

Njega je, zajedno s Anais Nin, upoznao 1937 u Parizu, nakon dvije godine
dopisivanja. Prvi kontakt potaknuo je on, tada mlad pisac koji je sredovje¢nom
Milleru uputio oboZavateljsko pismo procitavsi njegovu netom objavljenu Rakovu
obratnicu. Miller je u njemu prepoznao svog idealnog Citatelja i odgovorio mu, te
je to prijateljstvo potrajalo punih 45 godina, obilno dokumentirano mnogobrojnim
pismima.

U ¢emu se sastojala (ne)osnovanost Sapphinih optuzbi, nikako da odgonetnem.
Trebalo bi nabaviti taj broj Grante, a dotle, po glavi mi se vrzmaju misli o tome kako
li suuopce ijesu li, i tko je, ispitivao osnovanost onog Sto je napisala? Otac je tada
vec bio slavan, Aleksandrijski kvartet je ve¢ pobrao svjetski uspjeh, tko bi vjerovao
jednoj Sappho Jane?

Kako li se uopce sluzbeno postupa u takvom casu, kako se postupilo? K¢i se
objesila, Sto sad? Pusta li se obitelj da na miru tuguje? Ili po sluzbenoj duznosti
policija prvo dolazi na ocevid?
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Je li oca tjednima gnjavio kakav neispavani policijski inspektor u zguzvanom
baloneru, s cigaretom u uglu usana, hrapava glasa, koji se toboZ ponizno klanja i
ispri¢ava §to mu smeta, ali eto, imao bi jo$ jedno pitanje za njega...

- Jeste li Vi to ucinili, gospodine Durrell? Jeste li povrijedili svoju kéer?
- Navedite mi jednog roditelja koji to nije. Nikad ne moZes biti dovoljno dobar
prema svojoj djeci.

Oprostajno pismo, ako ga je i bilo, sigurno nikad nisu pokazali nikome izvan
obitelji, a pogotovo ne eventualnom inspektoru.

Izvori takoder ne navode odnose li se optuzbe na njenu djetinju dob ili na
kasnije godine, ili oboje. Moram dodavati boje u sliku, sklapati mozaik od stakalaca
koje sam sama razbila, moram ih lijepiti svojim ljepilom, strpljivo.

Zasto bi mlada Zena u tridesettrecoj pozeljela otici i uperiti prstom u oca koji iza
nje ostaje? Sto bi ona imala od “osvete” kad veé napusta ovaj svijet? TraZila je da
se dnevnicke biljeske objave kad ni nje ni oca viSe ne bude - znaci li to da ga je za
zivota pokusavala zastititi?

U rekonstrukciju mrSavog mita moram dodavati malo svoga papra, svoje soli.
Fale mi uporista, detalji: koje je rijeci upotrijebila, §to je uopce rekla, na koji se
nacin povjerila dnevniku?

MozZda je oprostajnog pisma ipak bilo. Koje nije namijenila objavi, nego samo
svome ocu. Ostavila ga je na stolu, a u sobu je mozda prva usla majka i zavirila u
napisano:

na satu svijetli 4:44
nisam znala da placem”

Al ti stihovi ne pripadaju Sappho. Samo ih zamisljam kako idu od ruke do ruke
ucviljene obitelji. Majka ne moze is€itati ostatak, otac je snazniji. On ¢ita dalje:

neciji glas kaZze
isti smo —ti i ja"

Na ovo isti smo — ti i ja otac se gubi. Znao joj je to govoriti pred spavanje, jos kad
je bila djevojcica, ali zasto, zasto u ovoj pjesmi taj stih ima tako sablastan prizvuk?
Ostatak stihova crta jo§ tamniji prizor, glava mu plese, rijeci pleSu:

nesto se kida i tece
na plahte, niz krevet
na pod

nesto je crklo
Hocemo li ikada saznati zasto se ubila Sappho?

Prizor s ozalo$¢enom obitelji nad njenim beZivotnim tijelom ostaje mi zamrznut,
stihove koje sam posudila od jedne nase pjesnikinje vracam natrag. Sappho je
i okrenuti list, ali pojedini trenuci znaju potrajati predugo: u konacnici, presudan je
samo jedan jedini tren koji se nije mogao presko€iti, umiriti.

Mozda je na onom zguzvanom listu papira, $to je ocu ispao iz ruke u kratkom
trenu gubitka svijesti, pisalo ovako:

Oce moj, sjecas li se kako je davno jednom zavapio onaj vazan sin cuvenu
recCenicu “Oce moj, zasto si me ostavio?”’

A ja sam vapila za suprotnim.

Molila sam te da me ostavis, ali ti nisi htio. Govorio si da ¢emo tako vise biti jedno,
vise sjedinjeni u ljubavi. Ti si uvijek govorio o ljubavi kad bi o nama govorio, a ja sam
te molila da me na miru ostavis, ako me imalo volis.

Ja sam tebe voljela, oboZavala sam tlo po kojem hodas. Voljela sam kako mirises,
htjela sam jednoga dana odabrati mladica slicna tebi, koji bi mi drZao ruku i govorio
o praZivotu zvijezda i crnim vodenim cvjetovima na Orinocu.

No ti me nisi ostavio, drZao si me i usmrtio svim onim $to si radio, a nisi smio, i sto
si propustio uraditi, a morao si. Nisi vidio da je ljubav poljubicastjela, sparusila se,
izdahnula ti na rukama, dok si joj ime spominjao uzalud. Nisi vidio da sam i ja otisla,
sparusila se, ostavila samo kosuljicu.

Rijeci prijaju, znas li? Rijeci dodiruju, oskvrnjuju...

Od tih je rijeci, od njihova tamnog dodira, sve bilo puno ljubicaste krvi koja je
kopnjela, puno Sismisa koji su udarali u zatvorene prozore. A onda su dosle i tvoje
knjige u kojima nisi prezao otvarati mi te rane jos jednom.

Ruke su ti bile prljave, ni jedno pranje nije pomagalo. Ona crna prasina koja je iz
sparuSene mene izasla, ona ti je usla pod kozu, oznacila te. Ti nisi vise bio ti, ja nisam
vise bila ja.

A onaj imaginarni mladi¢ nije mi vise htio dolaziti u snove, samo su krda
pobjesnjelih slonica gazila gusto pletene svadbene vjencice od nevena i zbacivala
djecake sa svojih leda, koji su jedva spasavali Zivu glavu. Slonica bi ih odbacila, a
stvarali su se novi jahaci, stariji - mrsavih, dugih ruku. Slonice su divljale i stjeravale
gomile preplasenih u kut hrama, surlama ih visoko dizale uvis.

Sve je bilo puno straha, puno bijesnih surli i klatna satova sto su bivala sve
bucnija, nije vise pomagalo ni prigusivanje jastucima.

Cesto sam pomisljala kako mora biti utjesna, Siroka i bijela ta smrt pod jastukom,
kad mi se tijelo ne bi toliko otimalo kontroli i bacakalo. Sve je pocelo medu jastucima,
neka se medu njima i zavrsi — pomisljala sam.

A onaj tuZni sin koji je oca pitao zasto ga je ostavio, on bi mi dolazio na kraju
i milovao me po glavi. Dodi k meni, dodi — govorio je blagim glasom, ali nije znao
- kako bi i mogao znati - da ja na tako benignu recenicu reagiram kao podivijala
slonica? Kako je mogao znati i onaj labud koji mi je jednom tako, kad je sve bilo
gotovo, prisao i pokusao me utjesiti takvim rijecima?

Ubila sam bijelog labuda, oce, ubila sam prelijepog labuda vitka vrata, kojeg su svi
voljeli.

Tko bi razumio djevu koja se najprije na sav glas posvada, a onda se do krvi jos'i
potuce s labudom? Hej! Ne sa surim orlom, ne s hijenom, ne sa zmijom — s labudom,
hej. Onim bijelim, velicanstvenim, kojeg svatko voli — ta tko bi me razumio, obranio?

Visoko je podignula krila nesretna Zivotinja, jos mu pamtim pogled uperen u crno
koji je divije zabljesnuo kad sam ga svom snagom, kad sam ga...

Krv je pokapala njegovo meko krilo, pokapala je i moje krilo, svuda je bilo, krv
se rastocila po prizoru, obliznula mi usnice. Ili sam se to sama ugrizla kad sam se
probudila?

Ubila sam labuda, oce, i vrijeme je da krenem. Sama ¢u, sama preko Siroke vode.
Necu se osvrtati, nema ni jednoga gnijezda koje bi me primilo, nema sasa u koji bih
se skrila. Sve mi je ravno i bijelo, oce, znam da ce tako biti. Smrt nije tama, ona je spas
urezan u mrak, kukuljica svjetla koja te uznosi. Dajem ti svoju smrt za uzdarje, ona je
znak moje ljubavi, oce moj, oce moj, koji me, kazes, nisi... a zasto me nisi

ostavio?

Jedan od Durrellovih biografa, Bowker, donosi vise ¢injenica o njegovu sadizmu
prema Sappho. Treba se strpjeti dok s raznih strana obje biografije i Granta stignu u
moje ruke. Dotle, kao protutezu mojoj pri¢i, mogu vjerovati navodima kako se ¢ini
da je njena incestuozna veza s ocem bila vise psiholoska nego stvarna.

Psiholoski incest - incest rije¢ima? Odakle pocinje i na ¢emu se zavrSava? Ima li
ga ako nije doslo do dodira? Je li §teta za Sappho time bila manja?

Kako bilo, moramo odvajati Durrellovo izvanredno djelo, posebice
Aleksandrijski kvartet, za koji je, u tome se svi slazu, sigurno zasluzio Nobelovu
nagradu (ali je nikada nije dobio) i njegovu li¢nost, kao §to smo naudili cijeniti
Wagnerov opus, usprkos njegovom antisemitizmu.

No ja ¢u ovu temu istrazivati dalje. MoZda otkrijem uzrok zasto Durrell, kako se
¢ini, nije bio kadar istinski voljeti nekoga. Negdje sam procitala i da je u dobi od 14
godina prestao rasti — ako je podatak tocan, htjela bih doznati zasto. MoZda mi rijeci
njegove prerano preminule kéeri pomognu objasniti sve nagomilane nepoznanice.

U svakom slucaju, Sappho je nesto htjela reci s tim dnevnicima. I svojim
preranim odlaskom s ovoga svijeta.
Voljela bih odgonetnuti §to. B

* stihovi Lucije Stamac

NELA MILIJIC rodena je 1962. u Splitu. Poeziju, prozu i esejistiku objavljivala
je u Poeziji, Quorumu, Zarezu, Temi, asopisu Re, na Knjigomatu,u Balkanskom
knjiZevnom glasniku i na 3. programu Hrvatskoga radija. Upravo joj je u izdanju
Lunaparka izasla prva knjiga poezije naslovljena Profesija: Passenger
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noga filologa

NULTI STUPANJ
OVIDIJA

KAKO OVIDIJEVA ROBNA
MARKA STOJI NA
MODERNOM TRZISTU
SLIKA I IDEJA. - LABIRINT
ILI BALEAK? ANTIKA

ILI MASOVNOST? -
BOGOVI MUCE, A LJUDI
PATE. - PRASNJAVI
MUZEJ. - TRI GRACIJE
NEUSPJELE SPOZNAJE.

- NEDISCIPLINA MASTE. -
SVE JE ONAKO KAKO SMO
MI VEC PRIJE ODLUCILI
DA JEST, ONAKO KAKO
SMO SI VEC RANIJE
ZACRTALI, | STO CE NAM
ISTA STO SE NE UKLAPA U
OKVIR?

NEVEN JOVANOVIC

io sam u kazali§tu. NaSao sam
B se tamo po zadatku, kao filolog.

Igrali su, naime, verziju Ovidi-
jevih Metamorfoza Nebojse Pop Tasica,
“Nizina neba”, u reZiji Jerneja Lorencija, u
izvedbi Slovenskog mladinskog gledalisca
iz Ljubljane; gostovali su u Zagrebackom
kazaliStu mladih.

Nisam bio posve siguran §to tamo
radim.

Drama se “temelji na Ovidijevim Me-
tamorfozama i ujedno im proturjeci”, veli
najava (i ponavljaju unedogled novine i
internetski portali). Dobro. Prosede je sa-
svim legitiman. Umjetnicko je pravo pre-
oblikovati predlozak. Do osporavanja, ako
treba; do esencije. Tako Odiseja postaje
Uliks, tako se Bakhe sazimlju u Glasnikov
izvjestaj.

Zanima nas, medutim, ¢emu se protur-
jeci. Ako iz “teksta” izazimljemo “esenciju”
—koja je to esencija?

OSVAJANJE OVIDIJA Jednom sam za
jednu od hrvatskih enciklopedija u nastaja-
nju trebao revidirati ¢lanak o Ovidiju u hr-
vatskoj knjizevnosti. Pred tim me zadatkom
uhvatila jeza: to nije posao za leksikografski
¢lanak, ve¢ za omasan doktorat. Razmislite
nacas: na one koji su pisali u Hrvatskoj od
— recimo — srednjeg vijeka Ovidije je dje-
lovao, prvo, na nekoliko razina. Ljudi koji
su pisali na latinskom, ili u stihu (svejedno
na kojem jeziku), ili oni koji su pisali velike
pjesme, ili ljubavnu poeziju ili pjesnicka pi-
sma ili stihovane kalendare —svi su ti poten-
cijalno mogli reagirati na Ovidija na razini
izraza;jer svisu ti—najmanje do 1850, posve
vjerojatno do 1900. - Ovidija ¢itali: u skoli,
u originalu (i uizvacima, ali to je ve¢ daljnja
tema). Potom, postojali su oni koji su Ovi-
dija “osvajali” prevode(i ili parafrazirajudi
njegove tekstove. I jos oni koji su na Ovidija
reagirali na razini sadrzaja — na razini koja
je, uvjetno receno, neovisna o jeziku, pa i
o bilo kojem mediju (Ovidije je tako izvor
za niz slikara i skladatelja). Ukratko, lek-
sikografska natuknica o Ovidiju mora “na
eks” ispripovijedati praktic¢ki neprekinutu
pricu — da ne kaZemo perpetuum carmen —
od Marka Maruli¢a i njegovih prethodnika
barem do Antuna Soljana (autora zbirke
Citanje Ovidijevih Metamorfoza, 1976) i
Toncija Petrasova Marovica (i npr. njegova
Marsije). Pricu koja, pazite! jo$ nikad nije
bila ispripovijedana.

Ovo ne skiciram da bih se zalio (dobro,
pomalo ipak). Poanta je gornjega pasusa:
Ovidije — ¢ak i da ga ograni¢imo samo na
Metamorfoze,cak da mu podrucje utjecaja
svedemo samo na Hrvatsku — uvijek ostaje
labirint. Tisuce se putova racvaju i ukrstaju.
U tome je, za mene, njegova esencija.

MERDA PERPETUA Ovidije u pred-
stavi Slovenskog mladinskog gledalisca,
medutim, “izaZet” je na drugi nacin: po-
jednostavljen je i ogoljen do balcaka. A taj
balcak ¢ine dvije stvari: blaziranost i patnja.
Bogovi su — blazirani, i pokusavaju svoj
ennui zalijeCiti poput bogate razmaZene
djece, tjerajudi druge da pate. Ljudi pak —
pate. Stvarno pate: u predstavi je stilizirano
sve osim krikova. PokuSavaju, doduse, ljudi

idoseci bogove — hvalisanjem, apelima, imi-
tacijom boZanskih okrutnosti — ali priskrbe
si samo nove patnje, nova zlostavljanja. Kad
to bogovima definitivno dosadi, pobiju sve
u nekakvoj ekoloskoj katastrofi.

Dobro. Ovidije kao povod za egzisten-
cijalisti¢ki crnjak. Ekipi je to bilo bitno,
pa neka. Carmen perpetuum — vjecna pje-
sma — metamorfozirana u “vjecno sranje”,
merda perpetua:neka.To je “proturjecenje
klasiku”. Mogli bismo mozda prigovarati
da reduciranje Na Jedno, reduciranje koje
funkcionira kod, recimo, Euripida — dra-
matic¢ara koji na kraju krajeva ipak prica
Jednu Pricu (usput, u “Nizini neba” nema
latinskoga; iz nekog razloga ¢ak i bogovi
imaju grcka imena, starogréki izgovarana)
— izaziva nesto posve drugo kod Ovidija,
Cije su price u pricama poput ruskih ba-
buski, ili prethodnice Tisucu i jedne noci.
Pa i Ovidijev je odnos prema bozanskome
i ritualnome vrlo upitan — katkad se Cini
da ga mnogo vise od niceanskih vizija to-
taliteta zanimaju Sarenilo bazara i brzina
filmske montaze, da je on vise Tarantino
nego Ingmar Bergman.

Mogli bismo prigovarati, no to bi bilo
promaseno.

Jer, dok sam sjedio tamo na stolici u
ZKM-u, gadan svom tom uprizorenom
patnjom, jace mi se nametalo jedno drugo
pitanje. Ovo: kako ova predstava izgleda
nekome tko nije citao Ovidija?

1900. Svakim danom godina je 1900. od
nas sve dalja i dalja. To znaci da se nasa
“popudbina” — ono Sto, recimo, sa sobom
u kazaliSte donosi kazaliSna publika — sve
drasti¢nije razlikuje od popudbine publike
iz 1900, od onoga Sto su sa sobom donosili,
primjera radi, Freud i Joyce, MatoS i Milan
Begovi¢. Veé najmanje stotinu godina — tri
do cetiri ljudska naraStaja — za “zapadnu
civilizaciju” antika viSe nije zajednicki re-
zervoar slika i ideja. “Univerzalnost” je
antike, ¢ini se, pocela umirati s radanjem
masa i masovnog: masovnog drustva, ma-
sovne kulture, masovnih medija, masovnog
obrazovanja.

Neko se vrijeme antika sklanjala u re-
zervat “boljega”, “elitnog”, “visokog”; para-
lelno s tim, njezini su sadrzaji progresivho
reducirani (“anti¢ki mitovi”; price iz Ovi-
dija umjesto Metamorfoza samih; Odisejeve
avanture na filmskom platnu ili u stripu).
Tako su se anticki sadrzaji trebali nositi s
poplavom drugih ideja i slika: novih, mo-
dernih, neposrednih — a jednako vaznih,
privlaénih, dojmljivih. Brutalno (i redu-
cirano) receno, prije 1900. ljudi su morali
hraniti svoju mastu — trenirati je — Citanjem
deset tisuca heksametara. Morali su, jer nije
bilo niceg drugoga. Sada drugoga imamo u
izobilju: image market, trziSte misli i ideja,
potpuno je oslobodeno.

OVIDIJE NA TRZISTU Tako da je
danas, stotinu i deset godina nakon 1900,
Ovidijui Metamorfozama preostao tek ka-
pital “robne marke”, franSize: za onoga tko
nije ¢itao — a nitko od nas nije ¢itao — Ovi-
dije je “nesto o antickim bogovima”. Stoga,
zelite 1i od osobnoga (ili strukovnoga?)
pesimizma napraviti “nesSto o antickim
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bogovima”, “nesto o antickim bogovima
1 tijelima” — nazovite to Ovidijevim Me-
tamorfozama. A zasto ne Letec¢im cirku-
som Montyja Pythona? Mozda zato $to su
autorska prava ovog modernog pandana
Metamorfoza zasticena. Ili zato $to kultura
kojoj pripadaju pajtonovci nije dovoljno
visoka za kazali§nu predstavu?

Ne kanim previse plakati za gubitkom
univerzalnosti antike; lako ¢u se pomiriti
s ulogom vodica kroz taj praSnjavi i zabo-
ravljen muzej, s “misijom” da povremene
posjetioce tog muzeja zabavim $to je mo-
guce bolje; pritom ¢u se, dakako, nadati da
posjetilaca nece biti previse. Ono §to me,
medutim, uznemirava jest mogucnost da se
jednom pokrenuto kolo ne zaustavi; moguc-
nost da reduciranje metastazira.

TRI ZLOCESTE GRACIJE Tri pato-
loSke pojave — poput tri zloceste Gracije —
ometaju spoznaju i ucenje, kaze dosjetljivo
americki pedagog Lee Shulman. Gracije,
zato $to imaju imena antickih bozica: zovu
se Amnezija, Inercija i Fantazija. Amne-
zija donosi zaborav; Inercija nas prijeci da
koristimo ono $to smo saznali i spoznali;
Fantazija, pak, odbija sve novo $to Zeli uci
u na$ ¢vrsto uspostavljeni, ve¢ postojeci
duhovni svijet. Sve je onako kako smo mi
vec prije odlucili da jest, onako kako smo
si ve¢ ranije zacrtali, i Sto ¢e nam iSta Sto
se ne uklapa u okvir?

Reducirani je Ovidije umjetnicko pravo.
Ali $to ako reduciranje “NiZine neba” i
slicnih “Citanja bez Citanja” ne reducira
samo predlozak? Sto ako vizija dramati¢ara
iredatelja uistom Svungu reducira i Ovidija
i sliku svijeta u kojem Zivimo? Sto ako se
pod klasi¢nom fransizom — kao olakim iz-
govorom za nedisciplinu maste — §vercaju
tri zloCeste Gracije? H
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Nakon Skupljaca perja na pro-
gramu je film Gospodar muha
Petera Brooka u kojem je rijec
o avionskoj nesreci zbog koje
je skupina djecaka na jednom
pustom otoku prepustena sebi.
Zbog izbora vode nastaje ne-
trpeljivost medu djecacima

te se pocinje razvijati gorko
rivalstvo koje s rastu¢im nepri-
jateljstvom dovodi do krvava i
zastraSujuceg klimaksa. Rijec
je o adaptaciji istoimenog ro-
mana, za koji je njegov autor
William Golding dobio Nobe-
lovu nagradu.

Zuti mjesec ide
na Berlinale

Najbolja od Zagrebackih
prica, filmskog projekta od

devet kratkome-
traznih filmova

u produkeciji Pro-
peler Filma, Zuti
mjesec prosla je u
natjecateljski pro-
gram Berlinskoga
filmskog festivala.
To je prvi put da
se neki hrvatski
kartkometrazni
film natjece na nekom festi-
valu A kategorije. U ovom
filmu Zvonimira Juriéa uz
Mariju Skari¢i¢ glumi Lana
Bari¢, koja je za ovo svoje
glumacko ostvarenje osvojila
Oktavijana za najboljeg de-
bitanta na Festivalu igranog
filma u Puli prosle godine.
Uspjeh Zutog mjeseca povod
je za reprizu Zagrebackih
prica u kinu Europa. Sljedeci
Berlinski filmski festival odr-
zat ¢e se od 11. do 21. veljace
2010. godine.
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SCENAE

it

£

i ﬁ
Ana i Mia

U kazaliStu Mala scena 28. si-
jec€nja bit ¢e praizvedba pred-
stave Ana i Mia autorica
Anice Tomi¢ i Jelene Kovacicé.
Naziv ove drustveno angazi-
rane predstave za mlade izrazi
su za anoreksiju i bulimiju koje
upotrebljavaju oboljele dje-
vojke. Oboljelu djevojku igra
Nika Miskovi¢, a njezinu prija-
teljicu Mia Biondi¢. Obje su
glumice studentice zagrebacke
Akademije dramske umjetno-
sti. Talentirani autorski dvojac
u ovoj predstavi pozabavio se

PROZAK / NAVRH JEZIKA

temom anoreksije i bulimije
koja je posebno aktualna
medu mladim narastajima, a
brojke govore da od razlicitih
problema u prehrani u Hrvat-
skoj boluje vise od 90.000
ljudi. Anica Tomi¢ i Jelena Ko-
vaci¢ godinama suraduju u ra-
zli¢itim kazali§nim projektima
u kojima glume, reZiraju i piSu
tekstove. B

mislava Sablji¢a, Ivu Pejkovi¢, Vedrana Bokora i Polu Divljinu. U uZi izbor nagrade Na vrh jezika usli su Maja Klari¢, Beatrica

z iri u sastavu Olja Savicevi¢ Ivancevi¢, Marko Pogacar i Kruno Lokotar u uzi izbor nagrade Prozak odabrao je Tanju Mravak, To-

Kurbel, Dijana Stilinovi¢ i Marina Tomi¢.

Imena pobjednika u svakoj od kategorija, buducih autora knjiga u nakladi Algoritma, bit e objavljeni u idu¢em broju.

Trenutkom objave ovog teksta u Zarezu Natjecaji pod istim uvjetima ulaze u svoj novi ciklus, u Sestu godinu.

Dakle poeziju i dalje Saljite na e-mail: navrhjezika@gmail.com, (do 20 pjesama, u jednom dokumentu), a prozu (od toga u obzir za objavu
i samim time kvalifikaciju dolaze samo pric¢e duljine do 6300 znakova s prazninama, u doc formatu, kao attachment) na prozaknatjecaj@
gmail.com. Obavezno prilozite bio-bibliografsku crticu, a fotografiju fakultativno.

Pravo sudjelovanja imaju svi gradani Republike Hrvatske do 35 godina starosti.
Hyvala svima na sudjelovanju, dodite nam opet, a pobjednicima unaprijed cestitamo, ma tko da su.

OGLAS

FILM O LJEPOTI SAMOCE Selo c

dokukino
ROATIA

jgdno&
covjeka
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NA NASLOVNOJ
STRANICI: ANDRO
GIUNIO I ANA-
MARIJA POLJANEC,
WHAT’S ON YOUR
MIND?

“Na Facebooku dijelimo misli,
svakodnevne trenutke prevo-
dimo u digitalizirane informa-
cije koje dijelimo s prijateljima,
ali i sa strancima. One se potvr-
duju objavom u digitaliziranom
obliku, postajudi virtualne po-
staju stvarne, a mi se ostvaru-
jemo kroz virtualnu interakciju s
drugima. Dijeljenje misli postaje
jednako vazno kao misao, a cesto
1 vaznije.

Potvrdujemo vjerodostojnost
odabrane virtualne verzije nas
samih, one koju zelimo predsta-
viti svijetu. Trenutacni status na
Facebooku, odgovor na pitanje
“What’s on your mind?” - kljucni
je podsjetnik da postojimo.
Povezani smo i privremeno si-
gurni od zaborava sve dok jedni
druge svaki dan podsjecamo da
smo tu.”

ANDRO GIUNIO I ANA-
MARIJA POLJANEC di-
plomirali su 2009. godine dizajn
na Arhitektonskom fakultetu u
Zagrebu. Aktivirali su blog, na
kojem objavljuju svoje projekte i

radove www.masha-andro.com.

IMPRESSUM

zarez, dvotjednik za kulturna
i drustvena zbivanja

adresa uredniStva
Vodnikova 17, HR-10000 Zagreb,
tel: +385 1 4855 449, 4855 451
fax: +385 14813 572

e-mail: zarez@zg.htnet.hr
web: www.zarez.hr

urednistvo prima

pon-pet 12-15h

nakladnik
Druga strana d.o.o.

za nakladnika
Andrea Zlatar

glavni urednik
Boris Postnikov

zamjenici glavnog urednika
Natasa Govedicé, Srecko
Horvat i Marko Pogacar

izvr$ni urednik
Nenad Perkovié

poslovna tajnica

Dijana Cepicé

uredniStvo

Dario Grgic¢, Silva Kaléic,
Katarina Luketic,
Suzana Marjanié, Trpimir
Matasovié, Srec¢ko Pulig,
Zoran RosSko i

Gioia-Ana Ulrich

dizajn

Ira Payer, Tina Ivezicé
lektura

Jelena Horvaticé

prijelom i priprema za tisak
Davor MilaSincéic

tisak

Tiskara Zagreb d.o.o.
Tiskanje ovog broja omogucili su:

Ministarstvo kulture
Republike Hrvatske

Ured za kulturu grada
Zagreba



ANDRO GIUNIO I ANA-MARIJA POLJANEC, WHAT’S ON YOUR MIND? - SHARE




	01-21-01
	02-21-01
	03-21-01
	04-21-01
	05-21-01
	06-21-01
	07-21-01
	08-21-01
	09-21-01
	10-21-01
	11-21-01
	12-21-01
	13-21-01
	14-21-01
	15-21-01
	16-21-01
	17-21-01
	18-21-01
	19-21-01
	20-21-01
	21-21-01
	22-21-01
	23-21-01
	24-21-01
	25-21-01
	26-21-01
	27-21-01
	28-21-01
	29-21-01
	30-21-01
	31-21-01
	32-21-01
	33-21-01
	34-21-01
	35-21-01
	36-21-01
	37-21-01
	38-21-01
	39-21-01
	40-21-01
	41-21-01
	42-21-01
	43-21-01
	44-21-01
	45-21-01
	46-21-01
	47-21-01
	48-21-01

