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Tati, Almodovar,

suvremeni
svedski film...

Kino Tuskanac objavilo je re-
pertoar za iduc¢ih Sest mjeseci.
Program pocinje u veljaci, i to
s Jacquesom Tatijem. U Tus-
kancu e se prikazati Sest Tati-
jevih dugometraznih filmova,
od Praznic¢nog dana iz 1949.
pa do Parade iz 1973., a uz to
moci e se pogledati i ciklus
njegovih kratkih filmova. Po-
tom slijedi ciklus suvremenoga
$vedskog filma u kojem su
predvideni filmovi When Dar-
kness Falls Andersa Nilssona,
You, the living Roya Ander-
ssona, te Kidz in da Hood Ilve
Gustavssona. Na proljece na

programu Tuskanca naci ce se
Pedro Almodovar, i to prvo s
ranim radovima, od kojih ¢e
biti prikazane Zene na rubu
Zivéanog sloma, Mracne na-
vike i Sto sam ucinila da sam
zasluZila ovo?. Osim njih, u
program su uvrsteni i Almodo-
varovi filmovi iz ‘90-ih - Kika,
Cvijet moje tajne i Zivo meso,
ali i filmovi iz posljednjeg de-
setlje¢a, Pricaj s njom, Vraéam
se, te posljednji film Slomljeni
zagrljaji. U sklopu ciklusa
filmova posveéenog Jamesu

Masonu mo¢i ¢e se pogledati
neki klasici velikih redatelja,
primjerice Zvijezda je rodena
Georgea Cukora, Kubrickova
Lolita, Hitchcockov Sjever-
sjeverozapad te Reedov Bje-
gunac. Nakon njega slijede
nacionalni ciklusi, koji pocinju
suvremenim iranskim, a slijede
makedonski, frankofonski,
brazilski i madarski filmovima.
S dva cjelovecernja i tri krat-
kometrazna filma obiljezit Ce
se 200 godina od Chopinova
rodenja, a sprema se i jedan
redateljski ciklus s filmovima
Jacquesa Rivettea.

Price o
nepamtljivom

1zlozba And Then Nothing
Turned Itself Inside Out u Ga-
leriji Miroslav Kraljevié¢ otvo-
rena je do 16. sijecnja. Izlozba
propituje odnose izmedu na-
rativnih struktura i pojma ne-
pamtljivog, a predstavlja drugi
dio trilogije koja je pocela
medunarodnom izloZbom Stal-
king with Stories u New Yorku.
And Then Nothing Turned
Itself Inside Out u svojem je
punom obliku veé pokazana u
Becu, gdje su uz radove Bena
Caina, Tine Gverovié, Kristine
Kvalvik, Andersa Kreugera,
Slavena Tolja i Judi Wertheina,
koji su sada predstavljeni u
Zagrebu, bili predstavljeni i ra-
dovi Ann Botcher, Svena Joh-
nea, Rose Barbe i Marka Ta-
dica. Pocetna referenca trilo-
gije ideja je nepamtljivog koju
u knjizi Ideja proze razvija ta-
lijanski filozof Giorgio Agam-
ben upudujudi da je “nepamt-
ljivo koje iz memorije upada u
memoriju a da nikada samo ne
dode do sjecanja upravo ono
nezaboravno”. To nepamtljivo,
nezaboravno nesvjesni je ele-
ment koji se infiltrira u svjesnu
memoriju i kreira nenamjerno
sjecanje. S druge strane, para-
lelna referenca izlozbi opus je
redatelja Michaela Hanekea,
osobito njegov film Skriveno,
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u kojem se gledatelj zatjece
usred pracenja price razvijene
oko traganja za misterioznim
posiljateljem videovrpci koje
uznemiruju svakodnevni zZivot
jedne gradanske francuske
obitelji. Potraga glavnog pro-
tagonista ostaje nerazrijesena,
posiljatelj nikad nije sa sigur-
no$c¢u identificiran, a gledatelj
je naveden na shvacanje da se
ispod videnog zapravo skriva
posve druk¢ija drama. Izlozba
And Then Nothing Turned It-
self Inside Out istrazuje sli¢ne
odnose izmedu zazornoga,
nezaboravnog i nepamtljivog.
Tako se moze za sve
radove reci da se upu-
$taju u pripovijeda-
nje ili razotkrivanje
prica, progovaraju o
dominaciji i podrede-
nosti u kulturnom i
ekonomskom kontek-
stu. Vedini je radova
na izlozbi narativ, koji
je isprva Citljiv, tek
metoda traganja za
nevidljivim ili neizgovorenim,
a promatrac je potaknut da de-
tektira upravo ono §to je ispod
povrsine.

Kamo s
programima za
mlade?

Zagrebacki centar za nezavi-
snu kulturu i mlade iskusat ce
novi model koriStenja grad-
skim resursima te nudi na be-
splatnu uporabu veliku i malu
dvoranu Jedinstva (Trnjanski
nasip bb), konferencijsku dvo-
ranu i privremeni ured u sjedi-
$tu Centra (Mislavova 11). Pro-
stori ¢e biti na raspolaganju za
festivale, predstave, koncerte,
izlozbe, predavanja, konferen-
cije, projekcije, radionice ili
jednostavno ako bude trebao
prostor za okupljanje. Pro-
grami trebaju biti neprofitnoga
karaktera, a poziv se odnosi na
sve udruge, umjetnicke orga-
nizacije ili neformalne grupe
koja se bave suvremenom
umjetnoscu i kulturom te razli-
¢itim aktivnostima za mlade.

O scenografiji i
kostimografiji
Hrvatskoj

Hrvatska udruga likovnih
umjetnika primijenjenih
umjetnosti ULUPUH orga-
nizirala je izloZbeni projekt
posvecen povijesti scenograf-
ske i kostimografske struke

u nas. Izlozba je zamiSljena u
pet izlozbenih cjelina: Retros-
pektiva hrvatske scenografije i
kostimografije, Setnja kostima,
Suvremena kazalisna i filmska
scena, IzZloZba monografija

te IzloZba studenata Tekstil-
no-tehnoloskog fakulteta.
Ovaj se projekt odrzava na tri
zagrebacke adrese: u Domu
HDLU-a (Trg zrtava fasizma
bb), u foajeu HNK, Galeriji

ULUPUH (TkalcCi¢eva 14) te u
ULUPUH-u u Preradovicevoj
44. Na ovaj nacin obiljeZava

se stogodi$njica scenografske

i kostimografske profesije, a
javnosti se predstavljaju naj-
reprezentativniji radovi hrvat-
skih scenografa i kostimografa
nastali kroz povijest te prikaz
suvremene kazalisne i filmske
likovne scene. Uz izloZbeni
program odrZavaju se i okrugli
stolovi, na kojima je rije¢ o po-
loZaju struke danas, a na njima
sudjeluju teatrolozi, redatelji,
intendanti i ravnatelji kazali-
Sta, predstavnici visokih ucili-
Sta i majstori krojaci. Pocetak
hrvatske scenografije kao sa-
mostalne umjetnicke discipline
oznacen je vladinim dekretom
iz 1909., kad je u zagrebackom
HNK zaposlen slikar Branimir
Senoa. Izlozbe i popratni pro-
grami na spomenutim lokaci-
jama traju do 22. sije¢nja.

Grand Archives

U Teatar &TD 30. sije¢nja do-
lazi indie rock bend iz Seattlea
Grand Archives. Bend je 2006.
godine osnovao Mat Brooke,
bivsi gitarist i suosnivac ben-
dova Carissa’s Wierd i Band
Of Horses. Popularnost su
stekli nakon $to im je pjesma
Sleepdriving 2007. godine stav-
ljena na Pitchforkovu Forkcast
plejlistu, a ubrzo nakon toga,
tocnije 2008., bend je snimio
prvi album nazvan The Grand
Archives za Sub Pop records.
U Zagrebu su veé nastupali
prosle godine u svibnju.

Javni poziv
HAVC-a

Hrvatski audiovizualni cen-
tar (HAVC) raspisao je javni
poziv za poticanje audiovizu-
alnih djelatnosti i javni poziv
za poticanje komplementarnih
djelatnosti za 2010. godinu.
Natjecaj je otvoren do 29.
sijecnja, a rezultati se objav-
ljuju 80 dana nakon njegova
zatvaranja. Sredstvima za
audiovizualno stvaralastvo
sufinanciraju se dugometrazni
i kratkometrazni igrani fil-
movi, debitantski dugome-
trazni filmovi, dugometrazni

i kratkometrazni dokumen-
tarni filmovi, eksperimentalni
filmovi, animirani filmovi te
koprodukcije dugometraznih
filmova. U komplementarne
djelatnosti spadaju programi
zastite audiovizualne bastine
ukljucujuci djelatnost kino-
teke, filmski festivali i druge
audiovizualne manifestacije.

nastavak na stranici 55 —



DRUSTVO

Zzarez, xii /273-274, 7. sijecnja 2010. 3

?*IM
2

S 0

Sanjao sam 5

Kaplje na travi 1l str. 11
Kaplje na travi IX str. 17
Djevojcica str. 24
Brzo 1l str. 35

Pjesme Radovana IvSic¢a pretisak su iz knjige Crno, Izdavacko poduzece Liber, Zagreb, 1974.




RAZGOVOR

RADE DRAGOJEVIC

PROTIV
PROTJERIVANJA
CIRILICE

S RADOM DRAGOJEVICEM,
NOVINAROM I GLAVNIM
UREDNIKOM SAMOSTALNOG
SRPSKOG TJEDNIKA Novosti,
U POVODU IZLASKA TOG
TJEDNIKA NA KIOSKE

BORIS POSTNIKOV
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Trebalo je proc¢i deset godina i izi¢i 519 DRU§WENU KLIMU U NA?
brojeva da bi Novosti konaéno, poéetkom KARAKTERIZIRA POSVENASNJA
prosinca, dosle na kioske. Kako je izgledalo REZIGNIRANOST. JA NA NASLOVNU

raditi i djelovati u paradoksalnoj poziciji

javno gotovo pa nevidljiva novinara? | koji STAVIM VUKA DRAéKOV’éA I NITKO
vam se drustveni i politicki pomaci ¢éine DA MI JAVNO PRIGOVORI —

presudnima za vasu odluku da naposljetku

ipak istupite na “glavnu scenu”, §to se to u nas bitno pro-
mijenilo i nagnalo vas da, kako ste napisali u uvodniku
prvoga broja distribuiranoga na kioske, od “iritantnih
uljeza” postanete “iritantni komsije”?

— Meni li¢no ta pozicija nevidljivosti bila je jedva podno-
§ljiva. Kad se ve¢ bavim novinarstvom, onda je minimalni
uvjet da proizvod vidi $to je moguce vedi broj ljudi. Mi
donedavno nismo ispunjavali ni to. Novine su se u tih de-
set godina distribuirale besplatno preko crkvenih opstina,
pododbora Prosvijete, vijeca i kancelarija Srpskog demo-
kratskog foruma, uglavnom na podrucjima od posebne
drzavne skrbi. [ danas dio tiraze ide na taj nacin i nami-
jenjen je nasim ¢itaocima slabije imovne mo¢i, ali najveci
ipak ide preko regularnih mreZa Tiska i Distripressa.
Dakle, ja sam zbog svega toga sretan. S druge strane,
¢ini mi se da sam samo jednu frustraciju — onu vezanu
uz rec¢enu invizibilnost, zamijenio drugom — stalnom
strepnjom vezanom za prodaju. Tako sam za prve bro-
jeve kao mahnit obilazio kioske po gradu i gledao kako
su plasirane novine, na pultu, ispod pulta ili sa strane te
na licu mjesta intervenirao, trazio da se stave na vidljivo
mjesto i sl.

Sto se ti¢e pogodnog politikog trenutka, meni on nije
bio nesto posebno vazan. Vise je to brinulo izdavaca.
Inace, drustvenu klimu u nas karakterizira posvemasnja
rezigniranost. Ja na naslovnu stavim Vuka Draskovica i
nitko da mi javno prigovori. Privatno da.

RASCJEPKANA SCENA NEZAVISNIH
MEDIJA

Nepunih mjesec dana i pet brojeva nakon pocetka “nor-
malne” novinske distribucije, moze li se naznagéiti prva,
pa makar i provizorna rekapitulacija? Kakve su reakcije
Citatelja, koliko primjeraka prodate? lzlazak Novosti na
kioske bio je najavljen ¢ak i u posebnoj emisiji HRT-a
Otvoreno (doduse, morali ste je “dijeliti” s temom druge
blokade fakulteta), a kako vam se ¢ine odjeci u medijima
nakon prvih brojeva?

— O AFERI HYPO OBAVJESTAVAMO
SE I1Z STRANIH MEDIJA, DOK SU
DOMACI GLAVNOSTRUJASKI MEDIJI
ZA NJU NEZAINTERESIRANI. LAKO JE
UOCITI DA TA NEZAINTERESIRANOST
PROIZLAZI IZ DIREKTNE UMIJESA-
NOSTI NJIHOVIH GAZDI U AFERU —

—Prodamo se otprilike pola od plasirane tiraze, dakle oko
dvije tisuce primjeraka. S tim brojem prodanih primje-
raka mi smo prisutni na javnoj sceni, ali smo daleko od
bilo kakvih velikih brojki. Uostalom, bilo je to i za oce-
kivati. Imamo najmanje dvije stvari koje nas recepcijski
opterecuju, ali od kojih niti hoéemo niti moZzemo odustati.
Najprije, neki su tekstovi odStampani na pismu koje je u
Hrvatskoj prakti¢no protjerano iz javnog zZivota, a drugo,
milje iz kojeg novine dolaze je manjinski i srpski. Sto se
ti¢e mog gostovanja u Otvorenom, tu nema nekih misti-
fikacija. Dakle, ja sam nazvao urednicu emisije, objasnio
sam o ¢emu se radi, nju je to zainteresiralo i eto mene na
televiziji. Nudio sam se ja i emisiji koja mi se €inila blizom
po svjetonazoru — Nedjeljom u dva — ¢ak nesto kao znam i
urednika, al’ jok. Covjek tu nije nasao nista zanimljivo pa
onda nije bilo ni mog gostovanja.

Kako vidite polozaj Novostiu kontekstu aktualne novinske
produkcije u Hrvatskoj, sto mislite o medijskom pejzazu
u koji ste stupili?

— Novinari se pate da proguraju vazne vijesti, urednici su
pod pritiscima privatnih vlasnika i onda kao posljedicu
imamo to da se novinarima nerijetko onemogucava slo-
bodno pisanje. Odatle, vjerojatno, toliko kalkulantskog
novinarstva, ali, velim, sami novinari su za takvo stanje,
ipak, najmanje krivi.

Ovdje bih dodao jednu stvar oko medijskog pejzaza, kako
ga nazivate. Cini mi se da dovoljno snage nemamo ni mi u
Novostima ni vi u Zarezu — a Zarez dijelom doZivljavam
i kao svoj — kao ni kolege u H-Alteru ili u nekim drugim
nezavisnim medijskim pokus$ajima. Dakle, nitko od nas
nema sam dovoljno snage da ucini presudnu stvar i bitno
promijeni medijski pejzaz. Snage nas ovako rascjepkanih
male su i nedostatne. Medutim, kako vidim, nema ni neke
objedinjavajuce snage koja bi sve nas nosioce tih malih
medijskih hegemonija, na neki nacin, natjerala da se uje-
dinimo i napravimo, recimo, jedne velike, prave dnevne
novine koje bi i u kvalitativnom i kvantitativnom smislu
mogle konkurirati medijskim mogulima i korporativnhom
tipu novinarstva. To je Steta.

MJESTO SLOBODNOG IZRAZAVANJA

Novosti su percipirane, a i najavljivane i kao svojevrstan
“nastavak Ferala drugim sredstvima”: u redakciji su Vik-
tor Ivanéié, Marinko Culié, Sre¢ko Pulig, Igor Lasié¢, Tena
Erceg, tu su i i$éaseni vizualni komentari Alema Curina...
S druge strane, one su “klasiénije” koncipirane, bez sati-
rickih priloga, s rubrikama poput Sporta itd. Koje aspekte
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Feralova “pisma” Zelite sacuvati i tradirati, a gdje vidite
razlike u odnosu na poziciju koju je izborio i drzao split-
ski tjednik?
— Feral ¢e nastaviti Zivjeti kroz autore koje ste nabrojili. Mi,
dakako, ne¢emo ponavljati feralovski koncept, ali kriticki
pristup je prisutan i u Novostima,bas kao i u Feralu. Takoder,
necéemo imati satiri¢ne stranice.

Dolazak tih novinara, valja i to reci, dijelom je rezultat
i krizne situacije na novinarskom trzistu. Kao $to se zna,
otpustanja kolega s posla prosle godine bilo je napretek.
Ponekad se sam smatram svojevrsnim “kriznim profiterom”
jer sam upravo takvu kriznu situaciju iskoristio da dovedem
dobre novinare i sve sam to ucinio puno lakse nego Sto bi
mi to poslo za rukom da je situacija regularna i da vlada
normalna zaposlenost. S druge strane, pretpostavljam da su
ioni Novosti prepoznali kao mjesto slobodnog izrazavanja.
A idajemo place, §to je vazno, pa onda sve to nekako ide.

Ovako, prema naSem iskustvu ispada da je drZava naj-
bolji vlasnik. Salje pare, nit’ pita tko smo ni ¢ji smo, nit’ je
interesira Sto piSemo. Dokle ée to trajati, vidjet cemo, ali
zasad mogu konstatirati da nikakvih uvjetovanja od finan-
cijera nije bilo.

Cini mi se da je prva stvar kojom su “iritantni komsije”
odlugili iziritirati svoje domacine nakon s§to su im se po-
zvali u goste praksa tiskanja dijela sadrzaja na cirilici. Koji
su vasi motivi za to, $to se nadate postici, je li bilo nekih
reakcija, pozitivnih ili negativnih, posebno usmjerenih na
tih dvadesetak razliitih slova?

— Novosti su i nadalje dijelom svojim sadrzajem glasilo
jedne nacionalne manjine, pa i zbog toga imamo obavezu
njegovati to pismo. Ba$ nikakvih negativnih reakcija na
¢irilicu nije bilo u prvih mjesec dana. I inace, nema ne-
gativnih reakcija na novine kao takve, ako zanemarimo
poneko obracanje veteranskih udruga Savjetu za nacio-
nalne manjine — Vladinom tijelu koje financira projekt —s
primjedbama da smo mi nesto kao antihrvatski, antidrzavni
i sl. To zasad ipak doZivljavam kao dio politickog folklora
oko Cega se ne treba previse uzbudivati. Vjerojatno ima
negativnih reakcija i po hrvatskim slovima, glasovima
koncila, ali to, jednostavno, ne stignem pratiti.

Inace, smatram da nitko u nas ne bi smio pristati na situa-
ciju da ¢itavo jedno pismo bude de facto ostracirano. Protiv
toga se treba buniti neovisno o necijoj etnickoj pripadnosti
jer je posrijedi Zestoka antikulturna situacija.

POLITIZACIJA DRUSTVENIH PROBLEMA
Osim ¢iriliénim pismom, Novosti se od najveceg dijela do-
macih novina razlikuju i time §to nisu pretrpane oglasima.
Prema prvim, pomalo zavidnim komentarima vasih kolega,
ova komotna pozicija neoptereé¢enosti trziSnim uspjehom
svojevrsna je privilegija osjecate li posebnu odgovornost
s obzirom na to da niste upleteni u te komplicirane i teSko
sagledive konstelacije oglasivac¢kih utjecaja na uredivacku
politiku? Koliki i kakav vam se, generalno, €ini utjecaj
oglasivaca na kreiranje danasnje medijske konstrukcije
nase stvarnosti?

—Ha, ha, ova vam je dobra — “nismo pretrpani oglasima”.
Mi doslovno nemamo ni jedan placeni oglas, a po svemu
sudedi, neemo ni imati. Medutim, to nam nije egzistenci-
jalno vazno jer smo, hvala Bogu, na budzetu. To je sigurno
privilegija koju ¢emo iskoristiti. Ve¢ pet godina nisam u
glavnostrujaSkom novinarstvu pa sam pomalo zaboravio
kakvi sve pritisci tamo vladaju. Medutim, mogu lako za-
misliti sve te implicitne i eksplicitne zahtjeve novinarima
da piSu piarovski, naruceno ili kontrolirano.

Primjer je afera Hypo o kojoj se, kao $to, vjerojatno, znate,
manje ili viSe obavjeStavamo iz austrijskih i njemackih
medija, dok su domaci glavnostrujaski mediji za tu temu
nezainteresirani. Lako je uociti da ta nezainteresiranost
proizlazi iz direktne umijesanosti gazdi tih medija u spome-
nutu aferu. Dakle taj “silenzio stampa” posljedica je pritiska
vlasnika da se o glavnoj korupcionaskoj aferi u nas pise
malo i selektivno. Nadam se da mi tu moZemo naci prolaz
1 objaviti ono Sto drugi ne smiju. Uostalom, vidjet ¢emo.
Vrlo ¢e se brzo ocrtati granice i nase slobode.

Cini mi se da je, s obzirom na to da Novosti uspostavljaju
odredeni odmak spram posljednjim godinama spektaku-
lariziranih i “marketinski rekoncipiranih” dnevnih i tjednih
novina, u njima ipak jo$ premalo kulture; ako ostanemo
pri onoj paraleli s Feralom, onda otprilike ¢etiri stranice
po broju, koliko je kod vas rezervirano za kulturu, ipak
djeluje pomalo mrsavo, a knjizevne, kazali$ne i filmske
kritike, iako serioznije od onih atavisti¢kih “ostataka osta-
taka” recenzentskih praksi u vecini nasih tiskovina, €ine
se nedovoljno ekstenzivnima.

— Tu ste u pravu. Kulture je u Novostima kvantitativno
malo. Medutim, mene kao urednika, zanima samo kritika,
dok me fenomenoloski pristup u kulturi manje interesira.
Uostalom, mozda se o kulturi i nema bogznasto viSe reci
od ovoga §to nudimo. Drugo, zanima nas vise politika i
politizacija druStvenih problema, a neSto manje njezina
kulturalizacija.

KULTURNA DISTORZIJA

Medu prominentnijim aktivhostima Srpskoga narodnog
vijeca je i organizacija Srpskih dana kulture prosle godine
po ¢Eetvrti put. Kako se razvija ta manifestacija, kako su
izgledala njezina dosadasnja izdanja, kakva je bila recep-
cija, jeste li zadovoljni?

—Tu samo mala ispravka, Dane organizira Srpsko kulturno
drustvo Prosvjeta, a ne Vijece, ali se i tu nesto pitam. Godine
2009. odrZani su ¢etvrti Dani i kao nekakav dobitak za ovu
sredinu vidim, recimo, u ciklusu filmova jugoslavenskog
modernista iz Sezdesetih godina Kokana Rakonjca, autora
kojeg ni ovdasnji informiraniji filmofili ne percipiraju, a ¢iji
su se filmovi u prosincu mogli vidjeti u kinu Europa. Cini mi
se da je svrha Dana upravo da dostavi upravo takve, manje
poznate, starije ili recentne kulturne pojave i predstavi ih
ovdasnjoj publici. Bili su tu prosle, 2009. godine i, recimo,

momci iz Betona, proslih godina doveli smo i knjiZzevnika Sve-
tislava Basaru, muzicara MiloSa Petrovica, zatim Horkestar.
Organizirali smo i gostovanje Jugoslovenskog dramskog po-
zoriSta i drugih velikih teatarskih kuca, ali ta razmjena sada
ide i bez naSe medijacije, pa ¢emo od takvih megalomanskih
stvari odustati, izmedu ostaloga i zato jer je to dosta skupo.
Ja, dakle, ovakav program vidim, prije svega, kao priliku da
se izmjene informacije, umjetnici i prakse koje se na daju
vidjeti ¢esto u nas i koje, barem dijelom, nude ponesto isko-
Seniju optiku. Na takvoj ¢emo kulturnoj distorziji nastojati
ubuduce, ili barem dok se ja budem pitao.

Konaéno, postoje li neki konkretni planovi u vezi daljnjeg
uredivanja i profiliranja Novosti? Koja su vaSa oc¢ekivanja
$to bi one trebale donijeti hrvatskom medijskom prostoru,
Sto srpskoj manjini, da biste ispunili vlastita o¢ekivanja?
Postoje li ve¢ ili ih mozda planirate neki projekti unutar
Srpskoga narodnog vijeéa koji nisu vezani uz Novosti a
da konvergiraju tim ciljevima?

—Ima nekih ideja o radiju, ali u to nisam ukljuc¢en i ne znam
dokle se stiglo. Sto se Novosti tice, vierojatno ée se poveéati
obim novina, dodat ¢e se jo§ osam stranica i, ako bude
novca, pokusat ¢e se poboljsati web izdanje, a mozda se
krene i prema portalu. B

ILUSTRACIJA oOleg Suran
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MEDIJI KAO ORGAN
TRANZICIJE

UN@TOC‘ FLOSKULAMA O NESLOBODI HRVATSKIH MEDIJA, ONI SU
JOS RELATIVNO SLOBODNI, MEDUTIM NEDOSTAJE PRAVA SISTEMSKA
KRITIKA MEDIJA KOJA Bl OTISLA DALJE | OTVORILA PROBLEMATIKU

HEGEMONIJE KAPITALA

najboljem od svih svjetova, u ko-

MATE KAPOVIC
jem Zive nositelji i recipijenti vla-

u dajuce ideologije, mediji imaju

bitnu ulogu. Oni su objektivni prenositelji
informacija, marni tragaoci za istinom, “de-
mokratski korektiv”, samoprijegorni zastit-
nici malih ljudi te revni i neovisni kriticari
sustava. No ima i odstupanja i nesretnih
aberacija, pogotovo na nesretnom Balkanu,
koji nikako da dosegne mitske demokratske
uzuse magi¢noga Zapada. U hrvatskoj se
kaljuzi problemima sa slobodom medija
doskace na razli¢ite nacine — na nacelnoj
razini tako $to se ¢eka sanjani ulazak u eu-
ropske integracije da nas Europa rijesi tih
sitnih nedostataka koje sami ne mozemo
rijesiti, a na nesto prozaicnijoj razini, recimo,
studijskim godinama u SAD-u (na takve
stipendije obi¢no idu mlade nade HRT-a),
kolijevci demokracije i slobodnih medija.

KOLIKO “SLOBODE”? S navedenim
uvodom ima vise problema. Pocevsi od op-
éenite tvrdnje o medijima kao o objektivnim
prenositeljima informacija, §to oni nisu, do
autoneokolonijalnih pausalnih ocjena da
su hrvatski mediji neslobodniji, zbog odre-
denih demokratskih deficita i krace tradi-
cije demokracije, od primjerice americkih
medija. Zapravo se moZe ustvrditi upravo
obrnuto. Zbog naseg su kracega povijesnog
iskustva s blagodatima liberalne demokra-
cije hrvatski mainstream mediji ¢ak i nesto
slobodniji od americkih (manji, subvencio-
nirani, marginalni, internetski mediji mogu
biti posve slobodni i neovisni kad su posri-
jedi autori i uredivacka politika, no njihov
je utjecaj na opcu javnost uglavnom zane-
mariv). Tu “slobodu” treba shvatiti uvjetno
—rijec¢je jednostavno o manjku uvjezbanosti
u autocenzuri, o ne toliko dobro istreniranu
umijecu “proizvodnje pristanka” i o nesto
labavijim okvirima dopustenoga. Toleran-
cija na ekscese u srednjostrujaskim medi-
jima u nasem je medijskom prostoru ipak
nesto veca nego u americkima te su tako
nasi mediji u tome ograni¢enom segmentu,
posve slucajno, ¢ak i nesSto slobodniji od
americkih.

Primjeri mogu biti posve banalni: u Hr-
vatskoj, primjerice, nije neobi¢no da se po-
vremeno (iako ne precesto) u mainstream
medijima pojave i radikalni kriticari sustava,
bilo strani (poput Noama Chomskoga, koji
u SAD-u ili nekim drugim zemljama ne
moze dodi u srednjostrujaske medije), bilo
domaci. No iako tako dolazi do situacija
kakve u SAD-u nisu uobicajene ili su sva-
kako puno rjede, u konacnici se nista bitno
time ne mijenja. Jednako kako se pokazalo
daje izravan i vidljiv nadzor nad medijima,
kakav je postojao npr. u realsocijalistickim
drzavama, zapravo bio nepotreban, poka-
zuje se da nema prave potrebe ¢ak ni za
tolikom autocenzurom i okvirima “onoga
o ¢emu se smije govoriti” kakvi postoje
u americ¢kim srednjostrujaskim medijima.
Moze se dopustiti i viSe ekscesa nego Sto
je ondje obicaj i sustav ¢e svejedno ostati

siguran. Stoga ne treba nuzno pretpostav-
ljati ni da ¢e se hrvatski mediji, kad je rijec¢
0 autocenzuri i “preSutnom dogovoru o
tome S§to je medijski prihvatljivo”, kretati
u americkom smjeru s obzirom na to da za
tim nema prave potrebe.

HEGEMONIJA KAPITALA Kako su
odstupanja od idealna nacina na koji bi
mediji trebali funkcionirati ipak razmjerno
ocCita, i kako je svakom sustavu, pogotovo
nominalno demokratskom, za odrzavanje
privida slobode potrebna kritika, o odre-
denim se problemima s medijima mora
govoriti. Osim posve prozaic¢nih problema,
kao $to su fizicki napadi na novinare, tu se
problematika uglavnom svodi na dvoje: kri-
tiku drzavnoga aparata koji utjece na medije
(to je najcesce u vezi s utjecajem drzavnih
struktura na HRT) i, puno rjede, kritiku
utjecaja gospodarske elite na medije. U oba
se slucaja to radi kroz duboku ideolosku
prizmu. U prvom je sluc¢aju to uglavnom
dio uobicajenih neoliberalnih napada na
drzavu koja se prikazuje kao korumpirana
i izvor svih zala, Sto izravno ili neizravno
sluzi kao opravdanje daljnjih privatizacija
svega 1 svacega, pri ¢emu bi blagotvorni
utjecaj kapitala i trziSta toboze donio i to-
liko Zeljenu slobodu i neovisnost. Utjecaj
drzavnih struktura na medije nesumnjivo
postoji. Kao primjere mozemo navesti sa-
stanak premijera Sanadera i predsjednika
Mesica s vodstvom HRT-a sredinom 2008.
kako bi mu naredili da malo pozitivnije iz-
vjeStava 0 NATO-u i hrvatskom ulasku u nj,
sastanak premijera Sanadera u jesen 2008. s
uredniStvima svih vec¢ih medija kako bi im
“objasnio” zasto je bitno pisati pozitivno o
novoj neoliberalnoj reformi zdravstva ili
ulijetanje ministra Primorca u redakciju
Jutarnjeg lista u proljece 2009. kako bi no-
vinarima prekrojio ¢lanak o studentskoj
blokadi.

No takav se utjecaj vlasti na medije
upotrebljava kao opravdanje za ideolosko
udaranje po onim segmentima drustva koji
jos koliko-toliko potpadaju pod odredenu
demokratsku kontrolu. Osim toga, kritika se
takva utjecaja politike na medije uglavnom
svodi na sitna medustranacka politikantska
prepucavanja. Nerijetko i mediji priznaju da
takvih utjecaja ima, ne nalaze u tome nista
posebno sporno, a javna reakcija potpuno
izostaje. Tako je jedan novinar tjednika Glo-
bus u jesen 2009. otvoreno priznao u svom
¢lanku da je premijer Sanader zahtijevao
da vidi i promijeni ¢lanak doti¢nog novi-
nara koji govori o njemu — tu nije vidio
niSta pretjerano ¢udno, osim $to mu je to
bio dokaz svojevrsne ekscentricnosti i se-
beljubivosti bivSega predsjednika Vlade.
Poznato je takoder da se ne smije pisati
negativno o velikim kapitalistima kao §to
su Todori¢ ili Kerum - to je, recimo, javno
na HRT-u u jesen 2009. priznao kolumnist
Jutarnjeg lista Miljenko Jergovi¢ — jer oni
nakon toga povlace svoje reklame iz dotic-
noga medija. Ne mozZe se negativno pisati ni

— MEDIJI SU, U
TRENUTACNOUJ SITUACIJI,

o kapitalistima kao $to je Pavic,
¢iji EPH posjeduje vecinu me-
dijskoga prostora u Hrvatskoj.
Ako se utjecaji ekonomske elite
na medije ipak spominju, oni
se uvijek smatraju ekscesom i
posljedicom individualnih psi-
holoskih profila pojedinih taj-
kuna, a ne posljedicom samoga
sustava. Ako je posrijedi utjecaj
vlasnika medijske kuce na svoje novinare,
kuka se o nedostatku demokratske ili soci-
jalne svijesti pojedinog vlasnika, a sustavni
problemi koncepcije privatnog vlasnistva
nad medijima ostaju potpuno zanemareni.
No to nije nikakva hrvatska posebnost,
klasi¢an su primjer “slobodnih” i “neovi-
snih” privatnih medija mediji Ruperta Mur-
docha koji su 2003. svi, njih vise od stotinu,
podupirali americku okupacija Iraka. U
Hrvatskoj je hegemonija kapitala nad me-
dijima ocita ne samo u obliku privatnoga
vlasniStva nad medijima ili u obliku utjecaja
vlasti, a preko njih i kapitala, na drZzavne
medije, nego i u sveprisutnosti kapitala u
medijima na sasvim banalnoj razini — pred-
stavnici Hrvatske udruge poslodavaca (toc-
nije: Hrvatske udruge parazita) nezaobilazni
su gosti i komentatori u svim medijima.
Indikativno je da je tadasnji predsjednik
HUP-a Duro Popijac (a sadasnji ministar
gospodarstva) u jesen 2009. postao i pred-
sjednikom Programskog vije¢a HRT-a.

NEPOSTOJANJE SISTEMSKE KRI-
TIKE Kako je receno, mediji sebe smatraju
neovisnim i slobodnim kriti¢arima sustava.
No kritika je, kad se u medijima javlja, u
nacelu uvijek u okvirima sustava. To je po-
najprije zato $to novinari u pravilu nemaju
kategorijalnog aparata koji bi im omogucio
doista sistemsku kritiku i zato §to u medi-
jima takva kritika jednostavno ne bi bila
“primjerena”. Cesto se, primjerice, kritizira
privatizacija. Nacin na koji se privatizacija
dogodila toliko je oc€it da se sintagma “priva-
tizacijska pljacka” rabi gotovo kao sinonim
rijeci “privatizacija”. Kako posljedice takva
procesa ne mogu zanijekati, mora se o tome
pisati negativno (ali unutar sistema). Tako
dolazi do apsurdnih situacija da negativno
(unutar sustava) o tome piSu novinari u
medijima kompanije EPH (koja je, medu
ostalim, upravo takvim procesom nastala) ili
da o potrebi “revizije pretvorbe i privatiza-
cije” govore ¢ak i oni politicki akteri koji su
u nju bili aktivno umijeSani. Takav je javni
govor o “pljackaskoj privatizaciji” jalov i
bezopasan te ima ulogu ispusnoga ventila
inije nikakva prijetnja statusu quo.Tako se
privatizacija uglavnom kritizira zbog toga
$to se u odredenom broju slucajeva nije
poStovao zakon, iako je posve jasno da su
privatizacijom profitirali upravo oni koji su
te zakone donosili, tako da nije jasno kako
su onda ti zakoni relevantni. Istodobno,
koncept se privatizacije nikako ne Kkriti-
zira. Samo bi kritika privatizacije kao ta-
kve i shvacanje ¢injenice da se privatizacija

PAS CUVAR SUSTAVA
CAK | KAD SU PRIVIDNO
KRITICNI. MEDIJI SU U
OVAKVU SUSTAVU SAMO
SLUSKINJA KAPITALA ILI
KAPITALU PODVRGNUTE
DRZAVE —

nikako nije mogla “poStenije” obaviti zna-
¢ila doista sistemsku kritiku. Privatizacija
se morala obaviti na viSe ili manje jednak
nacin kako se obavila. Eventualno se mogla
napraviti prividno “postenije”, npr. ¢eSkim
modelom, dijeljenjem dionica radnicima
u vecem broju slucajeva, ali je u konacnici
rezultat opet isti: ono §to je neko¢ bilo u
zajednickom, drustvenom (ili drzavnom)
vlasnistvu, zavrSava u rukama uskoga sloja
privatnih vlasnika (domadih ili stranih).

Jednako tako, u medijima se moze na-
i¢i isklju¢ivo na kritike nasega domaceg
“divljega” kapitalizma, koji toboze pred-
stavlja nekakvu iznimku, koji nije “pravi”
(valjda onda i “posten”) kapitalizam i koji
navodno stoji u opreci prema “civilizira-
nom”, “pravom” kapitalizmu kakav postoji
na mitskom Zapadu (u takvim je okvirima
ostajao i ugasli Feral Tribune, koji se inace
smatra “radikalnim”). No “na$” kapitalizam
nije nista posebno drugaciji od kapitali-
zama u drugim zemljama. On se razlikuje
prema nekim osobinama od kapitalizama
u drugim zemljama (postoje razliciti tipovi
kapitalizama, a sustav u svakoj drzavi ima
odredene posebnosti), ali to ne znaci da je
to iSta manje “pravi” kapitalizam. Do¢i na
razinu sistemske kritike tu nije pretjerano
tesko, znacilo bi to tek jednostavno prihva-
¢anje Cinjenice da tu nije rije¢ o manama
nekakve naSe verzije “divljega” kapitalizma,
nego da su tu posrijedi nedostaci i karak-
teristike kapitalisticCkoga sustava opcenito.
No takvo bi §to iziSlo iz medijskih granica
dopustenoga te se stoga takve kritike ni ne
javljaju (osim vrlo iznimno, a ni tad ne od
novinara).

UNUTARSISTEMSKA “KRITIKA”
Unutarsistemske se kritike najéeSce svode
na korupciju, koja je toboZe obiljeZje nasega
“balkanskog blata” za razliku od “uredenog
Zapada”-kao da ondje nema korupcije i su-
koba interesa (dovoljno je promotriti afere
koje se dogadaju na Zapadu, Cinjenicu da
bivsi premijeri Blair i Schroder sada zapravo
rade za velike multinacionalne kompanije
Cije su interese prije $titili kao politicari ili to
da se u SAD-u redovito dogadaju prijelazi
ljudi s najvisih pozicija u velikim kompa-
nijama u strukture vlasti i obrnuto). Druga
je takva unutarsistemska kritika kukanje o
mitskoj “pravnoj drzavi”,sto je valjda krajnji
domet kriti¢nosti medija. “Pravna drzava”
jedan je od temeljnih mitskih medijskih
narativa (uz mit o domacem “divljem ka-
pitalizmu” i euroatlantskim integracijama).
To je moderna hrvatska liberalna utopija
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—san o drustvu u kojem ¢e se svi zakoni
postovati te ¢e sve biti u redu, pri cemu se
zaboravlja jednostavna €injenica da zakone
piSu upravo oni koji na drustvu parazitiraju.
Nasjedanje na mit o “pravnoj drzavi” znak je
potpuna nedostatka kategorijalnog aparata
za realnu analizu sustava i indikator je pot-
pune politi¢ke nepismenosti. To je, dakako,
tipi¢no za vecinu hrvatskih tzv. “lijevih”
(zapravo liberalnih) intelektualaca.

Da navedemo jos jedan primjer, to Sto
neki kapitalist (npr. Kerum) sustavno krsi
radnicka prava,ne dopusta sindikalno udru-
zivanje radnika, ne plac¢a prekovremeno,
drzi plac¢e na minimalcu ili na ugovoru na
odredeno, nikad se ne kritizira na sistemski
nacin tako da se zapita koja je uopce logika
u tome da se uskom sloju ljudi dopustilo
da se obogate tijekom faze prvobitne aku-
mulacije kapitala u ‘90-ima na racun Cita-
vog druStva, §to onda samim time prisiljava
vecéinu da prodaje svoj rad za nadnicu, pri
¢emu cesto nemaju ¢ak ni osnovna radna
prava (koja su katkad ¢ak i osigurana za-
konom). Takva se sistemska pitanja uvijek
svedu na pitanje individualnih psiholoskih
profila pojedinih tajkuna, na retoricke la-
mentacije o tome da bi drzava trebala nesto
poduzeti da bi se barem osnovna, nomi-
nalno zakonski zajamcena prava zaStitila
(8to onda sluzi kao opravdanje kona¢nom
cilju hrvatskoga skraSavanja u neoliberalnoj
Nedodiji EU) ili, u najboljem slucaju, na
slijeganje ramenima uz “argument” da vise
“nismo u socijalizmu”. U medijima se radi
konacnoga cilja, euroatlantskih integracija,
kooptira doslovno sve. Tako je politolog i
bivsi veleposlanik u SAD-u Ivan Grdesi¢
u proljece 2008. u TV prijenosu pohvalio
prosvjede protiv Georgea Busha zato §to
su takvi prosvjedi uobicajeni na Zapadu
pa nas i to njemu pribliZzava, svode¢i tako
prosvjede na spektakl i zanemarujudi poli-
ti¢ku poruku prosvjeda. Slican je i primjer
zavrsetka ¢lanka u Novom listu u jesen 2009.
o0 jednoj hrvatskoj ekstremnolijevoj organi-
zaciji— €lanak zavrSava konstatacijom da su
takve organizacije uobicajene u Europi pa
nas, eto, i to priblizava Europskoj uniji.

U medijima se tek gdjegdje moZe na-
i¢i 1 na pravu sistemsku kritiku, obi¢no od
pojedinih domacih ili stranih intelektua-
laca, ali se takvi ekscesi, koji su tu zapravo
samo da bi stvorili privid demokrati¢nosti
te zato $to su zapravo posve bezopasni, vrlo
lako utope u opéemu medijskom diskursu
koji neprestano dokazuje upravo suprotno.
Osim toga, ne treba posebno ni napominjati
da je prava sistemska kritika nemoguca u
vrlo ograni¢enu prostoru koji se u medijima
moze dobiti, odnosno — takva se kritika
nuzno u vedini slucajeva mora svesti na
jednostavno iznoSenje iskaza koji nisu u
skladu s ustaljenim misljenjem, ali koje se
zapravo ne stigne na pravi nacin argumenti-
rati (kako kaze Noam Chomsky, nemogude
je dati argumentiranu heterodoksnu kritiku
u nekoliko minuta izmedu reklama). Sistem-
ska kritika tolerira se u manjim dozama sve
dok predstavlja eksces i dok na neki nacin
sudjeluje u legitimaciji sustava dajuci mu
privid demokrati¢nosti — da dode do stani-
pani,jasno je da bi se i najmanja mogucénost
takve ozbiljne kritike uklonila (Sto ne znaci
da treba unaprijed odustati od pokusSaja
sistemske kritike u medijima).

MEDIJI KAO SIRITELJI IDEOLO-
GIJE Jasno je kako zadrzavanje medija
na unutarsistemskim nazovikritickim po-
zicijama znaci 1 preSutnu legitimizaciju si-
stemskih problema i presutno opravdavanje
statusa quo.No to upravo i jest uloga medija.
Kritike su u medijima, bile one klasi¢ne —
unutarsistemske, bile iznimne - sistemske, za
sustav u nacelu posve bezopasne. Zbog svo-
jevrsne se blaziranosti sustava moze putem

medija uputiti i najveca kritika, no to ne
znaci da Ce se zbog toga iSta dogoditi. Tek
tu i tamo padne pokoja Zrtva (npr. u jesen
2009. ministar Polancec), koja onda sluzi
kao opravdanje zadrzavanju statusa quo.

Govoreci o mogucnostima kritike, tu je
funkcioniranje medija poprili¢no sloZeno.
Sloboda kritike ovisi 0 mnogo okolnosti.
Ovisi o pojedinim novinarima (etabliraniji
su novinari puno slobodniji od neetablira-
nih, a kolumnisti su slobodniji od obi¢nih
novinara), urednicima, segmentu programa
(primjerice, Vijesti su na HRT-u obi¢no slo-
bodnije, tj. manje kontrolirane od sredis-
njega Dnevnika,§to se vidi u izvjeStavanju o
razli¢itim prosvjedima i sl.), no ni otvorena
cenzura nije rijetka (npr.na HRT-u, gdje je
za to sasvim otvoreno viSe puta prozivana
Hloverka Novak Srzi¢, primjerice u vezi s
izvjestavanjem o NATO-u 2008. itd.). U
privatnim medijima kolumnisti, pa i drugi
novinari mogu imati razmjerno dosta slo-
bode dok ne djeluju izravno protiv privatnih
interesa svojih vlasnika. Tako npr. onda nije
nemoguce da se u mediju koji je u vlasnistvu
jednog tajkuna pise protiv drugih tajkuna
—naravno, zato §to se pise o tajkunima kao
pojedincima, a ne o konceptu privatnoga
vlasnisStva nad sredstvima za proizvodnju
opcenito. Vec je receno da je sistemska kri-
tika u mainstream medijima nepostojeca
jer svi novinari razmisljaju u postojeéim
okvirima.

Zarazliku od javno proklamirane uloge
medija kao objektivnih prenositelja infor-
macija i kriti€ara sustava, ona je u stvarnosti
nesto drugacija. Mediji sluze kao §iritelji vla-
dajuce ideologije, bilo da to rade skriveno i
izmedu redaka, bilo posve otvoreno. Primjer
je posljednjega prilog u HTV-ovu Dnevniku,
toboze informativnoj emisiji, ujesen 2009. u
kojem se govorilo o tome kako su hrvatski
radnici lijeni, kako je to zato Sto psiholoski
uvijek okrivljuju druge (Citaj: drzavu) za
svoje probleme, kako Dalmatinci previse
¢itaju novine $to znaci da premalo rade itd.
Mediji takoder stvaraju privid kritike dajuci
tako sustavu legitimaciju, a dopustajuci u
minimalnim koli¢inama i sistemsku kritiku,
stvaraju “utjehu u otporu” koja opet ima
smisao ucvrscivanja statusa quo. Oni djeluju
ikao “proroci” drzavnih struktura najavlju-
juci nove poteze vlasti (“reforme”, privati-
zacije itd.), ¢ime se ispipava puls javnost te
ju se priprema za buduce poteze. Mediji su i
jedan od kanala kroz koji gospodarske elite
vrse pritisak na vlast da bi se izvrsili nuzni
“bolni potezi” koji bi i§li njima u korist.
Vazna je medijska funkcija i proizvodnja
stvarnosti, kao, primjerice, kad se gradane
uvjerava da Zive bolje nego Sto misle, da im
je sad bolje nego Sto je bilo u bivsoj drzavi
isl. (to se uvijek potkrjepljuje iskrivljenim
statistikama i miSljenjima “stru¢njaka” —
primjer je toga velika medijska kampanja
“Moja Hrvatska” Jutarnjega lista u jesen
2009). To se takoder radi i skriveno, za-
mjenjujudi prave vijesti i analize “Zutilom”
te stvaranjem zamjenskih afera da bi se
prikrili pravi problemi. Klasi¢ni primjeri
stvaranja zamjenskih afera nacionalisticka
su huskanja u vezi s grani¢nim sukobima sa
Slovenijom, vje¢ne rasprave o partizanima i
ustasama i sl. Takve afere pomazu u skriva-
nju pravih problema kao §to su ekonomska
kriza, poveéanje nezaposlenosti, neolibe-
ralne “reforme” Zakona o radu, zdravstva,
visokog obrazovanja i sl. “Zutilo” se obiéno
opravdava (ako se uopée opravdava) time
da ljudi to traze. No ta se potraznja uvelike
i smiSljeno proizvodi. Takoder, nije to¢no
da ljude ne zanimaju “ozbiljne” vijesti — to
pokazuje primjer HTV-ova Dnevnika, koji
je uvijek najgledanija emisija (na stranu
njegova kvaliteta). Vaznu ideolosku ulogu
ima prikazivanje Zivota bogatih i slavnih
u medijima. Uz to Sto na prakti¢noj razini

moze sluziti u vrlo profane svrhe kao §to je
popravljanje imidZa pojedinih kapitalista,
ima i bitniju opc¢u ulogu — stvaranja iluzije
da svi mogu uspjeti samo ako se dovoljno
potrude. Medijska je prezentacija jet-seta
moderni kapitalisticki opijum za mase.

MEDIJI KAO SLUSKINJA KAPI-
TALA Posebno se treba osvrnuti na veliku
svjetsku ekonomsku krizu 2008.-2009. koja
je donekle promijenila situaciju u medijima.
S obzirom na ocito zakazivanje dosadas-
nje vladajuce paradigme neoliberalnoga
kapitalizma, tolerancija se na ekscese u
srednjostrujaskim medijima, i kod nas i u
svijetu, nuzno morala povecati. U SAD-u je
tu najbolji primjer, donedavno posve neza-
mislivo, otvoreno antisistemsko kritiziranje
kapitalizma kao sustava Michaela Moorea
u mainstream medijima (vezano uz njegov
posljednji film iste tematike). No to je pose-
ban slucaj jer je tu rije¢ o specificnim okol-
nostima — etabliranu redatelju koji je dugo
gradio karijeru kritickim dokumentarcima
da bina kraju dosao u poziciju,izbog svoga
minulog rada i statusa, ali i zbog objektivnih
okolnosti (krize), eksplicitno napadati su-
stav. No robustnost sustava trpi i takvu kri-
tiku bez prevelikih problema. Na svjetskoj
se razini taj fenomen najbolje ocituje u po-
vratku popularnosti Karla Marxa, o kojem
se sad piSe 1 u mainstream medijima, iako
pojednostavljeno i radi otvorene kooptacije,
$to samo jo$ jedanput pokazuje poznatu
kooptativnu fleksibilnost kapitalizma. Tako
se Marxovo ucenje, paradoksalno, rabi za
ocuvanje kapitalizma. Priznaje mu se da su

mu neka zapaZanja i teorije bile tocne,iako
se to obi¢no svodi na moralisti¢ke i neto¢ne
interpretacije o pretjeranoj pohlepi i sl., ali
se to upotrebljava kao polaziSte za potrebu
stvaranja novoga kapitalizma “s ljudskim
licem” ili se Marxa svodi na nekoga tko
nam mozda moZze koristiti tako $to ce se
od njega uzeti kakvi konkretni savjeti koji
bi nam mogli koristiti u trenutacnoj krizi,
odbacujuci kao pretjerane njegove ideje o
revoluciji i sl

Osnovne pretpostavke za postojanje
slobodnih medija ne mogu postojati sve dok
sumediji u privatnom vlasnistvu, dok ovise
o svojim vlasnicima kapitalistima i velikim
kompanijama koje imaju svoje materijalne
interese, dok ovise o reklamama drugih
kompanija i dok im je jedina funkcija stva-
ranje profita, a ne prijenos informacija, kri-
ticki odnos prema sustavu i djelovanje u
opéem interesu. U okvirima je privatnoga
vlasniStva nad veé¢inom medija “sloboda”
moguca samo vrlo ograniceno, u dozama
koje daju samo privid demokraticnosti. Kon-
cept privatnoga vlasniStva nad medijima
potpuno je nespojiv sa slobodom i neutral-
no$¢u medija. Mediji su, u trenutacnoj situ-
aciji, pas Cuvar sustava ¢ak i kad su prividno
kriti¢ni. Mediji su u ovakvu sustavu samo
sluSkinja kapitala ili kapitalu podvrgnute
drzave. Veliki mediji osnovne pretpostavke
da budu doista slobodni i neovisni mogu
imati samo ako su u javnom (drustvenom)
vlasnistvu i iznutra ih kontroliraju novinari
umjesto drZavnih struktura te ako priho-
dima nisu ovisni o kapitalistima i velikim
kompanijama. B

CITAJTE IVSICA

Boje me okruzuju i diZu, i ono, 5to vidim, vi3e nije ni drvo,
ni planina, ni ograda, nije ni riba u dubini, ni duga, ni dan.
Na mene gleda iz svake daljine tisu¢u rodenih cvjetova, koji
dolaze i nestaju za mojim kapcima i za mojom tamom. To je
golo kupanje s novim kamenom, s travom, s obalom, ali sada
lako i mekano i tako samo, da bi svaki- val bio prejak i
prevelik: odmah bi poremetio ¢vrsti obrué mira. Otvoriti se
bilo bi neobi¢noe, poéi nevjerojatno, potréati zlo¢in. No gibanje
je ipak Siroko, a tiSina se Siri kao valovi oko kamena na
nepokretnim, otvorenim jezerima, gdje ni jeka ne spaSava
proslost. U oku osjeéam laku igru, radosnu i zabavnu kao
Sto su kamenc¢i¢i u brzom gorskom potoku. Osjeéam stablo
kao sjenu i htio bih je pogledati, ali sam nepomic¢an. Meni
je kao da se mogu micati samo kao suncokret: za suncem.
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“SOCIJALNO PARTNERSTVO” I “SOCIJALNI
DIJALOG” Pojmovi “socijalno partnerstvo” i “socijalni
dijalog”, koji se neprestano zazivaju, imaju bitnu ulogu
u stvaranju prividne slike suvremenog drustva. Njima
se radnike, unato¢ stvarnosti koja je ocito drugacija,
pokusSava uvjeriti u to da su radnici toboZe ravnopravni
partneri s poslodavcima, da oni rade zajedno radi obo-
strane koristi te da su u gotovo pa prijateljskom odnosu.
“Dijalog” se pak predstavlja kao razuman nacin komu-
nikacije radnika i vlasnika/uprave te sredstvo kojim se
sve treba rjesavati. “Socijalni dijalog” se stoga stavlja u
oStru suprotnost s “pretjeranim” i “nepotrebnim” po-
stupcima kao §to su Strajkovi, prosvjedi i druge vrste
izravne radni¢ke pobune u borbi za svoja prava. Ono §to
se pod “dijalogom” zapravo podrazumijeva beskonac¢ni
su razgovori i pregovori radnickih predstavnika s upra-
vom/vlasnicima koji ¢esto sluZe samo tome da sve ostane
viSe-manje kako je i bilo.

No stvarnost je drugacija, bez obzira na to u §to nas
pokusavali uvjeriti poslodavci, vlast i mediji. Radnici i
poslodavci jednostavno nemaju iste interese. Poslodavcu
je u interesu da radnik ima S$to nizu placu, da radi na
odredeno (i samim time ima puno manja prava), da mu
ne plac¢a prekovremeno i razlicite doprinose itd. Poslo-
davcii tajkuni uvijek idu za tim da radnika Sto vise stisnu
i da iz njega izvuku S$to vise profita, bilo to zakonito ili
nezakonito. Pritom nije bitno kakvi su pojedini vlasnici/
poslodavci/tajkuni kao osobe — jesu li oni dobri ili losi,
pristojni ili bahati, pohlepni ili ne. Bez obzira na to kakvi
su oni kao osobe, da bi se bavili poslom kojim se bave,
moraju teziti stvaranju profita. A do profita kojemu teze
poslodavci mogu doc¢i samo na Stetu radnika. Bez razlike
izmedu onoga Sto radnicima placaju za njihov rad i onoga
Sto na trziStu dobiju za robu koju ti isti radnici proizvode,
za poslodavce nema profita. Profit je upravo ta razlika. On
je osnovni motiv ulaganja svakog poslodavca, neovisno o
tome je li rije¢ o proizvodnji celika, automobila ili ured-
skog pribora. Teziti povecanju profita za poslodavca znaci
povecati razliku izmedu trziSne cijene robe koju prodaje i
onoga Sto radnicima za njihov rad placa. Sirovine i strojevi
koje poslodavac “osigurava” za proizvodnju ne mogu biti
izvor profita jer ih poslodavac u pravilu i sam mora kupiti
prema trzi$noj cijeni da bi uopée mogao pokrenuti proi-
zvodnju. U gotovom proizvodu koji se prodaje, vrijednost
se pocetnih sirovina ne mijenja. Ono S$to ¢ini razliku iz-
medu vrijednosti neobradene sirovine i gotovog proizvoda
vrijednost je uloZenog rada radnika. Da ga poslodavac
placa prema njegovoj punoj vrijednosti, ostala bi mu samo
to¢na vrijednost sirovina koje je i platio. Profita dakle ne
bi bilo, pa time ni motivacije za proizvodnju. Poslodavci
ne profitiraju od tudeg rada zato $to su zli po prirodi, nego
zato §to je sustav takav: ako oni to nece €initi, zamijenit
¢e ih drugi koji hoce. Oni koji u tome odbijaju sudjelovati,
na kraju ¢e pod pritiskom konkurencije propasti. Stoga je
bitno shvatiti da svaki poslodavac, kada dospije u dilemu
izmedu dobrobiti radnika i potrage za profitom, mora ra-
diti protiv interesa svojih radnika. Cinit ¢e to koliko god
je moguce, a to znaci— koliko god mu to radnici dopuste.
Kad to neki poslodavac ne bi radio, ne bi bio to §to jest
ine bi se mogao baviti time ¢ime se bavi. Radnik koji to

o
I 1 |
i i

ne shvacéa, ne moze se uspjesno boriti za
svoje interese i prava.

Radnici, s druge strane, imaju potpuno
suprotne interese — dobru placu, siguran
posao, sigurno prezivljavanje za sebe i obi-
telj, dobre uvjete na poslu, radna i socijalna
pravaitd. Koliko god se ta bitna suprotnost
isuprotstavljenost interesa radnika i poslo-
davaca pokusSavala prikriti zavaravaju¢im
pojmovima kao §to su “socijalno partner-
stvo”, ona je ipak tu. Vlasnici imaju samo
jedan interes — profit. Price o socijalnoj
osjetljivosti poslodavaca i brizi za radnike
sluZe tome da se taj interes prikrije. Pri¢i o
dobronamjernosti poslodavca cilj je obuz-
dati radnike i sprijeciti ih u organiziranoj borbi za svoje
interese. Svaki poslodavac zna da borba radnika za svoje
interese direktno ugrozava njegove interese. Cak i ako se
radnici u trenucima dobrog poslovanja mogu izboriti za
neke ustupke i povlastice, sve ¢e se to okrenuti na prvi
znak krize i loSijeg poslovanja (a krize, recesije i zastoji u
proizvodnji neizbjezni su te se neprestano i iznova doga-
daju). U trenucima krize poslodavci (i drzavna vlast koja
ih podupire) brinu se o sebi, a ne o radnicima. Tezinu i
teret svake krize poslodavci ¢e uvijek pokusati preba-
citi na radnike. A to hoce rec¢i — na one koji su za krizu
najmanje odgovorni, ali su prema svome materijalnom
ocekivati da ¢e svoja prava dobiti ako samo Sute i nadaju
se dobronamjernosti poslodavaca i drzavnih vlasti. Tko se
za svoja prava ne bori, nece ih ni imati. Da bi se za svoja
prava mogli uspjesno boriti, radnici moraju biti spremni
i sposobni realno sagledati svoj polozaj u drustvu koje
podupire njihovu podredenost interesima poslodavaca
i stvara uvjete za njihovo izrabljivanje. Vazan preduvjet
za sagledavanje vlastite situacije jest biti svjestan smisla
fraza poput “socijalnog partnerstva”, §to se njima Zeli
posticii ¢ijim interesima sluze. A to nikako nisu interesi
radne vecine.

SINDIKATI Sindikati su tradicionalni zastupnici rad-
nickih prava, organizacije koja okupljaju radnike, prego-
varaju u njihovo ime, organiziraju prosvjede itd. Prema
zakonu svi radnici imaju pravo stupiti u sindikat ili osno-
vati ga, no svima je poznato da u mnogim poduzeéima
to radnicima, premda je takvo $to protuzakonito, nije
dopusteno. Svim njihovim slabostima unatoc, sindikate,
sindikalno organiziranje i sindikalne akcije ne treba
unaprijed odbacivati. Posve je jasno da su mnogi sindi-
kalisti korumpirani, da su zadovoljni svojim polozajima i
povlaStenim placama te da zapravo nisu spremni na vece
promjene u korist radnika. Otvorena i dosljedna borba za
promjene mnogim bi sindikalistima znacila riskirati ste-
Cene privilegije koje idu uz njihove funkcije. Medutim, nije
problem samo u kukavicluku ili korumpiranosti. Mnogi
sindikalci, ¢ini se, zapravo ne razumiju koji su pravi rad-
nicki interesi. To se, primjerice, jasno vidi kad sindikati
navode iste prijedloge za poboljSanje gospodarstva koje
isti¢e i Hrvatska udruga poslodavaca. Posve je sigurno
da nesto nije u redu kad se sindikalisti kao predstavnici
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radnika zalazu za isto za §to se zalazu i poslodavci, ¢iji su
interesi posve suprotni radnickim interesima. Poslodavci
koji traze “fleksibilnije” zakonodavstvo o radu, zapravo
traZze nacin da smanje pravnu zastitu radnika i tako ih —
pod prijetnjom lakog otkaza — prisile na podvrgavanje
zaoStrenu izrabljivanju, koje moze i¢i od neplacenoga
prekovremenog rada do ukidanja godi$njeg odmora itd.
Isto tako, kad traze porezno rasterecenje i smanjenje
doprinosa poput mirovinskog i zdravstvenog za radnike
koje zaposljavaju, poslodavci gledaju svoj kratkoro¢ni
financijski interes. Time medutim izravno Stete drZav-
nom proracunu, iz kojeg se financira cijeli niz nuznih
socijalnih usluga koje su stecene tijekom dugih razdoblja
socijalnih borbi. Ako popusti pritisku, drzava dospijeva
u polozaj da “odjednom” viSe nema novca za kvalitetno
zdravstveno osiguranje ili obrazovanje za sve. Od ukidanja
tih oblika socijalne zastite, bez kojih je opée blagostanje
nezamislivo, najviSe pate radnici, a ne bogate manjine u
¢iju se korist porezna rasterecenja uvode. Sindikati koji
misle da se za svoje ¢lanove bore podupiranjem takvih
zahtjeva poslodavaca, rade protiv interesa radnika — bili
oni toga svjesni ili ne.

Kao §to smo rekli, razlozi takvoj ulozi sindikata ne
svode se nuzno na korumpiranost. Razlog moze biti i taj
da su sindikalne vode povjerovale u price o “socijalnom
dijalogu/partnerstvu”, koje nam se svima putem medija
neprestano namecu. Pristanak na tumacenje odnosa
radnikaiposlodavaca kao ravnopravnih “socijalnih par-
tnera” skriva stvarne drustvene odnose i sprjecava radnike
da se bore za svoje interese. Kad sindikati ne obavljaju
ulogu zastupnika interesa radnika, nuzno je da se radnici
pokrenu — bilo radi utjecaja na sindikalna vodstva, bilo
izvan sindikata kao oblika organizacije. U protivhome
— u slucaju da radnicki pritisak izostane — olakSava se
poslodavcima da ulaze u za njih povoljne aranZmane s
politickim strukturama. Poslodavci imaju financijsku mo¢
podupirati politicke kandidate, od kojih onda ocekuju
zakonodavne ustupke. Bez pritiska odozdo, od radnika,
politickim se elitama olakSava pristanak na takve, za
njih itekako primamljive, preSutne dogovore. Sli¢no je i
sa sindikalnim elnicima. Sto su radnici pasivniji, veéa je
vjerojatnost da ¢e se donositi odluke na njihovu Stetu.

Jos jedna vaZna negativna znacajka sindikata nji-
hova je stroga hijerarhija. Ljudi na visokim polozajima
u njima €esto su u prilici o vaznim pitanjima prakticki
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sami odlucivati, bez utjecaja Sireg clanstva. Nedostatak
demokratske kontrole veéine ¢lanova nad ¢elni§tvom sin-
dikata olakSava mogucu korupciju. A uz to omogucéava
i da dode do situacije da sindikati sprjecavaju radnicke
akcije i borbu za njihova prava umjesto da ih predvode.
Ako vode sindikata odluce da akcija ili prosvjeda nece
biti, njih u pravilu nece biti. Osim u doista iznimnim si-
tuacijama kad radnicima voda dode do grla.

Ipak, u organizaciji konkretnih radnickih akcija ne
treba unaprijed odbacivati sindikate i njihovu mogucu
pomoé. Sindikate treba iskoristiti koliko god se moze
(primjerice za materijalne troskove, za pomo¢ u kon-
kretnoj organizaciji prosvjeda, za dobivanje kontakata,
za prostore za sastanke, tiskanje letaka i plakata itd.).
Medutim, pritom uvijek treba voditi rac¢una o tome da
sindikalne strukture ne po¢nu ometati ili sabotirati pla-
nirane radnicke akcije. Treba sprijeciti sindikalne vode
da namecu svoje pomirljive i umirujuce ideje radnicima
ida sami donose odluke uime svih. Klju¢no je da o svim
akcijama, potezima i zahtjevima radnika odlucuju upravo
radnici, a ne pojedini sindikalni birokrati. Pri organizira-
nju pojedinih radnickih akcija, dakle, ne treba unaprijed
odbijati eventualnu pomoc koja se od sindikata moZze do-
biti, ali se treba Cuvati toga da se sva inicijativa prepusti
sindikatima u uvjerenju da ¢e oni uciniti za njih sve §to se
moze uciniti. U najviSe su slu¢ajeva dometi sindikalnih
akcija, nazalost, prilicno skromni. Snaga mase radnika
koja se pokrene neusporedivo je veéa od snage nekoliko
sindikalnih birokrata koji ¢e pokusati pregovarati s upra-
vom/vlasnicima ili drZavom.

“LIJENOST” RADNIKA Svismo svjedoci toga da se
umedijima (koji su u vlasni$tvu privatnoga kapitala ili dr-
zavne vlasti, koja je sklona privatnom kapitalu) neprestano
plasiraju tvrdnje da su radnici lijeni, da premalo rade, da
su neproduktivni, da su stalno na bolovanju, da imaju i
dobre place koliko rade, da i predobro Zive itd. Pritom
se vrlo malo govori o tome koliko je ljudi nezaposleno,
koliko ljudi radi za minimalac i jedva preZivljava, koliko
ljudi radi na odredeno i moZe u svakom trenutku dobiti
otkaz, koliko ljudi radi u praktic¢ki ropskim uvjetima, ko-
liko ljudi radi prekovremeno i vikendima bez nadoplate,
koliko ljudi radi ¢ak i bez place ili je prisiljeno ¢ekati
na isplatu mjesecima. Nije sporno da postoje i ne toliko
marljivi radnici ili da katkad ljudi odu na bolovanje iako
zapravo nisu bolesni (premda se postavlja pitanje zasto
bi se npr. radnici koje poslodavci iskoristavaju i ne pla-
¢aju im prekovremene uop¢e trsili biti marljivi). No to su
uglavnom iznimni i nebitni slu¢ajevi koji nisu ni u kakvoj
vezi s problemima gospodarstva u cjelini niti se uopce
mogu izbliza mjeriti s primjerima posve ocitih krSenja
radnickih prava koje smo veé naveli, a koje se u javnosti

— NE POSTOJI DOBRA | LOSA

PRIVATIZACIJA. PRIVATIZACIJA JE
ZAPRAVO UVIJEK LEGALIZIRANA

vrlo rijetko spominje. Vlast i kapital koriste se medijskim
kampanjamaiiskrivljenim statistikama o radnickoj “lije-
nosti” da bi ih uvjerili da su sami krivi za svoju situaciju i
da bi ih pripremili na dodatna kresanja radnickih prava i
placa. Iza medijskih napisa o “lijenosti” radnika stoje vrlo
konkretni materijalni interesi koje treba prozreti. Takvi su
natpisi dio ideoloskog i psiholoskog rata koji treba ubiti
borbenost izrabljivanih i iskoriStavanih. Ako se radnici
ipak pokrenu, takve kampanje trebaju osigurati to daim
javnost ne bude naklonjena. To je opasnost koje treba
biti svjestan, ali to nije razlog da se zbog nje unaprijed
odustane. Katkad je dovoljno znati kako i zasto ¢e druga
strana reagirati da bi se oduzeo veéi dio snage takvim
kampanjama ocrnjivanja. Vazno ih je i u istupima koji
prate radnicke akcije prokazati kao ono §to jesu: propa-
gandne kampanje u korist kapitalisticke manjine.

DIREKTNA AKCIJA | RADNICKA SAMOOR-
GANIZACIJA Prvo Cega radnici trebaju biti svjesni
ako se odluce boriti za svoja prava jest to da su njihovi
interesi suprotni interesima vlasnika/poslodavaca. NaZza-
lost, i drzavne su vlasti u pravilu sklone zamijeniti javni
interes interesima kapitala. Ve¢ zbog toga borba za prava
Cesto znaciiborbu s razli¢itim drzavnim tijelima. Druga
stvar koja se ne smije zaboraviti jest da se radnici imaju
pravo sami organizirati. Nitko radnicima ne mozZe odu-
zeti pravo na Strajk, pravo na prosvjed, pravo na prekid
i blokadu proizvodnje. A to ukljucuje i pravo na preu-
zimanje tvornica, pravo na blokadu i prosvjed unutar
drzavnih institucija te pravo da se brane i reagiraju ako
ih tko pokusa sprijeciti u borbi za svoja prava. Jer drzava
i drustvo nisu drzava i drustvo tajkuna i politi¢ara, nego
drzava i drustvo svih nas — i radnika, i seljaka, i umirov-
ljenika, i nezaposlenih... Radnici se stoga imaju pravo
boriti za svoja prava, za prava svoje djece i, u konacnici,
za prava cijeloga drustva — jer oni to drustvo zapravo i
jesu. Interesi Sacice politiCara i tajkuna ne smiju se izjed-
nacavati s interesima Citavoga drustva. Treba takoder
znati da radnici svoje interese nece izboriti tako §to ce
njihovi predstavnici “uvjeriti” upravu/vlasnike/tajkune
u “pravu stvar”. Nema “prave stvari” koja bi bila takva i
za radnike i za poslodavce, s obzirom na to da oni imaju
suprotstavljene interese. Stoga se ciljevi radnika nece
postiéi “argumentiranjem” i “objasnjavanjem” na pre-
govorima i sastancima koji €esto sluze za umrtvljivanje
radnicke borbe. Rezultati ¢e se posti¢i samo tako da se
radnickom akcijom tajkunii vlast dovoljno stisnu sve dok
ne popuste i udovolje postavljenim zahtjevima. Treba jo§
redi da je vrlo bitno kakva se akcija poduzima. Veé smo
neke od mogucih akcija spomenuli (prosvjedi, Strajk,
preuzimanje tvornice, blokade ministarstava i drugih
institucija), no neke akcije koje radnici znaju poduzimati
i nisu previse produktivne. Jedna od tih
neproduktivnih metoda svakako je Strajk
gladu. Ta metoda, osim $to je iznimno opa-
sna za radnike i §to Steti upravo njima, lako
postaje ponizavajuca jer se zadovoljava
iskazivanjem nemodi radnika, §to onda

omogucava poslodavcima i vlasti da odigraju ulogu do-
brih samaricana i spasilaca. PoZeljnija je taktika uvijek
ona koja radnike ne stavlja u tako pasivan i ranjiv polo-
Zaj. Borba za prava nije isto §to i trazenje milostinje (od
nekoga tko je ionako ne bi udijelio). Zato je treba voditi
njoj primjerenim sredstvima: odlu¢no i aktivno.

Jedna od najvaznijih stvari pri organizaciji razlicitih
akcija, bilo da je rije¢ o manjim akcijama kao $to su pro-
svjedi, bilo o velikim akcijama kao §to je preuzimanje
tvornice, jest to da se akcija organizira demokratski,
tako da radnici sami odluce Zele li i¢i u akciju, kakvu
akciju Zele poduzeti i kakve ¢e zahtjeve imati. Bitno je
da zahtjevi budu od opcega interesa, tj. da iza njih mogu
stati svi ili gotovo svi ¢lanovi radnicke zajednice. Samo se
tako moze poduzeti uspjeSna akcija. Vazno je i to da svi
radnici dijele odgovornost u organizaciji akcije i da o njoj
izravno odlucuju. Jedino se odlukom svih zainteresiranih
radnika moze doéi do pravih odgovora i rjesenja. Cak i
ako su donesene u interesu vecine, odluke koje donesi
nekoliko povlastenih voda nuzno vecinu stavljaju u pasi-
van polozaj. Odgovornost koju borba podrazumijeva ne
moze se prebaciti na druge. Ako ni zbog cega drugoga,
zato $to se time ohrabruje zloporaba i otvara moguénost
manipulacije. Za svoja prava moramo se izboriti sami.

Kao uzor radnici mogu uzeti vrlo uspjesan studentski
nacin samoorganiziranja — samoorganiziranje putem ple-
numa. Plenum je skup svih zainteresiranih ¢lanova neke
radne ili druge zajednice (poduzeda, tvornice, trgovine,
hotela, fakulteta, pa i gradske Cetvrti, sela i sl.). Svaki
¢lan takva kolektiva moZe do¢i na plenum, reci §to mi-
sli, iznijeti prijedloge i glasati. Svi su sudionici plenuma
ravnopravni i svatko ima jedan glas te se zajednicki ra-
spravlja o svim problemima, mogucim rjeSenjima i ak-
cijama. Na kraju se veéinskim brojem glasova odlucuje
Sto ¢e se poduzeti ako §to treba poduzimati. Na plenumu
takva zajednica moze izravnodemokratski raspravljati i
odlucivati o svemu. Vazno je ponoviti da u plenumskom
sustavu odlucivanja odlucuju svi zainteresirani. Zainte-
resirani znaci to da se ne moze racunati na to da ¢e bas
svi ¢lanovi kolektiva sudjelovati u donoSenju svih odluka,
ali je poanta u tome da svi na plenum, ako Zele, imaju
pravo do¢iiimaju pravo glasati. U plenumskom sustavu
odlucivanja nema “voda” te se tako sprjecava moguénost
manipulacije, korupcije i toga da jedan Covjek odlucuje
uime svih. Samo se na takav, direktnodemokratski na-
¢in organiziranja moZe izraziti volja svih radnika nekog
poduzeca i samo se tako moze poduzeti akcija i do¢i do
rjeSenja iza kojih ¢e stati svi radnici.

POZITIVNI PRIMJERI RADNICKIH AKCIJA -
SLUCAJ PETROKEMIJE lako se u medijima i jav-
nosti ¢esto zanemaruju radnicke akcije u Hrvatskoj te se
smatra da su nasi radnici pasivni, zapravo je u Hrvatskoj
u usporedbi s drugim biv§im realsocijalistickim zemljama
bilo razmjerno mnogo radikalnih i ozbiljnih prosvjeda i
borbe za radnicka prava. Tu se posebno isti¢u slucajevi
uspostavljanja tzv. “stoZera za obranu kompanija” od
kojih je najuspjesniji sluc¢aj kutinske Petrokemije, ¢iji je
stozer jo§ aktivan i €iji ¢emo slucaj ovdje
opisati.

Vlast je 1998. iznijela plan o privati-
zaciji velike kutinske tvornice umjetnih
gnojiva — Petrokemije. Radnici su se Pe-
trokemije, vidjevsi $to se dogodilo s dru-
gim tvornicama i poduzeéima tijekom pri-
vatizacije i s obzirom na to da im je bilo
stalo do svojih radnih mjesta, do tvornice
u kojoj su godinama radili i, u konacnici,
do cijeloga kutinskoga kraja, koji je uz tu
tvornicu vezan, odlucili tome usprotiviti i
tako je osnovan StoZer za obranu Petro-
kemije. Radnici su takoder istaknuli stra-
teSku vaznost te tvornice i vaznost toga da
ona ostane u drZzavnom vlasniStvu. Uz to,
Petrokemija je bila vrlo kvalitetna kompa-
nija, jedna od rijetkih takvih koje su tad
jo§ ostale u drzavnom vlasniStvu, te nije
bilo nikakva stvarnog razloga da ju se pri-
vatizira. U kolovozu 1998. organiziran je
veliki prosvjed pod sloganom “Ne damo
Petrokemiju, ne damo Kutinu”. Upravo u
Petrokemiji radi 45 posto svih kutinskih
zaposlenih, a na prosvjedu je od 14.000 sta-
novnika Kutine bilo njih 10.000. Radnicki
je stoZer preuzeo vodenje i upravljanje
kompanijom te organizirao no¢ne straze u
tvornici. lako nijednoga dana zapravo nisu
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Strajkali, radnici su Petrokemije, prema svojim rije¢ima,
“vladali i tvrtkom i gradom”. Tvornica je tako kona¢no
bila u rukama onih kojima doista pripada — svojih rad-
nika. Postojali su brojni pritisci na radnike (iz policije,
politickog vrha, vojske itd.) da se prosvjed ne odrzi, no
radnici nisu popustili. StoZer je ljeti 1998. djelovao da-
nonoc¢no 72 dana “kao u vojsci” (mnogi su radnici bivsi
branitelji). Vazno je reéi da je akcija imala gotovo jed-
noglasnu potporu “odozdo” i to je omogucilo njezinu
uspjesnost. Takoder, sve bitne odluke donosile su se uz
pristanak svih radnika na velikim radnickim skupovima.
StoZer je 1998. postigao svoje ciljeve i Petrokemija nije
bila privatizirana, a djelovanje je nastavio i dalje. 2002.,
kad Petrokemija zbog nedostatka plina nije mogla raditi
nekoliko mjeseci, StoZer se opet aktivirao i postigao svoje
ciljeve nakon akcije u kojoj je kordon policije jedva uspio
sprijeciti 2000 radnika Petrokemije da blokira autocestu.
Zbog daljnjih je problema stoZer opet aktiviran i 2009.
godine te se i dalje uspje$no bori za svoja prava. To je
zasad najuspjesniji i najsvjetliji primjer radnicke borbe
u Hrvatskoj od 1990. godine.

PRIVATIZACIJA Ne postoji dobra i loSa privatizacija.
Privatizacija je zapravo uvijek legalizirana pljacka. Priva-
tizacijom se ono §to pripada svima nama, svim radnicima
1 svim stanovnicima drZave, predaje u ruke privatnim
vlasnicima radi njihovih privatnih interesa te oni onda
s tim privatiziranim dobrima mogu dalje raditi §to god
hoce. Kakve su posljedice privatizacije opcenito, jasno
se moze vidjeti u Hrvatskoj. Hrvatska je pred gospodar-
skim kolapsom medu ostalim i zato $to nam je privatiza-
cijama kompletna industrija prodana ni za kakav novac
ili uniStena. “Lijepi” su primjeri privatizacije, primjerice,
upropastavanje neko¢ mocéne Plive ili propast tvornice
Dalmatinka nova te propast brojnih drugih tvornica i
poduzeca u Hrvatskoj. Ako privatizacija ne dovede do
uniStavanja proizvodnje, onda dovede do toga da profit
koji je neko¢ iSao svima nama danas ide privatnim vla-
snicima (kao u slu¢aju privatiziranih hrvatskih banaka ili
Hrvatskog telekoma). Stoga postoji samo jedan razuman
radnicki odgovor na privatizaciju — glasno i potpuno od-
bijanje svakog takva prijedloga.

“DIVLJI” KAPITALIZAM | KAPITALIZAM Cesto se
¢uje da u Hrvatskoj nema “pravoga” kapitalizma, nego da
je kod nas tzv. “divlji” kapitalizam, nekakva “rodijacka”,
balkanska verzija kapitalizma, razli¢ita od “pravoga” ka-
pitalizma kakav je toboZe u zapadnim zemljama. No to je
zabluda. Iako kapitalizam ima svoje osobitosti u svakoj
zemlji, ovaj na$ kapitalizam ni po ¢emu nije manje “pravi”
kapitalizam od bilo kojega drugoga kapitalizma. Stoga
treba shvatiti da loSe posljedice sustava koje osje¢amo
na svojoj kozi nisu posljedice nikakve posebne hrvatske
verzije kapitalizma, nego su u dubinskim uzrocima jed-
nostavno posljedice kapitalizma kao takva.

Nije nikakva tajna da Hrvatska grca u korupciji, me-
dutim pogresno je misliti da korupcije nema i u inozem-
stvu (iako se ondje korupcija moze ogledati na drugacije
nacine). Dovoljno je pogledati primjerice susjednu Italiju
injihova premijera Berlusconija. Ili primjerice SAD, gdje
se uz velike afere kao $to je ona s Enronom, dogadaju i
stvari koje su ocita korupcija, iako ih mediji tako nece
nazvati — u SAD-u je primjerice uobi€ajeno da glavni
direktori velikih kompanija i banaka prelaze u najvise
vladajuce strukture (pa onda daju drzavni novac upravo
za spas svojih bivsih kompanija), da bi se nakon toga iz
njih opet vratili na te iste pozicije. Ne treba uopce ni spo-
minjati da su te iste kompanije najveci donatori i sponzori
svih americkih predsjednika, senatora i kongresmena pa
ne treba biti cudno §to oni onda rade u njihovu interesu.
Stoga se ne treba zavaravati da je korupcija neka hrvatska
osobitost, premda njezina izvedba u pojedinim slucaje-
vima moze imati svoje hrvatske posebnosti.

Cesto se misli da je privatizacijski grabez kakav se do-
godio u Hrvatskoj iznimka i da je to nesSto Sto inace tako
ne izgleda. No to je takoder zavaravanje. Privatizacijski
je proces tako izgledao, uz manje razlike, u viSe-manje
svim istoénoeuropskim zemljama (primjerice u Rusiji,
gdje svoje tajkune nazivaju oligarsima) i on se, jedno-
stavno, drugacije nije mogao obaviti ako se privatizacija
htjela provesti (o ¢emu, naravno, nitko gradane nije pitao).
Stovise, proces prvobitne akumulacije kapitala (kako se
naziva proces stjecanja prvih tvornica i poduzeca novo-
pecenih kapitalista) nije puno drugacije izgledao ni u
zapadnim zemljama (npr. u SAD-u i Velikoj Britaniji).
Jedina je razlika §to se to kod njih dogodilo prije stotinu
iviSe godina pa im je to povijesno nesto udaljenije nego
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— “S1. OBODA” JE RIJEC KOJA SE PRECESTO ISKORISTAVA
U SVRHE KOJE S NJOM ZAPRAVO NISU NI U KAKVOJ

VEZI. “SLOBODA” U “SLOBODNOM TRZISTU” ZNACI
JEDNOSTAVNO SLJEDECE - SLOBODU KAPITALA DA BEZ
IKAKVIH OGRANICENJA ISKORISTAVA RADNIKE, TEZNJU ZA
SLOBODOM KOJA Bl TAJKUNE OSLOBODILA OD DRZAVNIH
OGRANICENJA KOJA PROPISUJU MINIMALNU VISINU
PLACA, EKOLOSKE STANDARDE, PROPISE O RADNICKIM
PRAVIMA ITD., SLOBODU KOJA BI OMOGUCILA VECIM I
MOCNIJIM ZEMLJAMA DA SE BOGATE NA RACUN MANJIH I

SIROMASNIJIH ZEMALJA —

nama, kojima se to dogodilo u posljednjih 20 godina te
nam je ocCito o kakvu se procesu bila rijec.

SLOBODNO TRZISTE “Sloboda” je rije¢ koja se
precesto iskoriStava u svrhe koje s njom nisu ni u kakvoj
vezi. “Sloboda” u “slobodnom trzistu” znaci jednostavno
sljedece — slobodu kapitala da bez ikakvih ogranicenja
iskoriStava radnike, teznju za slobodom koja bi tajkune
oslobodila od drzavnih ogranicenja koja propisuju mini-
malnu visinu placa, ekoloske standarde, propise o radnic-
kim pravima, slobodu koja bi omogucila ve¢im i mo¢nijim
zemljama da se bogate na ra¢un manjih i siromasnijih
zemalja itd. Ta “sloboda” znaci samo slobodu za tajkune
darade Sto god hoce te stoga radnici ne trebaju ocekivati
nista pozitivno od “slobodnoga trzista”, “slobodne trgo-
vine” irazli€itih stru¢nih termina kao §to su neoliberali-
zam, liberalizacija, deregulacija... Na “slobodnom trzistu”
radnici nikad nec¢e moc¢i biti doista slobodni.

ZASTO JE HRVATSKO GOSPODARSTVO U
KRIZI Hrvatsko je gospodarstvo u krizi zapravo veé
posljednjih 30 godina. Gospodarski “rast” koji je Hr-
vatska imala posljednjih godina prije krize 2008. - 2009.
godine zapravo se temeljio samo na rastu potrosnje (i to
potrosnje uglavnom strane, uvozne robe) i na vanjskom
zaduzivanju. Do problema je doslo sa svjetskom krizom,
nakon koje se viSe ne moze vani jeftino zaduZzivati pa
se tako i Hrvatska naSla u problemima. Dva su glavna
razloga krize hrvatskoga gospodarstva — unistenje, pro-
past ili prodaja industrije u privatizaciji, tijekom koje je
Hrvatska izgubila vecinu svoje industrije (a bez realnog
sektora i stvaranja nove vrijednosti drzava teSko moze
naprijed) te, uvelike kao posljedica toga, stalni manjak
izvoza u usporedbi s uvozom. Tome se mogu pridodati i
katastrofalne posljedice vecinske prodaje bankarskoga
sektora te potpun neuspjeh preustroja poljoprivrede, u
kojoj je Hrvatska poprili¢no podbacila, a seljacima je situ-
acija sve teZaiteza. Unato€ povrSinskim mjerama kojima
vlasti pokuSavaju zakrpati probleme, nastavi li se ovim
smjerom, naSem se gospodarstvu ne pise dobro.

EUROPSKA UNIJA lako prema posljednjim istrazi-
vanjima (prosinac 2009.) samo 24 posto gradana Hrvatske
podupire ulazak u EU, Europska unija sveti je cilj u koji
se kunu hrvatske politicke i gospodarske elite te sve
parlamentarne stranke. Cini se da je misljenje gradana
tu manje bitno. Usprkos onome Sto nam politi¢ari

obecavaju, u Europskoj uniji Hrvatsku nikako ne c¢eka
raj na zemlji. Doista mora biti naivan onaj tko oc¢ekuje
da ¢e nam stare ¢lanice EU pomagati iz Ciste dobrote.
Takvo §to u svjetskoj politici i ekonomiji ne postoji. Ula-
skom u EU Hrvatska bi samo joS viSe postala igracka u
rukama europskoga krupnoga kapitala, a izgubila bi i
ono malo politicke samostalnosti koje jos ima. Kakve ¢e
biti posljedice ulaska u EU, vidi se primjerice prema
nacinu na koji EU prisiljava Hrvatsku da u bescjenje
proda svoja brodogradilista ili prema donoSenju novoga
katastrofalnog Zakona o radu u jesen 2009. (prema mo-
delu EU) kojim se bitno umanjuju radnicka prava u
Hrvatskoj. Da ulazak u EU novim ¢lanicama ne donosi
trenutacan raj na zemlji, o€ito je i prema primjeru zemalja
kao Sto su Madarska, Rumunjska i pogotovo Latvija koje
su se tijekom posljednje ekonomske krize nasle u stras-
nim problemima. Znakovit je i primjer Bugarske, u kojoj
korupcija idalje cvjeta, a ulazak u EU donio joj je samo
novi zamah privatizacije pod dirigentskom palicom Eu-
ropske unije. Treba napomenuti kako mnogo bolje nije
ni unekim starijim ¢lanicama EU kao §to je Grcka, koja
je takoder u velikim ekonomskim problemima. Rasprava
o smjeru socijalne politike i temeljnog usmjerenja Eu-
ropske unije u Hrvatskoj zasad izostaje. Ni politicke elite
ni mediji ne govore o tome $to primjerice za europske
radnike podrazumijeva Lisabonski ugovor, koji je stupio
na snagu 1. prosinca 2009. godine. Europska je unija
projekt u kojem dominiraju interesi krupnoga kapitala.
Kapital trazi maksimalnu slobodu kretanja preko drzav-
nih granica, oslobodenost od porezaisvih drugih oblika
drustvene odgovornostii kontrole. Smanjenje radnickih
prava u neposrednom je (kratkoro¢nom) interesu kapitala
(dugoroc¢no se kapital takvom logikom prijeti dovesti u
poloZaj da — zbog sve niZih pla¢a radnika — proizvode
nece imati komu prodavati). Vise su birokratske struk-
ture EU, prema Lisabonskom ugovoru, iznad utjecaja
nacionalnih parlamenata —a to znaciidasuizvanizravna
utjecaja izbornih rezultata. Nije dakle rije¢ samo o gu-
bitku nacionalnog suvereniteta, nego i o ispraznjenju
pojma demokracije. Europska unija ne predstavlja nika-
kvo ¢arobno rjeSenje svih nasih problema, nego otvara
pregrst sudbonosnih pitanja, o kojima medutim u Hr-
vatskoj svi Sute. Vazno je da radnici shvate kakvi su ulozi
uigriikakvim ¢e mehanizmima odlucivanja biti izloZeni
prije nego Sto na njih pristanu. Demokracija u osnovnom
znacenju znaci oblik vladavine vecine u interesu vecine,
pravo da doista sami odlu¢uju o svojim Zivotima. H
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ODLAZAK PJESNIKA
KOJI SE NIJE KLANJAO
VLADARIMA

U SJECANJE NA RADOVANA IVSICA (1921. - 2009.)

MARTINA PERIC

Usutkajte pjesnika

I bit ¢e manje rijec¢i medu nama
- Manje slucajnog sjaja

Manje tajanstvenog leta...
Sigurniji bit ¢e trenutak

A izgubljeno bit ¢e doba.

—Vlado Gotovac

pravo ovim stihovima Vlade
U Gotovca, napisanima da bi pro-

govorili o tome §to se dogada
kad se uSutka pjesnika, zapocinjem tekst
posvecen nedavno preminulome Rado-
vanu Iv§icu, koji se u svojemu dugom spi-
sateljskom stazu nikad nije dao uSutkati.
Pa makar to znacilo govoriti i pisati negdje
drugdje, daleko od ove sredine koja je go-
dinama, manje ili viSe uspjesno, pokusa-
vala usutkati mnoge druge... U vrijeme kad
je Gotovac napisao citirane stihove, Iv§i¢
je ve¢ dugo Zivio i stvarao u Francuskoj,
kamo je otiSao jos 1954. na poziv autora
manifesta nadrealizma Andréa Bretona,
a u potrazi upravo za slobodom Zivljenja i
pisanja koja mu je u tadasnjoj Jugoslaviji
bila onemogucena.

— USTOLICAVANJE IVSICA
KAO NASEG COVJEKA KOJI
SPAJA NASU KULTURU S
FRANCUSKOM, NAKON
DUGOG RAZDOBLJA U
KOJEMU NI NASI NI VASI
NISU HTJELI ZNATI DA

ON UOPCE POSTOJI, CINI
SE U NAUMANJU RUKU

NEOBICNIM —

Pjesnik, dramaticar, esejist i prevodi-
telj, kojeg se danas pomalo pompozno na-
ziva vaznom, ako ne i najvaznijom sponom
izmedu hrvatske i francuske kulture, u to
je vrijeme ve¢ dobrano iskusio $to to znaci
stati na zulj vladarima i poglavnicima, kao
i to kako se kod nas provodi praksa sut-
nje i preSucivanja. Jesu li njegov odlazak
i nepristajanje na Sutnju doveli do toga
da se spasio tadasnji trenutak jednog u
nizu vrlih nam vladara ili smo upravo u
tom trenutku izgubili cijelo doba, tesko
je redi, ali da smo tim odlaskom itekako
mnogo izgubili — ¢injenica je koju ne moze
ponistiti nikakvo naknadno postavljanje
na oltar hrvatske kulture. Da pojasnim:
naravno da je svaki dobar prevoditelj, a
pogotovo vrstan prevoditelj i pisac po-
put IvSica, odredena spona medu kultu-
rama, ali takvo relativno novo “otkriva-
nje” i ustolicavanje Radovana Ivsica kao
naseg covjeka koji spaja nasu kulturu s
francuskom, i to nakon dugog razdoblja

u kojemu ni nasi ni vasi nisu htjeli znati
da ta osoba uopce postoji, ¢ini mi se u
najmanju ruku neobi¢nim. (Svaka Cast
onim svijetlim iznimkama, kojih uvijek
ima, koliki god mrak inace vladao!) Uo-
stalom, covjek s tolikom razinom (samo)
kriti¢nosti kao $to je to bio IvSi¢ sigurno
ne bi ni bio sklon takvim glorifikacijama
vlastita lika i djela.

Ali zato je on ve¢ u mladosti osjetio
posljedice glorifikacija samoprozvanih vla-
dara — prva njegova pjesnicka i dramska
djela rezultirala su zabranama objavlji-
vanja, u rezimima i za i poslije Drugoga
svjetskog rata, a poema Narcis iz 1942. go-
dine, koju je tiskao u vlastitoj nakladi, za-
plijenjena je prema osobnom nalogu Ante
Pavelica. Nista bolja sudbina nije zadesila
ni ostala njegova djela, poput kultnoga
Kralja Gordogana iz 1943. koji je svoje
uprizorenje ¢ekao sve do 1979. u Teatru
&TD, da bi i tada izazvao pravu buru re-
akcija. Neposredno prije odlaska u Pariz,
Ivsi¢ je 1954. jos jedanput u vlastitoj na-
kladi objavio svoju poeziju (zbirka Tanke)
— a nakon toga slijedi dvadeset godina
presSucivanja njegovih tekstova. Jer §to da
radi bilo koji totalitarni rezim s takvom
neobi¢nom, nadrealistiCkom
i krajnje nepo¢udnom literar-
nom bilj¢icom koja se napro-
sto ne da uSutkati niti uvjeriti
kako joj je bolje da s Titom
igra Sah. Ako ga ne moZete
natjerati da usuti, onda jedno-
stavno vi presutite njega! Ta se
Sutnja prekida 1974. objavlji-
vanjem zbirke pjesama Crno,
a njegove dramske tekstove
sabrane na jednome mjestu
moZemo Citati tek od 1998. go-
dine, kad su objavljeni u knjizi
naslova Teatar.

Ono S§to se u prostoru hr-
vatske kulture manifestiralo kao dvadese-
togodisnja praznina, u poticajnom je pa-
riSkom nadrealistickom ozracju dovelo do
nastanka jednog od najintrigantnijih knji-
zevnih opusa. Iv§i¢ je u Francuskoj zaista
mogao slobodno stvarati, pisati, suradivati
s drugim umjetnicima (npr. slikarima koji
sumu vrlo Cesto ilustrirali knjige), pa ¢ak
ikritizirati dotad nedodirljive umjetnicke
figure i uzore poput Picassa. Kriti¢nost
je, uz beskompromisno postovanje slo-
bode, vjerojatno bila i ostala najvaznija
odrednica Iv§i¢eva opusa. Jo$ od Kralja
Gordogana, koji prokazuje sve totalitarne
sisteme 1 ocrtava njihovu sudbinu urusa-
vanja u sebe same, pa do poznatog eseja
KrleZaizdaleka, procitanog na Krlezinim
danima u Osijeku prije osam godina, koji
nudi nimalo povladujuci pogled na tog
pisca, IvSiceva je kriticnost uvijek bila
pravodobna i argumentirana. Vjerojatno
je itorazlog zasto ga nisu voljeli ni u jed-
nom od svih sistema koje smo prozivjeli na

ovim prostorima posljednjih Sezdesetak
godina (ali ne-ljubav bila je obostrana, iz
ve¢ poznatih razloga).

I upravo stoga, i upravo tada kad sam,
ispracajuci posljednje minute BozZica, pro-
Citala kratku vijest o smrti poznatog pisca,
prije pocetka jos§ jedne Velike Sutnje uoci
Velikog praznika demokracije (kako su
neki nazvali taj dan u nepogresivo

gordoganskoj maniri), zapitala sam se nije
li, eto, iznimno znakovito da je usred tog
cirkusa, Cije nam drugo poluvrijeme tek
slijedi, umro Covjek koji je sve te cirkuske
lude i samoprozvane vladare “opjevao”
davno, davno prije, nazalost mozda i pre-
davno po mjerilima nase zaboravu sklone
nacije. Koja, eto, ¢eka nekoga novoga Gor-
dogana, ali ovaj put bez Pjesnika. &

CITAJTE IVSICA

I

u noci se trava budi jer ne moZe da spava

teSka trava u svjetlosti gljiva

tko to hoda tako tamno pod usklikom noéi

otvorit ¢u sebe ali ne éu stati

i gledat ¢éu u sebe dugo

pedeset crnih vukova

pedeset ¢e ih pro¢i dok budem zatvarala kapke

ja u sebe gledam
ja te vidim

i nikad te vise ne éu moéi dotaéi

jer ja rastem kao uspomena
bio je jedan u mracénoj svijetlosti sunca

bila je no¢ kao sjaj ljusaka
ja se njisem ali mi ne vjerujte

ja sam umrla

ako uzmem samo jednu kaplju iz sna

doc¢i ¢e oblak

i ja éu se pretvoriti kao u vodi

to nije to
da li sam pobijedila

ja se mjiSem i njisem

pogledajte me dok sam mlada

1 dok jo§ mogu plakati

kako su mi brze ruke na oblacima

udara to smrt to nije sudbina to je pustinja

zasto traje

sada je drugi koji ulazi
pobjeda

kakva pobjeda
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S Eugenom Babicem, clanom MASA-e i studentom Filozofskoga fakulteta u Rijeci, razgovaramo
o hrvatskoj anarhistiCkoj opciji, koja je poprilicno dugo njegovala hobisticku tendenciju

RAZGOVOR: EUGEN BABIC

KLASNI RAT JE

SUZANA MARJANIC

Pitanje koje obi¢éno postavljam svima
koji su ukljuéeni u razgovore o “anar-
hosceni”: kako ste dosli do prihvac¢anja
anarhosindikalisti¢kih ideja i upoznava-
nja istomisljenika?

— Nakon nekoliko godina lutanja “sce-
nom” nisam se zadovoljio ideoloskim rje-
Senjima koja su nudila odredene grupe i
pojedinci, ako se to uopée mogu nazvati
ideoloskim rjesenjima. Nedostajalo je tu
sustavnosti, ozbiljnosti u namjeri da se i
provede ono o ¢emu se prica i, po meni
najvaznije, nedostajala je jasna baza za
djelovanje. Igrom slucaja i upornoséu u
namjeri da se politicki opismenim po-
vezao sam se s bosanskim slobodarskim
marksistima i srpskim anarhosindikali-
stima te opc¢enito klasnim anarhistima s
podrucja Balkana. Vrlo mi je brzo postalo
jasno da sam nasao plodno tlo za djelo-
vanje, prije svega nesto u Sto se isplati
ulagatii Sto mi svakim danom postaje sve
bliskije zbog ocite nerazdvojivosti teorije
od prakse. Anarhosindikalizmu i op¢enito
klasnom anarhizmu posebno me privukla
ta jednostavnost u zahtijevanju pravedno-
sti koja je razumljiva svima.

REALNOST

Politicka je elita svjesna

da smo mi budale koje c¢e za
njih ginuti, bilo na bojistima,
bilo na radnim mjestima.

i mi postati toga svjesni

OD PROPAGANDE DO
MASOVNOG ANARHOSINDIKATA
Kako moZzemo saznati s internetske stranice MASA-e,
u Zadru je organiziran prvi nacionalni anarhosindika-
listi€ki sastanak, koji je prerastao u osnivacki kongres
MASA-e. Jeste li sudjelovali u tom osnivackom kon-
gresu, kako je iniciran i koji su njegovi ciljevi?

— Sudjelovao sam na tom sastanku, koji je inicirala ta-
dasnja zadarska anarhosindikalisticka grupa “Direktna
akcija”. Sastanak je trajao dva dana (16. - 17. veljace
2008.); od toga je prvi dan bio predviden za diskusiju
o anarhosindikalizmu i njegovoj vaZnosti za Hrvatsku,
trenutacnoj politi¢koj situaciji i moguénostima djelova-
nja te nam je predstavljen rad Medunarodnog udruzenja
radnika i radnica (IWA-AIT-MUR), $to je ucinilo nji-
hovo tajniStvo. Cilj sastanka bio je okupiti nas anarhiste
i anarhistkinje u Hrvatskoj koji u anarhosindikalizmu
vidimo revolucionarni potencijal te da zajedno poc-
nemo suradivati i razmjenjivati iskustva i informacije.
To se i potvrdilo drugog dana sastanka, kad smo odlucili
osnovati anarhosindikalisti¢ku organizaciju za Hrvat-
sku te smo taj dan potrosili na prakticne stvari koje je
trebalo obaviti kao prve korake unutarnje koordinacije
i definiranja nove organizacije. Utvrdili smo i strate-
giju razvijanja, od anarhosindikalisticke propagande,
organizacije i — kada to uvjeti dopuste — prerastanja u
masovni anarhosindikat.

Branimir Kova€ u razgovoru za Zarez istaknuo je da
anarhizam moze postati masovan fenomen, ali je-
dino ako se odrekne nekih stavova koji predstavljaju
iskrivljavanje izvornih anarhistickih nac¢ela. Koja su to
iskrivljavanja?

— Tu bih ponovio navedeno, odnosno kao §to to Branimir
kaze, antiorganizacijske tendencije odnosno “spontane
grupe’ i pojedince koji svaku organizaciju optuzuju za
hijerarhi¢nost, a time i autoritarnost. Organiziranost je

sasvim ocito temelj nase ideje, od organiziranog otpora
do organiziranoga, funkcionalnog, pravednog i slobodnog
drustva sutrasnjice. Dodao bih ovome i razli¢ita “anar-
horeformisticka” strujanja akademskog tipa i postmoder-
nisticke tendencije koje svode anarhizam na lijepe Zelje
ijednuideoloSku konfuziju. Uglavnom, ta iskrivljavanja
pridonose tome da anarhizam ostane neprepoznat kao
izvrsno oruzje za borbu protiv eksploatacije i borbu za
druk¢ije drustvo jer otupljuju ostricu izvornih anarhistic-
kih nacela i zamagljuju rjeSenja koja nudimo.

KLASNA, A NE SUPKULTURNA BAZA

U éemu je osnovna razlika izmedu MASA-e i one anar-
hostruje koja proizlazi iz ZAP-a, Attack!-a i DHP-a?

— Bazainacin djelovanja. Nasa je baza radnicka klasa,
anavedeni su svoje baze gradili i pronalazili u supkultur-
nom miljeu. Nas je nacin djelovanja stupanje u zajednicki
odnos s ljudima koje ne poznajemo kako bismo zastitili
vlastite interese i organizirano se suprotstavili poniZa-
vanju i izrabljivanju koje dozivljavamo na nasim radnim
mjestima, u lokalnim zajednicama i u obrazovnim usta-
novama. Njihov je nacin djelovanja, usudujem se reci,
izgraden prije svega na prijateljskim odnosima te nacin
djelovanja poistovjecuju s odredenom vrstom glazbe,
nac¢inom odijevanja, prehranom, mjestima za izlaske i sl.

Zasto je ASI najja¢a anarhosindikalisticka organizacija
na prostoru bivSe Jugoslavije te zasto se u Hrvatskoj
anarhisti¢ka opcija uglavhom zadrzavala na teorijskoj
poziciji umjesto na barikadama?

— Pa mislim da je odgovor vrlo jednostavan, najstarija
su organizacija takve vrste, a i da ih time ne bih “vrije-
dao”, dodat ¢u da imaju vrlo sposobne ljude. Hrvatska
anarhisti¢ka opcija za takvu poziciju odgovorna je sama
jer je njegovala poprilicno dugo hobisti¢ku tendenciju.

Dodao bih da su odgovorna i ona prije navedena “iskriv-
ljavanja”. Nadamo se da ¢e se to sad promijeniti i da se
ve¢ mijenja.

S obzirom na to da pripadate studentskoj populaciji,
molim vas, pojasnite koliko je MASA ukljué¢ena u tre-
nutaénu studentsku blokadu nastave i jeste li osobno
ukljuéeni u blokadu?

— Uklju€eni smo individualno u svim gradovima u ko-
jima postoje blokade, dolazimo na plenume, sudjelujemo
uradnim grupama i ostalim aktivnostima uz blokadu. Ja
sam ukljucen u blokiranje Filozofskog fakulteta u Rijeci,
i evo, trenuta¢no odgovaram na ovo pitanje iz najveée
ucionice — 210, u kojoj nam je dnevni prostor za druZenje,
prehranui tribine. Medu kolegama stalno isti¢emo kako
treba organizirati drustvo na direktno demokratskim
nacelima na svim razinama, a iz vlastitog iskustva mogu
vam reci da to vrlo dobro prolazi. Praksa je najbolji ispit
neke teorije i nacela te ljudi sve viSe i viSe vjeruju u to
kako oni trebaju i mogu upravljati drustvom upravo na
nacin na koji su studenti to i pokazali.

RAZJEDINJENI SINDIKATI

Kako su sindikati suzbijali moguénosti organiziranja
generalnoga Strajka u rijeékom brodogradilistu 3. maj?
— Zapocetak, nema jedinstvenosti medu razli¢itim sin-
dikatima i, koliko sam shvatio, vrlo ¢esto si medusobno
podmecu, primjerice organiziraju na isti dan prosvjede
na razli¢itim mjestima, prozivaju se za nepotizam, za
izdaje islicne stvari. Time razjedinjuju radnike, svjesno
i zlonamjerno ili nesvjesno, sasvim nevazno. Njihove
su akcije najcesée besmislene i, prema mome mislje-
nju, sluze kao ispusni ventil za nezadovoljne radnike,
koji poslije takvih akcija (“dostojanstveni” prosvjedi
na nevidljivim mjestima za ostalo gradanstvo i potpuno
besmislenim gradskim tockama —npr. u brodogradilistu
i na parkiraliStima oko brodogradilista) zakljuce kako
od njih nema koristi i kako se niS§ta ne moze promijeniti
te je najbolje povudi se, tiho i podvucena repa. Osim
toga, uspjeSan otpor radnika najvise sabotira koncept
“prosvijecenih sindikalnih voda” koji gusi svaku samo-
inicijativu i stvara podjelu sindikata na pasivno ¢lanstvo
1 aktivno vodstvo. Sve to rezultira sindikatima koji se
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viSe brinu o upravi negoli o radnicima, odnosno koji
nisu sposobni vrSiti pritisak i istodobno pregovarati u
interesu radnika. Jedino je pozitivno u svemu tome, ako
se smijem tako izraziti, to Sto birokratski sindikati imaju
sve manje i manje kredibiliteta.

Molim vas, komentirajte ukratko predloZzene izmjene
Zakona o radu te Sto po tom pitanju ¢ine €elnici nasih
brojnih sindikata?

— Ako sam dobro shvatio, radit ¢e se viSe za nizu ili jed-
naku placu, godisnji ¢e odmor zapravo biti kradi jer ¢e
se racunati tjedni, a ne radni dani. Uglavnom, to je nesSto
Sto definitivno ide na ruku kapitalistima, a ne radnicima
i svakako pridonosi povecanju nesigurnosti. Smatram
kako od celnika sindikata ne treba niSta ocekivati jer
smo ve¢ puno puta bili svjedoci kupovanja socijalnoga
mira. Nas§ odgovor na to treba biti jaCe i organiziranije
povezivanje radnika. Cemu i§ta oéekivati od sindikalnih
voda? Onaj tko nije shvatio da nije problem u ljudima,
nego u strukturi postojecega sindikalnog organiziranja,
ocito ne gleda dovoljno pozorno i ne vidi rezultate takve
vrste organiziranja. Mi predlazemo drukc¢iju vrstu sindika-
lizma, direktno demokratski ustrojene sindikate u kojima

se sve odlucuje kolektivno i tako se sprjecava mogucénost
korumpiranja ¢elnika jer oni ni ne postoje. Treba osigurati
autonomiju sindikata, odnosno ne prihvacati suradnju s
politi¢kim strankama, ne prihvacati financiranje od dr-
zave jer je sindikat koji se oslanja na vlastite snage najjaci
sindikat. I za kraj, bez nacela direktne akcije sve pada u
vodu; jednostavno ne smijemo dopustiti da o onome §to
se ti¢e nas odlucuje i djeluje netko drugi. Radnici trebaju
sami bez posrednika rjeSavati probleme, tako prikupljaju
individualna i kolektivna iskustva koja ih unaprjeduju kao
osobe i kao kolektiv koji se nosi s odredenim problemima.
Samo na taj na¢in moZemo imati jake sindikate u kojima
je interes radniStva na prvome mjestu.

Nedavno je u novinama istaknuto da pet sindikalnih
sredisnjica nastavlja pripreme za veliki prosvjed protiv
Vladine gospodarske politike na kojem ée traziti ukidanje
tzv. haraca i snizenje stope PDV-a, a kao okvirni datum
prosvjeda bio je odreden 14. studenog. Eto, 14. stude-
nog prosao je vrlo mirno, nista se od toga nije dogodilo,
StoviSe, uopce nije bilo ni medijskih najava o tom tzv.
opéem prosvjedu.

— Nista iznenadujuce. Ako Zelite znati kako rasplinuti
i sabotirati bijes izrabljivanih, jednostavno pitajte nase
birokratske sindikate. Mislim da im ta strategija velike
buke i velikih rije¢i trenutacno uspijeva. Ljudi pomisle:
“Evo, napokon ¢e se zauzeti za nas” i onda se ponovo
razoCaraju kad vide da nece biti niSta od toga. Kazem,
trenutacno jer smatram da ¢e ljudi iz razo€aranja prijeciu
borbenost i organiziranje prema druk¢ijim nacelima. Mi se
nadamo i radimo na tome da ta nacela budu slobodarska,
kao $to su to izvrsno pokazali studenti organiziranjem na
direktno demokratskim nacelima, odnosno koristeci se
plenumom kao tijelom odlucivanja te direktnom akcijom
(blokadom i ostalim oblicima neposrednog aktivizma)
kao nacinom djelovanja.

IZBOR IZMEDU KUGE | DJECJE PARALIZE

Upravo je 14. studenoga na Stojedinici u intervjuu Radi-
mir Cagié izjavio da se Vlada ne rusi na ulici, na barika-
dama, nego jedino u Saboru, te da Jadranka Kosor vrio

pazljivo sprje¢ava te moguce “nedace”, odnosno pazljivo
bira ljude koje ¢e raskrinkati javnosti u tajkunskim i ma-
fijaSkim poslovima, a opet prikriva one koji bi u Saboru
mogli lako prije¢i u oporbu i tako HDZ-u odnijeti glasove,
saborska mjesta. Kako vama kao anarhosindikalistu
izgleda opcija o padu Vlade, odnosno, da radikaliziram
pitanje — zbog ¢ega Vlada ve¢/jos nije pala?

—Veselim se svim moguénostima rusenja i raskrinkava-
nja hijerarhijskihiizrabljivackih struktura, ali mislim da
nama nedostaje jasna slobodarska radnicka alternativa.
Nedostaje nam realnost u kojoj bi bili svjesni da se izbor
ne ogranicava samo na biranje kuge ili djecje paralize,
odnosno jednih ili drugih kriminalaca na vlasti te real-
nost u kojoj bi kolektivno bili svjesni da imamo mo¢ i ne
moramo podilaziti autoritetima, bez iznimke. Vlada se
rusi tako da ljudi shvate njezinu izopacenu strukturu te
postanu svjesni da se druStvo moze pravednije i prakti¢nije
organizirati. Dakle ako Vlada i padne, u ovim uvjetima
to sigurno nece znaciti da nas nece netko drugi zajahati,
nego da je trenutacna vladajuca struktura nesposobna
nositi se s problemima koje sama proizvodi i da e je
zamijeniti sposobniji ljudi koji ¢e nastaviti jednako tako
raditi u svom interesu.

Od ¢elnika sindikata ne treba
nista ocekivati jer smo ve¢ puno
puta bili svjedoci kupovanja

socijalnoga mira. Nas odgovor na
to treba biti jaCce i organiziranije

povezivanje radnika

Kako komentirate to §to je Ja-
dranka Kosor imenovala Duru
Popija¢a, glavhog direktora
Hrvatske udruge poslodavaca,
ni viSe ni manje nego novim
ministrom gospodarstva, rada
i poduzetnistva?

— Oni se ¢ak ni ne trude sa-
kriti svoj izrabljivacki karakter
jer susvjesni da trenutacno ne-
mamo jak radnicki pokret koji
se moze s njima obracunati.

NAZNAKE KRITICKE SVIJESTI

Ulogu sindikata sasvim je dobro prepoznao i Radimir
Cacié, koji je izjavio da se Matijasevié $ali kad kaze da
¢e na sindikalnom prosvjedu u Zagrebu (mislio je na
najavljenii nerealizirani rujanski prosvjed) biti 100.000
ljudi, koliko ih se okupilo za Radio 101. Eto, kad i po-
liticka opcija, kojoj na ruku idu takvi sindikati, moze
prepoznati niStavnu ulogu nasih sindikata, zasto onda
radnici i dalje vjeruju tim sindikalnim ¢elnicima?

— Smatram da su ljudi i dalje u nevjerici, jednostavno
ne mogu vjerovati da ih drZava koju su branili i toliko
je iScekivali izrabljuje i ponizava. Ali vidim neke pozi-
tivne pomake, u razgovoru sa susjedima, kolegama, po-
znanicima, prijateljima i obitelji prepoznajem naznake
nastajanja kriticke svijesti upravo zbog realnosti u kojoj
Zivimo te neprestani rast sumnje spram svim pozicijama
mo¢i. Mi ¢emo se potruditi biti glasniji u nacelima koja
zastupamo, a na ljudima je da ta nacela prepoznaju i
primijene.

POTPORA RADNICAMA DALMATINKE NOVE
Je li MASA pomogla radnicama i radnicima Dalmatinke
Nove, koja je u ste¢aju od srpnja, a koji su se okupili
11. studenoga na prosvjednom skupu ispred zatvo-
rene tvornice? Podsjetimo, radnici, uglavhom radnice,
Dalmatinke Nove bez ikakvih su primanja vise od 14
mjeseci.

— Pismom potpore koje smo im urucili te potporom u
ljudstvu kad su prosvjedovali, prosli put 19. svibnja 2008.
isad 18. studenoga u Zagrebu. Smatram da bi one trebale
ukljuciti vise ljudi u cijelu stvar, svoje obitelji, prijatelje
i kolege s drugih radnih mjesta, kako bi napravile §iri
ijaci front.

Dio iz pisma potpore koje smo im urucili:
“Tvornica je vasa! Ona je plod vaseg rada i vase
borbe! Zauzmite je i zahtijevajte sve sto vam
pripada!”, “Ako vam nekako moZemo pomoci

— akcijama solidarnosti ili organiziranjem
internacionalne podrske — obavijestite nas i
napravit cemo sve sto je u nasoj moci.”

Dio iz letka koji smo dijelili na prosvjedu 18. studenoga:
“Mi, radnici, sadasnji ili buduéi, imamo samo
jedni druge...”, “Voljeli bismo da nas ima mnogo
vise i da vam moZemo pomoci i necim veéim od
pukog prisustva. Zelimo da se ovakva patnja

nase klase vise ne nastavlja i zato ¢emo nastaviti

s radom na dizanju radnicke svijesti, uzgajanju
solidarnosti i na stvaranju masovnog anarhistickog
sindikalistickog pokreta...”.

NIJE PROBLEM U LJUDIMA

Hocete li reagirati na cenzorski €in Hloverke Novak-Srzi¢,
koja je smijenila Anu Jelini¢ zbog toga §to je u emisiji
Dossier.hr razgovarala s Darkom Petri¢iéem o njegovoj
knjizi Hrvatska u mrezi mafije, kriminala i korupcije, u
kojoj govori o sasvim ocitoj sprezi mafije i naseg poli-
tickog vrha?

— Nekako sumnjam da ¢emo reagi-
rati, ali ne bih niSta znao odgovoriti
prije pokrenute rasprave i misljenja
svih ¢lanova i ¢lanica.

Sto mislite, koja je od istina §to ih
je izrekao Darko Petri€i¢ u toj emi-
siji najvisSe pogodila nasu politicku
elitu: istina o tome da su kriminal
i korupcija toliko involvirani u hr-
vatsku politiku da bi razbijanje tih
lanaca prouzrog¢ilo razbijanje cije-
loga sustava ili pak istina o tome da su Franjo Tudmani
Ilvan Cermak tijekom obrane Vukovara prodali nekoliko
tenkova Kuvajtu?

— Mislim da ne moram birati izmedu te dvije istine jer
su, po mome sudu, one dio jedne istine. Ne postoji niti
jedna drzava koja nije izgradena na kriminalu i korupciji,
struktura drzave uvjetuje takav razvitak. Nije problem
u ljudima; teza da nam trebaju bolji i pravedniji ljudi,
odnosno “politicka elita” prozirna je laZ u koju se svaki
dan svatko od nas moZe uvjeriti. Politicku ¢e elitu najvise
pogoditi “istina” organiziranoga otpora, oni su sasvim
svjesni da smo mi budale koje ¢e za njih ginuti, bilo na
bojistima, bilo na radnim mjestima, i to je za njih jedna
kompatibilna cjelina. Pitanje je kad ¢emo i mi postati
toga svjesni.

Kako tumacite izjavu Jadranke Kosor da prosvjedi i Straj-
kovi u sadasnjim okolnostima mogu imati dugoroéne
posljedice, primjerice na kreditni rejting Hrvatske, objav-
ljene na internetskoj stranici Udruge radnickih sindikata
Hrvatske u povodu vijesti da je Damir Jakus, predsjed-
nik Udruge radni¢kih sindikata Hrvatske, odabran za
novoga predsjednika Gospodarsko-socijalnog vije¢a?
— Veé mi je muka od te njihove demagogije, isti ljudi
koji proizvedu krizu vlastitom politikom, ekonomijom
i polozajem, za svoj opstanak opet Zele zavudi i zavlace
ruke u nase dzepove, uzimaju nam od usta i opasno sni-
zavaju standard Zivota radnicke klase te, normalno, tvrde
kako je njihov opstanak nerazdvojiv od naseg. Navedeni
je primjer samo potvrda nase teze da ovakvi radnicki
sindikati ¢ine osnovne stupove izrabljivackog sustava
u kojem trenutacno zivimo i da nema nikakva govora o
tome da isti ti sindikati mogu igrati progresivnu ulogu jer
bi time grizli ruku koja ih hrani. Smatram kako se time
potvrduje i teza da je socijalno partnerstvo najobi¢nija
kapitalisti¢ka laZ, a da je realnost klasni rat.

| za kraj, s obzirom na vas intervju koji je objavljen prosle
godine u Glasu Istre: kakva je povijest anarhizma u Istri
i je li osnovana pulska Lokalna grupa MASA-e?

— Lokalna grupa Pula osnovana je na 2. kongresu
MASA-e koji se odrzao u Puli 6. - 7. rujna 2008. godine.
O anarhistickoj povijesti Istre znamo da je 1922. u Puli
odrzan anarhisticki kongres s oko 400 delegata, poznato
nam je i da su 1904. odrzane anarhisticke manifestacije
u Rovinju te da su istarski anarhisti sudjelovali u Spa-
njolskom gradanskom ratu. Podrobnije informacije mo-
Zete pronaci u knjizi Maxa Nettlaua Povijest anarhizma
itekstu Ennija Maserattija Anarhizam u Dalmaciji i Istri
(www.zamirnet.hr) te u knjizi Nasi §panjolski dobrovoljci
(Acta Historica Nova, Vol. 3, Rijeka, Rovinj 1988). Sve
navedeno mozete pronaci i na internetu. £
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ZADARSKI
KOSTURI ,

BIOARHEOLOSKA OTKRICA O
NACINU I UVJETIMA ZIVOTA
LJUDI KOJI SU PRIJE GOTOVO
DVIJE TISUCE GODINE ZIVJELI
U ANTICKOM Jaderu

MARIO NOVAK

ovjek kao pojedinac ali i kao pripadnik vece
c zajednice oduvijek je bio u interesu istraZivaca

iznanstvenika. Znanost koja proucava covjeka
u najSirem smislu, tj. ljudski Zivot i kulturu, zatim slicnosti i
razlike medu ljudima — kako ljudi Zive, §to rade, §to misle i
kako se odnose prema okolini — naziva se antropologija, a
danas se najcesce dijeli na fizicku, kulturalnu i lingvisticku.
U podrucje fizicke antropologije, koja pro-
ucava fosilne ostatke ljudske evolucije, me-
hanizme bioloske evolucije, gensko nasljed-
stvo te ljudsku prilagodljivost i varijabilnost,
spada i bioarheologija kao relativno mlada
znanost koja pokusava rekonstruirati Zivot
proslih populacija proucavajuci kosturne
ostatke davno umrlih osoba. William A. Ha-
viland u svojoj je knjizi Cultural Anthropo-
logy (1975.) definirao fizicku antropologiju

— NA BROJNIM KOSTURIMA
ANTICKIH ZADRANA OTKRIVENE
SU PROMJENE KOJE POKAZUJU
DA SU DJEVOJCICE BILE MANJE
FAVORIZIRANE OD DJECAKA,
POSEBICE TIJEKOM RAZDOBLJA
DOJENJA —

Lubanja starijeg muskarca s masivnom traumom (posjekotinom)
koja je nanesena macem (pogled odostraga).

e 1 I [
s OSSR e -
Bioarheolozi tijekom analize u laboratoriju Odsjeka za arheologiju
Hrvatske akademije znanosti i umjetnosti u Zagrebu. -

Zarez, xi1/273-274, 7. sijecnja 2010.

L SeAR

kao aspekt antropologije koji ponajprije proucava covjeka
kao bioloski organizam.

HRVATSKI PRILOZI BIOARHEOLOGIJI Bioar-
heologija je znanstvena disciplina koja daje informacije o
uvjetima i nacinu zZivota arheoloskih populacija na temelju
kosturnih ostataka pripadnika tih populacija. Ona sluzi
kao potvrda i nadopuna arheolo$kim i povijesnim poda-
cima, ali donosi i vazne informacije do kojih se ne moze
dodi uz pomo¢ arheologije i povijesnih znanosti. Tako
se na ljudskim kostima mogu vidjeti brojni tragovi koje
ostavljaju razli¢ite zarazne bolesti, glad, pojava parazita
paipojave razlicitih koStanih trauma, koje mogu biti po-
sljedica nesretnih slucajeva ili namjernog nasilja. Termin
bioarheologija u danas$njem je znacenju prva upotrijebila
americka arheologinja Jane Buikstra 1977 u svome ¢lanku
Biocultural dimensions of archaeological study: a regional
perspective (objavljen u zborniku Biocultural Adaptation
in Prehistoric America), a pod njim je podrazumijevala
proucavanje i analizu ljudskih kosturnih ostataka prona-
denih na arheoloskim nalaziStima.

Temelj je ove znanosti u svijetu postavio Dragutin
Gorjanovi¢ Kramberger na prijelazu iz 19. u 20. stoljece
objavljivanjem svojih kapitalnih djela Der diluviale Mensch
von Krapina in Kroatien. Ein Beitrag zur Paliioanthropologie
(1906.) te Zivot i kultura diluvijalnog covjeka iz Krapine u
Hrvatskoj (1913.) u kojima je objelodanio iscrpnu analizu
kosturnih ostataka neandertalaca s nalazista Husnjakovo
brdo pokraj Krapine. Bioarheoloske analize u Hrvatskoj
1 bivsoj Jugoslaviji pocele su se provoditi tek nakon Dru-
goga svjetskog rata objavljivanjem radova Franje Ivani¢eka
IstraZivanje nekropole ranog srednjeg vijeka u Bijelom Brdu
(1949.) i Staroslavenska nekropola u Ptuju — rezultati antro-
poloskih istraZivanja (1951.) u kojima su izneseni rezultati
paleodemografskih i kraniometrijskih analiza populacija
koje su nastanjivale ta ranosrednjovjekovna nalazista.
Suvremena bioarheoloska istrazivanja u Hrvatskoj pocela
su poc¢etkom devedesetih godina prosloga stoljeca i danas
je aktivno nekoliko znanstvenika koji se bave tom pro-
blematikom (Mario Slaus, Petra Raji¢ gikanjic’, Jadranka
Boljuncié, Ivor Jankovic¢ i dr.), a njihovi radovi objavljuju
se u najpoznatijim svjetskim ¢asopisima iz toga podrucja
kao Sto su American Journal of Physical Anthropology ili
International Journal of Osteoarchaeology.

PALJEVINSKI | KOSTURNI UKOPI S obzirom na
pojacanu gradevinsku aktivnost u Hrvatskoj posljednjih
desetak godina (gradnja autocesta, plinovoda i sl.), uslije-
dila su velika zaStitna arheoloska iskopavanja koja su na
svjetlo dana iznjedrila brojne arheoloske artefakte i mnogo
ljudskih kostura iz svih vremenskih razdoblja. Tako je pri
gradnji trgovackoga centra Relja u Zadru otkrivena vje-
rojatno najveca rimskodobna nekropola u Hrvatskoj koja
se sastojala od gotovo 2000 grobova. To nije iznenadujudi
podatak s obzirom na to da je Zadar bio rimska kolonija
(Colonia Julia lader) koju je 48. pr. Kr. osnovao Gaj Julije
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— S OBZIROM NA POJACANU
GRADEVINSKU AKTIVNOST U
HRVATSKOJ POSLJEDNJIH

DESETAK GODINA, USLIJEDILA SU
VELIKA ZASTITNA ARHEOLOSKA

ribi i morskim plodovima. Danas je stanje u
svijetu bitno druk¢ije jer prema procjenama
Svjetske zdravstvene organizacije otprilike
0od 60% do 90% skolske djece i velika veéina
odrasle populacije ima probleme sa zubnim
karijesom, najviSe zbog rasirene uporabe
Secera i hrane bogate ugljikohidratima.

ISKOPAVANJA KOJA SU NA SVJETLO

DANA IZNIJELA MNOGO LJUDSKIH
KOSTURA I1Z SVIH VREMENSKIH

RAZDOBLJA —

Cezar, a tijekom kasne antike grad je bio jedna od najvecéih
urbanih aglomeracija na isto¢noj jadranskoj obali. Arheo-
lozi iz Arheoloskoga muzeja u Zadru uporabu ove nekro-
pole na temelju arheoloskih nalaza i nac¢ina ukopa smjestili
suizmedu 1.1 5. stoljeca, s dva jasno izdvojena vremenska
horizonta koji se razlikuju prema pogrebnom obicaju.
Grobove iz 1.1 2. stoljeca predstavljaju paljevinski ukopi
spremljeni u keramicke, staklene i kamene urne. Spaljivanje
pokojnika na ovim prostorima poznato je od prapovijesti,
paje takoijedan bronanodobni kulturni kompleks dobio
ime prema tome grobnom ritualu (kultura polja sa Zarama).
Spaljivanje je bilo uobi¢ajen nacin ukopa Grka i Rimljana,
posebice u 1.1 2. stoljecu, no Sirenjem krscanstva tijekom
kasne antike spaljivanje pokojnika kod Rimljana polako
nestaje i potpuno ga zamjenjuje ukopavanje pokojnika u
zemlju. Tako i horizont grobova na Relji, koji se vremenski
smjeSta izmedu 3.15. stoljeca, predstavljaju kosturni ukopi
gdje su pokojnici najcesce polagani u zemlju u drvenom
lijesu, premda ima i zidanih grobnica te grobova nacinjenih
od dijelova tegula (rimskih crjepova) i amfora.

SVAKODNEVICA ANTICKOG JADERA Ljud-
ski kosturi pronadeni na ovoj nekropoli dopremljeni su
na Odsjek za arheologiju Hrvatske akademije znanosti
i umjetnosti u Zagrebu gdje je od 2005. do 2007. godine
provedena opseZzna bioarheoloSka analiza radi dobivanja
Sto viSe podataka o nacinu i uvjetima Zivota antickih sta-
novnika Zadra koji se mogu is€itati iz njihovih kosturnih
ostataka. S obzirom na to da pisani izvori najceSce govore
o istaknutim pojedincima kao S$to su kraljevi i crkveni
velikodostojnici, a gotovo nikad o najsirim slojevima pu-
Canstva, bioarheoloska analiza kosturnih ostataka osoba
pokopanih na nekropoli Relja pruzila je jedinstvenu priliku
da se pokusSa rekonstruirati barem dio svakodnevnog Zi-
vota stanovnika antickoga Jadera te da se pokuSa uvidjetis
kojim su se eventualno problemima susretali (npr. moguca
pojava zaraznih bolesti, gladi ili nasilnih situacija).

Odmabh je na pocetku istrazivanja bilo vidljivo mnogo
djecjih kostura jer je viSe od Cetvrtine analiziranih kostura
pripadalo djeci mladoj od petnaest godina. Gledano iz
danasnje perspektive, smrtnost djece u antickom Zadru
doima se strahovito visokom, no treba imati na umu da je
rije¢ o populaciji koja nije poznavala mikroskopski svijet i
koja nije bila svjesna potencijalne opasnosti od bakterija i
virusa. Mnoge bolesti koje su za ove ljude bile potencijalno
smrtonosne danas je raSirena uporaba antibiotika svela na
razinu prolaznih neugodnosti.

Ljudi pokopani prije gotovo dvije tisuce godina na za-
darskoj nekropoli Relja razlikovali su se od suvremenih
stanovnika Hrvatske i prema prosjecnoj Zivotnoj dobi.
Prema podacima Drzavnog zavoda za statistiku, ocekivana
zivotna dob za muskarce 2006. godine u Hrvatskoj bila
je 72,5 godine, a za Zene Cak 79,3 godine. Za razliku od
danasnjih stanovnika Hrvatske, anticki stanovnici Zadra
zivjeli su dvostruko krace: prosjecna Zivotna dob muskaraca
u Jaderu bila je 38, a Zena tek 375 godina. Premda i ove
razlike izgledaju Sokantno, treba ponovno imati na umu
da anticki Zadrani nisu poznavali blagodati moderne me-
dicine i da velikoj vecini stanovnistva nisu bile dostupne
tekuca voda i kanalizacija.

Bioarheoloska istraZivanja pokazala su i velike razlike
u prosjecnoj visini izmedu antickih i danasnjih stanovnika
ovih krajeva. Anticki Zadrani bili su niski rastom — muskarci
su bili visoki 168 cm, a Zene svega 156 cm. Za usporedbu,
antropometrijska mjerenja provedena od 2005. do 2007
godine na Tekstilno-tehnoloskom fakultetu Zagrebu poka-
zala su da je danas prosjecna visina muskaraca u Hrvatskoj
176 cm, a Zena 163 cm.

Dentalna analiza pokazala je da djeca iz antickog Zadra
karijes gotovo uopce nisu imala, a to je vjerojatno posljedica
odsutnosti masovne uporabe proizvoda na bazi Secera kao
Sto surazlicite vrste slatkiSa i gazirana pica. Kod odraslih je
ucestalost karijesa takoder bila gotovo zanemariva Sto se
najvise moze zahvaliti prehrani koja se najviSe temeljila na

1 BOGATAS CE NAPUSTITI KCER
Na kostima anti¢kih Zadrana uocene su i
mnoge promjene koje svjedoce o brojnim
metabolickim poremecajima i zaraznim bo-
lestima. Tako su na svakom petom kosturu
iz Zadra znakovi §to upucuju na anemiju prouzrocenu
nedostatkom Zeljeza koja se najceSce razvija zbog neod-
govarajuée prehrane, parazitizma, nehigijenskih uvjeta
zivota ili kroni¢nih gastrointestinalnih oboljenja. Takoder,
na brojnim kosturima otkrivene su promjene koje pokazuju
da su djevojcice bile manje favorizirane od djecaka, pose-
bice tijekom razdoblja dojenja, kad su djecaci imali bolju
roditeljsku skrb i prehranu. U prilog toj teoriji idu podaci
o ¢estom zanemarivanju i ubijanju Zenske djece, za razliku
od muske, jer se u antickom (pretkrs¢anskom) svijetu sma-
tralo da su muskarci vrjedniji kao radnici i ratnici, dok su za
Zensku djecu izdaci bili mnogo visi zbog velikog miraza, a
o tomu su vrijedne radove napisali William V. Harris (The
theoretical possibility of extensive infanticide in the Graeco-
Roman world, 1982.), Larry S. Miller (Hardness of Heart/
Hardness of Life: The Stain of Human Infanticide, 1998.),
Wayne Ingalls (Demography and Dowries: Perspectives
on Female Infanticide in Classical Greece,2002.) i mnogi
drugi autori. U tom kontekstu poznata je i jedna rimska
uzrecica koja je glasila: “Svatko mozZe odgojiti sina, ¢ak i
siromah, ali 1 bogata$ ¢e napustiti kéer”.

— DJELA KOJA GOVORE O

SVAKODNEVNOM ZIVOTU RIMSKOG
STANOVNISTVA, POGOTOVO ONOG
I1Z NAJSIRIH MASA, GOTOVO DA |
NE POSTOJE. TU PRAZNINU DANAS

USPJESNO UPOTPUNJAVAJU

NOVE ZNANSTVENE GRANE POPUT

BIOARHEOLOGIJE —

ZARAZNE BOLESTI Zarazne bolesti u antickom Za-
dru bile su svakodnevna pojava koja je znatno umanjivala
kvalitetu zivota. Na gotovo polovici analiziranih kostura
otkriveni su znakovi koji upucuju na neku vrstu zarazne bo-
lesti. Te su bolesti najpogubnije djelovale na najnezastic¢eniji
dio pucanstva, malu djecu, koja su masovno umirala zbog
neodgovarajucih higijenskih uvjeta i medicinske skrbi.

Posebnu pozornost privukao je jedan kostur odraslog
muskarca na kojem su bile patoloske promjene koje su
upozoravale na venericni sifilis. To je zarazna bolest koja
se prenosi spolnim kontaktom te napada krvozilni i Zivéani
sustav, a moze zahvatiti i kosti. Do otkrica penicilina sifilis
je bio smrtonosna bolest, a danas se moZe dijagnosticirati
i lijeciti u bilo kojem stadiju. Postoji nekoliko teorija o
izvorima i Sirenju sifilisa u svijetu. Kolumbovska teorija
zastupa miSljenje da je venericni sifilis donijela posada
Kristofora Kolumba sa svojega prvog putovanja iz Amerike
1493. godine. Pretkolumbovska teorija tvrdi da je u Europi
bilo sifilisa i prije Kolumbovih putovanja, ali da ga tadasnji
lijecnici klinicki nisu razlikovali od lepre, a unitarijanska
teorija pretpostavlja da su treponematoze, u koje spada i
venericni sifilis, dugo prisutne i u Starom i u Novom svijetu.
Donedavno je najpopularnija bila kolumbovska teorija, no
razvojem molekularnih analiza i multidisciplinarnih istra-
Zivanja posljednjeg desetljeca otkriveno je viSe slucajeva
venericnog sifilisa u Europi koji datiraju prije Kolumbovih
putovanja, u §to se uklapa i kostur iz Zadra. Danasnje sta-
nje istrazenosti ove problematike sugerira da se ta bolest
u Europi pojavila ¢ak i tisué¢u godina prije nego §to se to
do sada smatralo.

ANALIZA TRAUMA | PRACKE Mozda najvazniji
aspekt ovog istrazivanja bio je pokusaj otkrivanja je li i
koliko je namjerno nasilje bilo prisutno u antickom Zadru
paje radi toga provedena tzv. analiza trauma koja je otkrila
prisutnost brojnih fraktura kod vise osoba. Brojne frakture,
poput lomova ruku, nogu, klju¢nih kostiju i rebara, nastale
su kao posljedica nesretnih slu¢ajeva (padova, rada s veli-
kim domacim Zivotinjama ili neoprezna rukovanja poljopri-
vrednim orudem). No za neke se traume nedvojbeno moze
utvrditi da su nastale kao posljedica namjernog nasilja kao

Sto su uli¢ne borbe ili tu¢njave u gostionicama, u kojima se
katkad koristilo i hladno oruZje. Tako je na lubanji jednog
muskarca otkrivena masivna posjekotina nanesena macem
koja je izazvala trenutacnu smrt, a na lubanji je jedne Zene
otkrivena velika trauma koja je nanesena najvjerojatnije
projektilom iz pracke. Pracka (lat. funda) bila je u antici
smrtonosno oruzje i najcescée je bila izradena od komada
koze koji je na sredini bio prosiren kako bi se na njega
smjestio olovni projektil. Rimska vojska imala je posebne
vojne jedinice prackasa (funditor), a o uporabi tog oruzja
svjedoce mnogi rimski pisci (Livije, Povijest Rima; Vegecije,
SaZetak vojne vjestine; Flor, Dvije knjige izvadaka iz Tita
Livija o svim ratovima u sedam stotina godina.)

JUNACI I TRAGIENI LJUBAVNICI Brojna knji-
Zevna djela proizasla iz pera modernih pisaca kao §to su
Anthony and Cleopatra: A Novel (Masters of Rome) Co-
lleen McCullough (2007) ili pak citava serija knjiga pod
naslovom SPOR Johna M. Robertsa i hollywoodski filmovi
poput Gladijatora (Ridley Scott,2000.) prikazuju uglavnom
romantizirane verzije rimskog nacina Zivota, a u njihovu
su fokusu najcescée junacki, gotovo epski likovi u potrazi
za osobnom osvetom ili tragi¢ni ljubavnici. Odmak od te
ljubavno-herojske matrice donekle je prisutan u TV seriji
Rome (2005. - 2007), u kojoj je osim nacina zivota najvisih
slojeva prikazan i svakodnevni Zivot obi¢nih Rimljana. No
toinije cudno s obzirom na to da su i rimski pisci najcesce
prikazivali nacin Zivota najvisih slojeva i najistaknutijih
osoba. Djela koja govore o svakodnevnom zZivotu rimskog
stanovni$tva, pogotovo onog iz najsirih masa, gotovo ni ne
postoje. Sre¢om, tu prazninu danas vrlo uspjesno upotpu-
njavaju nove znanstvene grane i metode medu kojima je
svakako i bioarheologija. U nedostatku povijesnih opisa i
ogranicenosti rekonstrukcije nacina Zivota najsirih slojeva
stanovnistva koja proizlazi iz analize arhe-
oloskih artefakata bioarheoloske analize
pokazale su se neizostavnom znanstvenom
metodom. Bioarheologija je u ovom slucaju
rasvijetlila brojne, do danas sasvim nepo-
znate aspekte Zivota ljudi koji su nastanji-
vali ove krajeve prije gotovo dvije tisuce
godina. Ako se pokazatelji kvalitete i uvjeta
Zivota antic¢kih stanovnika Zadra usporede
s danasnjima, moze se zakljuciti da se u
proslosti zZivjelo poprili¢no losije. Kratak
Zivotni vijek, neodgovarajuca prehrana, losi
sanitarni uvjeti i brojne zarazne bolesti samo su neka od
obiljezja zadarskog pucanstva za rimske vladavine. Takvi
Zivotni uvjeti nisu bili specifiéni samo za Zadar jer su brojna
istrazivanja pokazala sli¢ne rezultate u cijelom Rimskom
Carstvu, Sto sugerira da Ce se trebati promijeniti neka danas
uvrijeZena misljenja o rimskom nacinu Zivota koja su te-
meljena na romanticarskom videnju antickog Rima i nje-
govih stanovnika. B

Ulomak iz doktorske disertacije Antropoloska analiza an-
ticke nekropole Zadar - Relja u kontekstu antickih nekropola
Hrvatske.
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STALNO

U ISTOM RATU

O TOME ZASTO SE |
DESETLJECE NAKON
ZAVRSETKA RATA U
BIVSOJ JUGOSLAVIJI
NIJE PROMIJENIO ODNOS
PREMA ZLOCINIMA KOJI
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EMISIJI Most RADIJA
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I DIREKTORICA
BEOGRADSKOG
CENTRA ZA KULTURNU
DEKONTAMINACIJU

OMER KARABEG

Nedavno je objavljen podatak da se 64 po-
sto gradana Srbije protivi izruéenju Ratka
Mladi¢a Haaskom tribunalu, a da vise od
polovine smatra da on nije odgovoran za
zloéine za koje je optuzen. Cini se da Mla-
di¢ nikada nije imao veéu podrsku. Kako
to tumacite, gospodo Pavicevic¢?

Borka Pavicevié: Prvirazlog je Sto se time
ne bave institucije. Time se bave pojedinci
i nevladine organizacije, ali to nije zazi-
velo u institucijama drZave. Druga stvar
je ponaSanje politickih elita, izvinjavam
se nemam bolju rec, jer kad se kaze elita
to zvuci nekako pohvalno, a ne bi tre-
balo. Oni nikako da preuzmu odgovornost.
Stalno ih biramo da bi, kako oni kazu,
preuzeli odgovornost. Pa, ljudi, zasto onda
veé jednom ne preuzmete tu odgovornost
i kaZete, na primer, da necete da izrucite
Mladica, jer ovo §to se sada deSava oko
Mladi¢a samo povecava osecanje stida
svakog gradanina. Ombudsmen Srbije
Sasa Jankovi¢ nedavno je rekao nesto vrlo
dobro i znacajno: “Recimo, da se uhapsi
Mladiéiposalje u Haag, da li bi to znacilo
da je pravda namirena, da sada svako moze
da vas nekaznjeno bije na ulici, da se ljudi
mogu drZati u pritvoru preko svake mere,
dalito znacida je sada sve uredu?” Hocu
da kazem da je to jedan koloplet u kome
divljanje organizovanih momaka, koje na-
zivaju huliganima, i ubistvo francuskog
drzavljanina na ulici Beograda itekako
imaju veze sa Ratkom Mladi¢em. Ratko
Mladic¢ je centralni druStveni problem, to
je simptom drustvene bolesti.

PREDSJEDNICKI KANDIDATI
SE ULIZUJU ZLOCINCIMA
Slavenka Drakulié: Da ste prije nekoliko
godina, kada je Gotovina uhapsen, anke-
tirali ljude u Hrvatskoj i pitali ih §to misle
treba li izruciti Gotovinu Haagu, vjero-
jatno bi bio visoki postotak onih koji bi
kazali ne, ali oni bi igrali na drugu kartu
irekli bi: “Zasto da ih Saljemo u Haag, mi

Borka Pavicevic:

— DIVLJANJE ORGANIZOVANIH

MOMAKA, KOJE NAZIVAJU
HULIGANIMA, I UBISTVO

FRANCUSKOG DRZAVLJANINA NA
ULICI BEOGRADA ITEKAKO IMAJU
VEZE SA RATKOM MLADICEM.
RATKO MLADIC JE CENTRALNI

DRUSTVENI PROBLEM, TO JE

SIMPTOM DRUSTVENE BOLESTI —

smo takoder sposobni sami suditi tim lju-
dima”. Pogledajte $to se u meduvremenu
dogodilo. Pomilovanje Norca postalo je
u predsjednickoj kampanji u Hrvatskoj,
kako piSe rijecki Novi list, mjerna jedinica
domoljublja predsjednickih kandidata.
Cisto da se Eovjek pita §to di¢ni general
uopce radi iza reSetaka. Naime, radi se o
tome da se jedan dio kandidata naprosto
udvara Norcu. “Ne bih imao niSta pro-
tiv njegovog pomilovanja”, kaze Nadan

Vidosevié¢, a Andrija Hebrang, kandidat
HDZ-a, porucuje: “Ako me Norac zamoli
za pomilovanje, ja ¢u to sigurno odobriti”.
Sli¢no govorii Dragan Primorac, biv§i mi-
nistar znanosti, a Milan Bandi¢ je otiSao
u posjet Norcevom ocu, mozete zamisliti
Sto je taj obecao. Kolega Ladislav Tomici¢
nazvao je to predizbornom egzekucijom
pravne drZave. Zasto je to tako? Vecina
ljudi koji su na vlasti, koji se muvaju oko
vlasti, koji su ¢as u jednoj, ¢as u drugoj
partiji, i sami su sudjelovali u ratu. Svi oni
imaju nekog putera na glavi i njima nije u
interesu da se ti ljudi uopcée kaznjavaju.
Podsjetila bih na onaj famozni slogan, o
tome sam pisala u svojoj knjizi Oni ne
bi ni mrava zgazili, kada je, nakon Sto
je Norac konacno izrucen pravdi, stotine
ljudi izaslo na splitsku rivu nose¢i parolu
“Heroj, a ne zlo¢inac”. To se poslije pono-
vilo i u slu¢aju Ante Gotovine. Cuvena je
iizjava Milana Vukoviéa, suca Vrhovnog
suda, koji je rekao da u obrani nasi decki
nisu mogli pociniti zlo€in jer onaj koji se
brani ne moze pociniti ratni zlo€in, Sto je
notorna glupost.

Drugi vaZan elemenat za razumijeva-
nje svega toga je Drugi svjetski rat. Ovaj
rat je po¢eo manipulacijom brojkama iz
Drugog svjetskog rata — koliko su Hrvati
ubili Srba, koliko su Srbi ubili muslimana,
koliko su muslimani ubili ne znam koga
itd, manipuliralo se zato §to se to nikada
od Drugog svjetskog rata nije rascistilo.
Zapravo, mi nikada nismo imali povijest
ustanovljenu kao nezavisnu nauku. Po-
vijest koju smo ucili u $koli je uvijek bila
obiljeZena ideologijom. Mi smo odrasli s
neistinama, lazima i ideologijom, i to se
sve skupa ponovilo pred ovaj rat u obliku
propagande za rat. Nikada nismo rascistili
s povijescu, s brojkama, sa zlo€inima, od
Drugog svjetskog rata pa do ovograta, i to
je strasno. Nama sada, kada je Feral mr-
tav, o ratnim zlo¢incima ne govori nitko.
Opet je politika ta koja o svemu odlucuje
i koja igra glavnu ulogu. Sada
su izborii Norac je dobar adut
da se pridobiju branitelji, koji
su kod nas znacajna populacija,
i da se posalje signal bira¢ima
u Hercegovini. Dakle, poli-
ticki interes dominira, a on je,
eto, upravo takve vrste — da se
kandidati udvaraju zlo¢incima.
Spomenula bih jos nesto, kada
je nedavno uhapsen Zeljko Sa-
¢ié, koji je bio ratni zamjenik
zapovjednika specijalaca Mla-
dena Markaca, a uhapSen je u
vezi sa zlo¢inom u srpskom selu
Grubori gdje je ubijeno pet staraca, ito dva
tjedna nakon Oluje, Andrija Hebrang je u
jednom intervjuu rekao: “Da, tamo je ubi-
jeno pet ljudi, ali pogledajte u Hrvatskoj
je stradalo preko 9.000 civila”.

OD RATNOG UBOJICE DO
TAJKUNA

Borka Paviéevié: Ja bih nesto dodala po-
vodom ovoga §to je Slavenka govorila o
neprekidnoj konstrukeiji i rekonstrukeiji

istorije. Neke stvari se ipak znaju —i ko je
pobednik u Drugom svetskom ratu i Sta
je ¢ime placeno. Govorim o tome zato Sto
smo mi neprekidno u istom ratu. To ose-
¢aju i ljudi, bila sam sada u Bosni, imate
utisak da taj rat traje u kontinuumu. Me-
dutim, ovde u Srbiji se deSava da se zlocini
ovoga rata pravdaju zloCinima ranijeg rata.
Cela ova mimikrija - traZenje groba Draze
Mihailoviéa, prekrstavanje ulica, odnos
prema partizanskim spomenicima — ide
za tim da se kvislinzi proglase za one koji
su ustvari stradali. Pravdate kvislinge zato
$to ne mozete da se suocite sa skorasSnjom
istorijom, pa zlo¢ine iz poslednjeg rata
obrazlazete nepravdama i takozvanim
nepravdama iz Drugog svetskog rata. To
je ono — hajde da sada govorimo o Ja-
senovcu i Bleiburgu zato $to ne¢emo da
govorimo o Srebrenici. Tu ima jo§ jedna
stvar. Zaboravlja se da je ovaj rat bio i
transformacija bivSeg socijalistickog vla-
sniStva. Ratni zlo¢ini su isli zajedno sa
nesluéenim poslovima krade i korupcije.
A ta tranzicija novca sa neproglasenim
krajem rata i bez odredenja prema ratu i
zlo¢inu zapravo ima veze sa instalacijom
jedne nove grupe, ne znam da li da je nazo-
vem klasom. Otkud ovakva koncentracija
tajkuna, otkud toliki novac u njihovim
rukama? Pogledajmo njihove biografije iz
osamdestih godina, pa ¢emo videti Sta se
ustvari deSava. I vi odjedanput vidite da
je govor o zlo¢inu zapravo govor o pljacki
i korupciji. Koloplet zlo¢ina se pretvara
u pljacku, a pljacka u nasilje, i, kao Sto
kaze Halmet, “zloc¢in truli, smrad mu se
do neba dize”. Vi onda ustvari ucite ljude
da se zlocin isplati. Kad je bio prikazan
snimak kako pripadnici specijalne jedinice
Skorpioni ubijaju bosnjacke civile, onda se
pojavila informacija da je Skorpione finan-
sirao ¢ovek koji je posekao jednu trec¢inu
Suma u Baranji. Na tom snimku vidimo i
jednog popa koji ih blagosilja i kaze: “Idite,
koljite i vratite se”. Pripadnici Skorpiona
su osudeni, ali mi ne znamo S§ta je bilo sa
tim popom i sa tim ¢ovekom koji ih je fi-
nasirao? Mozda on danas otvara nekakav
mol, ko zna Sta radi i ¢ime trguje.
Slavenka Drakulié: Prvi bogatasi koji su
izasli iz rata bili su vozaci koji su se naglo
bogatili, skladistari koji su se naglo boga-
tili, Sverceri koji su se naglo obogatili itd.
Sve je to strahovito povezano.

ULOGA HAAGA

Kakav je po vama uc¢inak Haaskog tribu-
nala? Krivci su kaznjeni, ali presude su
vrlo malo ili nikako doprinele priznavanju
zlo¢ina i suo¢avanju sa tamnom stranom
vlastite prosSlosti. Te presude su ¢esto bile
povod za nove nacionalisti¢ke frustracije i
pri¢u o nepravdi svjetskih moénika ¢ija je
zrtva “nas mali, pravdoljubivi narod”.
Slavenka Drakuli¢: Po mom misljenju
najvaznija funkcija suda u Haagu nisu ni
presude ni zlo¢inci, nego istina, jer smo
kroz te procese, recimo, saznali istinu o
Srebrenici. Da nije bilo sudenja Krsticu,
ne bi bilo ni istine o Srebrenici. O tome
se radi, da se te kockice na koncu tako
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posloZze da mi saznamo istinu. Jer, ako
se pusti nama, drzavama i narodima, da
dodemo do te istine, mi do nje nikada ne-
¢emo do¢i. Historijska je vaznost suda u
Haagu da se kroz njegove procese otkriva
istina, pa vi viSe ne mozZete reci da nije
ubijeno 8.000 ljudi u Srebrenici, jer postoje
dokazi, imena i svjedoci. A sve to bez tog
suda ne bi iSlo. U tome je vaznost Haas-
kog suda, a da on nesto bitno pridonosi
suocCavanju s prosloscu — ne bih rekla. Taj
posao je ostavljen nama samima.

Slavenka Drakulic:

— HISTORIJSKA JE VAZNOST

SUDA U HAAGU DA SE

KROZ NJEGOVE PROCESE
OTKRIVA ISTINA, PA VISE
NE MOZETE RECI DA NIJE
UBIJENO 8.000 LJUDI U
SREBRENICI, JER POSTOJE
DOKAZI, IMENA | SVJEDOCI.

U TOME JE VAZNOST

HAASKOG SUDA, A DA ON
NESTO BITNO PRIDONOSI
SUOCAVANJU S PROSLOSCU
- NE BIH REKLA. TAJ POSAO

JE OSTAVLJEN NAMA
SAMIMA —

Borka Paviéevié: MoZzda smo gledali pre-
vise filmova o Nirnber§kom procesu, pa
smo ziveli u uverenju da ¢e sudenje u Ha-
agu na neki nacin dovesti to katarze. To
je, medutim, izostalo, do toga nije doslo.
Ja, inace, mislim isto Sto i Slavenka — da
je Haaski tribunal bio nuZan zato §to niko
od nas nije bio u stanju da govori o zlo€i-
nima svojih sunarodnika. To nisu mogli da
urade ovdas$nji sudovi, jer nemaju kapaci-
tet, a ni podrsku drzave da sude takozvane
svoje, to je jedino mogao da uradi Haaski
tribunal. I on je doveo do spoznaje, on je
ocitovao stvari koje se nesvesno znaju, a ne
ispoljavaju se, kao Sto je Srebrenica.
Slavenka Drakulié: Vrlo je vazno da je
Borka spomenula rije¢ katarza. Ovdje u
Hrvatskoj se ¢esto govorilo da do katarze
nije moglo do¢i zbog toga $to se sudenje
nije odvijalo pred o¢ima lokalne javnosti,
nije se odvijalo ni u Beogradu, ni u Za-
grebu, ni u Sarajevu, nego negdje na ne-
kom pedesetom mjestu. Medutim, upravo
primjer Norca pokazuje da do katarze
ne dolazi ni kada se sudenje organizira
u zemlji jer je politicka volja potpuno
drugacija.

STO S PROSLOSTI?

Zar vam se ne ¢ini da je sve to ustvari
jedan zatvoreni krug? Politi¢ari ne osu-
duju ratne zlo€ine jer se boje da ljudi
neée glasati za njih, a obi¢an svijet ne
osuduje zlo¢ine zato Sto takvu osudu ne
€uje od politicara, niti je ima u najtiraz-
nijim medijima.

Slavenka Drakulié¢: Ne bih nikako rekla
da je to zatvoreni krug. Nije to zatvoreni
krug, ali mi smo jo$ negdje na pocetku,
jedva smo se makli od nule, i vidjet ¢emo
kako ¢e to dalje i¢i. Problem je u tome §to
se izgubio pojam javnog interesa, javnog
dobra i javnog prostora, pa ne mozemo
konstituirati nikakvu ozbiljnu intelektu-
alnu opoziciju. Vi moZete misliti drugacije,
pa to i objaviti, nitko to neée procitati.
Nakon §to je Feral umro mi zapravo ne
moZemo nigdje nista ozbiljno ni pisati ni
objaviti. Ljudi koji drugacije misle nemaju
se gdje izraziti, za njih nema prostora.
Haaski trubunal je dobar jedino onda kada

osudi pripadanika druge nacije. Medutim,
kada sudi “nase”, onda se javlja veliki ot-
por, nastaju velike frustracije. Za mene
je vrlo karakteristi¢na opaska profesora
Vojina Dimitrijeviéa koji kaZe da se u Sr-
biji Haaski tribunal doZivljava kao neka
vrsta Moloha koji jednom mjese¢no mora
da pojede jednog Srbina i mi moramo da
mu ga damo.

Borka Paviéevié: To je isprika, to je meha-
nizam u stilu — sve je to svetska zavera, za
sve su krivi Jevreji, sve sunam to namestili
Amerikanci. Sve se objas-
njava stranim sluZbama,
inscenacijama, to su objas-
njenja koja daju politicari
i njima bliski mediji da bi
odrzali stanje takvo kakvo
jeste. Jer, ako mi saznamo
istinu o zloc¢inima i ko je
bio nadleZan i ko je nare-
divao, onda ¢emo naravno
saznati i druge stvari, pa
izmedu ostalog i zaS§to nam
budzet izgleda tako kako
izgleda. Ali ¢ini mi se da
pri¢a o tome da je ovaj rat
bio plod nekakvog dogo-
vora, koji je postignut ne
znam gde i u kome smo mi
bili nevini i neduzni, viSe
ne pije vodu.

Slavenka Drakuli¢: Ono §to
jeizvjesno o tomratu je da
on nije zapoceo dole nego
je siSao na ljude odozgo
— iz sfere politike. Tvrdim da ljudi nisu
bili spremni za rat. Taj je rat zapoceo na
politickoj ravni, propaganda je vodena
godinama, a nakon toga se krenulo u rat.
A kad je pala krv, onda je vec sve bilo go-
tovo. Naravno da je sada glavno pitanje
kako iz toga iza¢i. Mislim da ovo §to sada
imamo nije puno razli¢ito od onoga Sto je
bilo nakon Drugog svjetskog rata. Sada
nam je perspektiva Europa, pa bi nas to
trebalo drzati, a onda je to bila izgradnja
drzave i neka jedinstvena ideologija. Me-
dutim, postavlja se pitanje kako Zivjeti
dalje s prosloséu koja nas opterecuje. Po
mom miSljenju — tako da je ras¢istiS. U tom
smislu u Evropi postoje dva modela. Jedan
je Spanjolski, oni su rekli — Franca éemo
staviti pod tepih i zaboraviti, idemo dalje,
zaboravimo ono $to je bilo da se narod ne
bi dijelio, ali taj model ne funkcionira. I
u Hrvatskoj se poslije Drugog svjetskog
rata nije puno govorilo o ustaSama, pa su,
kad je za to doslo vrijeme, isplivali gore
za jednu sekundu. Taj model je opasan.
Kada se proslost pomete pod tepih, kada

vvvvv

Njemci, to je drugi model, onda uvijek
postoji opasnost da se ona u pogodnoj
politi¢koj situaciji vadi kao as iz rukava i
da se njome manipulira. Uvijek se pros-
lost nekako vrac¢aizbog toga s njom treba
rascistiti.

Borka Pavicevié: Potpuno se slazem sa
Slavenkom i uverena sam u to da ljudi nisu
hteli da se ubijaju, ali kad su ih prozvali
muslimanima, Srbima i Hrvatima, onda je
to pocelo. Cim udete u naciju, vi ste usli u
rat. To i dan-danas traje.

CRKVA I NACIJA

Cini se da vjerski sluzbenici nisu spremni
da osude zlo¢ine pripadnika svoje vere
i nacije. Napravio sam dosta dijaloga
sa pripadanicima i katolickog i pravo-
slavnog i islamskog klera. Kada bih ih
upitao o zlo¢inima, najviSe Sto bi rekli
bila je uopsStena osuda zlo¢ina u smi-
slu da svete knjige zabranjuju ubijanje
i da pravi vjernik ne moze ubiti ¢ovjeka.
Nikada nisam €uo oStru osudu zlo¢ina
koje su pocinili pripadnici njihove nacije

i religije. Takve osude obiéno se upucuju
drugoj vjeri i naciji.

Borka Pavicevié: Naravno da su verske za-
jednice jako odgovorne. Crkva se nijednog
trenutka nije na ozbiljan nacin ogradila
od zlo¢ina. Mozda postoje neki izuzeci.
Jedan od temeljnih problema ovog drus-
tva je njeno izjednaCavanje patriotizma,
nacionalizma, pravoslavlja i srpstva, da ne
govorim o vladikama Filaretu, Artemiju
i Pahomiju, svim tim nevidenim javnim
skandalima od kojih se crkva kao institu-
cija, ili kao sinod, kako god hocete, nije
ogradila. Nikada necu zaboraviti Filareta
koji se zaklinje na glavu deteta, a posle
toga je bio u Vukovaru. Nisu u tome uce-
stovali religiozni ljudi nego crkva kao in-
stitucija. A pogledajte koji javni prostor
danas zauzima crkva. Ja ne znam jesmo
li sekularna drzava. Volela bih da jesmo i
sve tvrdimo da jesmo, ali nekako mi ba$
tako ne ispada.

Slavenka Drakuli¢: Prije svega moramo
znati jednu stvar — da zajedno s naciona-
lizmom raste i uloga vjere. U Hrvatskoj
su vjera i nacija jedno. U anketama se 90
posto Hrvata izjasnjavaju kao katolici.
Zasto se oni tako izjasnjavaju? Zato $to je
to pojam koji ih odreduje u smislu identi-
teta, u smislu hrvatstva. Dakle, katolici-
zam je za njih sustina njihove nacionalne
pripadnosti. Naravno da onda crkva ima
ogromnu ulogu u politickom Zivotu, kao

S§to ju je imala i u ratu, kada je svaka bri-
gada, ili bojna, imala svoje svecenike koji
su blagoslivljali vojnike prije svake akcije,
kao $to i danas blagoslivljaju otvaranje sva-
kog objekta, kao Sto je kardinal Kuhari¢
sjedio pokraj Tudmana u parlamentu itd.
Politi¢ki utjecaj crkve je ogroman i u tom
smislu je njena osuda zloc¢ina jako vaZna.
Medutim, ako je i bilo, onda je to bilo
jako opcenito. Ali §to ¢e oni drugo reci
kad su i sami na neki nacin sudjelovali u
tom ratu.

KAD POSTANEMO ZRTVE...

Da li éemo ikada na ovim prostorima do-
Zivjeti da se ljudi po¢nu istinski uzasavati
nad zlo¢inima svojih sunarodnika kao Sto
se Njemci uzasavaju nad Holokaustom?
Slavenka Drakulié: Vjerojatno onog casa
kad provedemo denacifikaciju i denacio-
nalizaciju na nacin na koji su je Njemci
proveli. Druge nema. A to je dugotrajan i
bolan proces, kao §to vidimo.

Borka Pavicevi¢: Citirala bih sad misao
koja potice iz kruga oko Hannah Arendt,
a koja kaze da ¢e do toga doci onda kada
se osetimo kao Zrtve. Metafori¢no receno,
pocecemo s tim ozbiljno da se su¢avamo
onda kada budemo u ulozi nemackih Je-
vreja. Tek kada se nademo u situaciji da
osetimo patnju, da doZivimo nepravdu na
vlastitoj kozi, po¢injemo da ose¢amo em-
patiju s onima koji su stradali. &

CITAJTE IVSICA

IX

Njegovana ruka zabada igle u mlade usne,
ali su i druge strahote oko njega:
prividenja plavih kopriva i apat,

price o hladnim ranama.

Pred rijeima uzmice tri koraka

triput slabiji
triput udaljeniji

triput liSen bogatstva hrabfosti.
U mraku su valovi crni,

u kiSi su ptice teske,
u ruci su ribe ruZne.

On bjeZi, bjezi u stravi

i roni patuljaste suze u uvalu latica
ili od njih stvara slike

tako svijetle da ih briZno sakriva.
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Dasa Drndié, April u Berlinu; Frak-
tura, Zagreb Nasuprot nasim kolek-
tivnim amnezijama, DaSa Drndié

ispisuje tamu nedavne srednjoeuropske
proslosti. Multidiskurzivni katalog boli,
njeznosti i uZasa: ovo je hrabra, snaZna,
odgovorna i, iznad svega, jako dobra
knjizevnost. Mozda 2009. nije bila prozna
godina za pamcdenje, ali April u Berlinu
trebalo bi pamtiti dugo.

Andrej Nikolaidis, Dolazak; Algo-

ritam, Zagreb Kad Jacques Lacan

susretne Philipa Marlowea. I to u
Ulcinju. Najambiciozniji Nikolaidisov ro-
man do sada, zestoko kritican, beznadno
nihilisti¢an; prica o uzaludnu pokusaju
rjeSavanja slucaja stravicna umorstva u
sumrak oc¢ekivanoga kraja svijeta. Apoka-
lipsa danas? Ne, puno je gore.

rika knjiga, Beograd Sjajan kratki

satiri¢ni antiratni roman u kojem su
militarizam i domoljublje prepoznatljivom
ivan¢i¢evskom manirom svedeni do urne-
besnog apsurda. Nesto kao: kako bi iz-
gledalo da mali Robi K. kona¢no zavrsi
Skolu i ode u vojnike. Knjigu smo pronasli
u Beogradu. Sada su na potezu hrvatski
izdavaci.

3 Viktor Ivancié, Planinski zrak; Fab-

od 1941. do 1991., i nakon; Mean-

dar, Zagreb Kult ispovjednog nar-
cizma kruZzi hrvatskom prozom; novi ro-
man Ivane Sajko nesto je posve drukcije.
Ovdje se ispovijest pripovjedacice prelijeva
u njezinu pretpovijest iscrtavajuci konture
identiteta na varljivoj podlozi obiteljskih
prica, historijskih dokumenata i maste.
Intimisti¢no i potresno.

I Ivana Sajko, Povijest moje obitelji

Ratko Cvetnié, Polusan; Mozaik
knjiga, Zagreb Dugoocekivani
drugi roman autora antologijskoga
Kratkog izleta Siroka je panorama kraja
zagrebackih osamdesetih, liSena utrzive
nostalgije i ispricana iz perspektive

FRAKTURA

Viktor Ivanéic

MPLANINSKI
¥ ZRAK

neperspektivnog a neodoljivo duhovi-
tog i pametnog “vjecnog studenta” Vjeke.
Cvetni¢eva elegancija pisanja nesto je
bitno razlicito od recenica na kakve nas je
naviknula suvremena hrvatska proza.

=

P

"

o

TOP S LICA S

KRALJEVSKIH

DVORA IV}

NENAD PERKOVIC \/

Coviek-sendvié: Barack H. Obama
10naj koji je vratio nadu covjecanstvu u
mesijanskom stilu. U postindustrijskom
svijetu marketinga nije nikakvo ¢udo da tu
ulogu preuzme ovaj covjek-sendvic. Stariji ¢e
se sjetiti tog nekad popularnog nacina ogla-
Savanja po ulicama velegradova. Obama je
dostigao vrhunac u tom zanimljivom Zanru.
Na prednjem plakatu piSe mu “Yes, we can”,i
dok ide prema prolaznicima, u njima poraste
nada, osjecaj novog optimizma, neocekivani
polet... A kad odmakne malo dalje ulicom,
samo malobrojni koji se za njim okrenu vide
Sto piSe na straznjem plakatu covjeka-sen-
dvi¢a Obame: “...but we wan’t!”
Gospodine Predsjednice, hocete li po-
vudi trupe iz Afganistana i Iraka? “Yes,
we can!”. Sjajno, evo vam Nobela za mir...
“But we wan’t!”

Fantom iz opere: Ivo Sanader U
2 trendu s vremenom, jo§ jedan pseu-

dospasitelj, ali lokalnog tipa. Problem
s ljudima koji imaju mesijanski kompleks je
to Sto su bahati. Drugi je pak problem $to se
nekako uspiju dokopati vlasti. Ovaj je bahato
otiSao sa scene u namjeri da Sokira javnost,
te nezahvalne patuljke. Pomislis, ajde dobro,
bar smo ga se rijesili. Je, vraga... evo njega
opet. Jednako bahato. Fantom iz opere, one
milanske, pogledao je na jedan od svojih
satova i odlucio da je trenutak da se vrati.
Glava mu je pala u neocekivanom finalu
njegove vlastite opere.

Jedna smusena smrt, ne bas dostojna

kralja. AliiZivot ovog Veli¢anstva bio
je jednako smusen, pa i karijera, tako da
Citava ta prica nikad i nije odisala nekim do-
stojanstvom. Izumitelj plesne figure (i to je
neki doprinos Covjecanstvu) privatno je bio
nesto izmedu Petra Pana i Pinocchia. Volio
je djecake, ali su ga ¢esto olako namagarcili.
Od maltretiranog afroamerickog djeteta
rekonstruiran u bijelog princa, napustio je
ovaj opaki svijet nikako se odlucivsi sluzi li
bogu ili bogatstvu, magi¢cnom wonderlandu
ili okrutnom carstvu pop industrije.

3 Peter Pinocchio Pan: Michael Jackson

Schumacher Godinu je pred sam kraj
obiljezio i povratak kralja trkacih
staza. Jo§ jedan kolesterolski ugovor je

l Ostarjeli as umjesto kralja: Michael

1
'

potpisan, o e esom koji ima
i svoju F1 m ako bi dobili legen-
darnog vete upravljacem bolida.
Radnistvo Da enza gunda. Koliki
milijuni u bes abavu, koliki mili-
juni gladijatoru. g toga e svaki novi
primjerak Merce kupiti na osiroma-
Senom automobilsk ecesijskom trzistu.
Ali Schumachery sejjédno,ne moze osporiti:
sve svoje naslg je sam, koliko
toliko po p a 1gre. Strucan Covjek,
majstor zanata. Zapravo, rijetka iznimka:
covjek na svom mjestu. To¢no na mjestu
na kojem treba radi ono §to treba i najbolje
zna. Zapravo Steta §to je u pitanju besmi-
sleni cirkus. Ali cirkus je u krizi, i ostarjeli
as umjesto kralja trebao bi ga spasiti.

ticki car Italije, magnat, diplomatski

SaljivdZija, macist i seksist, nekom
zlehudom igrom providnosti dobio je po
nosu i po zubima te doZivio metanoju, tako
da sad u alpskom ljecilistu pise ljubavne
stihove. Novi moto mu je “ljubav uvijek
pobijedi zavist i mrznju”. Ako je i politicki
trik, odiSe kraljevskom autenti¢noscu. Nije
bas da se svaka budala toga moze sjetiti.
Ali svaka budala ga moZe oponasati, Sto
je popularan sport u nas. Hrvatski populist
i predsjednicki kandidat, aktualni grado-
nacelnik, Cesto koristi ljubav i prastanje u
svojoj retorici, a protukandidat koji vodi u
utrci poceo se izrazavati teoloski, o borbi
svjetla i tame. Covjek bi rekao da je odjed-
nom postao gnostik, zauzevsi samovoljno
poziciju na strani svjetla. Sve je to dosta
blijedo u usporedbi sa spektakularnim ca-
rem Apenina.

5 Preobracenik: Silvio Berlusconi Poli-
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Daleko najbolji album godine:
1Leyland Kirby, Sadly, The Future

Is No Longer What It Was (3 CD-a,
preko cetiri sata zvukova montiranih iz
radijskog medugalaktickog transportira-
nja gradova, milijuna dusa, podzemnih
instalacija, ptica u zidovima, westerna s
izvanzemaljcima, zapravo svega)

Drugo mjesto dijele:

Vijay Iyer, Historicity (CERN-ov

jazz-teleskop za snimanje aristokrat-
skih tuluma na planetima koji kruze oko
atomske jezgre)
Pierre Yves Macé, Passagenweg (kako
se kompjutori iz 23. stoljeca sjecaju Be-
njaminova “modernog” Pariza, kako sve
$to je najnovije moze zvucati kao da je
uzasno staro)

KAPETAN KONMA
PREPORUCUJE 1 43

Sin Fang Bous, Clangour
Bonnie “Prince’ Billy, Beware
Bruce Peninsula, A Mountain Is a

Susanna and the Magical Orchestra, 3

Cass McCombs, Catacombs

Mountain Goats, Life of the World to

Barzin, Notes To an Absent Lover

Come

Mouth
Cymbals Eat Guitars, Why There Are

Blackbird Raum, Swidden
Little Gold, On the Knife

Mountains
The Veils, Sun Gangs
Here We Go Magic, Here We Go Magic

Shugo Tokumaru, Rum Hee
Jackie-O Motherfucker, Ballads of the

Do Make Say Think, Other Truths
Mum, Sing Along to Songs You Don’t
Know

To Kill A Petty Bourgeoisie, Marlone
Marissa Nadler, Little Hells

Revolution

Dirty Projectors, Bitte Orca
The Mount Fuji Doomjazz Corporation,

Benedict Drew, A Folding Table
White Rainbow, New Clouds

Succubus
The Kilimanjaro Darkjazz Ensemble,

Bill Callahan, Sometimes I Wish We Were

Bibio, Ambivalence Avenue
Hannu, Hintergarten
Fjordne, The Setting Sun
The Dodos, Time To Die

An Eagle

Here Be Dragons
Emily Loizeau, Pays Sauvage
Phoenix, Wolfeang Amadeus Phoenix

Tiny Vipers, Life on Earth
Early Day Miners, Treatment
Built to Spill, There Is No Enemy

Camera Obscura, My Maudlin Career

Andrew Bird, Noble Beast

Grizzly Bear, Veckatimest
YACHT, See Mystery Lights
Animal Collective, Merriweather Post

BLK JKS, After Robots
David Bazan, Curse Your Branches
A.A. Bondy, When the Devil’s Loose

The Juan MacLean, The Future Will
Come

The Most Serene Republic, ..
Ever Expanding Universe
Wynton Marsalis, He And She

Six Organs Of Addmitance, RTZ

The Pains of Being Pure at Heart, Higher
than the Stars

.And The

Pavilion + Fall Be Kind
The Mary Onettes, Islands
Choir Of Young Beleivers, This Is for the

Elizabeth & the Catapult, Taller

Mew, No More Stories Are Told Today

Children
Rain Machine, Rain Machine

Drugo i pol mjesto dijele:
Oneohtrix Point Never,
Rifts

At Swim Two Blrds, Before You Left

White in Your Eyes
Why, Eskimo Snow

Julianna Barwick, Florine
Patrick Watson, Wooden Arms
Kreng, L’ Autopsie Phenomenale de

Atlas Sound, Logos
The Clientele, Bonfires on the Heath

Woods, Songs of Shame

Silk Flowers, As Above So Below
Moderat, Moderat

Mount Eerie, Wind’s Poem

Bear In Heaven, Beast Rest Forth

Jacaszek, Pentral

Dieu
Akron/Family, Set Em Wild, Set Em

Mouth
Nosaj Thing, Drift

Free

Wildbirds & Peacedrums, Snake
Lightning Dust, Infinite Light

Fever Ray, Fever Ray

DM Stith, Heavy Ghost

Allen Toussaint, The Bright Mississippi

Dan Deacon, Bromst

The Dead Weather, Horehound
Soulsavers, Broken

Ramona Falls, Intuit

Girls, Album

Sun 0))), Monoliths & Dimensions

Beach House, Teen Dream
World’s End Girlfriend, Lie Lay Land

Masada Quintet, Stolas: The Book of
Angels, Vol. 12

Babe, Terror, Weekend
Cold Cave, Love Comes Close

Trece mjesto dijele:
3Flaming Lips, Embryonic
Volcano Choir, Unmap
Gala Drop, Gala Drop
Umlaut, Umlaut
Fanfarlo, Reservoir
Micachu, Jewellery
Thao With the Get Down Stay Down,

Bill Wells and Maher Shalal Hash Baz-
wiltz, Gok

tUnE-yArDs, BiRd-BrAiNs

Odland, The Caterpillar

Moritz von Oswald Trio, Vertical Ascent
Carl Craig, Recomposed by Carl Craig
& Moritz von Oswald

Sufjan Stevens, Songs for Christmas
Felix, You Are the One I Pick
Sparklehorse and Fennesz, In the Fish-
tank 15

Know Better Learn Faster

Former Ghosts, Fleurs

The Leisure Society, The Sleeper
Sack & Blumm, Returns

Me’Shell NdegeOcello, Devil’s Halo

Holopaw, Oh, Glory, Oh, Wilderness
Intrusion, The Seduction of Silence
Tyondai Braxton, Central Market

Zola Jesus, New Amsterdam

Molly Berg & Stephen Vitiello, The Go-

Pyramids With Nadja, Pyramids with

rilla Variations

Nadja
The Antlers, Hospice
St. Vincent, Actor

The xx, xx
e ° 2
The Big Pink, A Brief History of Love

Part Timer, Taped Recordings
Sack & Blumm, Returns

Jim O’Rourke, The Visitor
Lymbyc Systym, Shutter Release
Martyn, Great Lenghts

Tom Waits, Glitter and Doom

Yo La Tengo, Popular Songs

Fuck Buttons, Tarot Sport

School of Seven Bells, Alpinisms
Edward Sharpe & The Magnetic Zeros,

Matias Aguayo, Ay Ay Ay

Molina and Johnson, Molina and
Johnson

Pastels and Tenniscoats, Two Sunsets

Up From Below
Kid Congo & the Pink Monkey Birds,

Peter Walker, Spanish Guitar
Rupa & the April Fishes, Este Mundo

Dracula Boots
Wild Beasts, Two Dancers
Antony and the Johnsons, The Crying

Sea Wolf, White Water, White Bloom
Simone White, Yakiimo
Sleeping States, In The Garden of The

Light

North

Black Moth Super Rainbow, Eating Us
Au Revoir Simone, Still Night, Still

Light

Balade Petrice Kerempuha Franke
Perkovi¢ (DK Gavella)

Crnac Tatjane Gromace i redatelja
Tomija Janezi¢a (HNK Ivana pl. Za-
jca, Rijeka)

3Kniiga mrtvih Kiée Buric¢a (Teatar

&TD, Zagreb)

Generacija 91-95 Boruta geparovic’a
(ZeKaeM, Zagreb)

Evita_Senke Buli¢ (Nezavisna
produkcija)

Zagrebacki pentagram Paola Magel-
lija (ZeKaeM, Zagreb)

Nane Sojlev i Desanke Virant (Scena
KNAPP)

7 Skimicka bajka Karela Capeka,

IZVEDBENA
DESETKA

NATASA GOVEDIC

Sorry...

Zee Avi, Zee Avi
Yim Yames, Tribute To

Florence + The Machine, Lungs
Rock Plaza Central, At the Moment of
Our Most Needing

Z

BAIXDE
PEIRICE
CEREMPUHA

%I-Ié

Miroslav Krleza

Ma and Al, Ivice Buljana (Nezavisna
produkcija)

(Nezavisna produkcija)

Staklena menaZerija, Anice
Tomicé i Jelene Kovaci¢ (HNK
Ivana pl. Zajca, Rijeka)

9 BoNeT, koreografija Mase Kolar
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ste se pitali koji je filmski odgovor na

kultnu pjesmu Space Oddity, onda
svakako pogledajte prvijenac sina Davida
Bowieja. Radi se o psiholoSkom SF-u u ko-
jem glavni junak sam u svemiru — uz pratnju
robota kojemu glas posuduje Kevin Spacey
1 koji je dosao taman kada smo ve¢ pomalo
zaboravili na simpati¢cnog WALLE-a — ne
propituje samo granice svemira, vec prije
svega granice vlastitog uma. S obzirom na
ovaj film, moZzemo se samo nadati da ce
Duncan Jones §to prije snimiti najavljeni
Escape from The Deep...

1Duncan Jones, Mjesec (Moon) Ako

Sto reéi o filmu koji je ve¢ unapri-

jed (potpuno pogresno) optuzen za
mizoginiju, nego da Trier ni ovaj put nije
razocarao, Stovise, ispunio je sva ocekivanja
koja od njega imamo. Jos je u Lomeci va-
love danski redatelj zapoc€eo s ispisivanjem
neobicnih ljubavnih prica, da bi u uvodnoj
sekvenci Antikrista,ukojoj par strasno vodi
ljubav, a njihovo dijete pada kroz prozor i
umire, svoju uvrnutu (psiho)logiku doveo
do vrhunca. Bududi da je seks po Trieru ne-
prekidno i neizbjeZno povezan s krivicom,
a ljubav inherentno osudena na propast,
film se mozZe preporuciti samo onima koji
su danima poslije spremni ostati u njegovoj
atmosferi...

2 Lars von Trier, Antikrist (Antichrist)

Days of Summer) Vjerojatno jedan

od najboljih proslogodisnjih indie-
filmova s tematikom ljubavi, i to ne samo
zato $to u njemu glumi predivna Zoey Des-
chanel. Premda nas redatelj/narator ve¢
na samom pocetku uvjerava da se ne radi
0 joS jednoj ljubavnoj prici, 500 dana lju-
bavi uspjeva docarati upravo neke karak-
teristicne momente svake ljubavne drame,
od prvog zaljubljivanja i euforije do prvih

TRI OD

3 Marc Webb, 500 dana ljubavi (500

1Ana Brnardié: Postanak ptica (DHP)

Miroslav Kirin: Zbiljka (Vukovié¢ &
Runjié)

Tomica Bajsi¢: JuZna posta - Puto-
vanje poezijom Latinske Amerike

(DHP)

PREVISE U
PJESNICKOJ

MARKO POGACAR

razocaranja i raskida. Film, doduse, zavrSava
klasi¢no holivudski, uvjeravajuci nas da

“ne postoje ¢uda” i “nesto poput sudbine”,
odnosno da “niSta nije zapisano unapri-
jed”, ali ¢ak i uz tu laZznu nadu koju daje
nesretno zaljubljenima, pronaci ¢e svoje
mjesto uz Vjecni sjaj nepobjedivog uma i
druge indie-klasike...

9) Uzmite lazni dokumentarizam,

gotovo beznacajan budzet, veliku
mastu i dobit cete prvijenac Neilla Blom-
kampa koji je podigao veliku prasinu medu
ljubiteljima SF.Ta prvoklasna znanstveno-
fantasti¢na vizija kao da (pomalo skepti¢no
isuzdrzano) odgovara na tezu da bi upravo
zitelji slamova mogli postati novi revolucio-
narni subjekt. Premda se na kraju narativno
pretvara u akcijsku avanturu nalik na Tran-
formerse, film je ipak kako vizualno tako i
teorijski inspirativan i ¢ak i ako ste ga vec
gledali, ni u 2010. ga sigurno necete barem
jednom zaobici...

I Neill Blomkamp, Okrug 9 (District

Ako je vjerovati prijateljima, a tu

prije svega mislim na Jelenu Osto-
ji¢ koja je o tome pisala upravo u Zarezu,
Akvarij je odlicna emotivna drama o odra-
stanju jedne petnaestogodisnjakinje, njenim
razbijenim iluzijama o boljem Zivotu i neuz-
vracenoj ljubavi. Nemam petnaest godina,
ali imam obicaj vjerovati prijateljima, pa
film, posto sam i njega propustio, stavljam
na listu filmova za 2010...

5 Andrea Arnold, A kvarij (Fish Tank)

Michael Haneke, Bijela vrpca (Das
weifle Band) Kao ni Trier, tako ni Ha-
neke nije iznevjerio ocekivanja svojih
fanova, te je uspio napraviti jos jedan od-
lican film koji ¢e se sigurno svrstati uz bok
Skrivenog. Kako kaze sam Haneke, u filmu
se ne radi samo o njemackom faSizmu, ve¢

10 FILMOVA KOJE NISMO
SMJELI PROPUSTITI, ALI IH
JOS STIGNEMO POGLEDATI...

SRECKO HORVAT

o drustvenoj klimi koja je omoguéila takvu
vrstu radikalizma — i po tome je Haneke
iznova univerzalan. Oni koji od Hanekea
ocekuju estetiku i vizualni perfekcionizam
iznova ¢e ga dobiti, ali ovaj put nema oprav-
danja za kriva (i nepoliti¢ka) is¢itavanja ka-
kvih, nazalost, nije bilo liSeno Skriveno...

James Gray, Ljubavnici (Two Lov-

ers)Premda je film sluzbeno u distri-

buciju pusten jos 2008., kod nas je u
kinima igrao prosle godine, pa se stoga i
nasao na ovoj listi. Joaquin Phoenix glumi
pomalo retardiranog, ali svejedno simpa-
ticnog momka koji unato¢ ¢injenici $to ga
obitelj Zeli oZeniti za pristojnu i zgodnu dje-
vojku, svoju Zed ne moZe utaZiti u privlacnoj
plavusi koja nosi samo komplikacije. Film
sadrzi niz komi¢nih i bizarnih momenata,
kao i iracionalnih odluka glavnoga lika, te
uz 50() dana ljubavi Vjerojatno predstav—

prosle godine...

jku (J’ai tué ma mere) Posto sam

u prenatrpanom programu Zagreb
Film Festivala gledao druge stvari, ni ovaj
film nisam uspio vidjeti, ali ako je vjerovati
prijateljima kanadsko ostvarenje mladoga
Xaviera Dolana svakako valja chekirati i
stavljam ga na listu prvih filmova za po-
gledati u 2010...

8 Xavier Dolan, Ubio sam svoju ma-

(The Girlfriend Experience) Zasto

je kod nas preveden kao Potpuni
doZivljaj, ne znam, ali mozda se prevodi-
telj htio referirati na originalni naslov The
Girlfriend Experience koji dolazi iz svijeta
prostitucije i oznacava seksualni odnos u
kojem se prostitutka ponasa kao djevojka
klijenta. Premda u naSim kinima jo$ uvijek
nije prikazan, a pitanje je hoce li i biti, novi
Soderberghov film uspio je spojiti naizgled
nespoj ivo— elitnu prostituciju i ﬁnancij sku

9 Steven Soderbergh, Potpuni doZivljaj

zasigurno je Sasha Grey, glumica koja inace
dolazi iz “filmova za odrasle” i koja na neki
nacin ujedno tumaci i svoj vlastiti lik...
1 over) Tigar u kupaoni, dijete

koje ne poznajete, nestali prija-
telj i potpuno prazna memorija... ako vas
uobicajeni izlazak nuzno i ne igleda ovako,
Mamurluk je svejedno jedna od najboljih
komedija ove godine koja metodom rekon-
strukcije (i par neizbjeznih kliseja, doduse)
pokusava dohvatiti i upotpuniti crne rupe
partijanja nekolicine prijatelja, ¢iji ¢e vam
provod biti jednako duhovit, mozda ¢ak
i viSe, nego njima samima... Pitanje koje
se postavlja: je li mjerilo dobrog provoda
upravo to da ga se ne sje¢amo?

Todd Phillips, Mamurluk (Hang-
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pskurnost politike, kao Sto tvrde mnogi, glavna je karakteristika
danasnje globalne situacije. Je li rezultat neadekvatnosti
teoretske i prakticke misli ili razbijenih progresivnih politickih
saveza, nestanka koncepta univerzalnog ili pada legitimacijske
modi velikih narativa 20.st, za mnoge je ova opskurnost postala trajni uvjet nase
egzistencije. Od zadnjeg velikog politickog dogadaja na Zapadu, te razdoblja koje
je pratilo ‘68-u, prosla su Cetiri desetlje¢a rekuperacije svjetskog sustava. Reakcija
koja je slijedila nije mogla biti zasnovana samo na represiji emancipacijskih
zahtjeva Sezdesetosmasa, vec i na kontradiktornom kombiniranju odredenog
dijela (naizgled) najradikalnijih zahtijeva ka povecanju autonomije radnika u
proizvodnom procesu, u koji se otada ukljuc¢uju kao potpuna bica; nastali kasno-
kapitalisticki poredak je, osim revolucije u kontroli i organizaciji, te razbijanja
klasnog temelja svih postratnih drusStava organiziranog kapitalizma, u zajednickoj
borbi protiv otudenja sada u potpunosti ukljuéio 1 oslobodio pune kognitivne

i afektivne kapacitete radnika. Ako zaista “sve ovisi o posljedicama”, onda je
istinsko znaéenje ‘68-e ono deﬁnitivnog poraza L]eV1ce u pokusaju postavljanja

.....

ideoloskom terenu kojim vlada promjena temeljne determinirajuce alternative
“burzujskog ili proleterskog svijeta” u onu “demokratskog ili totalitarnog”. Tako
je vjetar u leda, koji je umornom duhu organiziranog kapitalizma dala lijeva
kontrakultura ‘68-e, istovremeno zahvatio jednu cijelu generaciju na pogresnoj
nozi, rezultirajuci jos postoje¢om ideoloskom i politickom konfuzijom.

PROTIV POLITICKE FILOZOFIJE Protiv hrpe banalnosti koje danas prolaze
pod imenom politicke analize kao i zastarjelih modela politike Ljevice, danas
radi nemali broj teoreticara i aktivista, no upravo nas izuzetna misao Alaina
Badioua suocava s punom dubinom takvog otpora. Jedan od najvaznijih francuskih
suvremenih filozofa, koji podjednaku vaznost pridodaje problemima ontologije,
matematike, etike, umjetnosti, psihoanalize ili politike, svoju je intelektualnu
putanju zapoceo krajem 60-ih, kao jedan od istaknutijih predstavnika maoisticke
Union des Communistes de France (marxiste-leniniste), opozicijske grupacije
naspram dominantnom PCF-u, da bi nakon njenog razlaza s grupom drugova
formirao Organisation Politique (OP), kolektiv aktivista fokusiranih na niz klju¢nih
politi¢kih pitanja u Francuskoj (problem ilegalnih imigranata, politicke figure
radnika itd). Upravo je ovaj Badiouov susret s maoizmom i njegov trajni radikalni
politicki angazman povratno utjecao na njegovu filozofiju u toj mjeri da bi se
moglo reci kako je njegova politika preduvijet filozofije; u obliku politike istine ona
preuzima eticki oblik ustrajanja bez obzira na uvjete.

S druge strane, Badiouovi glavni koncepti (Cisto, singularno, genericko, situacija
i dr) imaju svoju dugu i konzistentnu povijest koja se neprestano ispreplece
s njegovom politickom praksom: upravo u tom isprepletanju leZi moguénost
disciplinirane misli kao rezultat dosljedne dijalektike misli i prakse. Tako je za
Badioua nuznost prekida s dominantnom politikom izraz podjednako filozofske
rigoroznosti kao i praktic¢ke discipline, no u svojoj osnovi je rezultat Cistog

prihvacanja rizika da se situacija promisli. Ovo nikako ne znaci da je politika
primarno podrucdje filozofske refleksije jer, kako istice u Metapolitici, zbirci eseja
koja skuplja njegova promisljanja ove teme u nesto vise od desetljeca, ideja po
kojoj filozofija politike ima pretenziju nad istinom politickog upucuje upravo na
njen antiemancipacijski karakter. Politi¢ki filozofi su se na tragu Hanne Arendt

i njene vizije politike kao javne razmjene misijenja formirali kao agenti Znanja

u onoj mjeri u kojoj su kaoti¢nu objektivnost politike podvrgli svojim u¢enim
refleksijama, te povlacenjem iz ikakvog politickog procesa postali u stanju odrediti
principe eticki ispravne, tj. distancirane politike.

—— PRATECI POZNATU MAOVU MAKSIMU
PO KOJOJ SE SRZ MARKSIZMA SVODI

NA JEDNU JEDINU DIREKTIVU “ISPRAVNO
JE POBUNITI SE PROTIV REAKCIONARA!”
BADIOUOV ZAKLJUCAK JE VISE

NEGO JASAN: “DOLJE S POLITICKOM
FILOZOFIJOM!”

Pratedi ovdje poznatu Maovu maksimu po kojoj se srZ marksizma svodi na
jednu jedinu direktivu “Ispravno je pobuniti se protiv reakcionara!” Badiouov
zakljucak je viSe nego jasan: “Dolje s politickom filozofijom!” Funkcija nosioca
ovog reakcionarnog diskursa se svodi na legitimaciju odredenih politi¢kih praksi
kao demokratskih, te posljedi¢no kao validnih kandidata za dodjelu mjesta u
danasnjim “kapitalistiCko-parlamentarnim” porecima. Protiv ove prosvijetljene
perspektive promatraca Badiou nastupa s odbijanjem videnja srZi politi¢kog Zivota
kao salonske razmjene misljenja, bez ikakvog dodira s “procedurom istine”. Ovdje
u pitanju nije samo razlika u videnju politike ve¢ i njenom prakticiranju; dok
Arendt govori hajdegerijanskim jezikom o samo¢i kao preduvjetu svake filozofije,
za Badioua je kolektivna praksa OP-a “(...) interni preduvijet same teorije, ukoliko
je istina stvarni proces”. No, za Arendtine istomisljenike, politicka debata za svoj
konstitutivni element nema istinu (koja ekskluzivno pripada sferi filozofije), ve¢ je
samo odredena ulogom “zdravog razuma”, koji za cilj ima harmoniziranje pluraliteta
misljenja unutar neke zajednice, omogucavajuci razlucivanje dobra od zla. Politika
se tako svodi na prakticiranje one prosudbe koja omogucava suprotstavljanje
Zlu kao onom §to ugroZava zajednicu. Arendtina opozicija debate i dogmatskog
nametanja istine je za Badioua samo “loSa Sala”; istina se ne namece autoritarno,
vec se kroz debatu kristalizira u odluku, te je upravo to odvaja od rezima misljenja.

Ideja politike kao vjecne potrage za konsenzusom izmedu pluraliteta misljenja
utemeljenih u “bivanju-zajedno” stoga nije nista drugo do “modernog sofizma”, koji
ima samo jedan cilj: promoviranje ideje parlamentarne demokracije kao najmanje
loSeg politickog rjeSenja i to kroz proces opozicije naspram figura radikalnog zla.
Demokracija moze postati politicki relevantna jedino ukoliko je promislimo u
nekom drugom smislu nego kao oblik DrZave,$to ona sada jest; demokracija, a ne
kapitalizam (protiv kojeg u svojim slabim trenucima, iako i onda u ¢inu inherentne
transgresije, govore ponekad i njegovi najzes¢i zagovaratelji), ime je danasnjeg
konsenzusa protiv kojeg se zabranjeno buniti.
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DRZAVA PROTIV DEMOKRACIJE; OD SITUACIJE DO STANJA

(I NATRAG) No, st7 filozofije kao misli je upravo prekid s onim §to se smatra
normalnim, a politike s postojecim; kao sto se istinska filozofija bavi rijetkim,
politika se fokusira na ono Sto je iz sadasnje perspektive nemoguce, bila ta
nemogucnost logicka ili pak pragmaticna. Za Badioua je jedini izlaz iz sadasnje
situacije u povezivanju demokracije s univerzalnim kapacitetom politicke
preskripcije, u kojem demokracija dobiva emancipacijski pridjev, a politika svoj
integritet zasnovan na bezuvjetnom odbijanju da se na partikularitete odnosi na
neegalitaran nacin. Demokracija znaci viSe od pravnog mehanizma samo u onoj
mjeri ukoliko propituje nacin na koji se broje osobe u odredenom drustvu, tj.
broje li se svi zaista od strane drZzave jednako-"rije¢ ‘demokracija’, u filozofskom
smislu, promislja odredenu politiku u onoj mjeri u kojoj, u efektivnosti njenog
emancipacijskog procesa, ona radi prema nemogucénosti, u odredenoj situaciji,
svake neegalitarne izjave koja se tiCe te situacije”.

—— DEMOKRACIJA MOZE POSTATI
POLITICKI RELEVANTNA JEDINO UKOLIKO
JE PROMISLIMO U NEKOM DRUGOM
SMISLU NEGO KAO oblik Drzave,

STO ONA SADA JEST; DEMOKRACIJA,

A NE KAPITALIZAM IME JE DANASNJEG
KONSENZUSA PROTIV KOJEG SE
ZABRANJENO BUNITI —

Demokracija u svojoj maksimi moze predstavljati samo jednakost; Badiou
se stoga suprostavlja bilo kakvoj ideji identitarne politike kao i pokuSajima
komunitaristickog odredivanja pod sloganom demokracije. Svi partikularni
identiteti kao i komunitarni pridjevi (etnicki, seksualni, klasni i dr), ¢ine strukturu
“podskupova”, te su u Badiouovoj ontologiji kao takvi nuzno vezani za politiku
Drzave (Cija je “najniza i najesencijalnija funkcija [biti] neegalitarni inventorij
ljudskih bi¢a”) i irelevantni za emancipacijski politicki proces. Preduvjet takvog
procesa jest da je horizont njegove enuncijacije univerzalan; naspram afirmacije
subjektivne egzistencije kao razlike u javnom prostoru, politicka akcija bi se trebala
odrzavati preko razlika, u konsolidaciji onoga $to je univerzalno u identitetima.

Da bi ih odbio od ikakvih drZzavnih patronata, Badiou na prvi pogled
paradoksalno drzi da ni pravdu ni jednakost ne mozemo definirati kako bi ih
kasnije realizirali u praksi; one ne predstavljaju objektivni drustveni odnos ili dio
Sireg programa kojeg imamo provesti u stvarnom svijetu, ve¢ subjektivni ulog
svake singularne politike, njen aksiom, njenu politicku maksimu. Kad pravda ili
jednakost postanu zalog u rekreiranju figure Drzave kao dobrog i pravednog
entiteta, kada su im odredene precizne granice kako bi izgubile svoj emancipacijski
karakter, pravda postaje izraz za harmoniziranje razli¢itih konfliktnih interesa, a
jednakost izraz za konzistentnu dimenziju drustvene veze. Za afirmativou misao
pak ovi termini mogu postati objekt jedino ukoliko ih konfiguriramo kao klju¢ne
aspekte militantne politike, ¢iji nositelji nisu vodeni privatnim interesima, a ¢iji
temelj politike jednakosti proizlazi upravo iz momenata ekstremne nekonzistencije
inesigurnosti tih veza, odvajanja od svakodnevne rutine §to omogucuje jacanje
subjekta kao kolektiva. Tako se emancipacijska politika, koja za svoju maksimu
ima jednakost, a proizlazi iz desocijalizacije misli te “afirmacije prava besmrtnog
protiv svakodnevne kalkulacije interesa”, nuzno suocava s otporom i represijom
Drzave. Ovo nepovjerenje naspram figure DrZave i njenih agenata pozicionira
Badioua u materijalisticku tradiciju jednog Spinoze ili Althussera te, kao i u slavnih
prethodnika, ima i direktne ontoloske implikacije.

U posljednjem eseju u Metapolitici, Badiou izlaze uvjete pod kojima neki
Dogadaj mozemo prozvati politickim. Prvi uvjet koji odreduje Dogadaj politickim
jest da njegov materijal mora biti kolektivan ili univerzalan. Politi¢ka univerzalnosti
kod Badioua ne referira toliko na klasicno znacenje adresata odredenog politickog
¢ina, ve¢ na ¢injenicu da je u politici moguénost misli, koja odreduje subjekta
kao subjekta, u svakom trenutku dostupna svima. Drugim rijecima, “(...) politika
je jedina procedura istine koja je genericka ne samo u svojem rezultatu, ve¢iu
lokalnoj kompoziciji subjekta”. Ustrajuci na naizgled banalnoj pretpostavci da
su svi sposobni za politiku te, medu jos rijetkim filozofima, na konceptu Istine,
Badiou naizgled ulazi u paradoks; no, utoliko §to je horizont istine subjektivan,
svi su sposobni za Istinu samo ukoliko se konstituiraju kao figura militanta njene
procedure koja prati odredeni Dogadaj. Koristec¢i bez imalo rezerve termin cije je
znacenje u javnom prostoru svedeno isklju¢ivo na ono protuteroristickog diskursa,
militant za Badioua oznacava kategoriju bez koncepta i granice, definiranu
iskljucivo disciplinom u proceduri istine.

Drugi uvjet politickog dogadaja jest da istinita politika, bas kao i sve druge
procedure istine, ukazuje na beskrajnost situacije koja zauzima pocetno mjesto,
jer je “samo u politici diskusija 0 mogucemu (i time beskrajnom situacije)
konstitutivna za sam proces [Istine]”. Po definiciji je tako sama situacija uvijek
otvorena, jer ono Sto promiSljamo kao moguce veé-uvijek povratno utjece na
samu subjektivnu beskrajnost ¢iji smo dio, otvarajuci nove horizonte za aplikaciju
egalitarne maksime na sve. No, dogadaj nije posljedica realizacije postojecih
mogucénosti unutar stanja situacije (koliko god takav proces u odredenim
trenucima imao pozitivne rezultate), ve¢ potpuna invencija novih moguénosti,
ruptura koja retrospektivno stvara temelje svoje vlastite moguénosti. Za razliku od
prva dva “subjektivna” uvjeta, posljednji se ti¢e ontoloskog i povijesnog odnosa
izmedu politike i stanja situacije, u kojem je klju¢no odredenje politike to Sto
“pripisuje vidljivu mjeru ekscesivnoj moci Drzave”. Naime, Badiouva ontologija
poznaje tri “razine”; prva je ona situacije u kojoj postoji samo mnostvenost, i to
kao mnogostrukost mnogostrukosti, dana kao Cista prezentacija singularnosti

(za njega je ova mnogostrukost jednostavno nuzna datost svijeta, ¢injenica da
postoje razlicite kulture, ideologije, identiteti itd). Ukoliko svaka situacija ima
svoje stanje, tj. strukturu operacija koje kodiraju odredene dijelove situacije kao
svoje podskupove i tako omogucuje komunikaciju izmedu samih partikulariteta,
tako i sama DrZava ima ontoloSku ulogu jer odreduje ono Sto se re-prezentira

u odredenoj situaciji i nacin na koji je ta reprezentacija vrsena, tj. unutar koje
dominantne logike se stvaraju odredeni podskupovi (danasnja univerzalna logika
Drzave je trostruka: nacionalna, ekonomska tj. kapitalisti¢ka, te demokratska).
Sama Drzava je fikcija, no realna fikcija, koja determinira reciproctet veza koje
ljudi ili grupe stvaraju medusobno. Klju¢no za odnos izmedu situacije i stanja jest
da je to odnos modi i to takav da stanje situacije uvijek nadilazi samu situaciju;
“moc¢ Drzave je uvijek superiorna onoj situacije”. U odgovoru na politicku erupciju
Drzava otkriva svoju represivnu prirodu na takav nacin da pruza mjeru svoje
nadmodi koja je inace nejasna; u trenutku kada je politika odsutna ne moZe biti
jasno u kojoj mjeri represivni aparat drzave samo brani ili se pak okrece protiv
gradana (eksces moci), te na koji nacin od osoba konstituira odredene drustvene
razrede (eksces re-prezentacije). Ovaj eksces moci je u momentu politike (ili u
trenucima krize, kako pravu politiku cesto opisuju mediji) vidljiv kao okrutnost,
tj. eksces simbolickog ili realnog nasilja koji ne proizlazi iz racionalne dijalektike
Gewalta (Balibar), ve¢ sadrzi odredeni konstitutivni supplement: taj eksces je

onaj stanja situacije, prisutan i u dominaciji re-prezentacije nad prezentacijom.
Sloboda politicke preskripcije je moguca jedino u postavljanju Drzave na distancu
kroz uspostavljanje kolektivne mjere za njeno ekscesivno nasilje, istovremeno
uspostavljajudi i figuru jednakosti koja svakog broji jednako. Brojnost politike kao
emancipacijskog procesa koji proizvodi isto stoga moze biti samo 1 (jedan); tako
politicka procedura proizlazi iz beskonacnosti situacije prema jednom kao istini
kolektiva, u trenutku politicke slobode kao postavljanja distance naspram DrZave
kao reprezentativnog aparata.

KOMUNISTICKA HIPOTEZA Ovaj kratki, te nepotpuni prikaz Badiouove
misli o politici ukazuje na razmjere njegovog odvajanja od veéine struja u
modernoj misli. Ideja da pravda i jednakost za progresivnu politiku mogu biti
samo njena makisma ili da je istina u emancipacijskoj politici ne samo neizostavni
element, ve¢ i njen univerzalni ulog (§to je nakon postmodernog zaokreta, u kojem
je pozicija univerzalnog izjednacena s represivnom strukturom, za mnoge postalo
neodrzivo), te ideja politickog procesa kao vjernosti Dogadaju omogucuje Badiou
da spoji univerzalnu politicku preskripciju (koja je istovremeno sadrzajno prazna,
uzimajudi tako u obzir nesvodivu singularnost svakog trenutka i situacije, a s druge
strane programski usmjerene na “genericki komunizam”) i konkretne singularne
politicke sekvence, bez da konkretno podc¢injava pod op¢éim. No, kako mozemo
odrediti odnose snaga u danasnjoj “kapitalistiCko-parlamentarnoj” konjunkturi? Ili,
da preokrenemo samo pitanje: postoji li u Badiouovoj misli zaista tendencija, kako
isticu neki kriticari, prema Smitovskom decizionizmu, u ideji da se Dogadaj zbiva
bez obzira na strukturalne uvjete njegove pojave jer je, kao apsolutna iznimka
danog stanja stvari, subjekt kao nositelj procesa istine u stvari suveren?

—— IAKO IZBORI NISU REPRESIVNI SAMI
PO SEBI (VEC SU U ISTOJ MJERI | IZRAZ
BIRACKOG RASPOLOZENJA), ONI SU
DANAS U POTPUNOSTI UKLJUCENI U OBLIK
KAPITALISTICKO-PARLAMENTARNE DRZAVE,
UNUTAR KOJE JE NJIHOVA FUNKCIJA
ODRZAVANJE PORETKA —

U dva zadnja prijevoda na engleski, koji u njegovom opusu imaju viSe status
intervencije u suvremenu konjunkturu nego istinskih filozofskih meditacija,
Polemikama, u kojima promislja uvjete danasnje filozofske prakse, te probleme
terorizma, parlamentarizma i rata, te Znacenju Sarkozya, gdje istrazuje korijene
francuskog politickog trenutka kao dijela konzervativne reakcije “transcendentalnog
petenizma”, Badiou analizira trenutni ideoloski moment. Kao (bivSeg) maoista, u
potpunosti svjesnog uloge koju teoretsko istraZivanje ima u postavljanju temelja
za politicko djelovanje, zaista ga je tesko optuZiti za decizionizam; iako je Dogadaj
kontingentan i nepredvidiv iz perspektive Znanja o odredenoj situaciji (nije ga
moguce deducirati iz odredene konjunkture), on se veze za Prazninu te situacije,
otkrivajudi tako retrospektivno nemogucénost na kojoj se stvara sama metastruktura
Drzave i Znanja, a koja je postojala (no nije bila reprezentirana) cijelo vrijeme.
Znanje pruza diskurzivna sredstva za grupiranje elementa situacije u dijelove, no
samo stanje situacije posjeduje mo¢ organizacije elemenata.

Kako je ustvrdio Balibar, ideja reprezentacije je utemeljena na temeljnoj ne-
reprezentabilnosti odredenih elemenata: samo ukoliko postoje odredeni elementi
koje nije moguce udvostruciti u reprezentativnoj strukturi DrZave, te koji tako
¢ine uvjet istovremene moguénosti i nemoguénosti, moze postojati i sama
reprezentativna institucija. Kao dio poretka reprezentacije totalna struktura
Znanja ne moze poznavati ni prazninu ni eksces, te joj se iskljuceni elementi na
granici ¢ine samo kao kontingentni poremecaji strukture. Specificnost situacije,
nasuprot Znanju, moZzemo promisliti samo iz perspektive praznine, lakanovskog
Realnog, iz perspektive mjesta iskljucenih. Za Badioua je upravo to zadatak
politike — brojanje onih koji nisu ubrojeni — tj. izmjena nac¢ina dominantne
reprezentacije situacije koje pruZaju insitucije Drzave. Dva dogadaja ¢iju
povjesnost Badiou razmatra u Polemikama, a koja su u mnogome promijenila
upisivanje egalitarne maksime u situaciju dominiranom DrZavom, su Pariska
komuna te Kulturna revolucija. Badioua ovdje ne zanimaju toliko same
historiografske €injenice, koje je u potpunosti voljan prepustiti povjesnicarima,
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vec singularne konfiguracije ovih dvaju procesa, njihove interne discipline i
politicke deklaracije koje su donijeli, a koje sacinjavaju njihovu nesvodivost. U
ontoloskom smislu, ove dvije sekvence za Badioua predstavljaju Dogadaj koji je
proizi$ao iz mjesta kao naglog prekida s postojecim kroz uspostavljanje norme
vlastite pojavnosti kroz odbijanje dominantne reprezentacije. Mjesto je trenutno
otvaranje mogucnosti politike, koje traje toliko kratko kako bi se moglo pomisliti
da nije nista drugo do obi¢nog nastavljanja situacije, da ne uspostavlja posljedice
svog otvaranja, koliko god kratkotrajne bile. Komuna za Badioua ima iznimno
znacenje, jer oznacava Dogadaj kojim se proleterijat “(...) po prvi, i do danasnjeg
dana jedini put, odvojio od parlamentarne sudbine popularnih i radnickih politickih
pokreta”. Tako je deklaracija Sredi$njeg komiteta Komune, datirana 19. oZzujka
1871, nakon odbijanja vladinih trupa te poziva na predaju, istovremeno i trenutak
prekida s parlamentarnom Ljevicom, koja drzi da je isklju¢ivo ona u stanju pruziti
politicku perspektivu drustvenim pokretima, te potpuno oslanjanje na snage samog
proleterskog pokreta. Uloga koju je Komuna odigrala u ponovnim pocecima koje
je omogucila, kako u feudalnoj Rusiji, tako i u Kini 1967 upucuje na njenu jaku
singularnost; ona predstavlja Dogadaj jer je u transcendentalnim posljedicama svog
maksimalnog intenziteta, od elementa cija je vrijednost u situaciji bila jednaka nuli,
stvorila pozitivnu vrijednost i kljucni moment emancipacijske politike. Za svoju
posljedicu je uspostavila politicku figuru radnika (promislila je “puni intenzitet
bivanja-radnikom”) kao odredene vrste organskih intelektualaca emancipacijske
politike, koja i do danasnjih dana predstavlja simptom kapitalistickih drustava,
vezudi se za prazninu politicke reprezentacije. Kulturna revolucija, iako se direktno
poziva na Komunu (a ne na Oktobarsku revoluciju koja joj je prethodila) i njen
raskid s stranackom reprezentacijom, predstavlja posljednji slijed politickih
dogadaja koji je interan obliku Drzave, ili drugim rijecima stranacke politike.

Badiouova teza je da Kulturna revolucija predstavlja povijesni razvoj
kontradikcije i to izmedu samostalne politike proleterijata te komunisticke
partije kao izraza volje samog radniStva i nuznog povijesnog rezultata samostalne
kolektivne organizacije. Stoga, iako je Mao poticao na masovno organiziranje
radnika i studenata protiv vrha partije i drzave, ¢ija kretanja i politicku inovaciju
zasigurno nije mogao kontrolirati, na kraju je ipak prevladala forma “stranke-
drzave”, te zastita poretka od moguénosti gradanskog rata. Na kraju revolucija
nije uspjela pobjedi iz jedinog moguceg dualizma politike koja se odvija unutar
navedene forme, a koji glasi: ili opdi teror ili birokratska post-politika, ili “(...)
barbarstvo Cistog Realnog ili velika opsjena Imaginarnog”.

U dugom narativu komunisticke hipoteze, uz ve¢ spomenutu PariSku komunu,
Oktobarsku revoluciju te svibanj ‘68-e, Kulturna revolucija je pridonijela odvajanju
emancipacijske politike kako od dominacije Povijesti (u marksizmu definiranog u
obliku ekonomskog determinizma ili dijalektickog materijalizma), forme stranke
ili viSestranacja, kao i svakog oblika klasne determinacije politicke sekvence.

Ova hipoteza je razli¢ita od demokratske; iako su obje usmjerene na egalitarnu
propoziciju, jedna od esencijalnih pretpostavki prve jest da burZujska drZava,
kako je i sam Marx davno shvatio, nikada ne moZze biti demokratizirana. Njena se
povijest stoga sastoji od posebne linije dogadaja, koju je moguce podijeliti u dvije
historijske sekvence; prva se krece od Francuske revolucije do PariSke komune
(1792-1871), u kojoj je glavni cilj bilo postavljanje teze apsolutne jednakosti

svih; druga ide od Oktobarske do Kulturne revolucije (1917-1976), u kojoj je

sada glavni problem ostvarivanje pobjede i njeno trajanje. Dok je prva sekvenca
karakterizirana beskrajnim dijalozima izmedu razliitih imaginarija na Ljevici u
procesu formuliranja same hipoteze, druga je imala realizirati istu kroz partijsku
disciplinu; stoga, kako glasi sada ve¢ poznata Badiouva formulacija, u prve dvije
trecine 20. st. vlada “strast za Realnim”, u Zelji za realizacijom onoga o ¢emu se
samo eksperimentiralo u prethodnom stoljecu.

No, kao Sto smo ve¢ istaknuli, za Badioua se rjesenje koje su radnicki
pokreti 20. st. pruzili u obliku komunisticke partije pokazalo adekvatnim samo
u zauzimanju drzavnog aparata bilo revolucionarnim ili vojnim metodama, no
potpuno neadekvatnim za oslobadanje politickih pokreta od figure Drzave,
tj. dovodenja do njenog dijalekti¢kog ukidanja kroz realizaciju “diktature
proleterijata”. I tu za Badioua dolazi novost ‘68-e. Danas nismo zavrsili samo
sa partijskom organizacijom politike, ve¢ s cjelokupnom drugom sekvencom
komunisticke hipoteze. Deklarirati se danas komunistom tako ne znaci prizivati
revolucionarni imaginarij proslog stoljeca — sindikate, razli¢ite radnicke kolektive,
partiju itd, koliko su god ove forme ponekad predstavljale hrabri, inteligentni
1 klju€ni dio samog narativa — ve¢ upravo se vratiti na promisljanje temeljnih
propozicija hipoteze, ideje jednakosti. Treca sekvenca komunisticke hipoteze
je za Badioua daleko bliza prvoj u svojem pokusaju da promisli uvjete svoje
vlastite egzistencije, danas suocena s odredenim povratkom kapitalizma 19. st,
samouvjerenog u vlastitu ispravnost bez obzira na svakodnevno gomilajuéu hrpu
protucinjenica, u konjunkturi definiranoj tihim prelaskom iz stanja eksploatacije
karakteristi¢nog za 20. u supereksploataciju 19. st. U situaciji u kojoj se poredak sve
manje pokusava ideoloski legitimirati te sve viSe vlada cinizmom otvorene prisile,
a manje progresivne grupacije, u doba globalne umrezenosti, ¢esto medusobno
potpuno odvojene rade na ograni¢enim eksperimentima oko deklariranja
propozcije jednakosti, za Badioua je jedina moguca filozofska zadaca, “(...) a
mogli bi reéi i duznost, pomoc¢i radanju novog modaliteta egzistencije hipoteze”.
Ukoliko je druga sekvenca zatvorena, a njene mogucnosti iscrpljene, jedini izbor
je iznova pokusati promisliti hipotezu upravo u polju akcije i ideologije; upravo
je ovo otvaranje novih kolektivnih imaginarija onkraj pejzaza industrijskog
grada danasnja politi¢ka nuzZnost. Suvremeni problem s kojim se suocavaju
emancipacijski pokreti jest nacin na koji se misao propisana hipotezom upisuje u
kolektvne figure akcije, tj. problem lokalnog odnosa objektivnog i subjektivnog.
No, ovo istovremeno predstavlja i jedan od glavnih problema same Badiouve
politiCke vizije; naime problem prebacivanja sa singularne lakanovske politike
Realnog na svakodnevnu sferu realnosti politike (tzv. “real-politiku”). U
¢emu je materijalnost novog modaliteta egalitarne propozicije? Kako provesti
prevodenje odredene kolektivne preskripkcije sa singularnog jezika procesa u

svakodnevni jezik politickog pregovaranja? Da li Badioua njegov otvoreni ne
samo antiparlamentarizam, ve¢ i svojevrsni “antimakijavelizam”, prisiljava da se

u referiranju na prave politicke ¢inove vraca u uvijek bolju povijest (iako je ova
pozicija definitivno superirornija onoj Zizekovoj, &iji se primjeri Cina svode na
nuzno individualizirane holivudske reference — lika Mela Gibsona u Otkupnini ili
Kaysera Sozea u Privedite osumnjicene)? Ustrajuéi na nepremostivom procijepu
izmedu stvarne emancipacijske politike, koja ne samo da ne pregovara, ve¢ i ne
manevrira, te sfere svakodnevne politike svodive na racun cCiste kalkulacije, Badiou
osuduje emancipacijski pokret na margine politickog Zivota, a njegovu politiku

na (pre)rijetke povijesne dogadaje. Tako je i djelatnost OP-a, iako vezana uz
iznimno znacajne potisnute probleme suvremenog francuskog drustva (imigrante,
radnike itd), djeluje kao odredeni supplement francuskog parlamentarnog

zZivota, heterogena u svojim radikalnim propozicijama, no interna u svojem
marginaliziranom djelovanju (koja u tim uvjetima, za parlamentarnu politiku samo
potvrduje sakralno pravo na razlicitost misljenja).

—— BADIOU I ZIZEK, KAO JEDAN OD
NJEMU NAJBLIZIH TEORETICARA, OBOJE
IZNENADUJUCE PROPUSTAJU IZVUCI
TEORETSKE POSLJEDICE IZ CINJENICE
DA JE DANASNJI POVRATAK CINICKOG
KAPITALIZMA 19. STOLJECA POVRATAK
“ZIVOG MRTVACA”

EUROPSKA KONJUNKTURA? Badiouova analiza konjunkture koju
karakterizira sve Zesc¢a obrana ispraznjenog koncepta parlamentarne demokracije
i politicke kulture, a $to se samo prije 30-ak godina nazivalo “upravnim odborom
burzoazije”, i to ne samo od strane elita ve¢ i dobrog dijela stanovniStva, sve je
no optimisticna. Za njega su okolnosti koje su uvjetovale Sarkozyevu pobjedu
odredene manifestacijom dvaju strahova; prvi je reakcijski ili esencijalni strah
suvremene desnice za osvojene privilegije i uspostvljenu dominaciju odredenog dijela
stanovnisStva (istovremeno kolonijalnu i klasnu), a drugi je opozicijski ili posljedi¢ni
“strah od straha”, ¢ija je Cista negativnost rezultat nemogucnosti percipiranja otpora
globalnom kretanju Kapitala. Tako za razliku od Sarkozya, danasnja francuska
ljevica ne posjeduje jasnu sliku svijeta, iako u istoj mjeri sudjeluje u izgradnji poretka
zasnovanog na strahu, ¢ije posljedice mogu biti jedino teroristicke (Badiou ovakav
poredak zasigurno ne drzi ontoloskim, poput npr. Agambena). Sa Sarkozyem i
njegovom pratiteljicom Segolene Royal (koji su danasnje istinske univerzalne
parlamentarne figure) dobivamo moguénost neo-petenizma na globalnoj razini.
No, za razliku od fasizma, koji je bio jaka afirmativna snaga onih nacija koje su bile
gubitnice imperijalnih sukoba s pocetka 20. st, za Badioua petenizam predstavlja “(...)
subjektivne gadarije fasizma (strah, poredak, prijezir naspram drugih) bez njegova
vitalnog duha”. Glavni cilj neo-petenizma je braniti postojece — odrzavati ogromni
nerazmjer izmedu svijeta bogatih i siromasnih — a jedini nacin za to jest Siroki
spektar uporabe sile: tako upravo Rat, kako onaj policijski protiv imigranata, stranih
drzava koje odbijaju pravila nametnute politicke igre ili tekovine Zapada, globalnog
terorizma ili rastuceg broja prostora definiranih konfliktom “niskog intenziteta”,
postaje u pravom smislu “globalna perspektiva demokracije”, a ne samo trenutna ili
kontingentna prepreka svjetskom marsu prema kapitalistickom dobrostanju.
Danasnji poredak obrane Europskih privilegija, kako istice Badiou komentirajuci
posljednje francuske predsjednicke izbore, jest upravo zasnovan na politickoj
proceduri glasovanja; u danasnjim je uvjetima tako glasovanje kolektivna iluzija,
koja apsolutnu dezorijentiranost glasaca prodaje pod izbor izmedu dviju opozicija.
Za Badioua cijeli izborni cirkus, ¢ija se danasnja subjektivna dimenzija sastoji
jedino u “delikatnom odabiru” izmedu straha i straha od straha, ne donosi nikakvo
uvjerenje, osim navedenih afekata, ve¢ samo ulog u prihvacanju postojeceg; iako
izbori nisu represivni sami po sebi (ved su u istoj mjeri i izraz birackog raspoloZenja),
oni su danas u potpunosti ukljuceni u oblik kapitalisticko-parlamentarne drzave,
unutar koje je njihova funkcija odrzavanje poretka. Indiferentnost naspram samog
politickog sadrzaja onih za koje se glasuje (osim ukoliko, poput Le Pena, ne krse
princip homogenosti, tj. ukoliko ugrozavaju princip prethodnog kodiranja praznog
mjesta moci koji predstoji samim izborima — izbori su slobodni, no samo ukoliko
birate demokratske, politicki korektne, republikance itd. — iako je i u navedenom
slucaju sama heterogenost Cisto ideoloski efekt), znaci samo imbecilnu nadmoé
zakona brojeva. Danas se upravo pod imenom demokracije brani iskljucivanje
uistinu heterogenih, kao i konstantno smanjivanje prostora javnog izbora — tako se
kroz glasovanje o vedinom marginalnim problemima legitimira sama procedura, dok
se o klju¢nim pitanjima odlucuje na razini ekspertize. Upravo je stoga, kako cesto
istide Zizek, lazna i sama opozicija demokracije i totalitarizma — sam staljinizam
je buduénost demokracije. U Francuskoj je put prema toj novoj nadolazecoj
demokraciji, ime parlamentarizma jedne stranke onkraj klasi¢nih podjela na ljevicu
1 desnicu, Sarkozy. Za Badioua on ne oznacava samo kraj klasicne parlamentarne
ljevice, Ciji se pocetak nazirao veé u opadanju i disoluciji radni¢kog pokreta nakon
‘68-¢, te reakcijskom politikom PCF-a (npr. njeno odustajanje od koncepta diktature
proleterijata, protiv kojeg je Zestoko, te iz danasnje perspektive skoro prorocanski,
nastupao Althusser), veé i dolazak nefeg novog, protiv ¢ega je veliki dio Ljevice
kapitulirao ili u nostalgiji za “dobrim starim vremenima”, ili u osjecaju impotencije i
dezorijentiranosti u novim uvjetima. Za Badioua su novi uvjeti definirani: 1) idejom
nacionalne revolucije (Sarkozy je na vlast dosao diskursom radikalnog prekida s
trenutacnom situacijom, s idejom “pokretanja” Francuske), koja distorzijom jezika
skriva servilnost naspram institucija medunarodnog Kapitala; 2) diskursom moralne
krize, koji ima za cilj sprijeciti popularnu politicku artikulaciju druStvenih problema,
te je zamijeniti s problemom moraliteta. Prebacivanje odgovornosti na podanike za
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svoj krajnji cilj ima apsolutnu legitimaciju institucija Drzave i figura eksperata; 3)
propaganda koja kao izvor krize isti¢e dogadaj vezan za popularna traZenja, te koji
tako narusava konkurentnost domace ekonomije; 4) paradigmatskom funkcijom
stranog iskustva koje nas prisiljava na konstantnu adaptaciju na postavljene
ekonomske uvjete; 5) rasizmom, kao internom granicom svakog demokratskog
poretka. Ovih pet uvjeta zajedno Cine transcendentalni petenizam, “masovnu
subjektivnost koja je dovela Sarkozya na polozaj modi, te koja podrzava njegove
akcije, a koja pronalazi svoje nesvjesno povijesno-nacionalne korijenje u petenizmu.
Ovo je ono §to nazivam transcendentalnim: ono Sto bez pojavljivanja na povrSini —
tako da nasa danasnja situacija ‘ne sli¢i’ petenistickoj vladavini — izdaleka konfigurira
kolektivni mehanizam, pruzajuéi mu zakon i poredak”.

Jedino $to mozemo dodati ovom uvidu jest da petenizam, iako mozda i
predstavlja interni moment francuske povijesti, jest nazalost daleko manje
karakteristi¢an za Francusku no §to mozda drzi Badiou. StoviSe, on bi mogao biti i
novo ime suvremene europske konjunkture, pogotovo u uvjetima onog sto je Gopal
Balakrishnan nazvao postneoliberalno stacionarno stanje, tj. situaciji produzene
socioekonomske stagnacije uzrokovane izjednacenom i nejasnom borbom za
svjetsku hegemoniju, u historijskim uvjetima u kojima je proslost poznata, no bez
vidljive singularne buduénosti svijeta na obzoru. A upravo je ulog jednog svijeta
za Badioua ulog svake prave emancipacijske politike. Proglasiti da postoji “samo
jedan svijet” nije deskriptivna ve¢ performativna, politicka izjava; supostaviti
laznom univerzalizmu slobodnog trziSta, kojim cirkuliraju robe i (monetarni)
znakovi, stvarni univerzalizam svijeta u kojem ljudi Zive slobodno. Za Badioua dani
trZi$ni univerzalizam ekvivalencije, iako realan, nije istinit; suprostavljanje principu
(robne) ekvivalencije se posljedi¢no ne moze odvijati iz trzista, ve¢ samo apsolutnim
prekidom s postojecim stanjem, €ija je cijena ujedinjenog svijeta Kapitala upravo
egzistencija dvaju svjetova — svijeta olimpijskih visina transnacionalnih monetarnih
spekulacija i svijeta rezervne radne snage i onih trajno iskljucenih, svijeta onih koji
riskiraju i onih koji placaju te rizike (Zizek), ili kako je elegantno sro&io Balibar,
svijet onih koji cirkuliraju Kapital i onih koje sam Kapital cirkulira.

ETIKA I(LI) POLITIKA No, kako je ustvrdio Badiou, ono Sto nas o¢ekuje je
zapravo borba za o¢uvane same komunisti¢ke hipoteze, tj. defenzivni period u

CITAJTE IVSICA

kojem ¢e dominirati borba za ocuvanjem ideje jednakosti, tako da on predlaze niz
tocaka iz kojih se moZemo nastaviti opirati; ustrajuci na politickoj figuri radnika
kao jednoj od mogucnosti povlacenja iz dominantne hegemonije, proglasavamo
jednakost svih radnika na odredenom podrucju (pogotovo stranih); umjetnost kao
proces stvaranja treba biti superiorna kulturi kao konzumaciji, kao $to je i znanost
superiorna tehnologiji; potrebna je reinvencija ljubavi, koja mora poceti onkraj
zahtjeva ili Zelje; reafirmacija hipokratove zakletve — svatko ima pravo na medicinsku
pomod; masovni mediji, koji pripadaju bogatim menadzerima, trebaju samo oni i
Citati; svaki proces koji ima sluZiti samo i kao mali fragment emancipacijske politike
je beskrajno superioran ikakvoj menadzZerskoj nuznosti. I dok ove tocke Cine srz
moguceg “glokalnog” emancipacijskog programa, koji se ima suprostaviti globalnoj
cirkulaciji Kapitala, za samog Badioua one to ipak nisu; moZda pak Badiouova
nemogucnost formuliranja iznimke, te posljedi¢no eticko artikuliranje osnovnih
politi¢kih koncepata. Tako i program s navedenim tockama ne moZe a da ne zvuci
kao odredeni moralno-politi¢ki “vodi¢” za svakodnevni Zivot, kojim suprotstavlja
neuvjetovani eticko-politicki poziv s determiniraju¢im uvjetima “svakodnevne
politike”. Mozda zaista i procijep izmedu politike i etike, kojeg Badiou ignorira,
upucuje na inherentnu granicu lakanovske ljevice kao takve. No, ono §to zasigurno
jest jasno jest da ovakav program moze biti dio samo neke paradoksalne militantne
politi¢ke preskripcije ¢iji je krajnji cilj u osnovi defenzivan, te koji se sastoji vise od
individualnog promisljanja situacije, nego kolektivnog politi¢kog organiziranja.

Sto Badiou zanemaruije jest da opskurnost politike proizlazi u krajnjoj liniji iz
otvorenosti sadasnje globalne situacije; mozda je implozija vladajuce globalne
hegemonije, ¢iji je jedan od ishoda zaista i neo-petenisticka reakcija, upravo situacija
definirana nizom dislokacija koje pruzaju mogucnost za samoostvarivanje toliko
trazene iznimke, pozicije iz koje je moguca kolektivna politiCka redefinicija moguceg,
te realizacija posljedica te nove moguénosti koju je do sada potiskivalo dominantno
stanje stvari. Badiou i ZiZek, kao jedan od njemu najblizih teoreti¢ara, oboje
iznenadujuce propustaju izvudi teoretske posljedice iz Cinjenice da je danasnji
povratak cini¢kog kapitalizma 19. stoljeca povratak “Zivog mrtvaca”, koji mora
umrijeti dvaput; ostaje jedino pitanje hoce li ovaj novi svjetski sustav zaista prekinuti
iznimni singularan Dogadaj ili ¢e se transformirati pod neizdrzivim pritiskom niza
lokalnih i kontingentnih otpora.

DJEVOJCICA

Valovi su hodali tiho na obali
uspinjali su se na nemirne ruke

trava je rasla na modrim o¢ima

toliko je otoka doplivalo u vjetru
djevojtica je dugo sluSala u granama
imala je malu Skoljku u ruci

iznenada je u vjetru sebe zapitala
djevojtice kada éeS traZiti stube u more
kada ¢e§ traZiti stube u more

djevojcice

ona je lijevala vodu u more

i bojala se da ée izgubiti prije nego nade
ona je bila kovéeg modre vode
djevojtica je tako voljela Sto se izgubila
da je pronijela pijesak kroz tijelo

i zastala pred svojim ocima

djevojtice kada ées traZiti stube u more
kada ée§ traziti stube u more

djevojéice

vjetar se sagnuo da ude u $koljku
trava je Sumjela na crvenim valovima
otoci su postajali sitne ptice

obala se rastuZila kao mokra das¢ica
djevojéica je gledala tako zamisljeno

i tako je prozirno disala

njezina je kosa svezala sve ribice
tama joj se sakrila u sklopljeno oko
djevojéice kada ées traZiti stube u more
kada ¢eS traZiti stube u more
djevojéice
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djevojcica je disala

ona je bila kaplja noéi

kada su grane dotaknule povriinu
naslonila je glavu u krilo morske zvijezde
vidjela je najljepSe oéi mora

i znala kako da pogladi te crne usne

u ruci je sakrila malo zraka

pogledala je oko sebe

bila je na vrhu drveta

djevojéice kada ée§ traZiti stube u more
kada ¢e§ traZiti stube u more
djevojcice

ona se sagnula

i €éula je Sto je bilo pod kamenom
to je bilo tako smijeSno

da je obukla vodu u skoljku
potajno doSla do paprati

i gledala kako iz nje izlaze oblaci
da su izlazile ptice bilo bi bolje
ona je tako voljela zatone
djevojéice kada ¢ce§ traZiti stube u more
kada ¢&e$ traZiti stube u more
djevojcice

djevojéica je izaSla iz svoje ruke

Suma joj je prisla s drugom stranom
ona se zatvorila da moZe gledati

neSto je osjetila na ramenu

ne to nije bilo niSta

djevojéica je znala 5to ne spava po noéi
ona je vidjela svoje ruke

kako plivaju daleko modrim granama
ona se okrenula i rekla je sebi polagano
djevojcice
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human rights film festival

edmi Human Ri-
ghts Film Festival
se odrzao u Zagrebu
iRijeci izmedu 07.1
13. prosinca 2009. a
bio je usmjeren na pitanje bor-
be za socijalna prava. Jedan od
imperativa u organizaciji festi-
vala kao $to je festival filma o
ljudskim pravima jest svakako
onaj da se istakne povezanost
(pokretne) slike i drustvenog
djelovanja.

Navigiraju¢i izmedu medij-
ske Scile i Haribde - spektaku-
larizacije slike i no-logo-ikono-
klazma - HRFF kroz slike na-
stoji potaknuti na djelovanje,
pa makar to u prvi mah bio sa-
mo drugi pogled kojim ¢emo se
osvrnuti na prizor nepravde.

Gosca festivala, izraelska fi-
lozofkinja Ariella Azoulay go-
vori o dru$tvenom ugovoru fo-
tografije kao zajednistvu koje
prethodi i koje ide s onu stranu
dominantnih politickih strate-
gija. Za Azoulay su slike ono
neotudivo zajednicko koje po-
vezuje gradane i ne-gradane,
izvan monopola drZavne suve-
renosti.

Uloga (pokretnih) slika za
Azoulay, kao i za drugog gosta
festivala Adija Ophira, posebno
je prekarna u trenutku kada se
politika sama suicidalno, auto-
destruktivno tjera u vlastitu
katastrofu - proizvodedi pri-
tom osnovu za jedan noviine-
¢uveni sistem dru$tvenog vla-
danja koji se pritom legitimira
upravo kao rjesenje za "huma-
nitarne krize" proizasle iz do-
sadasnjih politika.

Povlasteno ime iz povijesti
filma koje stoji na pragu takve
nove drustvenosti, po Tomu
Cohenu, jest Hitchcock. Upisu-
juéi filmsku sliku u sekvencije
ili masinerije koje istodobno
prethode ali i slijede povijest
kinematografije Hitchcock je
ime za jednu znanost sadasnjo-
sti koja prevazilazi antropo-
centricku vizuru i planetarni
suzivot sagledava iz jedne
druk¢ije perspektive, nakon
spektakla politike.

Petar Milat

uossoy Yoy efioeaysnji
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ARIELLA AZOULAY

Usnuli u sterilnoj zoni

oznati prizor pale-
stinske sobe - Sare-
ni pokrivaci oma-
taju spavace na po-
du, stisnute jedne
uz druge. U oci upada kaki ru-
kav. Do njega kroz prozor s de-
sna vodi zraka svjetlosti. Pa po-
staje lakSe primijetiti par voj-
nickih ¢izama koje proviruju
ispod drugog pokrivaca, savije-
no koljeno u uniformiiizvrnu-
ti §ljem. Ovo su izraelski vojni-
ci. Spavaju u palestinskom do-
mu u Gazi. Stanarima nema ni
traga. Mora da su jo§ jednom
“utekli” kao izbjeglice.

Ova je fotografija prispjelau
moj inbox nekoliko dana na-
kon pocetka izraelskog napada
na Gazu zajedno s jos dvadese-
tak drugih. Popratno je pismo
ponavljalo: “Svi mi bismo tre-
bali biti ponosni na IDF [Israeli
Defense Force/Izraelske
obrambene snage] ... ova hra-
bra djeca brane nasu zemlju”;
pismo prati preporuka i odo-
brenje za distribuiranje ovih
slika. Mail potpisuje glavni di-
rektor izraelske podruZnice je-
dne velike europske tvrtke.
Svinjegovi osobni podaci ista-
knuti su na dnu pisma. Ovo je
najapstraktnija fotografijau
vrlo surovoj seriji, u kojoj po-
sljednje dvije dolaze s upozo-
renjem: “Ove fotografije ne
smiju gledati djeca.” Ostale se,
$to se posiljatelja tice, ocito
mogu dijeliti s djecom, kao dio
ovoratnog plijena.

Slike nalik onoj vojnika
usnulih u palestinskom domu
su do ovog trenutka §irili samo
vojnici ¢lanovi Shovrim Shtika

nje vojnika koji su odlucili
“slomiti tiSinu” i s izraelskom
javno$cu podijeliti suvisno zlo
koje su tijekom svoje vojne
sluZbe nanijeli Palestincima)
kao dio procesa integracije is-
kustva (debriefing), procesa
otrjeZnjenja nakon misija koje
je pred njih poradi odraZavanja
“drzavne sigurnosti” postavila
vojska. Njihove fotografije ni-
su objavljivane javnosti putem
tiska, ve¢ su izlagane na alter-
nativnim mjestima. U Izraelu,
barem, zauzeti palestinski
dom kako bi se vojnicima
obezbjedilo mjesto za spavanje
nije novinska vijest. Ako bi no-
vinski fotografi slikao takav

prizor, urednik ga ne bi pustio
u tisak - radi “pomanjkanja
javnog interesa”.

No sada se tisak ne pripusta
blizu Gaze i vrlo se oskudno
snabdijeva slikama horora koji
se tamo zbiva. Novinskim fo-
tografima Izrael dopusta da se
smjeste na brdu uz granicu Po-
jasa Gaze i snimaju - iz velike
udaljenosti - dim koji se valja
preko horizonta, i tako zakriva
pakao unutra. Brdo s kojega se
mozZe promatrati Gazu otvore-
no je posjetiteljima. Radi nji-
hove udobnosti ovdje su posta-
vljene klupe, kante za smece i
informacije o okolnom krajoli-
ku. Posljednjih nekoliko tjeda-
na ljudi su ovdje dolazili s dale-
kozorima i kamerama, i - dok
su vodili razgovore na licu mje-
sta - stjecali ili unaprjedivali
svoje vojnicko znanje o projek-
tilima, dometu, preciznosti po-
godaka i silini udarca. (Mnogi
od ovih ljudi, ili onih njima bli-
ski, bili su u vojsci i upuceni su
u njene kodekse, pa je ovo pri-
lika da pokaZu svoje vjestine.)
Ono $to vide, s njihova motri-
$ta, upravo je ona slika koju
Izrael Zeli pokazati: rat koji
dvije strane vode u jednakim
uvjetima. Projektili ispaljeni u
Gazi pogadaju Izrael, a Izrael
uzvraca.

Ljudi koji svoju djecu dovo-
de na ovo brdo da im pokazu
Gazu pod bombama ¢ine to jer
su fascinirani cudom izraelske
moci. S ovoga brda mogu djeci
pokazati oboje, i simetriju koja
opravdava izraelsko razaranje
Gaze, i spektakularnu izrael-
sku paradu sile. Njihovi pogle-
di slijede putanje projektila i
borbenih helikoptera; oni po-
kuSavaju procijeniti prirodu
njihovih pogodaka i plje§¢u na
pojavu dima koji se diZe. “To!”
Uspjeli smo! Pogodili smo ih!
“To!” Unistili smo ih! “To!” Po-
kazali smo im. U ushic¢enju ro-
doljubnog pobratimstva poje-
dinci, parovi i obitelji sada se
mogu vratiti kuéama, posve si-
gurni u svoju ispravnost - u is-
pravnost svoje vlade, svoje voj-
ske, svoju vlastitu.

Kombinirani pripremni rad
koji su izraelska vlada/vojska/
mediji obavili po pitanju terora
projektila lansiranih na Sde-
rot, a koji je Gazu ucinio nedo-
stupnom svijetu, bio je susta-
vanido te mjere efikasan da

moglo se takoder pouzdatiiu
prethodnu mobilizaciju svojih
gradana u svrhu pustoSenja Ga-
ze. NiSta novo pod suncem -
osim veli¢ine razaranja koje
stalno raste. Ritualni obrazac
stoji “na gotovs”, i u politick-
om rjecniku (“najprije Gaza”) i
u vojnom Zargonu (“teroristic-
ka infrastruktura”). Oni ne
trebaju slike iz Gaze. Dostaje
ono §to vide odavde. Tisucu i
tristo mrtvih? S pozicije nad-
modi, ¢ini se opravdanim.

Kad se ¢ovjek koji nam je na
drugoj slici okrenut ledima
vrati kuci i skine svoje fotogra-
fije na kompjuter, moci ¢e vid-
jeti - te proslijediti svojim pri-
jateljima - ovu svoju sliku, ka-
ko, s Gazom u plamenu u poza-
dini, pred kamerom mase zna-
kom pobjede.

S vremena na vrijeme para-
van koji nas odvaja od Gaze
razbijaju fotografije koje pu-
tem e-maila Sire fotografi iz
Gaze - nepodnosljive slike
ozbiljne povrede civila i njiho-
ve neposredne okoline. Tek se
rijetke od njih tiskaju u izrael-
skim dnevnim novinama. Te
objavljene dobavio je Reuters
ili Associated Press. Neke su po
svoj prilici prispjele u ove no-
vinske agencije preko gazan-
ske agencije Ramatan, koja tre-
nutno u Gazi zaposljava 150
novinara i fotografa te je posta-
la glavni isporucitelj novinskih
fotografija iz Gaze Sirom svije-
ta (premda ne i Izraelu).

Osoba koja je ponosno pro-
slijedila fotografiju usnulih
trupa nije u njoj vidjela ono $to
u takvim slikama vide vojnici
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‘ ‘ Kad se ¢ovjek koji nam je okrenut

ledima vrati kudi i skine svoje fotografije

na kompjuter, moci e vidjeti — te proslijediti
svojim prijateljima — ovu svoju sliku, kako, s
Gazom u plamenu u pozadini, pred kamerom

mase znakom pobjede

vojnici, i drugi njima sli¢ni, ne-
ko¢ su odbili otiéi u rat, i radi
toga su mnogi izvedeni pred
sud i zatvoreni. Izraelski tisak
o tome uopce nije izvjeStavao.
Medijsko usutkivanje njihova
odbijanja da uzmu oruZje u ru-
ke nalikuje uSutkivanju antira-
tnih demonstracija Zidovskih
Izraelaca koje su se tijekom na-
pada na Gazu odrzavale svako-
dnevno ili hapSenju i zatvara-
nju velikog broja demonstra-
nata. Izraelski tisak izvjeStava
o uhicenju arapskih demon-
stranata, tako nanovo konstru-
irajucdi sliku Arapa kao onoga
koji stvara “nevolje” ili “prekr-
Sitelja zakona” i, StoviSe, nano-
vo isti¢udi nerjeSivu, nacional-
nu prirodu “sukoba”. Mediji su
nametnuli potpuni veto na za-
jednicke proteste Zidova i Ara-
Pa, radi straha od napuknuca
utvrdene podjele izmedu Zido-
va i Arapa koju promoviraju ra-
di straha od nagovjestaja da su-
parni$tvo stanovnistava nije
“sudbinsko”. Nitko nece sud-
ski progoniti vojnike na ovoj
slici ili onoga tko ih je fotogra-
firao, iako su svi oni provalili u
neciji dom i iselili stanare kako
bi imali mjesto za spavanje.
Ovo se shvaca kao “drzavni za-

Fotografija ne predstavlja
osobito surov prizor. Prikazuje
usnule vojnike u Gazi. Cak i
usred bitke, vojnicima treba
sna. Pote§koca nastaje kad se
prisjetimo Cinjenice da Sareni
pokrivaci pod koje su se vojnici
umotali ne pripadaju njima, da
su stanari ovoga doma u kojem
sada spavaju postali besku¢ni-
ci.Jedan od vojnika, probuden
prvom zrakom jutarnjeg sunca
prije svojih drugova, fotografi-
ra - za njih, za njihove obitelji
- suvenir, sliku no¢nog snau
Gazi.

Ali, naposljetku, ovo je Ga-
za. Kako izraelski vojnici koji
su sudjelovali u razaranju ovd-
je - razaranju Citavih susjedsta-
vaijavnih zgrada, totalnom sa-
tiranju Zivotne infrastrukture,
ranjavanju tisuca ljudi, bom-
bardiranju bolnica, civilnih
sklonista, i Skola, ubijanju viSe
od tisucu ljudskih bi¢a - kako
mogu ovi vojnici, koji, blago
receno, ovdje “nisu bas zapra-
vo dobrodosli gosti”, kako oni
uopce sebi mogu dozvoliti da
spavaju tako mirno usred pakla
kojeg su sami stvorili ne stra-
hujuéi za vlastiti Zivot? Odgo-
vor leZi u jednoj od praksi oku-
pacije, najuobicajenijoj od nje-
nog pocetka - stvaranju “ste-
rilnih zona”. Sterilna zona je

nije ostavio ni tracka sumnje:
nema niceg pravednijeg i is-
pravnijeg nego razoriti Gazu.
Politi¢ko i vojno vodstvo koje
se uzdalo u to da ¢e njihovi voj-
nici izvrsiti ovu misiju -iu ta-
kve gradane koji Ce se pojaviti
na licu mjesta da zapljeScu -

‘ Izvor stvarnog izvanrednog
stanja je postojanje rezima
koji svim svojim subjektima — i
gradanima i ne-gradanima —
porice mogucénost da izgrade
zajednicke okvire Zivljenja
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podrucje koje je posve ispra-
Znjeno od Arapa kako bi izrael-
ska vojska mogla provoditi
svoje misije. Na ovoj slici vrlo
vjerojatno svjedo¢imo samom
srcu sterilne zone. Ne znamo
ni$ta o njenoj veli¢ini, njenom
opsegu. Ali da bi ti vojnici spa-
vali tako mirno, tako sigurno,
nisu samo stanari ove kuce
morali biti otpremljeni iz ste-
rilne zone, ve¢ su morali otiéi i
stanovnici ¢itavog podrudja.
Za izraelskog vojnika pale-
stinski dom je povrediv pro-
stor. Ovo stanoviste nije rode-
1o u najnovijem vojnom poho-
du na Gazu. Povijest ove povre-
divosti seZe u razdoblje prije
viSe od Sezdeset godina. U to
vrijeme glasove koji su se su-
protstavljali progonu Palesti-
naca zata$kao je drugi glas koji
je zahvatio vojno i politicko
vodstvo Zidovske javnosti, a
koji je progon proglasio zada-
nim. Ovaj vode¢i glas zamucki-
vao je u svojim sluZbenim oci-
tovanjima, no usprkos tome
bio je odlucan u svojim prak-
ti¢nim aspetkima te je uspio
prognati 750.000 Arapa iz po-
drugja Palestine pod britan-
skom upravom. Pocevsi 1948.
Zidovski su vojnici, tijekom go-
dine dana, isli od selado sela i,
kad bi se od njih tako zahtije-
valo, od kuce do kuce, silom
tjerajudi Arape iz njihovih obi-
tavaliSta i posjeda. Povremeno
su se vojnici sluZzili zaobila-
znim sredstvima - glasinama o

4+ Anoniman, Gaza, 2009

njihovoj sudbini ako izaberu
da ne napuste svoje domove i
ne ukrcaju se u konvoje koji ¢e
im pomoc¢i da odu - a drugi put
direktnim fizickim prijetnja-
ma inasiljem. Od toga vreme-
na palestinski dom nije presta-
jao biti ugroZen vrlo umnim i
djelatnim obrascima koji su taj
dom izraelskoj javnosti (kao i
svjetskom javnom mnijenju)
prikazivali kao egzistencijalnu
prijetnju.

Stanovnici arapskih grado-
va Al-Ramle, Bir Al-Saba, Al-
Majdala i Isduda, koje su izrael-
ske snage okupirale u ratu
1948. godine, ili su pobjegli ili
su prisilno protjerani. Ve¢ina
ih je preseljena u Gazu, u kojoj
se ovim prilivom broj stanov-
nika utrostrucio. Na kraju rata
Egipcani su preuzeli kontrolu
nad Gazom i uspostavili svoju
vojnu upravu. Izrael nije uspio
izvojevati tu posljednju “vojnu
pobjedu” - osvajanje Gaze -
prije potpisivanja ugovora o
prekidu vatre s Egiptom 1949.
godine, tako stvarajudi uski,
problematicni “pojas” na rubu
DrZave Izrael.

“Pojas” je vojno-politicki
pojam koji oznacava regiju ko-
ju treba tretirati kao neodrede-
nu, situaciju koju treba rijesiti.
“Pojas Gaze” roden je kao pro-
blem. Od ovoga rodenja Izrael
nikada nije prestao predlagati
“rjeSenja problema”. 1949. go-
dine Izrael je predlozio politic-
ko rjesenje, koje se sastojalo u

« Miki Kratsman, Journalists Hill, 2009

tome da se pojas pripoji, zaje-
dno s nekima od izbjeglica ko-
jima je pruzio utociste. No ovo
su “rjeSenje”, s jasnim vojnim
rukopisom, ukljucene strane
odbile. U vojnom pohodu na Si-
naj 1956. pojas je okupiran za-
jedno s ¢itavim poluotokom, a
Izrael je uspostavio vojnu
upravu. Ovo nije potrajalo du-
g0, posto je pod americ¢ko-ru-
skim pritiskom Izrael bio prisi-
Jjen povuci se s teritorija koji
je osvojio. 1967. Izrael je uspio
nanovo osvojiti pojas i jos je-
dnom preuzeti kontrolu nad
izbjeglicama iz 1948. Otada,
vec viSe od Cetrdeset godina,
Izrael kontrolira palestinsko
stanovnistvo u Gazi. U najma-
nju ruku od opceg zatvaranja
koje je Izrael uveo u Pojasu Ga-
ze 1991. tijekom prvog Zalje-
vskog rata, takva kontrola po-
vlaci za sobom odsijecanje Po-
jasa od Zapadne obale, kao i
strogu kontrolu nad svakim
ulaskom i izlaskom. Pomo¢u
upravljanja prijelazima Izrael
regulira Zivot u Gazi. Od Druge
Intifade, i sve ¢vrsce od “pre-
stanka angazmana”, Izrael pro-
vodi promisljenu, stalnu ne-
srecu, uvijek na oprezu da ne
prijede finu liniju “humanitar-
ne katastrofe”, omogucujudi ili
zaprjecujuci pritok robe, ljudi i
novcanih sredstava.

0d 1948. palestinski dom
nikad nije bio privatni stan ko-
ji svojim stanarima pruza za-
klon od uljeza i stranaca. Za-

G
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pravo, Izraelci sebe ne shvaca-
ju kao uljeze i strance, a Pale-
stince ne smatraju vlasnicima
kuéa u uobic¢ajenom smislu.
Njihovi su domovi izloZeni
noénim upadima, aktivnosti-
ma buldoZera, bombama koje
padaju s neba, granatiranju i
pucnjavi koji ih ¢ine nenasta-
njivima. Prisvojeni su za vojne
straZe, pozicije i $tabove, ovi-
sno o promjenjivim okolnosti-
ma i povecanim “sigurnosnim
potrebama”. Ove se akcije
opravdavaju nuznoscu da se
“teroriste istjera iz njihovih
gnijezda”, “ugusi otpor” ili
“unisti pobunjenicka infra-
struktura”. Stoga je palestinski
dom prikazan kao vojni polo-
Zaj neprijatelja koji poziva na
vojnu intervenciju. Palestinski
dom predstavlja problem; voj-
na intervencija je njegovo rje-
Senje - ili barem nacin “rjesa-
vanja problema”. Preciznije,
dom postaje mjesto u koje se
moZe prodrijeti i koje se moze
povrijediti zato $to ga neki lo-
kalni izraelski zapovjednici vi-
de kao “sigurnosni problem”
ili kao ono $to ¢e osigurati
sredstva za rjeSenje.

Izrael obi¢no uspijeva izvr-
Siti svoje razaranje s prigusiva-
¢em javnosti, tako izbjega-
vajudi odjek u izraelskom ili
medunarodnom javnom di-
ksursu i odrzavajudi status
quo. Kad god su se operacije in-
tenzivirale i prosirile, a Pale-
stinci se uporno opirali izrael-

PoteSkoca nastaje kad se
prisjetimo ¢injenice da
Sareni pokrivaci pod koje su se
vojnici umotali ne pripadaju njima,
da su stanari ovoga doma u kojem
sada spavaju postali beskuénici

skoj vojnoj mo¢i slabijim sred-
stvima koja im stoje na raspo-
laganju, Izrael se obratio dru-
gim drZavama za pomoc, da za-
ustave rat koji je sam zapoceo i
postignu dogovor o prekidu va-
tre. Obicno je, vodeci ove pre-
govore, uspio izvrsiti mnogo
pustoSenja i provaliti u mnogo
domova.

Takvi vojni pohodi produ-
ljuju izvanredno stanje, nano-
vo opravdavajuci njegovu traj-
nu opravdanost od 1948. godi-
ne, mobilizirajuci svakog poje-
dinca i pomazucdi im da zabora-
ve izvanredno stanje koje je
prethodilo. I §to je najvaZnije -
prijeciizraelske gradane i osta-
le Sirom svijeta da identificira-
juizvor ovog izvanrednog sta-
nja: rezim sam. IzraelskireZim
treba izvaredno stanje. Bez
njega ne moze opstati. Na tom
putu mobilizira svoje gradane
vec vise od Cetrdeset godina
kako bi se nastavio obracuna-
vati sa svojim ne-gradanskim
subjektima (podanicima). Iz-
vor stvarnog izvanrednog sta-
nja je postojanje rezima koji
svim svojim subjektima - i
gradanima i ne-gradanima -
porice izvedivu moguénost da
izgrade zajednicke okvire Zi-
vljenja na svom podrucju. On
im ne dopusta da iz sebe istje-
raju duhove jezika okupacije u
kojem je svaki Arap potencijal-
ni ¢lan “bande ubojica” (kako
su ih imenovali 1940-ih), “in-
filtrator” (1950-ih), “militant”
(1960-ih i 1970-ih) ili dio “tero-
risticke organizacije” (od
1980-ih).

“Primirje nam je dovoljno”,
napisao je Ben Gurion 1949.
“Ako ¢emo traZiti mir - Arapi
Ce ocekivati da mi platimo - ili
granicama ili izbjeglicama, ili
obama. Pricekajmo jos koju go-
dinu”. Ben Gurion je ovo napi-
sao upravo one godine kad je
drzava Izrael primljena u ¢lan-
stvo Ujedinjenih naroda. Uspr-
kos masovnom progonu Pale-
stinaca i razaranju njihova za-
vicaja, Izrael je bio prepoznat
kao drzava “koja teZi miru”.

Upravo unutar ovog obra-
sca, s jedne strane odlaganja ul-
timativnog rjeSenja - bilo da se
radi o miru, ratu ili masovnom
progonu - a s druge primjenom
nasilja kako bi se Gaza djelo-
micno razorila i ugusili pobu-
njenici koje je ista drzava uci-
nila izbjeglicama prije 60 godi-
na, treba tumaciti aktualne
borbe u Gazi. Ovaj savez suve-
renih drzava-nacija, koje jedna
drugu podrzavaju u ratovima
koje vode protiv stanovni$tava
kojima vladaju, a koja su posta-
li izbjeglice u vlastitim zemlja-
ma ili izvan njih, nastavlja
oprastati nebrojene izraelske
vojne pohode na teritorije koje
je Izrael okupirao.

S ENGLESKOG
PREVELA:
Vesna Vukovié
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* tekst Toma
Cohena dono-
simo kao svo-
jevrsni ko-
mentar na
film Dvostru-
ka igra belgij-
skog redatelja
Johana Gri-
monpreza ko-
jije na HRFFu
imao svoju hr-
vatsku premi-
jeru

TOM COHEN

Hitchcockov esperanto*

Ispricajte me za trenutak, dok
mi se mozak vrti

— Mannin, Tajni agent
Jedan je od najvecih
doprinosa televizije u tome
da je vratila ubojstvo natrag
u dom gdje ono i pripada.

— Alfred Hitchcock,
After-Dinner Speech

oZelise

“Hitchcoc-

ka” danas -

takoreciu

zagrobno
doba filma - moze li ga se gle-
dati kao neku vrstu §ifriranog
dogadaja u povijestima tele-
tehnike u nastajanju? Jean-Luc
Godard govori o Hitchcocku
kao onome tko je, u osvit ra-
sprostiranja teleglobalizacije,
imao mo¢ kakvu su imali glo-
balni osvajaci (kao slabije pri-
mjere spominje Napoleona i
Hitlera). Redateljevo ime i nje-
gov otegnuti govor u tolikoj su
se mjeri infiltrirali u globalne
medije da su taj glas i opseg
ucinili najprepoznatljivijim
potpisom masovne kulture:
neprestano, prerusen u “crni
humor”, omalovazavajuci jav-
no individualno i kolektivno
ubojstvo, kasnije transformira-
juéi kriticku kulturu te, danas,
jos uvijek vodeci i upucujuci
hollywoodsku produkciju. K
tome, u ranim Spijunskim tri-
lerima, filmski “zlo¢inac” na-
pada drzavu s ciljem epistemo-
losko-politicke sabotaZe, pove-
zujudi ovu praksu s bombardi-
ranjem (atomizacija i zausta-
vljanje temporalnosti fotogra-
fije), snimkom, promjenom
memorije. A bududi da sebe
shvaca kao sablasnu djelatnost,
film svoj posao odraduje u gra-
fickim obrtajima memorije, u
onom $to ¢u ovdje nazivati te-
le-arhivima ili domenom in-
skripcija.

U prvom Covjeku koji je
previse znao kinematicko pro-
Celje anarhistickog laznog hra-
ma Stovatelja sunca suspendira
heliocentrizam i §tovanje pro-
svjetiteljskih tropa. Analogija
izmedu kina koje skriva sub-
verzivce odbacuje okulocentri-
zam koji je film navodno tre-
bao podrzavati, program pove-
zan s identifikacijom videnja i
znanja. Djelo “zna previSe” da
bi se pretvaralo. Urotnici, pod
vodstvom Petera Lorrea (koji
je iznikao iz njemackog eks-
presionizma) ¢ine jednu gre-
Sku: kidnapiraju kcer turista
kako bi ga sprijecili da progo-
vori (otuda hamletovski na-
slov) nakon §to mu je meduna-
rodni agent na umoru odao taj-
nu. Napisana na papiru u Cetki
za brijanje koja je prikazana

pred ogledalom, kao da ono
olaksava rez, tajna ima veze sa
snagom filma. Njeno se razot-
krivanje zbiva istodobno s Ba-
bilonom jezika koji vrve pred
vratima $vicarskog hotela: sa-
lata fonema koju se ne moze
razmrsiti. Urotnici moraju za-
ustaviti Sirenje ove tajne, jer je
ulaz u hram na svakom koraku
filmski obiljezen. Najprije, is-
pred zubarske ordinacije visi
niz divovskih zuba; buduéi da
zvacu, zamjenski zubi naliku-
ju celuloidnim filmskim slika-
ma. Ime zubara, George Bar-
bor, priziva rijec¢ barber (brijac)
i €etku za brijanje. On u filmu
anesteziju daje plinom.
Lawrence ovome izbjegne tako
$to okrene pozicije i ode dalje.
U “SvetiStu sunca” nasamareni
Zupljani Zrtvuju pladnju za mi-
lodare (filmske karte) kako bi
se prosvijetlili i inicirali. Kad
svecenica Agnes odabere Cli-
vea za filmsku inicijaciju u
“misterije sedmerostruke zra-
ke”, hipnotizira ga crnim mra-
morom koji zacudno naziva sv-
jetlo$cu, a Cliveu se njeno lice
rastvara u svjetlosne zrake.
Inicijacija vodi precesiji svjetla
ilica. Nije posao Lawrencea, iz-
vorno turista, da razumije
filmske misterije, pa, usposta-
vljajuci zamjensku obitelj, on
nepromisljeno osujecuje uro-
tnike koji mijenjaju svijet.
Crno sunce koje dokida sva-
ki simulakrum i solarni mit ta-
koder sluzi i kao tragitajni
agent. Ono ce kroz opus doZiv-
jeti metamorfoze. Crna rupau
materiji vidljivog, iz koje je
proizveden dar svjetla ovog po-
tonjeg - kao da je njegovo sre-
diste - ono se odmata kao crni
pas koji tr¢i kroz snijeg da bi
ubrzao uvodnu “nesrecu”, po-
tom se seli ovdje-ondje preko
noga, ¢okolade, macaka i ptica,
kriptografija, cameo-nastupa,
mramora i tipki, izmetina. Cr-
no sunce ima drugi smisao:
ono opoziva svaki indeksni ili
mimeticki zahtjev fotografije;
ono prethodi vizualnim i slu-
$nim efektima, postulirajuci
djelovanje koje se krece iz-
medu razlic¢itih memorijskih
sustava i pojavnih poredaka
(ukra$ena grafika i fonemske
ravni). Osvetnik u Stanaru (se-
rijski ubojica) nema lica, on na-
vire iz lebdecih reflektiraju¢ih
Cestica londonske magle (film).
Moze ili ne mora biti, kako ne-

6

ili Blitz

Hitchcock je na razlicite
nacine upucivao na svoje
konstrukcije kao paklene strojeve,
nuklearne eksplozije, kao munju

ki suvremeni kriticari predla-
Zu, da s erozijom tradicional-
nih humanistickih studija i po-
litickim modelima kulturalnih
studija kriticki rad treba nasto-
jati nanovo organizirati, ne
oko nacije ili individualnog je-
zika, ne oko politika identiteta
isubalternog smjestanja, ne
oko “globalnog” (uzevsiu ob-
zir njegovu fantazmatsku zao-
kruZenost), ve¢ oko necega
drugoga bez reprezentacijskog
statusa $to bi se moZda zvalo
planetarno (Gayatri Spivak,
Masao Miyoshi, Wai Chee Di-
mock). Ako je tako, onda bi de-
antropomorfizirano ¢itanje fil-
ma moglo biti sustinsko za po-
novno pregovaranje mocii gra-
nica tele-slike koja prokazuje
suvremene perceptivne i mne-
monicke rezime. NuzZno je na-
novo ispitati navodni opoziv
onoga §to Walter Benjamin zo-
ve “aurom”, povlacenje perso-
nifikacije. Ovo bi mogao biti
dublji smisao “zemlje” u Hitc-
hcockovoj upotrebi imena
“George Barbor” u gore spome-
nutoj filmskoj satiri koja uklju-
Cuje sunce. Prvo ime ponovo se
pojavljuje u nepostojecem
“Georgeu Kaplanu” u Sjever-
sjeverozapad - $to se indirek-
tno prevodi kao glava (capo)
zemlje geo i izrucuje nas de-
personificiranim licima plani-
ne Rushmore. Te jos uvijek ne-
dovrsene “povijesti” tele-slike
ostaju isprepletene ne samo s
“globalnom” potro$njom, vec i
s biosustavima u nestajanju
(oceani, vrste, rezerve), tehno-
ratovima i oruzZjem. Napadacki
“film” udruZen je s onim $to e
se kasnije zvati “rat ptica”:
kljucanje oka i krilni udari cr-
nih oznaka i rez, predpovije-
sna i teletehnicka drugost koja
se ne moZe antropomorfizirati.
Benjamin je primijetio da je
dolazak filma registriran kao
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osjetilni i kognitivni “Sok”,
mobilizirani dinamit desetine
sekunde, i da je zauzvrat
obecao atomizaciju perceptiv-
nih mreZa. Tele-arhiv ne moze
se povezati samo s nemjestom
iz kojega se ispisuju memorija i
percepcija, ve¢ s onim §to Hitc-
hcock naziva, u nedostatku
svake logike porijekla, “maj-
kom”. To jest, nesto kao matic-
na ploca ucinaka potpisa i cita-
tnih mreZa iz koje se generira-
juvrijeme, djelovanje i seman-
tika. Razliite interpretativne
primjene ove studije pokusa-
vaju razraditi ovaj pogled. U
britanskim trilerima “zloc¢in-
ci” reprezentiraju filmski na-
pad na epistemolo$ke modele
ku¢nih prilika. Gospodin Me-
mory, u svom vodviljskom ¢i-
nu koji otvara 39 koraka, pred-
stavlja izraz filmskog. Predsta-
vljen je time $to je snimio mili-
june i milijune “djela” - toliko
celuloidnih filmskih slika u br-
zom slijedu, banalnih i nemo-
dificiranih. K tome, gospodin
Memory je potajno preSao na
drugu stranu i postao mahinal-
ni glasnik formule za nijemog
bombasa, oruzje masovne
de(kon)strukcije. To ugrozava
drZavu i mora se, uvijek i izno-
va, zaustaviti silom.

Esperanto

Cameo-nastupi su uvijek bi-
li mamac. Hitchcock je znao da
e ga traziti, stoga je pred po-
deranu zavjesu doveo simula-
krum, slamaju¢i membranu u
procesu, povezujuci znakove i
geste sa scenama kroz Citav
opus. Cameoi poticu Pavlovlje-
Vo prepoznavanje, pa ipak se
ponasaju suprotno, obuhvaca-
nje filmske slike na temelju
nje same, bez ijedne neobilje-
Zene inscenacije ili sloga. Za
korpulentno tijelo nema mje-
sta u sceni, ono je udvostruce-

ni atopos. Cameo ipak nesto
oslobada: razlistavaju¢u mrezu
oznaka i citatnih agenata. On
rastace zaustavljenu sliku u
molekularne agente, ponovno
sjedinjene kao iz inskripcija.
Ono §to zovemo “Hitchcock-
om” pojavljuje se u i proizvodi
se putem telemnemonike, s
vremena na vrijeme kroz ana-
grame, telegrafiju, citatnu
grafiku.

Jos prije dvadeset godina
Willian Rothman se u knjizi
“Hitchcock: The Murderous
Gaze” namjerio na neoperabil-
nu tajnu. U samoj srZi svoga
autorskog projekta Rothman
govori o necemu §to iskrsava
tako Cesto da Ce se zvati, prije
svega, Hitchcockovim potpi-
som - iako je kriticar nemocan
da mu doznaci sadrZaj, odgova-
rajucu ulogu ili funkciju. Pre-
ma tome, budu¢i da je pristup
kritici uskracen:

“Pogled je kroz ogradu na stu-

bistu, a filmskom slikom do-

miniraju Sipke u prednjem
planu. Ovaj uzorak paralel-
nih vertikalnih linija nazi-
vam Hitchcockovim znakom /

///.Oniskrsava na znacaj-

nim mjestima u svakom od

njegovih filmova. Na jednoj
razini, //// sluzi kao Hitch-
cockov potpis: to je njegov bi-
ljeg na filmskoj slici, slican
njegovim ritualnim cameo-
pojavljivanjima. Na drugoj
razini, on oznacava ogranice-
nje subjekta kamere; mogli bi-
smo reci da predstavlja grani-
cu samoga ekrana. Povezan je

i sa seksualnim strahom i spe-

cificnom prijetnjom gubitka

kontrole ili sloma.”

Niz rezova ili §ipki, ono §to
Rothman zove niz $ipki, izmje-
na crnog i bijelog, metronom-
ska i paralelna sa slu$nim ku-
canjem, a koji je prisutan u ni-
zu zuba ili stubi$noj ogradi ili
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tra¢nicama, pokret koji nije ni-
Sta, periodi¢nost ponavljanja
koje se pregiba kao predfigu-
ralno, raspriujuce, redukcija
na korake ili tragove u koje se
sve moZe vizualno nanovo
umreziti, prisutno ¢ak i u ime-
nima (“William”, “Lil[a]” ili
“ill” (zao, op.p.). Rothman je iz
Pandorine kutije oslobodio zlo
(ill) koje bi moglo promijeniti
pretpostavke o vidljivosti ili
filmsku grafematiku. Ako se
niz §ipki moZe pojaviti kao ti-
pografska sekvenca, /// /, ako
se StoviSe moZe nazvati Hitch-
cockovim “potpisom”, §to to
znadi za tastinu potpisa? Sto
znadi potpisati, “Ja, Hitch-
cock”, ovdje, ili obratno, “Ja,
niz §ipki”, kada bi to izvlastilo
samu pretpostavku toga Ja ili
toga oka? Ako je ovaj potpis i
graficko oznacavanje ono $to
dolazi od “filma”, onda je ono
vise praiskonsko od slova sva-
kog vlastitog imena. Ono moze
u cjelosti mobilizirati druge
mreZe, skacuéi izmedu, vre-
bajudi poput macke. Takvo sa-
botiranje okularnih pretpo-
stavki od strane aparata koji bi
im trebao sluZiti mozZe se dogo-
diti samo kao napad na tele-ar-
hiv kao takav.

U pravi Cas, kao da je bilo
planirano, nedavno smo svjed-
ocili ogoljavanju autorskog
modela od strane njegovih vla-
stitih promotora. Kad je Peter
Conrad svoju knjigu naslovio
“The Hitchcock Murders”
(Ubojstva Hitchcocka), upotri-
jebio je termin ubojstvo kako
bi ukazao na invazivan i preo-
brazavajuci napad koji se zbiva
unutar strukturalne sabotaze
medija kakva je izvr$ena. Film
je izmedu ostaloga i supro-
tnost svake “fenomenologije”
- odve¢ ocita projekcija celulo-
idnih tragova odostraga od gla-
ve koju valja prihvatiti kao ono
vidljivo. Ako bi nesto promije-
nilo inskripcije ovoga sustava,
kao §to su to predlagali rani tri-
leri, promijenilo bi i reZime
starog softwarea, osjetila kao
hermeneuticki programirana,
arhiv kao mjesto virtualnih
proslosti i buduénosti, tempo-
ralnosti, oko, “ljudsko”. Moglo
bi se traziti da uc¢inak niza Sip-
ki zamagli konstrukcije i defi-
niciju slike same, kao $to se ka-
Ze da je “londonska magla” pri-
povjedacki subjekt Stanara.
Atomizacija, poput naslikanih
zgrada Piccadilly Circusa koje
se Verlocu rastapaju na prozor-
¢icu akvarija u zooloskom vr-
tu, pred ne-pogledom predpo-
vijesnih animema (ne-antro-
pomorfizirane Zivotinje, op.p.).

Tek $to pomislimo da smo
mozda pronasli Hitchcockov
“potpis” - lazno zlato autor-
skog pionira - mi se zapravo
spoti¢emo preko niza Sipki, to
jest preko sustava potpisa sta-
rijeg od povijesti, percepcije ili
bilo koje definicije “filma” -
onog koji sprjecava ijasno od-
bacuje metaforu ili personifi-
kaciju. Za ovaj niz ipki teSko
se mozZe reci da postoji: jesu li

to sjekotine i stupovi ili raz-
makiintervali? On je poput
“ne zaboravi” Hamletova oca,
samo $to ne mozZe zaboraviti (i
nastavlja citirati) sebe sama.
Lomi povr§inu, poput sveca-
nog valcera koji ni iz ¢ega pro-
valjuje u Sjeni sumnje, memo-
rija izvan memorije. Politicki
narativ o Hitchcocku je uvijek
iiznova narativ importiranja,
u trenu oka, epistemolosko-
politicke sabotaze ili suspenzi-
je, historijska intervencijau
ime teletehnike koja bi htjela
biti prikrivena.

Hitchcock je dao opasku
Truffautu da mu je paznju pri-
vukao Murnauov eksperiment
s univerzalnim znakovnim je-
zikom kad je potonji izbrisao
medunatpise iz svoga nijemog
filma Posljednji smijeh: “Radi-
li su na njemu dok sam ja radio
u UFA-i. U tom je filmu Mur-
nau ¢ak pokusao uspostaviti
univerzalni jezik koristeci ne-
ku vrstu esperanta. Svi su ulic-
ni znakovi, plakati, znakovi za
trgovine na ovom sintetskom
jeziku.” Hitchcockov “esperan-
to” nije sac¢injen samo od zna-
kova na ulici, ve¢ atomizaci-
jom oznacujucih djelovanja
koji obiljezavaju i iznova obi-
ljeZavaju svoju prisutnost u
djelima, a mogu poprimiti
oblik u¢inaka potpisa koji se
ponavljaju, posto se jednom
uspostave, u vlastitim cameoi-
ma. Stoga se ¢ini da foneme ko-
ji ukazuju na druga znacenja
zarezuje povratna fraza “zvuci
kao” umetnuta u razlicite dija-
loge kao podsjetnik. Na ovaj
nacin ideja esperanta sacinje-
nog od javnih znakova (“uni-
verzalni jezik”) prenosi se u
filmsko prestrojavanje oznacu-
jucih agenata bez programira-
ne reference. Ovi se razmnoza-
vaju poput neke vrste benja-
minovskog reine Sprache (¢i-
stog jezika), atomiziranog i
trenutacno desemantizira-
juéeg. Sva raznolikost teleme-
dija prolazi kroz ove filmove:
pokazuju se masine za telegra-
fiku i telefoniju - karusel, ka-
meno mlinsko kolo, bomba i
hitac, telegrafske Zice, tiskar-
ski strojevi, knjiZnice, gramo-
foni, $pijunski kodovi, numeri-
ke, laserski pistolj - djecakova
igracka, uran za atomske bom-
be, telepatije, kuhinje, steno-
grafija, vlakovi (naravno) i ta-
ko dalje. McKenzie Wark u kn-
jizi “Vectoral Cinema” (Vek-
torski film) u deleuzijanskom
tonu primjecuje: “Svaki tip
medija koji snima, koji biljezi,
dobio je svoj trenutak u Hitch-
cockovim filmovima, no on je
uvijek podreden dizajnu filma.
U Sjever-sjeverozapad to je
aukcijska kuc¢a i monumental-
na skulptura. U Covjeku koji
je previse znao akrobati, LP
plocaikoncert. U Uhvatiti lo-
pova (1955.) to je vatromet i
kostim za krabuljni ples.” No
ovaideja vec se dala naslutitiu
Hitchcockovoj prvoj cameo po-
javi, u Stanaru. Tamo je smje-
$ten u staklenu kabinu poput

toboZnjeg urednika ¢itaonice
(tiskanje kao snimanje) te is-
pred divovskih tiskarskih stro-
jeva koje prate distribucijski
teleprinter i bezZi¢ne masine.
Friedrich Kittler je ekstenziv-
no slijedio ovaj spoj telegrafije
ifilma a da nije posve prosirio
njegovu analizu u prakse mne-
monicke intervencije. Interve-
niranje u reZime memorije ne
podudara se samo s tipograf-
skim mas$inama, vecis anima-
cijom - mjestom na kojem br-
zina reemitiranja proizvodi
animacijske efekte pokreta
(“zivot”) te se podudara,
jednako tako, s neantropo-
morfnom domenom Zivotinja i
tehnikalnosti kao takve. U Sa-
botazi filmska bomba posta-
vljena u javni prijevoz poveza-
naje s raspjevanim pticama i,
tijekom izleta u zooloski vrt, s
ribama i kornjacama koje pre-
thode sisavcima a koje se poja-
vljuju u staklu bazena kao da
su na ekranu poput onog u Bi-
jouu koji prikazuje Disneyev
crtani film o Zeni-ptici i mu-
Skarcu-ptici.

Koji tajni agenti? Sve $to se
kod Hitchcocka ponavlja una-
prijed citira sebe kao “set”:
objekti i komadi namjestaja,
glumci, vlastita imena i slogovi
(port-, mon-, fr-), zvukoviiud-
vostruceni citati, verbalni i vi-
zualni releji, cameoi, fragmen-
tiizrezanih tijela (noge, usi,
ruke), mostovi, slova (M, P, R,
W, O, C, A), numeracija, za-
mjenski dvojnici, i tako dalje.
U 39 koraka gospodina Memo-
ryja, koji na pocetku svojoj pu-
blici ponavlja memorirana
“djela”, naziva se “znamenitim
covjekom” (remarkable - auto-
rova igra rije¢ima: znamenit,
ali i nanovo obiljeziv, op.p.). U
procesu bivanja zamije¢enim
“djelo” se retroaktivno pretva-
ra u citat. Vodviljski ¢in pale
Mnemozine, bijedno mehanic-
ki, ubrzava se da postane gla-
snik za oruZje masovne
de(kon)strukcije, formula slo-
vaibrojeva za filmsku ratnu
masinu. Ono $to bi se moglo
nazvati Hitchcockovim “espe-
rantom” nema nikakve veze s
Murnauovim formalnim eks-
perimentom. On prethodi i
prolazi kroz signalne mreZe,
mnemonicke tehnike, fonet-
ske i grafematske figure. Ovi
povremeno prelaze u mikrolo-
gicke oznake, poput “mikrofil-
ma” skrivenog u pretkolumbij-
skoj “figuri”. Kad se sklopi u fi-
gure crnog suncailiu crnu
macku koja se $unja, a koja
otvara Uhvatiti lopova, ono
utjece na citatna trzista, prola-
zi kroz biblioteke i prazni mu-
zejske arhive.

Putnicke usluge
Hitchockove “najavne $pi-
ce” iuvodne scene zasute su
takvim rebusima. One su na
svoj prikriveni nacin jednako
invazivne kao i lepetava crna
krila koja razrezuju vizualnu
povrsinu koja se napinje da
otvori Ptice - duboka rana po-

retka “vizualnog” i unutar nje-
ga, epistemolosko-mimeticke
masine, i tako dalje. One u igru
uvode logiku oglasavanja, one
mame, one unaprijed izdaju.

Cesto ovi pragovi komenti-
raju kinematicki turizam.
Uhvatiti lopova prikazuje na-
javnu Spicu koja se jednako ru-
tinski raspusta kao i sam film.
To nije nista doli izlog, putnic-
ki servis, kao $to se i zove. Sta-
kleni prozor koji aktivnost re-
flektira preko ulice (stoga iza
kamere), citira ekran kao la-
znu transparentnost kic ikona.
Popratna partitura ¢ini se tako
besmisleno $uplja da ne uspije-
vamo primijetiti nista vise od
ocitog obecanja vitrine izloga:
mi ¢emo se, s filmom kao po-
moc¢nim agentom, zadesiti u
glamuroznoj “Francuskoj”, ze-
mlji Sampanjca, jahti, Eiffelo-
vog tornja i boemskih uli¢nih
skica. Konzumenta posprdno
salijecu turisticke ikone. “Pu-
tnicki servis”, osim Sto slikovi-
to izrazava servisnu ulogu fil-
ma u transportiranju njegovih
klijenata (izmedu ostalih uslu-
ga), takoder se moZe prevesti
kao teletehnika naprosto.

Ali izlog je aktivan. On po-
novno ispisuje prethodnu na-
javnu $picu koju je Hitchcock
jasno promislio, onu za prvog
Covjeka koji je previse znao -
onaj “Hitchcockov” film koji
on enigmaticno preraduje, i
onu za njegov sljedeci izlet. On
sadrzava sli¢icu u kojoj putnic-
ke brosure prelistava ruka, sta-
vljajuci gledanje i turisticku
“publiku” u poziciju odsutnog
oka ili glave. Cini se najprije da
“znati previse” ukljucuje znati
previse o videnju i spoznaji:
turisticko oko traZi ono ¢emu
je bilo modelom, oglas koji tre-
ba potaknuti Zelju da se locira
model modela. Ruka izabire
oslikanu brosuru “Griesalpa”.
Obecanje (filmskog) putovanja
organizira percepciju da “vidi”
ili otkrije tu onda unaprijed in-
staliranu sliku, u kojoj se
ekran rastace kao u stvarnoj
planini “samoj” (sada filmskoj
slici). U kasnijem filmskom
prozoru operacija se seli od in-
dividualnog turista ka lopo-
vskoj korporacijskoj sluzbi.
Najavna $pica diskreditira. Ona
je nali¢je. Ovaj put isti e “tu-
rist”, prevezen smjesta u Nicu
u sljedecem prizoru, biti indi-
rektno opljackan (silom odve-
den, ubijen) uz vrisak americ-
ke turistkinje s licem namaza-
nim no¢nom kremom kad ot-
krije da su joj oteti dragulji.
“Svjetlo” ¢e ukrasti crna mac-
ka Suljajuci se preko zamrace-
nog krova - elegantno utjelo-
vljenje figure crnog sunca iz
tog istog ranijeg filma. Kojegod
nemjesto oznacava ova Rivije-
ra, prepuna je mediteranskih
rekvizita iz poslijeratne Nice
koja je postala magnet slican
kockarnici za bogate turiste i
sablasno igraliste simulakru-
ma i medijske eksploatacije.
MozZemo nanovo is¢itati djelo
(ako ne i Hitchcockov opus) iz

6

Ono $to zovemo “Hitchco-
ckom” pojavljuje se u i pro-

izvodi se putem telemnemonike, s
vremena na vrijeme kroz anagra-
me, telegrafiju, citatnu grafiku

ove najavne $pice, kako ¢u po-
kusati kasnije. Prozor je utjelo-
vljenje kopnenih gusara Jamai-
ca Inna-a koji masu fenjerom
kako bi signalizirali brodovima
koji su nocu u opasnosti: svje-
tlo u zamrac¢enom kinu, pu-
tnik koji traZi prosvjetljenje.
Nakon §to svjetlo obeca sigur-
nost, njihov se brod razbija,
oni su ubijeni ili probodeni - to
jest, razrezani - i orobljeni.

Kakvi su se to ratovi zbivali
u rodenju filma kao “Soka” koji
su u svojem ishodu odlucili o
buduénostima koje nastanjuje-
mo? Jesu li mogli odlugiti dru-
gacije? To jest, jesu li postojale
druge funkcije slike osim sluz-
benog dokumentiranja, inde-
ksiranja, prosvjetiteljski upra-
vljanih funkcija, mimetickih,
auratskih? “Hitchcock” ustraje
na ovom pitanju kroz labirinte
ispektrograficke mreZze, kao
daje zacaran. On je na razlicite
nacine upucivao na svoje kon-
strukcije kao paklene strojeve,
nuklearne eksplozije, kao mu-
nju ili Blitz, ukljucujudi svoju
kasnu posprdnu fantaziju da
samo prikopca elektrode na
“publiku” i da ostavi sam film.
Postoje i drugi izrazi za njego-
vu praksu koje sam Hitchcock
koristi: sabotaza, krada napla-
vljenih stvari, hipnoticka
krada ili implantacija, serijsko
davljenje, anestezija i teleste-
zija, katabaze u podzemni svi-
jet, spiritisticke seanse. Autor
“Hitchcock” je stoga bio i nali-
¢je. Model koji je dominirao
kritikom “Hitchcocka” od
uspona s nastojanjima Claudea
Chabrola i Erica Rohmera - to
jest, identifikacijski, metafi-
zicki, okulocentricki, auratski,
historizirajuca Citanja, fasci-
nantni skup koji ostaje medu
najbogatijima u filmologiji - ¢i-
ni se zatvorenim, a nesto dru-
gacije, ili drugo, kuca. Periodic-
no. Ispitati ovog drugog Hitch-
cocka znacilo bi seansu tele-
tehnicke konstrukcije “sada-
$njosti”.

S ENGLESKOG
PREVELA:
Vesna Vukovié¢

Engleski izvornik
je objavljen kao
uvod u drugi sve-
zak Cohenove
knjige o Hitch-
cocku [Hitch-
cockove kriptoni-
mije, svezak dru-
gi: MaSine rata /
Minnesota UP,
2005.]
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ADI OPHIR

ada je patnja ne-
podnosljiva a
opet beskrajna,
radi se o muce-
nju. Kada se bol
taloZi, tijelo i du$a vape “do-
sta”, a stvar - ta stvar koja mu-
¢i - ne prestaje, to je mucenje.
Ta stvar kolonizira neciji pro-
stor iskustva, krade necije vri-
jeme, otima necija oc¢ekivanja i
sazima raspon emocija na je-
dnu jedinu Zudnju - da ta stvar
nestane. Ali ona ostaje. Narasta
preko mjere, odvojena od ono-
ga ¢emu pripada - tijela, in-
strumenta, sjecanja, svog mje-
sta u necijem domu i necijem
srcu - i pretpostavlja porazno
prisustvo, koje postaje jedno s
prisustvom same patnje, i od
kojeg se nije moguce oslobodi-
ti.

Stvar koja muci moZe biti
bilo §to. Nije potrebna namjera
da bi se mucilo, nije potrebno
ljudsko prisustvo, ¢ak ni nevi-
dljiva ruka. MoZe se raditi o
susjedovom psu koji laje cijelu
no¢ iizluduje vasili o pipi koja
kapa u kuhinji kada ste preu-
morni i preslabi da biste ustali i
zatvorili je. Ali ¢ak i tada, kada
je mucenje posve anonimno,
stvar koja muci je uvijek pre-
blizu. Njena blizina jest ono
nepodnosljivo, to jest njeno
neposredno prisustvo koje ubr-
Zo postaje previSe poznato. Te-
$§ko da postoji ijedna situacija
mucenja bez blizine neceg vrlo
poznatog, bez intimnosti sobe,
susjeda, prijatelja ili ljubavni-
ka. Palestinski zatvorenici Cije
su izvjestaje o mucenjima kroz
koje su prosli marljivo priku-
pljale humanitarne organizaci-
je uvijek znaju imena ili na-
dimke (zapravo i nije vazno)
svojih muditelja. Cesto su znali
imnogo vise o njima: miris nji-
hovog tijela ili daha, osjecaj ru-
ke koja se znoji na kozi, na¢in
na koji lice mijenja izraz od

ironije prema bijesu ili od brige
prema ravnodusnosti. Mucite-
lji, ocito, znaju puno vise o
svojim Zrtvama i ono §to znaju
cesto je upotrijebljeno kako bi
se manipuliralo Zrtvama, kako
bi ih se zastraSilo, prepalo, ka-
ko bi ih se ponizilo, kako bi se
usavr$ila metoda njihova mu-
cenja, produzilo trajanje i pro-
dubio utjecaj. Oni znaju i paze
na detalje. Mucenje nije samo
trenutak bliskosti s drugim
vecioblik brige za drugog.
Mucitelj prilazi vrlo blizu,
struZe ili prodire kroz povrsi-
nu zrtvina tijela, viri kroz ho-
dnike njene ili njegove duse.
Ponekad je posvuda, ponekad
je unutra, in-formira i de-for-
mira, pa ¢ak i kada se dijelom
udalji od tijela odbija ga u cje-
losti napustiti. Njegov nacin
bivanja s drugim je vrlo speci-
fican, postoji pod svojim vlasti-
tim uvjetima. Danas se muce-
nje uglavnom odvija iza zatvo-
renih vrata, ali ¢ak i kada se po-
javi na otvorenom, u dobro re-
Ziranim svecanostima ili neo-
cekivanim provalama nasilja,
neka vrsta posvecenog prosto-
ra odvaja mucitelje/mucitelja i
njihove Zrtve/njihovu Zrtva
od gledatelja. Kao igre i umje-
tnost, festival i ritual, kontem-
placija ili molitva, prikaz mu-
cenja prekida rutinu, svako-
dnevne aktivnosti. Zbog svoje
Zestine, riskira stabilnu ekono-
miju nasilja i prijeti politick-
om poretku koji ga odrzava.
Zato mjesto mucenja mora biti
izolirano, i ta izolacija mora
trajati dovoljno dugo. Mucenje
uglavnom uzima vrijeme; je-
dan udarac nije dovoljan. To je
obi¢no stvar ucinaka koji se
oteZu i njihove akumulacije, te
onemogucavanja onoga koji je
mucen da zauzme distancu i
odrijesi se izvora mucenja.
Bivanje zajedno u zatvore-
nom prostoru relativno dugo

vremena ¢ini da se mucitelj i
Zrtva emocionalno povezZu,
premda to povezivanje nikada
nije simetri¢no. Ravnodusno
drZanje mozZe biti taktika mu-
cenja, ali onaj tko je zaista rav-
nodus$an, nesvjestan situacije
svoje zrtve ili njene odnosno
njegove egzistencije, slabo iz-
vodi ulogu mucitelja. Mucenje
zahtijeva posebno obracanje
paznje na nacin na koji Zrtva
sjediistoji, diSe i vice, gleda i
slu$a. Mucitelj mora biti pored
svoje Zrtve, biti s njom, barem
neko vrijeme, u intimnom od-
nosu u kojem se jedan raspada
dok drugi uziva, ili poslu$no
obavlja svoj posao, hrabro pre-
vladavajudi svoj sram i gade-
nje.

Vrste mucenja, tipovi moti-
vacije i opravdanja mucenja,
uvjeti koji ih ¢ine moguéima, i
ucinci koje imaju na Zrtve raz-
likuju se i relativni su u odno-
su na specifi¢ne povijesne, po-
liticke i kulturne okolnosti. Ali
neovisno o svim tim razlika-
ma, mucenje ostaje oblik brige
za drugog, posebnog interesa
za tijelo i dusu Zrtve. U pitanju
je prvo Zivot, paiodredena do-
brobit Zrtve. Mucenje nije pro-
vala bezobli¢nog nasiljaido
njega ne moze doci umre li Zr-
tva prerano; nikakva pravda,
uzitak ili informacije ne bi bile
dane ni iznudene ukoliko se to
dogodi. Prema tome, provode-
nje nasilja mora biti strogo
kontrolirano i vjesto ogranice-
no (ali ne previSe ogranic¢eno)
kako bi se podnosilo i mucilo
upravo samim podnos$enjem.
Stega zakona, disciplinarna re-
gulacija i upute lije¢nika mogu
igrati ulogu u umjetnosti mu-
cenja tako $to postavljaju gra-
nice i prisiljavaju mastovitog
mucitelja da se igra sanjima a
da ne prekine i ne izgubi igru.

Zrtva ne bi smjela umrijeti

Nasilje kojim
Izrael vlada nije
ono suverena koji je
objavio izvanredno
stanje i suspendirao
zakon; radi se prije o
suverenu kojije u
potpunosti
ravnodusSan prema
bilo kojem sustavu
zakona

€
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prerano. Onda kada je to osigu-
rano, briga i zanimanje za mu-
cenog usmjeravaju se negdje
drugdje. Nesto drugo o njemu
ili njoj je zaista vazno, nesto o
tome $to on osjeca, zna, misli,
za §to se brine, ne$to u njego-
vom identitetu i djelima, nje-
govim grijesima ili namjerama,
ili jednostavno nesto o njego-
voj jedinstvenoj pojavi. To ne-
$to ne moze jednostavno biti
oduzeto, ugrabljeno ili iscije-
deno iz drugog, bilo zato jer on
ili ona to ne Zele dati, bilo zato
jer mucitelj nalazi zadovolj-
stvo ili pravdu u tome da se tre-
nutak oduzimanja te stvari od-
gada. Bez velikog interesa za to
nesto o drugom, a ponekad i
vezanosti uz to nesto, mucenje
e brzo zavrs$iti ubijanjem, na-
pustanjem ili ravnodus$noscu,
$to e dokrajciti drugog ili po-
sebnu vezu s njim. Zrtva mu-
cenja ¢e tada postati samo net-
ko koga treba smaknuti, izba-
citi ili opravdati, ili jednostav-
no poslati natrag na njegovo
mjesto medu obi¢nim ljudima.
Mucenje je osobno. Ono pre-
tpostavlja prepoznavanje dru-
gog kao jedinstvenog; ono tre-
ba lice drugog, njegovo prisu-
stvo duha, ne samo tijela.

Ali ne uvijek, naravno, ne
uvijek. Ispred nekih kontrol-
nih rampi koje je izraelska voj-
ska postavila po Zapadnoj obali
na okupiranim palestinskim
podrucjima, postoje otvorena,
visoko ogradena mjesta za Ce-
kanje.* Oni koji rade na kon-
trolnim rampama cesto o nji-
ma misle kao o nekoj vrsti gra-
nicne kontrole. Prvo se mora
prodi kroz vrata s rotirajué¢im
Sipkama, zatim kroz detektore
eksploziva, a onda se doku-
menti moraju predati izrael-
skom vojniku koji sjedi iza zi-
da u velikoj dvorani i promatra
putnika kroz maleni zakriljeni
otvor sa svog visoko uzdignu-
tog sjedista. Samo jedna osoba
moze proci kroz vrata s rotira-
jucim Sipkama odjednom. Nao-
ruzani vojnici okruZuju pro-
stor ¢ekaonice i zauzimaju
mjesta u sali gdje se odvija
provjera. Brojne Zene i stariji
Jjudi nagurani su u ¢ekaonici -
mladi muskarci rijetko kada
pokusavaju prijeci kontrolne
rampe jer rijetko kada imaju
potrebne dozvole - zajedno s
bebama i malom djecom. Mno-
ginose teske vrece. ProlaZenje
kroz vrata je sporo i Cesto is-
prekidano. Postoje dijelovi da-
naidaniu godini kada ¢ekao-
nica postaje jako napucena.
Oni koji udu ne mogu se vrati-
ti, ali ne mogu ni i¢i naprijed.
Zapravo, ponekad se uopce ne

ema mucenja u Gazi

mogu pomaknuti, a s viemena
na vrijeme jedva da mogu disa-
ti. Ljudi koji su zarobljeni unu-
tra pokusavaju pomoci jedan
drugom do odredene mjere, ali
ne mogu puno uciniti. Stisnuti
su, gura ih se, ozljeduje ih
ograda ili predmeti. Njihova sr-
ca vape za njihovom djecom
koja vriSte ili placu a oni im ne
mogu pomoci; Cesto ih ne mo-
gu vi$e nositi. Zedni su i Jjuti,
poniZeni i o¢ajni. Svako malo
netko je na rubu da se onesvi-
jesti ili ugusi. Vrijeme tece vrlo
sporo i nema nicega §to mogu
uciniti da se oslobode iz svoga
kaveza. Svaki dio njihova tijela
vice “dosta”, a opet, onijedva
da placu, vicu ili govore, ne to-
liko od straha od vojnika, koli-
ko iz poStovanja prema svojim
sudruzima u patnji. Njihova
prisilna pasivnost i Sutnja sa-
mo pridodaju njihovoj agoniji.
Za mnoge, patnja postaje tako
intenzivna da je viSe ne mogu
podnositi. Apsolutno je ne-
podnosljiva, ali se svejedno na-
stavlja. Upravo to je trenutak
kada se patnja pretvara u mu-
cenje.

Kontrolne rampe nisu za-
misljene kao mjesta mucenja.
Nitko niSta ne dobija - ni uzi-
tak, ni pravdu, ni informaciju -
iz postupka mucenja. Kada se
ljude muci na kontrolnim ram-
pama, to nije zato jer je netko
tko brine za nekog odredenog
to tako zamislio, ve¢ zato jer
nitko ne brine ni za koga. Mje-
stu gdje se ceka nedostaje tre-
nutak prepoznavanja, inti-
mnosti, i poseban interes za Zr-
tve koji uobicajeno karakteri-
zira mucenje. Vojnici i agenti
sigurnosti koji upravljaju kon-
trolnim rampama prili¢no su
ravnodus$ni prema onima koji
¢ekaju vani, barem dok ostaju
unutar zatvorenog podrucja i
ne predstavljaju nikakvu prije-
tnju; brinu samo za one koji su
prosli rotirajuce Sipke, aionda
uglavnom samo za njihove pu-
tne isprave i identitet. Sumnji-
ve namjere putnika ili skrive-
no oruzje i eksplozivi koje mo-
Zda nose postaju predmetom
zabrinutosti tek nakon §to su
putnici prosli Sipke. Dok ceka-
juu zatvorenom prostoru, po-
tpuno ih se ignorira. Mogli bi
biti bilo tko, mogli bi biti sre-
tni ili ocajni, mogli bi se di¢iu
zrak. Nikoga nije briga. Ali
upravo se u tom vremenu i na
tom prostoru odvija mucenje.

Taj tip nenamjernog muce-
nja dogada se povremeno u
strogo kontroliranim i zatvore-
nim prostorima gdje su ljudi
prisiljeni boraviti usprkos sve
lo$ijim uvjetima. Izmedu
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2002.12005. godine, kada je
novirezim kretanja bio name-
tnut Palestincima na Okupira-
nim podrucjima kao dio odgo-
vora Izraela na Drugu Intifadu,
takve su se scene odvijale pri-
liéno redovito. Vrata u ogradi
koja je okruzivala Gazu bila su
cesto potpuno zatvorena. Za-
padna obala je raskomadana na
“stanice”, odvojene jedne od
drugih, i dozvole svakojake vr-
ste bile su potrebne ¢ak i da bi
se putovalo izmedu stanica, a
pogotovo da bi se napustilo Za-
padnu obalu. Dozvole su odo-
brene samo onima koji nisu
“sprijeceni iz sigurnosnih ra-
zloga”, i kojima se dopustalo
dauopce i dodu do onih neko-
liko ureda gdje su se dozvole
mogle zatraziti i dobiti. Zatvo-
reni prostori, dugacki, dosadni
sati ¢ekanja koji su prekidali
svakodnevicu, napucene zone
¢ekanja, ravnodus$nost vojnika
na grani¢nim kontrolama - to
je sve bilo dio sistema. Ali mu-
cenje nije. Ono je bilo nena-
mjerna posljedica novog reZi-
ma kretanja, kao i smrt bole-
snih i ranjenih koji su bili prisi-
ljeni ¢ekati satima, ili novo-
rodene djece koja su umrla jer
su njihove majke bile prisilje-
ne ¢ekati ili su ¢ak odbijene
dok su bile u trudovima.

Zalbe o okrutnosti kontrol-
nih rampa bile su sve brojnije;
lokalne i internacionalne orga-
nizacije, novinari i diplomati
su podnosili brojne izvjestaje.
Izvjestaji su uglavnom formu-
lirani u terminima ljudskih
prava, njihovih krSenja i manj-
ka pravih nacina odnoSenja
prema “humanitarnim slucaje-
vima”. Bududi da je kretanje
Palestinaca unutar vlastitog te-
ritorija, dnevne Setnje do §ko-
le, voZnje do posla ili posjeta
prijateljima postalo ovisno o
situaciji na kontrolnim rampa-
ma i moglo biti onemoguceno
u svakom trenutku, pravo kre-
tanja je postalo humanitarno
pitanje i “humanitarizacija”
necije situacije postala je glav-
ni razlog da bi dozvole bile
odobrene i uobicajena strategi-
ja daih se dobije. Buducdi da su
takve molbe uglavnom bile od-
bijene, pravne Zalbe su se go-
milale.

Pravna regulacija novog re-
Zima kretanja nije niSta manje
dio sistema nego sigurnosne
mjere koje sistem upraznjava.
Od svoga pocetka, izraelski re-
Zim okupacije pretpostavio je
privid legalnosti. Ratni zakoni
ivojni dekreti bili su podvr-
gnuti pravnim provjerama i ce-
sto su dovedeni u pitanje na

/

izraelskom Vrhovnom Zalbe-
nom sudu. U veéini slucajeva
dekreti su bili podrZani a Zalbe
odbacene. Samo postojanje le-
galne procedure, naprotiv, i vi-
lo malo onih slu¢ajeva kada je
sud odlucivao u korist Palesti-
naca koji su se Zalili dostajao je
da stvori potrebnu fasadu le-
galnostiiarenu otpora okupa-
ciji koju su dijeliliiIzraelcii
Palestinci. U specificnom kon-
tekstu mucenja, javni je priti-
sak - potaknut odborom za is-
pitivanje metoda mucenja koje
je upraznjavala Izraelska sigur-
nosna sluzba - zatrazio legali-
zaciju posebne vrste “umjere-
nog psihickog pritiska” koja ne
bi bila smatrana mucenjem ali
bi bila dovoljno gruba da bi pri-
tvorenici dali potrebne infor-
macije. Nakon duge rasprave,
zakon se promijenio u skladu s
tim zahtjevom. Mucenje na
kontrolnim rampama nije,
pak, imalo niSta s istragama
osumnjic¢enika u kriznim situ-
acijama. Ono je moralo biti za-
ustavljeno, jer legalnost je bila
vazna.

Vojska je obratila paznju na
Zalbe koje se gomilaju i umje-
sto da, kao Sto to Cesto €ini, za-
traZi legalizaciju nove upitne
metode, pocela je mijenjati po-
stupak. Prvo je imenovala “hu-
manitarne ¢asnike” zaduZene
za prevenciju nepotrebne pa-
tnje na grani¢nim prijelazima i
organizirala brzinske tecajeve
u humanitarizmu i ljudskim
pravima za neke od vojnika ko-
jisu tamo radili. Potom je
osmislila nove uvjete za glavna
mjesta prijelaza. Jedna od pr-
vih stvari koju je uredila bio je
specijalan “humanitaran red”
za “humanitarne slucajeve”.
Ali to nije rijesilo problem ce-
kanja i moguénost da ¢e do
mucenja doci u zatvorenoj zo-
ni. Bilo je nuzno racionalizirati
mehanizam provjere i iz dru-
gih razloga. Nije bio djelotvo-
ran, uzrokovao je previse su-
koba ilose se odrazavao na jav-
nu sliku Izraela. Zato je osmi-
Sljen novi niz uvjeta na kon-
trolnoj rampi i konstruiran na
bitnim mjestima prijelaza na
glavne blokirane ceste. Bolji
red je uspostavljen, mjere kon-
trole i identifikacije su pobolj-
Sane, vrijeme ¢ekanja ponesto
je skraceno, a gustoca gomila
prorijedena. Mucenje meto-
dom naguravanja mnostva
ljudskih bi¢a u hermeticki za-
tvorene prostore zaista je po-
stala rijetkost. Mucenje je, za-
pravo, postalo gotovo nemo-
guce zbog ¢injenice da u novim
prostorima nista - i nitko - ne

moZe doci blizu osobi koja ce-
ka. Kontakt izmedu Palestina-
ca koji traZe prolaz i sigurno-
snog osoblja smanjen je na nu-
lu; zone ¢ekanja i hodnici su
dovoljno veliki, mozda i preve-
liki. Veéina je vojnika sada ra-
sporedena na drugom katu i
uglavnom nisu vidljivi putnici-
ma. Vojnik koji provjerava do-
kumente sjedi previsoko i pre-
daleko da bi bio jasno vidljiva
komunikacija se uglavhom vr-
§i kroz set zvucnika kojima se
izvikuju upute i imena, uglav-
nom na hebrejskom, ¢esto izo-
blicenim i teSko razumljivim
glasom.

S “humanitarizacijom” ter-
minala, mucenje u prostorima
cekaonica dramaticno je osla-
bljeno. Uisto vrijeme, fra-
gmentacija prostora i rezim
kretanja u stilu Aparthejda ko-
jije razorio Zivot/svijet Pale-
stinaca ostala je ista; zapravo,
fragmentacija je napredovala i
rezim kretanja se jo$ viSe kon-
solidirao. Rezim je sada sposo-
ban za kvalificiranije razliko-
vanje i diferencijacije s jedne
strane, i na oajnije oblike za-
tvaranja i blokade s druge.
Konstrukcija “Zida odvajanja”
i poboljsanje sustava provjere
dokumenata na Zapadnoj oba-
li, te potpuno zatvaranje poja-
sa Gaze nakon “razdvajanja
snaga” (povlacenja izraelskih
trupa u kolovozu 2005. i eva-
kuacije i uniStenja tamo3njih
izraelskih naselja) dva su razli-
¢ita nacina da se postignu sli¢-
ni rezultati u razli¢itim okviri-
ma i uvjetima dominacije:
smanjivanje direktnog kon-
takta i drugih oblika “trenja”
izmedu IzraelacaiPalestinacai
napustanje palestinske popu-
lacije koja je ostala unutar svog
ogradenog prostora. Ti prostori
ostaju pazljivo kontrolirani, ali
sada ih se kontrolira sa distan-
ce. Novi sustav pravila ukljucu-
je, naravno, specificne “huma-
nitarne aranzmane”, koji daju
internacionalnoj zajednici
(NGO-ima, UN agencijama i
vladinim agencijama zemalja
donora) da preuzme od izrael-
ske vlade najveci dio tereta bri-
ge za Palestince i da vodi racu-
na o tome da su odredene mi-
nimalne koli¢ine hrane i lije-
kova osigurane. Ta su podrucja
uvijek na rubu “humanitarne
katastrofe”, humanitarni
strucnjaci Cesto upozoravaju,
ali prag jos nije prijeden. Nema
gladi u Palestini, ni epidemije,
ni masovnih ubojstava - samo
rastuca nestasica svega (osim,
ocito, eksploziva).

Postoji nesto sto nalikuje
mucenju u tom procesu pogor-
$anja uvjeta, jer uvjeti kronic-
ne katastrofe, patnje i gubita-
ka moraju biti kontinuirano
nadzirani a vladajudi aparat
mora paziti da ne prijede ima-
ginarnu liniju razmahale kata-
strofe. Ali ta je slicnost povr-
$na. Velika “vrijednost” novog
rezima okupacije koju je Izrael
uspostavio na Okupiranim po-
drug¢jima je minimaliziranje

Zzarez, xi1/273-274, 7. sije€nja 2010. 31

sukoba, kontrola izdaleka,
luksuz ravnodusnosti prema
borbi odredenih osoba,i-u
Gazi - liSenost od bilokakvih
ogranicenja koje jos uvijek
stvarao privid vladavine zako-
na. Nasilje kojim Izrael vlada
nad okupiranim teritorijem, a
osobito u Gazi, nije ono suve-
rena koji je objavio izvanredno
stanje i suspendirao zakon,; ra-
di se prije o suverenu kojijeu
potpunosti ravnodusan prema
bilo kojem sustavu zakona, ko-
ji se prestao brinuti za razliko-
vanja tog sustava (izmedu voj-
nika i civila, naoruzanih ljudi
u akciji i nevinih promatraca).
Nikakva suverenost nije naru-
Sena u Gazi, nikakva suvere-
nost nije nametnuta; povlace-
nje drZavnog aparata omogudi-
lo je drzavi da primijeni golu
silu na Zivote koji su ve¢ odav-
no ogoljeni, bez da se ukljuciu
rat. Palestinski “osumnjiceni-
ci” progonjeni su kao opasni
kriminalci, ali snage nadzora
nemaju nikakve veze sa zako-
nom.

Izrael danas vlada Okupira-
nim podrucjima kombinaci-
jom sredstava: fragmentacijom
prostora, vrlo strogom kontro-
lom kretanja izmedu stanica u
prostoru, i rasprSenim, nepred-
vidivim ali neumornim, Zesto-
kim napadima koji se ponavlja-
ju (obi¢no napadima iz zraka i
mora, te progonom osumnjice-
nika komandoskim jedinicama
s kopna). Dok je regulacija kre-
tanja jo$ uvijek dio sistema de-
kreta kodificiranog kvazi-le-
galnim jezikom i podloZnog
Zalbama na izraelskim sudovi-
ma, upraznjavanje nasilja je
uglavnom vodeno u skladu sa
listom za odstrijel tj. listom
ljudi za koje se pretpostavlja da
su ukljuceni u “teroristicku
aktivnost” - pocinitelja i sudi-
onika. Prosle su se godine na-
padi ove vrste dogadali svako-
dnevno. Otprilike polovica ra-
njene ili ubijene populacije u
tim napadima nije bilo na listii
nije ih se ciljalo. Oni koje se ci-
ljalo odabrani su u skladu s in-
formacijama koje su sakupili
razli¢iti odredi obavjesStajne
sluzbe. Izgleda da postoji speci-
fi¢na procedura za odobravanje
ubijanja ljudi na listi za odstri-
jel, i najviSe pozicionirani voj-
ni Casnici raspravljaju o toj pro-
ceduri s izraelskim (Zido-
vskim) filozofima koji, u ovom
slucaju, igraju ulogu lije¢nika
u halama za mucenje - povlace
imaginarnu liniju koja ograni-
¢ava nasilje i uisto ga vrijeme
opravdava, barem u o¢ima po-
Cinitelja. Ipak, i opca procedu-
raiodluke zbog kojih je osoba
dodana na listu pa potom ubi-
jena, u odredenom trenutku i
na odredenom mjestu, pod od-
redenim okolnostima, gotovo
suimune na legalno propitiva-
nje.

U logoru zvanom “Gaza”,
ubojstva su sada redovna stvar.
Do njih moZe do¢ibilo kada - a
opet, uvijek su neocekivana;
mogu se dogoditi bilo gdje, jer

niti jedno skloniste nije imuno
na napade Izraela, ni na napade
bilo koga, jer je teSko znati ka-
da netko stoji pokraj mete ili
joj se priblizava. Izraelska voj-
ska je nedavno na listu indivi-
dualnih osumnji¢enih dodala
listu kuca. One koji Zive u Gazi
telefonski se obavjestava o na-
dolazecem napadu i upucuje
da bi trebali evakuirati kucu
koju netom nakon toga pogada
projektil. Ubojstva i unistenja
koja se dogadaju teroriziraju i
traumatiziraju desetke tisuca
onih koji nisu fizi¢ki ozljedeni.
To su Jjudi koji uglavnom Zive
u siromastvu, na jednom od
najgusce naseljenih dijelova
planeta, a ¢iji je prosjecni pri-
hod manji od dva dolara dnev-
no te ¢ija se ekonomska situa-
cija konstantno pogorsava. Sa-
mo 40% od 1.3 milijuna ljudiu
Gazi ima nekakav posao i pri-
hod; oko 60% ih prima hranu i
lijekove od humanitarnih or-
ganizacija. Ljudi nemaju kamo;
ograde su posvuda, prolazi su
uglavnom zatvoreni, a plaza je
postala preopasna. Povlacenje
izraelskog vladajuceg aparata u
kolovozu 2005. nije oslobodilo
Gazu vec ju je pretvorilo u pu-
stinju. Ali nema rata u Gazi, vr-
lo je malo vidljive prisutnosti
izraelskih snaga, nema ni mu-
cenja.

Mucenje palestinskih za-
tvorenika bilo je jedan od
simptoma izraelske opresije za
vrijeme Prve Intifade. Dok je
vazio dogovor iz Osla, upotre-
ba mucenja je opadala, ali je ta-
koder bila i legalizirana nakon
duge javne i pravne debate.
Mucenje je postalo ponovo po-
pularno u prvim godinama
Druge Intifade, ali je broj prija-
vljenih slucajeva pao nakon
2003. Od “razdvajanja snaga”
viSe nema mucenja, barem ne
u Gazi. Na Zapadnoj obali (na
kojoj se “razdvajanje snaga”
jos nije dogodilo i stotine Zido-
vskih naselja buja), stotine su
jos zatvorene bez sudenja a de-
seci privedenih jos uvijek pro-
laze torturu. Osumnjiceniu
Gazi nisu uhapseni, zatvoreni
ni muceni, vec su sistematski
eliminirani s distance. Ciljano
ubijanje zamijenilo je mucenje
kao posebnu vrstu drZzavnog
terora u kojem se upotreba na-
silja intimno povezuje s inten-
zivnim interesom za odredene

osobe.
‘ Mucitelj mora biti pored
svoje Zrtve, biti s njom,
barem neko vrijeme, u intimnom
odnosu u kojem se jedan raspada
dok drugi uziva, ili poslusno
obavlja svoj posao, hrabro
prevladavajuci svoj sram i gadenje



HUMAN RIGHTS FILM FESTIVAL

Zzarez, xii/273-274, 7. sijecnja 2010. 32

human rights film festival

Uistinu, mucenje zatvore-
nika i ”ciljana ubojstva” osu-
mnjic¢enika (s uobicajenom ko-
lateralnom Stetom), dva su raz-
licita oblika drzavnog terora
pri kojem drZavni autoriteti
puno ulaZu u to da upoznaju
svoje Zrtve kao privatne poje-
dince, profiliraju ih do detalja i
nauce sve o njima §to se ¢ini
relevantnim za uspostavu veze
sjednom od aktivnih milicija.
U prvom slucaju intimno pri-
sustvo pocinitelja, mucitelja i
njegove Zrtve proizvodi znanje
koje se potom mobilizira da bi
se izvukla informacija koju
pritvoreni navodno skriva. U
drugom slucaju moc se ne su-
srece osobno sa svojim Zrtva-
ma; oni postaju imena na lista-
ma, slike na ekranu koje treba
unistiti s distance, kao figurice
u video igri. Ovdje informacija
nije cilj ve¢ sredstvo; cilj je
“eliminacija”. Nadzor se oba-
vlja ne zato da bi se Zrtva odr-
Zala Zivom, ve¢ da njena smrt
bude §to je “CiS¢a” moguca, a
“Cistoca” nije pitanje legalno-
sti vec Ciste efikasnostiidobre
javne prezentacije. Ne radi se
vi$e u sjeni suspendiranog za-
kona, s druge strane zakona -
koja je jos uvijek definirana za-
konom - ve¢ u sferi koja jeu
potpunosti odvojena od zako-
na, potpuno indiferentna u od-
nosu na zakon.

Mucenje se izdvaja kao neu-
obicajen oblik drzavnog terora,
jer jo§ uvijek moZe biti ospore-
no nasuduito s odredenim po-
zitivnim rezultatima. DrZavna
tortura, koja se povezuje sa
skrivenim operacijama i ta-
mom tajnih, skrivenih sobau
sjeni je suspendiranog zakona i
nemorala. Tamo gdje mucenje
postoji - barem ono skriveno,
sveto mucenje - jo$ se uvijek
mozZemo pozvati na sram, i ne-
ma zakona i obzirnosti koji
mogu biti povuceni i ponovo
uspostavljeni. “Ciljana uboj-
stva” i sistematska proizvo-
dnja katastrofe pripadaju razli-
¢itom podrudju drZavnog tero-
ra (nekada maskiranom kao
“rat protiv terora”). To je po-
drudje iznad zakona i obzira,
podrugje u kojem je sigurnost
postala ime za dozvolu elimi-
niranja pojedinaca i unistava-
nja Citave populacije, njena re-
duciranja na uvjete golog Zivo-
ta. Ovdje nema ni sjena ni sra-
mote. Eliminacije se vr$e na
otvorenom, ispred Zrtvinih ob-
iteljiisusjeda, javnosti i kame-
ra; uvjeti golog Zivota nadziru
se kako bi se Zrtve spasilo od
“humanitarne katastrofe”. U
toj novoj sferi drZavnog nasi-
lja, gotovo potpuna anakro-
nost mucenja i impotencija za-
kona idu ruku pod ruku.

Zasto se onda nastavlja dr-
Zavno mucenje? Zasto ta tajna,
skrivena mjesta za ¢uvanje pri-
tvorenih i njihovo mucenje iz-
van dosega zakona? Zasto je in-
tenzivna paznja posvecena

Abu Ghraibu? MoZda su to sa-
mo znaci napora da se prosire
sjenke zakona i legalnosti u
nova podrudja drzavnog terora
u nekoj vrsti oajnog pokusaja
da se nadvlada drZzavna ravno-
dusnost prema zakonu. Kao da
ljudi vjeruju da se tamo gdje se
mucenje dogada moZe nacii
zakon, i da bi insistiranjem na
legalnim slucajevima torture
mogli prisiliti drzavu da pono-
vo uvede svoje nasilje unutar
sfere zakona. I kriticari i drzav-
ne vlasti koje im odgovaraju ¢i-
ne se zaglavljenima u staroj
vjeriu dvostruki Zivot zakona,
njegovu razumnu i prosvjece-
nu presudu uvijek pracenu
pretjeranom silom. Kao da se,
kada je sila ustrojena kao pre-
tjerana, zakon nekako ponov-
no pojavljuje.

U tom je smislu Gaza samo
primjer novog modusa djelova-
nja drZavne moci koja restruk-
turira odnos izmedu zakona i
nasilja u regijama u kojima ne-
ma nikakvog oblika suvereni-
teta. Upotreba direktnog nasi-
lja nije ogranicena zakonom,
nije omogucena suspenzijom
zakona, nju se ne priziva preki-
dom u provedbi zakona zahva-
ljujudi proglasenom izvanre-
dnom stanju. Upotreba direk-
tnog nasilja sluzbeno je pove-
zana samo s otporom stanovni-
$tva kojim se vlada, a kako ga
to vladajuéa moc definira. Taj
otpor je u kontinuitetu sa sa-
mim prisustvom i postojanjem
(zivota) onih nad kojima se
vlada. Nasilje zato nije dio za-
konskog sistema ve¢ dio susta-
va bio-mod¢i. “NjeZni” nacini za
suzbijanje otpora su proizvodi
katastrofe do koje je doslo ne-
nasilnim sredstvima (okruZze-
njem, blokadom, embargom,
komadanjem prostora, itd., ko-
ji guse ekonomiju i unistavaju
drustvenu infrastrukturu).
Brutalni nacini ukljucuju uboj-
stvo osumnjicenika i onih koji
se nadu u blizini osumnjicenog
u doba napada, i unistenje nji-
hovih kuéa. Dva elementa na-
dopunjuju jedan drugog: od-
mjerena i relativno kontrolira-
na proizvodnja smrti koja se
nikad ne pretvara u masovno
ubojstvo prati i doprinosi rela-
tivno kontroliranoj proizvo-
dnji nesrece koja nikada ne
preraste u katastrofu. Mucenju
nije dosao kraj, ono je postalo
izvanjsko ovom novom obliku
drZavne moci; mucenje funkci-
onira na marginama te moci ili
karakterizira njene relativno
rijetke trenutke neumjereno-
sti. I praksa mucenja i njegova
kritika trebale bi se propitivati
u okviru ove nove ekonomije
drzavnog nasilja.

S ENGLESKOG PREVELA:
Una Bauer

Engleski izvornik je objavljen u
casopisu South Central Review
[2007./vVol. 24, br. 1/ str. 27-36]
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Samo lijepi imaju pravo na
ljubav? - opaske uz film
Jerichow Christiana Petzolda*

&

‘ ‘ ivimu
zemlji
koja me
mrzi, sa
Zenom

koju sam kupio”, kazZe u je-

dnom trenutku Ali, junak Pe-
tzoldova Jerichowa, svojoj su-
pruzi. Njegova je Zalosna rece-
nica svojevrstan odgovor na
dva najvaznija pitanja koja
film postavlja: koliko su jasni

parametri ljudske dobrote u

suvremenom drustvu, i tko

ima pravo na ljubav.

Na papiru, Jerichow je neka
vrst ‘metafilma’: reinterpreta-
cija poznate filmske price, The
Postman Always Rings Twice,
prilagodena njemackoj suvre-
menosti. Storyline je jednosta-
van: Thomas (Benno Fiir-
mann), necasno otpusteni voj-
nik afganistanskog rata, po po-
vratku slucajno upoznaje Alija
(izvrsni Hilmi S6zer), vlasnika
nekolicine zalogajnica u gradu.
Dvojicu muskaraca spajaju
okolnosti: Aliju nedostaje ra-
dnik; Thomasu nedostaje po-
sao, i €ini se da su jedan drugo-
me missing link. No situacija se
komplicira kad dvojac postaje
trokut: Alijeva supruga Laura
(Nina Hoss) s njim dijeli
kucanstvo i posao, ali s Thoma-
som ¢e na prvi pogled podijeli-
ti - ‘kemiju’. Dok se povjerenje
izmedu Thomasa i njegovog
ponesto ekscentri¢nog, alko-
holu sklonog poslodavca gradi,
istovremeno se unistava ve-
zom koja se stvara iza Alijevih
leda. Svatko od njih, medutim,
cuva svoju tajnu, i neke je veze
teZe prekinuti nego se ¢ini.

Petzoldov se film doima kao
klasi¢na pri¢a o nemogucénosti
realiziranja ljubavne veze iz-
medu ‘dobrih’ ljudi zbog ‘iz-
vanjskih okolnosti’: Zena
mracne proslosti, koja ju susti-
Ze u obliku dugova, ne moze
voljeti ¢ovjeka koga ¢e sam Ali
opisati kao ‘dobra srca’, ali pra-
zna dZepa, jer je financijski ve-
zana za ‘nasilnog’ supruga. No
snaga je filma upravo u obrta-
nju klieja: nitko od junaka ni-
je sasvim ‘dobar’, niti ‘zao’; do-
bro srce i Zena Zeljna njeznosti
u trenutku Ce isplanirati uboji-
ti plan, a nasilno raspoloZeni
suprug zagrlit ¢e suprugu koja
ga potkrada. Njihov individual-
ni ‘identitet’ sloZeniji je od
onoga za $to se izdaju. Tako,
kada kona¢no saznajemo ‘du-
binu’ Alijeva lika, uloge ‘do-
brih’ i ‘zlil’, ako se postave je-
dnodimenzionalno, odavno su
izokrenute naglavce.

Noir re-take? Ne, mnogo vi-
Se.Jer Petzold se ne boji izvr-
nuti niti stereotipe o kolektiv-
nom identitetu i ‘mjestu’ u
drustvu: ‘domacdi decko’ tako je
dno drustvenog hranidbenog

lanca (bez prihoda i statusa);
‘ljepotica’ je daleko od nevina-
Sca, ali njena ‘gre$nost’ ne
ogleda se u kori$tenju tijela za
zaradu ili uZitak: do ulaska no-
vog igraca na teren ona protiv
supruga koristi tek inteligenci-
ju, dok mu je ‘tjelesno’ vjerna,
iako je (na) njemu nista ne pri-
vlaci. Konacno, covjek koji -
prividno - ima najve¢u mo¢
(proizaslu iz novca) imigrant je
turskog podrijetla, koji svoj po-
sao vodi legalno, s velikom ko-
licinom paZnje za detalje. Pri-
tom ipak neke pozicije ostaju
‘dane’: Ali savrSeno govori nje-
macki jezik, ali ne moZze pobje-
¢iod ‘domace’, ‘sirovije’ kultu-
re (oslikane glazbom i plesom);
postuje zakon u poslu, ali ga
zaobilazi u odnosu sa Zenom,
koja je Zrtva njegovog pijanog
nasilja. On je vlasnik posla koji
ostalim strancima daje odrede-
ni drustveni ‘empowerment’,
ali ih ipak stavlja na ‘pravo
mjesto’: oni su sitni djelatnici
za Standovima s hranom, slabo
govore jezik i Cesto su neposte-
ni.

Petzolda, medutim, ne zani-
ma prije svega niciji polozaj.
Zanima ga poigravanje koncep-
tom pravednosti za njega veza-
nim. Tako, kad Laura zavapi
kako ‘siromasni nemaju pravo
na ljubav’, i svi heroji ostaju sa-
mo dok je cijena niska, cinicna
je realnost da je poruka onoga
§to gledamo na ekranu upravo
suprotna. Neovisno o imovin-
skom stanju, ‘svatko’, teorijski,
ima pravo na ljubav; no ‘svat-
ko’ je takoder limitiran vanj-
skim oznakama. Ali tako nema
pravo biti ‘svatko’ - on je bo-
gat, uspjeSan, donekle je pobje-
dio dru$tvu inherentan sustav
automatske diskriminacije po
vanjskim obiljeZjima (sjetimo
se Hanekeova Code: Inconnu
ili caché, u kojima nacional-

nost i ostale vanjske oznake
‘drugosti’ spram gradanskog
mainstreama automatski od-
reduju mjesto u drustvu).
Medutim, nije ‘simpatican’, lo-
veable, likeable na nacin da za-
sluzZuje ljubav, i njegov potez
‘kupovine’ supruge svojevr-
stan je potez ocajnika koji nije
u stanju, unato¢ svim simboli-
ma moci, ljubav ‘zasluziti’. S
druge su strane Thomas i Lau-
ra, dva privlacna tijela, koja
unatoc svojim proslostima, ali
isada$njosti u kojoj ‘eksploati-
raju’ drugoga, imaju pravo ba-
rem na trenutke istinske srece
istrasti. Cini¢no je, naravno,
$to oni oboje novéano ovise o
nositelju mo¢i, a imaju ono §to
svi njegovi novci nisu uspjeli
kupiti. Zalosno je, medutim,
da im njihova instant-privlac-
nost, koja se temelji na fizick-
om (jer jedno o drugome za-
pravo ne znaju nista; Ali ¢e, uo-
stalom, Thomasu sam reci da
razumije njegovu potrebu da
promatra Lauru, koja je ‘pri-
vlacna Zena’), the simple likea-
bility, garantira nesto emu se
Alijeva, dodus$e potpuno krivo
usmjerena, dobrota ne moze
niti pribliZiti. Stoga je njegov
konacni ¢in manje ¢in osvete
njima kao izdajnicima, a vise
¢in bjega od sebe - jer niti po-
stati svjestan sebe, bojati se, pa
¢ak niti umirati nije dovoljno
da bibio voljen, neovisno o
svom bogatstvu svijeta. Petzol-
dov je film tako ‘small scale’,
ali savrSena, vizualno dojmlji-
va slika o Zalosti suvremenog
drustva, u kojem je ljubav re-
zervirana za lijepe izvana - koji
ovdje zbog iste ljepote polako
propadaju iznutra - dok veza
postaje privilegijom onih koji
si je mogu priustiti.

A dobrota? Poput postmo-
derne, ona je uvijek iznova re-
lativna.




KAZALISTE

Zzarez, xi1/273-274, 7. sijecnja 2010. 33

KAKO SMO DOSPJELI U
KONTEJNERE?

UZ KRLEZINE Balade Petrice Kerempuha
U REZIJI FRANKE PERKOVIC, GDK “GAVELLA”
(PREMIJERA: 10. PROSINCA 2009.)

SUZANA MARJANIC

vo, ukratko bih se osvrnula na
E kontekst moga osobnoga gleda-
nja KrleZinih “smolavih” Balada
28. prosinca na samom kraju “meglene”,
jalove 2009. godine. Dakle, rije¢ je o prvom
danu, veceri, no¢i, mrklini nakon predsjed-
nickih izbora, kad je postavljena vrlo jasna
politicka dihotomija izmedu nekadasnjih
stranackih kolega a sadaSnjih zaracenih
tabornika. Tako je Josipovi¢ te iste veceri
sa svoje govornice birac¢ima dualisti¢ki po-
rucio neka izaberu izmedu svjetla i tame,
Sto je samo dva dana kasnije, dakle u uto-
rak, potvrdio i Mesi¢ rekavsi kako bi Sa-
naderu, naravno, apsolutno odgovaralo da
Bandi¢ postane predsjednik. Nadalje, da
druga dualisticka strana ne ostane zakinuta,
Bandic je u svom stilu — zabavlja¢i, masu¢i
daljinskim upravlja¢em poput vergla s go-
vornice — te iste veceri (dakle u nedjelju)
porucio da ne zeli biti daljinski upravljac
stranackoga Sefa, da bi isto tako dva dana
kasnije (dakle u utorak) Panci¢ objavio pro-
glasenje odcjepljenja od SDP-a i osnivanje
nove socijaldemokratske stranke, dakako,
pretpostavljam, za svaki slucaj, ako Bandi¢
izgubi na predsjednickim izborima.
Nadalje, tog je istog ponedjeljka nakon
povratka sa “smolavih” Balada u emisiji
Na rubu znanosti KreSimir Misak ugostio
Daniela Estulina, koji je hrvatskoj javnosti
(vedoj od one koja je nedavno mogla po-
hoditi njegovo predavanje u Europskom
domu) objavio neke tajne druzbe Bilder-
berg, razotkrivajudi, medu ostalim, da je
Europska unija projekt te politicki vrlo
mracne, demonske grupacije u kojoj ¢e Hr-
vati p/ostati gradani trec¢ega reda, a dokaz
je za navedeno vrlo realno stanje Grcka ¢iji
su gradani, usavsi u taj europski pandemo-
nij, postali gradani Cetvrtoga reda, kao sto
uostalom navedena sudbina ocekuje i jos
neke europske drzavice kojima je namije-
njen kolonijalni status u toj paneuropskoj
globalnoj diktaturi. Nije, dakle, slu¢ajno
Sto je u pomnu ¢itanju “peklenih” Balada
redateljica Franka Perkovi¢ (dramaturg:
Dubravko Mihanovi¢) odabrala, naravno,
istih “Evropa za nas ima Strik” balade Ko-
mendrijasi,koja govori upravo o tome da je
besc¢utna Evropa oduvijek poput politicke
“smunje” (= sumnjive Zene u cudorednom
pogledu) sa svojim “lazima, norijama, cigu-
migama” nezainteresirana za sudbinu onih
malih i majusnih.

GOLUBOVI PREDGRADA, GALE-
BOVI SMECA Ulogu je toga socijalnog
panoptikuma redateljica povjerila samo
nekolicini likova — Cetirima pajdasima i
dvjema pajdaSicama s ruba bijede (Franjo
Dijak, Ozren Grabarié¢, Dorde Kukuljica,
Ivana Roici¢, Sven Sestak i Dijana Vidu-
§in),skuplja¢ima plasti¢nih i staklenih boca
koje, nazalost,svaki dan vidamo na ulicama
ovoga nimalo bijeloga grada o kojemu se
sve viSe govori kao o mrijestiliStu korupcij-
ske hobotnice. Dakle Krlezini su kmetovi,
galZenjaci vrlo jednostavnim socijalnim re-
datelji¢inim angazmanom transponirani u

patnju onih s ruba bijede danas koji su osu-
deni na strategije preZivljavanja kopanjem
po kontejnerima i koji sigurno nece pogle-
dati ovu predstavu, bilo zato §to kazaliSte
nije na njihovu Zivotnom repertoaru bilo
zato §to ne mogu platiti kazaliSnu ulaznicu.
Tako ¢e Ozren Grabaric, koji ozivljava lik
koji je oznacen golemom vre¢om u ko-
joj skuplja plasticne boce od Cije prodaje
preZivljava (ocito je glumcu “predlozak”
bio lik iz svakodnevice), za svoje pajdase i
pajdasice smoci zivotne radosti za izvedbu
maloga satiricnoga igrokaza Keglovichi-
ana o grofu Kegloviéu (kojega predstavlja
plastiécnom bocom mlijeka od dvije litre)
1 Imbri Skunkacu, koji se potajice “kak
klada” uvukao u pogrebnu svitu spome-
nutoga grofa gdje je spoznao da “nebe je
za Grofa, a je ne za tata”.

— “SMOLAVE” BALADE U
REZIJSKOJ VIZURI FRANKE
PERKOVIC SJAJNO SU

ISTAKNULE KRLEZINU

SOCIJALNU AKCIJU ZA

SVE ONE POPLJUVANE I
PREBIJENE OVE DRZAVICE,
KOJA JE TRENUTACNO
POTPUNO OPLJACKANA I
RAZDERANA POPUT KAKVE
PREVARENE | SILOVANE
“SMUDE” (= BLUDNICE) —

Osim toga, negdje u sredini predstave
odvija se i ples s klju¢nim i sasvim prigod-
nim stihom “od njih nigdo nigdar je ne imel
nis” iz balade Ni med cvetjem ni pravice s
odli¢nim pjevanjem pojedinih glumaca/ica
u stilu etno Legena, odnosno danasnjega
Kriesa pod glazbenim vodstvom Mojmira
Novakovica i gajdasa Andora Végha koji su
uostalom i cijelo vrijeme prisutni na pozor-
nici uz etnomiks-pult.1 upravo u tom plesu
izdvojila bih posebno socijalnu gestu ple-
snoga pokreta Ozrena Grabaric¢a, odnosno
njegova zivotnoga lika iz svakodnevice. U
odbacenoj odjedi, koja je oznacena onom
dobro poznatom golemom Cetvrtastom vre-
¢om za skupljanje plasti¢nih boca, koja se
za manje od dvadesetak kuna moze kupiti
u carstvu kica kineskih trgovina, ¢ini mi se
da je dosljedno vrlo jako u tom kolektiv-
nom plesu s ruba preuzeo i socijalnu gestu
covjeka, rekao bi Indos, duSevne patnje; da-
kle bio je to ples ukocena drzanja, stisnutih
Saka i spustenih, ovjeSenih ruku, spustena
pogleda u igru vlastitih nogu, pri ¢emu je
samo desnu nogu u etnoritmu glazbe po-
vlacio gore-dolje, to¢nije, pikao i zabadao o
pod,ili bi se pak povremeno ukoceno gibao
lijevo-desno, isto tako spustena pogleda sa
Siltericom nabijenom preko ociju.

Pored koncepta Keglovichiane kao tea-
tra u teatru i toga socijalnog plesa udruge
Zagrebacki bokci svakako bih ovom pri-
likom izdvojila i videouradak Miroslava

Sikavice. Naime, scenska se fikcija tog pa-
noptikuma bijede zrcali u jednostavnim
prizorima stvarnosti u kojima se izmjenjuju
npr. ponizena lica ispred javne kuhinje u
Branimirovoj,zatim — stegnuta lica s Burze
u Zvonimirovoj u vje¢noj potrazi za kakvim-
takvim poslom, utucena lica sa sajmiSnoga
Hreli¢a, hrabra lica Roma koji preprodaju
staro Zeljelo... Inace, pocetak je videopri-
zora/socijalnoga prozora oznacen slikama
golubova iz zagrebackoga predgrada ispred
limenih zgrada (pretpostavljam da je rije¢ o
neljudskim a ipak stambenim “limenkama”
na Borongaju), a cijelo to svakodnevno
strati§te svih onih odbacenih i prezrenih
scenski zavrSava letom galebova,i to iznad
jednoga od brojnih deponija smeca na ko-
jemu se stalno komesSaju prezrene grupacije
za iskoristivim otpadom jer otpad za njih
nikako i nikad nije smece.

Osim toga, ponekad je sjajno
provedena i scenska gestiku-
lacija Krlezinih stihova; tako
primjerice ve¢ na samom po-
cetku predstave stih “I videl
sem megle” iz balade Plane-
tarijom Franjo Dijak prevodi
u scensku gestu razmicanjem
ruku duhanskoga dima kad ti
okupljeni bokci dijele dim ko-
madicka cigarete.

LJUDI KONTEJNERI Zau-
stavimo se jo§ nakratko na tim
socijalnim prizorima videoma-
terijala. Tako prva videoslika,
nije bez vraga ponoviti, razot-
kriva limeno predgrade ovoga maloga eticki
zrakoplovnoga, uspavanoga grada Zagreba
sa sli¢icama golubova kojima netko ostar-
jelih ruku s ohabanoga prozora i spuste-
nih, tek malo odskrinutih (koliko se mogu
odskrinuti) roleta baca mrvice kruha, za-
tim - sli¢ica jednoga drugog prozora (bez
balkona) na kojemu starija Zena vjesa ru-
blje; nadalje —sli¢ica zamisljenoga mladoga
covjeka koji pusi na prozoru i zamisljeno
gleda u daljinu, nekamo prema vlaku koji
prolazi ispred tih sivih, ¢ini mi se — boron-
gajskih, limenki...

Uza spomenuti upad realnoga putem
videomaterijala, redateljica Franka Per-
kovi¢ ostvarila je upad realnog u KrleZine
“smolave” Balade i citatima svakodnevnih
oglasa tih ljudi koji su se izgubili, zagubili
u toj socijalnoj magli i blatu. Jer jedina pi-
smena komunikacija prezrenih i odbacenih
u drustvu u kojemu vladaju samo §tibre (=
porezi, hara¢ gospode nam premijerke)
svedena je na davanje oglasa. Tako ovih
Sestero zagubljenika istodobno sa stthovima
Krlezinih Balada izgovaraju i oglase, i to
samo dvije vrste oglasa — oglase kojima tra-
gaju za poslom, §to je temeljno za socijalnu
egzistenciju, te oglase kojima tragaju za
srodnom, intimnom duSom za utopljavanje
emotivne egzistencije.

Nadalje, upecatljiva je svakako i scenska
slika bijelih vrecica za smece koje “pahu-
ljaju” scenom paralelno s videomaterijalom

koji se zaustavlja na nekom od deponija
smeca nad kojim isto tako prozracno lete
tiisti bijeli plasti¢njaci. Povremeno se slike
tih bijelih vrecica pretapaju s kadrovima
snimljenih galebova koji su u vjecitoj po-
trazi za ostacima ostataka, a pri pretapanju
bijelih plasti¢njaka i barSunastih galebova
izvodaci izgovaraju Krlezinu baladu Stric-
vujc (= jaka studen; imitacija zvuka $kri-
pljenja snijega) sa socijalnom porukom
o golim ljudima - “biti gol, kak goli bazo-
lek”, o stanju biti “gnjili canjek (= krpa)
zamotanjek”.

Bez ikakva pretjerivanja, KrleZine “smo-
lave” Balade u reZijskoj vizuri Franke Per-
kovi¢ sjajno su istaknule uvijek moénu Kr-
lezinu socijalnu akciju za one popljuvane
i prebijene, koji sada u ovoj nasoj majus-
noj drzavici svjedoce da je ta ista drzavica
potpuno opljackana i razderana poput ka-
kve jadne, prevarene, silovane i Zigosane
“smude” (= bludnice). A ta “smuda” tih
poniZenih i uvrijedenih svjedoci da je rije¢
o drZavi, o politickoj strukturi — kako je to
lijepo nedavno srocio Stanislav Marijano-
vié, nekadasnji rektor SveuciliSta u Osi-
jeku, profesor emeritus — koja je Hrvatsku
preselila u Sabor, a gradane u kontejnere.
Nadalje, takva je pak “sprekrizmana” (=
premazana svim mastima) politicka gar-
nitura omogucéena upravo zbog vje¢nopo-
navljajuce apatije, fatalizma, bez direktne
politicke akcije najpotlacenijih, odnosno,
Krlezinom fiktivnom kajkavstinom — “Kajti:
kak bi bilo da ne bi nekak bilo,/ kaj je bilo,
a je ne, kaj neje nikak bilo” iz njegove
najcitiranije, a o€ito i najpoznatije balade
Khevenhiller.

Zavrsno, istaknula bih da je rijec o svje-
zem scenskom citanju Krlezinih Balada
koje nece, naravno, puniti stranice tabloida
zbog uvodenja novih glumackih snaga, koje
to moZzda i nisu, i koje nisu ostale na razini
vehementnoga recitala Krlezinih stihova s
pokojom aluzijom na potpuno jednaku sva-
kodnevicu onih koji su neko¢ bili pod gos-
podskim ¢izmama a danas pod Guccijevim
cipelama ili pak cipelama koje se, kako
Bandi¢ opisuje vlastite, “sjaje kao pesja
jaja”. Odnosno, sasvim je jasno da predstava
Franke Perkovi¢ traga za kolektivnom po-
bunom iz posljednjega stiha Balada koja je
oznacena tek kao individualna pobuna:
“zalajal sam kak samec, kervavi pes vmi-
ruci” u ovoj sadasnjoj — kako Krleza kaze
u Planetarijomu —naskoj strategiji Ars pesja
Moriendi. B
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NATASA GOVEDIC

igdar ni tak bilo da se nekaj bas
N samo od sebe zrodilo, paija ¢u

onda uime starosti umjetnosti i
drevnosti eksperimenta posegnuti za kom-
parativnim vizurama, podsjecajudi Citate-
ljice i Citatelje da KrleZine Balade Petrice
Kerempuha u posljednjih desetak godina
imaju izvrstan, upravo nerazdvojan odnos
s domacim glumiStem. Redatelj Boris Svr-
tan napravio je zapaZenu predstavu sa stu-
dentima zagrebackog ADU-a 2004. godine
(predstava je dobila Rektorovu nagradu te
potom kratko udomljenje na sceni Mamut)
isticuéi humorne aspekte teksta i uzitak sa-
mog jezika, Cije repetitivne formule i cesta
nabrajanja podsjecaju na glazbenu partituru.
Njihova je ritmi¢nost negdje izmedu djecjih
pjesmica i odraslih politickih rugalica, kao
zanra koji je nakon KrleZe u nas uspio slaviti
jedino Ivanciéev Feral. Studenti Svrtanove
klase locirali su Krlezu pod znakom vedre
burleske i groteske, mladenacke pobune i
studentske pijanke, neoptereceno bilo ono-
dobnim bilo ovodobnim politickim kontek-
stom, gotovo kao slavlje ili bar izbijanje,
izviranje samoga puntijarskog jezika. Potom
su tekst Balada reZijski potpisali Darko Run-
dek i Rade Serbedzija, postavivsi ga 2007
godine na Brijunima. Tu je Krleza dobio
status komercijalnog zabavljaga, sa Serbed-
Zijom kao gurmanom Speka i luka, lakon-
ski serviranih i podijeljenih gledateljima,
zatim i s Mladenom Vasaryjem
kao majstorskom klasom Kr-

— GLUMCI SE GLEDAJU
SAVEZNICKI KAO DA IM JE
SVIMA zauvijek pobjegao
POSLJEDNUJI AVION,
AUTOBUS ILI VLAK ZA
NEKI PRAVEDNIJI SVIJET,
VADE I1Z SVOJIH DZEPOVA
OSTATKE SKUPLJENIH
BOCA I CIGARETE I
ZAPOCINJU NEOBICNO
“KRVARENJE”: ZIVOT BEZ
IKAKVE PERSPEKTIVE —

lezina mjestimi¢no arhai¢nog,
mjestimic¢no izmiSljenog jezika
te s Vilimom Matulom, koji je
doslovno ilustrirao znacenje “ke-
rempuha”iliti crijeva, rasporivsi
svoju insceniranu utrobu i po-
nudiv§i nam svjeZe iznutrice u
obliku dviju Saka punih Spageta.
Brijunska predstava pokusala je
spojiti vrlo razlicite filozofije i
izvedbene tehnike: Serbedzijin
i Rundekov stav da uz par ¢asa
vina prolazi svaka vrsta “popeva-
njaitancanja” zatim smrtnu oz-
biljnost Vasaryjeva izgovaranja

surovih stihova, pa onda jo§ i Matulinu glu-
macku potrebu da rastrga jezik i pokaze
nam, s velikim osmijehom na licu, ono ispod
muzike: robijanje dogovorenim znacenjima.
Brijunski rad na Krlezi, dakle, nisu svi shva-
tili jednako predano, pa je i predstava dje-
lovala krajnje neujednaceno. Pamtim je kao
veselicu koja prodaje KrleZu po povoljnim
cijenama i jo§ se k tome nastoji pribliZiti
publici s birtijaskim pladnjem razli¢itog jela
i pia na rukama glumaca, dakle kao pravi
trijumf sitih nad gladnima.

VATRICE Franka Perkovi¢ i njezina glu-
macka ekipa, okupljena u DK Gavella,
krenula je sasvim drugacijim putem. Nije
ih zanimalo Cuti skandiranje publike. Za-
nimala ih je tiha nelagoda obespravljenih
glasova. Zato se glumci pojavljuju na sceni
“niotkuda”, sjedaju na prazne stolce, gle-
daju se saveznicki kao da im je svima zau-
vijek pobjegao posljednji avion, autobus ili
vlak za neki pravedniji svijet, vade iz svojih
dzepova ostatke skupljenih boca i cigarete
te zapocinju neobi¢no “krvarenje”: Zivot
bez ikakve perspektive. Ili, da citiram Kr-
lezu: Zakaj smo se stali?/ Kaj drugo nisme
znali.../ Kaj drugo nisme mogli!// Zvuci
kao Beckettova obrana kazaliSta (I can’t
go on. I go on.), a tu atmosferu kona¢nog
odredista u kojemu je zajedniStvo posljed-
nji ostatak ljudskosti isijava i ova neobi¢no
njezna, nenasilna i zalostiva predstava u cje-
lini. Franjo Dijak prelazi sa stolca na stolac
kao da je izmedu njih duboka provalija, ali i
na njegovu je licu, bas kao i na Matulinu u
Serbedzijinoj predstavi, osmijeh nepokole-
bljiva grabancijasa, iluzionista, nekoga tko
vidi iza pogrebne atmosfere svakodnevlja.
Uz tekst “Nigdar ni tak bilo...” (izgovara ga
Dorde Kukuljica), Dijak pali $ibice i pusta
ih da izgore do kraja: kao Zelje? Kao krat-
kotrajno svjetlo? Na premijernoj izvedbi
jedna od tih malih vatri pekla je Dijakov
dlan, dok je na izvedbi na kojoj sam bila
mjesec dana kasnije Sibica grijala iste te
glumacke “bezdomne” ruke. Franjo Dijak,
nadalje, igra hrvatsku gustu maglu kao lako
razgoniv dim vlastite cigarete; igra placanje

poreza kao striptiz netom uhapSenog za-
tvorenika cije lice gori od poniZenja; igra
tjeSenje pajdasice pod galgama kao da je
posrijedi prestraSeno djeteSce koje treba
zagrliti 1 smiriti istom onom nemogucéom
strpljivos¢u kojom nam se obracaju bake i
djedovi znajuci da utjehe nema, ali nas ba-
rem mogu na trenutak zaljuljati u narucju.
Ta Dijakova vatra, po mom sudu, zbilja
razgoni krleZijansku maglu na isti na¢in na
koji je razgoni glosa Marguerite Yourcenar
u Vatrama (1974): “Spaljena osim toga va-
trama... Umorna Zivotinja, §Sibana plamenim
bicevima. (...) Poznavala sam samo obozava-
nje ili bezmjernost. Sto to govori? Poznavala
sam oduvijek samo oboZavanje i samilost.”
Pod vodstvom redateljice Franke Perkovié
i dramaturga Dubravka Mihanovica, Ga-
vellini glumei “griju” i paze jedni druge,
ukljucujuéi u svoj bogecki krug samilosti
i bezmjernosti ¢ak i glazbenike, s kojima
pjevaju, plesu ili stupaju pred njihova lica
kao da je u pitanju onaj jedan jedini, ali zato
pouzdan svjedok.

“ZAKAJ VISIMO NA SPAGI?” Ako je
Dijak odgovoran za eticku, pa i metafizicku
kompleksnost predstave, Ozren Grabari¢
zasluzan je za njezine razlicite politicke
ostrice, k tome demonstrirajuci upravo savi-
Sen izvedbeni tajming. Grabari¢, naime, od
sitnih bocica Zestokog pic¢a i krupnih, dvo-
litrenih boca mlijeka prireduje pravi igro-
kaz unutar igrokaza. Pred nama je Citava
domaca hijerarhija bogatih i siromasnih: s
jedne strane Bandiceva i Sanaderova pu-
nog trbuha, nasuprot “sitnezi” otpustenoga,
gladnog i posramljenoga hrvatskog Zivija,
svih onih koji kopaju po smecu i odatle vade
ostatke nepojedenih bogataskih ruckova.
Grabari¢ umire na sceni sanjajuéi punu
trpezu, Pometov stol pun delicija, dok ga
druzina obespravljenika polako prekriva
starim vrec¢icama i vlastitim kaputima. No
Grabariceva je smrt nalik na inscenaciju,
odnosno na “mrtvacki san” koji obuzima
Romea i Giuliettu u istoimenoj Shakespe-
areovoj tragediji. Jer, nakon §to su utihnuli
svi glasovi, nakon §to su svi Grabaricevi



KAZALISTE

Zzarez, xi1/273-274, 7. sijecnja 2010. 35

— NIJE LI U TOM PJEVU

PRED PROVALIJAMA

SADRZANA DALEKO VECA
POBUNA NEGOLI U SVIM
NASIM REVOLUCIONARNIM
MANIFESTIMA? NIJE LI

GLUMAC STVORENJE
INKANTACIJE, A NE
DEKLAMACIJE? —

skitni¢ki kolege i kolegice polijegali “u gro-
bove”, on se naglo uspravlja i drzi nam revo-
lucionarni govor o dolasku pravde, makar i
s druge strane okova iluzije. Dok iza njega
tutnje filmski prizori kamiona za razvozenje
otpada (autor filma: Miroslav Sikavica), dok
kamera biljeZi velika jata gavranova koji
strvinare nad ljudskim ostacima, Grabari¢
zavr$ava predstavu kao netko tko nikada
nece preminuti, uvijek ¢e podizati glavu i
traziti pravdu. Bit ¢e sablast neuSutkanog
revolta. Doista, Kerempubh, ili duh Hamle-
tova oca. Apsolutno u skladu s Krlezinom
idejom mise (“mase”, kako glasi kajkavska
varijanta ove rijeci) za objesene.

Drugu vrstu pobune igra Sven Sestak.
Njegova izvedba balade Ni med cvetjem ni
pravice svadljiva je i huSkacka, bu¢na i za-
pjenjena, spremna ne samo viknuti, nego i
hrac¢nutina velikane korupcije, ali se onda
isto tako naglo i stiSati, potonuti u kapu na-
vucenu gotovo preko ocijuiruke duboko za-
kopane u unutrasnjost hla¢a. Sestak izvrsno
igra lice Cija se gusta, eruptivna bol javlja
povremenim krikovima, ali onda zamire i
jo§ smjernije prihvaca poraz kao opée mje-
sto postojanja. Slicnu dinamiku plamsanja
i zatim stiSavanja bolnoga glasa igra i Di-
jana VidusSin, ali njezin doprinos predstavi
sastoji se u osobitoj, nijemoj podrsci svim
gubitnicima. Ona ih promatra sa sjajem u
ocima, uvijek spremna podijeliti gutljaj Ze-
stokoga ili ogrnuti gologa. U dubljem smislu
te rijeci, Vidusin je “dobra sestra” sirotinje.
ZamiSljena, neutje$na, odana. Ivana Ros¢i¢
igra bludnicu, ali i djevojku kojoj rintanje
pod znakom prisilne seksualne profesije
prodavanja vlastita “mesa” razbija lice do
te mjere da ga “precrtava” golemom koli-
¢inom ultracrvenog ruza. Ivana Rosci¢, na-
dalje, posebno u koreografskim dionicama
izvedbe (scenski pokret: Pravdan Devlaho-
vi€), demonstrira suvremeni jezik ulice i nje-
zina okrutna narodnjackog oduska —sve one
brojne djevojke koje misle da su “slobodne”
zato Sto su obukle prekratke suknje, razgo-
litile grudi i sada pijano urlaju najnoviji hit
turbofolk industrije. Nekoliko metara dalje
povracdaju uza zid supermarketa, ali ipak
nastavljaju s pijanim pjevanjem i teturanjem
na visokim petama. Glumac Porde Kuku-
ljica promatra publiku s licem zgroZenosti
i zacudenosti kao da je “krava na orehu”
jednako (ne)stvarna kao i tinejdzerka koja
se prodaje za stotinjak kuna. Zanimljivo je
da nijedan glumac Gavelline predstave, §to
smatram posebno vrijednim, ne moralizira i
ne “osuduje” ljudsko dno. Naprotiv, mnogo
signala pokazuje respekt prema nesreci.

ALKOHOL ILI SNIJEG (I1ZBOR) U
jednom od tamnih, ali zato mnogo puta
ponovljenih krugova najnovijih Balada Pe-
trice Kerempuha nalazi se i tipicna domaca
uvjerenost da ¢emo lakSe prezivjeti ako
se odamo zaboravu iliti “pinti”. Glumci si
konspirativho namiguju kad god se spo-
mene opijanje, tapSu se po ramenima i di-
jele flaSe, slave Bakusa i prinose mu svoje
ljudske Zrtve. Opci ples uz baladu Kalen-
darska i njezin tekst “Veselete se vedrine/
zapalete se Zarine,/ se tencine, se sparine,/
se nizine, se visine,/ kervarine, pomercine,/
z mesecine na viSnjine,/ z babjeg leta vu

sparine,/ dozrelo bu slatke
vine!” neposredno je povezan
snizom pijanih vrtnji u mjestu,
hipnotickom glazbom Mojmira
Novakoviéa (bubanj) i Andora
Vegha (gajde) te veselim, ek-
staticnim prepustanjem uzitku
pokreta i zvuka.

Kalendarska je nesumnjivo
jedno od najsnaznijih mjesta
izvedbe.

Sirotinja slavi svoj pir, opet
ih grijuipeku vatre, zaboravlja
se i neimastina i ponizZenje. Pa ipak je pla-
men, da se posluzimo jo§ jednim Krlezinim
omiljenim pojmom, prepun jedva izdrzive
tuge. Porde Kukuljica gleda izravno u pu-
bliku i usred plesnog zanosa posve trijezno,
glasno, sudski suho ponavlja: “Od nas —
nigdo! — nigdar! - je ne imel ni§” (parafra-
zirajudi stih iz Ni med cvetjem ni pravice,
originalno sro¢en u treem, a ne prvom
licu mnozine). Ova samoosuda, priznanje
o mucnoj jalovosti trajanja, ¢ak i u vin-
skom pjenuscu krvi, zadaje pitanja prema
kojima ¢e se Balade Franke Perkovic¢ jo§
dugo pamtiti. Tim viSe jer Ozren Grabari¢
ne moze plesati dionizijsku svecanost kao
ostali; njegovo bogecko tijelo u predstavi
jednostavno ne moze istupiti iz mrtvacke
ukocenosti koja ga polako ali sigurno pre-
tvara u “stvar”. Tek kad izvodaci stignu do
balade Stric-vujc, do provale blaZzenoga,
egalitarnog snijega, svi e se prepustiti dru-
goj vrsti zanosa, slobodnoj od alkoholne
samomrznje i samozaborava. Scenograf Ivo
Knezovi¢ izvanredno je evocirao leluja-
nje pahulja: bijele plasti¢ne vrecice padaju
na izvodace poput milodara na kojima se
kasnije glumeci nastavljaju klizati ili njima
grudati. Snijeg je kristal ovog uprizorenja.
Slavlje koje niSta, ali ama baS$ niSta nije u
stanju pokvariti, podjarmiti, ponistiti.

OGLASI Dramaturgu Dubravku Mihano-
vicu valja odati priznanje zbog ukljucivanja
u Balade “malih oglasa” aktualne hrvat-
ske stvarnosti. Mladi, ¢etrdesetogodis$nji
umirovljenici radili bi “doslovce sve”. Stari
decki, samci, oZenili bi doslovno bilo koga,
“niSta ne smeta”. Studentice bi platile svoje
knjige radom u ducanima i kuéama. Zrele
zene prodale bi sve vrste gatanja i prorica-
nja. I tu je opet razmotana specifi¢na Kr-
lezijanska “karta svijeta”; ista ona magna
charta koju je autor u svom tekstu omedio
pobunom Matije Gupca i ostalim povije-
snim dogadajima kad je na Hrvatskoj lo-
mljen §tap “i Hap$burga i Senpruna i Praga
iBeca”. Krlezin skepticizam prema Ilircima
i Europljanima posve je istoga karaktera:
danasnji se spasioci tako lako pretvaraju u
sutrasnje tlacitelje. Stalna je jedino mar-
ginaliziranost nasih krajeva i strah da ce
nam sutra biti gore nego danas. Prigodno
novogodis$nje, mnogi su mi prijatelji Cestitali
novo leto autentic¢no krlezijanskim rije¢ima:
“samo da prezivimo”. Glas iskusne, pre-
kaljene nemoci, antologijski artikuliran u
Baladama, tako nas tesko napusta. Zato ga
zbilja treba Sto CeSce igrati, treba ga izlo-
ziti licima gledatelja, treba provjeriti je li
Krlezin stav o sigurnoj propasti svake do-
mace inicijative i svakoga lokalnog talenta
doista “istina” ili moZda autorova privatna
opsesija. Sudedi prema radu glumaca oku-
pljenih oko Balada Petrice Kerempuha,
tekst nudi obilje izvedbenih moguénosti i
emocionalnih tonaliteta. MozZe ga se igrati
kao rekvijem, ali isto tako i kao budnicu.
Moze ga se provuci kroz filozofski skep-
ticizam, sumnju da ¢e “komendrijasima”
ikada itko zavladati, ali nadasve je stvaran
i onda kad biljezi cmizdrenje za djecom
prodanom ovim ili onim ratnim pohodima.
Tijekom samo sat vremena predstave pazlji-
vim gledateljima sigurno postaje jasno da

ni Krleza ni Gavellini glumci nisu nastu-
pili kao kronicari bijede, nego kao njezina
Zestoka obrana. I zato je predstava toliko
neodoljiva.

STIHOVI | PUBLIKA Rezija Franke Per-
kovi¢ pokazala je da domaci izvodaci mogu
balansirati na rubu stiha i glazbe; mogu se
nositi s recenicama koje zahtijevaju od svih
kazali$nih sudionika daleko ve¢u koncen-
traciju negoli je traZi prozni govor; mogu
pretvoriti poeziju u performans, dakle ra-
skinuti s konvencijama “mlitave recitacije”.
Glasnocaijasnocaizgovorenih rijeci varira.
Cinjenica je da postoje povremeni momenti
relativne nerazgovjetnostiida “prirodnim”
kajkavcima, poput Dijaka, Grabaric¢a i Se-
staka, tekst tece daleko Zivlje i preciznije
nego Dordu Kukuljici, Dijani ViduSin i
Ivani Roscié. Pa ipak, vec i tijekom samo
mjesec dana igranja predstave, glumacka
se dikcija bitno popravila. U odnosu na
premijernu izvedbu, znatno se popravio i
odnos glumackoga kolektiva s glazbenicima
koji uzivo muziciraju na sceni: obje strane
naucile su se medusobno pratiti i osluski-
vati §to rezultira sve neprimjetnijim prijela-
zima s govora na pjevanje. Pri ponovljenom
gledanju predstave bilo mi je zanimljivo
registrirati i veliku preciznost glumaca u
sondiranju razli¢itih nijansi teksta. Krlezin
jezik nije samo “zalijepljen” za izvodace,
ve¢ se pretvara u njihov prozivljeni puls.
Znajudi koliko otpora hrvatsko glumiste
pokazuje prema drami u stihu ili bilo kakvu

povisenom jeziku, Balade Petrice Kerem-
puha mogle bi biti primjerom jedne nove
samosvijesti. Nakon njih mogu zamisliti
uprizorenje tekstova Ivane Sajko ili Ivana
Vidica (ali i Brechta ili Shakesperea) u ko-
jima rije¢ doista ima poetsku tezinu. Isti-
¢em da se gradanska publika koja je Balade
gledala 30. prosinca 2009. godine, dakle
uoci Silvestrova, tijekom izvedbe ponaSala
veoma sli¢no premijernoj publici: nije bilo
nikakva meskoljenja, stihovi su praceni u
nepomucenoj tisini, a zavrSetak predstave
obiljezio je dug aplauz s tri glumacka na-
klona. To nam takoder mnogo govori i o
tome koliko se podcjenjuje kazali$na pu-
blika kad god joj se pripisuje traganje za
lakim zabavama.

LIRA Miroslav Krleza, iz razgovora s
Predragom Matvejevicem: “Ako se pjeva
o ljubavi, zasSto se ne bi pjevalo i o poli-
tici?”. Uistinu, nije 1i mozda pjev daleko
prirodnije stanje govora od novinarske lo-
gike prenosenja informacija? Nije li u tom
pjevu pred provalijama sadrzana daleko
veca pobuna, negoli u svim nasim revo-
lucionarnim manifestima? Nije li glumac
stvorenje inkantacije, a ne deklamacije?
Kako god bilo, Balade Petrice Kerempuha
mogla bih pogledati jo§ mnogo puta. Na
njihovoj pozornici nalazim sve ono ¢ega
nema u molitvenicima i zakonicima: milost,
toplinu, oprastanje, suosjecanje.

Kako bismo se toga ikada mogli nasi-
titi!? 2

CITAJTE IVSICA

VI

dva daleka crvena krila ili usne u tamnoj igri dahu pjene

i liséa

topao od sanolike mlade vode od trave do boja kao Zuto

ni noé kada su pritajeni valovi

disanje

ni san ne moze prijeéi kao krzno usne preko usne
ni te ruke narasle u hodu lopota pokraj zmijine koSuljice

i vjetra

te ruke u krijesnicama kad je ljubav sa zvijezdama

sa tim tihim djevoj¢icama

o¢i i san u potoke kae tratinu malu prozirnu tratinu u kosi

awe

na tu obalu grana sama tiSina i svjetlucanje

tanko previjanje tame

na san pokraj tihih djevojéica Sto su stavile o€i u noé
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FOTOGRAFIJE PORTRETNOGA ZANRA, SPOCETKA U FUNKCIJI
POSJETNICA, COVJEKA KOJI JE IZMISLIO FOTOGRAFSKI INTERVJU PRIJE
NO STO JE SPOZNATO DA SNIMKE POSTAJU ETICKI PROBLEM AKO SE
NJIMA IZVRCU CINJENICE - I1Z PARISKOG MUZEJA JEU DE PAUME

VISNJA PENTIC

Uz izlozbu Veliki portreti Félixa Nadara, Galerija Kloviéevi dvori u suradnji s

Francuskim institutom, Zagreb, od 27 listopada do 13. prosinca 2009.

Imaginarno, Fotografija (ona kojoj
razabirem namjeru) predstavlja onaj
vrlo suptilni trenutak kad ja zapravo
nisam ni subjekt ni objekt, nego
prije subjekt koji osjeca kako postaje
objektom: tada Zivim mikroiskustvo
smrti (zagrade):zaista postajem duh.

—Roland Barthes
G (1820. - 1910.), svijetu poznat
kao Nadar, jedan je od najve-
¢ih fotografskih portretista i prvi istinski
velikan Zanra. Suvremene otiske nekih od
njegovih najpoznatijih portreta mogli smo
ovih mjeseci vidjeti u zagrebackoj Galeriji
Klovicevi dvori na izlozbi nazvanoj Veliki
portreti Félixa Nadara. Bila je to izvan-
redna prilika da se jos jedanput upoznamo
i pozabavimo portretom u fotografiji te
njegovim mijenama kroz povijest. Poc¢etak
Nadarova bavljenja fotografijom podudara
se s viemenom kad u fotografiju ulazi pro-
ces mokroga kolodija na staklenoj ploci.
Tim je otkriéem ekspozicija svedena na
jednu sekundu $to se pokazalo kljuénim za
razvoj medija. Naime, modeli su do tada
morali znatno dulje sjediti pred aparatom,
Sto je fotografsko portretiranje priblizavalo
slikarskom, a aparate €inilo satovima za
gledanje. Fotografija jos nije bila umjetnost
trenutka nego biljeznik vremena. Nadar
je svojim senzibilitetom izvanredno pre-
poznao novu mogucénost medija da uhvati
trenutak, odnosno jednu jedinu sekundu.
Tu jedinicu vremena biljeZio je na ljudskim
licima na kojima ona otkriva drhtaje osob-
nosti zabiljezZene fotografskom le¢om.

aspard Félix Tournachon

Charles Baudelaire,

CETIRI NESTVARNA BICA Foto-
grafski je portret prije svega pitanje di-
jaloga portretiranog subjekta i fotografa.
Subjekt zna da ga se fotografira i stoga po-
kusava pokazati sebe, svojom vanjStinom
simbolizirati unutarnju esenciju vlastitog
bica. S druge strane, fotograf Zeli uciniti
subjekt objektom svoje vizije, njemu je
subjekt rekvizit kojim stvara Imaginarno.
Ili, kako to objasnjava Roland Barthes:
“Fotoportret je zatvoreno podrucje sila.
Cetiri nestvarna bi¢a u njemu se krizaju,
suceljuju, izoblicuju. Pred objektivom sam
istodobno onaj koji vjerujem da jesam,
onaj kakvim bih htio da me smatraju, onaj
kakvim me smatra fotograf i onaj kojim se
on sluzi da pokaze svoju umjetnost. Dru-
gim rije¢ima, ¢udan pothvat: neprekidno
oponasam sebe i zato me svaki put kad me
fotografiraju (kad se dam fotografirati), be-
ziznimno okrzne osjecaj neautenti¢nosti,
katkad prevare (kao $to je mogu prouzro-
Citi stanovite more)*.

NADAROV PANTEON Félix Nadar
odrastao je u liberalnoj obitelji, a poslije
¢e injega u policijskom dosjeu opisati kao
“jednog od onih opasnih tipova koji Sire
ekstremno subverzivne doktrine Latin-
skom cetvrti”. Ovaj opis i nije daleko od
istine jer je, djelujudi kao kazalis$ni kri-
ticar, feljtonist i karikaturist, bio jedna
od kljucnih figura Pariza sredinom 19.
stoljeca. Bio je poznat po ekscentri¢nu
drzanju, hromu psu i neumornoj razgo-
vorljivosti. U svom Panteonu, litografiji
sastavljenoj od karikatura poznatih Pari-
Zana toga doba, prikazao je ¢ak tri stotine
suvremenika, vec¢inu kojih je i poznavao.
ZavrS$etak rada na Panteonu podudara se
s pocetkom bavljenja fotogra-
fijom koje zapravo nastavlja
taj projekt u novom mediju.
Veé se u pripremanju Pan-
teona koristio fotografijom,
no sad ona postaje njegovo
primarno izrazajno sredstvo.
Svoj prvi atelijer otvara u Ulici
Saint-Lazare (studio je zbog
svjetlosti bio smjesten u pot-
krovlju) i portretira prijatelje;
pred aparatom se smjenjuju
Théophile Gautier, Gérard de
Nerval, Charles Baudelaire...
Potaknut uspjehom 1860. seli
se na Bulevar des Capucines u
novi, raskosniji atelijer, u ko-
jem eksperimentira s umjetnim
svjetlom, koje i patentira 1861.
godine. Prvi snima parisku ka-
nalizaciju i katakombe te leti
balonom, §to je 1862. svojom
litografijom, ironi¢no nazva-
nom Nadar uzdiZe fotografiju
na razinu umjetnosti, ovjeko-
vjecio Honore Daumier, jedan
od njegovih omiljenih modela.

Zzarez, xii/273-274, 7. sijecnja 2010. 36

Jo§zaZivota, 1900. godine, tije-
kom Svjetske izlozbe u Parizu
organizirana mu je retrospek-
tivna izloZba, koja postiZe ne-
zapamcen uspjeh. Na izlozbi je
bio prikazan istinski fotograf-
ski panteon, izvanredni por-
treti ljudi koji su nesto znacili
u umjetnosti i kulturi druge
polovice 19. stolje¢a. Njihovim
se fotografijama moglo diviti,
bas kao i njihovim postignu-
¢ima. Nadar je bio portretist
uistinu velikih, a takav je bio
i njegov stil.

SIMBOLI SEBE SAMIH
Na Nadarovim su portretima
modeli obi¢no snimljeniispred
bezli¢ne podloge kako samo-
uvjereno poziraju fotografu.
Danas takvu vrstu samouvije-
renosti mozemo susresti samo
na portretima politi¢ara koji
olako razotkrivaju vlastitu
iskonstruiranost uporno po-
kuSavajuci signalizirati nesto
$to ne posjeduju - moralni au-
toritet. S Nadarovim je por-
tretima prica posve drugacija.
Na njima susre¢emo ljude koji
vlastitu vrijednost Zive mjesto
da je fingiraju. Snimajuci ih,
Nadar se rijetko koristio re-
kvizitima prepustajuc¢i im da
zauzmu pozu koju su smatrali
prikladnom, a on se brinuo
o besprijekornoj rasvjeti po-
stignutoj zrcalima i drugim
reflektiraju¢im plohama. Nje-
govi su modeli bez ironije zau-
zimali romanti¢ne poze, koje
nam se danas ¢ine nevjerojatno dalekim.
Taj jaz izmedu naSeg i njihova samorazu-
mijevanja otvara se kao most kojim foto-
grafija omogucuje da vidimo jedno drugo
doba, koje je umrlo sa svojim protagoni-
stima. Kad pogledamo portrete umjetnika
20. stoljeca, velikih fotografa poput Ric-
harda Avedona, razaznajemo jedno drugo
doba, a zahvaljujudi fotografiji upoznat
¢e ga i generacije drugacije od nase. Na-
darovi portreti otkrivaju nam ljude koji
su dosljedno inzistirali na autenti¢nosti
vlastite veli¢ine . Svi oni bez trunke auto-
ironije poziraju pokusavajudi tako simbo-
lizirati same sebe pred okom aparata. Za
njih ne postoji “spontanost”, ta najveca
medu pozama. Spontanost i portret se is-
kljucuju, znali su to i veliki portretisti 20.
stoljeca. Bit je portreta upravo u razotkri-
vanju mehanizama samorazumijevanja,
ne zelimo znati kako svijet vidi subjekt,
ve¢ kako subjekt vidi sebe.

TIHA ISTINA Usporedimo li primjerice
Nadarove portrete Charlesa Baudelairea

Sarah Bernhardt

Victor Hugo

R

— NADAR JE PREPOZNAO
TADA NOVU MOGUCNOST
FOTOGRAFSKOG MEDIJA
DA UHVATI TRENUTAK
UMJESTO DA BILJEZI
VRIJEME —

nastale oko 1855. i one koje je Etienne
Carjat snimio dvadesetak godina poslije,
prepoznajemo isti pronicav pogled ¢o-
vjeka koji zna i stoga pati. Na Nadarovim
portretima ljudi bezrezervno mikrokoz-
mosom svog lica hrabro izrazavaju tihu
istinu o sebi. Prepustajudi se oku aparata,
dopustaju da njihovo svjesno i nesvjesno
istodobno doluta do fotografskog nega-
tiva. Svjesno je utjelovljeno u njihovoj
tjelesnoj pozi, nesvjesno u njihovu po-
gledu koji predstavlja bojiSte znanja i
zelje. Nadar je kao rijetko tko razumio
bit fotografskog portreta - omoguciti mo-
delu slobodu da napravi lapsus pogledom,
ne rijecju. Pokraj njegovih portreta rijeci
gube znacenje, suocavaju nas s neizgo-
vorivim istinama, s mikroiskustvom
smrti. Danas nas pak okruzuju portreti
s jumbo-plakata koji se koriste rije¢ima
da bi nam nesto dokazali, a pritom samo
pokazuju nistavilo svojega Imaginarnog.
Nase doba mozdaijest civilizacija slika,
onih slika koje nas uporno uvjeravaju da
ih samo jezik moZe objasniti. &
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CRTALIC, KAO STO JE NEKOC OPSESIVNO SNIMAO VLASTITU STVARNOST, ,
ISTRAZUJE GRAD U KOJEM JE RODPEN, PRILICNO SUSTAVNO I U SVIM SLOJEVIMA
- OD ARHEOLOSKIH OSTATAKA DO PARKA SKULPTURA ZELJEZARE SISAK
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IzloZba Marijana Crtali¢a Nevidljivi

Sisak — fenomen Zeljezara,

Galerija Miroslav Kraljevi¢, Zagreb,
od 5. studenoga do 5. prosinca 2009.

a sam prije svega klasicar, vazno
J izjavljuje intervjuirani sugovor-
nik obja$njavajuci svoj stav prema
skulpturama u sisackome gradskom parku
nastalima u sklopu kolonije koja se vise
od dvadeset godina odrZavala u suradnji
sa Zeljezarom Sisak. “A ove su skulpture
izivljavanje pojedinih kipara ili nazoviki-
para jer im je Zeljezara davala materijal i
vrijeme, i to debelo placala”. Drugi sugo-
vornici, medutim, nemaju tako odbojan
stav; sjecaju se vremena kad su u sklopu
kulturnog programa Zeljezare i oni bili
¢lanovi brojnih amaterskih sekcija, ustvrdu-
judi kako je drzava tada davala mnogo vise
novca za kulturu negoli danas. Dok prvi
sugovornik skulpture apstraktnih formi
ocito smatra svojevrsnim nametanjem mo-
dernisticke estetike vladajucih elita, treci
gospodin iste, starije generacije onih koji
su zivjeli i radili u Zeljezari argumenti-
rano objasnjava zaSto te skulpture treba
smatrati vlastitom kulturnom svojinom te
dozivljava njihovo danasnje stanje kao ko-
lektivnu sramotu. S manje osjecaja krivnje
a viSe simpatije skulpture pak promatra
danas srednja generacija gradana, no svi
se slazu da bi njihovo ocajno stanje hitno
trebalo rijesiti. Dok vecina Zeli popravak
1 odrZavanje, ljutiti sugovornik zagovara
radikalno rjeSenje: sanacija i odrzavanje
su preskupi, zajednica nema za to novca,
jedino je rjesenje ukloniti skulpture i na-
praviti djecje igraliSte. Neopterecena sim-
bolickim nasljedem djeca se skulpturama
koriste za igru. Na pitanje znaju li tko ih
je radio, spremno daju nauc¢en odgovor —
“radnici” nastavljajudi se provlaciti i bacati
loptu kroz zbog hrde i oStrih odlomljenih
bridova nazalost opasne apstraktne oblike.
Film pod naslovom Industrijski raj dio
je Sireg istrazivanja koje Marijan Crtalic,
rodeni SiS¢anin, provodi ve¢ dulje. Dio
njegova bogatog arhiva izloZen je u Galeriji
Miroslav Kraljevi¢, a uz navedeni film sa-
drzi fotografije danasnjeg stanja skulptura
te raznovrsan arhivski materijal — ponaj-
prije vezan uz umjetnic¢ku koloniju, ali i,
kako glasi i krovni naslov ¢itavog projekta,
fenomen Zeljezare Sisak u cjelini.

RADNICI U KULTURI I RADNICI
U PROIZVODNUJI Naime, u skladu s
idejama socijalisticki ustrojenog drustva,
veliki industrijski pogon sisacke Zeljezare,

koji je nekad zapoSljavao vise od 14.000
radnika iz cijele Jugoslavije, nudio je rad-
niku kompletnu organizaciju svakodne-
vice: uz rijeSeno stambeno pitanje i op-
skrbu kucanstva, radnik je imao na raspo-
laganju zdravstvenu skrb, javnu prehranu,
odgoj 1 obrazovanje djece i drugo, sve to,
dakako, u skladu s najsuvremenijim, mo-
dernim, svjetskim standardima. U sklopu
tako organizirane svakodnevice kultura je,
dakako, predstavljala jedan od najbitnijih
sektora. U skladu s ideologijom, koncept
kulture nije se svodio na kategoriju sporta
irazonode, nego se, Stovise, kultura tezila
atomski integrirati u svaki element drus-
tvene stvarnosti, u kojoj ni umjetnost ne
bi funkcionirala kao ekskluzivna svojina
obrazovanih elita, ve¢ univerzalna moguc-
nost homo fabera. U skladu s vladaju¢om
ideologijom, u kojoj je upravo odnos Rad-
nik — Kultura bio jedna od osnovnih linija
borbe za stvaranje besklasnoga druStva,
SIZ za kulturnu djelatnost Zeljezare Sisak
pokrenuo je i likovnu koloniju kao oblik
udruzenog rada u proizvodnji u kojem su-
djeluju—izvornim rje¢nikom receno — dvije
drustvene kategorije stvaraoca odnosno
radnici u kulturi i radnici u proizvodnji.
Medu arhivskim materijalom koji se moze
¢itati na izloZbi nailazi se na niz pisanih
izvjestaja u kojima se izlazu osnovne ideje i
ocekivanja te kriticki samopropituju ostva-
reni rezultati kolonije odnosno predlazu
rjeSenja za poboljSanje i to, dakako, ne
samo iz pera komesara za kulturnu dje-
latnost, ve¢ i samih radnika, jer je, kako
stoji i napisano, cilj da radnici “ne budu
objekti ve¢ subjekti kulturne politike”. U
skladu s “temeljnim programom SK1J i za-
htjevima modernoga vremena koja ¢inioce
kulturne politike obavezuje na slobodan
razvoj kulture na bazi ravnopravnosti i
stvaralacke suradnje”, konceptistruktura
kolonije bili su promisljeni u svakoj etapi.
Umjesto da Zeljezara jednostavno naruéi
gotova umjetnicka djela, putem natjecaja i
stru¢ne komisije dva puta na godinu birali
su se akademski umjetnici koji su dolazili u
radnicko naselje sisacke Zeljezare, u kojem
suimali organiziran stan i hranu te su tije-
kom dvadeset dana bili slobodni izvesti po
jedan rad realiziran u suradnji s radnicima.

SKULPTURE NALIK NA STROJEVE
Redovito se organiziralaiizlozba, a veéina
se djela otkupljivala kao nagrada uspjes-
nim djelatnicima Zeljezare odnosno za
prostore tvornice i pogona te uredivanje
drugih javnih povrsina i parkova. Korist
je takve suradnje izmedu visoke kulture i
radnickog kolektiva, dakako, trebala biti

obostrana. Kako ¢itamo u jednom od iz-
vjestaja, “dolaskom u radnu sredinu umjet-
nik treba doZivjeti proizvodnju i udruZeni
rad” odnosno steci “konkretan stav prema
onom §to ¢e svojim radom promijeniti”,
dok ¢e radnik imati priliku za “sudjelova-
nje i preuzimanje najvisih dometa kultur-
nog stvaralastva, podiZudi idejne i estet-
ske kriterije i jac¢ajudi svijest o kulturi kao
elementu drustvenog rada”. Konacni cilj
te fuzije Umjetnosti i Radnika idealno je
prevladavanje otudenog rada; iz magi¢ne
sinteze stvaralacke zamisli i manualne re-
alizacije rada se “svestrano razvijena so-
cijalisticka licnost” koja, shvacajuéi posao
kao stvaralacki ¢in, uspijeva transcendirati
realnost kapitalnog izvlastenja vlastitoga
rada. Da projekt sisacke kolonije nije, me-
dutim, davao sigurne i nedvojbene znakove
ostvarenja tih dalekoseznih ciljeva, jasno je
vec iz izvjesStaja koji su upravo i pisani pod
znakom otvorenog pitanja o tome, kako u
izvjestaju i stoji, “Zivi li neki trag sukladan
svijetloj ideji priblizavanja vrijednosti li-
kovne umjetnosti radnom covjeku?”’. Mi-
Sljenjaistavovi radnika tada, kaoigradana
Siska danas, nisu bili jednodusni, pa se
primjerice ve¢ tada razvila polemika o stil-
skim odnosno formalnim obiljezjima skul-
ptura. Na prigovore da umjetnici rade samo
skulpture koje i same nalikuju na strojeve i
drugiinventar metalurske industrije, da je
sva umjetnost i suvise slicna svakodnevnim
proizvodima radnika u sisackoj tvornici,
objasnjenja nisu bila uvjerljiva jer, premda
je objasnjenje da su umjetnici bili inspiri-
rani atmosferom teSke metalurSke indu-
strije bilo logi¢no, cilj socijalisticke umjet-
nosti nije slobodna ekspresija umjetnickog
subjekta, ve¢ estetski uzitak besklasnog
kolektiva, pa je ¢injenica da se ve¢ tada
skulpture nisu svima, jednostavno receno,
jednako svidale, predstavljala ocigledan
problem. Problemi ukusa, dakako, premda
izrazavaju inherentni konflikt etatisticke
kulturne politike i radni¢koga kulturnoga
habitusa, nisu razlog niti opravdanje za to
kako park skulpturaizgleda danas. Jadno
stanje skulptura eminentnih hrvatskihi ju-
goslavenskih modernih kipara poput Ivana
Kozari¢a, Branka Ruziéa, Sime Vulasa,
Milene Lah i drugih nije sudbinska po-
sljedica povijesnog ishoda socijalisticke
kulturne politike i socijalistickog samou-
pravljanja, nego simptom novijega povije-
snog vremena u kojem se postsocijalisticka
drustva nalaze danas.

ETNOLOGIJA SVAKODNEVICE U
kontekstu sadasnjeg stanja sisacke Zelje-
zne industrije, Ciji se broj zaposlenika u
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privatizacijama sveo na samo 1000, u kojem
vedina postrojenja i pogona vise niti fizicki
ne postoji odnosno cije je Zeljezno tkivo do-
slovno pretopljeno u nepoznatim putanjima
pretvorbe, postojece stanje skulptura rezul-
tat je nacelne pauperizacije tranzicijskog
druStva odnosno lokalne zajednice u kojoj
razvijanje kolektivne svijesti o kulturnom
nasljedu socijalizma nije urgentno pita-
nje. Promatrajuci sisacke skulpture, dakle,
upravo kao puke memorabilije socijali-
stickog vremena, dolazi se do pozicije s
koje smo danas, Cini se, jedino i ovlasteni
bilo §to na tu temu reéi — pozicije tranzi-
cijskoga drustvenog subjekta odredenog s
jedne strane ekstremom odbacivanja soci-
jalistickog kulturnog nasljeda kao izraza
kolektivnih zabluda, s druge, nostalgicnog
zazivanja proSlog poretka kao utocista ne-
ispunjenih snova. Takva pozicija, odredena
prefiksima prijeloma post odnosno trans,ne
ostavlja mnogo moguénosti za artikulaciju
stava lokalne zajednice prema vlastitome
kulturnom okoli$u i memoriji mjesta, pro-
dubljujuéi zapravo inherentni jaz izmedu
etatisticke i radnicke, elitne i popularne
kulture, odnosno obavljajudi iznova sta-
novito izvlastenje nasljeda koje je, upravo
u svojim krivim srastanjima, ipak bilo dio
radnicke svakodnevice i to je jos i danas.

Upravo u tom smislu treba vrednovati
i Crtalicev arhiv; u kontekstu invazije me-
galomanskog kulturalno-antropoloskog
interesa za postsocijalisticka drustva i nji-
hov odnos prema vlastitome povijesnom
nasljedu, Crtali¢ev arhiv otkriva tek jednu
strukturu dugog trajanja konstitutivno obi-
ljeZenu procjepima i nesporazumima. Iz
ponudenog se materijala neizricito ali ipak
pomalja ponajprije jedna etnologija sva-
kodnevice u kojoj je odnos pucanstva
prema visokoj kulturi i umjetnosti sada,
kaoinekad, proZet silnicama ljubavi i mr-
Znje, privrzenosti i odbojnosti, bliskosti i
otudenja. I taj se afektivan stav zapravo
nije bitno mijenjao tj. postajao je neovisno
o povijesnim prijelomima zadanima pre-
fiksima post i trans; prezivio je i traje i dalje
upravo zato jer je, kao prvenstveno odre-
den jazom visoke kulture i radnicke sva-
kodnevice, inicijalno nedovrsiv projekt.
Stoga svako svodenje te afektivne struk-
ture dugog trajanja na problem sanacije
traumatskog odnosa prema vlastitom so-
cijalistickom nasljedu uvijek implicira tek
interes povlastene manjine koja temeljni
klasni antagonizam smatra rjesivim pro-
blemom. B

Emitirano u Triptihu Ill. programa
Hrvatskoga radija
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PROBRANA ZRCALA

BOSILJKI PERIC-KEMPF, USPRKOS NJENOM PREPOZNATLJIVO
OSTROM KRITICARSKOM PERU, NIJE BITNO SAMO UKAZATI NA
NEGATIVNOSTI, NEGO | UPOZORITI NA MOGUCNOSTI BOLJIH

RJESENJA

TRPIMIR MATASOVIC
rotokolarne biografije gotovo
redovito pocinju “ulogama”

‘ osobe o kojoj govore, s jed-

nako redovito nazna¢enom hijerarhijom
tih uloga. O Bosiljki Peri¢-Kempf tako
se piSe kao o muzikologinji, glazbenoj
kritic¢arki, a eventualno i novinarki. Uo-
bicajen je to redoslijed, u kojem je na
prvom mjestu “uzvisena” znanost, po-
tom njena “niZza” primijenjena forma, a
tek na kraju — ako se uopcée i spomene
— “prizemna”, prolazna i, kao, nevazna
svakodnevna pisacka produkcija. No, ne
umanjujudi znacaj prvih dviju funkcija,
Bosiljka Peri¢-Kempf u nasoj je sredini
najznacajnija upravo kao novinarka. Jer,
ona nije odabrala relativnu sigurnost aka-
demskog kabineta, ili kriticarskog salona,
nego je upravo svojim novinarskim (ne
samo kriti¢arskim) radom pokazala da
dogadaje o kojima promislja i piSe (tim
redoslijedom!) ne promatra kao izolirane
pojave, koje bi iziskivale tek jednokratno
“opisivanje”, nego kao dio Sireg drus-
tvenog konteksta, koji je, zapravo, njena
glavna, a ne sporedna tema.

POSTAVLJANJE PRAVIH PITANJA
To je ve¢ odavno mogao shvatiti svatko
tko prati njen novinarski rad, ili je barem
procitao knjigu Lice i nalicje, u kojoj je
okupljen niz njenih kritika. No, jo§ pot-
puniju sliku ove autorice pruza najnovija
knjiga, Susretiirazgovori— primjeri dobre
kulturne prakse. U njoj su, naime, oku-
pljeni brojni intervjui s razli¢itim domacéim
i stranim sugovornicima — primarno, ali
niposto ne i iskljucivo iz glazbene sfere.
Kroz njihove rije¢i Peri¢-Kempf predstav-
lja, pa i legitimira, sdmu sebe — ne samo
izborom sugovornika, nego i temama koje
otvara u razgovorima s njima.

RECESIJA INSTITUCIJA

Novinarsko majstorstvo, koje se autorici
sigurno ne moze zanijekati, pritom nije tek
u zapisivanju i eventualnom urednickom
oblikovanju sugovornikovih rijeci, nego,
josivise, u postavljanju pravih pitanja. A
ta pitanja kod Bosiljke Peri¢-Kempf nikad
nisu povrsna, a kamoli banalna. Nju ne
zanimaju trivijalnosti kakve ¢itamo u in-
tervjuima koje rade manje vjesti medijski
djelatnici — nema tu propitivanja anegdota
iz privatnog Zivota, nema ni jednokratnih
dnevno-politickih (ili dnevno-kulturnih)
podbadanja, a pogotovo nema apriornog i

Bosiljka Peri¢ Kempf

SUSRETI] |
RAZGOVORI

Primjeri dobre kulturne prakse
-
-

Bosiljka Peri¢ Kempf, Susreti

i razgovori — primjeri dobre

kulturne prakse, Jesenski i Turk,
Zagreb, 2009.

bespogovornog udivljenja prema liku i
djelu sugovornika.

Umjesto toga, autorica beskompromi-
sno otvara i neumorno kopa po rak-ra-
nama naseg glazbenog (i ne samo glazbe-
nog) zZivota, premda ne uvijek izravno. Jer,
0 njemu se moZze govoriti i na konkretnim
domacim primjerima, ali i prezentiranjem
realnosti postojanja drukcijih praksi u ne-
kim drugim sredinama. Kao §to govori i
podnaslov knjige — Primjeri dobre kulturne
prakse — autorici, usprkos njenom prepo-
znatljivo oStrom kriti¢arskom peru, nije
bitno samo ukazati na negativnosti, nego i
upozoriti na moguénosti boljih rjeSenja.

PREISPITIVANJE VLASTITIH STA-
VOVA Birajuéi vrhunske sugovornike,
Bosiljka Peri¢-Kempf na neki je nacin u
stalnoj potrazi za vlastitim zrcalima. To
se moze Ciniti egocentri¢nom pozicijom,
ali, zapravo, nije. Jer, upravo su intervjui
prilika za preispitivanje vlastitih stavova,
pogotovo kada se preispituju u susretu s
onima ¢iji autoritet smatramo veéim od
vlastitog. Mozda tu u po-
cetkuimaiodredenih ten-
dencioznih primisli — novi-
nar ¢e sugovornika uvijek
pokusati natjerati da kaze
ono $to on sam zeli ¢uti. No,
s druge strane, sugovornik
¢e na kraju uvijek reci ono
Sto sam zeli kazati.

U tom smislu, autorica
Susreta i razgovora ima
srecu Sto se susretala sa
“srodnim dusama”. Moglo
bi se, dakle, reci da “veliki
umovi slicno misle”. No,
izmedu “sli¢nosti” i “isto-
sti” postoji bitna razlika.

A znacaj ove knjige upravo je u razli¢ito-
stima (i raznolikostima) tih sli¢nosti, a ne
u nekoj ukalupljenoj istosti pristupa formi
intervjua. Jer, na takvu ukalupljenost Bo-
siljka Peri¢-Kempf ionako nikad ne bi
pristala. B

— U Susretima i
razgovorima NEMA
PROPITIVANJA ANEGDOTA
I1Z PRIVATNOG ZIVOTA,
NEMA NI JEDNOKRATNIH
DNEVNO-POLITICKIH (ILI
DNEVNO-KULTURNIH)
PODBADANJA, A POGOTOVO
NENMA APRIORNOG I
BESPOGOVORNOG
UDIVLJENJA PREMA LIKU I
DJELU SUGOVORNIKA —

POGRESAN JE STAV VECINE KULTURNIH INSTITUCIJA DA JE UMJETNOST NESTO
ONKRAJ SVAKODNEVNIH DRUSTVENIH, PA | POLITICKIH PITANJA

TRPIMIR MATASOVIC

Osvrt na ozbiljnu glazbu u Zagrebu u 2009. godini

riza? Da, kriza — ali ne ona koja
bi bila uvjetovana ekonomskom
situacijom. Recesija jest zahva-

tila i podrucje ozbiljne glazbe, ali kriza tu
nije nastala prije godinu dana, nego traje
puno dulje — nepovoljniji financijski okvir
samo je potcrtao trajan problem. To su, prije
svega, institucije, koje nose najveci dio pro-
dukecije ozbiljne glazbe. Njima je lako ko-
ristiti recesiju kao izliku za loSe funkcioni-
ranje, ali neki su izvaninstitucionalni akteri
upravo prosle godine pokazali da kvaliteta
nije nuzno financijski uvjetovana.

SARENI BOMBONI Na Zagrebacku
filharmoniju ne treba trositi rijeci — ona,
zahvaljujuci obilnoj potpori gradske vlasti,
i dalje rasipa novac poreznih obveznika na
sadrzaje Cija je kvaliteta sve niza i niza. To
se pokuSava prikriti povremenim spektaku-
larnim projektima za Siroke narodne mase,
ali kriza je vidljiva ve¢ i doslovno — vecina
se Filharmonijinih koncerata odvija pred
otuzno polupraznom dvoranom.
Koncertna direkcija Zagreb nekako je
uspjela zadrZati kvalitetu svog udarnog ci-
klusa Svijet glazbe, ali u svim se drugim

segmentima njen program urusava. Nekad
prestizni Forte fortissimo krpa se progra-
mima koji s ozbiljnom glazbom nemaju
nikakve veze, a Zagrebacke ljetne veceri
pale su na nedopustivo niske grane. O tome
dovoljno govori i ono §to bismo, u nedo-
statku boljeg pojma, mogli nazvati njiho-
vom programskom koncepcijom — “Sareni
bomboni, nekoliko lijepih Zena i nekoliko
talentiranih muskih ansambala”.

U trecoj gradskoj glazbenoj ustanovi,
Koncertnoj dvorani Vatroslava Lisinskog,
proslu je godinu obiljezilo otkri¢e azbesta

u instalacijama — koji je tamo bio citavo
vrijeme, ali je, eto, najednom postao opa-
snim. Dvorana je zatvorena, za vrijeme ra-
dova dogodio se i jedan pozar, a publika
je sa strepnjom ocekivala zakas$njeli poce-
tak nove sezone. Sre¢om, program je ipak
krenuo, a novi ravnatelj DraZen SiriS¢evic¢
uspio je zadrzati razinu kvalitete koju su
prethodno uspostavili Ton¢i Bili¢ i pokojni
Lovro Lisici¢.

Gradsko-drzavna ustanova koja se oda-
ziva na ime Hrvatsko narodno kazaliSte
nije nas, barem kad je rije¢ o operi, ni¢ime
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POTPUNO OFUCANO RJESENJE, BEZ OBZIRA SIMBOLIZIRA
LI LJUUBAVNU STRAST, POKROV GROBA ILI, JOS GORE, KRV

SUSICAVE PROTAGONISTICE

TRPIMIR MATASOVIC

Giacomo Puccini, Boemi, Hrvatsko

narodno kazaliSte, Zagreb,

18. prosinca 2009.
peri Hrvatskog narodnog ka-
o zaliSta u Zagrebu gotovo ni-
kako ne uspijeva da joj neka
predstava uspije u cijelosti. No, to nije slu-
¢ajnost, nego rezultat sustavno pogresne
kadrovske politike. Jer, ako je neki redatelj
u tom ansamblu pripremio jedan osrednji
projekt, a potom jedan jos losiji, razborita
ga uprava ne bi angazirala i za treci. Ipak,
upravo je to ucinila uprava sredi$nje naci-
onalne kazaliSne kuce kada je reZiju nove
postave Puccinijevih Boema povjerila Ar-
naudu Bernardu, nakon njegovih upitnih
rezultata s Triptihom i Falstaffom.

BOEMI NA SJEVERNOM POLU
Bernardova reZija najnovije HNK-ove
operne predstave $kolski je primjer §to se
dogada kada reziser ne zeli biti tradicio-
nalan, a ne zna biti inovativan. Prvi se ¢in
navodno odigrava na zaledenom pariskom
krovu, premda bi se iz ponudene slike mo-
glo zakljuciti i da se zbiva na Sjevernom
polu. Pa, dakle, i ne ¢udi $to je svim pro-
tagonistima, eto, hladno. MeteZ drugoga
¢ina jo$ nekako i moze proci,mozda i zbog
ne osobito originalnih, ali ipak ucinkovi-
tih referenci na antologijsku reziju Franca
Zeffirellija.

Otkud se i zaSto u trecem ¢inu stvorila
kamp-prikolica ostat ¢e nerazjaSnjenom
misterijom, dok je zavr$nica predstave, na-
zalost, i previSe jasna. Pozornica prekrivena
ruzinim laticama ve¢ je potpuno ofucano
rjeSenje, bez obzira simbolizira li [jubavnu
strast, pokrov groba ili, jo§ gore, krv susi-
Cave protagonistice.

.

KaZe se da je za opernog rezisera dobro
kada poznaje glazbu, i to je to¢no — ali pri-
tom bi bilo poZeljno razumjeti i zakonitosti
operne rezije. Bernardovo Citanje Boema,
doduse, zaista dosljedno slijedi glazbu, ali
pritom, u svojoj prenatrpanosti, ometa pje-
vace, aiglazbu simu. Od svog se tog silnog
trékaranja, skakanja i dobacivanja raznih
predmeta siroti pjevaci toliko uspusu, da
im ponestaje snage za pjevanje.

Ipak, najgori redateljski zlo¢in pocinjen
je uzavrs$nici opere. Da, reZija u nekim tre-
nucima praznoga hoda treba pomo¢i glazbi,
ali je zato ne bi smjela ometati ondje gdje
dovoljno govori sdma za sebe. Trenutak u
kojem umire Mimi upravo je takvo mjesto,
Cija glazbena snaga moze doci do punog
izrazaja samo ako nije narusena suviSnom
scenskom intervencijom. A §to u tom tre-
nutku ¢ini Bernard? Umjesto da reZijski ko-
nacno barem nakratko zasuti, on sa stropa
spusta dodatnu koli¢inu, i opet, ruZinih la-
tica — nepotrebno, ki¢asto i neukusno.

UZALUDAN TRUD Sve bi to bilo mozda
i lakSe podnijeti da je glazbeni segment

predstave bio jednako los. Me-
dutim, covjeka srce zaboli kada
vidi kakvom je redateljskom te-
roru, zajedno s publikom, izlo-
Zena fantasti¢na pjevacka po-
djela. Uz korektno dirigentsko
vodstvo Josipa Sege, u njoj su
zablistali ama bas$ svi sudionici.
Svakako se izdvajaju izvanse-
rijski potresno proZivljene in-
terpretacije Tomislava Muzeka
i Martine Zadro kao Rodolfa i
Mimi. Za njima nimalo ne za-
ostaju, u ulogama Marcella i
Musette, Davor Radié¢ 1 Ivana
Lazar, a svoj su jednako nemali
doprinos dali, medu ostalima,
jos i Luciano Batini¢ i Alen
Rusko.

Ali, uzalud sav taj trud veli-
kog broja ljudi, kad ga je upro-
pastio jedan jedini Covjek — Ar-
naud Bernard. Novi zagrebacki
Boemi su predstava koju svakako treba
cuti, ali ne i vidjeti. U tom smislu, ako nesto
ne mozemo zanijekati upravi HNK, onda
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— BERNARDOVA REZIJA
Boema SKOLSKI JE
PRIMJER STO SE DOGADA
KADA REZISER NE ZELI
BITI TRADICIONALAN, A NE
ZNA BITI INOVATIVAN —

je to dosljedno nastavljanje dugogodisnje
tradicije proizvodnje glazbeno-scenskih
poluproizvoda. B

osobito usredila. Iznimka je praizvedba
opere Crux dissimulata Srecka Bradica —
koja se, da nije bilo Muzickog biennala
Zagreb, ne bi ni dogodila. A i kad se dogo-
dila, skinuta je s repertoara nakon samo tri
izvedbe. Toliko o skrbi nacionalnog kazali-
Sta za suvremeno nacionalno stvaralastvo.

PRESJEK ESTETSKI ODABIRA Sto
se tice samog Biennala, on je nedvojbeno
bio najznacajniji glazbeni dogadaj godine.
Tom bi se festivalu, doduse, mogla prigo-
voriti nedovoljna otvorenost prema inova-
tivnijim smjerovima u suvremenoj glazbi.
No, s druge strane, njegova je koncepcija
ionako ponuditi presjek razli¢itih danas
aktualnih estetskih odabira — u svoj nji-
hovoj raznolikosti.

Direktor Biennala Ivo Josipovi¢ u
meduvremenu je postao predsjednickim
kandidatom, no ve¢ je prije toga politiku
uveo u svoj primarni, glazbeni resor. Od-
luka da crvena nit ovogodisSnjeg festivala
bude odnos glazbe i politike, to jest pita-
nje drustvenog angazmana umjetnosti,
svakako je hvalevrijedan potez. Njime se

dalo do znanja koliko je pogreSan stav ve-
¢ine kulturnih institucija da je umjetnost
nesto onkraj svakodnevnih drustvenih,
paipolitickih pitanja. Pritom je otvoreno
i pitanje potrebe dvosmjernosti komuni-
kacije, koja u binomu glazba-politika ne
funkcionira najbolje.

Uz Biennale, najvec¢i doprinos u pro-
micanju suvremenosti, umjesto velikih
institucija, dali su manji akteri, poput,
primjerice, Cantus ansambla. Doduse, i
tu postoji vrijedna iznimka u obliku Glaz-
bene proizvodnje Hrvatske radiotelevi-
zije. Njen Simfonijski orkestar i Zbor veé
godinama sustavno predstavljaju i nova
djela, a iz ovogodi$nje ponude valja iz-
dvojiti prvu hrvatsku izvedbu Epistole
Ive Maleca.

Ti su se ansambli sjetili i nekih bitnih
obljetnica, pa je tako pod ravnanjem Ton-
¢ija Bilica uprili¢ena i iznimno uspjesna
izvedba Haydnovog Stvaranja svijeta.
Drugi obljetnicari — Georg Friedrich
Héndel i Henry Purcell — morali su se
zadovoljiti tek prisutno$éu u programima
Hrvatskog baroknog ansambla.

IZVANINSTITUCIONALNI JUNAC
Ipak, najveci su junaci ove recesijske godine
organizatori manjih festivala. Samoborska
glazbena jesen tako se, za razliku od svih
onih koji su to odavno trebali uciniti, sjetila
u Hrvatsku pozvati u svijetu proslavlje-
nog kontratenora Maxa Emanuela Cencica.
Njegov recital bio je posve izniman dogadaj,
kako zbog umjetnicke kvalitete, tako i zbog
beskompromisnog zahtjeva za intelektual-
nim angazmanom publike.

Takoder izvan okvira velikih institucija,
dogodilo se i ¢etvrto izdanje Zagrebackog
medunarodnog festivala komorne glazbe.
Rijec je o manifestaciji koja iz godine u
godinu raste — i kvantitativno, obimom pro-
grama, ali i kvalitativno, dovodenjem sve
boljih, uistinu vrhunskih svjetskih glazbe-
nika. Priredivaci su na tom putu ustrajali
usprkos recesiji, pa makar i na vlastitu fi-
nancijsku Stetu.

Mozda i vise nego ikad dosad, upravo
se u ovim kriznim vremenima dokazala ne
samo potreba, nego i svrhovitost suradnje
umjetnickih institucija. To, doduse, i dalje
uglavnom ne ¢ine one koje su financijski

jake,nego one koje manjak novca kompen-
ziraju vlastitim entuzijazmom. Najbolji je
primjer toga izvrsna produkcija Mozartove
Carobne frule,koju su zajednickim snagama
pripremile sve tri zagrebacke umjetnicke
akademije i Tekstilno-tehnoloski fakultet.

Nazalost, takva je suradnja i dalje
iznimka, jer su kljucne institucije i dalje
uvjerene u svoju samodostatnost. No, s ta-
kvim stavom prostora za kvalitativne po-
make nema. Otrcana fraza kol’ko para,
tol’ko muzike prosle je godine pala u vodu
— jer, ako je rije¢ o umjetnicki vrijednim
projektima, “sitne ribe” su viSestruko nad-
masile “velike igrace”.
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PLANETARNO

DRZAVLJANSTVO

PRED NAS SE POSTAVLJA IZAZOV DA VRIJEDNOST KOJU JE KREIRALO DRUSTVO PREPOZNAMO KAO
MOCNU SNAGU SAMU PO SEBI - | POTOM PRONADEMO NAJBOLJE NACINE ZA DUGOROCNU ZASTITU |
CUVANJE TE VRIJEDNOSTI. PRED NAMA JE PROCES POLITICKOGA KONSTITUIRANJA COVJECANSTVA
KAO GLOBALNE ZAJEDNICE. U 21. STOLJECU VALJA PREKORACITI NACIONALNE GRANICE | DRUSTVENE
FORME TE OBRATITI POZORNOST NA FUNKCIONALNI KONTEKST | MREZE U CITAVOME SVIJETU

MATKO MESTROVIC

POJMOVNI PROSTOR - ZAJEDNICKA DOBRA Vijece brazilskih
organizacija koje su osmislile i organizirale Svjetski socijalni forum, odrzan u
Porto Alegreu od 25. do 30. sijecnja 2001., smatralo je nuznim i opravdanim
izraditi Povelju o nacelima sa smjernicama za daljnje provodenje te inicijative.
Poveljom se izrazava opredjeljenost u gradnji planetarnog drustva usmjerenog
prema plodonosnim odnosima medu ¢ovjecanstvom te izmedu njega i Zemlje.
Najobuhvatnije je posljednje od ¢etrnaest formuliranih nacela u kojemu stoji:

Svjetski socijalni forum proces je koji organizacije i pokrete sudionike potice
da svoje djelovanje, od lokalne do nacionalne razine, teZeci pritom aktivnome
sudjelovanju, stave u medunarodni kontekst kao pitanje planetarnog drzavljanstva te
u globalni program rada uvrste prakse koje dovode do promjena s kojima se susrecu
u gradnji nove svjetske solidarnosti.

Devet je godina poslije Svjetski socijalni forum 2009., odrZan u gradu Belému
u brazilskoj saveznoj drzavi Par4, izdao jos jedan op¢ée vazan dokument, manifest
Reclaim The Commons (Zahtjev za povratom zajednickih dobara), u kojemu
se preciznije definira opseg njegove namjere u specificnom trenutku u kojemu
neoliberalna globalizacija, kojom dominira financijsko trziste izvan svake javne
kontrole, dozivljava potpun neuspjeh, a svijest o postojanju dobara od opce
koristi koja pripadaju svim ljudima, koja se ne mogu privatizirati ili smatrati
robom sve je ocitija.

Nakon iskoriStavanja prirodnih resursa i ljudskoga rada, navodi se u Manifestu,
privatizacija i komodifikacija ubrzavaju se i protezu na znanje, kulture, zdravstvo,
obrazovanje, komunikacije, gensko naslijede, sve Zivo i njegove modifikacije.
Blagostanje svih i o¢uvanje Zemlje zZrtvovani su radi necije kratkoroc¢ne financijske
koristi. Jasno je uoceno i istaknuto: posljedice su toga procesa kobne.

Kako je to David Bollier primijetio, mnoge od resursa koje ljudi kolektivno
posjeduju — Sume, rude, drzavno istrazivanje i razvoj, radijski i TV eter, drzavne
Skole, kulturne prostore — sve vi§e preuzimaju privatne poslovne interesne skupine,
¢esto uz obilno sudioniStvo njihove vlade. Taj je trend suvremeni “ogradeni
prostor zajednickih dobara” — masovno prisvajanje zajednicke svojine koje isisava
prihode iz drzavne blagajne mijenjajuci vlasniStvo i nadzor iz javnoga u privatno,
potkopavajudi pritom demokratske procese i zajednicke kulturne vrijednosti.

Tesko nam je shvatiti da su neki od najvaznijih kapaciteta za generiranje
bogatstva kolektivni i drustveni prema svojemu karakteru. Digitalne tehnologije
primoravaju nas da priznamo mo¢ kolektivnoga i socijalnoga, smatra David
Bollier. Mnogo toga postaje jasnije pogledamo li kroz prizmu zajednickih dobara,
tvrdi on. To nam pruza jedan drugaciji nacin spoznavanja i bivanja — jednu
drugaciju epistemologiju, pa ¢ak i jednu drugaciju metafiziku od nacina suvremene
industrijske kulture.

Pred nas se postavlja izazov da vrijednost koju je kreiralo drustvo prepoznamo
kao mo¢nu snagu samu po sebi — i potom pronademo najbolje nacine za
dugorocnu zastitu i Cuvanje te vrijednosti. Monetiziranje zajednic¢kih dobara moze
podrivati drustveno povjerenje i otvoreno dijeljenje koje je pokretac stvaranja
vrijednosti.

Kako se drustveno stvorena vrijednost pocne dozivljavati vrijednom, pita se
David Bollier. Naravno, sve se to vrac¢a otvorenim mrezama, kaze on. Internet je
zajednicko superdobro, velika infrastruktura koja je omogucila dotad nevideno
novo doba medusobna dijeljenja i kolektivnog djelovanja. Internet je pridonio
nicanju bezbrojnih samoorganiziranih zajednica i novih tehnologija za upravljanje
drustvenim odnosima.

Mi znamo, kaZe on, da su mnoge nase mentalne karte strahovito zastarjele.
Ortodoksna ekonomska pripovijest o stvaranju bogatstva mentalni je okov od
kojeg svakako moramo pobjeci.

Zajednicka dobra predstavljaju konceptualni prostor za pokretanje nove
diskusije, mjesto za razvijanje jednoga novog vektora analize. Ona su neka vrsta
meduoblika upravljanja i kolektivnog opskrbljivanja koje ima vlastite prednosti
pred glomaznim drZzavnim birokracijama i bezli¢nim, katkad grabezZljivim
trziStima. Zajednic¢ka dobra predstavljaju dobrovoljnu, samoorganiziranu
socijalnu ekonomiju koja pruza vazne usluge i robe. Ona sacinjavaju drustveni
kapital i promicu gradansko sudjelovanje te ¢esto zahtijevaju ve¢u osobnu odanost
i moralnu ispravnost nego vlade ili trziSte, smatra Bollier.

KOMU PRIPADAJU ZAJEDNICKA DOBRA? Kad su milijuni ljudi
odusevljeni idejom o promjeni, reci im da su glupi, ne bi smio biti na$ jedini
odgovor na to. I mi se nadamo i tezimo promjeni, no promjena kojoj se nadamo
nadilazi ono $to mogu ponuditi ustaljeni, hijerarhijski sustavi vlade i kapitala.
Radikali moraju pronaci nacin za isticanje razlike medu laZnom promjenom

u sustavu i stvarnim kolektivnim djelovanjem koje moze dovesti do drustvene

promjene, tvrde autori jednoga ¢lanka u radikalnome ¢asopisu Slingshot,
komentirajudi izbor Baracka Obame za predsjednika najmocnije imperijalne
vlade u svijetu.

Aktualna inacica kapitalizma, kako to isti¢e Peter Barnes, ubrzano rasipa nasu
zajednicku bastinu. Njezin operativni sustav daje previSe moci korporacijama
za maksimiziranje profita koje prozdiru nasa zajednicka dobra, a veéinu
svojega profita raspodjeljuju samo djeli¢u populacije. A vlada je ¢esto orude
tih istih korporacija. Rjesenje koje nudi Barnes, kako bi se zastitila zajednicka
dobra uspostavom vlasnickih prava nad njima te uvodenjem nepokolebljivih
institucionalnih upravitelja, ¢ini se radikalnim koliko i iluzornim. Njegova je
najvaznija novina zajednicki trust — entitet temeljen na trziStu koji bi imao
moc¢ ogranicavanja uporabe rijetkih zajednickih dobara, naplacivanja rente te
isplacivanja dividendi svima.

Peter Barnes, kao i mnogi drugi koji pokuSavaju odgovoriti na to kako
poboljsati kapitalizam bez promjene motiva profita ili, kako oni kazu, ljudske
prirode, nije svjestan da je duboko uronjen u fiktivnu stvarnost jednoga
ideoloskoga vjerovanja u profit kao jedinog pokretaca ljudskoga Zivota i ljudske
prirode koja je snazno odredena njime.

Zajednicka dobra bastina su Covje€anstva i biosfere; ona su elementi koje je
nasa moralna duZnost namrijeti nasoj djeci i unucima te buduéim narastajima. U
kapitalistickome svijetu legaliziranje pljacke tih resursa postalo je prirodnim. To
traje vec toliko dugo i tako je Cesto da bi se moglo dogoditi da se na nj naviknemo.
Rijec je o legalnosti pri kojoj nekolicina ima nadzor nad naSom kolektivnom
bastinom te pri kojoj velik dio populacije to naposljetku po¢ne smatrati
“normalnim”, pa ¢ak i “legitimnim”. Nasa je duznost kao gradana ne pristati na
prepustanje nasih odgovornosti u ruke reprezentativne demokracije. To su rijeci
Silke Helfrich iz njezina uvodnog izlaganja na velikoj medunarodnoj konferenciji
Citizenship and Commons (Gradanstvo i zajednicka dobra) odrzanoj prije tri
godine u Mexico Cityju.

Zajednicka dobra pripadaju svakom covjeku. Ona su nasa; ona pripadaju
kolektivu. Upravo nam njihova narav zajednickog vlasnistva brani — i to opravdano
—da s njima ¢inimo ono $to su privatni vlasnici ucinili sa svojim. Ne moZemo kupiti,
prodati, onecistiti, unistiti niti ih imati “samo za sebe”.

Sad je najvaznije pitanje kako izgraditi sustave upravljanja i institucije koje ¢e
ispunjavati kriterij pravedne dostupnosti, poStenog dijeljenja koristi i transparentne
kontrole, zakonodavne okvire koji ¢e obranu i zaStitu zajednickih dobara staviti
prije i iznad svetosti “privatnoga vlasnistva”.

... Zelimo biti dio onih koji mukotrpno nastoje “uciniti vidljivim” ono Sto se ne
vidi: zajednicka dobra i njihovu ulogu u nasem gospodarstvu, drustvu i kulturi. To
su bile zakljucne rijeci njezina izlaganja.

NUZNA DEFINANCIJALIZACIJA Kapitalisticke trzi$ne kategorije i formati
bili su, i sve vi§e postaju, proSireni s razine pojedinacnoga kapitalistickoga
pothvata na druga podrucja, ukljucujuci evaluaciju programa zajednice te
evaluaciju uspjesnosti i blagostanja ¢itavih drustava. U svjetove zivota uvukle

su se relativno primitivne racunice iz poslovnog svijeta, primjecuje Des Gasper.
Primjerice nacelo eskontiranja uvedeno kako bi se unijelo reda u profitne racunice
ulagaca na bezli¢nim trzistima bezobzirno je prosireno kako bi odredilo temeljno
socijetalno pitanje odnosa izmedu sadasnjega i buducih narastaja. Razmisljanje
kojim dominira trZiSte, uvedeno u javnu politiku i evaluaciju, pretpostavlja — ¢esto
bez argumenta — da se javni diskurs mora sluziti perspektivom kapitalistickoga
poslodavca.

Sadasnja gospodarska kriza djelomicno je posljedica golemoga precjenjivanja
razboritosti trziSnih procesa, a krizu sada dodatno pogorsavaju zabrinutost i
nepovjerenje u financijsko trziSte i poduzetniStvo opcenito. Jedan od problema
s kojima se Obamina administracija mora uhvatiti u kostac jest taj da se stvarna
kriza, kao rezultat nesavjesnoga financijskog poslovanja i drugih prijestupa,
umnogostrucila zbog psiholoskoga kolapsa. NuZno je obratiti posebnu pozornost
na drustvene gubitnike pri planiranju odgovora na aktualnu krizu i pri
premasivanju mjera za poticanje opce gospodarske ekspanzije, tvrdi Amartya Sen.

Vrijednost globalnih financijskih sredstava nekoliko je puta visa od globalnoga
bruto domacdeg proizvoda (BDP). Istinski izazov nije spasavanje toga sustava
ve¢ definancijalizacija naSih gospodarstava kao uvod u nadilazenje aktualnoga
modela kapitalizma. Zasto bi vrijednost financijskih sredstava ostala gotovo
Cetverostruko viSa od ukupnoga BDP-a Europske unije, a ¢ak viSa i od BDP-a
Sjedinjenih Drzava? Sto to obi¢ni gradani — ili planet — dobivaju takvim viskom?
Saskia Sassen postavila je ta provokativna pitanja podsjecajudi nas na ¢injenice
koje obi¢no prolaze nezapaZeno.
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Aktualna je kriza drugacija upravo stoga Sto je financijalizirani kapitalizam
dosegnuo granice vlastite logike, objaSnjava Sassenova. Bio je krajnje uspjeSan u
isisavanju vrijednosti iz svih gospodarskih sektora njihovom financijalizacijom.
Prodro je u tako velik dio svakoga nacionalnoga gospodarstva (posebice u
visokorazvijenome svijetu) da su dijelovi gospodarstva u kojima je moguce
isisavanje nefinancijskoga kapitala radi vlastita spasa postali premali da bi mogli
osigurati koli¢inu kapitala nuznu za spas cijeloga financijskoga sustava.

Trenutacno se sluZzbena globalna nezaposlenost procjenjuje na 50 milijuna.
Medunarodna organizacija rada (ILO) procjenjuje da bi produbljivanjem krize jo§
50 milijuna ljudi moglo ostati bez posla. Te su brojke tragi¢ne onima koji su time
pogodeni. One su i relativno skromne (bez ikakva minimiziranja ljudske stvarnosti)
u usporedbi s dvjema milijardama ljudi u svijetu koji su krajnji siromasni. No to
otvara dva pitanja: koliko bi se stvorilo “radnih mjesta” kad bi postojao sustav
kojemu je cilj smjestaj i prehranjivanje tih dviju milijarda, rekla je Saskia Sassen.

UPITNOST POLITICKOG Marx se nece vratiti kao politicko nadahnuée na
Ljevicu dok ne postane jasno da njegova djela ne valja shvacati kao politicke
programe, autoritativne ili neke druge niti kao opise stvarne situacije danasnjega
svjetskoga kapitalizma. On se nece vratiti na Ljevicu sve dok se ne odustane od
aktualne tendencije medu radikalnim aktivistima da se antikapitalizam pretvori

u antiglobalizam. Temelji slobode (Grundrisse) sadrze analize i zapazanja koji
Marxovo bavljenje kapitalizmom prosiruju daleko izvan 19. stoljec¢a, na doba
drustva u kojemu proizvodnja viSe ne zahtijeva masovni rad, u doba automatizacije,
potencijala za dokolicu i preobrazbi otudenja u takvim okolnostima. Jasno je da
¢e svaki “povratak Marxu” biti ponajprije povratak Marxovoj analizi kapitalizma i
njegova mjesta u povijesnome razvoju covjecanstva.

U linearnome modelu povijesnog razvoja, koji je naslijedio i prakticirao klasi¢ni
marksizam, alternativa kapitalizmu moze biti samo neki drugi “izam”, tvrdi
Massimo De Angelis. Aktualna borba za zajednic¢ka dobra u sklopu danasnjega
pokreta za globalnu pravdu i solidarnosti stoga se ne doZivljava onime $to ona jest:
zacetkom alternative kapitalu. Dakle dok se aktualni pokreti diljem svijeta bave
razli¢itim zajednickim dobrima, proizvode ih i bore se za njih — tako postavljajuci
stratesko pitanje svoje politicke artikulacije — tradicionalni marksisticki teoreticari
ne uspijevaju te pokrete pojmiti u okvirima kategorija na koje su naviknuli.

Definicija globalnog ekosustava kao globalnoga zajednickog dobra proizlazi
iz osporavanog procesa prepoznavanja prirode kao zajedni¢kog dobra, a ne samo
kao iskoristivog resursa. Drugim rije¢ima, ekosustav je moguce prepoznati kao
globalno zajednicko dobro putem procesa (premda proturje¢noga) politickoga
konstituiranja covje€anstva kao globalne zajednice. Time se, naravno, otvara
politicki prostor koji nam omogucava problematiziranje oblika interakcije u okviru
globalnoga drustvenog tijela, istice De Angelis.

Prostor alternativa kapitalu mora pro¢i kroz otvaranje prostora protuogradivanja
(counter enclosure) zajednickih dobara. Alternative kapitalu postavljaju ogranicenje
akumulaciji uvodenjem nepopustljivosti i oslobadanjem ogradenih prostora.
Jednom rijecju, alternative, kakve god one bile, djeluju kao sila “protuogradivanja”.
To, naravno, otvara pitanje kooptacije alternativa od strane kapitala.

Drugim rijecima, zahvaljujuci ogradenim prostorima, objekti upravljaju
subjektima, djela djelovanjem, a bavljenje ljudskom aktivnoscu kanalizirano je
u oblike koji su kompatibilni s prioritetom akumulacije kapitala. Ta je podjela
jasna u fetiSiziranim kategorijama konvencionalne ekonomike. Nazivati “rad”
¢imbenikom proizvodnje znaci ljudsku aktivnost, Zivotni proces, nazivati sredstvom,
a proizvedene objekte, svrhom. Izgradivanje “ekonomskog ¢ovjeka” naviknutog
na trziSta i ogradene prostore rezultat je politika koje su proizasle iz teoretskih
okvira kao §to je ekonomika koje funkcioniraju na pretpostavci takva naviknutog
subjekta.

Kako na politicki nacin obrnuti strategije kapitala i ogradene prostore
prepoznati kao ograni¢enja za netrziSne drustvene interakcije te kao strateski
prostor za nova zajednic¢ka dobra? To je istinski strateski izazov s kojim se
suocavaju mnoge artikulacije danasnjeg pokreta za globalnu pravdu i solidarnost,
rezimirao je De Angelis svoju raspravu.

OPCI INTELEKT Marx je tvrdio da ¢e u odredenom trenutku razvoja kapitala
klju¢nim ¢imbenikom u proizvodnji postati “razvoj opéih sposobnosti ljudskoga
uma”, “opée drustveno znanje”, druStveni intelekt ili, u dojmljivoj metafori, “opce
proizvodne snage druStvenoga mozga”.

Glavni doprinos strojeva i tehnologije bilo je oslobadanje autenti¢ne drustvene
proizvodne snage u vidu novih i uc¢inkovitijih oblika suradnje. Nova informacijska
i komunikacijska tehnologija povecava produktivnost ponajprije stoga §to
omogucuje nove oblike suradnje. No taj op¢i intelekt viSe nije ograni¢en na
vrijeme/prostor tvornice. Umjesto toga, on zaokuplja zivot u cjelini.

Kako to objasnjava Adam Arvidsson, op¢i intelekt sastoji se od mnostva
kompetencija koje su utkane u drustvenu okolinu koju organizira kapitalisti¢ka
masinerija i koje su stoga dostupne njezinim sudionicima zahvaljujuci njihovu
postojanju kao “drustvenih pojedinaca”. Te kompetencije mogu biti kognitivne,
kao kad je posrijedi tehnicko ili znanstveno znanje, no one su takoder drustvene
i afektivne. Arvidsson tvrdi da svjedocimo jednoj epohalnoj ekonomskoj i
drustvenoj promjeni, ¢ija vaznost nije nadmasena jos od burZoaske revolucije
koja je iznjedrila danaSnje kapitalisti¢ko gospodarstvo koje. Sljedece ¢e
gospodarstvo biti eticko, a u njemu se vrijednost vise nece temeljiti na radu kao
u kapitalistickome gospodarstvu, nego na sposobnosti izgradivanja eticki vaznih
drustvenih odnosa. To nije utopija, vjeruje Arvidsson, eti¢ko je gospodarstvo ve¢ u
upravljanju trziSnim markama, u naprednim oblicima umnog rada, na financijskim
trziStima te u sve Siremu spektru autonomnih oblika drusStvene proizvodnje koji su
se razvili zahvaljujudi novim informacijskim i komunikacijskim tehnologijama.

Fragment o strojevima, poznati odlomak Temelja slobode (Grundrisse), kljuéni
je tekst za analizu i definiciju postfordistickoga nacina proizvodnje. Paolo Virno
pomnije analizira upravo Marxovu uvjerljivu formulaciju da razvoj fiksnoga kapitala

upozorava na to do kojega je stupnja opée drustveno znanje postalo neposrednom
proizvodnom snagom te do kojega su stupnja uvjeti procesa drustvenoga zivota
dosli pod nadzor opéeg intelekta i preobrazili se u skladu s njim.

U postfordizmu, primjecuje Virno, konceptualna i logicka shema igraju
odlucujucu ulogu i ne mogu se svesti na fiksni kapital jer su one neodvojive
od interakcije pluralnosti Zivih subjekata. “Op¢i intelekt” ukljucuje formalno i
neformalno znanje, imaginaciju, eti¢ke tendencije, mentalitete i “jezicne igre”.
Matrica sukoba i uvjet za male i velike “poremecaje pod kapom nebeskom” moraju
se sagledati u postupnom raskidu izmedu opceg intelekta i fiksnoga kapitala koji se
dogada u redistribuciji ovoga prvog u okviru Zivoga rada.

Nase je pitanje, zakljucuje Virno, moze li karakteristican javni karakter
intelekta, koji je danas tehnicki preduvjet procesa proizvodnje, uistinu biti temelj
za radikalno nov oblik demokracije i javne sfere koja ¢e biti antiteza onoj koja
pociva na drzavi i njezinu “monopolu na politicko odlucivanje”. Kako istice,
op¢i intelekt moze se afirmirati kao autonomna javna sfera samo ako se njegova
veza s proizvodnjom roba i najamnim radom razvrgne. Podrivanje kapitalisti¢kih
proizvodnih odnosa moze se manifestirati samo kroz institucije javne sfere izvan
drzave i kroz politicku zajednicu koja pociva na opéem intelektu.

UTOPIJSKA OBECANJA? Premda kapital ocito pokusava ograniciti i podijeliti
pristup drustvenim znanjima klju¢nima za tehnoznanstvenu mo¢, jasno je da
prezreni na svijetu nisu niti potpuno izostavljeni iz mehanizama visokotehnoloske
proizvodnje niti su posve nemo¢ni za njihovu reaproprijaciju. U “borbi za op¢i
intelekt” suvremeni proletarijat bori se kako bi aktualizirao “op¢i intelekt”, ne u
skladu s privatizirajuom, aproprijativnom logikom kapitala, ve¢ na nacine koji su
veoma demokratski i kolektivni, pa stoga i uistinu “op¢i”.

Kako to primjecuje Franco Barcheisi, kojega citira Dyer-Witherford, kapital se
nalazi pred golemim proturjecjem: on mora stimulirati i iskoristiti subjektivnost
poticudi sve veée preuzimanje odgovornosti, pa ¢ak i kreativnost radnika, kako
bi prigrabio drustveni i komunikacijski viSak vrijednosti na radnome mjestu.

No kapital pritom mora biti oprezan pri liSavanju subjektivnosti radnika

svake implikacije vezane uz mo¢ i kontrolu. Na taj nacin kapital zatomljuje
subjektivnost istodobno je poti¢udi. Kapital jos nije otkrio kako razrijesiti to
protu Toni Negri posebice odbacuje one kritike medija koje se ocituju samo u
vezi s “manipulacijom”. Kapital je razvio informacijske tehnologije — masmedije,
telekomunikacije i raCunalne mreZe — kako bi konsolidirao trZista i ideoloSku
kontrolu. No niti ovdje nije uspio razviti objektivan, nepromjenjiv, automatski
aspekt “opceg intelekta” bez istodobnog ukljucivanja subjektivnog, promjenjivoga
ljudskog aspekta. Premda danas Zivimo u svijetu u kojemu se ¢ini kako
korporativni mediji predstavljaju golemu “masineriju” koja dominira drustvom,
postoje prostori “unutar” te masinerije u kojima se mogu pojaviti ove individualne
i kolektivne subjektivnosti, Dyer-Witherford navodi Negrija.

Na svojoj sadasnjoj, veoma visokoj razini tehnoznanstvenoga razvoja
korporativna mo¢ ovisna je o razinama suradnicke aktivnosti, nesmetane
komunikacije i slobodnoga Sirenja znanja koje, s obzirom na to da ih nije nimalo
lako integrirati u njezine hijerarhije, egzistiraju u neprestanoj tenziji s njezinom
dominacijom. Stoga se mogucénosti o kojima govore revolucionari informacija ne
mogu samo tako otpisati kao lazna obecanja.

No veze medija i mo¢i postale su sloZenije i nevidljivije nego $to su bile prije.
Kako to primjecuje Irma Kaarina Halonen, interakcija tehnologije i kulture,
medijacije i globalnih mreZa postavlja nove zahtjeve za etic¢ko i filozofsko
razmatranje o medijima u 21. stolje¢u. Dok je marksisticka filozofija 70-ih godina
20. stoljeca razmatrala utjecaje drustvenoga sustava na djelovanje ljudi, u 21.
stoljecu valja prekoraciti nacionalne granice i drustvene forme te obratiti pozornost
na funkcionalni kontekst i mreze u ¢itavome svijetu.

Umjesto homogenizacije, koje su se pribojavali neki raniji teoreticari,

Joseph Straubhaar uo¢ava manje drasticnu no mozda jednako rasprostranjenu
hibridizaciju kultura. I profesionalci iz medijskih ustanova i ¢lanovi publike

koje je intervjuirao skloni su artikulirati ono §to vide kao rast broja slojeva

ili vrsta kultura, koje se neprestano mijenjaju jer su i one u interakciji te se s
vremenom mijeSaju. Dakle, i ovdje je rije¢ o sloZenom i dinami¢nom sustavu koji
se neprestano razvija ili pojavljuje dok kultura, politicka ekonomija i tehnoloske
moguénosti uzajamno djeluju i medusobno se oblikuju.

SVJETSKA DRZAVA U ZACETKU Kapitalizam ne predstavlja samo klasnu
strukturu; on predstavlja i svjetski sustay, tvrdi Jacques Bidet. Kapitalizam
predstavlja klasnu strukturu u okviru svake nacionalne drzave i, opéenito govoreci,
svjetski sustav. Kapitalisticko trZiSte ne moZe funkcionirati samostalno. Ono moze
funkcionirati samo ako je na svakoj razini povezano sa suprotnom paradigmom
organizacije, drugim modusom drustvene koordinacije koji je suprotan modusu
trZista, ovisan o njemu i ugraden u njega. Kapitalizam generalizira i kombinira

ta dva neosobna modusa umjesto drustvenih odnosa koji postoje od prije. Takvu
strukturalnu formu moze poduprijeti samo jedna organizacija, a to je drzavna.

TrziSte, objasnjava Bidet, koje je sveprisutno u tom sustavu, organizirano
je samo u skladu sa zakonom jacega, a to je zakon srediSta. Od posljednjega
desetljeca 20. stoljeca taj se model, star jedno stoljece, promijenio jer se u
globalnim razmjerima, kao neka vrsta svjetske drzave u zacetku, pojavljuje
moderna klasna forma, koja takoder poprima oblik moderne drZave.

Jednako kao §to u nacionalnoj drzavi drzavna vlast samim kapitalistima namece
svoj zakon kako bi se maksimizirao profit onih koji imaju bolje veze, isti se proces
dogada u korist onih u srediStu globalne klasne drZave. Ove dvije nerazdruZive
logike, logika imperijalisticke dominacije u okviru svjetskoga sustava i logika
klasne dominacije u korist svjetske drzave, gusto su isprepletene. Ne postoji
svjetska vlada, primjecuje Bidet. No to ne znaci da forma drZave ve¢ nije prisutna
na globalnoj razini.

nastavak na sljedecoj stranici —
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RAZGOVOR S AUTOROM KNJIGE O “DRUKCIJIM” OBLICIMA SEKSUALNE ZUDNJE

STEPHEN ELLIOTT

smo zamijenili uloge. Cesto sam pisao o
temi alternativne seksualnosti, ali viSe iz
perspektive pripadnika sadomazohisticke
zajednice i osobe koja se morala suociti sa
zudnjom kakvu vedina ljudi ne poznaje.
Prvo §to ¢ovjek uoci na Danielu njegova
je neutaziva znatiZelja kojoj — vjerojatno
uvelike — duguje svoj novinarski uspjeh. S
obzirom na to da je komunikacija bila Zu-
stra i ravnopravna, nazvao sam nas susret
razgovorom, a ne intervjuom.

Knjiga The Other Side Of Desire podije-
ljena je u Cetiri dijela. Prvi se odnosi na
pricu o Jacobu, ovjeku koji toliko snazno
fetiSizira stopala da jedva mozZe normalno
funkcionirati. U drugom se dijelu upozna-
jemo s Barunicom, sadisticom s radioni-
com punom robova i podredenih koji iz
New Yorka vode njezinu tvrtku za dizajn
odjece od lateksa. Dok se mnoge Zene upu-
Staju u sadomazohizam u privatnom Zivotu
ili kao seksualne radnice, Daniel istice

AR BB EIR G E R

GO0 OF THE RODEO

Daniel Bergner pise za Casopis New

York Times Magazine i autor je dviju
uspjesnica, nagradivanih publicistickih
knjiga: In The Land of Magic Soldiers i
God of the Rodeo. Bio sam ushi¢en kad
sam ¢uo da se tako ugledan novinar u novoj
knjizi, The Other Side Of Desire (Druga
strana Zudnje), prihvatio teme alternativne
seksualnosti i opsesija. Ta detaljna i op-
Sirna knjiga svidjela mi se pa sam odlu-
¢io dogovoriti intervju s njim, no na kraju

kako istraZivanja pokazuju da se pravi Zen-
ski sadist, to¢nije Zena koju nanosenje bola
fizicki uzbuduje, pojavljuje iznimno rijetko.
U jednom vrlo mu¢nom trenutku Baru-
nica pece muskarca na raznju, uz njegovo
dopustenje, dok mu se na koZi ne pojave
mjehuri. Tre¢i i moZda najkontroverzniji
dio opisuje pedofila koji je zlostavljao
pokéerku. Daniel isti¢e da prema jednom
istrazivanju 20 posto odraslih muskaraca

osjeca privlacnost prema djeci. Pedofili se
razlikuju od ostalih prema tome $to svoje
7udnje zadovoljavaju. Cetvrto poglavlje
iznenaduje i sigurno ulijeva najviSe opti-
mizma, a odnosi se na Rona i Lauru. Ron
je “obozavatelj” osoba s amputiranim udo-
vima, odnosno fetiSizira amputirane udove.
Laura je izgubila noge u tragi¢noj nesreci,
a nakon toga joj se raspao i brak. Ron i
Laura bili su nesretni — Laura nije mogla
vjerovati da bi je tko mogao voljeti, a Ron
je mislio kako nikad neé¢e moc¢i ostvariti
trajnu vezu. Ali Ron i Laura nasli sujedno
drugo i uvelike se usrecili prihvativsi ono
Sto bi drugi osudili.

EKSTREMNIJI OBLIK PROSJEKA
Pocet ¢u ne¢im pomalo neobiénim. Bio
sam 2006. godine, tijekom rata lzraela i
Libanona, u Gazi, Izraelu i Palestini. Ce-
sto su mi govorili da ne znam o éemu go-
vorim jer ne zivim tamo. Ali s vremenom
sam poceo osjecati da znam vise od njih
jer sam mogao pristupiti sukobu izvana
i shvatiti Siri kontekst. Postao sam veliki
pristasa posredovanja tre¢e strane u rje-
Savanju sukoba. Vasa mi je knjiga stoga
bila iznimno zanimljiva jer tim ekstremnim
zudnjama pristupate iz pozicije autsaj-
dera, gubitnika. Pitam se s kakvim ste se
izazovima susreli te koje su prednosti i
mane takva pristupa.

— Ne bih rekao da znam vise od ljudi koji
zive takav Zivot, ali se nadam da je moje
znanje druk¢ije i da temi pristupam uglav-
nom intimno. Mislim da me to Sto doista
zelim razumjeti ljude kojima ne pripadam
motiviralo da nastavim pitati i nastavim
sluSati onako kako osoba ¢ija je seksual-
nost alternativna mozda ne bi. Moja Zudnja
za znanjem daje knjizi erotsku dubinu.

Mnoge knjige o seksu promi¢u ono o éemu
pisu. Vi zauzimate odredene stavove o temi,
ali ne preéesto. Cini se da je uglavnom
samo pokusSavate rasvijetliti ¢itateljima.

— Mislim da ste u pravu. Bas sam nedavno
bio usado-mazo muzeju, gdje me intervju-
irala zagovarateljica sadomazohizma. I ona
me isto pitala, iako mozda iz druk¢ije per-
spektive. Knjiga joj se svidjela, no zapazila
je nedostatak potpore i poZeljela da sam
se zauzeo za njih. Ali meni je doista teSko
¢initi oboje; knjiga moze bili ili politicka
ili moze djelovati kao roman, biti osobna
i prenijeti Citatelju duboko i sloZeno isku-
stvo. Meni kao piscu vazan je drugi pristup.
Mislim da je potpora uklju¢ena u knjigu jer
te osobe ne vidim samo kao pojedinac¢na
ljudska bica, nego njihovu borbu smatram
simbolickom za sve erotske pustolovine.
Ne bih napisao knjigu da mislim kako su ti
ljudi jednostavno druk¢iji. Mislim kako oni
Zive ekstremniji oblik Zivota koji svi Zivimo.

— nastavak s prethodne stranice

Rezimirajudi, Jacques Bidet tvrdi da se kapitalizam ne moze svesti na
eksploataciju, akumulaciju i iznudivanje. On takoder povlaci za sobom, $to
je jednako vazno, apstrakciju, istinsku apstrakciju. Njegova je logika profita,
apstraktnog bogatstva, bez obzira na posljedice na ljude, prirodu i kulture. Njegovo
je prvo proturjecje uistinu proturjecje izmedu kapitala i rada.

No drugo proturjecje, zakljucuje Bidet, koje je u suprotnosti s prvim, pociva
izmedu kapitala i drustva u cjelini, mnostva na koje se ta apstrakcija odnosi i
koje predstavlja sam Zivot §to generira i proizvodi konkretno bogatstvo te koje
omogucava odrZavanje zajednickog Zivota.

GLOBALNA KRIZNA SITUACIJA Velik broj globalnih kriza s kojima se
suocava ¢ovjecanstvo danas pogada svaku osobu i drustvo. Ustrajemo li na nasemu
danasnjem neodrzivu putu, do polovice bi stoljeéa Zemlja mogla postati uvelike
neprikladna za Zivot ljudi i veéine drugih oblika Zivota, upozoravaju Laszlo i
Woolfson u svojem Nacrtu deklaracije, koji su izradili za Budimpestanski klub.
Makrotrendovi koji dovode do globalnih prijetnja i izazova uocljivi su desetlje¢ima
i krecu se prema tocki s koje nema povratka. Znanstveno modeliranje sloZenih
sustava pokazuje da se sustavi, kada dosegnu kriti¢nu nestabilnost, ili raspadaju na
sastavne dijelove ili probijaju u visi red integralnoga funkcioniranja.

Dok vecéina ljudi u svijetu jos nije uvidjela moguénost posvemasnjega sloma
globalnih razmjera, milijuni se dalekovidnih skupina i pojedinaca godinama
aktivno bave tim kolektivnim prijetnjama i izazovima. To je “budenje”, primjecuju
Laszlo i Woolfson, pozitivan znak vitalnosti ljudskoga duha i njegove sposobnosti
fleksibilnog i kreativnog reagiranja na opasnosti s kojima se suoc¢ava covje€anstvo.

Kad je rijec o definicijama taktickih medija, upozorava Brian Holmes, jos
moramo saznati mozemo li svjesno sudjelovati u improvizacijskoj, asimetri¢noj sili
mikroprocesa koji djeluju u globalnim razmjerima. I kako se koristiti njthovom
relativnom autonomijom od institucionalnih normi kao nacinom utjecanja na
dinamiku ravnoteZze, ostvarivom koegzistencijom s tehnoznanstvenim razvojem i
trendom prema unifikaciji svjetskoga drustva. To znaci preuzeti rizik globalne
mikropolitike. To takoder znacdi izvuéi mnemonicke slike iz skrivenoga povijesnog
iskustva i zakucaste teksture svakodnevnog zivota te ih uklopiti u medijske
intervencije kako bismo pripomogli ponovno istkati imaginarne niti koje
radikalnim demokratskim pokretima daju snaznu i paradoksalnu konzistentnost. B

S engleskoga prevela Mirna Vilisi¢
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— NE BIH NAPISAO KNJIGU DA MISLIM

DA SU TI LJUDI JEDNOSTAVNO DRUKCIJI.
MISLIM DA ONI ZIVE EKSTREMNIJI OBLIK
ZIVOTA KOJI SVI ZIVIMO —

Jako mi je zanimljiva perspektiva autsaj-
dera, gubitnika, iako se kao pripadnik
sadomazohisti¢ke zajednice katkad ne
slazem s njom. Ne promi¢éem sadomazo-
hizam. Vjerujem da se morate prihvatiti
takvima kakvi jeste, ali mislim kako nitko
ne bi svjesno izabrao tu vrstu Zudnji. Sma-
tram da su one smetnja, no prihvaéam ih
jer su tu.

— Zanimljivo. Kad sam poceo ulaziti u
svijet Barunice, razgovarao sam s ljudima
koji bi se slozili s vama. Ali postoje i drugi,
kao Sto su ljudi koje ¢u nazvati Ben i Eliza.
Kazu da se toga ni u kojem slu¢aju ne bi
odrekli jer daje dubinu njihovu Zivotu.

Ali oni su mogli uzivati i u normalnom,
“dosadnom” seksu, kako bi ga neki na-
zvali. Vezivanjem i sadomazohizmom
obogatili su zivot. No Jacobu, Barunici,
a uostalom i meni je drukgcije jer je nama
to nuzno. Kao sto navodite u knjizi, vrlo
je malo Zena istinskih sadistica. Ako vam
to prozima cijeli seksualni zivot, tad je
broj mogucih partnera izrazito ogranicen.
Mislim da sam ve¢ izasao sa svim poten-
cijalnim partnericama u San Franciscu.
Naravno, bilo bi idealno da vas privliace
ljudi iz najdostupnije skupine, ljudi koje
inace ne smatrate privlaénima. Mislim
kako je to Sto morate pronaci nekoga s
neobi¢nom Zudnjom sli¢noj vasoj golema
zapreka postizanju intimnosti.

— Je li manjak dostupnih partnera za-
preka? Ili mislite da je Zudnja zapreka
intimnosti?

U “POTPROSTORU” POSTANETE
SLICNI DJETETU

Ajoj, nisam trebao poceti o tome. Pa dva
su razloga postijedi. Jedan je nedosta-
tak partnera. A drugi, o kojem govorite u
The Other Side Of Desire, jest da postoji
razina eroti¢nosti koju veéina ljudi ne bi
razumjela. Uvijek ponavljam da je hodanje
s dominom nalik na hodanje s narkiéem
- mogli biste oti¢i u kino, ali to neéete
uciniti. Ostat ¢ete kod kuce i drogirati se.
Na kraju vas to posve obuzme i, premda
je izvor ekstaze, doista moze postati za-
preka normalnu Zivotu. Primjer je toga Ja-
cob, vas prvi protagonist, kojeg je zudnja
za zenskim stopalima toliko obuzela da
uopce nije mogao funkcionirati.

— To me nagnalo na razmisljanje o koje-
¢emu. Primjerice, u staroj je Gr¢koj ideal
bio odvajanje seksualnosti od braka kako
ona ne bi utjecala na odnose s djecom. Ali
kad govorimo o ekstremnoj ekstazi, Sto
se na neki nacin provla¢i mojom knjigom,
mislite 1i da to proizlazi iz necega Sto je
psihicki ukorijenjeno u ljudima ili je ona
proizvod razine ranjivosti koja se moze
dosegnuti?

Zanimljivo. Pa nije stvar samo u bi¢evanju
ili udarcima. Nije ni samo u endorfinu.
Dok uzivam u sadomazohizmu, dosezem
stanje nalik na djecje, a vidio sam da se

to dogada i drugima. Tako da, kad ste
duboko u onome §to se naziva “potpro-
stor”, postanete sli¢ni djetetu. Ne uzivam
u tome kad me netko samo udari. Nitko ne
voli kad se udari u nozni palac. Ali kad me
svezu i stave mi povez na o¢i, i kad sam
duboko u potprostoru, zudim za bolom, a
inace nije tako. Nikad nisam imao druk¢ije
zudnje. Mislim da je uzrok psihicki. To je
uvjetovano.

— Nesto od ovoga $to opisujete podsjeca
me naizraz “zazorno”, kojim sam se kori-
stio u knjizi. Rijec je o odbacivanju identi-
teta u vrlo intenzivnu seksualnom iskustvu,
o ukidanju granica. Teoreticarka psihoana-
lize Julia Kristeva govori o zazornom kao
o gubitku granice izmedu sebe i drugog
¢ime se postize infantilno stanje. To je
jako zanimljiva zamisao. Upravo to stanje
zelimo postiéi seksom.

S druge strane, na pocetku knjige Jacob
ne prihvaéa svoje fetiSiziranje stopala i
zbog toga uzima lijekove, no oni imaju
popratne pojave i uniStavaju njegovu sek-
sualnost. Nisam to mogao shvatiti. Oso-
bito jer je rije¢ o fetiSu na stopala koji nije
toliko teSko zadovoljiti.

— Zelim da ta pri¢a potakne u ¢itatelju
osjecaj koji ste upravo sad opisali. Katkad
bih izaSao iz uloge novinarairekao Jacobu:
“Bi li bilo toliko stra$no da to podijelite
sa zenom i ukljucite je u svoj seksualni
Zivot?”. Bio je uzasnut. Prilicno dobro po-
znajem njegova lijecnika, doktora Berlina.
Njegov je pristup seksualnosti vrlo hrabar i
strastven, ali katkad poZelim da je drukcije
odlucio lijeciti Jacoba. Da je barem poku-
$ao ukloniti sram umjesto $to je usliSao
Jacobovu Zelju i unistio mu libido. Tragi¢no
je to Sto Jacob svoje erotske Zudnje nikako
ne moze ukljuciti u svakodnevni Zivot.

To je najtuznija pri¢a u knijizi.

— Tako je. Ostatak knjige na neki nacin
pokusava rijesiti probleme koje ta pripo-
vijest otvara. Nagnalo me je da napiSem
knjigu to Sto nam uglavnom ne polazi za
rukom da tu iznimno snaznu, uzbudljivu
1 prijetecu silu uklju¢imo u Zivot. Jacobu
to ne polazi za rukom. Previse je uplasen
i pun srama.

KOLIKO SE MOZEMO
PROMIJENITI?

Da sko¢imo do treé¢eg poglavlja, onoga o
zlostavljanju djece. Roy vam je rekao da je
pedofil i da je zlostavljao svoju pokéerku,
ali je mnogo toga presutio i neprestano
ste ga hvatali u sitnim lazima, pa mi se
ucinilo da je on prijetnja djeci.

— Pozabavimo se na trenutak ¢injenicama.
To je bio prvi put da je ucinio takvo Sto,
zloCin nije ponovio, a i ja povremeno pro-
vjeravam kako je. Dio Royeve osobe morao
je prikriti i umanjiti to $to je ucinio, zbog
njega samoga i zbog slike koju bih imao
o njemu. S njim i terapijskom skupinom

ilustracije: Saiman Chow, www.saimanchow.com

proveo sam godinu i pol. Doista se mnogo
preispitivao. Zbilja je Zelio znati §to se do-
godilo. Nije mi skrivao ni ono §to bi moglo
biti osudujuce za njega. Primjerice da i
dalje katkad razmiSlja o Zrtvi te da su te
erotske slike i dalje dio njegova Zivota.
Zbog takve sam mu iskrenosti vjerovao.
Istina, lagao mi je koliko je Zrtvi bilo go-
dina i priznao je da joj je bilo 12 tek kad
sam mu se usprotivio. No ipak mi se ¢inilo
da se otvorio.

U tom dijelu opisujete dva pristupa. Dok
jedan psihijatar pokusava unistiti pacijen-
tovu Zudnju, drugi mu savjetuje da prihvati
svoju seksualnost.

— Ne bih rekao. Patrick Little, voditelj te-
rapijske skupine kojoj pripada Roy, vrlo je
oprezan, a ¢ak se i boji anarhi¢nog aspekta
zudnje. Ne Zeli da njegovi pacijenti gledaju
pornografske materijale pa ni materijale
s odraslim ljudima zato $to smatra seks
prijete¢om silom koja moZe unijeti kaos
u zivot. S druge strane, Paul Federoff ima
mnogo opusteniji stav prema seksualnosti
pa dopusta pacijentima da gledaju porno-
grafiju u kojoj se pojavljuju odrasli. Smatra
kako postoji nacin da se seksualno usmje-
renje promijeniida se stvore nove Zudnje.
Mnogi smatraju kako se seksualni modeli
oblikuju rano i nikad se ne mijenjaju. No
Federoff ¢vrsto vjeruje da se nase Zudnje
mogu mijenjati mnogo lakse nego Sto mi
mislimo.

Mislim kako je jasno da se seksualnost
mijenja, ali mislim i da postoji odredeni
okvir u kojem se to dogada. Svojedobno
sam pripremao ljude za polaganje testova
logike za prijam na pravne fakultete i us-
pijevali smo podignuti rezultat mozda se-
dam posto. Ipak, to je bio maksimum. Ne
vjerujem da mozete promijeniti osobu koju
privlace djeca.

— Mislim da Federoff ne bi iSao tako da-
leko. On ima vrlo suptilno razraden stav.
Mislim da bi radije u ¢ovjeku potaknuo
dodatnu privla¢nost prema odraslima koja
bi bila dovoljno jaka da tu osobu zadovolji.
Mislim kako ne bi rekao da se privlacnost
prema djeci moZe potpuno ukloniti. Noito
je mozda naprednije od stava vas ostalih.
Mnogi bi takoder prigovorili kako za nje-
govo misljenje nema dovoljno argumenata.
Alinedavno sam ga sreo i znam da vjeruje
kako je u pravu. Naravno, propisuje lije-
kove koji oslabljuju libido kako bi olakSao
tu transformaciju i gradnju novog Erosa.
Greg Laney, kojeg sam spomenuo u prvom
dijelu, jedanput mi je rekao da je lijecio pa-
cijenta koji je prakticirao sadomazohizam i
zelio je smanjiti ovisnost o njemu. Opisuje
kako je tog pacijenta mentalno vratio u
proslost sve do razdoblja kad je bio zlo-
stavljan kao dijete, $to je pacijent smatrao
uzrokom svoje mazohisticke seksualno-
sti. Prema misljenju Laneya, vrlo oprezna
i nesklona hvalisanju svojim uspjesima,
terapija je bila barem djelomice uspjesna.

NEMA LJUBAVI BEZ POZUDE
Posrijedi je to $to ne mozemo sami sebi

biti kontrolna skupina. Morate se prihva-
titi onakvima kakvi jeste kako se jednog
dana ne biste probudili shvaéajuci da ste
propustili Zivotne moguénosti i uskratili si
sre¢u zanemarivsi zudnje. U posljednjem
poglaviju s jedne strane imamo Rona i
druge “obozavatelje” te njihovu priviaé¢-
nost koju osjecaju prema ljudima bez
udova. S druge strane postoje ljudi bez
udova kojima je omoguceno da ih netko
smatra privlaénima. No jako su sumnji¢avi
prema onima kojima su privlacéni jer im se
¢ini da ih se fetiSizira. A vi istiete da to
plavuse ne bi pomislile. Ne bi pomislile:
“Ovoga muskarca privlaée samo plavo-
kose, on me ne voli zbog moje osobnosti”.
No ta se sumnja javlja kad je rije¢ o osobi
amputiranih udova.

— Mnogo se toga moze reci o toj temi. Kao
prvo, intenzivno sam razmisljao o odnosu
pozude i ljubavi, fizickoga i transcenden-
tnog te duhovnog. Kad pomislim na Rona
i Lauru... svima nam je pozuda dio lju-
bavi. Ali uzivamo li u obi¢nom seksu, tad
to djelomice zanemarujemo jer je fizicka
privla¢nost koju osje¢amo prikrivenaili za-
magljena, ili na neki nacin manje upadljiva
zato §to je zajednicka vedini ljudi. No ona
je ipak nuzan preduvjet ljubavi. Kad po-
mislite na Rona i Lauru, njihova je fizicka
privla¢nost tako neobi¢na da osvjetljava
taj aspekt zbog kojeg je ljudima neugodno.
Naravno, dio nas Zelio bi da ljubav nije
ukorijenjena u fizickom, da ljubav bude
bezuvjetna, da “bude Cista”, kako se izra-
zio jedan Citatelj. Nisam siguran je li ljubav
ikad Cista u tom smislu. Iako joj, prema
mojemu miSljenju, to ne oduzima vrijed-
nost. Ljubav je jednostavno povezana s
pozudom i fizickim, tjelesnim svijetom.
Odvajanjem fizickog od duhovog iznevje-
ravamo svoju ljudskost. Mislim da Laura to
shvaca. Katkad je to muci i podijelili smo
nekoliko dirljivih trenutaka dok se pitala bi
liikad mogla imati “normalnog muskarca”.
Znala je da ne bi smjela tako razmisljati te
daje razlika izmedu privla¢nosti koju Ron
osjeca prema osobama bez udova i privlac-
nosti §to je dvadesetorica muskaraca koje
bih ovog trenutka mogao naciispred svojeg
stana osjecaju prema Zenama plave kose ili
velikih grudi vrlo mala ili nikakva. Laura
je toga bila svjesna, no bilo joj je tesko to
prevladatii potpuno prihvatiti privla¢nost
koju Ron osjec¢a prema njoj.

Mislim da se u zajednici osoba s ampu-
tiranim udovima Zustro raspravlja o tome
kako se postaviti prema oboZavateljima
osoba bez udova kakav je Ron. Neki ih
smatraju prijetnjom i misle da ih svakako
treba izbjegavati. Neki su bijesni $to kirurzi
i psihijatri ne kaZu ljudima kojima ampu-
tiraju udove da takva zajednica postoji.
Lauraija smatramo da se time razotkriva
nelagoda zbog fizicke razlicitosti. Kad vam
amputiraju ruku ili nogu, savjetuju vam da
to sakrijete, nosite proteze koje nisu uvijek
previSe funkcionalne. A zaSto? Kako biste
se osjecali ugodno. Kako se ne biste morali
suociti s tim da nemate noge. Pri¢a o Ronu
i Lauri otvara beskonacan niz pitanja o
ljubavi i privla¢nosti. Nadam se da ta pri-
povijest daje knjizi sretan zavrSetak. Rijec
je o pravoj ljubavnoj prici. Ron i Laura se
nadopunjavaju. On je postao umjetnicki
fotograf, a ona savjetnica za psihicke bo-
lesnike, Sto je oduvijek Zeljela. Osjecao
sam se nevjerojatno sretnim $to sam naletio
na tu pri¢u. Na kraju pozude, pronasao
sam ljubav. B

S engleskoga prevela Monika Bregovic.
Objavljeno na http://therumpus.net/2009/03/

when-lust-becomes-love-in-conversation-with-
daniel-bergner/
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STVARNOST U
FUSNOTI

ODLICNO NAPISAN, INSTRUKTIVAN I PROMISLJEN POTICAJ NA DUBLJE URANJANJE
U NEKA OD KLJUCNIH PITANJA PRIPOVJEDNE FIKCIONALNE KNJIZEVNOSTI KOJI
STOJI | PADA S PROBLEMOM MIMETIZMA

BORIS POSTNIKOV

vaj je Covjek vjerojatno najveca

svjetska kriti¢arska zvijezda:

poceo je pisati devedesetih u
britanskom Guardianu iu London Review
of Books, danas je stalni ili povremeni su-
radnik New Yorkera, New York Timesa i
The New York Review of Books, a knjiZev-
nokriticku praksu predaje na Harvardu.
Prije Proze na djelu, njegove prve u nas
prevedene knjige, objavio je zbirke eseja
The Broken Estate i The Irresponsible Self,
a odvazio se napisati i roman, The Book
Against God;doduse, s nesto manje uspjeha.
Oko njega se vode Zestoke rasprave: jedni
mu zamjeraju umjereni tradicionalizam i
poeticki esteticizam koji navlaci poput bi-
jelih salonskih rukavica da se ne bi uprljao
pitanjima ideologije; drugi, naravno, bas
tu vide prednost u odnosu na ekstaticne
propovjednike radikalnijih knjizevnih po-
stupaka. Na internetu mozete cak i Citati
blog posvecen iskljucivo obra¢unima s njim
(contrajameswood.blogspot.com), ali i naj-
zagrizeniji osporavatelji priznaju mu luci-
dan odabir kutova citanja, rafiniran stil i
nenametljivu erudiciju. Kada Covjek sve
to pobroji, priznajem, teSko mu se othrvati
provincijalno-kompleksaskoj glavobolji:
gdje bi, u kojim medijima, na kojim institu-
cijama, mogao u nas izrasti kriticar utjecaja
usporediva s onime Jamesa Wooda?

DVOSTRUKA IGRA Valjda zato ve¢
dugo nemamo knjigu nekoga domaceg au-
tora koja bi Zanrovski odgovarala Prozi na
djelu i popunila zjapeci jaz izmedu rijetkih
i rijetko ¢itanih zbirki novinskih kritika s
jedne i teorijske produkcije s druge strane.
Wood ovdje pokusava podignuti upravo ta-
kav most, a sve dobre iloSe strane njegove
Proze proizlaze iz ove osnovne intencije.
Teorijsku armaturu pritom postavlja na
potezu Viktor Sklovski — Roland Barthes,
smatrajuci da je pristup djelu preko pitanja
formalnih postupaka, odnosno strukturira-
nja znac¢enja najproduktivniji za razumije-
vanje teksta. Ipak, istovremeno zazire od
radikalnoga antimimetizma ove dvojice,
pokusavajudi spasiti odnos djela sa zbiljom
na koju ono navodno referira — a s njime,
dakako, i cijelu tu zbilju. Zastajuéi tako na
pola puta pred kontraintuitivnim, strogim
konzekvencama formalisticko-struktura-
listicke analize proze, Wood od nje uzima
ono §to mu se ¢ini korisnim — istraZivanje
mehanizama funkcioniranja imanentnih
knjizevnosti, pregnantno sazeto u naslovu
izvornika How Fiction Works — nastojeci
istodobno ocuvati “zdravorazumski” pojam
realizma. Ova “dvostruka igra” i ne moze
zavrsiti drugacije nego kompromisnim ter-
minoloskim zamucdivanjima, pa realizam
opstaje samo pod cijenu da ga prigodno
preimenujemo u “Zivotnost”, “istinitost”
ili pitanje o tome “kako stoje stvari”. Ta
“pomirdbena” strategija podsjeca na onu
Antoinea Compagnona, koji je u Demonu
teorije takoder traZio ravnotezu izmedu,
kako podnaslov njegove knjige kaze, “li-
terature i zdrava razuma”. Ni kod Com-
pagnona ni kod Wooda ona nije posebno

uvjerljiva. Ipak, Prozi na djelu lakse je pro-
gledati kroz prste zbog deklarirane teorij-
ske neambicioznosti i nepretencioznosti:
obuhvatni esejisticki “uvod” u ovako Si-
roko podrucje, uostalom, trazi svoj danak,
pa makar u terminoloskoj nepreciznosti i
“labavom” konceptualnom okviru.
Neambicioznost i nepretencioznost, da
ne bi bilo zabune, ne znace i onaj tip podi-
lazeceg pojednostavljivanja na kakav nas
je navikla skora inflacija prijevoda razno-
raznih angloamerickih ekonomskih, psi-
hologijskih i ostalih popularnoznanstve-
nih uvoda i pregleda: iako pise za “Siroke
narodne mase”, Wood razvija svoje teze na
primjerima iz stotinjak knjizevnih djela, od
Biblije sve do Updikeova Terorista. Glavni
“igraci” tu su Cervantes, Diderot, Dickens,
Dostojevski, Tolstoj, James, Cehov, Joyce,
Bellow, McCarthy, McEwan... a po€asno je
mjesto rezervirano za Gustava Flauberta,
¢ije pripovjedacke inovacije postavljaju
scenu za kljucne peripetije razvoja moderne
proze. Lista pisaca i pokoje spisateljice koje
Wood cijeni poznata je iz njegovih ranijih
knjiga i manje-viSe se poklapa s etabliranim
zapadnim kanonom, uz uocljiva izostav-
ljanja npr. Boccaccia i cjelokupne anticke
proze,izrazitu naklonost prema nekim au-
torima s ruba “velike tradicije” poput Itala
Sveva i, konacno, fokusiranje na moderne i
suvremene price i romane. Zajedno s listom
omiljenih autorica i autora,u Prozu na djelu
prenosi on i neka svoja ranija shvacanja:
osim insistiranja na realizmu kao dominan-
tnoj tendenciji proze u odnosu na koju se
onda razvijaju sva njena poeticka “skreta-
nja”, i ovdje iscrtava liniju koja, korespon-
dirajuéi s usponom subjektiviteta, vodi od
Sekspirovskoga dramskog monologa, preko
proznoga solilokvija sve do tehnike “struje
svijesti”, potom domisljato razraduje dis-
tinkciju izmedu pouzdanog i nepouzdanog
pripovjedaca uvodeci korisne kategorije tzv.
pouzdanog nepouzdanog pripovjedaca, ¢iju
nam nepouzdanost autor djela nepogresivo
signalizira, i tzv. nepouzdanog nepouzdanog
pripovjedaca, ¢ija nas nepouzdanost iznena-
duje, pa kritizira suviSe “nametljive” autore
koji govore “preko” svojih likova, ne dopu-
Stajuci im da razviju vlastiti glas itd.

NEMA VELIKIH | MALIH LIKOVA
Sama knjiga strukturirana je oko pregiba
klju¢nih za uspjesan prilaz proznome tek-
stu. (Ovdje bi, konacno, trebalo upozoriti da
se na$ pojam “proze” tek donekle poklapa
s “fikcijom” iz naslova izvornika, pojmom
uspostavljenim kroz opreku s “fakcijom”
u binaru koji igra znatno vecu ulogu za
angloamericko razumijevanje knjiZzevnosti,
pri ¢emu i fikcija i fakcija, dakako, mogu,
ali i ne moraju biti ostvarene u prozi.) Ana-
liza pripovijedanja prvi je Woodov korak u
carstvo fikcije, a nakon osnovnih distinkcija
pripovijedanja u prvom i pripovijedanja u
trecem licu te spomenute artikulacije po-
uzdanosti odnosno nepouzdanosti instance
pripovjedaca, posebnu paznju posvecuje
“slobodnom neupravnom stilu”, jednoj od
najznacajnijih proznih inovacija, postupku

kojim se naracija fleksibilno “omata” oko
lika, zaigrano i nepredvidljivo mu se pribli-
Zavajuéiiudaljavajuci se od njega i nekoliko
puta u jednoj recenici. Ovo je omogucilo
piscima veliku slobodu kreiranja likova, a
Woodu da pokaze jednu od svojih najza-
mikrostilisticke razine, koje strpljivo ispi-
tuje i otkriva efekte pripovjedne uvjerljivo-
sti odvagujudi pazljivo svaku, pa i naizgled
nevaznu rijec, s profinjenim osje¢ajem za
znacenjske valere jezika. Nije stoga ¢udno
Sto je poglavlje o presudnoj ulozi dobro
odabranog i strateski postavljenog detalja
u prozi tako uspjelo —a za uvodenje detalja,
kao i za “slobodni neupravni stil”, zasluge
pobire, dakako, pere Flaubert. Vrlo je dobra
irasprava s E. M. Forsterom u opseZnome
poglavlju o knjizevnom liku, toj utvari su-
vremene teorije: osporavajuci njegovu po-
djelu na “zaokruzene” i “plosne” likove,
podjelu koja je nakon Forsterova djela As-
pekti romana stekla status kriticarskoga
truizma, Wood se zauzima za dostojanstvo
svih zanemarenih, a uspjelih fikcionalnih
epizodista, poucavajuci nas da nema velikih
i malih likova — postoje samo dobre i lose
karakterizacije.

U briSuéem letu moZemo pobrojati i
ostala vazna mjesta iz kataloga Woodova ¢i-
tanja proze: figuru fldneura, dokonog Setaca
i promatraca, pouzdana pripovjedaceva
ambasadora u svijetu fikcije; zatim razlicite
uloge i funkcije dijaloga, pa psiholosko pro-
dubljivanje “svijesti” likova, iskoSeni odnos
knjizevnosti i morala i, naravno, komplek-
sno pitanje jezika knjizevnog djela. Kom-
pozicija knjige dobro je odvagnuta, a izlaga-
nje pregledno tece elegantnim i razloZznim
prelascima iz jednoga problemskog polja
u drugo. Wood argumentira inteligentno
i retoricki sugestivno, njegov je entuzija-
zam fascinantan i zarazan, a pristupacnost
liSena bilo kakva podcjenjivanja Citatelja.
Cini se da je sve tako pozorno, promisljeno
1 graciozno posloZeno — samo da nije tog
vrazjeg realizma...

BOKSAC PROTIV BALETANA Na-
ravno, ovaj dojam vara: u knjizi ¢iji leprsavi
ton prekriva ¢vrstu i izvanredno organizi-
ranu strukturu, bas sve stoji i pada upravo
s pitanjem realizma, ostavljenim za sam
kraj jer se u njemu sabiru svi dotada istra-
Zeni problemi. Bez oslonca u zagovoru re-
alizma odjednom vise ne bi bili tako vazni
ni umjesno izabran detalj, ni delikatnost
pripovjedaca koji se mora znati povuci
kako bi likovima omogucio da nadu vla-
stiti glas 1 postanu “stvarni”, niti uvjerljiv
dijalog... Zamka je u tome $to na Wooda
ne moZete osuti baraznu vatru iz teSkoga
teorijskog naoruzanja pa ga optuziti za
dotrajale humanisticke koncepte sebstva,
istine ili stvarnosti na kojima gradi svoje
poeticke kule: riskirate da ostavite dojam
trapavog boksaca koji naokolo naganja
bezbriznog i razigranog baletana. Bolji je
pristup onaj koji ide preko samoga Wo-
odova teksta: ima tamo, na 130. stranici,
kratka fusnota u kojoj najednom, naizgled
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James Wood, Proza na djelu,

s engleskoga preveo Milos§
Durdevic¢; Naklada Ljevak,
Zagreb, 2008.

ni¢im izazvano, izlaganje skace s akademski
destilirane teme resentimana kod Dosto-
jevskog na aktualne probleme terorizma.
Ovo je jedinstven trenutak u knjizi: nigdje
drugdje Wood ne ulazi u tako nemotiviran
asocijativni zaokret, nigdje tako ne iskace
iz logike izlaganja, nigdje ga ne zanimaju
slicni suvremeni drustveno-politicki pro-
blemi. Evo kako glasi paralela: “Kao $to se
pripovjedac u Zapisima iz podzemlja “divi”
konjickom Casniku kojeg mrzi, tako moZzda i
neki islamski fundamentalist u istom mahu
mrzii“divi” se zapadnjackom sekularizmu,
mrzi ga zato §to mu se divi, (...) zato §to mu
je jednom puno pomogao — dao mu lijek,
recimo, ili znanost koja se moZe upotrijebiti
za zabijanje aviona u nebodere”.

Na prvi pogled, rije¢ je o usputnoj kom-
pozicijskoj nespretnosti, na koju se malo
spotaknete pa nastavite dalje. Na drugi,
medutim, ta fusnota govori sve §to treba
znati o pretpostavljenoj realnosti Woodova
realizma, jer je ona upravo ekscesni viSak
realnosti u tekstu, mjesto na kojem auto-
rova svakodnevna “stvarnost” neocekivano
prodire u distancirano knjizevnoteorijsko
esejiziranje. I dovoljna je samo ta jedna
reCenica da raskrinka pretpostavljenu sta-
bilnost realnosti: Woodov komentar nagla-
Seno je zapadnocentri¢an i narcisti¢an, on
Drugoga promatra iskljucivo kao derivat
vlastite superiorne pozicije i ne moze mu
pripisati ni§ta osim mrznje i zavisti;nema tu
govora, recimo, o eksploatacijskom pogonu
razvijenoga Zapada niti o imperijalizmu
njegove ideologije, a kamoli pokusaja ra-
zumijevanje drugosti iz nje same. Poanta
nije, naravno, u polemiziranju s autorovim
svjetonazorom;stvar je jednostavno u tome
da ovaj kratki, gotovo neprimjetni ekskurs
otkriva partikularnost i normativnost svake
konstrukcije realnosti jasnije i uvjerljivije
nego §to je svi Woodovi elegantni i domi-
§ljeni izvodi uspijevaju prikriti.

Ovo fundamentalno razmimoilaZenje
s premisama Proze na djelu ne znaci da bi
knjigu trebalo odbaciti; naprotiv, Wood je
autor s kojim je uZitak ne slagati se, autor
koji vas tjera da ozbiljno propitate i pre-
tresete svoja stajaliSta. Pritom, uci vas i
vrijednoj lekciji krajnje pazljiva, oprezna
istrpljiva ¢itanja. Proza je odli¢no napisan,
instruktivan i promisljen poticaj na dublje
uranjanje u neka od klju¢nih pitanja pri-
povjedne fikcionalne knjizevnosti, i ako
njome, u klasi¢noj provincijskoj maniri,
odlu¢imo mjeriti brojne nedostatke do-
mace kriticarsko-esejisticke produkcije —
barem ¢emo znati da smo postavili vrlo
visoke kriterije. &
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BOLI

NAJNOVIJI, USPJELI ROMAN SVJETSKI POZNATOG AMERICKO-BOSANSKOG
PISCA DONOSI DVIJE VREMENSKI UDALJENE PRICE O AMERICKIM
EMIGRANTIMA, PROTKANE VISESLOJNOM IGROM DOKUMENTARNOSTI,
PSEUDODOKUMENTARNOSTI, METAFIKCIJE I FIKCIJE

JERKO BAKOTIN

‘ ‘ rijeme i mjesto su jedino
V u Sta sam siguran: 2. mart
1908. godine, Chicago. Sve
mimo toga u magli je istorije i boli, 1 tu sad
uranjam: (...)”. Ovako zapocinje Projekat
Lazarus,posljednji roman Aleksandra He-
mona, bosansko-hercegovackog pisca ukra-
jinskog podrijetla, nastanjenog u SAD-u.
Rijec je o svojevrsnome egzistencijalnom
krstarenju zemljom mrtvih, o sjajnom ispre-
plitanju (barem) dviju prica, koje u osnovi
rezultiraju time da se u Hemonovoj zemlji
“smrt vijori na drzavnoj zastavi”... Prva
prica temeljena je na istinitim ¢injenicama:
tu je rije¢ o nejasnoj smrti Lazarusa Aver-
bucha, mladog isto¢noeuropskog Zidova i
anarhisti¢kog simpatizera koji je, navodno,
pokusSao ubiti Sefa cikaske policije te je u
tom pokusSaju ubijen. Druga prica pripovi-
jeda o Vladimiru Briku, piscu i imigrantu u
SAD, ¢ija je zemlja rodenja Bosna, a preci
su Ukrajinci. Brik, otudeni stranac u ze-
mlji slobode, poduzima jedno putovanje u
istoénu Europu kako bi istrazio Lazarusov
zivot. Slicnost s Hemonom neminovna je, a
Citav Projekat Lazarus vjeSta je i viSeslojna
igra dokumentarnosti, pseudodokumentar-
nosti, metafikcije i fikcije; roman je ujedno
prica o Averbuchu i pri¢a o nastanku sa-
moga tog romana, Citatelj ¢e — vjerujuci u
ono $§to je temeljeno na istinitim dogada-
jima — povjerovati i u ono §to je produkt
Hemonove maste... A da bi projekt bio
uvjerljiviji, Hemon se pobrinuo opremiti
knjigu originalnim crno-bijelim fotogra-
fijama. Fotografija, ipak, ne laZe, a masni i
debeli crni okviri poticu egzistencijalisticki
osjecaj mucnine, dostojan jednoga kazali-
Sta sjena u kojem nije jasno tko je mrtvac,
a tko Zivi.

— STIL JE SUPERIORAN,

PRIPOVIJEDANJE

RITMICNO, NA TRENUTKE

muzilovski “prostor bez osobina”, golema
“kakanija”. Izrazen je osjecaj groteske — na-
ime, grotesku karakterizira upravo montaza
inace odvojenih, nesparivih elemenata, a
taj osjecaj pojacan je time Sto je doba o
kojem Hemon pripovijeda ipak relativho
blisko naSem; zapravo, percipiramo ga kao
deformirano, regresirano nase doba.To §to
je Lazarusova obitelj preZivjela vjerno opi-
sani pogrom Zidova u Kiginjevu doprinosi
morbidnom senzibilitetu romana, a ni mla-
diceva americka sudbina nije nimalo svje-
tlija. Taj dio price smjesSten je u mitsko doba
anarhizma, doba Emme Goldman i borbe
protiv “neznanih kraljeva republike” te an-
tianarhisticke histerije prouzrocene serijom
atentata na okrunjene i industrijske glave,
potenciranih od nihilistickog duha Neca-
jeva. To je vrijeme cvjetanja Lombrosove
kraniometrije i americkog antibjelackog (i
svakoga drugog) rasizma. Averbucha, kao
Isto¢noeuropljanina i Zidova s periferije
Ruskog Carstva, u zemlji slobode tretiraju
kao smece, nakon smrti ¢e mu izmjeriti
glavu ne bi li dokazali da je blizi majmunu
nego li arijskom Anglosaksoncu, a s nje-
govim truplom pozirati bas kao da i jest
rije¢ o ustrijeljenome majmunu. Situacija
nije bolja ni s Brikom — “bezdomni” pisac
mucen je vlastitim slabostima i preplava-
ljujué¢im osjecajem vlastite promasenosti.
Brikov dom odavno nije u Sarajevu, a pisac
tvrdoglavo odbija postati Amerikancem,
StoviSe, ogorceno prezire Ameriku, i to
unato¢ svom braku s kirurginjom, Ameri-
kankom od formata, koja potpuno i naivno
vjeruje u politicku korektnost, u to da je
“zlo posljedica gresaka u odgoju ili manjka
ljubavi”. Mary je konkretna, pragmaticna i
racionalna; Brik je metafiziCan, apstraktan
iiracionalan. Kaoisve ostalou
Hemonovu svijetu, njihov brak
osuden je na propast, unato¢
tome $to se nekada ¢inilo da bi
moZda mogao funkcionirati.

JETKO I OPORO; KADROVI

OTESCANI, POVREMENO
HLADNO I DISTANCIRANO
CRNO-BIJELI, PONEKAD
BAROKNO |1 ZAGASITO

ZASICENI —

DVIJE IMIGRANTSKE SUDBINE
Tako slijedimo Brika u njegovu putovanju
srednjom i istoénom Europom; istodobno
s tom pri¢om odvija se prica Lazarusova
zivota. Danasnji pojam Srednje Europe
nema previse zajednickog s Mitteleuropom
s pocetka 20. stoljeca: to je doba ispreple-
tenosti jezika, rasa i naroda. Na tom zagu-
bljenom prostoru nacije jo$ nisu formirane,
naizmjeni¢no se upotrebljavaju njemacki,
ruski, rumunjski i jidi§; konglomerat svega
i svacega, neizdiferencirani mischung,

PARALELNE PRICE He-
mon je izveo veliku majstoriju
konstrukcijom meduodnosa
likova iz dvije price: geome-
trijski receno, taj odnos tvori
vrstu distorzirane simetrije,
odnosno antisimetrije. Ve¢ na
prvim stranicama romana us-
postavlja se paralelizam, odnosno identifi-
kacija Brika i Lazarusa. Lazarusa okruZuju
“mangup” Isidor i njeZna sestra Olga, Ciji
odnos nije lisen odredene, ali (naravno)
neostvarene privlacnosti; vlastitu istragu o
Lazarusovoj smrti provodi izvjesni novinar
Tribunea po prezimenu Miller. Kod Brika
je sve antisimetri¢no, odnosno uloge su za-
mijenjene - nije on taj koji ima sestru, nego
“njegov” mangup po imenu Rora, prijatelj
iz djetinjstva, ali zato postoji nagovjestaj
odnosa izmedu Brika i Rorine sestre. Kao

pravi Sarajlija, Rora pri¢a hrpe lovackih
pric¢a o svojim ratnim avanturama, kad je
po Bosni razvozio ameri¢kog novinara po
prezimenu Miller... Lazarus je mrtav na
pocetku jednoga narativnog toka, dok na
kraju druge price pogiba Rora. Isidor, na-
vodno, pobjegne u Kanadu prokrijumcaren
u lijesu, na isti nacin iz Sarajeva pobjegne
jedan od junaka Rorinih prica... Upravo se
u tom naboju sli¢nosti i razlika krije snaga
Hemonova romana: Citatelj neprestano
uZziva u tekstu otkrivajuéi ponavljanja prve
price u drugoj, no neprestano je suocen is
razlikama koje tom prepoznavanju pruzaju
otpor. Ta igra sli¢nosti i razlika jedan je od
glavnih generatora smisla.

Zanimljivo je i kontrastiranje Rore i
Brika, izrazenije negoli ono Lazarusa i Isa-
dora. Brik je opterecen prosloscu, Rora
je gotovo probisvijet koji zivi iskljucivo u
sadasnjosti. Jedan je pisac-mazohist, drugi
fotograf bez skrupula. Pisac je fin, pristojan
inespretan ¢ovjek: makar i latentan alkoho-
licar te mizantrop, njegova je pobuna unu-
tarnja. S druge strane, njegov doppelginger
spretni je hohstapler koji s tisucu lica zivi
na rubu kriminala. Zajednicko im je da su
obojica izgubljeni i sami, a kao sardonicki
komentar osnovnom tekstu sluze, obavezno
gorki, vicevi koje Rora neumorno pripovi-
jeda. Opcenito, svi Hemonovi likovi dijele
odredenu ontolosku nesigurnost; kao svi
izbjeglice ne znaju tko su, kamo idu ni §to
bi trebali poduzeti, nesposobni da se po-
uzdaju u ¢vrstocu i realnost svijeta koji ih
neprestano porazava.Ta nesigurnost kao da
se prenosi i na roman — Rorine nemoguce
price potkopavaju vjerodostojnost i samog
Hemona te ¢itatelj, unato¢ svim dokumen-
tima, sumnja da je rije¢ o izmisljotini. Kako
pripovijedanje odmice, tako se dvije price
sve viSe i viSe mijeSaju — u pocetku se jo§
izmjenjuju po poglavljima, a pri kraju — je-
dan pasus Brika, pa pasus Lazarusa (¢ija
se povijest pripovijeda regresivno: kako
se roman odvija, pomi¢emo se sve dalje
u njegovu proslost)... Mogucée je izdvojiti
jos pripovjednih tokova, kao $to su do-
gadanja nakon Lazarusove smrti, nevolje
njegove sestre Olge i travestiju njegova
uskrsnuca.

KISEVSKO ISTRAZIVANJE Proje-
kat Lazarus definitivno nije liSen politicke
dimenzije i neki su kritiari u romanu pre-
poznavali kritiku americkog militarizma
nakon napada na World Trade Center, a
antianarhisticku histeriju povezivali sa stra-
hom od imigranata. Citav tretman Laza-
rusa i njegovih bliznjih od policije i ostalih
organa tek je jedna orgija mo¢i vlasti nad
prezrenima. Zanimljiva je i perspektiva u
kojoj se nalaze Zidovi-imigranti — dok da-
nas kolaju teorije zavjere o moci americkih
Zidova, u doba koje Hemon docarava oni
su jo§ bili vrlo osjetljiviiranjivi, tek na putu
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Aleksandar Hemon, Projekat

Lazarus,s engleskoga prevela
Irena Zlof; VBZ, Zagreb, 2009.

da zadobiju tu realnu (ili fantaziranu) moc.
Hemon ostro raskrinkava i americ¢ko odu-
Sevljenje egzotikom kao primitivno saza-
ljenje: premda naizgled cijeni Brika, Maryn
otac smatra da je Bosna “zastarjela zemlja
Cije je stanovniStvo tek u Americi moglo
dodi u stanje ljudskosti, a i to prekasno”.

Hemonov je stil superioran, pripovije-
danje ritmi¢no, na trenutke jetko i oporo,
kadrovi otes¢ani, povremeno hladno i dis-
tancirano crno-bijeli, ponekad barokno i
zagasito zasi¢eni. Ovim romanom Cikaski
Bosanac ukrajinskih korijena poduzeo je
jedno uspjelo kiSevsko istrazivanje, ¢iji je
moto isti kao onaj Sejranoviceva Nigdje,
niotkud —“sav Zivot je jedna duga dZenaza”,
za §to je kritika ustvrdila da je parafraza
Andric¢eve “svi smo mi mrtvi, samo se re-
dom sahranjujemo”. Mada su se ovom ro-
manu, donekle s pravom, uputili prigovori
na kliSeiziranost postsocijalistickoga (i po-
stsovjetskog) egzotiziranog imaginarija —
kurve, gangsteri, drustveni, ali i realni wa-
steland — te motiva emigranta kao izgublje-
nog ¢ovjeka, Hemon je to izveo na vrlo
sofisticiranoj razini. Nakon zapaZene knjige
pri¢a Pitanje Bruna te romana Covjek bez
proslosti ovim romanom Hemon se doka-
zao kao zaista snazan pisac. Nije za vraga
Projekat Lazarus doSao do posljednjega
kruga izbora za prestizne nagrade National
Book Award i National Book Critics Circle
Award. Tople preporuke, pogotovo za sve
koje zanima uranjanje u magle istorije i
boli. BB



PUTOPIS

TRECI NASTAK JARKOVIH JAPANSKIH LUTANJA o
KOJA CE SE USKORO, U IZDANJU ZAGREBECKOG VBZ-A

5. October, Kunugiyama

Putovanje. Danas sam iSao u Aizu Wakamatsu i to mi je
putovanje dalo novu energiju. Shvatio sam da sam prven-
stveno Covjek-putnik. Svatko trazi svoj dom, a moj je dom
na putu, na tra¢nicama, na cesti. Taj ¢arobni zov kretanja,
promjene mjesta, to opijajuce kloparanje Zeljeznickih ko-
taca. Japan je idealna zemlja za takve stvari.

Lokalni vlakovi, limene kutije iznutra nalik na male
avione, mreZasti metalni pretinci za prtljagu, gospode i
gospoda u bijelim SesSirima i bijelim rukavicama koji smrtno
ozbiljni ulaze unutra i komadi koji kao za vraga uvijek na-
lete —kosih melankoli¢nih ociju, velikih usana, u ljubicastim
ili mrezastim ¢arapama — to je putovanje, zov kretanja,
daljine, promjene — moja jedina kuca. Satovi na usputnim
stanicama Cija se velika kazaljka mice — kao Sto kaze Kis —
uz vidljiv trzaj i vibracije, kondukteri u sivim uniformama,
izdanci na vrhovima mladog bambusa izraslog uz prugu
$to se povijaju na vjetru od naleta vlaka, zatalasani buseni
susukija nalik na perjanice neke zalutale vojske, tuneli,
mostovi, rijeke. Stalno putovanje, stalno kretanje, ¢elija je
mog zivota, njegova bit. Vlak u pokretu, to je moj dom.

Pozelio sam da u ovoj zemlji ostanem samo promatrac.
Da mi se nikad nista ne dogodi, da ostanem vjec¢na sjena,
nijemi pogled koji prelazi s jedne stvari na drugu, mirni
slu¢ajni prolaznik koji uziva samo u gledanju. Zelim da
budem “izgubljen u prijevodu”,da ¢itav moj zivot od danas
bude samo san, igra duhova, nista drugo.

6. October, Kunugiyama

Jucer sam bio u Aizu Wakamatsu. ISao sam tamo da
podignem nesto novca jer bih ina¢e umro od gladi ovdje
u Sumi, a usput sam malo uhvatio svjezeg zraka. Ponovo
spominjem to putovanje samo zbog jedne pecenjarnice u
kojoj sam bio. PeCenjarnica ima, uopce ne pretjerujem, cetiri
ipol kvadrata ukupno. Jedna mala kucéica koja bo¢no izlazi
na ulicu, a nalikuje na Zeljeznicki vagon, samo smanjen.
Kao vagon za patuljke, recimo.

Iznutra je po duzini podijeljena $ankom. Sank, ili bolje
reci pult, ima otprilike trideset i pet centimetara Sirine. S
jedne je strane prostor u kojemu boravi gazdarica, niti pola
metra Sirok. Tu su ugurane police s pi¢em, sudoper, stari

-“.

hladnjak koji doseze skoro do plafona, tele-
vizor, mikrovalna peénica made in Thailand,
sat koji ne radi i plinski Sporet. Gazdarica
je poprzila manju porciju lignji u tavi i po-
nudila me, kuca Casti. Mozete i zamisliti
kako je dim ispunio malu prostoriju dok
je przila lignje.

S druge strane pulta, u prostoru koji je
takoder Sirok oko pola metra, nalazi se Sest
barskih stolica presvucenih crvenom ko-
Zom, zbijenih jedna do druge. Iza su klizna
vrata, dijelom otvorena. Dok sam sjedio,
leda su mi virila u sporednu ulicu.

Gazdarica se zove Sachiko, ali svi je znaju po nadimku
Bun-Bun. Tu sam uz lignje popio jedan sake iz tradicionalne
posude od pecene gline.

Jos treba dodati da bi ugodaj bio potpuniji, da su skoro
sve stvari unutra prekrivene naslagama mastiida Bun-Bun
ima nekoliko velikih zlatnih prstenova na svakoj ruci.

DUSA OD KRUMPIRA

9. October, 15 h, Kunugiyama

Ostao sam bez novca. Ve¢ sam mislio napisati kako ¢u
rodendan, koji je prekosutra, proslaviti tako $to ¢u sku-
hati samo jedan krumpir i pojesti ga s malo soli, jer su dva
krumpira jedina hrana koja mi je ostala. Iznenada, dosla je
Sumiko iz Tokya u svom malom zmaju, crvenom alfa romeu
sportskih linija, i donijela nekoliko vrsta peciva za mene i
Juliju. Valjda ¢e mi nesto od toga ostati za preksutra. Pojeo
sam odmah dva peciva, jer sam jutros pojeo takoder samo
jedan kuhani krumpir. (Sjetio sam se slike Van Gogha The
Potato Eaters, kao i svoje knjige Dusa od krumpira). Jo§
su ostala tri, Cetiri komada tih peciva.

Sa staffom je dosao i Masahiro, tajnik organizacije, zvani
“pain in the ass”. Kako je samo smijesan, ali i naporan (ovo
¢u morati izbaciti iz japanske verzije dnevnika, ako ikad
bude objavljen u Japanu). Inace, ovdje je prethodnih dana
harao tajfun. Jucer smo se smrzli kad smo i$li u grad, ja po
cigarette, a Julija po nesto hrane. I ona je, pretpostavljam,
prikraju s novcem. Morali smo ¢ekati dva sata do sljedeceg

Zzarez, xii/273-274, 7. sijecnja 2010.

j

— ISPRVA SAM SHVACAO JAPAN KAO
SAVRSENU SLIKU. KAO SAVRSENU
SLIKU ZA MENE PISCA, PA | SLIKARA
IZ KOJE SAM TREBAO SAMO
PREPISIVATI. ALI SAD SAM, NAKON
DVA I POL MJESECA, PRONIKNUO U
BIT JAPANA I TO MI NIJE POTREBNO.
JA NISAM PUTOPISAC, A NI
FOTOGRAF —

autobusa, a puhao je tako jak i leden vjetar, ¢itavo vrijeme
sa sitnom kiSom, da sam se smrzao kao nikad iako sam
imao koznu jaknu. Inace, tajfun je presao preko nas jucer,
a danas preko Hokaida na krajnjem sjeveru Japana, da bi
onda konacno skrenuo na ocean. Nije bilo jako velikih
Steta. Vidio sam na vijestima, na jednome mjestu voda je
podlokala cestu koja se urusila, bilo je nesto poplavljenih
kuca u Koriyami (udaljenoj od nas oko pedeset kilometara),
otpuhano je nekoliko krovova, a u nekoj luci vjetar je raz-
bacao brodske kontejnere kao da su domino kocke.

Novac - financijsku pomo¢ od grada za listopad (iznosi
niti Cetiri stotine eura) - trebali bismo kona¢no dobiti za
tri, najkasnije Cetiri dana. Nadam se da mi sve ovo skupa
nece slomiti duh. Nece.

11. October 1730 h, Kunugiyama

Ispracam ovaj dan. Bio je jako lijep. I lijepo vrijeme.

Kao da su svi znali da mi je rodendan (a nisu!), svi
su se dogadaji ovog dana slili u jednu veliku ugodnu
orkestraciju. Nije mi svaki dan ¢etrdeset i jedna godina.
Ulazim danas u peto desetljece Zivota koje ¢e mi sigurno
biti najteze, ali mozdai lijepo, zaSto ne? Mnogo sam ra-
dio na novom romanu Jednog ljeta u Tokyu, zaovoljan
sam i u isto vrijeme blago nervozan, tako je to kad me
$Cepa neki krupniji projekt, veca ideja. Nikome nisam
rekao da mi je danas rodendan. Bilo je sjajno, ba$ zato
jer to nitko nije znao. Nije bilo onih kurtoaznih Cesti-
tanja itd.
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Danas je svirao japanski jazz orkestar u nasoj staroj
skoli i osjecao sam se ugodno, kao da sviraju zbog mene,
a to ne znaju. Cak ni Masahiro danas nije bio drzak, kao
da je na nekoj dubljoj razini osjetio vibraciju. Pricao mi
je o japanskim bogovima koji u listopadu odlaze nekamo,
pa ljudi ostaju sami. Nisam shvatio kamo to japanski bo-
govi odlaze.

13. October, Nozawa

Jos nismo dobili novac za deseti mjesec. Sre¢om ovdje
je bila izlozba i mali popratni sajam pa su nam seljaci dali
nesto hrane. A staff (Chicaco, Sachiko i Yuriya) koji je
doSao povodom izlozbe kuha svaki dan u nasoj kuhinji
pa nam ostave hrane. Bude kuhane rize gohan, voca, po-
vréa, komada pecene piletine. Inace, pojma nemaju da mi
nemamo love. Misle da se zbog njih ustru¢avamo kuhati
u kuhinji.

Unato¢ svemu meni je ovdje odlicno. Odmaram se,
koncentracija mi se popravila. PiSem roman, zasad sam
zadovoljan s napisanim i namjerno odugovlacim, ¢ekam,
da bih $to bolje razvio temu. JuCer sam bio na “ceremo-
niji ¢aja”, to je izvorno japanski obicaj, tradicija stara oko
petsto godina. Maskerada s kimonima, ima puno ukoc¢enih
stiliziranih pokreta, kao i poseban pribor za kuhanje ¢aja,
itd. Fascinantno.

Navecer je bio prilicno snaZan potres. Bio sam u svojoj
sobi na katu i Citava se stara drvena kucerina nagnula i
zaSkripala kao neka srednjovjekovna galija. Izvrstan tekst
mi je napisao Mirko Kovac u pogovoru za novelu Tango —
takva je praksa u tim izdanjima koje ureduje Jagna Pogacnik
da uvijek netko napiSe pogovor — jako sam zadovoljan.

Ipak, jedino Masahiro ovdje pri¢a sa mnom - ali je
naporan kao sam vrag. Ne znam zasSto me se Zene boje,
imaju valjda svoje razloge.

Gledao sam jutros prvi film, skinuo sam ga s neta, Uzu-
maki (Spirala), solidan japanski nadrealni horror raden po
mangi Junji Ita. Nekim su malim gradom ovladale spirale,
ima puno nadrealnih scena, ljudi se pretvaraju u puzeve,
gusjenica ulazi u uho (to me asocijativno podsjeéa na Sha-
kespeareovog Hamleta, gdje otrov ulijevaju u uho usnulom
kralju), to se isto uho kasnije kida okrajkom slomljenog
tanjura, itd.

JEDAN VELIKI GODISNJI ODMOR

18. October, Kunugiyama

Zavukao sam se u svoju rupu i pisem.

Radio sam na novom romanu, evo danas sedam tisuca
rije¢i. Mislim da sam ovim Dnevnikom i tim zapocetim
romanom uradio dobre stvari dosad u Japanu. Popravila
mi se koncentracija. Ovo je jedan veliki godi$nji odmor.
Jo§ samo da se zatrpam u toj svojoj rupi, rahlom zemljom
ida gore stavim nadgrobni kamen.

21. October Kunugiyama, 6 h, jutro

Kreéem na put za Tokyo. Naravno, opet kisa.

Ta mala idili¢na sela u Fukushimi. Takvom se Zivotu
jedino moZete prepustiti. On poznaje malo varijanti. Sli-
¢an “pastoralni raj” opisao je Mishima u Sumoru valova.
Zategnuta, Cista povrsina, naizgled idili¢na i topla situacija
doma - a ispod pravi teror, diktatorski odnosi. Karte se
dijele samo jedanput ili dvaput u Zivotu. Katastrofa.

“Zbogom moj sardinijski hraste” — pjevaju mladici u tali-
janskom filmu Padre, padrone dok odlaze sa sela, a zapravo
bjeze sa sela, i piSaju s kamiona po svome zavicaju.

Tokyo, 16.30 h, park Nishiokubo

Toliko je Tokyo ispod povrsine napet, perverzan i ne-
kako “kreativno” poticajan da se ne bih zacudio da u njemu
pored dva spola postoji i nekakav novi, treci spol.

22. October, 5 h, jutro, Tokyo, Todoroki

Probudio sam se nocas, vjerojatno su bila tri sata ujutro.
SiSao sam u prizemlje kuc¢e Sumiko Ando da vidim koliko je
sati, ali nigdje nisam nasao nikakav sat. Prizemlje je Sumiko
pretvorila u galeriju i dok sam tako tumarao, nai§ao sam
na izlozbeni prostor. Unutra je bila bronc¢ana Zena, veca
od prirodne veli¢ine, grotesknih crta lica i ispruZzene ruke
sa zgréenim prstima; gesta koja prijeti i grabi istovremeno.
Nedavno sam ¢itao jednu od najpopularnijih horor-mangi
u Japanu iz devedesetih godina, Zashiki onna (Zena iz
mracne sobe). Bila je u mangi jedna bas sli¢na scena, a i
ta stravi¢na Zena iz stripa je takoder visoka. Ali nisam se
prepao, toliko sam zapravo izgubljen i u svom filmu.

Sad sjedim u vrtu, promatram svitanje. Kroz vrtna
vrata vidim tu veliku skulpturu. Na njoj igraju sjene i
prva svjetlost jutra. NjeZna sjena sendanova drveta klizi
po stropu.

Sto donosi novi dan?

Shinjuku,12 h, Kabuki cho

Sto sam vidio u $alici espressa jutros? Sovu, lubanju,
magarca i pelikana.

Shinjuku, 15 h, kod Myoko Baba

Bio sam u parku Ueno. Isklju¢ivo da nakratko osjetim
atmosferu, jer se jedan dio romana koji piSem odvija bas
tamo.

23. October, Tokyo, Juyigaoka station, Caffe First kit-
chen, jutro

To lijepo dvoriste ispod hrama Kuhon Butsu. Mala dr-
vena kuca s kliznim vratima, okolo neravna utabana zemlja
i parkiran starinski bijeli motorcikl, marke Magna. [za ma-
leno kaki drvo, tek s nekoliko crvenih plodova. Caffe Aya
na Kabuki chou je zatvoren, preureduje se. Pronasao sam
jucer Sakunu. Razgovarali smo malo. Danas sam umoran.
Jako umoran.

Tokyo, 21 h, Kabuki cho

Osjetiti bilo tokijske Zeljeznice.

Osjetiti bilo samoce. Biti sam na Kabuki-chou. Biti sam
medu Japancima.. Stranac. To je osjec¢aj koji mi odgovara.
Jako je dobar, isplati se trpjeti sve ostalo zbog njega. Sakuna
me opet — kao za vraga — susrela veceras na ulici. Ba§ mi
nekako ide s tom curom. Vidjet ¢emo dalje. Naci ¢emo se
za pola sata. Sad malo odmaram. PiSem taj nesretni roman,
cijeli sam u njemu. “Ah, ta tvoja fantazija” — prekorila me
jednom Madarica V. Cesto se sjetim tih njezinih rije&i: “Ti
imas veliku fantaziju.” Uvijek sam Zelio da mi V.recenzira
neku knjigu, §to je ona s gnusanjem odbijala, a to mi je
zapravo bila najbolja recenzija.

A sad opet na sastanak sa Sakunom.

24. October, Aizu Wakamatsu, park pored Zeljeznicke
stanice

Vratio sam se u Aizu Wakamatsu. Pojeo
sam nesto u prévarnici kod Bun Bun. Dala
mi je neke splacine, majko moja, skoro sam
povratio. Uopce ne znam Sto je to bilo. Jos
mi taj grozni ukus stoji u grlui drazi me na
povracanje.

“Mashi mashi”, kaze Bun Bun kad se jav-
lja na telefon. To je kao kod nas “Halo”.

- Mashi mashi, Bun Bun, des.

U prijevodu “Halo, ovdje Bun Bun”.

Stalno mislim na roman koji piSem. Za-
dovoljan sam kako se razvija. Ponosan sam
na samog sebe. lako sam se iscrpio njime, jako je depresivan,
totalno me uniStava njegova tema (ima elemente horora).
Treba to stalno zivjeti, roman treba prozivjeti, bar tako ja
uvijek piSem. To je strast. Isto kao Sto je Japan za mene
ljubav i strast.

Za jednu recenicu u romanu meditirao sam skoro ci-
jeli dan.

A nekad je dovoljna samo jedna recenica da pokrene
cijeli roman.

Intonacija, ideja — kao $to je u svome dnevniku pisao
Pavese. “Ve¢ prva recenica odreduje intonaciju ¢itavog
romana”.

SVE JE HLADNIJE

31. October 5 h ujutro, Kunugiyama

Ne spavam nocas. Puni mjesec.

Vidio sam bijelog zeca kako pretréava dvoristem (netko
¢e reci da sam poludio).

Poslijepodne

Bugarka Julija zeza me da ¢e prijaviti Masahiru da
vidim bijele zeceve.

2. November, jutro, Kunugiyama

U malom drvenom hramu u selu, kipi¢ Bude odjeven
je u papirnati Sareni dzemper. Stavili su mu i vunenu kapu,
samo mu se oc¢i vide. I treba tako jer sve je hladnije.

Poslijepodne, Nozawa

Jedini “kafi¢” koji postoji u Nozawi ujedno je i mesnica.
Peku se kokosi, prodaje sirovo meso umotano prvo u ce-
lofan pa zatim u novine. U isto vrijeme to je i restoran.
Ima “zapadni dio” sa stolovima i “japanski dio” s malom
platformom na kojoj su tri niska stola, na taj dio sjeda se
samo ako se izujete.

4. November, Aizu Wakamatsu, park pored Zeljeznicke
stanice

Isprva sam shvacao Japan kao savrSenu sliku. Kao sa-
vr$enu sliku za mene pisca, pa i slikara iz koje sam trebao
samo prepisivati. Ali sad sam nakon dva i pol mjeseca
proniknuo u bit Japana i to mi nije potrebno. Ja nisam pu-
topisac, a ni fotograf. Nemam potrebu da svoju “tehniku”
primijenim u opisivanju povrsine, ma koliko ta povrsina
ponekad nudila zanimljive odgovore. Sad sam zaronio
ispod, zaronio sam unutra u bit, i uzivam. To je kao da
sam pao razinu niZe. Ali ipak nisam pao, podignuo sam se
zapravo. Napisao sam kratki roman o Japanu Jednog ljeta
u Tokyu, $to je ustvari dublje pronicanje u bit. Naslikao
sam jednu sliku, zapoceo drugu. No uzivam 1i? Ne znam.

To ¢u mozda znati tek na kraju kad budem odlazio. Ipak
me pomisao na odlazak iz Japana ispunjava uzasom. Onda
¢u pjevati Sayonara wa kanashii. ..

Takoder, ne treba zanemariti aspekt da sam ovdje pot-
puni stranac, “biti stranac” pravi je kafkijanski osjecaj koji
mi, u mome vlastitom mazohizmu, odgovara. Proniknuo sam
u bit Japana, a bit se moZe opisati jedino metaforicki.

6. November, 9 h, Nozawa

Sanjao sam da sam padobranac u nekoj stranoj vojsci.
Najvise je nalikovala na americku. Ali, kao da je imala i
nesto od japanske. Nosimo pomalo “retro” smede koZzne
jakne isivo-smede dZzempere. Iskoc€it ¢emo iz aviona iznad
neprijateljskog teritorija. Ne ide mi se nikako, ali moram.
Mora se, paidem. U vojnom smo avionu, posvuda metal, si-
gurnosne kopce, platneni pojasi, padobrani, crni “Smajseri”.
Tako mi se ne ide, u avionu je dobra klapa. Dobri decki.
Kazem sebi — hajde, dobro, mozda nekako izvucemo zive
glave, snaci ¢emo se nekako. Iska¢emo iznad nekog manje
naseljenog podrucja. Ima kuca, mozda nalik na japanske, ali
ipak ne sasvim. Vidim ceste, kuce, polja, povrtnjake iz visine
dok padam, kao da gledam kartu koja mi se priblizava. Dan
ide kraju, sumrak je i sve viSe se mraci. Spustamo se medu
povrtnjake, na seoske putove, mala raskrizja. Zauzimamo
zaklon medu gredicama raj¢ica. Vodimo bitku s neprija-
teljem. Pucamo i uspijevamo zadrzati polozaje. Potom nas
avion —ili helikopter, ne sje¢am se — opet kupi. Uzlijecemo.
Dobra smo klapa. Obavili smo zadatak. Odahnuo sam, a
onda mi kazu da treba i sutra i¢i, ponovo. O ne, ne opet,
kaZem sebi i budim se.

— TAKODER, NE TREBA ZANEMARITI
ASPEKT DA SAM OVDJE POTPUNI
STRANAC, “BITI STRANAC” PRAVI
JE KAFKIJANSKI OSJECAJ KOJI M,
U MOME VLASTITOM MAZOHIZMU,
ODGOVARA. PRONIKNUO SAM U BIT
JAPANA, A BIT SE MOZE OPISATI
JEDINO METAFORICKI —

9. November, 5.30 h, Kunugiyama

Jutro, jos$ nije svanulo. Magla.

Obrnuti datum. Danas je to¢no 121 godina otkako je
9. 11. 1888. u Londonu Jack Trbosjek raskomadao mladu
prostitutku iz Limericka Mary Kelly. Njoj sam posvetio
knjigu Pohvala ulici. Inace dobro pamtim taj datum jer je
obrnut od takoder po zlu ¢uvenog 11. 9. 2001. kada su se
oteti avioni obrusili na njujorS$ke oblakodere. Inace, vidio
sam u Tokyu na ulici jedan kredom napisan grafit:

“11.09.2001. Ha, ha, ha”

Sto na to redi, osim takoder: ha, ha, ha.

11. November, Nozawa

Gledam danas na vijestima, neka banda iz Saitame
(sjeverno predgrade Tokyja) krivotvorila je novéanice od
deset tisuca jena (oko sedamdeset eura).

Takoder na vijestima: Uhvatili su klinca za kojim danima
traje prava medijska potjera. Kod njegova privodenja bilo
je novinara i publike kao da je Michael Jackson uskrsnuo iz
groba. Sigurno nekoliko tisuca, Sto novinara, Sto znatizelj-
nika, ili mozda fanova (?). Policajac ga je zgrabio za kosu
dok ga je gurao u automobil. Automobil se sporo probijao
kroz masu bar tri stotine metara.

A tog klinca osim policije lovila je i televizija. Po Citave
dane na tri nacionalna programa vrtile su se po nekoliko sati
emisije s njegovim slikama. Kako je izgledao prije mjesec
dana, kako bi mogao izgledati danas. Jedna je sigurnosna
kamera uhvatila dio njegova lica pa su to onda analizirali
satima. A tip je bio majstor u prerusavanju. Bio je po¢upao
obrve (koje prirodno imaju malo spusten, “Zalosni” luk) i
napravio uzdignute, izvijene, opake obrve poput doktora
Spocka iz Zvjezdanih staza. A onda je opet pustio stare 1
duzu kosu. Dugo se krio, izgleda. Ali su ga ipak zgrabili.

Ipak nije nadmasio doktora Dabica.

Cijeli Hobiton bio se uzbunio dok su lovili tog klinca.
Ne znam §to je tocno uradio, koliko je strasan bio njegov
zlocin. Ubio je neku djevojku, Britanku. Kako ju je ubio,
takoder nisam shvatio. Ali, ma koliko strasan bio njegov
zlo€in, jednostavno mi je doslo Zao covjeka na kojega se
podignula tolika hajka. Da se, naprimjer, moja slika vrti
na tri nacionalne televizije nekoliko sati na dan, da se rade
beskrajne specijalne emisije o meni, da su posvuda zalije-
pljene tjeralice s mojom slikom (wanted —kao na Divljem
Zapadu), ne bih izdrzao, sam bih se prijavio. B
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CHE COSA FAI?

ULOMAK IZ NOVE PROZE AUTORA Neke vrste ljubavi I Poslije zabave

ALJOSA ANTUNAC
spred je neka crnacka trutina nalakéena preko izloZene Stampe i tih stvari istre-

’ sala curi §to je radila unutra svoje egzoti¢ne Sarmirancije drazesnoséu vepra: — A
da meni falila kunu, ti meni dala bi, je?

— Ma naravno, gospodine — rekla mu mala, ne znajuci kako otrest od sebe oto
nakaze, i na to joj upadne Oleg da jel mu moze dat dvije kutije Sibica, samo ovog
Zulukafera ukebala inspirativna faza i ne pada idiotu na pamet odlijepit se: - Ti
meni zbilja dala mi, je?

— Ma da, zasigurno, i ja, dalje bih ja razgovarala s vama, al... vidite, ljudi ¢ekaju, a
ja...radim... moram...

— Onda poslje se pricali nas dva jo§, moze, je?

—Ma da, poslije — rekla, i pruzajuci Olegu Sibice lagano otpuhnula, ono, drito znacilo
“Dokurca ga i ovaj Zivot kad svaku stoku istrpljivat moras, sve za ovo usrana sitnjavera
od place” - Izvolite — rekla, uvijek s Olegom nesto ljubaznija negoli s ostalima bila.

— Sta ga trtlja ovo $vedskog ambasadora? — rekao, i na to uspio joj izvué osmijeh
— Sta se moze, te§ka vremena, a ovo nordijskih fizionomija, svi mu ga dodeju
gospoda od formata, pa ono, bolje malo pregrist, u sebi, s otim Vikingima ipak valja,
nako, pazljivije i¢, §ta zna$ — brbljao drito za uvalit joj nesto usitno dobre volje.
Onda, spremio je Sibice u dZep: — Okej. Fala. Bog — rekao.

— Hvala tebi. Bog — procvrkutala dok je odlazio. Malo joj podigao jutro.

Na ulici je popusio cigaretu, zgazio ¢ik i usao u birtiju, ovaj je ve¢ bio unutra.

— Asalam alejkum — rekao Oleg, tek tako za nekakav upad.

— Nista ti mene Selam. Vidila ja tebe u trafika tamo — s prstom kao nesto prijeteci
po zraku — Nista Selam. Samo Samil Selam. Al nemalo veze. Ja pentecostal church
od God.Ti znas, to? Ti nema pojma, ti katolicka baraba. Al dobro, nemalo veze.
Tako, ti novo ¢ovek od Samil, a?

-Je.

— Sad, ti mene dobro &uje, to §to ja tebe rekla sad: Samil kaza ti mene dag deset
kunu cigari. Ni§ta mene briga §ta ti pri¢a mene. Deset kunu cigari, mene. Samil jaki
drug dobro od mene. Ti nema nista pric¢a. Ne jebavas se s mene, ti. Ti znala, Samil
puno jako dobar drug od mene. Ti znala. Pazi. Mafija. Klik klak. Odma to glava ode.
Sad ajde brzo ti dala cigari.

— Za deset, to mos Stipi Li¢anu, eno ti ga tamo, spava na klupi nalizan, kurac
popusit, ako se strefi da je dobre volje pa ti dade da mu zdudlas. Trinajstica, dukelo,
kurcu biskupovom i krnjavoj colavoj triperulji iz Nehaja, svima, svakom. Za tebe
petnajst. Pa sad da ti tatkovo prkno Samilov kurac blanja. Pride ti ga nako i mamino
usput. Capisci, don Mobutu?

—E ¢e Samil ¢uju sve, kako ti pokvarito ¢ovek. E onda otidi ta tvoja luda glava.

—Ajel?

—Tako bas ga. I ja ga ne Mobutu. Ja od Najdirija. A to opasno, jako, al ti ne znala,
ti budala. Glupan.

— Dobro, nisi od Mobutu, ti Alzirija. Samo, §ta se ne muvaju tuda neke usitno
bljede kreature? Puno si mi skvarcan za to terena tamo.

— Ne Aldirija. Najdirija. Ti budala.

—Ma mos i Kunta Kinte bit, Zivo mi se jebe. Svejedno, kaze Samil da imas
najvecu kurcinu u Afriki — na §to ovaj ipak s ocito jatom dozom ponosa zaklima
glavom. I osmijeh mu u kutu usta.

—To istina Sto ti rekla sad. Jedina istina $to ti rekla. Al isto gotovo sa tebe. Ne
moze mene kupis ti. Sa niSta sad ti ne moze kupi§ mene.

— Normalno da ne mogu, jebo te. Nismo u buregdijsku radijonu tamo u tvojih
pa me zaskakljalo nako jednog od mesa mrknut, ono “zvizni mi porciju friske
mladahnije crnjetine, i rokni mi junacki kapule u to, papra...”

—Jel to ti mi jela ljudi meni kaze? Ti najzlo belac §to ja ikad vidila. Mi
civilizovano, Najdirija, mi...

— ... specijalizirali se Zuljat rizot od govana. Ono, mekinjama zasolis, jebaj ga, fali
parmezana. Glavni desert frape od dreka...

— E za ovo tebe smrt-Saka isla...

— Daj ne seri, eno ti Samil tamo — pokaZe crnom prstom kroz prozor — Eto ti ga
“tvoja drug”. Pa mos odma utefterit se u Knjigu Zalbe, drito u direktora, ekspreks
linija. Tamo, majmune, di onaj kreten banane drzi, i ona druga sranja okaceno na
konopu... Sta je Adebisi jebem te ¢orava, ne vidis?

— Di ga Samil moj drug? Ja ne vidila Samil... - stigao re¢ nadvirujuéi se buljavo
kroz cakal,i u to ga, nako, masivnija pepeljara zdrma drito u labrnju, di bi pod
normalno mali mozak trebao bit, puna boca pive rastrese mu se po tintari, cetri
komada rafalno Sakom u glavurdu, petim ga srusi, onda nogom po rebrima, nekoliko
puta, ostao na podu, ono, glava mu raskrvarena dobro, nesto po plo¢icama rasutih
zuba, ci¢i ko mis. Oleg se sagne, podrpari mu kintu iz dZepova, spremi to u svoj
zadnji lijevi od hlaca.

— Sta uradi, jebo te? — rekao Zlajo konobar. Je da ovjek, ono, naviknut na takve
stvari, al isto malo prebrzo sve skupa ispalo s tim.

— NiSta. Kaze njemu Srbi super. I §ta da mu radis?

—Ajel?

-E.

U ¢umezima ovog ranga tako neceg ionako ulazilo pod normalu. I na to se ubaci
neka debela spodoba sa strane, znao ga Oleg po faci: — A i ti, Zlajo, svako smece
u lokal primas. Daj istresi oto crnog idiota van, ko mu jebe mater smrdljivu. Sto je
traZio, dobio. Jes momak za pic¢e? — rekao Olegu.

—Jebi ga, nemam vremena sad. Drugi put.

— Dobro. Cuvaj se.

— Aj ljudi bog.

— Zivio.

1zasao je, i hodajudi nizbrdo od pijace sve se jace ¢ulo, ,,Ustajte prezreni na
svijetu..., dobro trestalo, odnekud iz druge ulice od Olegove. Valjda mali Dado.
Tu i tamo, ponekad, €isto bratski, znao mu Oleg uvalit pokoju kocku hasisa. Tako
valjda i sad mali dobro naduvan bio, jer do¢im svanulo zaSibao revolucionarne,
ono, Prezreni na svijetu s Avanti popolo i Bella ciao 1 sve tako ne¢im izmedu.
Dobro. Dolje niz ulicu imao se sa Samilom na¢.

— ... ovdje ti ga sve te stvari §to se nazivaju, ono, pamecu, plemenitim, ...
ljepotom, sve to tako oko toga, znas ve¢, jel, uglavnom ti ga dodu sasvim sluc¢ajna
pojava, s tim da je takva pozicija svega tog skupa nako na lageru jednostavno
uvjetovana Cinjenicom da nikad nisu ni predstavljale bog zna Sta nit ga ikad bilo to
nesto silnije visoko na cijeni, nikako da bi Cisto zbog vlastite rijetkosti eventualno
kolko tolko nesto bolje rangirane mogle bit, kotirat tuda naokolo kao vrijednost
po sebi. Drito ti kontra: nikom nikad tako neceg nije ni bilo potrebno, i zapravo
oduvijek je predstavljalo samo smetnju, niSta vise, tako ti ga sve to skupa nista ni ne
vrijedi, Cisto, ono, sindrom ponuda — potraznja. A okvirni kalupi tamo nekih, ono,
nasih Mao Ce Tungsa sa svojim “kolturnim revolucijama” il tako §ta, dobro znaju
time kormilarit i opravdanja stoki solidno slazu, a daleko od tog da bi nam takvih
Veli¢ina ikad nesto ojace pofalilo, recimo Neumrli, dobro ga oklopljen svim tim
svojim Suskima, Vukojovi¢iman... buljumentom takvih spodoba... da, bilo toga
kolko oces, stalno neki Zna se likovi, za krdu propljuckat kakav-takav razlog...
neceg za nesto, al ni to da bi nekih presudnih Sirina samo po sebi moglo pod vjec¢nu
vrijednost ublindat, jer forma mora mijenjat oblik, i oduvijek ti tako nekako na
ovim terenima gurali s tim, ovdje kretenizam ima punu slobodu prohoda. E sad,
“Zasto?” Vrag Ce ti ga znat, to ti ga tako i bog, nemas se tu Sta prtljat nit istezat
neke ljute nauke, tako stvari idu, tako je bilo oduvijek. I ¢u¢, svrsilo kino. A ovi
tukci ozgor, Funkcija boyz, stalno se to nakenjava na to tamo neke “Europe”, i
serviraju ti oni to ko nesto, $ta ja znam, ono, Zemlja Dembelija, neki na§ Kanaan
il tako neceg od Boga za nas rezervirano a mi ga nikad sti¢, kad smo, eto, od oto
tamo europejskih pokvarenjaka neshvacen jad i neceju se s nama druZiju, stoka, a
cast bi im trebalo bit jer s uma im se otreslo da smo im ga dupe od bogami dobro
pogane bagre mi se nasli izvué, marva, onda ono kad se Turad naperila s reda da
jebe, “Alah, Alah, dobro biti nece kad te Ture na kriv kurac mece”, e, to, pogubilo
im se iz memoriju, nako usput negdje, jebali mater, dobro sad, tebi, meni, nama,
nije da nas nesto silno $kaklju oti Turcisti i to, al takva ti ga terpretancija Funkcija
boyza, i stalno oni oto svog “europejstva” drljaju, ajde u kuraci tii Evropa, jel o
nama u glavi projekciju drzu da smo smeée i otpad, govna? Cemu razuvjeravat?
Ikog? Bolje ti uopcée ne mrcit se s tim. Ko im jebe mater. Nista bolji od ovog ovdje,
al eto, pozicija im da mogu. A nekog mora zapast pozicija Supka, jel? I koga drugog
nego | nas. Odli¢no, ko ga jebe, ima to... odli¢nih strana, viSe negoli misli$, o da,
drito ti ga tako dode. I ja, bogami, nemam nista protiv. Kad saberes sve to skupa,
to ga i dodemo, olos i sranje, idioti. Pa §ta? Ozdol mos se svakom smijat. Nesto Sto
drusStveni vrhovi sebi nemreju dopustit, zakoceni dostojanstvom. Ne boj se ti niSta,
imaju i oni svoje trenutke, znas vec..., al iz tog se izvué, e s time ti ga oni nesto teze
od nas mogu izgurat. Ko im jebe mater, Zivi§ po svom. A i sve to ljudskog roda...
viSe ti ga dode ko neka zanemarivo malena al bolesna izraslina na neizmjerno
velikoj kozi, ono, Vasijone, negoli tamo nekakvo bahato samosvrstavanje u,
skromno iskazano, daleko najvece dosege svih zamislivih oblika postojanja, drito
slucajni izgred potencijalno epidemijske naravi pogibeljan, doduse trenutno i za
sad, po samo jednu, u istim okvirima kozmosa, beznacajnu i zanemarivu kruznu
situaciju okrs$tenu imenom Zemlje, a drito, ono, Pripickovci Svemira, i niSta izvan
toga, nikakav centar ieg, margina i geto. I dobro Sto je tako, jer jedino za §to
smo mi sposobni, to je zatué, zatrovat... sve Sto pokazuje imalo kakvog-takvog
nagnuca, ono, ispravnom, razumnom, plemenitom, lijepom... tim varijantama,
jel. Tako i nikakav ateizam ja nemrem pod ozbiljno doZivjet. Mada, ono, nesto
sasvim drugo negoli ¢es od od ijednog popa cut. I... mozda, tako, Cisto neka lazna
nada, al... sve §to, po meni, uopée ikog moze drzat. Da ne poludis, il §ta ja znam.
To. Da. E, i taj nadaleko slavan izloZbeni moment NajljepSe nam Nase? Ma nema
tu, raspolaze ovo Gazde nam Doktora sad — a svi ti nasi poglavice, dojedan ga,
ono, Doktor, mora tu dr. pred imenom stajat, i nema muvanja s tim, jer kako bi te
inace pod ozbiljno ovo stada uopée moglo doZivjet, nema muvanja, ej — mota ga on
to s daleko najja¢im kadrom svega postojeceg uopce, esencijalni destilat izvorne
duhovnosti vaskolike rvacke telegencije, neSto nedostiznih moralnih kategorija za
sve ovo fukare prosta svijeta iz puka. Pamet, to im ga britkost iz svake rupe dimi,
usiju, surle, Supka, Sta oées, Doktor Prkno, Fra Jebo, do krajnosti produhovljen
dvojac nadasve od ugleda i ¢asti, nedvojbeno uhodan i oproban jos od najdrazeg
nam Vode zemana, Sibnes njizi dva izdogovarat se za to sitnjavera sredit s tamo oto
europejske prasadi i pokvarenjakima, odrtinom, i nema nista se brigiras, u sekundi
si unutra, stalno nam Doktori takve usaltane kadrove $alju, jedino §to je doraslo
za misiju izvest, usput i jedino Sto ga Gazda uopée ima za ponudit; samo, kako
objasnit da ta dva vjecna genijalca univerzuma nikad nista nisu uspjeli izvué, stalno
ga negdi zapne, sabotaze, neprijatelji, pizde materine... Ej, o§ zaozbiljno? Nitko
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nece s nama posla imat. Sa stokom se druzit, jes normalan? Ko da ono gubavog
Virusa il pijanu popisanu Veru vukljas sa sobom, pa sve Zivo u bijegu pred vama, tu
se nemas ¢emu cudit. I to ti je sve. Mada, ne znam, kad zaviri§ malo u to di jesi, ovo
Sto krstimo zivljenjem kao da se svodi jedino na $to duze i §to bezbolnije razvué
agoniju prostora od rodenja do smrti. A to kako ¢es, i ¢ime, popunit udijeljeno ti
vrijeme, ¢ak i nije tolko tvoja stvar. Masu je tu faktora potpuno nezavisnih od onog
Sto bi ti htio da bude. Tako nekako. Da. I sve to u tom dodijeljenom ti vremenu ne
prelazi dosege Igre, kolko god svi mi sebe pod ,,0zbiljno* stavljali, doZivljavali se
takvima. E. Tako i Hitler i mali Nemo u Slumberlandu dijelovi su Istog, ¢isto igre.
Sta ja znam, valjda je tuda nekud oko toga onaj pijani lizergid Morrison gadao da
nema vazeceg prava i da smo svi, zapravo, van zakona. Mi, i sve to s nama uopce,
ono, mozda smo, tako, naprosto slu¢ajnost. Samo, postoji li “slucaj”? Ili je ipak sve
unaprijed predodredeno, fatum? Stvar nagadanja, il vjere, kako hoces, vrata pred
kojima nase znanje nema $to trazit. I jedino doista vazno, to je da... o svom porazu
mos pricat bez srama.

I tu puklo ga nazad sve §to je bilo, danas, “Daj odjebi mi iz Zivota, ostavi me
na miru, nemoj me zvat ni nista”, i “Uli¢no smece, nisSta bolji od drugih”, rekla
mu. Onda, negdje putem, samo tako bacio je u neko grmlje il neSto dobru tablu
hasisa kog je spazario drito za njoj ga dat, a dobro se izmucio s tim jer kao niceg
za pusit u gradu nije bilo, jedva nekako uspio pronad, i nista, bacio to, nije htio
¢ak ni probat utopit ga negdje, ono, barem novce vratit. “Ma da, druk¢ije nije ni
moglo. Kao ukletost”, mislio je. Zato §to je kintu ionako drpnuo onom crnom
jutros na pijaci. A i Samil mu svoj dio dao, “Tebi treba. Pocasti djevojéicu.” Da,
Samilu to uglavnom bilo vise kao zabava, znao to Oleg, ja¢i krimosi Gesto su imali
takve hobije, ono, krast po ducanima, il tako. Nista, izasao je iz autobusa, okrenuo
Dutzov broj na karticu telefonske govornice, i Dutz mu rijesio solidan heroinski
Sut, pukli se skupa u potkrovlju neke rusevine, Dutzovi tereni, onda svatko svojim
putem. USao je u birtiju i taman se potrefili kvartovski ej¢-di-zedsi ko trenutno
dominirajuéa ekipa za Sankom, a pod zvani¢no “lud” sebi je mogao dopustit kako
ga volja dizat im Zivce, jer, ono, ¢isto doza straha od nepredvidljivosti naravi mu
drzala ih mutavima na njega uopce, s tim da je njemu jos$ najmanje stalo do svega
tog $to je pric¢ao. Nista, Sutjeli su dok je ispucavao trtljanciju tu nekom izvan
partijske druZine, ono, “Covjeku normale” s kim je inace bio dobar, al znali ovi da
njima ide, nista, Sutjeli su.

— ... Mos ulovit to §to ti zelim re¢, jel...? — rekao, ve¢ pomalo zasi¢en toga Sto se
na nekom morao istrest. I tu, neki lik s druge strane kréme bacio se nako silnije ga
nos raskopavat, gibom glave Oleg pokaZe na njega: — Sta misli§ da sad istegne sto
kuna otamo? Ljuto li bi nastavio istezat, majku ti Isusovu... — rekao, tako zavrsio s
tim.

A Ulica, takve bi stvari provlacila kroz svoje filtere:

—E, sad u zadnje, ako 1 ga zvizdi, il pjevusi, ono, Joe’s Garage, Camarillo Brillo,
a to ti, Camarillo, kao, ota ti tetka o kojoj drobi zakacila kastanjete na pizdu i onda
ti ga oto klapara dok se Zuljaju, zakalamaindzaris ga i ozdol ti flamenco ritmovi,
valjda bi se o tom trebalo radit, inspirativno kako god izvrnes, il tako u tom neceg,
Joe’s Garage, e, znaci ajmo re¢ dobar, ono, mos s njim, da se. Ako listeze, Sta
ja znam, nako neke njeznije tonove, Crimson and Clover, ogluplja varijanta na
Sweet Jane, otprilike, takve stvari, nesto rjedi momenti al nakelji se katkad na to,
zna$§ okle zapravo docurilo, oto smeéa Crimson...?, Monster, film o onoj kurvi,
lezbaci, olosu, cijeli joj Zivot kenjara, nema greske, pa se dala malo u hajduciju kad
joj prodimilo u glavi jer se viSe nije samo tako dalo zrihtavat situaciju do kolko
tolko podnosljivog, kako je nekad sebi odavno ustelanom dresurom znala iznova
skontrolirat sve to mahnitosti $to joj sudbina pod Zzivljenje udijelila, mada ustvari
pukla za radi ote male Suge koju je pokupila u nekoj krémi il tako negdi $ta ja znam
ilizale se njizi dvije i Over and Over ti svira dok se liZu i pod ozbiljno se brinula
ova da ga oto njene sitnjavera blentace bude, Sta ja znam, sretna i tako, i dobro,
iSlo dok je iSlo, romans i ljubav zarka i sve, al iscurila fjorina koje vako i nako bas i
nije bilo bog zna §ta nit ga nesto silno i¢eg ikad uopce imala, i niSta, pocela koksat
ljude, po cesti, putem, di bilo, onom §to rokne podrpari pinku i “Vozi Misko”,
samo nije sistem za na dulje staze gurat, i tako na kraju, kako ga red i obi¢aj u
pristojna svijeta, zatuce je Zakon, ta neka cura Aileen, zakucala jedno pet-Sest
ljudi, onda i nju za finale u Zilu uspricalo, kako li ga ve¢ s time biva, $ta ja znam,
tamo te Floride, pizde Irudove, dobro, nema veze, e onda, ako mu to repertoar, ta
stvar iz filma o toj tetki, jebi ga... bolje se maknut. Da. E, i ovo, Joe’s Garage, kad
upadne ona strava od saksofona... sad, je da Frankie Padrino objavi najavu, al...
strasno, jebo te, uzas, a to bi, jebes mi sve, drito za himnu trebalo stavit, ovo nas
¢etri miljuna neceg, Zalosti, Hrvata, taman po mjeri nam sjedne, za himnu, jebi
ga, moze bit bi slupalo malo ovo naSeg Auschwitz egzistacije, sve §to nam joS§ tamo
od vladavine mraka pod normalu skrojilo, zvani¢na situacija, dobro, aj, ne bi, al
ko ga jebe, svejedno ga nama drito za pravu mjeru dode, kastanjete, “I mean that
mendocino beano”, $ta bilo od tog, za himnu, Frenkie Boy, bogami ga dobro lud...
bio. A ovo nas mitskih ¢etri miljuna niceg... ko da se iz oto njegovih trabunjaza
iskotilo, da, i tako ti nekako sve to s tim... je.

Zapravo mu Oleg rekao da bi trebale cirkuske trube bit, to, drZzavna himna,

il tako neka kabaretska muzika, ustvari ono na $to mos$ pomislit da ima taj
lakrdijaski zvuk, bez obzira §to bi ga ote “kabaretske trube” doista trebale do¢,

Sto stvarno jesu. Ono, nesto s ¢im ti prva misao budu klauni i to, blezgarenje kao
mjerilo svega, vrhunska i neoboriva vrijednost, blesavoca kao ¢isto potpuno pravilo
i sama sustina svega ovog tu, “svega §to zivimo”, kako je rekao Oleg, “Samo §to je
ovo jadan i glupav sirotinjski cirkus, klimav, pokrpan, star, slu¢ajno eto zalutan i
bacen negdje nekud u nesto o ¢emu on pojma nema, ne znajuéi vise ni za samog
sebe, izgubljen od samog pocetka, od prve svoje predstave, s klaunima losih i
otuznih Sala, njihove suze nisu naSminkane, one doista cure... jer vlasnici mrze
smijeh, al prisiljeni kiliberit se, od onih S$to su bas njih za svoje klaune odredili,
jacih, Sefovi Satora svoje zlo na stvarnim klaunima iskaljuju. I gadni su u tom, znas.
LakrdijaSenje, to ti isto hijerarhijske strukture, jebi ga, druk¢ije ga krdo ne zna. Ej,
sve je tolko ruzno, tako loSe... i to loSe... rastuzuje me, a ta... tuga, to... ¢ini me
bijesnim, jebi ga... ono... drito izgubljen... lud...”

—Ma da, ono, nesto slabije stoji s demokratskim tekovinama i te stvari, klizaviji
mu teren i zna ga u tom malo zapet, pa... dobro, nemres sve, jel... A to, za himnu,
josS bi ga najbolje leglo, znas ve¢, Mate the King:

Ej Zivote sto me snade

sve su moje potonule lade

Zivot mi se ne isplati

ej Hrvati, ej Hrvati,

a? Sta kaze§? Ma to, Covjece. Jebes ti sve te, $ta ja znam, ono, parade ludaka
s trubama i Stakorima Sto na Skripu iskacu iz lima, tako neceg, a diggy yoggy dee
yeah, oni Supki Bedanci, Juniiid, sva ta sranja, jebes to. Mate the King, Covjece.
Kralj. Svega ovog. Kralj, ej.

Isto od Olega ¢uo. Sad prodavao pod svoje.

Sve je bilo kako treba.

Valjda prvi put da je sanjao vlastitu smrt. Unutra, u snovima mu, inace se svega
znalo naé, i sve nesto... tako... loSe, al svoju smrt... do sad... barem se nije mogao
sjetit. Mada, zapravo, niSta posebnog, ono, nekakav zahod, plijesan, voda, zardale
cijevi na blatnjavo smedim i Zutim flekama zguljenih zidova, i Goyathlay, il kako li
ve¢ Geronimu pod pravim imenom stajalo, roknuo ga ravno u srce, puska, nesto,
mada u desnu stranu, al nema veze, s te mu strane srce, zna on, skljokalo ga samo
tako i sad mrtav doslovno puzi preko nekakvog placa, pazara, pijace, i s poda,
moleci, govori kumicama da bil mu mogle rasutu utrobu nazad u Zeludac ugurat,
jer on je, eto, mrtav, pa nemre sam. I ne jebe ga niko nit za suvu sljivu. Dobro,
tu negdje stala prica, probudio se, al sve to jo§ mu neko vrijeme rondalo u glavi,
uglavnom S§to bi ga to ovaj Apache kontra njega mogao imat, trebali bi oba, tako, s
neke iste crte bit, valjda, mislio je, onda lagano poceo dolazit sebi, istresao negdje
Goyathlaya i sve to, cigareta mu ve¢ dogorjela do filtera i na ¢ik pripalio je novu.

Renata, svakog jutra kad bi se sreli u Bardu spominjala mu taj njegov odlazak
do apoteke za Ramonsu caffetine donijet, ono: “Pa kad si njemu do Tres$njevke
mogao i¢... onda moZzes§ i...” §ta ja znam, Emilu, il ovom-onom, tamo nesto, “Zbilja
si dobra dusa, jebo te”, zajebavala ga, i Sutio bi, il bi istresao nesto neodredenog
$to bi moglo kao pod razlog pro¢ a zapravo nista, tako ona uvijek s tim, poc¢elo mu
lagano i¢ na Zivce. Onda, rekao joj: — Ma... to ti... jednom... meni bilo loSe, tu, bio
sam... ono, zna$ vec... i uZicam od njega te neke pilseve, znam da ima, znas da je
pilser, uvijek s kolekcijom po dZepovima, i popravim se s tim, inace ne bih mogao. I
to ti je sve. NiSta za niSta, tog nema, to znas, jebi ga. Eto ti cijela prica... “zasto?”...
i Tre$njevka i sve, u kurac i caffetini.

— Aaaa - rekla, i nije mu viSe o tom.

—To §to, vjerujem, vide, Cisto njihov dozivljaj onog $to misle da jesam...
narkomanski talog, otpad, alkoholicar, nitko... Da. Al u pozadini... samo neki moj
nacin odbacivanja patnje “stvarnog”, sve te surovosti, ludila... “normalnih”. I kolko
god da sam time moZda ipak opet na istom, taj osobno “izabran” moj oblik patnje
nesto je s ¢im, eto, ja mogu Zivjet. Meni podnosljiviji. Il barem za mene manje
bolan. Da, ja sam osjetljiv. Sto god oni vidjeli u meni. Drukéije ne znam. Jedini
nacin da prezivim.

Nije rekla nista. Sutjeli su. Onda, rekla je:

—To §to si sanjao, taj Indios Sto te ubije, taj...

— Geronimo...

—E, taj. To si ti. Da. Ubijas samog sebe. Ono... sve $to ti mogu re¢.

— Snovi? — rekao je — Ne znam, ne dira me previSe sve to s njima. Ustvari,
Indijanac je, zapravo, tako nekako, dobro napravio stvar, kumice su onaj losiji dio.
A to... kao ubijanje samog sebe? Netko mi je ve¢ pri¢ao o tom... jednom, nekad...
zaboravio sam...

—Da... vjerujem... svatko kom je uspjelo u tebe ué. Zato si tako dalek. I nikom
ne das da ti previSe pride. Preblizu. Dublje. Uglavnom... nema bas puno takvih.

—Pa... valjda je tako. Valjda si u pravu. Ne znam. Zaboravio sam.

—1to, “kumice”? Ono $to ti nikad nece pruzit ruku. Cijeli svijet, kako to ti
vidis. Sve oko tebe. I sve uopce.

— Stasi ti, doktor za glavu, tako nesto?

— ... Da - rekla je, odustavsi od pokusaja da mu ona “pruzi ruku”, nije on to
mogao vidjet, prepoznat, nije znao, sad joj je bilo jasno sve to s njim. I niSta, gledali
su jedno drugog. Onda, rekao je:

—Ej... kad ne ostane vise nisSta za pamcenje... umres li?

Nije mu imala §to re¢. Ono, slegnula ramenima. Gledali su jedno drugog. I kao
da ni¢eg oko njih nije bilo.

25.11. devete, Deja mu poslala odgovor:

ajme, koja lijepa Cestitka!!! je, danas je zvjerkici bio rodendan, cijeli dan govori
da ga je rodio njegov tata a poklone je dobio od Djeda Mraza a ne od mame i
tate... ono, brije u petoj brzini!!! mali je presmijeSan, psuje, svada se, a istovremeno
njezan kao pahuljica, ma poseban je!!! imam puno anegdota koje se nedaju ovako
prepricati, jednom kad sjednemo negdje... uglavnom imam malog lumena koji
upija sve Zivo, nekad toliko iznenadi da ne mozemo vjerovati otkud mu sve to, ja
znam re¢i da mi se ponekad ¢ini kao da je vec Zivio jedan Zivot pa sve zna... hvala
ti na tvojoj Cestitki i Sto si toliko pazljiv pa se sjetio!!! da te Maxi¢ poznaje sigurno
bi te zavolio. moramo se jednom vidjeti pa da se “izlajemo”. budi mi pozdravljen i
cujemo se!

“Da, svi tvoji stigli su napravit nesto od svog Zivota, ti se stalno vrtis$ u istom,
ono, oduvijek si nigdje. Pa... valjda si sam tako htio.”

I cijelog dana to mu se muvalo glavom. Tek poslije, ujutro, sjetio se kako je sve
svoje mrtve ve¢ odavno prestao brojat. Onda, kresnuo je i pripalio cigaretu i Sibicu
poloZio ukoso na rub pepeljare. Plamen je, penjudi se, lagano savijao tanki komadi¢
drva ¢iji se vrh sve viSe uspravljao, kao da se sam nudi vatri. Tako, volio je gledat
kako izgara. H
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BOZICNA CESTITKA

ETGAR KERET
io jednom tip koji je mogao hodati po vodi. Nije to bas nesto posebno. Mnogi

B ljudi mogu hodati po vodi. Naj¢escée toga nisu svjesni jer ni ne pokusavaju.
Ne pokuSavaju jer ne vjeruju da mogu. U svakom slucaju, tip je vjerovao,

i pokusao, i uspio. I tu pocinje cijela frka.

Taj je tip imao apostola koji mu je bio vrlo blizak i koji ga je izdao. Doduse, ni

to nije nesto osobito. Mnoge ljude izda netko tko im je veoma blizak. Da nisu bili

bliski, zapravo se to ne bi ni smatralo izdajom, je li tako? Zatim su dosli Rimljani

i razapeli su tipa na kriz. Sto takoder nije osobita rijetkost. Rimljani su razapinjali

mnoge ljude. I ne samo Rimljani. Mnogi su drugi narodi takoder razapinjali i ubijali

mnoge ljude. Raznorazne ljude. One koji su ¢inili ¢udesa, pa i one koji nisu. Ali

taj je tip, tri dana posto su ga razapeli, uskrsnuo. Usput, ¢ak se ni to s uskrsnuéem

nije zbilo prvi put, pa uostalom ni posljednji. Ali taj tip, kazu ljudi, taj je tip umro

zbog nasih grijeha. Mnogi ljudi umiru zbog nasih grijeha: zbog gramzivosti, zavisti,

oholosti, pa i drugih, manje poznatih grjehova koji ne postoje tako dugo. Ljudi

umiru kao muhe zbog nasih grjehova, a nitko se ne potrudi ¢ak ni napisati ¢lanak

o njima u Wikipediji. No napisali su jedan o tom tipu. I to ne bilo kakav dosadni

¢lanak, nego zaista velik ¢lanak, s mnogo slika i linkova plave boje. Ni imati ¢lanak

u Wikipediji nije neSto posebno. Ima pasa o kojima pisu ¢lanke u Wikipediji.

Primjerice Lassie. A ima i bolesti o kojima tu pisu, primjerice o Sarlahu i multiploj

sklerozi. Ali taj je tip, kazu, za razliku od multiple skleroze i Lassie, postigao to §to je

postigao snagom ljubavi. No ni to nije neka novost. Napokon, bila su ona cetvorica

Engleza, duge kose i brade bas poput njega, doduse malo manje slavna, pa i ti su

pjevali mnoge pjesme o ljubavi! Dvojica su ve¢ mrtva, bas kao i on. A i o njima,

spomenimo to usput, ima ¢lanak u Wikipediji. Ipak, taj tip, taj je bio nesto posebno.
On je bio Bozji sin. Samo §to smo zapravo svi mi Bozja djeca, je li tako? Stvoreni
smo na sliku BoZju. Pa $to je dobijesa imao taj tip Sto ga je ucinilo tako posebnim?
Tako posebnim da su toliki ljudi tijekom cijele povijesti spasavani ili ubijani u
njegovo ime.

U svakom slucaju, svake godine krajem prosinca polovica svijeta slavi
njegov rodendan. Na mnogim mjestima na njegov rodendan pada snijeg i svi su
radosni. No ¢ak su i na mjestima gdje ne pada snijeg ljudi toga dana radosni. A zbog
cega sve to? Zbog toga §to je jedan mrSavi tip, roden prije viSe od dvije tisuce
godina, zatrazio od svih nas da Zivimo Zivotom ljubavi i moralnim Zivotom, i §to je
zato bio ubijen. A ako je to nesto najradosnije $to ovaj cudnovati rod moze slaviti,
onda i on zasluzuje ¢lanak u Wikipediji. A zapravo ga i ima. Podite sad do najblizeg
racunala. UpiSite “Covjek” i dobit ¢ete clanak. Kratak. Veoma kratak. Bez previse
slika. Ali nebitno. Citav jedan ¢lanak o oaravajuéem i pomalo zbunjujuéem rodu.
Rodu koji je mogao hodati po vodi, a nikad nije pokusao. Rodu koji je mogao
poubijati sve one koji su vjerovali da se svijet moze uciniti boljim mjestom i koji je
upravo to najcesce i €inio. Stoga, sretan Bozi¢ i vama! B

S engleskoga prevela Karmela Cindri¢

POLJE BOJA

CHARLES LENNOX

I.

Subota poslijepodne & na svojem sam polju, polju boja. Kazem djevoj¢icama MOZE
& one potrce niz dol. Vrpce zavezane u njihovoj kosi masu mi & govore BOK ili DO-
VIDENIJA. Ovoga tjedna one su moje djevojcice & rastrkane su poljem, sakupljajuci
krhotine duge sa zemlje u koSare za lov na uskr$nja jaja. Najmlada pronade Stapic¢
duge & lize ga poput lizalice & kaZze mi poslije u kamionu da duga ima okus sirupa za
palacinke & pita moze li dobiti joS prije spavanja.

Kazem joj DA. MOZES.

IL.

Ponovo sam na svojem polju, polju rastrganih tijela. Ljudska tijela & Zivotinjska
tijela razbacana su uokolo. U travi su mrlje duge, boje jucerasnjice. Moje djevojcice
sjede u krugu & sastavljaju novu vrstu Zivotinje. Ima majmunov rep & glavu zebre
& trup slonica. Zubi kita ubojice u dlanovima skupljenima u zaimace. Nazvale su
svojeg bududeg ljubimca Australija & kad zavrse, jahat ¢e ga & poraziti planine &
zgaziti o€ajne tigrove. Zavezat e ljubavnike & ¢vrsto ih stegnuti & nikad ih nece
osloboditi. Kazu UCINIT CEMO TO. Zatim izazovu moje o¢i da im proturjece.

I11.

Moje djevojcice spavaju u svojim krevetima & ja se vra¢am svojem polju. Parkiram
na brezuljku & ostajem u kabini. SpuSteni prozori. Radio prijateljski Sapuce. Tama
preuzima razlicite oblike. Sje¢am se kako sam mnogih veceri ovamo vozio Aimee.
Kad smo bili mladi & manje marili. Slusali smo kako se moje polje pomice. Pogadali
smo & odgovore pisali na gornju stranu svojih ruku. Ona je pobijedila, jednom.
Polje pjevajucih suncokreta u zoru.

Dolazim, ali viSe ne igram tu igru.

IV.

Pitaju ALI STO CE BITI S POLJEM? STO CEMO PROPUSTITI DOK NAS
NEMA?

Odgovaram svojim djevoj¢icama JEDNOG CE SE DANA POJAVITI
POLJE ZECEVA. ZECEVA VELIKIH POPUT KUCA.NATJERAVAT CE
SE KRIVUDAVIM SKOKOVIMA & JURITI KROZ SUME. SLJEDECI DAN
POJAVIT CE SE POLJE POVRCA. DA NAHRANI ZECEVE.

One kazu NE VOLIMO ZECEVE. MRZIMO KAD NAS MAMA SILI DA
POJEDEMO POVRCE DO KRAJA.

V.

Prolaze dani. Vrijeme se mijenja. Nitko se ne brine za moje polje. Ne znam $to se
ondje dogada.

VL

Kazem djevojéicama CUVAJTE SE OSTRIH RUBOVA & UGLOVA. Na mojem
smo polju, polju bijelog praznog papira. Najmlada Zeli bojati, ali ja nemam bojice.
Najstarija okuplja ostale & uéi ih origami. Kaze OVAKO SE PRAVI ZDRAL.
OVAKO SE PRAVI RUZA. NE, NE TAKO.

Moje djevojcice rastu preda mnom. Glasovi su im snazni. Pravim papirnate
avione koji nikada nece upoznati let. Stoje u nizu, ¢ekaju polijetanje. Moje mi
djevojéice prilaze & kazu OVO POLJE JE DOSADNO. MOZEMO LI SADA
KUCI? Kad stignemo do kamiona, kazu NE. DRUGOJ KUCI.

VIL.

Moje djevojcice ovog tjedna Zive s Aimee & ja sam sam. Na svojem polju. Polju
stolaca. Sjedam u svaki.

VIIL.

Rano je jutro & nitko jo$ ne postoji. Na svojem sam polju, polju nebeskih stvari.
Samo je najmlada sa mnom. Glumi andela & na glavi nosi pet aureola & one se ne
pomicu, ¢ak ni kad pada na laktove & koljena. Aureole ne svijetle & metalnog su
izgleda & Zelim ih nekako ponovo upaliti vatrom. Nosio bih ih kao svjetiljke za ¢elo
& prognao noé. Najmlada doda Sestu aureolu & kaze mi da se ne brinem jer nisu
teSke & od njih joj se ¢ini da joj je glava prazna. Kaze PRAZNA, ALI DOBRO.
Zatim mi dotakne lice.

S engleskoga prevela Monika Bregovic.
Objavljeno na www.keyholemagazine.com/charles-lennox/a-field-of-colors
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STO UCINITI KADA OTKRIJETE
DA SU VAM RODITELJI
HOMOSEKSUALCI?

NINO KOVACIC

Draga Jasna, prije nekoliko tjedana otkrila sam da su moji roditelji
homoseksualci i da me zapravo donijela roda. Oni jos uvijek ne znaju da ja znam
istinu i zanima me kako pravilno pristupiti tom problemu. Takoder, Zeljela bih
upoznati rodu, svoju pravu roditeljicu. Mislis li da je to pametno?

P.S. Imam neku cudnu izraslinu posred lica? Sto da radim?!

Draga Ana,

Prvo, Sto se tice izrasline posred tvojega lica. Mnogo mladih ljudi prolazi kroz
fazu kada se cude i pitaju o svojem tijelu, i to je dobro. Dobro je pitati se. Tko
pita ne skita. Naime, tijelo tijekom cijeloga Zivota prolazi kroz razli¢ite procese
promjena, a najvise se mijenja u razdoblju mladenastva. Mislim kako tijekom tog
perioda trebas imati na umu jednu stvar: Ciste gacée i joS jedne rezervne.

Ne trebas brinuti zbog izrasline posred lica jer se u vec¢ini slucajeva pokaze
kako je to neciji nos i kao takav je vitalan za Zivot. Osim ako ima$ 80 godina,
skupljas tv-pretplatu i imas$ ugradenu cjevéicu u grlu kao posljedicu raka kojega
si dobila puSenjem cigareta koje ni protupozarni aparat ne bi pomirisao. U tom
slucaju diSes kroz tu cjevéicu, cudno pricas i djeca te se boje. Ako se ipak ne
radi o nosu, tada postoji samo jedna stvar koja pomaze, a to je posebna mast
napravljena od ekstrakta jojobe i albino djevca iz Bugarske, koju je prili¢no tesko
nabaviti buduéi da je ima samo u jednom kineskom duéanu u Cakovcu. Skupa je,
ali garantirano djeluje. Odluka je na tebi. Ako odlucis ignorirati problem, moze
ti se dogoditi najgore. Cudna izraslina ée se pretvoriti u Srbina za kojega ¢es se
zbog sramote morati udati i odseliti se s njim u Rijeku. Ali ne na hrvatsku stranu.

Buducdi da smo to rijesili, vratimo se na tvoj glavni problem. Kazes, roditelji su
ti homoseksualci.

To je prili¢no ozbiljan problem i kao takvom mu treba pristupiti. Moras
se uvjeriti da je zaista tako, moras biti 100% sigurna! Postoji ultimativni test
za homoseksualne roditelje. Trebala bi nagovoriti roditelje da odu zajedno
kupovati cipele. Ako tvoj otac pristane, tad je definitivno homoseksualac. Jo§
preostaje tvoja majka. Ako je vidis§ da tijekom pladanja cipela uz kreditnu karticu
prodavacici daje i svoje Cipkaste gacice s brojem mobitela na etiketi, znas da
je i tvoja majka homoseksualka. Nakon §to si to ustanovila, slijedi rjeSavanje
problema. Kao prvo, moram ti reéi kako si imala sreée, jer je homoseksualnost
nasljedna, ali preskace jednu generaciju, kao i ¢elavost. Pa tako, ako je tvoja
baka ¢elava, barem nije ¢elavi peder. Problem s homoseksualcima je da postaju
agresivni i smrde viSe nego inace, kad ih se otkrije. Zato trebas biti na $to vecem
oprezu i tajiti od svojih roditelja da znas$ za njihovu perverziju. Nadam se da si
sad ve¢ financijski neovisna jer u veéini slu¢ajeva, kada roditelji homoseksualci
budu razotkriveni, pani¢no svu svoju imovinu doniraju udrugama za zastitu
Zivotinja i potrosaca s kojima su konstantno u dosluhu. Naime, i te udruge su
pune homoseksualaca.

Za pocetak trebas imati rezervni plan ili, kako ga ja zovem, plan B. On
ukljucuje spravljanje Molotovljevih koktela i suzavaca. Sva uputstva oko pripreme
i koriStenja moZes naci u proslom broju nasega ¢asopisa, u rubrici Sve za ribolov,
Skolu i dom.

Inicijalni plan ili, kako ga ja zovem, plan A mora biti suptilniji kako bi
sprijec¢io sve moguce ozljede i neugodnosti. Prvo, mora biti izveden u gluho
doba nodi, kako susjedi ne bi saznali. To je jedan od klju¢nih problema koje
homoseksualci ne shvacaju. Kada odluce biti homoseksualci, oni kao svi losi
homoseksualni roditelji uopée ne pomisljaju na to koliko ¢e stigmatizirati svoju
djecu. A onda vise nema mirisnih buhtli i toplih osmijeha susjede Ljiljane i strica
Zdravka. Ne, ne...

Dakle, Ana moja, ono §to trebas napraviti jest sljedece: pokusaj u $to kracem
roku prebaciti novac svojih roditelja na broj raCuna kojeg Ce ti dati operateri
u nasoj redakciji. To je ra¢un kojeg drzimo otvorenim zbog slucajeva poput
tvojega i podrazumijeva odredenu kamatnu stopu kako bi pokrili tro§kove
transfera i sliéno. Uglavnom, nemoj tu svoju prekrasnu glavicu zamarati tim
kompliciranim financijskim pitanjima. Nakon §to prebaci$ novac, na broj koji ¢e
ti biti proslijeden iz naSe redakcije, kontaktirati ¢e$§ udrugu navijaca nogometnog
kluba Dinamo, u kojoj su, upravo suprotno znacenju njihova popularnog imena
Bad Blue Boys, dobri decki na tvojoj strani. Dogovorit ¢es sastanak s njima. Oni
inace brinu da akcije teku bez puno buke i problema pa ¢e svoj dolazak oznaciti
bacanjem kamencica u tvoj prozor i oponasanjem glasova gradskih sova uSara.
Prije toga se moras pobrinuti da svojim homoseksualnim roditeljima u veceru
stavi$ sedative koji ¢e omoguciti Bed Blu Bojsima da tvoje snene i omamljene
roditelje izvedu iz stana bez otpora i, §to je najvaznije, buke.

Zacijelo se pitas §to ¢e biti s tvojim homoseksualnim roditeljima? To je sasvim
legitimno pitanje jer postoji moguénost pocetne separacijske anksioznosti, ali ona
ée, bez brige, brzo proci. Tvojim, sada ve¢ biv§im roditeljima, neée biti naneseno
nikakvo zlo. Oni ¢e samo biti eliminirani iz okoline kako drugima ne bi nanosili
homoseksualno zlo.

Naime, Udruga navijaca nogometnog kluba Dinamo, popularno zvana Bad
Blue Boys, ujedno je i humanitarna organizacija koja tezi zavrSetku izgradnje
stadiona nogometnog kluba Dinamo u Maksimiru. Oni organiziraju radove na
stadionu, ispod razine zemlje koje obavljaju homoseksualci i Cigani. Cigani su,
naravno, zaduzeni za glazbu i prosjacenje. Tvoji bivsi roditelji bit ¢e raspodijeljeni
u svoju radnu jedinicu, dobit ¢e vlastita radna odijela, dovoljno hrane i, §to je
najvaznije, ucit ¢e ih se o Bogu.

A kao $to zna$, Dinamov stadion nikada nece biti dovrsen, tako da ne moras
strepiti da ¢e se ikada vratiti i u¢initi ti homoseksualno zlo.

Sto se ti¢e drugog dijela tvojega pitanja, koje se referira na upoznavanje tvoje
prave roditeljice, rode, mogu ti savjetovati sljedece: mislim kako nije pametno
upoznati svoje prave roditelje, jer, prema statistickim pokazateljima, jo$ ni jedno
ljudsko dijete nije preZivjelo u suZivotu s rodom.

Ovo je, naime, trenutak kada se djeci homoseksualnih roditelja mora
kazati istina o basni o rodi i liji. To je, naime, metafora. Lija je zapravo dijete
homoseksualnih roditelja, a roda je roda.

U proslosti se ponavljao uvijek isti slucaj s djecom roditelja homoseksualaca
koja su se vratila upoznati i na koncu ostala Zivjeti sa svojim biolo§kim
roditeljima - rodama. A sva djeca su ostala Zivjeti s njima. Slucaj je takav da se
rode hrane krumpirima iz dubokih epruveta, za $to su njihovi dugacki kljunovi
i konstruirani. Ljudska djeca, s druge strane, imaju ljudska usta, a rode, kao
iljudi na kraju krajeva, smatraju da je nepristojno jesti rukama. BivSa djeca
homoseksualnih roditelja osudena su na glad, bududi da je krumpir u epruveti
jedina hrana koja se moZe naci u njthovom domu na dimnjaku i cijelome krovu.
O spustanju, odnosno skoku s krova, naravno ne pomisljaju, jer je previsoko, a
bivsa djeca homoseksualnih roditelja su previse zavoljela svoje bioloske roditelje
rode, da bi im priustila bol koju bi im nanijela njihova smrt. Zato jednostavno
umru od gladi.

I tu je pocetak jednog drugog obicaja kojega ¢u morati demistificirati za tebe,
Ana moja.

Naime, poznato je da rode zimi ljetuju u Africi, to¢nije u pustinji Kalahari,
kod svojih bioloskih roditelja, odnosno tvojih baka i djedova, BuSmana. Zato
oni i pri¢aju istim jezikom. Za to vrijeme, dok bioloski roditelji ljetuju sa svojim
bioloskim roditeljima u Kalhariju, tijela njihove bioloske djece, odnosno bivse
djece homoseksualnih roditelja, ve¢ su u laganom raspadanju kao i suho granje
od kojega je svijeno gnijezdo. Redovito se dogada da ba$ u vrijeme boziénih i
novogodi$njih praznika tijela te nesretne djece propadaju kroz dimnjake i time
daju podstreha narodnom praznovjerju o Djedu Bozi¢njaku koji nosi darove kroz
dimnjake. To je prica kojom savjesni nehomoseksualni roditelji pokuSavaju zastiti
svoju djecu kako ne bi otkrila leSeve u raspadanju kraj boZiénoga drvca.

Da, Ana, mislim da si spremna i za konaénu istinu: Djed BoZi¢njak ne postoji.

Nadam se da sam bila dovoljno jasna,
Tvoja Jasna B

NINO KOVACIC roden je 1982. u gradu Zrinskih. S njim i seksipil. Odrastao i
Skolovan. Emocionalno nezreo. U slobodno vrijeme bavi se arhitekturom u Parizu i
hrani djecu po parkovima. Voli izmisljati.
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Nevjerojatnojebena sansa,
Dunja Kucinac

Zove se Miki

Zelim pojesti svijet, pa da sam sigurna,

izokrenut ¢u se kao ruska gimnasti¢arka
usred kavane obe¢avam napravit ¢u
Sou, o¢i ¢e mi zbilja biti boje meda

bok, nezanimljiva sam imam dugu smedu
kosu palim se na zeleno i ne znam
svirati

trebam te da ti mogu javiti kad me ubije
prizor zazelim spasiti svijet ili opet biti

pankerica ili nesto

da zajedno sagradimo klupicu, kucu na
brezuljku, sjedimo pod drvetom,

spustamo se u grad i igramo, igramo se
dok jos postoji svijet

jer imam dojam da ¢e se smaknuti sam,
prirodno, kao filmski efekt, izroditi
neka Sumska bica, kosa ¢e mi biti jo§
duza, plesat ¢u puno vise (ako te za-
nima moja samokorekcija, boZe kako
tuzno)

trebam te da zajedno sluSamo muziku
i da ti Sapucem u kazaliStu, e za to
te doista trebam, da se pravim da je
mrak jak, jak i da ¢e netko sici s po-
zornice, povucdi nas, dovuéi medu ku-
lise i natjerati da dodajemo rekvizite,
¢itamo tekst, a onda odvesti u garde-
robu medu Sminke i kapute na rakiju
na

afterparti.

skekesk

otkad za ucenje interpretiramo pjesme,
mislite li kolegice ovo ili mislite ono ili
mislite uopce

(ja zaboravim dizati ruke tu i tamo po-
nesto izleti a kad smo kod ruku radije
gledam tude)

mene sve vise zanima ono $to mi je
majka pricala kao beba si imala feti§
na zelene boce nismo ti ih mogli uzeti
iz ruku ije li se na moj dah itko ikada
porezao

kao ja na andele (sve je to isti stih daj na-
pusti ga veé jednom)

i sve me vise zanima koliko su duge bile
Setnje mog drugog dede bez j sa Zu-
tom kokericom i zasto je jedan pas
znao §to je epilepsija a znao je

i na koga se dijele interne stvari i mogu
li se uopce ikada doista POdijeliti, i
hoce li poredak predmeta na policama
u stanu biti jednak kad se idudi put
vratim,

tko je izrezao onu rupu na crnoj zastavi
koja je pucketala krajem predstave
iznova i iznova i iznova i zasto smo
zato ostali sigurni ili je sve zbog one
tutnjave koju pozeli§ iskljuciti poput
neukog lutalice

tko je koga tko je kome, IMAM LI SMI-
SLA do kraja mojih infantilnih kosti

ne Kolega, ne mislim

zapravo me

najvise me zanima $to bi se dogodilo
kada bi prvi instinkt bio Sutnja i tko bi
tada koga interpretirao

i koje bi metre nasli, i bi li rima zbilja
bila onako fino paralelna ili jo$ bolje
onako fino razbijena nepostojeca sa-
svim antiprotivna

kome pa KAO DA JE BITNO sve dok je

fino moZe se i buniti posve ugodeno

ili smo za to ipak previSe nastrani, bez
rijeci si uvijek gori, da uSutimo znala
bi ovako

samo evociram

s istom muzikom u rukavu.

skekesk

kakav sam dojam
nikakav si.

kako ona pric¢a o ¢emu ona prica §to bih
joj mogao poslati kada bih pozelio

ili ¢ime je ubiti

(misli§ da nece redi ne pretjeruj ako je
lijepo samo Sto netko ZNA kako te
unistiti)

S$to ona voli zbog ¢ega place place li ona
uopce i sto si zeli kada

padne meteor, znas glupe suze jednog od
onih svetaca

iz onakve prohladne galerije ono kad
smo se polozili na leda da odahnemo
od

mirnoce, od mucenistva, svetosti ustanove
i nas koji smo joj doli¢ni posjetitelji

kaZe prijatelj jednom ¢u ti ih snimiti, me-
teore, zasto meni molim te

Sto ¢e ona raditi sama danas sutra $to je
radila jucer kakav sam zvuk i kakva
slika i kakvo

kakvo sam sjecanje

(nedu te pitati za sebe, moj strah je od
mene ipak zauvijek bio za koji broj
vedi)

znas$ li da doma uvijek odlazi na Istok i
koliko mogu biti Siroke ravnice, a ko-
liko uski ljudski procjepi, je li ona bo-
lesna, bogata, uzbudena

je li ona svejedna (nikad joj nemoj na TO
odgovoriti)

mozes$ li ponoviti ijednu njenu radnju kad
zaklopi$ oc€i koju je majicu imala jucer
ijelijoj se poklapala s o¢ima

(znas da je?)

zaSto bi se iznenada probudio prekinuo
san i podivljao, zasto bi otkazao izla-
zak predstavu ili Setnju

samo jer je ona u drugoj drzavi

Sto ona zbilja voli, i kako ona voli, znas
li raspored njenih predavanja i onu
okuku radnog tjedna kada se nasloni
na stakleni zid hodnika i poprimi
oblik mora

inema tog prolaznika koji ¢e joj tada
uspjeti platiti kavu u kantini

kuda bi pobjegla

pred danom presude

(nemoj se usuditi pomisliti da ¢u te pitati
NECU TE PITATI jer pitanje pobija
odgovor, ne mogu vjerovati da to nije
medu postulatima Majke Zemlje)

kakav sam dojam
zaboravio si.

sk

uvijek reci to je pun mjesec

nemas pojma kako imam pravo na sve
nasve.

na potpuno istu plejlistu kvragu do kraja
svijeta ¢u slusati jednu te istu muziku
ubijte me vi raznoliki i svestrani ljudi

na hiljadu redova daleko jednoli¢nijih i
od muzike ali prazan papir je gori, za-
Sto lazes djevojcice to je ekran a on je
gori sam po sebi

na partiju za partijom solitairea, priznaj
da je sagledavanje uvijek na rubu me-
ditacije kad se tako luzerski dese

dese pasijansi

na privatne serije jeftinim fotoaparatom
kad si samo Zelim kroz neku lazniju
lecu vidjeti

koliko mi je duboko oko, ili koliko mi se
obris lica promijenio, ili kako izgle-
dam kada nikome ne izgledam

ije li to sve Cesce

na stare slike, na dvije tisu¢a milijuna
minuta nad svakom starom slikom
koju pod tudom kontrolom moram
pokorno preletjeti, da svijet nikada ne
bi saznao da su neke slike bitnije od
drugih

(kad saznaju §to ti je bitno gotova si)

na jo§ dvije tisuca minuta pred alisinim
ogledalom (hej, mjesec je rijetko do-
voljno pun za straznju stranu), s pr-
stom na obrazu, na obrvi, na nosu, na
tom djecjem pirsingu za koji ni na da-
voljem ognju necu priznati da mi

onako privatno diZe obraz /ali zbog njega
cescée mislis o ljubljenju/, prst na bo-
ricama oko ociju nije li ih malo pre-
vise, na Celu, na sredini ¢ela (oduvijek
samo ¢ekam svoje trece oko, bit ce
boje kao duboko modro more i tad
¢u posve sama pociniti kolektivno
samoubojstvo)

na krive zakljucke, na pateticne za-
kljucke, na tuzne zakljucke, na bijesne
zakljucke, na zakljucke koji su dugi
koliko i pjesma s repertoara

onog najuvjezbanijeg

rekao je m da vucje u nama ne umire
oprosti dodajem pocinje samo kad
sSmo sami

(ionako imam sva ta prava svih tih
svjetova)

kao vuc¢je mlado kao sjebana balerina
kao postar lakog sna ali je to zapravo
samo mjesec

i samo pun duso nista vise

skekesk

strahovi od boljih imam ih pune dZepove,
punu kozu, prste, sljepoocnice, kao
cuvari

skala, svakodnevice, elemenata, dogada-
nja, razmjene, puta razvoja

bolji su Citava kategorija element
postojanja

kad god olabavim, zaboravim se (a onda
je to to)

zasvijetle poput neonskog upozorenja,

oni, §to paze da primjecujem maraton, i
da imam svoj papiri¢ s brojem, i da se
nastavim

zaigravati svime potrebnim da bih ostala
na stazi, imati viziju, ili ju nemati a i¢i
prema njoj, i to se radi kao po receptu,
aja ne znam radim li, i Zelim li raditi,
io ¢em se tu uopce tocno radi /a igre
rijeima uvijek sam pomalo mrzila
oprostite/

mene nije teSko namamiti na dan i njegov
tijek samo loSe je $to se na strah na-
mamim puno lak§e STRAH JE MOJ
LAJTMOTIV NE ZABORAVITO
NIKADA DJEVOJKO

smijeSe se, Zele piti kavu sa mnom, Zele
me poslusati, odgovoriti, otici, pa se
vratiti /oko mene/

svi odreda i natrag napredniji

(ne bojis li se nedoraslosti samo i jedino
na ovom svijetu)

prethodni (zbog njih nemas vise $to uci-
niti), sadasnji (oni pronalaze nepro-
nalazivo), buduéi (preturit ée i u€initi
svojim),

za kog za sebe, sve samo za sebe, zabo-
gamiloga okrenem se poput mjehura
zamiSljam vlastitu prsnu kost i sebe
kako zavirujem, a kom je bilo bitno
moje mjerilo

i da nisam o njemu lagala onako po
pravilu

(ako jesam onda sam bljedilo, i mrznja,
ali nisam, pa je u redu)

samo, $to ako i vlastitost ima prekidac, pa
se on zaglavi

na ovoj ili onoj opciji, i koja je gora, a
zamisli, $to ako kazem izbrisujem tr-
kacu stazu izbrisujem popis sudionika
izbrisujem bodove izbrisujem domace
i goste ostavit ¢u vam samo

onu pauzu u poluvremenu

pazi, ostavit ¢u nas sve u procjepu (vi me
uvodite u mec ja izvodim Citavu se-
zonu ukidam semestar nemate potpis
IDI DOMA OSTAVI ME)

nema bolje stvari od mog neznanja kad
se radi o

laktovima,

jer kad bih znala njima mahati, strah bi
bio trostruki, a ja

manja

sto puta.

DUNJA KUCINAC rodena je
1989. u Belis¢u, a u Zagrebu studira
povijest umjetnosti i komparativnu
knjizevnost. Do sada joj je pisanje
bilo vrlo privatno, iako valjda vaznije
od svih tehnickih podataka iz prve
recenice.
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NAVRH JEZIKA Godisnji natje¢aj ALGORITMA i ZAREZA
za najbolji neobjavljeni prozni i pjesnicki rukopis autora do 35 godina starosti

In Medias Res,
Marina Tomi¢

1.

Na pozornici rukohvati bubre. Vjeruju.

Zamamno odlazu stvarnost,

jasne linije Grada mijenjaju za uputu,

za jedno obicno pozitivisticko znati.

Takt tako cilja uvod u Teinu kristalnu
samocu,

Dvoje na toplom od konzumiranja, Dvoje
i

trbuhozborstvo. Trojstvo.

Publika odabire svoje uglove zvuka,

pita koliko tih oronulih recenica gradi
vodu,

zatim ponovno tiSina, o¢aj pucnja,

samo tako - ocaj,

skliska magla i cesta i Saptaci,

ruke iza leda. Kristalnomirna

glasnoca rubljenja.

2.

Grad je suncana oaza, pomalo strma,

iz koje se pijesak zelenila provlaci puko-
tinama, u kojoj

raslinje grli meandri¢nim stiskom svoju
konacnicu,

puni nas lovorima.

Mi, ekstati¢na covjekolika masa,

dvije idile u sunc¢evim iscrpnim
kontrastima,

pletemo se.

Ako je Grad formulai¢an nacin izrazava-
nja, ti si moj Eneja pa -

dohvati me usputno, i

kradom. Starim stvaralackim bujanjima,
vodom,

pletivom vilinskih pozdrava.

Ma usputna sam i necu te ovjencati, tek

Sutim

treba nam bljeStavoca debla, jedna

privatna duga,

ova moja himnic¢na ideja

iStosSta, moj putnice,

mnogo je.

Dodi i prodi tom kronologijom nereda.
Prirodom.

MARINA TOMIC rodena je 1986.
u Osijeku. Studentica je diplomskog
studija hrvatskoga jezika i knjizevnosti,
peta godina. Objavila je zbirku Nasta-
vak zelene price, Drenovci,2008. Njezin
rad mozZete pratiti na adresi zadihana.
blog.hr.

Prostor putene utopije. Nekakva magla
nad Sirokim

organiziranim ulicama,

Suma,

radost, vino, vinsko eklogiziranje,

Ona.

Upotpunjenost izdasnim komadima krila,
dakle lepetom,

svim modernim fantasy raspoloZivostima,

vrsna je, samo je trepnula, tisucu jada ra-
zoruzala i,

evo,

ve¢ arenom gradskih asfalta, i in medias
res,

puni te osmijehom.

/prostor za retardaciju/

Fabula je tramvajski poniStena, kruZi i
kruzi i sizeizira plahe i

ja sam na neki nacin ujedinjena,

mozda vrlo ilibarempovezana

Sirokim neodredenim znacenjem. Jezero
me dravsko

boZanstveno ima.

4.

U Sumi vlada primirje. Sva ranije usta-
novljena buka

poprima miris svakodnevice,

zagluSuje godove pripremajuci ravnine:

vrlo strastvena obi¢nost. Obli¢nost.

Dok gulim ti poniranje, dok drvenis od
autobiografskih crnica,

tece§ mirno i obezglavljeno ravno,

gore je vakuumska dobrota. Let.

Namjestila sam o¢na krila i

¢ekam: kukci, dakle, lete, more mori, nas
svijet zeleno stari.

Tu mirnocu boja, rezanje price,

seks rijeci.

Svijet i zemlja, svijet koji je zemlja u Sumi
koja je rast,

prolaz bez privida.

Mirna.

S.

TroSenje tebe ne mora biti predah: mozes

skupiti plodove u naramak udisanja,

trgnuti za mojim zelenim bodljama i

uskladistiti sve to Sto vile vole.

Ja

jednom C¢u tako prestati biti skliska i

ova moja kosa, tada stasala u napetu ze-
lenu strunost,

udisat Ce ti Siroke lopatice, tu nesto kao

traZziti.

Kopati ve¢ obrano, pasterizirano, tu vec¢
opstalu

obli¢nost.

Jer, napokon, vile znaju djelovati ponizno
u uzaludnost,

trositi prhku kosu, opet

tugaljivosti izmiSljati vodeno Ime.

U seks rijeci, kosaru, potoke,

jedna Siroka leda,

u krilo. To toplo od tro$nosti kojom
razaras.

Dragi nasi citatelji, sretna vam Nova
godina i izvolite primiti na znanje da
je godisnji ciklus natjecaja za 2009.
Navrh jezika i Prozak objavom u
ovom broju zakljuc¢en. U iduéem broju
bit ¢e objavljen popis autora koji su
usli u uzi izbor, e da bi potom bili
proglaseni pobjednici u oba natjecaja
koji ¢e se, u skladu s propozicijama,
Tako ¢e se nastaviti niska zapoceta s
knjigama Pijavice nad Santa Cruzom
Marka Pogacara i Nasmijati psa Olje
Savicevi¢ Ivancevié, autora koji,

uz Krunu Lokotara, ¢ine Ziri obiju
nagrada.

Do sada su nagradu Navrh jezika,
osim spomenutih, dobile: Ljuba
Lozanci¢ za rukopis Slavlje na pucini,
Kristina Kegljen za Ne poklanjaj srce
divljim stvorovima i Sandra Obradovi¢
za zbirku Jastucic za igle.

Nagradu Prozak dobile su Marijana
Ogresta za zbirku prica Koliko kosta
gram, Sonja Gasperov za Cyber ZOO,
dok se rukopis Antonije Novakovié
jos ceka, ali, vjerujte, cekanje e se
isplatiti ve¢ tijekom ove godine.

Do daljnjega, svoje radove i

dalje Saljite, pod istim uvjetima,

na mailove navrhjezika@gmail.

com i natjecajprozak@gmail.com.

Svi do sada nezirirani rukopisi
automatizmom ulaze u konkurenciju
za godinu 2010.

Odiseja 2010. zapocinje. Pisite i piSite
nam.
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noga filologa

ANTI

KRAVAR ESEJ PISE KAO
KRIMIC. MIJESA NE
SAMO ZANROVE VEC

I KADROVE: PRITOM

MU ODLICNO POLAZE

ZA RUKOM ZACUDNE
MONTAZE, PA CE TAKO
PISANJE O NATUKNICAMA
ZA ENCIKLOPEDIJE |
LEKSIKONE PREKINUTI
BRODSKI KONOP KOJI

ZA SETNJE ZADARSKOM
RIVOM PADA PRED

NOGE “PRIPOVJEDNOM
SUBJEKTU”: ONAJ

TKO GA JE DOBACIO
“PRETPOSTAVIO JE DA
SVATKO TKO SE SECE
LUCKOM OBALOM ZNA
STO SE OD NJEGA TRAZI
KAD S BRODA NA KOPNO,
METAR ILI DVA OD BITVE,
DOLETI KONOP”. KASNIJE
CE SE - U ISTOM ESEJU -
MONTAZNO ISPREPLESTI
DANIJEL DRAGOJEVIC,
AUSTRALSKI STRIBOR
(MA STO TO BILO) I,
OPET, KRLEZA, OVAJ PUT
PROZNI.

NEVEN JOVANOVIC

welimir viskeovid brre za va

rankravar
uljanice i dubovi

PROFIL

Zoran Kravar, Uljanice i duhovi,
Zagreb: Profil, 2009.

kutu sobe stajao je KrleZin ra-
dio. “Malo je reci da je [to] bio
radioaparat. Bila je to RIZ-ova

glazbena kutija (kombinacija radioprija-
mnika, gramofona i magnetofona) u obliku
ovece drvene komode s platnenim pokro-
vom preko ugradenih zvucnika, s furniranim
plohama i oStrim bridovima, tipi¢nima za
ukus i dizajn ranih Sezdesetih godina, kad
su oble forme omiljene sredinom 20. stoljeca
pocele ustupati mjesto uglatima.” Radioa-
parat je zapazio Zoran Kravar i ucinio ga
dijelom zacudnoga svijeta Uljanica i duhova:
svijeta u kojem se ispreplecu java i knjige,
tramvaji i povijest, filozofija i CD-i i salata
od hobotnice.

BISTRA, PROHLADNA, BRZA Ulja-
nice i duhovi sadrze sedam eseja koje pove-
zuje promisljanje fenomena antimodernizma
— fenomena o kojem je Kravar ve¢ napisao
Antimodernizam (2003) i Svjetonazorske
separee (2005),no koji ga jos uvijek zaoku-
plja. To¢nije je reci: koji ga ovdje zaokuplja
na drugaciji nacin.

Eseji govore, nominalno, o KrleZinoj po-
eziji, o rijeci “masa”, o fikcionalnom liku ra-
zodgajatelja (antipedagoga), o viskovima koji
preostaju nakon pisanja leksikonskih natu-
knica, o Wagnerovu Nibelungovu prstenu, o
jednoj simfoniji danas slabo poznatog skla-
datelja Augusta Halma, o pregrsti artefakata
iz kojih se moZe ocitati Zeitgeist Sto nedavne,
Sto jo$ nedavnije proslosti (jedan je takav
artefakt parola HOCEMO RADNIKE NA
SVEUCILISTE ispisana 1973. na fasadama
u zagrebackoj Savskoj i Vodnikovoj).

Za moj su ukus teme (s izuzetkom natu-
knica i artefakata) prilicno neinteresantne,
na prvi se pogled ne doti¢u niceg $to me u
posljednje vrijeme zaokuplja. Kravarovu
sam knjigu, medutim, procitao bez daha, da
bih na njezinu drugom kraju iziSao zajapu-
ren, bridedi, s osje¢ajem da sam ronio kroz
bistru, prohladnu, brzu vodu.

MONTAZE | suspense Tajna je u
tome kako Kravar pise. Mogli ste to naslu-
titi ve¢ na pocetku: otkud u tekstu o Krlezi-
noj poeziji njegov radioaparat? 1,kad smo
ve¢ kod toga, otkud tamo Krlezina soba,
otkud tamo sam autor eseja?

Kravar esej pise kao krimic. Mijesa ne
samo zanrove vec i kadrove: pritom mu od-
licno polaze za rukom zacudne montaze, pa
ce tako pisanje o pisanju za enciklopedije i
leksikone prekinuti brodski konop koji za
Setnje zadarskom Istarskom obalom pada
pred noge “pripovjednom subjektu”: onaj
tko ga je dobacio “pretpostavio je da svatko
tko se Sece luckom obalom zna §to se od
njega trazi kad s broda na kopno, metar ili
dva od bitve, doleti konop” (kasnije ¢e se —
u istom eseju — montazno susresti Danijel
Dragojevic, australski stribor i, opet, Krleza,
ovaj put prozni).

Osim u zacudnim montazama, Kravar
uZiva i u suspenseu: odlomak o scijentizmu
1njegovim protivnicima zaklju€uje re¢enica
“Ipak,on danas jest izloZzen nezanemarivim
prijetnjama, samo S§to iza njih ne stoje mr-
zovoljni skeptici ili brzopleti simplifikatori,
nego nesto mnogo opasnije.” Onda dolaze
tri zvjezdice — a sljedeci je odlomak nasta-
vak (prethodno zapocete) pri¢e o poucnoj
limenoj plo¢i na nasipu brane potoka Ku-
stosaka, koju je autor zapazio na jednoj od
svojih Setnji.

ARS EST CELARE ARTEM Vrato-
lomije i napetosti Kravar izvodi i postiZe
jednostavnim pripovijedanjem, vrlo lako
Citljivim tekstom (tako i mora biti; u suprot-
nom bi rezultat bila papazjanija). Mada je ta
lakoca poprili¢no prividna: ako zastanemo
nacas usred rijeke teksta, primijetit ¢emo
da u Uljanicama i duhovima itekako ima
“znanstvene aparature”,i filozofski i knjizev-
noznanstveno vrlo ozbiljne —no ima je tamo
gdje je nuzna za pracenje price. Tehnicki
termin biva uveden ondje gdje je upravo
on mot juste.

Lakodi i ¢itljivosti doprinosi, mislim, i
Kravarov pripovjedacki stav: autor govori
vise kao ditatelj (poezije i proze), kao slusa-
telj (glazbe), kao gledatelj (filmova i svijeta
oko sebe), a manje kao “profesor” (knjizev-
nosti, muzikologije, filozofije...), kao “ovje-
reni” specijalist tumacenja i teoretiziranja.
Mada on to, naravno, jest, i ne pokusava
ovom knjigom pobjeci od svoga poziva.

No lakoca je prividna na jos jedan na-
¢in. Uljanice i duhovi Citaju se kao da bi ih
mogao napisati svatko — ali, bi li mogao?
Citljivost ove knjige od one je vrste koja se
postiZe tek nakon desete revizije. Tek nakon
$to je pisac vrlo dobro promislio o tome §to
ga zanima, i §to o tome Zeli reci, i kojim ce
to rijecima reci.

DIJALEKTIKA A Kravarovi putovi nisu
niposto jednostavni. Baveci se antimoder-
nizmom, on je sklon “starinskim” rije¢ima,
pojmovima i metodama; medu njima je i
dijalektika. Onaj nacin miSljenja i kretanja
(ako se sjecate) po kojem “kad bismo jednu
misao mislili do kraja, onda bismo primijetili
da se u misljenju dogada sukob, da se javljaju
prigovori koji ga obogacuju i sadrzajno po-
krecu. A nije uvijek A, mora se recii B; no
upravo dosljednost daje B kao suprotnost.
A iznad toga napetog luka, koji tako nastaje,
uzdize se C kao vrhunac i jednostavno sve
dotle dok se C opet ne razdvoji i proizade
novo jedinstvo suprotnosti u nezadrzivu di-
jalektickom razvitku.”

Napredujuci kroz Uljanice i duhove, po-
stupno — od primjera do primjera — poci-
njemo uvidati da antimodernizam nije bio
jedina opreka moderni;suprotstavljala joj se
iavangarda. Na drugoj strani istoga sukoba,
i marksizam i vitalizam bunili su se protiv
istoga protivnika — onoga §to Kravar na jed-
nom mjestu zove “kapitalistickom javom”
— ali su se bunili na razli¢ite nacine (jedan
“razumom”, drugi “zZivotno§éu”). Pritom su
ostvarenja jedne i druge pobune — socija-
listicko drustvo i, recimo, ekologija — ite-
kako posezala za metodama “suprotnoga”,
ili komplementarnog, bunta. Prica nije jed-
nostavna, nije crno-bijela; niti su svi koji su
Zivjeli u socijalizmu socijalizam mrzili, niti
su u nj vjerovali.

STVARNOST I DOKOLICA No bunt
antimodernizma nije bunt koji mijenja svijet;
to je sporedni, diskretan bunt, bunt gotovo
privatan: “¢lanovi [...] modernoga ‘otvorenog
drustva’ borave u arealima kapitalisticke
jave uglavnom samo djelomic¢no, kao eko-
nomska bica i funkcionalne osobe, dok se
njihova potrosnja estetickih dobara odvija
u separeima u kojima se obrisi stvarnosti
manje ili viSe rasplinjuju. Pritom, razlike
izmedu proceduralnoga racionalizma mo-
dernih institucija i svjetonazorskih okvira
esteticke dokolice znaju biti zapanjujuce.”

Svijet je danas dovoljno prostran - pokazuju
to, recimo, Kravarova internetska pronala-
Zenja izvedaba malo poznatih kompozitora,
izvedaba koje se mnozZe protiv uobicajenih
zakona trZiSta i potraZnje — da primi i trpi svu
silu protusvjetova koji ¢e veselo koegzistirati
uz “dominantnu paradigmu” i unutar nje
(onako kao §to su, s druge strane, avangarda i
postrealisticka fantastika — “Zivot u podrucju
prekrizenoga bitka” — koegzistirale uz svijet
socijalistickog samoupravljanja.)

Antimodernistic¢ka istrazivanja Uljanica
i duhova putuju tako od Wagnera preko
Tolkiena do Dana Browna i Radioheada
(i u razli¢itim drugim pravcima), no pritom
jasno pokazuju da nisu svi antimodernisti
jednakovrijedni. Biti “anti” samo po sebi
ne garantira kvalitetu (jasno je da je pisac
Da Vincijeva koda “svjetonazorski bezbojan
kompilator, opremljen osjecajem za trziSnu
vrijednost knjizevnih tema”) bas kao ni biti
“avant”. Stvar nije samo u legitimaciji, ve¢
i u tome (sjetite se) da nista, ni stvarno ni
izmisljeno, nije crno-bijelo, odnosno da cr-
no-bijela vizija — mozda dobra za dnevno-
politicko i dnevnonovinsko manihejstvo —
nije dobra kao umjetnic¢ko polaziSte. Nije
dovoljno zanimljiva.

ZVJEZDANO NEBO Uljanice i duhovi
jos su po neCemu posebna knjiga. Napisani
su bez gorcine, bez zajedljivosti, bez ljutnje;
napisani s mirno¢om koju bismo, da su vre-
mena pompoznija, bili u iskusenju nazvati
olimpskom. Kravar, ma koliko se Krlezom
bavio, nije dionik krleZijanske nervoze i sa-
blaznjavanja nad svim i svacim, kao §to nije
ni dionik elitizma koji Ortega y Gasset 1930.
suprotstavlja “mentalitetu, Zivotnim stilo-
vima i navikama omasovljenoga ¢ovjeka”.
Pa opet, Kravar je svjestan — on je to mislio
do kraja — i da je “demofilsko” uZivanje u
“zivotu malih ljudi u malim sredinama” ne-
moguce ako niste “studiozus, umjetnik ili mi-
slilac sa stalnim boravi§tem u veéem gradu”;
ako niste suprotnost malome ¢ovjeku u ma-
loj sredini. Koliko god mirni i benevolentni
bili, ostaje ¢injenica da neutralno zvijezdano
nebo nad nama (neutralno ukoliko ne odra-
Zava ni nase Zelje i potrebe, ni Boga, sudbinu
1 Svjetski Um; lijepo i uzbudljivo upravo
zbog te svoje neutralnosti) postoji samo ako
smo spremni — di¢i glavu; tu ima puno po-
sla.“Koliko ¢e kupaca jos zalaziti u ducane,
stvarne ili virtualne, gdje se trguje snimkama
Resnaisova filma ili CD-ima s glazbom Joly
Braga Santosa? Ili, tko ¢e danasSnjoj mladezi,
koju mediji, supkultura i religije odvracaju
od uma, protumaciti znanstveni pogled na
svijet i nece li se on uskoro suziti na Zeitge-
ist dviju ili triju zgrada u krugu sveuciliSnih
kampusa? Bude li tako, nad nasim ce gla-
vama kruziti zvijezde i planeti zarobljeni
pricama u kojima se preplece sve $to nas
je znanstveni um u dugim novovjekovnim
stolje¢ima ucio razdvajati: priroda i povijest,
sadasnjost i proslost, anorgansko i dusevno,
vjerojatnost i sudbina.”

Uljanice i duhovi vjezba su razdvajanja
jednako kao $to su i vjezba spajanja; vjezba
¢ije me samo postojanje ohrabruje. Idem
zato jo§ malo roniti. B
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— nastavak sa stranice 2

U toj su skupini i djelatno-

sti razvijanja audiovizualne
kulture, programi promocije

i prodaje hrvatskih audiovizu-
alnih djela, programi meduna-
rodne suradnje, proucavanje

i kriticko vrednovanje audio-
vizualnih djelatnosti, izdavas-
tvo u tom podrucju, programi
stru¢nog usavrsavanja i pro-
grami audiovizualnih udruga
1 organizacija. Prema pra-
vilniku natjecaja prijavljeni
projekti trebaju imati, medu
ostalim, dovrSen scenarij,
sinopsis, redateljsku koncep-
ciju i financijski plan. Medu

komplementarnim djelatno-
stima osobito ¢e se podupirati
programi koji hrvatsku audi-
ovizualnu kulturu stavljaju u
europski kontekst, promicu
interkulturni dijalog i razvoj
civilnog drustva, stru¢no su
utemeljeni, visoke razine, pro-
filirani u odnosu na osnovnu
djelatnost organizatora te se
provode kontinuirano.

vodstvom Dubravke Crnoje-
vi¢-Cari¢ naziva Glumom do
vlastitoga glasa. Seminar se
sastoji od teorijskog i prak-
ticnog dijela. U teorijskom
dijelu seminara analizirat ¢e
se odnos glume i oslobadanja
traume te rad na afirmaciji
vlastitoga autenti¢noga glasa.
U prakti¢nom ¢e dijelu pola-
znici raditi igre koncentracije,
opazanja i samoosjecanja,
vjezbe relaksacije i imagina-
cije, vjezbe osjetilnog i emo-
tivnog pamdenja. Dio rada
temeljit ¢e se i na konkretnu
dramskom predlosku. Radit
¢e se kroz predavanja, raz-
govore, iskustveno ucenje,

tj. otvaranje i osvjestavanje
neverbalnih, tjelesnih nacina
spoznavanja.

Seminarski susreti podrazu-
mijevaju relaksaciju, vjezbe
osjetilnog i emotivnog pam-
¢enja. Cijeli se modul temelji
na vezi intelektualnog, osje-
tilnog i emotivnog nacina
spoznaje. Seminar je otvoren
za sve, bez obzira na dob, tje-
lesnu kondiciju ili iskustvo u
sli¢nim aktivnostima. Kon-
takt-adresa na koju se moze
prijaviti na seminar i dobiti
iscrpnije informacije jest des-
cartesova.pogreska@gmail.
com. H

Glumom do
glasa

U sijec¢nju se odrZava prviu
nizu prakti¢nih seminara pod
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NA NASLOVNOJ
STRANICI: LUKA
BORCIC,

BORBA FENIKSA |
SVJETLOSTI

“Pri oblikovanju naslovnice odlu-
Cio sam se referirati na aktualne
politicke dogadaje, tocnije na iz-
bore za novog predsjednika.

Oba kandidata drugog kruga iz-
bora su u medijima dali mnogo
izjava u kojima su hvalili sebe i
osporavali protivnika, koristeci se
metaforama. Jedan je sebe opisao
kao feniksa koji se slobodno uz-
dize liSen stranackih okova, dok
nam drugi sebe namece kao per-
sonifikaciju svjetlosti u kontekstu
borbe izmedu svjetla i tame.
Pojmove ‘feniks’ i ‘svjetlost” mo-
7zemo mentalno lako vizualizirati,
no podlozni su raznovrsnim in-
terpretacijama. U Zelji da budem
nepristran a opet da pokazem
apsurdnost ove situacije izabrao
sam metodologiju da samo kao
medij otvorim diskusiju i prika-
Zem moguce vizualizacije kljuc¢nih
pojmova koje sam provukao kroz
prostor Googlea kao svojevrsni
simbol kolektivne svijesti.”

LUKA BORCIC (Zagreb, 1983.)
diplomirao je na Gerrit Rietveld
Akademiji u Amsterdamu, smjer
vizualne komunikacije. Od 2005.
godine radi kao graficki dizajner u
Trans-ID / Studio Bor¢ié, studiju
za dizajn i vizualne komunikacije
i kao vanjski suradnik na Studiju
dizajna pri Arhitektonskom fakul-
tetu u Zagrebu.

IMPRESSUM

zarez, dvotjednik za kulturna
i drustvena zbivanja

adresa uredniStva
Vodnikova 17, HR-10000 Zagreb,
tel: +385 1 4855 449, 4855 451
fax: +385 14813 572

e-mail: zarez@zg.htnet.hr
web: www.zarez.hr

urednistvo prima
pon-pet 12-15h

nakladnik
Druga strana d.o.o.

za nakladnika
Andrea Zlatar

glavni urednik
Boris Postnikov

zamjenici glavnog urednika
Natasa Govedicé, Srecko
Horvat i Marko Pogacar

izvr$ni urednik
Nenad Perkovicé

poslovna tajnica

Dijana Cepicé

uredniStvo

Dario Grgic¢, Silva Kaléic,
Katarina Luketic,
Suzana Marjanié, Trpimir
Matasovié, Srec¢ko Pulig,
Zoran RosSko i

Gioia-Ana Ulrich

dizajn

Ira Payer, Tina Ivezié
lektura

Jelena Horvaticé

prijelom i priprema za tisak
Davor MilaSinéicé

tisak

Tiskara Zagreb d.o.o.
Tiskanje ovog broja omogucili su:

Ministarstvo kulture
Republike Hrvatske

Ured za kulturu grada
Zagreba



‘Izaberite izmedu
svjetla i tamel’

‘UzdiZzem se poput
Feniksa.’

LUKA BORCIC, BORBA FENIKSA | SVJETLOSTI
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