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Jednakost nije
na prodaju:
nove blokade
nastavnog
procesa na
fakultetima

Na pedeset i petom Plenumu
Filozofskog fakulteta u Za-
grebu je izglasana blokada
nastavnog procesa i odluceno
je da ¢e se preuzeti kontrola
nad Filozofskim fakultetom po
modelu proljetne blokade. Po
predvidanjima, blokade ¢e se
rasiriti i ostalim sveuciliStima
diljem Hrvatske. Izjavu za me-
dije na dan izglasavanja blo-
kade prenosimo u cijelosti:

“QOdluku o ponovnoj blokadi
nastave plenum Filozofskog
fakulteta nije donio olako.
Ova odluka nije proizvod mla-
denackog avanturizma i iraci-
onalne usijanosti onih koji su
je donijeli. Ona je direktna po-
sljedica razvoja stvari od dana
obustave proljetne blokade.
Na ovaj korak odlucili smo se
nakon mnogo promisljanja.
Svjesni smo teZine uloga i te-
zine implikacija, kako po nas
studente, tako i po profesore i
fakultet na kojem smo nastavu
odlucili blokirati. PokusSat
¢emo u nekoliko crta iznijeti
okolnosti koje nas obvezuju
na ponovno djelovanje. Vje-
rujemo da ¢e to odluku o po-
novnom pokretanju blokade
udiniti razumljivom i §iroj jav-
nosti.

Povjerenstvo za promjenu za-
konske regulative o visokom
obrazovanju, u kojemu su
pored ljudi iz resornog mini-
starstva trebali sudjelovati i
predstavnici sveucili§ta i pred-
stavnici studenata, sastalo se
svega dva puta. NaZzalost, sve
Sto je u tim prilikama uspjelo
utvrditi bili su vlastita suvis-
nost i nefunkcionalnost. S
“obrazloZenjem” da “masa”
od dvadesetak ljudi onemogu-
¢ava “ozbiljan” rad, mandat za
izradu prijedloga zakona po-
novno je predan uzoj skupini
stru¢njaka o ¢ijem sastavu od-
lucuje isklju¢ivo Ministarstvo.
Ta skupina sastaje se iza zatvo-
renih vrata i zasad ne istupa

u javnost. Tako je potiho, iza
kulisa, okoncan prvi ¢in kome-
dije o “demokratskoj partici-
paciji” Sire stru¢ne javnosti u
izradi novoga zakona.

Kada je pocelo kuloarsko Sus-
kanje o ponovnom pokretanju
studentskih akcija, objavljena
je informacija o reformiranju
povjerenstva o ¢ijem se sa-
stavu pouzdano znaju samo
dvije stvari: da u njemu ne
sjedi nijedan predstavnik Mi-
nistarstva te da mu je na c¢elo
potpuno proizvoljno postav-
ljen Covjek koji se ni na koji
nacin ovom problematikom
nije bavio, osim u funkciji
prigodnicarskog proizvodaca
medijski atraktivnih aforizama

i dosjetki. Ministarstvo je, da-
kle, ponovno izuzimanje ¢ak
iuzeg kruga zainteresirane
strucne javnosti iz procesa pi-
sanja novog zakona odlucilo
medijski kamuflirati osniva-
njem pseudopovjerenstva u
kojemu je Zarka Puhovskog
dopala uloga personificiranog
alibija. Nije na nama da spe-
kuliramo o razlozima koji su
Zarka Puhovskog naveli da
preuzme takvu ulogu, ali je
jasno kakav tip racunice stoji
u pozadini takvog imenova-
nja. Guranje u prvi plan figure
¢ija je medijski utvrdena uloga
ona dezurnog stru¢njaka za
sve i sva treba stvoriti dimnu
zavjesu iza koje ¢e Ministar-
stvo “u miru” formulirati i
progurati novi zakon, oslobo-
deno utjecaja odozdo. Da bi
se unaprijed otklonila mogu¢-
nost prigovora da je pravo na
utjecaj odozdo istoznacno sa
smislom rije¢i “demokracija”,
unajmljen je Covjek €iji medij-
ski imidZ toboze stoji u najuzoj
vezi s obranom demokracije
same. Medutim, neovisno o
ovakvim kalkulacijama, po
sveuciliSnim se kuloarima ipak
vrlo brzo proculo da je funk-
cija novoga povjerenstva ¢isto
ornamentalna — po dovrsetku
pisanja prijedloga novoga za-
kona, na njemu je da ga na-
knadno medijski blagoslovi i
tako zacepi usta svima koji bi
htjeli prigovarati o demokrat-
skom deficitu i birokratskoj
samovolji. Tako je zamisljen
drugi ¢in komedije u reziji re-
sornog ministarstva.

Odlucili smo da nema smisla
cekati taj trenutak koji bi se
svodio na prihvacanje goto-
vog ¢ina. Javnost ima pravo
ve¢ sada znati u kojem smjeru
stvari teku. A dovoljno je Sto
nesluzbenih §to polusluzbenih
indikatora smjera kretanja.
Ono §to je od informacija o
novom zakonu procurilo po-
tvrduje jos odlucnije kretanje
u smjeru komercijalizacije vi-
sokog obrazovanja, kretanje
koje ide i dublje od pitanja
Skolarina. Ministarstvo se
odlucilo pritajiti i nastaviti u
smjeru koji je ¢vrsto zacrtan
jos prije proljetne blokade.
Jedini “ustupak” demokrat-
skoj interferenciji takticka je
odluka da se i s izlaZenjem na-
crta novog prijedloga zakona
priceka dok se buka i praSina
ne slegnu dovoljno da bi stvari
mogle i¢i dalje uobicajenim
tokom: po logici ¢vrste podjele
na medijska prenemaganja i
laZzne ustupke s jedne i zaku-
lisna manevriranja s figom u
dZepu s druge strane. Neovi-
sno o pitanju besplatnog obra-
zovanja, takva praksa ostaje
neprihvatljiva i duboko nede-
mokratska. Nepristanak na ta-
kvu logiku i njezino prihvaca-
nje kao toboze nepromjenjive
drusStvene datosti pred kojom
je moguce samo slijegati rame-
nima ve¢ je dovoljan razlog za
odluénu ponovnu akciju.
Povrh toga ostaje medutim i
pitanje prava na obrazovanje
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SVJETOVI
DUBRAVKA SKILJANA

Medunarodni znanstveni skup
organiziran u povodu Sezdesete godisnjice rodenja nasega
istaknutog lingvista i filologa

Vijecnica kiiozotrskoga rakulteta u Zagrebu
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i jednakosti prilika. Indika-
tivno je da je to aspekt koji

je potrebno svaki put iznova
naglasavati jer se u dominan-
tnoj medijskoj prezentaciji i
govoru politicara svaki put
iznova izgubi. Obveza obrane
prava medutim nije stvar iz-
bora. Kada je rije¢ o pravima
neprihvatljivo je postaviti pita-
nje: “Koliko prava si mozemo
priustiti?”. U kontekstu govora
o krizi i fiskalnim ogranice-
njima jedino legitimno pitanje
glasi: “Sto je potrebno uéiniti
na planu fiskalne i porezne
politike da bi fundamentalna
prava ostala zajamcena i ostva-
riva?”. Izbor izmedu tih dvaju
pitanja ukljucuje implicitno
odluku o prioritetima i kraj-
njim drustvenim ciljevima.

On odlucuje o pitanju kakvo
drustvo Zelimo i ¢emu drzavni
aparat uopce sluzi. Ako politi-
cari i veliki medijski koncerni
pitanje obrazovanja (ali i dru-
gih socijalnih prava) dosljedno
formuliraju u korist prve va-
rijante pitanja, time nam daju
do znanja u korist kakve vi-
zije drustva rade. A taj izbor
unaprijed degradira interese
vedine na razinu pitanja od
drugorazredne vaznosti. [ time
se ponovno postavlja pitanje

o smislu rije¢i demokracija i
vjernosti njezinim obvezama
od strane politickih i gospo-
darskih elita. Najavljeni po-
tezi novog sastava Vlade RH,
daljnje privatizacije i napadi
na socijalni standard vecine,
predstavljaju nedvosmislen na-
stavak kretanja po takvoj liniji.
Takav presutni konsenzus na
Stetu vecine obvezuje nas na
djelovanje da bi se stvari na
tom planu promijenile.

Ovoga trenutka oko sedamde-
set fakulteta u Europi nalazi se
pod blokadom, najvecim dije-
lom iz sli¢nih razloga. U Hrvat-
skoj, medutim, participacije u
Skolarinama ve¢ sada i u apso-
lutnim i u relativnim brojkama
iznose vise nego u vecini zema-
lja Europe. Sirina medunarod-
nog pokreta je dokaz ¢injenice
da nasi razlozi za stupanje u
novu blokadu nisu posljedica
promasena subjektivnog zanosa
i avanturizma, dok statisticke
¢injenice samo potvrduju da su
nasi razlozi objektivno akutniji
nego u vecini drugih drzava.
Ne pristajemo na licitaciju
pravima — jednakost nije na
prodaju!”

Dubravka
Skiljana

Medunarodni znanstveni skup
pod nazivom Svjetovi Du-
bravka Skiljana organiziran je
u povodu Sezdesete obljetnice
rodenja ovog istaknutog lingvi-
sta i filologa. Skup u petak, 27.
studenog u Vijec¢nici Filozof-
skog fakulteta u Zagrebu od 9
do 17:30 sati.. Nakon uvodne
rijeci, od 9:20 do 11:20 predvi-
dena su predavanja Milivoja So-
lara KnjiZevni aspekti u opusu
Dubravka Skiljana, Ranka
Bukarskog “Nase” i “strano”

u jeziku, Damira Kalogjere
Tragom sociolingvistickih poj-
mova u Skiljanovim tekstovima,
Milorada Radovanoviéa Fazi
logika i lingvistika, te Rastka
Mocnika Humanisticki subjekt
i Petrarkin objekt. Nakon pa-
uze potom slijede predavanja
Milorada Pupovca Lingvistika i
njezini dijalekti, LjubiSe Raica
Javni govor izmedu iskazanog

i pre¢utanog, Damira Horge
Govor u elektroni¢kim medi-
jima danas, Ive Pranjkoviac
Upitno, pojacano namjerno ili
uvjetovano “li”, Primoza Viteza
Saussure i lingvistika govora,
te Svetlane SlapSak Istocni Ari-
stofan: o neostvarljivo ostva-
renim projektima. Izmedu 13

i 14:30 odrzat ¢e se otvorenje
izlozbe i prezentacija triju
knjiga Dubravka Skiljana koje
ée predstaviti Zlatko Seselj. U
popodnevnom dijelu skupa na
programu su izlaganja Nenada
Miscevica Znanje jezika, Ma-
rina AndrijasSevi¢a De Saussure
vlastorucno, Jagode Granié
Pogled u lingvistiku svakodne-
vice, Sre¢ka Horvata Skiljanova
karta Utopije — znacenja i smi-
slovi njegove Mappe Mundi,
Mislava BertoSe O uspome-
nama iz semioloske perspek-
tive, Anje Nikoli¢-Hoyt U po-
zadini rjecnika, Vlaste Erdeljac
I nakon lingvistike- lingvistika.
Nakon kraée pauze uslijedit ¢e
jos predavanje Zlatka Seelja
Je li antika pred nestankom?,
Nevena Jovanovica pod nazi-
vom Paljetkovanje, doranje i
pripomaganje, ili kako mogu
suradivati digitalne zbirke tek-
stova na klasic¢nim jezicima, te
posljednje Sinana Gudzevica
Epigramatske poante u prevo-
dima Dubravka Skiljana.

nastavak na stranici 47 —
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DODIRNIH
TOCAKA IZMEDU
STUDENTSKOG

PLENUMA O NOVYOM

IZGLASAVANJU

BLOKADE FAKULTETA
I SJEDNICE VIJECA

HRT-A ZAISTA NE

NEDOSTAJE. JEDINA
JE RAZLIKA U TOME

STO HRVATSKA
RADIOTELEVIZIJA
SIGURNO (JOS?)
NIJE SIMBOL
SLOBODARSKOG
DUHA

TRPIMIR MATASOVIC

A TKO CE
BLOKIRATI HRT?

y—

og znakovitog ponedjeljka, 23.

' studenog, dogadale su se isto-
vremeno dvije stvari koje tek na-

izgled nemaju nikakve medusobne veze
— dok se na zagrebackom Filozofskom
fakultetu u Lucicevoj na plenumu izgla-
savala blokada nastave, na nedalekom se
Prisavlju odrzavala sjednica Vije¢a HRT-a.
A, zapravo, dodirnih tocaka izmedu tih
dvaju dogadaja zaista ne nedostaje. U oba
slucaja otvorena su pitanja od javnog inte-
resa —jer, ovdje je rijeC o pravu na znanje
i informaciju te o pravu na participaciju
u odlucivanju, ali, s druge strane, i o pro-
blemu neprobojnosti birokratskih struk-
tura te netransparentnosti i arbitrarnosti
njihovih odluka. Jedina je razlika u tome
$to Hrvatska radiotelevizija sigurno (jos?)
nije simbol slobodarskog duha, kao §to to
zagrebacki Filozofski fakultet (vec) jest.

FASCINANTNA NESPOSOBNOST
OPINION MAKERA Ono §to je, tako-
der, zajednicko i studentskim blokadama
(koje su istovremeno krenule i u Puli i
Rijeci) i pokretanju postupka eventualnog
opoziva glavnog ravnatelja HRT-a jest da,
usprkos dinamicnosti tih dogadaja, imamo
posla s primjerima stazisa. Naime, kao §to
su i ponovno blokade posljedica toga Sto
se, nakon njihove proljetosnje privremene
suspenzije nije dogodilo nista, tako je i
pozivanje Vanje Sutli¢a na odgovornost
primarno posljedica toga da se ve¢ godi-
nama na Hrvatskoj radioteleviziji niSta ne
mijenja — barem ne nabolje.

U cijeloj toj prici upravo je fascinan-
tna — i zabrinjavajuéa — nesposobnost (ili
prije nespremnost) opinion makera da
prepoznaju javni interes, koliko god on
jasno bio artikuliran od strane i stude-
nata i prisavske (i pri-prisavske) opozi-
cije. Prica o pravu na dostupnost znanja
i obrazovanja tako se i opet svodi na po-
navljanje mantre o pobuni vjecnih/lijenih
studenata. K tome, veé se i prvi izvjestaji o
novim blokadama u velikom broju sluca-
jeva svode na prezentaciju u obliku Sare-
nog medijskog igrokaza, koji ¢e, doduse,
jedan dan biti dobra vijest za naslovnicu,
ali ¢e ve¢ drugog dana biti zaboravljen —a,
ako stvar potraje, vjerojatno ¢e se i opet

— U OBJE PRICE

vrlo brzo poceti prezentirati
kao gnjavaza.

S HRT-om je sli¢na situ-
acija — skandal sa Sutlicevim
Sovinistickim i seksisti¢kim
etiketiranjem jedne od naj-
boljih HTV-ovih novinarki
dobra je podloga za nesto
dugotrajniju trakavicu me-
dijskih senzacija, ali one ne
zahvacéaju u meritum stvari
— duboko nedemokratski na-
¢in funkcioniranja ravnatelja
javne medijske kucée — nego
prije predstavljaju osnovu za
poziv na lin¢. Narod je, va-
ljda, kako to misle medijski
magnati, manje zZeljan javnog

ZNAKOVITO JE JOS

NESTO - DUBOKI PREZIR
STRUKTURA, PA | MEDIJA,
PREMA DEMOKRATSKIM
PROCESIMA. STUDENTSKE
SE PLENUME, KAO par
excellence DEMOKRATSKA
TIJELA, POKUSAVA
DISKREDITIRATI KAO
SREDSTVO TERORA
MANUJINE - PREMDA

NEKA PRETPOSTAVLJENA
VECINA NIKAD NIJE

interesa, aviSe krvi. Mozdane JASNO ARTIKULIRALA

doslovno, ali medijski lin¢, ko-

liko god utemeljen bio u ovom IKAKVE SUVISLIJE
PROTUARGUMENTE

konkretnom slucaju, nije nista
drugo doli “civiliziranija” va-
rijanta gladijatorskih igara. A
u njima, zapravo, i nije vazno tko ¢e na
kraju biti zaklan, nego samo da se neko
klanje dogodi.

DUBOKI PREZIR STRUKTURA U
obje pri¢e znakovito je jos nesto — du-
boki prezir struktura, pa i medija, prema
demokratskim procesima. Studentske se
plenume (kao par excellence demokrat-
ska tijela) pokusSava diskreditirati kao
sredstvo terora manjine — premda neka
pretpostavljena vecina nikad nije jasno
artikulirala ikakve suvislije protuargu-
mente plenumskoj manjini.

Kada je rije¢ o HRT-u, privid demo-
krati¢nosti stvara se procedurom — u
posljednjem slucaju, formiranjem radne
skupine. A staro je pravilo, jo$ iz nekih
proslih vremena, ali u¢inkovito prene-
seno i u ovo danasnje, da se, kad se nesto
ne Zeli rijesiti, formira radna skupina.
Druge demokratske institucije, kao Sto
su strukovne udruge (u ovom slucaju
Hrvatsko novinarsko drustvo) i dalje se
ignorira. I one su, uostalom, kao i stu-
dentski plenumi, samo gnjavaza, koju se
tolerira samo zbog, i opet, stvaranja pri-
vida demokrati¢nosti.

TRECI HRVATSKI

PREDSJEDNI

PLENUMSKOJ MANJINI —

BLOKADE NISU DOVOLJNE ] 5to ¢e
se na kraju dogoditi? Nazalost, vjerojatno
iopet nista. Studente ¢e se pokusati primi-
riti kompromisnim zakonskim rjesenjima,
koji, medutim, nece dokinuti komercijali-
zaciju visokog obrazovanja. Na Prisavlju,
pak, mozda i padne koja glava (svejedno
dali Vanje Sutli¢a, Hloverke Novak-Srzi¢
—ili ¢ak obje), ali dok je sustav postavljen
kao §to je sada, moguénosti za promjene
u smjeru stvaranja pravog javnog medija
ostaju gotovo minimalne. Novinarima ¢e
se, kao 1 studentima, mozda nakratko 1
dati za pravo da privremeno dignu svoj
glas, ali samo dotle dok ne ugroze unapri-
jed nametnute i neprobojne hijerarhijske
birokratske strukture.

Na prvi dan novih studentskih blokada
moglo se ¢uti kako sdme blokade vise nisu
dovoljne, nego je potreban dodatan anga-
zman i Sire drustvene zajednice. I to je
tocno. Ali i to je pokazatelj odredenog
stupnja razvoja koji HRT jo$ nije dosegao.
Jer, da bi ta kuca do njega dosla, mozda
bi je, zapocetak, netko mogao blokirati.
Pitanje je samo imaju li njeni novinari i
priblizno onoliko hrabrosti i druStvene
odgovornosti koliko je imaju studenti. B
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POVJERENJE U
NEPREDVIDE

U ZAGREBU JE OD 19-22.
STUDENOG 2009. POD
NAZIVOM IMPROSPEKCIJE
ODRZAN NIZ MANIFESTACIJA
I RADIONICA VEZANIH ZA
PODUCAVANJE, ISTRAZIVANJE
I IZVODENJE IMPROVIZACIJA,
UDOMLJENIH U CENTRU

ZA KULTURU MAKSIMIR I U
ZAGREBACKOM PLESNOM
CENTRU

NATASA GOVEDIC

Razgovaramo s organizatoricama i voditeljicama
autorskog projekta Improspekcija, plesnim
umjetnicama Sonjom Pregrad i Zrinkom Simicic,

kao i s voditeljicama medunarodne impro-
radionice: violoncelisticom Julie Laderach i plesnom
umjetnicom Julie Oosthoek

Mnoge metodologije improvizacije poéi-
nju od “budne nepomicénosti”’, izvodacke
praznine, neutralne maske. Moze li se i
vasa glazbeno-plesna radionica na ne-
tom odrzanim Improspekcijama odre-
diti kao putovanje do stvaralacékog im-
pulsa kroz osobitu “tiSinu” promatranja i
samopromatranja?

Liderach: Tema naSe radionice u Hrvat-
skoj zbilja nastoji fokusirati sudionike na
“punocu” svakog praznog prostora ili na
zivi “eho” takozvane praznine. No to je
samo jedan od mogucih pristupa, koji sada
u Zagrebu zapravo koristimo prvi puta,
jer smo svjesne da ¢emo vjerojatno raditi
s afirmiranim umjetnicima hrvatske javne
scene, koji nam dolaze “ispunjeni” razli¢itim
tehnikama i iskustvima, €iji talog nastojimo
malo razgrnuti. U svojem mati¢nom kolek-
tivu Les Imprévisibles iz Bordeauxa mnogo
se ¢eS¢e bavimo specificnostima nekog za-
tvorenog ili otvorenog prostora, bavimo
se istrazivanjem samog mjesta izvedbe, ili
pak izazivanjem neocekivanih interakcija
glazbenika i plesaca.

“ZAINTERESIRAJTE SE! “
Oosthoek: Neutralnost je jedan od nacina
da zbilja osvijestis svoje tijelo, to je svojevrsna majstorska
klasa tijela, koja takoder ima veze s ¢injenicom da je impro-
vizaciju moguce odrediti kao “Cekanje izvrsnog trenutka”,
onog “pravog impulsa”, ¢ije nas moguce pojavljivanje ¢esto
jako opterecuje, umjesto da nas oslobodi inhibicija. Ali i
¢ekanje je samo po sebi jako kreativan proces, u njemu je
vec sadrzan odgovor na situaciju.

Liderach: Nas rad je mozda najtocnije opisati kao neku
vrstu medusobnog zrcaljenja sudionika, dakle specificno
istrazivanje nase senzibilnosti za drugoga i naseg strpljenja
oko pojavljivanja i razvijanja vlastitog i tudeg izvedbenog
materijala. Neutralnost ili praznina kao fokus radionice
imaju veze s time da svi nasi sudionici, dakle u idealnom
slucaju i potpuni amateri, pa ¢ak i djeca (nikako ne samo
profesionalci), definitivno ulaze u interakciju s nama i
postaju nasi ucitelji, odnosno proces ucenja otvoren je
razli¢itim znanjima svih sudionika.

MozZete li improvizaciju usporediti s autobiografijom?
Pregrad: LoSa improvizacija je autobiografija, u smislu
upadanja u moje stare izvedbene navike. Dobra impro-
vizacija je posebna vjeStina, posebno i veoma zahtjevno
izvedbeno umijece, koje se bavi zajednickim prostorom i
vremenom, ritmom, dramaturgijom suradnje, a uci se pr-
venstveno iskustvom. I zahtijeva od nas da se maknemo od
onoga $to je netko napravio prije nas ili §to smo mi sami
ranije napravili, tjerajuéi nas da se okrenemo otvaranju
novih mogucénosti.

Simiéi¢: Nemam toliko iskustva u poduéavanju improviza-
cije, koliko u samoj improvizaciji, pa ¢u govoriti iz pozicije
izvodaca. Moj najveci strah na improvizacijskoj pozornici
vezan je za to da “moZda necu imati dobru ideju” dok sam
u samoj izvedbi, ali ako unaprijed odlucim ili pripremim
Sto ¢u izvoditi, obi¢no taj materijal ne funkcionira u samoj
improviziranoj situaciji, jer ona nuzno stvara vlastite per-
cepcijske parametre, za koje se nikako ne mozemo una-
prijed pripremiti. Improvizacija jako ovisii o gledateljima.
Jedna reakcija iz publike, naprimjer smijeh, moZe potpuno
promijeniti tijek izvedbe. Ako zbilja Zelimo kvalitetno
improvizirati, moramo pristati na tu nepredvidljivost, na
tu medusobnu uvjetovanost, koja vjerojatno predstavlja i
pristanak na prvotnu “prazninu”, u smislu nemoguénosti
da se unaprijed pripremimo za ono $to slijedi. Taj strah od
praznine je ujedno i privlacan,izazovan. Svida nam se, sretni
smo kad iznenadimo sami sebe. U tom procesu neoc¢ekivnog
dogadanja ili radikalne zatecenosti situacijom nekako se
ukida i na$ unutarnji “sudac”, onaj glas koji stalno progla-
Sava da nesto nije dovoljno dobro ili dovoljno zanimljivo
ili dovoljno neobicno. Vise nemamo vremena biti vlastiti

— DOBRA IMPROVIZACIJA JE VEOMA
ZAHTJEVNO IZVEDBENO UMIJECE,
KOJE SE BAVI ZAJEDNICKIM
PROSTOROM I VREMENOM,
RITMOM, DRAMATURGIJOM
SURADNJE, A UCI SE PRVENSTVENO
ISKUSTVOM —

promatraciionda doista improviziramo, u smislu otvaramo
se autenticnom impulsu.

Pregrad: Ako ti je neugodno na sceni, onda ne radiS do-
voljno usredotoceno. Ako ima$ vremena razmisljati i su-
diti, onda nisi sto posto usredotocena na proces stvaranja.
“Za-in-te-re-si-ra-jte se!”, vikala je svojim polaznicima
majstorica improvizacije Katie Duck. Pitanje je, nadalje,
je li praznina doista suprotnost punoce. Po mom misljenju,
praznina je relaciona kategorija. Recimo, izmedu nas je taj
prazni prostor, distanca, koju mozemo ispuniti na razli¢ite
nacine. Upravo ta distanca omogucava da vidim i sebe i
drugoga na nov nacin, odnosno da tu zonu odmaka ispunim
razli¢itim omjerima blizine. Praznina je definitivno “radni
prostor” improvizacije.

ZNACENJE PAUZE

Praznina je, dakle, drugo ime otvorenosti? Ne samo umjet-
nic¢ke, nego i politicke?

Pregrad: MoZda. Ako sudjelujemo u koreografiji, socijalnoj
ili plesnoj, onda znamo da nakon odredenog pokreta slijedi
neki drugi pokret i tu nema iznenadenja. U improvizaciji je
uzbudljivo to $to u trenutku kad zaustavim pokret, dakle
kad se izmaknem sljede¢em koraku, u tom trenutku sus-
penzije ujedno i istrazujem mogucnosti. Praznina je neka
vrsta oruda; alatka percepcije. U toj pauzi iz nas pocne
bujati. Mislim da postoji odredeni ritam improvizacijske
percepcije, u smislu davanja i susprezanja reakcije.
Liderach: Jednako koliko je plesac¢ima vazno “stisnuti pa-
uzu” pokreta ako Zele istraZivati, toliko je i glazbenicima
vazno stisnuti pauzu zvuka, uci u prostor tiSine. Onog ¢asa
kad prestanes svirati “izvana”, po¢nes svirati iznutra. Cak i
ako ne sviras, ako samo slusas, vidjet ¢es da tiSina zapravo
nikada ne postoji, uvijek si na neki nacin uklju¢ena u
neku tudu zvukovnu zonu, u krajolik socijalne jeke. Smi-
jesno je koliko se mi ljudi bojimo tiSine, umjesto da joj se
prepustimo s punim povjerenjem. Postoji jedan paradoks
sprege zvuka i pokreta, vezan za to da nas zvuk katkad
“gura” prema odredenom pokretu, dakle da nas na neki
nacin “zaustavlja” bas onda kad ga automatski ilustriramo
pokretom. Tisina donosi sa sobom suprotni potencijal.

Mozemo li tiSinu odrediti i kao potencijalno otvaranje
dijaloga, doslovce kao slusanje?

Oosthoek: Govorit ¢u kao plesacica: kao §to ne postoji ti-
Sina, ne postoji ni “nekretanje”. To §to se ne micem samo je
iluzija. Ali svakim svojim udisajem i izdisajem, pa i samim
boravkom tijela na prostoru pozornice, sigurno izazivam
odgovor u drugom plesacu ili glazbeniku, dakle ispisujem i
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mijenjam kompletni prostor. Pa ¢ak i svaki prazni prostor,
u kojemu nema ljudi, ima svoj vlastiti zvuk. Nase tijelo
to precizno osjec¢a. Drugo je pitanje mozemo li to inter-
pretirati. Interpretiranje tiSine to je ve¢ jedna od radnih
definicija improvizacije.

U kakvoj su vezi intucija i umjetni¢ka improvizacija?
Oosthoek: Intuicija u znacenju §to manje cenzuriranog
impulsa (pa i kad je taj impuls potreba da stojimo nepo-
micno i u tisini ili da se bacimo prema zvuku gudala koje
struze po praznom sjedalu) zbilja je najuze povezana s
improvizacijom. No do tog “rada intuicije” ili mozda do
tog “otponca” intuicije veoma se tesko probiti. Ona je
obi¢no zatomljena. MoZemo je otkriti veoma postepeno i
strpljivo, obi¢no uz tudu pomo¢.

Liderach: Da, rekla bih da je to vazno i za glazbenike, jer
intuicija ¢e se pojaviti onda kad se izmaknemo iz svog
uobicajenog ili poznatog “sredista” percepcije i kad do-
pustimo da nas “preplavi” ili izazove partnerska reakcija.
To ima veze s vjezbanjem vanjskog fokusa, $to se mozda
najlakse postiZze promjenom nacina na koji nosimo svoje
tijelo. Recimo, ako koncertni glazbenik ustane sa stolca
i pocne svirati u hodu, ili ako legne na pod, njegova ili
njezina rutina ustupit ¢e mjesto brzom, koliko i intuitiv-
nom prevrednovanju ¢itavog prostora izvedbe, pa i samog
izvedbenog materijala. Isto ¢e se dogoditiis plesatem koji
pocne pjevati, koji pristane na to da je tijelo nuzno uvijek
instrument. Glas se moZe dovesti u pitanje pokretom, kao
Sto se i pokret moZe defamilijarizirati glasom, pri ¢emu
glazba i pokret stalno “hodaju zajedno”. Nerazdvojni su,
ako tako smijemo reci.

Rijeci su takoder dio refleksivnog procesa ili im je zabra-
njen ulazak u improvizaciju?

Oosthoek: Rijeci su nuzni dio improvizacijskog procesa,
ali tek kad zavrSimo interakciju zvuka i pokreta; nikako
ne tijekom same izvedbe. Rijeci otvaraju nova pitanja,
nova vrednovanja, dakle ne treba im prepustiti “vodstvo”™.
Njihovo mjesto svakako je uzasno vazno, ali tek nakon sto
smo pustili tijelo da odsvira i otplese ono $to je donijelo
sa sobom.

ODGOVORNOST

Koliko je improvizacijsko istrazivanje vazno i korisno u
koreografskom procesu oblikovanja vlastite predstave,
dakle u radu koji raéuna na “fiksiranje” materijala?
Simigié: To su dvije vrlo razli¢ite autorske situacije. Cilj
improvizacija nije skupljanje materijala za neku buducu
koreografsku predstavu. Impoviziranje apsolutno ima sa-
mostalanu vrijednost. Taj na$ improvizacijski pristanak
na stvaralacku neizvjesnost, na otvaranje novih kanala
izvedbene situacije: to ne smije voditi nikakvom “zamrza-
vanju” pronadenih tehnika. Druga je stvar $to neke svoje
koreografske ideje moze$ razvijati uz pomoc improvizacije,
ali onda nam tako treba biti i postavljen izvedbeni proces.
Ako prihvatimo da je improvizacija orude, moZemo je
koristiti za vrlo razli¢ite svrhe. Ali ako Zelimo poSstovati tu
uzbudljivu neposrednost stvaralastva i senzibilnost prema
novom, onda ne smijemo imati na umu rezultat.

Ali mnogi umjetnici snimaju svoje improvizacije i koriste
ih kao “izbijanje nesvjesnog”, koje se kasnije pretvara u
stabilno strukturiranu predstavu?

Pregrad: Odgovor na ovo pitanje dosta ovisi o samoj osobi
koja komponira svoje djelo. Recimo, Zrinka Simici¢ je
prema mom iskustvu uvijek, $to god da radi na sceni zao-
kupljena suptilnim mikrorazinama pokreta i jakim “upi-
janjem” svega §to se oko nje zbiva. Mislim da je ta vrsta
percepcije ili svijesti duboko obiljezena, duboko zaduzZena
iskustvima improvizacije, cak i kad Zrinka “zatvara” svoju
koreografsku strukturu. S druge strane, jedan od zadataka
improvizacije sigurno je trazenje i nalazenje zajednicke
strukture. U koreografiji takoder gradimo strukturu uz
pomo¢ intucije, ali razlika je u tome $to koreografi nastoje
svojom predstavom na neki nacin “iscrpiti” sve ili §to broj-
nije mogucénosti interpretacije, namjerno ih ukljucivsi u
izvedbu, dok u improvizacijama odustajemo od autorske
kontrole i imamo pravo na razli¢ita lutanja. Besciljnost
vjerojatno znaci da ¢emo sti¢i do nekog neocekivanog
mjesta... umjetnicima je strahovito potrebno to ukidanje
“ciljne linije” u korist stalno nove relokacije.

Kako biste odredile posvecenu grupu izvodac¢a? Kako
je moguce facilitirati posveéenost izvedbi samih
izvodaca?

Liderach: Voditelj radionice ne moze biti odgovoran za
svoje izvodace, ne moze utjecati na njihovu posvecéenost,
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jer koncentracija je nesto §to sudionik donosi ili ne donosi
sa sobom. Voditelj radionice odgovoran je PREMA svojim
suradnicima i PRED njima, u smislu donosenja vlastite po-
svecéenosti, ali ne ZA njih (sudionici radionice su definitivno
odgovorni sami za sebe). Jer ako susretnemo nemotivirane
izvodace, neemo modi kvalitetno raditi. Makar se oko
toga mozemo uzasno potruditi. No ne mozemo stvoriti
interes kod osobe koja nam se mozda pridruzila samo re-
kreacijski. Mozemo pokazati da ozbiljno shvacamo citav
proces, mozemo sa sudionicima podijeliti svoje iskustvo
improviziranja koje nas je naucilo da postujemo zahtjevan
rad sustvaralastva, ali ne mozemo nikoga “nagovoriti” na
posvecenost, ako je ta osoba nije donijela sa sobom.
Qosthoek: Mozemo, medutim, biti donekle odgovorni za
to koliko je grupa povezana. Recimo, moZemo posebno
pripremiti igre ili vjezbe koje nas povezuju, upoznati su-
dionike, pripremiti teren za interakciju. No nastavak tog
procesa je nasa zajednicka odgovornost. Koliko ¢e grupa
koja radi improvizaciju biti posvecena ¢itavom procesu
ovisi o nizu parametara. Recimo, ako radimo s nekim koga
dobro poznajemo i s kim smo mnogo puta nastupali, mo-
guce je da stvorimo svojevrsnu interakcijsku naviku, koja
nas dvostruko zatvara neistrazenim sadrzajima. Ali isto
je tako moguce da nas situacija rada s nekim koga dobro
poznajemo opusta i daje nam dozvole da izrazimo stvari
koje vjerojatno ne bismo “otvarali” pred posve nepozna-
tom grupom sudionika. U oba slucaja, posvecenost opet
ovisi 0 nama, o tome koliko sam ja spremna na iskorak iz
poznatog. Time dolazimo do pitanja $to je to “reaktivnost”
iStoje to “pozornost” a to su veoma kompleksni izvedbeni
fenomeni. U grupi vrlo razlicitih ljudi u svakom slucaju jako
puno ucimo, jer koliko god se trudili “ponoviti” ono §to
nam netko drugi pokazuje, uvijek postoje minimalni otkloni
u nasoj izvedbi, dakle ve¢ sama moguénost da ponovim i
time neizbjezno variram neciji tudi materijal pomice me
iz “ukopanosti” u moje dosadasnje tijelo.

Pregrad: Odgovorni smo za jasnocu zadatka koju postav-
ljamo pred grupu. I odgovorni smo za to da nemamo
predrasuda prema ljudima. Mislim da improvizacija po-
drazumijeva svijest da ¢emo u svakom covjeku koji je s
nama na pozornici biti spremni vidjeti malo ¢udo, a ne
veliku prepreku ili prijetnju. Odgovorni smo za to da
osjetimo drugog covjeka. Meni je dodatno zanimljivo to
Sto se neke stvari ponavljaju ili opetovano javljaju tijekom
razli¢itih improvizacija, ¢ak i mimo naSe volje, Sto znaci
da naSe tijelo mozda ima odredeni repertoar pokreta koji
ga proganja...

IZLAZAK IZ KONTROLE

Simigié: Da, ali ne mislim da se tog naseg fizickog reper-
toara trebamo bojati ili da ga trebamo proglasiti “loSom
navikom”. Razmjena iskustva znaci da sam spremna na
dar tvoje prisutnosti i da mi je jasno da ona nikad nece
biti ista, unato¢ svim tvojim navikama koje poznajem. Ali
onda sam isto tako spremna i na dar svoje prisutnosti. Kao
Sto ispijanje kave svakog jutra kad se probudim nikad nije
isto, jer ja nisam ista (iako radim iste pokrete, tehnicki
gledano), tako se ne trebamo bojati ni da ¢emo na sceni

perty
-1‘I'q°;;"fw- Sy

Zzarez, xi/270,26. studenoga 2009. 5

? dionice
gacija ™
g preze™

biti “jednoli¢ni” ako se vratimo nekoj svojoj tjelesnoj op-
sesiji. Improvizacija je odnos koji omogucava drugima da
“uzmu” ili bolje receno dobiju nesto od mene. Mozda je
najvedi dar zajednicko bivanje u zoni veoma, veoma finih i
veoma nestabilnih nijansi kontakta. Ako na to pristajemo,
onda smo dakako odgovorni i za sebe i za cjelinu izvedbe,
ali nemamo pretenzija drZati pod kontrolom ono §to drugi
izvodaci zele izraziti. U improvizaciji je sve vazno, svaki
detalj (mozda je zato rije¢ o umjetnickom procesu). No
kad razmisljam o tome tko je najposveceniji, ¢ini mi se da
moram govoriti o djeci: ona su sjajna u improvizacijama
ne samo zato jer nemaju cenzuru i odmah se ukljuce u
izvedbu, nego i zato §to su djeca do kraja otvorena svim
minimalnim promjenama neke situacije nemaju se potrebu
“povuéi” pred novim impulsom, nego ga naprosto odmah
krenu dalje istraziti. To je improvizacijski ideal: zbilja biti
u sadas$njem trenutku, u koji smo usli otvorivsi “vrata”
proslosti i uputivsi se prema neocekivanoj buducnosti.

Kako izgleda zajednica koja redovito njeguje improviza-
torske prakse?

Simigié: Ideja Improspekcija, koje se ove godine dogadaju
tredi puta u Zagrebu, doista je vezana za naSu namjeru
da se “izlijemo” preko granica festivalskog programa i da
implementiramo praksu improviziranja u nas plesni sustav
kao nesto redovito. Kad smo prije tri godine osnovali svoj
kolektiv, shvatili smo da nam svaki zajednicki susret, svaka
gesta ukljucivanja umjetnika ili zainteresiranih polaznika,
stahovito puno znacii da zbilja stvara jednu osobitu kulturu
miSljenja, kulturu ponasanja, kulturu inkluzivnosti. No vrlo
je tesko uspostaviti kontinuitet.

Liderach: U na$oj situaciji u Bordeauxu pokazalo se jako
korisnim §to ¢lanovi improvizacijske skupine mogu jedan
drugoga nazvatii za tri sata se negdje naciina licu mjesta
razvijati odredeni problem ili temu ili ideju zajedno, od-
nosno vidjeli smo da naravno ima smisla odrediti termine
kad se svi nalazimo, ali da je jednako tako vazno ostaviti
mogucnost da budemo jedni drugima dostupniiu vrijeme
kad nema nikakvih dogovora. Ti nasi neplanirani susreti
nekako su imali vecu “izdrzljivost” od rezerviranih termina
proba. Nije bitno da nas ima dvadeset koji stalno radimo:
bitno je da nas ima barem pet. I jako je vazno da stalno
ukljucujemo nove ljude, koji ostaju s nama. Ne samo mje-
secili dva,nego u duljem vremenskom periodu. Umjetnost
se ne moze raditi u svojoj sobi, bez igdje ikoga. Cim ste u
zoni stvaralastva, morate “hodati” s ljudima s kojima radite,
morate s njima uéi u odnos koji omogucava iskusavanje
raznih opcija.

Pregrad: Evo sad opet mislim na Magpie kolektiv u Am-
sterdamu i na njihovu publiku koja redovito gleda impro-
vizacije, dakle sigurno znamo da negdje na svijetu postoji
zajednica koja je naucila razumijeti i gradirati improviza-
cije: veoma budna, zainteresirana i spremna eksperimen-
tirati s razli¢itim logikama izvedbe. Voljela bih da impro-
vizacije, u smislu profesionalnog odnosa izvodaca i publike,
zadobiju prijateljstvo i domace publike. Kao §to smo veé
rekli, to je zanat koji racuna na jako partnerstvo s gledali-
Stem... H
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EXITEUROPE - NOVE

GEOGRAFIJE KULTURE

MEDUNARODNA KONFERENCIJA OD 12-15. STUDENOG 2009.

SRDAN SANDIC

E xitEurope je medunarodna konfe-
rencija o europskim kulturnim poli-
tikama, najjednostavnije re¢eno. Poseban
naglasak ove konferencije bio je “stavljen”
na nove kulturne prakse zemalja bivSe Ju-
goslavije uz koje je sasvim korektivno islo
- kriticko sagledavanje procesa Sirenja EU
kroz prizmu nastajucih politickih i socijal-
nih geografija.

Cilj je ove konferencije, kako je preci-
ponovno kriticki sagledati nove heterogene
geografije formirane dvostrukim transfor-
macijama (koje su jednostavan izlaz u¢inile
nemogucim, a naslijedene koncepte neupo-
trebljivima), s obzirom da se nakon raspada
hladnoratovske podjele svijeta, odnosno
kolapsa drzavnog socijalizma, ulazak u EU
zemlje isto¢nije Europe ¢inio kao antibiotik,
najbolja izlazna / ulazna strategija.

OPASNE VEZE DUBRAVKE UGRE-
SIC Konferencija je otvorena panelom
Pristupanje EU - Sto kultura ima s tim? uz
odli¢no moderiranje Ilone Kish, glavne taj-
nice Culture Action Europe. Uvodni panel
je otvorio pitanja poput iskustva zemalja
kandidatkinja za ulazak u EU te koje su
preporuke iz iskustva i rada na terenu u
Jugoisto¢noj Europi.

MozZzda najveci posjet i najoc¢ekivaniji
dolazak bio je onaj Dubravke Ugresic,
nase, njihove, spisateljice koja Zivi u Am-
sterdamu. Govorila je o Opasnim vezama.
Te i takve su prema njoj drevna bastina
svjetske knjizevnosti, s korijenima jos u
ideolo8ki ispremetanoj Bibliji, preko niza
binarnih opozicija poput kraljeva i pjesnika,
pokrovitelja i umjetnika, s razli¢itim poslje-
dicama: vatrom, progonstvom i cenzurom,;
autorica je progovorila takoder o sukobu
izmedu knjiZzevne autonomije, Ciji su za-
stupnici potpisivali sami sebi simbolicko ili
Cak stvarnosno samoubojstvo, i knjizevnog
konformizma te politi¢ke angaZiranosti.

No, jedan od najspekulativnijih trenu-
taka izlaganja ove velike knjiZzevnice je
bio osvrt na digitalnu epohu. Za Ugre-
Sicku je to doba u kojemu necenzurirana
primitivna kultura cvjeta na internetskim
stranicama, a njezini autori pretvaraju se
u egzibicioniste i zabavljace.

www.predsjednica.com

Publika koja na internetu zasniva svoj
citateljski i gledateljski ukus, isti¢e Ugre-
§i¢, masovno konzumira “kvaziumjetnost”
dostupnu u oblicima poput crti¢a, televi-
zijskih Soova, mangi, anima i niza drugih,
slicnih sadrzaja. Zbog toga i spram toga
je - tesko uopc¢e do¢i, odnosno krenuti
prema teznji za inovacijom i/ili intelek-
tualizmom, zakljucuje autorica. Uvijek
je zanimljiva reakcija publike koja je na
njen polublazirani stav reagirala popri-
licno “ushuktalo” s pitanjima poput, jer
se je naime, u nekoliko navrata, dotakla
nekoliko hrvatskih “svetosti”, oca drzave
i slicnih svetih mjesta — igrica — “A tko je
za Vas dobar; a zar niste ¢uli za ovu ili onu
igricu?” - na §to je ona reagirala po prilici
stvari - suzdrzano i nezainteresirano. Va-
ljda je mislila da je ispricala §to je imala,
Sto je vise nego o.k. Drugo zapaZenije
izlaganje bilo je ono skupno, Uga Vlai-
savljevi¢a i Rastka Moc¢nika, koji su se iz
razli¢itih rakursa pozabavili povijesnim
orijentacijama kulture (postmodernizam,
postsocijalizam) koje se transformiraju u
prostorno - geografske (transverzalnost ili
transkulturalnost) gdje kultura sve manje
ili uopée ne govori o svojim svrhama, no
samo o granicama i ograni¢enjima.

PANELI DRUGOGA DANA Prvipa-
nel subote donio je temu aktera u kulturi
koji se nalaze izmedu lokalnih ogranice-
nja i novih perspektiva koje se nude, a s
obzirom da je mnogo prepreka za snazniji
razvoj, koje variraju od netransformiranih
institucionalnih kulturnih okvira na nacio-
nalnoj razini preko politickog voluntarizma
ulokalnim kulturnim politikama do etnicki
podijeljenih lokalnih zajednica i nerazvijene
kulturne infrastrukture, panel je okupio
vodeca imena regije: Andreu Zlatar Vio-
li¢, Kristiana Lukic¢a, Davora Miskovica,
Aldu Milohnica, Veselina Gatala i Iskru
Geshosku.

Drugi panel istog dana okupio je Maju
Breznik, Stephena Wrighta i Frederica
Neyrata na temu kulture izmedu ekono-
mije, identiteta i kritickog gradanstva koje je
imalo za zadatak analizirati rascjep izmedu
sve izraZenijeg smjeStanja kulture u politic-
kim, ekonomskim i drustvenim poredcima

kao i neiskorijenjenosti kulturnih iznimaka,
a i ponuditi nova razmis$ljanja o moguéim
nacinima preformuliranja kulturnih poli-
tika koje bi odgovorile na taj tip rascjepa.
Tredi panel subote je na red stavio temu
postjugoslavenskog vidokruga s ciljem da
pokusa predstaviti aktualni sociokulturni
vidokrug, ali i ekonomski i geopoliticki vi-
dokrug postjugoslavenskih drustava iz/kroz
regionalnu perspektivu.

Naglasak je bio na regionalnom kon-
tekstu, a iz razlicitih perspektiva su na istu
temu govorili Dejan Jovié, Svetlana SlapSak
i Vladimir Gligorov. Vrhunac veceri bio je
razgovor Mime Simié sa Zelimirom Zilni-
kom, koji se u svojim recentnim istraziva-
njima ponajvise bavi odnosom balkanskih
drusStava spram sve ¢vrsée kontrole europ-
skih granica.

RAZVOJ KOLABORATIVNIH PLAT-
FORMI Zadnji dan konferencije bio je
u okvirima davanja preporuka za dalj-
nje procese zagovaranja, kako u odnosu
s institucijama EU tako i na lokalnim i
nacionalnim razinama u regiji. Katarina
Pavi¢ iz organizacije ExitEurope konferen-
cije istie da sama suradnja na nezavisnoj
kulturnoj sceni u regionalnim okvirima
donekle funkcionira, iako je prostor re-
gije (a pod tim podrazumijevamo zemlje
prostora bivse Jugoslavije) ispresijecan
granicama i okvirima medunarodne po-
litike, naslijedem iz 90-ih, te i dalje pod
utjecajem ostalih tranzicijskih procesa.
Kulturne politike su neodvojive od ostalih
politika koje se vode na ovom podrudju -
tako da su i suradnje na podrucju kulture
ovisne o svekolikim politickim prilikama.
Dakle, suradnje ima - tvrdi Pavié, ali sva-
kako je potrebno omoguciti da ih ima vise
i ucestalije.

Sto se ti¢e osvrta na samu konferenciju
dodaje da ono sto se Zeljelo kroz ExitEu-
rope konferenciju jest povezati nekoliko
aspekata; kreiranje europskih kulturnih
politika (a taj proces zapoceo je donose-
njem europske agende za kulturu 2007.
godine) i njihov utjecaj na podrucje regije
u okvirima procesa pristupanja ovih ze-
malja EU; zatim razmotriti §iri politicki,
socijalni i kulturni okvir ovih prostora

VESNA PUSIC

kroz niz Siroko postavljenih tema od raz-
matranja danasSnjih postjugoslavenskih
drustava, do polozaja kulture u kontekstu
trziStaiidentiteta; pa do primjera razli¢itih
praksi “na terenu” kroz izlaganja brojnih
kulturnih radnika koji djeluju u svojim
lokalnim zajednicama u zemljama regije,
alii Europe. Isto tako, Zeljeli smo, nastav-
lja Pavi¢ - kroz predavanja Ugresicke,
Terkessidisa i intervju koji je Mima Si-
mié vodila sa Zilnikom pribliZiti ove teme
najsiroj publici, te ih jo§ dublje smjestiti
u kontekst kroz njihova izlaganja. Teme
poput kulture, Europe i granica svakako
su nazivnik ovom dogadanju, i o njima se
raspravljalo u razli¢itim formatima i kroz
razli¢ite aspekte. Sto se tie ciljeva konfe-
rencije i dogovora koji su postignuti orga-
nizatorica istice da je konferencija okupila
niz znacajnih aktera s podrucja kulture iz
regije i Europe - od kulturnih aktivista, pa
sve do briselskih ureda, a da je cilj ipak
potrebno sagledati Sire od toga, a to se
svakako odnosi na unapredenje kulturne
suradnje usuradnju u regiji, kroz omogu-
¢avanje razvoja kolaborativnih platformi
kroz koje ¢e se razmjenjivati konkretni
programi i razvijati projektne suradnje.
Isto tako, cilj je osvijestiti procese koji
se zbivaju na razini EU, pribliZiti ih na-
Sem kontekstu te u krajnjoj liniji pokazati
nasu spremnost da se iz pozicije nezavisne
kulturne scene u okviru civilnog drustva
ukljuc¢imo u te procese.

BESPLATNO ZA SVE ExitEurope je
bez ikakve pretencioznosti sebe promovi-
rao u jednu od vodecih konferencija ove
godine koje su se dogodile hrvatskoj/za-
grebackoj kulturi, ne samo zbog imidza
veé i zbog nekorporativnog PR-a koji se
pokazao vise nego u¢inkovitim u okuplja-
nju poprili¢no velikog broja posjetitelja
koji su ocito dali prednost kvaliteti ponude
misljenja spram svekolike reklame kojima
druge konferencije obiluju. Na Cast orga-
nizatorima ide i to Sto je konferencija bila
besplatna za sve, te §to su unatoc specific-
nosti teme svi bili jednako dobrodosli. Jos
jedna pogodnost ove konferencije je Sto se
sva predavanja mogu poslusati na sluzbenoj
web-stranici www.exiteurope.net. H
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KRECEMO LI PREMA
UMREZENIM IDENTITETIMA?

PO SVOJOJ PRIRODI
TRANSNACIONALNE,
MREZE SU POTAKLE NOVU

DINAMIKU KOMUNICIRANJA

I DIJALOGA, UVELE U
MEDUNARODNE ODNOSE
NOVE IDEJE | METODE
RADA ZASNOVANE PRIJE
SVEGA NA ODSUTNOSTI
CVRSTIH STRUKTURA.
SVOJIM FLEKSIBILNIM

I NEHIJERARHIJSKIM
PRISTUPOM I FORMAMA,
ONE SU OTVORILE
PROCESE REVALORIZACIJE
KULTURA U PRAVCU
TRANSFORMACIJE
KULTURNIH POLITIKA

BISERKA CVJETICANIN

— S KRAJEM GLOBA-
LIZACIJE NUZAN JE

ZAOKRET, PROMISLJANJE
O KULTURI NE U SMISLU
POVRATKA NESTALOM
HORIZONTU HUMANIZMA

NOVOG VIJEKA, VEC

ULASKA U KOMPLEKSNE

STRUKTURE ZIVOTA,

ZAOKRET KOJI OZNACAVA
METAMORFOZU KULTURE
I DOSEZANJE NJEZINA

NOVOG HORIZONTA

(ZARKO PAIC, Zaokret,

ZAGREB, 2009.) —

P rvo desetljeée novog stoljeca od-
vija se u znaku rasprava o kulturi.
Ova konstatacija ucinit ¢e se mnogima
paradoksalnom u situaciji kada je svjet-
ska zajednica zaokupljena ekonomskom
i financijskom krizom. UNESCO-ova
sintagma o “kulturi kao kljucu razvoja”
sedamdesetih godina proslog stoljeca
kada je nastajala, znacila je potrebu da
se kulturni razvoj shvati kao “organski i
nedjeljiv dio opéeg razvoja”, §to je Siroko
prihvaéeno od svih zemalja-Clanica. Brze
promjene koje su nastale u posljednja tri
desetljeca i koje su obuhvatile promjenu
smisla iznacenja kulture u globalno doba,
dovele su danas do rasprava §to preostaje
od kulture.

Na nedavno odrzanom medunarod-
nom skupu pod naslovom Sto preostaje
od kulture? (Zagreb, 19.120.11. 2009), u
povodu 10. obljetnice izlaZenja ¢asopisa
za teoriju, kulturu i vizualnu umjetnost
Tvrda, to je pitanje istaknuto u kontekstu
uspona novoga malogradanstva i nove
hibridne kulture koja “spaja nespojivo -
primitivizam i dekadenciju, aroganciju i
lazni patriotizam”. U globalno doba, kul-
tura je postala sredstvom nove ideologije
neoliberalnoga kapitalizma. S krajem glo-
balizacije nuzan je zaokret, promisljanje
o kulturi ne u smislu povratka nestalom
horizontu humanizma novog vijeka, ve¢
ulaska u kompleksne strukture Zivota,
zaokret koji oznacava metamorfozu kul-
ture i dosezanje njezina novog horizonta
(Zarko Paié, Zaokret, Zagreb, 2009).

MREZE KAO IZRAZ KULTURNIH
PROMUJENA Pitanje promjena i postglo-
balne kulture postavljeno je i na skupu koji
je organiziran u povodu dvadeset godina
djelovanja svjetske mreze Culturelink
(MreZe — razvojni aspekti kulture u 21.
stoljecu, Zagreb, 13-15.11. 2009). Medu-
narodne mreZe iz “doba mreZza” osamde-
setih i devedesetih godina dozZivjele su do
danas bitne preobrazbe, od “jednostav-
nih” mreza putem kojih su se razmjenji-
vale informacije u podrucju kulture, do
mreZa koje su izraz jedne nove kompleksne
situacije artikulirane oko problematike
kulturne raznolikosti i interkulturnog di-
jaloga. Pojavili su se novi oblici drustve-
nosti i solidarnosti koji poti¢u
dijalog ijacaju socijalnu kohe-
ziju. MreZe su postale sredstvo
integracije pojedinaca i grupa
koji pripadaju razli¢itim kul-
turama i drustvima. Po svojoj
prirodi transnacionalne, mreze
su potakle novu dinamiku ko-
municiranja i dijaloga, uvele
u medunarodne odnose nove
ideje i metode rada zasnovane
prije svega na odsutnosti ¢vr-
stih struktura. Svojim fleksibil-
nim i nehijerarhijskim pristu-
pom i formama, one su otvorile
procese revalorizacije kultura
u pravcu transformacije (kla-
si¢nih) kulturnih politika, ra-
zvoja digitalne kulture, jacanja
medunarodne suradnje i inter-
kulturne komunikacije.

Stoga mreze nisu “servisni sektor”,
ve¢ autenti¢ni izraz kulturnih promjena.
Kulture u suvremenom svijetu identifici-
rale su neka pitanja kao zajednicka svima,
naprimjer pitanje identiteta, demokracije,
socijalne kohezije. Razumijevanje ovih pi-
tanja kao zajednickih na transnacionalnoj
i transkulturnoj razini, pokazuje “da se
razvija svijest o meduzavisnosti i poveza-
nosti kultura” (Wolfgang Welsch). Kada
se na skupu u povodu obljetnice Tvrde,
postavilo pitanje svjedo¢imo li umjesto
kraja ideologija njihov povratak u preo-
brazbama postmodernog pojma kulture i
identiteta kao perverznoga “stila Zivota”
iza kojega se skriva razaranje temeljnih
ideja demokracije, tada je to zajednicko
pitanje koje mreZzama namece brojne iza-
zove. Identitet postaje kljucna rije¢. U
UNESCO-ovom svjetskom izvjestaju o
kulturnoj raznolikosti (Investing in Cul-
tural Diversity and Intercultural Dialogue,
Pariz, 2009.) naglasena je vaznost mreza
u prevladavanju “zatvorenih identiteta i
promicanju kulturnog pluralizma”. Mul-
tidimenzionalni karakter identiteta (ne
samo u smislu individualnog i kolektiv-
nog identiteta, ve¢iu socijalnom znacenju
identiteta koji se reflektira u pojavi razlici-
tih kulturnih oblika, od novih kultura do
supkultura) nije apstraktno pitanje kako

OGLAS

bi se definirala (trenutna) situacija poje-
dinca ili grupe, ve¢ je dugoro¢ni problem
koji se ti¢e razvoja svih kultura i, kao ta-
kav, usko je vezan uz komuniciranje i di-
jalog, odnosno definira se kao neophodan
uvjet globalne interakcije. U realizaciji te
globalne interakcije odlucujuca je uloga
kulturnih mreza.

NOVA KULTURA | NOVE PRAKSE
Procesi koji se danas odvijaju na putu od
umrezavanja kultura (networking of cul-
tures) do umrezenih kultura (networked
cultures) supsumiraju cirkulaciju razlicitih
ideja i vrijednosti putem kojih se ostvaruju
novinacini razmjene iskustava iz razlicitih
kultura i razliciti oblici participacije. Po-
stavljaju se pitanja nije li vrijeme za novi
kulturni deal (Mary Ann DeVlieg), pri-
blizavamo li se postmreznoj situaciji (Ju-
dith Staines), na koji nacin nova kultura
implicira nove prakse koje se medusobno
povezuju (Sacha Kagan), kako redefinirati/
revalorizirati mreze (Neil Wallace).

Sva ova pitanja uvod su u novu razvojnu
fazu mreza, fazu koja bi mogla voditi stva-
ranju novih kulturnih identiteta, umreze-
nih identiteta (networked identities) i, kao
$to je naglaseno na skupu Sto preostaje od
kulture, preobrazbi kulture, a ne njenu
nestanku iz svijeta.

Tvrda 1-2/2009.

(HDP, Zagreb 2009.)

Opsadno stanje culture Zarko Paié: Melankolija | revolucija: kultura u
postkomunistickom opsadnom stanju Peter Weiss i estetika otpora Slo-
bodan Snajder. Otpor estetike, Hans Mayer: Peter Weiss. Estetika otpora.
Roman., Peter Weiss. Estetika otpora Postmarksizam Goéran Therborn:
Postmarksizam Multikulturalni prijepori Will Kymlicka: Muktikulturalni
Odiseji, Anne Philips: Multikulturalizam bez culture Nietzsche - nesuvre-
meni suvremenik Ginter Figal: Svijet zivota i svijet stvari; O ograni¢enoj
mogucnosti udomljenosti u svijetu, Damir Barbari¢: “Mi liSeni zavi¢aja”;
Nietzscheove misli o Europi | europejstvu Strune dekonstrukcije Mic-
hael Marder: Dogadaj stvari - Derridaov postdekonstrukcijski realizam;
Dekonstrukcija feti§izma: Ljubav | djelo stvari, Zarko Paié: Slika istroge-
na svjetlosScu; Artaud | kazaliSne okrutnosti, Laura Potrovi¢: Anamnesis
animi est in memoria Zudnja i smrt Ljliljana Filipovié: Smrtonosne lju-
bavi, Roxana Hidalgo-Xirinachs: Euripidova Medeja; Prilog psihoanalizi
zenske agresije | autonomije, Margaret Atwood: O Medeji, Karla Hoven-
Buchholz: Sto prikriva Salomin ples? Psihoanaliticka interpretacija ste-
reotipa femme fatale, Sabine Ruckert: Pogibeljna maj€ina ljubav, Anita
Blasberg: U drukgijim okolnostima, Sabine Rickert: Moje potpuno privat-
no groblje, Marhias Hirsch: “Jesenja sonata” Ingmara Bergmana Reza
Negarestani Zoran Rosko: Holokaust ekstaze; cudovista te jedu tvojim
ustima, Reza Negarestani: Ciklonopedija; suucesniStvo s bezimenim
materijalima Nova proza Milko Valent: Poku$aj bijega | crveno meso,
Zoran Rosko: Klero-mafijaska faSisticko-komunisticka partija
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S Branimirom Kovacem, clanom MASA-e, razgovaramo o danasnjim reformistickim sindikatima
koji sustavno koce svaku inicijativu koja dolazi iz baze, od samih radnika

RAZGOVOR: BRANIMIR KOVAC

SUZANA MARJANIC

Anarhizam mozZe postati
masovan fenomen, ali jedino

ako se odrekne nekih stavova
koji predstavijaju iskrivljavanje
izvornih anarhistickih nacela

GENERALNI
STRAJK
REALNA OPCIJA

el

ZN!

U nedavnom razgovoru za Zarez Ankica Cakardié¢ je, medu
ostalim, utvrdila da su MASA-ini ¢lanovi i €lanice, na¢elno,
akteri koji nisu izrasli iz anarhisticke struje ZAP-a, Attack!-a
i DHP-a, Sto ide u prilog €injenici da je posrijedi neka nova
generacija. Molim Vas, potvrdite navedene podatke te koliko
je MASA suradivala sa ZAP-om, Attack!-om i DHP-om?

— Informacije koje ste dobili uglavnom stoje. Uz nekoliko
iznimaka, radi se o ljudima koji do sada nisu bili aktivni
Clanovi anarhistickog pokreta, i koji nisu imali nikakvih
posebnih kontakata s navedenim “strujama”. Dakle, defi-
nitivno se radi o svjezoj krvi. Osobno sa ZAP-om nisam
imao nikakve veze, dok ljude iz Attack!-a znam uglavnom
samo iz videnja. Jedino sam se s nekim DHP-ovcima in-
tenzivnije druZio jer Zivimo u istom kvartu. Sto se ti¢e su-
radnje MASA-e s navedenim kolektivima, ona je za sada
nepostojeca.

PROTIV ANARHISTICKE OPCIJE KAO
SUPKULTURNE FURKE

Kako ste osobno dosli do usvajanja anarhosindikalistickih
ideja kao i upoznavanja istomisljenika/ica?

— Prve knjige anarhisticke tematike poceo sam citati joS
u srednjoj $koli (uglavnom su to bila izdanja DAF-a i Sto
Citas?) a negdje u to vrijeme sam stupio i u prve kontakte
s domacom anarhistickom scenom. Medutim, u to vrijeme
viSe sam se ograni¢io na ulogu promatraca nego aktivnog
sudionika. Razlog tome bio je taj §to mi je sve to vise dje-
lovalo kao nekakva supkulturna furka nego kao ozbiljna
politi¢ka opcija. Simpatizirao sam ideje, ali sam ozbiljno
sumnjao u njihovu izvedivost. To se promi-
jenilo kada mi je jedan prijatelj posudio dva
filma o Spanjolskom gradanskom ratu, nakon
¢ega sam postao potpuno opsjednut Spanjol-
skom revolucijom i $panjolskim anarhosindi-
kalizmom. Anarhosindikalizam je sadrzavao
sve one elemente za koje mi se ¢inilo da
nedostaju anarhistickom pokretu kakvoga
sam do tada poznavao;stvari kao §to su jasno
definirana organizacija, manje-viSe sredena
teorija (za razliku od teorijske konfuzije tako karakteri-
stiCne za dobar dio anarhisti¢kog pokreta), masovnost (ili
barem teznja ka njoj) itd. Medutim, ono §to je najvaznije,
iskustvo $panjolskih anarhista, kao i ono ukrajinskih koje
sam otkrio nesto kasnije, uvjerilo me da sve to skupa i nije
toliko ludo, odnosno da anarhizam moze funkcionirati u
praksi i postati masovan fenomen, ali jedino ako se odrekne
nekih stavova koji po meni prije predstavljaju iskrivljavanje
izvornih anarhisti¢kih nacela, nego $to bi bili inherentni
anarhizmu. Tu prvenstveno mislim na antiorganizacijske
tendencije dobroga dijela anarhistickoga pokreta. Sto se
ti¢e upoznavanja istomisljenika, to se dogodilo poprili¢no
slucajno. Prijatelj koji je znao da se interesiram za anarhosin-
dikalizam proslijedio je moj kontakt ljudima koji su u Zadru
organizirali prvi nacionalni anarhosindikalisticki sastanak,
koji je zapravo prerastao u osnivacki kongres MASA-e. Oni
su me pozvali, ja sam se odazvao, a ostalo je povijest.

JEDINA

STUD ENTSK
KRCPWI*
K 0

AS. ey _i-_-r--t‘A 2

MASA-ina prosvjedna akcija ispred zgrade Nacionalne
i sveuéiliSne knjiZnice u Zagrebu 21. listopada 2009.]

BLOKADE FAKULTETA SU POCETAK

Nadalje, slazete li se s Anki¢inom tvrdnjom, da se MASA,
njezine akcije, ipak ¢ine pretihima te da je oc¢ito najveci
slobodarski €in u novijoj povijesti Hrvatske napravila
potpuno “anonimna” skupina ljudi studenti i studentice
u ovogodisnjoj proljetnoj blokadi?

— U potpunosti se slazem s tvrdnjom da su ovogodisnje
blokade fakulteta najvazniji politicki dogadaj u zadnjih
petnaestak godina domace povijesti, a nama, kao sloboda-
rima su posebno interesantne zbog metode organiziranja
i djelovanja koju su studenti odabrali, a koja je vrlo bliska
nasim idejama. Blokade fakulteta su omogucile da se neki
organizacijski modeli, o kojima se na ovim prostorima
donedavno moglo samo teoretizirati, iskusaju u praksi na
velikom broju ljudii u tome leZi njihova najveca vrijednost.
Zbog toga smo ih sluzbeno podrzali kao organizacija, ali i
direktno sudjelovali u njima kao pojedinci. U nekim grado-
vima upravo su nasi ¢lanovi odigrali klju¢nu ulogu u ranim
danima blokade svojih fakulteta i zapravo pogurali ¢itavu
stvar na tim fakultetima.

Sto se ti¢e usporedbe MASA-inih akcija, i njihovog
odjeka u javnosti, sa studentskim pokretom, na umu treba
imati jednu bitnu stvar. Premda je nacin djelovanja koji je
preuzeo studentski pokret u sustini slobodarski, te kao takav
slican MASA-inom, njegovi su ciljevi daleko umjereniji i
ograniceniji od ciljeva koje si je zacrtao anarhosindikalizam,
te je, po mom misljenju, upravo zbog toga uspio okupiti
toliko puno ljudi u tako kratkom vremenu. Ono $to poku-
Savam redi je to da ¢ete u kratkom roku sigurno puno lakse
okupiti ljude oko ideje besplatnoga obrazovanja. nego oko
ideje ukidanja kapitalizma i drzave te potpune reorgani-
zacije drustva prema nacelima slobodarskog komunizma,
koja ¢e se vecini ljudi u prvi mah uciniti preradikalnom. To
naravno ne znaci da se studentski pokret ogranicio samo
na pitanje $kolarina, ba$ naprotiv, ulazu se veliki napori
u edukaciju kako bi se ljudima ukazalo na Siru sliku i po-
trebu preokretanja nekih Stetnih politickih i ekonomskih
trendova na globalnoj razini; medutim, promjene na koje
se poziva, bar za sada, ne mogu po radikalnosti usporediti
s dugoro¢nim ciljevima anarhosindikalizma. Iako studenti
u svojem djelovanju koriste slobodarske metode, svijest o
potrebi reorganizacije Citavog drustva prema tim princi-
pima. jo§ uvijek nije Siroko rasprostranjena u studentskoj
populaciji. Ipak, od nekuda treba poceti, a ovo je pocetak
koji je nadmasio sva (moja) ocekivanja.

BEOGRADSKA ANARHOSINDIKALISTICKA
INICIJATIVA

Na web-stranici MASA-e objavljena je vijest da je 22. listo-
pada ove godine desetak anarhista, €lanova Anarhisti¢kog
kolektiva Ankara, prosvjedovalo ispred veleposlanstva
Republike Srbije u Ankari povodom uhiéenja élanova be-
ogradske Anarhosindikalisti¢ke inicijative (ASI). Naime,
razlog zbog kojeg su uhi¢eni Sanja Dojki¢, Ratibor Trivunac,
Tadej Kurepa, Ivan Vulovi¢, Nikola Mitrovi¢ i Ivan Savic je
njihova navodna umijeSanost u simboli¢ni napad na gréku
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Generalni Strajk je najmocnije

ima na raspolaganju,

medutim, za njegovo je

brovodenje potrebna vrio
visoka razina klasne svijesti i
klasne solidarnosti

ambasadu u Beogradu. Recite, kakva je situacija s tim uhi-
éenim anarhistima i Sto MASA po tom pitanju s obzirom
da su optuzeni za medunarodni terorizam radi?

— Nazalost situacija je prili¢no losa. Nakon §to su bili pri-
tvoreni skoro dva mjeseca (od 4. rujna), 3. studenoga je
podignuta optuZnica za medunarodni terorizam, a pritvor
im je produZen za jo§ mjesec dana. Osim ozbiljnosti same
optuznice i visine moguée kazne (do 15 godina zatvora)
poseban problem za uhic¢ene predstavljaju i troSkovi obrane
koji su se popeli na cifru visu od 10.000 eura. Zbog toga je
MASA svoje aktivnosti usmjerila prvenstveno na prikuplja-
nje novca za odvjetnike bududi da je to najkonkretniji oblik
pomoci koji trenutno mozemo pruziti uhi¢enim drugovima.
Osim toga, 14. rujna je odrzan i prosvjed solidarnosti, a
istoga dana je Srpskom veleposlanstvu u Zagrebu uruc¢eno
i prosvjedno pismo.

Moze li se reci da je srpska, odredenije beogradska anar-
histicka scena daleko ja¢a od nase anarhisticke koja je,
¢€ini se, ipak nekako vise teorijski usmjerena bez strategije
spajanja teorije i prakse?

—Pa da budem iskren nisam bas toliko upoznat sa srpskom
anarhisti¢kom scenom opcenito, ve¢ samo s njenim anar-
hosindikalisti¢kim dijelom, tj. ASI-jem. Cinjenica je da je
ASI najjaca anarhosindikalisticka organizacija na prostoru
bivse Jugoslavije, ali tu Cinjenicu volim pripisivati tome
Sto je i daleko najstarija, te kao takva ima najvise iskustva.
Medutim, sti¢i éemo mi njih kad-tad!

Koliko je vidljivo na web-stranici MASA-e, trenutno je MASA
angazirana oko rije¢koga brodogradilista 3. maj. Tako su
21. listopada ove godine radnike, koji jo$ uvijek dolaze na
posao, doc¢ekali grafiti, medu kojima i sjajan grafit “Sin-
dikalna Mafija Hrvatske” s podcrtanim poc¢etnim slovima
tih triju rije€i koja zajedno ¢ine kraticu SMH, a Sto je i
kratica Sindikata metalaca Hrvatske, organizatora skupa
od 21. listopada. Moze li se doista grafitima i plakatima
urbane gerile spasiti 3. maj ili je ipak potrebno pozvati na
generalni Strajk cjelokupnu radni¢ku klasu ove nimalo
demokratske zemlje?

— Naravno da nijedno brodogradiliste ili firmu, pa tako
ni 3. maj, nije moguce spasiti grafitiranjem 1 lijepljenjem
plakata, ve¢ je potrebno pribjeci daleko radikalnijim mje-
rama. Generalni Strajk je daleko najmoc¢nije oruzje koje
radnicka klasa ima na raspolaganju, medutim za njegovo
je provodenje potrebna vrlo visoka razina klasne svijesti i
klasne solidarnosti. Na ovim se prostorima nazalost na nji-
hovom uniStavanju sustavno radi ve¢ godinama, $to, izmedu
ostaloga, provode i reformisticki sindikati, u §to sam se i
osobno uvjerio. U tako bijednoj situaciji, gdje klasnu svijest
treba ponovo graditi prakticki od nule, MASA niti ne moze
napraviti puno vise od §irenja propagande na sve moguce
nacine. Ostalim radnicima moZemo jedino predloZiti gene-
ralni Strajk i solidarizirati se s njima ako do njega dode, ali
ga ne mozemo (niti to Zelimo) provesti bez njih.

STUDENTSKI KREDITI = DUZNICKO
ROPSTVO

Osim toga, studenti, ¢lanovi MASA-e, u suradnji sa studen-
tima iz Slovenije u poslijepodnevnim su satima 21. listo-
pada ove godine odrzali prosvjednu akciju ispred zgrade
Nacionalne i sveuciliSne knjiznice u Zagrebu, u vrijeme
kada se u Knjiznici odrzavao 5. jubilarni Sajam stipendija u
sklopu kojega se odvijao i prvi Sajam studentskih kredita.
Studenti, ¢lanovi MASA-e tom su prilikom ispred zgrade
NSK istaknuli transparent s natpisom “Studentski krediti
= duzni¢ko ropstvo”. Koje su opasnosti od te liberalnoka-
pitalisticke strategije studentskih kredita?

— Iako se studentske kredite pokuSava prikazati kao pozi-
tivnu stvar za studente, jer uz njih toboZze i siromasniji dio
stanovniStva moZe studirati (sve §to trebaju je podici kredit),
oni su samo jo$ jedan kotaci¢ u mehanizmu komercijaliza-
cije obrazovnog sustava. Svakome s imalo mozga jasno je
da su studentski krediti samo zgodan nacin da se mlade
ljude uvuce u prekrasni svijet duzni¢kog ropstva, ak i prije

nego Sto zakorace u veseli svijet najamnog
rada. Konacni je cilj naravno americki model
u kojem ljudi izlaze s fakulteta zaduZeni preko
grla i dobar dio svog radnog vijeka provode
otplacujudi taj dug. To sve, naravno, ide na ruku
poslodavcima jer se zaduZen ¢ovjek teze odlu-
Cuje na borbu za vlastita prava zbog pani¢nog
straha od gubitka posla. Po meni su studentski
krediti jedna od najvecih perverzija u prici oko
komercijalizacije obrazovanja i mislim da se
protiv njih treba boriti svim silama.

REFORMISTICKI “ZUTI” SINDIKATI

Radnici Salonita su 6. listopada ove godine upali u
zgradu Splitsko-dalmatinske Zupanije, te su okupirali
ured Zupana Sanadera, odbijajué¢i napustiti prostore
zgrade sve dok se njihovi zahtjevi za zbrinjavanjem svih
radnika ne rijeSe. Cinizam pokazuje da je predsjednik
HUS-a Matijasevi¢ tom prigodom izjavio da je trazio
od radnika da navedeno ne ¢éine i da on osobno ne po-
drzava anarhosindikalne metode, te da kao sindikalist
preuzima odgovornost za eventualni prekrsaj. Molim
Vas, komentirajte ovaj cinizam nasSega sindikalizma
na ne/djelu.

—Slucajevi poput ovoga najbolje ilustriraju kako su anar-
hosindikalisti u pravu kada tvrde da reformisticki, “Zuti
sindikati” viSe sluZe smirivanju radnickog gnjeva, nego
borbi za radnicka prava, odnosno da su korisniji poslo-
davcima i drZavi nego radnicima. MatijaSevi¢ toboZe
podrzava radnicke zahtjeve, ali se protivi metodama koje
jedine mogu dovesti do ostvarenja tih istih zahtjeva, te
time otkriva svoju stvarnu ulogu u ovom sustavu.

Dakle, ¢ega se sindikalisti, sindikalni €elnici zapravo
boje?

— Boje se onoga ¢ega se boje i svi drugi “vode”, gubitka
kontrole. Boje se da ¢e ljudi jednoga dana shvatiti kako
im nisu potrebni, StoviSe da bi se njihovi Zivoti znatno
poboljsali njihovim nestankom.

Kako komentirate odluku koju su 26. listopada na konfe-
renciji za novinare iznijeli ¢elnici sindikalnih sredis$njica
da su predlozenim izmjenama Zakona o radu, Vlada i
poslodavci izigrali sindikate i radnike te da sindikalci
nece pristati na socijalni sporazum, niti ¢e sudjelovati
na sjednicama Gospodarsko-socijalnog vije¢a, vec¢ ¢e
organizirati prosvjede protiv novog ZOR-a kao i Vladine
gospodarske politike?

— PredloZene izmjene Zakona o radu su toliko krimi-
nalne, posebno dio koji se odnosi na regulaciju zapo-
$ljavanja na odredeno vrijeme, da su ¢ak i reformisticki
sindikati morali protiv njih o$tro istupiti. Medutim, bojim
se da ¢e se i ovoga puta ponoviti ve¢ toliko puta videni
scenarij po kojemu ¢e nakon spektakla jednodnevnog,
manje ili viSe masovnog prosvjeda, sindikati pristati na
kompromis koji ¢e zapravo predstavljati izdaju radnickih
interesa, a koji ¢e oni po medijima prikazivati kao svoju
veliku pobjedu, nakon ¢ega Ce se sve opet stiSati. Nadam
se da sam u krivu, ali bojim se da ¢e to tako zavrsiti.
Sumnjam da su sindikati spremni na radikalnije mjere
ukoliko im zahtjevi ne budu ispunjeni.

SINDIKALNA BIROKRACIJA | BLAGAJNA
Upravo tog ponedjeljka, dakle, 26. listopada Jutarnji list
objavljuje place sindikalnih ¢éelnika: tako Damir Jakus,
predsjednik Udruge radnickih sindikata Hrvatske, ima
10.000 kuna place, Vilim Ribi¢, dopredsjednik Matice
hrvatskih sindikata 13.000 kuna, Ozren MatijaSevi¢,
predsjednik Hrvatske udruge sindikata 11.600 kuna, Ana
Knezevié, predsjednica Saveza samostalnih sindikata
Hrvatske 12.500 kuna i KreSimir Sever, predsjednik
Nezavisnih hrvatskih sindikata zanimljivo najmanje
od spomenutih ¢elnika 9.000 kuna...

—Jedan od glavnih razloga neucinkovitosti reformistic-
kih sindikata lezi upravo u masno pla¢enim sindikalnim
birokratima. Od ljudi koji primaju plac¢u znatno vecu od
prosjecne, koji nemaju direktnih kontakata s radnim
mjestima is ljudima Cije bi interese trebali braniti, i nije
realno za oc¢ekivati da e biti prerevni borci za radnicka
prava. Anarhosindikalizam se bas iz tog razloga najos-
trije protivi placenoj sindikalnoj birokraciji, jer ona samo
slabi snagu sindikata. Ako sindikalist dijeli sudbinu svih
ostalih radnika, bit ¢e daleko zainteresiraniji za borbu jer
u tom slucaju, njegov vlastiti zivotni standard direktno
ovisi o ishodu te iste borbe. Ukoliko to nije slucaj, sindi-
kalna birokracija s viemenom razvija svoj vlastiti interes
i postaje sama sebi svrhom, §to neizbjeZno vodi izdaji

radnickih interesa. Mislim da se velika ve¢ina domacdih
sindikata i njihovih ¢elnika odli¢no uklapa u tu sliku.

Nadalje, kako komentirate da su sindikalni ¢elnici zagovor-
nici uvodenja sindikalnoga doprinosa solidarnosti o éemu
je razgovor Vilim Ribi¢ nedavno pokrenuo na sastanku
sindikata s premijerkom Jadrankom Kosor?

—Izgradnja klasne solidarnosti je neSto na ¢emu u RH defi-
nitivno treba raditi, ali mislim da oporezivanje radnika koji
nisu ¢lanovi sindikata (mozda i zbog toga $to smatraju da
od tih istih sindikata nemaju nikakve koristi) nije najbolji
nacin da se to postigne. Dodatnih 300 milijuna kuna kojih
bi se, kako navode mediji, na taj nacin slilo u sindikalne
blagajne, ¢ini mi se kao jako puno novca za prikupljanje
statistickih podataka, na Sto bi se ta sredstva navodno trosila.
Uglavnom, vrlo sam skepti¢an prema toj ideji. Mislim da se
radi samo o pokusaju sindikalne birokracije da se dokopa
novca i onih radnika koji nisu ¢lanovi sindikata.

UGROZENOST RADNIKA U PRIVATNIM
PODUZECIMA

Zbog ¢ega ti isti sindikalni ¢elnici ne provjeravaju imaju li
pojedina privatna poduzec¢a organizirane sindikate? Na-
ime, kako poznajem dosta ljudi koji pripadaju radnickoj
klasi, znam da mnoge privatne tvrtke u Zagrebu nemaju
organizirane sindikate, a sami se radnici, s obzirom da
su na minimalcu ili pak rade na odredeno, boje pokrenuti
osnivanje sindikata. Odnosno, kao $§to je objavljeno u Vje-
sniku 4. srpnja 2005. godine, ak u 90 posto privatnih malih
i srednjih poduzeé¢a nema sindikata, pa se prava ureduju
individualnim ugovorom o radu. Kome se ti radnici mogu
direktno obratiti, s tim napominjem da se vecina tih radnika
ne sluzi e-mail komunikacijom i vjerujem da nikada nisu
€uli za anarhosindikalizam.

— Upoznat sam s problemima radnika u privatnim podu-
zecima jer mnogi moji prijatelji i ¢lanovi obitelji rade za
privatnike. Cinjenica je da je to najugroZeniji dio radnicke
populacije koji je, za razliku od radnika u drzavnim firmama
koji joS uvijek uzivaju neka prava naslijedena iz vremena
“trulog socijalizma”, potpuno nezasti¢en i izloZen najbrutal-
nijem kapitalizmu. Zbog ¢ega velike sindikalne sredi$njice
ne ulazu veée napore u sindikalno organiziranje tih ljudi
ni meni nije potpuno jasno, pa ¢ete to morati pitati njih.
Nama Sirenje nasih ideja, osim nepostojanja anarhisticke
tradicije na ovim prostorima i izrazito negativne slike koju
o anarhistima stvaraju mainstream mediji, dodatno otezava
i ¢injenica, na koju ste i sami upozorili, a to je da se velika
vecdina radnika u RH ne koristi internetom. Jedini nacin da
se tome doskoc¢i je direktan kontakt s ljudima licem u lice, a
uz to posvuda lijepimo i naljepnice na kojima se uz e-mail
adresu nalazi i broj telefona na koji nam se ljudi mogu javiti.
U buducénosti planiramo i izdavanje vlastitih novina ¢ime
bismo pokusali doprijeti do §to Sireg kruga ljudi.

KONACAN CILJ: UKIDANJE KLASNOG
DRUSTVA

I na kraju, da jo$ jednom rezimiramo, kako procjenjujete
ulogu sindikata u nasem drustvu? Naime, Juraj Katalenac
u nedavhom je razgovoru za Zarez izjavio da su danasniji
sindikati, odnosno “zuti” sindikati ili reformisticki sindikati,
birokratske organizacije koje ¢ine tampon zonu izmedu
radnika i Sefova?

— Pa, morat ¢u se sloziti s Jurjem. Reformisticki sindikati
ne predstavljaju nikakvu opasnost za suvremeni sustav ek-
sploatacije jer su se toliko integrirali u njega, da su postali
jedan od njegovih nosecih stupova. Svojim konstantnim
razvodnjavanjem radni¢kog gnjeva i ko¢enjem svake inici-
jative koja dolazi iz baze, od samih radnika, te laprdanjem
o socijalnom partnerstvu i nepostojecim “nacionalnim inte-
resima”, oni samo potpomazu eroziju klasne svijesti, toliko
karakteristicnu za danasnje drustvo, te nas time efektivno
udaljavaju od cilja kojem mi, kao anarhosindikalisti tezimo,
atoje,izmedu ostaloga, i ukidanje klasnog drustva. Prema
tome, nije ni cudno da mi njihovu ulogu u drustvu doziv-
ljavamo kao izrazito Stetnu.

| za sam kraj: Sto vas osobno kao anarhosindikalistu naj-
viSe uzasava u naSem drustvu koje je u Wikipediji poznato
po privatizacijskoj pljacki s family Tudman na vrhu (usp.
natuknicu “Croatian privatization controversy”)?

— Mozda upravo €injenica da je ta pljacka opcée poznata,
kao 1 mnogi njezini akteri, ali da se po tom pitanju nista
ne poduzima. UZasava me taj opeprisutni osjecaj bespo-
mocnosti gdje ljudi shvacaju da je druStvo u kojem Zive
trulo do srZi, ali su se potpuno predali, uvjereni da ne po-
stoji alternativa. MASA je osnovana upravo kako bi uka-
zala na tu alternativu. H
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PREDRAG KRSTIC

D ve su stvari, odavde makar gledano, obelezile ovu

“animalnu godinu”. Jedna je globalna. Stopedeset je
godina proslo od objavljivanja knjige Charlesa Darwina O
poreklu vrsta, pa je naucna zajednica svuda i na razlic¢itim
nivoima tom jubileju posvetila dosta paznje, uglavnom
doduse kroz sasvim prigodne slavljenicke reci koje tek
nacelno ukazuju na prelomni znacaj jednog intelektualnog
dogadaja i nepovratne ucinke koje je on imao. Druga stvar
je lokalnijeg karaktera.

U Beograd su, naime, posle gromopucatelnih najava u
novinama, stigli dinosauri. Prirodnjacki muzej i udruze-
nje Grupo Cultural iz Argentine otvorili su veliku izlozbu
Dinosauri Argentine — DZinovi Patagonije, koju je diljem
sveta ve¢ videlo milion ljudi i koja ¢e potrajati sedam me-
seci. Cetrdeset eksponata, petnaest razli¢itih vrsta skeleta
i delova skeleta, jaja, gnezdo mladunaca, otisci stopa, sve
naravno, izvinite sto razbijamo iluziju, replike. Originali su
isuviSe vredni i isuviSe komplikovani za transport, dekom-
poziciju i rekompoziciju.

Ali ni ovo nije mala stvar — naprotiv — ukoliko znamo
da doc¢ekamo cudne goste koji nam dolaze. Eto prilike,
pomislih, da pred dinosaurima polozimo racun o onome
$to oni nama danas znace, odnosno o tome S$ta bi njihovo
ipak iznenadno pojavljivanje nama moglo ili trebalo da
znaci? Jo§ direktnije: kakva nas osecanja obuzimaju, u
kakvu atmosferu zapadamo pri pomisli ili pri susretu s
dinosaurima sada i ovde; sa ¢im ih zapravo u nasem men-
talnom katalogu asociramo i moZemo li uopste jos imati
ideju koju pominju organizatori izlozbe: da bi ona mogla
da ima, pored elemenata zabave i atrakcije, i edukativni,
kulturni i ekoloski aspekt i, Stavise, da unapredi nasu svest
0 nama samima?

Mozda, ali samo pod odredenim i vrlo zahtevnim uslo-
vima. Jer, re€ je pre svega o jo§ jednom spektaklu na trzistu
spektakla — u koji su odavno vec i nauke usle prateci “du-
hovnu situaciju vremena”. Radi se o dobro osmisljenom
multimedijalnom provodu koji ima paleontolosku potku,
aliimai“pratece sadrzaje” koji ¢e monstrume sa postavke
pribliziti deci i nestrpljivom nervu savremene javnosti:
projekcijama autenti¢nih filmova o iskopavanjima i istra-
zivanjima dinosaura, stru¢nim predavanjima i tribinama o
njihovom Zivotu, pridruzuju se kreativne radionice, kvizovi
islagalice, paispecijalna ugostiteljska ponuda hotela pored
kojeg se prireduje izlozba. Sve u svemu, jedan udoban i
bezazlen izlet u zanimljivu nauku, u prirodnu istoriju na-
Seg, a ipak i ne bas sasvim naseg sveta; arhivarska Setnja
kroz dinosaure.

Niceg loSeg u svemu tome nema na prvi pogled, a opet,
za jedno posebno izostreno ¢ulo, za, recimo, dosledne pobor-
nike zastite prava zivotinja, koji bi u delokrug uracunavali i
one izumrle, ima ipak neceg neoprostivo vulgarnog u samoj
ideji eksponiranja ostataka zivotinja (da li bismo voleli da
nas ili nase mosti tako izlazu?), kao i u nasoj suverenoj rav-
nodusnosti prema njima, u nasoj analitickoj znatizelji kojom
mislimo da ih pocastvujemo paznjom hodajudi izmedu njih.
Ta perspektiva koja provocira nas stid moZe biti lekovita,
moze mozda dovesti u pitanje nase predrasude, tacnije,
predrasude nase, ljudske vrste, koje dinosauri mozda i vise
nego druge Zivotinje mogu da stave na kusnju.

KRALJEVSTVO GUSTERA Nama su,naravno, svi oni
manje-viSe isti. Nama su i sve Zivotinje na neki nacin iste; mi
ih, kako je primetio Derrida, sve svrstavamo u “Zivotinje”

ili u “Zivotinju”, ¢cime ve¢ potiremo one bezdane razlike iz-
medu vrsta. Ali kao i sa ostalim aktuelnim “Zivotinjama”, i
dinosauri su izmedu sebe beskrajno razliciti, i veliki i mali, i
biljojediimesojedi,ilaki i teski,irogatiiplocasti — dalo bi
se dugo nabrajati —i svi imaju svoju istoriju, svoje poreklo,
svoju pricu, svoje zlatno i svoje opadajuce doba, svoj kraj.
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Blagodare¢i Richardu Owenu, 1841. godine su dobili svoje
ime, dobili su zapravo nase ime za njih, ime kojim se vec¢
signalizira onaj utisak, ono dejstvo koje na nas ostavljaju.
Deinos saurus u prevodu znaci “straSan guster”.

Nase razumevanje njihove vrste je viemenom napre-
dovalo i do sredine proslog veka samo nas utvrdivalo u
ubedenju da je re¢ o strasnim reptilima, koji kao savrSeno
prilagodeni predatori caruju svojim, caruju itavim tadas-
njim svetom. Tada, u mezozoiku, kada je svet bio gotovo
potpuno drugaciji, pre svega znatno topliji, 1 kad su ga
naseljavala drugacija stvorenja, njihova prica je bila domi-
nantna pri¢a, dominantna istorija. Sisari doduse postoje,
ali (jo$) nemaju nikakvu istoriju, nikakav razvoj, ve¢ zive
u senci ovih bolje adaptiranih stvorenja — koja mu danas
(moraju da) izgledaju fantasti¢no. I to ¢e potrajati svih
170 000 miliona godina, sve dok — Hegel je bio u pravu na
nacin koji nije imao u vidu — jedan Zivotni lik ne iS¢ezne i
ne otvori prostor za novi.

Nama je, mozda i prirodno i samo po sebi razumljivo,
upravo to najintrigantnije i nekako najbitnije, da ni nas ne
bi bilo bez njih, odnosno bez njihovog kraja, i mozda tek
u bezglasnoj slutnji jo$ i to da ista sudbina, kao trenutne
gospodare Zemlje, moze i nas da saceka. Ista sudbina, veé
utoliko $to saznajemo da je i doba dinosaura pocelo onako
kako se i zavrsilo, neCim Sto vele da se u istoriji Zemlje
gotovo zakonito odigrava svakih petsto miliona godina:
kataklizmom, katastrofom. Prethodni period, perm, okon-
¢ava se najveéim masovnim izumiranjem u istoriji planete
—veruje se da je nestalo oko 95 posto zivotinjskog sveta na
tada jedinom Zemljinom superkontinentu, Pangei— ali posle
kojega je u prvom periodu mezozoika, trijasu, preostalih 5
posto zivotinjskog sveta imalo i iskoristilo Citavu planetu
samo za sebe.

Priroda tada pre svega s dinosaurima iskuSava razmeru
i prikladnost Zivotinja: kopnom hodaju najveca stvorenja
koje je Zemlja ikada videla, da bi sa protokom vremena,
u drugom i narocito u tre¢em periodu mezozoika koji se
zovu juraikreda, veliCina pocela da se prozima suptilitetom,
elegancijom, lepotom, rafiniranoSc¢u. Jakih i lakih kostiju,
modelovani da budu brzi i preduzimljivi, dinosauri su imali
elegantno drzanje, izbalansirano repom, naspram koga su
druge Zivotinjske vrste bile nezgrapne. Mogli su se — da
nastavimo da ukazujemo na sli¢nosti sa nama — podiciti i
jos jednom karakteristikom od koje smo mi ljudi mnogo
kasnije napravili vlastiti zaStitni znak: uspravnim hodom.
Neki od njih su zapravo bili prvi dvonosci na zemlji, prvi
ogranizmi koji su prednje udove oslobodili za nekakvo
delanje koje nije kretanje.

Ukratko, prilagodivsi se i vladajudi ce-
lokupnim svojim okoliSem, dinosauri su u
svoje vreme bili najuspesnije Zivotinje, vr-
hunac evolucionog razvoja ili jednog nje-
govog kruga. Lako je moguce da su, dok
ih nije strefila elementarna nepogoda koja
im je ukazala na njihovu granicu i krhkost,
to o sebi i mislili, kao §to mi danas o sebi
mislimo, i da su kao mi podrazumevali da
je ostali Zivi svet samo njihova predigra,
da su ga smatrali tek korisnim i ukusnim
okruzenjem koje postoji samo zbog njihovih
potreba. A onda, pre oko 65 miliona godina,
u klimaksu svoje mo¢i, dinosauri na jo$ uvek
misteriozan nacin i§¢ezavaju i od sebe, od
svog roda ostavljaju iza sebe jedino ptice.
Najrasprostranjenija ali ne i jedina teorija
je da je, skupa sa jo$ najmanje 65 posto ta-
dasnjeg zivog sveta, i dinosaure zbrisao pad
ogromnog meteorita na poluostrvo Juka-
tan u Meksiku, koji je podigao toliki oblak
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prasine, da je zadugo onemogucio svetlost sunca, poslediéno
fotosintezu biljaka, a onda i prehranu biljojeda... U svakom
slucaju, doSao je kraj jednog perioda, poceo je kenozoik,
pocelo je “doba sisara”, koje jos uvek traje.

JABA-DABA-DU Jedna vrsta sisara opasno preti da
danas, u svom dobu, po drugi put ubije dinosaure. Mozda
je u izvesnoj meri i neizbezno da oni naknadno dozive
sudbinu onih Zivotinja sa kojima ljudi Zive. Gotovo sve
one su nas isprva strasile, a onda smo ih pripitomili ili
lokalizovali, prognali u stvarne koliko i simbolicke rezer-
vate — ucinivsi ih dobroc¢udnim 1/ili pot¢injenim. Zapisi
o grandioznim stvorenjima ili o njihovim ostacima jos iz
biblijskih, pa i oni sasvim naucno intonirani iz modernih
vremena, opc¢injeni su pre svega njihovom veli¢inom i mo¢i.
A onda je tu od nedavno stavljen u pogon onaj mehani-
zam, ona proverena strategija kojom ¢emo jezu i veli¢inu
pacifikovati u osnovi rasistickim sentimentalizmom, koji
samo parfimisanije produzava onu istu ogoljenu diskri-
minaciju koja razliCite vrste Zivota stavlja u podredeni
polozaj i funkciju nas. Posle zastrasene fascinacije, i ale iz
proslih vremena poceli smo naknadno da tretiramo kao
kuéne ljubimce ili smorene primerke egzoti¢nih stvorenja
po zooloskim vrtovima.

Danas je taj kulturni obrazac uveliko industrijalizovan
i utoliko predvidiv. Nesto se moglo nazreti ve¢ u onim du-
hovitim aplikacijama savremenih ljudskih odnosa na svet
praistorije (koja je,naravno, za nas uvek vreme pre naseg)
u Kremenku,u onim uprezanjima dinosaura u produktivne
prakse ¢oveka. Ali sa Spilbergovim Jurskim parkom vise
nije bilo sumnje gde ¢e zavrsiti dinosaurusi, odnosno nji-
hov simboli¢ki sadrzaj. Sekularizovana naucna fantastika
postaje istorijska bajka. Bezbrojne igracke, figurice, video
igrice u kojima se simpati¢ni dinosauri preporucuju svojom
nevinom nezasti¢enoséu, smenjuje i daleko nadmasuju one
distinktivne i istovremeno identifikacijske preokrete koje
je takode od nedavno sa filmskog platna ambivalentno
proizvodila senzitivnost iz zabiti u civilizaciju nahrupelog
neznog dzina King Konga.

Posvemasnja holivudizacija je, medutim, u svom opse-
narstvu istovremeno otvorila prostor uvidima kojima bi nas
dolazak dinosaura, zapravo odgovarajuci docek dinosau-
rusa, ipak i upravo na istom mestu gde je opasnost mogao
1 obdariti, gde bi se zaoStreno ukazala prilika za jednu nji-
hovu nedirigovanu i tako reci (samo)kriticku recepciju. Ta
recepcija bi morala, kao i svaki znacajan prodor u saznanju
sveta i nas samih, biti prevashodno antinarcisticka.

— DINOSAURI SU SE MOGLI PODICITI
I KARAKTERISTIKOM OD KOJE

SMO MI LJUDI MNOGO KASNIJE
NAPRAVILI VLASTITI ZASTITNI ZNAK:
USPRAVNIM HODOM —

PREDRAG KRSTIC (1964) diplomirao je i magistrirao filozofiju
na Filozofskom fakultetu u Beogradu. Znanstveni je suradnik
Instituta za filozofiju i druStvenu teoriju u Beogradu. Objavio

je monografsku studiju Subjekat protiv subjektivnosti: Adorno i
filozofija subjekta, dvije zbirke poezije Psihokosmografija pesme

i UknjiZenje poezije te roman Povedanje. Prosle godine objavio

je knjigu Filozofska Zivotinja: zoografski nagovor na filozofiju
(Beograd: Sluzbeni glasnik, 2008) u kojoj kroz reprezentaciju

osam zivotinjskih vrsta (zmije, insekti, ptice, majmuni, psi, domace
Zivotinje, cudovista i macke) istrazuje simbolicke vrijednosti koje im
se pripisuju i promjene naseg ljudskog, suvise ljudskog odnosa prema
njima i nama samima. (www.slglasnik.com)
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LEKOVITO SAMORANJAVANJE 1 tu se dinosau-
rima pridruzuje “Darwin”. Ono §to se krije pod tom Sifrom
je — opovrgavanjem objaSnjenja porekla ¢oveka kao bozje
kreacije za racun samoniklonog Zivog sveta — nesumnjivo
predstavljalo jedan rez u nauci. Ali ne samo u nauci. Prema
Freudovom lucidnom i znamenitom zapaZzanju, to je bila
druga od tri rane koje je nauka zadala onom covekovom
narcizmu koji se dotad protezao i u njene vizije sveta. Sta-
vise, ako ima neceg kao $to je napredak u nauci, nije najgori
nacin da se on opiSe kao progresivno operisanje od “vrsnog”
narcizma: od pretpostavke povlaséenog polozaja coveka, od
samouverenosti da smo izuzetna vrsta, od, ukratko, “antro-
pocentric¢ke” predrasude.

Prvo nas je Kopernik bacio u o¢ajanje otkri¢em da nismo
srediSte univerzuma, da smo negde na periferiji ravnodus-
nog kretanja kamenja, tek jedna od stranputica svemira.
Nastupila je frka, digla se larma oko jedne astronomske
interpretacije prema kojoj bismo na prvi pogled mogli biti
indiferentni, da lom koji je proizvela nije presecao samolju-
bive duse ljudi. Giordano Bruno je morao da gori, a radost
onog obi¢nog sveta koji je podgrevao vatricu je bila vec¢a od
zadovoljstva inkvizitora, kojima je to uostalom bio posao.
Ko to sme nas da dira? Kakav nas to u¢eni mrsomud izba-
cuje iz privilegovane usidrenosti u centar sveta i psihickog
komfora koji odatle ishodi?

Jedva smo se i uz Zrtve privikli na takvo stanje stvari 1
zauzeli rezervni poloZaj — ako ba$ i nismo glavne badze u
vaseljeni, na Zemlji nam nema ravna; razne vrste postoje,
ali mi §to smo...: em posebni, em carevi, em vrhunac, malne
rekosmo evolucije... — kad nas netom zaskoc¢i Darwinova
evolucionisticka teorija koja je osporila i tu povlasticu. Jedna
smo medu drugim Zivotinjskim vrstama, koja je radila isto
Sto i sve druge: zarad samoodrZanja odgovarala na izazove
prirode onim sredstvima koja joj stoje na raspolaganju i
koja je nemilosrednom selekcijom unapredila. Jo§ jedna
iluzija, jo§ jedan udobni svet se srusio. Nedostatak lomace
je nadoknadila golema povika i karikiranje “majmunskog”
ucenja.

Trecu ozledu Freud misli da on zadaje, i to opet tek
$to smo se nekako svikli i na evolucionizam. On udara na
poslednju odstupnicu koja je preostala narcizmu: ako ni u
svemiru ni na Zemlji nismo izuzetni, niko nam ne moze
oduzeti nase “intelektualne” potencijale, nase “ja”, nasu
licnost, na$ subjektivitet, tu nasu unikatnu i navlastitiju
vlastitost. Postoje podzemnije struje i ta nasa dika i oslonac
“(samo)svesti” nije tako jedinstvena i autonomna — obave-
Steni smo iznenada — nego je vektor nesvesnih sila koje je
konstituiSu. Nismo ni sa sobom sami, ni u sebi merodavni,
ni vlastiti gospodari.

Od ove rane se jos branimo, ovog puta precutkivanjem i
ironisanjem. I mozda ponajviSe jednom selektivnom recep-
cijom psihoanalize: prihvatanjem njenih “usluznih” tehnika i
odbijanjem njene “metapsiholoske”, negativno-antropoloske
teorije. To je ve¢ Freud naslutio, jednoj pacijentkinji replicira-
judi da preozbiljno shvata sopstveni Zivot. Vitalnost narcizma
se, izmedu ostalog, ogleda i u tome $to ne bira srestva da bi
se afirmisao: on ih kao homeopatske medikamente bezocno
pozajmljuje i stavlja u funkciju vlastite rezistencije i od onih
nacela koja bi da ismeju njegovu ozbiljnost.

NISMO IZUZET(N)I 1 kao $to je Freudovo ucenje, koje
je smisljeno da nas zaceljuje od naseg narcizma, pretvoreno
u zaceljivanje u njemu, tako je bilo i s Darwinovim naukom.
Naime, on se na ocigledan nacin suprotstavio i jo$ uvek se
suprotstavlja kreacionistickoj teoriji o bozjem planu Stvara-
nja. A $ta se u opstoj svesti suprotstavljalo bogu u nastupanju
moderne? Covek. Koja ée onda teorija biti nasuprot teoriji
da je bog tvorac? Humanizam. I “humanisti” su preuzeli
Darwina, preoblikujuéi njegovu teoriju tako da su u pro-
tivstavu prema bogu veli¢ali posebnost i (samo)tvorastvo
coveka. “Darwin” je obezubljen i krivotvoren, jer se klelo
u njega protiv teologije, ali je izbacen klju¢ni deo njegove
teorije: da nemamo vise prava na hijerarhijsku razliku od
ostalog zivog sveta. Tako su, kako primecuje John Gray, hu-
manisti samo laicizovali onu teologiju koja je takode coveka
smatrala posebnim, makar za poznanje boga, i neutralisali
onu uznemirujucu Darwinovu sugestiju da nismo nista vise
do jedan majusni deo ili manifestacija, Dawkins bi rekao,
“kontinuuma Zivota”.

To je ve¢ i empirijski pokazano. Savremene studije ko-
gnitivne etologije su resile da briZljivo nagrizaju narcizam
coveka u svim njegovim segmentima. Ako se mislilo da smo
izuzetni po jeziku, ustanovljeno je da postoje ne tako malo-
brojne Zivotinje koje razumeju simbolicku reprezentaciju i
sposobne su da upotrebe odgovarajuci jezik. Ako smo ve-
rovali da smo samo mi kadri za dugotrajne porodi¢ne veze,
javlja se pre svih majka orangutana koja ostaje sa svojim

mladima osam ili deset godina, a i kad oni na-
puste zajednicu, nastavlja da odrzava kontakt
s njima, ali i Simpanze, babuni, vukovi, slonovi
ijo$ neke drustvenije Zivotinje koje takode
neguju dugoveke prosirene porodi¢ne za-
jednice. Ako je smatrano da je ekskluzivno
ljudska sposobnost da se socijalno orijentise,
onda su tu,izmedu ostalih, divlji psi, kokoske
i konji,za koje je sve primeceno da reSavaju
razlicite probleme koji se neminovo javljaju
u sloZenim drusStvenim grupama i manevrisu unutar svojih
socijalnih okruZenja. Ako je izrazavanje emocija drzano
za distinktivnu karakteristiku ¢oveka, otkriven je ¢itav niz
vrsta u kojima njeni pripadnici poklanjaju posebnu paznju
emocionalnom stanju pojedinacno razaznatih suvrsnika, ili
cak istinski pate zbog smrti svojih partnera i doslovno “umiru
od tuge”. Ako je polno opstenje iz zadovoljstva uzimano za
privilegiju ljudi, opet se pronadu i neke Zivotinje Cije Zivote
ne karakteriSe samo borba za preZivljavanje, agresija i su-
kob, nego i nesputana radost, igra i mnogo reprodukcijom
nerukovodenog seksa.

U jednoj redi, ispitivanja ponasanja Zivotinja pokazala
su da se nijedna od aktivnosti koje su smatrane iskljucivo
ljudskim, ne moze bez kontroverzi pripisati samo ljudima,
da ne postoji jedinstveno obelezje, odnosno specificne i ostro
razgrani¢ene sposobnosti nase vrste, ve¢ i naSe ponasanje i
nasa kognicija dele duboke korene sa ponasanjem i kognici-
jom Zivotinja. Ljudske sposobnosti, poducava nas savremena
biologija, jednako su proizvodi evolucione selekcije kao Sto
su to obeleZja drugih Zivotinja. Bez obzira koju distinktivnu
karakteristiku isticemo da bismo se ucinili “posebnim” i do-
minirali, ona nije vise ili manje izuzetna nego karakteristike
po kojima se razlikuju druge vrste: Mary Midgley upozorava
da su taman koliko i mi, i slonovi, albatrosi ili dzinovske
pande takode “na mnogo nacina jedinstveni”.

I to ne vazi samo za tako jasno odredene vrste. Velike
taksinomijske jedinice — rodovi, porodice, redovi, klase — ako
je verovati Deleuzeu, kod Darwina ne sluze vise tome da
se razlika misli tako Sto se dovodi do sli¢nosti, identiteta,
analogija ili suprotstavljenosti. Upravo obrnuto, same taksi-
nomijske jedinice se,doduse jo$ nejasno i preblizu nekakvoj
neodredenoj promenljivosti, misle pocev od individualne
razlike kao fundamentalnog mehanizma i prve materije
prirodne selekcije. Odnosno, i same vrste su unutar sebe
neidenticne.

ZIVOT JE STARIJI OD ZIVOTINJA To bi mogla biti i
danas Ziva pouka darvinizma. Ona je svakako manje senza-
cionalna od one koja je interpretirana u vremenu binarnog

— “DARWIN” JE OBEZUBLJEN I
KRIVOTVOREN, JER SE KLELO U
NJEGA PROTIV TEOLOGIJE, ALI JE
IZBACEN KLJUCNI DEO NJEGOVE
TEORIJE: DA NEMAMO VISE PRAVA
NA HIJERARHIJSKU RAZLIKU OD
OSTALOG ZIVOG SVETA —

sveta u kojem je nastao, ali je dalekoseZznija. Suprotstavljanje
religijskim kanonima tako se produzava u izmicanje i posled-
njeg tla onim vlastitim narcizmima koji su ih pothranjivali,
i preoblikovani se nastavljali sve do naukom legitimisanih
sklopova i obrazaca nasilja. Onozemni protivnik se interi-
orizovao i omogucio skupno napustanje antropo-teoloske
paradigme, a utoliko moZzda konac¢no i jedno vrstizmom ne-
inficirano govorenje, i to govorenje ne vise samo o poreklu,
nego i o perspektivi sve teze razlucivih vrsta.

Nasuprot, dakle, poniZenju iskonstruisanog odomacenja,
kroz dinosaure bi mogla da se pojavi i nekakva sugestija ne
samo o nasoj prolaznosti, nego i 0 onoj nemisioniranosti o
kojoj njihov kraj moZze da posvedoci. Ne zaustaviti se, potom,
ni na toj analogiji, na tom dalekom srodstvu po carujuéim
ingerencijama i samoprivilegovanju. To da se apokalipsa ve¢
odigrala, i to ne jednom, i da ¢e se po svoj prilici odigrati
opet, te da je uprkos tome svet preziveo, da kraj jedne vrste
nije i kraj sveta, pa da to vazi i za nasSu vrstu i za nas svet,
govori ne samo o neophodnosti prekoracenja nasih kolek-
tivnih egocentrizama, nego sada mozda i o perspektivama
koje prekoracuju i animalocentri¢ki biomorfizam i koje
Stephen Gould nastoji da razvije spustajuci se do bakterija,
do njihove dugovekosti, njihove istorije koja je neuporedivo
duza i od istorije dinosaura i od istorije coveka, do istorije
jednog ili mozda samog Zivota koji neprekidno traje od kada
je nastao na Zemlji i koja sada osvetljava irelevantnost ili
ne-toliku-relevantnost kakvu u istoriji sveta pridajemo sebi
i sebi slicnima, nasim tek mesnim pocecima i krajevima.

A to znadi, nasuprot (p)osmatranju dinosaura kao sada
i prostorno i vremenski nekako (pre)daleke, zamislive ali
nesvodive i neugrozavajuce egzotike, pronaci se u dino-
saurima ne samo u onom smislu u kojem se taj izraz po-
negde kolokvijalno koristi — u smislu da smo, samo sada
kao vrsta a ne kao okoStavanju skloni pojedinci, omatoreli
ida smo blizu kraja — nego, najzad i jos$ gore (Sta god inace
pricali kreacionisti), u smislu depatetizovane, dobro od-
merene “kontingencije”, u smislu da smo lako mogli uopste
ine biti. A da bi svet i dalje mirno, verovatno jo$ i mirnije
postojao.
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FILM

O RAZBIJENIM
ILUZIJANMA

EMOTIVNA PSIHOLOSKA DRAMA OSKAROVKE .“II l’

ANDREE ARNOLD KOJA DOCARAVA
ZBUNJENOST PETNAESTOGODISNJAKINJE

JELENA OSTOJIC

Fish Tank, Andrea Ainold, 2009.

ritanska redateljica Andrea Arnold

dobitnica je Oscara za kratkome-
trazni film Wasp 2003. godine. Njezin film
Red Road prikazan je na Motovunu 2006.
godine, dok se ove godine na programu
nasao, u Cannesu ve¢ nagradeni, Akvarij
izavr$io kao pobjednik u dvije kategorije.
Nagraden je FIPRESCI nagradom Zirija
i glavnom nagradom Motovun Film Fe-
stivala, Propelerom Motovuna. Rije¢ je o
emotivnoj psiholoskoj drami smjestenoj u
tmurnu svakodnevnicu besperspektivnih
likova s margine druStva. Ovaj Cesto kori-
Steni motiv u britanskom filmu i knjiZev-
nosti istaknut je ve¢ na samome pocetka
filma putem predstavljanja tipi¢nih klasnih
problema ovog drustvenog okruzenja. Ti
problemi koriSteni su prije svega kako bi
se Sto vjernije okarakterizirali likovi, ali i
kako bi se naglasile neke drustveno akti-
visticki relevantne teme.

GLEDATELJSKA OCEKIVANJA
Glavni lik u filmu je petnaestogodiSnja
Mia koja Zivi s majkom i mladom sestrom,
anjihovi obiteljski odnosi sve su prije nego
skladni. Radi se o tipiénom motivu dis-
funkcionalne obitelji koja sa sobom nosi,
osim egzistencijalnih, i emotivne pro-
bleme. Mia je starija, nezeljena ki, Sto ¢e
joj majka poslije priznati, a Sto je bilo posve
jasno ineovisno o njenom priznanju. Agre-
sivna je i neprilagodena u drustvu svojih
vri$njaka, a vrijeme provodi uglavnom na
ulici i plesudi.

Pomutnju u njezin Zivot unosi Connor,
ljubavnik njezine majke kojeg glumi od-
li¢ni Michael Fassbender. Ve¢ pri prvom
susretu izmedu Mie i Connora moZze se
naslutiti uzajamna privlacnost. Ovaj od-
nos najjaca je karika filma upravo zbog
svoje slojevitosti i simbolicke tezine. Cijela
prva polovica filma obiljeZena je seksu-
alno napetom atmosferom u neobi¢nom
ljubavnom trokutu Mie, maj¢inog ljubav-
nika i majke. Lijepo nijansiranje karak-
tera likova ne dopusta preciznu ocjenu
njihovih namjera i jednostavnu Sablonsku

(a0 e

ukalupljenost uloge. Ulaskom Connora u
zivot Miine obitelji naizgled je stvorena
svojevrsna ravnoteza i optimizam u inace
tmurnom zivotu likova, determiniranom
njihovim socijalnim statusom. Tako se u
jednom trenutku privla¢nost medu njima
¢ini bjelodanom, a u drugom se javlja sum-
nja da je sve to samo Miin umisljaj. Na taj
nacin nam je ostavljen prostor za ponovno
preispitivanje seksualnih normi u drustvu.
Naime, gledatelj je “voden” od strane re-
dateljice na nacin da se pretpostavlja da je
odnos majcinog ljubavnika i njezine kéeri
gotovo nemogué. Upravo zbog Cinjenice
da je takav odnos rijedak u Zivotu, alii na
filmu, mi ga ne o¢ekujemo. Zbog gledate-
ljevih ocekivanja, film i jest zanimljiv: da
su ocekivanja i drustvene norme drugacije,
film ne bi bio ni po ¢emu poseban.

ZENSKO PITANJE Redateljica na-
mjerno koristi motive koji pomicu granice
ipotpuno je svjesna o kojem tabuu govori.
No, dramaturski posebno zanimljivo rjese-
nje jest to da je ovaj delikatan odnos u isto
vrijeme nemalo izazovan i erotiziran una-
toC sjeni figurativnog incesta koja nad njim
visi. Ovaj redatelji¢in manevar dodatno je
zanimljiv jer nam docarava zbunjenost pet-
naestogodis$njakinje odrasle uz samohranu
majku koja nije u stanju razluciti seksu-
alnu privlacnost od potrage za o¢inskom
ljubavlju. U slucaju da Mia i jest u stanju
to razluciti, gledatelju to ne moze biti ja-
sno. Zato je naglasak prenesen na Conorra
koji, time §to nosi moralnu odgovornost u
ovoj dilemi, odlucuje i u kojem ¢e smjeru
radnja filma i¢i. Na trenutke se doima da
ée se cijeli film baviti isklju¢ivo njihovim
odnosom, Sto bi ¢ak bilo dostatno za odli-
¢an uradak uzme li se u obzir nacin na koji
ova prica bez suvisnih objasnjenja potpuno
uvlaci u svjetove likova i posve suptilno
objasnjava njihovu psiholosku pozadinu
i socijalno naslijede. Zbog toga skoro da
je malo razocaravajuca spoznaja da film
ima precizno zacrtani fabularni tijek i
da nije orijentiran isklju¢ivo na bavljenje
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psihosociologkom optereéeno-  RAZOCARAVAJUCA
$¢u njihovih slojevitih odnosa. SPOZNAJA DA FILM IMA
Prijelomni trenutak filma je PRECIZNO ZACRTANI

ujedno i onaj koji razrjeSava
dilemu odnosa Mie i ljubav-
nika njezine majke. Posve iza-
zovna scena u kojoj stupaju u
seksualni odnos svojevrsna je
kulminacija filma koja ove li-
kove ogoljuje do kraja. U toj
tocki film se pocinje intenziv-

FABULARNI TIJEK I
DA NIJE ORIJENTIRAN
ISKLJUCIVO NA
BAVLJENJE UNUTARNJIM
SVIJETOM LIKOVA TE

nije baviti razradom radnje PS’HOSO'C’OLS??"KOM
koja, iako zaokruzuje pricu, QP TERECENOSCU
gubi onu istancanu suptilnost - ng ypHOVIH SLOJEVITIH
i atmosferi¢nost koja je tako

ODNOSA —

uspjesno stvorena u prvom di-
jelu filma.

Sporedni likovi sestre i majke koji u
filmu imaju funkciju upotpunjavanja opisa
Miina profila stvaraju dojam da se film
osim socijalnog pitanja dotice i onog rod-
nog. Glavni lik, i cijeli drustveni kontekst
u koji je smjesSten, karakterizira viSestruka
depriviranost. Medutim, ako zamislimo
izostanak rodne komponente, iz fokusa
se gubi cijela jedna dimenzija price o so-
cijalnoj iskljuc¢enosti. Zato scenaristicki
odabir da petnaestogodiSnjakinja bude
povrijedena, i to na emotivhom planu, i
to od dosta starijeg muskarca, koji je k
tomu i ljubavnik njene majke, nikako nije
slucajan. Pogotovo ako se uzme u obzir da
je jedini vazan muski lik u ovoj prici u isto
vrijeme povrijedio i Miu i njezinu majku,
ali i mladu sestru. Imajucdi u vidu da je na
kratko u ovoj obitelji igrao ulogu oca, jasno
je zasto je ova povreda dvostruka i zasto
je ovo bitno Zensko pitanje.

BEZ AMERICKOGA SNA | NEOT-
KRIVENIH TALENATA Kao i u svom
kratkometraznom filmu Wasp, Andrea Ar-
nold koristi motiv mlade samohrane majke
koja se ne snalazi dobro u majcinstvu i u
potrazi je za muSkom ljubavlju. Moment
blasfemi¢nog je takoder zajednicka ka-
rakteristika obaju filmova: u filmu Wasp

Ivo Josi povi

nika

majka na spoj vodi svu svoju djecu jer ne
zna kamo drugo da ih ostavi i ona ju Ce-
kaju skrivena od pogleda ljubavnika dok
ona odlazi s njim u auto. U filmu Akvarij
petnaestogodi$njakinja spava s majcinim
deckom dok njezina majka obnevidjela od
alkohola leZi u susjednoj sobi. Zanimljivo,
iako oba filma odiSu naturalizmom i po-
malo brutalnim opisom Zivota, u njima se
proteze neka nit topline. I to obiteljske
topline $to, s obzirom na fabulu, zvuci go-
tovo kontradiktorno. To je i jedini moguci
happy end koji se u ovim filmovima moze
zamisliti.

Da ovo nije pri¢a o americkom snu u
kojoj nema neotkrivenih talenata i da je
dovoljno nesto Zeljeti da bi se ono ostvarilo
jasno je i na kraju kada u jedinoj sceni s
naznakama bliskosti majke i kéeri vidimo
da je ples bio strast i Miine majke. Miini
snovi vezani za ples u filmu su jedina na-
znaka neke perspektive u njenom Zivotu,
a rasplinuli su se dolaskom na audiciju za
striptizetu. Zavrs$na scena plesa s majkom
jo§ jednom pesimisti¢no podcrtava slicnost
zivota roditelja i njihove djece, ali svojevr-
sni optimizam, paradoksalno, nalazimo
upravo u Miinu gnjevu kojim se pokusava
oduprijeti zakonitostima drustvene mobil-
nosti. H




FILM

HRVATSKE

PRICE

ZAGREBACKI OMNIBUS U PRODUKCIJI
PROPELER FILMA DONOSI DEVET KVALITETOM

NEUJEDNACENIH PRICA

TAMARA KOLARIC

Zagrebacke price, Propeler Film, 20009.

Z adnjih godina Hrvatska je u kon-
stantnom procesu suocavanja sa
sobom, kao rezultat nastojanja da se pri-
blizi normama EU. Vlastita, nenametnuta
potreba da sagledamo gdje jesmo, kako i
gdje zivimo, i dalje je pak pomalo endem-
ska pojava. Solidna doza potrebe za pro-
misljanjem “vlastitog” (pri cemu vlastito
najéesce postaje “hrvatsko”, Stogod ono
bilo) javila se, medutim, u suvremenom
hrvatskom filmu. No dok se pitanje “kako
zivim(0)?” postavlja uvijek iznova, “gdje
zivim? “ jo§ je uvijek rijetko: lokacija,
selo, grad mnogo je cesce setting, nego
“junak” filmske price.

ZAGREB KAO GRAD NASILJA
Omnibus Zagrebacke price svojevrsna
je iznimka od pravila. Film, nastao iz pro-
jekta Propeler filma kojim se kroz scena-
risti¢ki natjecaj nastojalo okupiti autore
koji biizrazili ideje na temu zagrebackih
kvartova, nastojao je “gurnuti” Zagreb iz
pozicije settinga u poziciju aktera. Koliko
se u tome uspjelo, upitno je. Zagrebacke
price set su devet kvalitetom neujednace-
nih minijatura, koje o gradu imaju za reci
manje od ocekivanog: filmski je Zagreb
sveden na dimenzije koje se onome tko
radi, zivi, diSe s gradom moraju uciniti
preskromnima.

Zagreb iz filma je prije svega grad na-
silja, koje tematiziraju Samar Nebojse
Slijep&evica, te Spansko kontinent Ivana
Sikavice, stavljajuci u prvi plan nasilje
medu “rivalskim” kvartovima. Kvartov-
sko je nasilje sveprisutno, ali ne i jednodi-
menzionalno ili “uvijek isto”. Slijepcevica
zanima (medu)kvartovski “hranidbeni
lanac” u kojem se dominacija iskazuje
kroz mo¢ (preciznije, fizicku snagu iz koje
mo¢ proizlazi), pri ¢emu kolektivni identi-
tet postaje od sekundarne vaznosti. Tako
se Samar iz naslova filma “Salje dalje” sa
razine sukoba medu skupinama na razinu
unutar jedne od njih, jer od “zajednickog”
mnogo vaznije postaje individualno iska-
zivanje stava/moci; alii lijeCenje povrije-
denog ega, jer u filmu (i Zivotu) redovito u
konacnici stradavaju najslabiji, a njihovo

— Zagrebacke price SET
SU DEVET KVALITETOM

NEUJEDNACENIH
MINIJATURA, KOJE O

GRADU IMAJU ZA RECI
MANJE OD OCEKIVANOG:

FILMSKI JE ZAGREB

SVEDEN NA DIMENZIJE
KOJE SE ONOME TKO

RADI, ZIVI, DISE S

GRADOM MORAJU UCINITI

PRESKROMNIMA —

je (fizicko ili ino) stradavanje tek kom-
penzacija ja¢em za osjecaj vlastite nemo¢i
pred “jos§ jac¢ima”. Slijepcevic¢eva odluka
da radnju filma smjesti medu djecu omo-
gucava mu da “lanac” prikaze vizualno,
kroz godine i stas protagonista, ali i otvori
pitanje o sustavima vrijednosti i na¢inima
odnosenja spram drugoga koje hrvatsko
drustvo u cjelini prenosi na svoje mlade
generacije.

Sikavicin je film svojevrsna inverzija
Slijepceviceva grubog individualizma.
Film, koji stilski neodoljivo podsjeca na
Mrznju (La Haine) Mathieua Kassovi-
tza, kroz pricu o sukobu skupina navijaca
Spanskog i Pre¢kog pri¢a o pripadanju,
pobjedi “zajednickog”. Svojevrsna je to
posveta prijateljstvu, koje ne samo da
“pobjeduje” fizicko nasilje, vec se (kroz
“drzanje leda” prijatelju) kroz njega i
gradi. Film pritom nije naivan ni liSen
konteksta: snaga identiteta proteZe se i
izvan kvartovskih ulica, pa i u formalno
“neutralne” strukture, u ovom slucaju
policiju (pri ¢emu film postaje Citljiv i
kao metafora drustva, uz pitanje tko $titi
koga, gdje i zasto), a neimastina i dosada
protagonista glavni su katalizator do-
gadanja. “Pobjeda” nad nasiljem ovdje,
medutim, ne znac¢i nuzno romantiziranje
nasilja samog: svaki sukob doista ostavlja
bol, masnice, i ve¢ kao ideja ulijeva strah
potencijalnim sudionicima.

“DVA ZAGREBA” Filmski je Zagreb
takoder “raslojen”, prelomljen: s jedne
je strane njegov “gradanski” dio, jezgra;
s druge periferija, nepravedno svedena
na najvidljiviju dimenziju. Najcjelovitiji
je prikaz gradanske dimenzije Inkasator
Igora Mirkovica, veterana medu zastu-
pljenim autorima. Film o dvoje umirovlje-
doima se ponesto “ziheraski”: sasvim je
jasno da “crnac” u Zagrebu (ve¢inom) nije
crn, ve¢ odreden podrijetlom, naglaskom,
putovnicom. Medutim, prenaglasavanje
razlicitosti autoru dozvoljava da se igra sa
stereotipima bez straha da ée (osim spram
Sacice “iznimki”), preci “domacu” granicu
dobrog ukusa. Mo¢i govoriti o
“drugome” a da ga se ne mora
odrediti na nacin koji bi isto-
vremeno trazio njegovo strogo
odjeljenje od “nas” u kulturi,
manirama, ponasanju, siguran
jeizlaz iz situacije u kojoj bi se
morao priznati i ¢itav niz slic-
nosti. Slaba je tocka filma kraj,
u kome autor kaznjava likove
za starogradanski otpor, koji
nije rezultat svjesne mrznje
koliko odgoja u sustavu koji,
jednostavno, nije poznavao
drugacije. S mladim protagoni-
stima, odraslim s manje komu-
nikacijskih i fizickih barijera,
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“kazna” biimala viSe smisla. Mirkovicev
je film, namjerno ili nehotice, i simpati¢na
slika hrvatskog “europskog paradoksa”:
dok s jedne strane zivimo od ideje da je
nasa (staro)gradanska kultura nepobitno
europska, istovremeno je upravo ta kul-
tura, u svojoj nemogucénosti adaptacije
spram suvremenosti, jedna od dimenzija
nase “zatvorenosti”. Problem je pritom
univerzalan: redatelji poput Hanekea i
Seidla upozoravaju na isti fenomen unu-
tar “europske jezgre”. Medutim, u duhu
aktualnih politickih dilema, Inkasator
dobro poentira domace nelogi¢nosti.
“Gradanska” i “periferna” sfera ri-
jetko se mijeSaju, a kada do toga dode,
nastaje “trenje”. U filmovima omnibusa
trenje je mahom jednostrano prikazano.
1z perspektive gradanskog promatra se
“drugi”, koji je na distanci spram “nas”
(iako tko smo “mi” nije, zapravo, jasno).
Dvama filmovima koji tematiziraju situ-
aciju takvih “drugih”, Roma, zajednicka
je osnovna postavka: onaj koji je “izvan”
nastoji pronaci ulaz “unutra”. U Recikli-
ranju Branka IStvanci¢a, mladi Rom na
veselje obitelji nalazi zaposlenje. Protago-
nist Kanala Zorana Sudara nije te srece,
i ne uspijeva se upisati u skolu, iako to
zeli. Cak i kada ulaz postoji, medutim,
promjena je mala, i njena ideja tako (p)
ostaje prazna, ispuhana poput gumene
lopte: IStvancicev se junak zaposljava
kako bi se maknuo sa smetliSta, da bi
se istom smetliStu vratio. Film “trenje”
ilustrira posredno, kroz lik Cuvara, ali i
tvornicu, praznu i hladnu bas kao kutak
drustva u koji “drugi” dobije priliku zavi-
riti. Sudarov je film pak za “nas” gotovo
apologetski. Lik pedagogice je tako drag,
topao, kao i filmska ekipa koja iskazuje in-
teres, a roditelji glavni “krivci” mladiceva
neuspjeha. Zadnja je scena, medutim, u
svoj svojoj naivnosti (i tretiranju likova
kao naivno jednodimenzionalnih!), ipak

“manje vidljivima”.

ZAGREB GLOBALNO Osim §to je
fizicki “nesto” i “negdje”, Zagreb je i
metropola sliéna drugim svjetskim gra-
dovima. Tri filma upravo univerzalnost
pokusavaju izvuéi na povrsinu. Prvi je
Film Gorana Odvorciéa i Matije Kluko-
vi¢a za Asju Jovanovi¢ i Andreu Rume-
njak. Segment, prica o rastanku majke i
kéeri, funkcionira najprije kao “stvarna”
snimka rastanka, da bi postalo jasno da je
rije€ o iskonstruiranom procesu snimanja.
Ovakva vrst “filma u filmu” nije neuobica-
jena, i dobrodosao je istrazivacki eksperi-
ment. Problem je, medutim, §to Film... ne
funkcionira niti na jednoj od svoje dvije
razine. Kao istraZivanje odnosa izmedu
dvije Zenske osobe koje ne mogu pronaci
zajednicki jezik, i niti jedna nije u stanju
preuzeti odgovornost koju njena uloga u

odnosu nosi, film je diskvalificiran kako
redateljskim odlukama (redatelji stavljaju
pozornost na emocije, lica, ali nespretnim
kadrovima onemogucavaju iS¢itavanje
istih) tako i uvodenjem druge dimenzije,
kojom se jasno sugerira da emocije nisu
“autenti¢ne”. Za pricu o (ne)komunikaciji
film tako nudi premalo uvjerljivosti, a za
istrazivanje kompleksnosti medija jedno-
stavno premalo materijala. Pritom film ni
po ¢emu, osim dijalekta, nije specificno
zagrebacka prica.

Paradoksalno, ponajbolji film omni-
busa funkcionira upravo zato §to njegova
prica nije specificno zagrebacka. Rijec
je o filmu Zuti mjesec Zvonimira Jurica,
odli¢no reziranoj mini-drami o otude-
nosti u velikom gradu, ¢iji setting moze
biti svugdje, ali i nigdje. NoSen dobrim
ulogama Marije Skari¢i¢ i Lane Bari¢,
film, koji u svojim prvim minutama svu
dinamiku duguje briljantnim dijalozima,
na kraju postaje ¢istom poetikom emocija,
podsjecajudi pritom na starije radove Mi-
kea Leigha.

Film s najve¢om pretenzijom da pro-
govori o “globalnom”, Najpametnije na-
selje u drzavi Marka Skobalja i Ivana
Ramljaka, ujedno je i “najkvartovskiji”
unutar omnibusa. Autori se poigravaju
ekonomijom, politikom i birokracijom
te medijskim senzacionalizmom u nasto-
janju da iz njih izvuku “ono smijeSno”
i p(r)okazu Zagreb nas svagdasnji u ra-
ljama globalizacije i kapitalizma, protiv
kojih se Sigecani prikladno bore - in-
teligencijom. Umjesto poentiranja na
kraju, medutim, odlaze u trivijaliziranje
vlastite ideje, te se film doima poput ne-
dorecene dosjetke.

IGRA JE GOTOVA Na dosjetki se te-
melji i Game Over Daria Plei¢a. Film
pociva na ideji o sukobu realnosti sva-
kodnevice i virtualne realnosti, pri ¢emu
pravila odgovornosti u jednoj naprosto
vremenski iskljucuju ona u drugoj, a slom
nastaje kada jedna od njih mora prevla-
dati. Game Over, medutim, nije niti dobra
drama, niti ilustracija svijeta (vjeénih)
studenata u koji je smjesten: neuvjerljiv,
s loSe odabranim glumcima, ne uspijeva
podvudi identitet Zagreba kao student-
skog grada.

Zagreb iz Prica doima se u konacnici
kao grad sa skromnim brojem dimenzija:
ako grad istovremeno ¢ine arhitektura,
infrastruktura i ljudi, film bolje zahvacéa
tek potonje, izvlace¢i na povrsinu neke
karakteristike (su)zivota u metropoli, ali
i mentaliteta, koje su Cesto univerzalno
hrvatske (i Sire), a ne odlike Zagreba “ov-
dje” i “sada”. Stoga su ove Price u konac-
nici nacionalne, hrvatske. Na potpuniju
sliku, koja ¢e uzeti u obzir cjelinu grada,
njegovu arhitekturu, ritam i slojeve, morat
¢emo cekati neki Zagreb, je t'aime. B
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IN MEMORIAM IRVING PENN (1917. - 2009.)

CIGARETA BR. 17

MAJSTOR MODNE
I PORTRETNE
FOTOGRAFIJE:
PORTRETE JE
SNIMAO UGLAVNOM
UZ PROZORSKO
SVJETLO PRED
MINIMALISTICKOM
PLITKOM BIJELOM ILI
SIVOM POZADINOM

VISNJA PENTIC

Umjetnost ne ponavlja vidljivo, umjetnost
cini vidljivim.
Paul Klee

ko je René Magritte 1928. ispod

svoje lule trebao napisati “Ceci
n’est pas une pipe” (“Ovo nije lula”) kako
bi ukazao na problemati¢nosti slikarske
reprezentacije, u mediju fotografije valjalo
je krenuti suprotnim smjerom. Slikarstvo
se referira na stvarnost, fotografija kori-
sti samu stvarnost kako bi se referirala
na njene dublje slojeve. Stoga ono §to
vidimo treba biti percipirano kao nesto
novo/drugo. Tako moZemo zamisliti foto-
grafiju lule na kojoj je nemoguce razaznati
taj predmet te popratni natpis: “Ovo jest
lula”. PolaziSte je druk¢ije, no pouka je
ista kao u primjeru Magritteove lule. Stje-
rani smo u kut i prisiljeni da propitamo
i stoga obogatimo perceptivhe moduse
kojima raspolazemo. Nedavno preminuli
velikan americke fotografije Irving Penn
ovim se problemom izvanredno pozaba-
vio u svojoj seriji Cigarete nastaloj ranih
sedamdesetih godina proslog stoljec¢a. Da
nema natpisa koji prate fotografije teSko
da bi itko isprva pomislio da su na Pe-
nnovim fotografijama prikazani opusci.
Potreban je natpis da bismo razaznali in-
deks fotografije, te je tako raskrinkana
navodna ikoni¢nost fotografske slike. Fo-
tografija je znak koji izdvaja specificnu
te stoga sloZenu, a ne jednostavnu i opéu
kakvocu prikazanog objekta. Nista to ne
dokazuje bolje i ljepse od Pennovih zac¢ud-
nih fotografija cigareta, opusaka i pepela.
Pitanje apstraktne fotografije pojavilo se
istodobno s izranjanjem tog fenomena u
likovnoj umjetnosti. Tako se paralelno s

— NA PENNOVIM

futurizmom u Italiji javlja fo-
todinamizam brace Bragaglia
koji svojim kronofotografijama
biljeze promjenu kretanja u da-
nom prostoru, a unutar vorti-
cizma u Engleskoj, dotadasnji
pripadnik foto-secesije A. L.
Coburn izraduje svoje vorto-
grafije: fotografije s apstraktnim motivom
postignutim lomom svjetlosti u ogleda-
lima ili viSestrukom ekspozicijom. U oba
pristupa primjecujemo odstupanje od mi-
metickog modusa, ne prikazuje se stvar-
nost ve¢ njena distorzija. Time se na neki
nacin odustaje od esencijalnog svojstva
fotografije da biljezi stvarnost. Apstrak-
tna fotografija nije isto $to i apstraktno
slikarstvo jer referent i dalje ostaje figura-
tivan. Smisao je apstrakcije u fotografiji da
se nuzno figurativnoj stvarnosti pridoda
apstraktna razina.

VELICANSTVENOST OPUSKA Pravo
Pennovo ishodiste nalazimo u liku i djelu
njemackog fotografa Karla Blossfeldta
(1865 — 1932) koji 1928. (dakle iste go-
dine kada René Magritte slika svoju lulu)
objavljuje knjigu Urformen der Kunst u
kojoj kroz oko stotinu i dvadeset foto-
grafija pokazuje ljepotu prirodnih formi.
Naime, Blossfeldt je snimao biljke uveca-
vajuci ih kako bi nam pribliZio bogatstvo
njihove morfologije. Rezultat je o¢udenje
izazvano ne¢im $to bi nam trebalo biti do-
bro poznato jer, prikazani izbliza, tucci ili
listovi izgledaju posvema drukcije, reklo
bi se nadrealno. Da bi opisao
njegove fotografije Walter Be-
njamin stvara pojam “opticka
nesvjesnost” referirajuci tako
na sposobnost fotografije da
prositi polje naSe vizije i zna-
nja o svijetu. Blossfeldt nam
je omogucio da vidimo cvijet,
a pedesetak godina kasnije
Irving Penn nam je prvi po-
kazao opuSak u svoj njego-
voj veliCanstvenosti. Roden
1917. godine, Penn je karijeru
izgradio ve¢ Cetrdesetih go-
dina proslog stoljeca radedi is-
prva kao ilustrator u ¢asopisu
Harper’s Bazaar, a od 1943. i
kao modni fotograf za Vogue.
Uz svog kolegu i vjecnog ta-
kmaca Richarda Avedona, u
povijesti fotografije ostat ce
zapamden kao veliki inovator
modne fotografije te majstor
fotografskog portreta koji je
specificnim stilom odredio
razvoj modne i portretne fo-
tografije druge polovine 20.
stoljeca. Kao dugogodisnji po-
moc¢nik kultnog umjetnickoga
direktora Harper’s Bazaara
Alexeja Brodovitcha koji je taj
¢asopis vodio impozantnih 25
godina, te Alexandera Liber-
mana koji je tu funkciju obav-
ljao u Vogueu, Penn je uvijek
bio tamo gdje se oblikovala vi-
zualna kultura vremena. Svo-
jim je pristupom promijenio
parametre modne fotografije:
njegov minimalizam utjelov-
ljen u jednostavnim linijama

FOTOGRAFIJAMA LJUDI
I STVARI PLATINOM SU
ZALEDENI U TRENUTKU
TRANSCENDENTNE
LJEPOTE —

i ogoljenim pozadinama te kompozicijski
perfekcionizam rezultirali su prepoznatlji-
vim klasicistickim rukopisom. Na Penno-
vim fotografijama ljudi i stvari platinom
su zaledeni u trenutku transcendentne
ljepote. Estetskom dosljedno$cu svog fo-
tografskog opusa potvrdio je da se moda
mijenja, a stil ostaje isti. Gotovo pa da
nema bitne figure druge polovice proslog
stoljeca koja se u jednom trenutku nije
nasla pred njegovim aparatom, od Milesa
Davisa, Alfreda Hitchcocka, Pabla Picassa
sve do Kate Moss. Stoga ne ¢udi rivalstvo
s Avedonom, urednicki izbor uvijek je pa-
dao na jednog od dvojice velikana.

POLJE OTVORENE INTERPRETA-
BILNOSTI Vratimo se na kraju Penno-
vim cigaretama. Na fotografiji nazvanoj
Cigareta br. 17 nastaloj 1972. godine vi-
dimo dva savr§eno simetri¢na opuska. Da
je rije¢ o opuScima saznajemo iz naziva
fotografije. Sli¢no kao Blossfeldt cetrdeset
godina ranije, Penn je opuSke uvecao te
im tako podario novu dimenziju. Izdajuci
se za neku vrstu apstraktnih skulptura
prikazani se predmeti nalaze u polju ne-
dokucive odsutnosti. IzmjeSteni iz svog
ocekivanog konteksta (onog pepeljare ili
mozda plo¢nika), prikazani su opusci iz-
gubili svoje stabilno znacenje i usli u polje
otvorene interpretabilnosti. Dok je njegov
prethodnik odabrao biljke, dakle nesSto
prirodno, Penn iz tepiha postmoderne
stvarnosti odabire nesto proizvedeno i
potroSeno. Cigareta ima svoju funkciju,
opusak je nusprodukt te funkcije liSen
svake svrhovitosti. Funkcija cigarete (na-
posljetku fotografija se ne zove Opusak
br 17. ve¢ Cigareta br. 17) jest pruzanje
fizickog i psihi¢kog uZitka; opusak je ci-
gareta koja je izgubila svoju funkciju, da-
kle ona je otpad. Po definiciji estetski
objekt nema svoje funkcije, odnosno ona
se ostvaruje u samom pruzanju estetskog
uzitka. Stoga umjetnost koja se koristi
stvarnoscu, a to je fotografija, upravo u
njenim viskovima pronalazi svoj estetski
objekt. Razlika izmedu stvarnosti po sebi,
i stvarnosti fotografije, lezi u pripisivanju
znacenja. OpuSak je prvoj jednostavno
smece, a drugoj estetski objekt par exce-
llence. Ono $to vidimo na fotografiji Ci-
gareta br. 17 istodobno jest i nije stvarnost,
vidimo zbilju podignutu na njenu visu po-
tenciju. Ako je fotografija modernizma
tragala za Cartier-Bressonovim “odlucu-
ju¢im trenutkom”, postmoderna je odvojila
fotografiju od vremena i usmjerila je na
“odlucujudi predmet”. Problematizirajuci
denotativna i konotativna znacenja koja
je prikazani predmet u moguénosti proi-
zvesti, fotograf ga oslobada vremenai vla-
stite povijesti. Jedan je proizvedeni, ku-
pljeni i potom “popuseni” (odnosno po-
troSeni) predmet usao u otvoreni asocija-
tivni kanal beskonaénih imenovanja. Pe-
nnove se cigarete jednostavno ne mogu
potrositi. &
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TRIJENALE KIPARSTVA Bl TREBALO PROPITATI SAMU DEFINICIJU POJMA
SKULPTURE, KAO | TRADICIONALNU PODJELU MEDIJA UMJETNOSTI

X. trijenale hrvatskoga kiparstva,

Gliptoteka HAZU, Zagreb, od 20.
listopada do 20. prosinca 2009.

K adaizasto stajaca slika — kip — poci-
nje funkcionirati poput visece slike?
Skulpturalno slikarstvo staticka je (de)cen-
triranost slike na dislociranoj plohi skul-
pture. Dekonstrukcija stajace slike poka-
zuje se u pokusaju formatiranja bezobli¢no-
sti, skulpturalne nepredmetnosti slikarstva.
Suvremeno je kiparstvo u prostorno-rela-
cijskoj zavisnosti spram gledatelja ucinilo
zaokret spram estetike djela, simulirajuci
estetiku dogadaja. Stajaca slika kao ne-mje-
sto reprezentacije postavljena je u krugu
bez sredista fragmentacije, aproprijacije,
citatnosti, karnevalizacije, kolaza, brico-
lagea novih medija. Suvremeno kiparstvo
svojim predmetom ne pronalazi viSe objekt
u prostoru, ve¢ prostor u objektu, ¢ija je
inscenacija svojevrsna situacija, ne-mjesto
dogadaja. Prostor u objektu reprezenta-
cijski je prazan, jer mu nedostaje zbiljski
predmet postavljenosti.

Izlozba pocinje pregledom dobitnika
Grand Prixa prethodnih izdanja Trijenala,
ustanovljenog 1982. Rad Petra BariSica,
Povoljan vjetar (1993), asocijativno je pi-
smo prije slova (Derrida) — za kojega je
dizajn uvjet suvremene umjetnosti. Per-
formativna skulpturalnost umjetnosti bez
djela (Mersch) simulacija je estetike do-
gadaja; skulptura se odvaja od svoga djela,
sukladno odvajanju sadrzaja od forme.

Dislokacija sadrZaja u radu Daniela
Kovacéa, Hometown boys (2006), s pret-
hodnog izdanja Trijenala, simulacija je kre-
tanja skulpture slikom, u tehnici dokidanja
razlike izmedu forme i sadrzaja kretanja.
Pokretna slika kao ekstenzija skulpture
odreduje i gledatelja u poliperspektivi per-
ceptivne pokrenutosti. Na relaciji stojece
i visece slike vertikale postaju istovjetne
horizontalama - kretanja, u negaciji gra-
vitacijske (dis)lociranosti apstraktnog ek-
spresionizma ili nepredmetnog slikarstva.
Konstruktivisticka teZnja nije u letjelici,
ve¢ u pleksiglasu, Cija je transparentnost
forme istovremenost nedostupnosti sa-
drZaja. Ines Krasi¢ svojim radom e-male,
e-fe-male (2000) u kombiniranoj tehnici
rekombinira (in)dividuum tijela kao apso-
lutno hladan medij, u ¢ije je razumijevanje
potrebno intervenirati skulpturom kao ek-
stenzivno formatiranom slikom. Kiparstvo
nerijetko postaje izvjestiteljem govora u
kretanju slike. Tijelo kao mjera odsutnosti

u prisutnosti svog zbiljskog predmeta posve
je istisnuto iz suvremene umjetnosti, te je
postalo oblikovanje samo. Jednokratnost
znacenja skulpturalne slike nastaje ¢inom
gledanja, gdje dolazi do repozicioniranja
izmedu subjekta i objekta time $to obli-
kovatelj/gledatelj postaje oblikovanje/gle-
danje samo, najjednostavniji oblik rada.
Vrijednost znaka kombinirana je tehnika
upisivanja razlika u tijelo, skulpturu kao
medij. Gledatelj kao novi (o)sjetitelj po-
kretac je zaledenoga ekrana skulpturalne
slike projiciranjem, te istovremenim re-
produciranjem kretanja s tijela na medij
projektivno-aproprirane slike. Pismo prije
slova (de)konstruktivisticka je muzealiza-
cija tijela kao pisma, postvarenog u svakom
pojedinom mediju. Uvijek novi oblik, re-
duciran, stiliziran, geometriziran, upucuje
na nemogucénost diferencijacije memorije
i sje¢anja, s obzirom na to da je sjecanje
samo nerijetko kvantificirano u izvornom
obliku, kojega vise nema. Konstruktivizam
(o)sjecanja odrednica je skulpture koja po-
staje suvenir (pukotina za uspomenu) tijelu
u prostoru, Ciji je izvjestitelj covjek kao
stvar (Broch). Rad Ivana Kozariéa Soba
1986 (1991) predstava je po onome $to je
u suvremenoj umjetnosti nepredstavljivo.
Kolektivno tijelo u prostoru zahvaéeno je
relacijama spram gledatelja koji unoseci
sebe u zateCeni imaginarij organskog re-
lacionira djelo.

NEDOSTUPNOST REALNOGA
REPRODUKCIJE U iducoj prostoriji
Gliptoteke pocinje 10.1izloZba;iS¢itavamo
je kruzedi od drugog kata, preko prvog,
potom opet gore na galeriju, pa preko
prizemne do dvorisne dvorane, potom
bivse kotlovnice i perivoja (tzv. Dvorista
skulptura). Ming Nikoline Ivezi¢ (2009)
referira se na ambalazu, znacenja koja u
svojoj bezobli¢noj promjenjivosti ostaju
ista. Pojam ready-mades takoder je izgubio
svoj “predmet”, te se odnosi na totalitet
perceptivne adaptiranosti. Osjetna reku-
peracija forme te perzistencija sadrzaja
tangentama su ready-made umjetnosti. Ti-
jelo kao inskripcija u prostoru potvrduje se
kroz slikovno-literarnu montazu metafora,
personifikacije stvari, covjeka kao (mjere
prisutnosti/odsutnosti) stvari. U supermar-
ketu stilova (Lipovetsky) informacija i ko-
munikacija odgovaraju postavima funkeci-
onalizma i formalizma u oblikovanju, gdje
forma dekonstruira funkciju ili funkcija
slijedi formu. Ready-made kao cista forma
informacije referira se na komunikacijski

suprematizam istisnuta sadrzaja. Svijet
suvremene umjetnosti nastaje i nestaje u
kombiniranoj tehnici. Sukladno odnosu
skulpture i totalitarizmu razlicitosti (Ba-
udrillard) novih medija i samo tijelo kao
via negativa (Grotowski) skulpture postaje
ready-made, u rekombinaciji Brochova
covjeka kao stvari, performera ili umjet-
nika bez djela svog tehnicki generiranog
prostora te dizajnera kao prototipa (Ma-
novich) suvremene umjetnosti. Mapiranje
unutarnje generiranih fenomena odvija se
na izvedbenoj kartografiji kombinirane
tehnike, postskulpture (Makovic).

Niceansko “prevrednovanje” u svome
je znacenjskom formalizmu tek ambalazno,
dok same boce pritom (p)ostaju stolcima te-
atra apsurda, u kome je razli¢itost sadrzaja
pomirena placebo-efektom forme. Broj je
tek slikovnost, ekstenzija vizualnosti koja
ne kvantificira, niti odreduje kvalitativnost
suvremene umjetnosti — u kojoj je izloZak
istovjetan izlozbenosti samoj, predmet pred-
metnosti samoj — sve je u tome ¢inu po(d)
stavljanja, predmetanja, kao u Jarryevu 7Te-
atru Djela u kome (0)sjetitelj nastupa kao
ukupnost svoga osjetilnog ¢ina. Suvremeno
je kiparstvo pritom rebus dogadaja. Glava
i Zenska glava (2009) Ivana Kozarié¢a na
tragu su bezobli¢nosti kao osjetne rekupe-
racije/perzistencije simbolickog. Sonja Vuk
svojim radom Be a star, Kit (2008) upuéuje
na dizajn tijela posredstvom suvremene
umjetnosti; tijelo kao po(d)stav kombi-
nirane tehnike referencijalnosti. Postoji li
pojam u skulpturalnoj formi, ako skulptura
kao medij odreduje estetiku, kao i vizuali-
zaciju samog pojma?

Pojam nije nuzno odredenje tehnicke/
digitalne/informacijske slike, samo ako
skulptura nije jo§ znacenjski presla u sliku.
Oblikovanje pojma skulpture u kombini-
ranoj tehnici svojevrsno je vizualiziranje
pojmovnika suvremene umjetnosti. Radom
Ivana Dujmusic¢a Music box (2008) opri-
mjeruje se zvuk kao ne nuzno likovni, ve¢ i
pojmovni izraz gdje slikovnost pojma kroz
vizualizaciju zvuka upucuje na kombiniranu
tehniku koja se ponajprije pocela dogadati
u pojmovima, a potom presla u svijet sli-
kovnosti. Televizori (2008) Ive Delekovica
ukazuje na nedostupnost realnoga repro-
dukcije — dogada li se ona u cementnim
replikama ili videoslici? Umjesto umjetnika
pronalazimo proces nastanka cementnih
odljeva u videotehnici te njemu suceljen
rezultat — devet televizora, industrijskih
objekata posredstvom umjetnika premet-
nutih u umjetnicke objekte, reprodukcijom
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kao dvosmjernosti umjetno generiranog te
prirodnog procesa (ovapnjenja i zarastanja
cementnih skulptura odlezanih-poloZenih
na morsko dno).

SKULPTURA KAO SITUACIJA Arhi-
tektura podsvijesti (2008) Vitra Drinkovica
kroz celi¢ni kavez trodimenzionalne slike
tematizira reprezentaciju forme kroz bezo-
blicnost sadrzaja, u kome skulptura postaje
kretanje samo, drugi vid perspektive slike.
Elektri¢na instalacija Damira Sokica, Crni
kvadrat i crveni krug (2008), referirajuci
se na Warhola i Maljevi¢a aproprijacijom
elektri¢ne stolice kao objekta — pokazuje
koliko je subjekt posredovan, a zapravo
dekonstruiran (Baudrillard). Ikonoklazam
suvremene umjetnosti slika je bez svijeta ili
komunikacija bez komunikatora (Pai¢) me-
dijski posredovana/de(kon)struirana tijela.
Predrag Pavic svojim Autoportretom (2009)
suprotstavlja jedinstvo razlicitosti forme
u totalnome kazalistu (Artaud) samore-
prezentiranja. Decentriranost je procesa —
(auto)portretiranja zivom umjetnosti/Zivom
slikom/zivom te socijalnom skulpturom —
stoga suprotstavljena stati¢koj centiranosti
kao potencijalnoj muzealizaciji zaprimljena
sadrzaja. Triumph (2007) Tomislava Cur-
kovi¢a programirano je primjerenje skul-
pture kao situacije. Djelo Vedrana Perkova
Instant monument (2008/2009) unosi po-
sredstvo zrcala u reprodukcije koje nastaju
samomotrenjem. UnoSenjem pogleda re-
prezentiramo zateceno.

Umjetnicka praksa viSe ne postoji. Sama
praksa oponasa se, a zapravo simulira u
teoriji. Jedini postav po onome nepred-
stavljivom odvija se u teoriji, prema Arta-
udu: “KazaliSte okrutnosti nije predstava.
Ono je sam Zivot po onome §to je u Zivotu
nepredstavljivo. Zivot je nepredstavljivo
podrijetlo predstave” (prema Jacquesu
Derridau, Pisanje i razlika, gahinpaéié, Sa-
rajevo/Zagreb, 2007). Covjek je tek pred-
stava predstave Zivota Cije je jedino ogra-
ni¢enje — reprezentacija.

Obestvarenjem forme sugerira se skul-
ptura kao stvar. Malarmeovskom strategi-
jom derealizacije onaj koji je gledan stvar
dovodi do vidljivosti, dok prostor u objektu
postaje gledanje samo. Dovodimo li sami
odredeni medij u stanje imitiranja, emiti-
ranja, reproduciranja — vizualizacijom kao
formom ksenofobije u koju uvijek unapri-
jed upisujemo gledanje kao sadrzaj? Skul-
ptura kao situacija tada postaje tek projek-
tivnom protezom vie negative (Grotowski)
ili iluzionizma budnosti. &
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ISTRAZIVANJE SREDSTAVA KOMUNIKACIJE U JAVi\lOM
PROSTORU TE JEZIKA “ULICNE DEMOKRACIJE”

ANA KRSINIC-LOZICA

Future Was Yesterday:

Samoorganizirane umjetnicke prakse
Ukrajine/Patriotizam, izlozba R.E.P
kolektiva, Galerija SC i Galerija PM,
Zagreb, od 9. do 14/22. studenoga
20009.

N aslov izlozbe izravno se referira na
izlozbu Future is Now, odrZzanu u
Zagrebu 1999. godine. Tada su u kusto-
skoj koncepciji Tihomira Milovca i Branke
Stipanci¢ predstavljeni kljucni ukrajinski
umjetnici devedesetih. Nova generacija
ukrajinskih umjetnika koja se na ukrajin-
skoj umjetnickoj sceni pojavila 2004/2005.
godine predstavljena je u Galeriji SC u
kustoskoj koncepciji R.E.P. (Revolucio-
narni Eksperimentalni Prostor) kolektiva
i Slobodnih veza (Natasa Bodrozi¢ i Ivana
Mestrov). U nedostatku galerija namijenje-
nih izlaganju suvremene umjetnosti, kao i
likovne kritike, institucionalne pozadine i
mehanizama podrSke umjetnika, mladi su
se ukrajinski umjetnici poceli udruzivati u
umjetnicke kolektive kako bi jedni drugima
dali podr$ku, medusobno razmjenjivali zna-
nje i zajedno radili. Medu pojedinacnim
umjetnicima su tako na izlozbi zastupljeni
i kolektivi R.E.P. (Revolucionarni ekspe-
rimentalni prostor) i SOSka, ¢iji ¢lanovi
djeluju i izlazu pod zajednickim imenom.
Tako oni Cesto odabiru javni prostor kao po-
drucje svoga djelovanja, na ovoj su izlozbi
uz videodokumentaciju nekoliko takvih
akcija ipak vec¢inom zastupljeni videoradovi
kao samostalna djela.

Naslov izlozbe Future Was Yesterday da-
kle izravno se referira na izlozbu Future is
Now,nakojoj suu Zagrebu 1999. bili pred-
stavljeni klju¢ni ukrajinski umjetnici deve-
desetih. No iz naslova je takoder moguce
iS¢itati i mozda nenamjernu referencu (ali
koja itekako odgovara karakteru izlozbe)
na tekst Back from the Future (u:2000+ Ar-
teast Collection: The Art of Eastern Europe:
A Selection of Works for the International
and National Collections of Moderna gale-
rija Ljubljana,2001), u kojem Boris Groys
govori o povratku postsocijalistickih ze-
malja iz utopijske, projicirane buduc¢nosti,
koja je za vrijeme socijalizma postojala kao
tadasnja diskurzivna stvarnost, u sadasnjost.
Vracena iz posthistorijskog vremena, tj. iz
dijalekticki zaklju¢ene povijesti nazad u
povijesno vrijeme, ukrajinska sadasnjost sa
svim politickim i socijalnim problemima po-
lazi8na je tocka ove nove generacije umjet-
nika koju eksplicitno problematiziraju u
svojim radovima.

PEDAGOSKO OBRACANJE MA-
SAMA Umjetnici tako snimaju mladu be-
skuénicu koja Zivi pod balkonom, sirotinjski
odjevene gradane, seljake u tro$nim koli-
bama, kupace groteskno zapustena izgleda
na javnom kupaliStu, socijalne slucajeve

koji na konjskim trkama gube zadnji no-
vac. Ti ljudi nisu prikazani kao iznimke,
nego kao predstavnici ekonomski ugrozene
sredine. Usprkos tendenciji da imaju pe-
dagoski utjecaj na publiku, ti videoradovi
ipak ne pripadaju, kao Sto bi se iz ovoga
dalo naslutiti, poetici realizma, jer film ne
tretiraju kao proziran medij koji objektivno
dokumentira, nego jasno pokazuju svoj stav
ironizirajuéi prikazano. Tako, naprimjer,
Mykola Ridny i Bella Logachova video
o mladoj beskucnici nazivaju Be happy,
stavljajudi istoimenu pjesmu za pozadinu
price o njenoj otuznoj svakodnevici. U radu
Moda Ukrajine Lada Nakonechna snima
slucajne prolaznike kako se, nesvjesni da
ih se snima, spustaju stubama trznice koje
autorica, usporavanjem njihova hoda i do-
davanjem pozadinske muzike kakva se pu-
$ta na modnim revijama, pretvara u modnu
pistu, a prolaznike u bijedno odjevene i
zabrinute modele. Videom dokumentirana
akcija R.E.P. kolektiva iz 2006, kada su
¢lanovi grupe organizirali prosvjed na pra-
znom polju izvan grada noseci transparente
s besmislenim sloganima, koristi isti postu-
pak ironiziranja realne situacije tadasnjih
mnogobrojnih prosvjeda kao i retorike ko-
jom su se demonstranti sluzili.

POSVE U DUHU AVANGARDE
Premda ¢lanovi R.E.P. kolektiva svoje an-
gazirano djelovanje u javnom prostoru, kao
i kolektivni karakter dogadanja na suvre-
menoj ukrajinskoj umjetnickoj sceni, objas-
njavaju podrijetlom iz drustvenih i politic-
kih procesa koji su se odvijali za vrijeme
i nakon narancaste revolucije kada su se
gradani samoinicijativno udruZzivali u pro-
testne skupine, umjetnicko kolektivno i
aktivisticko djelovanje na ulicama i trgo-
vima vuce svoje podrijetlo iz povijesnih
avangardi, pogotovo ruske i ukrajinske
avangarde. Posve u duhu avangardi R.E.P.
kolektiv koristi plakate, slogane, pokusava
educirati javnost metodama bliskim agit-
propu, te odustaje od pojmova kao $to su
autenti¢nost i originalnost u ime koriStenja
konkretnog i jasnog jezika koji je potenci-
jalnoj publici lako razumljiv. No R.E.P, kao
i ostali ukrajinski umjetnicki kolektivi, dje-
luje u kontekstu sasvim razli¢itom od onog
u kojem su djelovale povijesne avangarde.
Viktor Misiano tako u intervjuu s R.E.P-
ovcima pod naslovom The Art oft he Mul-
titudes (http://www.rep.tinka.cc/en/node/71,
14.11.2009) primjecuje kako se umjetnost
jasnih poruka i slogana uglavnom rada iz
velikih drustvenih pokreta koji stvaraju
kontekst koji takve akcije opravdava. Ka-
kav je to danasnji drustveni kontekst koji
bi dao smisao takvom pedagoskom obra-
¢anju masama? Tko je publika na koje
akcije u javnom prostoru ciljaju? Iako je
cilj R.E.P-ovaca otvoriti granice izmedu
umjetnickog svijeta i politickog aktivizma,
sociologije i urbanizma, oni ipak, za razliku

od umjetnika povijesnih avan-
gardi, te granice ne pokusavaju
eliminirati. S obzirom da su se
R.E.P. kolektiv i SOSka u za-
dnjih nekoliko godina afirmirali
ina medunarodnoj umjetnickoj
sceni, njihova je publika ipak
prvenstveno galerijska publika,
kao $to smo to imali prilike vi-
djetiiu Galeriji SC.

POSTKONCEPTUALNE UMJET-
NIEKE PRAKSE Druga metoda ek-
spliciranja vlastite pozicije kojom se
umjetnici koriste jest preklapanje modela
karakteristi¢nih za zapadno trziSte i za-
padnu umjetnicku scenu preko konkretne
trenutne situacije u Ukrajini. Video SOSka
grupe Trampa prati dolazak €lana grupe na
siromasno seosko imanje da bi seljacima
prodao reprodukcije poznatih zapadnih
umjetnika, poput Chucka Closea ili Cindy
Sherman koji na trziStu umjetnina postizu
veliku vrijednost, u zamjenu za krumpire,
jaja i kokos. Video R.E.P. kolektiva R.E.P.
Correspondent. Kyiv art Academy nastao
je pak tako Sto su ¢lanovi grupe, nakon $to
su pozvani da na Beckoj umjetnickoj aka-
demiji predstave svoj rad, odlucili snimiti
dokumentarni film o Kijevskoj umjetnickoj
akademiji, kao da je rije¢ o sluzbenoj pre-
zentaciji Akademije. Tako je grupa mladih
autora u klasi postkonceptualne umjetnicke
prakse na Beckoj akademiji umjesto svog
rada predstavila tradicionalnu instituciju
u kojoj se umjetnost 20. stoljeca uopce ne
predaje, u kojoj se studente uci slikati u
stilu impresionizma i postimpresionizma
i u kojoj pateti¢na nacionalisticka reto-
rika onemogucava svaki smisleni razgo-
vor o modernoj i suvremenoj umjetnosti.
U svim navedenim radovima umjetnici se
bave marginom kao geografskom ¢injeni-
com i kao drustvenim,ekonomskim ili po-
litickim fenomenom. Osvjescujudi vlastitu
marginalnu poziciju spram centara moci,
oni ne marginaliziraju vlastito umjetnicko
djelovanje, ve¢ ga obiljezavaju pogledom s
margine kojem se otkriva nali¢je mehani-
zama prema kojima funkcionira globalno
trziSte i globalna umjetnicka scena. U tom
kontekstu ukrajinski umjetnici cesto kori-
ste i motiv migracije, baveci se problemom
granica i (ne)moguénostima njihova pre-
lazenja. U radu Kontrabanda, naprimjer,
R.E.P-ovci krijumcare u Europsku uniju
rusku naftu u gumenim termoforima i ruski
plin u balonima, Mykola Ridny u radu Lezi
i cekaj!, lijeze ispred Njemackog velepo-
slanstva u Kijevu nakon $to su mu odbili
zahtjev za vizu, vicuéi “Dajte mi vizu!“, dok
Ivan Bazar u videoradu Rim snima sku-
pinu ukrajinskih imigranata kako stoje na
trgu u Rimu s natpisima “Cerco lavoro”,
nudedi se za honorarne poslove. Videorad
koji posve odskace od ostalih je Izvanze-
maljac Dmytra Moyseyeva. U Zanru SF-a
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snimljen je kratak crno-bijeli film o djecaku
fasciniranom SF-stripovima koji na ledini u
predgradu u kojem zivi susrece prijateljski
raspolozenog izvanzemaljca, da bi ga, uz
pomoc svoje djecje bande, otjerao nazad
u svemir. Moyseyev tu na sasvim druk¢iji
nacin pristupa motivima Drugog, stranca,
teritorija, margine (predgrada kao mar-
gine grada) i granice (sam naslov sugerira
bice koje prelazi granice Zemlje i dolazi
iz stranog teritorija). Koriste¢i se Zanrom
SF-a, koji je naizgled posve univerzalan,
Moyseyev u njega upisuje latentne politicke
i drustvene konotacije koji svoje znacenje
dobivaju tek kada se interpretiraju unutar
specificnog konteksta u kojem je rad na-
stao ($to je postupak kojim su se nerijetko
koristili umjetnici Istoéne Europe kada su
naizgled doslovno preuzimali zapadne mo-
dernisticke stilove, pravce ili Zanrove).

KOLEKTIV ILI UMJETNIK-INDIVI-
DUALAC lako je u predgovoru kataloga
izlozbe samoorganizacija umjetnic¢kih ko-
lektiva predstavljena kao specificnost naj-
novije generacije ukrajinskih umjetnika
(koja izrasta iz nedavnih politickih previ-
ranja u Ukrajini), ona je, kao $to primjecuje
Groys u ve¢ spomenutom tekstu, jedna od
karakteristika koja razlikuje istocnoeurop-
sku od zapadnoeuropske umjetnosti.
Umjetnicki kolektivi iz Ukrajine, bas kao
i brojne umjetnicke grupe iz bivsih socija-
listickih zemalja u kojima umjetnici nisu
djelovali pod vlastitim imenom, nego su
pod skupnim imenom sudjelovali u zajed-
ni¢kim operacijama, pokusaj je (pitanje je
koliko uspjesan) suprotstavljanja global-
nom trziStu koje proizvodi i brendira ime
individualnog autora. Ono §to je u vedini
prikazanih radova prisutno jest lokacija.
No ta lokacija nije ukrajinsko tlo kojim se
koristi nacionalisticki diskurs odredenog
dijela ukrajinske institucionalizirane umjet-
nosti, niti “ponovno pronaden* kulturni
identitet Ukrajine koji bi se putem prigod-
nih umjetnickih proizvoda plasirao na glo-
balno trziSte. Lokacija je u navedenim ra-
dovima geografska ¢injenica koja je kapi-
talistickom strategijom geopoliticke mar-
kacije i zoniranja teritorija Europe svedena
na marginaliziranu i isklju¢enu zonu. Mladi
ukrajinski umjetnici takvu lokaciju koja
donekle ogranicava njihovo umjetnicko
djelovanje uzimaju kao poziciju s koje dje-
luju, pretvarajuci zatecene granice u isho-
diSte svog rada. &
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Device_art 3.009, Galerija Nano/
Mocvara/Dvorana Jedinstvo, Zagreb,
od 27 do 27 listopada 2009.

avrSavajudi uvodni tekst u katalogu

Device_art 2006 Biro umjetnicke
prakse Kontejner ¢eznutljivo pise kako bi
“tvornicara-glazbenika” koji svira svoje
neobicne device-instumente pod umjet-
nickim imenom Maywa Denki vrlo rado
pozvao u Zagreb, kada to ne bi bilo toliko
skupo. Tri godine kasnije ta japanska pop-
punk-elektro-disco atrakcija nastupila je u
klubu Mocvara u sklopu treceg Device_art
dogadanja i do suza nasmijala dobar dio
publike. “Tvornicar-glazbenik”, Novmichi
Tosa, je prema podacima u katalogu, svoju
umjetnicku jedinicu Maywa Denki nazvao
prema tvrtki koju je prije mirovine vodio
njegov otac. Koncert je hibridni umjetnic-
ko-prodajni dogadaj promocije apsurdno
duhovitih objekata i instrumenata koje Tosa
izvodi na karikiranom japanskom engle-
skom uz svesrdnu pomoc suradnika — glaz-
benika. Odjeveni u svijetloplavu tvornicku
uniformu, svaki komicarsko-glazbeni broj
izvode u formi “predstavljanja proizvoda”
koji variraju od dubokoumnog preispiti-
vanja samoga sebe u seriji NAKI do ap-
surdnih instrumenata koji svira¢e uvode
u jedinstveni odnos s glazbenom supstan-
cijom i apsurdnih igracaka. Neke od njih
su vec klasici, poput produznog kabla u
obliku ribljeg kostura, Na-Corda. Izvodac-
kim vjeStinama kojima bi pozavidjeli mnogi
stand-up komicari transformira se u racuno-
vodu Wono-sana i Radnika, a nadahnutoj
eksperimentalnoj pratecoj glazbi pridruzuju
se 1 posebno dizajnirani roboti. Naravno,
u tom carstvu apsurda pogreska je dobro-
dosla i samo je nova prilika da se testiraju
proizvodi ali i da se eksperiment pred-
stavi u punom sjaju, uz neizostavnu tran-
sformativnu mo¢ hitnog popravka. Osim
toga, prigoda je to za stalno poboljSavanje
Mawya Denki proizvoda. Nakon sustavnog
medijskog bombardiranja o neradnickim
navikama i porocima hrvatskih gradana,
uzorna je prezentacijsko umjetnicka jedi-
nica u retro svijetloplavim uniformama po-
kazala kako se do posljednjeg trena humora
moZze ostati predan poslu, uz rezultat ¢iji je
apsurd zapanjujuci. Koliko god da je u liku
tvornicara otjelovljena bizarna strana kor-
porativne kulture i diktata proizvoda, a lik
umjetnika poistovjecen s ludim izumiteljem
(zanimljiva bi analogija bila s radnickom
ikonografijom dragom avangardistima),
¢ini se, ako nije rije¢ o jos jednom mar-
ketinskom triku, da djelovanje grupe ima
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nezanemariv komercijalni uspjeh. Tako se
neodoljivo apsurdne igracke (proizvedene
gdje drugdje nego u Kini) prodaju i u mu-
zejskoj trgovini svih trgovina, du¢anu nju-
jorSke MOMA-e. Nasuprot zapadnjackoj
tradiciji tvornicarskih sinova koji su zbog
ljubavi prema umjetnosti rastepli obiteljski
imutak, Novmichi Tosa, barem tako djeluje,
umjetnicki poziv koristi za — unapredenje
proizvodnje i Sirenje trzista.

ISTRAZIVANJE SINESTEZIJE
Upravo je odnos prema trZiStu i umjetnic-
kom proizvodu razlika, nacelno govoredi,
u poimanju umjetnosti u Japanu naspram
europskih (tj. zapadnjackih) shvacanja. Dok
je umjetnicko djelo u europskoj tradiciji
shvaceno kao neponovljiv rezultat nadah-
nuca umjetni¢koga genija kojemu je mjesto
u hramu Muza, japanska tradicija umjet-
nicku produkciju ne odvaja od uporabnih
predmeta, drustvenih igara i predmeta za
razonodu. Stoga umjetnost svoje mjesto nije
pronasla ni u kuli bjelokosnoj nedodirljivog
predmeta, niti u poziciji odgovornog pokre-
taCa/promatraca drustvenih promjena, ve¢ u
predmetima i procesima svakodnevnog Zi-
vota. Njihov se raspon krece od ceremonije
¢aja, Zen vrtova, pjesnickih igracih karata,
umijeca aranziranja cvijeca do, danas, me-
gapopularnih gadgeta koji zivot ¢ine, ako
ne ljepSim, onda veselijim. Konacno, pita
se Machiko Kusahara u tekstu kataloga
izlozbe, zaSto umjetnici svoju publiku ne
bi trazili i izvan zidova muzeja i galerija,
medu obi¢nim smrtnicima koji za relativno
male svote kupuju njihove radove? Upravo
je razli¢ito poimanje i shvacanje poslanja i
namjene umjetnickog djela osnovna opreka
dvije istodobne primjene sintagme “device
art” u Hrvatskoj i Japanu. U isto su se vri-
jeme, 2004., pod istim nazivom, Device Art,
umjetnost i tehnologija jo$ jednom udruzile.
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Dok je u Hrvatskoj, na tragu istraZivanja
Novih tendencija i obnovljenog interesa
za ranu kompjutersku umjetnost Biro su-
vremene umjetnicke prakse Kontejner po-
krenuo natjecaj za produkciju inovativnih
umjetnickih projekata koji objedinjuju jezik
suvremene umjetnostii tehnologije, japan-
ski je device art inicirao doktor elektroteh-
nic¢kih znanosti Hiroo Iwata. U istrazivanju
haptickih sucelja Iwata i njegovi suradnici
trazili su nove moduse rada i prezentacije:
eksperimentalne umjetnicke manifestacije
poput Ars Electronice pokazale su se kao
idealan okolis za zadace napredne znanosti.
Od 2008. postoji i galerija za Device Art
pri Nacionalnom muzeju inovacija i novih
medija u Tokiju. Medu njegovim ciljevima
nalazi se i razvijanje kriterija vrednovanja
device umjetnosti. Djelima koja se mogu
svrstati u tu kategoriju zajednicke su slje-
dece osobine: sama naprava (device) je sa-
drZaj, umjetnicka djela koja pripadaju toj
skupini Cesto pozivaju na igru a mogu se i
komercijalizirati, 1 na kraju, profinjeni di-
zajn i zaigranost ogledalo su japanske tra-
dicije koja dobar dio svojih obicaja duguje i
(sic!) otocnoj izoliranosti. Tako su se valjda i
figurice poput Tamagocija ili Bitmana nasle
u pocasnoj strazi oltara nacionalne kulture.
Kao §to je na izlozbi Nintendo vs. Koncar
i Gorenje, koja je suprotstavila nacionalne
snage izuma i naprava kroz metaforu tvor-
nice igracih karata nasuprot tvornicama ma-
lih kucanskih aparata, bilo vidljivo, ludicki
su potencijal dijelili svi radovi, neovisno o
zemlji porijekla. Jedino Sto je konceptua-
lizacija i finalizacija nekih radova tezila ka
tome da im da dimenziju proizvoda, koji
se mogu uZivati nasamo ili u druStvu: ta-
kvi su, recimo, Jamming Gear So Kannora
i Kenichiro Saigoa, sustav za upravljanje
glazbom i slaganje glazbenih aranzmana
uz pomo¢ naizgled jednostavnih zupcanika,
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dok su drugi, poput radova Martine Mezak,
Ivane Franke ili Williama Linnau razli¢itim
istrazivanjima sinestezije na kusnju stavljali
vizualnu, prostornu i auditivnu percepciju
publike.

REP KOJI MASE U AUTOMOBILU
No unato¢ nesumnjivim kulturoloskim
obrazloZenjima, ¢ini se da je osnovna ra-
zlika ipak u Cinjenici da iza projekta De-
vice_art stoji nezanemariva obrazovna i
proizvodna industrija, koja razvija i kapi-
talizira umjetnicka istrazivanja. S druge
strane, idealisticki i zaigrani koncept device
umjetnosti jos uvijek ovisi uglavnom o ne-
presusnoj energiji i entuzijazmu Kontej-
nera, bez ozbiljne potpore u vidu istraziva-
nja produkcije samih radova i, §to se Cini
jo§ vaznijim, bez moguénosti dugorocnog
umjetnickog obrazovanja u neklasi¢nim,
tehnoloski izazovnijim disciplinama. Izlozba
gadgeta u Galeriji Nano pokazala je niz
komercijalnih proizvoda kojima bi se po-
nosio svaki dizajnerski ducan, bilo da su
ve¢ u prodaji ili da se njihova masovna
prisutnost uskoro oc¢ekuje: osobni mi je
favorit Thanks Tail Kazuhika Hachiya,koji
je kao prototip nastao davne 1996. Rijec je
o repu za komunikaciju u osobnim auto-
mobilima, ¢ijim mahanjem moZete izraziti
zahvalnost drugim sudionicima u prometu.
Naravno, predstavljen je tu i dobar dio asor-
timana, nadajmo se uspjesne, tvornice
Maywa Denki. Njezinom direktoru i nje-
govoj nesalomljivoj jedinici Zelimo jos puno
uspjesnih prezentacija i mozda kakvo pre-
davanje o poslovnoj izvrsnosti. A Konte-
jeru, Cija se vizija device umjetnosti nastav-
lja na kozmopolitsku utopijsku viziju Novih
tendencija 1 ne trazi nacionalistiCku reklamu
za unutarnju i vanjsku primjenu, valja po-
zeljeti puno uspjeha u nasoj maloj proi-
zvodnoj koloniji. B
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KULTURNA ZIVOTINJA
HOLOKAUST | ZIVOTINJE

O MOGUCNOSTI, PODOBNOSTI | POSLJEDICAMA PRIMJENE POJMA HOLOKAUSTA
NA LJUDSKO POSTUPANJE PREMA ZIVOTINJAMA

ad je Charles Patterson upotri-
jebio naslov Vjecna Treblinka
(2002) te u podnaslovu holo-
kaust da bi obiljezio ljudsko
postupanje prema Zivotinjama,
on je samo povukao logi¢nu konzekvencu
iz procesa Sirenja znacenjskog polja pojma
holokausta. Istom Sirenju svjedo¢imo uo-
stalom i kod brojnih drugih, takoder isprva
znacenjski specificnih pojmova. Holokaust
je postao metaforom naSeg postapoka-
lipticnog doba, i to ne samo u kolokvijal-
noj uporabi, nego ¢ak i u tumacenju tako
prominentnih filozofa kao Sto je Giorgio
Agamben. On pritom slijedi nit koju je
otvorio Zygmunt Bauman u svojoj knjizi
Modernity and the Holocaust (1991) gdje
je doveo u tijesnu vezu pojmove modernog
doba i holokausta pokazujuci kako holoka-
ust nije bio slu¢ajan dogadaj, puki iskorak
s inace tako racionalne putanje modernog
doba nego, gotovo bi se moglo reci, logi¢na
popratna pojava racionalnog uma koji ka-
rakterizira modernu. Sli¢nu kritiku racio-
nalnosti uveli su na tragu Maxa Webera jo$
filozofi tzv. Frankfurtske skole, no ona, kao
S$to je medu ostalima pokazao Foucault,
nije liSena jednostranosti.

ZIVOTINJSKA EGZISTENCIJA 1
Giorgio Agamben u svojim knjigama, prije
svega utjecajnoj studiji Homo sacer (1995)
ali i cijeloj trilogiji kojoj ona pripada, go-
vori o tome da je tretman Zrtava u holoka-
ustu logi¢na posljedica nacina upravljanja
ljudima kakav je razvijen u modernom
dobu. U njemu je doslo do pojave tzv. bio-
politike mo¢i— Foucaultova teza na koju se
Agamben nadovezuje —koja je svela ljudski
zivot na golu biolosku supstancu. Talijanski
filozof za to koristi pojam “golog Zivota”
(la nuda vita), tvrdedi da je tek takav tret-
man ljudi kao puke bioloske supstance
omogucio pojavu holokausta. Na toj osnovi
onda Siri koncept holokausta upotrebljava-
juci ga kao metaforu za postapokalipticno
doba koje je svelo ljudski Zivot na bioloSku
tvar. Covjek je postao bespomoénom #r-
tvom mehanizama mo¢i prisiljen na ani-
malnu, Zivotinjsku egzistenciju. Mislim da
je takav nacin razmisljanja—dovodenje u
vezu ljudskog Zivota s potpuno ranjivom,
bespomoénom, izloZenom Zivotinjskom
egzistencijom (gdje se pod Zivotinjama,
indikativno, misli samo na one domace) =
otvorio putiza problematiziranje ljudskog
tretmana Zivotinja.

No kao i kod drugih pojmova, a ovdje
mozda i viSe zbog posebne osjetljivosti
problema, ubrzo su se pojavili otpori ta-
kvoj Agambenovoj generalizaciji pojma
holokausta, a samim tim i njegovoj pri-
mjeni na zivotinjski svijet. Osim kritike
Dominicka LaCapre u History in Transit
(2004), zavreduje spomen zbornik koji je
uredio Andrew Norris pod naslovom Po-
litics, Metaphysics, and Death. Essays on
Giorgio Agamben’s Homo Sacer (2005).

VLADIMIR BITI

ZIVOTINJE ILI NEMOGUCNOST
SVJEDOCENJA O UZASU Bududi
da holokaust ima svoje specifiéne povijesne
parametre te govori o stradavanju stvarnih
ljudi, nemalog broja stvarnih ljudi, svaka
generalizacija vrlo konkretne ljudske pat-
nje tako golemih razmjera nosi sa sobom
ozbiljne opasnosti. Takva “dereferencija-
lizacija” (kako ju je zvao Bill Readings)
riskira da zbog rasta “simbolickog kapi-
tala” pojma izgubi materijalnu dimenziju
ljudske boli na koju bi pojam trebao re-
ferirati pa se u njemu zbog toga otvaraju
nekiproblematicni eticki aspekti. Ali prije
nego §to se dotaknem toga vaznog aspekta,
htio bih naglasiti da Agamben niposto nije
usamljen u teZnji da konkretnost Zrtve su-
blimira u opéusupstancu “golog Zivota” —
nazvanog “golim” upravo zato Sto izmice
svakoj konkretizaciji odnosno reprezenta-
ciji. U brojnim tumacenjima, medu kojima
su i ona Theodora Adorna, Emmanuela
Lévinasaili Jean-Francoisa Lyotarda, sve
do suvremenih teoreti¢ara kao Sto su Hay-
den White, Judith Butler ili Cathie Caruth,
moze se zapravo prepoznati ta tendencija
da se holokaust pretvori u sublimni feno-
men pred kojim je moguéa samo nijemost,
oduzetost i stanje potpunog uzasa, tj. koji
nadilazi moguénost bilo kakve reprezen-
tacije. Indikativan je u tom smislu npr.
naslov zbornika koji je 1992. godine ure-
dio Saul Friedlander, Probing the Limits
of Representation: Nazism and the “Final
Solution”. To “onostrano” stanje Zrtava ko-
jima je oduzeta moguénost govora, ¢ak bilo
kakva sposobnost predocavanja vlastite
traume, svodi ih na Zivotinjski status, jer su
Zivotinje liSene sposobnosti govora, nisu u
stanju posvjedociti uzas koji su pretrpjele.
Agamben kao figuru te ljudskosti svedene
na animalnost u Sto je ostalo od Auschwi-
tza? upotrebljava tzv. Muselmanna, tip
logorasa koji su sustavno bili dovodeni na
rub egzistencije, svodeni na biolosku sup-
stancu, pretvarani u Zive mrtvace. Zvali su
ith Muselmann zbog njihove blijede, ispi-
jene, iscijedene “spodobe”. Upravo po toj
dimenziji, $to bi rekao Lévinas, pasivno-
sti-onkraj pasivnosti, nesposobnosti da se
svjedoci vlastita Zrtva, nadaje se poveznica
sa Zivotinjama. Zapravo, ono sto razlikuje
zivotinju od €ovjeka jest bas tacinjenica da
je liSena moguénosti govora, svjedocenja
o vlastitoj patnji, uzasu i nasilju koje je
pretrpjela od ¢ovjeka.

Naravno, takva tematizacija Zrtve ka-
kva dominira u suvremenoj teoriji ili ba-
rem u jednome njezinom vaznom ogranku
koji postavlja parametre diskusije, uklju-
cuje visok eticki rizik. Ako se Zrtvi naime
oduzme bilo kakva moguénost sviedocenja
o uzasu koji je pretrpjela, onda za nju mora
svjedociti netko drugi. Nije li to pravi ra-
zlog uSutkivanja ili otupljivanja Zrtava do
statusa domacih Zivotinja? Znaci, tema-
tiziranje Zrtava kao onih koje samo trpe,
koje su “pasivne onkraj svake pasivnosti”

omogucuje onima koji ih tematiziraju da
preuzmu neograniceno pravo govora umje-
sto njih. Zbog toga Sto Zivotinje po defi-
niciji nemaju moguénost govora, nemaju
izbora do ovlastiti druge da svjedoce umje-
sto njih. U tom pak preuzimanju prava na
zastupanje Zivotinja postoji velika opasnost
da se ono $to se izdaje kao etika (oglaso-
viti uSutkane) izrodi u politiku reprezen-
tacije (obznaniti §to one zapravo misle).
Ako mi Zrtvu pretvorimo u nekoga tko
je nesposoban za bilo kakvo svjedocenje,
autoriziramo sebe za preuzimanje te iste
moc¢i koju smo oduzeli Zrtvama. To je rizik
Sto ga sadrzi Sirenje metafore holokausta.

J. M. COETZEE | ELIZABETH CO-
STELLO Mozda bito mogao biti razlog
zasto na primjer juznoafricki pisac John
Maxwell Coetzee koji pribjegava metafori
u dva predavanja $to ih je odrzao na poziv
SveuciliSta Princeton o mucenju domacih
zivotinja kao stoke predvidene za klanje
(usp. Zivot Zivotinja), odmahna to pribje-
gavanje primjenjuje za njega vrlo karakte-
ristican manevar ogradivanja. On ne go-
vori u svoje ime nego u predavanjima uvodi
fikcionalnu junakinju, australsku roman-
sijerku Elizabeth Costello (sam Coetzee
ve¢ nekoliko godina zivi u Australiji). Ona
dakle iznosi te teze o mucenju zivotinja, a
odmah zatim Coetzee uvodiinjezina sina
isnahu koji komentiraju njezino predava-
nje, tako da se njezine radikalne tvrdnje
prelamaju kroz njihove malo cini¢ne, iro-
ni¢ne, distancirane komentare. I zatim,
ta dva predavanja uklapa kao poglavlja u
Siri okvir romana Elizabeth Costello, ako
je to roman, mozda je menipska satira, u
svakom slucaju suptilna proza u kojoj se
tvrdnje o ljudskom mucenju Zivotinja rela-
tiviziraju obrnutim postupkom od onog za
koji sam pokuSao pokazati da su nastale.
Ako su naime nastale generalizacijom i
apstrakcijom konkretnih ljudskih Zrtava,
sada se inkarniraju vezivanjem za kon-
kretnu i, re€eno s Nietzscheom, “ljudsku,
suvise ljudsku” osobu koja ih iznosi. Ne
samo Sto pretvara instancu koja iznosi
te teze u fikcionalno bice sa svim karak-
ternim ogranicenjima koje fikcionalni li-
kovi stjecu kroz mreZzu odnosa s drugim
likovima; nego Coetzee puSta da se teze i
dalje prelamaju kroz sadrzaje preostalih
poglavlja romana. Costello naime poslije
drzi predavanje o problemu zla u Am-
sterdamu gdje navodi odjeke predavanja
odrzanog na Princetonu. Spominje kako
se zidovska zajednica pobunila na njezinu
usporedbu Zivotinja sa Zidovima, reagi-
rao je tisak, na nju su se srucili napadi
sa svih strana zbog belittling Holocaust,
umanjivanja vaznosti holokausta. Znaci,
Coetzee anticipira reakcije kakve se, na-
ravno, mogu ocekivati i time uvodi tezu o
mucenju Zivotinja u sloZeni splet razli¢itih
ideoloskih, etickih, politickih pozicija gdje
joj je 1 mjesto. Drugim rije¢ima, tesko se

jednoznacno odrediti prema tom sloze-
nom pitanju i biti suveren u odnosu na
nesto §to svakome upravo oduzima suve-
renost. Bi li se ljudi ponasali “neljudski”
prema Zivotinjama kada sami ne bi bili
osudeni na “neljudsku” egzistenciju koja
im ne ostavlja izbora? Svi smo naime kao
ljudi na neki nacin uvuceni u Zivotinjsku
egzistenciju, ali u nejednakom opsegu is
nejednakim posljedicama i moramo uva-
ziti da postoje razlicite perspektive. Sklon
sam Coetzeeovo nastojanje da postupanje
prema Zivotinjama uplete u tako sloZeno
tkivo razli¢itih tumacenja razumjeti u toj
perspektivi.

RASKOMADANO ZASTUPANO TI-
JELO No prigovori opisanoj argumen-
taciji isli su i dalje: smiju li se oni koji nisu
Zidovi uopée koristiti usporedbom s ho-
lokaustom? Op¢éenito sam vrlo skepti¢an
prema takvoj vrsti teza, ne samo u ovom
konkretnom slu¢aju nego i inace. Mislim
daje teza o tome kako o crnackim proble-
mima mogu govoriti samo Crnci, o Zen-
skim problemima samo Zene, a o Zidov-
skima samo Zidovi, vrlo problemati¢na
jer, zeli li se dosljedno primijeniti, postav-
lja se pitanje koje bi Zene smjele govoriti
u ime Zena, koji Zidovi u ime Zidova, a
koji Crnci u ime Crnaca. Problem govo-
renja za nekoga, zastupanja nekoga tko je
uskraéen za poziciju govora, ne moze se
rijeSiti na nacin koji ¢e zadovoljiti “zastu-
pane” kad su “zastupani” ionako nijemi
te se o tome ne mogu izjasniti. Preostaje
dakle spor medu “zastupnicima” tko ce
dobiti zastupnicko ovlaStenje, Sto znaci da
svatko od njih mora u “zastupanom tijelu”
potraziti uporista za vlastitu legitimaciju.
Daleko od toga da bi ikoga moglo ovlastiti
po bilo kojoj osnovi (rasnoj, nacionalnoj,
ideoloskoj, klasnoj), to je nijemo i rasko-
madano “zastupano tijelo” Raymond Wi-
lliams jednom zgodom nazvao stockpile
of contestable resources. Cak nismo si-
gurni da mozemo govoriti u ime svojega
vlastitog “raskomadanog tijela” (lakanov-
skog corps morcelé), i tu postoje krupni
problemi, a kamoli da bismo uzurpirali
pravo govoriti uime tijela neke zajednice.
Stoga mi se teza da onaj tko nije Zidov ne
moze razumjeti Zidovsku patnju ili uopce
problem Zidovstva ¢ini deplasiranom. Mi-
slim da postoji mnogo teoreti¢ara koji o
zidovskoj patnji (ako se patnja uopée moze
nacionalno odrediti) govore relevantno i
mozda ¢ak bolje nego na primjer neki “Zi-
dovski” teoreticari (dvojim bi li Marx,
Freud ili Benjamin, kad bi ih se moglo
upitati, uopce pristali da ih se svede u te
termine). Sama &injenica $to je netko Zi-
dov jos§ ga ne ovlas¢uje da o tome govori
na relevantan nacin, kao $to uostalom ne
ovlaséuje ni Hrvata da govori u ime Hr-
vatske. To se ovlastenje mora izboriti na
drugom planu i drugim sredstvima i vrijedi
samo do prvog opoziva. H
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retni su oni medu nama koji ni-
kad nisu nasjeli na varku vuka
zaogrnuta janjeCom koZom.
Ali ako nista drugo, ukoliko su
odrasli na prostorima zapadnog
kulturnog kruga, culi su ili ¢itali o prijetvor-
nom grabeZljivcu, bilo u Ezopovoj basni ili
u Svetom pismu (Mt 7, 15), a mozda im je
metaforicki vuk prerusen u janje poznatiiz
opce jezine upotrebe, bez obzira na to jesu
li se morali osobno suociti s nekim njegovim
ljudskim denotatom. No pokus$ajmo zami-
sliti svijet u kojemu bi nas u cudu gledali
da posegnemo za tom metaforom: ne zato
S$to smo se zatekli tamo gdje nitko ne haje
ni za Ezopa ni za Bibliju — promucurniji bi
sugovornik i bez takve intertekstualne po-
moci odgonetnuo Sto se krije iza metafore
—nego zato §to nema ni vukova ni ovaca.
Svijet u kojemu su metaforicki vukovi
preruseni u janjad nemogudi, nije tako da-
lek, i to ne samo stoga §to su vukovi danas
ugroZena vrsta. Kako izvjeS¢uje Robert
Delort u svojoj knjizi Zivotinje imaju po-
vijest (Les animaux ont une histoire, 1984),
negdasnji su Europljani takav svijet obita-
vali sve do konca 7 tisuéljeca prije Krista,
kad se vec pripitomljena domaca ovca Ovis
aries prosirila s podrucja Bliskog istoka iu
Europu. A da se mozemo vratiti jo§ dalje
u proslost, prije vise od 200 000 godina,
zatekli bismo se u Europi i bez vukova
kakve poznajemo.

OBJEKTI DISCIPLINIRANE GRA-
MATIKE Vijerojatno bi nam mnogo teze
bilo zamisliti svijet u kojem, osim ljudskih,
uopce nema Zivotinja. No Stura prica o vu-
kovima i ovcama ovdje Zeli biti prije svega
podsjetnikom na nesto Sto katkad zabo-
ravljamo, ili uopée o tome ne razmisljamo,
usprkos tome §to su neljudske Zivotinje
nepobitan dio naseg svijeta i misljenja: da
ione i njihova drustva, jednako kao i ljud-
ska drustva, imaju svoju povijest, pa makar
je u nama razumljivu obliku ispisali ljudi.
Podrazumijeva se da metafora vuka u janje-
¢oj kozi ima svoju povijest, koju mozemo
pratiti do Novog zavjeta i dalje, barem do
Ezopa, jer ta je metafora ljudski proizvod
i kao takva moze biti predmetom prou-
cavanja raznih humanistickih disciplina,
ukljucujuéi animalistiku. No ako vukovi
i ovce, prije metafore koja ih je spojila, u
vedini slucajeva ostaju izvan dosega anima-
listike — premda su i domace ovce ljudski
proizvod, nastale selekcijom i uzgojem od
divljih predaka iz roda Ovis koji do danas
nisu sa sigurno$cu identificirani — Delor-
tov primjer povijesti nekolicine neljudskih
Zivotinja pokazuje da ne mora biti tako i
da u ljudsku pripovijest o odnosu prema
neljudskom mozZze biti ukljucena svijest ili
barem pretpostavka o druk¢ijim pri¢ama.

Posljednjih nekoliko desetljeca, anima-
listika je postupno zadobila svoje obrise
kao humanisti¢ka disciplina koja se bavi
neljudskim Zivotinjama u ljudskim zna-
cenjskim praksama te ulogom koju im je
ljudska kultura namijenila u kontinuira-
noj proizvodnji vlastita identiteta. A u tom
bavljenju ljudskim predodzbama, prika-
zima i upotrebama neljudskih Zivotinja,
opet smo usredotoceni na vlastitu kulturu
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i povijest odnosa s kategorijom neljudskog
opcenito ili s pojedinim vrstama. Samo po
sebi, to nije loSe; dapace, dobrodoslo je
i nuzno, bez obzira na to je li podrijetlo
takvih studija aktivisticko ili akademsko.
Aliisnajboljim animalistickim namjerama
da svrnemo pogled Sto veceg broja svojih
suvrsnika na inovrsna bica, da promislimo
$to im i zasto ¢inimo, te da tako postanemo
nom proizvodimo neljudsku Zivotinju kao
ljudski kulturni objekt, a ujedno time o
ljudskoj Zivotinji govorimo barem koliko
o neljudskoj, ako ne i vise.

Premda u gornjem odredenju djelo-
kruga animalistike termin “disciplina”
nije prvotno upotrijebljen u najuzem smi-
slu stege, ipak su u svakoj disciplini, pa
tako 1 u animalistici, neizbjeZni svojevrsni
stegovni elementi, pocevsi od jezika kao
osnovnog stegovnog postupka u kojemu
se ona ostvaruje. I animalistika ima svoja
ogranicenja koja nas stezu. A u tom ani-
malistickom oboru opet je tjesnije neljud-
skim nego ljudskim Zivotinjama. Pa ako
nas disciplina vec¢ sili da neljudsku Zivo-
tinju pripustimo u vlastiti jezik samo kao
objekt, ako u nasoj gramatici nema mjesta
za istinski neljudski subjekt, onda se barem
tjeSimo mislju da smo i mi Zivotinje, i kao
takvi objekti u gramatici nekog Zivotinjskog
jezika, ljudskog ili neljudskog. I jo§ vaznije:
negdje drugdje, tamo kamo disciplinirani
pogled teze dopire, i neljudska su bica su-
bjekti s vlastitim pricama o sebi i drugima.
Premda te njihove price ne poznajemo,iu
najboljem ih slucaju mozemo samo slutiti,
vodimo barem racuna o tome da negdje
postoji gramatika s neljudskim subjektom
u kojoj ljudsko postaje objekt tude price.

NAMETLJIVI SUBJEKTI Ako nam
i ne dolazi spontano razmisljati o neljud-
skim Zivotinjama kao subjektima koji imaju
vlastitu povijest,iako smo u svojoj anima-
listickoj disciplini osudeni na to da ih pre-
tvaramo u objekte ¢ak i kad su nam namjere
povijest i utoliko Sto ulaze u nasu, protiv
svoje volje, ali ponekad i protiv nase volje.
Mozda je upravo potonji slucaj teritorij
gdje uspijevamo spoznati da postoji subjekt
koji nije ljudski i koji ima vlastitu volju, i
to najjasnije kad je ona suprotstavljena na-
$0j ili nas barem iznenadi. Neljudsko nam
se uglavnom mora nametnuti da bi bilo
subjekt, da bi makar nakratko izbjeglo da
ga pretvorimo u bezopasni i inertni objekt
svoje discipline, da ga podvrgnemo stezi.
Teritorij u kojemu se neljudsko moze
uspostaviti kao subjekt svojom nametlji-
vom prisutno$éu dade se ugrubo podijeliti
na teritorij neprijateljstva i teritorij ljubavi.
Nabasam li u Setnji Velebitom na medvjeda,
a on nije raspoloZen za ljudsko drustvo i
nedvosmisleno mi to pokaze, osim lude
sre¢e i dovoljno hladne glave da se ukipim
i suspregnem Zelju za bijegom — da se, da-
kle, i doslovce pretvorim u inertni objekt
—nemam drugog nacina da iz te price iza-
dem neokrznuta, premda prestravljena. Ali
nametljivi neljudski subjekt ne mora biti
spreman rastrgati nas kako bi izbjegao da
ga trenutacno dekliniramo u objekt (Sto

mu se ipak dogodi kad ispripovjedim nas
nezeljeni susret). Tko god je dozivio da pas,
iznenada obuzet neodoljivim osjecajem na-
klonosti, sko€i na njega i obliZze mu lice, znat
¢e koliko nametljiv mozZe biti pseci subjekt, i
koliko hrapavo i ljepljivo mozZe biti njegovo
ispisivanje nekoliko trenutaka povijesti na
inertnom ljudskom obrazu.

Nase se povijesti stalno dodiruju i ispre-
plecu, neljudsko je stalno prisutno u ljud-
skoj povijesti: rjede, kad se uspije izboriti
za teritorij vlastita govora neprijateljstva
ili ljubavi, u kojemu odbija pasivno se po-
dati nasoj proizvodnji neljudskog objekta,
i, CeSce, kao Drugo koje sprezemo u objekt
vlastita govora i predocavanja. Premda su
im predmet ljudske znacenjske prakse, od-
nosno proizvodnja Zivotinjstva kao Drugog
u ljudskoj povijesti i kulturi, animalisticka bi
istrazivanja trebala barem u svom podtekstu
Cuvati svijest o specifinostima i ograni¢eno-
stima proizvoda kojima se bave, o tome da
se, onkraj povijesti neljudskih Zivotinja koju
sami ispisujemo i u koju ih uvlacimo, dogada
povijest kojoj nismo autori, pa i takva u kojoj
imamo posve nevaznu ulogu ili nas ni nema.

LJEKOVITA SVOJSTVA ANIMALI-
STIKE U odnosu na neljudsko, “grijeh”
animalistike najmanje je, dakle, dvostruk:
najprije, ona se bavi neljudskim kao veé
oblikovanim diskurzivnim objektom, to jest
ljudskim znacenjskim praksama u koje je
uvuceno; nadalje, cak i kad pokusa zaobici
neku prethodnu ljudsku objektivaciju ne-
ljudskog, animalistika kao jos jedna ljudska
diskurzivna praksa pretvara neljudsko u
vlastiti objekt. I kad je poZelio ispripovjediti
pricu o vukovima i ovcama, izvan ljudskih
pripovijesti o njima $to su se namnoZile
kroz tisu¢ljec¢a, Robert Delort opet je obli-
kovao samo jos$ jednu ljudsku pripovijest
o njima; a i ja o velebitskom medvjedu i
razdraganom psu.

Stanje nije bitno drukcije ni u drugim
podrucjima; neka se ne zavaravaju zoolozi
i etolozi da su njihove Zivotinje iSta drugo
doli objekti njihova discipliniranog pogleda.
A upravo kroz svijest o vlastitim ogranice-
njima i njihovu problematizaciju, anima-
listika kao humanisticka disciplina moze
poprimiti ljekovita svojstva, prokazujuci i
vlastite, a ne samo tude diskurzivne tvorbe
Zivotinjstva, pocevsi od toga da joj je u sa-
mim temeljima pretpostavka o djeljivosti
svijeta na ljudski i neljudski,na “mi”i“oni”,
i da dakle sudjeluje u proizvodnji ljudskog
identiteta kroz opreku prema neljudskom
Drugom. No ne mozemo govoriti o neljud-
skom i ne moZemo ga promatrati nego iz
vlastite ljudske pozicije,izato kad govorimo
o neljudskom, uvijek nuzno govorimo o
odnosu ljudskog i neljudskog, o vlastitu
pogledu koliko i o njegovu objektu. Osim,
dakle, Sto se nerijetko Zeli angaZzirano obra-
cunati s ovom ili onom antropocentricnom
praksom, ili barem ukazati na nju, animali-
stika bi trebala ukljucivati takoder preispi-
tivanje vlastite pozicije, vlastite ljudskosti,
u krajnjoj liniji vlastita antropocentrizma.

Ako nam neljudsko “po sebi” nuzno iz-
mice,iako je animalisticka usmjerenost na
ljudske znacenjske prakse takoder podrucje
osvjesc¢ivanja neizbjezno antropocentricne

perspektive — pa ¢ak i kad je ova obiljezena
najve¢om mogué¢om empatijom prema ne-
ljudskom — onda je to ujedno i prilika koju
valja ugrabiti. Bududi da su neljudske zi-
votinje za nas pretezno ono $to od njih na-
pravimo, bilo rukama, govorom, pa i samim
pogledom, i budu¢i da ih uspostavljamo
ve¢ odvajanjem ljudskog i neljudskog, to
znaci da je moguce naciniti od njih i nesto
drugo, a ne (samo) plijen, zabavljace, Zrtve.
To znaci da iz nuznosti pozicije ljudskih
subjekata mozemo barem djelomice preis-
pisati vlastite teritorije neprijateljstvailju-
bavi. S druge strane, uspijemo li istodobno
osvijestiti da uz njih postoje i s njima se
preklapaju tudi takvi teritoriji, mozda ¢emo
tako lakse izbjeci ispisivanje ljudskog iz Zi-
votinjstva, koje bi nas iskljucivanje vinulo
u prostore bogolikog relativizma, gdje je
ljudskom bic¢u ne samo sve dopusteno nego
mu je sve i moguce. Ako je nas svijet nuzno
antropocentri¢no oblikovan jer ga nemamo
odakle stvoriti nego iz svoje ljudskosti, to
nas ne bi trebalo sprijeciti da uzmemo u
obzir postojanje drukdijih svjetova — kino-
centricnog, entomocentri¢nog i drukcije
zoocentri¢nog — ma koliko nam oni izmicali.

UMJETNO USPOSTAVLJANJE
PRIRODE Kad se pred animalistiku po-
stavlja zahtjev da makar u svom podtekstu
vodi racuna o neljudskim povijestima i o
mogucnostima neljudskog da zauzme po-
ziciju subjekta, cilj nije niposSto perpetuirati
opoziciju prirode i kulture, gdje se neljudsko
zatvara u prirodu, a ljudskome se nudi izlaz
u kulturu. Naprotiv: Zeli se prokazati suprot-
stavljanje prirode i kulture kao jo$ jedne u
nizu binarnih opreka u koje smo stegnuli
svijet. Animalistika bi se trebala baviti tako-
der proizvodnjom opozicije izmedu prirode i
kulture, kao podlogom u kojoj svoje temelje
dobrim dijelom pronalazi proizvodnja opo-
zicije izmedu ljudske i neljudske Zivotinje,
posebice kad te dihotomije nalaze uporiste
u onoj determinizma i relativizma.

Kao §to ljudski teritoriji neprijateljstva i
ljubavi nisu kruto “prirodno” zacrtani, nisu
to ni neljudski. Velebitski medvjed mogao
je ljubopitljivo nakriviti glavu prema ljud-
skom objektu svog pogleda i onda ravno-
dusno produZiti svojim putem, a pas moze
i zarezati, pa i ugristi, zanemarivsi nasu
nacelnu blagonaklonost. U spremnosti da
s jedne strane priznamo vlastita antropo-
centri¢na i druga ljudska ogranic¢enja, ne
bismo s druge smjeli previdjeti nametanje
jos krucih granica neljudskome, pa se zau-
staviti na tome da smo prirodno-kulturna
bica, podloZzna nuznostima ali ne i posve
neslobodna, a izbjedi da neljudskim bi¢ima
priznamo prostore slobode te ih ostaviti za-
mrznute u nagonskoj “prirodi” lisenoj svake
slobodne volje i izbora. Kad priznamo da
nam nije sve moguce, to ne znaci da nam
niSta nije moguce; ako sloboda izbora nije
apsolutna, ne znaci da je uopée nema —i to
bi trebalo vrijediti za neljudske Zivotinje
jednako kao i za ljudske. Valja se, dakle,
cuvati poistovjecivanja nuznosti s onime
Sto je u ¢ovjeku zivotinjsko ili prirodno te
izjednacavanja sloboda s onime $to ljud-
skoj vrsti omogucéava navodno jedinstveni
evolucijski skok u kulturu. Nismo Zivotinje
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utoliko §to smo podlozni prirodi navodno
imanentnom determinizmu, niti smo ljudi
po sposobnosti da se takvoj “prirodnoj”
sudbini odupremo svojim kulturnim dje-
lovanjem i promjenama. Ljudske smo Zi-
votinje, sloZena bi¢a — kao i bezbroj drugih
—koja vlastitu sloZenost katkad tesko Zive,
paje pojednostavljuju svakojakim rezovima
idihotomijama, a onda ih u nekom trenutku
iznova preispituju, kako to ve¢ nekoliko
desetljeca Cini i animalistika.

Mnoga suvremena animalisti¢ka preispi-
tivanja odnosa ljudskog i neljudskog pote-
kla su iz aktivizma ili su njime inspirirana, a
borba za prava neljudskih Zivotinja uglav-
nom je usko povezana s borbom za zastitu
okolisa; no paradoksalno, u podlozi odre-
denih ekoetickih promisljanja nerijetko je
naturalizirana opreka prirode i kulture, i to
takva koja podrazumijeva suprotstavljanje
neljudskog i ljudskog, a dalje se spreze u
medusobno uskladene dihotomije zadanog
ponavljanja i neogranic¢enih promjena, na-
gonske nuznosti i slobode izbora, prirodne
ravnoteze i poremecaja izazvanih isklju-
¢ivo ljudskim djelovanjem, to jest prirod-
nog reda i ljudskog nereda, mira bivanja i
nemira povijesti. Tako u klasiku ekoetike,
Obziru prema prirodi (Respect for Nature:
A Theory of Environmental Ethics) Paula
W. Taylora iz 1986. godine, briga za okoli§
promece se gdjekad u iscrtavanje linije bo-
jiSnice izmedu “prirodnog”, Zivotinjskog i
biljnog svijeta s jedne strane, i “umjetnog”
ljudskog svijeta s druge. Taylor, doduse, de-
klarativno zagovara “biocentri¢an pogled
na prirodu” u kojemu ¢e ljudski Zivot biti
viden “kao integralni dio prirodnog poretka
Zemljine biosfere” i “m]esto ljudi u sustavu
prirode” razmatrat ¢e se “na isti nacin na
koji razmatramo mjesto drugih vrsta”, te
isti¢e meduovisnost svih elemenata kop
tvore prirodni sustav. Ali kad odmah potom
ilustrira tu meduovisnost razlic¢itih vrsta te
organizama i okoliSa, Taylor naglaSava da
uzima primjer “unutar prirodnog svijeta”,
¢ime podrazumijeva da na Zemlji postoji i
nesto izvan njega.

LJUDSKI ULJEZI U NELJUDSKOJ
IDILI Taylorov je primjer idili¢an sklad
u kojem aligatori iz moc¢varnog podrucja
Everglades na Floridi i jedu ptice i Stite ih
od drugih grabeZljivaca, jer gradenjem hu-
maka za svoja legla stvaraju otocic¢e suhog
tla na kojem ¢e niknuti stabla, a na njima
¢e ptice moci sagraditi gnijezda, gdje Ce biti

sigurnije — po cijenu toga da s vremena na
vrijeme neka od njih zavrsi kao aligatorov
obrok. No kada se u tu Taylorovu medu-
vrsnu ravnotezu umijesa ¢ovjek, koji lovi
aligatore radi koZze, “cijeli ekosistem Ever-
gladesa pati”, a ako se tako prouzrocene
promjene na neki nacin ne poniste, “znacit
¢e kraj samog ekosistema”.

Nije mi ni u primisli dovoditi u pitanje
Taylorove dobre namjere, a jo§ manje po-
trebu da se ljudska obijest suspregne u tom
i drugim sli¢nim slu¢ajevima kratkovidne
eksploatacije neljudskih zemaljskih bogat-
stava. Kao problemati¢no prepoznajem to
Sto Taylorov biocentrizam na koncu izdvaja
ljude iz prirode i prikazuje ih kao izvanjski
faktor koji remeti prirodnu ravnotezu —
koja bi inace, valjda, ostala idealnom, nepo-
mucéenom i u svom savrsenstvu sebi uvijek
istom za vijeke vjekova. Uostalom, vec iz
recenica kojima zapocinje svoj nagovor na
postivanje prirode, jasno je da za Taylora
“unutar prirodnog svijeta” znaci bez Co-
vjeka, jer: “Ekoetika se bavi moralnim od-
nosima izmedu ljudi i prirodnog svijeta.”
Stovise, prirodni ekosistem za Taylora je
“bilo koji skup ekoloski medusobno po-
vezanih zivih bica koja, bez ljudskog uple-
tanja ili nadzora, opstaju kroz vrijeme kao
vrstovne populacije”. Cim se ljudska bica
umijesaju, dotad je Cista priroda konta-
minirana umjetnim, kulturnim, a ono bi
prema tome bilo samo ljudsko. Covjek je,
prema Tayloru, uljez koji se uplece i nadzire;
covjek djeluje i mijenja, a druga bica bez
njega nepromjenjivo opstaju.

Izmjestivsi ljudska bica iz prirodnog
svijetaiprikazavsiih kao uljeze, bez kojih
bi taj obezljudeni svijet spokojno trajao,
Taylor je samo preinacio atribute, ali ne-
taknutim je ostavio specisticki povlasten
ljudski poloZaj u odnosu na druga bica.
Razlika je tek u pozicioniranju na strani
dobra ili zla: umjesto po pravdi bogom-
dani gospodari Zemlje s neograni¢enim
pravom raspolaganja neljudskim Zivotima,
ljudi su u Taylorovoj viziji postali zli bo-
golikiizvanzemaljci, kobni svemogudi pri-
doslice, jer je “mnogo prije nase pojave na
Zemlji ve¢ bio uspostavljen sustav odnosa
izmedu vrsta”. I takav je sustav trebao na-
vodno zajamciti vje¢ni red i sklad medu
bi¢ima, samo da se nisu umijesali ljudi,
ti kulturni smutljivci u prirodnom raju,
jedini koji djeluju i mijenjaju, pa dakle i
jedini koji stvaraju povijest. Jer nema po-
vijesti tamo gdje se nepromjenjivo traje.

Shaun Ellis,
covjek koji je Zivio s vukovima

SEOBE VUKOVA
I LJUDI Taylorove
optuzbe protiv ljudi kao
najgorih zemaljskih Ste-
tocina ne bi bile proble-
mati¢ne da ih ne prati
radikalna objektivacija
neljudskog i njegovo
zatvaranje u posve-
masnju statiku nuznosti, a time i neumitno
prepustanje iskljucivo ljudima na milost i
nemilost. Vratimo se nakratko vukovima,
ali ovaj put bez pokrova od janjece koZe.
U povijesti njihova odnosa s ljudima, Ro-
bert Delort biljeZi i zanimljivu promjenu u
vudjim Zivotnim navikama. Naime, Sirenje
podrucja ljudskih naseobina u davna je
vremena u Europi natjeralo copore da se
povuku prema manje naseljenom sjeveru
i da svoj dotad uobicajeni stepski i ravni-
Carski habitat zamijene Sumama. Osim §to
su u stanju prilagoditi se razli¢itim tipo-
vima staniSta, vukovi ovisno o karakteri-
stikama podrucja imaju i razli¢ite lovne
navike, pa je Josip Kusak zabiljeZio da su
oni u Gorskom kotaru aktivniidanju—“jer
im Sumski pokrov pruza dovoljnu zastitu”
— dok se vukovi iz Dalmatinske zagore ra-
dije krecu i love nocu, gdje im okoli§ ne
nudi tako dobar zaklon (www.life-vuk.hr/
istrazivanje_i_pracenje).

Kad bi vukovi bili isklju¢ivo bi¢a “pri-
rode”, i kad bi priroda pritom bila struk-
tura gdje svaki element zauzima jedin-
stveno i nepromjenjivo mjesto — dok se ne
umijesa “neprirodni” ¢ovjek —ne bi vukovi
mogli promijeniti staniSte niti prilagoditi
svoje navike ovisno o podrucju na kojem
se zateknu. Da je vucji habitat “prirodan”
prema idilicno-stati¢nom shvacanju kakvo
je u podlozi Taylorovih i mnogih drugih
ekoetickih promisljanja — a idila je uvijek
stati¢na — gubitak tog habitata doveo bi
do izumiranja vukova mnogo prije nego
$to im je ono doista zaprijetilo u prethod-
nom stoljecu. Pa ako priroda nije staticna
idila, nego je, prema Darwinovu nauku,
svijet prilagodbe i preinake, za koje nisu
sposobni samo ljudi, onda je besmisleno
suprotstaviti je kulturi kao njezino radi-
kalno Drugo. Povijest, promjena, djelova-
nje, prilagodba, nisu svojstveni samo lju-
dima; pa ako bas ho¢emo zadrzZati pojam
kulture, usprkos njegovoj laznoj opoziciji
prema prirodi, onda bismo trebali priznati
da i druge zivotinje imaju svoje kulture i
svoje povijesti, jer ne traju nepromjenjivo
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jer ga nemamo odakle stvorltl
nego iz svoje ljudskosti, to
nas ne bi trebalo sprijeéciti da
uzmemo u obhzir postojanje
drukgéijih svjetova

u vjecnosti, nego djeluju, mijenjaju, prila-
godavaju se. Mozda smo u ponecem brzi
od drugih zZivotinjskih vrsta, ali razlika u
brzini ne ¢ini mi se dostatnim temeljem
za povlacenje krutih granica izmedu po-
drucja na koja dijelimo svijet, ljudskog i
neljudskog, kulturnog i prirodnog, umjet-
nog i samoniklog, relativnog i determini-
stickog. Ako ba$ nikako ne mozemo bez
takvih podjela, nastojmo ih barem uciniti
manje isklju¢ivima te prepoznati da nisu
jednom zauvijek zadane, nego ih stalno
iznova iscrtavamo; a to znaci takoder, ako
ih ve¢ moramo iscrtavati, da ih moZemo
iscrtati drukcije.

S obzirom na meduovisnost takvih bi-
narnih opreka kojima pojednostavljeno
uredujemo svoj svijet, animalistika bi tre-
bala nastojati zahvatiti u §to viSe njih i ne
zaustaviti se samo na propitivanju odnosa
ljudskog i neljudskog Zivotinjstva te me-
hanizama kojima i sama, uz brojne druge
ljudske djelatnosti, uspostavlja svoj ne-
ljudski predmet pod pretpostavkom nje-
gove odjeljivosti i drugotnosti od ljudskog.
I kao Sto treba ulagati kontinuirani napor
u osvjeStavanje vlastitih ograni¢enja i vla-
stitog disciplinarnog stezanja, animali-
stika se treba jednako uporno posvecdivati
tome da sprijeci okoStavanje dihotomija
koje joj dolaze iz saveznickih podrucja,
poput one obezljudene prirode i ljudske
umjetno-kulturne prijetnje kakvu neri-
jetko proizvodi ekoetika. Jer bez obzira
na to je li namjera ustoliciti covjeka kao
jedino kulturno bice na Zemlji kako bi se
ustanovila njegova supremacija ili se to
¢ini kako bi se prokazalo njegovo bahato
nasilje nad inovrsnicima, i bez obzira na
to je li neljudskim Zivotinjama pripisana
staticno-nagonska prirodnost u pokusaju
da se opravda nasilje nad njima ili da ih
se idealizira u njihovoj bespomo¢énoj ne-
iskvarenosti kulturom, takav pristup samo
produbljuje jaz kojem bi animalistika,
naprotiv, trebala preispitati i, kamo srece,
smanjiti razmjere, kao doista kriticka i
samokriticna praksa. &
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PROIZVODNJA REALISTICKIH IGRAGAKA SA ZIVOTINJSKIM LIKOM

MANJE-VISE PODUDARALA SE S OSNIVANJEM JAVNIH ZOOLOSKIH VRTOVA

ulturalna marginalizacija Zi-
votinja je, naravno, sloZeniji
proces od njihove fizicke mar-
ginalizacije. Zivotinje u nasoj
masti ne mogu se tek tako ras-
prsiti. Uzrecice, snovi, igre, pripovijetke,
praznovjerja, pa i sam jezik prizivaju ih u
sjecanje. Zivotinje u nasoj masti, nisu se
rasprsile, ve¢ su pripojene drugim kate-
gorijama, a kategorija Zivotinja izgubila
je svoju vaznost. Uglavnom su pripojene
obitelji i svijetu spektakla.

One koje su pripojene obitelji donekle
su nalik kuénim ljubimcima. No kako, za
razliku od njih, nemaju nikakvih fizickih
potreba ili ogranicenja, mogu se potpuno
transformirati u lutke za ljude. Knjige i
crtezi engleske autorice Beatrix Potter
(1866-1943) predstavljaju rani primjer. Sve
Zivotinje u Disneyevoj produkciji noviji su
i ekstremni primjer. U takvim djelima tri-
vijalnost svakodnevice postaje univerzalni
obrazac i primjenjuje se na Zivotinjski svi-
jet. Sljededi dijalog Paje Patka i jednog od
njegovih nec¢aka govori dovoljno.

PAJO: Covjeée, kakav dan! Kako savrSen
dan za ribolov, za voznju ¢amcem, za izlet
s curom, za dorucak na travi — ali ja niSta
od toga ne mogu!

NECAK: Zasto ne, strice Pajo? Sto te
muci?

PAJO: Kruh na$ svagdanji, de¢ki! Svorc
sam, kao obicno, a do place je jos pola
stoljeca.

NECAK: Pa, mogao bi prosetati, stri¢e
Pajo — gledati ptice.

PAJO: (uzdise) Drugo mi i ne preostaje.
Ali prvo ¢u pricekati poStara. Mozda mi
donese kakve dobre vijesti!

NECAK: Mozda kakav ¢ek od nepoznatog
rodaka iz Novacgrada?

ZIVOTINJA = TIHA VECINA Bez obzira
na njihove tjelesne znacajke, ove su Zivotinje
postale dijelom takozvane tihe veéine.
Zivotinje koje su pripojene spektaklu,
iS¢ezle su na drugi nacin. U izlozima knji-
Zara za Bozi¢ treéinu izloZenih knjiga ¢ine
slikovnice o Zivotinjama. Male sove, tek
izlegle, ili mladuncad Zirafe kamera vidi u
sredini koja je vidljiva jedino kameri, ali u
koju gledalac nikada nece uci. Sve Zivoti-
nje djeluju poput riba, promatranih kroz
staklo akvarija. Razlog tomu je i tehnicki i
ideoloski: u tehnickom smislu sredstva koja
prizori —skrivene kamere, teleskopske lece,
fleSevi, daljinsko upravljanje, i tako dalje

— nude nam slike koje nam jasno daju do
znanja kako su u normalnom smislu ne-
vidljive. Te slike postoje samo zahvaljujuci
tehnickoj vidovitosti.

U nedavno objavljenoj, lijepo opremlje-
noj knjizi Zivotinjskih fotografija (Svecanost u
divljini Frederica Rossifa) u predgovoru stoji:

“Svaka ova slika trajala je u stvarnom
vremenu manje od tri stotinke sekunde, §to
daleko premasuje sposobnost ljudskog oka.
Ono §to ovdje vidimo, nije nikada ranije bilo
videno, i to zato §to je potpuno nevidljivo.”

ZIVOTINJE - ONE KOJE SE PRO-
MATRA U popratnoj ideologiji Zivotinje
su uvijek one koje se promatra. Cinjenica
da one mogu promatrati nas izgubila je za
nas svako znacenje. Za nas su one predmet
o kojem znamo sve viSe. Ono §to znamo o
njima pokazatelj je naSe modi, pa stoga i
pokazatelj onoga §to nas odvaja od njih. Sto
vi§e o njima znamo, to su nam one sve dalje.

Ali u okviru te iste ideologije, kao $to
Lukdcs napominje u svojoj Povijesti i klasnoj
svijesti, priroda je takoder pojam vrijedno-
sti. Vrijednost suprotstavljena drustvenim
institucijama, koje covjeka liSavaju njegove
prirodne sustine i zatvaraju ga u tamnicu.

“Pri tome ona moZze poprimiti znacenje
toga $to je nasuprot ljudsko-civilizatorskim,
umjetnim tvorbama organski izraslo, Sto
nije stvoreno od covjeka. No ona istodobno
moze biti shvadena kao ona strana ljudske
unutra$njosti koja je ostala prirodom, ili
barem ima tendenciju, ¢eZnju da opet po-
stane prirodom.”

Sukladno s ovim pogledom na prirodu,
zivot divlje Zivotinje postaje ideal, i taj se
ideal u covjeku pretvara u osjecaj koji oba-
vija potisnutu Zelju. Slika divlje Zivotinje
postaje pocetna tocka sanjarenja: tocka
odakle sanjar polazi ne osvréudi se. [...]

GRANDVILLEOVE ZIVOTINJE I
AFRICKI SLON JUMBO Prikazi 7i-
votinja u slikarstvu 19. stoljeca, u razdoblju
romantizma, bili su ve¢ potvrda njihova
skorog nestanka. Na tim slikama Zivotinje
se gube u divljini kakva postoji samo u
masti. Ali jedan je umjetnik 19. stoljeca
bio obuzet mislju o transformaciji koja ¢e
uskoro uslijediti, i njegovi je crtezi upravo
zastrasujuce ilustriraju. Posrijedi je francu-
ski crtac i karikaturist Jean Ignace Isidore
Gérard (1803-1847), koji je pod pseudo-
nimom Grandville crtezom opremio sve
tekstove raznih autora $to su pod naslovom
Prizori iz privatnog i javhog Zivota Zivotinjd

izlazili najprije u nastavcima izmedu 1840.
i 1842, da bi se 1841. i 1842. pojavili kao
dvosvescana knjiga podnaslovljena Studije
obicaja. Medu autorima su i prva pera ta-
dasnje knjizevne scene — Balzac, George
Sand, Charles Nodier.

Na prvi pogled Grandpvilleove Zivotinje,
koje su odjevene i nastupaju kao muskarci i
Zene, pripadaju staroj tradiciji portretiranja
ljudi kao zivotinja kako bi se bolje istakle
pojedine strane njihova karaktera. Domislja-
tost se sastojala u maskiranju, ¢ija je funkcija
zapravo bila razotkrivanje. Zivotinja pred-
stavlja vrhunac neke karakterne crte: lav
apsolutnu hrabrost; zec pohotu. Zivotinja
je nekada Zivjela uz ishodiSte toga svojstva.
Sa Zivotinjom je to svojstvo postalo prepo-
znatljivo. Stoga mu Zivotinja daje svoje ime.

Ali dok gledamo Grandvilleove gra-
vure, postaje nam jasno da se zgrazamo iz
razloga koji je suprotan onom pretpostav-
ljenom. Ove Zivotinje nisu “posudene” da
bi rastumacile ljudsko ponasanje, maske
nisu pale; naprotiv. Ove Zivotinje postale su
zatvorenici ljudske, odnosno druStvene si-
tuacije, u kojoj su se nasle protiv svoje volje.
Lesinar u ulozi stanodavca jos je strasnije
grabezljiv nego §to je grabezljiv kao ptica.
stolom nego §to su u rijeci.

Ovdje se zZivotinje ne rabe kao podsjet-
nici na podrijetlo ili kao moralna metafora:
one se rabe masovno kako bi svojim liko-
vima popunile razne situacije. Pokret koji
zavr$ava Disneyevom banalnoséu zapoceo
je kao uznemirujucdi prorocki san u Grand-
villeovim radovima.

Na Grandpvilleovoj gravuri, psi koje je
Sinter uhvatio nisu uopce psi; oni imaju
pseca lica, ali njihova patnja je patnja uta-
mnicenih ljudi.

Medvjed je dobar otac — gravura prika-
zuje medvjeda kako potiSteno vuce djecja
kolica, bas kao ¢ovjek koji mora prehra-
niti obitelj. Prvi svezak Privatnog i javnog
Zivota Zivotinjd zavrSava rije¢ima: “Laku
no¢ dakle, dragi Citatelju. Idi kuéi, zaklju-
¢aj dobro svoj kavez, ¢vrsto spavaj i lijepo
sanjaj. Do sutra.” Zivotinje i puk postaju
sinonimi, $to ¢e reci da Zivotinje nestaju.

Kasniji Grandvilleov crteZ pod naslo-
vom Zivotinje ulaze u parnu arku je ekspli-
citan. Po judeokrs¢anskoj predaji, Noina
arka bila je prvi uredeni zbor Zivotinja i
ljudi. Zbor je sada zavrSen. Grandville nam
pokazuje veliki odlazak. Na pristanistu je
dugacak red razli¢itih vrsta koje polako
ulaze ledima okrenute nama. Njihovo

drzanje daje naslutiti sve sumnje koje u
zadnji ¢as obuzimaju emigrante. U daljini
je rampa preko koje su prve Zivotinje vec
usle u arku 19. stoljeca, koja izgleda kao
americki parobrod. Medvjed. Lav. Maga-
rac. Deva. Pijetao. Lisica. Izlaze sa scene.
Vodic kroz londonski vrt navodi:
“Oko 1867 slavni pjeva¢ mjuzikla, zvan
Veliki Vance, zapjevao je pjesmu Zoo-vrtom
kad se Sece ne treba ti vece srece, 1 rije€ ‘z00’
usla je u svakodnevnu uporabu. Londonski
zooloski vrt unio je i rije¢ ‘Jumbo’ u engle-
ski jezik. Jumbo je bio africki slon veli€ine
mamuta koji je Zivio u zooloSkom vrtu od
1865. do 1882. I kraljica Viktorija pokazala
je zanimanje za njega, a svoje je dane zavrsio
kao zvijezda slavnog cirkusa Barnum, koji je
putovao po Americi — njegovim se imenom
opisuju stvari divovskih proporcija.”

ZOOLOSKI VRT I IMPERIJALI-
ZAM Javni zooloski vrtovi pojavili su se
na pocetku razdoblja u kojem ¢e Zivotinje
nestati iz svakodnevnog Zivota. Zooloski
vrt,kamo ljudi odlaze radi susreta sa Zivoti-
njama, kako bi ih vidjeli i promatrali, ustvari
je spomenik nemogucénosti takvih susreta.
Moderni zooloski vrtovi epitaf su odnosu
koji je star kao i ¢ovjek. Takvima ih ne do-
Zivljavamo, jer im upucujemo kriva pitanja.

Kada su osnovani — londonski zoo-
loski vrt 1828, pariski zooloski vrt 1793. (u
veé postojecem botanic¢kom vrtu Jardin
des Plantes), berlinski zooloski vrt 1844.
— svojim su gradovima, nacionalnim me-
tropolama, donijeli znatan prestiz. Taj se
prestizZ nije osobito razlikovao od onoga
kojim su se dicile privatne kraljevske me-
nazerije. MenaZerije, zlatni pribor za jelo,
arhitektura, orkestri, sviraci, namjestaj, pa-
tuljci, akrobati, uniforme, konji, umjetnost,
jelo — sve su to bili pokazatelji careve ili
kraljeve mo¢i i bogatstva. Na isti su nacin
zooloski vrtovi u 19. stoljecu bili potvrda
onodobne kolonijalne sile. Hvatanje Zivo-
tinja simbolicki je prikazivalo osvajanja
dalekih i egzoti¢nih zemalja. “Istrazivaci”
su dokazivali svoje rodoljublje Saljudi kuci
tigra ili slona. Pokloniti egzoti¢nu Zivotinju
zooloSkom vrtu u prijestolnici postalo je
neka vrsta zaloga u probita¢nim diplomat-
skim odnosima.

Ali kao svaka javna institucija 19. sto-
ljeca, zooloski vrt je, premda u sluzbi im-
perijalisticke ideologije, polagao pravo na
nezavisno djelovanje u okviru gradanskog
drustva. To je pravo potkrijepljeno objas-
njenjem da se ovdje radi samo o jednoj
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dovo - i tu, usred sve te zbrke, vidjeli smo Morrisona, gologa, osim u kosulji i
kravati, kako nazivo odire koZu jadnom Robertsu.

Higgins je zavikao na njega.

“Morrisone! Kojeg to vraga radis§?”

“Odirem kozu Robertsu”, rekao je uz osmijeh. “Pravim odijelo Roberts.”

U tome je bilo neke logike.

A zatim bijahu petorica (treci dio)

Upravo u tom ¢asu u vidokrug je usao Rockwell, nose¢i jako tijesne traperice
i crne koZne kaubojske ¢izme, dok mu je s boka visio magnum 44.
“Znali ste da ¢e do¢i ovaj dan”, rekao je u oblacicu dima, dok mu je cigareta,
koja je sada postala njegovim zasStitnim znakom, visjela iz kuta usana, poska-
kujudi sa svakim slogom. “Svi ste vi znali da se sprema veliko ¢iS¢enje, kao Sto
ste znali da ¢u ja biti njegova izvr$na ruka. Prihvacali vi to ili ne, svi ste bili
svjesni da ¢u ja postati Utjelovljenje Suda.”

Morrison je zaviknuo: “Ziva posast!”
“Sama kob!” uspio je kroz posljednji uzdisaj prokrkljati Roberts, a potom ga
je dusa napustila.
“I'sada, kad je kucnuo ¢as, Zelim vas”, rekao je Rockwell, odmjeravajuci Hig-
ginsa i mene, od glave do pete, “uzeti za dvojicu od moja Cetiri jahaca.”
Pogledao sam najprije Morrisona, a potom Rockwella.
“Cetiri jaha¢a?” upitao sam. “Osim tebe vidim samo trojicu ljudi.”
Rockwell je skrenuo o¢ima na drugu stranu sobe, pa sam, prateci njegov po-
gled, ugledao Waltera Buckleyja, okruZena mrtvim tjelesima i odjevena u,
¢inilo se, odijelo Anderson.
“Cetiri jahaca bit éete ti, Higgins, Morrison i Buckley... Naravno, ako Zelite
mene za vodu.”
“Pa to se razumije!” rekao sam uz osmijeh i potom ga u dokaz svoje odanosti
poljubio u usta.
I Higgins je, u klasi¢cnom higinsovskom stilu, dao svoj pristanak.
Dobili smo unapredenje.
Cim smo se Higgins i ja propisno naoruzali i prosli kritenje u krvi, ponosno
smo se pridruZili ostalima u dizalu - sva petorica uskiptjeli od uzbudenja i
Zedni korporativne krvi - a potom smo zajedno, prvi puta u Zivotu, pritisnuli
gumb za dvadeset sedmi kat.

mali zarez 15
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Morrison je kupio jedne talijanske cipele po tri tisuce dolara, samo da ne-
Sto potrosi.

Ja sam kupio nalivpero po Cetiristo dolara.

Vani, kraj moga auta, Morrison mi je prislonio glavu na prsa.

“Jos uvijek se osje¢am prazno u dusi.”

Razbarusio sam mu kosu.

“Idemo na sladoled.”

Pjevusio sam pjesme iz mladosti vozeci u najblizu slasti¢arnicu, dok se ranjeni
Morrison sklupcao uz mene, uzalud se praveci da spava.

A zatim bijahu petorica (prvi dio)

Krvi je bilo posvuda.

Higgins je rekao: “Ima krvi posvuda.”

Ja sam se nasmijesio.

“Sigurno je cetvrtak.”

I on se nasmijesio i namignuo mi.

Stajali smo pred ulazom nase zgrade, kao ukopani pred prizorom bezbrojnih
trupala, nagomilanih u hrpe, o€ito razdijeljene prema katu i polozaju.
Cinilo se kao da se donji kat pretvorio u smetli§te pokolja koji se zbivao
iznad nas.

Higgins je iz aktovke izvadio sjekiricu, a ja svoj papreni sprej, pa smo se pro-
bili do dizala.

Cekanje je bilo najgore.

Kad su se vrata dizala konac¢no otvorila, razotkrila su unutra Wendy Peraltu
kako lezi mrtva, trupla punog rupa, s mladim Mojsijem koji je, gol kao i uvijek,
sjedio na njezinu bezivotnom tijelu i njezno joj grickao tjeme. Nasmijesio se
gore, prema meni, a ja sam ga onesvijestio sprejem od papra.

“Bit ¢e ovo dug dan”, rece Higgins uzdahnuvsi.

Ja sam turobno klimnuo glavom i vratio se osljepljivanju gluhog djeteta, ui-
stinu se trudedi zamisliti sablasni prizor koji nas je posve sigurno is¢ekivao
na naSem voljenom dvadeset Sestom katu; dokuciti scenarij koji je rezultirao
mrtvom Peraltom u dizalu i gomilom pobijenih kolega u prizemlju.

A zatim bijahu petorica (drugi dio)

Kad smo stigli na nas kat, bilo je i gore nego Sto sam pretpostavljao - sve je bilo
poprskano krvlju, tijela su bila raScerecena na komadice, a stolovi su gorjeli
u plamenu, dok su ranjeni i umiruéi zazivali milost i proklinjali ime Gospo-
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Nas voljeni
dvadeset Sesti

Sigurno je Cetvrtak

Kad smo se vratili s rucka, prednja vrata zgrade bila su utvrdena barikadama
nacinjenima od polomljenih stolova i uredskih stolaca -- policajci su ispracali
bolnicare na ulasku i izlasku iz dostavnih vrata i odbijali propustiti ikoga dru-
goga, pa smo Morrison i ja morali zaobi¢i oko zgrade i bacati kamencice u
Johnsonov prozor, sve dok nije siSao dolje i pustio nas na poZarni ulaz.
Nesto je rekao, no nismo ga mogli ¢uti od zvuka alarma.

“Sto?” doviknuo sam mu.

“McCracken je opet zaposjeo dvadeset drugi kat i uzeo taoce. Upucao je
dvojicu pripravnika.”

“Prokleta budala... Ukinut e mu mirovinu nastavi li tako.”

“Ve¢ se prica o tome”, rekao je Johnson. “Trenutacno je na krovu, prijeti da
¢e skociti.”

Morrison je rekao: “Barem bi se oslobodilo jedno parkirno mjesto.”

“U najmanju ruku”, rece Johnson.

Sva trojica potréasmo gore, prekrivajuci usi dlanovima.

Razgovor oko logorske vatre

Higgins je pozvao nekolicinu nas u svoj ured na pice i razgovor o predstojeem
tromjesecju. Na njegov zahtjev, ja sam bio sudomacin tog dogadaja.

“Jeste li ¢uli glasine?” upita Morrison izmedu gutljaja scotcha i soka. “Prica
se o spajanju.”

“S kim?” upita Roberts.
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“Pa, nekoliko je kandidata, ali Paul Eckerman je viden u zgradi tri puta u po-
sljednja dva tjedna, dakle...”

Prepustio je svojim o¢ima da zavrse recenicu.

“Eto ti moje srece”, reCe Wilson. “Konaéno dobijem Sefovski ured, a sad ée
uletjeti Cifuti i dati ga nekom Goldsteinu ili Mendelbaumu.”

Higgins rece: “Daa... ali, barem nas ne preuzimaju oni bijedni Japanci”, i po-
gleda u mene, trazeéi podrsku.

“Tocno tako”, rekao sam i premda sam se ve¢im dijelom slagao s njim, po-
misao na susi i sake na sastancima uprave, pokoju gejSu u musSkom zahodu i
masovna, grizodusjem potaknuta samoubojstva jednom u svaka tri mjeseca,
zapravo mi je zvucala prili¢no privlac¢no.

Ipak, vjerojatno bi nam bilo bolje sa Zidovima, ¢ak i uz zabranu jedenja
svinjetine.

Kuéne muhe

Koliko god mozemo, izbjegavamo urede s pomi¢nim pregradama — boksove
—1ljude u njima — zovemo ih kubanjerosi — te odlazimo ravno u svoje urede,
glasno razgovarajuci jedni s drugima, ili mumljajudi sebi u bradu, samo da ne
¢ujemo njihovu uzasnu graju. Povremeno moramo razgovarati s tim svinjama,
o otpustanju i slicnome, a ubace li se u boksove i neke laktaSice, s vremena
na vrijeme pozovem koju u svoj ured i isprobam robu jednom ili dvaput — no
radost takvoga iskustva uvijek bude pomucena, jer vonj tih Zena traje dugo
nakon §to trenutak uZivanja nestane.

Kad se sve zbroji, mi mrzimo kubanjerose i sve §to oni predstavljaju.

“Jesi li ikada hodao kroz labirint boksova?” upitao je Higgins Rockwella i
mene dok smo sva trojica i§li prema uredu uprave na jutarnji sastanak. “Jesi
li vidio kako oni Zive? Cavli¢ima prikucane slike djece i macica, tik do kari-
katura izrezanih iz nedjeljnih novina; svakovrstan biljni svijet — aloja, paprati,
kaktusi — stoji im po stolovima, odmah uz dopola pojedene sendvice i prazne
vrecice smokija; na pomicne zidove s nekim, pretpostavljam, perverznim po-
nosom, vjeSaju srednjoskolske diplome... Krajnje odvratno.”

Rockwell se sloZio. “Ovo bi mjesto slobodno moglo biti i skloniSte za beskué-
nike, s obzirom na to kakva gamad gmiZe po podovima.”

Ozbiljno sam klimnuo glavom i zastao s njima dvojicom, pa smo gledali te
hodajuée mrtvace kako se vrzmaju oko svojih stolova, premjestajuci papire s
jedne hrpe na drugu, pijuci ledene Cajeve i blebecu¢i na telefon.

“Za $to ih uopce plaéamo?”

Nijedan od nas nije to znao.

4 Nas voljeni dvadeset Sesti
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“Je li tako, Mojsije? Ti jesi gluh, zar ne, gade mali?”

Kako dec¢ko nije ni okom trepnuo, Wendy Perlata se nasmijesila prema nama,
kao da ocekuje da prasnemo u smijeh.

Nitko nije ni pisnuo.

Nekod, dok su muskarci jo$ bili musSkarci

(a mi smo bili mi)

Napetost je bila velika.

Sullivan je doSao u moj ured, pijaniji no $to sam ga ikad vidio, veoma mrka
izraza oko usta.

“Vremena se mijenjaju”, rekao je. “Kraj je blizu.”

“Sjedni, prijatelju dragi. Ne izgledas dobro.”

Sjeo je, a ja sam mu se toplo nasmijesio.

Dugo smo razgovarali.

Razgovarali smo o moguéem spajanju i o tome Sto bi ono znacilo za staru-
dije poput njega i Buforfa, o masovnim otpustanjima koja ¢e nuZno uslijediti
dogodi li se to ikad, i o nekoliko sreckovica koji bi bili potjerani u prijevre-
menu mirovinu.

Razgovarali smo o tome kako je nekad bilo, a kad sam mu rekao koliko je
utjecao na mene u mojih prvih nekoliko godina u tvrtci, otvoreno je zaplakao,
smijeSeci mi se kroz suze.

Bio je olupina od covjeka.

Kad je Sullivan napokon nadoSao na to da me zamoli za pice, natoc¢io sam mu
iz jedne od otrovanih boca, samo da ga gledam kako umire.

Moj dobri prijatelj Higgins pomogao mi je rijesiti se tijela.

Sopingomanija

Morrison i ja uzeli smo slobodno popodne kako bismo posli u kupnju.

“U tim hlacama izgledas jako vitak”, rekao sam smrknutom Morrisonu dok se
on svojski Sepirio po kabini za presvlacenje, zauzimajudi provokativne poze i
silno se trudedi izgledati odsutno i hladno poput onih Zenskastih mladi¢a na
reklamama. “A guzica ti je fenomenalna.”

“Fantasti¢na kravata”, rekao je on meni zauzvrat. “Istie tvoje zelene oci.
Obavezno je kupi.”

Isprobali smo svaki po desetak odijela i sve ih kupili.

Kupili smo nove Carape.

Kupili smo odgovarajuéu dugmad za manzete.
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TEMA BROJA: KULTURNA ZIVOTINJA

Zzarez, x1/270, 26. studenoga 2009. 27

ZooloSki vrtovi, igracke sa zivotinjskim likom,

realisticki oblikovane, i prikazi zivotinja
masovno distribuirani u komercijalne svrhe
pojavili su se onda kad su zivotinje pocele
nestajati iz svakodnevnog zivota

drugoj vrsti muzeja, ¢ija je svrha unaprede-
nje znanja i prosvjecivanje javnosti. I tako
su prva pitanja upucena zooloskom vrtu
bila vezana uz prirodopis; ¢ak se drzalo
da je u tako neprirodnim uvjetima moguce
proucavati Zivot Zivotinja. Stoljece kasnije,
zoolozi s nesto vise smisla za sofisticirane
pojedinosti, primjerice Konrad Lorenz, po-
stavili su pitanja s podrucja biheviorizma i
etologije, ¢ija je svrha, kako su tvrdili, bila
putem proucavanja Zivotinja u eksperimen-
talnim uvjetima saznati viSe o ishodiStima
ljudskog djelovanja.

U meduvremenu su svake godine mi-
lijuni ljudi posjecivali zooloske vrtove iz
znatiZelje koja je bila tako neutaZiva i ne-
objasnjiva i tako osobne naravi te ju je
teSko obuhvatiti jednim pitanjem. Danas u
Francuskoj 22 milijuna ljudi posjeti dvjesto
zooloskih vrtova svake godine. Velik dio
posjetilaca bila su i ostala djeca.

U industrijaliziranom svijetu djeca su
okruzena prikazima zivotinja: igracke, cr-
tani filmovi, slike i dekoracije svake vrste.
Nijedan drugi izvor likovne maste ne moze
se ni slucajno natjecati sa Zivotinjama. Su-
dedi po naoko spontanom zanimanju djece
za zivotinje, moglo bi se pretpostaviti da je
oduvijek tako. Sigurno su neke od najrani-
jih igracaka (kad su igracke bile nepoznate
velikoj vedini stanovni$tva) bile Zivotinje.
Isto tako, djecje igre diljem svijeta ukljucuju
stvarne ili zamiSljene Zivotinje. Ali tek su u
19. stoljecu reprodukcije Zivotinja postale
redoviti dio dekora u djetinjstvu pripadnika
srednje klase — a zatim u 20. stoljecu, s ra-
zvojem velikih sustava izlaganja i prodaje
kakav je Disneyev —u svacijem djetinjstvu.

IGRACKE SA ZIVOTINJSKIM LI-
KOM U prethodnim stolje¢ima udio igra-
caka sa Zivotinjskim likom bio je malen.
I Zivotinje nisu bile prikazane realisticki,
vec¢ simbolicki. Postojala je razlika izmedu
tradicionalnog drvenog konjica i konjic¢a
za njihanje: prvi je bio samo Stap s osnov-
nim oblikom glave, koji bi djeca zajahala
kao drsku od metle; a drugi je bio potanka
“reprodukcija” konja, realisticki obojen, s
pravim koznatim uzdama, pravom grivom,
i pokretom prikazanim tako da bude nalik
konju u galopu. Konji¢ za njihanje bio je
izum 19. stoljeca.

Ta nova teznja za realisti¢kim oblikova-
njem igracke s likom Zivotinje dovela je do
drukcijih metoda proizvodnje. Proizvedene
su prve punjene igracke sa zivotinjskim

likom, a one najskuplje bile su od prave
Zivotinjske koZe — obi¢no od koZe mrtvo-
rodene teladi. U istom razdoblju pojavile su
se mekane igracke — medvjedi, tigrovi, ze-
cevi—kakve djeca nose sa sobom u krevet.
Tako se proizvodnja realistickih igracaka sa
Zivotinjskim likom manje-vise podudarala s
osnivanjem javnih zooloskih vrtova.

KAVEZ-OKVIR ZA ZIVOTINJU
KOJA JE UNUTRA Obiteljski posjet
zooloSkom vrtu Cesto izaziva viSe uzbudenja
nego odlazak u lunapark ili na nogometnu
utakmicu. Odrasli vode djecu u zooloski vrt
da im pokaZu originale njihovih reproduk-
cija, a mozda se takoder nadaju da ¢e po-
novno naci nesto od nevinosti reproducira-
nog zZivotinjskog svijeta iz vlastita djetinjstva.

Zivotinje se rijetko pokazu onakvima
kakvim ih odrasli gaje u svom sjecanju, a
djeci se uglavnom ¢ine neocekivano tro-
mim i dosadnim. (Jednako ¢esto kao gla-
sanje zivotinja Cuju se povici djece koja
pitaju: Gdje je? Zasto se ne mice? Je li mr-
tav?) Pitanje koje si tada postavlja veéina
posjetilaca, premda ga nuzno ne izgovara,
moglo bi ukratko glasiti: Zasto su te Zivo-
tinje iznevjerile moja o¢ekivanja?

A na to neprofesionalno, neizreceno
pitanje vrijedi odgovoriti.

Zooloski vrt je mjesto gdje je skupljeno
S$to je moguce vise vrsta i varijeteta zivoti-
nja kako bi ih se moglo vidjeti, promatrati,
proucavati. U nacelu, svaki je kavez okvir
za Zivotinju koja je unutra. Posjetioci dolaze
u zooloski vrt kako bi gledali Zivotinje. Idu
od kaveza do kaveza, nalik posjetiocima u
umjetnickoj galeriji, zaustavljaju se pred
jednom slikom a zatim prelaze na sljedecu
ili na onu nakon nje. Ali u zooloskom vrtu
kut gledanja je uvijek pogresan. Kao slika
izvan fokusa. Tako smo se na to navikli te
vi§e ni ne primjecujemo; ili, bolje receno,
isprika obi¢no preduhitri razocaranje, pa
ga ne osjetimo. A isprika glasi ovako: Sto
ocekujes? To $to si doSao vidjeti nije nezivi
predmet, to je Zivo. Zivi svoj zivot. Zasto bi
taj zivot trebao biti vidljiv bas kad ti hoces?
Ali ova isprika temelji se na neadekvatnom
zakljucivanju. Istina puno viSe zapanjuje.

Kako god gledali te zivotinje, ¢ak i ako
zivotinja stoji uz resetke, udaljena od nas jedva
pola metra i gleda prema publici, mi gledamo
nesto §to je potpuno sporedno; i sva naSa mo¢
koncentracije nece biti dovoljna da toj zivoti-
nji podari glavnu ulogu. Zasto je tomu tako?

Unutar ograda zivotinje su slobodne, ali

i one same i njihovi gledaoci pretpostavljaju
njihovo zatocCeniStvo. Vidljivost kroz staklo,
prostor izmedu Sipaka, prazni zrak iznad op-
kopa s vodom, nisu ono $to se ¢ini — da jesu,
tada bi sve bilo druk¢ije. Stoga se vidljivost,
prostor, zrak svode na znakove.

Dekor, koji ukljucuje te elemente kao zna-
kove, katkad se reproducira kako bi se stvorila
Cista iluzija — kao §to su prerija ili kamenjar s
vodom naslikani na nastambama za male Zi-
votinje. Ponekad su tu jo§ dodatni znakovi koji
sugeriraju nesto iz izvornog krajolika odredene
zivotinje — suhe grane drveca za majmune,
umjetne stijene za medvjede, obluci i plitka
voda za krokodile. Ti dodatni znakovi sluze
dvjema razli¢itim svrhama: za gledaoce oni su
poput kulisa u kazalistu; a zivotinjama je to
minimalni okoli$ u kojem mogu fizicki opstati.

Zivotinje, koje su izolirane jedna od druge
ine postoji nikakva interakcija medu vrstama,
potpuno su ovisne o svojim cuvarima. Stoga
je vec¢ina njihovih reakcija promijenjena. Pa-
sivno ocekivanje niza intervencija izvana sada
je zamjena za ono §to ih je najvise zanimalo.
Zbivanja koja primjecuju oko sebe postala su
jednako iluzorna u smislu njihovih prirodnih
reakcija kao i naslikana prerija. Istovremeno,
ta ista izolacija (obi¢no) im jamci dugovjec-
nost kao primjercima i olakSava njihovu kla-
sifikaciju po na¢elima taksonomije.

Sve ih to ¢ini marginalnim pojavama. Pro-
stor u kojem zive umjetan je. Stoga se rado
zadrZavaju na rubnim dijelovima toga pro-
stora. (Tamo preko mozda je stvarni prostor.)
U nekim kavezima svjetlo je takoder umjetno.
U svakom slucaju okoli§ je privid. Nista ih ne
okruzuje osim njihove vlastite letargije ili hi-
peraktivnosti. Nista ih ne potice na djelovanje
— osim, nakratko, ponudena hrana i — prilicno
rijetko — ponudena Zenka, odnosno muzjak.
(Na taj nacin ono $§to ¢ine od pamtivijeka
postaje nevazno i nema cilja.) I kona¢no, nji-
hova ovisnost i izolacija tako su uvjetovali
njihove reakcije te im je sve $to se dogada
oko njih — obi¢no ispred njih, gdje je publika
— postalo sporedno. (Otuda njihov pogled na
svijet, inace iskljucivo ljudski — ravnodusnost.)

TZV. KUCNI LJUBIMCI Zooloski
vrtovi, igracke sa zivotinjskim likom, reali-
sticki oblikovane, i prikazi zivotinja masovno
distribuirani u komercijalne svrhe pojavili su
se onda kad su zivotinje pocele nestajati iz
svakodnevnog zivota. Moglo bi se pretposta-
viti da su te novotarije bile kompenzacija. Ali
zapravo su same te novotarije bile dio istog
onog nemilosrdnog procesa kojim su rasprsene
zivotinje. Zooloski vrtovi sa svojim kazaliSnim
dekorom namijenjenim publici zapravo su
pokazivali kako su zivotinje postale nevazne.
Realisticke igracke potaknule su potraznju za
novom lutkom: gradskim kuénim ljubimcem.
Kako je bioloska reprodukcija zivotinja posta-
jala sve rjeda, njihova likovna reprodukcija
morala je, s gotovo natjecateljskim Zarom,
teziti $to vecoj egzoti¢nosti.

Zivotinje nestaju posvuda. U zooloskim
vrtovima one su Zivi spomenik vlastitom ne-
stanku. I dok nestaju, poti¢u stvaranje po-
sljednjih zivotinjskih metafora. Goli majmun,
Ljudski zooloski vrt naslovi su svjetskih be-
stselera. U tim knjigama zoolog Desmond
Morris predlaze proucavanje neprirodnog
ponasSanja zivotinja u zatoceniStvu, koje bi
nam moglo pomo¢i da shvatimo, prihvatimo
inadvladamo stres §to ga podrazumijeva zZivot
u potrosackom drustvu.

MJESTA PRISILNE MARGINALI-
ZACIJE Sva mjesta prisilne marginalizacije
— geta, naselja stracara, zatvori, ludnice, kon-
centracijski logori — imaju nesto zajedni¢ko
sa zooloskim vrtovima. Ali, shvatiti zooloski
vrt, u tom smislu, kao simbol, bilo bi previse
jednostavno i nedoreceno. Zooloski vrt samo
pokazuje kakav je odnos ¢ovjeka i zivotinje;
nista drugo. Marginalizaciju zivotinja danas
prati marginalizacija i nestanak jedine klase
koja je uvijek tijekom povijesti bila bliska zi-
votinjama i zadrzala mudrost koja proizlazi iz
te blizine: seljaka na srednjim i malim gazdin-
stvima. Osnova te mudrosti je prihvacanje dua-
lizma sadrzanog u samoj srzi odnosa covjeka i
zivotinje. Odbacivanje tog dualizma vjerojatno
je vazan ¢imbenik u procesu otvaranja puta u
moderni totalitarizam. Ali ne zelim iza¢i iz
okvira onog neprofesionalnog, neizreéenog,
ali fundamentalnog pitanja koje se postavlja
u zooloSkom vrtu.

Zooloski vrt moze jedino razocarati. Svrha
zooloskog vrta kao javne ustanove jest pru-
ziti posjetiocu priliku da gleda zivotinje. Ali
nigdje u zooloskom vrtu posjetilac ne moze
sresti pogled Zivotinje. U najboljem slucaju,
Zivotinja trepne i skrene pogled. Zivotinje
gledaju ustranu. Promatraju mehanicki. One
su imune na susrete, jer nista viSe ne moze
uistinu zaokupiti njihovu pozornost.

Ito je konacna posljedica njihove margina-
lizacije. Taj pogled izmedu zivotinje i Covjeka,
koji je mozda imao odsudnu ulogu u razvoju
ljudskog drustva, i s kojim su svi ljudi zivjeli
do prije nesto manje od jednog stoljeca, ugasio
se. Kad gleda zivotinje, posjetilac zooloskog
vrta potpuno je sam, ako je doSao bez pratnje.
ASto se tice ljudske svjetine, ona pripada vrsti
koja je konac¢no izolirana.

Ovaj povijesni gubitak, kojemu su zooloski
vrtovi spomenik, sada je nepopravljiv za ka-
pitalisticku kulturu. &

S engleskoga prevela Branka Zodan.

Ulomak poglavlja Zasto gledati Zivotinje? (Why
Look at Animals?), koji tvori dio Bergerove knjige
O gledanju (About Looking, 1980). Oprema teksta
redakecijska.

U cijelosti prijevod je emitiran u Zoofonu urednice
Gige Gracan, 20.127 rujna 2009. Zahvaljujemo mac-
koljubiteljici Gigi Gracan i prevoditeljici Branki
Zodan za ustupljeni prijevod. Mrrrrrnjauuuu. ..

' JOHN BERGER (1926) u svjetskim je razmjerima jedan
od najutjecajnijih pisaca druge polovine 20. stoljeca, povjesnicar
umjetnosti, romanopisac, scenarist i kriti¢ar. Zivi i radi u malom selu
u francuskim Alpama, i opcenito je poznat kao “svojeglavi Englez”.
Bergerov veliki opus (koji ukljucuje brojne projekte sa suradnicima,
temeljene na ideji demokrati¢nosti i otvorenoj razmjeni misljenja)
usredotocen je na “neposredno iskustvo potlacenih”, a nakon Sto
mu je 1972. dodijeljena Bookerova nagrada za roman G, donirao
je pola novca britanskim Crnim panterama, a drugu polovicu fondu
za istrazivanje suvremenih migracija. Poznato je da je Berger u
svom dokumentarnom filmu u produkciji BBC-a, Kako vidimo
(Ways of Seeing) , koji je 1972. objavljen kao knjiZica, pokazao
kako su moc i politika ugradeni u same temelje likovne umjetnosti.
Tvrdi, primjerice, da europska postrenesansna umjetnost prikazuje
muskarce kako postupaju, a Zene kako se pojavljuju — muskarci (kao
promatraci-posjednici) gledaju Zene (kao predmet), a Zene promatraju
sebe kako ih gledaju. Ta ideja gledanja i vlasnistva, ugnjetavacko
promatranje Zena, povezana je s promatranjem zivotinja u poglavlju
naslovljenom Zasto gledati zZivotinje? , koje tvori dio njegove

knjige O gledanju . Trajno usredotocen na znacenje vizualnih
reprezentacija, gdje subjekti postaju promatrani objekti, Berger nije
ucinio tako velik skok presavsi sa zend na zivotinje kao “promatrane
predmete”, a usporedba polozaja zenskog tijela i zivotinjskog tijela
svojevrsni je teorijski zaokret, o kojem je takoder rije¢ u odjeljku
gdje se raspravlja o znanosti. U ovom poglavlju Berger zali za
gubitkom stvarnih zivotinja, koje su u 19. stolje¢u pocele postupno
nestajati iz zivota ljudi zbog komercijalne eksploatacije i procesa
mehanizacije, a danas su “kooptirane” u obitelj (kao kuéni ljubimci)
ili su ukljucene u svijet spektakla (kao zivotinje u zooloskom vrtu).
Osobito su problemati¢ni uvjeti zivotinja u zooloskom vrtu, koje su,
jednako kao i zene-objekti u likovnoj umjetnosti, uvijek promatrane, a
nikada nisu promatraci. U zooloskom vrtu ljudska bica gledaju druge
zivotinje, a taj je pogled jednosmjeran, kao kad muskarac zuri u Zenu.
Berger se oslanja na ideju totemizma (o kojem raspravlja i Lévi-
Strauss), i zali nad gubitkom “univerzalne uporabe zivotinja-znakova
u iscrtavanju opceg iskustva”, te istice da je uvelike oklevetani
proces antropomorfizma zapravo koristan, jer izrazava bliskost
covjeka i zivotinje.
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poglavlju Zasto gledati Zivoti-
nje? knjige O gledanju, objav-
ljene 1980. godine, John Berger
prekretnicu nasega ljudskog,
odvise ljudskog odnosa prema
Zivotinjama, ili — kako ih je suosjecajno
nazvao Edgar Kupfer-Koberwitz — prema
nasoj braci zivotinjama, smjesta u 19. sto-
ljece, dakle, ipak nesto kasnije nego Sto su
to ucinili Horkheimer i Adorno u Dijalektici
prosvjetiteljstva. Upravo od tog Bergerova
poglavlja polaze brojni teoreticari koji se
bave interdisciplinarnim podru¢jem pozna-
tim od sedamdesetih godina 20. stoljeca kao
animalistika, istaknuvsi Bergerovo naslovno
pitanje “Zasto gledati Zivotinje?” u znacenju
da su znanstvenici okruZeni Zivotinjama, ali
ih Cesto zapravo istinski ne vide, te da upravo
zbog toga i postoji dobar teorijski i eticki
razlog da se proucavanje Zivotinja konacno
ukljuéi i u humanistiku, i time sugerira za-
jednicki program kreativnoga disciplinarnog
uznemirivanja, kako je to jednom prigodom
istaknula Una Chaudhuri, koja je kaoi Alan
Read otvorila razgovor koji potic¢e nova ¢i-
tanja odnosa ljudi i Zivotinja u izvedbama.
No, zaustavimo se na Bergerovu odre-
denju 19. stoljeca kao klju¢ne prekretnice
kada je drasti¢no, nazalost i zasad nepo-
vratno promijenjen ljudski odnos prema
Zivotinjama. Naime, Berger veliki preokret
detektira u industrijskoj revoluciji 19. sto-
ljeca,kada su Zivotinje pocele postupno ne-
stajati iz nase svakodnevice zbog komerci-
jalne eksploatacije, a taj je proces pogubno
za zivot Zivotinja dovrSen u korporacijskom
kapitalizmu 20. stoljeca, kada su od strojeva
Zivotinje modificirane u sirovine. I dok su
neko¢ Zivotinje tvorile prvi krug oko co-
vjeka jer su s njim Cinile srediSte njegova
svijeta, danas su zivotinje, kako nadalje
zamjecuje navedeni engleski povjesnicar
umjetnosti, romanopisac i slikar, ostale i
postale vidljive u suvremenom urbanom
Zivotu samo na dva nacina — domesticirane
su u obiteljima kao tzv. kuéni ljubimci ili su
pak ukljucene u svijet spektakla zooloskoga
vrta. S druge pak strane ove nimalo rajske
stvarnosti, potpuno je nevidljiva Zivotinj-
ska sudbina u klaonicama postindustrij-
skih drusStava, gdje je njihova egzistencija
svedena samo na klaonic¢arsku sirovinu;
dakle, na NISTA.

DESCARTESOV PAS MONSIEUR
GRAT KOJI JE OSTAO CITAV Inace,
Berger u svojoj knjizi Kako gledamo iz 1972.
godine kao slikar zamjecuje da su posebice
problemati¢ni uvjeti Zivotinja u zooloskom
vrtu, koje su u tim kavezima i u okrilju izla-
gackoga kazaliSnog dekora, jednako kao i
Zene — objekti u likovnoj umjetnosti. Pri-
tom je zamjetljivo da se Bergerovi stavovi
u pogledu kontinuiteta Zenske i Zivotinjske
sudbine uvelike podudaraju s teoreticar-
kama animalistickog ekofeminizma koje
uspostavljaju poveznicu izmedu Zenske i
Zivotinjske egzistencije u patrijarhalnim kul-
turama. Uostalom,i Horkheimer i Adornou
svojoj su— ovdje ve¢ spomenutoj — Dijalek-
tici prosvijetiteljstva utvrdili povezanost Zen-
skoga i zivotinjskoga stradanja. Uostalom,

SUZANA MARJANIC

ekofeministiCke teoretiCarke, medu ko-
jima svakako treba istaknuti feministicku
animalisticu Carol J. Adams kao i njezinu
knjigu Pornografija mesa (The Pornography
of Meat), razotkrivaju znakovite sli¢nosti
prikazivanja Zena i Zivotinja u vizualnim
medijima koji ili animaliziraju Zenu ili pak
feminiziraju Zivotinje, a neke su ekofemini-
stice takvu praksu prikazivanja Zena na re-
klamnim plakatima usporedile s prikaziva-
njem divljih Zivotinja u zooloSkim vrtovima,
u kojima su lijepe, ali zatoCene Zivotinje,
objekti namijenjeni nasem uzitku gledanja.

b

ina¢e meni zanimljiv podatak Sto se tice
kartezijanskoga diskontinuiteta izmedu co-
vjeka i zivotinje: usprkos svemu Descartes
je imao kuénog ljubimca — psa kojega je
prozvao Monsieur Grat i kojega je sreCom
ostavio citavog.

METAFORICKA ZIVOTINJA Kao
jos$ jednu vaznu odrednicu Bergerova eseja
valja istaknuti da se poziva na ideju to-
temizma Claudea Lévi-Straussa, koji je u
svom konceptu pojasSnjavanja totemizma
pridodao kako Zivotinje nisu samo dobre
za jesti, $to je prema Malinowskom osnova

In Vestimentis Ursum, autor Matt Kirkland totemizma, veé dasuoneidobre za misliti.
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Nadalje, sljedeca je podudarnost Berge-
rova eseja s ekofeministickim postavkama
vidljiva u njegovoj kritici kartezijanizma.
Naime, Descartes je potpuno odijelivsi ti-
jelo od duse, tijelo podvrgnuo zakonima
fizike i mehanike, a bududi da Zivotinja,
prema Descartesovim spoznajama, nema
dusu, sveo ju je na usporedbu sa strojem. Od
tada, s kartezijanskim destruktivnim umom
Zivotinje su pocele djelovati kao strojevi,
odnosno, prema Bergerovim shvac¢anjima,
u prvim su stadijima industrijske revolucije
zivotinje sluzile kao strojevi, a danas, u po-
stindustrijskim drustvima, Zivotinje su sve-
dene na klaonicku sirovinu. Tim prijelazom
od strojeva prema sirovinama Descartesov
je model strahovito po Zivotinjsku sudbinu
nadiden. Dakle, Berger prvu prekretnicu
destruktivnoga ljudskoga odnosa spram Zi-
votinjske egzistencije ipak, kao i Horkhei-
mer i Adorno, detektira u kartezijanskom
umu koji je velicajno ustoli¢io vladavinu
dualisticke hijerarhije i despotizam Ra-
zuma bijeloga heteroseksualnog muskarca,
a drugu, kljuénu prekretnicu Berger uocava
u industrijskoj revoluciji 19. stoljeca koja je
vodila prema statusu Zivotinje kao sirovine
u stoljecu koje ¢e uslijediti. Pridodala bih,

Zamjetljivo je i kako Berger istice da je
uvelike oklevetani proces antropomorfizma
zapravo koristan. Naime, isticuéi pozitivne
atribute antropomorfizma, Berger tvrdi
kako je do 19. stoljeca antropomorfizam

=bio sastavni dio odnosa i bliskosti covjeka

i Zivotinje, odnosno, antropomorfizam je
figurirao kao ostatak, prezitak uporabe
Zivotinjskih metafora. Prema njegovoj je
oricarskoj spoznaji zivotinja bila
tafora i prvi simbol, kao §to je i
arska tema bila Zivotinja te kao
erojatno i prva boja bila zivotinjska
krv, 1 to upravo stoga $to je osnovni odnos
izmedu covjeka i Zivotinje bio metaforican.

Tako Johna Bergera, usprkos njegovoj
pripadnosti marksistickom humanizmu,
mozemo postaviti uz bok idealistickoga

: promisljanja o ulasku Zivotinja u ljudski

svijet. On tvrdi da su Zivotinje ostvarile

_ ulazak u ljudsku mastu najprije kao gla-

ecanja — dakle, kao metafore, i
egira one materijalisticke tvrdnje
klamiraju da su zivotinje ostva-
azak u ljudsku kulturu najprije kao
za ili rogovi — dakle, kao sirovine,
se ponovo priblizava Lévi-Straussovu
koneeptu totemizma. Tim je idealistickim
promiSljanjem blizak i konceptu bestijarij-
ske univerzalnosti koju je, kako mi se €ini,
ustoli¢io Gilbert Durand. Naime, Durand je
u okviru Antropoloskih struktura imaginar-
nog (1984) istaknuo da svaka arhetipologija
mora zapoceti bestijarijem i razmisljanjem
o univerzalnosti i banalnosti bestijarija te
da su slike zivotinja najcesce, ili sazeto re-
¢eno: animalno je elementarno!

DLAKAVI SUZNJI U okviru te straho-
vite teme nestanka Zivotinja iz nase sva-
kodnevice Berger isti¢e kako je kulturalna
marginalizacija Zivotinja daleko sloZeniji
proces no $to je to njihova fizicka margi-
nalizacija, jer usprkos suvremenom Zivo-
tinjskom holokaustu Zivotinje i dalje, vrlo
ustrajno, ostaju u nasoj imaginaciji. Tako i
dok nijemo nestaju, Zivotinje poticu stva-
ranje posljednjih Zivotinjskih metafora.
Zaustavimo se na drugom, zavr$nom
dijelu eseja koji Berger posvecuje zato-
cenim Zivotinjama, isticuéi — §to sam vec
spomenula — da su od 19. stoljeca, nakon
Druge industrijske revolucije Zivotinje u
tom nestanku iz naSe svakodnevice uglav-
nom pripojene obitelji i svijetu spektakla
kao kuéni ljubimciikao Zivotinje zatocene
u zooloskim vrtovima. Stovise, javni su

**  ZIVOT ZIVOTINJA ILI
*_.0D-STROJEVA DO SIROVINA

KOMENTAR UZ BERGEROV ESEJ Zasto gledati Zivotinje?

zooloski vrtovi, koji su se?ojavi 1 us19}
stoljecu, funkcionirali kao potvrda kolo-
nijalne sile — osvajanja egzoti¢nih zemalja.
Istodobno s tom kolonijalnom izlagackom
praksom egzoti¢nih Zivotinja, u 19. je sto-
ljecu narasla potraznja za realistickim obli-
kovanjem igracki s likom Zivotinje. Parale-
lizam te ideologije industrijske revolucije
u kontekstu Zivota zivotinja proteZe se,
prema Bergerovim sjajnim detekcijama,
i dalje: realisticke su igracke potaknule
potraznju za novom lutkom — gradskim
kuénim ljubimcem!

Radi se o mehanizmu, kako Berger na-
glasava, koji je dio istog onog nemilosrdnog
ideoloskoga procesa kojim su Zivotinje u
to doba nestale. Dakle, kad je u okviru te
imperijalisticke ideologije u komercijal-
nom sustavu tvorni¢ke eksploatacije za-
ceta marginalizacija domacih Zivotinja,
istovremeno je iniciranaiizlagacka praksa
egzoti¢nih Zivotinja sa svim kazali§nim de-
korom javnih zooloskih vrtova, kao §to je
inicirana i antropocentri¢na praksa kuénih
ljubimaca i realistickih igrac¢aka sa Zivo-
tinjskim likom. Tako nas ideologija kué¢nih
ljubimca kao i realisticke igracke sa Zivo-
tinjskim likom, kao uostalom i Disneyeve
slatke male antropomorfizirane Zivotinjice,
danas prividno sprecavaju da se suo¢imo
s krvavom istinom o suvremenom klao-
nickom holokaustu u kojemu su Zivotinje
kao strojevi bez duse svedene na sirovinu.

POGLED ZIVOTINJE KAD JU KO-
LJEMO Klju¢nim, najpotresnijim dije-
lom Bergerova eseja, pored navedenoga
dijela koji razotkriva ideoloski mehanizam
modificiranja domacih Zivotinja u sirovine i
javnuizlagacku praksu egzoti¢nih Zivotinja
u zooloskim vrtovima s popratnim ideo-
loskim mehanizmom kuénih ljubimaca i
realistickih igracaka sa Zivotinjskim likom,
smatram i zaklju¢ni dio koji upozorava
kako sva mjesta prisilne marginalizacije —
npr. geta, zatvori, ludnice, koncentracijski
logori — imaju nesto zajednicko sa zoo-
loskim vrtovima. Ali pritom Berger ipak
pridodaje kako shvatiti zooloski vrt, u tom
smislu, TEK kao simbol, bilo bi previse
jednostavno i nedoreceno, jer zooloski vrt
u ovom modernom totalitarizmu ¢iji smo
nijemi svjedoci samo pokazuje kakav je od-
nos ¢ovijeka i zivotinje; | NISTA DRUGO.

Istina, Berger se bavi samo pogledom
jedne zZivotinje, pogledom zatocene Zivo-
tinje, kao $to je naglasila Kari Weil u svome
Clanku Ubijamo ih njezno: smrt Zivotinje,
nemo¢ jezika i borba za etiku (Killing
Them Softly: Animal Death, Linguistic
Disability, and the Struggle for Ethics,
“Configurations”, 14/1-2, 2006). Doista,
pogled Zivotinje koji smo, prema Bergeru,
izgubili u 19. stoljecu, jednako tako moze
biti i pogled Zivotinje koju ubijamo, bez
obzira radi li se o klanju Zivotinje u ime
prehrane ili pak o klanju Zivotinje u ime
umjetnosti. Taj pogled Zivotinje, pogled
kad ju koljemo, nalazimo npr. u djelima
Johna Maxwella Coetzeea. H

Emitirano i u emisiji Zoofon, 27. rujna 2009.
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BOLJI SVIJET ZA SVE

SRZ JE SPECIZMA ZADRTOST, A OSNOVU ZA SPECIZAM JOAN DUNAYER PRONALAZI U BIBLIJI, KOJA ISTICE
VELICANSTVENU LJUDSKU SUPERIORNOST TE NIJECE INDIVIDUALNOST MISLECIM, OSJECAJNIM NE-LJUDIMA

redstavivsi se javnosti kao gor-
ljiva zagovornica prava Zivoti-
nja prvijencem Animal Equa-
lity: Language and Liberation
(2001), Joan Dunayer nastavlja
svoju borbu u novoj knjizi animalisticke
tematike. U tom impresivhom djelu, na-
slovljenom jednostavno Specizam (Specie-
sism,2004), Dunayer preispituje taj pojam
u okvirima filozofije, prava i aktivizma.
Cijela je knjiga protkana aktivisticko-ani-
malistickim stavovima, u kojima autorica
vidi izlaz iz trenutne situacije, a svoja sta-
jaliSta podupire kritikom i opovrgavanjem
ogranicenih i nazalost rasirenih pogleda
na zivotinje, koje definira kao ne-ljude.
Oslanjajudi se na znanstvene spoznaje,
Dunayer koristi taj termin jer katego-
rija “Zivotinja” ukljucuje ljude, i zato ne
govori o “ljudima i Zivotinjama”, nego o
“Jjudima i ne-ljudima” kao pripadnicima
iste kategorije.

NISMO NI ZNALI DA SMO SPECI-
STI U uvodnom poglavlju Dunayer pre-
docuje razne definicije specizma, pocevsi
od 1970. godine, kad je filozof Richard D.
Ryder skovao taj termin kako bi defini-
rao stav onih koji prave moralnu razliku
izmedu ljudi i svih ostalih Zivotinja. Sve
kasnije definicije specizma, koje su nastale
uraznim podrucjima, a ¢iji su zagovornici
filozofi Peter Singer, Tom Regan, Paola
Cavalieri i drugi, Dunayer odbacuje kao
uskogrudne i neprimjerene jer promicu
pristranost u korist samo jedne vrste. Sve
te definicije pozivaju se na odredene vri-
jednosti, kao §to to Cine i definicije ra-
sizma i seksizma. Ponukana nedostatkom
adekvatne definicije specizma, Dunayer
nudi vlastitu, prili¢no rigoroznu: propust
da se, s obzirom na pripadnost vrsti ili
karakteristike tipi¢ne za neku vrstu, bilo
kojem svjesnom bicu prida jednak obzir
i postovanje, odnosno sazeto — diskrimi-
nacija na osnovi vrste.

Knjiga je podijeljena u tri cjeline. Prva
se bavi starospecizmom, koji sva moralna i
zakonska prava ogranic¢ava samo na ljude.
SrZje specizma zadrtost, a osnovu za spe-
cizam autorica pronalazi u Bibliji, koja
isti¢e veliCanstvenu ljudsku superiornost
te nijeCe individualnost misle¢im, osjecaj-
nim ne-ljudima. Iz neznanja i nerazumi-
jevanja, ljudi su to usvojili te smatraju da
imaju pravo drzati ne-ljude podredenim
bi¢ima. Zive u uvjerenju da je ljudski Zivot
posebniji od ne-ljudskog, jer ljudi navodno
imaju bogatije drustvene i rodbinske veze
te sposobnost za patnju. Medutim, jedini
kriterij koji autorica priznaje kao temelj
klasifikacije bi¢a jest svjesnost. Problem
je Sto su se ljudi uzoholili iako nemaju
pravo na to, te su povjerovali da su bi¢a
najrazvijenije svijesti i sposobnosti.

SPECISTICKI ZAKON | JEZIK
Sadas$nja pravna regulativa u potpuno-
sti je starospecistickoga karaktera, jer ne
spaSava Zivote, nego omogucava samo
malo bolje uvjete Zivota ne-ljudi. Kokos
viSe ne smije biti zatvorena u prostoru od
309,7 cm? (oko pola lista papira), nego je

IVANA SALINOVIC

zakonom odredeno da kavez ne smije biti
manji od 432,3 cm?. A kokos je svejedno
zatvorena protiv svoje volje i, uza sva po-
boljSanja, ne moze se ignorirati da ¢e biti
ubijena za ljudske potrebe. Javnost se za-
varava “rjeSavanjem” problema kokosjeg
Zivotnog prostora, a zapravo se priznaje
pravo da ih ubijemo. Svi ne-ljudi, naprotiv,
imaju pravo na Zivot. Zakonima je zajam-
¢eno pravo na Zivot ljudima niska stupnja
inteligencije i sposobnosti za samostalan
zivot, dok je velik dio ne-ljudi mnogo na-
predniji od takvih pojedinaca. Problem
nastaje kad se na ne-ljudsku inteligenciju
primjenjuju ista mjerila kao na ljudsku, Sto
je apsurdno, jer ne-ljudi u svom evolucij-
skom razvoju ne Zele nalikovati ljudima,
nego Sto vise se prilagoditi svom okolisu.

Jedan je od velikih problema u tretira-
Dunayer bavila i u svojoj prvoj knjizi. On
je uvredljiv i izraz je izrabljivackog stava
prema ne-ljudima, s kakvim se u prijas-
njima stolje¢ima pristupalo robovima i
tome da se stvari prikazuju u mnogo bla-
Zem svjetlu; npr. za vivisekciju se koristi
termin “biomedicinsko istrazivanje”. No
to nikako ne pomaze miSevima i ostalim
ne-ljudima kad se na njima vrse pokusi ili
ih se ubija pod izlikom da ¢e se time dobiti
bolji uvid u ljudsko tijelo, iako istraziva-
nja pokazuju da vecina rezultata pokusa
obavljenih na ne-ljudima nije primjenjiva
na ljude ili je ¢ak Stetna po njih.

PROJEKT VELIKI COVJEKOLIKI
MAJMUN Druga cjelina u knjizi bavi
se novospecizmom, koji je prosirio mo-
ralnaizakonska prava na neke ne-ljude, ali
samo na najsli¢nije ljudima. Argumenti su
novospecista da ne-ljudi nemaju kontinu-
iranu mentalnu egzistenciju niti osjecaj za
vlastitu buduénost, sto Dunayer spremno
opovrgava, ustvrdivsi da se svi ne-ljudi
bore za vlastiti Zivot, a to pokazuje da Zele
imati buduénost i da su svjesni da smrt
predstavlja gubitak. Kad se izdvaja osobi-
tost ljudskog Zivota, ignorira se ¢injenica
da ne-ljudi takoder posjeduju jedinstvena
fizicka i mentalna iskustva, a ona ih obli-
kuju kao individue. Rangiranje vrsta u li-
nearnom poretku, koji sugerira evolucijski
napredak, nema smisla niti znanstvenog
temelja. Dunayer stoga preispituje i inici-
jativu Projekta veliki ¢ovjekoliki majmun
(The Great Ape Project), utoliko §to se
njome podupire specisticki stav kad se
tvrdi da samo veliki ¢ovjekoliki majmuni
imaju mentalne sposobnosti i emocionalni
zivot koji opravdavaju njihovo ukljucivanje
u zajednicu jednakih.

Autorica, naprotiv, uporno upozorava
da genska bliskost s ljudima nije relevantna
za odredivanje statusa na Zemlji. Iako
dio boraca za prava Zivotinja smatra da je
lakSe ostvariti prava za nekolicinu nego
za mnostvo, odakle pravo da se majmuni
smatraju vrednijima od kokos$i? Dnevno
se ubije mnogo vise kokosi nego majmuna;
zar nisu one ugrozenije? Dunayer apelira
i na americki Kongres, jer zeli da se po-
jam osobe proSiri i na ne-ljude — kao §to

je ve¢ ucinjeno s tvrtkama — ali nazalost,
jedino na Sto zakoni obracaju pozornost
jesu financijska i emocionalna vrijednost
koju ne-ljudi imaju za ljude, pa je jedina
patnja koja se priznaje naposljetku ljudska.
Autorica tako navodi slucaj starice kojoj
je isplacena nov€ana odSteta za ubijene
pse, ali nitko se nije zabrinuo zbog same
njihove smrti. Uz takav stav, ne-ljude e
se ubijati sve dok ima drugih primjeraka
njihove vrste koji se mogu nabaviti kao
zamjenska roba.
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Joan Dunayer

Joan Dunayer , Specizam ,
preveo Zoran Cica,

Institut za etnologiju i folkloristiku
— Dvostruka duga, Zagreb —
Cakovec, 2009.

PRAVA ZA SVAKO BICE Tredi dio
knjige posvecéen je nespecistiCkom zala-
ganju za prava za svako bice. Svatko tko
ima Ziv€ani sustav, ima svijest, i to bi tre-
bala biti jedina osnova za klasifikaciju.
Zakonom je zabranjeno muciti ljude zato
§to pate, a ne zato §to se sluZe jezikom
ili zato Sto su racionalna bi¢a. Dunayer
pruZza obilje primjera patnje i kraljeZnjaka
i beskraljeznjaka, te upozorava da primje-
njujemo dvostruke standarde i da patnju
ne-ljudi takoder treba zabraniti zakonom,
iskazujudi nulti stupanj tolerancije prema
specistickom zlostavljanju i suZanjstvu.
Ljudski pojam slobode ukljucuje tjelesni
integritet i fizicku slobodu, i iste principe
treba primijeniti na ne-ljude.

Nespecisti Zele zastiti ne-ljude od ljud-
skog drustva, jer su ih ljudi prisilili na su-
djelovanje u njemu. Ljudi su krivi za uboj-
stva, jer podupiru one koji za svoje zlo¢ine
dobivaju postovanje i priznanje, poput
velikih proizvodaca mesa, jaja, mlijeka...
A namjerno iskoristavanje i ubijanje bilo
kojeg svjesnog bi¢a moralno je pogresno,
kao i kontrolirano razmnozavanje, koje je
izvori$na toc¢ka zasuznjivanja, jer ljudi ne-
maju moralno pravo ni uzgajati niti prisilja-
vati na rasplod ne-ljude i time ogranicavati
njihovu gensku kombinatoriku. Vecina su
bica na svijetu ne-ljudi za koje ljudi imaju
negativnu vrijednost.

PROTIV MESA I IGARA Spccisticka
eksploatacija ne-ljudi sluzi k tome kao
Siroko rasprostranjena vrsta zabave za
ljude: rodeo, cirkus, lov, uzgoj... Ali kad
bi se uvela zaStita od najcescéih oblika
okrutnosti, ona bi stavila izvan zakona
institucionalizirani specizam. Samo u
iznimnim situacijama ubojstvo moZe biti
opravdano, kad se ljudi bore za vlastiti
zivot. Stovise, Dunayer smatra da treba
promovirati veganstvo kao najsuosjecaj-
niji oblik Zivota. Prestankom zanimanja
za zivotinjske proizvode smanjio bi se i
broj zlostavljanih ne-ljudi.

U cijeloj knjizi naglaSava se ¢injenica
da ljudi mogu prezivjeti i bez konzumira-
nja posmrtnih ostataka ne-ljudi. Ljudi su
stvorili neravnoteZu iscrpljujuci Zivotinjski
ibiljni svijet, a da mnogi uopc¢e nisu svjesni
da takvo stanje ne moze jo§ dugo potrajati,
te da ¢e Zemlja postati negostoljubivo mje-
sto za sve, ljude i ne-ljude. Zato trebamo
raditi na ispravljanju sadasnjeg stanja, gdje
su ljudi glavni razoritelji vrsta i ekosustava.
A Dunayer na str. 189 hrvatskoga izdanja
Specizma predlaze vrlo konkretne mjere
za zaStitu ne-ljudi koje bi omogucile bolji
zivot svima: od zabrane zlostavljanja, ku-
poprodaje, zatvaranja, izlaganja i svake
druge prisile ili nasilja, do zabrane upleta-
nja u zZivote slobodnih ne-ljudi i mijenjanja
njihova stanista.

Poruka Joan Dunayer jasna je: zabrana
svakog oblika specisticke eksploatacije, jer
je to bespotrebno nanosenje boli. Svoj ra-
dikalni pristup autorica potkrepljuje ra-
zotkrivajuci vladajuce mitove o ne-ljudima,
a snaga njezinih rijecii poruka zato moze
utjecati na razmisljanje i uvjeriti pojedince
da radom na sebi mogu promijeniti drustvo
i time napraviti pozitivan korak prema
buduénosti nase Zemlje. PredloZene mjere
mogle bi takoder utjecati na rjeSenje mno-
gih svjetskih problema. Poziv Joan Du-
nayer upucen je milijunima da odluce Zi-
vjeti istinski suosje¢ajno i s punim posto-
vanjem prema cjelokupnom Zivom i nezi-
vom svijetu. Njezin je poziv barem u jed-
nom slucaju naiSao na odaziv: donedavno
vegetarijanka, procitavsi ovu izvanrednu
knjigu postala sam veganka. Za okolinu
prepunu nerazumijevanja prema patnji ne-
ljudi to je besmislen potez, a za mene bolji
nacin Zivljenja. B
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KAKO SU DEVE | LJAME

U HRVATSKQJ POSTALE
DOMACE ZIVOTINJE

KAO STO JE POZNATO, NADLEZNE INSTITUCIJE - MINISTARSTVO POLJOPRIVREDE, RIBARSTVA | RURALNOG
RAZVOJA, UPRAVA ZA VETERINARSKE INSPEKCIJE, MINISTARSTVO KULTURE | UPRAVA ZA ZASTITU PRIRODE -

akon velikoga broja prosvjeda

udrugaigradana RH, ve¢ dvije

godine na snazi je Zakon o

zaStiti zZivotinja kojim su za-

branjeni cirkusi s divljim Zi-
votinjama. Tako u ¢lanku 53, stavku 1 tog
Zakona jasno piSe: “Zabranjeno je drzanje
divljih Zivotinja u cirkusima te njihovo ko-
riStenje u cirkuskim i drugim predstavama
sa zivotinjama.” Istina, to je tek djelomi¢na
zastita Zivotinja od cirkuske eksploatacije,
jer Zakon zabranjuje samo cirkuse s div-
ljim, ali ne i one s domaéim Zivotinjama.
No, unato¢ navedenome zakonu, koji je
na snazi u RH, iz ne znam kojih mutnih
razloga, cirkus Safari ipak je boravio u
Zagrebu i Samoboru. Pored vrlo striktne i
jasne te javnosti poznate zakonske zabrane,
u glavnom gradu Hrvatske na istocnom
parkirali§tu Zagrebackoga velesajma (od
6. do 31. listopada) te u Samoboru kod
Novog kolodvora (od 4. do 8. studenoga
ove godine) gostovao je taj cirkus s divljim
Zivotinjama. I nikom niSta...

IZIGRAN ZAKON Zakonom o za-
Stiti zivotinja Zeli se u potpunosti zastititi
divlje Zivotinje od iskoriStavanja u cirku-
sima, kako od predstava tako i od teskih
putovanja i mucnoga zivota u uvjetima
koje cirkusi namecu. Podsjetimo samo na
ono $to je napisao Alexander Nevzorov
u Enciklopediji konja: “Cirkuski trener
udara konja sprijeda, kako bi ga sprijecio
da prednje noge spusti ponovno na tlo.
Tijekom te ‘vjeZbe’, usta konja obi¢no se
razderu i krvare. Njegove snazne usne
ne mogu izdrzati jak i oStar trzaj, dok se
o¢i zamagljene od bola iskolace iz du-
plji.” Nadalje, kako smo doznali od sa-
mog organizatora, odnosno iz intervjua
na Novoj TV - Zivotinje cirkusa Safari na
granici su ulazak u Hrvatsku cekale 16
sati u kamionima.

Prema Zakonu o zastiti Zivotinja, cir-
kusi s divljim Zivotinjama ne smiju ni u¢i
na teritorij Republike Hrvatske; no unato¢
zabranama, dozvole su ishodene a Zakon
izigran, a sve na Stetu divljih Zivotinja koje
su, kako bi se opravdao boravak cirkusa u
Hrvatskoj, proglasene domacima (!), da
biih zatim druge nadlezne institucije ipak
priznale kao divlje, uz objasnjenja koja su
bila samo nejasna izmotavanja i manipu-
liranje duhom Zakona.

Naime, kao §to je poznato, nadleZne
institucije — Ministarstvo poljoprivrede,
ribarstva i ruralnog razvoja, Uprava za
veterinarske inspekcije, Ministarstvo kul-
ture i Uprava za zastitu prirode — napra-
vile su niz propusta, kao $to je dopustanje
izlaganja Zivotinja u zoolo§kom parku u
svrhu zarade, §to je zabranjeno Zakonom
o zastiti Zivotinja, gdje se u ¢lanku 3, stavku
26 navodi da se cirkusi izuzimaju iz prav-
nih i fizickih osoba kojima je dozvoljeno
izlaganje Zivotinja.

ALEN CRNCAN

Tako je posve jasno da gotovo ni jedan
gradanin Hrvatske ne smatra deve i ljame
domacim Zivotinjama, neki su uspjeli izi-
grati Zakon. Jedan je od propusta i izda-
vanje dozvole cirkusu da dovede i jedinku
zaSti¢ene vrste gvanaka (Lama guanicoe),
koja se nalazi na popisu Konvencije o me-
dunarodnoj trgovini ugroZenim vrstama
divljih zZivotinja i biljaka (CITES). Tamo je
gvanako ukljuéen u Dodatak II. (Appen-
dices I, IT and I1I, str. 3), $to znaci da se
ubraja medu zakonom zasti¢ene Zivotinje iz
¢l. 105 st. 1 hrvatskog Zakona o zastiti pri-
rode (Narodne novine, br. 70/05 i 139/08)
zauvoz kojih se traZi ispunjavanje uvjeta iz
¢l. 4 st. 4 Zakona o potvrdivanju Konven-
cije o medunarodnoj trgovini ugrozenim
vrstama divljih Zivotinja i biljaka — CITES
(Medunarodne novine, br. 12/99), dok se
za njihovo izlaganje u javnosti trazi i is-
punjavanje uvjeta iz €l. 105 st. 2 Zakona o
zastiti prirode (Narodne novine, br. 70/05
1 139/08), gdje se trazi da se Zivotinje pri-
kazuju u okruzenju koje oponasa prirodne
uvjete u staniStu i koje ne iskrivljuje spo-
znaje o biologiji svojte, te se postavlja uvjet
da izlagac nije cirkus, jer je on kao takav
iskljucen po ¢l. 3 st. 26 Zakona o zastiti
Zivotinja (Narodne novine, br. 135/06).

Dakle, cirkus Safari protivho Zakonu
o0 zaStiti Zivotinja izlagao je domace i divlje
Zivotinje u javnosti (pod nazivom ZOO,
¢iji se obilazak naplacivao posjetiteljima)
te je prekrsio i ¢l. 32 Zakona o veterinar-
stvu (Narodne novine, br. 41/07), jer je
protuzakonite izloZbe Zivotinja odrzao i
bez kontrole i nadzora veterinarske in-
spekcije; kao Sto je kr$io i ¢l. 105 st. 1 Za-
kona o zastiti prirode (Narodne novine, br.
70/05) koji za drzanje strane divlje svojte
u zatoceniStvu s namjerom prikazivanja
u javnosti, nalaze ishodenje dopustenja,
odnosno rjeSenja Inspekcije zaStite pri-
rode Ministarstva kulture, o nedostatku
kojega su Prijatelji Zivotinja, kao i o drugim
propustima, takoder obavijestili nadlezno
tijelo navedenoga Ministarstva radi dalj-
njeg postupanja.

INCIDENT: SAFARI VS. PRIJATE-
LJI ZIVOTINJA Tako nam je cirkus
Safari doveo konje, magarce, koze, krave,
deve i ljame, od kojih su konji, magarci,
koze i krave sudjelovali u predstavama, a
ostale Zivotinje bile su izloZene posjetite-
ljima za fotografiranje. Povrh toga, ni tzv.
zooloski vrt u sklopu cirkusa Safari nije
udovoljavao svim zakonskim odredbama
oizlaganju Zivotinja. Radi se o odredbama
kojima se propisuju nacin drZanja Zivotinja
isigurnosne mjere u svrhu zastite Zivotinja
od ljudi, ali i ljudi od Zivotinja. Naime, Zivo-
tinje u cirkuskim predstavama koje orga-
nizira cirkus Safari, protivno ¢l. 4 st.2 t. 11
Zakona o zastiti Zivotinja (Narodne novine,
br. 135/06), bile su prisiljene na neprirodno
ponasanje, a protivno ¢l. 4 st. 2 t. 13 istog

Zakona, Zivotinje su, s obzirom na vrstu
i u odnosu na njihovo prirodno staniste,
bile izloZene nepovoljnim temperaturama
i vremenskim uvjetima (primjerice deve).

Naglasimo da su Prijatelji Zivotinja
kroz mjesec dana gostovanja cirkusa Sa-
fari svaki dan prosvjedovali ispred cirkusa,
upozoravajucina krsenje Zakona o zastiti
Zivotinja i pozivajuci gradane da ne posje-
¢uju cirkus i ne sudjeluju u okrutnosti nad
zivotinjama. Neki od gradana i njihova
djeca, procitavsi poruke na transparentima
ilecima, koje su dobili od aktivista, ipak su
na kraju odustali od posjeta cirkusu Safari.
Istina, vecina je usla u cirkuski Sator.

Pritom je izbio i incident, fizicki nasrtaj
osoblja cirkusa Safari na jednu od aktivi-
stica udruge Prijatelji Zivotinja, u Sto se
umijesala i policija. Stovise, prilikom di-
jeljenja letaka jednu je aktivisticu napao
organizator cirkusa Safari, poceo ju je gurati
iverbalno vrijedati, a onda je fizicki napao i
drugu, koja joj je priskocila u pomo¢. Nakon
toga pozvana je policija, te je organizator
zaprimio kaznenu prijavu.

IskorisStavanje Zivotinja u cirkusu na
bilo koji nacin neprimjereno je i spada
medu zastarjele i nehumane prakse po-
stupanja prema zivotinjama. Iako je mo-
guce da cirkusko osoblje savjesno brine

U Hrvatskoj je unatoé

Zakonu o zastiti zivotinja,
koji zabranjuje nastupe

cirkusa s divljim

Zivotinjama, cirkus Safari s

divijim Zivotinjama boravio
vise od mjesec dana. |

NAPRAVILE SU NIZ PROPUSTA U SLUCAJU CIRKUSA SAFARI

o zivotinjama, koliko god se oni trudili
pruziti im dobre uvjete, to u stvarnosti
nije moguée. Zivotinjama, ako i ne na-
stupaju, nije mjesto na parkirali§tima, a
nije ih moguce postedjeti ni putovanja, niti
vremenskih neprilika koje ih tijekom puta
snadu, Sto sve rezultira za njih mucnim Zi-
votom. Zivotinje u cirkusima veéinu svoga
Zivota provedu u lancima ili zatvorene u
skuc¢enim prostorima ili pak u kamionima.
Uskracuje im se hrana i voda, kako bi se
izbjegao mogudinered na pozornici. Oko-
vane, zatvorene, izgubljene, a Cesto i pod
sedativima, ¢ekaju dresuru ili izvodenje
predstave. Bicevi, elektri¢ne palice i drugi
“alati” vrlo se Cesto primjenjuju. UZas dre-
siranja Zivotinja razotkrio je npr. Jack Lon-
don u svojoj knjizi Michael, Jerryjev brat:
“(...) nisam nikada bio tako prestrasen i
uzasnut pred ljudskom okrutnoscéu, kao
Sto bijah prestrasen i uzasnut sjede¢i medu
sretnim, nasmijanim i oduSevljenim gleda-
ocima, kad su na pozornici izvodili tocke
s dresiranim zivotinjama. (...) Okrutnost
kao lijepa umjetnost dosla je do najljepseg
procvata u svijetu.”

Uzevsi sve ovdje navedeno u obzir,
jasno je da nije moralno iskoriStavati Zi-
votinje u svrhu zabave i stjecanja profita.
Cirkusi koji u svojim predstavama i izloz-
bama ne koriste Zivotinje nai-
laze na daleko bolji prijam kod
publike, $to ujedno pogoduje i
njihovoj profitabilnosti. Cirkusi
buducénosti jesu cirkusi bez Zi-
votinja u kojima ljudi svojim
vjeStinama i znanjem zabav-
ljaju druge ljude.

Udruga Prijatelji Zivotinja
obratila se Ministarstvu poljo-
privrede, ribarstva i ruralnog
razvoja, Ministarstvu kulture,
Upravi za veterinarske inspek-
cije, Uredu za veterinarstvo
Grada Zagreba kao i Zagre-
backom holdingu, odnosno Za-
grebackom velesajmu, na ¢i-
jem se parkingu nalazio cirkus
Safari, te Gradu Zagrebu, sa
zamolbom da zabrani cirkuse
sa svim Zivotinjama; medutim,
uzalud. Institucije nisu reagi-
rale, nisu priznale pogresku i
obranile duh Zakona o zastiti
Zivotinja, ve¢ su stale na stranu
zlostavljaca i dopustile izigra-
vanje zakona i iskoriStavanje
Zivotinja radi zabave i profita.

Ovaj slucaj jasno pokazuje
nezainteresiranost nase vlasti
da postuje zakone koje donosi.
I'§to je najgore, to je samo jedan
u nizu propusta prema margi-
naliziranim Zivotinjama. H

TEMAT PRIREDILE SNJEZANA HUSIC | SUZANA MARJANIC
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26.127.11., Zagrebacko kazaliste mladih
Compagnie Bal (Francuska):
“Eloge du poil”

27.11. Zagrebacko kazaliste mladih

Triko (Hrvatska): “Poppins silazi”
28.129.11. Zagrebacko kazaliste lutaka - Travno
Nova Voda (Njemacka/Hrvatska):

“Bambula”

28.11. Zagrebacko kazaliste lutaka - Scena Travno
Moglice-Von Verx (Francuska):
“Miroir, Miroir”

29.11. Zagrebacko kazaliSte lutaka - Scena Travno

Le Rire Voyageur (SAD/Francuska):
“A Won Woman Show”

30.11. dvorana Jedinstvo
Psychological Art Circus [Velika
Britanija/Svedska/Kolumbija):

“Human Document”

2

4_ ) &
Konferencua ‘Zene & Cirkus”

26.11. Akademija dramske umjetnosti
\' predavaci: lvan Kralj, Morana éale. \
- Jessica Kendall, Peta Tait,
Natasa Govedi¢ ~

27.11. Akademija dramske umjetnosti

predavadi: Janet Davis,

Camilla Damkjaer, Anne Quentin,
Magali Sizorn, Rose English, 3 R R\R teka Preradoviceva 5

— Yoram Carmeli, Jana Drasler [ i \E;_gf astore, BQ&)YI a7
~ 28.11. Zagrebacki centar za nezavisnu kulturu i mlade Integral PO‘tthhl 'y /

Circussions: ina mjestlmam“drzavaﬂ;é

~ Tomi Purovaara, Jana Drasler \ predstava sat v fa\prﬁa
~ 28.11. Kulturno informativni centar pocetka predstave/
.~ Circussions: ~ predstava nije rasprodanal.

- Valérie Frattellini

stivalski ce ntar / Francuska

| A
% S
Prodama‘ﬁm\ee a u Zagrebu: !
L

/

5.1
T

. ‘7& T
| | 29.11. Festivalski centar / Francuska medijateka \ Vise informacija na: ” A
. Okrugli stol vww.cirkus.hr = s L
2 — —~— = {
I i\ vl / A \
3 AN EE .
o Y
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FAKTOR EMOTIVNOSTI
UMJETNICKOG DJELA

SLIKARSTVO GRADANSKE KLASE S MOTIVIMA KRAJOLIKA, PORTRETA I MRTVIH PRIRODA | UGLAVNOM U
POSTIMPRESIONISTICKOJ TEHNICI, NASTALO JE U RAZDOBLJU OD TRIDESETIH DO PEDESETIH GODINA 20.
STOLJECA, AUTORA POPUT EMANUELA VIDOVICA, MARINA TARTAGLIE | ANTUNA MOTIKE

IVANA VIANCE

Intimizam u hrvatskom slikarstvu,

Moderna galerija, Zagreb, od 15.
listopada do 13. prosinca 2009.

B ez obzira na specifine povijesne
okolnosti u kojima se javlja, u kon-

ceptu intimizma ponavlja se jedno mitsko
stanje svijesti, prepoznatljivi poeticki arhetip
zapadnoeuropske tradicije. Unato¢ tome $to
pripada vremenu kulturnog moderniteta,
intimisticki dozivljaj svijeta seze barem jo§
u antiku; svaki puta, naime, kada umjet-
ni¢ka imaginacija zazove sliku svijeta kao
ugodnoga mjesta (locus amoenus), oituje
se isti kulturni habitus, koji se, bez obzira
na razlike u ikonografiji, od pastoralne lirike
do intimizma moze utvrditi kao identican.
Definirajuci odnos subjekta prema okolnom
svijetu, on ujedno definira odnos umjetnosti
i zbilje, prema kojem umjetnost funkcio-
nira kao sedativ grube povijesne stvarnosti;
funkcija umjetnicke prakse i produkcije jest
pruziti nadomjesne prostore Zivota, mjesto
za zbijeg, povratak ili utjehu, ponovni pro-
nalazak izgubljenog egzistencijalnog raja.
Takav eskapisticki odnos prema umjetnosti
gotovo uvijek podrazumijeva i estetiku neke
rehabilitacije, obi¢no u vidu nastavka, ob-
nove ili revizije proslih, odnosno univerzal-
nih vrijednosti. Afirmativnog odnosa prema
ideji tradicije, i uvjerenja da je svijet lijepo
mjesto koje ne treba mijenjati, ve¢ u njemu
uzivati, takav je habitus, u kojem god da se
povijesnom trenutku javio,ideoloski a priori
konzervativan ili eventualno anarhican.

RETORICKA FIGURA REGRESIJE
Koncept intimizma, dakle, jedna je od mo-
dernistickih manifestacija hedonistickog
svjetonazora, jedan u nizu trenutaka u po-
vijesti moderne umjetnosti kada je kriti¢koj
svijesti pretpostavljen estetski uzitak kao
osnovna uloga umjetnosti. Njegova umjet-
nost, rekao je Matisse, treba biti poput na-
slonjaca za umornog poslovnog ¢ovjeka;
turbulentne povijesne okolnosti u kojima je
proveo svoj dugi radni vijek, nikad se nisu
odrazavale u njegovu djelu i ono je uvijek
bilo upravo takvo, poput udobna naslonjaca.

Estetska naslada Sto ga takav naslonjac¢ nudi,
dakako, uglavnom je bila namijenjena umor-
noj burzoaskoj svijesti, kao $to i koncept
intime opcenito bitno pripada modernom,
gradanskom svjetonazoru. Semantika in-
time koju podrazumijeva pojam intimizma u
umjetnosti odnosi se, dakle, na intimizaciju,
odnosno uspostavljanje bliskosti, prisnosti
sa svijetom, na stvaranje intimnih prostora
koji iskljucuju osjecajni spektar otudenja i
otpora. UporiSta za sliku svijeta kao ugod-
nog, ili bar utjeSnog mjesta, modernisticki
subjekt, dakle, viSe ne trazi u prostorima
mitske Arkadije, nego u vlastitoj neposred-
noj okolini koja se dohvaca neposrednim
doZivljajem koji se smatra autenti¢nim is-
hodiStem umjetnic¢ke spoznaje. Retoricka
figura regresije ostaje, medutim, ista — kao
i mitska Arkadija, prostori intime uvijek su
mjesta vracanja, mjesta na kojima se odu-
vijek ve¢ nalazimo, a ne ona na koja tek
trebamo sti¢i. Ovakva fenomenologija inti-
mizma leZi u osnovi koncepta bez obzira na
povijesne okolnosti u kojima se javlja, $to se
¢ini vaznim istaknuti upravo da bi uporaba
pojma u svrhu identifikacije konkretnih po-
vijesnoumjetnickih fenomena bila jasnija.
U kontekstu hrvatske povijesti umjetno-
sti, pojam intimizma veZe se za specificni
segment slikarstva, prvenstveno cetvrtoga
desetljeca 20. stoljeca, koje se upravo pod
tim nazivnikom moze dovesti u vezu s ana-
lognim umjetni¢kim zbivanjima u onodob-
noj europskoj umjetnosti, poglavito francu-
skoj, konkretnije, odredenim strujanjima u
slikarstvu poznatim pod zbirnim imenom
pariske skole. Upotrijebljen u uzem smislu,
dakle, intimizam oznacava konkretnu stilsku
tendenciju u slikarstvu koja se identificira
na osnovi konceptualnih, ikonografskih i
likovno-izvedbenih parametara. Pocivajuci
na opisanoj predodzbi svijeta kao mjesta
ugode, odnosno povoda estetske kontem-
placije, slikarstvo intimizma svoj tematski
interes pronalazi u semantickom spektru
privatnosti. Kao takvo, ono se uglavnom
krece u prostoru interijera, no povremeno se
pruza kroz prozor ili preko ograde balkona,
izlazi na terasu ili vrt, pa ¢ak i Setnju pozna-
tim, utabanim stazama. Unutar Cetiri zida,
cesto fokusira detalje na kojima se odvija
svakodnevica: stol na kojem se jelo,krevet na

kojem se spavalo, slikarski alat
kojim se radilo, nerijetko sve to
ujedinstvenom prizoru prostora
u kojem se istovremeno radi i
Zivi. Mrtva priroda je paradi-
gmatski Zanr, ali intimizam ne
zanemaruje ni ljudsku figuru;
poziranje mu je strano, pa se
figura sagledava u prostornom
kontekstu u kojem boravi ili pri
obavljanju neke svakodnevne
radnje itd. U likovno-izvedbe-
nim parametrima, slikarski je in-
timizam relativno fluidan; kako
ideal neposrednog dozivljaja
negira inteligibilnost, odnosno
rigidnu sustavnost umjetnickog
postupka, slikarski intimizam
bira i preuzima razliCita stil-
ska rjeSenja eklekticki ih pri-
lagodavajuci svojem konceptu.
BliZi je impresionistickim i po-
stimpresionistickim nacinima
slikarske reprezentacije, negoli
konstruktivistickom razumije-
vanju forme; intimno svodenje
motiva na dozivljaj lakse se pro-
vodi putem fakture svjetlosnih
mrlja ili crtackog apstrahiranja
potezom, podrazumijevajudi,
dakako, boju kao osnovni ele-
ment poetske pretvorbe vizu-
alne stvarnosti.

-, i
Jerolim Mige, Citanje, 1944.,
- « A

— ESKAPISTICKI ODNOS
PREMA UMJETNOSTI I
ESTETIKA REHABILITACIJE,
OBICNO U VIDU
NASTAVKA, OBNOVE

ILI REVIZIJE PROSLIH,

ODNOSNO UNIVERZALNIH

SLIKA SVIJETA KAO MIT-
SKOG MJESTA UGODE
Aktualna izlozba u Modernoj
galeriji na licu mjesta testira povijesnu odrZzi-
vost koncepta. Sklonija uklju¢ivanju, negoli
iskljucivanju, autorica Smiljka Domac Ceraj
uvrstila je sva slikarska imena i dodala neka
nova, protezuc¢i vremenski raspon fenomena
do pocetka pedesetih godina, dakle, smjesta-
judi ga u Cetvrto i peto desetljece. Ne dono-
seci novosti u definiciji pojma, tj. oslanjajuci
se na postojece interpretacije, autorica svoj
izbor prvenstveno temelji na ikonografskoj
karakteristi¢nosti sadrzaja, a tek sekundarno
na specifi¢nosti slikarske izvedbe. U vecini
slucajeva, takav ce kriterij pogoditi ciljani
pojam, u neznatnijem broju promasiti; u
teZnji za sveobuhvatnoscu, na izlozbi ¢e se

VRIJEDNOSTI —

tako nadi i nekolicina slika koje prije negoli
Sto ga afirmativno predstavljaju, upozoravaju
na stilske sastavnice koje intimizam ne moZze
ukljuciti, a da pritom ostane konceptualno
dosljedan. Prema ustaljenoj raspodjeli po-
glavlja u postojecoj literaturi, u hrvatskom
slikarstvu intimizam zapocinju umjetnici
stilske kvalitete Cija djela se ne iscrpljuju
pojmom intimizma, ali koji uvjerljivo utje-
lovljuju neka od njegovih bitnih obiljezja.
Emanuel Vidovi¢, Marino Tartaglia i Antun
Motika, tako su i na izlozbi istaknuti u svoj-
stvu bardova a ne sljedbenika, no budu¢i da
su poceci neminovno arbitrarni, takva je
konvencija prihvatljiva. Premda ne direktni

BIRVAIEVAN

FRIMORAC

"Promijenimo Hrvatsku zajednol"
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predstavnik, ve¢ usamljeni srodnik starije
generacije, Emanuel Vidovi¢ intimizmu pri-
pada prvenstveno emotivnim ozracjem: u
mjeri u kojoj je sjeta skrivena srz uzitka, Vi-
dovicev tihi hedonizam u predmetnome svi-
jetu koji samo treperenje svjetlosti sprjecava
od potonuca u potpuni zaborav, autenti¢an
je izraz intimizacije — intimizacije s vlastitim
pogledom mozda prije negoli sa samim mo-
tivom. Marino Tartaglia intimizmu pripada
prvenstveno kasnijim dijelom opusa gdje
poetsko, odnosno koloristi¢ko sazimanje
motiva sugerira neposrednost doZivljaja,no
na izlozbi se nalaze i ranija djela u svojstvu
anticipacije stanja duha: nepomuceni mir u
poretku stvari na Tartaglinim mrtvim priro-
dama ne sugerira proces subjektivne intimi-
zacije, ali pruza sliku svijeta kao mitskog mje-
sta ugode. Od trojice slikara istaknutih kao
stilski rodonacelnici, djelo Antuna Motike
najidealnije prima kvalifikaciju intimizma;
jedini od trojice slikara koji je boravio u
Parizu u godinama klju¢nim za artikula-
ciju slikarskog fenomena, u rasponu citavog
izlozbom zadanog razdoblja stvarao je sli-
karstvo koje i odabirom motiva i slikarskom
izvedbom odaje lirsku lakocu koja izmedu
subjekta i svijeta uklanja svaki trag prisile.
Uz navedenu trojicu, jos je nekoliko slikara
¢iji se opusi ne iscrpljuju fenomenoloskom
kategorijom intimizma, ali u tom kontekstu
zauzimaju istaknuto mjesto.Jedan od njih je
svakako Juraj Planci¢, takoder pariski dak;
premda bliZi vedrom poopcéavanju, negoli
emotivnoj simpatiji s motivom, opustenost
i zaigranost njegove crtacke ekspresije te
bukolicka vedrina prizora, u najblizem su
susjedstvu intimizma.

IDEJA PRISNOG DOZIVLJAJA SVI-
JETA Nekoliko slikara, bivsih pripadnika
Zemlje, koje se nije dovodilo u vezu s inti-
mizmom bududi da u prvoj polovini tridese-
tih godina predstavljaju druge orijentacije u
slikarstvu, iznenadujuce se dobro uklapaju
djelima koje je autorica izdvojila iz njihovih
individualnih opusa. Za razliku od, u inti-
mizam zalutale, poznate slike Maternite de
Porte Royal, Junekove gladiole te jos jedna
mrtva priroda egzemplarno pristaju u kon-
cept, kao i poeti¢ni prizori iz privatne sva-
kodnevice Otona Postruznika. Uspjesno su
se uklopilii Vilim Sve¢njak te Fedor Vajic,
za razliku od Ive Rezeka ¢iji se ironijski
registar izricito suprotstavlja ideji prisnog
dozivljaja svijeta. Sretan izbor predstavlja
i nekoliko nepoznatih Sulenticevih slika,
koje odabirom motiva, lirskim ozracjem
te poetskom snagom boje pruzaju jednu od
ponajboljih argumentacija u korist naslov-
noga pojma. Uz autore ¢ije djelo ipak nadi-
lazi stilsko-fenomenolosku kvalifikaciju in-
timizma, djelo duZeg niza autora u njemu se
iscrpljuje i, pripadajuci mu bez ostatka, do-
prinosi stabilizaciji pojma: uz egzemplarne
slike Ede Kovacevi¢a, Antuna Mejzdica
te Ljudevita Sesti¢a, u tom se nizu nalaze
i Ivan Domac, Nevenka Pordevi¢, Marta
Ehrlich, Miranda Mori¢, Ernest Tomasevié¢
idrugi. Bez obzira na stilski razvoj kasnijeg
opusa, fenomenoloski intimizmu ostaju do-
sliedni i Slavko Sohaj i Nikola Reiser, dok
se u djelima Glihe, Simunoviéa i Price sluti
prevaga nekih drugih stilskih nagnuca, pa
njihova pozicija na izlozbi ostaje ipak us-
putna. Uz nekolicinu slikara koji podnose
kvalifikaciju bez pretjeranog dobitka, na
izlozbi se, medutim, naslo i nekoliko umjet-
nika ¢ija djela intimizam kao potencijalno
odredenje ocito i znakovito abortiraju. Uvr-
Steni po inerciji povijesnoumjetnic¢ke nara-
cije koja inzistira na dijalektici angaziranog
i Cistog slikarstva, u intimizam su tako do-
spjeli ¢lanovi grupe Trojice: bez obzira na
pretpostavljenu prisnost, odnosno afektivinu
vrijednost motiva, slikarstvo Ljube Babica
se niti iz jednog ugla ne moZze dovesti u vezu

sidejom intimizma. Isto vrijediiza Jerolima
Misea; premda konceptualno jednostavniji
od Babica, ekstenzivni program slikarske
elaboracije predstavlja udaljavanje, a ne
prisno pribliZavanje motivu. I Becic¢eva dis-
tancirana slikarska racionalizacija sadrZaja
eliminira, tako da je njegove slike takoder,
unato¢ adekvatnosti motiva, tesko pribliZiti
fenomenologiji intimizma. Suprotan je pak
slu¢aj s autorima kod kojih upravo nagla-
Sena ekspresija ne dolikuje lirskoj atmos-
feri naslovnoga pojma. To se ponajprije
odnosi na Ivu Dul¢i¢a ¢ije slike na izlozbi,
koliko god prividno nalikovale intimistic-
kom programu, ostaju usamljene u svojoj
prikrivenoj dramatici, a isto se moze reci i

OGLAS

za Anku Krizmanic te slike iz kasnog opusa
Vilka Gecana.

SAMOSVRHOVIT RAZVOJ SLIKAR-
STVA Takve omaske koje znakovito uka-
zuju na ustaljene predrasude u povijesnom
misljenju o slikarskom modernizmu, zapravo
doprinose kristalizaciji pojma koji je neri-
jetko sluzio kao priru¢no odlagaliste pro-
dukcije koja u njega stilski i koncepcijskine
spada. Uz veliki trud autorice koja je, uz pri-
mjere iz fundusa Moderne galerije, povukla
velik broj djela iz privatnih zbirki te drugih
galerija, za izlozbu se u cjelini moze reci
da potice jasniju diferencijaciju intimizma
kao specificnog nadnacionalnog povijesnog

fenomena u slikarstvu prvenstveno cetvr-
toga desetljeca dvadesetog stoljeca. Revizija
pojma intimizma kao modernisti¢kog umjet-
nickog fenomena koja se nece iscrpljivati
na mitovima o Cistom slikarstvu, nuzna je
za afirmaciju jednog segmenta nacionalne
produkcije koji je odgajao generacije gra-
danske publike i koji popularnost zahvaljuje
prvenstveno svojoj sentimentalnoj, emo-
tivnoj vrijednosti — §to moZzda ne pridonosi
junackoj epici o samosvrhovitom razvoju
slikarstva, ali svakako pruZza realniju sliku o
tijekovima nacionalnog modernizma.

Temeljeno na tekstu za emisiju Triptih l1l. pro-
grama Hrvatskoga radija &

9 biennale

kvadrila

Otvorenje 8. prosinca 2009. u 19 sati
Muzej moderne i suvremene umjetnosti

IzloZba se odrzava:

Muzej moderne i suvremene umjetnosti, Dolac 1/Il, Rijeka

utorak — subota, 10-13 i 17-20 sati

Astronomski centar Rijeka, Sveti Kriz 33

utorak — subota, 8- 22 sata

Peek&Poke - Retro Computer Club, Ivana Grohovca 2
ponedjeljak— petak, 10-20 sati; subota: 10-14 sati

Krov zgrade Transadrije, Riva Boduli 1

IzloZba je otvorena do 13. sije¢nja 2010.

Installation /robot version, 2009

Lorenzo Pizzanelli
MARINETTI alla Quarta

Organizacija
Muzej moderne i suvremene umjetnosti, Rijeka

Realizaciju izlozbe omogucili su Grad Rijeka, Primorsko-goranska Zupanija,

Ministarstvo kulture Republike Hrvatske i sponzori.

%
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www.bq3.mmsu.hr



GLAZBA

VATROSLAV MILOS

G odine 1981, kada se veéina ¢lanova
grupe Cripple and Casino nije niti
rodila, u Chicagu je osnovana izdavacka
kuca Touch & Go, kuca ¢iji su izvodaci, uz
one na SST-ui Dischordu, izvrsili presudan
utjecaj na formiranje (po)etike americkog
nezavisnog rocka i punka, ali i neovisnoga
glazbenog izdavastva opcenito. Godine
2006. u Chicagu je organizirana manife-
stacija u povodu proslave 25. godiSnjice
njihova rada, na kojoj su se nakon godina
duboke mirovine, medu ostalima, okupili
Big Black, Scratch Acid, Negative Appro-
ach, Killdozer, a troje je originalnih ¢lanova
grupe Cripple and Casino pokupilo svoje
usStedevine i ruksake i preletjelo Atlantik.
Ovaj je uvod potreban kao svojevrstan
uvid u genezu grupe i,iako je pomalo ana-
krono govoriti o noise-rocku ili hardcoreu
u 2009. godini, zapravo se radi o kljuénom
momentu, iskri koja je potaknula osnivanje.
Ono §to je interesantno i §to doista kores-
pondira s etosom ranih hardcore- grupa jest
podatak da pedeset posto trenutne postave
grupe prije osnivanja benda nikada nije
primilo instrument u ruke. Sada, jedva tri
godine kasnije, Cripple and Casino ima
snimljen album, americkog izdavacai,da se
posluzimo pomalo romanti¢énom konstruk-
cijom, doista optimisti¢nu perspektivu.

KLASICNA ROCK-FORMA Grupu su
ispocetka Cinili Ante Senjanovié na gitari,
Jakov Sinovci¢-Perkovi¢ na basu, Marko
Knez na bubnju i Petra Drazi¢ iza mikro-
fona, a prvi su dvojac zamijenili Danijel Zec
na basu te Darko KujundZi¢ na gitari. Sve
redom dvadeset-i-nesto-godisSnjaci iskrenih
pogleda i jasnih ideja. Sto se same glaz-
bene estetike tice, jasno je da se ne radi o
revolucionarnom konceptu, autenticnom
soni¢nom eksperimentu, ali i daleko od
toga da se radi o jednostavnom copy/pa-
steu ve¢ iskusanih formula. Prije bih rekao,
a potvrduju to i sami ¢lanovi grupe, da se

JASNE OCI, PUNA SF

STO SE TO KUHA U ZAGREBACKOM PODZEMLJU? GRUPA
CRIPPLE AND CASINO IMA SNIMLJEN ALBUM, AMERICKOG
IZDAVACA I DOISTA OPTIMISTICNU PERSPEKTIVU

ovdje moze govoriti o klasi¢noj rock-formi,
imajudi pritom na umu, dakako, i prirodnu
progresiju Zanra. Prvenstveno, tu je Zenski
vokal koji je bojom i izrazom mozda blizi
njeznijem spektru jedne Kim Deal ili,u bu¢-
nijim dijelovima, vrisku riot girrrl pokreta
nego maskulinim urlicima jednog Davida
Yowa. Tu su i gitarske dionice koje puno
manje pocivaju na punoci klasi¢nih noise-
rock akorda, a vise na suptilnoj i inventivnoj
igri arpeggia i otvorenih akorda.

Nekarakteristicno za indie-bendove
s ovih prostora, ponudu za izdavanje al-
buma dobili su i prije nego su isti i snimili:
“Snimke s mini-diska kojeg je prijateljica
izvadila iz smeca postavili smo na My-
Spaceu i u roku od nekoliko mjeseci javio
nam se izdavac od kojeg je Marko privatno
nabavljao ploce i ponudio nam ugovor. Tek
tada smo se zapravo ozbiljnije primili posla.
U jedan smo dan snimili demo koji je slu-
zio kao referentna tocka za modifikacije”
—kaze Drazi¢.

Album su snimali u studiju Kozmo s
Mijom Gladovi¢em iz Analene, Mihaelom
Beleom iz Peach Pita, SaSom Reli¢em iz
Don’t Mess With Texas i Vedranom Brleci-
¢em koji je odradio lavovski dio posla pa i
miksao album. Iako se naizgled moze ¢initi
daje rijec o ne bas$ maloj operaciji, zapravo
se radi o improvizacijama u Zivotnim ras-
poredima, to¢no negdje izmedu odgajanja
malog djeteta i uredskih obaveza svakog
od spomenutih.

FILTER ZA SVAKODNEVNA SRA-
NJA “Najbitnije je da to Sto radi§ ne
shvaca$ previse ozbiljno. Bitnije je da to
Sto radiS funkcionira kao nekakav filter za
svakodnevna sranja koja covjek trpi i da
ti sviranje na kraju krajeva dode kao neki
vid olaksanja. I da nismo potpisali ugovor
s americkim izdavacem, vjerujem da bismo
i dalje svirali, makar za sebe. Uostalom,
ako je nesto dobro, na kraju ¢e i naéi put
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do mjesta gdje treba sti¢i” —
kaze Knez.

Koliko im je uopce bitan
interes nekakvog hrvatskog

diskografskog “mainstreama” = Olympia JE POZNATA

za glazbu koju rade i obrnuto
najbolje opisuje Kujundzi¢: “Mi
sa svojim izdava¢em imamo ta-
kav odnos kakav nema niti je-
dan domaci bend srednje razine,
recimo to tako. Dobili smo po-
lovicu od ukupno 500 otisnutih
diskova, dok hrvatski bendovi
dobiju dvadesetak albuma, a
ostatak su duzni otkupiti po
nesto nizoj cijeni. Dakle, album
koji su oni financirali i snimili
moraju otkupljivati. S nasim iz-
davacem, iako ga nikad nismo
vidjeli, a mozda niti ne¢emo, imamo prija-
teljski odnos. Volimo istu glazbu i, na kraju
krajeva, 1 on je kao i mi, osoba sa stalnim
zaposlenjem koja sve ovo radi iz Cistog en-
tuzijazma” — a Drazi¢ dodaje: “Citava stvar
pociva na tome da se ¢ovjeku koji izdaje nas
album to $to mi radimo osobno svida, ne
razmislja o financijskom interesu”.

Covjek koji stoji iza ovog pothvata zove
se Matt Lebens, a izdavacka kuca je Radio
is Down iz Olympie u americkoj saveznoj
drzavi Washington. Olympia je poznata kao
svojevrsna “meka” nezavisnog izdavastva i
alternativne glazbe, a to duguje ponajvise
Calvinu Johnsonu i njegovom K Recordsu,
diskografu zasluznom za imena kao §to su:
Beat Happening, Bikini Kill, The Micropho-
nes, a za njih je i Beck izdao svoj lo-fi album
One Foot in the Grave. Lebens im je svojim
idejama vrlo blizak jer mu je osnovni cilj,
kako sam kaze na svojoj stranici, “izdavati
kvalitetne albume grupa koje zasluzuju biti
to Sto jesu”.

Glazbeno putovanje grupe Cripple and
Casino karakteristi¢no je za kontekst doba
u kojem zivimo i kulturne cinjenice koje

KAO SVOJEVRSNA “MEKA”
NEZAVISNOG IZDAVASTVA
I ALTERNATIVNE GLAZBE,
A TO DUGUJE PONAJVISE
CALVINU JOHNSONU I
NJEGOVU K Recordsu,
DISKOGRAFU ZASLUZNOM
ZA IMENA KAO STO SU:
Beat Happening, Bikini Kill
I The Microphones —

trenutno prozivljavamo, kao i njihov stav
prema tehnologiji i novim diskografskim
formatima: “Besplatna razmjena glazbe
na Internetu najbolja je stvar koja nam se
mogla dogoditi. Uopée nemamo nikakvih
problema s tim da netko nas album prebaci
u mp3 format i podijeli ga svima. Mislim
da je nasa prica dovoljan dokaz koliko je
Internet zapravo sjajan. Miimamo Zelju da
to Cuje Sto vise ljudi, ali ne zato da od njih
dobijemo novac”.

Njihovo je miSljenje analogno onome
prema kojem ¢e, bez obzira na posvemasnju
dostupnost glazbe koju i ne morate platiti,
uvijek postojati ljudi koji ¢e neciji trud Ze-
ljeti nagraditi, a sebe usreciti glazbom u fi-
zickom formatu. “Nema vece nagrade za
nekoga tko se bavi glazbom od mogucnosti
da mu netko za pet godina kaze da ga je
njegov rad inspirirao da napravi nesto u
zivotu” —zaklju€uje KujundZi¢. Meni za kraj
ostaje jos jedino da parafraziram moto jed-
nog fikcijskog americkog ragbi-kluba, sto,
sudedi prema svemu izreCenom, u slucaju
grupe Cripple and Casino itekako vrijedi
— jasne oci, puna srca ne mogu izgubiti. B
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SJAJNI SOLISTI

I ODLICNI

SUGOVORNICI

IAKO JE VISE OD
PEDESET GODINA NA
GLAZBENOJ SCENI
ITEKAKO OSTAVILO
TRAGA NA SONNYJU
ROLLINSU, VATRA I
STRAST U TONU JOS
SU UVIJEK PRISUTNI
PROPORCIONALNO
DOBI, STO JE VRLO
TESKO OSTVARIVO ILI
GOTOVO NEMOGUCE
ZA VECINU NJEGOVIH
VRSNJAKA

ZVONIMIR BAJEVIC

Uz koncerte Sonnyja Rollinsa i
Branforda Marsalisa na Vip Zagreb
Jazz Festivalu 5.1 6. studenog 2009.

akon izvrsnih 19. Medunarodnih

dana jazza u Maloj dvorani Lisin-
ski krajem listopada, jesenska jazz bajka u
Zagrebu nastavila se pocetkom studenog,
tocnije od 5. do 7 istog mjeseca, kada je
uprili¢en 5. Vip Zagreb Jazz Festival. Iako
se organizatorima festivala i publici iznimno
dopadaju prostor ZKM-a i njegov amfite-
atralni izgled, kakav je poprimao stavlja-
njem dodatnih tribina tijekom prijasnjih
festivala, interes publike jednostavno ih je
prisilio na povratak Velikoj dvorani Stu-
dentskog centra, dok je svoju premijeru u
programu Zagreb jazz festivala docekala
i Velika dvorana Lisinski. U tom smislu,
Cast je bila obostrana, jer je u nasoj najzna-
¢ajnijoj koncertnoj dvorani nastupio jedan
od najvecih jazz saksofonista, ali i opéenito
jedna od najvecih osoba u povijesti jazz
glazbe, tenor saksofonist, skladatelj, aranzer
i bandleader Sonny Rollins.

Dvorana Lisinski, koja u posljednjem
razdoblju nije pre€esto popunjena do po-
sljednjeg mjesta, 5. studenog je vapila za
dodatnim sjedalicama, a kako i ne bi kada je
na pozornicu stupio 79-godisnji kolos jazza,
kako ga Cesto nazivaju, sa svojim sekstetom
kojega Cine: Bobby Broom, gitara, Clifton
Anderson, trombon, Bob Cranshaw, bas, Ko-
bie Watkins, bubnjevii Victor See Yuen, uda-
raljke. Zub vremena koji je pomalo naru-
Sio njegovu fizicku pojavu Rollins je ipak
nadmudrio odjenuvsi Zarko crvenu kosulju,
koja na sebi svojstven nacin oslikava njegov
neumorni duh i uvijek vatrenu i nepresusnu
Zelju za muziciranjem, kreiranjem i nastu-
pima kao jednom od temeljnih postavki
jazza. Njegov ulaz na pozornicu Lisinskog
obiljezio je gromoglasni i dugotrajni pljesak
kakav se rijetko doZivljava, a kakav zaslu-
zuju glazbenici koji su zaduZili glazbenu
povijest svojim kultnim albumima, bezvre-
menskim skladbama, suradnjom s najvecim
glazbenicima, boemskim nacinom Zivota i
naravno, najiskrenijim izrazom svoga stanja
duha u datom trenutku.

ISTRAZIVANJE | BESKOMPRO-
MISNOST Rollins je sa svojim prateim
bandom predstavio neke od svojih najvecih

hitova, poput Tenor Madness ili Doxy,dok
je ostatak veceri bio ispunjen calypso ritmo-
vima i baladama In A Sentimental Mood i
My One And Only Love. Maloprije spome-
nuto stanje duha bilo je od strane Sonnyja
Rollinsa itekako uocljivo od samog pocetka
do kraja koncerta, a on je to bezrezervno,
koliko mu i dopusta njegova dob, iskazivao
kroz svoj instrument kao potpunu srecu
i zahvalnost publici u Lisinskom, koja je
dosla sa svih strana nama Sire regije. Osta-
tak seksteta bio je pomalo na trenutke u
drugom planu, a najvise je u tom smislu bio
indisponiran bubnjar Watkins koji je veci
dio koncerta svoje muziciranje bazirao na
drzanju timinga na ride Cineli, $to je ocito
bila uputa Rollinsa.

Program koji su glazbenici izvodili
isto tako bolje bi formatu basista Boba
Cranshawa legao na kontrabasu, a ne na
elektricnom basu, koji je isuvise bio izvan
glazbenog konteksta skladbi. Istaknutiji
pojedinci seksteta svakako su bili izvrsni
trombonist Clifton Anderson i gitarist Bo-
bby Broom, koji su se predstavili kao sjajni
solisti i esto odli¢ni sugovornici u dijalo-
zima s Rollinsom, koji je osobito insistirao
na tom elementu tijekom cijelog koncerta.
Tako je viSe od pedeset godina na glazbe-
noj sceni itekako ostavilo traga na njemu,
moramo istaknuti da su vatra i strast u tonu
jo§ uvijek prisutni proporcionalno dobi,
no vjerujte da je to vrlo tesko ostvarivo
ili gotovo nemoguée za vecinu njegovih
vr$njaka. Pomalo rokerski pristup nekim
blues orijentiranim skladbama pomalo je
iznenadio, a one sklonije Sonnyju iz pede-
setih i Sezdesetih i rastuzio, no to je ono
$to ga je uvijek i vodilo u njegovu izrazu —
istrazivanje, beskompromisnost, energija,
spontanost, sve ono §to smo ¢uli na njegovu
premijernom zagrebackom koncertu.

Ne moZemo se ne osvrnuti na ponovni
problem ozvucenja u Velikoj dvorani Li-
sinski, koji se, zanimljivo, uvijek dogada
s istim majstorima zvuka, koji su, usput
budi receno, neka vrsta kuénih ton majstora
Dvorane. Ne razumijemo kako se na polo-
vici sredi$nje tribine, koja svojom pozicijom
garantira najbolji zvuk, zvucna slika banda

— POSEBNO ZANIMLJIVA
BILA JE INTERPRETACIJA
STANDARDA Tea

cula samo djelomicno, s obzirom
da cesto nismo culi bas, gitaru,
pani trombon u dovoljnoj mjeri,
dok je istovremeno publika koja
je stajala na vrhu dvorane, dakle
na mjestu bez sjedalica, Cula sve
savr§eno. Ovakvi se paradoksi
na koncertima jazza u Velikoj
dvorani isuvise ¢esto dogadaju,
a ne mogu zaboraviti koncert
legendarnog Bill Holman Big
Banda prije nekoliko godina
koji je nastupio bez ikakvog ozvucenja. Pi-
tate se kakav je bio zvuk? SavrSen! Oprav-
dati novac uloZen u skupocjenu tehniku
najbolje je napraviti angaziranjem pravih
ljudi za to, pa stoga organizatorima 6. Vip
Zagreb Jazz Festivala savjetujemo da, bas
kao Sto dovode zvijezde glazbenike, ko-
nacno dovedu i jednog istinskog znalca
zvuka koji mozZe odgonetnuti zvuéne zamke
Dvorane Lisinski.

SAVRSENA KOMUNIKACIJA Drugi,
anazalost i posljednji koncert koji smo mo-
gli popratiti na Zagreb jazz festivalu bio je
onaj Branford Marsalis kvarteta u Velikoj
dvorani Studentskog centra. Taj je veliki
glazbenik premijerno nastupio u Zagrebu
nakon objavljivanja albuma Metamorpho-
sen s kolegama glazbenicima s kojima je
ujedno proslavio desetu godisnjicu zajednic-
kog djelovanja. To su osim Marsalisa: Eric
Revis, bas i Joey Calderazzo, klavir, dok je
jedinu iznimku ¢inio osamnaestogodisnji
“wunderkind” na bubnju iz Philadelphije
Justin Faulkner. SluSanje tog drustva od
prvih nas je taktova uvjerilo da kod njih tek
nema kompromisa, te da je takva nesmiljena
Zestina u svirci doista nesvakidasnja.

To i ne ¢udi s obzirom na zajednicko
desetogodiSnje muziciranje, ali kako se tek
u sve to uklopio mladi Faulkner zapravo je
nevjerojatno. Bilo je to najprirodnije mo-
guce, kao da zajedno s njima nastupa vec
dvadeset godina. SavrSena komunikacija, usi
velike poput Dvorane SC-a, besprijekorna
projekcija tona svakog od glazbenika, furio-
znaiizrazito izradena sola, od kojih su neka
¢esto izmicala shvacanjima vecini prisutnih

For Two U MANIRI
NEKOG KUBISTICKOG
SLIKARSKOG DJELA,
POTPUNO UVRNUTA, NO
JOS UVIJEK JEDNAKO
PRIVLACNA —

u dvorani sve su nas zapanjila. Bila je to
svirka s nekog drugog planeta, a svjedoce
tome i glazbenici iz Rollinsova banda, koji
su sasvim slucajno sjedili do nas i nisu mogli
sakriti i suspregnuti svoje divljenje tijekom
cijelog koncerta.

Skladbe su bile sa spomenutog albuma,
a posebno zanimljiva i originalna bila je in-
terpretacija standarda 7ea For Two u maniri
nekog kubistickog slikarskog djela, potpuno
uvrnuta, no jo§ uvijek jednako privlacna i
prikazana drukc¢ijom ljepotom. Branford
Marsalis, osim svojeg iznimnog svirackog
i skladateljskog umijeca, pokazao je svoju
veli¢inu i u skromnosti kojom “vodi” band,
jer to je prije svega uvazavanje svakog clana
kao prijatelja i istomisljenika kojega zbog
tog treba jo$ viSe poStovati. Svojim zani-
mljivim 1 ponekad komicarskim citatima
nekih poznatih glazbenih misli klavirist
Joey Calderazzo davao je crtu humora u
ponekad pomalo preozbiljnom scenskom
nastupu banda, no to je pristup koji ocito
svima odgovara. Ujedno je o€arao svojim
solima koja su se gotovo organicki odvijala
ne samo pod njegovim prstima, ve¢ i u nasoj
percepciji.

Ne mozemo ne spomenuti jo§ jednom
mladog Faulknera koji je izvrsno funkcio-
nirao s kontrabasistom Revisom, dok je
pravu raskos talenta pokazivao u pratnji
solista uvijek se pravodobno nadovezavsi
na elemente i motive koji se odvijaju u so-
listickoj dionici. Sve u svemu, bila je to So-
kantno dobra svirka, jedna od boljih u krat-
koj petogodisnjoj povijesti Zagreb jazz fe-
stivala, kojemu Zelimo jo§ mnogo ovakvih
izvrsnih koncerata. B



RAZGOVOR

MLADEN STILINOVIC

DOBAR SE
COVJEK SRAMI
CAK | PRED

PSOM

S POST/KONCEPTUALNIM
UMJETNIKOM MLADENOM
STILINOVICEM RAZGOVARAMO
O NJEGOVIM AKCIJAMA,
IZLOZBAMA-AKCIJAMA,
AKCIJAMA-PREDAVANJIMA

I ANTIPERFORMANSIMA,

A POVODOM NJEGOVE
INSTALACIJE Slijepo oruzje,
IZLOZENE U GALERIJI
MOCVARA SAMO JEDAN DAN,
8. STUDENOGA 20089.

SUZANA MARJANIC

Molim vas, pojasnite znacenje svoje posljed-
nje izlozbe; naime, u medijima pojavljivala
su se dva naziva Slijepo oruzjei Njoj se mili
u svili. Zbog ¢ega je doslo do preklapanja u
tim najavama dvaju vasih radova?

—Prije godinu dana zvali su me u Mocvaru,
$to sam, istina, u meduvremenu zaboravio
i prije mjesec dana su me podsjetili na na§
dogovor. Za taj sam prostor pripremio svoje
stare radove pod nazivom Njoj se mili u
svili, ali kad sam vidio prostor Galerije
Mocvara, shvatio sam da je to preveliki
prostor, pa sam odustao od te ideje i odlu-
¢io izloziti jedan svoj novi rad — instalaciju
Slijepo oruZje. “Sliku”, predlozak te insta-
lacije, poloZeno oruzje na crvenom tepihu,
vidio sam ispred Hrvatske vojske na KreSimirovom trgu,
$to me se prilicno dojmilo. Slijepo oruzje je vojni termin,
a koristio sam ga ve¢ osamdesetih godina u jednom radu
na svili na kojemu sam napisao “SLIJEPO ORUZIJE,
AVANGARDA” itd. Ta je instalacija u Mocvari izloZzena
samo jedan dan, s obzirom da je rije¢ o pravom oruZju po-
sudenom iz Jadran filma, a iznajmljivanje je bilo preskupo
za Mocvaru. Momentalno ne znam znacenje tog rada, ali
za nekoliko mjeseci ¢u znati.

MAJSKI | DRUGI RITUALI

Cesto se u vasim monografijama navodi kako ste realizirali
hepening Majski i drugi rituali 1970. godine. Kako, medu-
tim, nisam pronasla o kakvom je hepeningu rije¢, mozete
li ovom prigodom dati njegov kratak opis?

—Hepening je izveden u okviru Majskoga festivala student-
skih kazaliSta Jugoslavije od 6. do 10. svibnja u &TD-u 1970.
godine, a izveo ga je filmski klub PAN 69. Naravno taj se
filmski klub, koji je osnovan Cetiri, pet mjeseci prije samoga
dogadanja, uglavnom bavio filmom, ali znali smo izvoditi i
neke akcije. U ovom slucaju scenarij hepeninga osmislio sam
zajedno s Brankom Degenekom. On je bio neko vrijeme
glumac u Studentskom eksperimentalnom kazaliStu i jedan
je od osnivaca filmskog kluba PAN 69. Za hepening smo kao
matricu uzeli ‘68. 1 politicke rituale koji se dogadaju tijekom
maja, a bila je sljedec¢a matrica: proslava 1. maja, zatim Titov
rodendan, onda studentski nemiri ‘68, pa prvi Titov govor, pa
izbacivanje ljudi iz Partije i primanje ljudi u Partiju nakon
Cega je uslijedio drugi Titov govor... U drugom dijelu pustali
smo partizanske, revolucionarne pjesme, a sve je pocelo kao
proslava 1.maja, kao izlet; naime, tada se 1. maj vise nije sla-
vio, ve¢ su svi odlazili na izlete, pa smo navedeno osmislili
tako da svi jedu na pozornici. Inace, na pocetku hepeninga
gledaocima smo podijelili cvijece, a na kraju smo trebali po-
dijeliti noZzeve. Medutim, hepening je prekinut, cenzuriran;
prekinuli su ga sami organizatori. (smijeh)

Poznato je da ste u okviru Grupe Sestorice autora, autor
radnoga termina izloZba-akcija. Koje biste svoje akcije
iz ove retrospektive mogli izdvojiti; naime, €ini mi da
se svakako medu njima namece vasa Aukcija crvene iz
1976. godine.

— Dosta je mojih akcija povezano s predavanjima koja
sam odrzao u raznim galerijama kao $to je npr. Pohvala
lijenosti, 0 tome da umjetnici Zapada nisu lijeni i zato vise
nisu umjetnici, ve¢ proizvodaci necega. Odnosno, nadalje:
potpuna zaokupljenost umjetnika Zapada nevaznim stva-
rima, kao $to su proizvodnja, promocija, sustav galerija i
muzeja, sustav natjecaja (tko je prvi), sve to udaljilo ih je
od lijenosti, od umjetnosti. Nedavno sam u Londonu na
poziv Hansa Ulricha Obrista sudjelovao na manifestaciji
Poetry Marathon u Serpentine Gallery. Bio je to dvodnevni
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— GOVORIO SAM DA SLOBODA
NE POSTOJI, | REKAO DA JE OVA
HRPA TORTI JEDINI OBLIK MOJE
SLOBODE, STO JE U STVARI NISTA —

poetski dogadaj u kojemu su sudjelovali ne samo pjesnici
vec i drugi umjetnici, znanstvenici i glazbenici koji rade s
jezikom.Tu sam rekao nekoliko rije¢i o svom odnosu prema
engleskom jeziku od sedamdesetih godina do danas.

AUKCIJE

U Amsterdamu sam 1979. godine na manifestaciji Works
and Words, na kojoj su izlagali umjetnici iz Poljske, Ceske,
Jugoslavije, Madarske i Nizozemske, odrZao predavanje pro-
tiv engleskoga jezika (Govor o jeziku i moci), a predavanje
sam odrzao na hrvatskom, tako da ga nitko — osim nekoliko
kolega iz ondasnje Jugoslavije — nije razumio. Poznato je da
Drugim svjetskim ratom i odlaskom izbjeglica iz Europe,
SAD je starom kontinentu “oteo” primat u umjetnosti te se
avangardna umjetnost seli iz Pariza u New York, a engleski
postaje dominantan jezik suvremene umjetnosti. Oni koji
ne govore tim jezikom zapadne umjetnosti i umjetnickoga
trziSta iskljuceni su iz njega. Drugi rad na tu temu je An
Artist Who Cannot Speak English Is No Artist (1992 ) i treci
je Dictionary Pain (2000-2003).

No, da se vratim na Poetry Marathon:nekoliko sam recenica
rekao o svom pristupu engleskom jeziku, a onda je jedna
glumica, koju sam angazirao, ¢itala Dictionary Pain desetak
minuta, a ja sam sjedio pored nje i Sutio da ne bih izigravao
nekoga tko zna engleski.

Jedna od mojih prvih akcija bila je Aukcija crvene,koju sam
izveo u Studentskom kulturnom centru u Beogradu 1976.
godine, na 5. aprilskim susretima. Dakle, na papiru piSe
AUKCIJA CRVENE i nakon toga je zapocela aukcija tog
rada. Pocetna cijena bila je 5 novih dinara a prodana je za 100
novih dinara.Tu sam akciju ponovio 1991. kada sam odrzao
predavanje na Likovnoj akademiji u Sidneyu. Organizatori
sume zamolili da odrzim predavanje o svome radu, a ja sam
odrzao predavanje o Juliju Kniferu, Mangelosu i sebi, te sam
na kraju izveo Aukciju crvene. Upravo je nekako tih dana
Komunisticka partija Australije bila samoukinuta — sre¢om
ili nesre¢om (smijeh), i upravo je tu malu sli¢icu na kojoj je
pisalo AUKCIJA CRVENE kupila profesorica s te Likovne
akademije koja je inace bila i ¢lanica Komunisticke partije
Australije.

Sredinom devedesetih kad je Grupa Sestorica autora gosto-
vala u Splitu, opet sam izveo Aukciju crvene. Naime, tada
sam akciju izvodio kao protutezu tom strahu od crvenoga
kojije uspostavio HDZ-ovski rezim, a sasvim je ocito da taj
strah i danas joS uvijek traje. Tada me na tu akciju potaknula
i¢injenica, koju sam procitao u novinama, da se neposredno
prije Bozi¢a i Nove godine najviSe Zenskog donjeg rublja
proda u crvenoj boji. Iz toga proizlazi da ljudi vole crvenu,
ali da je skrivaju. Svakako bih pored tih akcija-aukcija ista-
knuo i Akciju s crvenom niti koju sam izveo u Rijeci i Lju-
bljani — crveni konac rastegnuo sam po izlagackom prostoru
i napravio nekakvu mrezu.
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Kad je Slovenija usla u Europsku uniju, Igor Zabel me
pozvao da odrzim akciju povodom toga dana i tada sam
u ljubljanskoj Modernoj galeriji odrzao “predavanje-sa-
vjete”. Naveo sam da ulazak u EU zapravo znaci samo vise
birokracije te sam predloZzio Modernoj galeriji da zaposli
ljude koji ¢e od Europske unije izvu¢i viSe novaca za umjet-
nost, a da oni odu na more. Tokom predavanja na stol sam
stavljao krumpire, tako da je stol na kraju ostao zatrpan
krumpirima.

Nedavno, kad sam u beckom Secessionu predavao o slobodi
umjetnosti, narucio sam da mi tijekom moje govorancije
jedan kolega nosi torte tako da sam na koncu bio njima za-
trpan. Govorio sam da sloboda ne postoji,irekao da je ova
hrpa torti jedini oblik moje slobode, to je u stvari NISTA.

Zadrzimo se jo$ na jednoj akciji. Na samostalnoj izlozbi
Crveno roza u Podrumu 1979. izlozili ste, medu ostalim, i
slike akcije Na Bijenalu crvena. O kakvoj je akciji rije¢, s
obzirom da o njoj nisam mogla pronaci podatke, a kojom ste
isto provodili desimbolizaciju crvene, kako to u tekstovima
o vasim radovima isti¢e Branka Stipan¢i¢?

—To je vrlo jednostavna akcija koju sam izveo na Veneci-
janskom bijenalu. Imao sam komadi¢ papira na kojemu je
pisalo “NA BIJENALU CRVENA”, i taj sam komadi¢ pa-
pira drzao u ruci pet sekundi u Jugoslavenskom paviljonu,
a zatim sam drzao drugi komad papira deset sekundi. Ne
sjeCam se viSe da li je bilo i trecega papira.

AKCIJE, ANTIPERFORMANSI...

Pored akcija, izlozbi-akcija, akcija-predavanja uz vas se
rad spominje i termin antiperformans. Koje svoje radove
odredujete kao antiperformanse?

— Antiperformans povezujem sa svojim ovdje spomenutim
nastupom u Amsterdamu 1979. godine, gdje sam nakon ak-
cije-predavanja izveo i antiperformans Odnos noga — kruh.
Stavio sam kruh na pod, i zamahnuo nogom kao da ¢u ga
Sutirati, ali ipak nisam,i tako sam stajao jednu minutu. Tada
sam iz dzepa izvadio fotografije u kojima Sutiram kruh i po-
lijepio ih na zid, ¢ime se dobila obrnuta situacija. Naime, na
koncu performansa ostaje samo fotografija. Nije slu¢ajno da
Rudolf Schwarzkogler nikada nije radio performans, vec je
sve pomno radio u studiju kako bi dobio najbolje moguce
fotografije. Shvatio je da je bolje da na kraju ostanu dobre
fotografije. Zalosno je da se i danas &esto dogada da perfor-
meri dobro ne dokumentiraju svoje izvedbe ili pak ne znaju
dobro sloziti pricu videosnimke.

U monografiji o Grupi Sestorice autora u svojoj biografiji
navodite kako ste imali u biblioteci Hercenove i Bakunjinove
knjige. O kojim je knjigama rije¢ i $to se dogodilo s tim
knjigama? Osim toga ¢esto isti¢ete: “Ja sam anarhist po
osjec¢anju i ne zanimaju me autoriteti poput drzave, crkve,
Skole i obitelji, jer imam svoje vlastite autoritete.”
—Stvarno ne znam Sto se dogodilo s tim knjigama. Inace, oc¢ito
da anarhisticke poticaje nisam primio od oca jer je on umro
kad sam imao deset godina. Bio je anarhokomunist; pripadao
je jednoj grupi koja je kasnije presla u komuniste. Kod kuce
je tako bilo nesto malo anarhisticke literature, ali ne previse.
To moje anarhisticko osjecanje dolazilo je iz razlicitih poti-
caja. Socijalizam u formatu u kojem se predstavio nikako mi
se nije svidao, liberalni kapitalizam isto tako ne podrzavam,
tako da jesam anarhist po uvjerenju; to jest odabrao sam taj
neki treéi put, ali pritom se ipak ne bih uclanjivao u neku
od anarhisti¢kih organizacija. Cak sam sedamdesetih i$ao u
Italiju studirati talijanski kako bih mogao Citati anarhisticku
literaturu jer kod nas tada gotovo nista nije bilo prevedeno,
i kad sam naucio talijanski, tada su poceli prevoditi anarhi-
sticku literaturu. (smijeh) Inace, jedna od strasnih optuzbi
u socijalizmu uz desniCarenje i nacionalizam bila je i anar-
holiberalizam. Tek krajem sedamdesetih u bivsoj Jugoslaviji
politicka scena pocela se teorijski otvarati i prema anarhizmu,
a u Sloveniji s prevodenjem se krenulo ipak neSto malo ra-
nije. Jednopartijski sustav je straSan, gora opcija od ovoga
$to imamo danas. Pritom jasno mi je da anarhisti ne mogu
probaviti demokraciju i izbore, kao §to je uostalom i meni
samome ideja drzave potpuno idiotska ideja.

TESTIRAJTE SVOJ VID + VRIJEDANJE
ANARHIJE

Sudjelovali ste na tri velike izlozbe koje su tematizirale
suvremenu umjetnost Balkana: radi se o izlozbi In Search
of Balkania (2002) u Grazu, zatim Blood & Honey - Future’s
in the Balkans (2003) u Becu te izlozbi In the Gorges of the
Balkans (2003) u Kasselu. Kojim ste svojim radovima bili
zastupljenim na tim tematskim izlozbama te kako komen-
tirate ¢injenicu da su neki nasi umjetnici odbili sudjelovati
na tim tzv. “balkanskim” izlozbama?

— Za sve tri izloZbe kustosi su odabrali radove. Tako sam u
Grazu izlagao Ljude s vrecicama, ana podu na novinski papir
kao na buvljaku stavio sam stare i nove radove okupljene
oko odredenih tema kao §to su bol, novac itd. U Becu su bili
madraci iz ciklusa Bol i rad An Artist Who Cannot Speak
English Is No Artist koje je Harald Szeemann u svojoj in-
terpretaciji povezao,iako ovi radovi uopée nisu u medusob-
nom dodiru. U Kasselu se ponavljao An Artist Who Cannot
Speak... 1bila je instalacija Staviti na javnu raspravu u kojoj
problematiziram politi¢ki jezik iz razdoblja socijalizma. Tu
mi je René Block pomogao kako da ovu instalaciju rijeSim
s obzirom na njemacki jezik, pa je instalacija u ovom slucaju
rijeSena zvucno; dakle, na njemackom se culo izgovaranje
tih fraza koje su bile napisane na hrvatskom.

Sto se tice pitanja o tome zbog Cega su neki nasi umjetnici
odbili izlagati na tim izloZbama, dodao bih da me osobno nije
briga za Balkan, ve¢ za kolege koji izlaZu na tim izlozbama,
te smatram da su oni koji su odbili sudjelovanje odbili svoje
kolege. Radi se, naime, o pogre$noj percepciji; ne izlazes s
idejama ve¢ s ljudima, kolegama.

Isticete da se u svojim radovima fokusirate na “refleksiju
politike, a ne na njezinu praksu”. Molim vas, pojasnite na-
vedeno na primjeru ove izlozbe koju trenutno pripremate
u stanu.

— Naime, uvijek sam provodio analizu jezika, odredenoga
jezika ili situacija a ne odredenoga dogadaja, odnosno,
nikada nisam radio reakciju na neku politicku akciju ili
pak odluku. Ovdje se na ovom zidu nalazi kolaZz Testi-
rajte svoj vid, gdje sam izlozZio plakate koje smo dobivali
u novinama ili pak u kasli¢u — od Tita preko Tudmana i
Severine, pape, Konzuma... Pored toga zapisao sam tekst
iz Cehovljeve Biljeznice — “Dobar se ¢ovjek srami ¢ak i
pred psom”. Kod kuée ¢esto organiziram izlozbe, kao §to
¢e i navedeni kolaZ uskoro biti izloZen. Ve¢ se dugo spre-
mam za otvorenje te izloZbe, ali stalno sam na putu. Na
suprotnom zidu od tog kolaza nalazit ¢e se rad s bijelim
papirima iz 1993. godine. Radi se o seriji radova Bijela od-
sutnost koji je odlican kontrast tome kolazu s posterima.
Rad Bijela odsutnost bio je izloZen u Slavonskom Brodu
1993. godine, ali nikada u Zagrebu, tako da mi se ucinilo
kako taj rad moze posluziti kao suprotnost ovome $to je
prenapuceno informacijama.

U STANU I GALERIJI

— Volim te izlozbe u stanu. Tu se uspostavlja dobar odnos
izmedu umjetnika, rada i posjetitelja. Prije godinu dana
zvali su me u Kopenhagen da izlozim Vrijedanje anarhije. Ja
sam odbio izloZiti taj rad jer on zahtijeva poznavanje hrvat-
skog jezika i konteksta, pa ga nije imalo smisla izloZiti bez
objasnjenja. Zato sam zamolio Ivanu Bago da napravimo
jedan kratak intervju na videu i da se taj video pokaze u
Kopenhagenu kao pozivnica da posjetioci ako Zele vidjeti
rad, dodu k meni u Zagreb. Medutim, nitko se nije pojavio,
odazvao. Naime, Vrijedanjem anarhije Zelio sam napraviti
anarhi¢nu izlozbu u kojoj bih ukljucio radove koji se tematski
i stilski razlikuju, ali bez obzira kako bih postavio radove,
uvijek sam uvidao da se svi radovi hvataju u odredenu
strukturu, te sam zbog toga i izlozbu tako i nazvao. Tu ideju
izlaganja u vlastitom stanu provodio sam jos sedamdesetih
godina; tako sam doma, u Vocarskom naselju 128 napravio
izlozbu Evidencija rada (1970-1978) 1978. godine, a kasnije
sam takve izlozbe radio i s Grupom Sestorice autora. Meni
osobno situacija o koli¢ini ljudi na izlozbi apsolutno niSta
ne znaci. Npr. uvijek se rado prisje¢am kada je Julije Knifer
imao otvorenje izlozbe u isto vrijeme kad i Lackovi¢ Croata,
pa je na Kniferovoj izlozbi u tadasnjoj Galeriji suvremene
umjetnosti doslo nas petero, a Lackovicu toliko ljudi da se
uopée nije moglo uéi u galerijski prostor. Knifer je, inace,
bio bas zadovoljan zbog toga §to smo dosli mi mladi. Tako je
skoro milijun ljudi proslo kroz Documentu, ali to mi zaista
niSta ne znaci; puno bolji feedback imam npr. s izlozbe koju
sam imao prije dvije godine u galeriji Platform Garanti u
Istanbulu koja se odrzavala kad i Istanbulski bijenale, i koju
je vidio manji broj ljudi, ali ipak s viSe paznje nego §to je to
moguce posti¢i na Documenti.

Spomenuli ste kako zbog brojnih gostovanja niste mogli
dovrsiti ranije spomenutu izlozbu u stanu. Evo, ukratko,
spomenite neka najznacajnija gostovanja koja ste imali
tijekom ove godine.

—MozZemo prvo spomenuti 11. istanbulski bijenale; zatim u
Budimpesti sudjelovalo sam na izlozbi Critical design and
conceptual typography, gdje sam izloZio svoje knjige, a radilo
se 0izlozbi dizajna i antidizajna u presjeku od Moholy-Négya
do danas. Od nasih je umjetnika na toj izlozbi sudjelovao
1 Dejan KiSi¢. Sudjelovao sam i na izlozbi na temu kako

se umjetnik odnosi prema umjetnosti u Frankfurtu — The
Making of Art, gdje je s naSe strane bio i Goran Trbuljak.
U Minneapolisu sudjelovao sam na izlozbi The Quick and
the Dead (Walker Art Center, Minneapolis). Eto, toliko za
ovu prigodu.

Obicéno se kao kraj zajednickoga djelovanja Grupe Se-
storice autora istice nekoliko godina: tako Vilado Martek
u svojim knjigama navodi da je to 1978. godina, ponekad
se istice i 1984. godina, a monografija Grupa Sestorice
autora, odnosno Darko Simiéié¢ navodi kako je posljednja
izlozba-akcija odrzana 1981. godine, odnosno, kako su
u kasnijim izloZzbama-akcijama (od 1979. do 1981) ipak
izmijenjena neka temeljna nacela prethodnih izlozbi-ak-
cija kao Sto su prisustvo umjetnika na mjestu izlaganja i
akcijsko djelovanje. Koja se, dakle, godina uzima kao kraj
djelovanja Grupe?

— Pa, nismo se ni ukinuli; Martek ima svoje ideje, a ja svoje
oko te godine. Uostalom, kad smo imali retrospektivu, to je
zapravo pokazalo da se uopce nismo samoukinuli te da smo
i danas Grupa Sestorice autora, nazalost,sada bez Jermana,
$to pokazuje da su sve tri godine to¢ne. (smijeh) B

KAPETAN KOMA
PREPORUCUJE

Dubravko Detoni

Atlas zivota

knjiga prva

FRAKTURA

Dubravko Detoni,
Atlas Zivota

Hej, pa ovo je mozda remekdjelo. Ma ne, ovo je si-
gurno remekdjelo. Dnevnicki zapisi (1990 — 1995) koji
“proizlaze iz dijagonale” sna, “Sire se trapezom” glazbe,
“ulaze u romb” poezije, “padaju u pravokutnik” ¢uda.
Zastrasujuce gusto napuceni izvrsnim idejama, slikama,
(realiziranim) metaforama, bez ikakva postovanja prema
svakodnevnim banalnostima. Evo kako to izgleda: “Paul
Pignon ima jezero na licu; u njemu pliva njegova sva u
bijelo umotana, iz samih nogu napravljena Zena. Ole
Liitzow-Holm s ovcom u dZepu kaplje s papira i Sepuri
se glasom nadenim ispod kamena. Marek Kopelent, obu-
¢en u knjigu, stoji na ulazu u drugi, Srapnelom pogodeni
takt; u njegovoj glazbi dizalo ne radi. Andrzej Kurowski
se kotrlja ulicom zatocen u razum kao u tenku.”

A mnogi su zapisi jo§ i duhoviti: “Cupajuéi brkove vi-
rio je ispod sedla. Nije znao konjski niSta”, “Guzicava
televizija razmeksava no¢”. Gdje god da zasjecete ovih
520 stranica docekat ¢e vas mnostvo snovitih blistavih
zivotinja od rijeci koje ¢e vam pljunuti izravno u mozak,
da bi ga potom na tom mjestu zaglancale. A to je tek prva
od najavljene tri knjige. Napokon ¢emo imati kandidata
za Nobela koji ima neke Sanse. — Zoran RoSko
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PREMALO ZA OTPOR

KNJIGA BRITANSKOG FILOZOFA VRIJEDAN JE PRILOG DIJAGNOSTICI SUVREMENOG
SVIJETA, ALI NE USPIJEVA U POKUSAJU KONSTITUIRANJA RADIKALNE POLITIKE NA

ETICKOM PRIZIVU

MARIJAN KRIVAK

£€ F ilozofi su se nekada beskrajno ¢u-
dili nad svijetom, vrijeme je da se

njime razocaraju.”

Ova travestijska parafraza na cuvenu
Marxovu 11. tezu, ali i na same izvore filo-
zofije, namece mi se kao asocijacija nakon
Citanja knjige Beskrajno zahtjevno britanskog
filozofa na ameri¢kom sveuciliStu Simona
Critchleya.

“Beskrajno zahtjevno?” Sve prije negoli
to! Kolokvijalno, ovaj bi se naslov mogao tu-
maciti kao oris neceg filozofski teSkog, nepro-
ni¢nog...moglo bi asocirati na Fenomenologiju
duha, Ideju Ciste fenomenologije i fenomeno-
loske filozofije, Bitak i vrijeme.

No, u Beskrajno zahtjevnom ne nalazimo
niceg takovoga. Rijec je, reci ¢e sam autor u
podnaslovu, o efici obveze i politici otpora.
Dakle, radi se o spisu u kojemu Critchley
pokusava ponuditi svoju verziju suvremene
“politicke filozofije”.

Uspijevali utome? I daine! Tesko je dati
nedvosmislen odgovor na jasno postavljeno
pitanje. Iako — budimo posteni! — Critchley
Zeli biti jasan i razgovijetan.

U svakome ¢e poglavlju pregledno pono-
viti prethodno izloZeno i tek nakon toga pri-
jeci na novu problematiku. Ipak, nesrazmjer
izmedu metodoloske stringentnosti i ostvare-
nog praktickog rezultata bit ¢e jasno uocljiv.
Naime, §to? Critchley je u bitnome eklektik.
Njegove ¢e vrlo ozbiljne opservacije o etic-
koj subjektivnosti i etickom iskustvu postati
upitnima u pokusaju konstituiranja uvjerljive
politike otpora. Jednostavno,dok mu je razina
elaboracija o etici zanimljiva, “ponestaje mu
sape” u izlaganju politicke intencije.

RAZOCARANJA LIBERALNE DEMO-
KRACIJE Knjiga je podijeljena u Cetiri cje-
line, omedene Uvodom te Dodatkom o tzv.
“Kripto-schmittijanizmu”, tj. logici politickoga
u Bushevoj Americi.

Na samome pocetku zatje¢emo tvrdnju
koja nam je posluZila kao slagvort kao ovaj
prikaz: “Filozofija zapocinje razoCaranjem”. O
kakvom se razocaranju radi? Jednako onom
etickom i religijskom kao i, $to je autoru ur-
gentnije, o politickom razocaranju.

Stanje stvari u svijetu u kojem Zivimo
u mnogome ¢e potvrditi ovu Critchleyevu
dijagnozu. “Rastakanje uspostavljenih poli-
tickih struktura... beskonacni rat protiv te-
rora... raspoloZenje stanovnistva na Zapadu
(koje se) nadzire politikom straha koju proi-
zvodi neprekidna prijetnja nekog izvanjskog
napada”.

Sve su ovo dobro poznate koordinate
svijeta u kojem Zivimo. Britanski ¢e autor
glavni zadatak svoje knjige vidjeti u orisu
jedne “etike obveze”. Stvaranje teorije etic-
kog iskustva i subjektivnosti, prema njemu,
moralo bi dovesti do “beskrajno zahtjevne”
etike obveze i politike otpora.

Prije samog temeljnog izlaganja, vec re-
koh, Critchley nam podastire dijagnozu rne-
pravednog svijeta u kojemu dolazi do pojava
aktivnog 1 pasivnog nihilizma. Odbacujuci
oboje, on neuvijerljivo postulira bliskost suvre-
menog terorizma Al-Qaede i revolucionarne
avangarde lenjinisticke provenijencije. Tvrdeci
da zivimo u doba “kroni¢ne reteologizacije
politike”, autor pokusava ponovno spojiti
davno izgubljenu medupovezanost etike i
fenomena politickoga.

Njegov je ulog golem, gotovo pa sizifovski
napor kako bi pokazao da se rekonstitucija
radikalnog pojma politike moze povezati s
podrucjem etickog obvezivanja.

Beskrajno zahtjevno detektira i bitan mo-
tivacijski deficit u pojavnim oblicima politike
u suvremenim liberalnim demokracijama za-
padnog tipa.

Upravo ¢e liberalna demokracija biti izvo-
riStem spomenutog “razocaranja”. Naime, in-
stitucije takvih politi¢kih poredaka izgubile
su vezu s bitnim poimanjem fenomena “po-
litickoga”. Ovaj je, pak, sadrzan u radikalnoj,
neposrednoj demokraciji.

Vidimo, dakle, da demokracija stoji u sre-
distu autorovih napora oko politike. U tome
nije toliko daleko od Hardta i Negrija iz nji-
hovih eponimnih djela o Imperijui Mnostvu,
iako je izuzetno kritican prema istima.

S druge strane, izjednacavanje demokra-
cije s politikom, blisko ¢e ga povezatiis Jacqu-
esom Ranciereom, ¢iju ¢e knjigu Neslaganje
spominjati u nekim od klju¢nih svojih izvoda.
Ipak i njemu ¢e okrenuti leda u Zakljucku,
gdje ¢e francuskom autoru spocitnuti tvrd-
nju o “politici kao o rijetkoj pojavi”. A da
ne govorimo i o pripisanoj mu objedi da je
“postaltizerijanac”!

PODIJELJENI ETICKI SUBJEKT Prvo
je poglavlje Beskrajno zahtjevnog posveéeno
teoriji etickog iskustva. Nakon iznoSenje kon-
cepta pristanka 1 zahtjeva Critchley iznosi i
svoj model eticke subjektivnosti. To ¢e biti
srediSnjim filozofskim zadatkom u pristupu
etici. Ovaj Ce, pak, ukljucivati metaeticku i
normativnu komponentu. Metaeticka bi se
sastojala u propitivanju naravi etike, a nor-
mativna bi pruzila okvir za moralne naloge s
prakti¢kom ucinkovitoscu.

Ako slijedimo postavke neprezeljanog
nam profesora Milana Kangrge, etika svoj
vrhunac nalazi u Kantovoj praktickoj filozofiji.
Tako i Critchley propituje “faktum uma” kao
onaj moment u kojem se ponajbolje ocituje
raskol izmedu apriornosti i utjelovljenja mo-
ralnih principa u svakom pojedincu.

Zakljucak ¢e ovoga poglavlja biti indika-
tivan. Naime, Kant ¢e u jednoj od posljednjih
recenica svojega Grundlegung reéi nesto po-
put “iako nismo u stanju shvatiti prakticnu
neuvjetovanu nuznost moralnog imperativa,
ipak moZemo shvatiti njegovu neshvatljivost”.
I, upravo ¢e ovaj moment “neshvatljivosti u
etici” Critchley uzeti kao temelj svoje metode.
Naime, nakon §to je obradio one filozofske ve-
likane koji izravno slijede princip autonomije,
dakle “samozakonodavstva uma”—ana toj ¢e
liniji on o¢ekivano postaviti Fichtea i Hegela,
apomalo neocekivano Marxa i Heideggera! —
autor ¢e pokusati ponuditi alternativnu liniju
promisljanja.

On ¢e je nazvati “momentom pobunjene
heteronomije”. Stoga e 1 sljedece poglav-
lje biti usredotoceno oko pokusaja izgradnje
etickog subjekta kao bitno — podijeljenog. Od
Alaina Badioua posuduje ideju o “vjernosti
dogadaju”,od Knuda Lggstrupa ideju etickog
zahtjeva koji je u bitnome neispunjiv. Bas ce
u toj beskonacnoj teznji, odnosno neispunji-
vosti zahtjeva leZati ono Sollen Critchleyeve
etike!

Na ovo se nadovezuje autorovo tematizira-
nje Levinasove “etike Drugoga”. Za ovoga je
francuskog Zidova Drugost ta koja opsesivno

progoni subjekt u pokusaja njegova samokon-
stituiranja, te je stoga paradigmaticnaiza gore
spomenutu heteronomiju kao princip etike, a
za koju se zalaze autor Beskrajno zahtjevnog.
Prema njegovu shvacanju, eticki je subjekt
definiran obvezom ili vjernoséu nekom za-
htjevu koji se ne moZze ispuniti, zahtjevu koji je
subjektivno internaliziran i koji razdjeljuje su-
bjektivitet. U tom e tonusu Critchley pribliziti
Levinasa i Lacana i to unato¢ svim njihovim
objektivnim razlikama.

Hetero-afektivna ustrojenost etickog su-
bjekta nastavit ¢e se analizirati i u narednom
poglavlju. Od Levinasove odgovornosti —
Beskrajno zahtjevno! — prebacit ¢emo se na,
prema autoru, premalo psihoanaliticki ana-
liziranu kategoriju sublimacije. Ako Freud
formulai¢no definira sublimaciju kao “zado-
voljstvo bez represije”, Lacan ¢e ovaj koncept
ispitivati, ponajprije, na podrucju umjetnosti,
napose tragedije. Odnos subjekta spram nje-
gove nesvjesne Zelje — a §to bi trebalo biti
glavnim ciljem Etike psihoanalize — vidjet ¢e
cilj sublimacije u realizaciji takove Zelje.

No, za razliku od Lacana, koji svoje ana-
lize provodi u duhu propitivanja tragedije,
Critchley ¢e biti skloniji svoje odgovore na
pitanje o konstituiranju etickog sebstva po-
traziti — u humoru. Prema njemu, potrebna
nam je manje herojska, a viSe tragicka, pa i
humorna forma sublimacije.

NENASILNI OTPOR ANTIGLOBALI-
ZACIJSKIH POKRETA Kroz osebujne
putesestvije od formi autonomne etike, preko
traZzenog njezina obli¢ja u podijeljenostii he-
teronomnosti, autor Beskrajno zahtjevnog
polako ¢e nas dovesti i do kljucnog poglavlja
knjige. Naravno, radi se o politici! Politicku
subjektivnost i politicko djelovanje nakon
Marxa, Critchley ¢e nazvati “anarhiénom me-
tapolitikom”. Marx se u ovome kontekstu ne
razmatra akademski niti filozofski, ve¢ dija-
gnosticki. Autor mu pristupa posve dvojako.

Sjedne strane, izuzetno valorizira Marxovu
dijagnostiku kapitalizma, kao onu snagu koja
globalizacijom ocrtava danasnji svijet nepravdi
i dislociranosti, koja u bitnome mijenja sve
postulate drustvenosti §to smo ih gradili vje-
kovima. S druge, pak, strane, Critchley — Cini
se,opravdano —negira ulogu proletarijata kao
politickog subjekta koji bi bio relevantan za
opis svijeta u kojem zivimo. Iz toga ¢e proisteci
i bazi¢na kritika Marxove ontologije. Naime,
Marxova postavka o ¢ovjeku kao rodnom
bicu, te proizlazece posljedice o svojevrsnom
ontoloskom “karakteru drustvenog bitka” (a
koje kasnije najeksplicitnije razvija Gyorgy
Lukd&cs) bit ¢e predmetom odrjesite kritike
autora Beskrajno zahtjevnog. Critchley ce
jednako tako negativno biti ustrojen i prema
samome pojmu “komunizma”.

Mnogo ¢e skloniji, pak, biti mnogim anti-
globalizacijskim pokretima, hvaleéi njihovu
karnevalesknost, kao i nenasilnu prirodu ta-
kovrsnog otpora.

Politika ¢e, za Critchleya, biti “situacijska
praksa koja artikulira meduprostornu dis-
tancu od drzave i koja omogucava nastanak
novih politickih subjektiviteta”.

U takovrsnom pristupu autor ¢e biti sklon
dati temeljnu ulogu Gramscijevu pojmu “he-
gemonije”. Upravo ¢e se oko hegemonije i
konstituirati novi oblici politickog subjek-
tiviteta koji ¢e biti poprilicno udaljeni od

SIMON CRITCHLEY
BESKRAJNO ZAHTJEVNO
Etika obvese, politika otpora
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Simon Critchley, Beskrajno

zahtjevno — etika obveze, politika

otpora, s engleskoga preveo Tonci
Valenti¢; Naklada Antibarbarus,
Zagreb, 2009.

Marxova proletarijata. No, vratimo se pita-
nju s pocetka ovog napisa. Je li Critchleyeva
sprega (meta)etike i (meta)politike uvjerljiva?
Ima li snagu biti ne samo etikom obveze nego
i politikom otpora? Cui bono?

NAMETANJE NEMOGUCEG Cini mi se
da spoj karnevaleskne humornosti i etickog
konsituiranja sebstva i nije bas najs(p)retniji.
Mnogo je blizi Jonasovoj “etici odgovornosti”
negoli onome politickom! Ranciere, na kojega
se Critchley ¢esto poziva, smatra nemoguéim
pojam “politickog” izvesti iz etickog priziva.

“Etika je misljenje koje premazuje svu mi-
saoisvu politiku svojom vlastitom impotenci-
jom, ¢ineci sebe Cuvarom misljenja katastrofe
iz koje nas nijedna etika, ini u kojem slucaju,
nije bila sposobna zastititi”, kazat ¢e francuski
filozof u knjizi Messentente (Neslaganje).

Etika je, dakle, oblik u kojemu politicka
filozofija preobrce svoj inicijalni projekt na-
glavce. Etika je danas zadnji oblik eliminacije
politike!

Critchley cesto vrlo dobro detektira ka-
rakteristike svijeta u kojem obitavamo. U
njemu vise ne postoji Aristotelov ideal srece
(eudaimonia);svijet je to u kojem je sreca sve-
dena na maksimalno zadovoljenje prolaznih
Zelja; svijet u kojem se ispraznost popunjava
medijskom proizvodnjom lazne komunikacije
i potreba... tell me more, tell me more... Ipak,
u potrazi za eti¢kim temeljima te promjene,
nesto je posve neobicno. Naime, nije li Be-
skrajno zahtjevno djelo koje namece nesto
gotovo nemoguce — eticku sebekonstituciju...
1 politicku subjektivaciju!

Etickog humanitarizma imamo i previse...
I to ne samo kao karnevale ve¢ i kao ideolo-
giju odrzavanja status quoa svijeta koji se ne
zeli izmijeniti.

Pomozimo im da ostanu tamo gdje jesuida
ne dolaze na vrata naseg zapadnog svijeta!

Etika priziva danas toliko metastaziran
pojam bioetike... Bioetika je sekularizirana
teologija spasenja! Kao filozofijsko-teologijski
korektiv napretka bio-znanosti u samoproi-
zvodnji novih nacina tehnologizacije Zivota,
ista je tek eticki vapaj. Bioetika nasljeduje sve
nedostatnosti etike kao vjecnoodgadajuceg
treba da... Njezin je Sollen tlapnja podsvje-
sne Zelje za teologiziranjem, gdje god je to
—nemoguce.

Critchleyeva knjiga vrijedan je prilog di-
jagnozi svijeta u kojem zivimo. Ipak, vratit
¢u se Ranciereu. Politika je, u svojoj specific-
nosti, rijetka. Uvijek je lokalna i zgodimicna.
Jednakost, pravednost i sloboda traze svoju
artikulaciju u svijetu u kome Zivimo.

Za Critchleya, sve Ce to ostati Beskrajno
zahtjevno! B
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S THOREAUOM NA VELEBIT

NEOCEKIVANI ZAOKRET JEDNOGA OD RAZVIKANIJIH AUTORA
“URBANE” PROZE PREMA INTIMISTICKOM, PUTOPISNO-MEDITATIVNOM

SLAVLJENJU PRIRODE

VISNJA PENTIC

ada se prije pet stoljeca, 1536. go-

dine, Petar Zorani¢ uputio u pla-
nine kako bi zalijecio nesretnu ljubav, put
ga je nanio na Velebit koji ¢e se pokazati
nepresusnim vrelom inspiracije kako Zo-
ranicu tako i brojnim kasnijim putnicima
—umjetnicima. Najnoviji hoda¢ Velebitom
koji je svoje impresije knjizevno uoblicio
pomalo nam neocekivano dolazi u liku
Ede Popovica. Naime, njegova je proza do
sada uvijek bila bogato natopljena gradom
i njegovim fenomenima, te bi se mogla
opisati kao svojevrsni vodi¢ kroz urbanu
stvarnost. Stoga nemalo iznenaduje da su
se nepripitomljena prostranstva Velebita
nasla u srediStu njegove nove putopisno-
esejistiCke proze Prirucnik za hodace
objavljene ovoga lipnja u izdanju Naklade
Ljevak i popracene izvrsnim autorovim
fotografijama s lutanja tom najljepSom hr-
vatskom planinom.

RITAM PLANINE Zivotne su okolnosti
prije nekoliko godina nagnale Popovica da
velik dio slobodnog vremena pocne pro-
voditi u visokim prostranstvima Velebita.
Naime, autoru je 2006. godine dijagnosti-
cirana teska kroni¢na opstruk-
tivna bolest pluca te je nakon
mjesec dana lezanja u Speci-
jalnoj bolnici za pluéne bolesti
odlucio iz temelja promijeniti
svoje zivotne navike: prestao
je pusiti i krenuo u prirodu. U
poglavlju Velebit, jednom od
opisuje svoj prvi susret s tom
planinom: “Hodajuci prvih dana planinom,
osjecao sam se onako kako mora da se u
knjiznici osjec¢a nepismen Covjek, otpri-
like. Na svakom koraku, naime, nailazio
sam na biljke kojima nisam znao ime, niti
sam iSta drugo znao o njima, na stotine
meni nepoznatih biljaka. Sli¢no je bilo i
sa zivotinjama koje sam susretao. Mogao
sam odrediti, otprilike, je li rije¢ o kukcu,
gmazu, sisavcu ili ptici, i to je bilo sve. Isto
tako, nisam znao Citati znakove koje su Zi-
votinje ostavljale uokolo, njihove tragove,
izmetiostale znakove.” U ovim se receni-
cama najjasnije ocrtavaju vrline i mane Po-
poviceve proze. Neodoljiva naivnost opisa
koja razoruZava svojom autenti¢noScu na-
ruSena je neizbruSenim jezikom kojeg bi
u red mogao dovesti i sposoban urednik,
ako ve¢ ne sam autor. Glavni poticaj za
pisanje autor nalazi u planini kao prostoru
slobode, nasuprot gradu u kojem vidi srce
dehumanizacije. Upravo je to prikrivena
tema Prirucnika za hodace, Covjekov gu-
bitak veze sa stvarnoscu i njenim dimen-
zijama, prije svega onom vremenskom:
“U planini najprije osjetite kako vrijeme
usporava. Nista vas ne podsjeca na protok
vremena, ni tramvajiiautobusis redovima
voznje, ni satovi na trgovima, ni crkvena
zvona, niti programi radija i televizije, nista
osim sunca i mjeseca koji se u iskonskom
ritmu izmjenjuju na nebeskom svodu. I vi
samo prihvatite taj ritam, pocnete Zivjeti
u njemu.” Klju¢na rije¢ ovdje je iskonski,
u gradu Covjek je izgubio vezu sa svojim
iskonskim potrebama i tek odlaskom u
divljinu moZe ponovno s njima stupiti u
kontakt. Ova teza daleko je od toga da

bude nova, ali Popovi¢ joj daje svjezinu
pretapajudi regresivna promisljanja s doj-
mljivim opisima vlastitih susreta s priro-
dom. Najuspjelijima pokazali su se autorovi
opisi konkretnih doZivljaja i mjesta te njima
izazvane impresije. Oni su ispresijecani
brojnim kritikama suvremenog Zivota koje
se ne mogu pohvaliti pronicavoscu, pa Po-
poviceva proza u svom putopisnom aspektu
ostaje snaznija kada hvalii otkriva prirodu
nego kada kudi grad.

LITERATURA ZA HODACE Duhovne
suputnike Popovi¢ nije pronasao u Zora-
nicu ili nekom europskom autoru. U sredi-
Stunjegovih lutanja nalazi se kontemplacija
i meditacija. Stoga autor u svom ruksaku
cesto nosi autore i djela koja pozivaju na
upravo takvu vrstu prilaZenja svijetu. Na
kraju knjige priloZen je zgodan popis litera-
ture za hodace ili kako autor duhovito na-
ziva tu svoju listu: Lakse knjige za ruksak.
Popovicev knjiski ruksak tako ukljucuje
djela nekoliko zen- majstora, Montaigne-
ove eseje, djela suvremenih mislioca poput
Fritjofa Capre ili Annie Le Brun sve do
Tao Te Kinga i Eliotove Puste zemlje. No

— POGLAVLJA KNJIGE
ZAPRAVO SU MISAONE
POSTAJE HODACA, A
REALNI TOPONIMI TEK
POTICAJ NA LUTANJA
VLASTITOM SVIJESCU —

Edo Popovié, Prirucnik za hodace,

Naklada Ljevak, Zagreb, 20009.

mozda najvaznija knjiga na Popovicevu po-
pisu je Walden, ili Zivot u sSumi americkog
transcendentalista Henryja Davida Thore-
u refleksivnoj prozi Prirucnika za hodace.
Nakon sto je dvije godine, dva mjeseca i
dva dana proveo potpuno sam u kolibi na
jezeru Walden, Thoreau je svoje iskustvo
opisao u knjizi koja zapocinje detaljnim
opisom gradnje kolibe, a zavrSava autoro-
vim razmisljanjima o nebu i zvijezdama.
Rijec je zapravo o poetskom eseju kojim se
Citatelja poziva da se okrene autenticnom

— NEODOLJIVA NAIVNOST
OPISA KOJA RAZORUZAVA

Zivotu prikazanom u knjizi. Co-
vjek bi trebao uskladiti vlastiti
ritam s onima same prirode te
iz nje crpiti materijal za gradnju
svoje unutrasnjosti. Popovic je
tako otiSavsi u planinu prosi-
rio granice samootkri¢a nadah-
nuvsi se pri tom Thoreauom i
njegovim uzorima. Naime, kao i
na Popovica, na njega je snazno
utjecala filozofija zen-budizma
kao iisto¢ne kulture opcenito. Sve ovo €ini
opravdanim ideju izdavaca da uz Prirucnik
prilozi i knjiZicu s Thoreauovim esejom
Hodanje u prijevodu Popoviéeva dvade-
setogodi$njeg sina Svena koji je i autor
izvrsno odabrane fotografije na naslovnici
Prirucnika.

MAPIRANJE STVARNOSTI Popovic
se nakon godina bavljenja novinarstvom
knjizevnosti vratio 2000. godine objavivsi
San Zutih zmija, a godinu dana kasnije au-
tobiografsku prozu Kameni pas. Bas kao i
u Prirucniku autor opisuje vlastitu svakod-
nevnicu iznosedi pritom njome potaknuta
razmiSljanja. U Kamenom psu rije€ je o
mjesec dana provedenih u vili Cerrini u
Grazu u sklopu knjiZevne razmjene. Popo-
viceve refleksije ne odlaze previse duboko
pokusavajucdi tek uhvatiti nit vlastitih Zelja
te tako ocrtavajuc¢i mapu svakodnevnice.
Medutim, proza koju nam autor nudi u
Priruc¢niku zacudujuce je daleko od zapisa
iz vile Cerrini. Ako je u Kamenom psu
sluSao popularnu glazbu, Popovi¢ sada
slusa klasiku. Sli¢no se dogada i s njegovim
ambicijama, a time i knjiZevnim stilom. U
prethodnoj autobiografskoj prozi prevlada-
vale su anegdotalne biljeske povezane tek
dnevnickom strukturom. Autorov pothvat
je u Priruc¢niku mnogo ozbiljniji, a bio-
grafska grada zauzdana strogo odredenom
temom.

Knjiga je podijeljena na poglavlja koja
predstavljaju svojevrsnu mentalnu mapu
hodaca. Putopisi su obi¢no topografski
strukturirani, pa skoro svako poglavlje
pripada posebnom toponimu. U Priruc-
niku poglavlja su zapravo misaone postaje
hodaca , a spomenuta fizicka mjesta tek
su poticaj na lutanja vlastitom svijescu.
Tako Popovi¢ knjigu otvara poglavljem-
esejom Prvi korak koje si uzima u zadatak
povijesno razmotriti ljudsku potrebu za
hodanjem, a zatvara Mapom stvarnosti u
¢ijem podnaslovu stoji nedovrsivo: rijec¢
je o popisu stvari Cije je postojanje pota-
knulo autora na stvaranje poput pedeset
vodenjaka u kamenici na Velebitu, ras-
cvjetaloga grma trnine, zvuka saksofona
Sonnyja Rollinsa, ideje bratstvaijedinstva
icrvene ceste uokvirene travom boje okera.
Naslovi ostalih poglavlja najbolje svjedoce
o autorovim metafizickim preokupacijama:
Vrijeme, Parceliranje svijeta, Biljeske o
nestajanju, Konji i leptiri, Majstor bezi-
meni... Najveca je vrlina Popoviceva stila
nepatvoreni entuzijazam razotkrivanja
dubljih slojeva stvarnosti kroz boravak u
divljini. Boraveci u prirodi autor je upo-
znao njene zakonitosti i pronasao nacin
kako da ovlada vlastitim mehanizmima.
Bas kao i kod Thoreaua dusSa se pokazala
mikrokozmosom same prirode ¢ije mijene

SVOJOM AUTENTICNOSCU
NARUSENA JE
NEIZBRUSENIM JEZIKOM
KOJEG BI U RED MOGAO
DOVESTI | SPOSOBAN
UREDNIK, AKO VEC NE
SAM AUTOR —

preslikava, ali i oduhovljuje: “Sjedio sam
na terasi doma, pio ¢aj i prepustio se tisini.
Nebo iznad Istre poprimilo je blijedu plavu
boju, kao da je osvijetljeno s druge strane.
Tanka, mutna indigo pruga zapadne obale
Istre. Nekoliko oblacaka na nebu, koji se
ne micu s mjesta. To je kraj, pomislio sam.
Tako mora izgledati kraj svijeta. Iza toga
nema nicega.”

KONTEMPLATIVNE FOTOGRA-
FIJE Izuzetno uspjelo graficko oblikova-
nje knjige obogaceno je lijepim kontem-
plativnim fotografijama koje je autor sni-
mao na svojim izletima. One su jednako
vazna postaja u autorovoj namjeri da nam
priblizi planinu i njome potaknuta razmi-
Sljanja te su popracene citatima iz samog
teksta koji upotpunjuju vizualno s njego-
vom refleksivnom pozadinom. Tako je slici
Sume na istoj stranici suprotstavljena ona
londonske ulice otvarajudi dijalog izmedu
tih udaljenih toponima. Brojne fotografije
neba, ptica i trave vjerno docaravaju
atmosferu koju imaju najuspjeliji dijelovi
samog teksta. Pozvani smo da poput zen-
ucenika zadrzimo koncentraciju na vjec-
nim mjestima tisine, vode i oblaka. Primi-
rujuci se u njihovoj sjeni mozemo produljiti
vrijeme dajuéi mu okuse, mirise, zvukove
imisli. B
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PROIZVODNJA

NOVOGA ZAGREBA

TRI POGLEDA NA JEDNU KNJIGU: ETNOLOSKO-ANTROPOLOSKI,
SOCIOLOSKI | ARHITEKTONSKI

FEDOR KRITOVAC, ANDELINA SVIRCIC GOTOVAC, TEA SKOKIC

NEIZVJESNOST NASTAVKA:
BUDUCA ISTRAZIVANJA | SCENARIJI
MOGUCEG I PREVIDLJIVOG

rema dosadasnjim kulturnoantropo-

loskim i urbanoloskim zanimanjima,
istrazivanjima, znanstvenom radu i djelo-
vanju autorice, glavni je naslov knjige mo-
gao biti i njezin podnaslov. No, Kvartovska
spika, naslov kojim se ovo djelo priblizuje
knjizevnosti, esejistici, publicistici, a ote-
Zava usmjerena disciplinarna pretraZivanja
prema klju¢nim rije¢ima naslova, naklad-
nicki je izazovniji, ali i neskriveni je poziv na
sudjelovanje u kvartovskim prisjecanjima,
cavrljanjima, dvoumljenjima, nadama, odu-
stajanjima, usporedivanjima, vjerovanjima,
procjenama, namjerama, sredivanjima, nose-
njima znacenja i provjerama iskustava. Uz
zahvalu onima koji su svojim pricamaiiska-
zima omogu¢ili bitan dio i doprinos knjizi,
ohrabrenje je to za govor o gradu, posebno
inarocito u zajednicama i o zajednicama i
mrezama Kkoje se u njemu tvore i ¢ine (ne-
stajuci katkada i prije negoli su upoznate i
odgonetnute) te nije naslovom i sadrzajem
knjige upuéeno samo Ziteljima, prolazni-
cima i gostima pojednih mjesta u gradu (u
ovom slucaju Novog Zagreba, Travnog pr-
venstveno) nego i drugima, onima narocito
koji su bili i jesu istaknuti sudionici u “proi-
zvodnji grada u drugoj polovici 20. stoljec¢a”
kako se zove poglavlje o politickom, ideo-
loskom, urbanistickom, arhitektonskom,
upravno-organizacijskom formiranju, di-
namici i promiSljanju Novog Zagreba. lako
autorica ne ulazi u “svu kompleksnost situ-
acije Novog Zagreba, ali skicira(m) aktere
u zamr$enoj igri punoj tenzija”, njeni uvidi,
postavke i otvaranje pitanja (odzvanjajuci
diskretno polemicki) ticu se osobito ekspo-
niranih institucija i osoba u vrtlozima i talo-
zima prostornog i urbanistickog planiranja,

arhitekture, urbane sociologije, povijesti
umjetnosti, geografije, ekonomije, politike,
civilnog aktivizma. Ta bi se knjiga stoga, sa
svom slobodom pristupa njenom is¢itava-
nju, a i s ugradenom izrazitom vrijednoséu
udzbenika, mogla na¢i na mnogim mjestima
—na policamaiu rukama vijeénika gradskih
cetvrtiinovoizabranih ali jo§ nepokrenutih
mjesnih odbora u Zagrebu — da ih potakne
biti umreZenim u stanovnistvo i ne dati im
mira da budu tek izdvojeni predstavnici i
zastupnici lokalnog u ukrucéenoj hijerar-
hiji gradske vlasti. Inicijativnim udrugama,
grupama i pojedinicima ova ¢e knjiga dati
mabha.

Jedan se autor, Ivan Rogi¢ Nehajev, jos
1997 pjesnicki i preuzetno pitao naslovom
svog djela Tko je Zagreb? No, tko je i Sto
kvart? Kao kolokvijalno preuzeta uobica-
jenost, kvart je ostao zapravo neuhvatljiv
iizmicudi (pa i imaginarni) entitet izmedu
“Cetvrti”, “susjedstva”, “ulice” i fluidnih me-
dugranica. Drag za oznacavanje i pripovije-
danje “kvart” je pogodan i za zavaravanje i
zavodenje u kartografskim i identitetskim
granicama. Na viSe mjesta autorica preu-
zimajucdi, doZivljavajudi i analizirajuci ka-
zivanja ranih i kasnih stanovnika i stanara
upozorava da kulturne emanacije podli-
jezu kliSejima, stereotipima i preuzetim
metaforama i direktivnim sintagmama iz
strukovnog, upravnog i medijskog diskurza
(od “useljavanja”, “spavaonice” do “racio-
nalnog stana” itd.). Nauc¢eno, nametnuto i
prihvaceno biva ugradeno jasno, protur-
jecnoiocaravajuce u jednokratne i ponav-
ljane pric¢e i memorijske zabiljeske. Osim
toga “okvire misljenja naSeg iskustva urba-
nog zivota nuzno je podvrgnuti analitickoj
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jiga Kvartovska spika autorice Va-

entine Gulin Zrni¢ vremenski je
prikaz urbanistickog i druStvenog razvoja
novozagrebackih naselja od njihovih po-
cetaka do danasnjih dana. Kronologija
zbivanja i drustveni kontekst socijalistic¢-
kog i postsocijalistickog drustva (grada)
problematizirani su iz nekoliko drustvenih
disciplina: kulturne antropologije, etnolo-
gije, urbane sociologije, urbanizma i po-
vijesti arhitekture $to knjizi daje posebnu
aktualnost i Siroku primjenu. Nesto je Siri
osvrt, medutim, dan urbanoj sociologiji i
njenim istrazivanjima unazad nekoliko
desetljeca. Razvoj urbane sociologije s Ci-
kaskom $kolom (pocetkom 20. st.) temeljio

se na odnosu ¢ovjeka i njegove okoline
(environment) gdje se okolina uzima kao
“uzrocni element u postavljanju odnosa
izmedu habitata i ovjeka”. Zivot u veli-
kim gradovima (megalopolisima) dozivio
je brojne kritike pa je istovremeno nagla-
Savana potraga za malom zajednicom (co-
mmunity) kao humanijem nacinu Zivota.
Urbani nacin Zivota i njegova kvaliteta
(uzrokovani procesima ubrzane urbani-
zacije i deagrarizacije) temeljni su interes
istrazivanja i hrvatske urbane sociologije
od Sezdesetih godina, narocito plodnih
krajem sedamdesetih i u osamdesetima.
Hrvatska urbana sociologija u proslom se
drzavnom uredenju razvijala i utemeljila

dimenziji”, kaZe autorica “jer pojmovi kao
Sto je urbani dom, zavicaj, rodno mjesto,
dobar susjed, urbano pripadanje i sli¢no,
nuzno zahtijevaju svoju redefiniciju u su-
vremenim istraZzivanjima”. Kontradikcije i
paradoksi tako nisu iskljuceni iz opisivanja i
znacenjskih upisivanja i same dogadajnosti
videnja i zivljenja grada.

Ova knjiga, ¢inom svoga izdavanja,
uznemiruje radi neizvjesnosti “nastavaka”,
mogucih budu¢ih istraZivanja: na recentne
zahvate u prostoru Novog Zagreba — Ave-
nue Mall, Muzej suvremene umjetnosti,
Arena —refleksija jo§ nema;jesu li ti objekti
pripadno ili strano tijelo, kako ¢e se oni
prikljuciti simbolicki i iskustveno? I druga
su intrigantna mjesta za temu: novozagre-
backi pothodnici, kinesko obitavanje na
Kajzerici, novosagradene crkve u Utrinama
iTravnom, pokatkad spektakularani no¢ni
zivot na Bundeku, grafiterski rotor podno
Jadranskog mosta itd. Buduéim istraZiva-
njima bi se pridruzili (§to nije pripadalo
metodologiji istrazivanja koji prethode
knjizi) i scenariji mogucéeg i predvidivog:
$to znaci npr. preseljenje i dopremanje
kazaliSta iz Njemacke za SloboStinu?; Sto
ako Mamutica ostane na pola prazna u
uznapredovalom fizickom propadanju?;sto
ako se brdo smeca na Jakusevcu zazeleni i
parkovno postane privlac¢no za Zagrebiza
Turopolje?;ima li zadrzZavanje Hipodroma,
a pokraj njega ogradama labirintski restruk-
turiranog prostora nekadasnjeg Zagrebac-
kog velesajma — uz to, i povremenih luna-
parkova i cirkusa — scensku i simbolicku
snagu neponovljivog lokalnog i globalnog
“nadrealizma”?; §to bi znacilo — posebice
za uvjerenja i osjecaj pripadanja — vlasnicko

ogradivanje zgrada, koju potice regulativa
za reparcelaciju, za dostupnost kretanja i
zadrZavanja oko zgrada, na njima, podno
njih, kao “zajednicko” u prostoru, nekada
omoguceno drustvenim vlasniStvom gra-
devinskog i komunalnog zemljiSta?; dolazi
li u obzir da se npr. dio Bundeka otkupi,
zagradi i pripoji redizajniranom, takoder
otada ogradenom dijelu Zapruda — kao
atraktivna “gated area”? U uspavanosti,
blago receno, institucijski zaduzenih ili
vlastitim interesom ponukanih mogucih
pokretaca istrazivanja (u pripremanju urba-
nistickih planovaisl.) nema na horizontu ni
naznaka ovakvih suvremenih istrazivackih
namjera i podviga. Pogotovo ne u pravcu
koji zacrtava teorijskiiskupljenom i inter-
pretiranom gradom ova knjiga.

Fotografije, vaznije u ovoj knjizi nego
nacrti,sabrane iz vise izvora, dobro su raspo-
redene osnazujuci dojmove i sje¢anja. Ona
reproducirana na naslovnici knjige (Zaprude
sedamdesetih) bez poblizeg povijesnog fo-
kusiranja automobila i figura ljudi — i danas
je suvremena u uzurbanosti standardizira-
nog ritma svakodnevice s pozdravima i bez
pozdrava, preuzimanja i/ili savladavanja lo-
kalnih ograni¢enja i kalupa.

Lijepo je to napisana i posloZena knjiga,
po akademskim uzusima i uvazavanjem
preglednosti i ¢italacke lagode. Steta, nema
predmetnog kazala. BiljeSke uz poglavlja
neizostavne su, ¢itati se mogu samostalno.
Jedna od biljeski opisuje medijsku (novi-
narsku) inverziju i manipulaciju nakon
jedne ranije javne prezentacije ovog novo-
zagrebackog istrazivanja. Hoce 1i i ova
knjiga biti izloZena sli¢noj napasti? B

— Fedor Kritovac

ISTRAZIVANJA

unutar glavne istrazivacke institucije tog
vremena — Instituta za druS$tvena istra-
zivanja Sveucilista u Zagrebu (IDIS).
IDIS-ove studije uglavnom su se kretale
u smjeru kritika kolektivne stambene iz-
gradnje zapocete od Sezedesetih i u traja-
nju vise od tri desetljeca, prvenstveno jer
nisu ispunjavale drustveno zadane ciljeve
odredene, primjerice, Atenskom poveljom
(1933) (odredenu kvalitetu stanovanja za
sve stanovnike, ili zadovoljstvo veli¢inom
stana uzevsi u obzir broj ¢lanova obitelji u
njemu, kvalitetu opremljenosti neposredne
okoline, susjedstva, u pojedinom naselju
itd.). Medu najznacajnim istrazivac¢ima
urbane sociologije, koje navodi i autorica

knjige, bili su D. Seferagi¢, O. Caldarovié
i V. Lay, a ostavili su velik doprinos kako
utemeljenju i definiranju same discipline
tako i njenu osnovnom predmetu istra-
Zivanja — kvaliteti zivota (mjerenoj kroz
segmente stanovanja, rada, obrazovanja,
zdravlja i slobodnog vremena).

U brojnim socioloskim studijama isti-
calo se nezadovoljstvo tadasnjim novim
stambenim naseljima u nekim veéim gra-
dovima. Istic¢e se i kako su nezadovolj-
stvo novim naseljima najvise izrazavali
sami stanovnici, a dru§tveno usmjerena
stambena izgradnja dozivjela je veliku
drustvenu kritiku. S obzirom da je ova
kritika bila u cilju poboljSanja ukupne
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kvalitete Zivota, moZe ju se promatrati i
kao brigu za humanijom stranom stano-
vanja u tada novim stambenim naseljima.
Autorica Gulin Zrnié¢ osvrée se upravo
na nezadovoljstvo stanovnika i kritiku
postojecoj “drustveno usmjerenoj izgrad-
nji” kao konstanti i rezultatu socioloskih
nalaza tog vremena.

Medutim, iz danasnje perspektive gle-
dano, ¢ini se, kako je i pored svih egzak-
tnih i objektivnih pokazatelja kvalitete
zivota kojima su mjerene razine kvalitete
Zivota u novim naseljima te dokazivana
njihova nezadovoljavajuca kvaliteta zi-
vota, ipak bio nedovoljno prisutan su-
bjektivan i osoban nac¢in promisljanja zZi-
vota u njima, a koji je zasigurno postojao.
Upravo se subjektivni aspekti Zivljenja u
ovim naseljima naglaSavaju kroz kultur-
no-antropoloski nacin promisljanja urba-
nih zajednica. U prilog tome autorica na-
vodi: “Govoru o gradu tim ‘privilegiranim
jezicima’ suprotstavlja se govor osobnog,
individualnog kazivanja, razina iskustva
i razina svakodnevice, koje postaju no-
sivi konstrukti grade i interpretacije u
kulturno-antropolos$kom ili etnoloskom
pristupu gradu u ovoj studiji”. Posebnu
vaZznost ima autori¢ino isticanje subjek-
tivnog dozivljavanja samih stanovnika tih
naselja koji u njemu svakodnevno Zive.
Kako su stanovnici tih naselja provodili

svoje slobodno vrijeme, druzili se, te
kakvo je njihovo vlastito iskustvo cjelo-
kupnog naselja na koje ne mora utjecati
veli¢ina odredenog stambenog prostora,
nezaobilazna je Cinjenica kulturno-an-
tropoloskog kuta gledanja. Nacin je to,
takoder, na koji bi se moglo sjediniti i
osuvremeniti istraZivanja u podrucju ur-
bane sociologije i urbane antropologije.
Stoga se knjigu Kvartovska spika moze
promatrati i kao doprinos mnogim pret-
hodnim IDIS-ovim istraZivanjima jer je
obuhvatila proslo i sadasnje vrijeme na-
stanka i razvoja novih stambenih naselja
u Zagrebu (Novom Zagrebu). S obzirom
da su socioloska istrazivanja uglavnom
bila utemeljena na empirijskim i anket-
nim istraZzivanjima sa strogo odredenim
parametrima (indikatorima, varijablama,
skalama i sl.) knjigu se moze razumjeti
i kao kvalitativho-metodoloski iskorak
dobivenim rezultatima.

Danas u tranzicijskom vremenu kojeg
obiljezava i smanjenje digniteta drustve-
no-kolektivnog promisljanja pitanja stam-
bene izgradnje, kao dijela Sireg procesa
upravljanja gradom, ¢ini se potrebnim
valorizirati urbanu i urbanisti¢cku ostav-
Stinu, a time i problem Zivljenja u novim,
sada ve¢ starim naseljima. To znaci i kako
se Zivot u njima treba ponovno promisliti
na jedan cjelovitiji nacin uzevsi u obzir

proslo i sadas$nje vrijeme. Stoga knjigu
dozivljavam kao uspjeSan spoj opceg i
partikularnog poimanja kvalitete Zivota
ljudi u konkretnom novozagrebackom
prostoru. Na stambenu se izgradnju u Za-
grebu u proslom sustavu moze gledati i
kao na sustavnu i planiranu, $to se za da-
nasnje primjere ne moze uvijek reci. Tako
je, primjerice, nakon 2000-e godine grad
Zagreb od devet novoplaniranih stambe-
nih naselja uspio realizirati svega tri, dok
ostala naselja ¢ekaju neko bolje vrijeme.
Ako se tome doda kako novoizgradene
komplekse Cesto ne prati gradnja pratece
sekundarne infrastrukure (8kole, vrtici,
usluzne djelatnosti) nuzne za cjelokupno
funkcioniranje Zivota, onda je i po tom
pitanju stambena izgradnja nesustavna i
neplanirana. Sve te okolnosti utjecu na
naSe poimanje urbanog Zivota ili kako to
autorica naziva, poimanje “drustveno-
kulturne konstrukcije grada” i “kako ra-
zumijevamo nase iskustvo Zivljenja u
gradu”. To su sastavni dijelovi naSe slike
o njemu bez obzira Zivimo li u gradu Za-
grebu, Novom Zagrebu ili pak nekom dru-
gom gradu. Znacenje, percepcija i dina-
mika grada vazne su teme za daljnja ur-
bana istrazivanja koja bi bilo potrebno
provoditi u duhu interdiciplinarnosti s
ovdje spomenutim disciplinama. H

— Andelina Svirci¢c Gotovac

MEKI GRAD I1Z PANORAMSKE
I PUESACKE PERSPEKTIVE

J 0% od Cikaske $kole s pocdetka 20.
stoljeca, implicitna je pretpostavka
mnogih istrazivanja urbaniteta kako pro-
storna okolica djeluje na pojedinca, pa ce
tako svaka namjerna fizicka manipulacija
tim istim prostorom manipulirati i socijalnim
odnosima, oblikovati svjetonazor stanovnika
te konstituirati njihova sjec¢anja. Setha M.
Low, poznata teoreticarka urbane antropo-
logije, nadogradujuci i donekle obréudi ovu
tezu nudi termin “drusStveno oblikovanje
prostora” za fenomenolosko i simbolicko
iskustvo prostora koje se posreduje drustve-
nim procesima. Na tragu ova dva koncepta,
ali nadopunjujuéi ih specifi¢nim kulturnoan-
tropoloskim interesom i metodologijom, Va-
lentina Gulin Zrni€ u knjizi Kvartovska spika
propituje procese koje naziva proizvodnjom
grada te izgradnjom zajednice i stvaranjem
mjesta na primjeru Novoga Zagreba. Ovi
se procesi ujedno mogu razluciti i kao dva
analiticka smjera koji knjigu Kvartovska
spika rascjepljuju na dvije decerteavovske
perspektive iz naslova ovoga prikaza: onu
panoramsku i onu pjesacku, a koje se u ko-
nacnici nanovo stapaju u cjelokupno znanje
iiskustvo Zivota u gradu.

Proizvodnja grada, sintagma preuzeta
iz urbane sociologije i politicke ekonomije,
ukljucuje sve ¢imbenike koji sudjeluju u
planiranju, izgradnji i teorijskom osmislja-
vanju grada. Rije¢ je o urbanistickim, ar-
hitektonskim i gradevinskim ¢imbenicima
koje Foucault smatra dijelom “politicke ‘teh-
nologije’ za izvodenje interesa vlasti”, a §to
znaci da su inicirani i podrZani specificnom
ideologijom i ekonomijom pojedinog drus-
tva. Bez obzira na napor sudionika u proi-
zvodnji grada da razmiSljaju o potrebama i
svakodnevici (buducih) stanovnika, njihov
pogled na grad neminovno ¢e biti panoram-
ski—o0dozgo, a time i shematiziran, fiksiran i
op¢i.To je tvrdi grad Cije je konture moguce
jasno pronaci na socioloskim, geografskim
i demografskim kartama, ali im nedostaje
cijela plejada likova koji napucuju i stvarno
oblikuju gradski Zivot unutar tih kontura.

Njihov je panoramski pogled deterministicki
istoga savrseno prikladan za dekonstrukciju
dominantnih drustvenih, politi¢kih i profe-
sionalnih paradigmi. Autorica urbanisticke
planove, arhitektonske nacrte, novinske
¢lanke, socioloske studije te demografske
podatke povezane s nastajanjem Novoga
Zagreba tretira kao prvoklasnu kulturno-
antropolosku gradu koja otkriva raspukline
i tenzije izmedu autorskih razumijevanja
grada arhitekata i urbanista te zahtjeva so-
cijalistickog drustva za stvaranjem “radnic-
kog grada” koji drustvene odnose projicira
u strogo odredeni prostor. Upravo ovakav
metodoloski odabir omogucuje uvid u pa-
radoksalnost i antagonizam u konceptuali-
zaciji tako ideoloSki vaznog projekta kakav
je bio izgradnja novog dijela Zagreba, koji
je istodobno morao biti logi¢ni produZetak
postojeceg grada, ali i nesto posve novo, mo-
derno, funkcionalno i savrSeno. Tako se pred
nama raspli¢e iznimno zanimljiva povijest
nastajanja jednog novog grada.

U drugom dijelu knjige predlaze nam
se etnoloski zanimljiva situacija istrazivaca
na domacem terenu u kontekstu teorija i
istrazivanja suvremene urbane svakodne-
vice. Bivanje na terenu, koji je ujedno i
mjesto Zivljenja, odnosno stanovanja, au-
torica propituje, s jedne strane, kroz mrezu
metodoloskih i epistemoloskih znanstvenih
razmiSljanja na tu temu, dok s druge strane
“uvlaci” u tekst vlastita sjecanja, znanja i
iskustva, ali i ona drugih “novozagrepca-
naca”. Time se legitimira metoda etnografije
pojedinacnog, u kojoj svaka prica ili iskaz
postaje specificno autobiografsko iskustvo
Zivljenja u pojedinom kvartu, ali koje upu-
¢uje na niz zajednickih motiva koji odre-
deni prostor pretvaraju iz fizickog mjesta
u znacenjski. Nizom intervjua sa stanovni-
cima (ili onima koji su to bili) Novog Za-
greba, uradu s djecom putem pisanja skol-
skog eseja o vlastitom naselju, u razgovo-
rima s ljudima koji su profesionalno pove-
zani s Novim Zagrebom autorica nastoji
ispisati urbanu svakodnevicu, ali i nanovo

propitati kako su i koliko procesi proizvod-
nje grada utjecali na izgradnju zajednice i
stvaranje mjesta, no ovoga puta iz pjesacke
perspektive. Ta je perspektiva uvijek par-
tikularna, razlicita izmedu stanovnika, ali
i razli¢ita u razli¢itim fazama Zivota poje-
dinaca. Ona ukljucuje nase identitete, drus-
tvenu povezanost i kulturne interese, a grad
gledan odozdo postaje poznat, fragmenta-
ran i promjenjiv — meki grad.To je grad koji
je covjek prilagodio sebi i tako ga pre(g)
radio u vlastiti funkcionalni prostor, istina
Cesto rabeci stereotipe i simboli¢ka znace-
nja preuzeta od “panoramskih teoreti¢ara”,
ali koji situacijski i vrijednosno dijeli s osta-
lim stanovnicima naselja. Autorica uspijeva
pokazati preklapanje osobnog i kolektiv-
nog putem sje¢anja na doseljavanje u Novi
Zagreb (Cesto nostalgi¢nih), putem prica
o odrastanju, pomoc¢u kvartovskih praksi i
Zivljenja svakodnevice te putem dualistic-
kog odnosa mi-oni (starosjedioci-novona-
stanjeni). U ovim se poglavljima ostvaruje
puna kvaliteta metodoloskog odabira, a
kazivaci prizivaju na tron punopravnih go-
vornika o gradu kao druStveno-kulturnoj
konstrukciji, kao oni koji ga istodobno de-
finiraju, ali 1 grade. MoZda je najslikovitiji
primjer pricanje o Zabama koje su kreke-
tale kada su se prvi stanovnici useljavali u
tek zavrSene zgrade, dok je prostor oko
njih jo§ bio gradiliSte. Bududi da je zZivot
naselja bio sveden samo na bivanje u domu,
metafora spavaonice tada se u potpunosti
poklapala s kritikama sociologa. No vrlo
brzo je, Sto graditeljskim intervencijama, a
$to sekundarnom urbanizacijom, kreket
zaba postao zajednicko iskustvo i sjecanje
na prve dane Zivota u novom prostoru i
lajtmotiv nove zajednice. Etnografija no-
vozagrebackih naselja otkriva, medutim, i
sloZene odnose drustvenih mreZa te mjesta
identifikacije na razini ideoloskih paradi-
gmi, ovisno o povijesnim dogadanjima pro-
teklih desetljeca. Kazivaci nerijetko upu-
¢uju na razlikovanje “kulturnih od nekul-
turnih” stanovnika, pa su tako nekulturni
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bili oni iz ruralnih krajeva koji su 50-ih i
60-ih, na pocetku svoga zZivota u Novom
Zagrebu, bacali smece kroz prozor ili kuhali
kraj otvorenih ulaznih vrata. Vremenom
se heterogenost stanovniStva pretvorila u
znak homogenosti — “ima svega, ali svi smo
isti”, a §to se u konacnici poklapalo sa so-
cijalistickom idejom niveliranja razli¢itih
drustvenih klasa. Razlikovanje mi-oni po-
novno se u kazivanjima uoblic¢uje u pricama
o devedesetima, kada posebno vaznu ulogu
ima etnicka pripadnost, te nakon $to u na-
selja zbog otvaranja trzista nekretninama
doseljavaju novi stanovnici. Polarizacija na
stare i nove stanovnike zapravo nas upu-
¢uje kako je Novi Zagreb sada ve¢ dovoljno
star za osjecaj emocionalne privrzenosti i
identifikacije s mjestom i zajednicom. No,
upozorava Valentina Gulin Zrni¢, ne smi-
jemo upasti u zamku iS¢itavanja pojedinac-
nih iskaza kao generalnih stavova novoza-
grebackih stanovnika, ma koliko god ona
bila zavodljiva. Ona su tek dio kaleido-
skopa Zivljenja u gradu, parcijalna istina o
zivotu i svakodnevici. Neprestano inzisti-
ranje kako se bavi svakodnevnim, drustve-
nim i narativnim praksama tek kao fra-
gmentima koji oblikuju pojedinacno ur-
bano iskustvo, otkriva bojazan autorice od
vlastitih subjektivnih doZivljaja Novoga
Zagreba, ali i od mogucih ocekivanja prema
etnologu da zapazi i sastavi katalog svih
praksi — “kako narod Zivi u Zagrebu no-
vom?”. I dok je prva bojazan kao etska
kategorija ve¢ “udomacena” u etnograf-
skim istrazivanjima, ¢ini mi se da ova druga
proizlazi iz kompleksa “male znanosti” ka-
kvom se smatra etnologija. No, ukoliko
Kvartovsku spiku ¢itamo kao kulturnoan-
tropolosku studiju, a ne interdisciplinarnu
teoriju koja ima kona¢ne odgovore na pro-
bleme urbaniteta, pruza nam se izvanredan
uvid u krhkost jakih pojmova kao S§to su
zajednica, identitet i mjesto, a da je opet
ostavljen prostor Citatelju da se prepozna
na svakoj stranici ove knjige. H

— Tea Skokic¢
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BESMRTNI SVJEDOK
POVIJESTI

POVIJESNI SERIJAL KOJI JE SEZDESETIH GODINA IZLAZIO U LOSEM
TISKU | ZA MASOVNU PUBLIKU, DANAS JE KANONSKO DJELO

BOJAN KRISTOFIC

P isati recenziju klasika stripa, od
publike i kritike slavljenog remek
djela, prili¢no je nezahvalan posao. Nema
tu previse mjesta za nekakvo objektivno,
kriticko vrednovanje — toliki su ve¢ o toj
temi pisali, a subjekt teksta ve¢ odavno
ima svoje zasluzeno, neupitno mjesto u
povijesti stripa, te je u svakom trenutku
moguce trezveno ispitati njegov utjecaj
na nadolazece generacije, kao i drustvene,
kulturne i umjetnicke okolnosti iz kojih je
djelo poteklo. U slucaju da se recenzentu
takvo djelo ne svidi, on moze tek bojazljivo
izre¢i svoje posve osobno misljenje — tolike
horde obozavatelja ve¢ su odavno ustvrdile
da je opca ocjena ispravna. Doista, kad
bi knjiZevni kriti¢ar danas pisao o, na pri-
mjer, Joyceovom Uliksu ili Faulknerovim
romanima, odnosno djelima koja su odavno
postala dio opce kulturne bastine zapadne
civilizacije, on bi ih morao pokusati inter-
pretirati u kontekstu svog vremena i ispitati
njihovu relevantnost za danasnji socijalno-
kulturni trenutak. Pa ipak, takve bi ambi-
cije zahtijevale Siroku analizu, razgranatu
argumentaciju, ozbiljniji istrazivacki rad, i
tako dalje. U formi kratkog novinskog tek-
sta, kao sto je ovdje slucaj, mozda se moze
napisati tek intimna pohvala ili pokuda
takvog djela, skicirati preporuka Citatelju,
odnosno dati mu osnovne smjernice kako
djelu valja pristupiti.

— BRECCIN OSOBAN,

BESKOMPROMISAN STIL
NE MOZE SE USPOREDITI

NI SA CIM DRUGIM U

VIZUALNOJ UMJETNOSTI.
JEDNOSTAVNO, RADI SE
O JEDNOM OD NAJVECIH

UMJETNIKA STRIPA —

ARGENTINSKI PREVRAT Bez imalo
pretjerivanja, ono §to veliki romani struje
svijesti znace za knjizevnost 20. stoljeca, to
Mort Cinder scenarista Hectora Germana
Oesterhelda i crtaca Alberta Breccie znaci
za poslijeratni strip zapadnoga kulturnog
kruga. Radi se o serijalu izvorno objavlje-
nom u argentinskim revijama Misterix i
Supermisterix od 1962. do 1964. godine. U
to je vrijeme Oesterheld, najvedi argentin-
ski, pa i juznoamericki strip-scenarist, na
vrhuncu svoje karijere. Uopce, od ranih
50-ih pa do pocetka 70-ih, argentinski strip
postaje temelj modernog nacina pripovije-
danja i vizualnog izraZavanja, te se njegov
utjecaj na kasnije epohe u razvoju stripa
ne moze precijeniti. To je, naravno, zasluga
Oesterhelda i skupine genijalnih crtaca, a
medu njima su, osim Breccie, i Arturo del
Castillo, Francisco Solano Lopez, te Hugo
Pratt, koji u to vrijeme djeluje u Argentini.
1z stripa u strip, od Bulla Rocketa i Erniea
Pikea,do Porucnika Kirka i Eternauta,ova
grupa autenticnih stvaralaca prevrée i rusi
konvencije Zanrova nastale na zastarjelim
sjevernoamerickim modelima, te uporno
demistificira dosada$nju ulogu strip-junaka,
pronalazedi inspiraciju ne u prokusanim

stereotipima, ve¢ u Zivotu oko sebe. Junak
postaje realistican — on viSe ne posjeduje
natprirodne osobine, nije svemocan, a pu-
stolovina nije nesto za ¢ime zudi (a stripovi
ovog razdoblja su i dalje pustolovni stripovi,
unajboljem smislu te rijeci), ve¢ situacija u
koju preko svoje volje uvijek iznova upada.
Moze se reci da su Oesterheldovi junaci
(a Oesterheld je napisao scenarije za sve
bitne stripove tog razdoblja) obicni ljudi u
neobicnim situacijama, koji u ekstremnim
uvjetima moraju dokazati svoju vrijednost
u odnosu s drugim ljudima. Danas ovakav
pristup pri€i u stripu zvuci samorazumljivo,
no tada nipoSto nije bio tipic¢an, te su Oe-
sterheldovi scenariji predstavljali klju¢nu
inovaciju i prekretnicu u razvoju argentin-
skog 1 svjetskog stripa. Njegovi su junaci
prolazni svjedoci povijesti ili sada$njosti,
mali ljudi svjesni svoje beznacajnosti, ali
odlucni reagirati kada je to potrebno, bilo
hrabro ili kukavicki, ovisno o situaciji i nji-
hovom karakteru kako ga je Oesterheld
zamislio. Upravo Mort Cinder predstavlja
vrhunac takvog pripovjednog pristupa i
jedan od vrhunaca Oesterheldovog, ali i
Breccinog opusa.

TUZNI BUNTOVNIK 1 s gotovo pe-
desetogodiSnjom distancom, Mort Cinder
posve je neobican lik. Ovdje mozda vise
nema smisla govoriti o junaku ili antiju-
naku — Mort Cinder je ono S§to
jest,zaokruzena li¢nost koja Zivi
pred nasim oc¢ima, a njegovo je
junastvo relativan pojam. On
je prije svega Covjek, premda
neobican, i kao takav on gri-
jesi, pobjeduje, gubi i iskupljuje
se. Njegov lik ni u kom slucaju
nije jednoznacan. U biograf-
skom smislu o njemu saznajemo
malo. On je pobunjenik, uvijek
u opoziciji, suprotstavljen vla-
daju¢em nacinu miSljenja, no mi zapravo
ne saznajemo tko je on i za Sto se zalaze.
On je buntovnik, ali njegova pobuna se u
okviru stripa ne realizira. Zivio je i umirao
tisucu puta, te se moZe proglasiti besmrt-
nim, osobom poput Vjeénog Zida, ali mi ne
saznajemo razloge takvog njegovog egzi-
stencijalnog stanja. On je naprosto uvijek
tu — nijemi svjedok povijesti, koji tek tu i
tamo progovori onima koje smatra prija-
teljima, te svojim moralom, svojom sjetom
i mudroséu nataloZenom tijekom godina
nuzno stoji po strani od osnovne matice
Zivljenja. Mladolik je,snazan i krepostan, ali
zahvaljujudéi Breccinom umijecu u njegovim
ocima Citatelj neprekidno nazire prohujala
stoljeca i nagomilana sjecanja, do te mjere
da je ono S§to Morta definira prvenstveno
tuga — ¢emu besmrtnost, ako sve oko tebe
propada i prolazi? Mort ima odgovor na
svaku repliku, mudru izreku kojom zavr-
Sava svaku pricu, no vidi se da bi mu bilo
draze ne znati sve odgovore. Povijest je uci-
teljica Zivota, a Mort Cinder je Zivi svjedok
kako je znanje i svijest o svim mijenama
svijeta uglavnom gorko.

U uvodnom dijelu stripa (koji drama-
turski nije najuspjeliji, ali sluzi prvenstveno

— ONO STO VELIKI
JOYCEOVI | FAULKNEROVI

kao temelj za ono §to e dodi),
Mort Cinder se na fantasti¢an
nacin povezuje s londonskim
antikvarom, ostarjelim Ezrom
Winstonom (kojem je Breccia
posudio svoj lik), te nakon §to
njih dvojica otkrivaju i elimini-
raju urotnike koji Morta Zele
jo§ jedanput likvidirati, Mort
se zaposljava u Ezrinoj stare-
tinarnici te mu prica price iz
proslosti, velike dogadaje kojima je bio
svjedok. Na njih ga uvijek asociraju pra-
stari predmeti koji slu¢ajno padnu u Ezrine
ruke. Redaju se pri¢e o Babilonskoj kuli,
iskapanju egipatskih grobnica, Drugom
svjetskom ratu, trgovini robljem, bijegu iz
modernog zatvora, i tako dalje. Zahvalju-
juéi ovako genijalno postavljenom drama-
turSkom okviru, Oesterheld je slobodan
pripovijedati o bilo ¢emu, te interpretirati

Hector German Oesterheld &

Alberto Breccia, Mort Cinder, sa
Spanjolskoga prevela Irena Raseta;
Naklada Fibra, Zagreb, 2009.

povijest i sadasnjost (ali i buduénost) na
vlastiti, originalni nacin. A u sredistu nje-
govog zanimanja uvijek je covjek, mali Co-
vjek kojeg je sluzbena povijest previdjela,
bilo zato §to u kljuénom trenutku nije bio
dovoljno hrabar i odlucan da bi se upisao
u povijesne knjige, bilo zato §to je njegovo
junastvo bilo tako malo i osobno da je mo-
ralo biti zaboravljeno. Mort Cinder je pun
razumijevanja za ovakve obicne ljudske
sudbine, te fasciniranom Ezri prica i pria o
dogadajima koje je prozivio, a Oesterheld i
Breccia to biljeZe tako savrSeno, da i Citatelj
mora biti fasciniran. Nakon posljednje price
Citatelju je doista zao Sto je strip zavrsen,
tim viSe $to se posljednjom pricom radnja
ne zaokruZzuje, ne stavlja se tocka na i, te
je kraj zapravo potpuno otvoren, bas kao i
povijest koja se uvijek nastavlja i odmata.
To je, po meni, i jedina mana ovog stripa,
kojem bih ipak poZelio definitivan kraj.
Takav kraj bi serijalu dao odredenu kom-
paktnost koju ovako ne posjeduje, te ¢emo
se vjecno pitati zasto nikada nisu nacrtani
novi nastavci.

ROMANI STRUJE SVIJESTI
ZNACE ZA KNJIZEVNOST
20. STOLJECA, TO

OVAJ NASLOV ZNACI ZA
POSLIJERATNI STRIP
ZAPADNOGA KULTURNOG
KRUGA —

POTPUNA POSVECENOST O crtezu
Alberta Breccie jos je teze govoriti nego o
Oesterheldovu pisanju. Mogao bih unedo-
gled nizati epitete poput — originalan, di-
namican, eksperimentalan, ekspresivan,
virtuozan, graficki fascinantan, i tako dalje.
Breccia savrseno koristi liniju, plohu, ton,
kontraste, rastere i mnoge druge tehnike i
elemente kompozicije, kojom vlada bespri-
jekorno. Sve te sastojke on ujedinjava u
duboko osoban, beskompromisan stil koji
se doista ne moze usporediti ni sa ¢im dru-
gim u stripu, pa i u §iroj vizualnoj umjetno-
sti. Jednostavno, radi se o jednom od naj-
vecih umjetnika stripa ¢iji je utjecaj na
mlade generacije nemjerljiv (u domacem
je stripu posebno vidljiv u djelima Dusana
Gaciéa i Danijela ZeZelja), on je drugim
autorima u naslijede ostavio i svoju estetiku
i svoj svjetonazor, kao i obvezu stvaranja
stripa s maksimalnom posvecéenoscéu, kao
da se radi o klesanju Davida ili oslikavanju
Sikstinske kapele. I takav je stav, naravno,
potpuno opravdan. Breccina vjera u medij
stripa tim je viSe dojmljiva $to je on svoje
majstorske table crtao za jeftin, los tisak, i
za Casopis koji se prodavao u ogromnoj
nakladi, u vremenu kada svijest o stripu
kao o autenticnom mediju umjetnickog
izraZavanja niposto nije bila Siroko raspro-
stranjena. Postojala je, medutim, u du§ama
velikih scenarista, crtaca i hrabrih izdavaca,
a Mort Cinder i danas je Ziv i stvaran do-
kument njihovih stremljenja. B
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Darija Zili¢, Pustinje Mediterana

Dan velikih valova

Dan velikog spremanja je kao
dan velikih valova.

Hajd izbaci sve te stare knjige
¢ije olovo

godinama se talozi u tvojim plu-
¢ima, hajd operi

prozore na kojima prljava kisa
jucer je ostavila

tragove, pobacaj te kozmeticke
preparate od meda

i aloe vere ili ih podijeli Zenama
koje drhte u strahu

od starosti.

Ni starim ruksacima nije mjesto
u ormarima. Oni su

za tavan, da ondje Cuvaju sjeca-
nja na Sume i logore,

na ljekovite biljke. Baci i bi-
ljeske o procitanim

knjigama i antikvarne stvari
koje gnjave (Sto ée ti

uostalom proslost tudih ljudi, ni
svoju nisi rascistila!),

isve one suvenire s Plitvica i
Krka, sve to baci.

Neka sve bude prazno i Cisto,
kao plaZa nakon §to

umorni surferi s nje pokupe
svoja jedra, daske

i ostavljene valove.

Koliko jos

Zatvorila sam vrata da nitko ne
vidi perje,

krzno, koZu koji su mi padali s
tijela.

Sa zidova iskrsli su posteri,
zvijezde

i satovi, bijele fasade. GuSenje
medu

knjigama svih dobi, spavanje na
kaucu

koji se nikad nije savio, i Cuvanje
cvijeta

koji je, unato¢ svemu, procvao.

Koliko greSaka u ormarima si-
vim, haljine

koje se kopcaju do grla i bijele
kosSulje

za svaku priliku. Koliko papira
i krema

od kojih je koZa ostala
premlada.

Koliko svega nepotrebnog i
antikvarnog,

prica o tudim Zivotima i starih
zastava,

karata koje izviruju i zovu na
kraj svijeta.

Prozor zamracen zavjesom, i
malo vremena,

tek jedno popodne za veliki val.

Sto si se prepala, draga

Hej, Modesty, Sto si se prepala
draga?

Pa tebi viSe nitko ne mozZe nista,
zato bez straha

rasprostri svoje grudi na umjet-
nom jezeru

i munjama gadaj lazne
astronaute.

Dok grickas kruh sa sezamom,
namazan

pastetom od tuna, sledi usput
pogledom

tog tipa koji satima ispija kavu i
pobozZno

tumaci propovijedi kardinala.

Modesty, lijep je prazni¢ni dan,
hajd s licem

okupanim u vodi punoj cvijeca,
budi Judita

i odrubi glavu onom tko je
ravno iz pakla

doSao da sudi i oduzme ti sva
prava.

Budi prava heroina, plesom za-
vedi ljude

na borbu floretom. I nek po¢ne
predigra

i veseli pokret iz praznog,
proljetnog

karnevala.

Nakon blagdana

Korto, kako prija mi juha od
kelja

i cvjetace, nakon mesnog obroka
u

poganskim danima koji su na
izmaku.

Vjernici opet mogu pusiti na
cestama,

djeca opet smiju jesti cokoladu,

pjevaci smiju pjevati ustaske i
sve se

opet vratilo ‘na staro’

Korto, $to je to odricanje o ko-
jem se prica?

Kakve nam to kazne pripremaju
tijelu?

Samo uskrate veselja, isprazni
Zivoti,

ukosnice bez kose i sitna
ushicenja.

Korto, umaknimo diktaturi
duha,

tvoje je tijelo dostojno bozjeg
pogleda,

a tvoje misli, koje vrludaju mi
glavom,

vec su se razmahale i pretvaraju
nas

u male krastavce.

Kip od agave

Korto, knjizevnost je tek utvara i
utjeha za spore duse

koje zaboravile su brzo trcati i
nabaviti osobnog bankara.

Prepala sam se kad si se skinuo,
meni je knjiga

o holokaustu bliza od tijela go-
log muskarca.

Trebala bih Zivjeti na otoku,
gdje radni dan se razlikuje

od neradnog, po tri bicikla vise
na ulici.

Korto, hajde, podimo na otok
iznenada, nocu, da radimo
kipove od korijenja agava i ko-
Sulje od cvijeta koji umre,
kad procvjeta.

Orao

Poluobucena, pala je kao posje-
¢eno stablo,

kao da ocekuje smrt ili nesto jos
gore.

On se nije niti priblizio njenom
tijelu, samo

je stajao iznad kao orao i vre-
bao. Letio je

po sobi nekoliko sati, ali nije je
niti dodirnuo,

niti se sa njom igrao. Udaljen,
samo je ¢ekao

tren kad rasirit ¢e krila nad nje-
nom glavom

i objaviti pobjedu. Ona se, pode-
ranih carapa

i kustrave kose, nije pobunila.

Abeceda ljubavi

Svaki dan kre¢emo od pocetka.
Ujutro

ti moram crtati usta, mrvicama
pokazati

put do kuce,
obnavljati iznova slovo

po slovo. Zabavlja me to. U¢im
te kao

analfabeta. Jezik spremno ra-
sipa se,

pokazuje svoje Sumsko
porijeklo.

Kad predvecer ponavljamo
ljubavne

fraze, obavljamo ¢in
vjencanja koje

ne pamtimo.

Duh i tijelo

Prerano smo otpisali
kartezijanizam.

Duh i tijelo odvojeni su posve
jasno.

Ujutro vidim Savove koji ih
labavo

povezuju, a trenuci susreta
mogu se

dogoditi onda kada operem
kosu koja

odmah klizi prema podu od
teZine.

U tom meduprostoru spajaju se
nebeske vlati i nastaje zijev.

U prorezu usne ili na pregibu
koljena

mjesta su razmimoilaZenja, gdje

opipavam bilo duha i materija

lebdi u zraku.

Tada na trenutak ugledam sklad
koji
nestaje ¢im krenem niz ulicu.

Ovnovi

U dvorani, medu spravama,
znojnais

rucnikom na vratu, legla sam na
malu

strunjacu rasirenih nogu. Okre-
tala sam

se, uzdisala i nikom niSta nije
bilo ¢udno.

Da su svi ti mladiéi s miSi¢ima i
zene s

dugim nogama imali pristup toj
stvarnosti,

vidjeli bi velikog i tamnog ¢o-
vjeka iznad

mene koji me lomi, prevrée,
ljubi. Medu

svim tim metalnim oblicima i
suvise

¢vrstim tijelima, bili smo kao
nijeme

Zivotinje na proplanku, kao
ovnovi

koji se, bez straha, zabadaju
jedno

u drugo.

Godisnjica

Korto, uskoro ¢e nam
godisnjica, kako ¢emo je
obiljeziti, cime proslaviti?

Poslala bih ti agavu ili drvo
zivota, ali u avionima viSe ne
primaju niti bocu obi¢ne vode.
Poslala bih ti malo cvijeta od
lavande da u snovima vidi§
plavo polje na nasim morima,
ali ni to, sigurno, ne bi doslo

do tebe. Zato zamisli sliku i
zakljucana vrata, unutra obrasli
dvori i brsljan koji skriva jezero.
Ono je mjesto na kojem je stari
Pjesnik lovio ribe, spustao tijelo,
hvatao mrezama rijeci i plivao.
I neka ono, slika

njegova zelenoplava, bude

moj poklon, moje hvala.

HDO2

PROF. DR. SC. ANDRIJA

ZA

HEBRANG

EUROPSKU | PONOSNU

HRVATSKU!
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PROZAK / NAVRH JEZIKA Godiinji natje¢aj ALGORITMA i ZAREZA

za najbolji neobjavljeni prozni i pjesnicki rukopis autora do 35 godina starosti

Vedran Bokor,
Svi su ludi za
Marinom

Kad bi tjedan imao osam dana, vjero-
jatno bi po osmi put ¢ula ovu recenicu, u
istom ritmu rijeci, intonaciji i iz istih usta.

“Dobro jutro mala, ka”ima, daj mi jedan
mali i kavu i... jel” ti se Marina kaj javila?”

Marina. Cesta, a veéini gostiju “Balade”
ijedina tema razgovora. Prvi vlasnik ovog
kafica je sigurno posjedovao pjesnicku dusu
i smisao za sarkazam ¢im ga je nazvao “Ba-
lada iz predgrada”. Vlasnici i osoblje su se
znali mijenjati ali naziv i sastav gostiju je
uvijek ostajao isti. Jedan od njihove stalne
postave je i Zila, kome sam upravo posluzila
pelinkovacikavu, a ostavila ga prikra¢enog
za novosti o Marini. Zauzvrat, on mene
nije ostavio zakinutu s jo§ jednom u nizu
litanija o njoj. “Znas, rekla mi je da nece
dugo tu biti, samo dok ne skupi neku lovu
za operaciju, pa da giba negdje van, takve
su danasnje cure, samo bi bjezale negdje,
rekla mi je da nije ono §to sam si zamislio,
da ¢u se razocarati pa bolje da mi ne daje
povoda a vidi, htio sam njezino ime urezati
si na ruku, da joj dokazem da je volim ali
malo sam fulao i zarezao Zilu, eto, ja zbog
nje ¢ak i zile rezem, he, he, he” - jeca Zila
dok mi pokazuje oZiljke na ruci u obliku
slova M. Nije Zila bio jedini koji je patio od
ljubavnih jada prema mojoj bivsoj kolegici,

Cesto sluSam i stereotipne rituale Pile, vla-
snika obliZznjeg autosalona.”Si snimila koju
sam novu pilu ubo, a? To je masina, ful
mrakaca. A kad smo kod mrakace, ima kaj
novo o Marini?”

Ja sam dobro, hvala na pitanju — govore
moje oci, ali ne dira Pilu moja namrstena
faca od jednih te istih pitanja. On ¢e i dalje
naklapati s ostalim gostima o djevojci koja
je radila ovdje a koja je jedna od rijetkih
koja nije pala na ono §to on smatra pod svo-
jim Sarmom. “Rekla je da se sprema na neku
operaciju, nemam pojma je li to bilo nesto
za ozbac, inace je izgledala Cisto normalno,
mislim, ono, normalna, Cisto drukc¢ija od
drugih treba, opée je nisam mogao navuci
da idemo malo u dir u nekoj pili, znas sad
mi to izgleda malo ¢udno, svaki put furam
neku bijesnu pilu a ona ne bi, ma jebe§
picku koja se ne pali na pile!”

Jebes i Pilu opcenito — zakljucila sam
nakon §to sam otvorila pivu za jos jednog
obozavatelja lika i djela doti¢ne Marine, le-
gende iz “Balade”. Bio je to Spuzva Bob, jos
jedan u nizu ispovjednika koji su bili uvje-
reni da je Marina bila predodredena samo
za njih. Nisam nista Zeljela komentirati, kad
si s one strane Sanka jedino ti preostaje na-
vudi zamiSljenu sveéenic¢ku halju i pobozno
slusati. “E, ta Marina je bila zakon, kak” je
ona znala sprazniti bocu, e... bila jedanput u
nekom bedu i onda sam je prvi put vidio da
cuga, e,a meni su bas fora Zenske koje znaju
cugat, kuzi§, ok, bas$ i nije bila neki, ono,
komad, nije nikad pokazivala dekolte i ono,
al”kuzi§, bilo je nesto u njoj, imal sam filing,
kuZis§ ko da sam s kompicem, kuzilo se da
je bila neka kemija izmedu nas i onda mala

ode a nije me ni pozdravila, kucka, prvo me
izaziva, kuZis, to mi se tak ziher upucavala
kad je htjela popit sa mnom rundu i onda
SpuZzva ko te jebe, kucka, al” oprostio bi ja
njoj samo da se vrati i plati mi cugu, imam
ti ja meko srce, kuzis.”

Vijerojatno u obliku spuzve — pomislim i
otvorim mu novu tekucu pokoru pakiranu
u staklenoj boci, jedino odrjeSenje grijeha
koje razumije. .Svi su ti likovi nalazili neSto
u Marini, ¢ak i vje¢no Sutljivi Arsen. Mozda
mu to inije bilo pravo ime ali tog sredovjec-
nog boema su svi u kvartu tako zvali. Uvijek
je sam za stolom u najudaljenijom kutu
“Balade”, uvijek odvojen od ostalih gostiju,
uvijek u nekim svojim pjesmuljcima. Jed-
nom mi Marina pokazala jednu od njegovih
pjesama koje joj je znao Cesto ostavljati
na stolu, pred kraj njezine smjene.

Ima nesto u marini, ¢amac jedan koji
stoji

I ne mice vesla svoja, zaboravlja dok
postoji

Ima nesto u Marini - bezuvjetno
carobno

Raznobojne sjene oka - glupo i
zavodljivo

Ima nes$to u Marini - pravila su
prokleta

IzmiSljena zbog vecine - nekad ne a
nekad da

Ima neSto u Marini - izuzetna
inspiracija

Za veslace i ronioce - a htio bih biti ja

Ima nesto u Marini - neka stvarno
dobra stvar

Neka poznata dilema - a htio sam to
biti ja

Sad Marina ima nesto - svoga viteza
i konja

Priliku koristi vjesto - kada to ve¢ ni-
sam ja

Ima nesto u Marini - laki pokret obrva

Prekrasno kad laze mi - da mogao
sam biti ja

Arsen je i dalje tamo, svaku vecer slaze
neke stihove, hrpice papira su mu sve deblje
ali meni niSta ne ostavlja, vjerojatno ¢eka
njezin povratak a dotada pise i dalje kako
je bilo nesto u njoj. Definitivno je i bilo nesto
u njoj. Apsurdno je da su se svi ti likovi za-
palili za nju a nikad nisu otkrili $to je to bilo
u njoj Sto ih je privlacilo. Ne, nisam ljubo-
morna,za to stvarno nemam potrebe. Samo
znam sve novosti o Marini ali im ne Zelim
re¢i. Ne prije nego §to ija napustim “Baladu
iz predgrada”, skoro, nadam se. Tada ¢u im
reci da je Marina ustedjela dovoljno za svoj
plan, uspjela skupiti dovoljno novaca za ope-
raciju. Da je operacija prosla u redu i da se
ona viSe nikada nece vratiti u ovo utociste
luzera. Re¢i ¢u im da se nakon povratka iz
Svicarske ona sad zove Marin i da éemo se
uskoro vjencati. Vrijedit ¢e vidjeti im lica,
kad saznaju §to je to bilo u njoj, $to ih sve
¢inilo ludim za... Marinom. &

VEDRAN BOKOR (1975,

Zagreb) osim prica i pjesama, svoje
skribomanske porive stavio je na
raspolaganje (od 2002. godine) i u rad
samoborskog amaterskog kazalista
kao glumac i autor nekoliko njihovih
kazali$nih predstava - Bubble gum,
Zona Hamleta, A kaj ées vise u Zivotu.

Tihana
Gambiraza,
Do Dana
mrtvih

Na dnu fontane

Moja je majka ciganki poklonila stare ci-
pele tog jutra,

kiSa se slila u jedan i pol

i rekli su mi onako balavoj da je Zena ple-
sala po dvoristu,

da me nasmiju valjda,

ja sam plakala do Dana mrtvih,
periodi¢no i uz priguseno Zuto svjetlo

i djedovog Molliera kojeg sam iz pristoj-
nosti procitala u Sestoj godini,

onda sam utihnula i ¢ekala smrt,
posebno usred Dnevnika sam je glasno
Cekala,

bojala sam se da ne Cuju, ali i u to vrijeme
dnevnici su se postivali iza vecere, kao i
molitva prije,

sutra, rano prezivljeni, otisli smo kod
Zene koja nije bila ciganka

nisu joj trebale cipele, samo boca Ciste
vode i nasa buduénost,

da je isprevrne lazljivo i ostavi djevojcicu
u blistavoj nadi

svakog prijestupnog novembra,

bilo je to u tom ve¢ sablaznjivom gradu,
gradu s tri greske,

ona je bila prva, ne-ciganka s kartama u
ruci

i moji dijamanti u Firenzi,

drugu i tre¢u neemo spomenuti,

bacimo ih u jednu od brojnih fontanal,
koliko taj grad ima fontana....

a u Zadru primjerice nemas gdje zagubiti
srecu,

mozda u zvucima orgulja prohujati tek.

Lagala je.

Pamtim je kao slijepu Ruskinju koja je
baki poklonila bundu,

teSku masivnu,

i kad god mislim na svoju prohujalu bu-
ducnost

s bogatim gondolijerom (da, upravo to)
uvucem se u neekolosko krzno i ¢itam
Molierea,

namjerno ne placem i plazim jezik smrti,
do Dana mrtvih uspijem se i zaljubiti.

vikendom

zaklonjena dimnim paravanom
infiltrirala sam osjecaje u bolna pluca,
koljenima u vrelom katranu traZzim zrnca
koja mogu prenijeti u sutra,

oni se samo smiju ukopani u euforiji zid-
nog sata,

placam pice i Zurim rashladiti figurice
koje su me pronasle na sasvim trivijal-
nom mjestu,

paZzljivo ih spremiti u torbu,

ne vaditi pod mjesecinom

i dugo Sutjeti nad njima za kuhinjskim
stolom,

ljubav se nocas odlucila za alter ego ver-
ziju,

volim kad si tu samo kad duboko pose-
gnem za sobom,

necujan i nedolazeci,

skoro pa te i nema,

samo kad naslonim stih na ku¢ni prag,
cujem zvonce,

proniknula sam u savr$enu formulu!
smjehovi se hlade u vezama,

oni odlaze kudi,

ja te pokrivam kao vrlo vrijedno platno
i nestajem pod plahtom,

udarim u samocu, ona zveci puninom,
sad je nedjelja,

mirujem.

Krojacica

nijansiram te u svakom dolasku

da mi odlazak ne ostavi Zeljezne praporce
na cesti

kojom se moram vracati i gledati stope
ubijenih iluzija,

ali ti ne ubija$ samo iluzije i tvoje prekri-
Zene noge

stvaraju duboki jaz izmedu nas,

komadi mesa poloZeni pred moju rastvo-
renu svijest

u koju bi rado uplivala kad pitas:

cujes li se jos s njim,

svida li ti se biti submisivna?

pa kad zavucem ruke u prekratke rukave
tvoje se usne napuce u svoj ruznoci de-
bljine

i pljunes novi datum,

tvoje egzoti¢no ime i hinjeno ukroéeni
masivni crni uvojci,

gracioznost sredovjecne Zene

¢ine me nesigurnijom svaki sljedeci put
kad zakucam

na smije$no obojana djecja vrata,

ti uopce ne mislis da sli¢im na svog oca

dok se besramno uvlaci$ u njegove kar-
tonske stavove,

i grijeS manikirane ruke

kojima ¢e§ mi sastrugati buduénost

kao par losih cipela

za maturalnu,

na kraju ti se smijesim pobjednicki

jer mislim da zadnji put ¢ujem zvuk pra-
poraca,

u dZzepovima titraju iluzije kao mali bijeli
kunidi,

ne vidim tvoj mesarski noz

koji se svake no¢i klati iznad mog kre-
veta.

vratit ¢u se na koljenima

upisala si datum kao vendetu,

nakon tri godine

pitas slavodobitno

cujes li se jos s njim

i koja ti je nova izlika za sve sto jesi?
majka moje Skolske kolegice placa krafnu
od moje istekle participacije

ve¢ Cujem praporce po obljetnicama ma-
ture

i skupljam finocu grabedi staru jaknu,
kad premjesti§ nogu stegnutu u crnu naj-
lonku

redi ¢u tebi i tvom ekscentricnom imenu:
odvratna si.

TIHANA GAMBIRAZA rodena je
1985. u Zadru, apsolventica kulture i
turizma. Poeziju i prozu objavljivala je
u Casopisima RE i Balkanski knjiZevni
glasnik, te na raznim web- stranicama
ukljucujudi zbornik poezije web-

sajta bundolo.org, Bundolo offline 2.



KOLUNMNA

Zzarez, xi/270, 26. studenoga 2009. 46

Noga filologa

GAN EDEN

KOLIKO SE TAJ KARAKTER
RAZLIKUJE OD NASEGA!
MI O SVEMU UVIJEK
MISLIMO NAJGORE, NAS
TOLIKO ZABAVLJAJU
TRAC | OGOVARANJA DA
ODMAH, CIM ZAPAZIMO
OSNOVU ZA LAGANU
SUMNJU, PROGLASAVAMO
ZLOCIN NEPOBITNO
DOKAZANIM. CESTO TIM
LJUDIMA ZAVIDIM NA
SPOKOJU | PROKLINJEM
NAOPAKOST NASEGA
DUHA; MI UVIJEK NESTO
TRAZIMO, UVIJEK

ZA NECIM JURIMO,
OKRECEMO NEBO,
ZEMLJU | MORE DA BISMO
DOSLI DO NOVACA;
STREPIMO OD BUDUCIH
NEVOLJA TE SMO

STALNO U NEVOLJAMA |
TJESKOBAMA

NEVEN JOVANOVIC

oggio Bracciolini (1380-1459),
jedan od prvih renesansnih hu-
manista, nasao se kao papin

tajnik izmedu 1416. i 1418. u Konstanzu.
Ondje se odrZavao crkveni koncil Ciji je
cilj bio okoncanje crkvene shizme (u to
doba postoje cak tri pretendenta na Svetu
Stolicu). Boravak na granici “Germanije”
i “Galije” Poggio je iskoristio da traga za
rukopisima antickih autora; posto je abdi-
cirao njegov Sef, papa Grgur XII, imao je
dostavremena. U lipnju i srpnju 1416. Pog-
gio Ce posjetiti samostan Sankt Gallen, gdje
Ce naci tekstove Kvintilijana, Stacijevih
Silvi, Valerija Flaka i Askonija Pedijana;
mjesec dana ranije Poggio je proveo u ku-
palistuitoplicama u svicarskome Badenu
te o tome Niccolou de’Niccoliju u Firencu
napisao jedno od svojih najpoznatijih pi-
sama, svojevrsnu esenciju renesanse. Ovdje
ga donosimo ponesto skraceno.

Poggio najljepSe pozdravlja svoga
Niccoloa. (...) Ovo ti pismo piSem upravo
iz kupaliSta, kamo sam otiSao na lijeCenje
ruc¢nih zglobova. Smatrao sam da se isplati
opisati ti i poloZaj mjesta i njegovu privlac-
nost, kao i karakter lokalnoga stanovnistva
i obicaje pri kupanju. (...)

FLORINE IGRE Mjesto je Baden pri-
li¢no bogato; na jeziku Alemana “baden”
znaci “kupaliSte”. Nalazi se u kotlini, nada
nj se nadnose planine, a u blizini je jedna
silna i vrlo brza rijeka (Limmat) koja u
Rajnu utjece Sest milja dalje. Cetiri sta-
dija od mjesta nalazi se na rijeci prekra-
san sklop zgrada izgraden za kupaliSte.
U sredini je prostrano dvoriSte, a uokolo
rasko$ni gostinjci, “koji mnoge prihvacéaju
ljude”. Svaki dom ima vlastito unutarnje
kupaliSte, rezervirano za one koji su u
domu odsjeli. KupaliSta, $to javnih, §to
privatnih, ima oko trideset; no javnih su
samo dva, nenatkrivena, po jedno sa svake
strane dvorista, perila za puk i narod prost;
onamo zalaze Zene i muskarci, djecaci i
djeve neudate i svakojaka rulja u prolazu.
Ovdje muske od Zenskih razdvaja niska
barijera, viSe simboli¢na. Smijes$no je gle-
dati kako stare babe zajedno s mladima
pred svima gole ulaze u vodu, pokazujuci
svijetu spolovila i guzice; puno me puta u
smijeh natjerao taj izvanredni spektakl od
kojeg se sjeti§ Florinih igara, te sam se u
sebi divio naivnosti onih koji na to ni okom
ne trepnu, a kamoli da bi nesto zlocesto
posumnjali ili prokomentirali.

NEGLIZE Kupali$ta koja su u privatnim
domovima iznimno su lijepo uredena; i ona
su zajednicka za muskarce i Zene. Dijele ih
paravani, ali u njima je probijen niz pro-
zora, uz koje oba spola mogu zajedno piti,
razgovarati, medusobno se gledatiiflerto-
vati, §to Cesto i €ine. [znad kupaliSta nalaze
se deambulatoriji na kojima ljudi stoje da
bi gledali i razgovarali; svatko smije uéi u
tude kupaliSte i ondje boraviti radi posjeta,
price, Sale i razonode, te je moguce gledati
dobrano razgoli¢ene Zene pri ulasku u vodu
iizlasku iz nje. Nema ¢uvara na ulazima,
nema vratarnica, nema sumnji¢enja za ne-
casne namjere; u mnogim je kupaliStima
ulaz isti i za muskarce 1 za Zene, tako da
se Cesto desi da muskarac susretne polu-
golu Zenu i Zena golog muskarca. Muski
nose samo pregacu, Zene neglize do nogu,

filologanoga.blogspot.com

s prorezom odozgo, odnosno sa strane, te
ne pokriva ni vrat ni dekolte, ni ruke i ra-
mena. Cesto se u bazenu prireduju zakuske
na koje svatko nesto donese. Zajednicki
stol pliva na vodi, a uza nj obicno stoje
muskarci. I mi smo jednom u domu u ko-
jem smo se kupali bili pozvani na takav
domjenak; ja sam donio svoj dio zakuske,
ali nisam se htio pridruziti, mada su me
usrdno molili. Nije me sprecavao sram — on
se smatra znakom nekulture i primitivnosti
—nego neznanje jezika. Glupo mi se ¢inilo
dajedan Talijan, ne znajuci lokalni govor,
mora u vodi medu damama cepiti kao da
je nijem i mutav i ¢itav dan provesti u opi-
jajnju 1 oblokavanju. No dvojica su nasih
drugova usli u bazen vrlo veselo, druzili
se tamo, flertovali, jeli i pili, konverzirali
makar uz pomoc¢ tumaca, ¢esto lepezama
vjetri¢ pravili. Treba se samo sjetiti one
Jupiterove slike, kako je Danaju zlatnom
kiSom... i tako dalje. (...)

SAMOMUCITELJ U vise kupalista od-
sjedaju zajedno muski i Zene koji su urodu
ili ih veze prijateljstvo. Na kupanje idu tri
ili Cetiri puta dnevno i ondje provedu veci
dio dana: malo pjevaju, malo piju, malo
plesu. Cak ondje i sviraju, malo ¢uénuvsi u
vodi, pri ¢emu je najljepSe gledati djevojke
zrele za muza, u najljepSoj dobi za udaju,
krasna i plemenita lica, s drzanjem i lje-
potom bozZica. Dok sviraju, malo povuku
haljine odostrag da im plivaju na vodi — po-
mislio bi da je svaka od njih krilata Venera.
Zene imaju obi¢aj, kad ih muskarci odozgo
gledaju, u sali traziti naknadu. Onda im
bacaju novcice, i to ljepSima medu njima;
one ih ili hvataju rukama, ili raSire neglize,
pajedna drugu odguruje; u toj se igri znaju
otkriti i skriveniji dijelovi tijela. Bacaju
im i vijence od razli¢itog cvijeca kojima
se one ovjencane dalje kupaju.

Fasciniran obiljem slobode i zabave ja
sam, buduc¢i da sam se kupao samo dva-
put dnevno, ostatak vremena proveo po-
sjecujuci tuda kupalista, cesto bacajuci
novce 1 vijence poput ostalih. Nije bilo
prostora ni za Citanje ni za filozofiranje
usred svih tih koncerata, frulasa, gitarista,
pjevaca koji odasvud odzvanjaju, a htjeti
nasamo mudrosloviti ondje bi bilo krajnje
ludilo — osobito za nekoga tko nije, kao
onaj Menedem, samomucitelj, ve¢ smatra
da mu nista ljudsko nije strano. Potpuni
je uzitak prijecila razlika u jezicima, a
razgovor je najvazniji od svega. Onda nije
bilo druge nego napasati o¢i, u $ali progo-
niti, docekivati, ispracati; bilo je prilike
za dobar provod bez straha da ¢e zavrsiti
sprovodom.

VRT UZIVANJA (..) Ima i raznih dru-
gih zabava koje nema mjesta nabrajati; i
ove sam naveo da bi po uzorku shvatio o
kakvoj se epikurovskoj skoli ovdje radi.
Mislim da je ovo utjelovljenje onoga mje-
sta gdje je bio stvoren Covjek, mjesta koje
Hebreji zovu Gan Eden, to jest “vrt uZiva-
nja”. Jer, ako uzivanje moze uciniti Zivot
sretnim, ne vidim da ovdje iSta nedosta-
jalo; na ovom je mjestu uzivanje potpuno
ina svaki nacin ostvareno.

Ako te zanima ljekoviti u¢inak toplica,
on je ovdje i raznolik i viSestruk, a po-
sebno je zadivljujuce, praktic¢ki bozan-
stveno, to ¢ega nigdje drugdje na svijetu
nema. Odgovorno tvrdim da nema toplica

koje vise pogoduju Zenskoj plodnosti. (...)
Nadalje, spomena je vrijedno da ogroman
broj plemenitih kao i neplemenitih prevali
i do dvjesto milja kako bi stigli ovamo, ne
toliko zbog zdravlja koliko zbog zabave.
Svi ljubavnici, svi prosci, svi kojima je
svrha Zivota uzitak okupljaju se ovdje da
bi nasli ono §to traze. Mnoge Zene hine
tjelesne bolesti, a pati im dusa; zato ¢e§
ih vidjeti bezbroj iznimno lijepih, bez mu-
zeva, bez rodaka, s dvjema sluskinjama
ili slugom ili nekom rodicom, nekom ba-
kicom koju je lak$e prevariti nego pre-
hraniti. (...)

LJUBOMORA Ima ovdje i vestalskih
— bolje receno, floralskih — djevica; opati,
redovnici, fratri, svecenici ovdje Zive jo§
slobodnije od ostalih, katkad se i kupaju
skupa sa Zenama i kose ukraSavaju vijen-
cima, potpuno zaboravivsi na bogoboja-
znost. Svima je na umu isto: pobjeci od
namrgodenosti, traziti veselje, ne misliti
ni na $to osim na radosti Zivota, na zivotne
uzitke. Ne radi se ovdje o podjeli zajednic-
kog, ve¢ o dioniStvu u dijeljenju. Nevje-
rojatno je kako u tolikom mnostvu — ima
valjda tisucu ljudi — uz toliko razli¢itih
karaktera, uz takva pijanstva, ne dode ni
do kakva spora, ni do kakva razdora, svade,
ljutnje, psovanja. Muzevi gledaju kako im
flertuju sa Zenama, gledaju kako razgova-
ruju sa strancima, kako se nekad i osame
udvoje; to ih niSta ne uzrujava, nimalo se
ne zgrazaju; smatraju da se sve dogada u
najboljoj namjeri, u prijaznom ugodaju.
Stoga kod njih nema mjesta za rije¢ “lju-
bomora”, rije¢ koja pritiSce tako rekué sve
nase oZenjene; ona je nepoznata, necuvena.
Ne poznaju tu vrstu bolesti, nemaju naziva
za tu maniju (...)

VIXIT DUM VIXIT BENE Koliko se
taj karakter razlikuje od nasSega! Mi o
svemu uvijek mislimo najgore, nas toliko
zabavljaju tra¢iogovaranja da odmah, ¢im
zapazimo osnovu za laganu sumnju, pro-
glasavamo zlo¢in nepobitno dokazanim.
Cesto tim ljudima zavidim na spokoju i
proklinjem naopakost nasega duha; mi uvi-
jek nesto trazimo, uvijek za ne¢im jurimo,
okrecemo nebo, zemlju i more da bismo
dosli do novaca, nikakav nam dobitak nije
dovoljan, nikakvo nas blago ne zasiti; stre-
pimo od buduéih nevolja te smo stalno u
nevoljama i tjeskobama, neprestano smo
nesretni zbog nastojanja da sprije¢imo ne-
srecu; neprekidno se borimo za profit nikad
ne pustajuci na volju ni umu ni tijelu. A
njima je malo dosta i Zive iz dana u dan,
svaki dan im je praznik, ne traze bogat-
stvo od kojeg nece imati koristi, uZivaju u
svome imetku, ne strepe pred buduénoséu;
ako im se dogodi nesto nesretno, vedro to
podnose. Bogati su upravo po onoj: zivio
si dok si dobro Zivio.

Ali pustimo to; nije mi namjera ni hva-
liti ove ljude ni grditi nase. Htio bih da mi
cijelo pismo bude ispunjeno veseljem, kako
bi i ti, tamo daleko, ¢itajuéi okusio malen
dio onoga uzitka koji sam dozivio boraveci
ovdje u kupaliStu. Pozdravljam te, najdrazi
moj i najbolji Niccold; ovo pismo podijeli
s nas§im Leonardom (bududi da je prijate-
ljima sve zajednicko). U moje ime pozdravi
Nikolu i Lorenza, a Cosmu prenesi izraze
moga Stovanja. Kupaliste u Badenu, 18.
svibnja 1416. H
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Hrvatskog
filmskog ljetopisa

1zasao je 59. broj Hrvatskoga
filmskog ljetopisa, koji na 280
stranica i u novome dizajnu do-
nosi mnogo raznovrsnih tema u
rasponu od filmoloskih studija
preko eseja i filmskih kritika
do osvrta na filmske festivale:
tekstove Damira Radica, To-
mislava Sakiéa i Bruna Kragica
o preminulom velikanu Zvo-
nimiru Berkovicu; temat Film

i trauma; studije i eseje o Kr-
zysztofu Kieslowskom, Holoka-
ustu na filmu, Larsu von Trieru,
zZenama u vesternu, filmskom
eseju, Stanleyu Kubricku, Jimu
Jarmuschu i Ericu Rohmeru;
intervju sa Zrinkom Ogrestom;
doprinose povijesti hrvatskog
filma studijama o recepciji filma
Tko pjeva zlo ne misli te studi-
jom Hrvoja Turkovi¢a o hrvat-
skom filmskom modernizmu;
opsirne osvrte na Dane hrvat-
skog filma, Animafest, pulski,

OGLAS

motovunski i sarajevski festival;
te eseje niza vodecih hrvatskih
filmskih kriticara o filmovima
iz kinodvorana.

Ciklus filmova

Sergeja
Paradzanova

U cetvrtak 26. studenog u
Kino klubu Zagreb (Trg zr-
tava faSizma 14) pocinje ciklus
filmova Sergeja ParadZzanova
prema sljedec¢em rasporedu:
26. studenog Sjene zaboravlje-
nih predaka (1964); 3. prosinca
Boja nara (1968); 10. prosinca.
Legenda o Suramskoj tvrdavi
(1984); 17. prosinca Asik Kerib
(1988).

Biennale
Kvadrilaterale 3

Muzej moderne i suvremene
umjetnosti po treci put pred-
stavlja jednu od najvaznijih
regionalnih i umjetnickih ma-
nifestacija - projekt Biennale
Kvadrilaterale. Biennale Kva-
drilaterale svoje djelovanje za-
pocinje 2005. godine kulturnom
razmjenom medu susjednim
zemljama, oslanjajudi se na
diplomatsku inicijativu Kva-
drilaterale koja je usmjerena
jacanju regionalne suradnje
medu zemaljama Kvadrilate-
rale: Hrvatska, Slovenija, Italija
i Madarska. Ovom tre¢em izda-
nju Biennala tema je Medijska
umjetnost - uglovi i sjecista i,

za razliku od svojih tematskih

ST —-——-———

prethodnika Relativizma (2005)
i Heroja kulture (2007), bavi se
umjetnoséu novih medija. Na
ovom Biennale Kvadrilaterale

3 predstavit ¢e se 16 autora iz

4 zemlje Kvadrilaterale, ali i
cetvero umjetnika u off- pro-
gramu iz Njemacke, Albanije,
Makedonije i Austrije. Radovi
su uglavnom vezani za primjenu
suvremene tehnologije u umjet-
nickoj praksi. Vecina radova

bit ¢e izloZena u prostoru mu-
zeja, no dio ¢e se moci vidjeti i
u Astronomskom centru i Peak
& Poke muzeju. Planirano je i
nekoliko intervencija u javnhom
prostoru.

novinarstva

Okrugli stol Sumrak novinar-
stva odrzat ¢e se u utorak, 1.
prosinca u 12 sati u Hrvatskom
novinarskom domu u Zagrebu.
Serija okruglih stolova pod na-
zivom Doba medija ima za cilj
kroz razlicite aspekte i videnja
razmotriti medijske kulture i
politike u Hrvatskoj, a prviu
nizu bio je posvecen neprofit-
nim medijima, to¢nije razma-
tranju njihove vaznosti i uloge
u hrvatskom drustvu i medij-
skom krajoliku. Drugi okrugli
stol oznacen kao Sumrak novi-
narstva fokusirat ¢e se na
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rurno najbolji dokumentarac
u zadnjih nekoliko godina.”
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Kakav je osjecaj
pokusSati spasiti
neciji Zivot?

novinarsku struku i izazove s
kojima se danas susrece te po-
kuSati razmotriti moguce pro-
store prakticiranja novinarstva.
U nastojanju da se izbjegne ko-
lektivna Zalopojka, ovaj okru-
¢li stol ima namjeru kroz ra-
spravu izvidjeti kako graditi
medijski diskurs koji bi se te-
meljio na istrazivanjima, pri-
mjeni novih kritika i sadrzaja s
namjerom da se potaknu pro-
mjene u Sirem kulturnom,
drustvenom, medijskom i poli-
tickom prostoru. Dakle, $to no-
vinari mogu uciniti? Koji su
sve potencijalni prostori “slo-
bode” i “borbe”? Kakve nam
moguénosti nudi Internet? Sto
je moguce posti¢i samoorgani-
ziranjem? Zasto partikularne
borbe nisu rjesenja? Sto treba
zagovarati? S kim to treba za-
govarati? Gdje treba zagova-
rati? I na koji nacin zagovarati?
O svim navedenim pitanjima i
mnogim drugim, uz ipak pozi-
tivan predznak pogleda na “su-
mrak” (prirodni ciklus podra-
zumijeva i dan i no¢) razgova-
rat ¢e: Hrvoje Appelt, Vesna
Kesié¢, Dejan Krsi¢, Gordan
Malié, Trpimir Matasovi¢,
Srecko Pulig, Helena Puljiz,
Marko Rakar, Vesna Roller,
Goran Siki¢, Nataga Skaricic,
Marko Strpié te predstavnici
inicijatora ovog okruglog stola
isvi zainteresirani. Moderator
je Ante Perkovi¢. Okrugli stol
organizira portal Kulturpunkt.
hr u suradnji s Nemezom te
partnerskim portalima Bo-
oksa.hr, Cunterview.net, H-al-
ter.org, Teatar.hr i ZaMirZine.
NET. B

HOTDOCS
Toronto

ZAGREBDOX
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zarez, dvotjednik za kulturna
i drustvena zbivanja

adresa urednistva
Vodnikova 17, HR-10000 Zagreb,
tel: +385 1 4855 449, 4855 451
fax: +385 1 4813 572

e-mail: zarez@zg htnet.hr
web: www.zarez.hr

urednistvo prima
pon-pet 12-15h

nakladnik
Druga strana d.o.o.

za nakladnika
Andrea Zlatar

v.d. glavne urednice
Katarina Luketic

zamjenici glavne urednice
Natasa Govedicé, Srecko
Horvat i Marko Pogacar

izvr$ni urednik
Nenad Perkovié

poslovna tajnica

Dijana Cepic

urednistvo

Dario Grgic, Silva Kalcic,
Suzana Marjanicé,
Trpimir Matasovié, Boris
Postnikov, Srec¢ko Pulig,
Zoran Rosko i

Gioia-Ana Ulirich

dizajn

Ira Payer, Tina Ivezic
lektura

Ana Plancié

prijelom i priprema za tisak
Davor MilaSinéic

tisak
Tiskara Zagreb d.o.o.

Tiskanje ovog broja omogucili su:

Ministarstvo kulture
Republike Hrvatske

Ured za kulturu grada
Zagreba
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