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Podijeljena

Zlatna kolica

Nekadasnji Zlatni bib, a da-
nasnja Zlatna kolica sluzbena
su nagrada Zagreb Film Festi-
vala i dodjeljuju se u kategori-
jama najboljeg dugometrazinog
filma, kratkog filma, doku-
mentarnog filma te hrvatskog
filma u programu Kockice.
Ove godine na Zagreb Film
Festivalu prva Zlatna kolica
dodijeljena su veé prvi dan;
tocnije, na otvaranju Festi-
vala. Dobio ih je naime ge-
neralni sponzor ZFF-a, iako
dosad kategorija sponzorstva
za ovu filmsku nagradu nije
bila predvidena. Zlatna kolica
u kategoriji dugometraznog
filma osvojio je film Ubio sam
majku dvadesetogodisnjeg
Kanadanina Xaviera Dolana-
Tadrosa, koji se jo§ u Cannesu
okitio s tri nagrade. Nagradu
u konkurenciji kratkometraz-
nog filma podijelili su filmovi

Odsutna Jochema de Vriesa

1 Svaki dan nije isti Martina
Turka. Za najbolji dokumen-
tarni film posmrtno je nagra-
den redatelj filma Ludi Zivot
Christian Poveda. Iz programa
Kockice na kojem se prikazuju
hrvatski kratki debitantski fil-
movi nagraden je film Hladna
fronta Urosa Zivanoviéa. Od
dugometraznog programa
specijalno priznanje Zirija do-
bio je izraelski film Libanon
Samuela Maoza, a pohvalu
zirija Najsretnija djevojka na
svijetu. Posebno priznanje u
programu dokumentarnog
filma dobio je film Stari par-
tneri redatelja Chung-Ryoul
Leeja iz Juzne Koreje. Za-
greb Film Festival zavrsio je

Zagrebackim pricama. U se-
dam dana festivala prikazano
je oko devedeset filmova u vise
kinodvorana, koje su uglav-
nom bile pune. Takav interes
za debitantski film mozZe se
postiéi izgleda samo u festival-
skom ruhu.

Duhovi
dokumentarizma

Restart Label i Dokukino Cro-
atia organizirali su dolazak
Milosa Loncareviéa, kore-
datelja i snimatelja danskog
dokumentarnog filma Du-
hovi Cité Soleila. Film se bavi
bandama Haitija i tamosnjim
okrutnim Zivotom u nasilju

i siromastvu, a sniman je u
jednom od najopasnijih sla-
mova Port-au-Princea. Milos
Loncarevié prisustvovao je i
panel-diskusiji Opasno zvanje
u sklopu 7. Zagreb Film Festi-
vala, koja se odrzala
23. listopada u Gale-
riji SC. U panel-dis-
kusiji sudjelovali su
kanadska redateljica
Nelofar Pazira, Nenad
Puhovski, hrvatski
redatelj i producent,
Rada Sesi¢, redate-
ljica i ¢lanica Zirija
dokumentarnog filma
na 7. ZFF-u te Chris
McDonald, izvrsni direktor
medunarodnog festivala do-
kumentarnog filma Hot Docs,
a bilo je govora o dokumenta-
rizmu i istrazivackom novinar-
stvu, za koje se smatra da je
danas opasnije nego ikad. Da
bi se snimili filmovi poput Du-
hova Cité Soleila, profesionalci
riskiraju vlastitu sigurnost i
Zivot, za §to je najbolji primjer
na Zagreb Film Festivalu na-
gradeni dokumentarac Ludi
Zivot Christiana Poveda, kojeg
su bande o kojima je snimao
film i ubile. Milo§ Loncarevié¢
dosad je gostovao na projek-
cijama filma Duhovi Cité So-
leila u Puli, Splitu i Zadru. U
Zagrebu u Dokukinu Croatia
s posjetiteljima ¢e razgovarati
o svojim iskustvima

i uvjetima snimanja
filma Duhovi Cité So-
leila u petak i subotu,
30.131. listopada u 21
sat, a u Rijeci, u Art
kinu Croatia, u pone-
djeljak, 2. studenoga u
19 sati.

Izlaze nove

Komikaze

Novo papirnato izdanje, osmo
po redu, strip-albuma Komi-
kaze svjetlo dana ugledat ¢e

6. studenoga. Na 144 stranice
album ¢e predstaviti 33 autora
i autorice iz trinaest zemalja.
Svoju promotivnu turneju koja
ée trajati godinu dana pocinje
na strip-festivalu Crtani Ro-
mani Show koji se odrzava u
Zagrebackom kazalistu mladih
od 6. do 8. studenoga. Potom,
9. studenoga Komikaze putuju
u Ljubljanu na najvedi strip-fe-
stival Europe, gdje se natjecu
u kategoriji Grand Prix Alter-
native s ostalim stripovima ne-
ovisnih izdavaca. Komikaze su
i dalje jedini ¢asopis u Hrvat-
skoj koji kontinuirano objav-
ljuje autorske stripove mladih
kreatora. Glavna je urednica
Komikaza Ivana Armanini,
koja je ujedno i strip-autorica.
Izlagala je na tri samostalne

i oko 130 grupnih izlozbi.
Idejno je zacela i koordinira
projekt Komikaze od 2002.
godine. Ideja vodilja projekta
regionalna je mreza autorskog
stripa, a ukljucuje tiskano i
e-izdavastvo, strip-radionice i
multimedijalna dogadanja. U
produkciji AGM-a 2005. go-
dine Ivana Armanini objavljuje
stripoknjigu Pustolovine Glo-
rije Scott napisanu po kratkim
pricama Mime Simi¢.

Ogledi o
hrvatskom

dokumentarcu

U kinu TuSkanac u povodu obi-
ljezavanja Svjetskog dana au-
diovizualne baStine i tridesete
obljetnice Hrvatske kinoteke
bit ¢e predstavljena i knjiga
Ogledi o hrvatskom dokumen-
tarcu Zorana Tadi¢a. Knjigu
izdaje Hrvatski filmski savez,

a uz predstavljanje knjige bit

¢e prikazani i kratkometrazni
dokumentarni filmovi Zorana
Tadica. Hitch... Hitch... Hit-
chcock film je iz 1969. godine i
svojevrsni je hommage slavnom
redatelju. Osim Hitchcocka

bit ¢e prikazani i Amerikanka

te Pletenice. Istom prigodom
u TuSkancu ¢e se pustati pri-
godne projekcije restauriranih
hrvatskih filmova.

Novi kulturni program pod na-
zivom Jazz& Art Time odrzavat
¢e se Cetvrtkom u Jazz Clubu

u Gunduliéevoj 11. Predstavlja
ga udruga JAZZart, a ciklus je
poceo 1. listopada programom
Jazz on Screen, veceri klasika
ifilma, a nastavlja se samo-
stalnom izloZbom koncertnih
fotografija pod nazivom Jazz
Me Up, umjetnickog fotografa
Zeljka Jelenskog. Izlozbu ée
29. listopada u 20 sati otvoriti
visi kustos Moderne galerije
Zeljko Marcius. Na izlozbi ¢e
biti izloZeno Cetrdesetak jazz
fotografija na kojima su poznati
svjetski jazz muzicari kao npr.
Stacey Kent, Patricia Barber,
Dave Holland, Enrico Rava,
Omar Sosa, Pharoah Sanders,
Al Di Meola, Erik Truffaz,
Arturo Sandoval i Grace Kelly,
koji su odrzali koncerte u
gradu Zagrebu i nekoliko foto-
grafika na temu jazza iz Jelen-
skove serije Howling Horns, na
kojima su kao modeli hrvatski
jazz muzicari. Izlozba ostaje
otvorena do 29. studenog, a

na otvorenju ¢e se predstaviti
jazz gitarist Joe Pandur, koji
predvodi svoj trio. Uz njega ¢e
nastupiti americki pijanist Joe
Kaplowitz te, izmedu ostalog,
bubnjar Big Banda HRT-a
Marko Lazari¢.

Tjedan
kratkog filma u

Regensburgu

Regensburg Short Film Week
jedan je od najvaznijih festivala
filmova kratkog metra u Nje-
mackoj. Program ovog, Sesna-
estog po redu Tjedna kratkog
filma u Regensburgu ima cetiri
natjecateljske kategorije unu-
tar kojih predstavlja reprezen-
tativnu selekciju velikog broja
produkcija kratkog filma Sirom
svijeta. Maksimalna je duZina
filmova 30 minuta, ne smiju
biti stariji od dvije godine, a
zanrovski obuhvacaju fikciju,

nastavak na stranici 47 —
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STO NAM CRTICI MOGU RECI
O POSTFORDIZMU?

NA OVOGODISNJEM ZAGREB FILM FESTIVALU U PROGRAMU FILM I PROPAGANDA PRIKAZANI SU I DISNEYJEVI
PROPAGANDNI CRTICI IZ DRUGOG SVJETSKOG RATA KOJI SU SVE DONEDAVNO BILI PREKRIVENI PRASINOM I
NEDOSTUPNI JAVNOSTI, A KOJI NAM GOVORE NESTO NE SAMO O HITLERU NEGO I O SAMOJ AMERICI

SRECKO HORVAT

J edna od prvih parodija na racun Hitlera,

samo dvije godine nakon Chaplina, bio
je Disneyjev crti¢ iz 1942. godine pod nazivom
Der Fiihrer’s Face. Crti¢ pocinje scenom or-
kestra —za instrumentima su, medu ostalima,
Hirohito i Mussolini — koji marsira kroz mali
njemacki grad gdje je ¢ak i drvece u obliku
svastike. Zatim se premjestamo u sobu Do-
nalda Ducka, na njegovoj je budilici takoder
mnostvo svastika, jednako kao i na zidnim
dekoracijama, a ¢ak ga i pijetao koji ga budi
pozdravlja s “Heil Hitler”. U tom trenu po-
kraj kuée Donalda Ducka prolazi orkestar,
koji ga tjera da se probudi. Za dorucak ima
kruh koji je tvrd poput kamena i mora Citati
Mein Kampf. Vojnici ga potom potjeraju u
tvornicu, gdje mora odraditi smjenu od 48
sati. Sad vidimo Donalda Ducka uz pokretnu
traku kako puni municiju, a svako se malo
pojavi slika s Hitlerovim likom i on mora
dici ruku i pozdraviti ga. U jednom trenu
glas s mikrofona kaze Donaldu Ducku da je
zasluzio odmor, no ubrzo se ispostavlja da
u vrijeme odmora Donald mora “vjezbati
tijelo”, §to zapravo znaci da mora vjezbati
nacisticki pozdrav.

POKRETNE TRAKE “DEMOKRA-
CIJE” Za razliku od Chaplinove satire,
koja je zapravo predstavljala eksces i kritiku
americke politike, buduc¢i da SAD u to doba
(listopad 1940.) jos uvijek nije bio objavio
rat nacistickoj Njemackoj, Disneyjev crti¢
nije nista drugo nego obic¢na (doduse, veoma
zabavna) americka propaganda. Na kraju je
crtica i definitivan dokaz za to. Shvaéamo
da je Donald zapravo samo sanjao, i dok
je u snu imao nacisticku uniformu, sada se
budi u krevetu iznad kojeg piSe Home sweet
homeiu pidZzami koja izgleda kao americka
zastava. Na prozoru se nalazi Kip slobode
— simbol americke slobode — koji Donald
Duck, sav sretan §to se probudio iz noéne
more, poljubi.

U ¢emu je problem s tim crticem? Prije
svega u tome da se jedan totalitaristicki su-
stav nastoji kontrastirati “nasem”, zapad-
nom, odnosno americkom, a sam taj sustav
je direktno kooperirao s nacistickim. “Trik”
je crtica u tome da on posve nesvjesno ot-
kriva i boljke americkog sustava. Nakon
“odmora” Donald se vraca poslu i ve¢ je
toliko iscrpljen da ima noénu moru s halu-
cinacijama. No onda se probudi i nade se
u krevetu u SAD-u. Pitanje jest: $to ako se
Donald uopcée nije probudio, nego je i nje-
gov dom u Americi zapravo halucinacija?
Sto ako je Donald Duck samo nastavio sa-
njati,a u stvarnosti se nalazi pred pokretnim
trakama u nacisti¢koj tvornici? Sto ako su
te pokretne trake zapravo pokretne trake
“demokracije”?

Sjetimo se da pokretnu traku nije izumio
nitko drugi nego Henry Ford, da se na For-
dovim pokretnim trakama takoder punila
municija i da je u slavnom govoru pod nazi-
vom The Great Arsenal of Democracy, koji
je Franklin Roosevelt procitao 29. prosinca
1940., u doba kad je Hitler ve¢ pokorio ve-
¢inu Europe i prijetio Velikoj Britaniji, ame-
ricki predsjednik implicirao da je Fordova
tvornica u Detroitu “arsenal demokracije”.

Roosevelt ¢e reéi: “Puske, avioni, brodovi i
mnoge druge stvari moraju se proizvoditi u
tvornicama i arsenalima Amerike.” Govor je
oznacio prvi korak prema izlazu iz izolacio-
nizma, a Fordov bombarder B-24 Liberator
bitno je utjecao na pobjedu Saveznika.

FORD - SVE ZA BIZNIS U tom smislu
pokretna traka koja je prikazana u crti¢u
uopcée ne mora oznacavati nacisticku vojnu
industriju. Stovise, nema velike razlike iz-
medu americke i nacisticke vojne industrije.
Nije slucajno da je Hitler, dok je bio u za-
tvoru, ¢itao Fordovu autobiografiju Moj Zi-
vot i djelo 1 da je, kako tvrdi Steven Watts,
Hitler hvalio Forda tvrde¢i da ¢e “uciniti
najbolje ako svoje teorije uvede u praksu u
Njemackoj i da Volkswagen, auto naroda,
bude po uzoru na model T.” Naravno, netko
bi mogao reci da je bilo koji totalitarni voda
mogao upotrijebiti “dosege demokracije” u
druge svrhe, no taj argument opovrgava ¢i-
njenica da je sam Ford, nakon §to se povukao
iz aktivnog posla u automobilskoj industriji,
1919. godine otkupio novine Dearborn In-
dependent, koje su u sljedecih nekoliko go-
dina kontinuirano objavljivale antisemitske
¢lanke, a medu njima i notorne Protokole
sionskih mudraca, koji su, kako pokazuje
Hannah Arendt u Totalitarizmu, uvelike
utjecali na Hitlerov nacisticki rezim.

Osim toga, Ford je objavio i niz antizi-
dovskih ¢lanaka u novinama Independent,
koji su onda dvadesetih godina objavljeni u
cetiri sveska pod naslovom Internacionalni
Zidov - najveci svjetski problem. U knjizi je,
bas kao i u Protokolima sionskih mudraca,
zagovarana teorija o zidovskoj zavjeri, gdje
se Ford, dakako, prvenstveno usmjerio na
privredu i ekonomiju. Dakle, kad predsjed-
nik Roosevelt kaze da je automobilska in-
dustrija “arsenal demokracije”, onda to ne
znaci niSta drugo nego da je posve svejedno
Sto je Henry Ford bio prvi Amerikanac koji
je, u srpnju 1938., dobio Veliki kriz Vrhov-
noga reda njemackog orla (Grofikreuz des
Deutschen Adlerordens), najvece priznanje
u doba Treceg Reicha. Naime, Ford je prije
Drugog svjetskog rata znac¢ajno pomogao
pri izgradnji njemacke vojne industrije i
sveukupno proizveo skoro 100.000 vozila
za njemacki Wehrmacht.

Problem je joS dublji ako analiziramo
Fordovu poslovnu politiku u Americi. Kao
$to znamo, pokretna je traka uvedena kako
bi se ubrzala proizvodnja i kako bi se rad-
nicima olakSao rad. No §to ako se iza tog
“humanisti¢kog” nacela zapravo krije to-
talitarizam prikazan u crti¢u? Fordova po-
slovna politika to je uspjela dobro prikriti
zato §to se koristio metodom “lazem ti isti-
nom”. Naime, kad je Wall Street kritizirao
Forda §to je radni tjedan smanjio na 40 sati,
on ih je uspio uvjeriti da ve¢om placom za
manje posla moze podiéi prihode tvrtke
Ford. Upravo je o tome rije¢. Nije stvar u
tome da je kapitalisticki sustav privrede
dobar zato Sto kombinira “humana” nacela
(specijalizacija rada, krace radno vrijeme
itd.) zajedno s nacelima profita, nego u tome
da su ta “humana” nacela zapravo samo
sredstva za daljnju postizanju profita.

DISNEYJEVA ANTICIPACIJA POST-
FORDIZMA Disneyjev crti¢ ovdje je iznova
dobra ilustracija. Jednako kao §to Donald
Duck u pauzi zapravo nema pauze jer mora
uvjezbavati pozdrav Hitleru, tako i za danas-
njeg radnika pauza ima funkciju uvjezbavanja
za daljnji rad. On se za razliku od Donalda
Ducka doista odmara, no to je jos suptilniji
nacin da bude, poslije kad se vrati na po-
kretnu traku, efikasniji i korisniji za korpo-
raciju.Jednom kad se radnik odmorio on viSe
nije pod tolikim stresom i ponovo moze doci
na razinu efikasnosti kakvu je imao pri po-
¢etku radnog dana. U tom je smislu Disneyjev
crti¢ nagovijestio postfordizam. Mozda bi
se ¢ak moglo reci da je svaki totalitaristicki
sustav zapravo postfordisticki i to zato §to se
poniStava razlika izmedu radnog i neradnog
vremena. U totalitaristickom sustavu svaka
je sekunda “neradnog” vremena posvecena
Fiihreru, dok je u demokraciji i kapitalizmu,
odnosno postfordizmu, svaka sekunda “ne-
radnog” vremena posvecena takozvanom
“slobodnom vremenu”, koje je mozda najveci
pokretac kapitalistickog sustava.

Dok je Gramsci jo§ smatrao da u for-
dizmu intelekt ostaje izvan procesa proi-
zvodnje — tek nakon dovrSenog posla fordi-
sticki radnik ¢ita novine, odlazi u partijski
ogranak, razmislja, raspravlja — Paolo Virno
tvrdi da, nasuprot tome, u postfordizmu,
bududi da je “umni Zivot” u potpunosti
ukljucen u vrijeme-prostor proizvodnje,
prevladava jedna temeljna homogenost.
Postfordisticko mnostvo u tom smislu ne
poznaje kvalitativnu razliku izmedu radnog
i neradnog vremena. Virno i sam koncept
“biopolitike”, za razliku od nekih drugih
teoretic¢ara, promislja upravo u kontekstu
koncepta radne snage.“Zivot radnika i nje-
govo tijelo zanimljivi su samo zbog jednog
indirektnog motiva: ti su Zivot i tijelo ono
Sto sadrzi sposobnost, mo¢, dynamis. Zivo
tijelo postaje objekt upravljanja ne zbog
svoje unutarnje vrijednosti, ve¢ zato $to je
podlozno onoj jedinoj stvari koja je uistinu
ljudskih mogucénosti (mo¢ govora, razmislja-
nja, sjecanja, djelovanja itd.). Zivot postaje
centar politike otkad je cilj nematerijalna (i
po sebi neprisutna) radna snaga. Zbog toga
je,1iskljucivo zbog toga, dopusteno govoriti
o biopolitici.” Virno u tom smislu tvrdi da je
upravo radna snaga, odnosno neodvojivost
modi od neposredne tjelesne egzistencije,
pravo porijeklo dispozitiva znanja i moci
koji Foucault naziva biopolitikom.

“PAY TAXES TO BEAT THE AXIS” Jo$
bolji odgovor daje Disneyjev crti¢ pod nazi-
vom Spirit of 43, koji nam pokazuje ne samo
kako funkcionira indoktrinacija nego da je
pokretna traka prikazana u crticu iz 1942.
doista americka pokretna traka. Glavni je lik
i ovdje Donald Duck. Ovaj put on predstav-
lja obi¢nog radnika koji svaki tjedan dobiva
placu od rada u tvornici. No dolaze mu vrag
i andeo koje predstavlja Scrooge McDuck.
Jedan ga nagovara da Stedi kako bi mogao
placati porez, koji je, kako ga ovaj podsjeca,
ove godine veci zbog Hitlera i Hirohita, dok
ga drugi nagovara da troSi. Svrha je crtica

bila da Amerikance — u doba kad su poreze
svaka tri mjeseca placali sami radnici, a nisu
se automatski oduzimali od place kao danas
—navedu da placaju porez, koji je onda iSao
u blagajnu za rat protiv “Osovine” (Axis).
Stovise, andeo ¢ak direktno kaze Donaldu
Ducku: “Pay taxes to beat the axis” i “Taxes
to sink the axis”. U tom se trenu Scrooge
McDuck, koji je dosad samo nagovarao na
troSenje, pretvara u nacista i crti¢ nam Salje
jasnu poruku: ako ne placas porez, onda
nisi niSta bolji od nacista; naprotiv, onda si
jednak nacistu! Potkraj crtica, kad je vec
jasno da ¢e andeo demokracije ipak odvuci
Donalda Ducka na pravu stranu, vidimo i za
Sto sluze porezi. “Tvoj porez, moj porez, nas
porez pokrece tvornice, americke tvornice,
koje rade dan ino¢, a na pokretnim trakama
proizvode puske, oruzje, sve vrste oruzja,
kako bi unistili agresore.”

Tu dakle vidimo da je pokretna traka iz
crtica Der Fiihrer's Face doista bila americka
pokretna traka. Na kraju crtica narator izri-
¢ito kaze: “Porez sluzi tome da se unisti zli
neprijatelj mira i slobode. Ovo je nasa borba,
borba za slobodu, borba za slobodu govora,
slobodu od straha. Porezi ¢e donijeti pobjedu
demokracije.” A kako odjavna Spica crti¢a
pokazuje americku zastavu ispred koje, kao
na pokretnoj traci, lete vojni avioni, jasno
je da demokracija ovdje samo predstavlja
jednu varijantu militarizma. Kao i sasvim
specifican ekonomski sustav; nije nebitno
da je sporedni lik u ovom crti¢u nitko drugi
nego Scrooge McDuck, koji se ovdje — jos
uvijek bez imena — pojavljuje prvi put, a
koji je poslije postao glavni lik u seriji crtica
pod nazivom Scrooge McDuck and Money
(1967). U tim serijama, kao §to je ovdje Do-
nalda Ducka i sve Amerikance koji su gledali
crti¢ pokusao nauciti savjesnom placanju po-
reza drzavi, svoje necake Hueyja, Deweyja i
Louieja nastoji nauciti kako da Stede.

Scrooge McDuck ozbiljan je biznismen
koji je iskoristio srecu i znanje i postao naj-
bogatijim patkom na svijetu. On sam tvrdi
da je to uspio zato Sto je bio “smarter than
the smarties and tougher than the toughies”.
Kako je Donald Duck, koji je otiSao u ame-
ricku mornaricu, njemu ostavio Hueyja,
Deweyja i Louieja (kako to pokazuje novija
serija crtia pod nazivom Duck Tales), njihov
ih ujak sada pokusava nauciti da i oni postanu
“pravi Amerikanci” i da je jedini nacin da
postanu posteni gradani da se odmalena
trude i naporno rade. U neku ruku sam crti¢
koji prati pustolovine Scroogea McDucka i
njegovih necaka nije niSta drugo nego indok-
trinacija koja nastoji proklamirati americku
ekonomsku politiku. Premda je u Disneyjevu
propagandnom crti¢u o malom Hansu naci-
sticka ideologija prikazana kao ona koja za-
govara tezu da u drustvu trebaju opstati samo
najjaci i najsposobniji, Scrooge McDuck po-
kazuje nam da isto vrijediiza “americki san”.
Bas poput ucitelja koji u¢i Hansa da zec nije
“jadan”,tako i Scrooge McDuck svoje necake,
Sto zapravo znaci svu americku djecu, uci da
ni oni koji su siromasni nisu jadni. Oni su
imali iste Sanse kao i svi ostali, ali bili su nes-
posobni 1 slabi. Zato nisu uspjeli, 1 zato ne
zasluZuju ni milost ni suosjecanje. H
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Zamislimo vaseg buduéeg biografa. Mozemo pretpostaviti
da ¢e pisati, lijeno preuzimajuéi datum iz osobnih podataka:
Jacques Derrida roden je 15. srpnja 1930. godine u EI-Bi-
aru, pokraj Alzira. Na vama je, mozda, da tom bioloSkom
rodenju suprotstavite vase pravo rodenje, ono koje potjece
iz nekog privatnog ili javhog dogadaja u kojem ste doista
postali to Sto jeste.

— Malo ste Zestoki za pocetak. Usudujete se reci “na vama
je” redi kada ste rodeni. Nije, ako nesto nije na meni, tada
je upravo to, bilo da je posrijedi to $to nazivate “bioloskim
rodenjem”, prenesenim u objektivnost osobnih podataka, ili
izraza koje znam, posebice u francuskoj gramatici. Kada bi
Zanr razgovora to dopustao, umjesto da vam direktno odgo-
vorim, najradije bih zapoceo beskrajnu analizu ove recenice:
“Ja,ja sam,ja sam roden” —za koju vrijeme nije dano. U tom
pogledu, uznemirenost nikada nece nestati, jer se dogadaj
kojije time oznacen u meni mozZe objaviti samo u buduéem
vremenu. “Ja (jo§ ni)sam roden”, ali u buduéem vremenu
u obliku proslosti kojoj nikada nisam prisustvovao i koja
zbog toga ostaje vazda obecana — i, uostalom, mnogostruka.
Tko kaze da se samo jednom radamo? No, kako negirati da
kroza sva ta obec¢ana radanja samo jedno i isto, jedinstveno
“jedanput” ustraje i svagda se ponavlja? O tome sam nesto
malo govorio u Cirkumfesiji (Circonfession). Ja jo§ nisam
roden” jer mi je ukraden ¢as u kojem je odlu¢eno o mojemu
imenljivom (nommable) identitetu. Sve je udeseno (disposé)
da bude tako, to se zove kultura. Poslije, prolazeci kroz to-
like postaje, moZemo samo pokusavati ponovno se domaci
te krade ili tog ustanovljenja koje se moglo, koje se moralo
dogoditi vise no jedanput. No koliko god ostalo ponovljivo
i djeljivo, ono “samo jedanput” opire se.

Hocete reci da ne Zelite imati identitet?

— Zelim, kao cijeli svijet. No dok se okreéem oko jedne
nemoguce stvari, kojoj se nedvojbeno i sam opirem, ono ja
sacinjava samu formu otpora. Svaki put kada se taj identitet
navijesti, svaki put kada me neko pripadanje okruzi, ako tako
mogu reci, netko ili nesto uzvikne mi: pazi, zamke, uhvacen
si. BjeZi, spasavaj se. Tvoja je obveza (engagement) drugdje.
Nije li vrlo originalno?

Pomaze li vam to Sto radite da pronadete taj identitet?

—Nedvojbeno, ali gesta koja hoce pronaci udaljava od sebe
samog, on je sve dalji. Taj se zakon nepremostivog rascjepa
mora modi formalizirati. Eto, to je mozda nesto na cemu
neprestance radim. Identifikacija je vlastita razlika, razlika
sa samim sobom i od sebe sama. Dakle, sa samim sobom,
bez sebe samoga i osim sebe samog. Krug povratka rodenju
mora ostati otvoren, ali kao Sansa, kao znamenje Zivota i,
istodobno, rana. Kada bih se zatvorio na rodenju, na punoci
iskaza ili znanja koje kaZe “roden sam”, to bi bila smrt.

DVA RODENJA

U Cirkumfesiji dajete temeljno mjesto ¢éinu svojeg obrezi-
vanja. Je li to vas danasnji misterij?

— Cesto se pitam (i Cirkumfesija je put tog pitanja ili tog
zahtjeva) postoji li pod rije¢i obrezivanje neki “zbiljski”
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dogadaj koji mogu pokusati, ne sjetiti se, naravno, nego ra-
zraditi, reaktivirati u nekoj vrsti pamcenja bez predstave —ili
je to varka, simulakrum (ali otkuda onda njegov privilegij?),
ekran za figurativnu projekciju tolikih drugih dogadaja istoga
tipa, koji me zavodi isto onoliko koliko me vodi. Obrezivanje
izmedu ostaloga oznacava stanovit biljeg koji, doSavsi od
drugih i podnesen u apsolutnoj pasivnosti, ostaje u tijelu,
vidljiv i, nedvojbeno, neodvojiv od vlastita imena, koje je
tada isto tako primljeno od drugog. To je takoder moment
potpisa (drugoga isto onoliko koliko i sebe) kojim se covjek
upisuje u neizbrisivu zajednicu ili savez: rodenje subjekta,
kako ste maloprije navijestili, prije nego “biolosko” rode-
nje, ali tu je potrebno tijelo i nepovratan biljeg. Kad god
postoji taj biljeg i to ime (a to se ne ogranicava na kulture
koje prakticiraju tzv. “zbiljsko” obrezivanje), namece mi se
u najmaniju ruku figura nekog obrezivanja. Sto ovdje znadi
“figura”? Oko toga se vrti Cirkumfesija...

Kakav se odnos moze uspostaviti izmedu toga prvog ro-
denja i toga drugog rodenja, vaseg dolaska u Francusku,
studija u liceju Louis-le-Grand, pripremnih razreda za Ecole
Normale Supérieure (ENS), upisivanja u jedan posve druk-
¢iji svijet?

—Recimo da sam u AlZiru poceo “prodirati” u knjizevnost i
filozofiju. Sanjao sam o pisanju — i ve¢ su neki uzori obliko-
vali taj san, stanovit je jezik njime upravljao, i neke figure i
neka imena. Znate, to je kao obrezivanje, to po€inje prije vas.
Vrlo sam rano ¢itao Gidea, Nietzschea, Valéryja, u sedmom
ili osmom razredu. Gidea svakako i nesto ranije: divljenje,
fascinacija, kult, fetiSizam. Ne znam sto je od toga ostalo. Sje-
¢am se jednog mladog ridokosog profesora, zvao se Lefevre,
dolazio je iz metropole, $to ga je u nasim oc¢ima, mladih pieds-
noirsa,pomalo mangupa, ¢inilo pomalo smijeSnim i naivnim.
Odrzao je pohvalni govor o stanju zaljubljenosti i Zemaljskoj
hrani. Htio sam nauciti tu knjigu napamet. Kao i svaki ado-
lescent, svakako, volio sam njezin Zar, lirizam njezine objave
rata religiji i obitelji. Uvijek sam prevodio ono “Mrzio sam
domove, obitelji, svako mjesto na kojem covjek misli da je
nasao mir”, u jednostavno “nisam iz obitelji”. Za mene je to
bio manifest ili Biblija: istodobno religiozna i neo-ni¢eanska,
senzualisticka, imoralisticka i, ponad svega, vrlo alzirska, kao
§to znate. Sje¢am se himne Sahelu, Blidi i plodovima Vrta
kusnje. Procitao sam cijelog Gidea, Imoralist me nedvojbeno
gurnuo Nietzscheu. kojega sam sigurno slabo razumijevao, a
Nietzsche me okrenuo Rousseauu, Rousseauovim Sanjari-
jama. Sjecam se da sam postao scena velike rasprave izmedu
Nietzschea i Rousseaua, u kojoj sam bio spreman uskociti u
svaku ulogu. Bio je to kraj rata (ustvari, “moj” Alzir gotovo
je neprestance bio u ratu, jer prve pobune koje su najavljivale
Alzirski rat ugusivane su odmah nakon zavrSetka Drugog
svjetskog rata). Pariz je od 1943. do 1944. bio okupiran, a
slobodni AlZir postao je svojevrsna knjiZzevna prijestolnica.
Gide je Cesto dolazio u Sjevernu Afriku, puno se govorilo
o Camusu, knjiZevni Casopisi i novi nakladnici mnozili su
se. Sve me to fasciniralo, pisao sam loSe pjesmice koje sam
objavljivao u sjevernoafri¢kim ¢asopisima, vodio sam “inti-
mni dnevnik”. No, istodobno s ovim povlac¢enjem u Citanje
i osamljenicke aktivnosti vodio sam svojevrsni mangupski
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Zivot i pripadao “Skvadri” koju su viSe zanimali nogomet ili
trke nego ucenje. U zavrSnim razredima gimnazije poceo
sam Citati Bergsona i Sartrea, koji su imali znac¢ajno mjesto
u onome §to bismo nazvali filozofskim “obrazovanjem”, na-
pose na njegovu pocetku.

Jeste li se vi htjeli upisati u ENS ili su to htjeli vasi
roditelji?

— Moji roditelji nisu znali §to je to. Pa ni ja, ¢ak i kad sam se
upisao u prvi pripremni razred. Sljedece godine, kada sam se
upisao u drugi razred u Louis-le-Grandu, to je jednostavno
bilo, s 19 godina, prvo putovanje u mojemu Zivotu. Nikad
prije toga nisam napustao El-Biar, u predgradu AlZira. Pa-
riSki internat bio je vrlo teSko iskustvo, vrlo sam ga loSe
podnio. Stalno sam bio bolestan, u svakom slucaju fragilan,
na rubu Zivéanog sloma.

Sve do ENS-a?

— Da. To su bile najteze, najopasnije godine. To je dolazilo
djelomice od svojevrsnog egzila, djelomice od monstruozne
ispitne torture francuskog sistema. S ispitima kao Sto je onaj
u ENS-u, ili drzavni ispit, mnogi koji su se nalazili u mojemu
polozaju imali su dojam da sve stavljaju na kocku u taj uza-
san stroj ili da od njega ocekuju presudu o kojoj ovise Zivot
ismrt. Neuspjeh je znacio povratak u Alzir, koji je bio apso-
lutno nesiguran — a ja se nisam htio zavazda vratiti u Alzir
(ujedno zbog toga $to mi je izgledalo da nikad necu moéi
“pisati” zivedi “kod kucée” i1z politickih razloga; od pocetka
pedesetih godina kolonijalna politika, a ponajprije drustvo,
postali su mi nepodnosljivi). Drugi pripremni razred i godine
u ENS-u bile su dakle godine iskusenja (obeshrabrenje, ocaj
— padanje na ispitima: ni$ta mi se isprva nije dalo).

No ipak ste dugo ostali u ENS-u?

— Nije vam promakao taj paradoks, izgleda da se iz njega
moze puno toga izvuéi. Vazda sam imao “Skolsku bolest”,
kao $to bi se reklo “morsku bolest”. Plakao sam na pocetku
Skolske godine dosta nakon uzrasta u kojemu je to pristojno.
Ni danas ne mogu prijeci prag neke obrazovne ustanove
(primjerice ENS-a, gdje sam predavao dvadeset godina,
ili EHESS-a, gdje predajem ve¢ Sest godina) bez fizickih
znakova (govorim o prsima i Zelucu) mucnine ili tjeskobe.
Pa ipak, istina, nikada nisam napustio §kolu, ENS otprilike
tijekom trideset godina. Izgleda da patim i od “Skolske bo-
lesti”, ovaj put u smislu “zavicajne bolesti”.

O IMENIMA

Zovete se Jackie. Jeste li sami sebi promijenili ime?

—Tu mi postavljate zapravo vrlo ozbiljno pitanje. Da, pro-
mijenio sam ime kad sam poceo objavljivati, u ¢asu kad
sam, sve u svemu, usao u prostor literarne ili filozofske

. JACAUES DERRIOA
USED T0 BF A
5718 KEAKLING!”

r————————1

Note: the past is

rasulls cannot ba

legitimacije, ¢ijih sam se pravila “pristojnosti”
na svoj nacin pridrzavao. Smatrajuci da Jac-
kie nije moguce ime za autora, birajuci nesto
kao polupseudonim, blizak pravom imenu,
naravno, ali vrlo francuski, kr§¢anski, jed-
nostavan, izgleda da sam izbrisao vise nego
Sto bih mogao izreci u dvije rijeci (trebalo bi
analizirati, i to bez kraja, uvjete u kojima je
takva zajednica — Zidovska zajednica u Alziru
— pokadsto, u tridesetim godinama, birala
americka imena, pokadsto imena filmskih
zvijezda ili filmskih junaka, William, Jackie
itd.). No nikad nisam htio dirati u svoje pre-

seven days that you too zime, Derrida, vazda sam ga smatrao vrlo

| lijepim — nije 1i? Ono dobro zvuéi u meni —
can become a new man! ali, sve u svemu, upravo kao prezime nekog
M STV s S Ono e e
TOBUILD A NEW BODY, DISTINCT FROM Zelio sam da sam ga izmislio, a moram sanjati
THE PATRIARGHAL CANON! da mu sluzim. Sa skromno§¢u i samozatajom,

razumijete $to hocu redi, 1 iz poStovanja, ali
izbjegavat ¢u o tome ovdje govoriti u nekom

: drugom registru. Vrijeme prolazi.
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: U Cirkumfesiji govorite da ste imali i drugo
- ime, Elie.

— Ono nije upisano u moje osobne podatke,
ne znam zasto. To je posve druga prica, prica
oko koje se, otprilike, vrti Cirkumfesija, ali
ovdje ne bih o tome...

Izgleda da vam je to vrlo vazno.
— Mozda, ne znam, ne znam je li to istinito,
spontano, ili sam to ja malo-pomalo izmislio,
izmastao, jesam li samome sebi ispri¢ao neku
pricu o tome, i to,sve u svemu, prili¢no kasno,
ne prije ovih deset ili petnaest posljednjih godina.

‘68. - GODINA KOJA SE VRACA

Godine 1968. predavali ste na ENS-u, u velikom sredistu os-
poravanja. Jesu li svibanjski dogadaji bili vazni za vas?

— Nisam bio ono §to se zove Sezdesetosmas. Premda sam u
tom ¢asu sudjelovao u povorkama ili organizirao prvu opéu
skupstinu u Rue d’Ulm, bio sam suzdrzan, pa i zabrinut
pred stanovitom spontaneistickom, fuzionistickom, anti-
sindikalistickom euforijom, pred entuzijazmom konac¢no
“oslobodene” rijeci,obnovljene “transparencije” itd. Nikada
ne vjerujem u te stvari...

Drzali ste to pomalo naivhim?

— Nisam bio protiv, no vazda se tesko uklapam u jednogla-
snost. Nisam imao osjecaj da sudjelujem u nekom velikom
potresu. No sada mislim da se u tom velikom veselju, koje
mi se nije jako svidalo, dogodilo nesto drugo.

Sto to?

— Ne bih mogao to imenovati, neki seizmicki drhtaj koji
dolazi izdaleka i proteZe se vrlo daleko. U kulturi i na sve-
naknadno, vidjevsi spektakl resantimana i ponovno ucvr-
$¢ivanje najkonzervativnijih, pa i najretrogradnijih snaga,
posebice na sveucilistu. U tom “naknadno” poceo sam davati
vidljiviju, recimo, “militantnu” formu svojemu radu preda-
vaca. U tim godinama formiran je GREPH...

Sto je bila 1968.? Sto je taj dogadaj koji jos traje? Sto je
trebalo zasiti? Zasto su se neki tako prepali?

—KTroz spontaneizam i stanovit naturalisticki utopizam ljudi
su nedvojbeno stjecali svijest 0 umjetnom karakteru insti-
tucija. Svakako, nije trebalo cekati 1968. da bi se to doznalo,
ve¢ mozda da bi se o tome stekla prakticnija, djelatnija
svijest: zato Sto te neprirodne, utemeljene, povijesne stvari
ocito vise nisu funkcionirale. Kao i obi¢no, kvar ogoljuje
funkcioniranje stroja kao takvog. I samim tim, zato §to te
neprirodne, povijesne, utemeljene stvari nisu vise radile, viSe
se uopce nisu drzale utemeljenima, utemeljenima u pravu,
legitimnima. Dodajte tomu cinjenicu da su novi mediji, i
s njima Citava kultura, dobivali oblike i dimenzije koji su
oznacavali pravu povijesnu mutaciju, sve do u samo proi-
zvodenje “dogadaja” 1968.To je otvorilo svakojaka pitanja
o legitimnosti i podrijetlu vlasti: pitanja sankcioniranja,
vrednovanja, objavljivanja, komuniciranja itd.

Oznacduije li svibanj 1968. filozofski dogadaj?

—Nedvojbeno, nedvojbeno jedan od onih filozofskih doga-
daja koji ne dobivaju formu djela ili rasprave, nego doga-
daja koji nose, koji vazda sa sobom donose one filozofske

dogadaje koji se ne mogu identificirati zahvaljujudi naslovima
ili imenima autora. Prakti¢no preispitati, potresajuci ga ili
doprinosedi njegovoj transformaciji, odredeno drustveno
ili govorno stanje za koje je nekima bilo u interesu natura-
lizirati ga, dehistorizirati ga, postaviti pitanje o povijesnosti
tih struktura, to je takoder filozofski dogadaj ili obecanje
filozofskog dogadaja. Bilo da se to zna ili ne, bilo da se to
hoce ili ne, taj dogadaj mijenja stvari u filozofiji. Tesko je sli-
jediti konkretne puteve i reperkusije, za to bi bile potrebne
druge historiografske kategorije 1 instrumenti. Obratimo
samo pozornost na najobicnija ocitovanja filozofskog rada
—danas se knjige iz filozofije ne piSu viSe na isti nacin. Ako
nisu posrijedi izuzeci. Vise se ne predaje, vise se ne govori
studentima, a posebice s njima, kao neko¢. To se nije pro-
mijenilo za jedan dan,za mjesec dana, nego nedvojbeno na
valu s dna koji kao da se skupio na svojem vrhu, u udaru
vala 1968. u Francuskoj i drugdje.

CITANJE I PISANJE

Kada pisete knjigu kao Sto je ta, piSete li u odnosu spram
sebe samog ili se obracate stanovitoj publici?
—Nedvojbeno se obra¢am Citateljima za koje pretpostavljam
da ¢e moci pomo¢i mi, pratiti me, priznati me, odgovoriti.
Tipi¢na silueta moguceg Citatelja navijesta se u primjerima
postojecih Citatelja (kadsto je i jedan dostatan). Moze biti da
se ¢ovjek nada, no vazda dvosmisleno, da ¢e povuci i druge:
ili prije otkriti ili iznaci druge, koji jos ne postoje — ali koji veé
nesto znaju o tome, koji ¢e o tome znati vise no oni sami. Tu
smo u najmracnijoj topologiji, najpometenijoj, i koja unosi
najveéu pomutnju, u pomutnji destinacije (odredista): onoga
Sto mi je izgledalo zgodno nazvati tumaranje destinacije (de-
stinerrance) ili potajna destinacija (clandestination).

Dakle, knjiga inducira stanovite na¢ine €itanja?

— Mozda i to, ali bez formiranja ili zatvaranja nekog pro-
grama Citanja, bez zaSivanja nekog sustava pravila koja se
mogu formalizirati. To je vazda neka otvorenost,istodobno u
smislu nezatvorenog sustava, otvorenosti ostavljene slobodi
drugoga, ali i otvaranja kao izlaZenja pred drugog ili poziva
ucinjena drugome. Intervencija drugoga, kojeg mozda ovdje
viSe ne valja naprosto zvati “Citatelj”, prijeko je potreban,
premda svagda nepouzdan supotpis. On mora ostati ne-
predvidljiv. Sansa apsolutnog dogadaja, temelj bez temelja
u pravu predlaganja (initiative), vazda mu mora pripadati.

Upuéuije li to na osnivanje neke grupe?

— Posrijedi je prije otvorena “nazovi” zajednica ljudi, koja,
bududi da im se to svida, potvrduju prijam, ali idu i u drugim
smjerovima i sami Citaju i piSu posvema drukcije. To je dare-
zljiv odgovor, vazda vjerniji i nezahvalniji u isto doba.

Jeste li dosli do takve zajednice?

— To nikad ne dolazi, nikad se ne zna postoji li ona, a glede
zatvorenosti o kojoj sam maloprije govorio, gesta za koju bi
se mislilo da je dosla do nje bila bi ne samo mistificirana nego
bih je pokvario, uniStio na licu mjesta. Takva je zajednica
vazda u dolazenju, ona je u bitnom odnosu s jedinstvenoscu
dogadaja, s onim §to stize, ali (prema tome) “nije doslo”.

Cini se ipak da u SAD-u oko vas postoji stanovit broj &itate-
lja koji su uspjeli formalizirati tu praksu €itanja i pisanja.
— U SAD-u su se u tom pogledu dogodile doista zanimljive
stvari. To bi zahtijevalo duge analize — koje sam tu i tamo
zapoceo. No vrlo sam sumnji¢av spram one tako Ceste i
zanimljive racunice koja se sastoji u tome da me Salju u
SAD ili da mi preporucuju americko drzavljanstvo. Sto
time pokuSavaju posti¢i ili obraniti? Ostavljam vam da to
pretpostavite. Ne, ja u SAD-u provodim samo po nekoliko
dana, nekoliko tjedana godiSnje. Ma kakva bila snaga tog
iskustva, velikodusnost, ali i agresivnost (ne mozete ni zami-
sliti) na koju tamo nailazim, stvari koje su vazne za moj rad
dogadaju se i drugdje, izvan Europe, u Europi i, na primjer,
pa da, u Francuskoj.

DISKONTINUITET UMIJECA

Broj je vasih objavljenih djela znatan. U kakvom je odnosu
jedna vasa knjiga s drugom? Je li vas cilj vazda iznova
iznadi, napustiti prethodni trag kako biste proizveli drugi?
lli postoji kontinuitet?

— Moram vam dati protuslovan, ali tipian i neoriginalan
odgovor: “nesto” nedvojbeno ustrajava i prepoznaje se iz
knjige u knjigu, to se ne moZe zanijekati, i ja, uostalom,
moram to i htjeti. Pa ipak, svaki tekst pripada nekoj posve
drugoj prici: diskontinuitet tona, rjecnika, same recenice
i, uglavnom, umijeca. To je doista kao da nikad nisam pi-
sao, pa ¢ak ni znao pisati (hocu redi, posve iskreno, na
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najelementarniji i gotovo gramaticki nacin): svaki put kad
zapocnem neki novi tekst, ma kako skroman bio, nastupa
pomutnja pred nepoznatim ili nepristupacnim, unistavajuci
osjecaj nespretnosti, neiskustva, nemoci. Sve §to sam prije
napisao u tom je ¢asu ponisteno ili, prije, kao da je baceno
preko palube.

Kako vam dolazi ideja za neku knjigu ili élanak?

— Svojevrstan animalan pokret nastoji prisvojiti ono $to
vazda dolazi, vazda na izvanjsku provokaciju. Odgovara-
judina neki zahtjev, poziv ili nalog, ipak moram potraziti
neku inventivnost koja ujedno prkosi danom programu,
sustavu oc¢ekivanja i, Sto ¢e na kraju iznenaditi i mene
samog — time §to je iznenada za mene postala neodoljiva,
imperativna, pa ¢ak i neumoljiva, poput vrlo stroga zakona.
Sto je forma “jedinstvenija”, §to se vi$e priblizava onome
S§to se, nedvojbeno neprimjereno, naziva “fikcijom” ili
“autobiografijom”, kao u Odzvonu, Postanskoj razglednici
ili Cirkumfesiji, to me prisila sve viSe iznenaduje. No sve
te knjige pricaju na svoj nacin, i svaki se put opisuje nova
scena, igrana povijest njihova nastanka. Potom zaborav-
ljam gotovo sve od ¢asa kada me ta “unutarnja” prisila
savila, ucinila da se savijem pod njom.

Unutarnja prisila - to znaéi da nije kulturna ili politicka
prisila?

— Vazda se ra¢una s onim §to se od kulturnog polja vidi.
No ¢ak i ako je taj racun vrlo lukav, on se vazda stavlja u
sluzbu jedne u vecoj mjeri divlje, razoruzane, naivne Zelje,
u svakom slucaju u sluzbu neke druge kulture, koja vise ne
racunaisvakako ne viSe prema normama “prisutne” kul-
ture ili politike. ObjaSnjavamo se s nekim, nekim drugim,
Zivim ili mrtvim, s nekima koji nemaju nikakav identitet
na toj kulturnoj sceni.

Osim djelovanja koja vas poti¢u, postoji i ova zna¢ajna
€injenica: svi tekstovi koje piSete sadrze referencije na
velika imena: Husserla, Platona, Heideggera, Hegela,
Rousseaua, Jabésa, Celana. Popis je podugacak.

— Vazda postoji netko drugi, znate. Najprivatnija autobio-
grafija objasnjava se velikim prijenosnim (transférentielles)
figurama, koje su one same i one same jesu vise netko
drugi (primjerice, Platon, Sokrat i neki drugi u Postanskoj
razglednici, Genet, Hegel, Sveti Augustin, i mnogi drugi
u Odzvonu ili Cirkumfesiji itd.). Da bi se govorilo i o naj-
intimnijoj stvari, na primjer o vlastitom obrezivanju, valja
znati da je egzegeza u tijeku, da ste jedan njezin ogranak,
obris i spomen upisan u kulturu svojega tijela: uzmite jedan
primjer, jedan od tisucu primjera, primjer o kojem nikad
nisam govorio, obja$njavanje s Meister Eckhartom, koji,
koliko uceno, toliko i naivno, prenosi $to je Majmonid
rekao — naime, da “prepucij koji se zasijeca sluzi prije
pozudi i putenom uZzitku negoli radanju”. Zato se, kako
kaze taj autor, Zena teSko mozZe razdvojiti od neobrezana
muskarca. Otuda se vidi da “Bozja zapovijest koja nalaze
obrezivanje muskarca sprecava pretjerivanje kod Zene, to
jest visak tjelesne pozude”. Nemojte me pitati, na zaobi-
laznom putu svih zaobilaznih putova, zasto Heidegger,
koji je cijeloga zivota Eckharta ¢itao kao ucitelja, nikada
ne govori ni o obrezivanju ni o Majmonidu; to je druga
pric¢a. Htio sam samo navijestiti da ove mreze Citanja, ove
nabore, ove svade, ove referencije i ova prenosenja imamo
kao u kozi, u samom spolovilu, u ¢asu kad ho¢emo govo-
riti o “vlastitom obrezivanju”. Ukratko, budu¢i da nema
¢vrste opreke izmedu divlje prirode i kulture, nego samo
diferancija od jedne do druge, tekst u kojem bi ime dru-
gog bilo odsutno vazda nalikuje prikrivanju, brisanju, pai
cenzuri. Nasilnu, bezazlenu —ili oboje u isto vrijeme. Cak
i ako se ime drugog ne pojavljuje, ono je tu, ono gmize i
manevrira, ono pokadsto urla, ono se time €ini joS vise
autoritarnim. Za koga bismo se inace zanimali, recite
mi? Cak i po sebi?

DEKONSTRUKCIJA

Oznacava li termin dekonstrukcija vas fundamentalni
projekt?

— Nikad nisam imao “fundamentalni projekt”. A “de-
konstrukcije”, o kojima viSe volim govoriti u pluralu,
nikada nisu bile ime jednog projekta, metode ili sustava.
Posebice ne filozofskog sustava. U vazda vrlo odredenim
kontekstima, dekonstrukcija je jedno od moguéih imena
za oznacavanje, sve u svemu metonimijsko, onoga sto se
dogada ili ne uspijeva dogoditi se; naime, stanovitog dis-
lociranja koje se ustvari pravilno ponavlja —i to posvuda
gdje je nesto prije nego nista; u onome Sto se klasi¢no
naziva klasi¢nim filozofskim tekstovima, naravski i na

— VAZDA POSTOJI NETKO

primjer, aliiu svakom “tekstu”, u opéem
smislu §to ga nastojim opravdati za tu rijec,
$to naprosto znaci u iskustvu, u drustve-
noj, povijesnoj, ekonomskoj, tehnickoj,
vojnoj itd. “zbilji”. Zaljevski rat, primje-
rice, jest moc¢na, spektakularnaitragi¢na
kondenzacija tih dekonstrukcija. U istom
pozaru, u istom potresu, drhti raslojena
genealogija svih struktura i svih temelja
o kojima sam maloprije govorio: Zapad i
povijest filozofije, ono §to je vezZe za vise
velikih nepomirljivih (§to god se o tomu
govorilo) monoteizama, s jedne strane,
za prirodne jezike i nacionalne afekte,
za ideju demokracije i za ono teolosko-
politicko s druge strane; naposljetku, za beskonacan
progres ideje medunarodnog prava, granice koje se po-
kazuju jasnije nego ikada: ne samo zato §to je oni koji je
predstavljaju ili se na nju pozivlju vazda prilagodavaju
u korist odredenih hegemonija i, uostalom, moraju joj
se beskonac¢no priblizavati samo na neprimjeren nacin
nego i zato $to je ona zasnovana (i time ograni¢ena) na
pojmovima europske filozofske moderne (nacija, drzava,
demokracija, odnosi tipa parlamentarne demokracije
medu drzavama bilo da su one demokratske ili ne, itd.)
—daine govorimo o onome §to znanost, tehniku, vojsku
iznutra veZe za ove zastrasujuce probleme. Te su Zestoke
dekonstrukecije u tijeku, to se dogada, to ne ¢eka dovr-
Senje filozofsko-teorijske analize svega toga na Sto sam
jednom rijecju uputio: ona je nuzna, ali beskonac¢na, a
Citanje koje te pukotine omogucuju nikada se nece izdici
ponad samog dogadaja; ono u njemu tek intervenira, ono
je unjega upisano.

Kakav je odnos izmedu dekonstrukcije i kritike?

— U stilu prosvijetitelja, Kanta ili Marxa, ali i u smislu
vrednovanja (estetskog ili knjizevnog), kritika pretpostav-
lja sudenje, voljnu odluku ili izbor izmedu dva ¢lana, i za
ideju krinein, krisis, vezuje stanovitu negativnost. Reci
da se sve to moZe dekonstruirati ne svodi se na to da se
diskvalificira, negira, zanijece ili prevlada, da se napravi
kritika kritike (kao §to su se pisale kritike Kantove kri-
tike ¢im se ona pojavila), nego da se njezina mogucnost
misli polazedi od drugog kraja, polazeci od genealogije
sudenja, volje, svijesti ili djelatnosti, binarne strukture
itd. To misljenje, moze biti, preobrazava prostor i po-
kazuje, kroz aporije, (nepozitivnu) tvrdnju koju svaka
kritika i svaka negativnost pretpostavljaju. Nesto od te
nuzne aporetike pokuSavam izloZiti u knjizi O duhu iu
Drugom smjeru.

Moze li se reci da su tehnike koje vi rabite za ¢itanje i
pisanje - dekonstrukcija?

—Prije bih rekao da je to jedna od njezinih formi ili o€itova-
nja. Ta forma nuzno ostaje ogranic¢ena, odredena skupom
otvorenih kontekstualnih crta (jezik, povijest, europska
scena u kojoj piSem ili u koju sam upisan, s raznim vise ili
manje slucajnim datostima koje su u vezi s mojom malom
povijescéu itd.). No, kao $to sam rekao, dekonstrukcije,
dekonstrukcija ima posvuda. Ono $§to, u Francuskoj ili
na Zapadu, u filozofskim, pravno-politickim, estetickim
itd. istraZivanjima pridobiva formu tehnika, pravila, po-
stupaka, to je jedna posve ogranicena konfiguracija; nju
nose — i dakle nadmasuju — puno obuhvatniji, nejasniji i
moc¢niji procesi, izmedu zemlje i svijeta.

Dakle, dekonstrukcija nije samo kriticka djelatnost jednog
profesora knjizevnosti ili filozofije na nekom sveucilistu.
To je jedno povijesno kretanje. Kant je svoju epohu oka-
rakterizirao kao epohu kritike. Moze li se re¢i da smo mi
u dobi dekonstrukcije?

— Prije bih rekao da smo u dobi stanovite tematike de-
konstrukcije, koja doista dobiva stanovito ime i koja se
moze formalizirati, do stanovite tocke, u metode i nacine
reprodukcije. No dekonstrukcije ne pocinju i ne zavrsa-
vaju se tu. Zacijelo je prijeko potrebno — ali jos uvijek vrlo
teSko — objasniti to intenziviranje i taj prijelaz na temu i
na ime, na pocetak formalizacije.

FILOZOFIJA JACQUESA DERRIDE

Stvari se mogu postaviti i drukcije: postoji li filozofija
Jacquesa Derride?

— Ne.

Dakle, nema poruke.
— Ne.

DRUGI, ZNATE. NAJPRIVATNIJA
AUTOBIOGRAFIJA OBJASNJAVA

SE VELIKIM PRIJENOSNIM
(transférentielles) FIGURAMA, KOJE
SU ONE SAME | ONE SAME JESU VISE
NETKO DRUGI (PRIMJERICE, PLATON,
SOKRAT I NEKI DRUGI U POSTANSKOJ
RAZGLEDNICI, GENET, HEGEL, SVETI
AUGUSTIN, | MNOGI DRUGI U Odzvonu
ILI Cirkumfesiji ITD.) —

Ima li normativnosti?

— Ima, naravno, samo toga i ima. No ako me implicitno
pitate je li ono §to ja kaZzem normativno u uobicajenom
smislu rijeci, bit ¢e mi teze odgovoriti vam. Zasto mi se rijec
“normativnost” ba$ ne svida u ovom kontekstu? Ono §to
sam upravo rekao o dogovornosti pokazuje prije u smjeru
nekog zakona, nekog imperativnog naloga na koji kona¢no
valja odgovoriti bez norme, normativnosti ili normalnosti
koje se sada mogu predstaviti, beziega Sto bi konacno bilo
predmet znanja, $to bi pripadalo nekom poretku bitka ili
vrijednosti. Cak nisam siguran da se pojam duznosti (u sva-
kom slucaju, pojam trebanja) moZe na tome mjeriti. Covjek
je, svakako, u iskusenju odgovoriti: iz svih tih bjelodano
negativnih i apstraktnih stavova tesko se moze izvesti neka
politika, moral ili pravo. Ja mislim upravo suprotno. Ako
sebi usteduju sve te dvojbe, pitanja, zadrske, napomene o
neznanju itd., politika, moral i pravo (koje ovdje ne mijeSam
s pravdom) osiguravaju se i razuvjeravaju u varciiu mirnoj
savjesti i nikad nisu daleko od toga da budu ili ¢ine nesto
drugo nego moral, politiku i pravo.

To izvlagite iz svoje filozofije?

— Sto podrazumijevate pod “izvlaéiti” (tirer)? Crpiti?
Nalaziti? Izvoditi? Navoditi? Izvlaciti konsekvence? Za-
kljucivati? Glede bilo kakve “moje” filozofije, ve¢ sam
vam rekao —ne. ViSe volim govoriti o iskustvu —rijec koja
istodobno znaci prijelaz, putovanje, ispit, istodobno po-
sredovanom (kultura, tumacenje, rad, opcosti, pravila,
pojmovi) —i jedinstvenom — ne kazem neposrednom (ne-
prevodivi “afekt”, jezik, vlastito ime itd.). Da se posluzim
vasom rijecju, ono $to sam maloprije navijestio “izvlaceci”
se (a da se iz toga nikako ne moze izvuéi!) iz tog iskustva,
toc¢nije, ondje gdje se ono kriZa, gdje se krizaju rad i je-
dinstvenost, univerzalnost i to pretpostavljanje jedinstve-
nosti koje se nipos§to ne mozemo odreci, a odredi je se bilo
bi ¢ak i nemoralno. To nije pretpostavljanje koje ja pret-
postavljam, nego pretpostavljanje u kojem sam se naSao
upisan i koje otjelovljuje odluku ili jedinstvenu odgovor-
nost bez kojih ne bi bilo morala ni prava ni politike. Do-
godilo se (uz puno komplikacija u koje sada i ovdje ne
moZzemo ulaziti — o tome sam, uostalom, govorio, i to ne-
davno u O pravu na filozofiju, Cirkumfesiji i Drugom
smjeru)... dogodilo se dakle da sam roden, kao $§to smo
rekli, u europskom pretpostavljanju, u pretpostavljanju
francuskog jezika, nacije, drzavljanstva, uzmem li samo
taj primjer, i onda, u pretpostavljanju ovog vremena, onih
koje ljubim, svoje obitelji, svojih prijatelja —isvojih nepri-
jatelja, razumije se, itd. Ta pretpostavljanja u svakom casu
mogu, to je svakodnevno iskustvo, protusloviti imperati-
vima univerzalnog postivanja drugoga i ugroziti ih, ali
njihova neutralizacija ili poricanje bili bi podjednako
protivni svakom eticko-politickom pokretacu. Za mene,
sve se “izvlaci” iz iskustva (zivog, svakodnevnog, naivnog
ili promisljenog, vazda bacenog pred nemoguce), iz tog
“pretpostavljanja”, koje istodobno trebam potvrditi i Zr-
tvovati. Za mene vazda postoji i mislim da mora postojati
vise no jedan jezik, moj jezik i jezik drugoga (jako pojed-
nostavljujem), i ja trebam pokusati pisati tako da jezik
drugoga ne trpi od mojega jezika, da me pretrpi, a da od
toga ne trpi, da primi gostoljublje mojega jezika, a da se
u njemu ne izgubi, da se u njega ne integrira. [ uzajamno,
ali uzajamnost nije simetrija — ponajprije zato $to ovdje
nemamo nikakvo neutralno mjerilo, nikakvu zajednicku
mjeru koju bi dao netko treéi. To se mora iznalaziti u
svakom trenutku, u svakoj recenici, bez osiguranja, bez
apsolutnog upozorenja. To znaci da ludilo, stanovito “lu-
dilo”, mora paziti na svaki korak i ustvari bdjeti nad mi-
$ljenjem, upravo kao §to to ¢iniium. B

Objavljeno u Magazine Littéraire 286 (1991.).
S francuskoga preveo Mario Kopic.
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KULTURNE
RAZNOLIKOSTI

OBJAVLJEN UNESCOV
SVJETSKI IZVJESTAJ
O KULTURNOJ
RAZNOLIKOSTI.
IZVJESTAJ

JE REZULTAT
VISEGODISNJEG
RADA VELIKOG BROJA
STRUCNJAKA IZ
CIJELOG SVIJETA

BISERKA CVJETICANIN

s redinom listopada 2009. u Unes-
covu sjediStu u Parizu predstavljen
je Svjetski izvjestaj o kulturnoj raznolikosti
i interkulturnom dijalogu naslovljen Ula-
gati u kulturnu raznolikost i interkulturni
dijalog (Investing in Cultural Diversity and
Intercultural Dialogue, UNESCO World
Report, October 2009.). Izvjestaj je rezultat
viSegodiSnjeg rada velikog broja strucnjaka
iz cijelog svijeta koje je Unesco okupio
s namjerom da novi izvjestaj (prethodni
Unescovi izvjestaji bili su Our Creative Di-
versity, 1996. 1 Cultural Diversity, Conflict
and Pluralism,2000.) pridonese razumije-
vanju kulturne raznolikosti i njene vaznosti
za odrziv razvoj. Kao §to je u izvjestaju kon-
statirano, mozda se nikada nije toliko govo-
rilo o kulturnoj raznolikosti kao u prvom
desetljecu 21. stoljeca, te je glavni izazov
u njegovoj izradi bio “predloziti koheren-
tnu viziju kulturne raznolikosti”, odnosno
protumaciti na koji je nacin kulturna ra-
znolikost ‘blagotvorna za djelovanje cijele
medunarodne zajednice”.

DINAMICKI KARAKTER KUL-
TURNE RAZNOLIKOSTI Ciljevi Svjet-
skog izvjeStaja obuhvatili su definiranje
kompleksnog pojma i procesa kulturne ra-
znolikosti, isticanje vaznosti kulturne razno-
likosti u razli¢itim podrucjima kao §to su je-
zici, obrazovanje, komunikacija
istvaralastvo koja su, istodobno,
bitna za oCuvanje i promicanje
kulturne raznolikosti, te uvje-
ravanje donositelja odluka da
investiraju u kulturnu razno-
likost kao osnovnu dimenziju
interkulturnog dijaloga. Pitanja
koja potice kulturna raznolikost
ne mogu se rjeSavati politickim
voluntarizmom, ve¢ je potrebno
znanje i intenzivnija medunarodna raz-
mjena iskustava i suradnja. Stoga izvjesStaj
ne nudi popisivanje kulturne raznolikosti
u svijetu, na bazi raspolozivih statistickih
podataka (koji su, uostalom, nedostatni),
ve¢ predstavlja napor da se kulturna ra-
znolikost prihvati na medunarodnoj razini
ne samo kao “dobro koje valja sacuvati”,
vec kao resurs kojim valja upravljati. Novi
pristup naglasava dinamicki karakter kul-
turne raznolikosti, te implicira da se politike
koji promicu kulturnu raznolikost ne smiju
limitirati na o¢uvanje materijalne i nema-
terijalne bastine i stvaranje uvjeta za pro-
cvat stvaralaStva, ve¢ moraju, takoder, for-
mulirati mjere koje ¢e pomoci nedovoljno
pripremljenim pojedincima i grupama u
suocavanju s kulturnim promjenama.
Izvjestaj ima tri dijela. Prvi dio posve-
¢en je kulturnoj raznolikosti u globalizi-
ranom svijetu, drugi kljuénim vektorima
kulturne raznolikosti (jezici, obrazovanje,
kulturni sadrzaji, umjetnicka kreativnost
i kreativna ekonomija), a treéi kulturnoj
raznolikosti kao izvoru novih medunarod-
nih strategija u prilog razvoja i mira. Sve

snaznije medunarodne migracije vode pojavi
novih kulturnih izraza, te na taj nacin poka-
zuju da se raznolikost neprestano obnavlja.
UmnoZavanje interkulturnih kontakata koje
takoder potice nove oblike kulturne razno-
likosti, nastaje ubrzanim razvojem digital-
nih tehnologija. Potrebne su nove strategije
koje ¢e voditi racuna o ovim promjenama
i kojih ¢e primjena omoguditi stanovnistvu,
pojedincima i grupama, da na promjene efi-
kasnije odgovore. Kulturna raznolikost, kao
ikulturni identitet, je mjesto inovacije, krea-
tivnosti i otvorenosti novim utjecajima. Ova
misao prozima izvjestaj u cjelini, a osobito u
poglavlju koje se odnosi na nove pristupe in-
terkulturnom dijalogu kojima se prevladava
paradigma “dijaloga civilizacija” i naglasa-
vaju interkulturne kompetencije, znanje i
sposobnosti, neophodni za komunikaciju.

KULTURNA RAZNOLIKOST I SVI-
JET BIZNISA Dio izvjeStaja raspravlja o
kulturnoj raznolikosti i poslovnom svijetu.
Poslovni svijet sve viSe shvaca i odgovara na
izazove kulturne raznolikosti kao klju¢nog
faktora ekonomskog uspjeha. Danas kul-
turna raznolikost ima prominentnu ulogu u
marketin§kim strategijama proizvoda koji
su uspjesni na svjetskom trziStu. Multinaci-
onalne korporacije postaju svjesne koristi
koje vuku iz diverzifikacije proizvoda u

— PRINCIPE KULTURNE
RAZNOLIKOSTI TREBALO
Bl UZETI U OBZIR
PRILIKOM FORMULIRANJA,
PROVEDBE | PRACENJA
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prodiranju na nova trzista (osobito trzista
kao §to su Brazil, Rusija, Indija i Kina) i u
odgovoru na oc¢ekivanja lokalnih potrosaca.
Izneseni su primjeri povezivanja i produk-
tivnijeg odnosa dviju sfera ili, da citiramo
izvjestaj, “okretanja kulturne raznolikosti
prema ekonomskom podrucju”. Kulturna
raznolikost, Stovise, prodire u sve sektore
ekonomije, od marketinga i oglaSavanja do
financija i upravljanja poduzec¢ima. Razno-
likost se smatra resursom jer potice krea-
tivnost i inovaciju. Povezivanje se ogleda i
u suprotnom smjeru, u nizu pojmova preu-
zetih iz ekonomske terminologije, od samog
naslova izvjestaja, “investirati”,do “korpo-
rativne kulture”. Upravo to “okretanje” i
dvosmjernost moraju biti kompatibilni s
principima odrZivog razvoja i mira, s no-
vim medunarodnim strategijama u kojima
¢e kulturna raznolikost imati krucijalnu
ulogu. Sredi$nje mjesto kulturne raznoli-
kosti u politikama medunarodne suradnje
odnosi se prvenstveno na pitanja odrzivosti
okolisa i klimatskih promjena. Odgovoriti
na klimatske promjene jest kulturni izazov,
istaknuto je u izvjeStaju.

KULTURNA RAZNOLIKOST KAO
PARAMETAR KOHEZIJE Kulturna
raznolikost je parametar socijalne kohe-
zije: raznolikost je danas glavni izazov usli-
jed naglog porasta multikulturnog sastava
mnogih drustava i zemalja. Danas neke
zemlje nastoje pronaci nove modele koji bi
“spojili” promicanje nacionalnog identiteta
i“veli¢anje” raznolikosti, jacanjem socijal-
nog kapitala i smanjenjem socio-ekonom-
ske nejednakosti. Prevladavanje politika
asimilacije i multikulturalizma i ostvariva-
nje mnogostrukih interakcija, otvorenog
pristupa drugim kulturama, umrezavanjem
inovim oblicima socijabilnosti, cilj je post-
multikulturalnih politika.

RAZVOJ, IZGRADNJA MIRA,
SPRECAVANJE SUKOBA Zaklju-
cak izvjeStaja otvara se recenicom: “ Hitno je
potrebno investirati u kulturnu raznolikost
idijalog”. Integriranje kulturne raznoliko-
sti i1 interkulturnog dijaloga u Siroki krug
javnih politika, ne samo kulturnih, moze
dati novi poticaj medunarodnoj zajednici
u njenom pristupu klju¢nim ciljevima, a to
su razvoj iizgradnja mira, odnosno spreca-
vanje sukoba. U pogledu razvoja, kultura
se afirmira kao transverzalna dimenzija
tri stupa (ekonomskog, socijalnog i oko-
liSnog) odrzivog razvoja. U pogledu mira i
sprjecavanja sukoba, kulturna raznolikost
predstavlja najsigurniji zalog u ostvarenju
univerzalno proklamiranih ljudskih prava,
jer jaca socijalnu koheziju i poti¢e nove
oblike demokratskog upravljanja.

U izvjestaju je formulirano deset kon-
kretnih preporuka, koje su upucene dr-
Zavama, medunarodnim i regionalnim or-
ganizacijama, meduvladinim i nevladinim
organizacijama, nacionalnim institucijama,
privatnom sektoru. Preporuceno je osni-
vanje Svjetskog opservatorija za kulturnu
raznolikost koji bi proucavao ucinke glo-
balizacije i sakupljao statisticke podatke o
kulturnoj raznolikosti potrebne za kompa-
rativna istrazivanja. [zraZena je potreba pot-
pore mrezama i inicijativama u korist inter-
kulturnog dijaloga. Preporuke su donesene
udomeni jezika, obrazovanja, komunikacije
ikulturnih sadrzaja, te stvaralastva i trzista.
Principe kulturne raznolikosti trebalo bi
uzeti u obzir prilikom formuliranja, pro-
vedbe i pracenja svih razvojnih politika.

Novi pristup kulturnoj raznolikosti te-
melji se upravo na tom zahtjevu: kulturna
raznolikost u srediStu razvojnih politika, s
ciljem promicanja medunarodne suradnje
iinterkulturnog dijaloga. &
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S obzirom na to da te zanima za anarhofeminizam te kako
u Zagrebu imamo dvije izdavacke anarhisticke kuce (DAF
i Sto ¢itas?), koje su nam anarhofeministi¢ke prijevode
ponudili njihovi urednici? | nadalje, koje je anarhofemini-
sti¢ke knjige nuzno prevesti kako bi bile dostupne zainte-
resiranima za slobodarske ideje, a tu prije svega mislim
na srednjoskolsku generaciju?

—Uobicajeno je Emmu Goldman razumijevati kao temelj
klasicne anarhofeministicke misli. I, bespredmetno, ima
viSestrukoga smisla zapoceti ovaj razgovor upravo s njom.
Tome najbolje svjedoci njezin tekst i politicki angazman.
DAF je nakon Nettlauove Povijesti anarhizma i Wolffove
Obrane anarhizma objavio trecu knjigu biblioteke NI
DIEU NI MAITRE - prijevod eseja Emme Goldman
Anarchism and Other Essays. Znakovito je da su oni prvi
put bili objavljeni 1910. godine; znaci da nam se priblizava
stota godisnjica toga izdanja. U njima ona bez zadrske pro-
govara o prividnoj slobodi Zena osiguranoj opéim pravom
glasa, pozivajuci se na polozaj Zena u Australiji i Novom
Zelandu. Njezina tvrdnja ide i dalje od toga, ona pita
jesu li majke zbog toga sretnije, djeca slobodnija, imaju li
radnici viSe prava itd. Uzimajuci Finsku za primjer, bitno
upozorava i na suvremeni problem Zena u politici; naime,
time $to Zene sjede u parlamentu, njihova se — njezinim
jezikom — gorljivost ni dalje ne iskazuje; ne razlikuju se
od muskaraca politicara.

Izdavacka kuéa Sto ¢ita§? objavila je knjizicu-pamflet
Lise Bendall Anarhizam i feminizam koja daje sjajan uvod
u specificnost anarhofeminizma. Nazalost, ne moze se re¢i
da postoji neki kontinuirani — ili barem nesto brojniji — sli-
jed prijevoda ili pak domacih tekstova u tom problemskom
horizontu. Bas stoga — kao odgovor na drugi dio pitanja
—nuzno bi za pocetak bilo prevesti tekstove Lucy Parsons
1 Voltairine de Cleyre. Pored ¢injenice da su to “klasici” i
prvi tekstovi u kojima mozemo ¢itati anarhofeminizam,
oni nisu ni jezi¢no ni sadrzajno preteski, pa su posve od-
govarajuci i mladoj, srednjoSkolskoj generaciji. U taj bih
niz uvrstila i Lynne Farrow, Peggy Kornegger i knjigu Quiet
Rumours: An Anarcha-Feminist Anthology koja bi posebno
odgovarala srednjoskolskoj generaciji.

ANARHIZAM | HARDCORE/PUNK SCENA
Kako bi glasila kratka povijest anarhofeminizma, koliko ju
je moguce sazeti za ovu prigodu, na ex-YU podruéju?
— Anarhofeminizam se na ovim prostorima razvijao uz
pojavu, tj. revitalizaciju anarhisticke ideje kasnih devede-
setih. Ukorak sa ZAP-om (Zagrebackim anarhistickim
pokretom), Antiratnom kampanjom i Attackom! se krajem
devedesetih pocela utvrdivati i anarhofeministicka frakcija.
U prvom redu imamo u vidu grupu AnFemA (Anarho-
feministicka akcija). Jedinstvena je i zapravo jedina koja
je funkcionirala kao, dakako, neformalna grupa na ovim
prostorima. Mislim da se ne moZe govoriti o koherentni-
joj pojavi anarhofeminizma na ex-Yu podrucju prije 1999.
godine. Ono §to je specifi¢no za anarhisticku ideju na ovim
prostorima, zapravo uopce, jest ¢injenica da se razvijala
kao sastavni element hardcore/punk scene. To znaci da je
susret anarhistickoga “Stiva” nezavisnih distribucija gotovo
uvijek prisutan na hardcore/punk koncertima. Naglasavam,
uglavnom.To je pozitivno utoliko $to su bas takvi dogadaji
spajali anarhiste i anarhistkinje na ex-Yu podrucju kada
nije bilo konkretnijega teorijsko-politickoga povoda.
Posve je sli¢an slucaj i sa Slovenijom. I tu su se po-
javljivale pojedinke i pojedinci, zdruzeni oko Metelkove.

U Srbiji se tek sredinom 2000-ih pojav-
ljuju neke djevojke koje se okupljaju oko
ASI-ja (Anarhosindikalisticke inicijative)
i Zena u crnom. U Sarajevu se priprema
5. PitchWise, koji nije anarhofeministicki
festival, ali koji u pojedinim segmentima
feministickih sadrzaja daje mjesta specific-
nosti anarhistickoga feminizma. Najcude-
snija je mozda bila pojava makedonskoga
Anarhofeministickoga festivala u travnju
2005. godine. Ono §to zapravo Zelim pod-
vudi jest da je teSko govoriti o povijesti
anarhofeminizma na ovim prostorima bu-
dudi da se nije dogodila “scena”, nositelji/-
ice ideja uglavnom su pojedinci/-ke. Da-
nas mi se (nazalost) taj slucaj ¢ini jo$
neznatnijim...

i
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— MISLIM DA JE NAJVECI
SLOBODARSKI CIN U NOVIJOJ
POVIJESTI HRVATSKE NAPRAVILA
POTPUNO “ANONIMNA” SKUPINA
LJUDI -

STUDENTI | STUDENTICE

U OVOGODISNJOJ PROLJETNOJ

KAKO PREDAVATI ANARHIZAM
Uvodis li u svoje fakultetske kolegije
teoreticare/-ke anarhizma? Naime, preda-
jes socijalnu filozofiju i drzi§ seminar iz filozofije roda na
Odsjeku za filozofiju Filozofskoga fakulteta u Zagrebu te
si zaposlena i kao viSa asistentica na Katedri za kulturnu
teoriju i diskurzne studije na Odsjeku za kulturologiju
Filozofskoga fakulteta u Rijeci.

— Za odgovor na ovo pitanje trebala bih prvo navesti
jednu napomenu. Pored (samo)deklariranih teoreti¢ara
anarhizma postoje i autori koji u bitnom smislu u svomu
radu zahvacaju slobodarske ideje. Neke kritike drzave i
kapitalizma, prava, potom modi, autoriteta, znanja, navika,
drustvenih i rodnih uloga, rata i sli¢no itekako funkcioni-
raju kao prilog suvremenomu anarhistickom misljenju.
Kao primjer za to uvjetno bismo mogli uzeti Patemaninu
kritiku drustvenoga ugovora, Foucaultove teze o represiji,
Deleuzeovu i Guattarijevu kritiku kapitalizma, radikalnu
demokraciju C. Mouffe, Laclauova obrazloZenja o emanci-
paciji, kulturnu kritiku bell hooks, egzistencijalizam Simone
de Beauvoir itd. Te autorice i autori svakako su predme-
tom rasprave na mojim kolegijima. Ali i Goldman, Stirner,
Bendall, Perlman, Thoreau, kao i, primjerice, specifican
slu¢aj Chomskog. Drzim da je politicka teorija — navlastito
kritika njezinih klasi¢nih postavki — temeljno polaziste za
temu anarhofeminizma.

Predajes i kolegij Uvod u anarhofeminizam u Centru za
mirovne studije. Na koji si nac¢in oblikovala kolegij te
na kojoj literaturi temeljis predavanja? Npr. u Antologiji
anarhizma ViSeslava Kiriniéa moguce je pronaéi samo
Emmu Goldman.

— CMS (Centar za mirovne studije) je vrlo “mjeSovita”
sredina. Pritom ne mislim niSta viSe od C¢injenice da taj
program upisuju razlicite generacije, razliciti rodovi, razli-
Cita obrazovanja i profesije, razlicite subkulture i razliciti
zivotni stilovi uopce. U predavaonici moZes§ naci pankericu,
branitelja, tatu, mamu, geja, ateistkinju, vjernika, lovca, ve-
ganku, profesora, studenticu... To govorim stoga $to je moj
zadatak na tom kolegiju dvostruko tezak: prvo moram tu
“mjeSovitost” — koja najcesce nije bila u bitnoj vezi s pro-
blematikom roda — uvesti u feminizam, a onda ih dodatno
zbuniti anarhofeminizmom. A znamo da ¢ak i rije¢ “femi-
nizam” nerijetko izaziva nelagodu. Ta je nelagoda zanimljiv
fenomen i o tomu nekom drugom prigodom; podroban je
uvid u tu fenomenologiju napravila Gordana Bosanac u

BLOKADI —

knjizi Visoko celo — Ogled o humanistickim perspektivama
feminizma, koja ¢e uskoro biti publicirana.

Kolegij obi¢no zapocinje teorijom drustva i drzave,
u nekoj varijanti “dZepnoga izdanja” buduci da nastavu
oblikujem u 12 sati rada, iz ¢ega nadalje izvla¢im kritiku
drustvenoga ugovora i prelazim na anarhizam i feministicku
teoriju. Tek u tom kontekstu ¢itamo/diskutiramo/mislimo
anarhofeminizam. ViSegodisnje je iskustvo pokazalo da
tema nije laka, ne stoga Sto je u sadrZzajnom smislu tesko
spoznatljiva, ve¢ postoji stanovita doza nepovjerenja u
smislenost — a iz moje perspektive i nuznost — takvoga
tipa miSljenja u okviru mirovnjackih tema. Upravo je to
razlog zasto u CMS-u u novije vrijeme govorim i o F/fe-
ministi¢koj politickoj antropologiji. Dakako, tu stvar ne
postaje lakSom, ali uspije se shvatiti koliko je feministicka
teorija i praksa stvar covjeka, a ne, kako se to obi¢no po-
gre$no tumaci, iskljuciva stvar Zena. Anarhofeminizam, ali
i zbiljski feminizam uopce, ne tvrdi da je reprezentacijski
univerzalan, nego polazi od kritike postojecih vrijednosti
iz pozicija Zena kao marginalizirane skupine u drustvu.
Upravo stoga mu se moze prebaciti njegova pristranost ili
kontrakulturnost u javnoj sferi. No, upravo iskorak femi-
nizma u javnu sferu upozorava na to da njegovi argumenti
imaju i vanjski cilj, dekonstrukciju vrijednosti po drustvo
kao cjelinu. Od literature uglavnom koristim ve¢ spome-
nute autorice i autore...

STO AKO SU I NAJGLASNIJI PRETIHI?

Kako je doslo do tvojega upoznavanja s idejama anar-
hizma, osobito anarhofeminizma, te koliko npr. fakultetski
program obuhvaéa protagoniste anarhizma?

— Anarhizam upoznajem vlastitim studiranjem politicke
teorije i filozofije, a zapocelo je ¢itanjem Marxa. Neki po-
¢etni motivacijski impuls dolazi od ZAP-ai Attackal, kao,
uostalom,iupoznavanje s anarhofeminizmom. Fakultetski
se program ne bavi eksplicitno anarhistickom teorijom,iako
se kod pojedinih profesora moze cuti o filozofijama nekih
anarhizama, kao primjerice u nastavi politicke filozofije
Zarka Puhovskog kad je rije¢ o Proudhonu, Kropotkinu
i Thoreauu. Dakako, o njima se govori tek u kontekstu
misljenja nekih drugih filozofa i filozofkinja, recimo kad
se studira Marx ili Hannah Arendt. Isto tako, rijecki Kul-
turni studiji pruzaju prostora za toliko razli¢itih tema da
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sam i sama pripremala za svoje kolegije nes§to u okviru
slobodarskih studija, slicno programu i metodi kolegija
koje drzim u CMS-u.

Imas li neke dodire s MASA-om, s njihovim akcijama so-
lidarnosti s radnicima?
—Nisam ¢lanica MASA-e i nemam bitnih dodira s njihovim
akcijama, iako poznajem njihov angazman. Zadnji susret
s njima imala sam na akciji/blokadi Slobodni filozofski,
kada je gostovao Ratibor T., beogradski anarhosindikalist.
Zaintrigirala me ¢injenica da je predavanje naslovio Re-
volucionarni sindikalizam — direktnodemokratska metoda
radnickoga organiziranja, pa smo poveli diskusiju o tomu
zasto je “anarhosindikalizam” preveo tim imenom. Posrijedi
je bila, da parafraziram Ratiborove rije¢i, popularizacija i
prilagodba teme u okviru aktualnosti na FF-u. Ono $to sam
razgovorom ponovno potvrdila jest glatka veza direktne
demokracije i anarhisticke metode djelovanja.

Kad je pak rije¢ o akcijama solidarnosti MASA-e s
radnicima, nisam u tomu sudjelovala.

Koje su jos anarhisticke organizacije u Hrvatskoj politicke
aktivne kao MASA? Osobno mi se €ini da nije nijedna, ili
mozda grijesim.

— U potpunosti si u pravu, ne postoji politicki aktivnija
anarhisticka organizacija u Hrvatskoj. Pitanje je Sto to
znaci ako se ustvrdi da je i MASA pretiha. Kako bilo, to
je moZzda jedini primjerak onoga $to — barem nacelno —
funkcionira kao grupa, za razliku od pokojega anarhista
ili anarhistkinje. Pored toga, MASA-ini su ¢lanovi i ¢lanice,
nacelno, akteri koji nisu izrasli iz one anarhisticke struje
s pocetka razgovora, dakle ZAP-a, Attacka! i DHP-a, §to
ide u prilog ¢injenici da je posrijedi neka nova generacija
ili, bolje receno, posve drugi ljudi.

BLOKADA JE POLITICKA AVANGARDA

U nedavnom razgovoru za Zarez Marko Strpi¢ istaknuo
je kako policija i tajne sluzbe pomno prate sve politicke i
drustvene skupine koje bi ih ostavile bez posla promjenom
drustvene organizacije. Jesi li ikada imala neka negativna
iskustva iz pozicije “nadzora i kazne”?

— Marko je poprili¢no u pravu. Ne mogu re¢i da “pomno
prate sve politicke i druStvene skupine” koje istice, ali da su
jako dobro informirani, oduvijek, to stoji. Ako se nisu uspjeli
uvudi u ciklus organiziranja odredenoga dogadaja, onda kada
bi se pojavili na licu mjesta neke akcije, u pravilu su pokazi-
vali ponasanje koje bi u bitnomu odgovaralo ovom drugom
dijelu Foucaultove sintagme. Netko uvijek mora biti kaZnjen.
Kad je posrijedi nadziranje, i fizi¢ko i elektronicko, ono se
neobicno ¢esto odradivalo. Postoji nekolicina nezgodnijih
primjeraka toga tipa i u mom slucaju, ali ni priblizno slicno
onomu $to konkretno proZivljavaju Ratibor T. i nekolicina
pripadnika i pripadnica ASI-ja (Anarhosindikalisti¢ke ini-
cijative). To je slucaj koji ide do te mjere da ih se optuzuje
za medunarodni terorizam, iako oni to demantiraju. Stovise,
tvrde da je policija iskoristila/inscenirala ovaj incident ne bi
li ih na neki nacin privela, tj. kaznila.

Obicno se kao anarhisticki stav navodi, kako istice Marko
Strpi¢, da anarhisti ne bi nikoga trebali povesti, ve¢ da
samo mogu upozoriti na probleme i ponuditi neke mogué-
nosti. A €ini se da na tom podrucju - dakle, na podrucju
upozoravanja na probleme i ponude nekih moguénosti - za
sada u Hrvatskoj od anarhisti¢kih organizacija radi jedino

MASA. Mozda bi ipak anarhisti i anarhis-
u ovim nasim zac¢udnim okolnostima, kao
Sto bi trebali i agilnije upozoravati na drus-
tvene probleme.

— Ne mislim da je trenutacno mogude da
neka skupina, pritom primarno anarhisticki
orijentirana, ucini tako snazan iskorak koji
bi u bitnomu smislu mogao ponuditi snaznu,
smislenu, utemeljenu ponudu moguénosti
izmjene drusStvenih problema. Osnovni je
razlog onaj koji sam ve¢ navela, naprosto
nemamo takvu scenu. To ne znaci da time
umanjujem vrijednost anarhisticke me-
tode djelovanja, time bih u cijelosti negi-
rala vlastita uvjerenja. S druge pak strane,
MASA mi se ipak ¢ini pretihom. Mislim da
je najvecdi slobodarski ¢in u novijoj povijesti
Hrvatske napravila potpuno “anonimna”
skupina ljudi; naime, studenti i studentice
u ovogodis$njoj proljetnoj blokadi. Takav
autonoman ¢in samoorganiziranja gotovo
je politicka avangarda koja je istovremeno
bila promisljena i dosljedna, ali i do te mjere drustveno an-
gazirana da je postala mjera svakoj uskoro nastaloj akciji
u horizontu socijalnih prava. Tomu svjedoci i sjajan grafit:
“Plenume u tvornice”.

SACUVATI MOC SUBVERZIJE

Kakva je suradnja feministi¢kih i anarhisti¢kih organiza-
cija u Hrvatskoj?

—Konkretnije suradnje nije bilo, dakako, kako se meni Cini.
Ne mogu reci da je to tendenciozno, uz to, ako se i dogodio
neki vid kontakta, zapreke u suradnji nije bilo. Kao primjer
navodim suradnju AnFemA-e i B.A.B.E.-a Cini mi se da
postoje neka medusobna mjesta uvazavanja, ali principi
anarhistickoga organiziranja ne nalaze puno sli¢nosti s
organiziranjem NVO tipa.

Jedna si od organizatorica Feministi¢koga festivala (Fem-
Festa). Kakva je sudbina tog festivala danas? Naime, koliko
mi je poznato, nije odrzan ni lani ni ove godine?
—FemPFest se dogodio dvije godine zaredom (2006.12007),
a potom smo donijele odluku da ga viSe neCemo organi-
zirati. U organizaciji je sudjelovalo desetak ljudi, Sto se
uskoro pokazalo poprili¢no teskim, samo stoga $to smo
u startu dogovore temeljile na samorazumljivostima. Bilo
nas je nekoliko koje smo iskljucivo htjele funkcionirati
kao neformalan kolektiv — §to smo tih godina i uspjele — i
otvarati politicki angazirane teme. Vecini se to ¢inilo do-
datno kompliciranim i naprosto im je bilo dovoljno da se
tih festivalskih dana dogada “Zenski” festival. Ve¢ smo tu
pokazale bitno neslaganje; drzim da feminizam gubi na
smislenosti ako se reducira takvim esencijaliziranjem.

Poznat je tvoj ¢lanak Zasto danas nema feministickog
pokreta? koji si napisala, kako si i odredila podnaslovom,
kao prilog kritici feministickoga mainstreama i nagovor na
anarhofeminizam. Dakle, koje su osnovne kvalitete anar-
hofeminizma u odnosu na feministi¢ku glavnu struju?

— Mainstream feminizam smjesta se u kontekst “borbe”
unutar sistema koja mozZe biti korisna, primjerice, u prav-
nom smislu, kako se to obi¢no istice. Ono §to mi se ¢ini
vaznijim od takvoga liberalizma jest ¢injenica da se time
gubi mo¢ subverzije koja ne dopusta djelomi¢no usvojene
promjene. To je lako oprimjeriti sljede¢im: orijentacija
bilo koje mainstream politike — u okviru npr. tranzicijskih
zemalja — znaci i adekvatno pracenje zahtjeva stanovitih
institucija; u jednom od slucajeva to ¢e nesumnjivo biti EU,
u drugom MMF ili Svjetska banka, matrica je ista. U tom
smislu, nazalost, i mainstream feminizam kao i odredena
nacionalna politika trguje svojim pocetnim zahtjevima ili
ih usmjerava tamo gdje ¢e oni biti lakSe usvojivi. Time se,
drzim, u najvecoj mjeri gubi na britkoj i direktnoj subverziji
postojecega modela politicko-trziSnoga sustava i eventual-
nim slobodarskim metodama funkcioniranja.

S druge strane, anarhofeminizam se razlikuje kako u me-
todi, tako i u onomu na ¢emu u sadrZajnom smislu inzistira.
Tu ne postoji formalizacija grupe, funkcionira se prema ho-
rizontalnoj strukturiranosti, dakle nema predsjednice ili ve-
rifikacije autoriteta toga tipa. Ono Sto je specificnije ne ovisi
0 “godisnjim modama” donatora. Dakle, uvijek je prisutna
perspektiva mogucega i drugacijega, utopijskih razmjera,
nevezano za postojeéi model drustveno-politickoga svijeta/
zivota. Taj je potencijal neiscrpan i ne zamara se glavnim
strujama prividno iskljucivo jedine organizacije privatne
ijavne sfere ljudskoga slucaja. Iskoraci iz standarda toga
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tipa vrijede kako za prakticku ravan djelovanja, tako i za
kritiku klasi¢noga, tj. dominantnog ontoloSko-epistemo-
loskoga registra.

Ono §to mi se ¢ini jako vaznim je i to da anarhofemi-
nizam ne izostavlja ni anarhizam iz kritickoga diskursa
kad reproducira patrijarhalnost, §to je, uostalom, najbolje
ilustrirati na primjeru antiautoritarca i federalista Pierre-
Josepha Proudhona. Zagovarajuci tvrdnju da je “anarhija
red”, pored njegova “integralnoga socijalizma” i teZnje za
oblikom anarhistickoga drustvenog ugovora koji se ne
vodi izmedu pojedinaca i drZave, ve¢ je bio zamiSljen kao
“dogovor covjeka s covjekom”, ovaj ¢e anarhist tvrditi
da 27 Zena vrijedi koliko i 8 muskaraca. Pozivaju¢i se na
vjecnu “prirodu” Zene, on ¢e u djelu La Pornocratie, ou Les
Femmes dans les temps modernes navesti pet slucajeva u
kojima muz smije ubiti Zenu: prijevara, pijanstvo, rasipnis-
tvo, bezobraznost i izdaja.

PARADOKSI BRAKA

S obzirom na cesto isticanu odrednicu Lynne Farrow o
tome kako je feminizam zapravo anarhizam, moze li se
ista odrednica uspostaviti i za aktiviste za prava Zivoti-
nja? Nadalje, s obzirom na to da si zagovornica prava
zivotinja, koliko anarhizam ¢ini i teorijski i praktiéno na
podrucju prava Zivotinja? Naime, AnFemA, koja postoji
od 1999. godine, isti¢e kako negira klasnu, spolnu i speci-
sticku represiju.

— Ne bih se slozila s Lynne Farrow da je svaki feminizam
anarhizam. Toga sam se dijelom dotakla kad sam govorila
o razlici mainstream feminizma i anarhistickoga. Kad je
rije€ o aktivistima za prava zZivotinja, mislim da bih mogla
ponoviti posve istu stvar. Ponekad mi se ¢ini da usmjerenost
na prava zZivotinja dovoljno ne apstrahiraju kad je rije¢ o
ekonomiji ili etnocentrizmu, navlastito “zapadocentrizmu”.
Primjerice, nerijetko zbog inzistiranja na veganskoj koz-
metici — dakako, zbog nepodrZavanja testiranja na Zivoti-
njama — pribjegavaju kupnji proizvoda multinacionalnih
korporacija. Da ne govorimo o ¢esto tematiziranom pa-
radoksu inzistiranja na veganskoj prehrani (i ljudi i nekih
Zivotinja) koja je u industrijskoj varijanti moguca uglavnom
u zapadnim zemljama.

Kad je rije¢ o angazmanu anarhista u podrucju prava
Zivotinja, on je prisutan, ali samo u odredenom smislu.
Prije svega, ne djeluje se ni kolektivno ni javno pa tako,
ako hocemo biti konkretniji, ne ulazi u pri¢u zakonskoga
tretiranja Zivotinja, ve¢ se individualno angazira na drugim
(boycott) razinama, u slucaju testiranja zivotinja u kozme-
ticke i farmakoloske svrhe ili prehrambenim industrijama
i, konzekventno, navikama.

Ako govorimo o izvanhrvatskomu kontekstu, mislim da
bi ALF (Animal Liberation Front) bio primjer prakti¢koga
anarhistickog angazmana u polju prava Zivotinja, mozda,
konkretnije, njihova direktnoga oslobodenja. U teorijskom
smislu, mislim da ekoanarhizam i ekofeminizam ulaze u
temu ne samo prava Zivotinja, utilitarizma, specizma nego
—§to mi se ¢ini iznimno vaZnim — i kritike antropo-andro-
centrizma uopce.

Sto se ti¢e zadnje tvrdnje u ovom pitanju, moram pri-
znati da mi je inzistiranje AnFemA-e na negaciji specizma
velika novina, ali koja me veseli. Jedino, valjalo bi vidjeti
u kojem se smislu i na kojim konkretnim slucajevima na
toj specificnoj negaciji inzistira.

I na kraju, koliko mi je poznato, anarhofeminizam se bori
za ukidanje nuklearne porodice koja je ekonomska baza
kapitalizma, a ipak, mnoge nase anarhofeministkinje na
kraju, nakon zavrsenih fakulteta, ulaze u brak, ¢ime za-
pravo samo ponavljaju i produljuju matricu gradanske
obitelji. Krse li time ipak jednu od temeljnih odrednica
anarhofeminizma?

—To je jedno od mojih Cestih pitanja kad mislim o filozofiji
svakodnevlja i privatnoj sferi Zivota. U potpunosti se slazem
s Carole Pateman koja u Spolnom ugovoru upravo kritizira
taj nacin ugovaranja odnosa i pristanka na drzavno upisi-
vanje, tj. biljezZenje. To je nesumnjivo odredeno reproduci-
ranje postojece paradigme kulturnih vrijednosti. Na razini
svakodnevlja taj se tip drustveno-politicke navike Zivota
¢ini posve banalnim. Takav tip prakse privatnoga svakod-
nevlja prividno funkcionira kao banalnost, bas kao §to je
to sluajem kad je posrijedi obitelj kao navodno nepoliticka
dimenzija Zivota. Mislim da je dovoljno zaviriti u paradoks
koji upozorava na ¢injenicu da taj tip druStvenoga ugovora
ne mogu sklapati svi. I u trenutku kada ga anarhofeminis-
tkinje u cijelosti odbacuju i kritiziraju, a drugi tek osvajaju
pravo na taj vid ugovaranja, posve je jasno koliko je to
vi§estruko sloZen problem reprodukcije asimetrije moci i
uopce temeljno mjesto politicke borbe. &
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uristicko i svako drugo otkrivanje grada i/ili “Sto i

' kako tu ima” zahtijeva i pronalaZzenje nekog mje-

sta kojemu smjeramo. I inace ima orijentacijskih

zadataka, takmicarskih takoder, u kojima na vrijeme ili prije

vremena, propisano ili slobodno, valja nekamo sti¢i. Sloboda

izbora dopusta labirintske zamke, uzbudenja, zadovoljstva,
a putokazna su uporista i smjerokazi olaksice.

Zagrebacko turisticko putokazje okrenuto pjeSacima
(iako racunaina vozace) drzi se, premda nedosljedno, upravo
usmjerenog kretanja i izbora: tim putem, kaze se i oznacuje,
do tih i tih objekata koji su izneseni kao nesumnjivo vazni.
Time se ohrabruje stereotipna dinamika kretanja vodenih
turistickih grupa (kladili bismo se za vrijeme i za mjesta gdje
¢emo ih sresti). Ukalupljuju se dojmovi i identiteti grada
s pozivom na racionalni utroSak iskoristivog vremena uz
uvjerenje da se glavno ne propusta. U takvom koordinatnom
sustavu fizickog i simboli¢kog usmjeravanja nema precaca;
kretanje, gledanje i slusanje slijedom je kaziprsta ili zasta-
vice vodica, ili vodenim videnjem s rute turistickog vozila.

NE 1ZGUBITI SE, DOSPJETI No, bez prisutnih tra-
gova provjerenog prispijevanja namjeravani obilazak i dol-
azak moZzda ostaju promaseni, izgubljeni. Kako funkcionira
dobro markirana planinarska staza? Ne znamo li kamo, ba-
rem smo na putu pocetka/kraja. Da dodemo do ocekivanog
ili neocekivanog cilja najvaznije je spaziti markacije. Da
se pravovremeno neskriveno ukaze sljedeca. Kada je cilj
na vidiku (vrh, crkva, kuca, naselje, spilja, izvor itd.), od
markacija se oprastamo s povjerenjem; a za slucaj magle
neka su ipak na dometu.

Evakuacijski putovi (oni standardno oznaceni bijelim
Covjeculjkom na zelenom prema izlazima za nuzdu) drze se
istih pravila: biti neometano u vidokrugu do cilja. Svi funkci-
onalni putokazi vizualno su ulan¢ani. Tek oni zaostali nakon
potresaipoplava,oni na karikaturama ili na spretnim medij-
skim pripravcima di¢e se svojom osamljeno$cu zabodeni u
pustinjskom bespucu ili pak nekom zakréenom i uguSenom
prostoru kao nosa¢ putokazno nakrcan na sve strane.

Osim u manjku nade se i putokaza u obilju;iz bojazni da
se koji ne primijeti ili ne nestane. Stoga, na procelju, hausto-
rima i dvoristima i po nekoliko puta postavlja ili naglasava:
LIJEVO,IZA UGLA (sastrelicom ili bez nje) — do postolara,
opticara, limara, zubara, odvjetnika... Komercijalni interes
i susretljivost prema prolazniku i dolazniku opravdavaju
redundantnost, informacijsku zalihost za orijentiranje.

Dobra orijentacija odavna se oslanja i na vizualni prikaz
prostorno/vremenskog redoslijeda na itinereru i prometnoj
liniji. Na stajaliStima i u vozilima oznac¢ene su redom postaje
injihove kategorije (presjedanja, alternative isl). Na zagre-
backim terminalima, u autobusima i tramvajima nema takvih
prikaza. Svojedobno ih je bilo u uvezenim starim njemackim
tramvajima, devedesetih. Nedostaje tako i nadalje jedan od
alata za stjecanje i uporabu navika primarne orijentacijske
kulture u moderno i postmoderno doba.

TURISTICKA SIGNALIZACIJA | KAKO S NJOME
Oviiovakvi sami po sebi razumljivi zahtjevi (prvenstveno
za pjeSacko, ali i biciklisticko te motorno kretanje) vrijede
i za nesto novije, tzv. turisticke signalizacije. Regularna
putokazna turisticka signalizacija nije obvezna, ali pridrZzava
se Pravilnika o turistickoj signalizaciji (Narodne novine
87/02). Takvog su se Pravilnika drzali Fakultet prometnih
znanosti i Institut za turizam isporucujuci 2006. godine
Gradu Zagrebu elaborat Turisticka i ostala signalizacija

grada Zagreba, a vierojatnoiura-
nijim prilikama elaboriranja ove
problematike. Pravilnik, smjesten
u suzen kut prometnoga gledanja
i rjeSavanja nema ni poticajne, a
kamoli uputne snage da dovede
do kvalitetnog programiranja, pro-
jektiranja i realizacije. Interdisci-
plinarni angazman rjeSavanja, s urbanizmom i dizajnom
— izvan je dometa ovog akta (koji vrijedi i kao “pravilo
struke”). Primjena Pravilnika u praksi poziva sudionike,
narucitelje i izvrSitelje da napuste doslovan prijenos pre-
poruka (copy-paste), potraze iskaze lokalnih specifiénosti i
sve profesionalno obave. Uz provjere na terenu, testiranja
na karakteristi¢cnim lokacijama — prije i nakon postava.

Pojedine su sredine potraZile puteve moguce posebnosti i
domasaja odlucujudi se za pridruzivanje vizualnih turistickih
signala svom okruzju. Tako npr. Split ide na Projekt signa-
lizacije u povijesnoj jezgri (split.hr/Default.aspx?art=248),
dok se TZ Opatija ove godine odlucuje na “izradu i dizajn”
elemenata orijentacije i identifikacije (novilist.hr/2009/03/05/
velike-table-mala-slova.aspx). Vidljivo,samom odlukom ne
garantira se optimalni ishod i ne eliminiraju se kritike.

Vodena turisticka signalizacija bavi se neizbjezno i po-
mno svakom pojedina¢nom lokacijom postave. Oznacavanje
mjesta samo u velikim kartografskim mjerilima i shemama
dovodi do zacudnih zabuna i parafraza. Uz kasnije naume
korekcija postave ispostavit ¢e se mozda neocekivana izne-
nadenja; da promatraci zapravo ne mare za signalizaciju, da
je nisu ni zamijetili ili nisu ponukani da je razumiju. Oni je
uopce “ne vide”. Razloga bi za to bilo razlicitih: kulturoloskih
(¢emu, zasto, $to ¢e to kome...), precjenjivanja poznavanja
teritorija (ja ili mi ionako sve poznajemo pa nam to i ne
treba), oslanjanje na govornu komunikaciju (moze se pitati)
itd. Nisu iskljucene ni teorijske raspre o slici grada...

Za zagrebacku smedu turisticku signalizaciju (misli se
prvenstveno na onu kojom je ispunjavan uzi donjogradski
centar, Gornji grad i Kaptol) jedva da bi bilo dostatno reci
kako je upitna, dvojbena, nespretna, nedomisljena, jedno-
strana, pa i nepotrebna.

Cak i rizi¢na; dok se glavom ili tijelom ne udari u po-
stavljenu signalizaciju, ne¢emo je uvijek ni primijetiti.
Preniski nosaci s lamelama igraju se giljotina. I bez pada
unesvijest od udarca, udarni je Sok iznenadenja da se tako
$to moze dogoditi na javnom mjestu. Treba podsjetiti: zbog
nedovrSene tramvajske signalizacije bilo je ve¢ nesretnih
sudara kod nedovrSenih ostrih elemenata na javnim povr-
Sinama. Recena turisticka signalizacija nakon dvije godine,
uz neke adaptacije, nestanke i nadopune, u znacajkama je
pocetne postavke.

RANIJI POTICAJI | BUDUCE NA PRAGU S pro-
stornom orijentacijom i identifikacijom objekata Zagreb
se ne moZze bas podiciti —iako je krajem 19.1 pocetkom 20.
stoljeca u planiranom i planski izgradivanom dijelu grada
zadovoljavao tadasSnje tradicijske i moderne standarde
(valja iznimno upozoriti npr. na oznacavanja polja Mirogoja,
Botanickog vrta, perona Glavnog kolodvora, natpisne ploce
ulica i s predjelom grada itd.). S natpisnim plo¢ama grada
ponegdje se danas priziva izmiSljena tradicija. Predjeli
sagradeni pedesetih i kasnijih godina 20. stolje¢a anegdotski
su u konfuziji orijentacijskog imenovanja i oznacavanja,
na Sto i danas podsjecaju neki bolnicki kompleksi i nepri-
premljeni izlasci iz pothodnika.
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Od prije desetak godina biljezimo na podrucju Novog Za-
greba iJaruna znacajnu inovaciju urbane opreme: djelomi¢no
su postavljeni osvijetljeni city light displeji s tada aktualnim
zranim snimkama lokalnog podrucja i s dodatnim legen-
dama i piktogramima za orijentaciju. Tada prvorazredni do-
prinos kvaliteti Zagreba (nakon sporadi¢nih ranijih pismos-
likarskih panoa za neka novozagrebacka naselja) — poslije
su napusteni i zaboravljeni.

Ne uvjerava li cyber-optimizam zavodljivo o umreZenoj
telekomunikacijskoj tehnologiji i njezinoj dostupnosti kako
nije problem posluziti se mobitelom ili inim navigacijs-
kim instrumentima da vidimo gdje smo i kako se i kamo
upucujemo? Zumirano sa satelita i web-kamera, bilo gdje u
Zagrebu i okolici. Cemu u to digitalno doba neki materijalni
putokazi po ulicama i livadama? Pitanje je viSe retoricko i
demagosko. Preskoc¢imo ga.

ZABORAVLJENA ISKUSTVA Kako to da su neko¢
dobri gradski vodici (ovdje ih ne citiramo) uz tekstualni opis,
skromne graficke planove uz oglasni dio mogli uspjesno
podmirivati, ne viSe u sasvim malom gradu, orijentaci-
jske 1 identifikacijske zahtjeve: gdje je Sto i kako dotamo
sti¢i? Panoramski pogledi: oni s Gornjeg grada i s Glavnog
kolodvora zabiljezeni (kao i mnogobrojni drugi) na vrsnim
razglednicama posjetitelju su otvarali vizure i vrata grada. U
pedesetima i poc¢etkom Sezdesetih godina proslog stoljeca
shvatilo se da je vazno i pogodno upravo uz Glavni kolodvor
imati pred ofima ogromni plan grada. A i na Gornjem gradu
postoji posebna likovno stilizirana detaljna karta, gradanima
i turistima privrZena. Poslije su obje, bilo iz konzervatorskih
ili turisti¢kih vladajucih paradigmi — uklonjene.

Karte grada, iako sugestivne iz pticje perspektive, ali
sadrzajno nepotpune i nerazradene (u meduvremenu i ne-
aktualne) — nasle su se tek u turistickom info-uredu na Je-
lac¢i¢evom trgu te na autobusnom kolodvoru. Nema ih na
gradskim autobusnim i tramvajskim terminalima, a rijetki
su lokalni prikazi (Jarun, Bundek, Maksimir, Medvednica).
Prikaza cetvrti, podrucja mjesnih odbora, susjedstva, formi-
ranih cjelina i kompleksa — na javnim mjestima nema. Zar
je vjera u putokaze (kao takve) kao u najbolja pomagala
snalazenju i upoznavanju apsolutna?

Svratimo jo$ jednom do postojece putokazne smede
signalizacije. Naci¢kani mnogobrojnim lamelama putokazi
iziskuju nezanemarivo vrijeme zagledanja. Sve to pod kutom
od 90 stupnjeva.

1z pocetnicke putokazne geometrije jos i ovaj problem:
zamislimo kako bi se na po¢etnom putokazu (onom na par-
kovnom uglu zapadnog i juznog dijela Trga kralja Tomislava)
putokazno uputilo na Muzej suvremene umjetnosti? (Kako
to da to veé nije ucinjeno?) Zar mimoici tu zgradu dok jos
nije ni otvorena? Hoce liiza MSU stajati op¢i piktogram za
muzeje i galerije ili ¢e ga na putokazu zamijeniti karakteristi-
¢an prepoznatljiv profil ove gradevine? Zasto ne, odavde iz
srediSnjice grada, uputiti na znamenitosti i zanimljivosti koji
su preko pruge i preko Save (Zagrebacki velesajam, Bundek,
dvorana Lisinski, NSK, Arena...?). Nije li vazan, tu u blizini,
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i autobusni terminal na kraju/pocetku pothodnika s juzne
strane Glavnog kolodvora? Krosnje putokaznih signalizacij-
skih nakupina, njihova pojedinacna prostorna nametljivost
tik do procelja na pojedinim mjestima (na Preradoviéevom
trgu, na Jelaci¢evu trgu, po Gornjem gradu....) u obrnutoj
je proporciji njihovoj informacijsko-simbolickoj potenciji.

Postoji nedosljednost u oslanjanju na opée piktograme i
slikovne identifikacijske znakove. U dosadnom ponavljanju
op¢ih piktograma za muzeje i galerije odjednom se slikovito
izdvaja katedrala, Lotrs¢ak, uspinjaca. Pa i TkalCic¢eva ulica!
Ali, kakve slike...

Signalizacija ima legitimaciju nametljivosti. Diskretno
skrivena za standardnu je percepciju nevidljiva. Kako do-
bro pomiriti takva proturjecja, odobriti vjesto prostorno
isticanje oku privlacno jest umijece dizajna. Ima i drugih
stvari, provokativnih za kreativan odgovor: samo jednostrano
iskoriSteni panoi, displeji i monitori u gradskim postavama
posebna su neprilika. Moze li se, osim za grafite, ili da bljesti,
ili da je tupo nalicje, iskoristiti i poledina panoa? Odmori
u Sarenilu ve¢inom su pokazatelj bezidejnosti u vizualnom
dizajnu prostora. Kako do svih tih i inih objekata s pomocu
turisti¢kih smedih putokaza? Zar ¢e pruga odrezati i juZni
dio grada za turisticko upucivanje i snalaZzenje?

TURISTICKA MAGISTRALA Pitanje moderniziranja
turistickog snalaZenja uz uznapredovali promet osobnim
vozilima postavilo se sredinom sedamdesetih godina. Popu-
larni su inovacijski izazov bile “turistiCke magistrale”, tj.
slikovni plan puta za odabrane istaknute zgrade. Nakon
Ljubljane preslo se na magistrale i u Zagrebu. Opredjeljenje
je tada bilo za slikovnu “fotografsku”, a ne simbolicku iden-
tifikaciju. Neuspjes$ni pokus, iskustvo nedoradene ideje ili
dobar primjer kojem je vrijeme isteklo — pitanje je znanst-
vene i stru¢ne debate. Tema za prisjecanja i prepirke na web-
forumima, blogovima i kavanama kojih vise nema.

Ne napustamo markacije: kad se umjesto bijele kruZnice
ugleda npr. Zuta zaokruZena plavim — sluti na nesto s vodom.
Ne mora biti. Jo§ i prekrizeno ili s nekom brojkom ili slovom:
odbojna Sifra umjesto pouzdanog znaka.

Promijenio se identitet. Vodi li nas putokazom slikovna
prepoznatljivost objekta — ¢im taj objekt ugledamo, potvr-
dena je uspjesnost. Da smo ga umah ugledali, a poznavali
ga — putokaz ne bi ni trebao. Za Zagreb takvi su objekti
zacijelo Katedrala, Crkva sv. Marka, Lotrs¢ak, Kamenita
vrata, HNK, Glavni kolodvor, paviljon HDLU-a itd. (U Ba-
uerovoj ulici nadomak paviljona HDLU-a vjerojatno ni ne
stoji putokazna oznaka za taj paviljon, nego samo za hotel
Jadran.) Pokraj Arheoloskog muzeja moglo bi se procia da se
ine prepozna. Pa i pokraj Turistickog informacijskog centra
na Jelaci¢evom trgu (godinama bez osvijetljenog natpisa i
znaka “i” na koji turisticki putokazi upucéuju).

Umjetnicki paviljon bitna je zagrebacka znamenitost,
prva na opazaju — s kolodvorskog izlaza/ulaza, iz prolaznog
vlaka i tramvaja. Kad utone u mrak (to vrijedi i za crkve na
Gornjem gradu),ili kad gubi/promijeni svoju prepoznatljivu
identifikaciju — postajuéi za neko vrijeme (potrajalo vrijeme

m->|
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obnove procelja) juznim i zapadnim dijelom
procelja nosac za velikoformatna oglasna
platna (wallscape), Umjetnicki paviljon nije
viSe taj. Iza putokaza je slika za VIP, tablete
protiv morske i zrakoplovne bolesti ili Andol
C. U vremenu morphinga i advertising tran-
sformacija putokazi upucuju ina albume sta-
rih razglednica i memorijske biljeske umjesto
na zbiljski prostorno-fizicki entitet.

Da bez vizualnih identifikacija u vodenju
ivoznji gradom ne ide potvrduje i nekoliko
posebnih stajaliSnih oznaka za turisticke
linije i busove (Zrinjevac, Trg MaZuranica,
Katarinin trg, Kaptol itd.) Za razliku od “in-
zenjersko-industrijske” tipologije kakva oba-
vija ukupnost smede putokazne signalizacije
leprsavo se ovdje (uz suvisao i cjelovit prikaz

“zelene” i “crvene” autobusne turisticke linije) u nekom off
ion oblikovanju stajaliSnog stupa ubacuju i razglednicarske
reprodukcije ocekivanih znamenitosti Zagreba.

ZA KRAJ SETNJE U skupu ergonomskih nedostataka,
rasutosti i “prilijepljenosti” pojedinih postava “prostornom
poziranju”, a istovremeno i ¢vrste izgubljenosti, trebamo
li se pitati ne o nakani, ve¢ o ispostavljenom smislu toga
svega? U kontinuiranom standardnom istrazivanju TO-
MAS (istrazivanje stavova potro$nje turistickih posjetitelja
Zagreba, 2008.) saznajemo da gradska infrastruktura ne
stoji dobro, a “nizak stupanj zadovoljstva iskazan je za
razmjestaj i jasnocu putokaza”. Na webu takoder nala-
zimo komentare ve¢ iz 2006. (nepismeni.bloger.hr/default.
aspx?date=1.12.2006).

Nisu to jedini elementi opreme grada za koje je takvo
pitanje umjesno, ali ostanimo kod njih. Natuknice koje bi za
eventualno istrazivanje uz utemeljenije pretpostavke mogle
biti poticajne: dograduje li se turistickom signalizacijom pr-
venstveno prometni sistem prema pravilima toga sistema ili
se turisticka obavijeStenost unasa u sferu kulture, turizma,
urbanu sferu? Bi li bile ocekivane izlike i opravdanja po-
stojece postave kao: navikli se ljudi... ima turista koji su to
i pohvalili... povlacenjem ili radikalnom rekonstrukcijom

— ZA ZAGREBACKU SMEBDU
TURISTICKU SIGNALIZACIJU
(MISLI SE PRVENSTVENO NA
ONU KOJOM JE ISPUNJAVAN
UZI DONJOGRADSKI CENTAR,
GORNUJI GRAD | KAPTOL) JEDVA
DA BI BILO DOSTATNO RECI
KAKO JE UPITNA, DVOJBENA,
NESPRETNA,
JEDNOSTRANA, PA I
NEPOTREBNA —

NEDOMISLJENA,

priznalo bi se da je rjeSenje problemati¢no... treba znati da
je sve zapravo jos u fazi testiranja... ima prioritetnijih stvari
za turizam u Zagrebu... bolje iSta nego nista... svako mjesto
koje imalo drzi do sebe mora imati smedu turisticku signaliza-
ciju...? Zagreb je specifican pa se u takvom zadatku i rjeSenju
ne moZze usporedivati npr. sa Splitom, Zadrom, Opatijom...

Uvrstimo (kao moguce tumacenje odluke o postavljanju
ovakve turisticke signalizacije i njezinom odrzanju) i ovakvu
pretpostavku: vazno je ne da se ciljano pokaze i dovede,
ve¢ da se uputi (“signalizira”) na bogatstvo ponude i atrak-
cija, velik broj turistickih i drugih polja i tocaka u Zagrebu
(kojih je tako mnogo da fizicka konstrukcija signalizacije
ni ne moZe podnijeti sve na okupu). Putokazi bi tada bili
samohvalisavi spomenici. Minijaturizirani, mogli bi se di-
jeliti i kao suveniri. Ako elementi postavljene turisticke
putokazne signalizacije (neka se ona ne ogranicava na tu-
riste, da bude od pomo¢i i zanimanja svakome gradaninu)
ne ispunjavaju svrhu, mogli bi se i tada odrzati. Svjedociti
(birano, ponegdje) —s jedne strane — kao Ziva dokumentarna
ilustracija shvacanja i realizacije jednog zadatka. S druge
strane — napravi li se eksperimentalni alternativni primjer
interdisciplinarnog dizajna vizualnih komunikacija — postati
poucan primjer zasad izostale Sanse rjeSavanja, uredenja,
uvodenja i predstavljanja. B
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NEIZOSTAVNO PRISUTNE UZ
COVJEKA NA NJEGOVOM
CJELOKUPNOM ZIVOTNOM
PUTU ZIVOTINJE SU U
LJUDSKOJ SVIJESTI | VJESNICI
SMRTI, PRATIOCI NA PUTU U
ZAGROBNI ZIVOT

MAJA PASARIC
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— AKO PAS ILI MACKA PRODU ISPOD

jerovanja o Zivotinjama i njihovu
v obredno-obicajnu praksu, kako je

istaknula etnologinja Jadranka
Grbié, moZzemo nazvati i animalistickim
predodzbama o Zivotu i svijetu te im pri-
stupiti kao dijelu hrvatskoga tradicijskog
nasljeda, nacinu misljenja i svjetonazoru
koji su ljudi prakticirali u odnosu prema Zivotinjskom svi-
jetu. Prve sustavne ¢lanke o animalistickim predodZbama
u hrvatskoj etnografskoj gradi napisale su Jadranka Grbié
(usp. Kulturna animalistika, Split 1998., Kulturni bestija-
rij, Zagreb 2007) i Vesna Culinovié-Konstantinovié¢ (usp.
Kulturna animalistika), a ranije etnoloske, folkloristicke
i kulturnoanimalisticke doprinose nalazimo u radovima
objavljenima u Zborniku za narodni Zivot i obicaje JuZnih
Slavena. Osim kracih priloga posvecenih vjerovanjima ili
pri¢ama o pojedinim zZivotinjama (Dragutin Hirc, Miroslav
Hirtz, Mijo Biljan, Franjo Bucar, Stjepan Bosanac, Fran
Ilesi¢, Ivan Krmpotic, Stjepan Banovié, Vice Vukovi¢idr.)
animalistickim predodzbama u Zborniku za narodni Zivot
i obicaje JuZnih Slavena osobito je bogata i etnografska
grada prikupljana prema nacelima Osnove za sabiranje i
proucavanje grade o narodnom Zivotu Antuna Radica.

U ovoj bogatoj i kompleksnoj gradi medu brojnim na-
rodnim vjerovanjima i predodzbama o Zivotinjama nala-
zimo i one koje se ti¢u smrti i zagrobnog Zivota. IstraZivanje
predloZene teme pocelo je analizom osam monografija koje
pripadaju starijoj hrvatskoj etnografskoj gradi s kraja 19.1
prve polovine 20. stoljeca: Otok Josipa Lovretica, Trebar-
jevo Kate Jajncerove, Bukovica Vladimira Ardali¢a, Poljica
don Frane Ivanisevica, Prigorje Vatroslava Rozica, Lobor
Josipa Kotarskog i Varos Luke Lukica. Izbor ovih monogra-
fija bio je potaknut miSljenjem etnologinje Dunje Rihtman-
Augustin (Struktura tradicijskog misljenja, Zagreb, 1984.)
da one najcjelovitije opisuju narodni Zivot, a pridodana im
je ipoznata monografija Milana Langa Samobor posveéena
maloj urbanoj sredini. Kako su Zivotinje prisutne u svim
segmentima narodnog Zivota, animalisticke su predodZzbe
utkane u svakidasnje, godisnje i Zivotne obicaje, njihove
rituale, obrede i postupke. Neizostavno prisutne uz covjeka
na njegovom cjelokupnom Zivotnom putu, Zivotinje su u
ljudskoj svijesti i vjesnici smrti, pratioci na putu u zagrobni
zivot, u sferi onostranoga.

ZIVOTINJE KAO VJESNICI SMRTI Siroko je ra-
sprostranjeno vjerovanje da pojava, ponasanje i glasanje
odredenih Zivotinja predvida i najavljuje ¢ovjekovu smrt.
Uloga vjesnika smrti najéesce pripada pticama, pa iako su
blisko povezane s kalendarskim ciklusom o kojem ovisi
cjelokupna ljudska privredna djelatnost, nekim je vrstama
svojstven ktonizam. Njihova pojava na prozoru, stablu u
blizini kuce, prelet preko krova, kljuckanje kljunom po
prozoru i glasanje navijesta skoru smrt nekoga u toj ili
susjednoj kucéi. Tako medu zloslutnim pticama nalazimo
gavrana, svraku i vranu cije se akusti¢ne karakteristike
tumace i kao razumljivi jezi¢ni glasovi. Kada se vrana

MRTVACA ILI PRESKOCE PREKO
NJEGA NA POSMRTNOM ODRU,
TAJ CE SE COVJEK PRETVORITI U
VUKODLAKA —

oglasila s “plak” tada su joj u Slavoniji, najvjerojatnije s
apotropejskim ciljem, odgovarali: “Plakla za svojom gla-
vom” (Josip Lovreti¢, Otok). Tu su zatim nocne ptice po-
put sove ili ¢uka Cije se glasanje dozivljava kao Zalosno
huktanje, a za ¢uka u Samoboru kazu da pjeva “spi, spi”,
Sto je siguran znak da ¢e bolesnik uskoro umrijeti (Milan
Lang, Samobor). Medu vjesnicima smrti neizostavna je i
kukavica za koju se smatra da je ljudskog porijekla (usp.
Petar Bulat, Kukavica, Zagreb, 1933.). U Dalmaciji se ku-
kanje kukavice smatralo zloslutnim u onoj ku¢i u kojoj se
nalazio bolesnik, a prema predaji iz mjesta Budak njezino
porijeklo vezano je uz Zensku osobu i smrt ¢lana obitelji:
majka se pretvara u kukavicu kada spoznaje da je njezina
kéi ubila svog brata i od njega pripremila rucak (Frano
Ivanisevié, Poljica).

Smrt moZe nagovijestiti i domaca kokos koja propjeva
kao i pijetao koji se tijekom dana Cesto glasa. Buduci da se
ktonizam iskazuje i kroz koloritnu simboliku, prema vjero-
vanjima zabiljeZenima u Samoboru smrt navjeScuje bijela
kokos koja propjeva. Takva se akusticna karakteristika ove
zivotinje smatrala velikom nesre¢om, pa ¢ak i manifesta-
cijom necistih sila, zbog ¢ega ju je bilo potrebno odmah
usmrtiti. Pijetao je imao znacajnu ulogu i u posmrtnim i
pogrebnim obicajima kada postaje Zrtvenom Zivotinjom. U
Prigorju se prilikom smrti gospodara ili gospodarice pijetao
klao u trenutku kada se mrtvac iznosio iz kuée, a potom bi
se bacio pod lijes (Vatroslav Rozi¢, Prigorje). Kako istice
Jadranka Grbi¢, ovaj obred moguce je tumaciti kao “Zrtvu
u zamjenu”, mozda neku vrstu otkupa ili dara pokojniku,
ane bi trebalo zanemariti ni simboliku toga ¢ina koja dje-
lomice upucuje na vezu s kultom plodnosti. Zanimljivo je
vjerovanje koje se veze uz jo$ jednu domacu pticu, odnosno
uz neobicno djelovanje njezina perja na bolesnu osobu. U
Otoku se smatralo da se na pacjem perju ne moze umrijeti,
stoga bolesnik koji dugo umire nije smio na njemu lezati. Za
razliku od patke, gnjurac je mogao uzrokovati smrt djeteta.
Trudnoj Zeni bilo je zabranjeno jesti meso ove ptice jer biu
protivnom dijete voljelo roniti i udavilo bi se ¢ak i u koritu,
bududi da bi stalno guralo glavu u vodu. Sli¢na vjerovanja,
kao i tabu glede konzumacije mesa ove ptice, zabiljezio je
Aleksandar Gura u knjizi Simbolika Zivotinja u slavenskoj
narodnoj tradiciji, kao i drugi slavenski narodi, npr. Rusi,
kod kojih se gnjurac drzao necistom pticom.

DUSE UMRLIH Za razliku od gnjurca golub je smatran
blagoslovljenom Bozjom pticom, ali takoder se javljaoiu
narodnim predodzbama o utjelovljenju ljudske duse koje
nas upucuju na ornitoloski simbolizam duse. Lovretic biljezi
vjerovanje da golub koji proleti pored kuce u kojoj lezi
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madarsko nalaziSte Also

— “BOZJEG VOLEKA”, TJ.

BUBAMARU, DJECA IZ SAMOBORA
“BOZJI
VOLEK, POKAZI MI MOJ GROBEK?” —

BACALA BI UVIS | GOVORILA:

mrtvac utjelovljuje dusu pokojnika, kao i predaju o dusi
koja nije uspjela izaci kroz prozore za tijelom pokojnice, ve¢
je ostala zatvorena u kudi te je gostu koji je u njoj prenocio
izgrizla glavu. Nasli su je kako sjedi na glavi svoje Zrtve u
obliku ptice: “na njem sidi tica savurina, kljun joj krvav i
noge krvave”. Osim ptice dusa pokojnika moze preuzeti i
obli¢je leptira, o ¢emu je pisala npr. Suzana Marjani¢ (usp.
¢lanak u ¢asopisu Kodovi slovenskih kultura, 6,2004.) u
analizi juznoslavenskih folklornih koncepcija drugotvore-
nja duse i zoopsihonavigacija/zoometepsihoza.

Pored leptira u animalistickim predodZbama o smrti i
zagrobnom Zivotu prisutni su i drugi kukci. Gatanja o smrti
Cesto su se izvodila na osnovu ponasanja “bozjeg voleka”,
tj. bubamare. “BoZjeg voleka”, ¢ije ime dolazi od naziva
blaga, tj. Zivotinje koja se pripisuje bogu, djevojke i djeca
iz Samobora bacala bi uvis i govorila: “Bozji volek, pokaZzi
mi moj grobek”, a kukac je smjerom leta mogao odrediti
smjestaj njihovog groba. U Prigorju se u ovoj vrsti gatanja
ispreplecu teme zZenidbe i smrti. Djevojke smatraju da ako
bubamara s njihovog dlana poleti prema gori ili polju, u tom
¢e smjeru i one poci za buduéim muzem, a sleti li na zemlju,
tada predvida njihovu smrt. Zanimljivo je vjerovanje koje
je o mravima u Samoboru zabiljeZio Lang: onome tko ih za
Zivota ne voli, ti ¢e kukci na grobu izgraditi mravinjak. O
vezama mrava s podzemnim svijetom doznajemo i iz ranog
arapskog svjedocanstva o kojem izvjeStava Aleksandar
Gura. Al-Masudi, arapski putnik i povjesnicar iz 10. stoljeca
opisuje slavenskog idola u vidu starca sa Zezlom kojim iz
grobova izvlaci ostatke umrlih. Ispod njegove desne noge
nalazi se slika mrava, a ispod lijeve gavrana i drugih crnih
ptica, koje takoder imaju ktonsku prirodu.

S duSama umrlih povezane suiribe, a njihova opca kton-
ska simbolika predstavljena je i u slavenskim kozmoloskim
predodzbama o mitskoj ribi (kitu ili Stuki) kao osnovi na
kojoj lezi Zemlja. Ambivalentnost riba, prema Aleksandru
Guri, ocituje se u njihovoj istovremenoj vezi s radanjem

novog Zivota i smréu, a u folklornim se tekstovima liku
ribe Cesto pripisuje Zenska simbolika. Takve karakteristike
ribe primjec¢ujemo i u pjesmi koju je Lovreti¢ zabiljeZio u
Otoku prema kojoj je djevojka Ana izgubila zivot u Du-
navu te putem prijateljica porucuje svom dragom da su se
njezine suze pretvorile u dunavsku vodu, kosa u dunavske
trave, a kosti u dunavsku ribu. Pojedina vjerovanja pove-
zana su i s ribolovom, a odredene radnje mogu utjecati i
na inkarnaciju covjeka. Tako se u Otoku smatralo da ce
onaj koji lovi ribu na dan odredenoga sveca, poslije smrti
ogrnuti predu i hodati svijetom; drugim rije¢ima, postat
¢e nadnaravno bice.

NADNARAVNA BICA: KVOCKA, GUSKA, KONJ,
SVINJA, VOL... Sli¢an utjecaj na ¢ovjeka u nekim kra-
jevima Hrvatske, kako je npr. zabiljezio IvaniSevi¢, imale
su i druge Zivotinje. Osim Sto se smatralo da glasanje, toc-
nije, tuljenje i zavijanje pasa ljudima navijeSta smrt, ova se
zivotinja drzala podalje od Covjeka mrtvoga tijela. Naime,
vjerovalo se da ako pas ili macka produ ispod mrtvaca ili
preskoce preko njega na posmrtnom odru ili
nosilima na kojima ée se on prenositi, taj ¢e
se covjek pretvoriti u vukodlaka. Ta nadna-
ravna bi¢a mogu djelovati u ljudskom obliku
kada se Cesto nalaze u pratnji neke zZivotinje,
npr. jasu na bijelom konju ili se sami nakon
smrti pretvore u crnog psa, ali isto se tako
javljajuiu obliku zZivotinje poput kvocke, guske, konja, psa
(ponegdje crnog), svinje ili vola. Svim ovim Zivotinjama
u nekom je obliku svojstvena ktonska simbolika ili ih se
povezuje s necistom silom, odnosno demonskim obiljez-
jima. Kako biljezi Ljubinko Radenkovié¢ (Simbolika sveta u
narodnoj magiji Juznih Slavena, Beograd, 1996.), kod vola
su njegovi rogovi, kao i snaga i vaznost u poljoprivrednim
poslovima, stvorili uvjete za izraZzavanje dvostruke simbo-
like. Stoga volove u nekim predajama osim kao protivnike
neciste sile nalazimo i u ulogama njezinih pomagaca. Tako
u predaji iz Poljica bijeli vol i crni prasac u pono¢ obilaze
grobove. Vol rogovima razgrée nadgrobne ploce, a prasac
njusi zemlju u grobu ne bi li utvrdio da je pokojnik poten-
cijalni vukodlak. Kada nadu takvog pokojnika, dignu ga iz
groba, istresu mu kosti i napuhnu tijelo te on postaje vu-
kodlakom. U ovom slucaju vol i prasac vezu se uz necistu
silu, ali naziru se i njihove ktonske karakteristike koje se,
izmedu ostaloga, iskazuju i kroz koloritnu simboliku crne
i bijele boje, kao i vezu volovskih rogova i svinjske njuske
sa zemljom i onim §to je ispod nje.

ZRTVENE ZIVOTINJE Razli¢ite uloge domacih 7i-
votinja nalazimo i u posmrtnim i pogrebnim obicajima.
U Slavoniji se tijekom godine prehranjivala posebna Zi-
votinja, najcesce svinja, koja je bila odredena za klanje
u slucaju smrti nekog od ukucana te se najvjerojatnije
konzumirala na zajednickom obroku iza ukopa mrtvog.
Ponegdje se ona namijenila tek bolesniku ¢ija se smrt brzo
ocekivala, a ubijanje takve Zrtvene Zivotinje tumacilo se
vjerovanjem da ono $to se namjeri mrtvoj osobi ne moze
ostati na zivotu te ako se nakon ¢ovjekove smrti Zivotinja
ne bi zaklala, bilo bi joj predodredeno da ugine (umre).
Obicaj da se na grob nedavno umrle osobe Cesto zalazi
u razdoblju od Uskrsa do zime te da mu se ponekad uz
kriz ostavljaju darovi u hrani moze se tumaciti tragovima
animistickih predodzbi. Tako je u Otoku zabiljeZzeno da
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majke umrle djece na grob donose i bubreg svinje ili go-
veda, ako se u kudi zaklala ova Zivotinja, i zakapaju je kod
kriza. Medu postupcima koji su se poduzimali u trenutku
kada je nastupila covjekova smrt bilo je i pustanje blaga
iz Stala. Negdje se to ¢inilo tek za vrijeme sprovoda, kao
npr. u Prigorju, Sto RoZi¢ objasnjava narodnim vjerova-
njem da ¢e takvim ¢inom blago biti deblje, tj. osigurat ée se
njegovo obilje dok Lang izvodenje volova i konja iz Stala u
sluc¢aju smrti gospodara kuce tumaci Zeljom da i oni vide
“da im gospodara odnose”. Mozda ovaj postupak mozemo
tumaciti medusobnim isprepletanjem poticanja plodnosti
te postovanja pokojnika ili pokuSajem zastite stoke kako ih
pokojnik ne bi povukao za sobom, §to sukladno poljskim
analogijama predlaze Edmund Schneeweis (Vjerovanja
i obicaji Srba i Hrvata, Zagreb, 2005.). Posebna uloga
vola u posmrtnim obicajima zabiljezena je u Pokuplju.
U slucaju smrti starijih uglednih ljudi vol bi se umjesto
konja upregnuo u saonice bez obzira na vremenske ili
terenske uvjete i prevozio lijes do groblja. Ovaj se obicaj
do sada obrazlagao Zeljom da se pokojnik ne uznemirava
drmanjem, a prema misljenju etnologa moze se vezati i
uz tradiciju Stovanja vola koja je porijeklom jos iz indo-
europske tradicije, kada su opéenito goveda zbog oblika
svojih rogova shvacani kao simboli Mjeseca, povezivani s
lunarnim kultom i plodnoscu zemlje te vjerovanjem u po-
novno radanje i zagrobni zivot (usp. npr. Milovan Gavazzi,
Vrela i sudbine narodnih tradicija, Zagreb, 1978). Arhe-
oloski tragovi govore u prilog velikom znacenju goveda
u ekonomskom, simbolickom 1 ritualnom smislu ve¢ od
cetvrtog tisucljeca pr. Kr., o ¢emu svjedoce ukopi goveda
rasprostranjeni na prostoru Europe tijekom neolitika i
eneolitika. Polaganje goveda u grob uz ¢ovjeka, kao $to
je slu€aj i na madarskom nalazistu Alsénémedi, uglavnom
se tumaci Zrtvenom namjerom i oznakom drustvenog sta-
tusa Covjeka. Nalazimo i samostalne ukope goveda koji
nam takoder svjedoce i o tome da su goveda osim zbog
svoje ekonomske vrijednosti mogla biti vazna i zbog njih
samih te smatrana svetom Zivotinjom; aspektom bozan-
stva ili ¢ak njegovim utjelovljenjem (usp. Axel Pollex,
“Comments on the interpretation of the so-called cattle
burials of Neolithic Central Europe”, Antiquity, Volume
73, Number 281, 1999.). Na nasim prostorima do sada su
otkriveni samostalni ukopi goveda s podrucja Slavonije
1 nalaziSta Vucedol, Aljmas, Osijek — Retfala i dr. Vise
pozornosti ovim nalazima bit ¢e posveéeno u buducéim
razmatranjima ritualnih ukopa Zivotinja u prapovijesti
kontinentalne Hrvatske.

Ovdje iznesene animalisticke predodzbe o smrti i za-
grobnom zivotu samo su odabrani primjeri iz vrlo bogate
1 kompleksne grade. U njima se Zivotinje najcesce javljaju
kao vjesnici smrti, povezuju se uz inkarnaciju umrlog, pri-
nose se kao Zrtvene Zivotinje, a dusa umrlog mozZe preuzeti
zivotinjsko oblicje, Sto je vec zabiljeZio i Racko Popov u
svojim istrazivanjima bugarskih pogrebnih obicaja, objav-
ljenima u zborniku Obicaji Zivotnoga ciklusa (Beograd,
2002.). Promisljajudi ova narodna vjerovanja i predodzbe,
ponovno nailazimo na ¢vrste spone izmedu Covjeka i Zi-
votinje koje se ovoga puta ne odnose samo na Zivot pro-
veden u zajedniStvu nego i na njihovu vezu na podrucju
onostranog. H

Ulomak iz vece cjeline.
Oprema teksta redakcijska.

Njihova

www.njihovahrvatska.com

Njihove
ideje za
drukciju
Hrvatsku!

gladu!

Damir Polancec, 42,
'ministar gospodarstva

Dok nezaposlenost raste
-vlastitim primjerom

pokazuje kako sacuvati
radno mjesto i bez Straj
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PALOVA GALAKSIJA

IZLQZBA ALFREDA PALA DOLAZI KAO LOGICAN NASTAVAK PRAKSE ODAVANJA
POCASTI POJEDINCIMA KOJI SU SVOJIM RADOM U DOMENI GRAFICKOG DIZAJNA
VISESTRUKO ZADUZILI HRVATSKU KULTURU

BOJAN KRISTOFIC

Uz izlozbu Alfred Pal: Graficki dizajn — retrospektiva, Muzej za umjetnost i obrt, 15. 9. — 11. 10. 20009.

Jaroslav HASEK %f
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ktualna izlozba Alfred Pal: Gra-
A ficki dizajn — retrospektiva u za-

grebackom Muzeju za umjetnost
i obrt jedna je od onih kulturnih priredbi
koje jasno pokazuju kako u domacoj jav-
nosti unatrag nekoliko godina kontinuirano
raste zanimanje za tu vrstu stvaralacke dje-
latnosti. Doista, izlozZbe posvecene dizajnu,
najcesce grafickom, odnosno dizajnu vizu-
alnih komunikacija, u nas su u posljednje
vrijeme uistinu zaredale. Primjerice, prosle
je godine u Galeriji SC mala retrospektivna
izlozba Fragmenti iz opusa Mihajla Arsov-
skog podsjetila danasnju publiku na vrlo
visoke domete koje je ovaj doajen hrvatskog
grafickog dizajna postizao na podrucju kaza-
liSnog plakata. Nadalje, ovogodisnji, 43. po
redu Zagrebacki salon, bio je u cijelosti po-
svecen temi Primijenjena umjetnost i dizajn,
aprosle je godine u Zagrebu odrzana izlozba
ipredavanje Stefana Sagmaistera, jednog od
istaknutijih dizajnera danasnjice. Ne manje
vazno, Hrvatsko dizajnersko drustvo ko-
nacno je dobilo vlastiti galerijski prostor u
Boskovicevoj ulici, gdje se od otvorenja ne-
prestano odrzavaju manje izlozbe, a ureduje
se istrucna Citaonica koja ve¢ sadrzi solidan
broj korisnih naslova.

KONTINUIRANA CRTACKA DJE-
LATNOST U takvoj pozitivnoj atmosferi
retrospektivna izlozba Alfreda Pala dolazi
kao logi¢an nastavak prakse odavanja po-
Casti pojedincima koji su svojim radom u
domeni grafickog dizajna visestruko zaduzili
hrvatsku kulturu. Za razliku od Arsovskog,
¢iji su lik 1 djelo u kolektivnoj svijesti Sire
javnosti ¢vrsto vezani uz njegov epohalni rad
na kreiranju vizualnog identiteta Teatra ITD
(kroz logotip, plakate, ostale tiskanice, pa ¢ak
i prostor), gdje je on svoj originalni likovni
jezik uspjesno oblikovao prema potrebama
klijenta; Alfreda Pala u tolikoj mjeri ne defi-
nira neki odredeni projekt pa je opce smjer-
nice njegovog stila znatno teZe odrediti. U
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prvoj fazi svoje karijere on je slikar, ka-
rikaturist i jedan od osnivaca i urednika
satiri¢nog ilustriranog ¢asopisa Kerempuh
te ¢e se njegova kontinuirana crtacka dje-
latnost trajno odraziti i na bavljenje grafic-
kim dizajnom, premda Pal crteZ i karikaturu
kao izrazajna sredstva upotrebljava tek u
manjem dijelu svojih vaznijih dizajnerskih
projekata. Retrospektivna izlozba trudi se
kroz reprezentativne primjere obuhvatiti sve
faze i podrucja Palovog stvaralastva, no na-
glasak je opravdano na specificnom mediju
u kojem je Pal postigao najvece domete i u
kojem je tijekom godina sebi izborio najvecu
autorsku slobodu ikada; medutim, ne odstu-
pajuci od zahtjeva kreativnog briefa i prio-
riteta narucitelja. Rije¢ je, dakako, o Palo-
vom dizajnu knjiga brojnih pisaca,izdavaca
i biblioteka. Premda je najcesce dizajnirao
beletristiku, u njegovu opusu vazno mjesto
zauzimaju i neke spomenicke monografije,
poput poznate knjige o bitki na Sutjesci iz
1973., izdavaca Monos iz Beograda, gdje
je u oblikovanju ovitka kreirao upecatljiv
i originalan simbol patnji i stradanja, ali i
junaStva i ponosa vezanih uz taj povijesni
dogadaj — dvije ¢vrste bijele stijene u moru
crvenila fotografski je motiv koji likovnom
obradom i redukcijom sadrZaja na ono bitno
dostize monumentalne, univerzalne oso-
bine. Uz naslov knjige primjereno napisan
nenametljivom ali strukturalno ¢vrstom i
postojanom sans tipografijom, ovitak s la-
kocom postaje znak, ne samo u kontekstu
teme o kojoj knjiga govori nego u kontek-
stu cjelokupnog Palovog opusa, kao mjesto
trenutacne identifikacije 1 prepoznavanja.
Stoga je Steta Sto je na ovoj izlozbi knjiga, po
svojoj prirodi viSeznacan medij koji upravo
trazi blisku interakciju predmeta i korisnika,
zakljuCana u uobicajene staklene vitrine, bez
mogucnosti prelistavanja, upijanja sadrzaja,
usporedbe sadrzaja s likovnhom obradom
itd. To moze biti opravdano u slucaju knjiga
koje, poput monografije Sutjeska,danas nije
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lako nadi te predstavljaju raritet, no kad je
rije¢ o bibliotekama kao Sto je Hit, Cije su
knjige i danas Siroko rasprostranjene, za
takvim nacinom prezentacije djela doista
nema potrebe. Ovako stjeCcemo dojam da je
rije¢ o unikatu, a ne masovnom proizvodu,
Sto knjige takvog tipa po svim svojim karak-
teristikama svakako jesu.

OCITA PROVOKATIVNOST Unato¢
tom nedostatku u postavu izlozbe, posjetitel;
ipak moZe u potpunosti uzivati u vrhunskim
primjerima Palovog oblikovanja naslovnica
i ovitaka, pri ¢emu se tri biblioteke istiu
kao opca mjesta i ZariSne tocke Palovog
opusa — Hit, Evergreen i ITD, uz jo$ neka
pojedinacna izdanja koja njima ne pripadaju,
ali svejedno zauzimaju istaknuto mjesto u
retrospektivi. Svaka od navedenih biblio-
teka posjeduje vrlo razli¢it vizualni iden-
titet, i u svakom od njih dolazi do izrazaja
vjesta Palova uporaba pojedinih izrazajnih
sredstava — kod Hita to je fotografija, kod
Evergrina ilustracija, odnosno karikatura, a
kod ITD-a ilustracija u kombinaciji s foto-
grafijom i fotomontazom. Takoder, pri kre-
iranju vizualnog identiteta svake biblioteke
Pal je definirao ¢vrstu strukturu prijeloma
ovitka koju u principu nije mijenjao, kao
i univerzalni sistem karakteristi¢nih boja,
tipografije i ostalih elemenata vizualnog
kodiranja. Pri usporedivanju tri navedene
skupine knjiga, biblioteka I'TD odmah iskace
u prvi plan, ne nuzno zato §to je njezin dizajn
najkvalitetniji, ve¢ zbog njegove ocite pro-
vokativnosti. Ovitak svojom discipliniranom
zaigrano$¢u, dinamikom likovne kompozi-
cije i nadrealistickim ugodajem ilustracije
ili fotomontaze Zestoko namece knjigu Ci-
tatelju, pozivajuéi ga da je bez ustezanja
zgrabi i rastvori. Raspon boja, koji varira od
karakteristicne Zute (po ¢emu je biblioteka i
dobila popularni nadimak “Zuta biblioteka”,
§to samo govori u prilog Palovoj vjestini
u oblikovanju prepoznatljivog vizualnog

Antun Drugi ljudi
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identiteta) do narancaste, crvene i smede
dodatno pojacava i podcrtava satiri¢nu pri-
rodu ilustracije te u prvi plan gura naslove
knjiga, redovito ispisane u ekspresivnim ti-
pografijama ilustrativnog karaktera, koje
su namijenjene upravo takvoj display svrsi.
Koherenciju ovakvom razigranom spoju
razli¢itih likovnih elemenata daje, kao sto
je spomenuto, egzaktan i univerzalan prije-
lom koji, premda namijenjen ovitku knjige,
funkcionira i kao prijelom plakata mnogo
veéeg formata, stoga nije slucajno Sto su na
izlozbi naslovnice nekih knjiga uvecane i
izloZene uz bok nekih Palovih najpoznatijih
plakata. Zanimljivo je da su Palovi plakati
u svojem likovnom jeziku viSe reducirani,
vise minimalisticki oblikovani nego knjige,
premda veci format u pravilu pruza i ve¢u
moguénost raskosnijeg baratanja izrazajnim
sredstvima. Palu je, kad je o plakatu rijec,
ocito najvaznija jasna i precizna komuni-
kacija odredenog sadrzaja, pri ¢emu plakat
najcesce sadrzi tek jedan istaknut motiv koji
dizajner uvijek tezi preobraziti u znak, u sim-
bol prepoznatljivosti oglasavane priredbe
ili manifestacije. Dobri su primjeri takvog
postupka plakati Muzicke veceri u Donatu
(Zadar, 1970.) i 1941. u Hrvatskoj — izlozba
knjiga i dokumenata (Zagreb, 1981.), gdje
procelje crkve sv. Donata u svojevrsnoj pop-
art obradi postaje simbol prozimanja starog i
novog u svijetu umjetnosti,a na drugom pla-
katu jarko narancasta stisnuta Saka izranja iz
crne pozadine kao jasan znak partizanskog
otpora i nosilac vrijednosti NOB-a.

FORMALNA DISCIPLINA | VIiZU-
ALNA CISTOCA No vratimo se knjigama.
Dizajn biblioteke Hit, za razliku od ITD-a,
odlikuje se mnogo veom formalnom dis-
ciplinom i vizualnom c¢isto¢om, bududi da
su razigrane tipografije i detaljne ilustracije
zamijenjene jasnim, razradenim gridom u
koji Pal uklapa informacije o knjizi i piscu,
koloristicki kod koji Citatelja obavjeStava o
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ANA HOFFNER, UMJETNICA | T_EORET ICARKA
UMJETNOSTI, GOVORI O SVOM NEDAVNOM
GOSTOVANJU NA Perforacijama, re-enactmentu
KAO STRATEGIJI ZA ANALIZU DRUSTVENIH I
POLITICKIH FUNKCIJA UMJETNOSTI, VLASTITOJ
UMJETNICKOJ PRAKSI | POSLJEDICAMA
MEDIJSKIH REPREZENTACIJA

JELENA GRAOVAC, LEA KRALJ JAGER

I TANJA SPOLJAR

Performans Ane Hoffner na Perforacijama — tjednu izvedbenih ulgjetnosti,

od 25. do 30. listopada 2009.

Art Radionica Lazareti, Dubrovnik/Studentski centar Zagreb, \

Na Perforacijama si izvela performans
Movement. Privatized, u kojem se refe-
rira§ na Brucea Naumana. “Kao mnogi
umetnici tog vremena, Nauman pokazuje
umetnost kao proces, kao aktivnost, kao
rad. Taj rad ne mora da se zadovoljava
time da predstavlja neku takozvanu re-
alnost. Umetnost je ono, §to se deSava.
Tako moze i kretanje Bruce Naumana po
stranicama kvadrata da bude umetnost.”
Tekst koji izgovara$ ironiéno se osvrée
na egzistencijalizam jednog umjetnika
koji se, u zatvorenosti svog ateljea, krece
po stranicama bijeloga kvadrata. Za ra-
zliku od Naumanovog tijela, tijelo u tvom
performansu postaje tijelo-koje-govori,
a rad se neocekivano, uz izravni kontakt
s publikom, transformira u re-enactment
umjetnicke prakse Olega Kulika.

— Performans je re-enactment videoper-
formansa Naumana iz 1969. godine. On
je tada u svom ateljeu izveo
performans za kameru, gde je
snimio svoje “preterano” ho-
danje po stranicama jednog
kvadrata, koji je trakom bio
oznacen na podu (zato se nje-
gov performans zove Walking
in an exaggerated manner in the
perimeters of a square). Njegovo
izvodenje funkcioniSe kroz sni-
mak — medijum otvara moguc-
nost sudjelovanja u umetnickom
procesu koji je inace u gotovom
umetnickom proizvodu nevid-
ljiv. U mom je re-enactmentu
bilo vazno izvesti performans za
publiku i time dovesti u pitanje
procesualnost umetnosti, koju
su konceptualni umetnici toga
vremena propagirali. Procesu-
alni rad u sada$njosti markira
funkcionisanje neoliberalnog
kapitalizma; ono $to je bilo pro-
gresivno sedamdesetih godina,
danas je kompletno prisvojeno i
sluZzi proSirenju trzista i eksplo-
ataciji — procesualni rad moze
da se nade u svakoj kompaniji...
Pored toga, i mnogi su socijalni
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KOMPANIJU, BANKU,

pokreti takode postali deo kon-
zumeristickih drustava, na pri-
mer gay/lezbejski pokret, koji

DRZAVNU INSTITUCIJU
(PRILAGODENU

je uvelikim delovima zapadnih NEOL’BERAL’ZMU) DA

drzava depolitiziran. 1z te se
paralele otvara problem kre-

URADI INTERESANTAN,

tanja, pokreta, razvoja, o cemu NEV’N, PO MOGUéNOST’
u sadasnjosti ne mozemo govo- SKUP UMETN’éK’ RAD —

riti bez pitanja o migraciji, bek-

stvu, ilegalizovanom radu itd.

U tom trenutku hodanje jednog umetnika
u njegovom ateljeu, kao simbol procesual-
nostiiSirenja kapitala, postaje vidljivo kao
snobisti¢ki ¢in. Sta je sa onima koji nisu
ukljuceni u kapitalisticki sistem kao umet-
nici, gradani, politicki subjekti? Hodanje
po kvadratu pretvara se u bekstvo jedne Zi-
votinje, onoga koji nije shvac¢en kao ¢ovek; i
tu pocinje re-enactment rada Olega Kulika,
kojije 90-ih godina igrao psa u galerijama i
umetnic¢kim prostorima. Taj re-enactment,
koji nije najavljen, jos viSe stavlja u pitanje
kapitalisticku Zelju za ponavljanjem uvek
istog i pokazuje koliko je ustvari nepozeljno
da se desavanja koja su neugodna ponav-
ljaju. Na kraju, niko ne Zeli da bude ujeden
na jednom performansu...

GENEALOGIJA POLITICKIH
PRAKSI

Movement. Privatized je prvi put izveden
2008., u znatno drukéijem kontekstu.
Zagrebacka izvedba, ujedno i tre¢a od
kada je rad nastao, vezana je uz festival
koji se deklarira kao festival izvedbenih
umjetnosti, dakle ne okuplja isklju¢ivo
ono Sto se obi¢ava nazivati umjetni¢kim
performansom u uzem smislu, veé Siri
izvedbeni izri¢aj. Sto za performans znagi
promjena konteksta ili jezika kojim se u
njemu sluzis?

— Prva verzija rada bila je svojevrsni
lecture performans, radilo se o tome na
koji nacin jedan govor, jedno predava-
nje moze da funkcioniSe u umetnickom
prostoru. Onda je nastala druga verzija
koja je performans priblizila dramskim
formama. To znaci da postoji jasan poce-
tak i kraj, nije posredi jedna vremenski
neodredena akcija kao u slu¢aju mnogih

likovno-kontekstualiziranih performansa.
Isto tako, moj se govor priblizio glumi, jer
izgovaram svoj tekst “naucen napamet”. U
toj je verziji rad izveden na jednom otva-
ranju u Becu, i na jednom simpozijumu
u Bremenu. Izvedba u Bremenu bila je
posebno interesantna jer je nakon izvedbe
usledila jaka diskusija u publici, kojoj ja
nisam bila prisutna, ali koja je dokumen-
tirana kamerom. Tako ne§to na jednom
otvaranju, na primer, nije moguce. Sto se
jezika tice, moji su performansi ve¢inom
kombinacija srpskog/nemackog/engleskog
iu prevodu su napravljeni tako da funkci-
onisu i dalje u drugom kontekstu. Klju¢na
pitanja o migraciji u svim su geografskim
prostorima po kojima se kre¢em bitna,
tako da se tu prevodom kontekst ne gubi.

Autorica si nekoliko re-enactmenta. Do
sada su se tvoji performansi “koristili“ ra-
dovima Valie Export, Tanje Ostoji¢, Rase
Todosijevi¢a te Naumanom i Kulikom. Na
koji se naéin “sluzenje“ odabranim radom
pretvara u jedno novo “¢injenje“?

— Potreba za bavljenjem re-enactmentima
nastala je stoga $to ne verujem da je mo-
guce da umetnost uradi nesto kompletno
novo. Svaki rad ima neku svoju proslost,
cak i onda kad to ne Zeli da prizna. Prema
tome, za mene je mnogo efektivnije citirati
vec postojece radove, ali ne kao ponavlja-
nje istog (Sto se vecinom desava kroz re-
enactment), nego kao analizu drustvenih i
politickih funkcija tih radova i kontekstu-
alizacije za sadasnjost. Time istovremeno
pravim genealogiju politickih praksi, one
moraju neprestano da se adaptiraju. Kao
Sto se vidi na primerima konceptualnih
umetnika, nesto Sto je bilo radikalni ¢in
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— LGBT POPULACIJA
U BEOGRADU
INSTRUMENTALIZIRA

SE KAO ZRTVA JEDNOG
SUROVOG SISTEMA, ONI
POSTAJU JADNICI KOJIMA
JE POTREBAN SPAS, A
KOJI NISU U STANJU DA

GOVORE ZA SEBE —

Sezdesetih godina, danas moze da bude
beznacajno. Stoga je to ponovo “Cinjenje”
neophodno da bi se dobio kontinuitet za
jednu drugu vrstu istorizacije. Dominantni
modeli pisanja istorije imaju svoje metode,
oni koji vode drustvene borbe moraju da
razviju svoje.

GODINE INTENZIVNIH
DISKUSIJA

U svibnju si na otvorenju izlozbe Am |
That Name?, takoder u Galeriji SC, izvela
rad Panic: Perverted, u kojem je publika,
kao i u slu¢aju s Movementom, snimana
i svjesna vlastite “kadriranosti”, koja nije
tek puko biljezenje umjetni¢kog ¢ina.

— U Panic:Perverted, re-enactmentu rada
Valie Export Aktionshose: Genitalpanik,
cilj je bio prikazati da problematika po-
gleda, koja je 1969. bila situirana u bio-
skopu, znaci u jednom veoma konkretnom
prostoru, u sadasnjosti moZe da se nade
u svakom prostoru posredstvom CCTV
kamera. Ko ¢e da gleda, da ima privilegij
pogleda i time poziciju da kontroliSe, a ko
¢e da bude objekat te kontrole za Valie
Export bilo je feministicko pitanje, pitanje
patrijarhalne podele uloga na muskog vo-
ajera i zensko telo. Danas, ne samo da taj
hetero-patrijarhalni red nije uklonjen, on
je zaostren, Sto znaci da oni koji su gledani
nisu samo markirani kroz spolnu podelu,
nego kroz ceo niz razlika. Stoga je bilo
vazno konfrontirati publiku sa sopstvenom
slikom, posredstvom CCTYV instalacije
koja se zavrSava izmedu mojih nogu. Time
$to je publika bila prinudena da gleda, ne
samo u svoju sliku na telu performera,
nego i u kvadrat Maljevica, koji je Ta-
nja Ostoji¢, kao feministicka umetnica
iz isto¢ne Evrope kontekstualizirala kao
fotografiju na svom telu. Tu kamera, dakle,
ima vidljivu ulogu, dok je u Movement.
Privatized kamera prisutna kao sredstvo
dokumentacije koju je Bruce Nauman
koristio. Ovoga puta ne dokumentira se
samo nesto Sto se deSava u umetnickom
ateljeu, nego svaka reakcije publike pa ¢ak
ionda kad performer ostavlja binu i kad se
izvedba nastavlja u diskusiji publike kao
§to je to bio sluc¢aj u Bremenu.

' ‘foto: Darko Vaupoti¢

Nakon drugog posjeta Za-
grebu u ovoj godini, kakvom
vidiS zagrebacku publiku i na
kakve si reakcije naisla?

— Saradnja s Wo_kolektivom
je po drugi put bila odli¢na, tu
imam jaku podrsku koja mi je
veoma bitna. Pored toga, upo-
znala sam dosta interesantnih
ljudi u Zagrebu, nisam imala
nikakve negativne reakcije na
izvedbe.

GRADANSKI IDEAL
GENIJALNOG UMETNIKA
Studirala si Postkonceptualne umjetnicke
prakse na Akademiji likovnih umjetnosti
u Becu (2002. - 2007.), u klasi dr. Marine
Grzinié. Sto je za tebe znaéio rad i studi-
ranje pod njezinim mentorstvom?

— Bilo je luksuzno! Imala sam moguénost
da studiram ne samo sa fantasti¢nom umet-
nicom, nego i sa jednom od najvaznijih
filozofa u sadasnjosti, Sto je svakako izu-
zetak. U klasi postkonceptualne umet-
nic¢ke prakse sa profesurom Marine Gr-
zini¢, stvoren je prostor za jednu veoma
posebnu javnost koju kao takvu retko gde
sre¢em. U vreme u kojem su svi fakulteti
u transformaciji zbog bolonjskog procesa
ili uopSteno receno, u prilagodavanju na
kapitalisticke prohteve, u PCAP klasi radi
se na re-politizaciji umetnosti. Cilj nije
ukljucivanje u produkciju za umetni¢ko
trziste ve¢, kao prvo, shvatiti funkcionisa-
nje celog umetnickog sistema koji je deo
politicke i socijalne sfere, a ne nezavisan od
njega. Iz toga sledi jedan neophodan disput
o imperijalizmu, kolonijalizmu, patrijar-
hatu, o svim sistemima eksploatacije koji
sunormalizovani i nevidljivi. Moj sadasnji
rad ne bi bio nikako mogu¢ bez tih godina
intenzivnih diskusija, a pogotovu ne bez
stra$ne podrske Marine Grzinic.

Nakon studija, boravila si na nekoliko
razli¢itih rezidencijalnih programa i
umjetnickih stipendija. Sto se dogada
unutar takvih sistema koji su danas naj-
¢esc¢i oblici nastavka onoga s§to se sma-
tra umjetnickom edukacijom? Kakva su
tvoja iskustva?

—Po meni je ceo sistem rezidencija koji se
etablirao zadnjih nekoliko godina, a koji je
nastao devedesetih, veoma problematic¢an
jer stvara stra$no ugrozene uslove za rad.
Kao iumnogim drugim radnim odnosima,
on se bazira na tome da je produktivni
subjekat strasno fleksibilan i da kroz sa-
mokontrolu moze bezgrani¢no da se ek-
sploatira. Skoro svaka institucija polazi od
toga da ¢e kroz residence program dobiti
kreativan kapital jednog umetnika, kome
za stvaralacki rad nije potrebno niSta. U

toj sumnji nastavlja se ideja
genijalnog umetnika koji ¢e
boZanstveno, autonomno, bez
ikakvih uticaja sa strane da
stvori ne$to — a to nesto je ono
Sto je kapitalizmu potrebno
viSe nego ikad. Ipak je vazno
razjasniti da umetnicki Zivot
nije uporediv s ugrozenoséu u
ilegaliziranim poslovima (kao
seksualni rad, nega, itd.), kao
Sto se to vrlo ¢esto ¢ini u anali-
zama nematerijalnog rada. Bez
obzira koliko su problematicni,
oni oznacavaju jedan socijalni
uspon koji nije omoguéen sva-
kom. A to se manifestira i u
tome §to svi ti programi, sti-
pendije, itd., polaze od toga
da primaju kreativnu snagu iz
visih klasa — naravno, jer su
ve¢ napravili takve uslove da
¢e retko kad neko da dode ko ima istoriju
migracije, roditelje iz radnicke klase, itd.
Tu se vidi vrlo jasno da gradanski ideali o
genijalnom umetniku bez problema nalaze
svoje mesto u neoliberalnom kapitalizmu,
kultivirani slikar se danas pretvorio u bo-
ema koji ¢e za svaku kompaniju, banku,
drzavnu instituciju (jer suione prilagodene
neoliberalnoj funkciji) da uradi interesan-
tan, nevin, po moguénosti skup umetnicki
rad. Stoga edukacija po meni moze da se
desi samo kroz politicke prakse; oslonac
u programima i institucijama veoma je re-
dak. Trenutno sam na jednom fellowshipu
od strane Kiinstlerhaus Biichsenhausen,
koji je prosle godine prosirio svoj program,
tako da je sada moguce deset meseci raditi
na jednom projektu, $to je u poredenju
sa drugim residence programima veoma
dugo. Program je odli¢an (i jedna od tih
retkih stvari koje nazivam podrskama) jer
nije samo za umetnike nego i za teoreti¢are
ikustose, ¢ime se obraca svima koji rade u
nekom Sirem umetnickom iistraZivackom
kontekstu.

UMJETNICKI RAD KAO CITANJE
TEORIJE | PISANJE

Sve §to realizira§ pod oznaciteljem
umjetnickoga rada ima ¢vrsto uporiste
u teorijskom aparatu, kojeg u svim per-
formansima vrlo jasno pozicioniras kao
ishodiste.

— Nije moguce raditi bez tog aparata. U
stvari, najvec¢i deo moga rada sastoji se iz
Citanja teorije i pisanja. Ta vrsta rada tre-
nutno se shvata kao umetnicko istraZivanje,
nije viSe niSta novo raditi na taj nacin, ta-
kva se praksa ¢ak polako pocela i institu-
cionalizirati. To §to za mene pravi razliku
jest politicko pozicioniranje u umetnickom
radu, koje je moguce jedino kroz znanje o
postkolonijalnoj teoriji, queer teoriji, itd.

Na ¢emu sad radis?

— Trenutno istrazujem o tome kako se
seksualna politika kolonijalizma nastav-
lja u sadasSnjosti. Polazim od nasilja na
gay paradama u Beogradu, Zagrebu, itd.
i njihovoj medijskoj reprezentaciji u au-
strijskim i nemackim medijima. Seksual-
nost nije stvar unutras$nje politike, nego
je oduvek bila instrument za kolonizaciju.

U sadasnjosti seksualnost “divljih” i “bar-
bara” vise nije perverzija (kao $to je, napri-
mer, “musliman” vekovima bio markiran
kao peder), nego se sastoji iz konstrukcije
jednog progresivnog, liberalnog zapada
koji prihvata te perverzije i stigmatizira
one koji ih navodno osuduju. To §to se
nastavlja u zapadnoj politici progresivne
seksualnosti stari je pojam o civilizova-
nom drustvu koje treba da se uvede i kod
“drugih”. U ime progresivnosti ustvari
se legitimira rat i eksploatacija. A u sa-
moj Nemackoj i Austriji krije se istorija
straSne homofobije koja de facto nikada
nije ni prestala. Govorim o kolonijalizmu,
jer mislim da je potrebno da se u diskurs
kolonijalizma uvede i kontekst Isto¢ne
Evrope posle osamdeset i devete, kako bi
se ukazalo na to da konstrukcija jedne uje-
dinjene Evrope u sadasnjosti nije moguca
bez ponovnog prolivanja krvi. Politi¢ke i
pogotovu finansijske intervencije na ovim
su prostorima dovele ne samo do strasnog
nacionalizma posle 1989.; one jo§ uvek
osnazuju sve procese destabilizacije. Ho-
mofobija i nasilje proizvod su tih procesa
iukazuju na jednu tragediju koja se posle
ratova u meduvremenu jos$ uvek nastavlja
u realnom prostoru.

Sto se moglo iéitati u medijskim repre-
zentacijama nedavne zabrane beograd-
skog pridea?

—Kad je zabranjena Parada ponosa u Be-
ogradu, mnoge su levicarske novine u Au-
striji i Nemackoj pisale o tome kako Srbija
nije ustanju da osigura demokratska prava,
kao §to je pravo na okupljanje u javnom
prostoruizastita manjina od desnicarskih
organizacija. Meni se ¢ini da je potrebno
napustiti polje u kome ¢e neko sa strane
da odlucuje o korektnoj funkciji te drzave,
naprotiv — koji je efekat jedne takve kri-
tike? U istim je novinama, nekoliko strana
kasnije, bilo i govora o tome kako je proslo
deset godina od NATO bombardovanja.
Potrebno je da pokuSamo da razumemo
povezanost ovih dogadaja koji su predstav-
ljeni kao nepovezani. Godine 1999. naden
je jedan razlog za kaznu jednog nerazvije-
nog, necivilizovanog, nedemokratskog
drustva; NATO bombardovanje nije bila
¢isto militaristi¢ka intervencija da bi se
osigurao mir, kao sto je tada predstavljeno.
Ako posle deset godina to isto drustvo jos
uvek ne moze da osigura demokratiju, onda
mozda u buduénosti opet postoji razlog za
kaznu. Svakako niko nece da kazni Srbiju
jer tamo ne moze da se odrzi Parada po-
nosa... Ali monitoring zapadnih drzava
obuhvata zaStitu manjina i razvoj civilnog
drusStva, drzava koja ne moZe da dokaze
svoje sposobnosti na tom polju (a nemo-
guce je dokazati ih!), dolazi u poziciju da
opet moze da bude kaznjena. LGBT po-
pulacija u Beogradu na taj se nacin instru-
mentalizira kao Zrtva jednog surovog si-
stema, oni postaju jadnici kojima je potre-
ban spas, a koji nisu u stanju da govore za
sebe. A, s druge strane, jaaju se naciona-
listicke snage koje preuzimaju ulogu kon-
kretne opasnosti u svakodnevnom Zivotu,
kako bi se sakrilo strukturalno nasilje jed-
nog sistema koji bez tog nasilja ne moze
viSe da postoji. B

ANA HOFFNER (1980.); od 1989. zivi u Becu, a od 2006. na relaciji Be¢ — Berlin.
Studirala je Postkonceptualne umjetnicke prakse na Akademiji likovnih umjetnosti
u Becu (2002.-2007), u klasi Marine Grzini¢. Nezavisna je umjetnica i teoreticarka.
Recentne izlozbe/performansi: Artists, Talks and Events at Kunstlerhaus
Buchsenhausen, Innsbruck, Austrija, 2009.; Enseble of Conditions, Open Space,
Zentrum fiir Kunstprojekte, Be¢, 2009.; Dopust, dani otvorenog performansa, Split,
2009.; Oktobarski Salon, Umetnik- gradanin, umetnica- gradanka, Beograd, 2008.;
Hack. Fem. East, Kiinstlerhaus Bethanien, Berlin, 2008.; Rdece zore, Internat. Queer
and Feminist Fest, Galerie Alkatraz, Ljubljana, 2008.; The Making Of.., Ladyfest

Berlin, Berlin, 2007
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LOGOTIPOVANJE
IDENTITETA

I1IZLOZBA JE PROJEKT ULUPUBIH
(UDRUZENJA LIKOVNIH UMJETNIKA
PRIMIJENJENIH UMJETNOSTI | DIZAJNERA
BIH) KOJI PREDSTAVLJA AUTORE | POJAVE NA
BOSANSKOHERCEGOVACKOJ DIZAJNERSKOJ

SCENI U POSLJEDNJEM DESETLJECU

MERSID RAMICEVIC

Dizajn dekade,izlozba suvremenog dizajna u Bosni i Hercegovini, Galerija
ULUPUH, Zagreb, od 16. do 29. listopada 2009.

petnaestak dana listopada
ULUPUH je u svojoj matic-
noj galeriji u Zagrebu ugostio

bosansko-hercegovacko UdruZenje likov-
nih umjetnika primijenjenih umjetnostii
dizajnera (ULUPUBIH). Izlozba, osim
Sto je rezultat esnafske saradnje, odabir
je iz recentne bh dizajnerske prakse, pro-
movisane potkraj martaiu prvoj polovici
aprila ove godine u Cankarjevu domu u
Ljubljani. Akcenat je na autorima koji
su svoje “likovno* obrazovanje sticali u
BiH, a kurentnost vlastitih produkata
ovjerili na mnogim meridijanima. No,
hrvatska publika, zbog ogranic¢enosti
izlagaca galerijskim prostorom, vidjela
je nesto reduciraniji uvid nego li je to bio
slucaj u Ljubljani, a potom i na prvoj Sed-
mici dizajna u Sarajevu, ustanovljenoj
unazad mjesec dana. Pa ipak, javnosti je
dostupan ULUPUBIH-ov katalog-knjiga
DEKADA DIZAJNA — Dizajn u Bosni
i Hercegovini, $to zorno pohranjuje izlo-
zeno uz vrijedne filozofske, teorijsko-
kriticke i deskriptivne osvrte Sulejmana
Boste, Asima Delilovi¢a, Alesa Kurta,
Stjepana Rosa, Sadudina Musabegovica,
Besima Spahica, Slobodana Samardzic¢a
Sama i Nenada Velickovi¢a. Buduéi su
ukovnih opredjeljenja — od ontologa, te-
oretiCara i historicara umjetnosti i ko-
munikologa, preko reditelja, arhitekte
i pisca pa sve do aktera izlozbe — to ¢e
njihova analiza bh dizajnu udijeliti ak-
siomatski status u Sirem evropskom, i
svakako, vanevropskom kontekstu. Ali
ono §to je sasvim jasno, poredenjem polja
izlozbe (graficki dizajn, produkt/indu-
strijski dizajn, TV scenografija, dizajn
enterijera, kostimografija i fotografija),
jeste da osim sadrzanih tekstova i sami
radovi, dakako, autenti¢cno nadopunjuju
i upucuju na druga djelatna polja dizajna,
dajuci na jednom mjestu svojevrsni fe-
nomenoloski kontrapunkt i istovremeno
ukazujuci na gibanja izazvana njihovim
zajednickim imeniteljima.

PLAKATNA ESTETIKA S formalnoga
isadrzajnoga teZzista, dizajn kao obrazac
bivanja ili modus vivendi, svijet uvodi ili
fungira kroz oblik i vrijeme svedeno na
plohu, to jest, beskona¢nu ravan. Tim se
prije, zateCenici dizajna svakim novim

artificiranjem tvarnosti drze u nedoumici
o tome kakvoga sukusa je projekcija di-
zajn. Napose, pitamo se, cesto, ako smo
idealisti¢niji, je li rije¢ o umjetnosti di-
zajna ili dizajnu umjetnosti? Ipak, dizajn
bi¢e ono kreativno podrucje koje ¢e ili
amortizovati posvemasnju transformaciju
umjetnosti, ili je dokinuti kao ¢in i djelo
u njenoj procesualnoj naravi.

Svejedno, je li u pitanju postdejtonska
BosnaiHercegovina, drzava kojom su uci-
jenjeni mrtviilije to joS po koja zemlja ¢iji
se zivotni volumen da brendirati, dizajn
(detalja) oblikuje stvarnost “idealniju*
i od samoga modernistickoga “velikoga
platna®. U tom smislu, prateciizloZeno, uz
vjerne naputke sadrzane u knjizi izlozbe,
da se misliti ideal slike od “kulture slike“
kod profesora filozofije Sulejmana Boste,
preko “slike i poruke* profesora komu-
nikologije Besima Spahica, do dvostruke
slike (realno scenografske i virtuelno-
televizijske) kod profesora estetike Sa-
dudina Musabegovi¢a. U formacijskom
smislu pak, dizajn bh autora nudi uglav-
nom poziciju (sa)ucesnistva, daleko od
bilo kakve uzivalacke (mada ni nje nije na
odmet) vizije svijeta. Sigurno da je ta poe-
tika temeljena na iskustvu rata i poraca te
iseljenickom udesu njenih protagonista.
Stoga —advertising, kampanje, “logotipo-
vanje® iskustva, markiranje osjeta, jesu
zapravo nadrealno polje kojim se iznova
osmiSljava vlastito post(oj)anje. Instruk-
tivnost dizajna, iako nerijetko vodena
dosjetkama, replikama, situacionistic-
kom ili prije intervenistickom logikom,
nece podledi, na srecu, Zrvnju trziSnoga
identiteta, gdje jedinka, nerijetko, jest tek
pokretni pano. Organske partikularnosti
dizajnera vode obi¢no do sume u nivou
neke vrle plakatne estetike, ¢iji cilj nije
tek da podsjeti, ve¢ i da suoci.

DIZAJNIRANJE | ZAVODENJE JE-
ZIKA Opreke: jezik — slika; narativ —
predstava, sukcesivnost ili konac¢ni bilans
ili presjek kao oblikofaktna doktrina di-
zajna, za iole pazljivijega Citaca namecu
se ve¢iunaslovu literature kakva je, pri-
mjerice, dijagnosticki esej Waltera Benja-
mina o Umjetnickom djelu u doba teh-
nicke reprodukcije/reproduktivnosti/re-
produktibilnosti/reproducibilnosti. Pri-
mjecujete, svakako, da smo zaglibili na

prevodnim “nijansama“ ra-
znih izvora i da je prevod taj
koji temeljeno na jasnoci unosi
“neprijatnosti‘ beskonacnoga
niza, dizajniranim dinamizi-
ranjem i zavodenjem jezika.
Bice da je, s druge strane, aso-
cijativni bilans dizajna, ¢iji je
karakter posve ekstenzivan te

Aleksandra Nina KneZevid

i
"\ Dalida Karié - HadZiahmetovié

— SPECIFICNOST
DRUSTVENOG KONTEKSTA
I PROCES TRANZICIJE I1Z
JEDNOG POLITICKOG I
EKONOMSKOG SISTEMA

30 Uy DRUGI, KAO I RAZLICITA

OBLIKOVNA ISKUSTVA,

nudi sasvim novu (de)organi- SPOZNAJE | ZAHTJEVI
zaciju histori¢nosti i savreme- DOVODE DO HETEROGENE
nosti, znatno prihvatljiviji u

OBLIKOVNE PRAKSE

svojoj demokrati¢nosti nego
li to nastoji biti demokratic-
nost prevoda koji govori o do-
stupnosti umjetnickoga djela. To je jos
aktuelnije kod bh autora ¢ije je stvara-
lacko ili sinkreticko pocélo osamdesetih
godina proslog vijeka, a trajanje kraj mi-
lenija, dok buducnost jeste postkapitali-
sticka i neoliberalna hegemonija, koja kod

ZAMJETNE NA I1ZLOZBI —

nas za posljedicu ima tzv. tranzicijsku
“budnost*. Ipak, recentna bh dizajnerska
praksa djeluje poput pravilno prelomljene
prizme u odnosu na svoje “naslijede” i
¢injenicu pedesetogodiSnjega trajanja ove
umjetnicke branse u BiH. B
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Jingle IZLOZBA

SKUPNA IZLOZBA MEDUNARODNIH UMJETNIKA
O VJERSKIM I POLITICKIM DOKTRINAMA

SUVREMENOG SVIJETA

MARKO GOLUB

Dogma, izlozba uz javnu tribinu i performanse otvorenja, Dom HDLU-a,

Zagreb, od 2. do 25. listopada 2009.

z a vrijeme otvorenja izlozbe u Gale-
riji Bac¢va, umjetnica Judith Witte-
man stoji na ulazu i od svakog posjetitelja
ponaosob traZi cijenjeno ime i potpis.
Inace ne pusta unutra. Potpis ili nista.
Ovaj improvizirani performans, smisljen
nakon §to joj je zrakoplovna kompanija
izgubila rad koji je trebala izlagati na
putu u Zagreb, zapravo je besprijekorno
pogoden uvod u izlozbu ¢iji je naziv Do-
gma, kao i prili¢no koncizna definicija
teme kojom se ta izloZba bavi. Witteman
dakle trazi potpis, a time simbolicki i
bezuvjetno prihvacanje onoga Sto slijedi,
bez ikakvog osobnog uvida, bez ijednog
dokaza, bez mogucénosti prigovora, iznad
savjesti, dvojbi i sumnje —nagrada je upad
u “zajednicu”, a kazna je svojevrsno izop-
¢enje iz nje. Pametan i jednostavan rad
ove umjetnice na trenutak zaista efektno
razbija neke “sumnje”, i ¢ini vam se da
medunarodna izloZzba koja se bavi vjer-
skim, ali ne samo vjerskim dogmama,
nece tek tako predvidljivo isprepadati
gledatelja kriZzevima, svije¢ama, grobni-
cama, tamjanom i varijacijama na temu
dezurnog sumnjivca koji ve¢ odavno
smrdi. Ali tinta se nije ni osuSila, a u
slabo ventiliranom prizemlju MeStrovi-
¢evog paviljona tamjan ve¢ mirise, da ne
nabrajamo opet sve ono ostalo.

ZASTO JE KASTRACIJA IZOSTALA
U polutami Baéve, Dogma je u opéem
prvom dojmu jedna sveukupno mracna,
malo ljuta i iskompleksirana, malo agre-
sivna, malo tugaljivo-sentimentalna,
malo egzoti¢na i multikulturalna, ta-
mjanom namirisana audiovizualna in-
stalacija. Sastoji se od radova tridesetak
medunarodnih umjetnika, ¢ija imena,
medutim, nisu navedena uz pojedinacna
djela, §to je pomalo nepristojno, pa sli-
jedom toga glavna zasluga i glavna kri-
vica pada na kustosa izlozbe Predraga
Pajdic¢a. Opis ove multimedijalne azdaje
treba odnekud poceti, a mozda nije loSe
krenuti od performansa irskog umjetnika
Barneyja Ashtona i njegovog asistenta.
Dvojac, do struka odjeven u sveéenicke
halje, a od struka u nogometaske Sor-
ceve, u dvadesetominutnom naglaseno
teatralnom nastupu malo skladno pjeva,
pa malo glasno propovijeda, vice, upire
prstom u publiku, i proziva licemjerje
Katolicke crkve. Onda Ashton izvadi
skalpel, u grcevitoj gesti posezuci za
svojim preponama, ali na opcée razoca-
ranje — odustaje. Kraj. Pljesak.

Ako se naivno pitate ¢emu sve to
kazaliSte, i zaSto je kastracija izostala,
prestanite se pitati, jer nema se tu $to
kastrirati. SavrSeno nekonfliktna provo-
kativna umjetnost jo§ jednom upozorava
na ono §to veé¢ znamo, u okruZenju u
kojem nitko nema nista protiv i u kojem
se svi svesrdno sa svime slazu. Nakon

performansa ostaje pogledati fotogra-
fije, videoradove, crteze, instalacije i
objekte koji u globalu viSe imaju veze
s univerzalnim temama smrti, zivota,
starenja, ljubavi i vjere nego s temom
dogme. Izraelac Kobi Israel, na primjer,
danas opsesivno fotografira groblja, jer
ih se neko¢ kao djecak bojao. Na jednom
od ekrana prikazuje se snimka vjencanja
sa zacrnjenim licima svih uzvanika osim
mlade, a reproducira se unatrag, pa na
nekinacin predstavlja simboli¢ko poni-
Stenje davno obavljenog rituala. U za-
nimljivom videoradu Stefanije Bonatelli
naizmjenicno se prikazuju snimke gozbi
jednog Zenskog i jednog muskog drus-
tva, i dok oni tako jedu, nijansiraju se
razlike izmedu dviju skupina. Na ruc¢ku
se konzumira piletina, $to nije slu¢ajno
jer je rijeC o Zrtvenoj Zivotinji u mnogim
kulturama, ali nije ni toliko vazno jer u
Dogmi radovi prebrzo otimaju paznju
jedan drugome.

— RELIGIJA | UMJETNOST
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PREDUGO SU PROVELE NER- )
AZDVOJNE JEDNA UZ DRU-

GU, | COVJEK SE NAKON ¢
SVEGA PITA: NIJE LI | PRO-

VOKATIVAN, BLASFEMICAN

TRETMAN RELIGIJE U

UMJETNOSTI IZRAZ NES-
VJESNE ZELJE ISTE DA SE
VRATI U NARUCJE MAJCICI
CRKVI? KAKO EDIPOVSKI -

Ls

ODNOS RELIGIJE | UMJETNOSTI
Nije loSe znati da su mnogi od ovihidru-
gih radova na izlozbi nastali na poticaj
autora izlozbe Predraga Pajdica, koji je
Dogmu dugo pripremao s umjetnicima.
Tema se pokazala teSkom, ne zato Sto je
neuhvatljiva, nego zato Sto zadrtost, is-
kljucivost, indoktriniranost, u svim in-
karnacijama, sa svim imenima, zastavama
i konfesijama, i dalje postoje kamo god
se okrenete. Valjda to osjecaju i sami
umjetnici, koji nikako da zvijer koju pro-
ganjaju uhvate za rep, paim je puno lakSe
posegnuti za sigurnim i lako prepoznat-
ljivim formama. Osim toga, religija i
umjetnost predugo su provele nerazdvojne
jedna uz drugu, Bog je tu ve¢ neko vri-
jeme mrtav, i Covjek se nakon svega pita:
nije li i provokativan, blasfemican tre-
tman religije u umjetnosti mozda izraz
nesvjesne zelje iste da se vrati u narucje
stoljetnom meceni, majcici Crkvi? Kako
edipovski. B

Emitirano na Radiju 101.

Eric Soler

SUDIONICI IZLOZBE Dogma

ABS Grupa, Dom Agius, Oreet Ashery, Barney Ashton, Giampiero
Assumma, P. Berzlanovics, Milijana Babi¢, Amy Berg, Stefania Bonatelli,
Marcelo Brajnovié, Petar Brajnovi¢, Tomislav Brajnoviz, Nemanja
Cvijanovi¢, R6za El-Hassan, Roberto Foddai, Maurizio Giuseppucci, Sagi
Groner, Daniel Holfeld, Kobi Israel, Cedric Lefebvre, Vesna Milicevic,
Shuli Nachshon, Maflohé Passedouet, Michael Petry, Petra Reimann, Steve
Rosenthal, Dafna Shalom, Wael Shawky, Tapio Snellman & Christian Grou,
Erick Soler, Tatjana Strugar, Judith Witteman iand Josip Zanki.
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RUTINA, DOSADA, ;
SLOBODA, SMRT

U SKLOPU GLAVNOG PROGRAMA NA SEDMOM '

ZAGREB FILM FESTIVALU PRIKAZAN JE FILM O
COVJEKU KOJI NE VOLI PROMJENE

IGOR BEZINOVIC

odine 2005. meksicki je redatelj Car-

los Reygadas (roden 1971.) snimio
svoj drugi film, Bitka na nebu (Batalla en el
cielo). Taj je film uvrsten u selekcije prestiz-
nih svjetskih filmskih festivala i etablirao je
Reygadasa kao nositelja prepoznatljiva au-
torskoga stila. Tri godine poslije, redatelj En-
rique Rivero (roden 1976.), takoder Meksi-
kanac, snimio je svoj debitantski film Parque
Via (ime filma oznacava naziv ulice u centru
Ciudad de Méxica), koji je prikazan u sklopu
glavnog programa na sedmom Zagreb Film
Festivalu. Taj je film takoder bio uspjeSan na
filmskim festivalima, Sto potvrduje tezu da su
festivali plodno tlo za prikazivanje autorskih
filmova. Sli¢nost uspjeha filmova Reygadasa
i Rivera ne navodim samo kako bih ukazao
na uzlet meksickog art-filma nego kako bih
ukazao na brojne paralele tih dvaju filmova
ina ¢injenicu da je film Parque Via moguce,
aiz perspektive povijesti filmske umjetnosti
1 nuzno, promatrati kao stilsku i tematsku
varijaciju filma Bitka na nebu.

REYGADAS | RIVERO: SRODNE
DUSE Na pocetku valja istaknuti oite
poveznice. U jednoj sceni u drugoj polovini
filma Parque Via, glavni lik filma Beto budi
se 1 pogleda prema upaljenom televizoru.
Na televizoru se vrti drugi dio odjavne Spice
Reygadasove Bitke na nebu.Taj filmski citat
malo ¢e tko zamijetiti, ali rijeC je o jasnom
priznanju Rivera da su sli¢nosti njegovog i
Reygadasovog filma sve samo ne slucajne.
Osim toga, rije€ je 1 o internoj Sali dvaju re-
datelja, kojom Rivero aludira na ¢injenicu
da su Bitku na nebu nerijetko proglasavali
dosadnim filmom. Stoga ne ¢udi ¢injenica
da je u posebnim zahvalama na kraju filma
navedeno i ime Carlosa Reygadasa, kao ni
to da je koproducentica filma Parque Via,
Paola Herrera, bila dio Reygadasovog pro-
dukcijskog tima na Bitki na nebu.

Tematski, oba su filma smjestena u bo-
gate Cetvrti Ciudad de Méxica i bave se od-
nosom muskarca niZe klase i Zene vise klase,
za koju muskarac radi ve¢ dugi niz godina:
kod Rivera pratimo odnos domara Beta i
Gospode (jednostavno nazvane La Sefiora),
a kod Reygadasa je rije¢ o odnosu vozaca
Marcosa i djevojke Ane, koju vozi otkad je
bila djevojcica. Oba filma zavrSavaju smréu
Zenskih likova i scenama u kojima muskarci
izrazavaju njeznost prema mrtvim tijelima
Zena (Beto poljubi Gospodu, a Marcos Anu
drzi u narucju nakon $to je ubije). Osim toga,
oba redatelja rade iskljucivo s natur§c¢icima,
glavne im uloge tumace osobe koje osobno
poznaju, obojica se koriste klasicnom glaz-
bom te gotovo istim autorskim kadrovima.
Primjerice, i Reygadas i Rivero rabe dug
kadar ceste sniman u voznji kroz prednje
staklo u automobilu, a jos je bolji primjer
upotreba dugog Svenka nalijevo u kojem
se kamera sporo okrece za 360 stupnjeva:
Rivero upotrebljava taj kadar kada Beto
gleda sirotinjsku Cetvrt grada, a isti tip kadra
upotrebljava i Reygadas u sceni seksa izmedu
Marcosa i Ane.

Valja navesti i ¢injenicu da i Reyga-
das i Rivero upotrebljvavaju fabularno

nemotivirane kadrove ubijanja
Zivotinja: Reygadasov debitant-
ski film Japan (Japon, 2002.) sa-
drZi kontroverznu scenu dav-
ljenja ranjene ptice, a Riverov
film pocinje krupnim kadrom
pauka koji se krece, a potom biva zgazen.
Kao posljednju slicnost navest ¢u rijetko
upotrebljavan postupak uvrStavanja materi-
jala spontano snimljenog na sefu u konac¢nu
verziju filma: Reygadas u Japan uvrStava
kadar u kojem se statist obraca filmskoj ekipi,
dok Rivero uvrstava kadar u kojemu spo-
redna glumica Betu kaZe recenicu “U oci,
Beto” (Beto je treba gledati u oci kada se
pozdravljaju). Vrlo je vjerojatno rije¢ o upo-
zorenju glumice glumcu da je prema knjizi
snimanja u tom kadru treba gledati u oci, a
ne o scenaristicki planiranom upozorenju.
Sve navedene sli¢nosti ne navodim kako bih
tvrdio da je Rivero plagijator, ve¢ kako bih
upozorio na ¢injenicu da je Reygadas svojim
stilom mozda stvorio nov stilski pravac, ¢iji
je Rivero sljedbenik. Pritom se treba sjetiti
recenice koju je, navodno, izrekao Picasso:
“Losi umjetnici posuduju, a dobri umjetnici
kradu.”

IZMEDU STVARNOG ZIVOTA | FILMA
Na pocetku filma Parqgue Via putem natpisa
dobivamo informaciju da je film inspiriran
Zivotom osobe po imenu Nolberto Coria. Ri-
je€ je o natursciku koji tumaci glavnu ulogu
u filmu, a kuca u kojoj se odvija vecina scena
u filmu jest kuca u kojoj je on u stvarnom
Zivotu proveo 30 godina radeci kao domar,
bas kao i lik kojeg igra. Zanimljivo je da
je ta kuca zapravo kuca redateljeve bake i
da drugl lik po vaznosti u filmu, Gospodu,
glumi redateljeva majka, koja takoder nije
glumica. Dakle, u izmiSljenu pricu redatelj
ukljucuje osobine stvarnih osoba te njihove
odnose, kao i lokaciju u kojoj oni inace bo-
rave. Golema kuca, u kojoj Beto Zivi sam,
detaljno je prikazana u drugom kadru filma
kroz njegovu dugu Setnju ku¢om. Pored kuce
cestom neprestano jure automobili, a Beto
iz nje rijetko izlazi te u njoj iz dana u dan
rutinski Zivi. Upravo je prikaz Betove rutine
redatelj kroz film ponavlja identi¢ne radnje
glavnoga lika, uvijek u istom izrezu, planu,
rakursu i tempu. Budenje, tusiranje, pranje
zuba, vaganje, glacanje, gledanje depresiv-
nih televizijskih vijesti, rad u vrtu, kuhanje,
pusenje te pranje prozora, kade i podova,
sve te radnje ponavljaju se od dva do pet
puta u filmu, a neke od njih prikazane su u
realnom vremenu.

U realnom su vremenu dakle prikazane
najbanalnije radnje koje moZemo zamisliti.
Postavlja se pitanje zasto bi itko Zelio gledati
starog brkatog covjeculjka u tenisicama kako
pere prozore i gleda vijesti. Odgovor je taj da
je pri¢a o Betu posebna upravo zato sto je
rije¢ o starom brkatom ¢ovjeculjku u tenisi-
cama koji stalno pere prozore i gleda vijesti.
Hitchcock je rekao da je “drama Zivot iz ko-
jega su izbaceni dosadni dijelovi”. Medutim,
u ovom bi tipu drame izbacivanje dosadnih
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dijelova zapravo onemogucilo
samo postojanje filma. Upravo
se prikazom naizgled dosadnih
radnji ostvaruje posebna atmos-
fera te se na taj nacin upoznaje i
karakter lika. Dramska napetost
stvara se u trenutku kada glavni
lik i gledatelj shvate da Gospoda
pokusava prodati kucu, zbog
cega Beto gubi posao, ali i kué¢u
koja mu predstavlja jedino uto-
CiSte od vanjskoga svijeta. U pedesetoj minuti
filma kuca je prodana i Betova buduénost
postaje neizvjesna.

LIK VOLJENOG CUDAKA Beto tvrdi
da mu nije dosadno Zivjeti sam te da nije
u stanju Zivjeti s nekime. Za sebe kaze: “Ja
sam Cudan tip.” Kada izade iz kuce kako bi
posjetio Zenin grob, krene se preznojavati,
kada s Gospodom pode na trznicu, srusi se
unesvijest, a prilikom svake voZnje automo-
bilom zmiri kako ne bi vidio §to ga okruZuje;
u kudi drzi navucene zastore preko prozora,
akaze i da se bojao zvukova u kuéi (uporaba
Sumova, tiSine i minimalisticke glazbe vazna
je odlika Riverove reZzije kriznih scena u
filmu). Dio su Betove rutine i posjeti njegove
dugogodisnje partnerice, prostitutke Lupe.
Njihov odnos nije tipi¢an odnos prostitutke
iklijenta i sadrZi niz komi¢nih elemenata: on
je poziva da posjete grob njegove Zene (ona
odbija jer je njegova Zena nije voljela), naru-
cuje od nje mlijeko iz trgovine, odbija seks
s njom kada se prejede, a ona ga pak poziva
kada joj treba platiti jamcevinu. Upravo u
sceni u kojoj joj Beto placa jamcevinu do-
bivamo potvrdu da imaju emotivan odnos:
on podmicuje policajca kako bi joj omogucio
da udobno provede no¢ u pritvoru. S druge
strane, Beto sebi¢no za sebe drZi sitne uzitke
koje mu omogucuje Zivot u luksuznoj kuéi: ne
ispunjava Lupinu Zelju da vode ljubav izvan
njegove sobice niti je poziva da s njime dijeli
pjenusavu kupku. Komunikacija Betas Lupe,
ais ostalim likovima u filmu (agenticom za
nekretnine, maskiranom djecom, taksistima,
policajcem, dje¢akom koji prodaje hranu,
Gospodinim unucima te njezinim vozacem),
svodi se na tek nekoliko izmijenjenih replika.
Bez obzira na to, on je voljen i prihvacen, a
komunicirati ne uspijeva jedino u trenutku
kada s Gospodinim sluSkinjama poZeli raz-
govarati o svojoj buduénosti.

Njegova buduénost, dakako, ovisi isklju-
¢ivo o volji Gospode, koja odlucuje prodati
kucu u kojoj on Zivi i radi. Komunikacija
izmedu Beta i Gospode takoder je ogoljena,
zahvaljujudi svojevrsnoj autisti€nosti oba
sugovornika. Gospoda s jedne strane osjeca
privrZzenost i duznost da pomogne Betu (trazi
mu novi posao, daje mu otpremninu), a s
druge ima jasnu distancu uzrokovanu kla-
snim razlikama (daruje mu kicast sat s likom
Isusa, hladno ga dodiruje pri rastanku). Beto
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Enrique Rivero: Parque Via, 2008.

— OVAJ JE FILM MOGUCE,
A IZ PERSPEKTIVE
POVIJESTI FILMSKE
UMJETNOSTI | NUZNO,
PROMATRATI KAO STILSKU
I TEMATSKU VARIJACIJU
Bitke na nebu CARLOSA
REYGADASA —

pak Gospodu postuje jer mu je posljednjih
30 godina pruzala sigurnost, a istovremeno
je mrzi jer mu tu sigurnost oduzima. Upravo
je njihov odnos ono $to pokrece radnju, a
ujedno i ono Sto odreduje kraj filma.

SLOBODA | SMRT Riverov film vise
podsjeca na stvarni zZivot nego na filmsku
pricu. Nizanje svakodnevnih situacija na
kraju filma naglo se prekida dogadajem
kojim zavrSavaju svi Zivoti i mnoge filmske
price: smréu. Gospoda nenadano pada mrtva
na pod koji je Beto netom prije oprao, mo-
le¢i Oce nas. On se zahvali [susu na njezinoj
smrti, spakira kovceg, njezno poljubi njezine
usne, donosi lopatu — i smrska Gospodinu
glavu. Izlazi iz kuce 1 smireno obavjeStava
njezina vozaca o smrti. Rijec je o zavrSetku
koji pruza zahvalan sadrzaj za teoreti¢are
koje raduje psihoanaliticka ili marksisti¢ka
interpretacija filmskih prica. Medutim, smrt
(ubojstvo, ili u ovom slucaju nasilje nad mr-
tvim tijelom) klasi¢an je filmski postupak
za konacno fabularno povezivanje dvaju
glavnih likova. Kao §to u Trecem covjeku
smrt zakljucuje odnos Hollyja Martinsa i
Harryja Limea, u Bulevaru sumraka odnos
Joea Gillisa i Norme Desmond ili u Bitki na
nebu odnos Marcosa i Ane, tako i u filmu
Parque Via smrt Gospode predstavlja logicno
i filmicno razrjeSenje price. Iz Betove per-
spektive njezina je smrt sudbinski dogadaj
koji ga previSe ne iznenaduje, dogadaj kojim
je ispunjena pravda.

Scena smrti Gospode element je koji
Parque Via stavlja korak bliZe svijetu filmske
fikcije, a udaljava ga od stvarnoga Zivota
Nolberta Corije. Rivero pricu zakljucuje
jasnom porukom: Betov bijeg od slobode
uspjes$no se moze nastaviti samo u zatvoru.
U Celiji mu na zidu i dalje stoji slika Isusa,
na televiziji se i dalje vrte depresivne vijesti,
na njegovim su nogama i dalje iste tenisice,
aiLupe gaidalje posjecuje.Jedina je razlika
ta Sto Beto na ruci viSe nema sat. U zatvoru
se, na srecu, ionako viSe ne treba brinuti o
tome kada ¢e se probuditi, kada ¢e se tusi-
rati, kada ¢e prati zube, kada ¢e se izvagati,
kada ¢e glacati, kada ¢e gledati vijesti, kada
¢e raditi u vrtu, kada ¢e kuhati, kada ce
pusiti, a ni kada ¢e prati prozore, kadu i
podove. Riverov film o Betovom Zivotu u
zatvoru ne bi se bitno razlikovao od filma
Parque Via. B
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TRANZICIJA U HRVATSKOJ

U DVADESET GODINA NIJE USPJELA ZAMIJENITI POSTSOCIJALISTICKE UVJETE ZIVOTA ONIMA NEOLIBERALNIMA.
U MEDUVREMENU JE NEOLIBERALNA POLITIKA DOZIVJELA NIZ KRITIKA. MOZDA JE OVA POZICIJA ZATO POGODNA
DA ODUSTANEMO OD PRELASKA NA SUSTAV KOJI VECINA ZEMALJA POSTEPENO ODBACUJE | USMJERIMO SE
DIREKTNO NA NOVI, EKSPERIMENTALNI SUSTAV KOJI BI NAS ODVEO MIMO KAPITALIZMA?

rad je postao vodece mjesto pro-

EMIL JURCAN
izvodnje nakon §to se prosirila iz

G prostora tvornice. Samim time

grad je postao i popriste glavnih sukoba ve-
zanih uz raspolaganje i upravljanje viSkom
vrijednosti koji se u njemu proizvodi. Pravo
na grad danas ne shva¢amo samo kao pravo
gradana na obranu javnog prostora od nje-
gove komercijalizacije — to se pravo produ-
bljuje do sustine —nego i kao pravo gradana
da raspolazu sredstvima proizvodnje u gradu,
kaoisredstvima za proizvodnju samog grada.
Prisvajanjem sredstava za proizvodnju grada
prvi bi se put u povijesti omogudilo da se
urbanizam doista odvoji kako od drzave,
tako i od trzista.

Iskustvo Pule pogodno je za istraziva-
nje odvajanja urbanizma od drZave i trziSta
bududi da je rije€ o gradu iz kojeg se vojska
kontinuirano povlaci ve¢ dvadeset godina, ali
u vojnim zonama nije se razvila komercijalna
prenamjena koju bi usmjeravalo trziSte ne-
kretnina. Tradicionalnu vojnu luku napusta
vojska koja za sobom ostavlja nepregledne
napustene povrsine. Vedina tih prostora nije
se integrirala u trziSte nekretnina, nego ih je
vladajudi sustav politicke moci rezervirao
kako bi ih jednog dana mogli aktivirati za
potrebe turisticke eksploatacije. Ovakva “za-
mrznuta sadasnjost” dovela je do transforma-
cije tih zona u polja istrazivanja novih nacina
Zivljenja, neformalne proizvodnje i autono-
mnih procesa stvaranja drukcijih vrijednosti.
Trenutacna koli¢ina bivsih vojnih povrSina
koje se neformalno razvijaju deset je puta
veca od one koja se sluZbeno integrirala u
postojeci ekonomski sustav.

Pulski proces prenamjene vojnog po-
drudja, koji su u pocetku smatrali marginal-
nom pojavom i ekscesom, mogao bi prihvatiti
centralnu ulogu u procesu razvoja i tran-
sformiranja grada. Medutim, taj proces jo$
uvijek nije priznat kao razvojni model koji
bi mogao sluzbeno izmijeniti Zivot u gradu.
Trenutacno taj proces nema podrsku poli-
ticke strukture, a ne posjeduje ni uvjete za
integriranje u postojeci gospodarski sustav.
Stoga je represivno ukidanje ovog krhkog i
nesigurnog drustvenog eksperimenta mo-
guce ocekivati svakog dana.

U Puli se,kao i u ostalim gradovima u slic-
noj situaciji, postavlja otvoreno pitanje koje se
namece u cijelom procesu: Koji su znanje, me-
tode i alati potrebni da nov oblik urbanizma,
zasnovan na idejama o novom nacinu Zivljenja
izbjegne eksploataciji 1 kriminalizaciji koje
vladajuca politicka elita namece?

POUKE KOMUNIZMA Prvi nacin pro-
nalaZenja potrebnih znanja, metoda i alata
jest sagledavanje vlastitih iskustava u pros-
losti urbanizma. Pula je, kao i ostali gradovi
bivSe Jugoslavije, proZivjela relativno spe-
cificno iskustvo urbanog samoupravljanja
— modela razvoja gradova koji je inspirirao
i francuskog marksista Henrija Lefebvrea
u opisivanju politicke strategije “prava na
grad”. Jedan od osnovnih ciljeva te strategije
bio je razvijanje opéeg samoupravljanja koje
bi, osim onog vezanog uz industriju, uvelo

i urbano samoupravljanje.

Osnovni oblik organizacije

ili subjekt nositelj samou-

pravljanja bila je kooperativa, A
odnosno zadruga. Zadruge su
gospodarski subjekti Cija je
glavna karakteristika, kako
je tumaci portugalski sociolog
Boaventura de Santos, uvode-
nje direktne demokracije u
ekonomsku sferu. To se ostva-
ruje suvlasniStvom clanova
nad zadrugom, §to im ujedno
omogucuje samostalno raspo-
laganje i upravljanje viskom
vrijednosti i distribucijom profita. Upravo
zbog te karakteristike zadruge mogu postati
subjekti razvoja grada jer imaju mogucnost
usmjeravanja profita u komunalne, odnosno
zajednicke vrijednosti u gradu. Primjerice,
projekt razvoja juznog dijela Pule, koji je 1974.
godine projektirala urbanisticko-projektant-
ska radna organizacija Urbis 72, bazirao je ra-
zvoj grada na osnovi “drustvenoga dogovora
o medusobnoj suradnji i zajednickom radu”
izmedu raznih organizacija udruzenog rada,
osnovne privredne komore i izvr$nog vijeca
skupstine lokalne samouprave.

Medutim, temeljni problem jugoslaven-
skog iskustva bio je taj da je samoupravljanje
nametnula vlast. lako je uloga zadruge ta
da demokratizira ekonomsku sferu, ta de-
mokratizacija nije bila moguca u tadaSnjim
rezimskim uvjetima. Ovaj je problem uocio i
Lefebvre krajem sedamdesetih godina, nakon
Sto je cijelo desetljece sa zanimanjem pratio
politicki razvoj Jugoslavije. Tada je zaklju-
¢io da drzava koja namece samoupravljanje
odozgo tim ¢inom paralizira cijeli proces i
ostvaruje suprotan efekt.

Zbog politicke centralizacije odluciva-
nja zadruge i mjesne zajednice nisu uspjele
ostvariti direktnu demokraciju i autonomiju u
svojem temelju pa se ni viSak vrijednosti nije
mogao samostalno usmjeravati u razvoj grada.
Rezultat toga bio je da se grad razvijao oviseci
iskljucivo o drzavnim ili administrativnim in-
tervencijama. Drugim rijeCima, urbanizam je
postao totalitaran.

POUKE TRANZICIJE Samoupravni su-
stav raspao se devedesetih zajedno s Jugosla-
vijom, ali razdoblje koje je uslijedilo nije uvelo
nikakav nov operativan sustav u planiranju
gradova. Beskona¢nom tranzicijom iz socija-
listickog u neoliberalni ekonomski model u
Hrvatskoj nije stvoreno samo slobodno trZiste
1 privatno poduzetni$tvo — stvorena je i pod-
loga za eskalaciju korupcije u javnom sektoru.

Ako je javni sustav, kojemu je osnovna
funkcija jamciti op¢i interes gradanima, ko-
rumpiran, tada ne moZe ostvariti nikakav
napredak komunalnih vrijednosti. A grad,
kao srediSte takvih vrijednosti, prepusten
je samostalnom nacinu razvoja, kakav god
on bio. U tom okviru treba promatrati sve
oblike demonstracija, prosvjeda, peticija i
drugih pobuna koje se sve ¢eSce pojavljuju
u gradovima. One su usmjerene prema kri-
tici nepravedne preraspodjele vrijednosti u

javnim institucijama, jer nije sigurno da ce
se te vrijednosti zadrzati u polju zajedni¢kog
interesa gradana.

Tako je politi¢ki sustav na kojem se teme-
ljilo samoupravljanje u potpunosti nestao,
neke su gradske cetvrti i drusStveni centri u
Puli uspjeli prezivjeti dugogodisnju tranziciju.
Takva se druStvena mjesta danas dozivlja-
vaju kao relikti proslog sustava, ali njihovo
se djelovanje bitno razlikuje od onog u doba
socijalizma. Politicki sustav koji ih je osnovao
ne postoji, a sadasnji ih sustav marginalizira, a
Cesto i kriminalizira. Medutim, upravo im sa-
dasnja neformalna pozicija omogucuje punu
autonomiju kakvu nisu imali prije, kada su
takva mjesta bila ideoloski nametnuta. Jed-
nom kad su ta mjesta oslobodena od ideo-
loske ostavstine, postaju mala zariSta mogucih
promjena — mjesta gdje je tranzicija krenula
u suprotnom pravcu.

Upravo su postojeci drustveni centri u
gradu, kao i iskustvo neformalnog angaziranja
u zajednici, drugi nacin istrazivanja znanja,
metoda i alata koji su nam potrebni za odva-
janje urbanizma od drzave ili trzista. U tim se
mjestima razvijaju ideje o drukcijem obliku
organizacija — urbanim socijalnim pokretima
kojiimaju potencijal postati subjekti nositelji
razvoja grada. Manuel Castells, Spanjolski
urbani sociolog, opisuje urbane socijalne po-
krete kao “lokalno utemeljene i teritorijalno
definirane pokrete koji teZe mobilizaciji oko
tri osnovna cilja: zajednicke potrosnje koja je
financirana iz viSka vrijednosti (komunalne
vrijednosti, Skole, bolnice, kultura), kulturnog
identiteta i politickog samoupravljanja”.

NOVE UTOPIJE Tranzicija u Hrvatskoj
u dvadeset godina nije uspjela zamijeniti po-
stsocijalisti¢ke uvjete Zivota onima neolibe-
ralnima. U meduvremenu je neoliberalna
politika doZivjela niz kritika, posebice na-
kon posljednje gospodarske krize. Mozda je
upravo ta pozicija pogodna da odustanemo
od prelaska na sustav koji veéina zemalja
postepeno odbacuje i usmjerimo taj prelazak
direktno na novi, eksperimentalni sustav koji
bi nas odveo mimo kapitalizma? Tada bi tran-
zicija postala jedinstven let iz postsocijalizma
u postkapitalizam!

Pitanje koje se na ovom mjestu namece
jest: jesmo li sposobni uopce zamisliti svi-
jet nakon kapitalizma? Odgovor na pitanje
mozda je negativan ako ocekujemo apso-
lutnu utopiju novog politickog sustava koji
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bi mogao u potpunosti izmijeniti nase Zivote.
Medutim, ako primijetimo da sam kapitali-
zam nije apsolutan te da u sadasnje vrijeme
ve¢ postoje razliciti ekonomski sustavi koji
se razvijaju paralelno s kapitalizmom (poput
solidarne ekonomije, fair tradea, samoorga-
niziranih industrijskih radnika u Argentini
itd.), tada mozemo zamisliti razne utopije
koje ne bi bile apsolutne, nego bi se teme-
ljile na realnosti koja je sada marginalna,
ali koja se, uz poticaje, moZe razviti u seriju
razlicitih sustava podjednako sposobnih da
konkuriraju kapitalizmu. Jedan od primjera
gdje je socijalni pokret razvio kooperativnu
ekonomiju te iz nje krenuo u gradnju vlasti-
tog naselja nezavisno od drzavnog i trziSnog
sustava jest grad Ireno Alvos dos Santos u
brazilskoj regiji Parana.

Oslanjanje na postojecu realnost i na isku-
stva razlicitih grupa, inicijativa i pokreta koji
se neovisno jedni o drugima razvijaju §irom
svijeta tre¢i je nacin za prikupljanje znanja,
metoda i alata koji su nam potrebni za nadi-
laZenje postojeceg urbanizma. Sadasnji oblici
proizvodnje i Zivota ve¢ su izbrisali granicu
izmedu struke i korisnika, urbanista i gradana,
arhitekata i aktivista. Osobe koje istrazuju
nove aspekte razvoja grada ujedno sudjeluju
uistim transformacijama, a njihovo iskustvo
postala je klju¢na metoda opisivanja nove
urbane dinamike. Upravo je to bio povod za
organiziranje medunarodnog kongresa pod
nazivom Postkapitalisticki grad u Puli od 14.
do 16. kolovoza 2009. godine. Cetrnaest eu-
ropskih skupina prezentiralo je u Puli svoja
iskustva razlicitih oblika proizvodnje grada,
kao i svoje politicke teze vezane uz drukcije
nacine upravljanja gradom.

Usporednim proucavanjem znanja, me-
toda i alata na tri nacina — uceci iz povijesti,
lokalnih uvjeta i globalnog iskustva pokreta
— postupno stvaramo spoznajne uvjete za
zamiS$ljanje drukcijeg svijeta, drustva, grada
iZivota. Mozda ¢e proci joS mnogo vremena
dok se te spoznaje ne provedu u svakidasnjici,
ali sve vedi broj inicijativa u svijetu koje se
strastveno posvecuju ovom radu dovoljan je
da stvori nadu za nove utopije. H
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KAD ISTRAZIVANJE

OBSERVATORIO METROPOLITANO,

MADRID

FORMIRANJE OPSERVATORIJA
OM je mjesto susreta te razmjene iskustava
petnaestak osoba angaziranih u razli¢itim
druStvenim pokretima i kolektivima.
Dio nas radi s imigrantima (Ferrocarril
Clandestino; http://www.transfronterizo.
net//),dio je angaziran u borbi za socijalna
prava razli¢itih drustvenih skupina, dio nas
radi u kooperativama, a dio u izdavackim
kucama koje aktivho promicu open-
source kulturu i slobodan pristup znanju
(Traficanter de Suefios; http://www.trafican-
tes.net/). Rad grupe Observatorio Metro-
politano opisujemo kao oblik militantnog
istraZivanja. Pod tim oblikom istraZivanja
podrazumijevamo sudjelovanje u politic-
kim, drustvenim i kulturnim procesima s
namjerom mijenjanja tih procesa. Glavno
pitanje koje si militantan istraziva¢ postav-
lja jest:“Zasto djelujemo?” U nasem slucaju
odgovor je jednostavan — Zelimo promije-
niti uvjete zivota u Madridu.

Kako bismo zapoceli zajednicko mili-
tantno istrazivanje, prvo je bilo potrebno
stvoriti zajednicki jezik, a prvi korak ka
stvaranju zajednickog jezika bila je raz-
mjena razli¢itih znanja i razli¢itog nacina
rada. Jedan od najteZih koraka unutar
grupe bio je shvatiti razlike izmedu sred-
stava rada kojima se razlicite discipline
koriste. Primjerice, na pocetku istraziva-
nja formirala se skupina koja je smatrala
da je prikupljanje Sto veceg broja poda-
taka klju¢no za razumijevanje grada te su
poticali rad na anketama, statistikama,
tabelama itd. Medutim, postojali su i oni
koji su vaznijim drzali sudjelovanje u iz-
gradnji mreza i odnosa te su inzistirali na
radu na terenu, kroz razgovore, intervjue,
aktivno sudjelovanje u zajednici, druZenje
sa sudionicima procesa itd. ITako je bilo
teSko zapoceti istrazivanje s tako jasno su-
protstavljenim stavovima, ipak smo uspjeli
pronaci zajednicki jezik i uskladiti ova dva
pristupa. Upravo medusobnom razmjenom
znanja te su razlike postale konstruktivne
inadopunjavale su jedna drugu, pa su tako
makroistrazivanja, zasnovana na sakuplja-
nju podataka, provodena paralelno s istra-
zivanjima mikroodnosa, zasnovanima na
subjektivnim iskustvima.

Nakon usuglasavanja razlicitih isku-
stava i medusobnog obrazovanja uspjeli
smo oformiti opservatorij, kako ga nazi-
vamo, ¢ija je funkcija istraZivanje i rasprava
o urbanim promjenama u Madridu, kao i
definiranje alata za djelovanje u tom gradu.
Takva definicija djelovanja dovela nas je
do ideje da na$ nacin rada definiramo kao
militantno istrazivanje.

OSNOVE MILITANTNOG ISTRA-
ZIVANJA Pokusat éemo saZeti osnovne
teoretske postavke militantnog istrazivanja.
Kako Marta Malo iznosi u knjizi Nociones
comunes (traficantes de Suefios; http:/
eipcp.net/transversal/0406/malo/en), temelji
militantnog istrazivanja leZe upravo u pri-
mjeni znanja, odnosno u Kkritici neutralnog
znanja, te u kolektivnom istraZivanju.

Dok je tradicio-
nalna pozicija istrazi-
vaca bila neutralna i
distancirana od teme
istrazivanja, nakon fe-
ministickih i postkolo-
nijalnih analiza postalo je ocito da je istra-
ziva¢ imanentan temi koju istrazuje. On
ima svoju poziciju u drustvu i upleten je u
druStvene odnose te je jasno da ta pozicija
utjece na teze koje primjenjuje, na podatke
koje prikuplja i na nacin na koji obraduje te
podatke, kao i na nacin na koji razmjenjuje
svoje istrazivacko iskustvo s ostalima. Dru-
gim rije¢ima, njegovo znanje nije neutralno.

Znanje se stvara kroz osobnu poziciju
istrazivaca, smjesSteno je u nasem iskustvu
i,sukladno tome, odrazava nas stav. Pitanje
koje se pritom nuzno namece jest: s koje
pozicije razmi§ljamo i na ¢ijoj smo strani?
Da bismo proveli istrazivanje koje izmice
trenuta¢nim strukturama mo¢i i sprijecili da
proizvedeno znanje postane alat represije
nad onima koji su ga proizveli, nuZno je
odrediti poziciju iz koje istrazivac djeluje,
a ne negirati njegovu upletenost u relacije
moci. Istraziva¢ mora osvijestiti moguce
primjene svoga istrazivanja, a ne poricati ih.

Druga temeljna postavka militantnog
istrazivanja jest da je to istrazivanje kolek-
tivno. Pitanje kolektivnosti bitno je u okviru
poticanja politicke reinterpretacije nasih zi-
vota,kao i postavljanja temelja za promjene
tih zivota. Praksa kolektivnog istraZivanja
vrednuje znanja s margine koja su proizasla
iz osobnih iskustava, neposluha i otpora ma-
njinskih skupina.Ta znanja, koja trenutacni
sustavi mo¢i marginaliziraju, prikupljena su
i formirana u specificnim uvjetima. Ona nisu
tek podatak o nekom dogadaju nego sadrze
i ocekivanja upletenih, kao i smjernice za
buduce djelovanje. Na taj je nacin margi-
nalizirano znanje samo po sebi usmjereno
prema promjeni sadasnje strukture moci.

ANALIZA MOCI I ANALIZA OT-
PORA Kada pristupamo istrazivanju, na
ovakav nacin razlikujemo dvije osnovne
vrste analize: analizu mo¢i i analizu otpora.
Iako analiza mod¢ii analiza otpora predstav-
ljaju dva polja analize, ta se polja u praksi
preplecu i nadovezuju jedno na drugo.
Analiza mo¢i sluzi nam kako bismo loci-
rali njezine centre upravljanja i akumulacije
dobara, Sto znaci proucavati ekonomske i
urbane makrotransformacije, tj. u kojim se
sektorima vrijednost proizvodi, tko i kako je
proizvodi, te s kojim posljedicama po grad.
Analizirajuéi mo¢ prouc¢avamo i drustveni
te tehnicki sastav radne snage, kao i uvjete
u kojima se ona nalazi, nacine upravljanja
stanovni$tvom te kojim se alatima strukture
modi koriste za proizvodnju subjektiviteta.
Uz proizvodnju subjektiviteta vezujemo
istrazivanja o temama: kakve osobe sustav
proizvodi, kako se te osobe veZu uz sustav i
kako doZivljavaju rezime upravljanja.
Drugu vrstu analize — analizu otpora
— provodimo kako bismo stvorili kolek-
tivnu sliku raznih urbanih pokreta i grupa te
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pridali vaznost njihovim glediStima i njihovu
trenuta¢no marginaliziranom znanju. Pre-
klapajucdi otpor urbanih pokreta s nac¢inom
na koji se ekonomske, politicke i subjektivne
sfere u odredenim sektorima ispreplecu,
moguce je locirati mjesta sukoba i zamisliti
nove oblike djelovanja, kao i udruzivanja.
Drugim rijecima, klju¢no pitanje analize
otpora jest: “Tko s kim moze djelovati i s
kojim ciljem?”

MADRID - SUMA SVIH NAS? Kao
Sto je ve¢ navedeno, istrazivaci ukljuceni u
rad OM-a dio su raznih aktivistickih mreza.
Ta nam pozicija omogucava pristup znanju
primjerenom za unapredenje naseg politic-
kog djelovanja i stvaranje Sire percepcije
stvarnosti koju ne ¢ine samo makropro-
mjene u gradu nego i sami problemi te Zelje
nasih sugradana. UmreZeni rad daje nam
mogucénost da se koristimo “nasim” znanjem
kako bismo osnazili socijalne pokrete, kao i
“znanjem s drugima” koje stvara strategije
kolektivne akcije.

Ono $to je proizaslo iz naSih istrazivanja
razvijalo se u dva dijela. Prvi dio istraZiva-
nja obuhvacao je organizaciju radionica s
vanjskim suradnicima ¢iji je cilj bio raz-
mjena tehnickih i stru¢nih znanja o gradu.
Nakon serije specijaliziranih radionica iz-
dali smo knjigu od 700 stranica, Madrid
Jla suma de todos? (Madrid — suma svih
nas?).«Madrid — suma svih nas» bio je geslo
neoliberalne regionalne vlasti u Madridu.
Mi smo u knjizi Zeljeli ispitati je li Madrid
zaista sacinjen od sume svih nas gradana te
smo zbog toga knjigu nazvali jednako, ali s
upitnikom na kraju. Tema knjige situacija je
koju zivimo u gradu, prikazana kroz razli-
¢ita mjerila, od velikog mjerila organizacije
teritorija i ekonomije pa do subkultura,
imigranata, unutarnjih granica, razli¢itih
susjedstva, ukljucujucii dio povijesti lokal-
nih pokreta otpora Madrida. Prikupljene
smo informacije pokusali prikazati serijom
mapa koje su dio Sirega kartografskog pro-
jekta koji je jo$ u tijeku. Mape su snazan
alat jer jasno prikazuju kako vidimo Ma-
drid, no ipak na njima nije bilo mogucde pri-
kazati sve informacije sakupljene u knjizi.

MAPIRANJE KONFLIKTA U nizu
mapa prikazani su razli¢iti slojevi infor-
macija. Na mapi nazvanoj Madrid goes
global izvedenoj na temelju analize utje-
caja globalnog financijskog trzista na teri-
torij grada prikazana su sjediSta multina-
cionalnih kompanija i tokovi koji Madrid
¢ine globalnom metropolom. Na iducoj
mapi prikazani su novi razvojni planovi
Madrida, infrastruktura, golfski tereni,
zatvorene rezidencijalne zone,
ali i socijalni centri, otpori i su-
stavi upravljanja gradom.

ZNANJA SA MARGINE KOJA SU PROIZASLA 1Z OSOBNIH ISKUSTAVA,
NEPOSLUHA | OTPORA MANJINSKIH SKUPINA (...) NA TAJ NACIN
JE MARGINALIZIRANO ZNANJE SAMO PO SEBI USMJERENO PREMA
PROMJENI SADASNJE STRUKTURE MOCI.

Jedna od mapa prikazuje dijagonalnu
podjelu teritorija Madrida na dvije zone:
jugoistocnu, s niskim stanarinama u kojoj
se nalaze industrijske zone i gradski depo-
niji, te sjeverozapadnu s visokim stanari-
nama, privatnim sveuciliStima, bolnicama i
kvalitetnim Zivotnim okoliSem. Na ovoj su
mapi vidljivi i prirodni resursi, primjerice
odnos opskrbe vodom i golfskih igralista.
Sljedeca mapa koja se nadovezuje prika-
zuje preklopljene informacije o koncen-
traciji imigrantske populacije s podacima
0 visini stanarine, niskom standardu stano-
vanja i lokacijama organizacija koje rade s
imigrantima. Zanimljivo je da imigranti ne
naseljavaju podrucja u kojima su stanarine
niske, ve¢ ona s loSom kvalitetom stano-
vanja. Prikazane su i unutarnje granice
u gradu, primjerice kontrolne tocke koje
su imigranti uocili, mjesta gdje ih policija
sistematski zaustavlja i pretresa.

Posljednja mapa u knjizi prikazuje sve
pokrete otpora u gradu koje smo uspjeli
zapaziti. Ono §to smo naucili tijekom izrade
ovih mapa jest ¢injenica da je lakse prika-
zati strukture mo¢i od samog otpora, koji
se svakodnevno mijenja, a i nevidljiv je
strukturama moci. Takoder, informacije
bitne za strukture moci uvijek su vidljive,
dok su informacije o otporu sustavno mar-
ginalizirane te je stoga rije¢ i o razlici u
dostupnosti informacija.

USPOSTAVLJANJE KOMUNALA
Nas posljednji rad nazvan Manifiesto por
Madrid bavi se pitanjima stanovanja, javnog
prostora, javnih sluzbi i okolisa. Sljedeci
nam je korak okupiti sve ono ¢ime smo se
bavili oko teme: uspostavljanja komunala
(zajednicke zemlje, common land, com-
mons), §to je mogudée povezati i s temom
postkapitalistickog grada. Primjerice, u an-
gloamerickoj pravnoj tradiciji, odakle ter-
min commons, tj. komunal dolazi, postoji
jasna razlika izmedu javnog i privatnog
vlasnistva gdje kontrolu nad teritorijem
regulira vlasnik ili drzava, dopuStajudi ili
zabranjujudi pristup resursima, dok u ko-
munalu zajednica ili grupa regulira dostu-
pnost resursa.

Budu¢i da vlasti u Madridu trenuta¢no
provode ubrzanu privatizaciju javnog pro-
stora, stanovanja, javnih sluzbi i prirodnih
resursa poput opskrbe vodom, stvarajuci
time ozbiljne probleme u pogledu dostu-
pnosti resursa, za nas je tema komunala od
velike vaznosti. Nas je cilj za sljedecu go-
dinu prosiriti podrucje borbe, bududi da je
zajednicka tocka svih pojedinih otpora
upravo ponovno uspostavljanje kategorije
zajednickog, odnosno prisvajanje komu-
nala. Omnia sunt communia! ' B

7 Moto anabaptistickih farmera u 16. stoljecu u borbi protiv
feudalnih zemljoposjednika i protiv papinske moci.
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POBUNJENI KIBORZI SECU
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HACKITECTURA.NET POKUSAVA U PRAKSI

SPOJITI TRI RAZLICITE SFERE: ARHITEKTONSKI PROSTOR U TRADICIONALNOM ZNACENJU RIJECI,
DRUSTVENE MREZE | TEHNOLOSKU SFERU. RAZVIJAJUCI RAD NA TAJ NACIN ARHITEKTURI PRISTUPAJU NA
DRUKCIJI NACIN OD ONOG KLASICNOG, KOJI PODRAZUMIJEVA ISKLJUCIVO IZGRADNJU OBJEKTA

HACKITECTURA.NET

- SERGIO MORENO, PABLO DE SOTO | JOSE PEREZ DE LAMA

ackitectura.net je Spanjolska
grupa arhitekata, informaticara
iistraZivaca drustva. Hakersku

kulturu, na kojoj se temelji rad grupe, po-
kuSavamo primijeniti u prostoru koji ne
dozivljavamo na klasi¢an arhitektonski
nacin, ve¢ kao mjesto u kojem se fizicki
prostor prozima s elektronickim i drustve-
nim tokovima.

Dosadasnji rad grupe moZemo opisati
trima glavnim temama. U okviru prve teme
bavimo se teoretskim promisljanjem grada
te razvijanjem novih pristupa i djelovanja u
njemu. Druga tema govori o nasem politic-
kom djelovanju u podrucju Gibraltarskih
vrata, dok u trec¢oj temi opisujemo nas rad
na izgradnji medijskih laboratorija, otvore-
nih kontrolnih soba i zajednicke digitalne
infrastrukture. Upravo u posljednjoj temi
pokusavamo kroz praksu provoditi teo-
retska ishodista iz prvog poglavlja, kao i
politicke stavove iz druge teme.

GRAD NAKON FORDIZMA Teoret-
sko istrazivanje, na kojem radimo od 2005.
godine, ispituje mogucénosti stvaranja pro-
jekta za emancipaciju novog, postmoder-
noga grada, sli¢no kao $to je modernisticki
pokret poc¢etkom 20. stoljec¢a pokrenuo pro-
jekt koji je emancipirao modernisticki grad.
Ideju postmodernog grada nazivamo Metro-
polis FlexDeala ili Ekosofi¢ni grad. Pod ime-
nom “Ekosofi¢ni grad” pokuSavamo razviti
opcu politicku viziju neCega Sto bi mogao
postati grad postkapitalizma, odnosno grad
koji Zelimo graditi nakon kapitalizma.
Prvi je korak u ovom teoretskom istra-
Zivanju opisivanje projekta modernistickog
grada i nacina na koji je on emancipiran
i prihvacden. Krajem 19. stoljeca, nakon
industrijske revolucije, gradovi su postali
zivuée noéne more. U takvim je uvjetima
pocetkom 20. stoljec¢a doslo do udruziva-
nja drusStvenih aktivista, sindikata, poli-
tickih stranaka te avangardnih umjetnika
i tehnicara koji su dijelili zajednicku Zelju
za promjenom tih neizdrzljivih Zivotnih
uvjeta. Arhitekti i umjetnici poduzimaju
tada kljucan korak naprijed i postaju po-
liticki aktivne osobe koje su zapocele ra-
zvoj ideje modernisti¢koga grada. Vazno
je na ovom mjestu naglasiti da je projekt
modernistickoga grada u svojoj sustini bio
politicki projekt, kao i sam modernizam,
kako ga opisuje njemacki filozof i teoreticar
Jirgen Habermas, dok je CIAM (Meduna-
rodni kongres modernistickih arhitekata)
bio posljednji korak tog politickog projekta.
S obzirom na to da je kljucan subjekt
tog doba bio industrijski radnik, moderni-
sti¢ki grad, kroz razvojne ideje europskih
arhitekata poput Le Corbusiera, Ernesta
Maya ili ruskih konstruktivista, zamisljao je
novi nacin Zivota za te radnike. Novi Zivot
podrazumijevao je uspostavljanje sklada
izmedu industrije, stanovanja, javnog pro-
stora, zelenila, zdravstva, Skolstva i ostalih
javnih servisa. Ova ideja skladnog razvoja

postala je osnova za razvoj “grada blago-
stanja” (welfare city) ili “socijalistickoga
grada”, ovisno o tome je li se grad nalazio
u trziSnom kapitalizmu Zapada ili drzav-
nom komunizmu Istoka. Osnovni preduvjet
za razvoj takvog tipa grada bila je ravno-
mjerna distribucija bogatstva, koje drustvo
proizvodi,izmedu gospodarstvenika, sindi-
kata i drzave.

Koncept “grada blagostanja” Zapada je
u krizu krajem Sezdesetih godina i pocet-
kom sedamdesetih, kada je pocela tranzi-
cija iz fordizma u postfordizam, a oni koji
svojim radom mozda najbolje opisuju ovu
krizu francuski su situacionisti. Jedan od
njihovih kolaza prikazuje fotografiju super-
marketa u plamenu tijekom nemira u Los
Angelesu, a naslov fotografije jednostavno
je Kritika urbanizma.

Postfordisti¢ki nacin proizvodnje, koji se
razvija od sedamdesetih do danas,doveo je
koncept drzave blagostanja u trajnu krizu.
Od tada u svijetu nastaju razne krize poput
krize nesigurnosti, demokracije, migracije,
ekologije ili, posljednje, financijske krize.
Istovremeno su, §to je vazno napomenuti,
arhitekti postali tehnicari — struka koja se
bavi pojedina¢nim problemima i koja nije
politicki angazirana.

CETIRI POLJA DJELOVANJA Us-
poredujudi s jedne strane nacin razvitka
ideje modernistickog grada i, s druge, nove,
postfordisticke uvjete poceli smo razvijati
novi pristup prema problematici grada. U
pocetku smo taj pristup nazivali FlexDeal,
po uzoru na New Deal razvijen u SAD-uu
proslom stoljecu. Medutim, nakon §to su se
neki projekti Europske unije poceli koristiti
istim terminom odlucili smo preimenovati
koncept u Ekosofi¢ni grad. Ekosofija je ter-
min kojim se Félix Guattari, francuski psi-
hoanaliticar, filozof i aktivist, koristi kako
bi prosirio pojam ekologije na vise polja.
Po njegovoj teoriji ekosofiju sacinjavaju
tri oblika ekologije — mentalna, drustvena i
tehnicka. Ideja o novom gradu, koju Zelimo
razvijati, po¢inje upravo od mjesta u kojem
su ove tri ekologije znacajno zastupljene.

Preduvjete za razvoj novog, ekosoficnog
grada razvrstali smo u Cetiri glavna polja
djelovanja. Politicko ishodiSte za definiranje
tih Cetiriju polja velikim dijelom preuzi-
mamo iz rada talijanskih marksista poput
Antonija Negrija, Paola Virna, Giorgija
Agambena i ostalih.

Prvo polje djelovanja nazivamo “auto-
nomija migracije i mobilnosti”. Ova tema
posebno dobiva na znacenju u danasnjem
globaliziranom svijetu gdje uskracdivanje
mobilnosti postaje glavno sredstvo kon-
trole, ali isto tako, po rije¢ima Antonija
Negrija,jedno od klju¢nih sredstava otpora
mnostva, odnosno sredstvo s pomocu kojeg
mnoStvo postaje politicki subjekt.

Drugo je polje djelovanja “autonomija
fleksibilnosti”, odnosno stvaranje koopera-
cija (zadruga). Buduci da smo u danasnjem

mreznom gospodarstvu vlasnici sredstava
proizvodnje, moZemo razvijati zajednicko
znanje putem komunikacije i razmjene.
Fleksibilan radni odnos, koji danas pred-
stavlja prijetnju koja vodi u nesigurnost,
moze postati nase orude u razvijanju koo-
peracija i proizvodnje bazirane na slobod-
noj razmjeni znanja i podataka.

Trece polje djelovanja nazivamo “kibor-
gizacija”, a pod tim izrazom podrazumije-
vamo prisvajanje alata, strojeva i mreza koje
sunam potrebne za nezavisnu proizvodnju.
Osnovna je ideja ovog djelovanja da shva-
timo danasnju tehnologiju kako bismo je
primijenili za vlastitu dobrobit. Na taj nacin
socijaliziramo i humaniziramo tehnologiju
te je u konacnici prisvajamo. Ovo je polje
ujedno i glavno polje djelovanja grupe Hac-
kutectura.net.

Posljednje, Cetvrto polje djelovanja, koje
nije direktno povezano s idejama talijan-
skih marksista, ali koje smatramo izuzetno
vaznim, jest polje ekologije, sukladno veé
spomenutoj ekosofi¢noj misli Félixa Gu-
attarija. To je polje mentalne, drustvene i
tehnicke ekologije.

NOVI POLITICKI SUBJEKTI Upravo
ta Cetiri druStvena preduvjeta vidimo kao
temelje ideje novog, postkapitalistickoga
grada. Medutim, ako Zelimo ozbiljno poceti
raditi na ovim problemima, prvo moramo
razviti suradnju izmedu tehnicara, umjet-
nika, drustvenih pokreta i aktivista. U da-
nas$njim neoliberalnim uvjetima ne mozemo
se osloniti na drzavu, politicke stranke ili
sindikat, kao S$to su to ucinili modernisti.
Nasi saveznici mogu biti nezavisni politi¢ki
idrustveni pokreti ili neformalne inicijative
jer se upravo u tim mreZama razvijaju novi
politicki subjekti koji su sposobni mijenjati
drustvenu stvarnost.

Novi politicki subjekt nije vise industrij-
ski ili masovni radnik fordizma, ve¢ radnici
na odredeno, nezaposleni, migranti i ostali
gradani koji Zive u stanju trajne nesigurno-
sti. U naSim radovima ove nove subjekte u
gradu nazivamo “pobunjenim kiborzima”,
po uzoru na Williama Mitchella, Donnu
Haraway i cyber-punk literaturu. Termin
“pobunjeni kiborzi” mozda najbolje mo-
zemo ilustrirati na primjeru akcije naseg
kolege Sergija Morena. Koristeci se mobil-
nom tehnologijom poput dZzepne kamere i
raznih drugih uredaja, Sergio Moreno do-
gadaje s jednih prvomajskih demonstracija
s ulica direktno prenosi na internet. Na taj
nacin §iri polje otpora buducdi da direktnim
prijenosom informacija one postaju nepo-
sredno dostupne svima.

ARHITEKTURA KAO SPOJ PRO-
STORNE, DRUSTVENE | TEHNO-
LOSKE SFERE Kao $to smo napome-
nuli, osnovno je polje djelovanja grupe
Hackitectura.net trece polje djelovanja,
odnosno pitanje prisvajanja tehnologije.
U danasSnjim uvjetima razvoja digitalne

kulture i kiborgizacije pristup sredstvima za
proizvodnju postaje sve dostupniji, znanje
postaje besplatno, pojam vlasni$tva mijenja
se, a svi se ti procesi oslanjaju na globalnu
komunikaciju i globalnu suradnju. Sma-
tramo da danasnji svijet ima novu, dodatnu
sferu, a to je tehnosfera sastavljena od di-
gitalnih, informacijskih i komunikacijskih
tehnologija. Neki autori tu sferu nazivaju
ekstenzijom realnosti, ali mi je viSe volimo
gledati u kontekstu kiborgizacije. S te tocke
gledista tehnologija nije transcendentalna,
ve¢ ona mijenja drustvo, kao i nas same. Ta-
koder, uspostavlja nove veze medu ljudima,
pridonosi razvijanju novih subjektivnosti,
mijenja nas nacin razmisljanja i osjecanja.

U praksi u svakom nasem radu poku-
Savamo spojiti tri razlicite sfere, od kojih
je prva arhitektonski prostor u tradicio-
nalnom znacenju te rijeci, druga su sfera
drustvene mreZe, a treca je ona tehnoloska.
Tako razvijajuci rad pokuSavamo pristu-
piti arhitekturi na druk¢iji nacin od onog
klasi¢nog koji pod pojmom arhitektura
podrazumijeva isklju¢ivo gradnju objekta.
Mi vidimo arhitekturu kao polje u kojem
se tri razlicite sfere (prostor, drustvene
mreze i tehnologija) sastavljaju u komplek-
sne strojeve.

TRANSKONTINENTALNI DOGA-
BDAJI Trenutak u kojem je sastavljanje
triju sfera najvidljivije upravo je dogadaj.
0Od 2002. godine provodimo vise aktivnosti
u podrucju Gibraltarskih vrata u suradnji
s lokalnom Indymedijom (Indymedia je
globalna medijska mreZa formirana 1999.
godine kao alternativa masovnim medijima,
u kojoj bilo tko moze direktno ucestvovati
u prenosenju informacija), aktivistima i po-
kretom za slobodu imigranata. Prvi korak
u ovom politickom projektu bio je stva-
ranje drustvene mreZe u lokalnoj zajed-
nici. Nakon toga uslijedio je drugi korak
u radu — razvijanje kriti¢ne kartografije,
odnosno drukcije mape teritorija Gibral-
tarskih vrata. Zatim smo, kao treci korak,
organizirali dogadaj pod nazivom Fadaiat,
koji je bio kratkotrajna stvarnost kakvom
je mi zamis$ljamo, ali i prijedlog za dugo-
trajniju buduénost ovog prostora izmedu
Afrike i Europe.

Prije pocetka fizickog djelovanja u pro-
storu Zeljeli smo proizvesti geopoliticku
mapu Gibraltarskih vrata koja je trebala
posluziti kao aktivisti¢ko oruZzje i politicko
orude. Teritorij Andaluzije i Maroka prika-
zan je na karti zajedno s razli¢itim slojevima
informacija — trenutacna vojna prisutnost
na granici, ekonomski tokovi, Spanjolske
kompanije u Maroku, migracijski tokovi,
lokacije azilantskih zatvora itd. Medutim,
istovremeno su na kartama prikazane Ze-
lje ljudi u tom prostoru, mreZe suradnje
druStvenih pokreta, mjesta demonstracija
i Indymedijinih centara. U tom je kontek-
stu karta prikazivala sadasnje stanje, ali i
buducnost koju Zelimo proizvesti.
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Nakon objavljivanja karte poceli smo
zajedno s grupom imigranata, aktivista i
hakera pripremati dogadaj pod nazivom
Fadaiat, $to na arapskom znaci “satelitski
tanjur”. Dogadaj je organiziran istovremeno
u dva grada, Tarifi u Spanjolskoj i Tangeru
u Maroku. U ta smo dva grada osposobili
dva medijska centra koji su medusobno bili
povezani privremenom komunikacijskom
infrastrukturom. Postavili smo wi-fi vezu
izmedu dva kontinenta, Sto je vjerojatno
prvi put da se takva infrastruktura postavila
na ovakav neformalan nacin.

U to je doba Spanjolska vlada uvodila
nov sustav na granici, kao dio europske
politike upravljanja granicom. Taj sustav,
nazivan SIVE (sustav za eksterni nadzor),
postavljen je duZ Spanjolske obale u obliku
mreZe tornjeva koji sadrze raznu hi-tech
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svjetionikom za mornaricu i meteorolos-
kom postajom. Mi smo na natjecaju po-
nudili razvojni plan tvrdave kao grani¢ni
medijski centar koji bi osigurao uvjete
za istrazivanja i smjestaj istraZivaca. S
obzirom na to da na$ investicijski kapa-
citet nije bio visok, nismo dobili natjeca;.
Dobio ga je projekt koji je ponudio jak
turisticki razvoj. Medutim, Odjel za kul-
turno nasljede zabranio je taj projekt te
je tvrdava jos uvijek prazna. Nadamo se
da ¢emo ipak sakupiti dovoljno energije
da u konacnici ostvarimo nasu zamisao
za Santa Catarinu.

OTVORENE KONTROLNE SOBE
Djelovanje u Gibraltarskim vratima do-
velo nas je do razvijanja interesantne ti-
pologije “privremenih medijskih centara”,

blizini nikad dovrSene nuklearne elek-
trane. Gradnja te elektrane pocela je u
doba Francovog rezima, ali obustavljena
je u osamdesetima zbog velikog protesta
lokalnog stanovnistva. U neposrednoj
blizini nedovrSene nuklearne elektrane
osposobili smo privremenu autonomnu
zonu s kontrolnom sobom unutar geo-
kupole gdje su se organizirale rasprave s
gradanima, djecom i politi¢arima o budu-
¢oj namjeni ovog neiskoristenog podrucja.
Sam je dogadaj bio povezan s nekoliko
slicnih u Europi putem tehnologije GISS
(Global Independent Stream Support).
Nas prijedlog za prenamjenu nuklearne
elektrane bio je da se u njoj razvije edu-
kacija koja bi istrazivala kako suvremenu
tehnologiju usmjeriti na razvoj ekologije,
ane suprotno. Gradnjom geokupole i glo-
balnim povezivanjem predocili smo nasu
ideju s vlastitim primjerom djelovanja.
Nakon akcije u Extremaduri reciklirali
smo kontrolnu sobu i postavili je na drugi

DOGADAJ FADAIAT ORGANIZIRAN JE ISTOVREMENO
U TARIFI U SPANJOLSKOJ | TANGERU U MAROKU. U TIM SMO GRADOVIMA
OSPOSOBILI DVA MEDIJSKA CENTRA KOJI SU BILI MEDUSOBNO POVEZANI

PRIVREMENOM KOMUNIKACIJSKOM INFRASTRUKTUROM. POSTAVILI SMO wi-fi

VEZU IZMEDPU DVA KONTINENTA, STO JE VJEROJATNO PRVI PUT DA SE TAKVA

INFRASTRUKTURA POSTAVILA NA OVAKAV NEFORMALAN NACIN

opremu poput radara, infracrvenog nad-
zora ili opreme za uspostavljanje bezicnih
veza. Osim ove mreze tornjeva sustav se
sastoji od grani¢ne patrole s brodovima i
helikopterima kojima je zadatak zaustaviti
imigrante prije nego stupe na kopno jer ako
se uspiju probiti do kopna, imaju pravo za-
traziti azil. Cijeli sustav funkcionira kao ne-
materijalan zid, a njegov je rezultat da su se
imigranti poceli koristiti drugim pravcima
koji su dulji i opasniji. Iako je ovaj sustav ra-
zvijen za potrebe Spanjolske obale, sada se
uvodiina graniciizmedu SAD-a i Meksika
te izmedu EU-a i Rusije. Nasa je Zelja bila
koristiti se istom bezicnom tehnologijom
kao i vojska u tom podrucju, ali u potpuno
druge svrhe — da s pomocu nje stvorimo
mostove, a ne granice. Takav se koncept u
razvoju besplatnih softvera naziva inverzni
inZenjering (reverse engineering).

Nakon s§to smo dvije godine zaredom
organizirali dogadaj Fadaiat, Zeljeli smo
oformiti trajno mjesto za slicne akcije u
podrucju Gibraltarskih vrata. U to je vri-
jeme raspisan natjecaj za razvojne investi-
cije za malu tvrdavu Santa Catarina, koja
se nalazi izmedu Mediterana i Atlantika.
Svojedobno su se tvrdavom koristili kao

a posebno za jedan oblik medijskog centra
koji se naziva “kontrolna soba” (situation
room ili control room). Izvorno su se takve
sobe razvile tijekom Drugog svjetskog rata,
a bile su mjesta u kojima su bile izloZene
sve karte, informacije i logisticke veze ko-
jima je vojska raspolagala. Najcesce su ta-
kve sobe kruznog oblika, a specifi¢ne su jer
surazvijene upravo za slozene, nelinearne
procese gdje se odluke moraju donositi u
kratkom vremenu pa je nuZno na raspo-
laganju imati sve moguce podatke pred
sobom. Kako bi razli¢iti agenti, poput voj-
ske, vlasti, policije ili poslovnih ljudi mogli
donositi odluke u razli¢itim situacijama,
oni moraju neprekidno pratiti dogadanja
u stvarnom vremenu i dobivati povratne
informacije nakon provodenja svojih od-
luka na terenu.

Nakon naseg iskustva u organizaciji
Fadaiata pozvani smo da razvijemo sli¢ne
dogadaje u Extremaduri. To je najsiromas-
nija regija u Spanjolskoj, ali interesantna je
jer su odlucili razviti informati¢ku infra-
strukturu baziranu na besplatnim softve-
rima za vlastitu administraciju i §kolstvo.
Hackitectura.net je organizirala nekoliko
dogadaja u regiji, od kojih je jedan bio u

kraj Spanjolske — u Gijén. On-
dje smo testirali moguénost
da takvu vrstu sobe razvijemo u “multi-
tudni uredaj”, odnosno da kontrolna soba
posluZi osnaZivanju djelovanja lokalnih
druStvenih mreZa, a ne jacanju centralne
vlasti, Cemu su inace te sobe sluzile. Ako
se kontrolne sobe razviju u sluzbi mreza
gradana, mogu postati mjesta stvaranja
drustveno korisnog znanja i bolje poveza-
nosti izmedu razlicitih socijalnih pokreta.
U ovom smo se projektu zapitali — mo-
zemo li sagraditi kontrolnu sobu gradana
gdje bismo mogli prakticirati slobodno
komuniciranje i slobodno kartografiranje?
Pretpostavili smo da bi takav alat grada-
nima omogucio da razvijaju vlastite medije,
znanje, sakupljanje podataka, interakciju
irazvoj politickog prostora. Postavili smo
jednu oglednu kontrolnu sobu u galeriji
u Gijénu, ali istovremeno smo zamisljali
strukturu grada u kojem bi svako naselje
razvijalo vlastitu kontrolnu sobu.
Koncept smo dodatno razradili u na-
Sem sljedecem projektu nazvanom Voda
za Bitove (Water 4 Bits). Projekt je bio
smjeSten u napusten paviljon europskih
zemalja sagraden za Expo u Sevilli 1992.
godine. Tako je cijelo podrucje paviljona
prenamijenjeno u andaluzijski tehnoloski

park, ovaj je paviljon ostao neiskoristen.
Prostor paviljona nalazi se Sest metara
ispod zemlje i trenutacno je poplavljen.
Razmisljajuci kako da obnovimo ovaj pro-
stor prvo smo u njega postavili umrezenu
platformu koristeci se softverom Open si-
mulator (koji je besplatna verzija softvera
Second Life), s pomocu kojeg su korisnici
mogli medusobno zamisljati i stvarati vir-
tualnu stvarnost paviljona. Posjetitelji su
na ulazu obuvali ribarske ¢izme i ulazili
u poplavljeni paviljon gdje su, putem vir-
tualnih simulacija, poticane Zelje i masta
posjetitelja. Preko Open simulatora gosti
su se mogli upoznati s nekoliko prijed-
loga za prenamjenu paviljona. Nakon te
izlozbe osnovali smo drustvo pod nazi-
vom a~b zajedno s grupom umjetnika,
arhitekata i istrazivaca s kojima Zelimo
prenamijeniti ovaj prostor postepenim ali
samoorganiziranim procesom. S obzirom
na to da se taj paviljon nalazi usred tehno-
loSkog parka izuzetno nam je zanimljivo

suradivati s ostalim korisnicima parka i
razvijati kooperativne oblike proizvodnje.
Nas posljednji projekt zove se Wiki-
Plaza, a bavi se istrazivanjem primjene
alata, kojim se inace koriste digitalne za-
jednice, za gradnju hibridnog javnog pro-
stora — svojevrstan gradanski cyber teritorij.
Projekt WikiPlaza osvojio je prvu nagradu
na medunarodnom natjecaju, u organiza-
ciji Seville, ¢ija je tema bila osmiSljavanje
i gradnja novog prostora slobode. Nas pri-
jedlog ugradnje serije hardvera, softvera
i mreZa u javni prostor bio je inspiriran
zamislima francuskih situacionista i filo-
zofa Henrija Lefebvrea, a smatrali smo da
¢e se, s pomocu tih tehnologija, omoguciti
neposrednije sudjelovanje gradana u jav-
nom prostoru. Takav bi prostor mogao po-
stati mjesto gdje bi gradani mogli istrazivati
druStvenu korist raznih tehnologija, dok bi
se gradnja javnog prostora mogla razvijati
kao i prikupljanje znanja na Wiki serverima
(poput Wikipedije). Od te temeljne ideje
dolazi ime projekta WikiPlaza.

Uporaba tehnologije te njezino prisva-
janje na ove nac¢ine omogucuje nam razvoj
nove urbane infrastrukture neophodne za
suvremeno bivanje u gradu. Na temeljima
te infrastrukture moZemo razvijati nove
drustvene sustave, institucije ili socijalne
centre — mjesta gdje se istrazuju novi oblici
autonomnog Zivota. H



TEMA BROJA: GRAD POSTKAPITALIZMA

PUKOTINE U URBANIZMU
KAKAV POZNAJEMO

Zarez, x1/268, 29. listopada 2009. 2 6

ZAMJENSKI PLAN,

“PLAN U SJENI” ONOGA SLUZBENOG URBANISTICKOG U INDUSTRIJSKOM DIJELU UZ RIJEKU | U AMSTERDAMU
SASTOJAO SE OD OSMISLJAVANJA ZAMJENSKIH FUNKCIJA KOJE Bl SE TU DOGODILE U meduvremenu

STEALTH.unlimited

(ANA DOKIC | MARC NEELEN)

A4

eljeli bismo u raspravu uvesti
izraz kojim smo se bavili po-
sljednjih godina, a to je medu-

vrijeme, odnosno razdoblje izmedu dvije
funkcije koje se obavljaju na istom pro-
storu. Medutim, prvo bismo se htjeli osvr-
nuti na postkapitalisticku ideju odvajanja
urbanizma od drZave. U Nizozemskoj, ze-
mlji o kojoj éemo govoriti, urbanizam je do
prije petnaest godina bio pod upravom dr-
zave. Od tada su korak po korak trzi$ne sile
pocele dominirati urbanistickom proizvod-
njom, da bismo danas dosli do trenutka u
kojem trziSte ima mnogo vedi utjecaj na
prostorno planiranje nego drzava. Dakle,
ono s ¢ime smo danas suoceni, kada se
drzava povukla iz urbanizma, jest domi-
nacija trzista, a ne postkapitalizma. Iz tog
iskustva, mogli bismo reci da je vrijeme da
pocnemo razmisljati o urbanizmu koji ne bi
bio uvjetovan ni trziStem ni drzavom, nego
bi bio voden zajednickim moguénostima.

IZLAZAK I1Z GENTRIFICIRANOGA
GRADA U Amsterdamu se 1985. godine
zatvorilo ogromno brodogradili$te na sje-
vernoj obali rijeke 1J, kad su se brodogra-
diteljske tvrtke preselile u Aziju. Taj je pro-
stor bio toliko velik da grad nije znao $to
bi s njim. Gradska vlada nije htjela srusiti
zgrade. Imali su teskoca s iznajmljivanjem,
a bojali su se i useljenja skvotera u slucaju
da ih ostave praznima. U meduvremenu
su i skvoteri bacili oko na zgradu. Obje su
strane, i institucije i skvoteri, bile zainte-
resirane za neogranic¢ene mogucnosti tog
mjesta, no namece se pitanje mogu li te
dvije strane pregovarati o tome sa svojih
razli¢itih pozicija.

Gradska je uprava 1999. godine odlu-
¢ila raspisati natjecaj za umjetnike koji
bi bili neka vrsta kreativnih poduzetnika
za prostor od 20.000 kvadratnih metara.
Mala skupina skvotera koji su deloZirani
godinu dana prije pobijedila je na natjecaju
i dobila na upotrebu NSDM Wharf na pet
godina, koji je poslije produzen na deset
godina. Njihova je zamisao bila da s po-
mocu 250 umjetnika sami obnove prostor.

Osim skvotera, mnoge su druge sku-
pine u Amsterdamu bile zainteresirane
za neiskoriSten prostor koji ¢eka obnovu.
Razne je ljude gentrifikacija i visoke cijene
u gradskom sredisStu natjerala na razmatra-
nje drugih Zivotnih moguénosti. Tako se
stvorila Zelja za prelaskom rijeke 1J kako bi
se doslo do praznog industrijskog prostora
nasjeveru Amsterdama —dijela grada koji
je prethodno bio poznat kao “Amsterdam-
ski Sibir”, podrucje koje su mnogi gradani
Amsterdama zaboravili.

AUTONOMIJA U PROSTORU I VRE-
MENU Godine 2003. sudjelovali smo u
izradi urbanistickog plana sjevernog dijela
Amsterdama za iducih dvadeset pet godina.
Podrucje oko rijeke 1J dugo pet kilometara
podijeljeno je na manje dijelove te je za
svaki od njih osmiSljen plan razvoja tijekom
tog perioda. Dvadeset pet godina mnogo

je vremena. S obzirom na to da je prili¢no
neizvjesno Sto ¢e se dogoditi u iducih ne-
koliko godina, dugotrajno planiranje bio je
podvig koji nas je izuzetno zainteresirao.
Izradili smo nacrt stanja kakvo smo zatekli
2003. godine kad je zemljiste bilo prazno i
neiskoriSteno, te s druge strane planiranu
viziju stanja 2028. godine, kad bi cijelo po-
drucje trebalo biti prenamijenjeno i kad
bi industrijska namjena trebala biti zami-
jenjena urbanom. Ako o tom procesu raz-
misljate kao o vremenskom pe-
riodu od 2003. do 2028. godine,
i uzmete u obzir broj radova
koji bi trebali biti realizirani
na kraju cijelog procesa, vidjet
¢ete da pocetak nekih od tih
radova pocinje negdje tijekom
tih dvadeset pet godina jer, na-
ravno, niSta se ne moze sagra-
diti odjednom. S druge strane,
postojecim projektima jednom
¢e doci kraj, kao i priviemenom
koristenju zgrada.

Ono Sto preostaje kad se
oduzme vrijeme u kojem odu-
mire sadaS$nja namjena i vri-
jeme kada nastupa buduca jest
prostor koji se u odredenom
vremenskom periodu ne kori-
sti. Mi to zovemo meduvrijeme.
Meduvrijeme je vrijeme u ko-
jemu se mogu dogoditi druge
stvari i druge funkcije, projekti

programa; primjerice, podigli su privre-
mene studentske domove. U meduvre-
menu su umjetnici uloZili novac u prosto-
riju od 20.000 kvadratnih metara na NDSM
Wharfu, koji ¢e se umjesto prvotnih deset
sada moci koristiti dvadeset pet godina.
Godine 2007 u tom je prostoru pokrenut
Kunststad (Grad umjetnosti). Jedinice poje-
dinih umjetnika financiraju se individualno,
a izraduju ih korisnici, dok je nosivi kon-
struktivni sustav za sve izgradene prostore

ekonomske sile prisutne kod privremenog
koristenja postavljajuci pitanje: zasto se te
stvari dogadaju, tko ulazi u takvo koriStenje
is kim, te kako profitira od toga?

Taj ustav igra dvostruku ulogu: s jedne
strane oslobada neke od potencijala koji
su ograniceni prekobrojnim propisima i
birokracijom, a s druge strane upucuje na
to koliko se tih projekata uklapa u zamisli
investitora i postaje dio planova za razvoj
nekretnina.

Ako je u gradovima to meduvrijeme
nesto veoma dragocjeno — kao alternativni
oblik uporabe nekretnina — mozemo li mu
dati neotudiva prava? Nije rije¢ o davanju
prava korisniku prostora, nego o medu-
vremenu u prostoru, toj privremenoj zoni
koja se nalazi izmedu razlic¢itih funkcija.
Pitanje koje se namece je, naravno — tko
ostvaruje dobit?

Ustav za meduvrijeme pisali smo razmi-
Sljajuéi o svim tim pitanjima. Kao model
nam je posluZio ustav Europske Unije, koji
jos uvijek nije usvojen.

Nas ustav opisuje razlicite stvari —ono
Sto meduvrijeme moZe i ono u cemu se sa-
stoji njegov potencijal —da omogudi pristup
koriStenju prostora. Meduvrijeme uvijek
ima dvostruko lice: ako netko ostvaruje do-
bit, tada moZe dobiti vrijeme i prostor izvan
dominantnih trZi$nih utjecaja. Primjerice,
izvodaci radova ostvaruju dobit jer, svaki
put kad je neko podrucje stavljeno u prvi

ONO S ¢IME SMO DANAS SUOCENI,

KADA SE DRZAVA POVUKLA IZ URBANIZMA, JEST DOMINACIJA TRZISTA, A NE
POSTKAPITALIZMA. ZATO JE VRIJEME DA POCNEMO RAZMISLJATI O URBANIZMU
KOJI NE BI BIO UVJETOVAN NI TRZISTEM NI DRZAVOM, NEGO BI BIO VODEN
ZAJEDNICKIM MOGUCNOSTIMA

1 namjene mogu utjecati na krajnji izgled
zemljiSta koje moZe postati nesto drugo, a
ne ono §to je pocetno planirano.

Zbog toga smo odlucili izraditi zamjen-
ski plan, “plan u sjeni” onom sluzbenom
urbanistickom, pri cemu smo za svako po-
drucje pokriveno urbanistickim planom
osmislili zamjensku funkciju koju bi moglo
imati u meduvremenu. Zanimalo nas je
kako bi se taj proces mogao provoditi. U
to smo vrijeme radili s organizacijom za
urbanu obnovu Panorama North, koja je
pokazivala interes za aktivaciju meduvre-
mena. Zajedno s njima razvili smo zamisao
o Platformi za privremeno koristenje, ko-
jom bi se mogao izraditi plan za potenci-
jalne lokacije te ih povezati s inicijativama
i potraznjom. Nazalost, tijekom godina
dogodio se niz politickih promjena zbog
kojih je ta tvrtka izgubila potporu pa je
zamisao o aktivaciji tog podrucja privre-
menim koriStenjem i izradom zamjenskog
urbanisti¢ckog plana zaustavljena.

PRIVREMENO KORISTENJE -
TRAJNA NEIZVJESNOST Unato¢
tomu, gradska se uprava ve¢ 2005. godine
pocela koristiti nekim od privremenih

kolektivan, kao i sama gradevina.
No 2008. godine, korisnici su saznali da
gradska uprava namjerava prodati zgradu.
Tada su se okupili i zatrazili kolektivni za-
jam, no na natjecaju je pobijedila grade-
vinska tvrtka iako je ponudila manji iznos.
U proljece 2009. godine ugovor koji je
potpisan s tom tvrtkom raskinut je zbog
ekonomske krize.
Ta nas je nepovoljna situacija na NDSM
Wharfu, uz druge birokratske prepreke
privremenom koriStenju, kao $to su pra-
vila i zakonske regulative neprimjenjive na
privremene projekte, potaknula na pravno
definiranje koncepta meduvremena, odno-
sno postojanja u meduvremenu.

POTREBAN NAM JE USTAV! Glavna
nam je namjera bila vidjeti moZemo li me-
duvremenu dati autonomni status, kao en-
titetu u vremenu i prostoru, koji moze dje-
lovati neovisno. Kako bi ono bilo neovisno,
morate ga uspostaviti, dati mu “ustav”.
Taj bi se ustav bavio sivom zonom, zo-
nom izmedu davanja prilike privremenoj
situaciji i njezina zanemarivanja, izmedu
ulaganja i iskoriStavanja, privremenosti i
Zelje za trajnoScu, te izmedu zakona i beza-
konja.Taj bi ustav morao precizno odrediti

plan privremenim koristenjem, vrijednost
mu istog trena pocinje rasti. Privremeno je
koristenje dakle veoma jeftina moguénost
podizanja vrijednosti vlasnistva.

Na temu osnovnih prava meduvremena
napisali smo: “Postujte ga kao entitet koji
postoji u vremenu i prostoru. Meduvrijeme
ima pravo na slobodu od niza birokratskih
ipravnih prepreka. Treba se smatrati razli-
¢itim od drugih elemenata razvoja grada i
to je njegovo neotudivo pravo.”

Kona¢no, ustav nema veze s koriStenjem.
Ima veze s vremenom i prostorom. Rije¢
je o pravu na postojanje i koriStenje koje
odredeni prostor u vremenu ima. To je javno
vrijeme u prostoru. Ustav oduzima dio ro-
manti¢ne aure samoinicijativnih i privreme-
nih intervencija. Povezan je s birokracijom i
analizira ono $to djelovanje u meduvremenu
zapravo znaci. Potic¢e pitanje koliko biste
privremenosti zapravo htjeli imati.

Takoder, je li to jedino mjesto u vre-
menu koje je moguce ostvariti, za nas koji
ne Zelimo u potpunosti biti unutar domi-
nantnog ekonomskog sustava? Je li to je-
dini prostor koji nam je preostao? To bi
bio Zalostan zaklju¢ak. B

Prevela s engleskoga Monika Beganovic.



O GRADNJI OPERE

NA POSTAJI U EICHBAUMU

RAUNVMILABOR, BERLIN

ad grupe Raumlabor usmje-
R rili smo na javni prostor koji

dozivljavamo kao sustinu sva-
koga grada. Prema naSoj definiciji, grad
ne ¢ini arhitektura, nego prostor izmedu
arhitekture.

U dana$njem svijetu javni prostor uli-
jeva nesigurnost, ljudi ga izbjegavaju, a mi
pokuSavamo stvoriti okolnosti koje bi ih
ponovo privukle da izadu iz svojih privat-
nih kuca. Glavno je pitanje u naSem radu:

Sto se danas doista dogada u javnom

prostoru? Kakva se drustvena promjena

dogada, kakva bi obiljeZja trebao imati

javni prostor? Kakvu ulogu arhitektura

i urbanizam mogu imati u proizvodnji

tih osobina? Kako se ljudi ponasaju

na javnim mjestima i trgovima svojih

gradova? I kome je dopusten pristup?

U RUSEVINAMA DRUSTVENE
UTOPIJE Preciznije cemo opisati svoje
metode na dugoro¢nom projektu koji se
zove Eichbaumoper (Hrastova opera), a
nalazi se u nekadasnjoj industrijskog regiji
Rhur, na zapadu Njemacke. Ta je regija
konglomerat koji se sastoji od 53 grada,
Cije se gospodarstvo temeljilo na ugljenu
imetalurgiji. U pedesetima i Sezdesetima
nekolicina je vizionara zamislila novi ve-
liki infrastrukturni sustav, baziran na au-
tocestii podzemnoj Zeljeznici, kojim bi se
ta 53 grada pretvorila u metropolitansku
regiju. Bio je to moderan pogled na grad,
koji spaja novu infrastrukturu s novim
javnim prostorima. Takoder je bila rijec¢ o
nekoj vrsti drustvene utopije, s obzirom na
to da se time Zeljela omogucditi mobilnost
viSe od 10 milijuna ljudi koji ondje Zive.

Tako je sav razvoj u regiji bio voden so-
cijalnim idejama (socijalno-demokratska
stranka gradila je stanove, ceste, podzemnu
Zeljeznicu), rezultat svega toga bio je veliki
geto uz autocestu. Bili smo Sokirani, no isto-
vremeno i impresionirani tim prostorom.
Odlucili smo snimiti dokumentarni film
utopie 18. Razgovarali smo s planerima koji
su na tom mjestu, moglo bi se reéi, izgradili
svoju utopiju. Razgovarali smo i s onima
koji ondje stanuju kako bismo shvatili kako
Zive i nose se s uvjetima zivota. Bio je to prvi
korak naSeg rada u tom podrucju.

Dok smo razgovarali, naisli smo na
mjesto na kojem su se svi fenomeni ovog
podrucja poklopili — Zeljeznicka postaja
pod nazivom Eichbaum. Postaja se nalazi
na raskrizju autoceste, a u isto je vrijeme
otvoren prostor na kojem podzemna Ze-
ljeznica ulazi u autocestu iizlaziiz tunela
na drugoj strani. To je zaista zastrasujuci
prostor jer autocesta razdvaja dva dijela
grada izmedu kojih se nalazi izolirani ze-
leni pojas. Kad smo razgovarali s ljudima,
svisu se bojali tog prostora, tako da ga ¢ak
ni sada ne upotrebljavaju; izbjegavaju ga i
prolaze putem koji je kilometar duZi kako
ne bi morali pro¢i ovuda. Taj je prostor za
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nas simbol proturjec¢ja — ljudi
koji su napravili plan tog po-
drucja Zeljeli su napraviti ne-
Sto dobro, no to se pretvorilo
u tehnokratski besmisao.

OPERA NA MJESTU PO-
STAJE? Taj nas je neobicni i
periferni prostor potaknuo da
pozelimo na njemu izgraditi
operu. U pocetku je to bila
samo ideja koju smo predlo-
zili trima kazaliStima koja su
trazila da dio tog podrucja pre-
tvorimo u neku vrstu javnog
prostora. S obzirom na nas ro-
manti¢ni pogled na javni pro-
stor, to je mjesto na nas osta-
vilo snazan dojam i potaknulo
nas da zamislimo §$to bi opera
kao umjetnicki oblik dala po-
staji Eichbaum. Taj je prostor
veoma dramati¢an, pun nade,
zelje, tragedije i prica, pa smo se zbog toga
odlucili za specificni medij opere koji moze
ispricati sve ove price. Takoder smo imali
na umu Herzogov film Fitzcarraldo, o ¢o-
vjeku koji je Zelio otvoriti operu u srcu bra-
zilske prasume, no da bi to uc¢inio, morao
je prebaciti brod preko planine. Zamisljali
smo da i sami moramo biti jednako ludi
kako bismo pokazali da Eichbaum ima
potencijala za urbani razvoj. lako je tou
pocetku bila samo provokacija, mnogi su
ljudi, od kojih su neki bili iz kazaliSta, po-
slije zakljucili da je rije¢ o dobroj ideji, pa
smo poceli Siriti krug suradnika.

Kad smo se slozili da ¢emo raditi na po-
staji, prvo smo se tamo preseliti. Veoma je
vazno u nasem radu da se koristimo prosto-
rom na kojem ¢emo raditi. Ljudi koji ondje
borave isprva su bili iznenadeni $to je netko
na tom mjestu postavio stol, pravi rostilj i
poziva ljude da mu se pridruze i uzivaju
u prostoru. Nije nam bila namjera na to
mjesto donijeti ve¢ postojecu operu, htjeli
smo da opera izraste iz samog mjesta. Naj-
vazniji aspekt nije bila sama pretvorba tog
mjesta u operu, ve¢ otkrivanje mogucnosti
koje nam to mjesto nudi. Vazno nam je bilo
da stvorimo prostor iz zajednickih prica
pa smo pozvali ljude iz susjedstva da po-
razgovaramo. Za tu smo priliku napravili
malu gradevinu od brodskih kontejnera.
Zgradu smo nazvali “baraka za izgradnju
opere”, aona je imala istu ulogu kao i gra-
devinske barake u srednjem vijeku. Prije
nego Sto su izgradili katedralu, svi su se
gradevinski stru¢njaci u njoj sastali kako
bi razgovarali o njezinim dimenzijama i
strukturi. Ta baraka, izgradena na postaji,
koriStena je kao radni prostor, no takoder
i kao otvoreni prostor za ljudi koji se Zele
ukljuciti u proces izgradnje opere.

Gradevina je bila smjeStena na ma-
lom trgu, koji je u Sezdesetima trebao biti
pretvoren u malu trznicu, no neuspjesno.
Gradevina je takoder imala obiljeZzja skul-
pture jer je bilo vazno da bude vidljiv znak
preobrazaja. Morala je biti viSa od razine

autoceste kako bi se vidjela kad se nalazite
na postaji, noiizvan nje. Kad smo izgradili
tu baraku, ljudi su postali znatizeljni i po-
zeljeli saznati Sto se ondje dogada.

VRACANJE ZIVOTA MJESTU Na
mjestu buduce opere Eichbaum odrzali
smo radionicu s umjetnikom Christophe-
rom Dellom i stanovnicima. U privreme-
nom poluprozirnom balonu ljudi su gra-
dili fragmente opera sluzeci se vlastitim
talentom i poimanjem opere. Radionica je
bila iznimno uspjesna: ljudi su dolazili na
prostor koji su inace izbjegavali i koristili
se njime kao zajednickim prostorom na
kojem su se i umjetnicki izrazavali.

Nakon te radionice odlucili smo na-
staviti. Pozvali smo skladatelje, libretiste,
umjetnike i ljude iz drugih struka kako
bismo razvili razlicite strategije koriSte-
nja. Jedan je skladatelj, pop-glazbenik,
poceo odrzavati radionice s mladima.
SmiSljali su vlastite pjesme i odmah ih
snimali. Odrzala se i radionica Citanja
na kojoj su sudionici ¢itali vlastite tek-
stove o tom prostoru. Kad smo dovrsili
baraku od kontejnera, nismo je obojili
jer nismo imali dovoljno novaca. Ali kad
smo dobili materijal od lokalnog proizvo-
daca boja, organizirali smo radionicu s
tinejdZerima iz susjedstva koji su oslikali
fasadu te gradevine. Ondje su se poceli
odrzavati razli¢iti dogadaji — postaja je
postala galerija, dolazili su bendovi, odr-
zavale su se zabave, rasprave, radionice.
Poceli smo izdavati novine pod nazivom
Eichbaumer. Vec su izasla dva izdanja, a
upravo radimo i na tre¢emu.

Vrlo nam je vazno to §to smo uvijek
bili ondje kao osobe, a ne kao institucija.
Za ovakve projekte to je iznimno vazno
zato §to, ako to radi§ izvana, a proces po-
traje viSe od mjesec dana, tada to nema
nikakvog smisla. Kada radite s ljudima,
preuzimate odgovornost, stvarate odnose,
no na kraju ipak morate oti¢i. Jednom
morate oti¢i i ostaviti neSto za sobom.
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OSTVARENJE UTOPIJE No da se vra-
timo nasoj sredisnjoj temi — Zeljeli smo
izgraditi operu. Nitko nam nije vjerovao,
nitko nije mislio da ¢e ona ikad biti ondje
izgradena. Izgradili smo samo gledalisSte i
kavez koji je bio i pozornica. Kad su pocele
javne probe, nastala je napeta situacija —
to je bio trenutak kad je kazaliSte izaslo
iz svoje utvrde. Inace ne vidite njegovu
unutrasnjost, nista od produkcije, no ovdje,
na postaji Eichbaum, to je postalo vidljivo
jer se sve odigravalo u istom, javnom, pro-
storu. Metro je cijelo vrijeme bio u funkciji
pa su ljudi nastavili prolaziti tim prosto-
rom na svojem putu do bazena, groblja
ili neke od $kola na drugoj strani. U tom
je trenutku svima postalo jasno da je ta
velika utopija ostvariva. U isto su vrijeme
probe na postaji okupile raznovrsne ljude:
putnike, no takoder i dirigenate, reZisere,
glumce itd. Zatim smo krajem lipnja, po-
cetkom srpnja, konac¢no i ostvarili operu: 8
opernih veceri s pravim opernim pjevacima
i stanovnicima tog prostora koji su sudje-
lovali pjevajuci price o ljudima i prostoru.

Nakon §to smo izgradili operu, otvorili
smo kafi¢. U njemu su se skupljali ljudi —
posjetitelji, operni pjevaci i tinejdZeri. U
susretu tih razli¢itih skupina, nasa je opera
otvorila mnoge umove i stvorila golem po-
tencijal. Ljudi nisu mogli zamisliti da je to
na tom mjestu mogucde, ali izgradivsi operu
mi smo pokazali da je sve moguce.

Opera je nestala za vrijeme ljetnih pra-
znika, ali trazili smo financijsku potporu
od njemackog ministarstva za urbani ra-
zvoj koji su se slozili da ¢e financirati nas
rad s tinejdZerima iz susjedstva. Oni ¢e s
nama podijeliti svoje ideje za postaju Ei-
chbaum, a gradski ured za urbani razvoj
obecao je da ¢e njihove Zelje ukljuciti u
proces planiranja pa Zelimo pomodi tinej-
dZerima da stvore vlastitu utopiju za ovaj
posebni prostor. B

S engleskoga prevela Monika Bregovié.
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rad zamis$ljamo kao zajednicki
prostor koji pripada svima koji
Zive u njemu, koji u njemu na-
laze uvjete za ispunjenje svojih politic-
kih, drustvenih, ekonomskih i ekoloskih
zelja, te istovremeno na sebe preuzimaju
solidarnost i zajednicke duZnosti. Me-
dutim, ovakva zamisao grada blokirana
je dijalektikom kapitalizma baziranoj
na opreci javnog i privatnog dobra gdje
drzava i trziSte postoje kao jedina dva
subjekta. Smatramo nuznim da se takva
situacija prevlada. Izlaskom iz sadaSnje
dijalektike dvaju subjekata ne Zelimo se
osloniti na mogudi “treci subjekt”, nego
na citavo polje grupnih subjektiviteta i
zajednickom dobru, kao nematerijalnoj
vrijednosti, koje one proizvode. Ako se
ta vrijednost odupre prisvajanju, kojim
kapitalisticka javno-privatna dijalektika
neprestano prijeti, i ostane zajednicka,
tada ona razvija potencijal da, osim samog
proizvoda, postane i sredstvo proizvodnje.

Mjesto u kojem zajednicko dobro pre-
lazi iz nematerijalnog u materijalno i po-
staje sredstvom proizvodnje nazivamo ko-
munal. Ovaj zajednicki teritorij nadilazi
danasnji oblik iskoriStavanja gradova za-
snovan na vlasnistvu i trziStu nekretnina te
naglaSava postojanje druk¢ijih vrijednosti
poput dostupnosti, upotrebe, aktivnosti
ili brige. Pojam komunal tradicionalno
podrazumijeva zajednicki prirodni re-
surs kojim upravljaju samoorganizirani
korisnici, a takav oblik upravljanja sve
je prisutniji i u napusStenim gradskim lo-
kacijama gdje nastaju razne autonomne
zone. Premda su takvi prostori danas smje-
Steni na druStvenu marginu, smatramo da
komunal moZe postati prostor za pojavu
novih utopija.

fotografija: Dejan Stifanicé

e

Komunal, zajednicki teritorij, autonomna

zona, mjesto novih utopija moguce je ra- |

zviti postujudi Cetiri temeljna nacela:
PRAVO NA MOBILNOST: Ko-
munikacija je, u najSirem znace-

1 nju, osnovno sredstvo suvremene

proizvodnje. Preduvjet za ravnopravnu
komunikaciju jest sloboda kretanja, odno-
sno mobilnosti. Gradovi bi trebali postati
mjesta druStvene mobilnosti, a ne mjesta
zatvorenih rezidencija i geta. Zemlje bi
trebale postati teritoriji globalne mobil-
nosti, a ne teritoriji odvojeni i zaSticeni
granicama. Svi ljudi imaju jednako pravo
pristupa moguc¢im dobrima koje grad nudi.
Medutim pravo na mobilnost nije samo
pravo na pristup onome §to ve¢ postoji
nego i pravo na zauzimanje, upotrebu i
stvaranje novih prostora. Tek kad se ovo
pravo ostvari mozemo razvijati mjesta kao
autonomne tocke medusobno povezane u
slobodnu globalnu mrezu.

FLEKSIBILNOST ORGA-
2 NIZIRANJA: Danasnji fleksi-

bilniji radni odnos nije stvorio
viSe slobode u Zivotu, nego suprotno — vise
nesigurnosti, jer se ista fleksibilizacija nije
primijenilaiu ostalim sferama drustvenih
odnosa pa su institucije ostale birokratizi-
rane kao i prije. Prostori gdje se prakticira
fleksibilnost organiziranja i priviemenog
koriStenja grada trenutacno prkose admi-
nistrativnom urbanizmu zasnovanom na
dugogodisnjim projekcijama namjene te se
Cesto kriminaliziraju. Medutim, njihovo
priznavanje mogao bi biti prvi korak k
oslobadanju od takve vrste urbanizma i
pocetak procesa sudjelovanja gradana u
planiranju koji bi istinski omogucio od-
lu¢ivanje o gradu.

PRISVAJANJE ALATA:
3 Teritorij u kojem Zivimo sa-
stavljen je od triju razli¢itih
sfera: fizickog prostora, druStvenih mreza
i protoka informacija. Neki od alata za
razvijanje ovih sfera ve¢ su prisvojeni te
djelomi¢no omogucuju stvaranje zajed-
nic¢kih dobara, poput razmjene znanja i
nematerijalne proizvodnje. Medutim, za
razvijanje teritorija u skladu s vlastitim
nacinom Zivota istovremeno moramo pri-
svojiti alate za proizvodnju svih triju sfera.
To znaci prisvojiti alate gradnje fizickog
prostora, tj. arhitekture, kako bismo razvili
samoizgradnju, alate za formiranje vlasti-
tih drustvenih mreza, kako bismo razvili
samoorganiziranje, i alate za uspostavljanje
otvorene komunikacije, tj. infrastrukture,
kako bismo razvili materijalne i nemateri-
jalne protoke dobara.
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GRAD MNOGIH EKOLO-
4 GIJA: Osnovna je teza ekolo-

gije da je sustav tim stabilniji
$to je raznolikiji. Ta se teza moZe proSiriti
na ostala polja koja se jo$ ne smatraju
dijelom ekologije. Mentalna ekologija
tako moze izrazavati razlicite subjektiv-
nosti, drustvena ekologija moze graditi
nove drustvene odnose, ekologija okolisa
moZe razvijati razne oblike Zivota, eko-
logija znanja moZe obogatiti edukaciju,
ekologija vremena moZe uvesti druk¢ija
poimanja vremena, ekologija prepozna-
vanja moze nadi¢i klasnu podjelu, ekolo-
gija medurazina moZe nadi¢i dominaciju
globalnog nad lokalnim, ekologija pro-
duktivnosti moze dovesti do priznavanja
mnoStva razli¢itih oblika produkecije koji
se ve¢ danas naziru...

Ovako zamiSljen, komunal nema
izgled, ve¢ matricu zasnovanu na zajed-
ni¢kom sustavu vrijednosti. Zelja nam je
ugraditi te vrijednosti u matrice gradove
gdje zivimo i djelujemo, ali i u nove pro-
store, resurse, naseobine i mjesta. Nadamo
se da ¢emo time uspjeti izai iz postojece
kapitalisticke blokade drustvenog razvoja.

— 16. kolovoz 2009.
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POTICANJE ZNATIZELJE

FORMULA PO KOJOJ SE ISKUSAVAJU UVIJEK NOVE KOMBINACIJE STO STARIH ZNANACA, STO
NOVIH SURADNIKA | OVAJ SE PUT POKAZALA DOBITNOM, VJEROJATNO I NAJVISE U POVIJESTI
OVOG FESTIVALA

TRPIMIR MATASOVIC

Zagrebacki medunarodni festival komorne glazbe, Hrvatski glazbeni zavod,

Zagreb, od 10. do 17 listopada 2009.

J edna je od svakida$njih jadikovka hr-

vatskih glazbenika da u Zagrebu nema
publike za koncerte komorne glazbe. Ako
bi se sudilo samo po posjecenosti programa
koje prireduju domaci komorni sastavi, ta
bi tvrdnja bila sasvim to¢na. No, ¢ak i u tom
kontekstu pomalo neuvjerljivo zvuéi teza
kako su razlog tome specifi¢ni izazovi koje
taj repertoar stavlja pred publiku, koja bi
stoga trebala biti obrazovanija i rafiniranija
od one koja posjecuje, primjerice, cikluse
Lisinski subotom ili Svijet glazbe.

Ono §to nasi glazbenici, medutim, go-
tovo nikada nece postaviti kao problem
jest kvaliteta njihova muziciranja, a upravo
u tome leZi temeljni razlog navodne nepo-
pularnosti komorne glazbe u Zagrebu. Jer,
publike za nju ima, ali takve koja ipak ima
prili¢no jasno formirane estetske kriterije.
Zato, zapravo, nema niceg neocekivanog
u Cinjenici da su doslovno svi koncerti
netom cetvrtog Zagrebackog medunarod-
nog festivala komorne glazbe dobrano
napunili, a u nekim sluc¢ajevima i pretr-
pali dvoranu Hrvatskog glazbenog zavoda.
Naime, ovdje je bila rije¢ o sedam veceri

vrhunskog muziciranja na uistinu svjet-
skoj razini, i to je ono §to je publika znala
prepoznati — jednako kao Sto prepoznaje
i osrednjost, recimo, vecine zagrebackih
gudackih kvarteta.

USPJELI EKSPERIMENTALNI
ISKORACI Osim toga, bez obzira na ne-
promijenjenu temeljnu koncepciju, prili¢no
slicnu onoj dubrovackog festivala Julian
Rachlin i prijatelji, ova manifestacija svake
godine uvodi i neke novosti u program, do-
datno poticuci znatiZelju sluSateljstva. Or-
ganizatori festivala, Susanna Yoko Henkel
i Dalio Despot, tako ce, govoreci o svom
programu, uvijek iznova ponavljati klju¢ni
pojam — eksperiment. U tom smislu treba
shvatiti vremensko prosirenje programa,
iskorak prema suvremenoj glazbi, kao i po-
kusaj probijanja uobicajenih obrazaca forme
koncertnog rituala. Svi su ti eksperimenti
uspjeli jer, kao $to nije tocno da u Zagrebu
nema sluSateljstva za komornu glazbu, jos
je netocnija predrasuda da je koncertna pu-
blika nesklona izlascima iz ustaljenih okvira.
Rezultati su vrlo konkretni — HGZ je cijelog

OD IMPERIJALIZMA
DO PROFINJENOSTI

ANTONI WIT POKAZAO SE KAO DIRIGENT STARE véKOLE,
OTMJENE | SAMOZATAJNE GESTE, CIJEM JE POSTOVANJU
PREMA GLAZBENICIMA NADREDENO SAMO POSTOVANJE

PREMA SKLADATELJIMA KOJE 1ZVODiI

TRPIMIR MATASOVIC

tjedna bio pun,suvremena djela docekana su
s jednakim odusevljenjem kao i ona tradici-
onalnija, a ¢ak je i jednokratno pretvaranje
koncertnog prostora u imitaciju klupskoga
proslo bez problema.

No, na pocetku i na kraju svega ipak su
najvazniji glazba i glazbenici. Formula po ko-
joj se iskusavaju uvijek nove kombinacije §to
starih znanaca, §to novih suradnika i ovaj se
put pokazala dobitnom, vjerojatno i najvise
u povijesti ovog festivala. Okosnicu je tako
1 ovaj put ¢inio gudacki kvartet koji ine Su-
sanna Yoko Henkel, Stefan Milenkovi¢, Guy
Ben-Ziony i Monika Leskovar, premda taj
kvartet nijednom nije nastupio sam za sebe
u tom sastavu. Umjesto toga, pridruZivali su
im se neki novi glazbenici, i u tom aspektu
ove godine svakako treba izdvojiti gitarista
Petrita Cekua, kontrabasista Matthewa Mc-
Donalda i pijanisticu Laumu Skride.

UMJETNICKA NADOGRADNJA
GLAZBENIKA I PUBLIKE Upravo su
njih troje bili zamasnjaci najboljih interpre-
tacija tijekom festivala — Ceku u Paganini-
jevom Tercetu za violinu, violoncelo i gitaru,

Koncerti Sanktpeterburske filharmonije, Orkestra i zbora Ruske kapele te Varsavske filharmonije,

Koncertna dvorana Vatroslava Lisinskog, Zagreb, 17, 18.1 19. listopada 2009.

remda je pocetak sezone u Lisinskom

bio minimalno pomaknut, za samo
par tjedana, olakSanje publike koja je 17 listo-
pada ponovno usla u svoju dvoranu gotovo
da je bilo opipljivo. Jer, tek je izvanredna
situacija s radovima na uklanjanju azbesta
i odgadanjem otvorenja dvorane pokazala
koliko je Zagrepc¢anima Lisinski bitan punkt
na kulturnoj mapi njihova grada. Guzvu u
dvorani stoga treba pripisati mozda i manje
gostovanju Sanktpeterburske filharmonije,
a viSe potrebom da se ljudi i osobno uvjere
da je s Lisinskim sada sve u redu.

Prva tri dana novoga Zivota zagrebacke
koncertne protekla su u nizanju uistinu
uglednih ansambala — nakon Sanktpeter-
burske filharmonije nastupili su Orkestar
i zbor Ruske kapele, a potom i VarSavska
filharmonija. Taj je redoslijed upucivao na
svojevrstan decrescendo, s najzvucnijim go-
stima na pocetku i, uvjetno reeno, manje
zvuénima u nastavku. U doslovnom smislu,
tojeibilo tako, no,u umjetnickom je situacija
bila upravo suprotna.

SAMODOPADNOST I SAMO-
DOSTATNOST Jer, ako bi jednom rijecju
trebalo opisati svirku Sanktpeterburske
filharmonije, onda bi ta rijec¢ bila — glasno.
Stovise — preglasno! Suptilnoiéu tenkova
Crvene armije na praSkim ulicama,
predvodeni velikim vojskovodom, pardon,
dirigentom Jurijem Temirkanovom,
glazbenici su rusili sve pred sobom, od
bubnjica slusateljstva do, jos i strasnije,
glazbe same. Svoj doprinos u tom
pogledu dao je u Rahmanjinovljevom
Drugom glasovirskom koncertu i izvodac
pijanistickih radova Nikolaj Luganski koji,
kao ni Temirkanov, ¢ini se, nikada nije
cuo da u glazbi postoje koncepti kao §to
su dinamika, fraza ili, ne daj BoZe, piano.
Nista bolje nije prosao ni Cajkovski, ¢ije
je Labude jezero podsjecalo na bajkalska
prostranstva, u kojima su se nesretni
labudovi utopili prije nego Sto su uopce
stigli zaplivati.

Vecer poslije, Orkestar i zbor Ruske
kapele bili su pravo osvjezenje. Valerij

Poljanski, doduse, ne pripada medu naj-
bolje dirigente koje je Zagreb vidio. No,
njegova je rutinska interpretacija ipak bila
barem elementarno muzikalna, premda s
nezanemarivom dozom imperijalne samo-
dopadnosti i samodostatnosti virtuoznog
i blistavog orkestralnog zvuka. Ali, orke-
star ionako nije ono zbog ¢ega je vrijedilo
cuti taj koncert. Naime, zvijezde veceri bili
su ¢lanovi Zbora Ruske kapele, ansam-
bla Cijih se pedesetak pjevaca suvereno
nosi s velikim simfonijskim ansamblom,
ali pritom njihovo glazbovanje nikad ne
prelazi granicu dobrog ukusa. Dapace, uz
duZno postovanje prema njihovom dopri-
nosu Rahmanjinovljevim Zvonima i kra-
¢im skladbama Musorgskog i Borodina,
vrhunac je ¢itavog koncerta bio a capella
dodatak — jedan stavak iz Vespera Sergeja
Rahmanjinova.

OTMJENA | SAMOZATAJNA GE-
STA U tom kreativnom crescendu kulmina-
cija je nastupila treceg dana, s gostovanjem

McDonald u Schubertovoj Pastrvi, a Skride
u Mendelssohnovom Glasovirskom triju.
Svakako valja izdvojiti i KreSimira Mikica,
za kojeg smo vec znali da je odlican glumac,
ali smo, zahvaljujuci njegovom doprinosu
izvedbama Stravinskijeve Price o vojniku
i Ridoutovog Bika Ferdinanda, spoznali i
njegovu iznimnu muzikalnost.

Najvedeg se pak rizika prihvatila Susanna
Yoko Henkel,i to ne samo u organizacijskom
nego i uizvodilac¢kom smislu. Jer, ovaj je put
na sebe preuzela vrlo velik dio repertoara,
na kojem je,ve¢izbog kvantitete, lako mogla
posrnuti. Sre¢om, nije, a neke njezine inter-
pretacije, poput Schubertove Fantazije za
violinu i glasovir, nije pretjerano proglasiti
antologijskima. I u tome mozda leZi i najveca
kvaliteta Zagrebackog medunarodnog festi-
vala komorne glazbe — on ne samo da okuplja
vrhunske glazbenike nego i omogucava da
se kroz medusobnu suradnju svaki od njih i
osobno nadograduje. A o umjetnickoj nado-
gradnji zagrebacke publike da i ne govorimo
— jer, ovaj je festival za nju napravio vjero-
jatno vise nego svi domaci komorni ansambli
zajedno. H

Var$avske filharmonije. Jer, izuzmemo li
pomalo bezli¢nog solista, ruskog violini-
sta Borisa Brovcina, i poljski glazbenici i
njihov Sef-dirigent Antoni Wit odusevili
su profinjenoscu svog zvuka, obiljezenog
manje bravuroznoscu, a vise plemenitoséu
izrazito svijetla tona. On je jednako uvjer-
ljivo zazvucao i u delikatnim nijansama
boja Dvordkovog Zlatnog kolovrata, kao
iusloZzenim polifonim strukturama Luto-
stawskijevog Koncerta za orkestar. Povrh
svega, Antoni Wit pokazao se kao dirigent
stare Skole, otmjene i samozatajne geste,
¢ijem je poStovanju prema glazbenicima
nadredeno samo poStovanje prema skla-
dateljima koje izvodi.

U tome treba Citati i pouku ovih konce-
rata — u klasi¢noj glazbi nije sve samo u
virtuozitetu i glasnome zvuku. Njezin smi-
sao naime treba traziti i na nekim manje
povrsinskim razinama. A to je potraga za
koju Antoni Wit, za razliku od Jurija Te-
mirkanova i Valerija Poljanskog, ima hra-
brosti. &
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David Eagleman,

Zbroj: cetrdeset pripovijesti
iz Zivota poslije smrti

ZBROJ U 7Zivotu poslije smrti ozivljavate sva
svoja iskustva, ali s dogadajima rasporedenima
na nov nacin — svi trenuci koji imaju istu znacajku
svrstani su zajedno.

Tako provodite dva mjeseca vozeci se ulicom
ispred svoje kuce, sedam mjeseci vodite ljubav.
Spavate trideset godina a da ne otvorite o¢i. Punih
pet mjeseci Citate Casopise dok sjedite na WC-u.

Svu svoju bol dobivate odjednom, svih njezinih
dvadeset sedam intenzivnih sati. Kosti se lome,
automobili sudaraju, koZa se reze, djeca se radaju.
Kad to prezivite, oslobodili ste se agonije do kraja
svojega zivota poslije smrti.

Ali, to ne znaci da je ono §to vas ¢eka uvijek
ugodno. MoZete tako provesti Sest dana rezuci
nokte... Petnaest mjeseci trazeéi izgubljene stvari.
Osamnaest mjeseci ¢ekate u redu. Dvije godine
dosade — buljenje kroz prozor autobusa, sjedenje
u ¢ekaonici zracne luke. Jednu godinu Citate
knjige. Oci vas ve¢ bole i sve vas svrbi zato §to se
ne mozete tusirati dok ne dode razdoblje vasega
maratonskog tusiranja od dvije stotine dana. Dva
tjedna pitate se Sto ¢e se dogoditi kad umrete.
Jednu minutu shvacate kako vaSe tijelo pada...
Slijedi sedamdeset sedam sati osjecaja zbrkanosti.
Jedan sat shvacate da ste zaboravili necije ime.
Tri tjedna spoznajete da ste pogrijesili. Dva dana
lazete. Sedam tjedana ¢ekate na zeleno svjetlo.
Sedam sati povracate. Cetrnaest minuta osjecate
¢istu radost. Tri mjeseca perete rublje. Petnaest
se sati potpisujete. Dva dana veZete vezice na
cipelama. Sezdeset sedam dana imate slomljeno
srce. Pet dana vozite izgubljeni u prostoru.

Tri dana racunate koliku napojnicu ostaviti u
restoranu. Pedeset jedan dan odlucujete Sto cete
odjenuti. Devet se dana pretvarate da znate o ¢emu se razgovara. Dva tjedna
zbrajate novac. Osamnaest dana buljite u hladnjak. Trideset Cetiri dana Ceznete.
Sest mjeseci gledate reklame. Cetiri tjedna sjedite zamisljeni, pitajuéi se postoji

li nesto bolje ¢ime biste ispunili vrijeme. Tri godine gutate hranu. Pet dana imate
posla s gumbima i patentnim zatvara¢ima. Cetiri minute pitate se kakav bi bio va§
zivot kad biste prerasporedili dogadaje. U tom dijelu Zivota poslije smrti zamisljate
nesto analogno vasem zemaljskom Zivotu, i ta je misao blaZenstvo: misao na Zivot
u kojem su epizode razlomljene na sitne probavljive dijelove, u kojem trenuci nece
biti tako trajni, zivot u kojemu Cete iskusiti radost skakanja iz jednog dogadaja u
drugi, poput djeteta koje skace od jednoga do drugog mjesta na uZarenom pijesku.

EGALITAIRE U Zivotu poslije smrti otkrivate da boZica razumije sloZenosti
Zivota. Ona je izvorno popustila pritisku svojih vrSnjaka kad je stvarala svijet kao
Sto su to Cinili drugi bogovi — s binarnim kategoriziranjem ljudi na dobre i zle.
Alj, nije joj trebalo dugo da shvati kako ljudi mogu biti dobri na mnogo nacina
iistodobno pokvareni i zZlonamjerni na isto tako mnogo drugih nacina. Kako ¢e
onda ona prosudivati tko ide u raj, a tko u pakao? Je li mozda mogucde, razmisljala
je, da ¢ovjek mozZe biti pronevjeritelj i davati velike priloge u dobrotvorne svrhe?
Da Zena moze biti preljubnica, ali donositi uZitak i sigurnost u Zivote dvojice
muskaraca? Da dijete moZe spontano otkriti tajne koje ¢e zavrsiti raspadom
obitelji? Podjela stanovniStva na dvije kategorije — na dobre i zle — ¢inila se
razumnijim zadatkom dok je boZica bila mlada, ali s iskustvom te su odluke
postale sve teZe. Pripremala je sloZzene formule da bi odvagnula stotine ¢imbenika
iizradivala kompjutorske programe koji su izbacivali mnogo papira s vjecnim
odlukama. Ali, Njezina se osjetljivost pobunila zbog takve automatizacije — i kad
bi kompjutori donijeli odluku, Ona bi se usprotivila i u bijesu bi izvukla uti¢nicu
iiskljucila ih. To poslijepodne slusala je tuzaljke mrtvih pripadnika dvaju naroda
koji su ratovali. Obje su strane patile, obje su opravdano tugovale i obje su iskreno
iznosile svoje slu¢ajeve. Ona je pokrila usi rukama i plakala u ocaju. Znala je da su
Njezini ljudi viSedimenzionalni i viSe nije mogla Zivjeti pod strogom arhitekturom
svojih mladenackih odabira.

Ne pate svi bogovi zbog toga — moZemo se smatrati sretnima da smo, nakon
smrti, odgovorni bozici duboko punoj razumijevanja za bizantsko srce svojih
stvorenja. Mjesecima se mrgodila u svojoj dnevnoj sobi u raju, glave spustene poput
tuzne vrbe, dok su se redovi gomilali. Njezini su joj savjetnici rekli neka delegira
svoje odluke, ali Ona je previse voljela svoje ljude da bi ih prepustila brizi nekome
drugome.

U trenutku ocaja palo joj je na pamet da pusti sve u redu da ¢ekaju beskonacno,
da ih pusti da sve ucine sami. Ali, zatim se jo§ bolja zamisao javila u Njezinu
velikodusnom duhu. Ona si je to mogla dopustiti — moZe dati svakome, bas
svakome ¢ovjeku, mjesto u raju. Na kraju krajeva, svatko u sebi ima nesto dobro —
to je bio dio osnovnog proizvoda. Njezin novi plan vratio joj je leprsavost u hodu,
rumenilo u obraze. Zatvorila je sve operacije u paklu, otpustila vraga i sve je ljude
dovela u raj da budu pokraj Nje. Pridoslice ili veterani, opaki ili kreposni —u
novom sustavu svatko dobiva jednako vremena za razgovor s Njom. Vecina je ljudi
smatra malo brbljavom i pretjerano briznom, ali nitko je ne moze optuziti da se ne
skrbi za njih.

Najvaznije u Njezinu novom sustavu jest da prema svima postupa jednako. Ne
postoji vise oganj za jedne, a harfe za druge. Zivot poslije smrti vi$e nije odreden
poljskim krevetima za jedne, a vodenima za druge, sirovim krumpirima za jedne
i sushijem za druge, vrelom vodom za jedne i Sampanjcem za druge. Svatko je
svakome brat, i prvi se put ostvarila ideja koja nikad nije uspjela na zemlji —
istinska jednakost.

Komunisti su zbunjeni i nervozni — konaéno su dozivjeli svoje savr§eno
drustvo, ali samo s pomoc¢u boga u kojega ne Zele vjerovati. Meritokrati su smeteni
time S$to ¢e vje¢no morati ostati u nepoticajnom sustavu s gomilom nikogovica.
Konzervativci nemaju siromahe koje bi prezirali, liberali nemaju potlacene koje bi
promovirali.

Tako da BoZica sjedi na rubu kreveta i place cijelu no¢, jer je jedina stvar o kojoj
se ljudi mogu sloziti to da su u paklu.

KRUG PRIJATELJA Kad umrete, osjecate kao da se dogodila neka mala
promjena, ali sve izgleda otprilike isto. Ustajete i perete zube. Poljubite Zenu i
djecu i odlazite na posao. Promet je nesto rjedi nego obi¢no. U ostalom dijelu
zgrade u koju ulazite, ¢ini vam se, manje je ljudi, kao da je praznik. Ali svatko je tu
u svojem uredu i svi vas srdac¢no pozdravljaju. Osjecate se neobi¢no popularnima.
Svatko koga srecete netko je koga poznajete. U jednom vam trenutku svane — to je
zivot poslije smrti, svijet ¢ine ljudi koje ste ve¢ sreli.

To je mali dio svjetskog stanovnistva — otprilike 0,00002 posto — ali vama se to
¢ini jako mnogo.

Shvatite da su tu samo ljudi kojih se sjecate. Zena s kojom ste razmijenili
pogled u dizalu mozda je takoder medu njima. Vas je ucitelj iz srednje $kole tu, s
veéim dijelom vaseg razreda. Vasi roditelji, vasi rodaci i va$ krug prijatelja tijekom
godina. Sve vaSe stare ljubavi. Vas Sef, vasSe bake i djedovi i konobarica koja vam je
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svaki dan servirala jelo. Oni s kojima ste i$li na spoj, oni s kojima ste zamalo otisli
na spoj, oni za kojima ste ¢eznuli. To je savrSena prigoda da kvalitetno provedete
vrijeme s vasih tisu¢u poznatih, da obnovite sve bljede spone i da nadoknadite
propusteno onima koje ste pustili da odu iz vaseg zivota.

Tek nekoliko tjedana nakon toga pocinjete se osjecati izgubljeno. Pitate se
Sto je drukéije dok besciljno Secete prostranim mirnim parkovima s jednim ili
dvojicom prijatelja. Nema stranaca koji daju draz praznim klupama u parku Nema
guskama.

Kad zakoracite na ulicu, uocavate da nema guzve, da nema zgrada koje vrve
radnicima, da nema udaljenih Sumova, nema bolnica u kojima uzurbano osoblje
radi dvadeset i Cetiri sata s pacijentima koji umiru i nema vlakova koji no¢u zavijaju
sa svojim putnicima koji kao sardine putuju ku¢i. Vrlo je malo stranaca. PocCinjete
razmiSljati o svim vama nepoznatim stvarima. Nikad niste znali, primjerice, kako
vulkanizirati gumu da bi se napravila ona automobilska. A sad su te tvornice
prazne. Nikad niste znali kako od pijeska napraviti silicijski ¢ip, kako lansirati
rakete u atmosferu, kako izdubiti masline ili postaviti horizontalnu signalizaciju na
autocesti. A sad su te industrije propale. Zbog tih guzvi kojih viSe nema osjecate se
usamljeno. Zato se pocinjete zaliti svim ljudima koje srecete. Ali, nitko ne slusa i
ne suosjeca s vama, jer je to upravo ono Sto ste odabrali dok ste bili Zivi.

PODRIJETLO VRSTA U zivotu poslije smrti nudi vam se velikodusna
moguénost — moZete odabrati §to god Zelite biti u sljedeéem Zivotu. Zelite li
biti suprotnog spola? Rodeni kao plemi¢? Filozof bezdane dubine? Vojnik prije
trijumfalne bitke?

Ali, mozda ste se upravo vratili iz teskog Zivota. MoZda su vas mucili vaznim
odlukama i odgovornostima koje su vas okruZivale i sad postoji samo jedna
stvar za kojom Zudite — jednostavnost. To je dopusteno. Zato, u sljede¢em krugu
moZete odabrati biti konj. Ceznete za blaZenstvom toga jednostavnog Zivota — za
poslijepodnevnim ispaSama na travnatim poljirna za skladnim kutovima svoje
koja vam izlazi kroz nozdrve dok jurite preko snijegom prekrivenih ravnica.

Objavljujete svoju odluku Cujete kako se mumljaju éarolije zamahuje se.
bujati, busen jake kose izbija da bi vas zimi pokrio poput ugodna pokrlvaca. To
$to vas$ vrat pocinje biti deblji i duZi ¢ini vam se posve normalnim u trenutku
u kojem se to dogada. Vase se karotidne arterije Sire, prsti vam se pretvaraju u
kopita, koljena vam postaju tvrda, bokovi jacaju, i to istodobno dok vam se lubanja
produzava i dobiva nov oblik, va§ mozak takoder juri u promjene — njegova se
mozdana kora povlaci, a vas mali mozak raste, HOMUNCULUS se topi i pretvara
u konja. Neuroni se preusmjeravaju, sinapse se iskljucuju i prikljuc¢uju na konjske
obrasce i vas$ san o spoznavanju toga $to znaci biti konj galopira prema vama iz
daljine. Vasa briga o ljudskim poslovima pocinje i§¢ezavati, topi se vas cinizam
prema ljudskom ponasanju, ¢ak vas i vas ljudski nacin razmisljanja pocinje
napustati.

Odjednom, u samo jednom trenutku, svjesni ste problema koji ste previdjeli.
Sto vise postajete konj, to vise zaboravljate svoju izvornu Zelju. Zaboravljate §to je
znacilo biti covjek koji se pita Sto znaci biti konj.

1S THERE LIFE
AFTER DEATH?

¢ |
;, 2
b g
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AND FIND OUT £

Taj lucidan trenutak ne traje dugo. Ali, on sluzi kao kazna za vase grijehe,
prometejski trenutak kljucanja jetara koji pogada polucovjeka, polukonja,
spoznajom da ne mozZete postovati cilj ako ne znate polazi$nu to¢ku — ne mozete se
odusevljavati jednostavnoscu ako se ne sjecate drugih opcija. I to nije vase najgore
otkrice. Shvacdate naime da, kad se sljedeci put vratite ovamo, sa svojim debelim
konjskim mozgom, necete biti sposobni zamoliti nekoga da ponovno postanete
covjek. Necete vise moci znati §to to znaci biti Covjek. Vas odabir da se spustite
nize na ljestvici inteligencije neopoziv je. I bas prije nego Sto izgubite konacne
ljudske sposobnosti, bolno razmisljate o tome koje je to veli¢anstveno
izvanzemaljsko stvorenje, i samo odusevljeno idejom pronalazenja jednostavnijeg
zivota, odabralo postati Covjekom. H

S engleskoga prevela Irena MatijaSevi¢.
Ulomci knjige Sum, Pantheon Books, 2009.

Prekrasna je koncepcija knjige Sum, neuroznanstvenika i pisca DAVIDA
EAGLEMANA - to je malo djelo od samo stotinu deset stranica te cetrdeset
razmjerno kratkih pripovijetki, od kojih neke imaju samo dvije stranice. Svaka
pripovijest daje jednu ¢udnu ili dobru ideju o tome kako bi trebao izgledati Zivot
poslije smrti — a Eagleman u svojem poimanju neba u igru uvodi sve, od kvantne
fizike do svjetske mitologije, od ljudske psihologije do informacijske tehnologije.
Sluzi se trikovima omjera i perspektive kako bi stvorio rajeve i paklove koji nece
odgovarati tradicionalnim ocekivanjima — iako ima nekoliko zaokreta prema
tradicionalnom raju s oblacima i harfama. Mnoge Eaglemanove zamisli ne bi bile
neprikladne u znanstvenoj fantastici — jako je blizu ideje Douglasa Adamsa o zemlji
slicnoj golemu kompjutoru s ljudima kao procesorima podataka.

Najbolji nacin da se objasni Sum jest navesti nekoliko prvih recenica iz nekoliko
pripovijesti, jer obicno odmah daju do znanja §to je glavna tema:

Prianjanje —“Mi smo proizvodi velikih bi¢a koja kampiraju na asteroidima i
nazivaju se ‘skupljac¢ima’”

Neprirodno — “Kad stignete u zivot poslije smrti, tehnicari ¢e vas obavijestiti o
velikoj moguénosti koja vas oc¢ekuje: napravite koju god promjenu Zelite i zatim
prozivite Zivot ponovno.”

Mary —“Kad stignete u Zivot poslije, vidjet cete Mary Wollstonecraft Shelley kako
sjedi na prijestolju. O njoj se brine i §titi je roj andela.”

Zbroj —“U zivotu poslije smrti oZivljavate sva svoja iskustva, ali ovaj su put dogadaji
rasporedeni na nov nacin: svi trenuci kojima je zajednicka neka znacajka skupljeni
su zajedno.”

Eagleman izvrsno istrazuje uspone i padove bezbrojnih Zivota poslije smrti, ali i
prosiruje ideju tih Zivota ljudskih bica ne samo prema zivotinjama nego i prema
entitetima (ekipama, postrojbama i drugim skupinama). Za svakoga tko je ikad
razmisljao o prakti¢nim aspektima posla zvanog Zivot poslije smrti — i pitao se jesu
li ondje svi koji su ikad Zivjeli, jesu li ondje i $piljski ljudi, koje smo dobi u zZivotu
poslije — to je sjajna knjiga. Ona je drska, pametna, smijeSna i na trenutke ¢ak
oduzima dah te izrazito pomaze Citatelju da dugo i ozbiljno razmislja o tome bi li
doista bilo tako strasno kad bi smrt bila kraj zivota. (Simon A)

www.njihovahrvatska.com

Njihove
ideje za
drukciju
Hrvatsku!

Ninoslav Pavi¢, 57,
izdavac

Vjeruje da njegovi radni
trebaju dolaziti na posao
s gréem u zelucu, jer to
znaci da razmisljaju ka
povecati prodaju!
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ZAPADNA

ESHATOLOGIJA

UVODNO POGLAVLJE IZ KNJIGE Zapadna eshatologija, KOJA CEU PRIJEVODU DALIBORA
DAVIDOVICA IZACI KRAJEM GODINE U BIBLIOTECI Poligraf NAKLADNICKE KUCE
Antibarbarus. RIJEC JE O IZNIMNOJ POVIJESTI ESHATOLOGIJE | MESIJANSKE IDEJE U

ZAPADNJACKOM MISLJENJU

JACOB TAUBES

itamo se o biti povijesti. Pitanje o biti povijesti ne
brine o pojedinacnim dogadajima u povijesti, o
bitkama, pobjedama, porazima, ugovorima, o politickim
dogadajima, o ekonomskim stjecajima, o umjetnickim i
religijskim oblikovanjima, o postignu¢ima znanstvene
spoznaje. Pitanje o biti sve ovo ostavlja po strani, upu-
¢ujudi pogled samo na jedno: kako je uopce povijest
moguca, Sto je njezin dostatan temelj na kojem kao
mogucénost pociva?
U pomutnji o smislu povijesti mjerilo se ne moze naci
u pojedinacnim dogadajima, prije ¢e biti da valja ostaviti
po strani sva zbivanja i pitati: $to ¢ini neko zbivanje po-
vijescu, Sto je povijest sama? Mjerilo i pozicija u pitanju
o biti povijesti mogu se posti¢i samo ako se pitamo po-
lazeéi od eshatona. Jer u eshatonu povijest prekoracuje
vlastite granice i postaje sama sebi vidljiva.

VRIJEME I POVIJEST Put povijesti odvija se u
vremenu. Vrijeme je Zivot unutarnjeg. Da bi dosla van,
svjetlosti unutarnjeg potrebno je vrijeme. Vrijeme je po-
redak svijeta, razderano na unutarnje i vanjsko. Vrijeme
je mjerilo koje mjeri razmak unutarnjeg i vanjskog.
Bit je vremena u njegovoj jednosmjernosti. Proma-
tra li se geometrijski, pravac vremena odvija se jed-
nosmjerno. Smjer je vremenskih pravaca nepovratan.
Vrijeme dijeli ovu jednosmjernost sa Zivotom. Na jedno-
smjernosti i nepovratnosti zasniva se smisao vremena,
kao i smisao zivota. Smisao je jednosmjernosti u smjeru.
Smjer je uvijek usmjeren prema nekom kraju, inace bi
bio neusmjeren. Kraj je, medutim, bitno eshaton. Tako se
objasnjava sveza izmedu poretka vremena i eshatoloskog
poretka svijeta. Jednosmjernost vremena zasnovana je
na volji. Ja kao volja jest vrijeme Ja. Volja je usmjerena
i svojim smjerom odreduje smisao vremena. Bududéi da
su vrijeme i volja zajednickoga smjera, prva je dimenzija
vremena buduénost. Time $to volja odvaja neZeljeno,
ono protjece. Tako i vrijeme odvaja kao proslost ono $to
protjece. Druga je dimenzija vremena proslost. Poredak
vremena zasniva se na razlikovanju i na odluci izmedu
proslostiibuducénosti. Ovo razlikovanje i odluka moZze
se provesti samo ¢inom. Cin se odvija u sadasnjosti, koja
je medij interferencije izmedu proslosti i buduénosti.
Izreka “povijest se odvija u vremenu” objasnjava
samo jednu stranu sveze izmedu vremena i povijesti.
Vrijeme i povijest medusobno se uvjetuju. Jer i vrijeme

Njihova
Hrvatska

Njihove
ideje za
drukciju
Hrvats u' vole Srbe!

— VRIJEME JE VLADAR SMRTI,
KAO STO JE VJECNOST

do svoje biti dolazi tek u povijesti. Od-
nos medusobnog uvjetovanja moguc je
samo na temelju identi¢nog izvora. Izvor
je vremena i povijesti vje¢nost. Kao $to
je povijest ono izmedu Sto se proteze od
vjecnosti do vjecnosti, tako je, ukoliko
nije previse smjelo redi, vrijeme stupanj
vjecnosti, koji odgovara onome izmedu
povijesti. Vrijeme nastaje kada je vjec-
nost izvora izgubljena, a poredak svijeta
zapao u smrt. Lice smrti znak je svijeta.
Vrijeme je vladar smrti, kao §to je vjecnost vladar Zi-
vota. Sadrzavanje i medusobno iskljucivanje Zivota i
smrti odvija se u povijesti. Da bi nadvladala vrijeme,
vjeénost mora stupiti na vremensko mjesto povijesti.
Povijest je mjesto na kojem se kriZaju supstanca vre-
mena i supstanca vjecnosti, smrt i Zivot.

VRIJEME KRAJA KAO KRAJ VREMENA Prema
slovu i smislu, apokalipsa je otkrivanje. Svekolika apo-
kalipsa govori o pobjedi vje¢nosti. Ovaj je govor hvata-
nje miga vjecnosti. U prvim znakovima ve¢ se uocava
ono dovrSeno, a ono videno odvazno izriCe, kako bi se
uputio mig jo$ neispunjenome. Pobjeda vjecnosti od-
vija se na popristu povijesti. Kada je na kraju povijesti
vrijeme, vladar smrti, podleglo, nastupa vrijeme kraja
[Endzeit]. Vrijeme kraja jest kraj vremena. Kraj je ko-
nacno dovrsenje, bududi da se ukida poredak vremena.
Gleda li se polazeci od puta povijesti, kraj je vremenski
kraj. Gleda li se polaze¢i od punine kona¢nog dovrse-
nja, ovaj je vremenski kraj vje¢nost. U poretku je vjec-
nosti bitak kao vrijeme ukinut. Vje¢nost je kona¢no
dovrsenje i zavrSava beskrajnu beskonacnost vremena.
Beskrajna beskonacnost obiljeZava sve-jedno zbivanje,
koje ne poziva ni na kakvu odluku. Od ovoga sve-jed-
nog zbivanja povijest se odvaja tako $to se smjesta u
odluku o istini.

Sveza povijesti 1 istine zasniva se na identiénom
izvoru iz biti slobode. Ve¢ HoSea opisuje povijest kao
tragediju slobode: “Dok Izrael bijase dijete, ja ga lju-
bljah, iz Egipta dozvah sina svoga. Al’ §to sam ih vise
zvao, sve su dalje od mene odlazili... Narod je moj sklon
otpadu; i premda ga k Visnjem dozivlju, nitko da ga
podigne. Kako da te dadem, Efraime, kako da te pre-
dam, Izraele! Kako da te dadem kao Admu, da u¢inim

Vanja Sutli¢, 61, glavni
ravnatelj HRT-a

‘Smatra da treba
postovati privatno
pravo politicara da ne

VLADAR ZIVOTA. SADRZAVANJE
I MEDUSOBNO ISKLJUCIVANJE
ZIVOTA | SMRTI ODVIJA SE U
POVIJESTI. DA Bl NADVLADALA
VRIJEME, VJECNOST MORA
STUPITI NA VREMENSKO
MJESTO POVIJESTI —

s tobom kao Sebojimu? Srce mi je uznemireno, uzavrela
mi sva utroba: necu vise gnjevu dati maha, necu opet za-
tirati Efraima, jer ja sam Bog, a ne ¢ovjek; Svetac posred
tebe”. Povijest sadrzi tragediju izmedu Boga i svijeta u
covjeku. Samo se stoga zbiva povijest, objasnjava Nikolaj
Berdjajev, kod kojega se znacajno krizaju linije Istoka
i Zapada, zbog toga Sto je “Bog Zelio slobodu, buduci
da je pramisterij svijeta, pradrama svijeta takoder i mi-
sterij i drama slobode... Prapocetna i ni na $to svediva
sloboda daje i razrjesenje zagonetke povijesti svijeta. U
ovoj slobodi ne zbiva se samo otkrivenje Boga covjeku,
nego i odgovarajuce otkrivenje covjeka Bogu, buducdi da
je sloboda vrelo pokreta, procesa, unutarnjeg sukoba,
iznutra dozivljenog protuslovlja. Stoga je sveza izmedu
(...) slobode i (...) povijesti neraskidiva”.

SLOBODA I POVIJEST Bit je povijesti sloboda.
Time se povijest ne prepusta samovolji, jer nikakvo
nahodenje ne raspolaze slobodom; prije ¢e biti da slo-
boda kao temelj posjeduje sve ono $to se na njoj zasniva.
Tek sloboda uzdize ¢ovjecanstvo iz okruzja prirode u
carstvo povijesti. Samo je ¢ovjek koji prebiva u slobodi
povijesan. Priroda i u nju poloZeno c¢ovjecanstvo nema
povijest. Sloboda se moZe razotkriti samo kao otpadnis-
tvo. Jer tako dugo dok se priroda krece na putanjama
bozansko-prirodnog kruZenja, podvrgnuta je nuZnosti
Boga i prirode. Non posse peccare ne razlikuje se od
prisile na Dobro. Tek odgovor ¢ovjeka na rije¢ BoZju,
koji je u bitnome ne, potvrduje ljudsku slobodu. Otuda
je sloboda nijekanja temelj povijesti.

Poput biti povijesti, i bit istine zasniva se na slobodi.
Sloboda je provedba raskrivanja tajne. Bududi da se
istina u bitnome zasniva na slobodi, moguce je i otkri-
vanje i skrivanje. Zaboravljajudi tajnu, svijet se podize




ESEJ

Zarez, xi1/268, 29. listopada 2009. 3 3

— LABIRINT SVIJETA MJESTO
JE BLUDNJE. NE DOSPIJEVAMO
U BLUDNJU, NEGO SE UVIJEK

KRECEMO SAMO U NJOJ,

BUDUCI DA SE U NJOJ UVIJEK
VEC NALAZIMO. BLUDNJA NIJE
ZATVORENI PREDIO NA RUBU,
NEGO PRIPADA UNUTRASNJEM

USTROJU SVIJETA —

na temelju uvijek najnovijih planova. Ono uéinjeno
svijeta zatvara put tajni, tako da u labirintu nac¢injenih
ulica nema izlaska. Labirint svijeta mjesto je bludnje.
Ne dospijevamo u bludnju, nego se uvijek krecemo
samo u njoj, bududi da se u njoj uvijek ve¢ nalazimo.
Bludnja nije zatvoreni predio na rubu, nego pripada
unutra$njem ustroju svijeta. Uoc¢imo li pak bludnju,
koja vlada svijetom, kao bludnju, raskrcen je i put da
joj se ne predamo. Znanje o bludnji kao bludnji put je
van iz bludnje prema objavi istine.

Odnos uzajamnog uvjetovanja vremena i povijesti,
kojih smo identi¢an izvor odredili kao vjecnost, moZe se
sada u potpunosti otvoriti. Ovaj se odnos zasniva na biti
slobode. Nadaje se stoga da je vjecnost element slobode.
Biti slobodan ponajprije znaci biti slobodan “za sebe”.
Sve §to nije slobodno za sebe, zasniva sloboda. No, biti
slobodan znaci i biti slobodan “od necega”. Sve §to je
slobodno zasniva se na nuznosti. Sloboda je, dakle, ko-
nacno nerazrjesivo zasnivajuca i zasnovana. Postavlja se
pitanje: kako se konacna sloboda u elementu vremena
odnosi prema apsolutnoj slobodi u elementu vjecnosti?
Taj se odnos moze odrediti teisticki-transcendentno,
panteisticki-imanentno i ateisti¢ki-materijalisticki.

KAMO S BOGOM? Teisticko-transcendentna me-
tafizika premijeSta apsolutnu slobodu vje¢nosti s onu
stranu uzajamnog pretpostavljanja kona¢nih modifika-
cija slobode. Panteisticko-imanentno glediste kasnoan-
tickog i njemackog idealizma postavlja odnos uzajamnog
pretpostavljanja kao ono apsolutno. Ateisticko-materi-
jalisticka ideologija rasprskava panteisticko jedinstvo
idealizma slobodarskog uma i nuzne zbilje. Hegelovska
ljevica shvaca zbilju kao predlogic¢ku i premjeSta njezinu
nuznost, smjestajudi je ispod uzajamnog pretpostavlja-
nja obiju sloboda kona¢nosti. NuZna zbilja tek se treba
uskladiti sa slobodarskim umom.

Kasnoantickii njemacki idealizam esteticko-religij-
ski stapaju Boga i svijet te dolazi do neobi¢ne zamjenji-
vosti “moguceg” i “zbiljskog”, koja obiljeZava jednako
Plotina kao i Fichtea i Hegela. Mogucde ve¢ jest postalo
zbilja pa makar i “u pojmu”. Teisticko-transcendentna
i ateisticko-materijalisticka filozofija su apokalipticke,
buducdi da su joS u provedbi otkrivanja. Prema teistic-
ko-transcendentnoj se eshaton, srediste Boga i svijeta,
raskriva odozgo, a prema ateisticko-materijalistickoj
odozdo. S obiju se strana mora uciniti skok, i to odozgo:
u apsurdno, a odozdo: iz carstva nuznosti prema car-
stvu slobode. Marxova i Kierkegaardova situacija tako
korespondiraju. Znanje o kauzalnoj nuznosti i vjera u
slobodu nepomirljivo se suceljavaju pa ipak nuznost i
sloboda “moraju” se ujediniti u trenutku posve oslo-
bodenom od vremena. Sloboda negdje mora rasprsnuti
zatvoreni krug svijeta. Samo §to u obje modifikacije ovo
morati pridobiva svaki put druk¢iji smisao. Marx ¢ak i
apsolutno zeli stvoriti iz Covjeka, po stvorenju krhkog,
dok se Kierkegaard oslanja na Boga kojemu nijedna
stvar nije nemoguca.

POVIJEST KAO OBJAVA COVJEKA Objava je
subjekt povijesti, povijest je predikat objave. Objava je
plamen koji osvjetljuje Cistinu izmedu Boga i svijeta.
Plamen gori sve do srediSta neba, a u svijetu je mrak
1 tama. U plamenu objave ¢ujan je glas BozZji, ali nije
vidljiv nikakav lik. Objava nije niSta do li glas Bozji. Ali
glas Bozji sipa plamenje. Covjek ne moze prokréiti put
do Boga i vidjeti ga, jer ¢e ga ovaj inace sprziti. Boga
covjek moze vidjeti tek naknadno, ali ne licem u lice. Jer
nijedan ¢ovjek koji gleda BoZje lice ne mozZe Zivjeti.
Licem u lice je Bog u svjetlu rajskog stvaranja, “gdje u
vje¢nomiizvornom jedinstvuizgara takorec¢i u jednom
plamenu ono $to je u prirodi i povijesti odvojeno”, i $to
se u eonu grijeha mora trajno traziti izmedu stvaranja i

iskupljenja. Odvajanje prirode i povijesti
obiljezava stanje grijeha, bududi da je
prekinuto jedinstvo Boga i svijeta te se
lice smrti nadvija nad svijetom. Lice je
Adama Kadmona uniSteno. A Adam se
boji, buduéi da zna da je nag i kao takav
otkriven pred licem Boga. Tek nakon
grijeha, bududi da se zar rajskog prasta-
nja ohladio, Adam cuje glas BoZzji. Bog
stoji na vratima svijeta, obrac¢ajuéi mu se
pitanjem. Nebeski glas doziva u svijet.
Bozja rijec je zov koji u eonu no¢i budi
iz sna, jer glas nebeski podsje¢a na Ada-
movo podrijetlo, na ono prije povijesti,
obecavajudi iskupljenje, ono poslije nje.
U stanju grijeha, u onome izmedu stvaranja i iskuplje-
nja, Adam moze samo “slusati” Bozji zov i “vjerovati”
mu. Objava je svjetlo u eonu grijeha, buduci da Adam
samo djelomice spoznaje, gledajuci sada kroz zrcalo u
zagonetnoj rijeci. U svjetlu iskupljenja Adam spoznaje,
kao §to je i sam spoznat: licem u lice.

Put ¢ovjeka u vrijeme jest povijest kao objava ¢o-
vjeka. U eonu grijeha pocinje bitak kao vrijeme, usmje-
ren prema smrti. Vrijeme u sebi nosi nacelo smrti.
Vrijeme je razlomljeno u proslost, sadasnjost i buduc-
nost. Pojedini se dijelovi sablasno izdiZu nad ostale,
medusobno se rastacu¢i. SadaSnjost postaje nezbilj-
skom granicom izmedu onoga ne-vise proslosti i onoga
jos-ne buduénosti. Vrijeme nije mjesto zivota, veé u
sebi nosi poguban zadah smrti, potiskujudi Zivot u seol
proslosti. Tek u vremenu kraja, na kraju vremena, kada
i sama prolaznost prolazi, vjecnost pobjeduje smrtno
nacelo vremena. Vezati vjecni trenutak za vremensku
sadasnjost magijsko je djelo, ¢iji je posljednji izdanak
umjetnost. Raj se evocira u eonu grijeha, zaobilazeci
budnost kerubina Sto bdiju nad ulazom. U viziji zbilja
se previda, kao i njezina tezina. U viziji sve moZe biti
iznutra izgladeno, jer se ne traZi nikakav ¢in koji bi
prekinuo €aroliju unutarnjosti.

CIJEPANJE BOGA I SVIJETA U kritici “svijeta”
ponovno se krizaju transcendentno-teisticka i atei-
sticko-materijalisticka filozofija, Kierkegaard i Marx.
U pojmu zbilje, kako ga formulira Hegel, zapoc€inje
njezina kritika, pogadajudi svijet gradanskog drustva.
Kierkegaard se neprestano suprotstavlja zahtjevu ide-
alisticke filozofije da se zbilja shvac¢a umom: “Kada
sluSamo kako filozofi govore o zbilji, to je Cesto isto
takva obmana kao kada se u izlogu staretinara na ka-
kvoj plo¢i procita natpis: ‘Ovdje se glaca’. Ako binetko
donio svoje rublje na glacanje, prevario bi se. Ploca je
izloZena samo radi prodaje”. Kierkegaard varira pro-
tiv Hegela uvijek samo jednu temu: zbilja se ne mozZe
obuhvatiti sistemom, besmislen je paragraf koji se bavi
zbiljom unutar sistema. I upravo na istoj to¢ci zapocinje
Marxova kritika Hegela. Njegove se strelice usmjeruju
protiv tvrdnje o jedinstvu umai zbilje, biti i egzistencije.
Hegel pomiruje ideju i zbilju, ali samo u pojmu. Time se
egzistencija mistificira u ideju, a “idealisticki” Hegelovi
izvodi preokrecu u “najgrublji materijalizam”. “Time
Sto se filozofija kao volja okrece protiv pojavnog svijeta,
sistem je sveden na apstraktni totalitet... slomljena je
unutrasnja samodovoljnost i zaokruzenost. Ono §to je
bilo unutrasnje svjetlo, postaje plamen koji guta i okrece
se prema van.”

Ako Marx filozofira bez Boga, a Kierkegaard pred
Bogom, njihova je zajednicka pretpostavka cijepanje
Boga i svijeta. Svjetsku povijest [Welt Geschichte], §to
je Hegel jos shvaca kao teodiceju, Marx i Kierkegaard
poimaju kao povijest “svijeta”. Svjetska povijest prije
kairosa pada u pretpovijest. U kairosu se krizaju vrijeme
krajaivrijeme iskona. Budu¢i da je povijest kr§¢anskog
svijeta na kraju, Kierkegaard vjeruje da se moZe nado-
vezati na iskonsko vrijeme kr§¢anskog eona. Tek post
Christum, nakon kraja krS¢anske ere, ponovno je mo-
guée na-sljedovanje [Nach-folge] Krista. U “carstvu
slobode” za Marxa se ozbiljuje “prakomunisticka za-
jednica”. No, carstvo slobode ne nadaje se “prirodno”
iz carstva nuznosti. Za Kierkegaarda i Marxa nuzno je
¢udo skoka. Za Kierkegaarda to je skok unatrag preko
rova svjetske povijesti, koji “uklanja 1800 godina kao
daih nije bilo”, da bismo u vlastitoj unutrasnjosti postali
“suvremenici” Krista. Za Marxa to je skok iz carstva
nuznosti u carstvo slobode. B

S njemackoga preveo Dalibor Davidovié¢.
Oprema teksta redakcijska.

KAPETAN KOMA
PREPORUCUJE

NIHIL
UNBOUND

ENLIGHTENMENT AND
EXTINCTION

Ray Brassier

Filozofija usmjerena
prema objektu

C ini se da se u filozofiji dogada nesto novo i uzbudljivo.
Nakon viSedesetljetne vlasti postmodernisticko-dekon-
strukcionistickih teorijskih pozicija i gotovo cjelostoljet-
nog utjecaja “jezicnog okreta”, novi filozofijski pokret
“spekulativnih realista” napuSta ne samo interes za
tekstualnost nego i za ljudsku subjektivnost (koja je
obiljezavala interese gotovo cijele europske filozofije
nakon Kanta). Sada su u zariStu sama stvarnost (a ne
kulturno-jezi¢ne konstrukcije), objekt (a ne subjekt),
pozitivna ontologija (a ne epistemologija, semiotika i
hermeneutika). Za veéinu suvremenih filozofa priroda
je uglavnom nesto $to smo izmislili i naucili kontrolirati,
no taj pristup vise ne drzi vodu.

Sam pokret prili¢no je heterogen i postoje razlicite
podverzije pa gotovo svaki autor ima specificnu pricu.
Ujedinjuju ih moZzda samo dvije osnovne ideje: posvece-
nost nekoj od varijanti filozofijskog realizma i odbijanje
privilegiranja ljudskog odnosa prema svijetu. Taj spektar
onda ukljucuje svakojake vragolije,od zanimanja za sve
neljudsko (zivotinjsko, anorgansko, monstruozno) do
“Cudnog realizma” (prema kojemu filozofija mora biti
realistiCka zato §to je njezin mandat otkljucati strukturu
svijeta, a cudna mora biti zato $to je stvarnost cudna).

Glavni su predstavnici pokreta Quentin Meilla-
ssoux, Graham Harman, Ray Brassier i lain Hamilton
Grant. Tako, primjerice, Harman, preradujuci Heideg-
gera, tvrdi da svaki objekt ima skrivenu, podzemnu di-
menziju koju je nemoguce uciniti prezentnom. Suprot-
stavljajudi se vecini postkantovske filozofije, on tvrdi
da se objekti ne povlace u tajanstvene dubine samo u
ljudskoj prisutnosti (u ¢inu ljudskog promatranja); ni
kad se odnose medusobno, bez covjekove prisutnosti,
ne uspijevaju ponistiti misterij jedni drugima: vatra ne
uspostavlja kontakt s ukupnoscu drvlja koje spaljuje,
nego samo s onim dijelovima drvlja koji su spaljivi. Svi
objekti imaju gotovo okultne dubine kojima nijedno
vanjsko bice nikada ne moze potpuno pristupiti.

Upravo je u izradi zbornik The Speculative Turn:
Continental Materialism and Realism $to ga prireduju
Levi Bryant, Nick Srnicek i Graham Harman, i koji
ée vjerojatno biti najatraktivnija knjiga pokreta jer ce
ukljucivati i autore iz Sireg kruga (Francoisa Laruellea,
Brunu Latoura, Isabelle Stengers, ali, hm i uh, i Badi-
oua i Zizeka). Presudnu ulogu u radanju pokreta imao
je fantasti¢an, suludo dobar Casopis Collapse (Cetvrti
broj, Collapse IV: Concept Horror, mozete skinuti na
http://blog.urbanomic.com/urbanomic). Nekoliko ko-
risnih linkova:

http://doctorzamalek2.wordpress.com (blog ¢udesno
plodnog Grahama Harmana), http://speculativeheresy.
wordpress.com, http:/fractalontology.wordpress.com,
http://anotherheideggerblog.blogspot.com, http://lar-
valsubjects.wordpress.com. — Zoran RoSko



KAZALISTE

Zarez, x1/268, 29. listopada 2009. 3 4

GAVELLA
made in China
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NATASA GOVEDIC

Izbor predstava 24. Gavellinih veceri ne samo da
nije “reprezentativan” za domacu dobru glumu ili
za misteriozno neodredeno Gavellino poimanje
teatra, nego opasno nalikuje ideologijskoj igri
“usrecivanja” inih ravnatelja dijljem Korumpirane
Nase. Iznimka je Gromacin i JaneZi¢ev Crnac

ad bi se kazali$na kritika zbilja mogla “izliti”
K i “preliti” u bloggerske arhipelage, cemu tezi

EPH-ov odnos satiranja bilo kakve instance
kritike u pisanim medijima (pa samim time i zatiranja
kvalitete pisanih medija), ovogodisnje Gavelline veceri
izbornice Tajane Gasparovi¢ pisala bih velikim pisanim
slovima (“GROZNO!”), s puno namrstenih i ljutih e-iko-
nica neodobravanja i protesta. Ali u tom slucaju nitko
me ne bi shvatio ozbiljno, kao $to nitko iz dana u dan ne
shvaca ozbiljno ni EPH-ova glasila, daleko manje liberalna
od agramaticnih, ali zato bar nekonvencionalno pisanih
blogova. Morat ¢u se, izgleda, posluZiti klasicnim stilom
promiSljanja kazaliSta: pisati knjiZzevnim jezikom, u me-
diju ¢iji trag dulje vrijeme ostaje na papiru, izvan zasStitne
maske anonimnosti ili pseudonima, koriste¢i se najstari-
jim poznatim sredstvima argumentacije: suhom logikom i
standardiziranom retorikom te bez ilustracija postignutih
spajanjem dvotocke i zagrade. Sto ne zna¢i da mi je, a
propos Gavellinih veceri, lako odustati od oc¢aravajuceg i
nadasve primjerenog oduska bloggerske psovke.

STRAH OD POLITICNOSTI TEATRA Izbor pred-
stava 24. Gavellinih veceri ne samo da nije “reprezentati-
van” za domacu dobru glumuiili za misteriozno neodredeno
Gavellino poimanje teatra, nego opasno nalikuje ideolo-
gijskoj igri ,,usrecivanja‘“ inih ravnatelja diljem Korumpi-
rane NaSe. Stvar je jo§ smje$nija jer Tajana GaSparovic,
izbornica ovogodiSnjeg festivala, u svom intervjuu Heleni
komentar selekcije), izjavljuje, doslovce: “Radila sam §to
manje kompromisa‘, a onda lakonski priznaje da joj nisu
dozvolili pozvati Frljiceve Bakhe i da bi mjesto na fe-
stivalu trebale imati Bakalove predstave, ali, eto, bas tih
stvarno zanimljivih radova — nema. Zaista beskompromi-
sno. Covjek se s uzasom zapita §to bi se tek dogodilo da
je Gasparovi€ pristala na ozbiljne ustupke (znam §to bi
se dogodilo: Kunéeviéev Hamlet). Culi smo i o objasnje-
nje da su Bakhe, formalno, “produkcija Splitskog ljeta”, a
Gavelline veceri navodno ne uvrstavaju na svoj program
predstave nastale u sklopu ljetnih festivala. Bas bih voljela
procitati Citavi Pravilnik ove manifestacije. Ali i bez njega,
linija tumacenja Bakhi kao “festivalske ljetne predstave”
doslovce je apsurdna, jer govorimo o predstavi koja je
postala kulturni i politicki fenomen par excellence, dakle
odavno se otrgla repertoaru Splitskog ljeta (na kojem je,
opet formalo gledano, bile zabranjena pa onda odigrana).
Najpreciznije gledano, Bakhe su postale sinonim za gavelli-
jansku gestu otcijepljivanja od opresivnih uprava —sjecate
se, gestu iste nepokornosti koju je pokazao doktor Branko
izmarSiravsi sa §acicom glumica iz sigurnosti zagrebackog
HNK prema nekom manje podobnickom izvedbenom
mjestu, danas poznatom pod imenom DK Gavella. Ali u
tome i jest nevolja. Bakalove i Frljiceve predstave mogle
bi do Gavellina gledalista dopuhati povjetarci¢ neslaganja
s rutinskim ideologijskim ispiranjem mozga, a to si jedan
memorijalni festival ipak ne moze dopustiti. Gavella mora
biti spomenicka bastina, a ne Zivi program.

Pitam se i koja je doista funkcija festivalske selektorice,
ako Vijece festivala (ovogodisnji ¢lanovi: Helena Braut,
Tonko Lonza, Ivo Knezovié, Jasna Bilusi¢, Pavo Marinko-
vi¢) ima izvr$nu mo¢ odluciti o tome koje ¢e izbornicke pri-
jedloge prihvatiti, a koje odbiti. [zbornistvo je dekorativno;

nesto poput “vi nam recite svoje misljenje,
ali ne brinite, mi ¢emo sigurno napraviti po
svome*. Ili: “Draga selektorice, pregovarat
¢emo dok vi ne popustite; nas je u Vijecu
znatno viSe, dakle dostupni su nam razli-
Citi oblici socijalnih pritisaka“ ZasSto onda
stvari ne bismo nazvali pravim imenom, pa
ustvrdili da su Gavelline veceri tek marke-
tinski potez dodatne festivalizacije ionako
prefestivaliziranog glumista, ¢ije odvijanje
nema ama bas nikakve veze s utvrdivanjem
“vrhunaca” domace izvedbe ili slobodom
izbora aktualnih izbornica i izbornika. Na-
protiv, smotra “predstava za odrasle” pada
veé na uvrStavanju Medvesekove predstave
za djecu (Ne, prijatelj! u produkciji Kaza-
lista Tresnja), pri cemu se publike stvarno
ne tice §to je to doista jedino Medvesekovo
recentno scensko djelo o kojem se moze
pohvalno razgovarati. Nijedan redatelj ne
bi smio biti ,,pretplacen* na sudjelovanje u
programu Gavellinih veceri, pogotovo ne u
situaciji kad samo u Teatru & TD postoji ne-
koliko sjajnih glumackih produkcija (Argen-
tina Renate Carole Gatice i Hane Vecek ili
Harjacekova Pijanistica ili Buric¢eva Knjiga
mrtvih — da nabrojimo samo najznacajnije).
AliTeatar &TD uopée ne postoji na zemljo-
vidu ovogodisnjih Gavellinih veceri: nijedna
njihova produkcija nije privukla pozornost
ni Tajane GaSparovi¢, ni festivalskog Vijeca
(ponovit ¢u imena: Helena Braut, Tonko
Lonza, Ivo Knezovié, Jasna Bilusié, Pavo
Marinkovic). Iz nekog tajanstvenog razloga
nije ih zanimao ni socijalnokriticki rad Bo-
ruta Separovica ni Maria Kovaca, pa éak ni
vrlo mracne, ali glumacki odli¢no naprav-
ljene Metastaze Borisa Svrtana: valjda zato
Sto je rije¢ o djelima koja prste od incija-
tivnosti, $to jednom u¢malom festivalu nije
lako podnijeti.

VECERAS JADIKUJEMO Sto je onda
privuklo pozornost Gavellinih vije¢nika i
selekorice? KazaliSte Virovitica otvorilo
je festival tre¢erazrednom produkcijom

— “GAVELLINO“ KAZALISTE
ZAGLAVLJENO JE IZMEDBDU VLASTI
KOJA OD NJEGA OCEKUJE (I
DOBIVA) PETORAZREDNI SPEKTAKL
I SCENSKIH LOBIJA KOJIMA
UOPCE NIJE STALO NI DO CEGA
DRUGOGA OSIM REDATELJSKIH
HONORARA, REDOVITO KUPLJENIH
S REPERTOARNIH JASLI —
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Woyzecka u rezije Samote Streleca, pokusavajudi spojiti
obilje Sarenih i praznih vredica nekog imaginarnog super-
marketa (scenografsko rjeSenje takoder potpisuje redatelj) i
bijedu Biichnerove vojne regimente. Dosada kapitalistickog
preobilja nikako se nije pronasla s krajnjom oskudicom
originalnog Woyzecka, kao $to se ni dramaturski zanimljivo
ponavljanje antibajke o tuZznom djecaku, bolno razocara-
nom u svijet, nije moglo izjednaciti sa sustavnom degra-
dacijom regruta kao srediSnjom Biichnerovom temom.
Ovaj Woyzeck ostavljao je dojam brzinske sklepanosti i
minimalne prodiskutiranosti, a nije pomoglo ni vrijedanje
publike kao metode “oZivljavanja” ionako razvucene i sitim,
dobrostojecim cinizmom zasi¢ene predstave.

Politicki gledano, jako je vazno naglasiti da Gavelline
veceri vole scenska djela koje placu nad ljudskom sudbinom
i ne vide izlaza iz toboZe “zatvorene” situacije ponizenja.
U to ime je izvan festivalske konkurencije, ali svakako
unutar samog programa, ugoséena i Kovacevi¢eva Ge-
neralna proba samoubistva u izvedbi beogradskog Zvez-
dara teatra: drama o Zenama kao bedastim, ali drazesnim
kurvama; muskarcima kao megalomanskim financijskim
gubitnicima te dobro uigranom biznisu samoubojstava,
¢ija se blagajna redovito puni ispod jednog od beograd-
skih mostova. Bulevarska razina glume i reZije svjedoci o
ozbiljnim problemima srpskog glumista, ¢iji humor zvuci
kao zbirka prastarih, ocvalih viceva; gluma ostavlja dojam
amaterskog prerusavanja (uz obvezatno navlacenje pe-
rike), a rezija se svodi na planiranje izvodackih izlazaka s
desne ili s lijeve strane pozornice. Porazavajuce. I posve u
skladu s hiperpateti¢nim splitskim Dostojevskim u reziji
Aleksandra Ogarjova: jos jednim od favorita ovogodiSnje
Gavelliane. Tu definitivno nema politike. Preostala nam
je tek bezgrani¢na ljubav zlocinaca i prostitutki. Sad kad
znamo da ljubav pokrece svijet, stvarno mozemo mirno
spavati. Fucka$ bijedu. Idemo u ravno zatvor, doZivjeti

— JANEZICEV Crnac KAO DA

PREDSTAVLJA “POZITIV” ILI NJEZNO
NALICJE FRLJICEVA Turbofolka. NE
SAMO ZATO STO JE NAJOTVORENIJI
PROZIVANJU AKTUALNIH NEPRAVDI
(OD MEBDUETNICKIH MRZNJI DO
NASILJA VJERONAUKA), NEGO I
ZATO STO TRETIRA GLUMCE KAO
KOMPLETNE AUTORSKE LICNOSTI —

i ljubav i vjersku obnovu! Daleko zanimljiviju verziju
Zlocina i kazne napravio je Ivica Buljan u Velikoj Gorici,
krenuvsi za ,,prljavom®, desakralizirajuom adaptacijom
Koltesa i pokazavsi punu agoniju kr§¢anskog morala (pi-
jano, a ne posveceno buncanje o kraju svih osveta). Ali

Buljanov Pijani proces, pogadate, nije uvrsten u selekciju.
Od izvedbi vrijednih pozornosti, McDonaghov Pillowman
redateljice Sase Broz, Evita u reziji Senke Buli¢ te Zagre-
backi pentagram redatelja Paola Magellija uspostavljaju
jasne glumacke i redateljske kriterije, ali doista je apsurdno
$to jedna nezavisna produkcija, poput Evite,ima u sklopu
festivala isti natjecateljski tretman kao i skupa reperto-
arna predstava.

TRAZI SE ODGOVORNA OSOBA! Manifestacija
poput Gavellinih veceri odli¢no pokazuje da institucije na
kojima lezi financijska podrska za realiziranje kazaliSnih
projekata definitivno ne funkcioniraju. Nema nikakvih
“dometa“ zagrebackog Hrvatskog narodnog kazalista ili
Komedije; nema predstave koja bi se mogla pokazati ikome
izvan lokalnog dvoriSta, a da pri tom izazove minimalni
respekt. S druge strane, nezavisni projekti imaju umjetnicke
rezultate, ali nemaju nikakvu organizacijsku podrsku. Zbog
toga bi bilo veoma zanimljivo i korisno da na kazali$noj
karti bude MANJE FESTIVALA koji pretacu iste reperto-
arne predstave iz jedne izvedbene lokacije na drugu, a vise
POTPORE produkcijama bez institucionalne adrese. E sad,
opet dolazimo do one moje bloggerske potrebe ukidanja
jezika u korist psovke: tko to od ljudi koji sjede po inim
Vijec¢ima doista radi za dobrobit struke? Tko osluskuje mi-
Sljenja kritic¢ara i gledatelja? Tko od odgovornih lica uopce
prati sve te silne festivale, vode¢i o njima kakvu-takvu
kriticku evidenciju? Gdje je instanca s kojom bi se moglo
razgovarati o promjenama? Mozda jedino na internetskim
stranicama, na kojima postoji privid “odgovaranja” kori-
snicima na postavljena pitanja. Sto se tice gradskih uprava,
Gavellino kazaliSte je zaglavljeno izmedu vlasti koja od
njega ocekuje (i dobiva) petorazredni spektakl i scenskih
lobija kojima uopce nije stalo ni do ¢ega drugoga osim
redateljskog honorara, redovito kupljenih s repertoarnih

jasli. U takvoj situaciji, o kakvim mi “Gave-
llinim vecerima” govorimo?! Bilo bi realnije
pokrenuti peticiju koja bi zahtijevala i od
institucija i od ravnatelja umjetnicke, a ne
zabavljacke standarde. Estrada se ionako
moze sama financirati. Drzavnu i gradsku
potporu doista zasluzuju iskljucivo projekti
koji mogu opravdati svoj eksperimentalni
potencijal.

CRNAC Jedina predstava Gavellinih
veceri Cije se igranje premetnulo u Zive i
plodne diskusije stigla je iz Rijeke, grada
koji sve viSe prerasta u izvedbenu, svakako i politicku
metropolu. Rijec je o Crncu autorice Tatjane Gromace i
redatelja Tomija JaneZica. U redateljskom postupku Crnac
je veoma blizak Frljicevu Turbofolku: niz ulancanih epi-
zoda, izgradenih na stripovskim tragedijama mentaliteta,

u izvedbi ansambla stalno prisutnog na sceni, prekrcanog
predmetima neke sirotinjske svakodnevice. No i glumacki
i na razni samog predloska, Crnac kao da predstavlja
“pozitiv” ili njezno nali¢je Turbofolka (mislim da bi ove
predstave bilo zanimljivo izvoditi u paru, tijekom iste
veceri). Duhovitost, toplina i sposobnost strmoglavog
pada izvodaca i publike u neocekivano intimne situacije
predstavljaju specijalnost autorice, Tatjane Gromace. Nje-
zino je umijece pripovijedanja vezano i za neposrednost
svjedocCenja emocionalnoj i politickoj povredi, za energiju
razumijevanja nistavnih (i svetih) detalja, u ¢emu joj sve-
srdno pomaze i redatelj i glumacka postava. Glavnu juna-
kinju ,,osobne price“ o stalnom aparthajdu, neku opcenitu
Nju, sudionicu i protivnicu neprestanog dijeljenja ljudskih
bica na “nase“ i ,njihove igra Jelena Lopati¢. Rijec¢ je
o glumici velike izvedbene snage, ali i velike izravnosti,
pa onda i okrutnosti te svojevrsne krute prodornosti, §to
¢itavu predstavu potrebno obiljeZava pobunjenickim to-
novima. Moj je dojam da Jelena Lopatic¢, ako treba, ,,pro-
lazi kroz zidove*®, prkoseci ponajprije stereotipu o slatkoj
djevojcici. Ona je, naprotiv, samo srediSte izvedbenog
uragana. ProtuteZu njezinu gnjevnom vitalizmu drZale
su emocionalno potresnije, nijansiranije izvedbe Tanje
Smoje u roli Majke glavne junakinje te Bojan Navojec
kao njezin Otac. Smoje i Navojec u likovima viSestrukih
gubitnika otkrivaju tiSe, ali sloZenije kompozicije Zivota
u minusu, ¢esto nijemom prisutnoscéu na sceni oblikujuéi
finu, koliko i tragi¢nu komornu glazbu zajedniStva i su-
stradalniStva. Ovdje je glumacki jo§ jednom, neverbalnim
sredstvima, ,,uhvaéen® rukopis Gromace: njezino iskreno,
inkluzivno suosjec¢anje prema svima onima koji ispadaju
iz statistickih krivulja socijalnog “uspjeha”. Valja pohva-
liti 1 nizove epizodnih uloga koje su ostvarivali Olivera
Baljak, Zdenko Boti¢, Damir Orli¢, Anastazija Balaz
Leci¢, Jasmin Mekié, Sabina Salamon i Biljana Tori¢. Ci-
tav dramski ansambl rijeckog HNK Ivana
pl. Zajca posljednjih godina prolazi kroz
pravu renesansu, u kojoj i stariji clanovi an-
sambla, poput Zdenka Botica,igraju s istim
eksperimentalnim erosom, jednako to¢nim
glumackim kompasom za eksperiment te
s jednakom umjetni¢kom izvrsnoscéu koju
bismo ocekivali od mladih glumackih en-
tuzijasta. I Tomi JaneZi¢ hvalevrijedno je
prislonio uho k ljudima s kojima je iz Lju-
bljane stigao raditi u Rijeku, umjesto da
im donese gotove redateljske formule. Cr-
nac je definitivno glumacka predstava, ali
njezinu zaigranu tugu sigurno omogucduje
isukreativna redateljska prisutnost, polu-
¢ivsi od svih glumaca neslucene intenzitete.
Nacin na koji su predstavi potpuno izjed-
nacene zivotinje i ljudi, odnosno njihova
su-uhvacenost u kompleksnu marginali-
zaciju, zahtijeva daleko opSirniju analizu,
koja bi se svakako bavila i redateljskim
politickim stavom, prema kojemu nema
velike razlike izmedu gradskih golubova
i pusaca koji svoje najsvjetlije trenutke
provode “prognani” na gradske krovove. U
rezijskom smislu, ova usporedba ljudskog
iZivotinjskog ravnopravnog nepripadanja
propisanim pravilima igre bila je jedno od
najboljih mjesta izvedbe.

“NEMA STALNO STECENIH VR-
LINA” U svom malom tekstu uz predstavu,
Tatjana Gromaca poziva se na Aristotela i
njegovu repliku o vrlini koja se nikada ne zadobiva jednom
zauvijek. Voljela bih kad bismo i o Gavelli mogli misliti na
slican nacin, njegujuéi nase civilizacijske potrebe stalnog
obnavljannja kreativnog duga njegovoj apartnosti, a ne
idolopoklonstva njegovu davno polozenom umjetnickom
kapitalu. Festival s imenom Branka Gavelle vrijedilo bi
pretvoriti u potragu za uzbudljivim i uznemirujucim izved-
benim pomacima, $to je posve drugaciji smjer od posto-
jece smotre dramskih klasika, uz povremeno ,,Svercanje®
pokoje ekscentricne produkcije. U navedenom kontekstu,
predstava Crnac djelovala je kao lekcija iz kazalisne kul-
ture, ali ne samo zato $to je i redateljski i glumacki bila
najotvorenija prozivanju aktualnih nepravdi (od medu-
etnickih mrznji do nasilja vjeronauka), nego zato $to je
tretirala glumce kao kompletne autorske licnosti. Meni
definitivno treba kazaliste koje polazi od uvazavanja,a ne
minstrumentaliziranja“ glumackih osobnosti.
Tko ne vjeruje, neka ¢ita Gavellu. B
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BOSANSKOG "
CILIMA/MANDALE

SA SARAJEVSKIM
MULTIMEDIJALNIM
UMJETNIKOM DZENANOM
SEHICEM RAZGOVARAMO
POVODOM NJEGOVA
GOSTOVANJA NA MAX

ART FESTU (ZAGREB, 8.-

12. LISTOPADA 20089.) O
NJEGOVU PERFORMANSU
Bosanski Zivot je neZeljena
mandala KOJI UMJETNIK
INTERPRETIRA ODREDENJEM
KAKO JE BOSANSKI,
ODNOSNO BALKANSKI ZIVOT
KAO MANDALA “IZGRADEN U
SAZNANJU DA CE BITI SRUSEN
JER | BEZ RATA, SVI SMO MI
PROLAZNI!”

SUZANA MARJANIC

Zbog ¢ega si odlucio da se na Max Art
Festu predstavis performansom i instala-
cijom Bosanski zivot je neZeljena mandala
ili skraceno, kako nazivas spomenuti rad,
Bosanska mandala?

—To je ciklus od 28 performansa na temu
bosanskoga, odnosno balkanskoga cilima
kroz simboliku mandale na kojem trenutno
radim i prostor u Zagrebu (podzemna ga-
raza na Kvatri¢u) mi se veoma dopao za
ovaj vid prezentacije. Za razliku od simbolike mandale,
koja se pravi da bude uniStena, mi za sve §to gradimo
imamo neki podstrah da bi to jednoga dana bilo uniSteno,
tako da stalno radimo neku neZeljenu mandalu. To bi bilo
opsirnije ukratko. (smijeh)

CIKLUS OD 28 PERFORMANSA

Istaknuo si da je ovaj performans jedan u ciklusu od 28
performansa tako da ées$ na narednim festivalima i mani-
festacijama aplicirati istim performansom, a pritom Sare
balkanskoga, odnosno bosansko-hercegova¢koga Cilima
na mandali zavisit ¢e od mjesta izvedbe. Zbog ¢ega, dakle,
ciklus od 28 performansa?

—Kada sam imao ovu ideju, upravo sam napunio 27 godina,
tako da svaka mandala simbolizira jednu godinu moga
Zivota od nastanka ideje, a zavrsna dvadeset i osma pred-
stavljat ¢e cjelokupno iskustvo tih performansa.Ta zadnja
mandala bit ¢e mala mandala i bit ¢e uradena kao prava
mandala, ali isto ¢e tako biti napravljena kao bosanski ¢ilim
i nju nakon $to budem usisao (usisavacem), nju ¢u onda
rastaviti zrno po zrno, i onda je ponovno napraviti, rekon-
struirati i fiksirati smolom, tako da ¢e zadnja izlozba biti sa
svim kesicama u kojima prikupljam pijesak nakon unista-
vanja svake pojedine mandale, sa svim video radovima iz
svih zemalja u kojima ¢u napraviti Bosansku mandalu. Tako
sve §to na kraju performansa ostaje jeste samo jedna hrpa
izmijeSanoga pijeska, unisteni snovi, novo saznanje i boja
ljubicasta i siva... Pored toga imam i glomaznu ideju — da
napravim mandalu s 20 x 20 m gdje bi deset Zena usisava-
¢em dolazile sa svih strana rada, a ja bih u sredini sjedio sa
svojim malim kistom i uni$tavao mandalu kao pravi budist.
Stoga bih pridodao da se ne bih slozio s odredenjem da je
rije¢ o istom performansu jer je u sustini rije¢ o ciklusu,
odnosno o jednom velikom performansu tokom kojega
mislim izgraditi 28 mandala i unistiti ih.

Prvi performans u tom nizu, ciklusu Bosanska mandala
izradio si kao probni performans koji si iscrtao geome-
trijski - nalik tibetanskoj mandali, dok ova “zagrebacka”
mandala nalikuje ipak viSe na bosansko-hercegovacki
¢ilim. Kako je izgledala izvedba te probne mandale?

— Zagrebacka mandala je druga mandala, a prvu sam uradio
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DZenan Sehié, Bosanski Zivot je neZeljena mandala

— ZA RAZLIKU OD SIMBOLIKE
MANDALE, KOJA SE PRAVI DA BUDE
UNISTENA, MI ZA SVE STO GRADIMO
IMAMO NEKI PODSTRAH DA BI TO
JEDNOGA DANA BILO UNISTENO,
TAKO DA STALNO RADIMO NEKU
NEZELJENU MANDALU. —

u Nebocaju, koji je 14 km udaljen od Sarajeva. Izrada te
mandale mogla se vidjeti na LCD ekranu tokom festivala
(tokom izrade mandale), a probna mandala je nastala prije
—radio sam je u prostorijama UdruZenja likovnih umjet-
nika i bila je iskljucivo geometrijskoga izgleda i izuzetno
precizno uradena, te vise nije licila na ¢ilim. Kod izrade te
probne mandale naucio sam ono striktno znacenje izrade
mandale. Kako se iz iskustva uci, siguran sam da ce se i
ostale mandale vremenom poceti razlikovati od prethodnih,
naravno motivom, ali i na¢inom izrade. Pridodao bih da
probni performans nisam dokumentovao, ve¢ kao vecina
umjetnika unistio sve dokaze o skicama jednoga rada. Pri-
tom pored LCD ekrana kod zagrebacke mandale nalazi
se kesica s pijeskom prethodne, prve mandale koju sam
unistio, usisao u Nebocaju, i to ¢e biti praksa da na svim
performansima nosim ostatke prethodnoga performansa,
odnosno mandale. Sljedeci bi tako performans trebao biti u
Sarajevu povodom Revijalne izlozbe likovnih umjetnika.

Koje si motive i boje s bosansko-hercegovackih ¢ilima
i serdzada koristio pri izradi “zagrebac¢ke” mandale, u
trajanju od tri sata?

—Sto se tice boja, one su sve zastupljene na bosansko-her-
cegovackim ¢ilimima, ali u drugim nijansama, jer nisam
uspio da postignem zagusSeni i intenzivni tonalitet s ¢ilima
prilikom izrade svoga pijeska.

RUSENJA, PROLAZNOSTI

— A §to se motiva ticCe, tu se koristim slicnim motivima — npr.
u Zagrebu sam koristio geometrijske oblike postavljene u
baklava formama, koje simboliziraju kucu i obojene trake
koje su ina¢e imale mnogo znacenja (na primjer, plava
traka oznacava da se u blizini kuce nalazi rijeka ili voda,
zelena boja znaci da kuca ima bastu i slicno), mada najcesce
imaju dekorativno znacenje. Tako u prvom performansu,
koji sam u Zagrebu prikazao na LCD-u, nalazi se krug koji
simbolizira Zivot, unutar toga kruga je centar koji simbo-
lizira Boga, Svemir, Buddhu, energiju, zavisi od toga tko
u §to vjeruje; zatim je ta mandala imala cetiri polja koja
simboliziraju Cetiri polja nasega postojanja — rodenje, Zivot
ismrt,icetvrto je polje ono §to nas ¢ini kroz taj Zivot onime
Sto jesmo, a to je u naSem slucaju, Sto na Zalost i pokazuju
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— U POSLJEDNJE DVIJE GODINE

RADIM VIDEO RADOVE VEZANE ZA
NASU PLANETU | EKOLOGIJU, NPR.
UMOTAVANJE DRVETA U NOVINSKI
PAPIR, JER SU NAM NOVINE VAZNIJE
OD DRVECA ILI PAK VIDEO RADOVE
ISPIJANJA RAZNIH PICA - NPR.
MLIJEKO, KOLA, VODA, VINO, PIVO,
TE NA KRAJU OSTAJE SAMO CASA
PUNA S NOVCEM KOJU NE MOZEMO

POPITI. —

zadnje generacije — destruktiva, rusenje. Odnosno, kao §to
sam naglasio u katalogu da na podrucju Balkana u proteklih
pet generacija nije se desilo da netko ima djeda koji nije
ucestvovao barem u jednom ratu, u unistavanju.

U vrlo detaljnom katalogu povodom spomenute instalacije
i performansa istice$ kako tibetanski uéenik mora napraviti
i srusiti to¢no 100 000 mandala prije nego $to u potpunosti
postane svjestan vlastite prolaznosti, vlastitoga postoja-
nja. Gdje si doSao u dodir s izradom tibetanskih mandala
i na koji si naéin sudjelovao u izradi tih mandala?
—Tokom magistarskoga studija u Avignonu sam asistirao
pri izradi jedne mandale s pigmentima, koja je posluzila
kao dio diplomskog rada jednog studenta. Kasnije sam
imao mogucnost gledati nekoliko izrada mandala u Lyonu i
okolini. Naime, za vrijeme magistarskog studija u Avignonu
asistirao sam budistima koji su izradivali mandale, tako da
je bilo iznimno iskustvo vidjeti taj ¢in. Oni su doista jaki
ljudi u istrajnosti. Nas ¢etvorica smo radili mandalu, koja
je bila nesto manja od 60 x 60 cm, tri dana — svaki dan od
8 ujutro do 8 navecer s jednom pauzom za rucak,ito s ta-
kvom preciznoséu — radili smo s maskama, nije se smjelo
disati, nije se smio napraviti neki jaci pokret, i nakon toga
sam dobio uzasno jaku upalu misica.

U katalogu spominjes kako si se u Bosanskoj mandali
odlucio da koristis istu tehniku pripreme pijeska kao pri
izradi tibetanske mandale. O kakvoj je tehnici rije¢?

— Postoji nekoliko tehnika pripreme pijeska, a ja sam se od-
lucio koristiti fini pijesak, bojiti ga prirodnim bojama i mi-
neralima (npr. pigmenti), te susiti na suncu. Nakon susenja
od tri sedmice sve se to pretvori u komade tvrde materije
koja se mora razbiti, mrviti te sijati. Ovaj postupak (bojenje,
mrvljenje, sijanje) se ponavlja nekoliko puta, sve dok se ne
dobije Zeljena nijansa pijeska ili zasi¢enost boje.

USISAVANJE MANDALE

Kao zvanicni dio performansaistices usisavanje mandale
te da si se na performans odlucio prije svega zbog do-
kumentacije koju stvaras u vezi svoga performansa, Sto
vjerno pokazuje katalog vezan uz prvi performans izveden
u Neboéaju. Naime, istices kako se performans moze do-
kumentirati jedino sigurno kao video zapis, ali ono Sto je
tebi pritom bitno ¢€ini i pridano znacenje te stoga vlastiti
performans detaljno rekonstruiras i interpretiras, tako da
¢e svaki od 28 performansa imati i katalog, €ime oduzimas,
kako nadalje isti¢eS, posao likovnim kritiéarima, gdje viSe
ne moraju interpretacijski nagadati o simboli¢kim znace-
njima performansa.

— Kao konzervator-restaurator sam naucio koliko je teSko
u sustini shvatiti §ta je umjetnik htio da kaze, tako da mi je
popratna dokumentacija izuzetno vazna, posebno kada je
rije€ o performansu, ali i o ostalim medijama. Uz dovoljnu
dokumentaciju (foto, video, opis, crtez i sl.) svaki se perfor-
mans moze opet rekonstruisati (konzervirati — mogli bismo
reci). A Sto se tice likovnih kriti¢ara, ne bih rekao da im
oduzimam interpretaciju, ve¢ s takvom dokumentacijom im
¢ak pomazem. Jer ako poznaju misljenje umjetnika (“Sta je
on htio da kaze”), onda oni, kao i publika mogu da krenu
u analizu djela i da pronadu sebe u istome i da krenu da
razmisljaju, ne zamarajudi se s pitanjima ispravnosti svojih
teorija. Tako ¢e svaki od ovih 28 performansa imati svoj
katalog te likovni kriticari nece morati pogadati znacenje
svakoga pojedinoga performansa.

Zanimljivo je da cijeli postupak dijelis u tri faze; tako prvu
fazu odredujes pravljenjem pigmentiranoga pijeska, drugu
fazu odredujes kao nastanak ¢ilima-mandale, a tre¢u fazu
imenujes odrednicom performans u kojemu usisavas,
odnosno unistavas mandalu. Dakle, zbog ¢ega samo tu
tre¢u fazu odredujes kao performans?

— U sustini gledam na performans, dakle
sam akt ¢ina, kao na jedno umjetnicko djelo
u kojem postoje faze rada, pripreme, izrade i
finalnog proizvoda. Da je rije€ o slici ili skul-
pturi, nastala bi prvo skica (crtez ili skica u
glini) koja jeste dio rada (slike / skulpture),
ali sdm je rad samo finalni dio. Dakle, mada
se slika sastoji od ideje, mnogobrojnih skica,
crteza, podslikavanja i slicno, samo zavrsni
sloj koji vidimo za posmatraca ¢ini djelo —
sliku, i tako sam sebi uzeo za pravo da tu
trecu fazu nazovem performansom, iako
cjelokupno umjetnicko djelo c¢ine sve tri
faze — plus Cetvrta, a to je detaljna foto-vi-
deo-audio i pisana dokumentacija.

Zanima me kako komentiras popularne strategije re-enac-
tmenta akcija i performansa? Cini mi se, naime, da je taj
koncept ustoli¢ila Marina Abramovi¢ svojim ciklusom
Seven Easy Pieces (Solomon R. Guggenheim Museum,
9. - 15. studenoga 2005.) u okviru kojih je ponovo izvela
nekoliko performansa svojih kolega i kolegica iz Sezde-
setih i sedamdesetih godina.

—Pored koncepta re-enactmenta valja uzeti u obzir i strate-
giju umjetnika koji uzimaju djela svojih kolega i obraduju
ih pritom na sopstven nacin, npr. Pablo Picasso je uradio
neka Veldzquezova djela u sopstvenom stilu.

A Sto se tie ponovne izvedbe istih djela, tako s jedne
se strane performans ne moZe ponoviti, ali ako se ponavlja
zbog dokumentacije toga performansa, onda to dobiva novi
smisao. To je nesto kao multioriginal u klasi¢noj grafici.
Naime, kada se odStampa 25 primjeraka, mozemo reci da
su oni isti, ali zapravo oni su razliCiti, a to stanje — pitanje
istosti i razli¢itosti u performansu je jo§ dramaticnije.

KIPAR, RESTAURATOR | BRUCE LEE

Na tvojoj vrlo detaljnoj web-stranici mozemo pronaci po-
datak da si po zanimanju kipar, a kao drugo zvanije istice$
zvanje restauratora i konzervatora. No, navodis kako si s
vremenom poceo sve vise koristiti i druge medije. Molim te,
ukratko predstavi svoje video radove u kojima propitujes
nasu ovisnost o tehnologiji.

— U pocetku sam radio video radove u kojima sam izu¢avao
mogucnosti kamere, te kasnije obrade na racunaru. Kasnije
sam radio na video radovima koji, naime, sli¢e jednom vidu
performansa u kojima sam od privatnih sponzora i firmi tra-
7io da mi doniraju tehnoloske aparate koje onda na razlicite
nacine uniStavam (npr. fotoaparat s hemikalijama, mobitel
s kamenom temeljcem za most, mp3 player s ¢eki¢em za
klesanje, kameru s historijskim kamenom od kojih su se
gradile ulice staroga grada Avignona, mobitel sa sjekirom
itd.). Sveukupno sam uradio sedam videozapisa na taj nacin.
Tim radovima Zelim pokazati da smo ovisni o tehnologiji
—npr. fotografiSemo kao manijaci, snimimo fotke na DVD
i zaboravimo ih negdje u nasoj sobi... Sada, u posljednje
dvije godine radim video radove vezane za naSu planetu i
ekologiju, npr. umotavanje drveta u novinski papir, jer su
nam novine vaznije od drveca ili pak video radove ispijanja
raznih pi¢a — npr. mlijeko, kola, voda, vino, pivo, te na kraju
ostaje samo €asSa puna s novcem koju ne mozemo popiti.

Jednako tako u spomenutom katalogu spominjes kako si
nedavno ponovno posjetio Mostar te kako si prilikom jedne
Setnje nabasao na jedan muzej koji je smjesten u rodnoj
kuci Dzemala Bijedi¢a gdje se nalazi mala kino dvorana u
kojoj prolaznik, namjernik moze pogledati dvanaestominutni
film o Starom mostu. Koja se istina nudi tim kratkim filmom
i kako stariji stanovnici Mostara gledaju na taj gradevinski
“re-enactment” Starog mosta?

— Kako u Mostaru gledaju na taj film, na Muzej ili na Stari
most, ne bih znao reci. Mislim da je zanimljivo pogledati,
pogotovo jer se i vidi da je Stari most restauriran kako treba,
dakle raden je kao i prije, izlijevanjem metala, pravljenjem
drvenih skela, podizanjem starog kamenja iz Neretve i sl. Uo-
stalom, da nisu obnovili stari most, napravili bi neki drugi.

Iz Mostara, koliko mi je poznato, na Max Art Fest pristigao
je jedino spomenik Bruceu Leeju. Kako komentiras sve
nedace koje je proSao njegov spomenik u tom danas du-
alisticnom gradu?

— Spomenik je, koliko sam zapazio, bio zanimljiv Zagrep-
Canima, jer se stalno neko fotografisao pokraj njega, a sto
se tice vandalizma koji je dozivio u Mostaru, mogu samo
da kazem da osudujem svaku vrstu vandalizma, a posebno
kada je rije¢ o umjetnickom djelu. Nacionalna podjela je
na Zalost postala nasa tuzna stvarnost, ali ne bih mogao reci

da je spomenik Brucea Leeja mogao smetati ijednoj od te
dvije nacije koje su u tom gradu. Smatram da vandalizam
tog spomenika rade isti ljudi koji devastiravaju znakove
na ulicama, razbijaju lampe po pjeSackim zonama i slicno.
Mislim da se tom vandalizmu posvecuje prevelika medij-
ska paznja, umjesto da se energija utrosi na sprecavanje i
kaZnjavanje vandalizma opcenito.

S obzirom da si Sarajlija, kako bi opisao sarajevsku per-
formersku scenu? Koliko mi je poznato, dobar si prijatelj
i s Ervinom Babié¢em.

—Bio sam na nekoliko performansa, i veéinu je odrzao Ervin
Babi¢. Ne mogu opisati performersku scenu u Sarajevu, jer
sam dugo Zzivio u Francuskoj tokom studija konzervacije i
restauracije, ali ovo $to sam vidio je bilo izuzetno dobro i
nije se niposto razlikovalo u ideji,izvedbi i kvalitetu naspram
performansa koje sam vidao u Francuskoj i Njemackoj.

U Sarajevu sam jos$ kao student prisustvovao jednom
performansu koji je izveo moj profesor kiparstva Mustafa
Skopljak, a umjetnici koji se bave performansom, barem za
sada, pronalaze svoju publiku u inostranstvu. I tu Bosna i
Hercegovina nije iznimka. Beogradski performer i umjetnik
Milan Tutunovié, na primjer, Zivi i radi u juznoj Francuskoj,
a Ervin Babic je u Sarajevu itd.

Zbog ratne situacije iskusio si zivot i izvan granica Bosne
i Hercegovine. Naime, na svojoj web-stranici kao mjesta
boravka/zivota navodis sljedece gradove i mjesta: Sarajevo,
Liigde, Kronach, Avignon, Erfurt, Zagreb, Feri¢anci, Brist,
a pritom Sarajevo i Liigde istices kao gradove u kojima si
odrastao. Kako ti se sada, nakon povratka u Sarajevo, €ini
to vrijeme i namjeravas li ostati u Sarajevu?

—Ovo je pitanje na koje ne mogu sa sigurnos¢u odgovoriti.
Uvijek je bilo dobrih i losih trenutaka, kao i svugdje, a da
li ¢u ostati u Sarajevu, to ¢e se jo§ pokazati. Naime, Zivim
izmedu Sarajeva i Francuske i trenutno se vise vidim u Sa-
rajevu gdje pokusavam da kao restaurator sagradim egzi-
stenciju i ako to ne uspijem, mogu se ¢ak zamisliti i opet u
Francuskoj. Slike za turiste ne volim raditi, ali ih joS§ uvijek
moram raditi. (smijeh)

MALI ZMAJ | ZENE U CRNOM

I na kraju: kakvi su tvoji dojmovi o Max Art Festu i koji te
se rad posebno dojmio? Koliko sam mogla zamijetiti, me-
diji su uglavnom isticali spomenik Bruceu Leeju ¢ije su
postavljanje u Mostaru inicirali Nino Raspudi¢ i Veselin
Gatalo kako bi Malim Zmajem odgovorili na etni¢ku podijelu
tog raskoljenoga grada.

— Nisam imao priliku pratiti medije, tako da ne bih mogao
redi Sta se isticalo, ali zami$ljam da nije bilo lako donijeti
spomenik od bronce iz Mostara u Zagreb. Mene je bilo strah
zbog pijeska mandale koji sam nosio u kesama, pa sam ga
tek pri dolasku u Zagreb presipao u flase; bojao sam se da
na granici ne pomisle da je to neka nova droga, tako da
mogu da zamislim cijeli taj entuzijazam oko prebacivanja
skulpture Bruceu Leeju. Sto se ti¢e samog Festivala, nemam
primjedbi, posebno stoga jer je rije¢ o drugom izdanju toga
festivala. Istina,ima izlozenih radova na Max Art Festu koji
mi se uopce ne svidaju, a ima i radova koje bih Zelio imati
kod sebe, ali mi to financijsko stanje ne dozvoljava s obzirom
da su umjetnici malo poznatiji. (smijeh) Kako je kvaliteta
festivala da se umjetnici medusobno upoznaju, spomenuo
bih da sam npr. upoznao ljude iz projekta Zene u crnom.
Naravno, ¢uo sam za taj projekat, ali do sada nisam imao
priliku susresti se s umjetnicima; tako kada sam vidio velike
plakate o Srebrenici, prvo sam pomislio da su to umjetnici
koji dolaze iz Bosne i Hercegovine, a ne projekat Zene u
crnom iz Beograda. A $to se tice djela koja su se meni po-
sebno svidjela, isticem djelo kompozitorice i manekenke Yu
Kuwabare i njenu zanimljivu Zivotnu pricu, kao i djelo Matka
Vekica, koje nije bez razloga bilo i na Venecijanskom bije-
nalu ove godine. B

DZENAN SEHIC (Sarajevo, 1982.) diplomirao

je na Likovnoj akademiji umjetnosti u Sarajevu,
magistrirao na E.S.A. Avignon na smjeru
konzervacija i restauracija. Od 2006. ¢lan Udruzenja
likovnih umjetnika BiH. Izlagao u BiH, Njemackoj,
Francuskoj, Austriji, SAD-u i Hrvatskoj (za sada).
Objavljivao tekstove (prozu i poeziju) u casopisu

za knjizevnost i kulturu Album. Moderator grupe
Conservators’ Round Table na XING web portalu
(https://www.xing.com/net/conservators). Sve daljnje
informacije usp. web-stranicu http://dzenansehic.
dz.funpic.de/
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CITATELJI SE, NAIME, KOD c itanje nije samo tekst; razlicito se Citaju isti autori
IVICA DIJELE NA ONE KOJI SVA u djetinjstvu, u mladosti, u zrelosti li u starosti; ¢i-

DJELA CITAJU U ORIGINALIMA tanje je i Zivot citatelja, zapisuje Nenad Ivi¢ na 77 stranici
(POZELJNA business class) svoje knjige Napulj i druga imaginarna mjesta (Zagreb:
L

ONE KOJI SVJETSKU TE
POSEBNO LATINSKU I

Gordogan, 2009). Kako na domacoj javnoj sceni ima jako
malo pasioniranog Citanja, pa onda sigurno i jako malo
Zivota, vrijedi vidjeti §to je tijekom posljednjih tridesetak

FRANCUSKU KNJIZEVNOST godina kolalo retcima i arterijama Nenada Ivica, hrvat-

CITAJU U PRIJEVODIMA |

skog stru¢njaka za kasnu antiku, promiSljatelja povijesti

SAMIM TIME NEMAJU POJMA kao discipline pamdenja, urednika i perceptivnog putnika,

STO CITAJU (BIJEDNA,

NEDOUCENA economic class)

TE ONE KOJI UOPCE NE
CITAJU (I NE LETE)

NATASA GOVEDIC

frankofila i profesora knjizevnosti na Katedri za francuski
jezik Filozofskog fakulteta u Zagrebu.

TOPIKA Pocnimo od naziva zbirke, u kojoj se Napulj
posuduje od Flaubertove Eme Bovary, upucujuci na uto-
pijsko mjesto srece i erudicije, stjecanja knjizevne i me-
lodramatske povijesti, Vergilijeva posljednjeg pocivalista
ili grada koji su i Cervantes i Stendhal sloZzno proglasili
“najljepsim na svijetu” (§to god to znacilo). Sa svoje strane
dodajem kako je Napulj ujedno i fini grad koji De Sade-
ova junakinja iz Juliette (1797) spominje kad Citatelje zeli
malo distancirati od naporna posla ubrzanog disanja i
elaboriranja seksualnih avantura, dakle definitivno mjesto
digresije, drugosti, ,,zastranjivanja“iizmjeStenosti. Napulj
je takoder locus communis ¢iji savrSeno uzviseni pedigre
kvare tek talijanska mafija i ,,egipatski krokodili* koji
kruze Napuljskim legendama iz pera Benedetta Crocea:
mjesto prepuno imaginarne strave i kriminalnih sablasti.
Definitivno izvanserijska lokacija. Ukoliko, pak, slijedim
hijerarhiju citatelja kako je postavlja Ivieva knjiga, bo-
jim se da bih prije zavrsila u tim krokodilskim, negoli u
hramskim prostranstvima Iviceva literarnog grada. Cita-
telji se, naime, kod Ivi¢a dijele na one koji sva djela Citaju
u originalima (pozeljna business class), one koji svjetsku
te posebno latinsku i francusku knjizevnost ¢itaju u pri-
jevodima i samim time nemaju pojma $to Citaju (bijedna,
nedoucena economic class) te one koji uopce ne Citaju
(i ne lete). Ivi¢ je profesorski strog i snobovski korektan
oko jezi¢nih kompetencija: jako je nesklon prijevodima
citiranih fragmenata tudih tekstova, uvijek mu je pri ruci
originalna formulacija na originalnom jeziku, strani autor
smatra se a priori boljim od domacega, strana knjiga motri
se kao sveti, dok se domaca knjiga promatra kao jadnjikavi
sugovornik (iznimka je visoko vrednovani teorijski opus
Vladimira Bitija). U tome ima nekog arhai¢nog, aristo-
kratskog, altruistickog Sarma, prema kojemu je stranac
uvijek bolji od kolege, prijatelja i susjeda. Tko god Zivi u
nacionalisti¢koj drzavi zbilja mora njegovati opsesivnu kse-
nofiliju. Ali u Ivievu tekstu ima hijerarhija koje mi se ne
¢ine kozmopolitskima, a koje podrazumijevaju da je Citanje
u prijevodu samo po sebi “loije” od ¢itanja originala. Cak
i Nabokov, ¢uven po manijacki “doslovnom” prevodenju
Puskinova Jevgenija Onjegina i stavu da nikakav prijevod
ne doseze izvornu jezicnu virtuoznost nekog umjetnickog
djela, priznao da je prevodenje moguce iz istog razloga iz
kojeg je moguce i miSljenje: zato §to se ideje, slike i osje-
¢aji mogu izre¢i na mnogo nacina. Rado bih parafrazirala

— IVICEV SENZIBILITET |
RETORICKA SPOSOBNOST DA
PISE KRAJNJE “SUZDRZANE?”,
KOLIKO I ZNACENJSKI
KOMPLEKSNE, U NAJBOLJEM
SMISLU PJESNICKI VIRTUOZNE
RECENICE, DEFINITIVNO SU
RAZLOG ZASTO Napulj NISAM
MOGLA ISPUSTITI IZ RUKE,
TEGLECI GA (457 STR.) |
CITAJUCI PO NETRKACIM
AUTOBUSIMA | TRAMVAJIMA —

i Apollinaireove stihove (La Jolie Rousse) o dugoj svadi
tradicije i invencije, s naglaskom na svadi ,,Citanja u origi-
nalu®“u odnosu na ,,¢itanje u prijevodu®: Budite blagi kad
nas usporedujete/ S predstavnicima savrsenog reda/ Jer mi
smo ti koji svuda nalaze pustolovinu.

NENAD 1VIE

Napuljidruga
Imaginarna
mjesta

Gordogan

Napulj i druga imaginarna mjesta Nenada
Ivica; Udruga za kulturu Gordogan,
Zagreb, 2009.

U SLUZBI ARTEMIDE Nisam slucajno spomenula
pustolovinu. Ivi¢ je veliki ljubitelj ne samo Zanra pusto-
lovne knjizevnosti, kojoj posvecuje jedan od najskolskije
1 najmanje mastovito napisanih tekstova unutar zbirke
(Peljanje uspomena: Jules Verne),nego i samog kinetickog
uzitka putovanja krajolikom, to¢nije receno uvijek novim
konturama divlje gradske prirode, otkrivane biciklom ili
vlastitim, trkackim nogama. Tu nema hijerarhija: grad i
njegov istraziva¢ prozimaju se do pulsiranja zajednicke
percepcije; jedne slobodonosne protocnosti. Citiram: 7r-
canje je kontrolirana erupcija proslosti u sadasnjost stoga
Sto njegovi ritmovi nose sa sobom carolije davnog svijeta
zacaranog na ljudsku mjeru koji se cijepi na oZivljeno dje-
tinjstvo i mladenastvo; modernisticko je stoga sto musavost
i tjeskobu Zivljenja razbija na niz savladivih izazova. Ovaj
najosobniji, meni svakako najdrazi esej ¢itave knjige (7r-
kaci), nije samo pohvala gibanju, nego i mogucnost neke
vrste autoportreta: Trkac doista tr¢i zacaranom srednjo-
vjekovnom Sumom, ali, za razliku od viteza u potrazi za
Graalom, on taj kaleZ koji e rascarati Sumu nikad ne smije
naci; on je uvijek Lancelot i nikad Galahad; za njega uvijek
postoji pusta zemlja netrcanja, vrlo blizu, iza zaokreta ili
na vrhu brda. Ivicev senzibilitet i retoricka sposobnost da
pise krajnje “suzdrzane” koliko i znacenjski kompleksne, u
najboljem smislu pjesnicki virtuozne recenice, definitivno
su razlog zaSto Ivi¢evu knjigu nisam mogla ispustiti iz ruke,
tegledi je (457 str.) i Citajuéi po netrkacim autobusima i
tramvajima.

Na mnogo mjesta u Napulju naglasava se potreba dis-
tanciranog promatranja ili “tjeskobe gledanja drugog licem
u lice”. Tu se ¢ini kao da Citamo protest antickog heroja
Hipolita zbog prevelikog intenziteta ljudskih tijela koja ga
sustavno ometaju u mirnom listanju tekstova i Sumskog
raslinja. No upravo na mjestima gdje Ivi¢ priznaje svoju
sklonost “bijegu” (dobro: tréanju), samnom kao Citatelji-
com upostavlja vrlo prisno savezniStvo. To su duhovito,
precizno i politicki odgovorno napisani tekstovi u obranu
pusaca, tekstovi o nedokucivo i oboZavano vjernim psima,
nezaobilaznim mikrofasizmima hrvatske birokracije, o
nacitanim carevima, provincijskom sveuciliStu na kojem
predaje, retori¢koj demenciji kardinala Bozanica. Svaki



KNJIGE

39

Zarez, xi1/268, 29. listopada 2009.

— Napulj GOVORI PROTIV

PATRIOTSKIH NEPISMENOSTI

I NEPISMENOG PATRIOTIZMA,
NA OVAJ NACIN STVARAJUCI
MNOGO VISE OD ONOGA STO
SAM IRONICNO NAZIVA SVOJIM
“SALONSKIM KOMUNIZMOM?” —

od njih s pravom sam nasladom procitala nekoliko puta.
Citiram iz “MikrofaSizma”: Veliki grijeh socijalistickog
sistema nije nerijeseno nacionalno pitanje ili guSenje in-
dividualne inicijative veé freneticna proizvodnja malo-
gradana, na svim razinama i u svim slojevima drustva. U
ruralnoj zemlji, tankog gradanskog i malogradanskog laka,
socijalizam je, uz inozemnu pomo¢, od Drugog svjetskog
rata do devedesetih godina freneticno proizvodio jednu
veliku, vladajuéu klasu: klasu rentijera koja je Zivjela na
inozemnim zajmovima. Rat je poceo kad je ta klasa sta-
sala te u potpunosti usvojila vrijednosti koje joj povijesno
pripadaju: radikalni nacionalizam i mit drZave nacije (...).
U najboljoj esejistickoj tradiciji nedostizno sarkasticnog
Gorea Vidala, Ivi¢ govori protiv patriotskih nepismenosti
i nepismenog patriotizma, na ovaj nacin stvaraju¢i mnogo
viSe od onoga $to sam ironi¢no naziva svojim “salonskim
komunizmom”. Tekstologija je definitivno angaZirano za-
nimanje, borba za precizno uvazavanje i repozicioniranje
kako tudih glasova, tako i njihovih odjeka, u ¢emu je Ivi¢
jedno od prvih hrvatskih pera.

FOTOGRAFIJE Tamo, pak, gdje Nenad Ivi¢ nastupa kao
akademski kvalificirani tumac odredene struéne (uglavnom
historiografske) literature, njegov stil postaje leksikografski
krutirestriktivan, ¢ime ne umanjujem znacaj Iviceva pred-
stavljanja danas vec¢ pre-etabliranih prvaka historiografije
osamdesetih godina (Le Goffa, Le Roy Laduriea, Dubyja,
Ginzburga, Geremeka, Petera Browna itd). Urednicka
oprema Branka Matana mjestimi¢no doprinosi dojmu
ukrasenog puckoskolskog albuma, jer je uz veéinu tekstova
objavljena i fotografija kao dodatno povijesna “ilustracija”
teme teksta. Ne znam $to dobivamo fotografijom lica Julesa
Vernea ili Hugoova pogrebnog ispracaja. Ideologiju povije-
sti kao dokumenta? KnjiZevne povijesti kao “faktografije”?
Sto ée nam osmijeh Carla Ginzburga? Knjiga nije novinska
publikacija u kojoj se Citatelja svakako mora ,,zabaviti* i
pokojom slikicom. A ako nas se ve¢ nastoji razonoditi, bilo
bi daleko zanimljivije snimiti autorske fotografije koje bi
pratile tekst i stvarale zasebnu “grafiju” publikacije, nudeci
dva paralelna stvaralacka rukopisa (mozda i nadahnuta
jedno drugim).

Opcenito je Napulj kvalitativno neujednacena zbirka
tekstova (trideset godina pisanja moze si dopustiti i ¢vrsce
kriterije izbora). Mali dio materijala kao da je preuzet iz
klasicnog seminarskog rada na zadanu temu (ukljucivsi
tu i natuknice), poput KnjiZevnosti i politike u srednjem
vijeku ili eseja Emile Zola izmedu prirode i utopije. Veci
dio knjige, medutim, obiljezavaju vrsna, pa i polemicka
autorska pozicioniranja, poput tekstova Nepodnosljiva ba-
nalnost pisanja: Milan Kundera ili Roman za one koji nista
ne citaju: Marinko Koscec. Naravno da uz polemike nisu
priloZene nikakve ilustracije, $to nas navodi na pomisao

da je funkcija slika u Napulju najsli¢nija stvaranju vizual-
nog spomen-parka velikana povijesti po izboru Matana i
Ivica. I tu se osjeca ona ista devetnaestostoljetna potreba
slatkog idolopoklonstva koja me smeta na razini ¢itava
rukopisa. Kad se pustolovnost pretvori u potragu za “ve-
likim uciteljima”, kojima su suprotstaveljene “neznalice”,
nesto s idealom inkluzivnosti viSe ne §tima; ne zvudi istinito.
Raspodjela vrlina i mana, naime, veoma je reducirana. Za
razliku od filoloskih tekstova Nevena Jovanovica, iz kojih
(¢ak i naslovnim izjednacavanjem tijela i teksta u zbirci
naslovljenoj Noga filologa) izbija potreba da se ne “zgra-
Zamo” ine “fasciniramo” distancom davnoga i suvremenoga,
pa onda ni razmakom izmedu znanja koje istovremeno
spaja i razdvaja “ucitelja” i “ucenika”, ve¢ da im naprosto
svima pristupimo kao jednako prohodnim i bliskim desti-
nacijama dijaloske interakcije, u Napulju i drugim imagi-
narnim gradovima susre¢emo drugaciju kvalitetu Zudnje
za kontrolom teksta. Njezin motto mozda bi se mogao
podvesti pod ¢uveni Jamesonov pokli¢ (“Uvijek histori-
zirajte! ), ali tu je i stalno izbijanje prezirnih komentara,
posebno na racun domace scene pisanja, koja je navodno

“povijesnija” (u znacenju: zaostalija, nezainteresiranija,

strukovno inertnija i neobavjestenija) od inozemne. Ivi¢ je
nesumnjivo u pravu pri postavljanju dijagnoze. Svi znamo
kolika je razlika izmedu svjetski uglednih sveuciliSta i ui-
granog nemara — umora — pomora darovitih — kao stalnih
karakteristika zagrebacke situacije. Pitanje je samo kako
se nosimo s manjkom tog uistinu kompetentnog, inspirativ-
nog akademskog konteksta. Ako dajemo primjer, nemamo
pravo na samosazaljenje.

RAZGOVOR SA ZIVIMA | MRTVIMA Puni po-
tencijal Nenada Ivic¢a kao tekstologa vidi se onda kad ga
obuzme ljutnja i kad po¢ne zahtijevati od autora i tekstova
istu ozbiljnost erudicije koju oc¢ekuje (i isporucuje) od
samoga sebe. Primjerice, u tekstu o Povijesti hrvatske knji-
Zevnosti autora Slobodana Prosperova Novaka ili kritici
Bespuca filoloske zbiljnosti, posveéenoj “seljackoj frulici”
Radoslava Katicica. S druge strane, ukoliko inzistiramo
na akribi¢nosti, pitam se zasto Ivicev esej Vremenski stroj
kardinala Bozanica pocinje gotovo istom, antologijski
poznatom recenicom kojom se otvaraju Shakespearean
Negotiations: The Circulation of Social Energy in Rena-
issance England Stephena Greenblatta. Za usporedbu.
Ivié (2009): “Volim razgovarati s mrtvima. “ Greenblatt
(1988): “I began with the desire to speak with the dead”.
Oba teksta progresiraju u smjeru elaboracije povijesti kao
razgovora s mrtvima, pri ¢emu se ¢ini da nacitani povjesni-
¢ar Nenad Ivi¢ u svojoj karijeri nikako nije mogao zaobici
Greenblatta, ali onda se pitamo zasto ga nigdje ne navodi u
vlastitu tekstu? Radi li se o nesvjesnom utjecaju? Moguce.
Svakako Zelim naglasiti da ideal akribije Cesto zapinje i na

nama samima, dakle ne postoji instanca autorstva koja bi
bila lisena faktickih gresaka ili bar mogucih nesporazuma
oko stalnog transporta rijeci i ideja. Primjerice, citat iz
Shakespearea, kako je zabiljeZeno u naslovu jednog od
eseja Iviceve knjige, ne glasi “Stuff the dreams are made
of”, nego: “ (We are such) Stuff as dreams are made on”.
Granice teksta uvlace u sebe mnogo nesvjesnih utjecaja, pa
i preuzimanja motiva, recenica, analitickih orijentacija. Moj
je dojam da bismo svi htjeli biti neporecivo to¢ni i doku-
mentaristicki utemeljeni, ali ono $to nam preostaje sli¢nije
je kliskim epskim formulama nego leksikografiji: zaplicemo
se u razliCite teorijske (aiusmene) predaje, uslijed svih tih
paralelnih tkanja strahovito tesko progovarajuci vlastitim
glasom - i viastitim pogreskama. I to je na svoj nacin dobro,
jer nemamo iluzije o nekom potencijalno izoliranom i sa-
mim time savr§enom mjestu (da: imaginarnom Babilonu),
na kojem bismo sigurno stvarali ,,u savrSenim uvjetima“
Svuda moramo puno mucati na lokalnim jezicima, puno
razmicati i sricati slova i joS§ viSe Sutjeti i vagati nikad be-
sprijekorne konstrukcije, prije negoli mozda dospijemo
do koliko-toliko “svoje” rec¢enice. U mnogim tekstovima
Iviceve zbirke osjeca se zapreteni pisac velike darovitosti,
Cije pune kapacitete tek treba osloboditi (posebno im
treba slobode od doista surove samokriti¢nosti, sumirane
uvodnom recenicom “nisam sebi zanimljivo §tivo”). Mozda
je knjiga Napulj i druga imaginarna mjesta pocetak jedne
sasvim drugacije karijere, ¢ijim “knjigozilnim” sustavom
konacno smiju kolati i prozni i stihovni i filozofski, a ne
samo historiografski tragovi. Nacin na koji Ivi¢ nacelno
kuje u zvijezde autore poput Derride ili Deleuzea, ali piSe
o njima toliko kratko i zako¢eno da se ¢ini kao da ih svodi
na najsturije krilatice, takoder traZi jace autorske dozvole,
odnosno vecu spremnost na elaboriranje i samostalno pro-
misljanje cjelovitih opusa uglednih filozofa.

JOS! Napulj i druga imaginarna mjesta nikako nije, kako
nam predlazu njezine korice, knjiga “zastrasujuceg znanja”
(smijesne li pomisli). Naprotiv. Rije¢ je o divnom, privlac-
nom ljudskom znanju, koje samim time nije liSeno razlicitih
necistoca, predrasuda i “nedovrSenosti”. Zato se i otvara
Citateljima: da mu tudi pogledi susretnu i prosire okvire
gledanja, bas kao i razbistre prozorska stakla samoproma-
tranja. Moja jedina citateljska Zelja po zavrSetku citanja
Iviceve zbirke eseja sastojala se u nastavku tekstualnog
druZenja s autorom, §to recimo ne mogu izjaviti za recentno
Citanje krajnje predvidljivog Slavoja Zizeka ili neopisivo
samodopadnog esejista Orhana Pamuka, da nabrojim samo
neke celebrities istog Zanra. Ne znam je li moguce od Ivica
izravno zatraziti redovitost i vecu ucestalost objavljivanja,
ali to su moja pragmati¢na ocekivanja. Pustolovina zahti-
jeva nastavke, ona je, dapace, sva izgradena na moguénosti
neograni¢enog niza... H
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NAS RAT?

AUTENTICAN STRIP NASTAO U NAJBOLJOJ TRADICIJI TALIJANSKOG
NEORELIZMA PUNO JE VISE OD USPJESNE KOMPILACIJE DOBRO

ODABRANIH UTJECAJA

BOJAN KRISTOFIC

££ K oliko blizu ti bombe moraju ek-

splodirati da bi si rekao kako je
neki rat tvoj?” Cini se prili¢no komotnim
zapoceti tekst tudim citatom, k tome ovako
jasnim i obvezujuéim, no u ovom slucaju
takav je pocetak prikladan. Navedeno pi-
tanje drsko i opravdano svome prijatelju
postavlja Stefano, zvan Killerci¢, jedan od
glavnih likova stripa Biljeske za ratnu pricu
talijanskog autora Gianna Pacinottija, zva-
nog Gipi. To pitanje, i implikacije koje ono
potice, glavni su motiv ove potresne i Ze-
stoke price, jedne od onih $to, unatoc¢ fik-
cijskom karakteru, tijekom Citanja zazvuce
bolnoiistinito, paidokumentarno. Ona se
temelji na slikama i emocijama koje su ne
tako davno bile glavna okosnica u Zivotima
ljudi s ovih prostora, a njihovi se odjeci i
danas vrlo glasno cuju.

TRI RATNA DRUGA Govorim,naravno,
o ratu. Premda je rat u Biljeskama za ratnu
pricu potpuno izmisljen, nije zbog toga nista
manje stvaran. Taj rat, €ini se, poharao je
Italiju u posljednjim godinama 20. stoljeca,
selo po selo, grad po grad. Citatelj nikad ne
saznaje tko su zaracene strane, niti $to je
povod i uzrok, a pogotovo cilj rata. Autora
zanimaju jedino ljudi koje je ratni vihor
zahvatio, bili oni na to spremni ili ne. U sre-
diStu price tri su tinejdZera, tri pubertetlije,
ioni su predodredeni da rat od njih napravi
muskarce te im dodatno zagorca iskustvo
odrastanja, koje biibez toga bilo gorko. Sva
trojica rodeni su u provinciji, u dolini bez
imena u kojoj sva sela nose imena svetaca.
Stefano je rastao na ulici, bez majke i s ocem
pijancem, druzeci se s divljim nogometnim
navijac¢ima i prekaljenim desniCarima, te je
rano otkrio tezak fizi¢ki rad i sitni kriminal.
Christian je napusteno, nesigurno, prenaglo
izraslo siroCe, i sitnim se br¢i¢ima trudi sa-
kriti godine i veliku potrebu za ljubavlju i

— PRECIZNA OBRISNA

LINIJA PERA U

KOMBINACIJI S VLAZNIM
POTEZIMA KISTA OTKRIVA
VJESTOG PORTRETISTA,
KOJI KARAKTERE FIKSIRA
PRECIZNO I SIGURNO —

razumijevanjem. Giuliano je pak dobro
zbrinuti, tetoSeni, voljeni sin; zahvaljujuci
roditeljima oduvijek je imao sve, no rat e
mu to uzeti. Uz Zelju za dokazivanjem i po-
vecu dozu naivnosti, koja postupno ustupa
mjesto ironiji i cinizmu, i on ¢e pristati uz
svoje poniZene i uvrijedene vrsnjake, te
ih slijediti kamo god posli. Rat, bombe i
razaranje naizgled su svoj trojici oduzeli
drustvene i socijalne okove ili privilegije, te
im nametnuli neizbjezan izbor prave strane
i nuznost brzog oblikovanja vlastitog moral-
nog kodeksa;naravno, sve u svrhu opstanka.
Kako upoznaju ljude kojima rat znaci prije
profit i stjecanje slave nego propast i nevo-
lju, njihovo e prijateljstvo dodi na kusnju
put u Zivotu pogada ih rat za koji sa sigur-
noséu mogu reci da je njihov, premda im

nije posve jasno zaSto mnogi drugi ratovi
nisu bili njihovi, bili oni crnacki, arapski ili
slavenski, kako sam autor kaze. Kao da su,
tek kad je i njihovo selo razoreno, otkrili
empatiju i razumijevanje, te odbacili igno-
ranciju. Odlazak iz sela u grad, u nepoznato,
s hrpicom ukradenih stvari u pohabanoj
torbi, trenutak je u kojem pocinje njihovo
mracno i neizbjezno sazrijevanje.

REALIZAM NA RUBU KARIKA-
TURE BiljeSke za ratnu pricu strip je na-
stao u najboljoj tradiciji talijanskog neore-
alizma, s jakim utjecajima filmai literature.
Svi su tipicni sastojci te stilske orijentacije
ovdje: likovi s dna drusStva uhvaceni u vre-
menu velikih povijesnih mijena, naglasen
drustveni i socijalni kontekst, nepatvorena
dokumentarna kvaliteta, nepobitni angazi-
rani karakter materijala, odnos sela i grada,
metropole i provincije, ratna i poratna po-
zadina dogadanja itd. Ipak, Biljeske za
ratnu pric¢u sve su samo ne tipican strip, ili
uspjesna kompilacija dobro odabranih utje-
caja — one su autenti¢no djelo koje izvire
podjednako iz autorovog osobnog iskustva i
drustvenih prilika vremena u kojem stvara.
Autorovo tesko djetinjstvo, provedeno u
eksperimentalnoj skoli za problemati¢ne
ucenike, premda on potjece iz ‘dobre’ obi-
telji visokog socijalnog statusa, naslo je
na ocekivanu interpretaciju na stranicama
stripa. Ratovi koji su se oko njega vodili,
a da nisu bili njegovi, potaknuli su ga na
reakciju, na otpor. Izmamili su ogorcenje,
suosjecanje, bijes. Buduéi da konkretan rat
nije prozivio, Gipi se u svome djelu njime
zapravo nije ni bavio. No ¢uo je ili procitao
dovoljno o ratu da bi ga mogao smjestiti u
kontekst pric¢e o problematicnom odrasta-
nju, koje poznaje odli¢no.

U pogovoru na kraju stripa autor vrlo
lucidno komentira svoj kreativni proces, uz
paralelno pisanje fragmenata
autobiografije. U Biljeskama za
ratnu pri¢u naglasak je na slici,
na crtezu. Tekst je pisan, rezan,
kracen, dok autor nije dosao do
jedne rijeciili reenice koja mu
odgovara. Rijeci su tu da ko-
mentiraju, da istaknu poetsku
vrijednost crteza, pri dijalozima
govor likova upotpunjuje ono
$to je izrazom njihovih lica veé
receno, 1 obratno. Govor naratora u po-
sebnom “oblaci¢u” vrlo je rijedak, dolazi
samo ondje gdje je potrebno naznaciti Siri
kontekst price, jasno oblikovati prostor i
vrijeme u kojem se likovi krecu. Ostalo
su slike — ranjena dolina i cesta $to vodi u
nepoznato, podli snajperist u rusevini po-
kraj starog mosta, Stefano koji prijateljima
prijeti piStoljem, no¢na veduta grada §to
prima mladice u svoje pulsirajuce zdrijelo
i, konacno, paravojni kamp, posljednje leglo
olosa, s kamionima, olovom i municijom,
predvorje pakla i definitivno raskrizje na
kojem su likovi prisiljeni neopozivo oda-
brati svoj Zivotni put. Strip je crtan u tehnici
akvarela, monokromno — autor je postigao
beskrajno bogatstvo mnogobrojnih sivih to-
nova, onoliko koliko ih svaka stvarna ratna
pric¢a ima. Precizna obrisna linija pera u

— AUTOR DJELUJE U
GRANICAMA OSOBNOGA

kombinaciji s vlaznim potezima
kista otkriva vjesStog portreti-
sta, koji karaktere fiksira preci-
Zno isigurno, te i ne osjeca po-
trebu za opSirnijim verbalnim
opisima kad s dvije-tri linije i
pokojom mrljom moZe vrlo su-
gestivno docarati raspolozZenje
osobe, njezine dvojbe, cudenje
inadanja. Stilski, crteZ se ne bi
mogao svrstati u podrucje ka-
rikature, premda facijalne ek-
spresije likova i opca reduciranost likovnog
izraza namecu takvu kategorizaciju, vec je
prije rije¢ o autorovoj vlastitoj, originalnoj
verziji realisticnog nacina prikazivanja, gdje
je manje uvijek vise, kako to obi¢no biva.
Ovakve karakteristike likovnog izraza au-
tora povezuju s brojnim aktualnim tenden-
cijama u vizualnim umjetnostima, pogotovo
u animiranom filmu, a u vlastitom mediju
bliske su mu kolege Joe Sacco, Marjane
Satrapi, Manu Larcenet i ostali autori koji
vjesto pleSu na granici karikature i realizma,
stvarajuci vizualno raskosne i dojmljive
svjetove, a gledano sadrzajno, prozivljenoj
stvarnosti daju prednost pred fantasti¢cnim
sizeima ili viSe Zanrovski odredenim pripo-
vjednim strukturama.

Gipi, Biljeske za ratnu pricu, s

talijanskoga preveo Marko Sunjié;
Naklada Fibra, Zagreb, 2008.

MELANKOLICNA ATMOSFERA Ne
usporeduje Marko Sunjié, vlasnik i glavni
urednik izdavacke kuce Fibra, bez razloga
Gipija s njegovim velikim prethodnikom
Prattom — obojicu krasi krajnja ekonomic-
nost i virtuozna poeti¢nost likovnog izraza,
kao i smirena, nenametljiva naracija, te
naoko tradicionalna i konvencionalna, a za-
pravo posve osobna kompozicija i montaza
kadrova, no njihove su teme ipak sustinski
razliCite. Pratt se tijekom Citave karijere
napajao na cjelokupnom svjetskom kul-
turno-povijesnom naslijedu te legendar-
noj i mitoloskoj tradiciji brojnih naroda,
pojacanima osobnim Zivotnim iskustvom
odrastanja u izrazito multikulturnom i
multietnickom okruzju. Ovakvi temelji,

SVIJETA, SVOG
NEPOSREDNOG ISKUSTVA,
NO PRONALAZI NACINE
KAKO VRLO INTIMNE
ASOCIJACIJE | SIMBOLE
UZDICI DO UNIVERZALNE
PREPOZNATLJIVOSTI I
UPECATLJIVOSTI —

uz njegovo vlastito Zivotno opredjeljenje
velikog putnika, bitno su utjecali na uni-
verzalnost i bezvremenost njegovih najbo-
ljih prica, u kojima stvara vlastitu verziju
povijesti, koja pak doti¢e ono iskonsko,
pustolovno i izazovno u svima nama. Gipi,
za razliku od Pratta, djeluje u granicama
osobnoga svijeta, svog neposrednog isku-
stva,no pronalazi nacine kako vrlo intimne
asocijacije i simbole uzdi¢i do univerzalne
prepoznatljivosti i upecatljivosti, varirajuci
uvijek pricu o traumati¢nom sazrijevanju
u bilo kojem zZivotnom razdoblju kao ono
Sto je blisko vedini ljudi, kojem god kul-
turnom kontekstu pripadali. Upravo je to
razlog velike dojmljivosti i sasvim posebne,
melankoli¢ne atmosfere BiljeZaka za ratnu
pricu, tim vise $to je velika vecina Citatelja
s ovih prostora prozivjela dobar dio situ-
acija o kojima Gipi u svom izvanrednom
djelu govori.

Upornim objavljivanjem ovakvih zrelih,
promisljenih, kvalitetnih i umjetnicki rele-
vantnih stripova, koji nemaju nikakve veze
s trivijalnom masovnom produkcijom nuz-
nom za odrZavanje svih velikih trZiSta stripa,
Marko Sunji¢ dokazuje kako je kreativan
izdavac i urednik itekako bitan faktor u
razvoju strip-scene. Svojim radom on su-
stavno utjece na promjenu percepcije stripa
kao medija kod Sire citalacke publike, te
postize da se o dobrim stripovima dobro i
sustavno piSe (u raznim dnevnim novinama
i tjednicima), te da se kontinuirano ¢itaju.
Biljeske za ratnu pricu jedno su od najvred-
nijih djela koje nam je Fibra dosad isporu-
¢ila. H
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ESEJ O PJESNISTVU

ANKE ZAGAR DIO JE

KNJIGE NAGRABDIVANOG |
PREVODENOG PJESNIKA,
ESEJISTA | POLITICKOG
KOLUMNISTA BRANKA
MALESA, Poetske strategije
druge polovine 20. stoljeca,
KOJA USKORO IZLAZI IZ TISKA
U IZDANJU LUNAPARKA

BRANKO MALES

Knjige Anke Zagar: Isla i... sve zaboravila, 1983.,
Onaon, 1984., Zemunice u snu, 1987, Uzme mi

nesto u snu da me nema, 1989., Besumno, bijelo,
1990., Nebnice, 1990., GUAR rosna Zivotinja,
1992., Stisavanje izvora, 1996., Male proze...,2000.,

Stvarnice, nemirna povrsina, 2008.

PREVODITELJICA
BIJELOGA

nka Zagar izrijekom kaZe da za pjesmu nije
A dovoljna rije¢ i, drugdje, da se sluzi upravo
samo rijecju.
1z tog bi se prividno paradoksalnog pocetka mozda
mogla konstruirati — dakako, u tragovima i dopustenoj
poetskoj neobaveznosti — autori¢ina poetska teorija koja
svjesno sudjeluje u izabranom odredenom poetskom
postupku, ¢esto autori¢ina iznenadujuca i hermeti¢na
podrijetla, kao Sto i potice specifican idejni horizont,
tj. tematsko-motivski snop jezgara (o) kojima autorica
pretezno pise... tj. o jeziku i poeziji samoj, jezi¢noj genet-
skoj prajuhiiizgubljenoj komunikacijskoj relevantnosti
u kolokvijalnom i umjetnickom govoru. Konstitutivni
elementi prajezika, njihovo zazivanje i namicanje naoko
bizarno-hermeti¢kim sredstvom, te aktualno stanje i
upotrebnog i umjetnic¢kog jezika, u poeziji kao kombi-
naciji zvuéno-smisaone slike, ¢ine, dakako, Sirok spektar
mogucénosti za pjesmin registar (registar i njegovi zavisni
— subjekt, orijentir, scena pisanja... — ¢esto nadredeni
odnosi, valja re¢i, upravo su najéeséa i nuzna autoricina
tema, ako se, dakako, primila stiha na svoj nacin, i pri-
padne mu poetike).

1. Inace, o sad ve¢ desetak knjiga (ukljucujudiiizdanja
bibliofilskih mapa) A. Zagar mnogo se pisalo, kritika je
unisono hvalila autori¢inu poeziju ¢esto, drzim, bez neke
vece detekcije i nuznog uzivljavanja u materiju, osim K.
Bagica i njegove izvrsne studije (u knjizi Zivi jezici), Z.
Mrkonji¢a, C. Milanje, M. Mi¢anovica...

Sva je medutim kritika, jo§ od prvih knjiga stihova,
zabiljezila formalni (ali ne uvijek i formativni) postu-
pak kljastrenja uobicajeno-uporabne sintakse, kao i niz
autori¢inih neologizama, temelje¢i pritom pohvalni sud
najc¢esce samo na upravo spomenutim i, valja reci, lako
uocljivim postupcima same pjesnikinje. Zasto je tome
uglavnom tako?

Autorica prije svega drzi da upotreba odredenog lek-
sema naslonjena na (pa i precizan) kontekst nuzno pri-
ziva dodatno znacenje inace ocekivanog i uobicajeno
izazvanog lingvo-okolisa. A da bi se realiziralo (mozda)
izvorno znacenje —rijec treba osamostaliti, izdvojiti i ogo-
liti. (Legitimnu autori¢inu nakanu valja, dakako, primiti
kao poetsko-teorijsku Zelju, gotovo utopistickog rezultata
i, svakako, otezane recepcije. Hermeti¢ni a precizni stihovi
pisu se iz nasusnog osjecaja slobode, i potrebe za njom,
pa su diskurzivnost i transparentnost u drugom planu;
dakako — ne i nevazni.)

Pojedini, pjesmi i autorici vazan, leksem — izvaden iz
instrumentalizacijsko-gramatikalnog konteksta — osamo-
staljuje se 1 po cijenu smanjene recepcije, a u poetskom
rezultatu cesto u zagonetno-hermetickom obliku, tj. barem
u pocetku dok ¢itatelj ne pristane na autori¢in u mnogo-
¢emu nov poetski govor, ne nauci ga i prihvati. U internoj
stihovnoj raspravi autorica drzi da je pjesmu najbolje pisati
pjesmom, misleci pritom na rutinirani poetski diskurs s
jedne strane, i na prizeljkivani oslobodeni (barem revi-
talizirani) jezik izvorne, pa i profetske naravi, s druge. U
potrazi za izvornoséu i efikasno$éu (novog) jezika lomi se
u auorice sintakti¢ka razina, izdvaja leksem iz ocekivana
konteksta, izmislja nova rije¢ kao jedinica jednog novog
jezika bez starih grijehova, tj. nuzne semanticke shema-
tizacije, nepreciznosti i suzenosti.

— U POTRAZI ZA IZVORNOSCU I
EFIKASNOSCU (NOVOG) JEZIKA
LOMI SE U AUTORICE SINTAKTICKA
RAZINA, IZDVAJA LEKSEM IZ
OCEKIVANA KONTEKSTA, IZMISLJA
NOVA RIJEC KAO JEDINICA JEDNOG
NOVOG JEZIKA BEZ STARIH
GRIJEHOVA —

Izricaj prvih autoricinih knjiga brojna kritika nac¢elno
vezuje uz vidljivo: infantilnost i bajku, a stru¢na — uz afa-
zijski govor djeteta i plodnu muteZ sna, $to, dakako, nije
pogresno, nego mozda pritom nedostaje Sira eksplikacija
razloga za posezanjem spominjanih diskursa.

Cesto citirani stih (ujedno i naslov prve zbirke iz 1983.):
“ISla i... sve zaboravila” nije medutim djecje odbijanje/
nepristajanje i prepotentna autoguliverizacija u odnosu na
svakako osrednju svjetsku ponudu, nego, drzim, ozbiljna
autoricina stihovna izjava njeguje ispod sebe brojne im-
plikacije kao nove pilice. Naime, iz te efektne i, vidimo,
pamtljive stihovne izjave-teze (premda bi se obratno ite-
kako moglo braniti) naznacava se skromnost, nedostatnost
i instrumentaliziranost zatecena stanja jezika, a o cemu
se, reklo se, rado tematizira u autori¢inoj poeziji. Autorica
naime Secuci scenom vlastita pisanja, a to je dominantno
jezik-kao-svijet, nije imala $to upamtiti jer je videno i o¢i-
gledno - vidljivo na nacin starog opisa starog jezika. Ono
Ocigledno uporabni jezik ve¢ je upakirao u u¢inke povr-
Sine, u povr$nost samu, u dakle neuvjerljivineadekvatan,
ali stjecajem okolnosti — uobicajen i frekventan opis stanja.
A. Zagar nema §to upamtiti u klasiénoj promociji zastar-
jela jezika i prezentaciji njegova shematskog opisa. Stari
opis, stolje¢ima instrumentaliziran, nije njezin jezik.

2. Autorica stoga, kao §to kaze, zaboravlja, ne primje-
¢uje, cak i ne razumije staro izdanje jezika i njemu primje-
ren okamenjeni opis (Sume, npr., koju inace toliko voli i
stihom Eesto honorira). Stoga se zapravo i toliko radi na
poetskom “novom” jeziku pjesama A. Zagar (radikalno
vadenje rijeci iz uobicajena konteksta i njegove ocekivane
ravnoteze; namjerno invalidizirana sintakticka razina
kao receni¢ni “most”; niz neologizama, dakako). Jezik
se, dakako i kolokvijalni i onaj umjetnicki, prevrednuje
neocekivanim inverzijama i supstitucijama pa se takvim,
¢esto hermetickim i prividno nelogi¢nim, a zapravo mit-
sko-jezi¢nim misljenjem barem revitalizira (K. Bagic), tj.
recepciji nudi kao nova razno-diskursna smjesa (tradici-
onalne) mitsko-bajalacke energije, infantilno-bajkovita
“pripovijedanja” i lingvo-fantastizacije sintakticko-lekse-
matskih rezultata. Nije naime da autorica nije mogla nesto
“upamtiti”, nego nije imala Sto. Svijet je, nema razloga
sumnji, i dalje fascinantan autorici, ali “svijet-kao-jezik”,
ostanimo pri svojedobno frekventnoj teorijskoj sintagmi,
autorici inac¢e vaznom motivskom podrucju, ubrzano gubi
vlastitu uvjerljivost u uobi¢ajenoj prezentaciji, opravdano
se sumnja u jezik (iskljucivo) kao sredstvo informacijskog
prijenosa... pa je opis jezika i njegova aktualnog stanja (a
to se ponovno radi, kako druk¢ije nego rijeCima!) mize-
ran i neuvjerljiv... Stoga autorica izmislja i dobrim dijelom
proizvodi svoj novi jezik.

Tiha pobuna protiv zatecena jezika u kolokvijalno-
poetskom smislu, tiha i nenametljiva kao $to je i autorica,
pocinje ve¢ prvom zbirkom iz 1983., ne odricudi se pritom
kolektivnog modela ondasnjih “jezi¢no-senzibiliziranih”
mladih modernista 80-ih proslog stoljeca, kao ni vlastita
prinosa i kasnije dosljednosti. (Sastavak Skoro nocenje...
iz prve zbirke za predmet pjesme, strucna je kritika to ve¢
uocila, ima sam jezik; tekst je inac¢e komponiran razno-
informacijskim semantickim naplavinama, razlomljenom
sugestibilnom sintaksom, autori¢inim neologizmima...)

“NapiSem Suma i bude Suma / napiSem Suma i nije
Suma” — stihovi iz prve zbirke upucuju, s jedne strane,
na mitsko-jezi¢nu mo¢ konkretnog stvaranja predmeta
prinjegovom imenovanju, izgovaranju ili zapisu, mo¢ su-
protnu logickom zakljucivanju odrasla i uredena svijeta,
alis druge —jednako tako — priznaje se objektivnairealna
nemo¢ prvim stihom ucinjene poetske konkretizacije.
Logic¢ko-diskurzivna praksa naime uvijek je u (sumnji-
voj) prednosti ispred mitsko-jezi¢na misljenja. Navodno
svakom razumljiva Zivotna praksa u komunikacijskoj utrci
ispred je navodno nerazumljive mitsko-jezi¢ne podloge
(moderne poezije).
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“Jezik ¢e prvo malo ubiti / sve ¢e potom u nj stati”,
kaze se uindikativno naslovljenom tekstu U¢ila govoriti
iz prve autori¢ine zbirke; ili pak “kiSa snijeg i niSta — u¢im
ih govoriti”. Ako se naime i dalje nastavi sa svjesnim sa-
kacenjem jezika kao i dosad, u nj ¢e zaista biti moguce
ugurati Stosta Sto se samopodrazumijeva. To komotno i
u osnovi nekolegijalno samopodrazumijevanje znacenja
proizvodi, dalje, citirani a otuzni stih o meteoroloskoj
svakodnevici koju, kao prvo, i dalje ne znamo precizno
predvidjeti, a jo§ manje znamo — njezin istinski jezik
izvan shematske vremenske TV-prognoze. (U ponekom
sastavku stoga A. Zagar rastavlja rije¢i na glasove poku-
Savajuci fonemskom zvu¢nom slikom interpretirati inace
stoljec¢ima petrificirani i svakako uobicajeni svakidas$nji
fenomen. Treba uostalom podsjetiti da je A. Zagar bila
29-godisnjakinja kad joj izlazi prva zbirka stihova, koji
su, dakako, nastajali i godinama prije.)

Postupkom nekad uobic¢ajenim za mlade nekadasnje
jezi¢no orijentirane moderniste, naslojavanjem semantic-
kih naplavina nekompaktnog i rasutog svijeta, relativno
bliskih a raznih informacijskih unutartekstnih Zarista,
tematizira se petrificirani uporabni jezik, njegovo oko-
Stalo znacenje i, zapravo, tragikomi¢na sudbina vje¢nog
transfera, prijenosnika, reklo bi se, vjecno tudih misli.
Autorica iznova uci govoriti, kao $to ujedno uci stvari
i zgode istinski govoriti da bi (pa i utopisticki) izasle iz
faze instrumentalizacije i predodZbe o njima.

“Rijeci izuvam / koje su i mogle od godina §to te
nema / hodati / u¢im”; gotovo se ljubavnicki autorica
obrada jeziku koji odavno nema u punini (bitka/bica),
nego samo u tematsko-prilagodenoj instrumentalizaciji
za — treba reci — dobrodosle potrebe nuzne kolokvijalne
komunikacije. “Hodam tetoviram”, asocirajuci na “kozu
svijeta” i, dakako, olovku, alat pisalacki-senzibilnog
subjekta, “vidi§ mirna olovka plovka / ovako urezem
— urezujem”.

Isljedece su motivske jezgre dijelom i u drugim knji-
gama A. Zagar, odredene nacelnim autori¢inim odnosom
spram jezika kao (doskorasnjeg) transferskog sredstva ili,
obratno, spram jezika kao materijala iz kojega se raznim
postupcima, a neke smo spomenuli, mogu izbiti pocetna
izvornost i nekontaminirana nevinost, bjelina i punina.
Spominjani inace znacenjski suprotan proces, akt, in...
pamdenja i zaborava u autorice usko je povezan s konsti-
tutivnim moguénostima tragicko-osvijeStenog Subjekta,
njegovih faza u oblikovanju, tj. s njegovim usponima i

— BICE SELEKTIVNO “PAMTI” PA
PREMA TOME | “ZABORAVLJA”; I1Z
MUTNIH PODRUCJA (SAN, IGRA,
PREDNATALNO...) MOZE SE DAKLE
OCEKIVATI DA SE SENZIBILIZIRANO
BICE - PUTEM MEDIJA ILI SAMO
KAO MEDIJ - “SJETI” NECEGA

STO PRI TZV. BUDNOM STANJU
NIJE SVJESNO DA TAKODER CINI
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— SCENA PISANJA POPRISTE

padovima u polju svjetskog komunikacij-
skog dijagrama u nacelu.

U iskidanoj sintaksi leksem se Cesto
ogoljuje i izmice znacenju uobicajenog
konteksta “susjedstva”; takva se rijec
ostavlja u naznacenoj aluziji i itateljskom
asocijativnom dovrsetku. Jednako tako,
postupa se i obratno; uz ocekivani “su-
sjedni” dodatak autorica, iznevjeravajuci
ocekivano, inicijalnu rije¢ neocekivano, gotovo bizarno,
leksicki “udruzuje” prema tzv. “sli¢nosti u jeziku”, podu-
daranjem dijela zvucne slike unutar istog stiha...

3. Autoric¢in duhovno-tekstni Orijentir jest bijelo,
bijeli Sum, beSumno, tiSina, nekontaminirano, izvorno...
i, dakako, Bog, kao pocetna pradavna atmosfera opcée
komunikacijske blagosti koja je — bez obzira na kasnija
nuzna jezikova umnazanja —nekad bila sverazumljiva.
Sama rije¢ “Bog” u autorice se vrlo pazljivo i svakako
nenametljivo upotrebljava i — bitno izvan vatikansko-hori-
zontske ponude obveze i (s)trpljenja — najcesée oznacava
specificno autoricinu konglomeratsku tvorevinu raznih
duhovno-jezi¢nih silnica: Bog-kao-jezik, naime. (Tako
u prvim zbirkama; u Stvarnicama... osjetnije se pak jav-
ljaju kristoliki motivi.) Takav Bog kao autoricina zelja za
aktualizacijom pocetne blagosti i samorazumljivosti, tj.
revitalizacijom jezi¢ne komunikacije, mira i tolerancije
Razlike, odavno je izgubljen pa se u posljedici Covje-
canstvo vec stoljeima frustrirano vuce po razvalinama
novonastale nerazumljivosti (svijeta i onih koji ga napu-
¢uju), dok se za razumljivu i svakako potrebnu utjehu
brojnih zapravo nudi shema sakralnosti... (Razlog tome
nije, dakako, kapitalni lingvo-defekt babilonskog “mi-
jeSanja jezika”, nego ljudska strast za moci.)

Efekt Babilonske kule, uocen ve¢ od kritike, jedna
je od drazih, semanticki optereéenih jezgara Zagari¢ina
Skrto/hermeti¢nog komentiranja, zazivanja, pa i molitava
o nefunkcionalnom i umnozenom jeziku; nije, dakako,
problem u bogatstvu Razlike brojnih jezika svijeta, nego
u duhovno-mentalistickom nerazumijevanju planeta (na
engleskom), i poznatim svjetskim distorzijama kao po-
sljedici. Prakse onoga $to obi¢no nazivamo zivot donose
nuzno bogatstvo jezi¢nog izricaja, aliistaru meduljudsku
pogubnu netrpeljivost.

Pjesnikinja stoga ima, dakako, legitimno, ma kako
utopisti¢ko, pravo zazivati izgubljeni izvor, tj. naseg
boga-jezika kao samorazumijevajuéi me-
dij, u obzoru evidentne svjetske nelagode.
Autoricina scena pisanja naime sve je vise
lingvistic¢ki, komunikacijski kaos pa se
njezin inace vrlo mobilan Subjekt sve teze
konstituira, a pritom se svjesno trazi kom-
pliciraniji put (Onaon), ili se pak konsti-
tuira u negativnom otklonu.

“Boze / a koji ti / jezik / govoris / da /
te /nikad / ne Cujem / osim / kao / vlastit /
bijeli/$um/kad / padam /u tvoje / obrnuto
/ nebo” (iz zbirke Nebnice).

Ako rije¢ zauzima mjesto (oblik), to
je mjesto, prema autorici, prazno. Zeljeni
“bijeli Sum”, povremeno podaren od Boga,
autoricin je privatni jezik koji zasluzuje
svaku pozornost premda je kao takav u
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Uprave Podravke

Vjeruje da trebamo
netransparentnim
kreditiranjem pomoci
razvoj malih tvrtki!

JE GRADEVINSKIH RADOVA |
KONSTITUIRANJA SUBJEKTA, TJ.
NJEGOVIH NASTOJANJA DA SE
IZGRADI - ODNOSECI SE PREMA
IZVORU (“BIJELI SUM”) KAO
ORIJENTIRU —

stihu oteZan, a u duhovnoj projekeciji — utopisticki. Opcéa
blagost i samorazumljivost, idejno-tematska polaziSta u
autori¢inu konstruktu boga-jezika te privatisticka jezi¢na
psihogramska Sifra “bijelog Suma”, kao stihovni je rezul-
tat na logicko-diskurzivnom planu donekle smanjene
kolokvijalne recepcije. Ali, taj hermetican i poluspoznat,
auoriCin izricaj prvenstveno taktilno, pa i diskurzivno za
uporne sladokusce, svakako je izuzetan u suvremenom
hrvatskom pjesnistvu.

Kad se izvor, bog, prabitak... u autori¢inoj transferaciji
“razumije” kao govor “bijelog Suma”, onda je to govor o
drevnom, molitva u stihu. (U naéelu, Zagari¢ini me stihovi
osobno podsjecaju na molitvenu inkantaciju, skromnost,
otajstvo u nekom drevnom polurazumljivom jeziku.)

Pjesmin Bog je za A. Zagar blagi samorazumijevajuci
osjecaj i ujedno predmet pjesme, taktilno-novodiskur-
zivni jezik u stvaranju, to¢no — u podsjecanju na stanje
prajuhe i prabitka, davne i drevne ugode subjekt-objekt
sraslosti, na naslutivo zlatno doba bez gramatike i lek-
tora, inkvizitora bilo koje vrste.

SloZena autoricina kriZaljka nosivih semantema i
njihovih odnosa (razumljivo, ¢esto jo§ u konstituiranju)
Zeli, zapravo, obnoviti/revitalizirati jezik i njegovu komu-
nikacijsku funkciju, moZe se reci — konstrukt boga-jezika,
koji je u aktualnom stanju svijeta posve izgubljen, prema
primordijalnim zakonima pocetne ugode, samorazumlji-
vosti i harmonije.

“Htjela sam imati taj oblik ni od ¢ega / da samo tako
govorim kako vrijeme toci/ i prelijeva me da molim... “
(I veé oroZnjen, sastavak iz zbirke Nebnice) O obliku,
praznom mjestu koje zauzima rije¢, kaze se: “bojim se
rijeci koje ne govore”, ali istodobno: “oblik treba dati
brasnu natrag”, ganutljiva je stihovna izjava/teza bogate
dubinske semantike iz koje antropoloS§ko-fenomenoloski
progovara drevnost i tradicija (sve iz Nebnica).

4. “Kal”, “kala”... autoricina je rijec za svjetski nega-
tivni repertoar razno-formatirane energije, kao — dakako
— 1 energije jezi¢ne naravi. Uz lik potvorujudeg, kako
kaZe pjesnikinja, inkvizitora, koji odano i slijepo slusa
logocentristicke instrukcije, istini za volju — sustava kao
takvoga, koji se logi¢no i nuzno temelji na dogovoru,
redu i obvezi, u stihovima se osuduje zatvorenost, defi-
niranost, nemobilnost rijeci: “i rije¢ mu je prsten / da se
bude unutra” (Nebnice V).

Sloboda i otvorenost, vaZzni interni tjelesni orijentiri
A. Zagar, u sastavku indikativnog naslova Gramatika
provjeravaju se u nacelnoj klaustrofobiji svakog sustava,
pa tako i u polju teocentric¢nosti: “boze boze zasto imas
tako / veliko i jedino oko / kao da si sam u svojoj enci-
klopedijskoj glavi” (Zemunice u snu). Ozbiljnost pitanja
zaodjevena je, dakako, u bajkovito-infantilni aranzman
Crvenkapice... Bog se u stihu piSe malim slovom u ko-
lokvijalnom, familijarnom tonu itd.
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Scena pisanja popriste je gradevinskih radova i kon-
stituiranja Subjekta, tj. njegovih nastojanja da se izgradi
—odnosedi se prema izvoru (“bijeli Sum”) kao Orijentiru,
te radijaciji samorazumljivosti svijeta u transferaciji sna
iigre.

Subjekt je, ukratko, mobilan, pretvorljiv, pa i zamje-
njiv. Kako se (lirski) Subjekt sve vise izgraduje i pri-
tom mijenja, osvajaju se zaboravljeni predjeli i podrucja
drevne zajednicke prajuhe (takoder i stanje jezika u
izvornoj komunikacijskoj funkciji, ako je to u toj davnoj
fazi, dakako, u osvijeStenom smislu koliko-toliko i bila).
Saniigra bitno hrane mobilni pretvorbeni Subjekt (oni-
ricko-infantilni subjekt; K. Bagi¢) pa ta dva “podrucja”
u autoric¢inu posezanju svakako oblikuju osnovu svakog
autori¢inog subjekta, i njegovu posljedi¢no modificiranu
predikatizaciju.

O naelno pretvorljivom Zagari¢inu subjektu, uz
spomenuta nuzna podrucja koja ga uvijek vise ili ma-
nje oblikuju, moZe se — prema oblicima i rezultatima
finalne izgradnje — reci da je ponekad i jezi¢no/spolno
neutralan, energijski neizdiferenciran i sveokupljalacki,
zapravo — entropijsko poc¢etno mjesto oblikovanja poetske
informacije (Onaon, 1984.). Takvim se izborom subjekta
doznacuje prastanje prije svake diferencijacije, prije bica
koja se odvojilo (i postalo nesretno) iz mitske sraslosti
“subjekt-objekt” jedinstva. Ujedno, dvije suprotno orijen-
tirane rije¢i u naslovnoj sintagmi (ona i on) autori¢inim
srastanjem izbjegavaju oblik koji je, kaze autorica koja
ne voli definicijski kavez, a voli otvorenost i slobodu,
preusko odredljiv, definitivan i stoga nacelno svakako
nedostatan, zatvoren i prazan.

Ljudska se energija naprosto tumaci kao pocetno
jedno, izvan kasnije nuzne musko-Zenske diferencijacije,
te pripadnih izdiferenciranih pojava prirode, kulture,
rata... i religijski preciziranog Boga kao orijentira.

Mobilni Subjekt u A. Zagar zadobiva precizniju predi-
katizaciju vlastitom izgradnjom. Subjekt je u pjesnikinje
gotovo uvijek u stanju mijenjanja poloZaja i nuznog oblika
(mijesanje oblika, tj. pretvorbe subjekta u sastavku Pres-
vlacenje koZe; “izgovoreno uniStava dusu”; sve u Stisavanje
izvora, 1996.). No, veé se reklo, subjektova oniri¢ko-infan-
tilna ispostava ipak ponajvise pokriva tu instanciju/razinu
organiziranja cjelokupna Zagari¢ina pjesnistva.

Izvor, “prenatalno bijelo” (Stisavanje izvora), snijeg,
svjetlost, Bog-kao-prajezik... skupni je orijentir koji—u
autori¢inu transferu bozje-doznacenoga, a uobicajeno
nevidljivog “bijelog $§uma” (Zagari¢in najéeséi medij:
san, igra) — kao slozena skupna lozinka kontemplativnu,
skromnu i vrlo preciznu pjesnikinju obilno snabdijeva
poetskom informacijom.

5. U uspostavljeni tehnicko-znacenjski raster: su-
bjekt, izvor scena pisanja, upotreba pluridiskursa... valja
smjestiti neke autoric¢ine klju¢ne sintagme/ lekseme koji
hermeti¢ki-simbolno podupiru cjelokupno Zagari¢ino
pjesnistvo.

Uzsaniigru, klju¢ne nekontaminirane podloge snab-
dijevanja informacijom, kao i zaborav i pamcenje, inace
ve¢ dobro obradenih u studiji K. Bagi¢a, autoricini “bijeli
jastuk” (jo§ u Zemunicama..., 1987.), kao i “bijeli Sum”
bitno su znacenjski optere¢ene osobne lingvo-kovanice,
koje se manje-vise sele iz knjige u knjigu. S tim u vezi i
autori¢ino tumacenje “oblika”.

Uz “zaborav” bih samo dodao da bice selektivno
“pamti” pa prema tome i “zaboravlja”; iz mutnih podrucja
(san, igra, prednatalno...) moze se dakle ocekivati da se
senzibilizirano bi¢e — putem medija ili sdimo kao medjj
— “sjeti” necCega Sto pri tzv. budnom stanju nije svjesno
da takoder ¢ini sadrzaj svojeg “iskustva”, tj. “znanja”.
Upravo to &ini A. Zagar.

“Bijeli jastuk” ispod autori¢ine glave moze se drzati
tehnickom dosjetkom koja — u suradnji sa spavacevim
mozgom — ponekad medijem sna prima “bijeli Sum”,
inace i u bozjem govoru rijetku razumljivu doznaku
pradavne izvornosti, prabitka, Zivotinjsko-ljudske sa-
morazumljivosti i komunikacijske blagosti, ukratko.
(Usput, podsjecamo na ucinak Sv. Franje Asi$koga u
biblijskom horizontu, kristolike poetske figure spasa u
Stvarnicama... i, dakako, u autori¢inoj poeziji.)

“Bijeli Sum” — kao jedan od rijetkih, i rijetko ra-
zumljivih, bozanskih govora koji ponekad dopiru do
spavaca — pjesnikinja, sada i sama kao medij, naprosto
“prevodi” u vrlo dobre, zagonetne stihove, “molitve”
otezana izriCaja i sadrzaja.

“Oblik” je za A. Zagar nuzno zlo, metafizicka
nuznost, uboboros, rije¢ koja se bori protiv rijeci,

metafizikom dakle protiv metafizike (a
kako drukéije). Bez nominacije i rije¢i
fenomen ne postoji, a ono “oznaceno” je
promjenljivo i zamjenljivo (voda — led —
para, plin...). Nevoljki i nuzni pristanak
na metafizi¢ku priru¢nu oznaku pomaze,
dakako, u komunikaciji, ali je izvornost
i praprirodnost fenomena Zrtvovana,
ocekivano, u korist ipak nuznog premda
manjkavog i samo priruc¢nog sporazu-
mijevanja. Oblik je rijec, rije¢ je mjesto,
mjesto je prazno.

Poetsko filozofiranje o rasporedu ¢i-
njenica u prajuhi, i njezinim mozda tek niknutim ko-
munikacijskim izdancima, nije, dakako, provjerljivo, ali
nije ni nimalo upitno; rije¢ o uposebljenoj i vrlo dobroj
poeziji na domacoj sceni. Ima mnogo razloga zasto vjero-
vati pjesnikinji, njezinom posebnom jeziku i rezultatima
njezine “istrage” o komunikaciji u iznimnom stihovnom
rezultatu u suvremenoj hrvatskoj poeziji. (Pjesnik, usput,
nije, nasrecu, znanstvenik pa je posljedi¢no — plodno —
neobavezan, moze dakle filozofirati npr. o ¢emu Zeli; u
njega je dakako vazan samo stihovni rezultat...)

Izvor (informacija) se u istoimenoj zbirci stiSava
(Stisavanje izvora, 1996.). Naslov je, drzim, najvise
pomogao kritici jer se u toj autori¢inoj bioloskoj fazi
ne stiSava, i ne dokida, zbirkina energetska podloga;
naslovna sintagma prije oznacava istoimenu pjesmu
u knjizi nego knjigu samu. Energijska se radijacija ne
stiSava, nego premjesta u primjereni autori¢in bioloski
zabran pa je ispravno poigravanje C. Milanje sa “sta-
rosnim” poetskim indicijama u zasad zadnjoj zbirci,
nikako ne isa “stvarnosnom” poezijom, kratkotrajnom,
razlicito realiziranom knjiZevnom modom u suvremenoj
hrvatskoj poeziji.

Tko naime moze ustvrditi kako su autori¢ine prividno
suprotstavljene doznake (“nebnice” i “stvarnice”, npr.)
vise ili manje utemeljene u tipiéno Zagari¢inoj “stvarno-
sti”, nebo je za samozatajnu i izvrsnu autoricu oduvijek
jednako stvarno kao i rasuti planetski svijet sitneza.

“TrZnica” i “Zamor” nove su nosive rijeci zasad zadnje
zbirke A. Zagar. Sastavci koji tematiziraju nove motivske
jezgre, moram re¢i, mnogo su uspjesniji uradci nego oni
kojiizravno i tendenciozno “odmicu”, tj. “pospremaju”
ucinak dotad prijedena puta, tj. poetski u¢inak brojnih
prethodnih, uostalom osvjedoceno vrlo uspjelih knjiga.
(Manifest... naspram Odlazi fleka, odlazi srce, sve u
Stvarnicama).

Leksem “trznica” je svijet, a njezino glasanje/sudje-
lovanje jest “Zamor”. Ili, svijet je, i dalje fascinantan, u
opasnom rasulu predmeta, on je, da se posluzimo, “rasuti
teret” na nemirnom moru aktualne svakidasnjice, ili
Ankinoj “nemirnoj povrsini”, ali se adekvatno, antilo-
gocentristi¢ki glasa u prividnoj, mozda stvarnoj kako-
foniji raznoraznih diskursa. Razumijevanje je, dakako,
babilonski otezano, ali od autorice — realno.

“Fleka” i “srce” u jako dobrom poetskom tekstu ni-
malo slu¢ajno komponiraju ¢istocu i njezinu suprotnost
kao neizbjezan temelj ljudske komunikacije, ponasanja,
Zivota uostalom; teleologija i njezina svrha samo dodatno
opterecuju ionako slabo kotiraju¢u moralnu komponentu
u ljudskom prometu zadnjih mnogo stoljeca...

6. GUAR rosna Zivotinja, ljubavna (pa donekle i
ratna) poema o ljudskoj animalnosti iz 1992., sastoji se
od 68 tekstova hermeti¢nog izricaja; ime GUAR pritom
se razli¢ito tumacilo, i to zbog fino istkanog zagonetnog
konteksta, premda nesumnjivo u osnovi oznacava rat,
ratno stanje, nered koji dozvoljava izlazak mracne strane
bica i njegove manifestacije...

Stvarnosni su signali poeme evidentni (“snajperist”;
“vojnici”; “bombe”; “strani novinari... oko nase ne-
sreé¢e”, npr.) i, pretpostavljam, ponukali su kritiku da se
ta poema zagonetnog naslova prvenstveno tumaci kao
hermeti¢na ratna refleksija u autori¢inu stilu na nedavni
Domovinski rat.

Tako C. Milanja u gonetanju osnovne rijeci poeme
spominje “boga rata”, K. Bagi¢ “psihosinonim ratnog
demona”, A. Stamac “malo bozanstvo kojem se upucuje
molitva da primi zbiljske svakodnevne Zalosti”; pritom
se referira i na Rilkeova Idola, koji nijemo promatra
svakodnevne figure nevolje i nesklapnosti... U osnovi
tocnim tumacenjima naslova poeme, kao i integralnog
teksta, dodao bih samo jo§ jednu, drzim vaznu, seman-
ticku moguénost u inace vrlo dobroj knjizi stihova A.
Zagar.

— GUAR JE, DRZIM, UZA SVA
RESPEKTABILNA TUMACENJA
STRUCNE KRITIKE, PRVENSTVENO
CRNO-OPOJNA, HERMETICKO-
LJUBAVNA POEMA O LJUDSKOM
TAMNOM REGISTRU BICA - JEDNA
OD NAJZANIMLJIVIJIH ZADNJIH
DESETLJECA U HRVATSKOJ
POEZIJI —

GUAR je, drzim, uza sva respektabilna tumacenja
stru¢ne kritike, prvenstveno crno-opojna, hermeticko-
ljubavna poema o ljudskom tamnom registru bica, pa i
veé spomenute animalnosti, smjestena inace u povremene
lako detektirajuce signale nedavnog rata i njegove buke.
Izmastana naslovna Zivotinja u poemi je ponegdje “ne-
prijateljska”, ali je i “rosna”; naslovni se leksem u poemi
spominje takvom frekvencijom da to ne mozZe biti samo
slucaj, i pritom jednoznacno odredljiv; u odredenim se
stthovima GUAR, dakako, mrzi, ali se na neki opojno-
crni nacin i voli. Lako uocljiva i bitno ambigvitetna ka-
rakterijazacija upucuje na animalnu znacajku osnovne
inaslovne rijeci, a (ljudska) animalnost se, i to ne samo
psihoanaliti¢ki, ¢esto dvojako tretira, osobito u mirno-
dopskom horizontu...

Evo nekih stihova koji svakako dvojako, a na neki
nacin tuzno pozitivno, oznacuju autori¢inu naslovnu i
zagonetnu — ambigvitetnu — Zivotinju.

X X X
samo

GUAR, ova moja
namrtvo moja
rosna Zivotinja

izvire vire u mene

X X X
kroz tu tamnu radost
i smrt je tocka uspona

X X X
GUAR, kao usnule barke
njegovi dlanovi

voze k nebu moje lice

X X X
GUAR, kako je on lijep
i ujutro i navecer i

sa svih strana

je takav

X X X
GUAR

pajasam se
u tebe ubila

X X X

ne mogu te nikako
obujmiti

GUAR

cvatuce
oko
neba

Kad autoric¢ino Ja simpatizira svoju “rosnu Zivotinju”,
tepa mu, ljubavno se mazi rije¢ima... GUAR je omiljeni
“bijeli jastuk” prepun pozitivne energije koja stize iz
plemenito neodgovorna i profetski plodna sna; obratno,
dakako, GUAR je “mrak u jastuku”, inace Zagari¢inoj
klasi¢noj sintagmi snovitog polja izvorna bijelog “Suma”
ili nevinog znacenja. Samo se prema dvojako voljenom
bicu, pozitivno-negativnoj ljubavi, ulanc¢avaju stihovi ta-
kve crno-bijvele simetrije. (Ono najvaznije, ta zagonetna
desetljeéa u suvremenoj hrvatskoj poeziji...)

Anka Zagar je nesumnjivo jedna od najvaznijih osob-
nosti u suvremenoj hrvatskoj poeziji. &
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Jasenka Kodrnja,
Pozicioniranje

No¢ praznog mjeseca

no¢ (punog mjeseca)
dozivam ‘ka’ kvacice

iletece plasti¢ne vrecice
magnetskimjesecno dolijecu
u sjeni

drzi§ ¢asu u ruci

iz pjenusca izlaze

snovi mravi

iulaze mi u kosu

no¢ (punog)

mi-svi, jedno-sve

zaigrani, ozareni, pjevni, opjevani,
odskocih, poletjeh

skrivena (iza mjeseca)

u nodi praznog mjeseca
raspadaju mi se kosti
magnetskimjesecno
dozivam iluziju

Pod krosnjom oraha

tuneli korijenja oraha
rendgenski ozraceni
prohodni, providni
provlacim se kroz crnicu
vidim Sumu odozdo
(ja crv)

svijetlu , bijelu
premreZenu izdancima
(ja covjek)

prema dolje

prema dolje

prema dolje

More mora

ne vidim
nada mnom
zapljuskuje me
prekriva bijesom
more urla
mora urla
ne cujem
uvlaci se u grlo
ne diSem
jedino more
najljepSe more
more mori more
m

o

m aaa

more mora
idem ti (grlim)
(u)susret

Pozicioniranje 1

Cini se, pozicionirana sam
rekla sam

dogodilo se

ucinila sam

motre me

Depozicioniraju me
smjeStaju me na poziciju dva
gledam

govorim

piSem

u umreZenom kontekstu
multiplopozicionirana
multiplopercipirana

osobno razmrvljena

Sjedim i gledam kroz prozor
u autobusu

sasvim izvjesno

na relaciji Pula Zagreb

Pozicioniranje II

Ako sam u ringi$pilu znam pravila:

ulaznica, sjedam, cika
planeti, sateliti, rotiramo
u cirkusu

rutina je sigurna
Odskliznuh se

stolica se otkvacila
projektirana u orbitu
fakat mrak
vriskosmijeh

sve Ce biti dobro

sve Ce biti isto

u mraku mraka

nesto sam drukdcije
pozicionirana

Osvajaci kraljevstva

globalno viseglasje

u gomili

izmije$anoj
toCkastokomesanje

ne ¢ujem tko Sto govori
ni kome

guraju me (nehaj, haj)
stigao je ocekivani tramvaj!
vrisak, tréanje

Cestice hitaju

prema

preskakuju jedna drugu
traze najkraci put

tko ¢e stici prvi?

tko ce osvojiti

cilj, smisao, mjesto
kraljevstvo

ne dam ga ni za konja!

Izgubila sam torbicu

Ponovo, izadoh iz sebe
desno-litice
srebrotitranje mora
(morsko kuéno srebro)
lijevo-staklengrad

sunce u zenitu

ne znam naziv grada

ne znam gdje sam odsjela
izgubila sam torbicu
zaboravila sam svoje ime
cujem plac djeteta

vidim pric¢u

prasak!

gdje je, gdje ¢e biti moj dom?

Iza ugla

prolazedi ulicom

iza ugla

prije nego Sto je ugledah
ona se skri

sutradan prolazeci istim mjestom
iako je ne vidjeh

vidjeh je

okrenuh glavu ustranu
slijedeceg dana

ne izadoh iz kuce

grana breze zagrebe prozor
iz listica otprhne
privremeno

JASENKA KODRNJA rodena je 1946. godine
u Zagrebu. Na Filozofskome fakultetu u Zagrebu
diplomirala je sociologiju i filozofiju te doktorirala.
Clanica je Hrvatskoga socioloskoga drustva,
Hrvatskoga filozofskoga drustva te Hrvatskoga
drustva pisaca

Zaposlena je u zvanju viSe znanstvene suradnice u
Institutu za drusStvena istrazivanja u Zagrebu, gdje
je voditeljica projekta. Prva uvodi nastavni kolegij
Studija roda na SveuciliStu u Zagrebu i Hrvatskoj.
Glavna je urednica biblioteke Znanost i druStvo
Instituta za druStvena istrazivanja u Zagrebu i ¢lanica
uredniStva casopisa istoga Instituta. Objavila je vise
strucnih, pjesnickih i proznih knjiga.
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PROZAK / NAVRH JEZIKA Godiinji natje¢aj ALGORITMA i ZAREZA

za najbolji neobjavljeni prozni i pjesnicki rukopis autora do 35 godina starosti

Ivana Simi¢
Bodrozié,
Kako sam
proplivala

ikada prije nisam bila na otoku.

Jedva cekam da dodemo, putujemo
tako dugo da sam ve¢ dvaput povracala, i
ne samo ja. More smo vidjeli ¢ak nekoliko
puta iz autobusa, a onda bi opet nestalo
iza neke planine. TuZna sam jer se danas
necemo sti¢i okupati, ali malo me i strah
jer ne znam plivati. Cesto smo se kupali
na Strandu, ali tamo je pli¢ak dokle god
se ne umori§ od hodanja pa mi plivanje
zapravo nije trebalo. Na Dunav sam isla
samo s bakom koja je govorila da pliva
k’o sikira pa bi mi, dok sam gledala drugu
djecu sa Slaufima, dala samo da pokvasim
noge i umijem se. Kada smo napokon
stigli, dobila sam veliku sobu koju sam tre-
bala dijeliti s jo§ dvanaest djevojcica mojih
godina koje nisam poznavala. Ve¢ sam se
smjestila na jedan od kreveta, kad je usla
Zeljka s voditeljicom i rekla da se mi ne
smijemo razdvajati. Tako sam zavrsila u
sobi sa starijim curama. Bila sam sretna i
preplasena. Nekima je bilo krivo §to su me
uvalili tamo jer ¢u ih sigurno Spijuniratiisve
govoriti voditeljici, ali smo se zapravo brzo
sprijateljile. One su mene zvale mala, a ja
sam bila oCarana njihovim naramenicama,

dezodoransima, tuSevima za oc€i i tajéikama.
Svaku vecer na terasi odmarali§ta, koje smo
zvali Vila Promaja, imali smo disko. Mene
je stalno pratio jedan decko kojeg nisam
poznavala, ali svi su mi govorili da trebam
plesati s njim jer je sin jedne poznate glu-
mice. Preko dana smo igrali Covjece ne ljuti
se i kupali se. Jedno poslijepodne brat me
pozvao u Setnju po rivi, a kad smo dosli do
kraja mola, gurnuo me u more. Pocela sam
lamatati rukama i vristati, voda mi je ulazila
u usta, a on je samo stajao na molu i vikao
— Plivaj, plivaj! — Ne znam kako, ali uskoro
sam se nasla na plazi. Pocela sam plakati,
odjeca mi je bila mokra, a na nozi sam imala
samo jednu bijelu, lakiranu cipelu. Brat je
rekao — Vidis§ da znas.
Tako sam proplivala. B

IVANA SIMIC BODROZIC,
rodena 1982. godine u Vukovaru,
apsolventica je studija filozofije i
kroatistike. Zbirku poezije Prvi korak
u tamu objavljuje 2005. godine i za
nju biva nagradena na Goranovom
proljecu. Za istu zbirku dobiva
nagradu Kvirin Matice hrvatske
Sisak. Stihove objavljuje u raznim
knjizevnim ¢asopisima — Vijenac,
Quorum, Poezija — te biva uvrStena u
antologiju suvremene hrvatske poezije
Utjeha kaosa Miroslava Mic¢anovica,
kao najmlada autorica.

Toni Matosin,

Neka druga
abeceda

Definiranje

Tvoja stopala
vrpolje se u mojim rukama;
cipele nas gledaju sa zaviscu,
svaka iz svoga kuta sobe.

Prstima trazedi,
nalazedi svaku koscicu,
piSem po Morseu,
volim te.

Tvoji mi prsti odgovaraju
nekom drugom abecedom.

Primosten, 25. rujna 2009.

Pipajudi, tiho, glasnije

s ovog zamiSljenog mjesta
pruZam ruke i prste sve
uzimam one tvoje obline
koje najpazljivije skrivas

(osjecas?)

kad jednom uistinu odem

ostavit ¢u sve ove biljeznice tebi

da ih zagubi$ u pregolemom ormaru
neke buduce spavace sobe

Sibenik, 23. rujna 2009.

Katedrala

pokliznucée za pokliznuéem
strpljivo sam od malih sramota izgra-
dio katedralu
nasred trga
onog na kojeg puca pogled s prozora
spavace sobe
juznjacke ljepotice

Sibenik, 25. kolovoza 2009.

Praznini usprkos

strgnes li zavjesu

naci ¢e§ poderotine svjetla

Sto je izmaklo sintaksi ljubavi
necu se smijati

Zelim 1i pokoriti sve te pokusaje
moram ostati u sjeni

nizat ¢u se pod tvojim dlanovima
strpljivo ploviti kroz pore

svako jutro

donositi oroseno cvijece na stol
kupljen na ljetnoj rasprodaji

Primosten, 11. rujna 2009.

Izvor

Bit ¢e omamljujuce popodne

i miris ¢e u zraku biti ba§ onaj pravi
Sjest ¢u u svom omiljenom kaficu
(nadajudi se da ga jo$ imam)

listat ¢u neko vrijeme novine

popit ¢u ¢asu piva, mozda i dvije

i zamislit ¢u ulegnuce u dnu njenih
leda

gledajuci neku slucajnu prolaznicu
koja mozda li¢i, a mozda i ne li¢i na
nju

Primosten, 13. svibnja 2009.

TONI MATOSIN roden je 30.
sije¢nja 1977 u Sibeniku, gdje je
zavrsio osnovnu i srednju Skolu.
Diplomirao je na Fakultetu za

turizam i vanjsku trgovinu u
Dubrovniku 2000., otkad je zaposlen
u primostenskoj hotelskoj kudi. Pise
poeziju, koju objavljuje na svom blogu
(tonim.blog.hr), te prozu, a stalni

je suradnik muzickog web-portala
SoundGuardian. Tuga nije izraz lica
njegov je prvi roman, dovrsen jos 2005.
Uskoro ¢e biti objavljen u nakladi
kriZzevacke udruge Glazba. Polovinom
2009. zavrsio je i rad na drugom
romanu, Nedovrsena simpatija, koji jos
ceka svoga izdavaca.



KOLUNMNA

DOK SAM ISAO U
SKOLU, IZ NEKOG
RAZLOGA NISAM
MOGAO POVEZATI
STAKLO I RIMLJANE, A
KAMOLI GRKE; NISAM
MOGAO ZAMISLITI

DA SU STAKLO
UOPCE POZNAVALI

- VVEROJATNO SU
PILI ISKLJUCIVO

IZ AMFORA I
METALNIH PEHARA, A
PROZORSKA STAKLA
VALJDA UOPCE NISU
IMALI. BIO SAM,
DAKAKO, SKROZ U
KRIVU.

NEVEN JOVANOVIC

NOG

io sam prije par tjedana u Zadru. Mi-

holjsko ljeto, toplo, onda je s mora
dosla kisa. Bjeze¢i pred njom, proveo sam
ugodnih sat i pol u novootvorenom Mu-
zeju antickog stakla u palaci Cosmacendi,
na gradskim zidinama. Sto ima tamo? Pa...
puno stakla, rekli su mi u Sali.

MUZEJ PREPUN STAKLA Jasno se
sje¢am kako, dok sam iSao u $kolu, iz nekog
razloga nisam mogao povezati staklo i Ri-
mljane, a kamoli Grke; nisam mogao zami-
sliti da su ga uopce poznavali - vjerojatno su
pili iskljucivo iz amfora i metalnih pehara,
a prozorska stakla valjda uopce nisu imali.
Bio sam, dakako, skroz u krivu. “Kad je
popularnost i upotrebljivost stakla u Rimu
bila na vrhuncu”, kaZu u njujor§kome Me-
tropolitan Museum of Art, misle¢i na prvo
stoljece nove ere, “staklo se koristilo gotovo
posvuda u svakodnevnom zivotu - od ju-
tarnje damske toalete, preko popodnev-
nog sklapanja poslova, do vecernje gozbe.”
Posudica, bocica, kutijica bilo je milijun
vrsta; trgovci su u staklene boce i vréeve
svih oblika i veli¢ina pakirali prehrambene
idruge artikle,Saljuci ih diljem Mediterana.
U podnim i zidnim mozaicima koristile su
se Sarene staklene tesserae; ogledala su se

93

e
PIJ JURE!
PlJ ARISTONE!
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sastojala od bezbojnog stakla i vostane,
gipsane ili metalne pozadine. Staklena su se
prozorska okna pocela raditi u doba ranoga
Carstva (14-180. p. n. e); najcesce su Stitila
od propuha u javnim kupaliStima - svrha im
je bila izolacija i osiguranje, a ne rasvjeta
ili razgledavanje, pa nisu bila ni savrSeno
prozirna ni podjednake debljine.

Otud u Zadru muzej prepun stakla - od
gromade “staklene sirovine” koja je zavrsila
u moru prilikom neke oluje prije dvade-
setak stoljeca, preko svih mogucih casica
i flaSica, epruvetica i urni, do umjetnic¢kih
djela prekrasnih boja, oblika, tankoce.

UZIVAJ U ONOME CEMU PRIBI-
VAS Najvrednije, umjetnicko staklo ostav-
ljeno je za posljednju prostoriju muzeja.
Tamo mi je zapela za oko c¢aSica na kojoj
reljefno izbocenim slovima uokrug pise: EQ
Q TTAPEI EYOPAINOQY (ef ho parei eufrai-
nou). To na grékom znaci (a tako je otpri-
like i prevedeno na legendi uz eksponat),
“Uzivaj u onome ¢emu pribivas”. Poruka
pilcu podsjetila me na bukalete i kupice, na
sve one “Pij Jure!” “Pij Tone!” “Pij kume!”
Casa nam Zeli da se dobro provedemo.

Natpis mi nekako nije dao mira, i kre-
nuo sam istrazivati ima li ga jo§ negdje.
malo guglanja pokazalo je da su rimske sta-
klene case s identicnom porukom nadene
na atenskoj Agori i u rimskim grobovima
na kikladskom otoku Sifnu. Misao je, dakle,
standardna za anticke ¢aSe - ono §to bi tu
arheologe valjda pocelo zanimati bila bi
putovanja Casa, ili dizajna, na potezu Italija
- Dalmacija - Greka.

ZASTO TI OVDJE! Mene je, medutim,
zaintrigirala okolnost da se izrazima iz nat-
pisa moZe nadi trag u gr¢koj knjizevnosti.
Tocnije, u Septuaginti, grckome prijevodu
Biblije. Prvi je trag na dramati¢cnome mje-
stu Novoga zavjeta, u Evandelju po Mateju
26:50, tamo gdje Juda predaje Isusa Veli-
kom vijecu i svecenicima. Navodim u hr-
vatskoj verziji: “A Isus mu rece: Prijatelju,
zasto ti ovdje! Tada pristupe, podignu ruke
na Isusaiuhvate ga.” Ovo “zasto ti ovdje”
jest E® Q ITAPEIL Mjesto dalje citira niz
grckih crkvenih Otaca, poput npr. Eusebija
iz Cezareje (oko 263. - oko 339).

Drugi dio - “uzivaj” - nalazimo u Evan-
delju po Luki 12:20, u Isusovoj prispodobi
o bogatasu koji je zbog obilnog uroda
odlucio srusiti Zitnice i sagraditi vece da
bi uskladistio “sve zito i dobra svoja”:
“Tada ¢u reci dusi svojoj: duso, evo imas
u zalihi mnogo dobara za godine mnoge.
Pocivaj, jedi, pij, uzivaj!” Posljednja rijec
odgovara rije¢i EYOPAINOY u Septua-
ginti - a za nasu je ¢asu vazno da se nalazi
u okviru poziva na gozbeni hedonizam:
“jedi, pij!”

No “uzivaj” se kao krilatica ne srece
samo u Bibliji. U ¢etvrtom poglavlju ¢etvr-
tog od Epiktetovih govora koje je zapisao
njegov ucenik Arijan oko 108, pod nazi-
vom “O onima koji Zude mirno provesti
Zivot”, pri kraju stoji ovako: “Sjecajudi se tih

filologanoga.blogspot.com

NE!

pravila, raduj se onome §to je sada i ljubi
ono ¢emu dode vrijeme. A vidis li kako se
dogada iSta od onoga §to si naucio i sagle-
dao, uzivaj u tome.” Arijan i Epiktet “ono
$to je sada” izri¢u oblikom istog glagola koji
je na zadarskoj ¢asi preveden kao “pribi-
vas$”,a u Evandelju po Mateju “ti [si] ovdje”.
Poruka sa case tako se priblizava stoickom
ucenju (cinik bi to protumacio “kakav god
tulum bio, uzivaj u njemu”).

NEMUSTA ANTIKA Tu sam veé Cestitao
samom sebi. “Bravo, krasno si to pronasao
ipovezao!” A onda sam se namrstio. Cijeli
je muzej pun stakla - bezbrojnih bocica,
boca, posuda, zdjela; cijela je jedna fanta-
sti¢na soba, recimo, posveéena prozirnim
plavim grobnim Zarama koje su iskopali u
Zadru na Relji gradedi neki Soping-mol,ine
znam §to je fascinantnije, ideja o staklenki
kao posljednjem pocivalistu ili koli¢ina i
serijska proizvodnja takvih urni (uz €inje-
nicu da se navlas iste mogu vidjeti, recimo,
u Museu dArqueologia de Catalunya u
Barceloni). Dakle, cijeli je muzej pun stakla
(vrlo sugestivno, neki su eksponati prezen-
tirani samostalno, a drugi su natrpani u istu
vitrinu, odliéno porucujuci da je anticko
staklo istovremeno i umjetnicki unikat i
artikl masovne proizvodnje i uporabe) - a
od svega toga ja sam se zapiknuo za jednu
jedinu CaSicu - i to bas onu s natpisom.

Koji sam ja filolog.

Sve ostalo staklovinje, ono bez natpisa,
ne govori mi nista, ili ne jako puno;ali dajte
mi pokazite Cetiri rijeci na staklu,i odmah
se trgne detektiv i istraZivac.

I sad mi vrag ne da mira, nego me pro-
pituje: a Sto ces, Sto ¢emo, s nemustom an-
tikom? Sto sa svim onim ostacima koji su
iz proslosti doputovali ne govorecdi, bez nat-
pisa, koji su ostali samo kamenje, metal,
keramika, dizajn i masovnost? Pazi, sam si
pokazao da je geslo na casici jednako tip-
sko kao c¢aSica sama - mora da su te Cetiri
rije€i u antici bile izgovarane, €itane i pisane
jednako Cesto ijednako tipizirano kao nasi
“Pij Tone” - ali rijeci te odvedu do Biblije
i Epikteta, dok te flase, ¢aSe i urne vode u
zamor i zasi¢enje. Ha? Nije li to malo, kako
da kazem...

Dok me propituje, vrag ima razrogacen,
uznemiravajuéi pogled broncane Ri-
mljanke s o¢ima od staklene paste (poce-
tak nove ere; sada u Vili Getty, Malibu,
Kalifornija). B
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dokumentaristiku, animaciju te
eksperimentalni film. Festival ¢e
se odrzati sljedece godine od 17.
do 24. ozujka, a prijave su otvo-
rene do 30. listopada.

00oze ovaj put u

Osijeku

00oze je kulturni dogadaj koji
objedinjuje glazbu, vizualne
umjetnosti, uliéne umjetnosti,
performans i video. Dosad se
odrzao na Kor¢uli i u Dubrov-
niku, a ovogodis$nji program
odvijat ¢e se na vise lokacija u
Tvrdi, povijesnom dijelu grada
Osijeka. 0Ooze Zeli da umjet-
nici okruzenje u kojem stvaraju
integriraju u svoje radove, i to
tako da zajedno Cine neraz-
dvojnu umjetnicku cjelinu koju
¢e posjetitelji Secuéi Tvrdom
sami otkrivati. Zapravo, cijela
¢e Tvrda tijekom dva dana
postati umjetnicka galerija na
otvorenom. Cijeli umjetnicki
program s ulica no¢u poste-
peno prelazi u koncertne pro-
store i klubove i traje do ranih
jutarnjih sati. Od koncerata

na 0Oozeu modi e se vidjeti

(i ¢uti) Darko Rundek Cargo
Trio, Rezonant Says Hello! i
Reggae Dub Party. Vizualni ¢e
umjetnici svojim svjetlosnim
instalacijama, videoperfor-
mansima i art-filmovima slikati
po zidovima Tvrde, a sve to

uz potporu glazbe i zvuénih
efekata. Dosad je na oOozeu
sudjelovalo 30 likovnih umjet-

nika, 100 glazbenika, 30 video i

filmskih umjetnika.

Gender Check

Gender Check prva je sveo-
buhvatna izlozba umjetnickih
djela iz Isto¢ne Europe od Sez-
desetih godina proslog stoljeca
do danas koja je posvecena
temi rodnih uloga. Izlozba sa-
drzi izbor od preko 400 radova,
medu kojima su slike, skul-
pture, instalacije, fotografije,
plakati, filmovi i videozapisi.
Kroz radove preko 200 umjet-
nika ova izloZba stvara razli-
¢itu sliku jednog, donedavno
umnogome nepoznatog po-
glavlja u povijesti umjetnosti,
a koja bi istovremeno mogla
posluziti i kao vaZan prilog su-
vremenom rodnom diskursu.
Gender Check prati promjene
u predstavljanju muskog i
Zenskog uzora u umjetnosti,
osobito njihov razvoj u razli-
¢itim drustveno-politickim
uvjetima. U izboru hrvatskih
autora sudjelovala je kustosica

Ivana Bago, a na izlozbi ¢e biti
predstavljeno trinaest umjet-
nika: Igor Grubié, Sanja Ive-
kovié, Vlasta Delimar, Dalibor
Martinis, Tomislav Gotovac,
Vlado Martek, Mio Vesovié,
Ksenija Kantoci, Slaven Tolj,
Vera Fischer, Zeljko Jerman,
Stjepan Lahovsky i Sven Stili-
novi¢. 1zlozba je otvorena od
13. studenoga do 14. veljace u
MUMOK-u u Becu. Simpozij
Citanje roda. Umjetnost, mo¢ i
politika predstavljanja u Istoc-
noj Europi odrzat e se 13. i
14. studenoga. Medunarodni
struénjaci pozvani su da govore
o ulozi feministic¢kih teorija u
Isto¢noj Europi u odnosu na
zapadni kontekst, o znacaju
transrodnih pozicija, kaoio
novoj definiciji i reviziji kanon-
skih ideala roda.

4

N.QO. Jazz festival

N.O. Jazz festival promovira
slobodu u glazbi, rusi okvire
te pokazuje brojne moguéno-
sti, poimanja i kretanja jazz

glazbom. Odrzat ¢e se od 9.
do 16. studenoga u SC-u, au
povodu desetog jubilarnog iz-
danja festivala na otvaranju,
bas kao $to je to bilo i prve go-
dine, zasvirat ¢e glazbenici
koji su puno blizi punku i
rocku negoli jazz izriCaju.
Tako ¢e se prvi put u Zagrebu
mo¢i vidjeti i ¢uti jedna od
ikona njujorskog post-punka
Lydia Lunch sa svojim aktual-
nim projektom Big Sexy No-
ise. Nakon glasnog i energic-
nog otvaranja uslijedit ¢e pot-
puno akusti¢na, ali zato po-
djednako emotivna, glazbe-
nim uplivima sa svih strana
svijeta ispunjena druga vecer
festivala. Otvorit ¢e je Vijay
Iyer, njujorski glazbenik indij-
skih korijena i jedan od naj-
cjenjenijih mladih pijanista
suvremenog jazza, te prvo ime
medu pijanistima u kategoriji
Rising Star na ovogodiSnjem
Downbeatovom kriti¢arskom
izboru najznacajnijih svjetskih
jazz glazbenika. Uz japanskog
saksofonista Kazutokija Ume-
zua i njegov KIKI Band, te uz
Pyramid Trio predvodene tru-
bacem Royem Campbellom i
kontrabasistom Williamom
Parkerom, privest ¢e se kraju
jazzom i improvizacijom ispu-
njen sredi$nji dio ovogodis-
njeg festivala. Zadnja dva
dana festivala donose nam Six
Organs of Admittance, izu-
zetno popularne Isis, te
Dilek. B

Nadolazeéa pobuna
(L’ insurrection qui vient

nova temeljna knjiga
antikapitalistickog aktivizma

USKORO

u prosinackom broju
Libre Libere

“drustveni suzivot uskoro ¢e okoncati, odluka je blizu”
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U najSirem smislu =
imamo svoje
misljenje o bliskoj
buducénosti

OTKRILI SMO
NAGIN KAKO
DA NAM TZ-

RASTU NA S N
PREGOVORE pllfngt?l:‘%na udesni svije

K 0ji bi ith mogao dovesti do stvaranja umjet-
nog zivota. Glavni uzrok Chandlerovog

Kao §to je jucer priopéeno mora se cekati izvje-

$¢e, od mene to niste ¢uli, no radimo na rjesava- N ovo svjetlo na shvacanje uloge - trajna kolebanja i sluzbeno se poceo pripremati do-
nju. Situacija u koju smo dovedeni, ponavljam, i otporna biljka koju karakterizira u laskom na koji smo usmjerili nasu novu akciju,
ne nasom krivnjom to trebaju shvatiti sindikati. punom zamahu i Stednja je imperativ ra- no u nju se ulazu golemi napori. Postoje cak
Rijetka vrsta pauka u promicanju tradicionalnih zli¢itih boja ljudskih ociju. Rezultati uno- 1 organizirane sekvence da da Cesta upotreba
vrijednosti ustrajat éemo, zatrazili smo potporu i som gotovo cjelovitih fosilnih ostataka mobitela ima i osnove za bilo kakvo postupa-

najstarijeg dinosaura u za- nje. Da tada nismo intervenirali,
ljubicasto smeda bakterija pocela
se razmnozavati i moZe uzrokovati
i kod zivotinja.

Postoji mnogo takvih primjera da
je jeftin u potomcima malog broja
parova iz sazvjezda Ovna na 300
svjetlosnih godina od Zemlje. Jo$
neki djelotvorni pristupi ne smiju
ugroziti samo jedan dio gradana.

zelimo javno naglasiti. Ulozit ¢emo sva znanja i
dodatne napore slijedi nam ogromni prsten ledene dnja dva desetljeca, koja su
praSine ubrzat ¢emo svim sredstvima reéeno je. tamo namjerno stavljena.
Jedinstveni ¢ajni kolac¢i¢ konaé¢no eliksir mladosti. Tek na kraju drugog milenija
Radimo na tome rezultati rjeSenje svi moramo radi teske povrede javnog
ponijeti teret divovske Zivotinjske vrste na Antar- r?da na konferenciji za no-
ktici. Medijske §pekulacije. Doéi do kompromisa. vinare u'po'gledu moguénqs‘u
To pitanje postoji. TrazZimo nastavak... pregovora. povecanja iznosa koji se pje-
Bilatelarni pregovori i dalje moZe usporiti! Nes- vanjem moze izlijeciti —ikako
posobnosti odgovora na neke podrazaje. vi to moZete iskoristiti!

-

-
|

Uzas na prekretnici

OSNIVA SE
KOMISIJA

isali smo o tome u proslom broju,
Prema novoj studiji u udaljenom

gorskom dijelu uz pomo¢ proteina
kojeg smo uspjeli izolirati ocijenili smo
rascistiti s korupcijom,

Ispunit ¢emo obecanja, bit ¢e teSko cinje-
nica je demantirao je sam, fosil ribe od 375
milijuna godina. Neki pojedinci u vegeta-
Stoga, odgovorit ¢u, ali pionirski mozak iza smje-
Steni u skupinu superteskih statistika koje sam do-
kumentirao u knjizi, izrazili su sumnju da neutra-
liziraju inkriminirajuée dokaze.

MARKO GOLUB: NASLONICA
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