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Jelena Ostoji¢

2. Subversive Film Festival: Kina 1949 -
2009
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rugi Subversive Film Festival odrzat ¢e se u kinu

Europa u Zagrebu od 15. do 23. svibnja 2009.

godine. Tema ovogodisnjeg Festivala jest Kina
1949 — 2009. Polaze¢i od burne povijesti suvremene
Kine, preko i dalje kontroverzne Kulturne revolucije,
prate¢i ekonomske reforme i drustveno-kulturnu tran-
sformaciju Kine tijekom 60 godina, cilj je Festivala propi-
tati Kinu ne samo kao kulturni imaginarij Zapada, nego i
njeno maoisticko nasljede, Kinu kao popriste kontradik-
cija izmedu socijalizma i kapitalizma te kao novu velesilu
u kontekstu aktualne svjetske financijske krize. Za devet
dana Festivala bit ¢e prikazano vise od 60 filmova. Glavni
program donosi kultna ostvarenja iz kineske, tajvanske i
hongkonske filmske povijesti kao i vrhunce suvremene
produkcije, od arthousa i undergrouda do popularnih
zanrovskih filmova. U popratnom programu bit ée pred-
stavljene tematske i autorske selekcije uz niz predavanja,
okruglih stolova, umjetnickih akcija i izlozbi. Festival ¢e
iznova ugostiti 20 domacih i inozemnih zvijezda filmske,
intelektualne i umjetnicke scene. Obiljezavajuci 60.
obljetnicu Kineske revolucije, Subversive Film Festival
otvara drugadiji pristup pravu na kulturne razlike i identi-
tete, ucvrscujudi veze grada Zagreba s prijateljskim gra-
dovima Sangajem i Pekingom.
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Dubioza Kolektiv

Bosanskohercegovacki bend Dubioza Kolektiv nastu-
pit ¢e u Zagrebu, u dvorani Pauk, u subotu, 21. ozujka, s
namjerom da promovira svoj zadnji album Firma llegal.
Bend je formiran 2003. godine od ¢lanova zenickog
benda Gluho Doba i sarajevskog Ornamenti. Svojim
ranijim nastupima u Ksetu i SKUC-u bend je u Zagrebu
stekao ve¢ stalnu publiku, a njihov hit Blam s novog al-
buma drzao se jedanaest tjedana na domacoj top-ljestvici
na Radiju 101. Dubioza Kolektiv posebno je zanimljiv i
zbog toga §to je na festivalu Exit u Novom Sadu 2005.

[\ y

pred kraj svog koncerta emitirao snimku govora Natase
Kandi¢ o Zrtvama u Srebrenici. Takva njihova akcija iza-
zvala je negodovanje dijela publike, a potom je uslijedio
govor mrznje i pokusaji fizickog obracunavanja s ¢lanovi-
ma benda, koji su ostali stajati mirno na pozornici. Bend
je 1inade poznat po naglaseno angaZiranim pjesmama i
kao takav je rijetkost u Bosni i Hercegovini, ali i na ovim
prostorima gdje je angaZirana umjetnost nerijetko na
marginama drustva.

Simpozij i radionica dizajna interakcija

U Splitu ¢e se 19.1 20. ozujka na Odsjeku za dizajn
vizualnih komunikacija Umjetnicke akademije, u surad-
nji s Centrom za dizajn interakcija Sveucilista Napier
u Edinburghu i pod pokroviteljstvom programa British
Council International Networking for Young Scientists,
odrzati medunarodni simpozij dizajna interakcija s te-
mom “Istrazivanje i izobrazba”. Kako prihva¢amo sve
viSe novih uredaja? Kako tehnologija posreduje u nasim
odnosima s ljudima? Kada nam takvo posredovanje od-
govara, a kad nam smeta? Kakav je nas stav prema stva-
rima koje razmisljaju i prostorima koji osje¢aju? Dizajn
interakcija bavi se upravo tim pitanjima.
Na dvodnevnom simpoziju okupit ¢e se dvadesetak vode-
¢ih mladih europskih stru¢njaka, istrazivaca i nastavnika
u podrudju dizajna, arhitekture, umjetnosti te informa-
cijskih i telekomunikacijskih tehnologija, koji se bave
istrazivanjima najnovijih digitalnih tehnologija i komu-
nikacijskih procesa te njihove kreativne primjene. Cilj je
dogadanja definirati recentne trendove u polju i njihove
veze s obrazovnom praksom te stvoriti nove mreze za
buducée projekte i suradnju. Na konferenciji ¢e sudjelovati
struénjaci s prestiznih europskih sveucilista kao §to su:
Napier University — Edinburgh, Royal College of Art
— London, Royal Institute of Technology — Stockholm,
Chalmers University of Technology — Gothenburg,
University of Dundee — Dundee, Limerick School of Art
and Design — Limerick, University of Applied Sciences
— Potsdam, Umea Institute of Design — Umea. Prvi dio
simpozija, jutro 20. oZujka, koji sadrzi prezentaciju rada i
prakse sudionika i sudionica, bit ¢e otvoren za sve zainte-
resirane. Simpozij se popodne nastavlja okruglim stolom
sudionika.

Osmi RAF

Najvedi festival amaterskog filma u ovom dijelu
Europe, RAF, odrzat ¢e se u zagrebackom kinu Gri¢ od
29. ozujka do 4. travnja. U Gricu ée u sedam dana u glav-
nom programu biti prikazano bez ikakve selekcije svih
oko 175 amaterskih filmova koji su pristigli na natjecaj
RAF-a iz Hrvatske, Srbije, BiH, Slovenije i Makedonije.
Jedini Ziri bit ¢e, kao i dosad, publika, a takvim pristupom
organizatori RAF-a Zele stvoriti mjesto na kojem se mla-
dim filmasima pruza prilika da se njihovi radovi javno
predstave te mjesto okupljanja gdje su granice izmedu
publike, autora i organizatora posve izbrisane. U suradnji
s filmskim akademijama u regiji RAF ¢e se u idué¢im
godinama, uz amaterske, fokusirati i na niskobudZetne
filmove mladih talenata. Posjetiocima ¢e biti predstavljeni
izmedu ostalih i Four river festival Karlovac, Festival
mini filma Novi Sad, Restart laboratorij, GEFF i
Hrvatski filmski savez.
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Zivot stoljeca

Natasa Petrinjak

Treba se bojati onoga Sto e se Cutiu
svjedocenju Elizabeth.Treba se bojati
onog $to nece modi biti opisano,
objasnjeno ni na jednom jeziku
svijeta, jer vokabular za takav uzas jo$
nismo izmislili. Treba se bojati nemoci
zamisljanja kakav ce biti njen daljnji
Zivot. Kakvi e biti Zivoti djece koje

je rodila.Ono cega se ne treba bojati
jest iskazati divljenje i odati priznanje
njenu preZzivljavanju; dostupni
izvjestaji govore da je upravo
nevjerojatno kako nije poludjela,
kako je uspjela zadrZati odnos prema
vanjskom svijetu i cak ga djelomicno
prenijeti djeci

« edva ¢ekam da sudenje zavrsi” -
J izrekao je vlasnik prodavaonice u
Ybbsstrasse u austrijskom gradu
Amstettenu. Vidljivo iznerviran prisut-
no$éu vise od 200 novinarskih ekipa
koje su posljednjih dana narusile idili¢an
spokoj nesto vise od 50 tisuca stanovni-
ka Donje Austrije, pozalio se i novinari-
ma Spiegla da su snimke njegove proda-
vaonice objavljene ¢ak i u Japanu.
Stragna Zrtva koju mora podnijeti zbog
sudenja Josefu Fritzlu, 74-godisnjem
susjedu koji je nekoliko desetaka metara
dalje u vlaznu i prljavu podrumu bez
danjeg svjetla 24 godine u zatoCenistvu
drzao kéer Elizabeth. Strasna Zrtva koju
mora podnijeti jer je otkriveno da je
jedna Zena 24 godine svakodnevno silo-
vana, premlacivana, iscrpljivana gladu,

da je sedam puta rodila bez medicinske
pomodi, da je u prostoru punu $takora
s troje djece koja nikada nisu vidjela
vanjski svijet prezivjela i smrt jednog
sina te odvodenje troje djece, a zlostav-
ljacu je pocelo sudenje pred sudom u
obliznjem St. Poltenu. U trenutku
objavljivanja ovog teksta zbog tih za-
badala koja postavljaju nezgodna pita-
nja i svojom prisutnoséu nerviraju mir-
ne susjede, a putem internetskih porta-
la, najvjerojatnije ¢e biti poznati prvi
stravi¢ni detalji zlo¢ina mirna, uvazena i
brizna susjeda iz ulice.

Sudenje stoljeca

Svjedocanstvo 42-godisnje Elisabeth
dano prije pocetka sudenja 18. ozujka
dugo je jedanaest sati i osmero¢lanoj
poroti bit ée izloZeno postupno — za-
kljuéeno je, naime, da je rije¢ o uzasu
koji normalna osoba ne moze percipirati
odjednom. To upucuje na to da ¢e tuzi-
teljica Christiane Burkheiser bez mnogo
muke uspjeti dokazati sve elemente
optuzbe — silovanje, incest, prisilu, robo-
vlasnistvo, ubojstvo... priznao ih Josef
Fritzl ili ne. Prema dosadas$njim postup-
cima policije, gradskih vlasti i pravosuda
¢ini se da ¢e predsjednica suda Andrea
Humer u sudnici uspjeti odrzati atmos-
feru hladna i racionalna postupka, kakav
se od pravosuda ocekuje i usprkos ime-
novanju tog slucaja “sudenjem stoljeca”.
Da ovaj put nije rije¢ o pretjerivanju,
valja i§Citati iz kratke izjave branitelja
Rudolfa Mayera kako je njegov zadatak
dokazati da je Fritzl “ljudsko biée, a ne
monstrum’. Prema prvim odgovorima
koje je Fritzl dao pred sudom, o tesku
djetinjstvu u kojem je i sam zlostavljan,
Mayer je za potrebe obavljanja duznosti
time u prvom redu imao na umu prika-
zivanje Fritzla kao poremecene osobe
uslijed trauma koje je i sam prozivio.
No tu izjavu moze se i8¢itati i kao upo-
zorenje, kao iskaz koji ¢e u potpunosti
opravdati naslov “sudenje stolje¢a”; Josef
Fritzl jest ljudsko bice, ljudsko bice

Josef Fritzl jest ljudsko bice, ljudsko bice sposobno za
najsurovija djela kakvih je u ljudskoj povijesti veé bilo,
on pripada zajednici drugih ljudskih bi¢a, koja se sada
moraju suocCiti s tamnom stranom ljudske vrste koja
pridavanjem naziva “monstrum” ne napusta ljudsku
zajednicu. Sok i trauma ljudske vrste nece moci biti
premoscena, s ciljlem da se takvo Sto ne ponovi, ako
ne objasnimo | tamnu stranu (ne)postupanja koja su

Fritzla mogla zaustaviti

sposobno za najsurovija djela kakvih je
u ljudskoj povijesti ve¢ bilo, on pripada
zajednici drugih ljudskih bica, koja se
sada moraju suoditi s tamnom stranom
ljudske vrste koja pridavanjem naziva
“monstrum” ne napusta ljudsku zajed-
nicu.

Diskusija o duzini, tezini i vrsti
primjerene kazne je otvorena, prve psi-
holoske i psihijatrijske analize ve¢ su
objavljene na mrezi svih mreza, no $ok
i trauma ljudske vrste ne¢e moéi biti
premoséeni, s ciljem da se takvo $to ne
ponovi, ako ne objasnimo i tamnu stra-
nu (ne)postupanja koja su Fritzla mogla
zaustaviti. Onih koji su znali da je Fritzl
vec bio osuden za silovanje, da je za to
u zatvoru proveo devet mjeseci, onih
koji su ne postavljajuéi suvisna pitanja
prihvatili da baka i djed “normalno” od-

gajaju troje djece koje im je kéi ostavila
pred vratima, onih koji nisu postavili
pitanje o koli¢ini hrane ili lijekova koje
je kupovao, onih koji ne provjeravaju
kakve su osobe koje organiziraju, po-
drzavaju i konzumiraju “seks-turizam”
na Tajlandu... u svima njima ¢uce mali
Fritzlovi, djeli¢i bolesti sposobne po-
nidtiti drugo ljudsko bice, svesti je na
manje od stvari, na nistavilo.

Rijec za neizrecivo

Da, treba se bojati onoga §to ¢ée se
¢uti u svjedoCenju Elizabeth. Treba se
bojati onog $to neée modi biti opisano,
objasnjeno ni na jednom jeziku svijeta,
jer vokabular za takav uZas jo$ nismo
izmislili. Treba se bojati nemo¢i zami-
§ljanja kakav ¢e biti njen daljnji Zivot.
Kakvi ¢e biti Zivoti djece koje je rodila.
Ono Cega se ne treba bojati jest iskazati
divljenje i odati priznanje njenu preziv-
ljavanju; dostupni izvjestaji govore da je
upravo nevjerojatno kako nije poludjela,
kako je uspjela zadrzati odnos prema
vanjskom svijetu i ¢ak ga djelomi¢no
prenijeti djeci. Pa i imenovati tu hra-
brost, dodati rje¢nicima nove jedinice;
neka uz njeno novo i njeno staro ime
stoji objasnjenje — Zivot stoljeca.
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Raspisan natjecaj za Talent Worskhop za studente i
filmske amatere u sklopu Treceg festivala suvremenog
zidovskog filma

Filmska radionica s uglednim profesorima i filmskim djelatnicima iz zemlje
i inozemstva odriat ce se u sklopu Treceg festivala suvremenog Zidovskog
filma, od 21. do 28. svibnja 2009. u Zagrebu. Svi zaintersirani za Talent

Worskhop mogu se prijaviti na web stranicama www.ifff-zagreb.hr do 14.

Odabrani mladi filmski umjetnici moci ¢e sudjelovati u raznovrsnom
kreativhom programu u multikulutralnom okruZenju. Kroz niz predavanja,
radionica, diskusija, filmskih projekcija i dr. susrest ¢e se s uglednim
filmskim stvarateljima i vrhunskim svjetskim stru€njacima, usvojiti nova
znanja. Kao rezultat radionice, snimit ¢e zajednicki kratkometrazni film ili

Natjecaj za Talent Worskhop otvoren je za studente filmskih akademija,
audio-vizualnih umjetnosti, te filmske amatere s iskustvom u podrucju
produkcije, scenarija, refije, glume ili postprodukcije. Prijavijeni studenti
mogu biti iz Hrvatske, zemalja regije i Europe, razlicitih vjeroispovijesti,
nacionalnosti ili kulturnog miljea. Jedini preduvjet za sudjelovanje je dobro
poznavanje engleskog jezika.

Cilj radionice je potaknuti mlade na razmjenu ideja, omoguciti razvijanje
kreativnosti i stvaranje nove mreze poznanstva s kolegama iz regije i
Europe, te se upoznati s izraelskom produkcijom, jednom od najznacajnijih
i najinteresantnijih kinematografija nadeg doba.

Odabranim studentima koji nisu iz Zagreba, Festival suvremenog
Zidovskog fima osigurava besplatan smjestaj i prehranu tijekom trajanja
radionice dok trodkove putovanja snose sudionici.

Mateja Popovic, odnosi s javnoscu

O Festivalu suvremenog Zidovskog filma - u Zagrebu se od 24. do 28.
svibnja 2009. odrzava Tredi festival suvremenog Zidovskog filma, na kojem
¢e se prikazati 25 nagradivanih stranih i domadih filmova Zidovske
tematike. Festival prate dodatni obrazovni i kulturni sadrZaji: edukacija
miadih o Holokaustu, medunarodni natjecaj i izloZba fotografija i
minijatura, te koncerti. Svi sadriaji su besplatni. Organizator je udruga
Festival suvremenog Zidovskog filma Zagreb, a potasni predsjednik
Festivala je oskarovac Branko Lustig. Vise o Festivalu i pratedim

na: http://www.jff-zagreb.hr
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Apsolutna sumnja Louisa Paula Boona

Annie van den Oever

Boon, mozda najvazniji belgijski knjizevnik 20.
stoljeca (koji je pisao na regionalnom belgijskom
nizozemskom), koristio se dvama posve razlicitim
izvorima te u svojim inovativnim romanima stvorio
hibridan spoj dviju tradicija - filozofske (niceanske) i
knjizevne (groteska)

acelni skepticizam — nacelo sumnje u sve kao

stvar nalela — nacelo je koje su Boonovi (itatelji

ve¢ prepoznali kao filozofsko stajaliste koje je
dominiralo dvadesetim stolje¢em. Prethodnih je deset-
lje¢a to stajaliste bilo toliko Eesto citirano da je postoja-
la opasnost da ¢e poceti zvucati kao postmoderni klise;.
No ipak uvjerenje da ni jedno uvjerenje (ukljucujuéi i
samo to uvjerenje!) ne zavreduje da se u njega beskom-
promisno vjeruje nekad je bilo radikalno. Vijerojatnost
da je Boon razvio takvo stajaliste iz pomodnih ili trivi-
jalnih pobuda je mala, osobito zato §to se to nacelo
pojavilo ubrzo nakon rata i bilo posve opre¢no poslije-
ratnom pritisku obnove i svemu ostalom §to je obnova
zahtijevala te politickim nacelima i programu rada
Boonovih prijatelja koji su bili komunisti i socijalisti.
Netom nakon rata subverzija nije bila princip od kojeg
se moglo prezivjeti. Nesumnjivo su joj nedostajala trivi-
jalna obiljeZja koja su “nacelnu sumnju” uéinila popular-
nom medu njegovim kasnijim postmodernim ¢itatelji-
ma koji su odrasli u blagostanju. Boonova je sumnja
niceanske, nihilisticke vrste. Nietzsche je pisao o svojoj
volji za sumnju u Radosnoj znanosti te je jasno da “ra-
dosno” u ovom slucaju ne znaéi “veselo”, a sumnja koju
zagovara — kako ironi¢no! — apsolutna je i radikalna.

Bez uvjerenja i ¢vrstih principa

Uvjerenje koje potkopava sva druga jest: Ne vjeruj
ni¢emu! Sumnjaj u sve imperativ je koji je na trenutak
uzdignut iznad opce sumnje. U stoljecu u kojem su
uvjerenja izgubila razlog svojeg postojanja kolebljiv
pripovjeda¢ “Boontje” vrlo je vjerojatno izrastao iz
Nietzscheova filozofskog imperativa, postavsi “Covjek
koji sumnja bez stava”. Kad se njime pobliZe pozaba-
vimo, takoder je vjerojatno da kao /i% (zato $to bi se
trebao takvim smatrati), “Boontje” nije blizak svojem
stvaratelju Louisu Paulu Boonu, nego drugim knji-
Zevnim rodacima u nesvjetovnom svijetu groteske.
Naposljetku, groteskna je knjizevnost prepuna likova
poput Boontjea: iznimno nekarakternih i nesvjetovnih
tipova, naivaca, budala, poniznika, ljudi bez Fallhohe ili
tragi¢ne propasti junaka, koji su obi¢no svjesni da im
nedostaje veli¢anstvenosti. Vise nego svojem stvarate-
lju Louisu Paulu Boonu, “Boontje” nalikuje Plumeu,
naivcu kojem nema premca, knjizevnom liku Henrija
Michauxa. Takoder pomalo nalikuje Gogoljevu ranji-
vom, jadnom ¢inovniku kojeg odreduje samo njegovo
skromno radno mjesto i kabanica koja jaca njegov
status i koji se, nakon §to izgubi kabanicu, osje¢a golo i
dehumanizirano u ovom birokratskom svijetu u kojem
je status vazan. Ta je ¢injenica bila dovoljno poznata
Gogoljevim citateljima da bude istovremeno i bolna i
smijesna. Cak pomalo nalikuje i Gregoru Samsi, tom
jadnom i mnogo mladem zaposleniku u Preobrazaju
Franza Kafke (1915) koji je — kako njegova majka uvje-
rava prokurista — doista veoma savjestan mladi¢ koji
svake veceri nakon §to se vrati s posla sjedi kod kuce i
pobozno rezbari.

Svi ti bespomo¢ni likovi u opasnosti su da podlegnu
“formi”, kao $to je napisao Witold Gombrowicz, poljski
pisac groteskne proze. Njegov je glavni lik u romanu
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Ferdydurke takoder “nezreo” i “neoblikovan”, bez uvjere-
nja i ¢vrstih principa. Ta obiljezja ¢ine navedene likove
igrackama “modernog” drustva i njegovih neshvatljivih
sustava koji oduzimaju mo¢. U opasnosti su da svakog
trenutka postanu slucajnim, beski¢menim Zrtvama
bizarnog, zlo¢inackog, politickog, birokratskog ili pri-
vatnog rezima, kojem takvi likovi uvijek lako podlijezu.
Bespomocéni, postaju Zrtvama &vrstih i snaznih likova
koji ne sumnjaju — Zrtvama svojih suprotnosti u grotes-
knoj knjizevnosti. Boontje, Plume, Gregor — svi su oni
neprilagodeni stranci u suvremenom svijetu u kojem se
pokusavaju odrzati na povrsini. Doimaju se “¢udnima”
kad ih se promatra iz pozicije psiholoskih konceptu-
alnih okvira koji su takvim likovima i knjizevnosti u
kojoj se pojavljuju zapravo strani.

Tradicija groteske

Boon je dobro poznavao knjizevnu tradiciju gro-
teske. Rano je ¢itao groteskne pripovijetke i novele
Paula van Ostaijena. “Gdje je knjizevna povijest koja
bi Ostaijenovoj knjizi Bende van de stronk pruzila
pozornost koju ona zasluzuje?” zapitao se Boon 26.
listopada 1945. u novinama De roode vaan. Takoder
je rano procitao i poceo cijeniti Kafkinu grotesknu
prozu. Poznavao je prijevode Kafkinih djela, koji su
proizasli iz pera samog Paula van Ostaijena, velikog
Kafkina obozavatelja i prve osobe na svijetu koja je
prevela njegova djela. Boon se sprijateljio s Gastonom
Burssensom neposredno nakon rata i prepoznao po-
sebnu snagu njegova grotesknog djela Fadula rasa
(1945), “objektivnog dnevnika”. Kasnije je Boon tako-
der upoznao Gusta Gilsa, koji je pisao iznimno kratke
groteske koje su bile objavljene u raznim antologijama
“paraproze”. I naravno, Boon je ¢itao Gogolja, strastve-
no poput Richarda Mime, svojeg prijatelja i pisca.

Boon je sama sebe vidio kao kariku u lancu. Posudio
je lik Boontjea, u kojem su njegovi prijatelji toliko
koja se do tada sastojala prvenstveno od pripovijetki
i kratkih te veoma kratkih pri¢a. Boon je postavio taj
groteskni narativni lik u srediste svojih velikih romana.
Pomalo groteskni “Boontje” i njegov pseudoprimitivni
pripovjedni stil rodeni su otprilike u isto vrijeme. Nisu
proizvod, kao §to se pretpostavlja, Boonova karaktera
ili njegova znanja o vlastitim slabostima, ve¢ su proi-
zvod dva posve razliita izvora. Moja je pretpostavka
da su oni hibridan spoj dvije tradicije, od kojih je jedna
filozofska (ni¢eanska), a druga knjizevna (groteska).

Boonov neobi¢an pseudoprimitivni govor kojim
je “rastvorio” konvencionalni roman potekao je iz ta
dva izvora. Zbog toga ni po koju cijenu ne smijemo
podcijeniti sloZzenost Boonova veoma uspjesnog po-
kusaja uvodenja inovacija u roman. Njegovo “rastva-
ranje” zatvorene strukture romana i pisanje ilegalnih
knjiga ne uklju¢uje samo nekoliko trikova i smicalica
primijenjenih na tradicionalni roman zapadnoeurop-
ske tradicije; to je takoder povezano sa shvacanjem
pisca kao neovisnog subjekta. Boon je napustio ideju
o sebi kao o “autonomnom” piscu (kakvi su Tolstoj
ili Flaubert) koji savr$eno vlada jezikom i vlastitim
mislima i koji je izdvojen iz konteksta i vremena u
kojem Zivi.

Boon i Nietzsche

Nemojmo vise “Boona” odnosno “Boontjea”
smatrati malim, skepti¢nim, prilino nesigurnim i
nesvjetovnim piscem iz Aalsta; nemojmo ga smatrati
svadijim prijateljem koji nije mogao odoljeti da nam
ne ispric¢a o sitnicama iz svog Zivota. Umjesto toga,
zato §to je to mnogo produktivnije za dubinsko razu-
mijevanje razvoja romana i ovog romanopisca, Boona
je bolje smatrati velikim inovatorom romana koji se
jednog jutra tjeskobno probudio iz stravi¢ne noé¢ne
more rata, odbacio aspiracije “velikog romanopisca”
i stvorio bespomocan, jadni lik Boontjea, groteskni
karakter u tradiciji Kafke.

Nietzscheov imperativ Ne vjeruj u
nista i sumnjaj u sve! za Boona je
postao i1 poziv na otpor, poziv na
odupiranje svim oblicima okupacije,
moci | opresije, odupiranje svim
drugim imperativima, ukljucujugi
imperative romana
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Ne mozemo sa sigurnoscu reéi u kojoj je etapi
Zivota Boon otkrio Nietzscheova djela, koje je knji-
ge Citao i kojim redoslijedom. No znamo da je do
nedavno Boonov sin Jo u starom ormaru svojeg oca
Cuvao dva Nietzscheova djela: prijevod na nizozem-
ski Nietzscheova najpoznatijeg djela Tuko je govorio
Zaratustra (koji datira iz 1950) i djela Antikrist (koji
datira iz 1973). Postoje i drugi dokazi da je Boon ¢itao
Nietzschea u prvim godinama rata, vjerojatno i gutao
njegova djela, da upotrijebimo rije¢ koju je Boon stavio
u usta jednog lika iz djela Abe/ Gholaerts. 1 u ovom slu-
¢aju Boon spominje dvije knjige koje su dugo lezale u
njegovu ormaru — Antikrist i Tuko je govorio Zaratustra,
koje se smatraju Nietzscheovim klju¢nim djelima.

Ako ga gledamo u svijetlu Gogoljeve groteskne
pripovjedne tehnike, Boonov “ilegalni” stil uklju¢uje
uporabu primitivnih oblika usmenog pripovijedanja
koji — zahvaljujuéi obrascima koji su u svojoj biti di-
jaloski — rastvaraju tradicionalno monoloski roman.
Novi dijaloski stil bolje odgovara autoru koji sumnja
iz principa od monoloskog (ili didakti¢nog). “Boontje”
se krece u svijetu u kojem su svi zakljucci upitni. On
ne dovr$ava slijed svojih misli, pripovijetki ili knjiga,
ve¢ uvijek odlaze kona¢ni zavrSetak. Ne predstavlja
svoje misljenje kao zakljucke koji se ne mogu uzdrmati
(8to je prikladnije uditelju), nego kao proces misljenja.
Njegov nadin razmisljanja predstavlja se ¢itatelju kao
svijet u kojem sve neprestano sazrijeva. Stil odrazava
razmisljanje, promisljanje, hotimi¢nost, samoispravlja-
nje, odredivanje, kao da pripovjeda¢ razmislja naglas
i dok to €ini, bez prestanka nastavlja izravno govoriti
svojim Citateljima. Boon se iz tog razloga koristi likom
Boontjea. Nietzsche je u mnogo slu¢ajeva izmedu sebe
i ditatelja postavio pripovjedaca (Zaratustru) kako bi
izbjegao izravno obracanje. U svakom pogledu taj je
Jik oprecan konvencijama filozofskih i didakti¢nih
tekstova u kojima uglavnom pisci vode rije¢. Upravo
lik Zaratustre oslobada Nietzschea stilskih, retori¢kih 1
didaktickih okvira unutar kojih se kre¢u konvencional-
ni filozofski argumenti.

Nietzsche povjerava proces misljenja liku Zaratustre,
bas kao $to to Boon ¢ini s “Boontjeom”. Ono §to su ta
dva pisca predala tim likovima koje su stvorili u prvom
je redu njihovo misljenje i pisanje u fazi nastanka te
fragmenti osobnih, autobiografskih informacija; od
toga se sastoji taj “dodatak” koji su oni iz nuznosti pri-
dali svojim djelima s obzirom na to da su se namjerno
pozdravili s bestjelesnim, ahistorijskim misljenjem.

Pripovjedac bez ikakve kontrole

Primarna je uloga Zaratustre, kao i Boontjea, da
predodi sam nastanak misli. (On stoga nije tradicional-
ni pripovjeda¢ ¢ija je glavna funkcija predocavanje za-
tvorene povijesti ili zatvorena pripovjednog svijeta.) To
§to se predstavlja kretanje svijeta znadi da je taj lik (te
stoga 1 njegov tvorac, pisac) odbacio privid da ima ne-
ovisan pogled na svijet. Pripovjeda¢ ne upravlja tokom
misli sa samopouzdanjem; on se umjesto toga prepusta
valovima svojih misli u razvoju te nikad ne prikriva
Cinjenicu da to razmigljanje nikad nece biti zavrseno.
O toj se osobini romana i na¢inu na koji se ona razvija
neprestano raspravlja i u samom romanu, ¢ime se po-
kazuje da misljenje ne samo da ima vlastitu dinamiku,
ve¢ da je ima i proces pisanja, te da je ona neukrotiva
s obzirom na to da se dinamike pisanja i misljenja ri-
jetko u potpunosti preklapaju. Nekad neovisan pisac
namjerno se predaje tih silama. To znaci da se napusta
tradicionalna retori¢ka pozicija koja ukljucuje kontrolu
nad kona¢nim znacenjem teksta i u¢inkom koji on ima
na Citatelje — a to je upravo ono §to je pisac tradicio-
nalno shvacao kao dio procesa pisanja. Napustanje tra-
dicionalnog stajalista i poznatih knjizevnih postupaka
nije mala Zrtva za pisca. Boon se odri¢e autoriteta koji
mu kao piscu tradicionalno pripada: napusta zamisao da
ima potpunu kontrolu nad procesom pisanja i da moze
potpuno kontrolirati u¢inak koji njegovo odijelo ima na
Citatelje. Odbacuje plast velikog pisca i nastavlja pisati
kao bespomo¢no, bijedno i smijesno stvorenje, igracka
snaznih i nepredvidljivih sila koje ne moze kontrolirati
(8to uzasava, ali je i smijesno!).

Ta je novost radikalno krienje strogo monoloskih
okvira koji upravljaju povijesnim oblikom didakti¢nog
i filozofskog pripovijedanja i tradicionalnog romana.
Koriste¢i se majstorskom tvorevinom pripovjedaca
koji razgovara izravno s Citateljem, Boon — poput
Nietzschea — izlazi izvan konvencionalnog okvira pisa-
ne kulture. To je pripovjedac koji ne pise, ve¢ doslovno
govori te time odbacuje ogranicenja monoloske pisane
kulture. Tako! Zaratustra govori. A govori i Boontje.

Tako je govorio Zaratustra, naslov Nietzscheova
najpoznatijeg djela u Belgiji i Nizozemskoj, znaci ne-
$to sli¢no ovom: zbog toga ili kao posljedica (odnosno,
posljedica proglasavanja Boga mrtvim: zbog foga e se
u sve od sada sumnjati); zato je Zaratustra govorio — s
obzirom na to da je Bog proglasen mrtvim, oni koji ne
vjeruju ili su prestali vjerovati moraju posumnjati ne
samo u postojanje Boga, nego i u cijelo zdanje kulture
u kojoj je uvjerenje da Bog postoji toliko ukorijenjeno.
Neka se to zdanje unisti kako bi se moglo iznova iz-
graditi. “Oni koji razaraju takoder i stvaraju”, napisao
je Boon, vjerojatno nadahnut Nietzscheom. Iz smrti
Boga logi¢no proizlazi smrt svemoénog pisca koji je i
neovisni stvaratelj (ta je figura oblikovana prema slici
samog Stvoritelja). Iz toga pak logi¢no proizlazi dekon-
strukcija starih nacina razmisljanja i zastarjele forme
gradanskog romana.

Poziv na otpor

Postoji moguénost da je Boonov umjetnicki, knji-
zevni, spisateljski “program razaranja”, pokusaj Abbaua
ili uni$tenja, bio usmjeren protiv poslijeratne obnove
jer je i u Belgiji postojala opasnost da ¢e se sve vratiti
na staro. Takoder je mogude da je snaga Nietzscheova
imperativa utjecala na Boona ranije, tijekom godina
rata, nakon §to je bio ratni zatvorenik, u godinama kad
se morao osloboditi svega: okupacije Nijemaca, belgij-
skih kolaboracionista, snage belgijskih katolika, pritiska
svojih prijatelja i belgijske komunisticke partije (KPB),

siromastva zbog kojeg je za rucak jednog sleda morao

Boona treba smatrati velikim
inovatorom romana koji

se jednog jutra tjeskobno

probudio iz stravicne noéne

more rata, odbacio aspiracije
“velikog romanopisca” | stvorio
bespomocan, jadni lik Boontjea,
groteskni karakter u tradiciji Kafke

podijeliti na tri djela, tvrdoglavosti novinskih urednika
(i judi koji su upravljali tiskarskim pogonima), njihovo
nerazumijevanje njegova neortodoksnog rada te pre-
drasuda kriticara.

Itekako je vjerojatno da je s obzirom na te okolnosti,
u ratnim godinama, Nietzscheov imperativ Ne vjeruj
u nista i sumnjaj u sve! za Boona dobio na vaznosti te
¢ak postao i poziv na otpor, poziv na odupiranje svim
oblicima okupacije, modi i opresije, odupiranje svim
drugim imperativima, uklju¢ujuéi imperative romana.
Pobunivsi se protiv romana, Boon je stvorio antiroman.
Kad se odrekao spisateljske ozbiljnosti i dostojanstva,
postao je Boontje; rije¢ima Paula van Ostaijena, po-
stao je radikalno “neozbiljan”. Kao $to navodi Marc
Reynebeau, nizozemski kriticar i esejist, taj se pojam
“moze shvatiti kao manje patetican ekvivalent pridjeva
disidentan ili subverzivan”. Cini mi se da je pritisak rata
i Nietzscheova imperativa (Sumnjaj u sve!) stvorio ne-
ozbiljnog “Boontjea”, koji je pak zatim stvorio mnoge
Boonove ilegalne “romane otpora”. Klju¢ tih romana je
lik uvijek vedrog “Boontjea” i njegov neobican, neozbi-
Jjan stil pripovijedanja u kojem se koristi zamjenicom
“ti”.

Naravno, fako znadi i ovako ili na ovaj nacin. Drugim
rije¢ima, ovako je govorio Zaratustra. To ima uzviSen,
biblijski prizvuk (Tako je govorio Isus...), kao i sva-
kodnevni, Zargonski prizvuk — poput provokativnog,
iznimno nebiblijskog uzvika okej! Ili no dobro! §to znadi
nesto poput ovoga: Bog je znaci mrtav? Okej! No dobro,
§to éemo sad? Pa sto! Ako je Bog mrtav, tada ni pisci vise
nisu neovisni ili svemocéni. I onda se sad mogu opustiti
i govoriti neozbiljno! Mogu radikalno prijeéi s ozbiljnog
pisanja na fantasticno zezanje. Nagovaraju nas, razmi-
§ljaju na glas, po¢inju ispocetka ako treba, ispravljaju se.
Vi$e ne zvuce uravnotezeno, razumno, superiorno, ve¢
se koriste jezikom koji je pun uzvika, jezikom koji je
raskosan, nepredvidljiv, neobi¢an, besmislen, primitivan
i poetic¢an. Ostavljaju mjesta marginalnom, trivijalnom,
ekscentri¢nom, freneti¢nom i potisnutom. Svojim
pseudoprimitivnim stilom dijametralno su opre¢ni
“konzervativnom, knjizevnom jeziku knjiga”. Iz tog su
razloga Ejhenbaum i Vinogradov smatrali da ti pisci ne
pripadaju ni primitivnoj pripovjednoj tradiciji, kojom
su se, naravno, slobodno koristili, ni velikoj tradiciji
realizma, ve¢ da oni umjesto toga pripadaju velikim
inovatorima pisane kulture i knjiZevnosti.

Sofisticirano primitivan jezik

Ono §to Boonovo djelo ¢ini novim jest njegovo ko-
riStenje arhaiénog i primitivnog krompraata, neobiénog
govora. Iako njegov jezik na prvi pogled djeluje jedno-
stavno, izgled vara. Oksimoron sofisticirano primitivan
najbolje opisuje jezik kojim se on koristi. Boon je po-
pularan, nesluzbeni jezik pretvorio u jezik koji je u svo-
joj biti savr§ena konstrukeija, vrhunska knjizevna tvore-
vina, “estetska superstruktura lingvistickih konstrukecija”
(kako je ruski lingvist Vinogradov opisao Gogoljev
stil). Sve u svemu, Boonov lucidni 4rompraat stvorio je
temelje majstorskog stilskog sustava koji je otvorio
vrata novoj vrsti otvorenog romana kao $to je De
Kapellekensbaan. Svojom stilskom superstrukturom
(Uberbau) Boon je uzrokovao Abbau, ili unistenje u
ni¢eanskom smislu, koje je pogodilo prvo neovisnog
pripovjedaca, a zatim tematski organiziran, zatvoreni
narativni svijet, time poljuljavsi dva kamena temeljca na
kojima je izgraden tradicionalni roman. U srcu njegova
otvorenog romana nalazi se “Boontje” i njegov otvoreni,
intencionalno upitni stil. Boonova upotreba zamjenice
“ti”, o Cemu se ve¢ Cesto raspravljalo, iznimno je sofisti-
cirana i iz mnogo razloga iznimno sretno izabrana,
osobito zato $to je, koriste¢i se tim zamjenicama (ge, g,
gijzelf), Boon uspio zagrabiti u neiskoristen potencijal
primitivnog usmenog pripovijedanja i intimnog dijalo-
ga. Zbog tog zahvalnog postupka jednostavna pitanja
kao $to je ‘@ #i, §to £i?” istog trena poticu na razmisljanje
govori li Boontje ili razmislja, govori li samom sebi (i o
sebi) ili nama (i o nama) ili svojim likovima (i o njima).
Kod Boona je zamjenica “ti” ponekad obican oblik
oslovljavanja, ali ¢esto je i varljivo ausorefleksivna. Od
mnogih osobitosti tog novog knjiZevnog, pripovijednog
stila, najiznimnije je to §to njegova intencionalna, upit-
na priroda u Boonovim djelima zamucéuje i brise kon-
vencionalnu granicu izmedu tri (zapravo, &etiri) kriticki
razli¢ita knjizevna pogleda — pisca, pripovjedaca, lika i
Citatelja.

Sengleskoga prevela Monika Bregovic.

Objavljeno u casopisu Context www.dalkeyarchive.
com/article/show/292
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Cudovitta u Skole!

The Onion

Clan $kolskog odbora i obozavatelj
Lovecrafta uvodi ludilo u nastavni
plan; striptizeta se bavi tim poslom
samo zato $to nema drugo rjesenje i
ne misli se njime baviti dulje nego $to
to bude moguce

RKHAM, Massachusetts —
A Tvrde¢i da bi se u€enici trebali
vratiti temeljima koje poucavaju
Pnakoticki rukopisi i Necronomicon kako
bi razvili viestine potrebne da bi dose-
gnuli granicu zdrava razuma, ¢lan $kol-
skog odbora u Arkhamu, Charles West,
nastavio je zagovarati svoj ludacki plan
na opéinskom mjese¢nom sastanku u
utorak. “Budale!” rekao je West, stisnu-
tom $akom udarivsi o katedru pred so-
bom. “Moramo pripremiti danasnju
mladezZ za svijet ¢iji su uZasi urezani na
glinenim plocama gdje se prepricavaju
grozni¢avi snovi drugih bogova — a ne
puniti im glave trivijalnostima poput
matematike i engleskog. Nasi ucenici
moraju znati za one koji leze pod ze-
mljom ¢ekajuéi da se zvijezde poravnaju
kako bi se mogli vratiti na svoja zakoni-
ta mjesta kao nasi gospodari i povesti
rat protiv Elder Thingsa i Shoggotsa!”
Kontroverzni ¢lan skolskog odbora
navodno je prekinuo vatrenu raspravu
o uvodenju svjeZeg voca u §kolski ruc¢ak
kako bi iznio svoj prijedlog. Pomo¢u
tabele West je u Sest tocaka predstavio
svoj plan krajnjeg ludila koji ukljucuje
posjete Odsjeku za srednjoviekovnu
metafiziku na Sveucilistu Miskatonic,
predavanja o Carolijama Yog-Sothotha i
maratonsko hodanje koje bi mjesna po-
duzeéa sponzorirala kako bi se prikupio
novac za kosarkaski program za brucose.
“Nase su skole uredna, higijenska
mjesta u kojima ucenici Zive u blazenu
neznanju o kaosu koji ih ¢eka”, rekao je
West. “Trebaju i se nasi objekti popra-
viti? Ne, mora ih se sravniti sa zemljom
i ponovno izgraditi u obliku kiklopskog
stana bogova Elder, zbog ¢ijeg ¢e ih
oblika opsjedati vizije drugih sfera.”
West je ¢lan skolskog odbora od
1997. godine kada je pobijedio 89-go-
di$nju duznosnicu Doris Pesce obeca-
njima da ¢e uvesti uniforme i uputiti
nedisciplinirane ucenike ka gorué¢em
oku s tri mozga. Otad se natjece bez
protivnika. “Charles svakako voli uda-
rati o taj ludi bubanj”, rekla je kolegica
iz skolskog odbora Danielle Kolker.
“Nisam sasvim zagrizla za njegov plan
dopustanja da se majmunska poluformi-
rana bica iz kojih kaplje sukrvica hrane
mesom i strahom nasih ucenika. No on
uvijek na vrijeme stiZe i pomaze pripre-
miti nase vecere sa Spagetima, a njegova
je ponuda kola¢a medu najpopularniji-
ma. Moram priznati da je jako uvjerljiv”,

dodaje Kolker.

cmyk

Westovi prijasnji
prijedlozi ukljucuju
zahtjev da sred-
njoskolski glazbeni
sastav izvodi neme-
lodi¢ne pjesme za
flautu slijepog boga
idiota Azatotha te
ponudu da uéenike
likovnog poucava
rezbarenju morbid-
nih i opscenih fetisa
iz izvanzemaljskih
svjetova.

Nekoliko ro-
ditelja koji su bili
na sastanku nije
impresionirao
Westov ispad. “Proslog je mjeseca htio
da promijenimo srednjoskolski moto iz
Mnogo izvrsne djece u Phnglui mglwnafh
Cthulhu R'lyeh wgahnagl fhtagn”, rekla je
¢lanica Udruge roditelja i ucitelja Cathy
Perry. “Upitala sam je 1i to latinski, a on
je rekao da je to eldritch, jezik Shub-
Niggurath Crne koze iz Sume tisucu
mladih. Ne poznajem eldritch jezike, ali
nisam sigurna da je to dobra ideja.”

“Ve¢ smo promijenili ime $kole iz
Srednja $kola Abrahama Lincolna u
Akademija Nyalrothotep”, dodala je
Perry. “Sto jos hoce?”

Neposredno prije glasovanja o pri-
jedlogu, koji je odbacen s osam naprama
jednom glasu, West je iznio svoje po-
sljednje komentare o tome kako su djeca
nasa buducnosti i da je obveza skolskog
odbora osigurati upucenost uc¢enika u
uzase koji tek dolaze. “U doba informa-
cija lakse je nego ikad prikupiti znanje o
stvarima koje ne bi trebale postojati, ali
ipak postoje, a takva bi mudrost mogla
uciniti nase ucenike boljim gradanima
koji bauljaju rusevinama potopljenih
gradova zarazenih gomilom prozdr-
ljivih nadutih $takora”, rekao je West.
“Takoder vjerujem da $kolski psiholog
ne bi trebao dijeliti kontracepcijska
sredstva.”

Svi preostali Westovi prijedlozi izne-
seni su na dnevni red kako bi odbor
mogao raspraviti o popravku rupe u
zidu svladionice jer je petero ucenika
nestalo u susjednim katakombama s
lubanjama otkad je pukotina otkrivena
proslog tjedna.

Striptizeta se sama
uzdrzava

UPITER, Florida — Nina Meyer,
J mlada odlu¢na egzoti¢na plesacica
u klubu Ormjene lutkice za gospodu,
u ponedjeljak je obavijestila svog gazdu
kako namjerava nastupati gola samo
onoliko dugo koliko bude potrebno da
prezivi ostatak svoje egzistencije na ze-
mlji.
“Gle, necu zauvijek biti striptizeta”,

rekla je Meyer dok je odradivala jos jedan

od beskrajnih plesova u krilu. “Bolje vam

je da vjerujete kako letim odavde onog
trenutka kad ili umrem ili postanem tako
stara da nijedan muskarac nece platiti da
me vidi golu.”

“Moji su snovi mnogo veéi od ove
rupe”, nastavlja Meyer. “Radim ovo samo
zato §to nema $anse da se ikad priblizim
ostvarenju tih snova.”

Meyer (24) prihvatila je svoje sadasnje
mjesto prije tri mjeseca kako bi “skupila
nesto dodatne love” za hranu, odjecu i
smjestaj. Rekla je novinarima da joj ski-
danje daje slobodu da barem malo smanji
svoj ogroman dug dok jo$ ne uspijeva
ustedjeti apsolutno nista za buduénost.

“Radno je vrijeme fleksibilno, a lova
je prili¢no dobra za curu koja pokusava
platiti osnovne potrebe i nastaviti disati”,
rekla je Meyer. “Vjerujte mi, bolje od
ikoga znam koliko zahtjevan ovaj posao
moze biti, ali takoder znam da je to samo
nacin spajanja kraja s krajem. Narocito
kraja moje prolazne mladosti i sposobno-
sti da ikada viSe ikomu vjerujem”, dodala
je Meyer.

Iako se Meyer mora nositi s nepresta-
nim zlostavljanjima svog odvratnog Sefa
i seksualnim napadima pijanih ili opsjed-
nutih gazda, ostaje uvjerena da ¢e zbog
prirodne smrtnosti naposljetku moci
ostaviti svoje striptizetske dane iza sebe.
“Mozete li zamisliti
kako bi odvratno
bilo re¢i nekome
da ste 40-godisnja
striptizeta?” rekla je
Meyer. “Nema $anse
da ¢u dopustiti da
se to meni dogodi.
Zato namjeravam
s godinama poceti
lagati da sam kono-
barica, medicinska
sestra ili nesto sli¢-
no.”

Osim §to se sama
uzdrzava u tmurnoj
i beznadnoj egzi-
stenciji narusavajuci
svoj ugled svake
noci, Meyer takoder
uzdrzava svog na-
silnog nezaposlenog
decka, 34-godisnjeg
Jamesa Kellera.

Meyer tvrdi da ¢e
vecina njezina novca
kao i preostala vjera

“U doba informacija lakse
je nego ikad prikupiti
znanje o stvarima koje
ne bi trebale postojati,
ali ipak postoje, a takva
bi mudrost mogla uc€initi
naSe ucenike boljim
gradanima koji bauljaju
ruSevinama potopljenih
gradova zarazenih
gomilom prozdrljivih
nadutih Stakora”

u Covjecanstvo odlaziti Kelleru samo dok
se ponovno ne osovi na vlastite noge i ne
odjuri s drugom striptizetom, najvjerojat-
nije s jednom od bliskih prijateljica.

“Samo pomazem Jimmyju dok me ne
napumpa i ode Zivjeti sa svojom majkom
u Oklahomu”, rekla je Meyer. “Nakon §to
prebrodimo tu krizu, ostat ¢emo samo ja
i njegovo kopile koje ¢e mi unistiti svaku
moguénost hodanja s nekim pristojnim
tipom kao i na$ jedini izvor prihoda,
moje utegnuto, mrsavo tijelo.”

Oni koji posjecuju klub Otmjene
lutkice za gospodu navodno su podrzali
Meyerin Zivotni plan. Bo Lewiston (42),
dvaput rastavljen vlasnik trgovine auto-
dijelova koji Cesto kréi pravila no¢nog
kluba gurajuéi ruke u Meyerine tange,
izjavio je kako ne sumnja da ¢e predivna
24-godisnjakinja ostvariti minimalne
planove za svoje uzdrzavanje koje si je
postavila.

“Nina je super cura sa super glavom
na ramenima’, rekao je Lewiston opasno
gledajuci u Meyericu. “Kvragu, ako se
dovoljno potrudi i postane ovisna o me-
tadonu, mogla bi se fatalno predozirati i
izletjeti iz Otmjenih lutkica ve¢ za nekoli-
ko mjeseci.”m

Sengleskoga prevela Maja Klari¢
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Kulturna politika

Neobuzdana kupovina

vih dana, to¢nije 19. ozujka, otva-

ra se 43. zagrebacki salon primi-

jenjene umjetnosti. Tema salona
jesu Trajne alternative, a predstavlja
kritiku konzumerizma. S obzirom na to
da se konzumerizam duboko ukorijenio
u suvremenim dru$tvima, da je nedvoj-
beno opéedrustveni fenomen, mozemo
tu temu salona shvatiti kao kritiku aktu-
alnog vremena. U vrijeme ekonomske
krize koja je zahvatila cijeli svijet, pita-
nje konzumerizma namece se kao prvo-
razredno pitanje. Dva modela razvoja u
trzisnoj (kapitalisti¢koj) ekonomiji u
ovoj sadasnjoj krizi dozivjela su slom.
Anglosaksonski model je graden na
ogromnu dugu, jakoj unutarnjoj potra-
Znji i esto veliku budzetskom deficitu
(Velika Britanija, SAD). Takav tip ra-
zvoja naglasavao je osobne potrosacke
slobode i poticao individualnu potros-
nju, konzumerizam. Drugi model jest
model drzavnog upravljanja i stimulira-
nja ekonomije, osobito izvoza, ¢esto s
podgjenjivanjem vlastite valute (Kina,
Juzna Koreja), ili stimuliranja jaka izvo-
za, a manje domace potraznje
(Njemacka). Kako su oba modela dozi-
vjela slom, otvaraju se brojna pitanja o
buduénosti konzumerizma.
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Biserka Cvjeti¢anin

Nakon $to su dva modela razvoja
u trzisnoj (kapitalistickoj)
ekonomiji doZivjela slom, knjige
poput Konzumerizam. Potreba,
Zivotni stil, ideologija Hajrudina
HromadZic¢a vazan su doprions
suoCavanju s pitanjem pred kojim
smo svi jos bez odgovora — kakve
su perspektive suvremenog
konzumerizma?

Stapanje proizvodacaii
potrosaca

U ovo vrijeme dilema i rasprava o
suvremenom konzumerizmu znacajna
je pojava knjige sociologa Hajrudina
Hromadzi¢a Konzumerizam. Potreba,
Zivotni stil, ideologija (Biblioteka
Znanost u dZepu, Naklada Jesenski i
Turk, Zagreb, 2008) koji fenomene ma-
sovne potro$nje razmatra u povijesnoj
perspektivi ukazujuéi na transformaciju
potrosackih praksi, od onih primarno
rukovodenih elementarnim egzistenci-
jalnim potrebama i uporabnim vrijedno-
stima proizvoda i usluga do potrosacke
zelje, pri emu “potrosacka kultura i
konzumeristi¢ke navike direktno sudje-
luju u kreiranju identiteta i Zivotnog sti-
la pojedinca, odnosno potrosaca”. Uloga
marketingke, reklamne industrije u tom
procesu enormno raste. Sve snazniji
medijsko-reklamni mehanizmi (u sluzbi
korporativnih profitnih interesa) poticu
ljude na neobuzdan konzumerizam.

Dok je u industrijskom kapitalizmu
karakteristican model proizvodnje bio
“tvornicka tekuca vrpca’, u postindu-
strijskom kapitalizmu simbol postaje
mreZa, koja vodi deteritorijalizaciji
i virtualizaciji proizvodnje i usluga.
Konzumerizam se $iri na sva podrucja
privatnog i javnog Zivota. Potro$nja
postaje svojevrsna proizvodnja: potrosaci
su zapravo “pogonska snaga suvreme-
nog postindustrijskog kapitalizma”, jer
¢inom kupovine proizvode odredenu
vrijednost, kupovanjem postaju produk-
tivni. Ve¢ su Tofler 1970. i McLuhan
1972. vizionarski pisali o tome da ¢ée se
proizvodac i potro§a¢ stopiti unutar glo-
balnog trzista standardiziranih proizvo-
da, odnosno da ¢e potrosal putem elek-
tronic¢ke tehnologije postati proizvodac.
Veza izmedu proizvodnih mehanizama i

potrosackih praksi nikada nije bila tako
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izrazita kao danas, u doba neoliberalnog
kapitalizma i postindustrijskog drustva.
Kao odgovor na tu situaciju u posljed-
njih dvadesetak godina formirao se niz
drustvenih pokreta protiv konzumeriz-
ma kao Zivotnog stila i pogleda na svijet.
Umjesto opsesivnih potrosackih Zelja
oni se zalazu za bolju edukaciju, racio-
nalno kori$tenje resursa itd.

Pozivajudi se na Gabriela i Langa
(The Unmanageable Consumer, 1995), au-
tor Konzumerizma isti¢e da u aktualnom
stanju potro$ackog drustva postoje poja-
ve potro$acke fragmentacije i individua-
lizacije potrosackih praksi, “neukrotivost
potrosackog drustva’, ali istodobno
opsjednutost potro§njom, kupovanjem i
dalje intenzivno raste. Hoce 1i je svjetska
kriza zaustaviti? Neke zemlje forsiraju
potro$nju, u drugima potro$aci naglo
pocinju $tedjeti, vise ne kupuju na kredit
i sli¢no.

Novi potrosacki trendovi

Hromadzi¢ ostavlja otvorenim pita-
nje kakve su perspektive suvremenog
konzumerizma. Krajem devedesetih
godina proslog stoljeca i pocetkom ovog
stoljeca neka istrazivanja pokazuju da
dolazi do novih potrosackih trendova u
Europi u pravcu uravnoteZenije potros-
nje (pri tome ne slabi “strast” prema sve
sofisticiranijim tehnoloskim uredajima,
osobito u digitalnoj domeni).
Ekonomska/financijska kriza i recesija
kojima je izloZen svijet, sve prisutnija
egzistencijalna nesigurnost, zabrinutost
potrosaca, trebale bi djelovati u pravcu
promjena, u pravcu novih promisljanja
potrosackih praksi koje prezentiraju
identitete potrosaca, njihove Zivotne
stilove, interese i poglede. U svakom
slu¢aju, eksplicitan je Cook (2005), biti
potrosac vise nije opcija, nego neizbjez-
na aktivnost.®

1.

Ministarstvo kulture Republike Hrvatske na temelju ¢lanka 9.
Zakona o financiranju javnih potreba u kulturi (“Narodne novine” br. 47/90
i 27/93) te ¢lanaka 2. i 3. Pravilnika o izboru i utvrdivanju programa javnih
potreba u kulturi (“Narodne novine” br. 137/08)

objavljuje

Javni poziv za podnosenje ponuda
za otkup knjiga u 2009. godini

Ministarstvo kulture otkupljivat ¢e izdanja domacih izdavaca i to:
« djela od temeljne vrijednosti za nacionalnu kulturu, znanost i umjetnost
» djela suvremene domace knjizevnosti i publicistike

« domacai prevedena djela koja predstavljaju opca kulturna dostignuca

+  sabrana, odabranai kriticka izdanja - djela hrvatskih autora.

Knjige otkupljene putem ovog Javnog poziva namijenjene su fondovima
narodnih knjiznica u Republici Hrvatskoj. Ministarstvo kulture nece otkupljivati
udzbenike, prirucnike te ponovljena i komercijalna izdanja. Otkupljivat ce se
izdanja koja zadovoljavaju standarde kulture knjige objavljena tijekom 2008. i
2009. godine, a koja Ministarstvo kulture dosad nije otkupilo.

Vijece za knjigu i nakladniStvo razmatrat ¢e izdanja samo onih nakladnika koji se
pridrZzavaju Sporazuma o jedinstvenoj cijeni knjige.

2.

Pravo podnosenja ponuda na Javni pozivimaju pravne osobe koje su registrirane
za obavljanje nakladnicke djelatnosti u Republici Hrvatskoj i autori vlastitih
izdanja koji su drzavljani Republike Hrvatske.

3.

Uz ponudu za otkup treba dostaviti:

. prijavnicu

. primjerak objavljene knjige

. podatke o knijizi, autoru, prevoditelju te priredivacu i/ili uredniku.

4,

Ponude sa svom trazenom dokumentacijom mogu se poslati postom ili osobno
predati u Ministarstvu kulture, Zagreb, Runjaninova 2.

Prijavnice se mogu preuzeti u prijamnom uredu Ministarstva kulture i naci na
internetskoj adresi www.min-kulture.hr.

Razmatrat ce se iskljucivo one ponude koje sadrze sve podatke trazene u Javhom
pozivu i prijavnici.

5.

Ponude za otkup knjiga mogu se podnositi od dana objave do 16. studenoga
2009. godine.

6.

Knjige dostavljene u prilogu ponude nece se vracati podnositeljima, ve¢ ce biti
upucene narodnim knjiznicama u Republici Hrvatskoj.

Zagreb, 12. ozujka 2009.

Klasa: 612-10/09-02/0001
Urbroj: 532-07-01/2-09-0
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Cudna $uma

Srebrno doba

Nenad Perkovié

Moram odmah re¢i kako sam slab
alkemicar, ali moram reci i kako
me intuicija spasila da spasim i
ovo malo srebra Sto je ostalo. Bio
sam glup, i da se mene pitalo, ne
bih spasio nista. Jer bio sam mlad,
panker, hipik, bitnik, buntovnik,
revolucionar, i sve $to sam mogao
misliti bilo je kako smisliti da
prekinem srebrnu nit koja je vec

i tako napola pukla negdje kod
predaka

duvijek sam vjerovao u alkemij-

sku mo¢ srebra. Pa ako je rije¢

“mo¢” mozda malko nadobudna,
svakako sam vjerovao u njegovo alke-
mijsko svojstvo.

To se najbolje vidi kod sijedih vlasi.
Jo§ kao nepodojen mladac osjec¢ao

sam intuitivno postovanje prema si-
jedim glavama. Netko je mogao biti
potpuna budala, raspikuca, glupan, la-
komislen, glup, sto god hocete, ali ako je
bio sjedokos, ili u sjedokosim godinama,
nesto bi u meni reklo: ¢ekaj malo! Neka
je budala, ali je sijeda glava, poslusaj sto
govori. Treba li uopée napominjati ega
sam se sve u Zivotu nasluao? Samo od
toga dala bi se napisati omanja biblioteka
vrlo blesavih knjiga. Sto me opet upucuje
na moguce rjeSenje zagonetke kako je
nastala suvremena “stvarnosna proza’.
To moje ¢udno ponasanje bilo je, velim,
neplanirano i instinktivno, i tek kad su
se na mojoj glavi i u mojoj bradi pojavile
prve srebrne vlasi, razjasnio mi se alke-
mijski smisao. Talio sam silne vagone
$ljake kako bih dobio sasvim malo srebra.

Alkemicar amater

Moram odmah reéi kako sam slab
alkemicar, ali moram reéi i kako me
intuicija spasila da spasim i ovo malo
srebra §to je ostalo. Bio sam glup,ida
se mene pitalo, ne bih spasio nista. Jer
bio sam mlad, panker, hipik, bitnik,
buntovnik, revolucionar, i sve §to sam
mogao misliti bilo je kako smisliti da
prekinem srebrnu nit koja je ve¢ i tako
napola pukla negdje kod predaka. Neki
komadi¢ srebra skriven negdje duboko
u meni ipak je udotvorno djelovao: da
slusam, i da s vremenom naudim slusati.
Tako sam ipak ¢uo koliko-toliko srebrne
Jjude i sad sam koliko-toliko srebrni
Covjek. Ne moze se objasniti $to to to¢no
znaci. Podsjeca na ranu jesen. Moze se
samo naznaditi da ima veze sa sazrelim,
plodonosnim, blagim, svjezim, slasnim,
so¢nim, ugodnim, razboritim, bistrim,
vedrim, obilnim...

Nad prolivenim mlijekom ne valja
plakati, pa tako ni nad prosutim sre-
brom. Sada znam. Stari su bili pametniji.
Ustedjelo bi mi silna prosijavanja glupo-
sti da sam bio poslusan, a ne buntovnik.
Koliko je to bilo mogucée, jer su ve¢ moji
roditelji bili generacija prili¢no blesava i
buntovna. Djedovi, pradjedovi, od njih
se jos dalo puno nauditi o Zivotu, pravom
Zivotu, bez stvarnosne proze i prozai¢ne
stvarnosti. Srebro je jo$ teklo. Ako bas
ne potocima, mlaz je bio konzistentan.
Smisao tradicije i uéenja od starih je
praktican. Umjesto taljenja vagona sljake,
elegantno preuzmes gotov kovceg pre-
pun srebrnine. S kojim, naravno, radis to
zeli§, obogati§ ga i predas dalje. Ali netko
je, tko zna kada, umjesto da postupi tako
kako je jedino razumno, zapoceo s ra-
sprodajom obiteljskog escajga...

Devalvacija

Kako zivimo u mladem kamenom
dobu, srebro uopée nije na cijeni. Neki
bi rekli da je ovo zlatno doba, jer volimo
novac, ali dobro znamo kako novac vise
nema nikakve veze sa zlatom. Drugi bi

Covjetanstvo je tek
nesto vise od pojma.
Poput sjecanja, il
mogucnosti. Nema ga

u realnosti, nema ga od
zlata, ni od srebra, pa
Cak ni od Zeljeza. Ovo
malo tehnologije Sto smo
smislili drZi nas na okupu
da se ne rasturimo u
copore. Danas vise ni
gospodina Boga ne bi
mogli prodati za trideset
srebrnjaka, tolika je
devalvacija

kazali kako je ovo naftno doba, to je
prili¢no prljav spoj kamena $kriljevca i
blatne kaljuze, dakle jos gore. Tre¢i bi
rekli da je ovo atomsko doba, §to je isto
kao da smo rekli — Nista.

Drzimo se zato osobnog ranga. Svi mi
sa sijedima u kosi ili brku u svom smo
srebrnom dobu. Sto bi inace u tome bilo
dobro za Covjecanstvo, sad je dobro za
nas. Blagoslov srebra stiti nas od straho-
vlade mladosti. O, ima palih, ima i izda-
jica. Ne vjeruj onima koji boje kosu, ¢ak
ako ¢e8 i oprostiti Zenama. Neka farbaju,
glupani, sebe farbaju! Sto ¢e u svom zi-
votnom kovcegu predati iducoj generaci-
ji? Kremu protiv bora? Kad mladi ostare,
lijepo ¢e im zahvaliti, bez ostavstine.
Nema te kozmetike, kirurske plastike ni
fitness-industrije koja bi nadomjestila
alkemiju srebra.

I glup, i lud, i prekasno, ipak sam ne-
kako pripremio barem jedan srebrnjak
za nekoga tko dolazi. Potajno se nadam
mladu alkemicaru sa srebrnom niti skri-
venom u vlastitoj nutrini. (Kojem Paolo
Coelho nije ni rod ni pomoz’ bog, jer ako
itko to samo spomene, odmah se moze
tornjati u neki fashion guru beauty hair
color studio gdje je 1 magarac Zlatouhi
previse biskupski uzvisen da bi uopée
njuskom zavirio...). I kojem ¢u predati
srebrnjak jer poznaje vrijednost srebra.
Pa $to ne ide na velikoj skali, neka se
odrzi na maloj.

Rastureni copori

A zasto na maloj? Pa, velike vise
nema. Covjecanstvo je tek nesto vise od
pojma. Poput sjecanja, ili moguénosti.
Nema ga u realnosti, nema ga od zlata, ni
od srebra, pa ¢ak ni od Zeljeza. Ovo malo
tehnologije $to smo smislili drzi nas
na okupu da se ne rasturimo u Copore.
Danas vise ni gospodina Boga ne bi mo-
gli prodati za trideset srebrnjaka, tolika
je devalvacija. Judu ne bi imali ¢ime pot-
platiti, taman se sve sijede glave skupile...
Juda je bio apostol, i znao je, koliko god
kobna i kriva procjena bila, da dobiva
nesto vrijedno. Nekom danasnjem Judi
mogli biste podastrijeti &itav svijet, no
kakvu bi naknadu dobio za svoj zlo¢in?
Nase kameno doba ve¢ je toliko mra¢no
da nitko ¢ak i ne vjeruje kako tamo vani
uopde postoji neki Bog, pa makar da bi
ga se izdalo.

Kome onda, i kako, objasniti vrijed-
nost srebra?
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Etika i estetika Holokausta

Mario Slugan

Kontroverzni favorit iz utrke za
Akademijinu nagradu suocen je s
ozbiljnom“moralnom” kritikom, ali
i Zu¢nom apologijom umjetnickog
djela kao estetskog fenomena

Stephen Daldry, Zena kojoj sam Gitao,
gl. ul. Kate Winslet, Ralph Fiennes, David
Kross, USA/Germany, 2008.

ena kojoj sam citao posljednii je

film Stephana Daldryja, jo$ jedan

u nizu koji mu je donio nomina-
ciju za Oscara za najbolju rezZiju (ali ne i
sam kipi¢). Ovome su prethodili Bi/ly
Elliot i Sati te ako nista drugo, mora se
priznati da Daldry odrzava zavidnu
razinu umjetnic¢kog rada, posebice ako
se ima na umu da su to njegovi jedini
dugometrazni filmovi. Na prvu loptu
moglo bi se re¢i da Zena kgjoj sam citao
igra na sigurno — Daldry se napokon
pozelio ovjencati Oscarom te se udru-
Zio s velikim producentom Harveyjem
Weinsteinom i napravio film o
Holokaustu, kakav uvijek dobro kotira
kod Akademije (Spielberg i sam nije
dobio Oscara prije negoli je napravio
Schindlerovu listu, a sli¢no je bilo i s
Polanskim, kojemu Pijanist nije znacio
samo hvale Akademije, nego i povratak
u milost javnosti nakon itave afere oko
optuzbi za silovanje maloljetnice). No
ako se stvar tako protumaci, zanimljivo
je da je Daldry ipak oti$ao kudi praznih
ruku. Ako nista drugo, to mora da je
barem koliko-toliko razveselilo Rona
Rosenbauma — filmskog kriti¢ara i au-
tora Objasniti Hitlera — $to je njegova
kampanja protiv filma donekle uspjela.

Od Homera do Cehova

Ono §to Rosenbauma najvise muci
(tekst mozete vidjeti ovdje: http://
www.slate.com/id/2210804/pagenum/
all/#p2) jest navodni revizionizam
Holokausta koji se odvija u filmu.
Ukratko, pri¢a prati mladog Michaela
Berga (igra ga David Kross, a njegovu
odraslu inacicu Ralph Fiennes) koji
zapodinje svoju prvu ljubavnu vezu, i
to ni s kim drugim doli odraslom Ze-
nom koju zna samo po imenu Hanna
(glumi je briljantna Kate Winslett,
za §to je i zasluzeno dobila Oscara
makar ni$ta gora nije bila ni u Puzu
oslobodenja). Osim u tjelesnim uzicima
par vrijeme provodi tako §to Michael
Hanni ¢ita knjizevni kanon od Homera
do Cehova. Nakon §to joj je ponu-
den uredski posao, Hanna odlazi ne
ostavivsi ni glasa, Michael je dakako
shrvan, no donekle preboli i nastavi,
upisuje pravni fakultet te za vrijeme
jednog seminara koji se bavi aktualnim
sudenjem strazarima koncentracijskog
kampa shvaca da je jedan od strazara

bila upravo Hanna. Ona je zajedno s
ostalima optuzena da je odgovorna za
smrt velikog broja zatvorenika tako
§to se za vrijeme jednog od njihovih
premjestaja oglusila na njihova prekli-
njanja da otvori vrata goruée crkve u
koju su ih smjestili netom prije zrac-
nog napada. Kada Hannu prozovu da
je upravo ona bila glavni strazar, ona
odbije priliku da dokaze suprotno jer
bi se time otkrilo nesto $to je za nju
mnogo strasnije od njene upletenosti
u sudbinu zatvorenika — ¢injenica da
ne zna Citati.

Tu je Rosenbaumu naprosto pre-
kipjelo i tu je mjesto gdje zapocinje
svoju hajku na film prozivajudi ga

How far would you go

to ]'.ll’(][l:'i_'! a secret?

KATE WINSLET RALPH FIENNES -

The Reader

Unlock the mystery.

oportunistickim smeéem te najgorim

filmom o Holokaustu ikada. U nje-
govu videnju film ne samo da poku-
$ava stvoriti sliku o tome kako obican
Nijemac u ratu nije imao pojma o tome
§to se dogada sa Zidovima, vec je i
potpuno promasen u tome Sto stvara
simpatije te pokusava iskupiti ubojicu
pitaj boga koliko Zidova. Sto se prve
tvrdnje ti¢e, Rosenbaum je potpuno

u krivu. Iole ozbiljnije gledanje filma
(jedno koje bi se moglo okarakterizirati
nespavanjem i osrednjim obracanjem
pozornosti na sliku i zvuk) jasno daje
do znanja da ovdje nitko ne porice
svijest o Holokaustu u Nijemaca za
vrijeme rata. Citat iz sredine filma ée
dostajati: “Ljudi naokolo diskutiraju
koliko se znalo? “Tko je znao? Sto su
znali?’ Svi su znali! Nasi roditelji, nasi
uditelji. To nije pitanje. Pitanje je ‘kako
ste to mogli dopustiti?”

Etika i estetika

Sto se druge tvrdnje tic¢e, Rosenbaum
takoder promasuje, no ako je prva izjava
bila slu¢aj propusta, druga je sluc¢aj ko-
ketiranja sa starom, nadao sam se pre-
vladanom, idejom da umjetnicko djelo
treba odrazavati eticke ideale. Dakako
da je bilo kakav pokusaj ekskulpacije
Holokausta u eti¢ckim terminima u
najmanju ruku vrijedan zgrazanja, no
valja razlikovati takve tendencije od
umjetnickih ostvarenja ¢ija je namjera
stvoriti simpatije prema osobi koja je
objektivno govoredi vrijedna krajnjeg
prezira. U tome §to se ovo djelo ne libi
takva projekta, ve¢ i uspijeva u njemu,
trebali bi lezati glavni argumenti za lau-
de, a ne za pokude, kako to Rosenbaum,
koji bi vjerojatno prozvao i Flauberta
ili Baudelaiera, zeli. Netko bi mogao
ustvrditi da je jedna stvar “pozitivno”
prikazivati nevjernu Zenu ili nekoliko
prostitutki, a drugo izazivati suosjecanje
prema osobi koja je voljno sudjelovala
u eksterminaciji 300 ljudi, ¢isto zbog
razlike u tezinama i opsegu. Ipak, bo-
jim se da to ni§ta ne mijenja stvari to
se ti¢e odnosa estetskog djela i etickih
nahodenja.

Valja ipak priznati da Rosenbaum
nije toliko blesav da stane na gornjoj
tezi, tj. osudi filma &isto na temelju
evociranja simpatija spram bad guya
(u ovom slucaju gir/) a da ne ponudi
barem neke dodatne argumente. Ono
$to Rosenbaum navodi u nastavku dva

su postupka koja vidi promasenim na
estetskom i logi¢kom nivou. Prvi se tice
eksplicitne golotinje, koje ima u znat-
nim koli¢inama, a drugi promjene koju
film poduzima spram originala — knjige
Bernarda Schlincka. Sto se golotinje
tice, ona se shvac¢a kao “manipulativno
orude iskoristeno da stvori intimnost,

a time i empatiju za masovnu uboji-

cu koja ne pokazuje nikakvo kajanje”
(Rosenbaum). Treba imati na umu da
golotinja ovdje i ne moze biti nista

doli manipulativno orude doc¢aravanje
intime, jer §to drugo i moze biti, ako

se film shvati iz perspektive iz koje je i
prikazan — Michaelove.

Odrasli Michael jest taj koji se tije-
kom filma kontinuirano vraéa svojim
sjecanjima o Hanni i naposljetku, na
samom kraju, on pripovijeda ¢itavu pri-
¢u svojoj kéeri kao jos jedan ¢in prisje-
¢anja osobe osjecaja prema kojoj se nije
mogao rijesiti ¢ak i kada je otkrio sve
§to je ucinila. Ako film Zeli biti uspjesan
u docaravanju te perspektive i ako nas
zeli smjestiti u Michaelovu kozu, onda
je golotinja zasigurno legitimna proce-
dura, jer $to bi vise moglo zarobiti misli
neiskusna adolescenta od naga i putena
zenskog tijela. Rosenbaum ¢itavo vrije-
me zaboravlja da je film u prvom redu
ljubavna prica, a ne film u Holokaustu,
tako da previda da o osobi spram koje
se gradi intima isprva ne znamo nista
kao $to to ne zna ni Michael. Intima je
dakle formirana spram, mozZemo slo-
bodno kazati, osobe o kojoj nemamo
razloga misliti ni$ta lose. Ono $to jest
problem, a time se film bespostedno
bavi, jest kako organizirati vlastiti stav
nakon §to se ispostavi da je ta osoba za-
sluzna za smrt nezamisliva broja ljudi.

Film o neprezaljenoj prvoj
ljubavi

Ovdje dolazimo do druge
Rosenbaumove tocke. On priznaje da
film ne upada u stupicu moralnog isku-
pljenja Hanne kao §to to knjiga ¢ini,
time $to djela koje Hanna u zatvoru
¢ita nakon $to se sama poducila ¢itanju
nisu one o Holokaustu (Primo Levi,
Hannah Arendt), nego lijepa knjizev-
nost. S pravom se tada mozZe ponoviti
za Cynthiom Ozick i reéi da knjiga u
tom slucaju uistinu djeluje kao meta-
fora za ekskulpaciju ¢itava njemackog

Ovaj film nije o
Holokaustu, barem ne

u prvom redu. Ovaj film
je 0 neprezaljenoj prvoj
ljubavi, toliko snaznoj

da dominira Zivotom do
te mjere da, ma koliko
strasno to zvucalo, tri
stotine karboniziranih
leSeva blijede pred
sje¢anjima na trenutke
provedene s tom zenom,
tom ubojicom, njegovom
jedinom ljubavi

naroda koji je bio “nepismen” poput
Hanne, tj. nije znao §to se dogada sa
zidovskom populacijom, veé se o tome,
kao i ona, tek naknadno educirao. No
kao $to Rosenbaum kaze, to nije slucaj
s filmom. U ¢emu je onda problem?
Za njega je problem u tome $to ako
Hanna u zatvoru ne ¢ita Levija, nego
Cehova, tada film ne predstavlja kohe-
rentan odgovor na Holokaust. Ono $to
je valjda neshvatljivo Rosenbaumu, a
ujedno i blisko blasfemiji, jest kako film
koji je toboze o Holokaustu moze na
tako sporedan nadin tretirati Holokaust.
Stvar je u tome, da ponovim, §to ovaj
film nije o Holokaustu, barem ne u
prvom redu. Ovaj film je o nepreza-
ljenoj prvoj ljubavi, toliko snaznoj da

ominira ¢itavim Zivotom do te mjere
da, ma koliko strasno to zvucalo, tri
stotine karboniziranih leseva blijede
pred sje¢anjima na trenutke provedene
s tom Zenom, tom ubojicom, njegovom
jedinom ljubavi.

Ukratko, mozda je Akademija i no-
minirala Zenu koju sam citao jer je misli-
la da se radi o filmu o Holokaustu koji
se tretira na politicki korektan nadin,
mozda se nakon toga predomislila kada
ju je Rosenbaum uvjerio da tu nema
niega politicki korektnog, no bilo kako
bilo, treba imati na umu da su oboje u
krivu. To nije film o Holokaustu, veé¢ o
tome kako se nositi prema voljenoj
osobi za koju se ispostavi da je pocinila
viSe zala negoli je to zamislivo. No ¢ak
ni njen odnos prema zlu nije toliko
jednostavan, nego bi ga mozda bilo
najbolje opisati u terminima banalnosti
zla, neCemu o éemu govori Arendt u
Eichmannu u Jeruzalemu. Hanna nije ni
antisemit ni psihopat, ona ne pokazuje
ni krivnju, ni mrznju, ni odgovornost, a
razlog svemu tome jest to §to je napro-
sto Cinila svoj posao. Ako se takav opis
mogao primijeniti na stvarnu osobu,
ostaje nejasno zasto bi onda filmski lik
izazvao toliko zgrazanja.
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razgovor

sFiennes

ilm Stephena Daldrya

Jos je jedan film koji se

bavi temom Holokausta.
Michael je kao 15-godisnji dje-
cak imao seksualnu vezu s
Hannom Schmidt, Zenom koja
poslije Drugog suvjetskog rata
biva optugena za ratne zlocine
nad civilima u koncentracij-
skom logoru. On za Hanina
sudenja biva xgaden njenim
djelom. Sto Vas je motiviralo da
prihvatite ulogu u filmu The
Reader (Zena kojoj sam ¢&i-
tao)?

— Scena koja mi se svidjela

u scenariju Davida Harea i
koja me je motivirala da glu-
mim u filmu jest kada Michael
smogne snage da poprica s
Ilinom, bivSom logorasicom
koju glumi Lena Olin, i njena
recenica: “Ne idite u muzeje
bivsih koncentracijskih logora,
tamo nema nista, samo crna
rupa. Idite u kazaliste, Citajte
literaturu, nema prosvjetljenja
u opsesiji Holokaustom.” Taj
Michaelov kontakt s Ilanom
prvo je mjesto u filmu gdje se
upucuje na to da one mozda
razumiju njegov problem.
Tako da je to njegov emotivni
pocetak procesa iscjeljenja.
Na kraju filma on o tome raz-
govara s kéerkom, a razgovor
o vezi s Hannom Schmidt
pocetak je ozdravljenja i iz-
ljeCenja. Sve me to podsjeca
na Komisiju pomirenja i
istine u Africi, gdje su Zrtve
Holokausta razgovorom o
pocinjenim ratnim zlo¢inima
dolazile do izljecenja.I to je
na osobnom planu Michaelov
pocetak procesa izljecenja.

O liku i glumi Kate
Winslett

Ulogu Hanne Schmidt igra
Kate Winslett, recite nam ne-
sto o glumi s Kate Winslett?

— Uvijek sam bio velik fan
Kate Winslett, jo§ otkako
sam je vidio u filmu Razum
i ogjecayi, 1 mislim da je njena
uloga u ovom filmu nevjero-
jatna. Nazalost, s njom sam
igrao samo u jednoj sceni,
pred kraj filma. Volio bih da
sam imao vise vaznih scena s
Kate. Kako sam film gledao
tri puta, svaki put vidim vise
slojeva glume Kate Winslett i
mislim da je imala velike ra-
zloge za osvajanje Oscara.

Mislite li da je reZiser
Stephen Daldry pokusao da
Hannah u filmu ucini dopad-
ljivijom, i na taj nacin opravda
njen zlocin?

—To je interesantno pitanje.
Nikada nije bila namjera rezi-
sera Daldrya da Hannah pri-
kaze dopadljvijom. Mislim da

je angaziranje dobra glumca

cm k

Glumac je advokat lika kojeg igra

za takvu ulogu jako vazno. Jer
glumac je advokat svojoj ulozi.
Posao glumca jest ukazivanje
na aspekte uloge bez obzira na
to $to su likovi u filmu, po-
trebno je pokazati potpunost
lika koji se glumi. Takve uloge
poput Hannah uznemiruju pa
ih gledaoci pogresno tumace,
kao pokusaj da se ona pokaze
dopadljivom. Michael je vrlo
traumatiziran Hannah, a opet
je u poziciji da je drzi na dis-
tanci. On je uznemiren njenim
¢inom. U isto vrijeme on je
takoder iskusio njenu drugu
stranu tokom svoje ljubavne
afere i ne moze se oprostiti

od te druge strane. Film ne
govori o liku Hannah, nego
takoder o njenu utjecaju na
Michaela. Ukratko, namjera
je bila da se likovi pokazu kao

Jjudska bica.

Glumac kao advokat

Kakwve su bile reakcije
njemacke publike s obzirom
na to da se film bavi krivi-
com Nijemaca zbog ucinjena
Holokausta u Drugom svjet-
skom ratu, i kakve su bile reak-
cije uopce druge publike na film
Zena kojoj sam ¢itao?

— Ne znam kakve su bile
reakcije Nijemaca na film, dan
poslije premijere u Berlinu
¢uo sam od nekih prijatelja
novinara da su kritike filma
bile dobre. Jasno je da su kri-
tike u Engleskoj i Americi
razli¢ite, odgovor publike bio
je razli¢it. Film je izazvao veli-
ku debatu. Mislim da je dobro
kada postoji kontroverzna
reakcija na film.

Je li Vam uloga u filmu
Schindlerova lista tesko pala
s obzirom na to da glumite na-
cista i da film ima puno potre-
snib scena iz koncentracijskog
logora?

— Svaka je uloga razlicit
izazov. Ne bih rekao da je
ta uloga izazovnija od uloge
Hamleta. Ili uloge u filmu
Brizni vrtlar. Gluma po-

4
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Radmila Purica

Poznati glumac Ralph
Fiennes, koji je posjetio
ovogodisnji beogradski

filmski festival FEST, govori
0 5v0joj ulozi u hvaljenu
filmu Zena kojoj sam ¢itao,
Holokaustu, pozivu glumca,
kao i novom filmskom
projektu u Beogradu

Ako se ulozi predaS
sa srcem, dusom,
tijelom, ponekad
kada dodes kuci

na kraju naporna
dana, zaista ne
znas tko si. To je
vjerojatno rizik
posla

A

\

drazumijeva ulazak u duh i
glavu druge osobe. Glumac
je advokat liku kojega igra.
Objektivno, svjestan sam da
bi publika trebala odreagirati
na tu ulogu. Zelim da reakcija
bude §to je moguée komplici-
ranija. Jer Zelim pokazati pot-
punost lika kao i moguénosti
bilo kojeg ljudskog bi¢a. Moj
lik u Schindlerovoj listi ima
bizaran smisao za humor, ta
uloga bila je izazov za mene,
uzivao sam u njoj. Naravno
da svaka osoba reagira na

moj lik u tom filmu. Taj lik
uznemiruje i izaziva emocije,
posebno jer smo film snimali
u Krakovu. Svi smo burno
emotivno reagirali na scene.

Tko je zapravo Ralph
Fiennes?

U svojoj karijeri igrali
ste razlicite uloge. U filmu
Bernard i Doris izgledali ste
kao da ste se potpuno predali
ulozi koju ste tumacili?

—To je bio malen nezavisni
film i uZivao sam u njemu. Za
mene je to film o hrabrosti
Covjeka da bude ono $to jest.
To je prica o ekscentri¢noj,
usamljenoj multimilijarderki
i veoma alkoholiziranu Ircu,
homoseksualcu i batleru, koji
je takoder usamljen. Svidjela
mi se prica o prijateljstvu i in-
timnosti, a ne ljubavnoj aferi,
nego o dubru prijateljstvu iz-
medu dviju osoba. Predao sam
se ulozi, osje¢ao sam da sam
dospio do podsvijesnog, i uzi-
vao sam u toj ulozi. Kada smo
snimali film, nismo imali nov-
ca da ga zavr$imo i mislili smo
da ¢ée film nestati. Medutim
film je prepoznao HBO i dao
nam novac da ga zavr§imo. Do
sada je dobro prosao.

Kako birate uloge koje igra-
te?

— Pratim instinkt, osje¢aj u
zelucu, good feeling, tako mi to
zovemo u Engleskoj. Cesto je
izbor povezan sa scenarijom,
likom, reziserom i ostalim
glumcima oko mene. To je
kombinacija stvari koje sudje-
luju u vecoj ili manjoj ulozi,
osjecaj koji je Cesto povezan sa
zeljom da probam nesto razli-
¢ito, nesto drugo. Za mene ne
postoji problem prihvacanja
uloge. Igrao sam u mra¢noj
komediji lik mafijaskog bossa
u Engleskoj. To je uloga koju
ne bih ispustio mada sam je
prihvatio s oklijevanjem.

Tko je Ralph Fiennes za-
ista?

—To je pitanje na koje
nemam odgovor. To je nesto
§to ¢e vam odgovoriti svaki
glumac. Ako se ulozi predas sa
srcem, duSom, tijelom, pone-

kad kada dode$ kuéi na kraju
naporna dana, zaista ne zna$
tko si. To je vjerojatno rizik
posla. Bio bih vrlo postiden da

o sebi govorim u javnosti.

Projekt u Srbiji

Uskoro pocinjete snimati
film u Beogradu, kaji cete sami
reZirati. Recite nam nesto o
fome?

— Volio bih snimiti film u
Beogradu. U pitanju je adap-
tacija Shakespeareova komada
Koriolan, a dogada se u mo-
derno vrijeme, u modernom
gradu. Nadam se da ¢u skupiti
novac za snimanje u ovo vrije-
me sljedeée godine. Igrao sam
u istom komadu prije devet
godina i mislim da je to jedan
od opasnijih Shakespeareovih
komada jer je u biti politic¢ki
triler. Taj komad ¢ak i u 20.
stoljeéu izaziva kontroverze
jer prikazuje socijalisticku
vladu i drustvo. Taj je komad
i dan danas aktualan. Ali u
sustini to je komad o odnosu
majke i sina. To je jedan dobar
socijalni portert nezadovoljnih
gradana, a mislim da danas
reflektira mnogo stvari.

Snimate li u Srbiji jer je
Jeftinije ili zbog nekib drugib
specificnosti?

—Kada trazite lokaciju
za snimanje, prva stvar koju
radite jest proracun. Jedna je
od vaznih stvari prakti¢nost
snimanja. U Rumunjskoj
smo pronasli vise dobrih
lokacija, ali su se nalazile na
medusobno udaljenim mje-
stima, tako da su troskovi
putovanja postali bitan faktor.
Arhitektonski miks koji smo
zatekli ovdje jest miks koji
sugerira historiju grada, a
lokacije koje smo odabrali za
snimanje u Beogradu jesu na
normalnoj distanci jedna od
druge. I kreativno i estetski
su nam odgovarale. Tu moze-
mo stvoriti svijet koji nam je
potreban, a da u isto vrijeme
snimanje bude financijski
isplativije.

Recite nam nesto o surad-
nji Vase sestre Sophie sa slo-
venskim filozofom Slavojem
Zizekom u filmu Pervertitov
vodi¢ kroz film.

— Iako je podijelio kriticare,
to je jedan sjajan film. Zizek je
improvizirao svoju filozofiju u
filskom mediju, a ima konflik-
tne emocije prema filmu.
Zizek istrazuje vezu filma sa
seksualnoscu, fantazijom i
podsvjesnim. Sophie i Slavoj
planiraju vie Vodica u blizoj
buduénosti, kao npr.
Pervertitov vodic kroz ideologi-
Ju i Pervertitov vodic kroz ope-
ru.a



zalez

film

X1/253, 19. ozujka 2,9. 11

Glamur i stara slava

Radmila Purica

Ovogodisnji FEST iznova se pokazao,
ne samo po glamuroznosti, nego

i odabiru filmova, kao najvazniji
beogradski, ali i regionalni
medunarodni filmski festival

FEST - Internacionalni filmski festival,
Beograd, od 20. veljace do 1. oZujka
2009.

vogodisnji FEST, Beogradski

internacionalni filmski festival,

nekadasnja meka filmofila stare
Jugoslavije, danas podsjeca na jednu
grandiozan marketingki stroj za filmo-
ve koji po uzoru na velike festivale u
Beograd dovodi velika imena poput
Ralpha Fiennesa, Jerzyja
Skolimowskog i Dominique Blanc. U
usporedbi s bilo kojim drugim festiva-
lom u Srbiji FEST prodaje uvjerljivo
najviSe karata. Na ovogodisnjem 37.
FEST-u za vige od 270 projekcija fil-
mova, od kojih je 70 prikazano premi-
jerno, prodano je ukupno 92.486 ula-
znica.

Najveca atrakcija festivala bez sum-
nje bio je gospodin Fiennes, koji u
Beogradu rezira svoj novi film. Festival
je otvorio film Stephena Daldrya Zena
kojoj sam citao (The Reader), jo$ jedna
impresivno izrezirana i emotivno an-
gazirana adaptacija romana, scenarista
filma Sati, koja se bavi Holokaustom
i istrazuje krivicu poslijeratne
Njemacke. Film koji nepovratno upa-
da u zamku jo§ jednog filma tog tipa,
ipak ne zasjenivsi Fiennesa u filmu
Schindlerova lista. Festival je zatvorio
novi srpski film Zamo i ovde, slatka
mala prica srpskog redatelja Darka
Lungulova o emigrantima u Americi,
s Davidom Thorthonom u glavnoj
ulozi, zatim njegovom proslavljenom
Zenom, pop-divom iz osamdesetih,
Cindy Lauper i Mirjanom Karanovié.
U pitanju je film koji ima potencijal za
americko niskobudzetno trziste, po-
gotovo ako uzmemo u obzir ¢injenicu
da je glavni producent Jim Stark, ¢u-
veni njujorski producent filmova Jima
Jarmusha.

Tu su zatim i pomo¢ni pro-
grami, npr. izlozba slika Jerzyja
Skolimowskog, svrhotno preseljena
s ovogodi$njeg festivala u Cannesu,
poljskog rezisera koji je na FEST-u
imao premijeru svog novog filma
Cetiri noci s Anom, kao i izvodenje ka-
zali$ne predstave po tekstu Marguerite
Duras Bol, u reziji Patricea Chéreaua i
glavnoj ulozi gosce festivala, besprije-
korne glumice Dominque Blanc, koja
je na ovogodisnjem festivalu imala
premijeru ¢ak dvaju filmova: L'Autre i
Plus tard, tu comprendra.

Filmovi iz ex-Jugoslavije

Dakle, FEST po glamuroznosti
gostiju i koli¢ini prikazanih filmova
ostaje jedna impresivna stavka grada
Beograda, gdje ipak vaznu ulogu igraju
filmovi s podrudja ex-Jugoslavije. Tako
smo neizostavno imali prilike pogledati
filmove Niciji sin Arsena Ostojica, od-
lican politicki triler solidna hrvatskog
rezisera u vrhunskoj izvedbi glumaca
(kao npr. Mustafe Nadarevica) koji
gledaoce drze prikovane za sjediste od
pocetka do kraja. Zatim Buick Rivieru
Gorana Rusinovié¢a, dobitnika Srca
Sarajeva, sa svojom nevjerojatnom film-
skom ekipom i realisti¢no opipljivom,
vizualno snaznom sinemati¢nom filmu,
aka nestvarnom road movie. Zatim bo-
sanskog kandidata za Oscara, Kabilov
flm Cuvari noéi itd.

Jedna novina FEST-a ove godi-
ne, nekim ¢udom, jesu ¢ak dva slo-
venska filma: Pokrajna st. 2 Vinka
Mederndorfera i Prehod Borisa Palcica.
Film Prehod napisao je ¢uveni sloven-
ski autor Franci Slak, koji ga je trebao
i reZirati, ali je, nazalost, preminuo
prosle godine. I bez obzira na pad slo-
venskog filma posljednjih godina, tu
i tamo potkrade se po koji slovenski
film A produkcije, u crnoj rupi jedne
male drzavice koja manjka fondovima
za snimanje filmova. Mo¢na vizualnost
filma i fantasti¢na scenografija uspjesno
je potpomogla natprirodan i ezoterican,
¢ak i okultan aspekt ove poprili¢no seksi
price. Naravno da je ekipa potpomogla
realizaciji filma. U prvom redu scena-
rist filma, pokojni Franci Slak, kao i
gluma mladog slovenskog glumca Jure
Ivanusica, koji ovdje tumaci ulogu Vlade
gotovo $ekspirovski, potpuno zasjenivsi
ostale glumce, ukljucujuéi iskusna srbi-
janskog glumca Svetozara Cvetkovica.
Cvetkovi¢ neuvjerljivo igra ulogu
Engleza Turnera koji u filmu govori
bezobrazno 1os engleski.

Razgolic¢avanje tranzicijskog
Balkana

Film koji je bez sumnje potpuno
$okirao gledaoce i u politickom svje-
tlu predstavlja festival i Srbiju jest
film Zivot i smrt porno bande (redatelj
Mladen Dordevié, produkeija BagCelik)

EES
TOY

Beorpaly

&ije uze zanrovsko odredenje, (porno-
grafski film) ne pripada mainstream
kulturnim Zanrovima niti Zeli imati
direktne veze (sudedi po izjavi samog
autora) s bilo kakvom aktualnom poli-
tikom.

Jesu li takvi “antipoliticki” stavovi au-
tora posljedica zagadenosti nad samim
aktualnim politickim Zivotom ili neke
specifi¢ne strategije zavaravanja kultur-
nog (politickog establidmenta) u ovom
slucaju je nebitno jer navedeni film &ita
se kao par excellence politicki. Svako
drugo itanje gotovo da je besmisleno
(osim za fundamentaliste/fanove samog
zanra) jer je dramaturski, redateljski,
glumacki, produkeijski itd. film na rubu
kreativnog “diletantizma”. U slu¢aju
Porno bande taj je “diletantizam”, izmedu
ostalog, i posljedica niskobudzetne pro-
dukcije ali i kreativne strategije autora i
njegove fascinacije tradicijom americ¢kog
horora B-produkcije, jugoslavenskog
crnog vala, japanskog pornografskog
filmai trash-filma i filmske estetike
Johna Watersa, Poula Morrisseya, ali za
¢udo ne i tradicijom politickog filma u
pornografskom Zanru.

Porno-aktivizmom do slobode
i natrag do industrije porno-
fasizma

Zivot i smrt porno bande jest prica o
filmskom redatelju, ljubitelju pornogra-
fije koji ne moze “regularno” ostvariti
svoje umjetnicke ambicije is grupom
glumaca LGBT-orijentacije osniva
porno-kabare, kazalisnu trupu koja
kombijem krece po Srbiji izvoditi svoje
performanse. Sli¢no Zilnikovu filmu
Rani radovi iz sedamdesetih kada grupa
gradskih intelektualaca kreée na selo
propagirati duhovno i seksualno oslo-
badanje medu seljastvom, i Porno banda
koristi jedan po sebi subverzivni Zanr, ali
sada u sasvim drugadijim okolnostima.

U tom filmu ceste po selima i suma-
ma iskreni i autenti¢ni seksualni radnici
i seksualnui otpadnici bivaju progonjeni
i §ikanirani od lokalnih, seoskih seksu-
alno zaostalih administracija i policije

ne uspijevajuéi od tog posla prikazivanja
scena eksplicitnog seksa napraviti neku
odrzivu ekonomiju. Preokret nastupa
kada dobivaju ponudu od jednog bivseg
ratnog reportera da snimaju snuff-filmo-
ve. Taj misteriozni tip koji je dovodio
razne vrste izopacenih ljubitelja rata i
psihopata — vikend-ratnika iz bijelog
svijeta na ex-yu prostore i poprista
ratnih operacija tokom devedesetih op-
skrbljuje svoje klijente tom vrstom filma
kao nekom vrstom “proizvoda za uzi-
vanje” made in Balkan, nakon zavrsetka
ratova.

Porno banda nerado, ali ipak pristaje
dati (velik) novac za tog poslodavca koji
je razvio tu vrstu biznisa, a snima snuff-
filmove. On im nabavlja Zrtve, odnosno
“glumce”, koji se brutalno egzekutiraju
pred kamerama (malj, motorna testera).
To su uglavnom ili suicidalni tipovi ili
sudionici/ubojice i u isto vrijeme Zrtve
rata (snajperist s ex-yu ratista) ili siro-
masni i nesretni koji novcem dobivenim
za svoju smrt pred kamerama ocajnicki
pokusavaju rijesiti neki od egzistencijal-
nih problema svoje obitelji. Naruditelj
posla povezan je s lokalnim vlastima i
policijom kao §to i porno-biznis kontro-
liraju neki od korumpiranih policajaca
(porno-fasisti) koji su, usput, zaduzeni
za suzbijanje te vrste industrije.

Simbolicka transgresija aktera filma
iz prostora “Ciste” pornografije (javnog
pokazivanja spolnih organa) i komo-
difikacije seksa i tijela (pretvaranja u
robu) da bi se prezivjelo u sudionike
porno-fasistike industrije pretvaranja
bijede, siromastva, gladi, o¢aja, depresije,
smrti (proizvedenih losom politikom)

u medijsku, zabavnu robu za psihopa-
te, industriju perverzije i organiziranu
ekonomiju uz pomo¢ institucija drus-
tva — najsubverzivnija je i najkreativnija
ideja filma. Deviza producenta snujffa:
“Snimacemo najgore nakaze i mon-
strume po Srbiji i uvek éemo nadi one
koji ¢e drkati na to”, provocira, ne samo,
kontroverze oko suvremene tabloidne i
medijske scene “Zedne krvi i nasilja” (na
Balkanu i §ire) i generalno osjecanje da
Zivimo u duboko poremeéenu svijetu u
kojem se viSe ne odigrava sukob izmedu
zauvijek datih pozitivnih i negativnih
vrijednosti, nego izmedu bespomocne,
osobne, pojedina¢ne ljudske patnje i
globalno/lokalno cini¢no-ravnodusna
drustvenog, politickog i vrijednosnog
kaosa nasuprot njoj.

Pa kako s tim izaéi na kraj? Kako se
oduprijeti opéoj ravnodusnosti, cinizmu,
licemjerju i eskapizmu? Do if yourself.
“Uradi sam.” Mozda na onako kako to
¢ine autori filma Porno banda, destrukci-
jom Zanra porno-filma, pretvaranjem
ocekivane (filmske) porno-utopije u
socijalnu distopiju. Uostalom kao i su-
bkultura punkera sedamdesetih godina
20. stoljeca, koja je hipijevsku utopiju o
svijetu ljubavi i “djeci cvije¢a” dekonstru-
irala estetikom nasilja i radikalnim poli-
tickim stavovima o surovoj realnosti
suvremenog urbanog Zivota.

(Tekst pisan u suradnji s novinarom
Draganom Jovanovicem)
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Cekajudi Sonyja Izetbegovica

Ajla Terzic

U hiperprodukciji senzacionalistickih
ostvarenja nalik na fast-food, film
Namika Kabila, koji je svjetsku
premijeru imao na Venecijanskom
filmskom festivalu, zagovara tzv.
sporo vrijeme

Cuvari noci, reZija Namik Kabil,

glavne uloge: Milan Pavlovi¢, Mahir
Piralié, Namik Kabil, Haris Ali¢, Mediha
Musliovié, Belma Lizde-Kurte i dr., 2008.

prethodnom filmu Namika

Kabila Dino Saran je pjevao:

Prije rata prije rata, cuvar kombi-
nata/ poslije rata, poslije rata na cetiri
sprata. Suradnja sa Saranom nastavlja se,
a spomenuta pjesma kao da je anticipi-
rala temu ovog filma. No glavni likovi u
ovom slucaju ipak nisu za4vi Cuvari. Na
periferiji Sarajeva Mahir (Vahid Pirali¢)
¢uva namjestaj, a Edin a.k.a Brizla
(Milan Pavlovi¢) ono $to se popularno
zove bijela tehnika.

Kad bi nas zakljucali u lkeu

Mabhir ima lazne simptome trudnoce
(osim povracanja, dok hoda po salonu,
namjesta jastuke u dje¢jem kreveti¢u),

a Brizla muku mudi sa svojom kilazom.
Pazljiv neki tip, i taj Edin zvani Brizla:
noéu pokriva Mahira dok spava, s tim
da se brine da mu se drugi prijatelj uve-
Cer na balkonu ne prehladi. Izmedu po-
vremenih muénina, odnosno miksanja
cudesnih napitaka za mrsavljenje, dvojica
prijatelja vrijeme uglavnom provode
motajudi se izmedu hrastovih komoda,
tus-kabina i povremeno u telefonskim
razgovorima. No¢ je duga i mobiteli

su neophodan dio opreme za preziv-
ljavanje: dok Mahir vodi beketovske
razgovore sa svojom zenom legendarnog
imena Zeraldina, Brizla se sa svojim
life-coachom konzultira da li da poveca
dozu praska za mrsavljenje.

Sam setting raspiruje mastu, jer tako
velik prostor ispunjen namjestajem na-
prosto je idealan za filmove strave (sje-
timo se filma sa Ewanom McGregorom
na sli¢nu temu). Takoder, ovakvo mjesto
— isto kao i plazma koju Zeraldina hoce
da kupi — predstavlja vie¢ni fetis srednje
klase. Dok smo bili djeca, mastali smo
da nas greskom zaklju¢aju u Krasu, da-
nas bismo radije da prenoéimo u Ikei.
Upravo to glavni junaci i rade: Mahir
gleda Spanjolsku sapunicu zavaljen na
udobnom bra¢nom krevetu koji, vrlo
mogucde, nikad nece imati a Edin, dok
slusa svoju self~help kasetu, Cudi u pra-
ZNom jacuzziju.

Diskretni lincovski zaokret
Imajudi, dakle, u vidu sve to, od li-
kova ali i same radnje je izvucen mak-

cm k

simum i nevjest reZiser bi lako upao

u zamku natrpavanja dogadaja (ili bi,
recimo, u skladu sa politickom korek-
tno$cu ucinio da se glavni junaci zovu
Fadil i Vinko!). Osim tendencioznih
one-linera film je nepretenciozan, i to
u smislu jednostavne i vrlo korektne
ispri¢ane price.

Ne samo zbog toga §to se radnja
desava ve¢inom nocu, atmosfera
povremeno povuce na Scorcesejev
After Hours ili barem daje diskretan
linc¢ovski zaokret ¢itavom filmu. No
elementi suspensa nisu vezani samo
za policajca. U zgradi vis-a-vis salo-
na namjestaja i trgovine sa bijelom
tehnikom zivi Specijalac kojeg glumi
sam redatelj Namik Kabil. Specijalac
je jos i funkcionalan kada sa Brizlom
usporeduje veli¢inu mobitela (i ovaj
film potvrduje da je premjeravanje mo-
bitela surogat za usporedivanje muskih
reproduktivnih organal).

Medutim nakon nekoliko sarajki
na svom balkonu koje pije uz glasnu
muziku, taj susjed iz pakla postaje ono
zbog Cega, uostalom, i pije te sarajke:
ojadeni PTSP-ovac sa homicidnim
tendencijama. U jednom od takvih
nastupa Specijalac Mahira i Brizlu
proziva zbog kredita i upravo u toj
sceni uvodi skoro pa mitskog Sonyja
Izetbegoviéa, kojeg ¢e jednom dovesti
Japanci da zamijene nasu dugovima
opterecenu djecu! A satire ima i u ka-
drovima samog interijera, konkretno
u campy disanovskim scenama gdje
kamera polagano prelazi preko uredno
poredanih WC-gkoljki dok u pozadini
ide melankoli¢na $panjolska narodna

pjesma.

Sve se vrti oko mobitela

U masi glumaca sa sarajevske ASU,
¢ija dikceija u vedini slucajeva zvudi kao
solilokvij Jasminke Sipke (a ne kao
stvarni govor stvarnih ljudi), pojava
naturic¢ika kao $to su Vahid Pirali¢ i
dojmljivi Haris Ali¢, koji kao da je ¢i-
tav Zivot vrsio zapisnike po Svrakinom,
uveliko doprinosi uspjesnosti i zaokru-
Zenosti samog filma. Takoder, svatko
tko je u bosanskim pekarama u sitne
sate kupovao kifle mora priznati da
scena kada Mabhir odlazi po pecivo
ima mnogo $arma: tu sreCemo pomalo
grintavog pekara kojeg glumi Alban
Ukaj koji, kao i svaki radni Covjek,
brise brasnjave ruke o pregacu (vrlo
bitan realisti¢ki detalj, naro¢ito imamo
li u vidu poslasticarski fluorescentne
zidove u savremenim siz-comima') i
zenovski komentira Zivot i macke.

Iako samo ¢ujemo glasove supruga
glavnih protagonista, Zenski likovi su
daleko od jednodimenzionalnosti: njih
dvije se razlikuju koliko i Mahir i Edin
i svaka od njih ima specifican odnos
prema osobi sa kojom dijeli krevet (i
nesto vise). Ali, isto tako, film govori
i 0 odnosu dva musgkarca prema ocin-
stvu, potencijalnom i stvarnom.

Pored maceta koje Mahir povre-
meno trazi po salonu, znacajan motiv
filma su i mobiteli. Jer koliko protago-
niste filma odreduju, dakako, njihovi

karakteri, toliko ih odreduju i tipovi
zvona na mobitelima: kod Mabhira je
to Sehidski rastanak (dok se na vijesti-
ma govori o osposobljavanju fabrike u
Trnovu, Mahir testira razna zvona, da
bi mu se na kraju najvise dopala neka
vrsta uspavanke), kod Specijalca je
zvono Stektanje masinke, nalik onima
u u filmovima Veljka Bulaji¢a, a ga-
nutljivom Brizli svira bosanska himna.
Takoder, pored sportskih rezultata na
kladionici, mobiteli su uobi¢ajena tema
za razgovor; na samom pocetku Mahir
kaze da je Specijalac kupio novi mobi-
tel, model 80-20, da bi se Edin kasnije
raspitivao kol’ko je izvalio za njega.

Borba za goli zivot - bez
spektakla

U hiperprodukciji senzacionalisti¢-
kih ostvarenja koja za potrebe ovog
prikaza moZemo poistovjetiti sa fasz-
Jfoodom, ovaj film zagovara tzv. sporo
vrijeme, ono vrijeme o kojem govori
skandinavski profesor Tomas Hylland
Eriksen. Ukratko, sporo vrijeme je ono
vrijeme koje je suprotstavljeno jurca-
nju izmedu evenata i team buildinga,
vrijeme koje ne uslovljava svakodnevna
dostupnost i prezaposlenost (i jo$ pre-
tvaranje toga u nekakvu prednost) i,
konaéno, vrijeme koje postoji jo§ samo
u nekim pjesmama Leonarda Cohena,
rijetkim knjigama i ti$ini koju ne re-
meti zvonjava telefona. (Uostalom,
nije li i Cohena, kao umjetnika sasvim
nedoraslog kapitalizmu i ljudskoj ¢udi,
nedavno opeljesila najbliza suradnica?)

Dva prijatelja su uobicajena forma-
cija koju imamo u najranijim pripo-
vjednim oblicima: od pikarskih romana
¢iji su najpoznatiji protagonisti Don
Quijote i Sancho Panza, preko likova
koje su proslavili Laurela i Hardyja pa,
ako hocete, sve do viceva o
Sulji&Muji. Medutim, pored toga $to
ovaj film nema takve tendencije,
uspjesno je izbjegnuta upravo ta opozi-
cija o nao€itom junaku i njegovom
trapavom pomo¢niku. Prvenstveno
zato §to mozda u ovakvom filmu (ali i
u ovakvoj Bosni i Hercegovini) i nema
takvih junaka, tih koji se spektakularno
bore protiv suvremenog zmaja tranzi-
cije. Samo onih koji se svakodnevno
— niposto spektakularno! — bore za goli
Zivot.
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Linija originala

Natasa Petrinjak

|zlozbama iz fundusa crteza i
plakata zaokruZuje se proslava
dviju obljetnica Muzeja moderne

i suvremene umjetnosti u Rijeci,
Cime se istovremeno otvaraju i
pitanja o smjeru razvoja kako same
institucije tako i o sudbini poznate i
prepoznatljive izlozbe crteza

Sav taj crtez - 40 godina Medunarodne
izloZbe crteza (1968 - 2009], MMSU
Rijeka, 26. veljace - 19. travnja /
[SulZivet, Mali salon, 4. - 22. oZujka

to 1 kako dalje? Da li uopce dalje?

— logi¢na su pitanja koja ovih dana

postavlja izravno ukljucena i ne-
izravno zainteresirana struc¢na i §ira jav-
nost sumirajuéi Cetrdeset godina
Medunarodne izlozbe originalnog crteza
Muzeja suvremene i moderne umjetnosti
u Rijeci. Slavlje te obljetnice kojoj se pri-
druzila i 60. godina od osnivanja Muzeja
pomalo se primice kraju — nakon 17.
medunarodne izlozbe crteza pod naslo-
vom Do posljednjeg crteza, prate¢ih pro-
grama poput samostalne izlozbe Regine
Pessoa, animacijske improvizacija Daniela
Suljica, prikazivanja filmova u Art-kinu
Croatia, radionica i predavanja, u galeriji
MMSU-a 26. veljace otvorena je retros-
pektivna izlozba Sav taj crtez, a u Malom
salonu od 4. ozujka prati je (Su)Zivot,
izlozba plakata kojima su izlozbe crteza
najavljivanje i pracene. Iz fundusa Zbirke
crteza od vise od tisucu crteza njih nesto
vise od 250 steceno je otkupom ili daro-
vanjem slijedom sudjelovanja na
Medunarodnoj izlozbi. Za obljetnicki
kronoloski pregled kustosica Daina
Glavocic izabrala je njih 106. izdvojivsi u
posebnu grupu neke od dobitnika Grand
Prixa — Ipousteguya, Baillyja, Massae,
Suteja, Walsha, Celi¢a, Vrankica...

Tragom geste

Izbor reprezentanata pojedinog, prvo
bijenalnog, a potom trijenalnog izda-
nja te izlozbe, autorski je odabir radova
koji su ih na neki nain obiljezili — bilo
umije¢em, tehnikom, izri¢ajem, kontro-
verzno$cu, autorskom prepoznatljivoscu.
Za potpun dozivljaj zavirivanja u proslost
u zasebnim mini-dvoranama prikazuju
se snimke otvorenja, pregledi medijske
recepcije te podaci o iznimnoj posjece-
nosti izlozbi. U potrazi za odgovorom na
uvodno naznaceno pitanje nesumnjivo ée
se posegnuti za katalogom gdje se nalazi
neuobicajeno iscrpan i sveobuhvatan
povijesni pregled. “Creez se Zeljelo tretirati
kao ciljani i finalni proizvod autorske kre-
acije, a ne kao pocelo, proi korak prema bu-
ducoj umjetnini. Pri iznalaZenju naziva za
novu veliku izlozbu trebalo je tocno odrediti
$to Ce prikazivati pa je odluceno da to bude
Medunarodna izlozba originalnog crteza,
aludirajudi rijecju originalan’ na jednokra-
tan i jedinstven crtacki rad (za razliku od
umnozavanja grafike). Odluceno je da ce se
pri odredivanju djela za izlozbu prihva-
Cati sva umjetnicka djela koja sami autori
smatraju i proglase crtezom, bez obzira na
tehniku ili podlogu crtanja. Pribvacat ce se
radovi u kojima previadavaju glavni ele-
menti crieza — crte, linije — kao Citljiv i jasno
uocljiv trag geste i kretanja autorove ruke’ —
pise Glavodi¢ o temeljnim premisama na
kojima je 1968. godine koncipirana nova
manifestacija, rezultat “planske strategije
razvoja kulture” bivse drzave. Premda
vecina izvjestaja u prvi plan istice izlaga-
nje crteza slavnih autora poput Piccasa,
Miroa, Vedove, Manzua... jer time se
doista potvrduje znacaj tadasnje Moderne
galerije na kulturnoj mapi Europe, sasvim
osebujnim i vaznim doprinosom, medu-
tim, pojavljuje se detaljno izvjestavanje o
usvojenim stru¢nim i umjetni¢kim kon-
ceptima te organizacijskim prijeporima,
preprekama i rjeSenjima koja ih prate.
Tek zajedno, naime, mogu ostvariti onaj
konaéni umjetnicki dozivljaj koji struka
hvali ili odbacuje, publika zadovoljno
pohodi ili zaobide u $iroku luku, a orga-
nizator usavrsava postojece ili radikalno
uvodi novine. Princip opéeg poziva za
sudjelovanje uz posebno pozvane autore,
nacini ocjenjivanja i Ziriranja jedanaest su
godina bili viSe-manje nepromijenjeni, no
sve slabija kvaliteta i sve vedi i drustveni
i strukovni prijepori iznjedrili su 1989.
godine potrebu za radikalnim zaokre-
tom. Na inicijativu muzejskog inovatora
Pontusa Hultena usvojena je koncepcija
“jedan selektor — jedna tema”, koja je
omogudila i prijelaz s prezentacijskog na

problemski pristup.

Temaii selektor u fokusu

Tako je Hulten za 12. izlozbu izabrao
skulpturalni crtez i ukupno trideset auto-
ra iz cijelog svijeta. Usprkos ratnom okru-
Zenju, koje je umnogome otezalo daljnje
organizacije, novi se pristup u nekoliko
sljedecih godina pokazao punim pogot-
kom. Uslijedila je izlozba s temom dizaj-
nerskog crteza u selekciji Stane Bernika,
strip-crtez u selekciji Darka Glavana, a
za 15. izlozbu nakratko se vratilo sta-
rom konceptu kao svojevrsni hommage

Princip opceg poziva

za sudjelovanje uz
posebno pozvane autore,
nacini ocjenjivanja |
Ziriranja jedanaest su
godina bili viSe-manje
nepromijenjeni, no sve
slabija kvaliteta i sve vedi
| drustveni i strukovni
prijepori iznjedrili su
1989. godine potrebu
za radikalnim zaokretom.
Na inicijativu muzejskog
inovatora Pontusa
Hultena usvojena je
koncepcija “jedan
selektor — jedna tema”,
koja je omogucila i
prijelaz s prezentacijskog
na problemski pristup

T

idejnom tvorcu izlozbe i dugogodisnjem
ravnatelju Borisu Vizintinu. Glavnu
izlozbu pratile su tri tematske — Drawing
against Method, Zidovi i prostori i Kaos-
Art. Branko Franceschi 2005. godine
odlucio je “otjerati” tradicionalnu crtacku
podlogu i Sesnaestero studenata i stu-
dentica Akademije likovnih umjetnosti

u Rijeci ponudio — zidove galerije. Danas
mnogi Zale §to ne postoji zabiljezen trag
visednevna nastajanja radova, ali odsustvo
tradicionalnog arhiva mozda se pokaze
kao izvor neke nove prakse biljezenja.
Tema animiranog crteza, kojom je zapo-
Cela ovogodi$nja svecanost, aktualizirala
je pitanje — §to je crtez? Pred izazovom
kompjuterski generirana crteza od pomo-
¢i bi, mozda, bila i obrada odgovora koji
su sakupljani nakon trece izlozbe. Nista
ne bi trebalo posebno iznenaditi — retros-
pektiva pokazuje da kada je o crtezu rijec,
ne postoji nikakav trend, ne postoje “stru-
je” odredenog razdoblja, svim teorijskim

i tehnoloskim pomacima usprkos crtez je
izrazito osoban autorski ¢in.

Odrzavanje Medunarodne izlozbe
crteza od samih pocetaka pratilo je po-
mno promisljanje proizvodnje prate¢ih
proizvoda — kataloga, plakata, pozivnica,
letaka. Karakteristi¢an “kvadrat”, 20 puta
20 centimetara, osmislio je JoZi Brumen,
a nakon deset godina graficki dizajner
Predrag Spasojevi¢ odlucio je zadrzati
temeljne elemente, a svoj pecat utisnuti
novim rjeSenjima rasporeda sadrzaja.
Konceptualni zaokret 12. izlozbe donio je
i novu, raskosnu publikaciju u boji Luke
Gusica, Glavanovu selekciju pratio je
Mirko Ili¢, a Aljosa Brajdi¢ autor je kata-
loga posljednjih dviju izlozbi.

Reklama s potpisom

A prateca izlozba plakata, koja obu-
hvaca 29 plakata medunarodnih izlozbi i
popratnih programa, pokazuje da se naj-
Cesce izbjegavala uniformiranost plakata i
kataloga, $to je polucilo kolekeiju izni-
mnih ostvarenja reklamnih materijala s
potpisima: Picelj, Brumen, Krzignik,
Arsovski, Kuduz, Bucan, Sitej, Sutej,
Gusi¢, I1i¢, Propadalo... Kustosica Ljubica
Dujmovi¢ Kosovac tako ée zapisati: “Za
plakatnu produkciju koja je pratila ove me-
dunarodne izlozbe moze se reci da je nasto-
Jala naci nove ucinke kojima bi privukla
pozornost primatelja informacije i dovela
publiku u svoje prostore”. Premda se od
nekadasnjih sudionika Zirija, organizatora
i kustosa ovih dana mogu ¢uti i negativne
kritike na pojedine izlozbe, smjerovi u
kojima se razvijala, konceptualnim i orga-
nizacijskim propustima ove dvije izlozbe
sviedoCe o potencijalu promisljanja
umjetnosti koji se razvijao i ostavio upe-
Catljiv trag u posljednjih Cetrdeset godina.
Bilo bi steta, a najvjerojatnije i nemogude,
potrti ga — bez obzira hoce li se krenuti u
pronalazenje tek novih Zarista okupljanja
crtada ili okrenuti sasvim drugim izri¢aji-
ma.
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Visnja Penti¢

Autoportreti June i Helmuta Newtona

You can push as hard as you want
on this outside side.

1t stays limited

to a single face.
(Wall, Robert Creeley)

Bit je snimke da je sva vani, bez intimnosti, a ipak je
nedostupnija i tajnovitija od misli savjesti;bez znacenja, ali
prizivajuci dubinu svakog moguceg smisla; neotkrivena, a
ipak ocigledna, s prisutnoscu-odsutnoscu kakvom priviace i
ocaravaju Sirene.

(Maurice Blanchot)

We live together in a photograph of time.
(A.H))

Dvoje
Fotografija iz zimskog vrta bila je bitna za mene jer je,
utopijski, ostvarivala nemogucu znanost o jedinom bicu.

(Roland Barthes, Svijetla komora, 90)

Alice Springs postala je June Newton. Helmut je
uvijek bio Helmut. Zivotni suputnici. Fotografi. Partneri.
Oboje su fotografirali autoportrete. Svaki Helmutov
autoportret ujedno je i Junin portret. Svaki njen autopor-
tret portretiranje je Helmuta. Fotografija im je omogudi-
la san o savrSenu sjedinjenju.

Union/Sjedinjene. San o potpunom sjedinjenju s voljenim
bicem.

En sa moytie, ma moytie je recolle — “S njezinom polo-
vicom ja svoju polovicu spajam’. Zudnja se rada kada nam
nedostaje ono Sto imamo — i dajemo ono Sto nemamo: Zudnja

Je stvar dopune, a ne dodatka.

(Roland Barthes, Fragmenti ljubavnog diskursa, 197)

U mediju fotografije oboje su pokusali uhvatiti “jed-
no” svog odnosa. Analizom dvaju autoportreta, jednog
Helmutova i jednog Juneina, pokusat ¢u pokazati kako
dvije polovice “Jednog” razlicito vide jedinstvo koje saci-
njavaju.

San, ekscentrican (skandalozan), pokazuje suprotnu sliku.
U dvojnom obliku koji zamisljam, zelim da bude jedna tocka
bez drugdie, ceznem (to nije osobito moderno) za nekom
usrediStenom strukturom, kojoj ravnotezu daje postojanost
Istog: ako cjelina nije u dva, zasto da se borim? Mogu se
vratiti u trku za mnogostrukim.

(Fragmenti ljubavnog diskursa, 198)

On

1 breathed enough to learn the trick,
And now, removed from air,

1 simulate the breath so well,

That one, to be quite sure

The lungs are stirless, must descend
Amonf the cunning cells,

And touch the pantomime himself.
(Emily Dickinson)

Represija: Zelim analizirati, znati, izraziti nekim dru-
gim jezikom, razlicitim od svojega; Zelim sebi predociti svoje
bunilo, Zelim ‘gledati u lice” onome $to me dijeli, presijeca.
(Fragmenti l[jubavnog diskursa, 62)

cm k

Na Helmutovu autoportretu iz 1997. godine prikaza-
ne su ak Cetiri osobe: on sam, dva potpuno gola Zenska
modela te Helmutova supruga June Newton. Fotografija
se zove Autoportret s June i modelima. Fotografski auto-
portreti po definiciji sadrze zrcalo, ono ga omogucuje
kao takva. Medutim ta ¢injenica i dalje ostavlja fotogra-
fu moguénost izbora i manipulacije. Ono $to definira
svaku fotografiju jest pluralizam prostora koji ukljucuje.
(“Shvatiti, ne znadi i to razdvojiti sliku, unistiti ja, oholi
organ neznanja?”, Fragmenti ljubavnog diskursa, 63)
Helmut se odlucio za tri prostora koji su na fotografiji
vertikalno razmje$tena. Njihov je raspored i linearan
(priziva ¢itanje), 1 prostoran (priziva slikarsku perspekti-
vu). Linearno ¢itanje fotografije kreée od lijevog prema
desnom. Prva tocka ¢itanja jest golo tijelo modela koje
je najblize “plohi” fotografije. Golo tijelo prikazano od
ramena do koljena zauzima prvu tre¢inu fotografije i nije
obrubljeno nikakvim daljnjim prostorom. Druga tocka
lineranog ¢itanja jest samo ogledalo. U njemu vidimo taj
isti model od naprijed, no sada u manjem omjeru (dakle
u potpunosti). U fotografiju je usao prostor. U zrcalu jos
vidimo noge drugog modela, i to od koljena do stopala.
To je dio Zenske anatomije koji nedostaje u prvoj tocki
Citanja. Zrcalo mora sadrzavati i autorsku instancu —
totografa. On je prostorno jo$ udaljeniji od modela, pa
stoga takoder prikazan u potpunosti. Njegovo je lice iza
kamere. Njegovo je tijelo pognuto. Lice modela pozi-
va na§ pogled, izazovno zuri samouvijereno pozirajudi.
Helmut je u dugu baloneru. Ona je naga. Kontrapunkt je
savrSeno potpun. Napokon, tre¢a tocka ¢itanja: June.

Ona gleda u “nas”, gleda u plohu fotografije. Iznad nje
je prozor kroz koji se jasno vidi ulica, njena ruka pridr-
Zzava lice, noge su prekrizene. Dimenzijski ona je veca
od Helmuta, a manja od oba prikaza modela. Od nage
pozadine mladog modela s pocetka ¢itanja “romana”
fotografije stigli smo do kraja — stare Zene s velikim nao-
¢alama koja Zuri u nasem smjeru, ali nas ne gleda.

Estoy a oscuras: tu sam, jednostavno i spokojno sjedim
u tamnoj nutrini ljubavi. (Fragmenti ljubavnog diskursa,

155)

Tocka u koju se lijeva cijela fotografija Juneino je lice,
njen je pogled zamucdena tocka znacenja. Iznad njene
glave, tamo gdje prostorno zamisljamo njene misli, na-
lazi se prozor; njoj pripada stvarnost izvan fotografije.
Ono $to je Helmut fotografirao ukljucivsi toliko motiva
zapravo je lice starije Zene, lice nezainteresirana izraza.
Fotograf je onaj koji odlucuje §to éemo na fotografiji
gledati. Gola tijela nestaju pod jednim jedinim izrazom
lica koje se ne trudi i stoga nadvladava.

Buduci da fotografija (to je njezin noem) ovjerava po-
stojanje voljenog bica, ja ga Zelim pronadi cijelo, to ce reci u
biti, “takvo kakvo u sebi’, s onu stranu jednostavne slicnosti,
gradanske ili nasijedne. Tu ploinost snimke postaje bolnija;
Jer moze odgovoriti mojoj ludoj Zelji samo necim neizreci-
vim: ociglednim (to je zakon Fotografije), a ipak nesigurnim
(necim $to ne mogu dokazati). To nesto jest izraz.

(Svijetla komora, 135)

Oni i Oni
...to takvo mi je bolno, jer nas odvaja i jer se, jos jedan-
put, opirem priznati podjelu nase slike, drugost drugoga.
(Fragmenti ljubavnog diskursa, 193)

Perspektivno Citanje fotografije poziva nas na detekti-
ranje njenih prostora i struktura u koje su pozicionirani.
Tu nastupa ono sto Barthes naziva studium i punctum

fotografije.

Prepoznati studium znaci fatalno uvidjeti namjere
fotografa, uskladiti se s njima, odobriti, ili uvijek shvatiti,
raspraviti u sebi, jer je kultura (iz koje proizlazi studium)
ugovor izmedu stvaralaca i potrosaca.

(Svijetla komora, 35)

Drugi element pridolazi slomiti (ili razlomiti) studi-
um. Ovaj put ne trazim ga ja (kao sto prozimam svojom
nadmocnom svijescu polje studiuma), on dolazi iz prizora,
kao strelica, i probada me... Taj drugi element koji dolazi
ometati studium nazvat cu dakle punctum. jer je punctum
takoder: ubod, rupica, mrijica, zarezic — a i bacanje kocke.
Punctum neke snimke je sluéaj koji me u njoj tice (ali me i
tuce, udara).

(Svijetla komora, 34)

Sva tri prostora koja smo detektirali linearnim ita-
njem fotografije sada stupaju u simbolicku igru. Svaki od
njih predstavlja jedno zasebno znacenjsko polje, a relacije
tih polja ¢ine jedinstvo fotografije kao pluralna prikaza
“jednote” motiva koji fotografija prikazuje. Koji je, dakle,
motiv fotografije Autoportret sa June i modelima? Motiv
je “Mi i Oni”. Te dvije rijeci jesu deiktici, stoga iskljucivo
kontekstualno odredive. Kontekst fotografije uvijek je
pluralan, dakle neodrediv. Oni se mogu zapoceti ispiti-
vati, ali ne postoji nijedna tocka do koje mozemo stiéi
— prostorno ¢itanje. Mozemo mijenjati perspektivu, no
nijedna nam neée ponuditi povlasten “Pogled”.

Zamislimo da je “Mi” jednako June i Helmut
Newton, a “Oni” stoji za modele. No da li su to dva
modela na fotografiji ili svi modeli, ili bilo koji modeli...
Zamislimo da je “Mi” jednako “mi koji gledamo fotogra-
fiju”, a “Oni” jednako “oni koji jesu na fotografiji”. Moze
1i onaj koji gleda fotografiju ikada biti “mi” ako je sve §to
o bilo kojoj fotografiji znam proizvod jednog “ja”» Mogu
1i “Oni” na fotografiji biti jedni “oni” kada fotografija
govori o tome kako postoje “i oni (Helmut i June), i oni
(modeli)”?

Oznacavajudi te kao takvog, pomazem ti da izmaknes
smrti svrstavanja, otimam te Drugom, jeziku, Zelim te
besmrinog. "Takvo kakvo jest, voljeno bice vise ne dobiva ni-
kakvo znacenje, ni od mene, ni od sustava u koji je uhvaceno;
ono je jos samo tekst bez konteksta; ne osjecam vise ni potrebu
ni Zelju da ga odgonetam; ono je na neki nacin dopuna
vlastitog mjesta. Da je samo mjesto, mogao bih ga jednog
dana zamijeniti, ali dopuna njegova mjesta, njegova takav,
ne mogu nicim zamijeniti.

(Fragmenti ljubavnog diskursa, 194)

Ona
In a freld
1 am the absence
of freld.
This is
always the case.
Wherever I am
1 am what is missing.
When I walk
1 part the air
and always
the air moves in
to fill the spaces
where my body’s been.
We all have reasons
for moving.
I move
to keep things whole.
(Keeping Things Whole, Mark Strand)
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Ono sto Zelim je jedan mali kozmos (sa svojim vre-
menom, svojom logikom, u kojem cemo Zivjeti samo “‘nas
dvoje” (naziv jednog sentimentalnog magazina). Sve Sto
dolazi izvana je prijetnja: bilo u obliku dosade (ako sam
prisiljen Zivjeti u svijetu u kojem je drugi odsutan), bilo u
obliku rane (ako mi taj svijet govori o drugom na indiskre-
tan nacin). (Fragmenti ljubavnog diskursa, 128)

Junein autoportret snimljen je 1998. godine. Na
njemu vidimo samo June i Helmuta i apstraktan sivi
prostor. Nema drugog bica, druge fizicke realnosti.
Samo dvoje ljubavnika i bezimen prostor. (“...ne Zivim
ni u jednom drugom prostoru osim ljubavnog duela:
nema nijednog atoma izvana, dakle, nijednog atoma
pripadnosti Coporu...”) (Fragmenti [jubavnog diskursa,
112) Za razliku od Helmutove, Juneina fotografija sa-
drzi samo jedan prostor. Ona jest zrcalan prikaz. Nema
udvajanja, svaki procjep pokusava se dokinuti. Ona
drzi aparat koji joj prekriva lice. Njeno tijelo prekriva
Helmutovo tijelo. Njegovo lice izranja iznad njena, to
je jedina stvar na fotografiji koju mozemo proéitati:
Helmutovo lice i Juneine staracke ruke koje drze apa-
rat. Ostatak fotografije jesu apstraktne sive, crne i bijele
plohe. Helmutovo lice vidimo iz profila, njegov pogled
spusten je negdje u stranu. Junin pogled jest pogled
fotoaparata, to je crno oko koje nas gleda i koje gleda-
mo. Crno oko koje je proizvelo fotografiju. Ono je bilo
na poCetku te mu se stoga vra¢amo na kraju. Ono pro-
izvodi imanentnu cjelovitost prikazanog motiva. Ono
§to vidimo na fotografiji jest “Dvoje”, dvoje ljudi, dvoje
fotografa, dvoje ljubavnika. A opet, motiv te fotografije
nije dvoje, nego “Jedno”.

Zelio bibh Povijest Pogleda. Jer je fotografija pojava
mene kao drugoga: neprirodno podvajanje svijesti o iden-
titetu.

(Svijetla komora, 18)

Fotografiravsi se s Helmutom, June nije podvojila
svoj identitet, ona ga je spojila. Noem njene fotografije
jest uskrsnuce. Ujedinjenje koje ponistava svaki identi-
tet.

Jedno
Je est un autre.

(Rimbaud)

Posljednjib sto godina za ludilo se (knjizevno) smatra
da se sastoji u sljedecem, Ja je netko drugi: Judilo je doziv-
ljaj depersonalizacije. Za mene, zaljubljeni subjekt, upravo
Je suprotno: ludim me cini to ito postajem subjekt, $to sebe
ne mogu sprijeciti da budem subjekt. Ja nisam netko dru-
gi: fo konstatiram s uZasom.

(Fragmenti l[jubavnog diskursa, 111)

Na fotografiji koja pokusava ne biti pluralna postoji
procjep, dvojnost. Na njoj su dvije osobe. Jedan mugka-
rac i jedna Zena. No ova fotografija svojim punctumom
nadilazi tu dvojnost. Jer oni su mozda dvije fizicke
realnosti, ali jedna spoznajna. Na fotografiji ne postoje
“oni i oni”. Jedini “oni” za nas su June i Helmut, a za
njih jedini “Oni” jesu svi koji nisu njih dvoje. Junina
fotografija jest san o jedinstvu. Njeno lice je Helmutovo
lice, mi vidimo oba lica koja ih sa¢injavaju. Kroz
Helmuta vidimo fizi¢ko lice, kroz June vidimo njihovo
“jesam”, crno oko fotoaparata. Junino tijelo, Helmutovo
lice, crno oko aparata, spusten Helmutov pogled — sve
je to jedno sastavljeno od dvaju tijela i dviju osoba.
Helmut je rekao: “Oni”, June je prosaptala: “Mi”. Ona
je pokazalo njihovo jedno, on njihovo dvoje. Oboje su
snimili podvajanje svog jednog. Subjekt je jedno onda
kada postaje dvoje.

A... Elle

L’hiver, nous irons dans un petit wagon rose
Awvec des coussins bleus.
Nous serons bien. Un nid de baisers fous repose
Dans chague coin moelleu.

Tu fermeras ['eil, pour ne point voir, par la glace,
Grimacer les ombres des soirs,

Ces monstruosités hargneuses, populace

De démons noirs et de loups noirs.

Puis tu te sentiras la joue égratignée. ..
Un petit baiser, comme une folle araignée,
Te courra par le cou. ..

Et tu me diras : “Cherche!”, en inclinant la téte,
- Et nous prendrons du temps a trouver cette béte
- Qui voyage beaucoup...
(Réve pour L'Hiver), Arthur Rimbaud
(napor tiine)

U biti — ili na kraju krajeva — da se neka snimka do-
bro sagleda bolje je dignuti glavu ili zazmiriti. “Uvijek
prethodan slici jest vid’, govorio je Januch Kafki. A Kafka
se smijesio i odgovarao: “Stvari fotografiramo da ib istje-
ramo iz svog duha. Moje su pripovijesti nacin Zmirenja.”
Fotografija mora biti tiba (ima gromoglasnih snimki,

Jja ih ne volim): to nije pitanje ‘diskrecije’, nego glazbe.
Apsolutna subjektivnost doseZe se tek u stanovitom stanju,
uz stanovit napor tisine. ZaZmiriti znadi pustiti da slika
govori u tisini. Snimka me dira ako je izvucem iz njezinog
obicnog brbljanja: “Iehnika’, “Stvarnost”, “Reportaza’,
“Umjetnost” itd.: ne govoriti nista, zaZmiriti, pustiti da se
pojedinost sama uzdigne do afektivne svijesti.

(Svijetla komora, 70)
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March 17 - March 31 2009

PHOTONIC MOMENTS IV
EAST AND SOUTHEAST EUROPEAN SALON OF CONTEMPORARY PHOTOGRAPHY

MAGACIN U KRALJEVICA MARKA, BELGRADE

OPENING: Tuesday, March 17 at 8 p.m. in Magacin - Belgrade!

Artists: Masa Bajc, Mania Benissi, Vanja Bucan, Ektor Dimissianos, diSTRUKTURA, Marko Ercegovic,
Angelos Gavrias, Nilbar Giires, Peter Herendi, Gvabor Kerekes, Ivan Petrovié, Valentino Bili¢ Prcic,
Katarina Radovi¢, Aniko Robitz, Ering Seymen, Spela Vol¢i¢, lvan Zupanc.

Selectors: Gulsen Bal (Turkey), Sasa Janji¢ (Serbia), Hercules Papaioannou (Greece), Balint Szombathy
(Hungary), Sandra Vitalji¢ (Croatia), Miha Colner & Dejan Sluga (Slovenia).

Ektor Dimissianos, from the series Black Dust, 2004 / 2007

PHOTONIC MOMENTS, a Salon of Contemporary Photography, is an annual exhibition of young and emerging
artists from Middle and Southeastern European region, taking place for the fourth time in Ljubljana. This
year we gathered artists from 6 countries (Croatia, Greece, Hungary, Slovenia, Serbia and Turkey) based on
the selection of local experts and curators. This time, Photonic Moments had again the status as the official
exhibition of the Month of Photography Festival in Ljubljana.

As a representative exhibition of this festival, Photonic Moments will be hosted throughout Europe in this
year, starting with exhibition in Belgrade. We hope that with projects like Photonic Moments and Month
of Photography Festival we can achieve greater public awareness and investments of more funds into
contemporary creative photography, both in the public as well as in the private sector. With the expansion of
this eventinto the international dimension, we wish to increase the possibility of the promotion of artists from
these regions in the international photography scene.

In 2005, Ljubljana’s Photon Gallery for the first time organized an exhibition to establish a new model of
presenting contemporary photography. Regular international exhibitions on an annual basis were to bring
contemporary photography closer to the interested public in Slovenia. In this effort, priority was given to
works drawn from the broader Central and Southeast European region, a forum in which artists of similar
provenance can be compared. Another significant objective was the ongoing placement and presentation of
such exhibitions in venues across the continent.

Magacin gallery is opened every day from 10 a.m. to 7 p.m.

Photon Gallery
Poljanska 1

1000 Ljubljana

Slovenia

info@photon.si

T: +386 59 977907
T/F.: +386 12302071 ProArtOrg
M.: +386 31 354843 Jurija Gagarina 193/131
www.photon.si Beograd
www.mesecfotografije.si www.proartorg.com
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Umjetnost u vrtu Galerije

Antun Maracdic

Vrtne grablje autor je ostavio u
praznu hodniku Galerije, anonimno,
izvan popisa izloZenih radova, dok
se uizlozbenom odvojku Galerije
(“slijepo crijevo”) reproducira
dokumentarna drama (ficer) Eveline
Turkovi¢ 0 umjetniku, pod naslovom
Paskovi vrtovi

IzloZba Paska Burdeleza U Galeriji
Umjetniéka galerija, Dubrovnik, od 18.
veljaée do 22. oZujka 2009.

ve izrazajne pojavnosti vrtlara-

umjetnika Paska Burdeleza (re-

ady-made objekt, instalacija, per-
formans, videozapis) krajnje su jedno-
stavne i jednoslozZne. Rije¢ je o skromnu
predmetu, malo materijala (koliko je
potrebno da se naznaci tema), o jednoj
ili dvije geste unutar jednog kadra ¢ija je
scena neatraktivna, neugladena, s krajnje
svrhovitim minimumom podataka; vide-
osnimke u¢injene su amaterskom kame-
rom, katkad iz ruke, drhtavo, u jednom
kadru, bez montaze.

Burdelezov rad visestruko (iako nipo-
$to manifestno i s prioritetno vizualnim
interesima) evocira arte povera poetiku,
tipi¢an repertoar primarnih tvari (ze-
mlja, voda, bragno...), sirovost artefakta,
neuglednost prezentacije... Ipak kao da
prvenstveno (spontano i presutno) adop-
tira sam naslovni atribut te umjetnosti
— siromasna; bez Zelje za afirmacijom
$arma i snage u¢inka emanacije rudi-
mentarne materije... $to su bila nagnuca
imanentna navedenom pokretu s kraja
$ezdesetih godina. Burdelez zapravo
ne afirmira tvar, nego tek njezinu ideju,
gestu koja sugerira odricanje od koli¢ine
i veli¢ine; u srZi je autorova rada, ¢ini se,
upravo franciskanska ideja poniznosti i

siromastva kao polazna moralna premisa.

U svojim radovima u prvom ficu, u akci-
jama i performansima, pojava autora na
sceni redovno je u stavu pognutosti, kle-
¢anja, raspetosti; stanju nijemosti i nago-
sti. Lice mu je mahom skriveno, zagnju-
reno u zemlju ili okrenuto prema zidu.
Kada je vidljivo, onda je to svrhotno i
kratkotrajno, s uklju¢enom moguénosti
eliminacije svjetla nakon $to je minima-

asko Burdelez roden je 1969.

godine u Dubrovniku, gdje

zavrsava Srednju
poljoprivrednu skolu. Po zanimanju
je vrtlar i multimedijalni umjetnik-
autodidakt koji se formirao u
okruzju dubrovacke Art radionice
Lazareti. Godine 2005. bio je jedan
od hrvatskih predstavnika na 51.
venecijanskom bijenalu. Zivi i radi u
Dubrovniku.z

cm k

listicka akcija (primjerice: uzimanja
Zlice brasna i gutljaja vode) obavljena.
Svakim svojim pokretom umjetnik

kao da izrice Zelju za zauzimanjem §to
manje pozornosti, vremena, mjesta; kao
da se ispricava $to je uopce prisutan.
Stovise, u jednom radu na svoje golo
tijelo, koje ledima okrenuto publici
miruje u kutu prostora, udarit ¢e pecat

s rije¢ju “rashod”, koji se upotrebljava
pri otpisivanju hotelskog inventara. U
porivu da pribjegne umjetnosti kao jedi-
nom mogucéem nacinu prenosenja svoje
teme/problema Burdelez osje¢a nelago-
du zbog istodobna suprotna poriva za
ne-izrazom, za ostankom u “golom Zi-
votu”. Opirudi se tako konvencionalnoj,
artisti¢koj stilizaciji, njegovi radovi isto-
dobno su korektivni prema drustvenom
koliko i prema umjetni¢kom kontekstu.
I u jednoj i u drugoj domeni Burdelez
zeli izbjedi visak institucionaliziranosti,
prazne reprezentativnosti, ugrozenu
sadrzajnost. Pozicija je to usamljenika
na granici dvaju oblika bivanja: onom
egzistencije i onom kreacije. “To rezulti-
ra nezgrapnim, ¢udnim radovima tegko
uklopivim u isprobane umjetnicke kon-
cepcije jer su ve¢im dijelom jos u Zivotu”,
re¢i ¢e sam autor.

Zaradujudi za zivot kao
vrtlar u hotelu, umjetnik
Pasko izlozbom je izaSao
u galerijski vrt, na dan
otvorenja pokriven
snijegom

Izlozbeni obred

U slucaju ove izlozbe ta tanka, lomna,
granica izmedu Zivota (koji ukljucuje
profano kruhoborstvo) i umjetnosti
dozivljava svoju uzbudljivu simbolicku
inkarnaciju: tek crta ulice dijeli mjesto
svakodnevna radnog boravka Paska
Burdeleza i mjesta njegove izlozbe.
Naime, Pasko radi neposredno preko
puta Umjetnicke galerije, kao vrtlar
Hotela Excelsior. Stoga i naslov izlozbe
(U Galeriji), istaknut na transparentu
iznad galerijskih vrata, neodvojiv od
imena autora, ima karakter obavijesti
svima onima koji ga traZe na suprot-
noj strani ceste, upucuje ih da je Pasko
Burdelez upravo — u Galeriji! Zapravo,
objedinio je on sada svoje dvije vokacije
i svoje dvije lokacije! Dosljedno svim
navedenim ¢injenicama i podudarnosti-
ma ni sama ova izlozba ne spada u one
rutinske priredbe u kojima galerijski
prostor sluzi kao kontejner ¢iji se kapa-
citet, u svrhu $to rasko$nije prezentacije,

ubacivanjem §to veceg broja artefakata
treba maksimalno iskoristiti. Naprotiv,
ovdje je golem prostor, gotovo drsko,
naznakama minimalnih uradaka, tek
mjestimi¢no punktiran. Rekli bismo

u $ali: Pasko ne pati od horrora vacui.
No u stvarnosti ¢ini se da, ma koliko
autorova teznja bila tek spritualizirati
prostor oslobadajuéi ga materijalnih
viskova, on i gestom ovakva postava (kao
iu pojedinim radovima) vri korektivni
zahvat, latentno kritizirajuéi instituciju
(muzeja, galerije, umjetnosti uopée);
nastojedi stvari de-alijenizirati, vratiti ih
izvoru. Tako poniznost o kojoj je bilo
rijeci pokazuje sada svoje nalicje, snagu
stava. A govoreli o povratku izvoru, ov-
dje nalazimo jos jednu simboli¢nu gestu.
Naime, vrtlar Pasko nije odolio a da
svojom izlozbom ne izade i izvan zatvo-
renog prostora Galerije, u njezin vrt! I
to s radom u kojem ponovno pokusava
stvari prizemljiti, a zapravo privesti ih
njihovu pocelu. Simbole dvaju religija,
kr$éanstva i islama, Burdelez u obliku
zvuka mujezinova pjevanja i crkvenih
zvona smjesta u svoj mati¢ni ambijent
vrta, vriedi istodobno i ekumensku, u
jo$ jednom obliku objedinjujucu, gestu.
Zvuénici postavljeni u vrtu Galerije, pri
dnu oluka kuce (ezan) i u vrtnom grmlju
(zvona).

P.S.

Na dan otvorenja izlozbe Dubrovnik
i okolicu pogodila je rijetka vremenska
nepogoda, snijeg koji je od jutra sve jace
padao. Snijeg i jak vjetar blokirali su
promet i zivot u Gradu i okolici. Samo
najhrabriji i najvjerniji odlucili su se na
muku probijanja kroz snijeg i mecavu,
uglavnom pijesice jer su gradska pro-
metala stala ili su se kretala uz najvece
poteskoce. Oni medutim koji su se na
otvorenju pojavili, osim §to su svojom
malobrojnoséu ponovili i potvrdili
minimalizam izlozbe, njezinu sveopéu
redukciju koli¢ine i prisutnosti, imali su
jedinstvenu priliku, posve izuzetnu srecu,
boravka u snjeznu galerijskom vrtu kao
dijelu prostora izlozbe. U njemu su se,
iz zvu¢nika s dna oluka kuce i njegova
grmlja, kroz gustu vijavicu, usred pripa-
dajuce bijeline probijali zvukovi zvona
pomijesani s glasom mujezina.

Zadovoljstvo malobrojnih sudionika
zbog slozene senzacije posljedica meteo-
roloskog ekscesa i premjestenih zvukova
religioznog predznaka i podrijetla po-
sebno je obuzelo samog autora, koji je
umjesto osjecanja hendikepa zbog “pro-
pala” otvorenja tako “dovrsen” ambijent
svoga rada dozivio kao poseban dar —
§tovise, kao znak potvrde smislenosti i
svrhovitosti svoje specifi¢ne umjetnicke
geste.
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Ne preporucuje se mladima

od 18 godina

Boris Greiner

Santiago Sierra, Crta duga 160 cm
Istetovirana na ledima Cetiri Zene
i 10 ljudi placeno da masturbira,
videodokumentacije performansa

U povodu medunarodne izloZbe &ledati
druge, Umjetniéki paviljon, Zagreb, od 12.
veljace do 15. oZujka 2009.

istajudi vrlo impresivan pregled
L radova Santiaga Sierre (www.

santiago-sierra.com — podatak
navodim uvjeren da je predstavljene fil-
move moguce to¢nije razumijeti sagleda-
vanjem njegova opusa u cjelini), gotovo
da se postavlja znak jednakosti izmedu
osvijeStena suvremenog umjetnika i ma-
skirana revolucionara koji se sluzi umjet-
ni¢kim incidentom, a ne oruzanim
ustankom poput legendarnog
Subcomadera Marcosa. Iako sam za sebe
kaze da je “proizvodac luskuzne robe,
prodavac ogledalaca i dima bez sposob-
nosti da djeluje u drustvenoj praksi”, u
petnaestak godina njegova javnog djelo-
vanja gotovo da se ne moze naéi nijedna
akcija ili rad koji nije potaknut nekom
klasnom, rasistickom ili sli¢cnom neprav-
dom.

Unato¢ ¢injenici da se na udaru nje-
gove kritike ¢esto nalaze kulturoloske
strukture 1 umjetnicke institucije (ili
mozda bas zato), iznimno je trazen: u
posljednje dvije godine svojim je projek-
tima djelovao u petnaestak zemalja Sirom
svijeta. U pravilu detektira problemati¢ne
teme lokaliteta u kojem nastupa, provodi
ih kroz svoj specifi¢ni kreativni prostor i
poput izazova vraéa natrag toj istoj sre-
dini. Takav postupak nije neuobicajen na
suvremenoj ar#-sceni; medutim narocit
izraz koji karakteriziraju besmislene rad-
nje, dosljednost a ponajvise radikalizam
izdvajaju ga u unikatnu figuru.

U principu koristi se sljede¢im proto-
kolom: putem odgovarajucih socijalnih
ustanova — raznih institucija za zaposlja-
vanje, imigracijskih ureda (ali nerijetko
i na ulici), po trzi$noj cijeni angazira

odreden broj ljudi kojima se koristi

kao provoditeljima apsurdnih akcija.
“Dogovaram se kao i svi drugi, pokusa-
vam potrositi §to je moguée manje. Kad
bih placao velike svote novca, to bi zna-
¢ilo da ne progovaram o njima, nego o
sebi samome.” Osim §to te akcije same
po sebi nemaju smisla, posao koji zadaje
iznajmljenoj radnoj snazi uglavnom je
fizi¢ki naporan ili intimno poniZavajudi,
ovisno o socijalnoj dimenziji koju umjet-
nik Zeli podcrtati. Primjerice, na nekoliko
sati zatvara ljude po kojekakvim improvi-
ziranim rupama ili kartonskim kutijama;
koristi se njima kao Zivim karijatidama

— pravokutni objekti od aluminija i asfal-
ta na jednoj su strani naslonjeni na pot-
poranj u zidu, a na drugoj se izmjenjuju
Jjudski nosaci; natiskuje ih u potpalublje
barke koja pluta nadomak luci.

Unajmljivanje radnikova tijela i vre-
mena

Dva rada Santiaga Sierre, oba nastala
prije desetak godina, predstavljena u
okviru izlozbe Gledati druge autorice
Radmile Ive Jankovi¢ u Umjetni¢kom
paviljonu drasti¢niji su ali i karakteri-
sti¢ni primjeri njegove prakse. 70 fjudi
placeno da masturbira i Crta duga 160
cm istetovirana na ledima Cetiri Zene
podnaslovljena su kao videodokumen-
tacija performansa. Medutim, u oba
slucaja performansa zapravo i nema.
Videodokumentacija je samo dokaz da je
akcija uistinu provedena. U prvom se fil-
mu pred kamerom svakih desetak minuta
izmjenjuju muskarci koji masturbiraju
na stolici, raskop¢anih hla¢a, a u drugom
pratimo proces izrade tetovaze na ledima
Cetiriju djevojaka. Nema publike, nema
izvodaca, posjetiteljima izlozbe video-
zapis o tome se ne da gledati jer poslije
prvih minutu-dvije to postaje posve
neinteresantno. Sierri je, medutim, oito
nebitno kako ¢e posjetitelji izlozbe vred-
novati umjetnic¢ki dojam, u prvom planu

Umjetnost na vrio
osjetljivoj liniji koja
razdvaja djelatan
socijalni angazman od
onoga Sto se nastoji
predstaviti takvim

mu je $ok koji videno izaziva i pitanje
koje kod gledatelja logi¢no slijedi: Sto je
ovo? Zasto ovo gledam?

Ukoliko smo dovoljno isprovocirani,
pronaci ¢emo formalno objasnjenje: Zene
su prostitutke/narkomanke i njihova
je placa za nastup jedna doza heroina.
Muskarci su pokupljeni s ulice i za
deset dolara pristaju masturbirati pred
kamerom. “To uistinu i jest akt nasilja,
ali molim vas da imate na umu kako ¢in
masturbacije, tetoviranja ili izolacije u
prostoriju jesu nasilje na koje objektivi-
zirana osoba pristaje: aspekt koji uzasava
jest taj da su sve te stvari placene. U tome
je brutalnost. Unajmljivanje je sustav
koji omogucuje kupnju radnikova tijela i
vremena. Trazio sam ucinkovit nacin da
to pokazem, i vjerujem da sam u tome
uspio.”* Kao i u vecini Sierrinih akcija
zanemaren je mjerljiv atribut umjetnic-
kog rada u konvencionalnom smislu,
forma je potpuno podredena sadrzaju,
dominira provokacija “dobrog ukusa”
gledatelja/svjedoka — mutna slika, ne-
pomican informativni kadar, dinamike
nema, neprestana repeticija, trajanje pre-
dugacko. No upravo je ta dokumentarna,
neugledna slika lose kvalitete u skladu s
predstavljenim zbivanjem. Mucan do-
Zivljaj na neobican je nain pomijesan s
dojmom o svojevrsnoj “mastovitosti” koja
lezi u korijenu te ideje — raskrinkati so-
cijalni kontekst koji dovodi do €injenice
da netko pristaje na nasilje nad svojim
tijelom za jedan Sut heroina. Nasilje koje
je u konacnici materijalizirano apsurdom:
crtom na ledima koja ostaje zauvijek. I
taj apsurd, koji sam po sebi nista ne zna-
&, ta utjelovljena neobjasnjivost zapravo
je njegov kreativni prostor, materijalizaci-
ja besmislice jest sredstvo izraza u sluzbi
raskrinkavanja negativna i za mnoge ne-
podnosljiva konteksta Zivota. Apsurdna
tema postaje naslov rada, vidljivost koja
se dogada na sceni doima se poput sonde
izbacene u neki prostor, ili poput stranog
tijela ubacena u postojeci kontekst, uljeza
koji detektira ili reflektira cjelokupnu
prizemnost, to jest proizvodnju brutalnih
okolnosti zivota. Distanca izmedu be-
smisla te ideje i moguénosti da ona kao
takva precizno govori o onome $to Sierra

zeli istaéi mjerljiva je pak kategorija, koja
ga svrstava u red ne samo odgovornih
nego i vrlo kvalitetnih autora i pozici-
onira u svijet umjetnosti, a ne uli¢nih
barikada.

Djelovanje koje uocenu devijaciju ne
kritizira, nego potpuno nepromijenjenu
izmjesta iz njena perifernog, getoiziranog
domicila i ponavlja na javnoj pozornici,
na sredi$njem pijedestalu, kojega osvaja
sli¢nim poduhvatima, moze biti doZivlje-
no kao skandal i proglaseno nemoralnim.
Poigravanje s objavom konkretne sudbi-
ne, to jest necijeg poraza, instrumentali-
zacija, odnosno kapitalizacija tog istog
kao autorskog proizvoda, svakako je vrlo
sklizak teren. Sierra, medutim, preuzima
odgovornost za takav prigovor, u sebi ga
momentalno odbacujudi, jer je procijenio
da ¢e efikasnije podi¢i primateljevu svi-
jest izravnim ukljucivanjem u svjedocan-
stvo nedije nevolje. “Postoji odredeni dio
javnosti koji mozda promatra moje djelo
kao drustvenu kritiku, ali mnogi drugi je
shvacaju kao moje vlastito ludacko zado-
voljstvo. Ako im to §to me tako vide
pomaze da shvate odredene situacije, to
mi ne smeta. Ono §to ja radim je insceni-
ranje incidenata, i time se zadovolja-
vam.”* Kao sto je demistifikacija ugra-
dena u njegovo ne-opravdavanje vlastitih
postupaka, ona se nalazi i u temelju tih
postupaka. Jer ono §to naziva “incidenti-
ma’, to zapravo i nisu, jer se u njima
uvijek ogleda drustvena praksa; stoga bih
rekao da Sierra svojim akcijama, koje
poput apstraktnih injekcija ubada u tkivo
gradanskog drustva, zapravo postavlja
ogledalo. A druga je stvar $to raskrinkani
drustveni kontekst takvo ogledalo mozda
dozivljava agresivnim i tretira kao inci-
dent. Upravo shvac¢anje konteksta i pri-
hvacanje svoje pozicije u njemu (“proi-
zvoda¢ luksuzne robe”) postavlja ga na-
suprot veliku broju onih koji idealiziraju
vlastiti umjetnicki doprinos pridajuéi
znacajnu ulogu onome §to je zapravo tek
crtica u njihovoj biografiji. Sierra se ne
zaluduje pomislju kako je moguce pomo-
¢i konkretnim pojedincima koje angazira,
ne nastoji izgraditi vlastiti opus mistifi-
kacijom svog filantropizma. Odricanjem
od te mistifikacije i, naravno, efikasnim
dijagnosticiranjem bolesna stanja ap-
surdnim, ali vrlo ubojitim umjetnickim
postupkom, izmedu ostalog uspijeva
materijalizirati i vrlo osjetljivu liniju koja
razdvaja djelatan socijalni angazman od
onoga §to se nastoji predstaviti takvim.

Emitirano u Triptihu lll. programa
Hrvatskoga radija

Biljeske:
*, e, e ulomi interviua O ekonomiji, objav-
ljena u Casopisu Zivot umjetnosti 67/68,

2002.



18  XI1/253, 19. oZujka 2,,9.

vizualna kultura

Slika govori
vise od tisucu rijeci?

Silva Kalci¢, selektorica i
kustosica 43. zagrebac-

kog salona

|zloZbom pratimo momentalne
transformativne dinamike
suvremenog drustva, jer dizajn je
ponajprije proces. Izlozba se referira i
na vrijeme, trenutak “sada’ ali i na
mjesto, kontekst

43. zagrebaéki salon - primijenjene
umjetnosti i dizajn, izloZba uparkirana
u Javnu garazu Kvatric, Zagreb, od 19.
oZujka do 6. travnja 2009.

lika koja je polaziste za izlozbu

43. zagrebackog salona — primije-

njene umjetnosti i dizajna, jest
The Bag, fotografija nizozemskog foto-
grafa Hendrika Kerstensa iz 2008. godi-
ne. Postoji sloj pojmova koji je zajednié-
ki umjetnosti i drustvu, a to je povije-
snost jezika kojim umjetnost govori i
kojim se sluzi. Kerstens uvijek fotografi-
ra isti model, svoju kéer Paulu, ozbiljnu
gospodicu, koja ovdje, na nacin tradicio-
nalnog nizozemskog slikarstva portret-
nog Zanra, nosi kao oglavlje bijelu naj-
lonsku vreéicu, bartovski puncum, koji se
tice promatraca; u domacem kontekstu
bijela najlonska vrecica za Mladena
Stilinoviéa (izlozba Cinizam siromasnib,
MSU Zagreb, 2001/2002) jest vizualna
parabola za sivomastvo: kada Jjudi s vredi-
cama okrec¢u leda (odlazedi sa zagrebac-
kog buvljaka nakon $to su kupili kakvu
jeftinu robu koju sada nose u jeftinoj
plasti¢noj vreéici), oni okrecu leda ciniz-
mu vlasti iskazujuéi rezignaciju i nemo¢,
ali i otpor manipulaciji, potrebu da se
saCuva privatnost ili ravnodusnoséu
iskaze prezir.

Fotografija The Bag jest slika koja
govori vise od tisucu rijeci, referira se na
proslost i vezuje uz aktivisticku i eko-
losku praksu u sadasnjici umjetnosti i
oblikovanja. Nazalost, fotografija nije na
Salonu, kao ni prizeljkivana ambijenta-
lizacija radova: kad sam ugledala sliku
iz on-line Casopisa UNZINE, Zeljela
sam da nije rije¢ o vizualizaciji, nego o
artefaktu.

Anti-dizajn kao Sareni
Sminkerski predmeti
Primijenjena umjetnost i dizajn
imaju zajednicko svojstvo korisnosti,
utilitarnosti, za razliku od umjetnosti,
¢iji smisao nije praktican. Izlozbom
pratimo momentalne transformativ-
ne dinamike suvremenog drustva, jer
dizajn je ponajprije proces. Izlozba se
referira i na vrijeme, trenutak “sada”, ali
i na mjesto, kontekst — Genius Saeculi/
Genius Loci (primjer je danski dizajner
pribora za jelo koji je oblikovao kratke

cm k

vilice za Barillu — jer njegova je nacio-
nalna kuhinja temeljena na mesu, $to
potvrduje lokalni krajolik pagnjaka —u
kontradikeiji s na¢inom jedenja $pageta
motanjem). Ako je korisnost po defini-
ciji odgovaranje na potrebe, koje su to
uistinu prave potrebe? Sto to nepogre-
$ivo svrstava artefakt u vrijeme i prostor,
koji su novi oblici nematerijalnog obli-
kovanja; te kako oblikovanjem ne samo
sudjelovati u duhu vremena “sada” nego
ga udiniti aktualnim (suvremenim) i u
vrijeme koje neposredno nadolazi (kao
trend i kao stil)?

Izlozba Salona u organizaciji
ULUPUH-a jest posljednja u nizu suk-
cesija “velikih” revija dizajna na hrvat-
skom prostoru, ZGRAF-a, te “bijenalne”
izlozbe 07 08 Hrvatskog dizajnerskog
drustva; kako razluditi ovu izlozbu od
prethodnih, koncentriranih na “dobar
dizajn” te pokrivajudi isto produkcijsko
razdoblje? Dajudi joj za temu Trajne al-
ternative u oblikovanju u smislu nacina
organiziranja i artikuliranja nove razine
dinamizma i kompleksnosti suvremeno-
ga drustva, ne ogranicavajudi izlozbu na
jednoobrazne radove (misljenja sam da
“usko” definiranom temom kustos po-
ziva ili navodi autore da naprave njegov
rad).

Rad na izlozbi jest pjesma Zidan
Sinesteta — aproprirajuéi tradicionalan
melos Dalmatinske zagore. Takoder
Zagrebacki tramvaj, jer rijec je o izvan-
rednom slu¢aju produkt-dizajna toga
mjerila u Hrvatskoj: u nas dominira 2D
(grafi¢ki) dizajn dok je premalo (dobra)
dizajna implementirano u svakodnevni-
cu, koja ostaje “nedizajniranom” (kao §to
je “dobra” arhitektura eksces u urbanom
krajoliku; problem je gradnje na razini
kuce i zgrade, kao party arhitektura s ve-
likim budZetima za kapitalne projekte i
brzom, ¢esto nepromisljenom gradnjom
koja je “opustosila svijet”; i na razini
gustoce i programa). Temom izlozbe
Salona prizeljkuje se nova (nepredvidi-
va) antireakcija na sada$nje stanje, iako
se osobno opirem postulatu “viSe nije
manje” Roberta Venturija, u temelju for-
malnih i svjetonazornih obrazaca pos-
tmoderne. Anti-dizajn je bio humorna
i ludicka reakcija na mainstream, tada

| gotta work, no matter what the
conditions, because my work visa is
sponsored by my employer. Getting fired
automatically means leaving Slovenia.

| can’t even look for a better job.

“Komunikativna” lokacija izlozbe, Javna garaza
Kvaternikov trg, izabrana je u dogovoru s
Organizacijskim odborom Salona zbog zauzetosti
malobrojnih adekvatnih izlozbenih prostora u gradu u
isto vrijeme. No takav je izbor | svojevrsni stejtment
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postbauhausovski dizajn “crne kutije”
(black box): grupa Memphis u duhu an-
ti-dizajna radi $minkerske projekte kao
§to je polica za knjige nalik na indijanski
totem; Karl Lagefeld oprema svoj stan
u Monte Carlu Memphisovim proizvo-
dima. Ivan Rupnik tematizira stvarnost
gradnje u Zagrebu okruglim stolom

na temu Aktivizam ili/i Projektiranje:
naime posljednjih godina moze se pri-
mijetiti nagao rast broja aktivistickih
skupina koje se u nekom smislu bave
gradogradnjom, u pokusajima sprecava-
nja nekih projekata i privatnih i javnih
investicija. Na drugoj strani postoji niz
mladih arhitekata koji se bave ugradiva-
njem dodatnih vrijednosti javnih sadr-
Zaja unutar sklopa privatnih stambenih
projekata, §to su dva pristupa stvaranju
javnog prostora u Zagrebu i Hrvatskoj.
MAD arhitekti na Salonu izlazu
SuperStar_A Mobile China Town, projekt
predstavljen na izlozbi Uneternal City
na 11. bijenalu arhitekture u Veneciji,
kustosa Aarona Betskyja. Na izlozbu je
pozvano 12 mladih arhitekata iz cijeloga
svijeta kako bi predlozili intervencije

u anonimno predgrade Rima, koje ¢e
iskoristiti i predstavljati nove prostore i
urbano tkivo Rima u buduénosti. Poput
trgovackih centara, benzinskih stanica i
McDonaldsovih restorana, stari China
Town ¢ini sve nase gradove dosadnima i
jednakima. Tu nema niceg drugog osim
ulica s restoranima i laznih tradicional-
nih zgrada koje nude sliku ki¢a iz su-
vremene Kine, a u njima nema stvarnog
Zivota. Superstar je potpuno integrirana,
koherentna i prije svega moderna verzija
Chinatowna 20. stolje¢a za 15 tisuca
Jjudi. To je mjesto u kojemu se moze
uzivati u kineskoj hrani, kvalitetnim
proizvodima i kulturnim dogadajima;

to je mjesto za stvaranje i proizvodnju,
gdje se gradani mogu ukljuciti u radio-

nice kako bi ugili, dizajnirali i ostvarivali
svoje ideje.

Neboder za svinje

SuperStar je benevolentan virus koji
oslobada nepoznatu energiju izmedu
neprincipijelnih promjena i principijelne
postojanosti. On je samoodrziv: uzgaja
vlastitu hranu, ne trebaju mu resursi
grada-domacdina i reciklira sav svoj ot-
pad; to je mjesto za Zivot s autenti¢nom
kineskom prirodom, centrima zdravog
Zivota, sportskim terenima i jezerima s
pitkom vodom; to je putujuca olimpij-
ska zabava, koja moze posijetiti grad-do-
macdin svake Cetiri godine. Postoji ¢ak i
digitalno groblje kako bi se odala pocast
mrtvima.

Nizozemski arhitekti napravili su
zastradujudi projekt Grad svinja. Naime,
godine 1999. u Nizozemskoj je Zivjelo
15,2 milijuna svinja i 15,5 milijuna ljudi.
Slijededi regulative Europske Unije o
organskom uzgoju i uzimajuéi u obzir
nedostatke postojeceg sustava, MVDRV
je projektirao osnovnu organsku farmu
svinja. “Ta je farma rjesenje za problem
smjestaja, jer svinje imaju vise prostora,
okupljene su u skupinama prirodne
veli¢ine i imaju bolje Zivotne uvjete.”
Zamislite ¢itav izvor svinja koncentri-
ran na jednom lokalitetu s 44 tornja u
kojima je smjesteno preko 4 milijuna
svinja: pravi svinjski grad. Platforma
9,81 (Dinko Peraci¢) svojim interdis-
ciplinarnim projektom Turisticke tran-
sformacije bavi se kulturnim, drustvenim,
prostornim, ekonomskim promjenama u
lokalnom kontekstu potaknutima tu-
rizmom. Razvijeni pristup testiran je na
Lofotskom oto¢ju na sjeveru Norveske,
u polarnom krugu. Promjenom prosjec-
ne temperature mora i pomicanjem jata
riba prema Sjevernom polu polako se
mijenja primarna ekonomija. Turizam i
nekretnine postaju dominantno pitanje
ekonomije, urbanizma i stanja okolisa,
zamjenjuju ribarstvo. Fokus svih tema
na projektu Turisticke transformacije jest
stvaranje struktura/sistema/objekata/
narativa koji na valu turizma podizu
kvalitetu lokalnog Zivota. Na Lofotima
smo prepoznali vrijeme i meteorologiju
kao element koji najbolje moze pove-
zati lokalni Zivot i nadolazeéi turizam.
Prijedlog se sastoji u stvaranju mreze
naprava i ambijenata kojima se poja-
Cavaju dozivljaji meteoroloskih pojava.
Sustavna meteoroloska mreza postaje
oznaka naselja i veza lokalnog stanov-
ni§tva s aktualnim vremenom. Ujedno
i atraktivno prikazuje meteoroloske
pojave turistima. Objektna dimenzija
sustava jest naprava koja funkcionira
kao barometar koji svijetli crveno kada
se vrijeme kvari, ili plavo kada se pobolj-
$ava. Energiju mu daje snaga vjetra. U
manjem mjerilu objekt postaje ku¢anski
uredaj, a u vecem vremenski svjetionik.
Bez obzira na mijerilo, je 1i vremenski
svjetionik, priru¢na naprava ili suvenir,
ovaj sustav veZe vrijeme, informacije o
vremenu, prostor i ljude koji u njemu
zive ili ga posjecuju.

“Komunikativna” lokacija izlozbe,
Javna garaza Kvaternikov trg, izabrana
je u dogovoru s Organizacijskim odbo-
rom Salona zbog zauzetosti malobroj-
nih adekvatnih izlozbenih prostora u
gradu u isto vrijeme. No takav je izbor i
svojevrsni stejtment: garaze i parkiralista
su najvaznija arhitektonska i urbanisti¢-
ka tema u Zagrebu i Hrvatskoj posljed-
njih godina (najveéa se planira graditi u
Splitu, a trenutaéno je to gotovo dovrse-
na dubrovacka garaza na Pilama, prema
projektu Krunoslava Ivanisina). Izlozba
Salona (nimalo salonska) spustena je
na najnizu, -3 etazu, koja postaje izloz-

beni prostor velesajamskih dimenzija
(tri i pol tisuce kvadratnih metara).
Osim §to je rije¢ o veliku i relativno
neutralnu prostoru za izlozbu u centru
grada, garaza je i simboli¢ko mjesto po
sebi: neke, poput garaze ispod obliznje
trznice neadekvatno su izvedene (u

nju je ulazak vozilom zabranjen), neke
druge su poluprazne, trece su markantni
landmarks ili ishodi$ta za nadgradnju
niza kulturnih i trgovinskih sadrzaja.
Boravljenje i dogadaji na njemu nesto su
§to definira gradski trg: prostorno-zvué-
na instalacija Bozidara Kati¢a, koja na
praznu plohu trga aplicira sjene djecjeg
igraliSta izrezane iz tepisona, uz nasni-
mljen djedji smijeh i pjev ptica, ostat ¢e
neizvedena radi brige o sasvim novom
poplocanju trga.

Skupina UIII akcijom dijeljenja
prigodnih novina na trgu podsjeca na
nekad moguéu implementaciju su-
vremene umjetnosti u javni prostor,
na modernisti¢ko procelje Narodnog
magazina na Kvatricu: svjetlosnu insta-
laciju Vladimira Bonaci¢a: “Galoisovo
polje’, sistem pseudo-random algoritma
nazvan je po matematicaru Evaristeu
Galoisu (1811 — 1832). Umjetnicki radovi
redovno su napravijeni po egzakinoj ma-
tematskoj metodi Ciji je algoritam sadrZan
u nazivu rada. Promatranje radova do-
vodi do kognitivnih spoznaja percepcijom
sekvenci vizualiziranih simetricnib ili
asimetricnih kompozicija matematickog
algoritma. Uz 15 radova postavijenih na
izlozbi u Galeriji suvremene umjetnosti u
sklopu manifestacije Tendencije 4, godine
1969. postavijena je i 36-metarska kom-
pruterski generirana svjetlosna instalacija
DIN. PR 18 na procelje robne kuce Na-
Ma (Narodni Magazin) na Kvaternikovu
trgu u Zagrebu. Instalacija se sastojala od
18 elemenata, od kojih je svaki izveden
u rasteru od 5 x 3 svjetlosnih elemena-
ta. Instalacija je izvodila light-show
bljeskajuci geometrijske uzorke algebre
nedjeljivog polinominala 18. stupnja. U
to doba Kvaternikov trg je bio slabo osvi-
Jetljen, tako da je instalacija djelovala i
kao dodatna javna rasyjeta. Povjesnicar
umjetnosti Lelimir Koséevic u Vijesniku
Je pisao recenziju rada kroz prizmu kri-
tike konzumentskog drustva u kojoj se
pozitivno osvrnuo na estetsku ‘poruku”
tog sujetlosnog displeja, suprotstavljajuci
ga komercijanim svjetlosnim reklamama
koje su se u to doba tek pocele javijati po
ulicama Zagreba. Tukoder je naglasio
nastavak ideje demokratizacije umjetnosti
proklamirane kroz NT. (Darko Fritz u
novinama Umyjetnost s Nama u okviru
projekta PIPIPP: Kvaternikov trg kao
urbani laboratorij) Bonadi¢evu instala-
ciju nacelno restituiramo koristenjem
postojeéeg svjetlosnog monitora na trgu
(prema projektu uredenja Miroslava
Genga). Ideja garaze Kvaternikova trga
kao poprista izlozbe nije inventivna: u
njoj je ve¢ bila pokazana jedna izlozba
domacde suvremene umjetnosti u orga-
nizaciji Lea Katunari¢a (Max Art Fest,

3 - 5. listopada 2008).

Random logika svakodnevne
parkirne situacije

Vizualni identitet Zagrebackog sa-
lona, autora Nikole Pureka i Damira
Brali¢a, po¢iva na koristenju asocijativ-
nog plavog kolorita, koji je boja grada
Zagreba (ne i doslovno “zagrebacka
plava”), ali i nivoa garaze u koji je “upar-
kirana”izlozba te kao odjek upotrebe
boje u cestovnoj signalistici (poglavito
za markiranje parkirali$ta). Signalizacija
se izlozbe za njezina trajanja stapa s ce-
stovnom, obje “sluze istoj svrsi”. Naime,
reinterpretacija garaze u izlozbeni pro-
stor prizvala je rjeSenje koje nas jezikom

cestovne signalistike vodi prema mjestu
izlozbe (aproprijacija standarda ozna-
Cavanja i ugovorena simboli¢nog jezika
ostvarena je jednostavno: plakatima
savijanim u strelice koji se pristupom
gerilla-oglasavanja lijepe na javne pla-
katne povrsine preko ostalih plakata,
na zidove i kontejnere, usmjerenim
prema Kvaternikovu trgu kao svojevr-
sna “signalistika siromasnog Covjeka”).
Zanimljivost plakata/smjerokaza proi-
zlazi iz viSeslojnosti takva oblikovanja:
istodobno plakata i vizualnog identiteta.

U garazi se nije smjelo intervenirati
na uobicajen nacin postava izlozbe:
nismo smjeli busiti nijednu stijenku,
svih Sest stranica etaze (koja je zagra-
dena: jedini nadin posjeta izlozbi jest
liftom), niti i¢im oblijepiti zidove: §to
je razumljivo jer garaZa je nova i pod
garancijom. Takoder se nije smjelo
nista vjesati o omniprezentne crvene
protupozarne cijevi (“crvena nit”), iz
razumljivih sigurnosnih razloga. Jedino
je bilo moguce upotrijebiti postojece
perforacije masivnih potpornih pilona,
i na njima “isplesti” mrezu, grid. Prostor
garaze uzima se kao ready-made/naden
prostor i postuje u svojoj prostornoj
organizaciji parkirnih mjesta i smjera
prometa. Umjesto automobila, promet je
pjesacki, a na parkirna mjesta smjesteni
su izlozbeni radovi. Aleje parkirnih mje-
sta mogu se vidjeti i kao ulice; kretanje
u prostoru odredeno je postojeom
prometnom organizacijom, obiljezenim
parkirnim mjestima, a graficki u skladu
sa standardnom prometnom i parkir-
nom signalizacijom: grafi¢ki dizajn le-
gendi za radove prilagoden je grafickom
dizajnu parkirnih mjesta.

U ime ekonomizacije budzeta, rav-
najuéi se pragmati¢nim ekonomskim
parametrima i nacelom skromnosti,
dizajner postava Darko Fritz odabi-
rao je materijale i rekvizite (kao §to su
postamenti i vitrine) za postav prema
kriteriju moguénosti sponzorskih naba-
va (posudbi), a ne unaprijed osmisljenu
dizajnu (ekonomski je faktor vazniji
nego dizajnerski, odnosno postaje pre-
misa za dizajn). Postav radova krece se
izmedu strogo organiziranih parkirnih
mjesta, 1 upotrebe slucaja koji proizlazi
iz na¢ina koristenja garaze; naime, raz-
mjestaj radova po parkirnim mjestima
slijedi random logiku svakodnevne par-
kirne situacije — slu¢ajna odabira mjesta
za ulazak automobila. Videoprojekcije
su na originalnim ekranima od cerade
(iz ducanske ponude, namijenjene za
digitalni ispis), koji se prosvjetljavaju sa
straznje strane.

Svjetska kriza potice modnu
improvizaciju

Interdisciplinarnost, cross-over, od-
nosno ukidanja podjele na discipline
(metodologije i medij) dat ¢e se i&itati
iz ovog kataloga, gdje su suceljene dvije
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vrlo uzbudljive, vidljive i sveprisutne
discipline vizualne kulture, i efemerne
svakodnevice: dizajn i umjetnost, biva-
juéi nacinom izrazavanja, komuniciranja
identiteta — osobnog, politi¢kog, reli-
gijskog ili kulturalnog. Iako razliciti u
veli€ini, procesi koji vode do nastanka
odjevnog predmeta ili objekta zgrade
mogu biti, i jesu, isti ili sli¢ni, zaceti na
dvodimenzionalnoj plohi papira ili ekra-
nu te oprostoreni, postajudi tijelom.

Na izlozbi je prisutna skupina
Eko dizajn: Damir Bedalov i Mladen
Donadini radom Imitacija Zivota iz
2008. Eko-dizajn zasniva se na kupovi-
ni ve¢ postojecih odjevnih predmeta ili
modnih dodataka proizvedenih masov-
nom proizvodnjom, redizajniranju istih
te njithovu ponovnom plasmanu na trzi-
§te. U procesu redizajna koristi se odjeca
ili modni dodaci iz outler-ducana, odjeca
koja se prodaje na sniZenjima, odnosno
proizvodi koji bi u protivnom zavrsili
u spalionici ili u smeéu. Novi proizvod
nastaje procesom rezanja, prekrajanja,
$ivanja, spajanja viSe proizvoda, spajanja
sastavnih dijelova starog proizvoda na
drugacdiji nacin, bojenja, otiskivanja —
kompletne transformacije u vizualnom
i funkcionalnom smislu. Redizajnirani
proizvod donekle je neprepoznatljiv
u odnosu na svoj izvornik. Kolekcija
Imitation of life konceptualno i stilski
naslanja se na 1940. godine, pogode-
ne recesijom uslijed globalnog rata.
Proizvodnja tekstila bila je blokirana.
Upravo se u tom desetljecu omasovljuje
recikliranje odjece, Zene Sirom Europe i
Amerike prekrajaju stare odjevne pred-
mete ili spajaju vise tekstilnih komada
u sasvim novu formu: haljine se §iju od
zastora, suknje od jastu¢nica, donje ru-
blje od svilenih padobrana, bluze od voj-
nih karti, $esiri od novinskog papira —
svjetska kriza potakla je totalnu modnu
improvizaciju. Eko-dizajn se poigrava
formom 1940-ih te povlaci konceptu-
alnu paralelu na danasnje ekonomsko
stanje i dana$nju recesiju. Zasnovana na
jednostavnijim: kidobrana u haljinu, ili
sloZenijim oblicima redizajna: T-shirt
majice u haljinu, hla¢a u haljinu/jaknu,
jeans-hlaca u Zenski komplet — kolekcija
ima limitiranu ediciju koja je uvjetovana
koli¢inom “konfekcijskih originala”,
ili samom koncepcijom. Kolekcija
Hommage 3 Remington modne kreato-
rice koja se naziva Patrizia Dona dio
je kolekcije aksesoarija Objects to wear.
To su, kako samo ime kaze, predmeti
(objekti) za noSenje inspirirani i izradeni
od ready-made predmeta, ili samo po-
jedinih dijelova istih. Kolekcija je proi-
za$la iz fascinacije visokoestetiziranim i
kompleksnim mehanickim predmetom:
pisadim strojem. Ime Remington, iz
naziva kolekcije, odnosi se na jedan od
najstarijih brandova pisacih strojeva,
a datira iz 1874. godine. Kolekcija se
moze gledati i kao work in progres, pro-
ces u kojem svaki dio stroja biva ponov-
no upotrijebljen, recikliran, s implicit-
nom ili eksplicitnom namjerom. Iz tog
procesa nastat ¢e “predmeti za noSenje”
od kojih neki funkcioniraju samo kao
eksponati, dok su drugi u potpunosti
uporabni (nosivi). Ti predmeti u proce-
su dekonstrukcije-rekonstrukcije gube
svoju prvobitnu funkciju i oblik te stav-
Jjeni u novi kontekst dobivaju sasvim
nov identitet. Haute couture kolekcijom
Russian Doll za jesen i zimu 1999/2000,
Viktor & Rolf kreirali su svoju uvjerljivo
najupecatljiviju i istinski najoriginalniju
reviju dotad. Izbjegavajuéi konvenciju
modne revije gdje svaki model nosi po
jednu kreaciju u nizu, revija je sadrzavala
jedan model koji je nosio cijelu kolekci-
ju — odjednom. Stovise, ¢ak su je i sami
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dizajneri oblacili uzivo. Model Maggie
Rizer stigla je na pozornicu odjevena u
prvu kreaciju, kratku haljinu izradenu
od grubo pletene jute i svilenog sate-
na, i uskodila u par cipela na okretnoj
platformi vrteéi se poput figurice u
glazbenoj kutiji. Zatim su je dizajneri
polako odijevali u osam dodatnih slo-
jeva haljina visoke mode, od kojih je
svaka bila raskosno izvezena kristalima

i ¢ipkom, a prema svakoj su se odnosili i

kao prema “podlozi” za sljedeéi sloj.
Pripreme su izgledale poput dijelova
slagalice, svaki je novi sloj upotpunja-
vao ili zrcalio detalj ili element prijas-
njeg. Jednom kada je jedan sloj dovr-
$en, okretna platforma bi se zarotirala
i dizajneri bi donijeli sljedec¢u kreaciju,
stvarajuci babusku natraske. Kreacije
su izradene uglavnom od jute, jednog
od najdostupnijih prirodnih tekstila,
tradicionalno koristenim za pakiranje
robe.

Vrtovi govore o svojim
vlasnicima

Netko iz publike opisao je posljednju
fazu performansa u kojoj je manekenka
nosila na sebi vise od sedamdeset ki-
lograma izvanredne visoke mode: “Na
kraju joj je odana pocast vijencem bije-
log cvijeca koji joj je bio pod nogama, a
ona je sama bila zamotana u jednosta-
van ogrta koji je zacahurio njen natece-
ni oblik i okrunio joj ramena divovskom
prenapuhanom ruzom.”

Svaka je umjetnost proizvod vlastita
vremena, vremena u kojemu nastaje i
u kojemu jest. Ako dizajner polazi od
potreba naruditelja, a umjetnik od po-
trebe samoiskazanja, tijekom povijesti
umjetnosti lavirajuéi izmedu figurativ-
ne, preko apstraktne do nepredmetne
umjetnosti, do slike bez svijeta odnosno
umjetnosti bez slike, dizajner slijedi
postulat Louisa Sullivana ob/ik slijedi
funkciju, ili ga u svom radu naprotiv
razgraduje, dovodi u inverziju i “razvo-
di” funkciju i formu, oblik i sadrzaj;
Oznaditelja i Oznaceno. Afganistanski
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tepih istkan na tradicionalni na¢in upi-
suje u sebe svoju stvarnost: u naizgled
apstraktnoj ornamentalnoj mustri, pri
pogledu izbliza prikazani su tenkovi i
vojnici s kalasnjikovima. Snagu kon-
vencije pokazuje svakodnevna praksa u
Engleskoj: voda iz odvojenih slavina s
toplom i hladnom vodom pomijesat ¢e
se tek u napunjenu umivaoniku. Vrzovi
je naslov serije fotografskih portreta
SofijeSilvie (Silvia Potocki Smiljanic).
Fotografirani su meni bliski ljudi koje
sam upoznala tijekom godine studija u
Londonu. Vrtovi u kojima su snimljeni
njima su nepoznati vrtovi koje sam za
njih odabrala. Ideja je projekta prika-
zati dva medusobno nezavisna svijeta u
jednoj fotografiji/prizoru. U monotonu
arhitektonskom ponavljanju istih ulica
i kuca londonskih Cetvrti do izrazaja
dolaze vrtovi, odnosno Ziv aspekt, biljke
koje su uzgajane unutar tih zadanih
struktura, one su uvijek razli¢ite. Pri
pogledu na vrtove pocinjemo nagadati
tko se iza njih krije. U taj privatni i in-
timni svijet, a na kraju i zatvoren, iako
govorimo o eksterijerima, dovela sam
ljude “izvana” te snimila dijalog koji
nastaje izmedu ta dva neovisna svijeta.

Modeli, ¢im zakorace u vrt, osjecaju
odredenu nelagodu. Svijest o tome da
se nalaze u tudem intimnom prostoru
stvara odredenu tenziju te viemenom,
izmedu ta dva entiteta, pocinje se razvi-
jati dijalog. Vrtove prozivljavamo preko
Covijeka koji u njima stoji, a ljude putem
vrtova u kojima se oni nalaze. Vrtovi
gotovo da postaju manifestacija njihova
unutarnjeg stanja. Odabrati pogodan
vrt za specifiénu osobu nije lak zadatak.
Odredene je ljude moguée snimiti samo
u odredenim vrtovima. Ljudi svojom
pojavom, body languageom, nacinom na
koji su odjeveni, frizurama, godinama...
govore o sebi isto kao §to to ¢ine vrtovi
o svojim vlasnicima. Projekt je uvid u
kulturu vremena u kojem Zivimo, modu,
tradiciju, osobnu estetiku...

Bosanci, van!

Japanska umjetnica — koja zivi u
Zagrebu — Akiko Sato na Salonu izlaze
djelo umjetnosti koje se sluzi jezikom
eksperimentalnog dizajna, Sator od le-
poglavske ¢ipke $to su ga tri godine
plele ¢ipkarice na preko tisu¢u bati¢a
koje su nacinili kaznjenici. Zvuk udara-
nja batic¢a pri radu reproduciran je s
CD-playera retailera Muji (na japan-
skom u znacenju “no logo”), §to ga je
dizajnirao Naoto Fukasawa (“It’s not
about making things thin just because
you can’); uredaj se fiksira na zid, samo-
dostatan je (zvuénici su ugradeni u kuéi-
§te), jednostavan za uporabu te nalik na
kuhinjski ventilator na koji je Naota
podsjetila vrtnja medija u nekom CD-
playeru u koji je u nekom trenutku gle-
dao. Tkonicki objekt Mujija u stalnoj je
kolekeiji Museuma of Modern Art u
New Yorku: gdje je 1932. osnovan Odjel
za dizajn, §to ga je ucinilo neizostavnim
dijelom povijesti umjetnosti otada.
Drustvena odgovornost autora podrazu-
mijeva shvacanje ¢injenica trenutka
“sada”i djelovanje u skladu s njima.
Dokidanju razlucivanja disciplina i me-
dija svjedo¢imo istodobno s proturje¢-
nom tendencijom u oblikovanju — da
ono postaje zasebna vizualna kategorija
odvojena od proizvodnih i drustvenih
procesa te — strategijom obecanja — sve
brze generirajudi stalno nove potrebe.
Andreja Kulundi¢ na Salonu izlaze cizy-
light plakate Bosanci van! (Radnici bez
granica), iz 2008: “Pozvana od Moderne
galerije u Ljubljani da sudjelujem na
izlozbi Muzej na cesti, zeljela sam novim
projektom spojiti dvije stvari: ¢injenicu
da je Moderna galerija Zeljela razviti
projekte koji se ticu marginaliziranih,
nevidljivih, razli¢itih nacina samoorga-
niziranja Zivota u Ljubljani, i trenutnu
situaciju u kojoj su ti isti ‘marginalizira-
ni’ljudi izvodili gradevinske radove na
zgradi Moderne galerije. Razvila sam
projekt u suradnji s tri gradevinska rad-
nika iz Bosne koji su upravo izvodili
radove na galeriji. Sve ¢etvero potpisali
smo autorski ugovor, pod istim uvjeti-
ma, s Modernom galerijom i radili na
projektu u prostorijama dislociranog
Muzeja. Cilj mi je bio da radnici koji su
ve¢ mjesecima radili na zgradi Muzeja
budu autorski ukljuéeni i u izradu sadr-
zaja Muzeja kao i otvoriti radnicima
drugadiji kanal za aktivan dijalog s jav-
no$¢u njihovoj situaciji u Ljubljani.
Krajnji produkt projekta bila je cizy-/i-
ghts kampanja u centru Ljubljane.
Radnici su odabrali éetiri glavne teme
— uvjeti rada, Zivot u samac¢kom domu,
nekvalitetna prehrana i odvojenost od
obitelji — kao i direktan ton kampanje,
koji s jedne strane osvjestava stereotipno
misljenje o Bosancima u Ljubljani, a s
druge nudi takve ‘dobre’ uvjete Zivota i
rada Slovencima”.
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Jjednom od ranijib inter-

vjua rekli ste: “Bernharda

stavljam ispred svib pisa-
ca’. Zanima me kako je pocela ta
literarna ljubav. Mozete li se
prisjetiti osobnih citateljskib
iskustava? I Sto su vam ona for-
mativno znacila — u izgradnji
vlastite poetike, ali i, generalno,
intelektualnog angazmana?

— Prva Bernhardova knjiga
koju sam ¢itao bila je Gubitnik.
Ne mogu vam nista reéi o, na
primjer, svojoj prvoj ljubavi,
djetinjstvo je prica u kojoj je
sve tako krivo postavljeno, pa se
¢ini kako ostatak Zivota prove-
demo pokusavajuéi da nekako
ispravimo taj prosto pogresno
i beznadno ogranicavajude za-
poceti narativ... Ali Gubitnik,
trenutak kada sam prvi put
zavrtio plocu The Stone Roses
ili ¢uo The Smiths — to ne samo
da pamtim, svaki detalj, nego
sje¢anja na tih nekoliko privile-
govanih knjiga, filmova i ploca u
mom privatnom kosmosu imaju
funkciju sunca — sve se vrti oko
njih. Ako bih vam sada dao
listu deset najvaznijih dogadaja
u svom Zivotu, vjerovatno bi
devet prvih mjesta zauzimala
razna umjetnicka djela. Svi mi
dozivimo mnogo ugodnih stvari
i mnogo tragedija, ali ja na sve
to gledam kao na nesto §to se,
eto, mora. Podrazumijeva se
da bi se, jo§ kako, moglo i bez
toga. Umjetnost je najbolje $to
ima od ovoga svijeta. Svijet je
podnodljiv samo kroz umjet-
nost. Recimo: posljednje dvije
recenice su dosljedno u duhu
Bernharda. Ali mora da sam
tako mislio i kada sam imao 14
godina i zatvoren u svojoj sobi
slusao svoje u crno obojene The
Cure kasete, u vrijeme kada,
kako nisam bio vunderkind
nego nesretni — doduse ¢udesno
nesretni — tigejdier, nisam ¢itao
Bernharda. Covijek je, ho¢u
redi, uvijek otvoren za ono $to
¢e, kasnije, u nekom trenutku,
“snazno uticati na njega’.

Pravo govoredi, ni do danas
ne znam §ta je Gubitnik sve zna-
¢io za mene. Znam jedino da je
znacio puno. Ali znadio je puno
i Dostojevski, iako sam ga dugo
strasno mrzio. Ili Kafka... mo-
guce viSe od svih. A njega nisam
ni pro¢itao kako treba. Recimo:
njegove Sinove procitao sam tek
ove godine. A napisao sam ro-
man Sin, koji je tako katkijanski.
Kafkina Presuda, na primjer —
kakav trijumf! Ta prica je, iako
je, kazem, do nedavno nisam
¢itao, presudno uticala na sve $to
sam napisao.

Moj intelektualni angazman
nema nikakve uzviSene, jo§ ma-
nje drustveno korisne motive ili
ciljeve... Moj intelektualni an-

gazman, sve moje, reakcija je na
Cinjenicu da sam Ziv, i ¢injenicu
da ne znam kako se nositi sa
tom ¢injenicom. Moji razlozi su
dakle sve samo ne ekskluzivni i
uzviseni.

Sto ako predstoji
vrijeme varvara?

Inace, vezivanje
Bernhardova imena uz vase kao
da je vec postalo stvar papagaj-
ske navike, dio nekog povrsnog
“brendiranja’ po inerciji ma-
smedijske proizvodnje tekstova.
Kako se nosite s tim? Smeta
li Vam taj tip etiketiranja ili,
mozda, laska? Koliko Vam se ¢ini
opravdan?

— Hvala onome ko je prvi,
pisuéi o meni, ukucao rije¢
“Bernhard”. Ako ¢ete veé biti
brendirani, nije li “Bernhard”
krasna opcija? Ovo sam veé
pricao: uz Oasis, recimo, uvijek
ide The Beatles. To je sjajno. Ali
uskoro ¢emo svjedociti Brizpop
revivalu... U posljednjih nekoli-
ko godina ve¢ su odradili ¢itave
osamdesete, prodaja nostalgije
ide dalje... Uskoro ¢e, kazem, na
red za novu eksploataciju do¢i
grunge i Britpop. I odjednim
Cete imati gomilu grupa uz
Cije ime Ce, pokuSavajuci da ih
brendiraju, stavljati rije¢ “Oasis”.
Zivimo u takvom svijetu: po-
stoji gomila mladih ljudi koji ne
znaju za The Beatles. Mozda su
Culi Wonderwall, ali sigurno nisu
¢uli 4 Day In The Life. Na pje-
vackom natjecanju, gledali ste,
Operacija Trijumf, trijumfovao
je mladi¢ koji nije &uo za The
Beatles. Jebote, da se to desava
kod Watersa ili u nekoj indie-
komediji sa Sundancea, kidali
bismo se od smijeha i govorili o
“mizantropskoj poetici”... Ko ¢e
onda znati za Bernharda. Ja se
stalno Zalim, neprekidno ku-
kam, ali zapravo sam imao, za-
pravo smo imali srece... Mi ipak
govorimo o nekom kontinuitetu
misljenja i poetika, to je ocito
privilegija. Sto ako predstoji
vrijeme ignorantskih imbecila,
varvara koji ¢e stvarati original-
na umjetnicka djela?

Nekakav “utjecaj” Bernharda
u vasem opusu sigurno je naj-
lakse detektirati u posljednjem
romanu, u Sinu. Tamo se on vec' i

formalno javlja na brojnim razi-
nama: od citata iz Podruma, koji
Je odabran za moto djela, preko
niza aluzija i referenci, pasve

do ritma recenice, koji evidentno
nosi pecat karakteristicne bern-
hardovske sintakse. Taj posljednji
element naroito mi je interesan-
fan: ¢ini se da je vrlo riskantno
provudi hommage sve do razine
sintakticke konstrukcije, kao da
ste u opasnosti da se stvar jedno-
stavno pretvori u “losu kopiju’.
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Boris Postnikov

Andrej Nikolaidis govori
o iskustvima Citanja
Thomasa Bernharda,
njegovu znacenju za autore
s ovih prostora, vlastitim
knjizevnim posvetama
austrijskom piscu...i ponesto
0 Beatlesima

Odakle ta odluka, sto mislite da
ste dobili “skidajuci” Bernbardov
ritam?

— Sin pocinje citatom iz
Bernharda, da bi se, pred kraj,
stiglo do citata iz svetoga
Augustina. Ideja je bila da se
bernhardovski junak izlozi
transformaciji koju je doZivio
sveti Augustin. Sta Ce se desiti
onda, nakon §to ¢uje glas koji
mu kaze uzmi i Gitaj...> Kazem:
bernhardovski junak. Ali kako
za nekog junaka znamo da
je bernhardovski? Po onome
§to &ini? Ali Bernhardovi ju-
naci ne ¢ine nista: eventualno
izvrse suicid. Znamo po vrlo
speciﬁénom nacdinu na koji
misli i govori. Misli i govori — i
eto nas kod sintakse, eto zasto
bernhardovska sintaksa, zato
$to bernhardovska sintaksa
jeste bernhardovski junak...1
obratno. Znate zasto mislim
da Sin moze da istrpi taj hom-
mage o kojem govorimo? Zbog
konteksta, zbog moéi rekontek-
stualizacije. Bernhardovskim
je junacima vrlo neugodno u
srednjoevropskoj kulturi i ka-
tolickom okruzenju. U Sinu je
bernhardovski junak smjesten u
orijentalni grad, u prostor isla-
ma. Sta se desava sa njim u tom
kontekstu? Njegov unutrasnji
monolog najednom postaje vrlo
kolonijalan, iznimno politicki
nekorektan. Mislim, danas je
dozvoljeno slobodno pljuvati jos
jedino po bijelim hri§¢anima,
jos ako su konzervativni i makar
malo rasisti — milina. Koji bi
se Covjek od ukusa time Zelio
baviti, to je ocito za mediokrite-
te? Smjestivsi bernhardovskog
junaka u orijentalno okruZenje,
napravio sam, raunam, nekakvu

Svijet je podnosljiv samo kroz umjetnost

. kopcu sa Camusovim Szrancem,
jer Sin jeste i nekakva varijacija
egzistencijalistickog romana.

Dalje: Sin je apokalipti¢ni
narativ, neki njegovi djelovi ¢i-
taju se kao alegorija. Osim toga,
mnogo je fantasticnog. Sve to je,
recimo, vrlo nebernhardovsko.
Mislim: lava tece ulicama, po-
javljuje se Davo...

Sin zatvara moguc¢nost
spasa

Na razini svjetonazora,
medutim, Sin donosi i znacajno
poeticko razilazenje: iako pro-
Zet pesimizmom i nibilizmom,
avrsnim stranicama otvara
mogucnost ljudskog spasa. Je li
radikalnost Bernhardova nihi-
lizma ipak nepodnosljiva? Zasto
odabrati da se u njoj ne istraje?

— Da ipak kazem nesto u
svoju odbranu. Pred kraj knjige
junak dozivi blackour. Kada
dode svijesti, on se budu u dru-
gadijem svijetu. Kao, prosao je
augustinovsku transformaciju,
sada vjera treba da stvari postavi
na svoje mjesto... Ali u tom
svijetu nema ljudi, osim starice
koja, poput njega, ne Zeli blizinu
drugih ljudskih bi¢a. Onaj koji
je ljude dozivljavao kao smetnju,
kao (pre)nosioce traume, sada
trazi ljude, ali njih nema. Vise
puta sam procitao kako Siz ima
happy end. Ima li? Covjek ode
u ocevu kuéu, ne bi li porazgo-
varao sa njim, ne bi li razrijesio
svoj konflikt sa ocem. Ali nalazi
praznu kucu, svu pod paucinom
i prasinom. I pronalazi oceve
dnevnike, iz kojih saznaje da
je sin bio o¢eva najveca trau-
ma. To tesko da je hollywood
ending. Sin govori o tome da
nas ni religiozne konstrukcije
ne mogu izbaviti. §in ne otva-
ra, nego zatvara mogucénost
ljudskog spasa, ako ja tu mogu
nesto otvoriti ili zatvoriti. Ako
tu ima kakvog optimizma, to je
onda kalvinisticki optimizam —
uvjerenje da je ljudska priroda
beznadno korumpirana i da nas
moze spasiti samo jedan Bog, da
citiram svetog Martina... Kako
da covjek ne voli kalvinizam?
Sjecate se genijalne scene iz
Schraderovog Hardcorea, u kojoj
kalvinista nesretnoj prostitutki
objasnjava svoju vjeru? Na §to
mu ona kaze: “A ja sam mislila
da je moj Zivot sjeban...” Junak
Sina doduse kaze kako mu je
sada sve “apsolutno prihvatlji-
vo”, ali §ta mu je prihvatljivo?
Apsolutna samoca i praznina,
on na terasi i u fotelji svoga oca,
bez predaka i bez potomaka. U
Sinu nijedan Covjek nije spasen:
grjesan sam, jesam, ali za to me
se ne moze optuZiti.

Proslog mjeseca, inace, obi-
ljezeno je dvadeset godina od

Bernhbardove smrti. Obljetnice
poput te uobicajen su povod za
konvencionalne javne izraze
postovanja, ali éini se da “na
ovim prostorima’, “u regiji”ili
kako cemo vec nazvati podrudje
u kajem se citamo bez prevodenja
postoje snagni razlozi da se o
tom piscu razgovara i razmislja
puno vise nego sto nalazu “bolji
obicaji’. Njegov opus jedno je od
referentnijih mjesta ovdasnjeg
kritickog, angaZiranog pisanja:
dovoljno je baciti pogled na
tekstove Dase Drndic, Barbi
Markovic, Davida Albabarijq,
Igora Marajevica, pa Vase. .. Sto
Vam se cini kljucnim razlozima
tako “uzburkane’recentne re-
cepcije Bernharda bas ovdje i bas
sada? MoZe li se cak govoritio
trendu?

— Ovo je onaj trenutak kada
ja ispadnem glup. Ne znam.
Mogucée da je nasa takozvana
stvarnost bila tako brutalna da
je zahtijevala brutalan knjizevni
odgovor. Ali stvar je u sljede-
¢em: odgovor Bernhardovih
junaka je uvijek bespostedan, ali
oni su na koncu uvijek gubitnici.

Kafka i Lacan umjesto
Bernharda

Pretpostavljam da imate
dobar uvid u zbivanja na suvre-
mengj crnogorskoj knjizevnaj
sceni. Postoji li mozda tu neki
zanimljiv moment recepcije
Bernharda, neki pisac ili spisate-
ljica koje biste apostrofirali?

—Jedan, uz ije ime obi¢no
ne pominju “Bernhard”. Ognjen
Spahi¢. U njegovoj sjajnoj
Hansenovoj djeci nailazimo
na doista plodotvoran uticaj
Bernharda. On ima i hommage
dragom Thomasu: pricu Muva,
koja zatvara njegovu knjigu
prica Zimska potraga.

Znate vec kako glase Sablonski
zavrseci intervjua s piscima: A
na cemu trenutno radite?” Pa,
da probamo to prilagoditi ovej
temi: kakvu ulogu Bernhard igra
u vasim najnovijim tekstovima
i onima kaji tek nastaju? Slutite
li smjer kojim ce se kretati Vasa
recepcija njegova djela, ima li
tu, mozda, nekibh zanimljivibh
pomaka?

— Uskoro ¢e u izdanju
Algoritma izaéi moj novi ro-
man, Dolazak, finalni dio vrlo-
uslovno-uzevsi trilogije koju
¢ine jo§ 1 Mimesis i Sin.To je
apokalipti¢na varijacija noira,
nadam se ne nezanimljiva. Ja
mislim da je detektivski Zanr
apokalipticki, o tome, izmedu
ostalog, govori Dolazak. Prili¢no
sam siguran da ¢e nakon
Dolaska uslijediti rebranding...
Pa ¢ée umjesto “Bernhard” biti
“Katka”i “Lacan”... Ili nece, jer
nikoga prosto nece biti briga.

cm k
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|zlazenje

Barbi Markovi¢

Ulomak iz istoimenog remix-romana Barbi
Markovic, kojega je 2006. objavio beogradski Rende

omas Bernhard Hodanje
[rmx]
Barbilzlazenje
Stalno misliti izmedu svih mogucnosti ljudske glave i
osecati izmedu svih mogucnosti ljudskog mozga i razvlaciti
se izmedu svih mogucnosti ljudskog karaktera.
Skret.
Pocinjem:
Stalno misliti izmedu svib muzickib stilova, drogirati
se izmedu svih mogucnosti ljudskog mozga i razgovarati
izmedu svibh mogucnosti ljudskog karaktera.

Dok sam, pre nego sto se Bojana zasitila klabinga,
izlazila s Milicom samo subotom, sada, nakon sto se
Bojana zasitila, izlazim s Milicom i nedeljom.

Posto je Bojana nedeljom izlazila sa mnom, ti sada,
nakon $to Bojana nedeljom viSe ne izlazi sa mnom,
izlazi§ sa mnom i nedeljom, kaze Milica, nakon sto
se Bojana zasitila i odmah se zakovala ispred tevea. I
nisam odugovladila, rekla sam Milici, dobro, hajde da
izlazimo i nedeljom, nakon §to se Bojana zasitila i pred
teveom je. Dok smo subotom uvek izlazile u Bejsment
(koji je fensi), nedeljom izlazimo u Idiot (koji je tres),
upadljivo je da nedeljom izlazimo mnogo ranije nego
subotom, verovatno je, ja mislim, Milica s Bojanom
uvek izlazila ranije nego sa mnom, jer ona izlazi subo-
tom mnogo kasnije, nedeljom mnogo ranije. Navikla
sam, kao $to vidi§, kaze Milica, da nedeljom izlazim
mnogo ranije nego subotom, jer sam s Bojanom (dakle
nedeljom) uvek izlazila ranije nego s tobom (subo-
tom). Bududi da ti, nakon $to se Bojana zasitila, vise ne
izlazi§ sa mnom samo subotom nego i nedeljom, ja ne
moram da menjam svoju naviku da izlazim nedeljom i
subotom, kaze Milica, ti si doduse, posto sada izlazis sa
mnom subotom i nedeljom, svakako morala da izmenis

m :M‘"‘w.“?ﬁ*' g

Hodanje

Thomas Bernhard

Prvi hrvatski prijevod iz romana Hodanje Thomasa
Bernharda; Gehen, Suhrkamp Verlag, Frankfurt am
Main, 1971.

Stalno je misljenje izmedu svih moguénosti ljudske
glave i osje¢anje izmedu svih moguénosti ljudskog
mozga i bivstvovanje rastezanja i stezanja izmedu svih
mogucénosti ljudskog karaktera.

Dok sam, prije nego $to je Karrer poludio, samo
srijedom hodao s Oehlerom, sada, nakon §to je Karrer
poludio, hodam s Oehlerom i ponedjeljkom.

S obzirom da je Karrer sa mnom hodao pone-
djeljkom, Vi, nakon §to Karrer ponedjeljkom vise ne
hoda sa mnom, sa mnom hodate i ponedjeljkom, kaze
Oehler, nakon $to je Karrer poludio i odmah otisao u
Steinhof. I bez oklijevanja rekao sam Oehleru, dobro,
hodajmo i ponedjeljkom, nakon $to je Karrer bio po-
ludio i sada je u Steinhofu. Dok smo srijedom uvijek
hodali u jednom smjeru (prema istoku), ponedjeljkom
hodamo prema zapadu, i za¢udno je kako ponedjelj-
kom hodamo puno brze nego srijedom, i po svoj je
prilici, mislim, Oehler s Karrerom uvijek puno brze
hodao nego sa mnom, s obzirom da srijedom hoda
puno sporije, a ponedjeljkom puno brze. Vidite, kaze
Oechler, iz navike hodam ponedjeljkom puno brze
nego srijedom, s obzirom da sam s Karrerom (dakle
ponedjeljkom) uvijek puno brze hodao nego s Vama
(srijedom). S obzirom da Vi, nakon §to je Karrer po-
ludio, sa mnom ne hodate vise samo srijedom, nego i
ponedjeljkom, nemam potrebu mijenjati svoju naviku

hodanja ponedjeljkom i srijedom, kaze Oechler, dok Vi

svoje navike i to da ih izmenis na tebi verovatno neve-
rovatan nacin, kaze Milica.

Dub come save me\10-roots_manuva-witness_dubE-
insturzende neubauten 2\Sound\1996 Ende Neu\O3 — Die
Explosion im Festspielbaus anna morozova — the bottom
line. D] Kruch — Back In The Base\12 D] Vadim — Call
Me. dj hell — ebhm cd1 — 09 — smith n hack — for disco play
only. tuxedomoon\Divine\O§. Queen Christina Martini
Bros_flash (Tiga’s acid flashback mix) Gutbucket — Live in
Vienna\09 — Tango Abstractions.

Ali to je dobro, kaze Milica i kaze to nepokolobelji-
vo poucnim tonom, veoma vazno za organizam, s vre-
mena na vreme u manjim vremenskim razmacima me-
njati navike, i ona ne misli pri tom na menjanje, nego
na radikalnu izmenu navika. T4 si svoje navike izmenila,
kaze Milica, jer sada ne izlazi§ sa mnom samo subotom,
nego i nedeljom, a to znadi naizmeni¢no sa mnom u
Bejsment (- subotom) i Idiot (— nedeljom), dok ja svoju
naviku menjam utoliko §to sam do sada subotom uvek
izlazila s tobom, nedeljom medutim s Bojanom, ali sada
nedeljom i subotom i dakle i nedeljom izlazim s tobom
i dakle s tobom subotom u Bejsment (koji je fensi) a
nedeljom s tobom u Idiot (koji je tre$). Re¢ je o vikend-
navikama. Naravno da smo i ostalim danima izlazile u
razli¢itim kombinacijama, ve¢ prema ponudenom, ali ja
govorim o krutim vikend-navikama, koje smo nekako
stvorile. Osim toga s tobom nesumnjivo i po prirodi
stvari izlazim drugadije nego s Bojanom, kaze Milica,
jer se u Bojaninom slu¢aju radi o sasvim drugom ¢o-
veku nego u tvom slucaju i stoga u slucaju izlazenja
s Bojanom (i dakle drogiranja) o sasvim drugacijem
izlazenju (i dakle drogiranju), kaze Milica. Ona, Milica,
spasla se zahvaljujuéi meni, nakon §to se Bojana zasitila
i sela je, Milica kaze, verovatno konaéno sela ispred
tevea, od uzasa, prema njenim re¢ima, da nedeljom
izlazi sama; onda uopste ne bih izlazila nedeljom, kaze
Milica, jer ne postoji niSta uzasnije, nego da izlazi§ sim
nedeljom. Nedelja, kaze Milica, i mora izlaziti sam, to
je nesto naujuzasnije. Nezamislivo mi je, kaze Milica,
da ne izlazi§ sa mnom nedeljom. I dakle da nedeljom
moram da izlazim sama, $to mi je potpuno nezamislivo.

Electic Musc\02-Esperanto 1993\07-Esperan-
to Goldn Boy & Miss Kittin-Ensturzende neubauten
2\ Sound\1998 Odlysseus 7 (Original Motion Picture
Soundtrack)\02 — Tulkshow Tau Ceti. Beastie Boys\Some
Old Bullshit\O1 — Egg Raid On Mojo Interpol-next_exit
Dirtbombs Sun_Is_Shining. Dave Clark_world servi-
ce_elctro mix Frank Zppa — We're Only In It For The
Money\04 — Mom & Dad.

Dok Milica po navici uvek nosi kosulju s podignu-
tom kragnom, ja nosim haljinicu. Sto se, rekla bih, kod
nje moze objasniti hroni¢nom nadrkano§éu i strahom
od toga da ¢e izgledati manje kul u haljinici, a kod
mene se moze objasniti hroni¢nim strahom od toga da
¢u biti manje seksi u kosulji s podignutom kragnom.

I tako se Milica stvarno hroni¢no plasi izgleda koji je
manje kul, dok se ja hroni¢no plasim toga da izgledam
manje seksi. Dok Milica nosi duboke puma patike do
¢lanaka, ja nosim PLITKE baletanke jer ni§ta ne mr-
zim viSe nego duboke patike, kao $to Milica nista ne
mrzi vise nego PLITKE baletanke. To je &ista glupost,
stalno govori Milica, izlaziti u PLITKIM baletankama,
to je besmisleno, izlaziti u takvim dubokim, teskim
patikama, kazem ja. Milica nosi crnu koznu narukvicu
s nitnama, ja roze znojnicu sa zvezdom. Kad bi samo
navikla da nosi$ jednu ovakvu koznu narukvicu s nit-
nama, kakvu ja nosim, kaze Milica Cesto, dok ja Cesto
kazem Milici, kad bi se ti samo navikla da nosis jednu
ovakvu roze znojnicu sa zvezdom, kao ja. Njenoj ruci
ne pristaje znojnica nego kozna narukvica s nitnama,
kaze mi Milica, dok ja kazem Milici, tvojoj ruci pristaje
samo znojnica, a ne takva kozna narukvica s nitnama,

kakvu nosis.

speedball baby — blitzkrieg bop dj hell — ebhm cdl —
04 — the juan maclean — you can’t have. Dj Kicks- Stacey
Pullen\Kosmic Messenger- the death march. DJ Deetron —
Promo mix for Music Man rcd\Track 13.

Dok Milica nosi Frajtag torbu, uvek uvek istu crnu
Frajtag torbu, koju joj je poslala sestra iz Berlina, ja
nosim providnu tasnicu, malu, lepu disko-tasnicu, koju
mi je poklonio XY li¢no. Samo s Frajtag torbom mozes
da izgleda$ nadrkano, kaze Milica stalno, samo s ma-
lom disko-tagnicom i samo s ovakvom lepom malom
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svakako, s obzirom da sada sa mnom hodate srijedom
i ponedjeljkom, morate dosta promijeniti svoju navi-
ku, i to promijeniti na nacin koji vam se po svoj prilici
¢ini nevjerojatnim, kaze Ochler.

Ali, dobro je, kaze Oehler, i kaze to nedvosmisleno
poucnim tonom, od najvece vaznosti za organizam,
s vremena na vrijeme i u ne prevelikim vremenskim
razmacima, mijenjati naviku, i pritom ne misli samo
na mijenjanje, nego na radikalnu promjenu navike. Vi
mijenjate svoju naviku, kaze Oehler, time $to sada sa
mnom ne hodate samo srijedom, nego i ponedjel;j-
kom, a to znadi da sada sa mnom idete naizmjence u
jednom smjeru (onom od srijede) i drugom (onom od
ponedjeljka), dok ja svoju naviku mijenjam time da
sam dosad uvijek srijedom hodao s Vama, a ponedjelj-
kom s Karrerom, do¢im sada hodam ponedjeljkom
i srijedom, i pritom sada i ponedjeljkom hodam s
Vama, i s Vama hodam srijedom u jednom smjeru
(prema istoku), a ponedjeljkom s Vama u drugom
smjeru (prema zapadu). Osim toga, s Vama, nedvojbe-
no i prirodno, hodam drukéije nego s Karrerom, kaze
Oehler, jer je Karrer posve drukéiji Covjek od Vas, pa
je kod Karrerovog hodanja (a time i razmisljanja) rije¢
o posve drukdijem hodanju (a time i razmisljanju),
kaze Oehler. On se, Oehler, kroz ¢injenicu da sam ja,
nakon $to je Karrer poludio i otiSao, kaze Oehler, po
svoj prilici konacno otiao u Steinhof, izbavio, kaze
on sim, od uZasa da bi ponedjeljkom morao hodati
sim; tada ponedjeljkom vise uopée ne bih hodao,
kaze Oehler, jer nema niceg uzasnijeg, nego morati
ponedjeljkom hodati sim, ponedjeljkom, kaze Oehler,
i hodati sdm je najuzasnije. Jednostavno mi je nepoj-
mljiva pomisao, kaze Oehler, da Vi sa mnom ne ho-
date ponedjeljkom. I da ponedjeljkom moram hodati
sdm, $to mi je posve nepojmljivo.

Dok Oehler ima naviku nositi kaput potpuno za-
kopcanim, ja svoj kaput nosim potpuno otvorenim.
Ono §to je, mislim, kod njega rezultat stalnog straha
od prehlade i smrzavanja zbog otvorenog kaputa,
kod mene je rezultat stalnog straha od gusenja u za-
kopcanom kaputu. I tako se, zapravo, Oehler stalno
boji smrzavanja, dok se ja stalno bojim gusenja. Dok
Oehler nosi visoke cipele, koje mu sezu do gleznja,
ja nosim niske cipele, jer niSta ne mrzim vise od
visokih cipela, kao sto Oehler nista ne mrzi vise od
niskih cipela. Nepristojno je (i glupo!), uvijek iznova
kaze Oehler, hodati u niskim cipelama, besmisleno
je hodati u takvim visokim, teskim cipelama, kazem
ja. Dok Oehler nosi crn $esir sirokog oboda, ja nosim
siv $esir uskog oboda. Kad biste se samo mogli naviéi
nositi ovakav Sesir Sirokog oboda, kakav ja nosim,
kaze Oehler ¢esto, dok ja Oehleru ¢esto kazem, kad
biste se Vi mogli navi¢i nositi ovakav Sesir uskog
oboda, poput mene. Na vasu glavu ne pristaje Sesir
uskog, nego samo $irokog oboda, kaze mi Oehler, dok
ja Oehleru kazem, na vasu glavu pristaje samo $esir
uskog, a ne §irokog oboda, kakav Vi nosite.

Dok Oehler nosi rukavice bez prstiju, uvijek iste
rukavice bez prstiju, debele, nespretne vunene ruka-
vice bez prstiju, koje mu je isplela njegova sestra, ja
nosim rukavice s prstima, tanke, ali podstavljene ru-
kavice od svinjske koze, koje mi je kupila moja Zena.
Samo Vam u rukavicama bez prstiju moze biti stvarno

disko-tasnicom, kazem ja, moze§ da izgledas ovako
fensi i seksi kao ja.

Mathias Schaffhauser_lido hotel_2000 Force Tracks\11
desaster (couch mix).

Milica nosi crne uske farmerke, dok ja nosim pru-
gaste grilonke do kolena. Ali mi viSe ne mozemo da
se odreknemo svog stila tako da je besmisleno re¢i
da Milica treba da nosi providnu tasnicu, grilonke do
kolena, ne tako zatvorene kosulje, kakve nosi, etcetera,
jer mi od svog stila viSe ne mozemo, kada izlazimo, jer
furamo ga ve¢ viSe sezona, kada izlazimo, svejedno, gde
izlazimo, viSe ne mozemo da ga se odreknemo, jer smo
na ovaj stil tokom nekoliko sezona konac¢no navikle i
dakle to je postao na$ konacni stil oblacenja.

Kraftwerk\Expo Remix\04 — Expo 2000
(Underground Resistance Mix) gwei-lo\gwei-lo\04-
annoy.ogg Susumu Yokota — Grinning Cat\13. Lost Child.
Broken Wings dj hell — ebhm cd1 — 07 — justus kobhncke — 2
after 909. kruder + dorfmeister_dj kicks\Track 10.

Slusamo muziku, ispitujemo $ta to slusamo i ispituje-
mo Sta slusamo do trenutka kada moramo da kazemo — to
sSto slusamo nije sjajno, to je osrednje, to $to slusamo.

Gledamo video-radove, ispitujemo to §to gledamo,
do trenutka kada moramo da kazemo da je to $to vi-
dimo glupo. Tokom celog noénog Zivota vise nikada
ne uspevamo da se izvucemo iz glupog i osrednjeg,
kaze Milica. Drogiramo li se, mi razmisljamo o tome
¢ime se drogiramo, do trenutka kada moramo da ka-
Zemo, to je nesto sasvim obicno, nesto bezveze, nesto
besprizorno, to je nesto uzasno neutesno, to ¢ime se
drogiramo, a da je po prirodi stvari pogresno, to $to
se drogiramo, samo se po sebi razume. Tako nam se
svaki izlazak pretvara u pakao, hteli mi to ili ne, a ono
§to progutamo se, kada promislimo o tome, ako smo
dovoljno kul i dovoljno $arp, u svakom slu¢aju uvek
pretvara u nesto sasvim obi¢no i bezveze i suvi$no,
§to nas tokom cele veceri najpotresnije deprimira. Jer
sve §to se misli je suvisno. Klabingu nije potrebno
razmisljanje, kaze Milica, samo naa tastina nepre-
kidno ubrizgava svoje razmisljanje u klabing. Ono §to
nas svakako malo po malo deprimira, jeste ¢injenica
da mi ovim besprizornim razmisljanjem upadamo u
klubove koji su po prirodi stvari potpuno imuni na to,
i u depresiju, jo$ tezu od one u kojoj veé jesmo. Stanje
u kom se nalazimo postaje po prirodi stvari, kaze
Milica, jo§ nepodnosljivije. Ako mislimo da nepod-
nosljivo stanje ¢inimo podnosljivim, uskoro moramo
uvideti da nepodnosljivo stanje nismo ucinili podno-
§ljivim niti podnosljivijim (niti smo ga mogli uliniti
takvim), nego smo ga ucinili jo§ nepodnogljivijim. A
za nas$ izgled vazi isto §to i za nase stanje, kaze Milica,
iisto je i sa selfrispektom.

Citav Zivotni proces izlaZenja je proces pogorsava-
nja u kome se stalno, a to je najuzasnija zakonitost,
sve pogorsava.

arbi Markovic rodena je 1980. u Beogradu.
/zlaZenje je njen prvi roman.

toplo, kaze uvijek iznova Oehler, samo su u rukavica-
ma s prstima, i to u ovakvim udobnim koznim rukavi-
cama, kazem ja, ruke tako pokretne kao moje ruke.

Oehler nosi crne hlace bez manseta, dok ja nosim
sive hlace s mansetama. Ali ne mozemo se odreci
svoje odjece i stoga je besmisleno reci da bi Oehler
trebao nositi Sesir uskog oboda, hlace s mansetama, ne
tako uske kapute i tako dalje, kao §to nosi, a da bih ja
trebao nositi rukavice bez prstiju, teske visoke cipele
i tako dalje, jer se odjeée koju nosimo kad hodamo, i
koju nosimo veé¢ godinama, nosimo desetlje¢ima, kad
izlazimo, vi§e ne mozemo odredi, jer nam je ta odjeca
tijekom desetljeca postala kona¢nom.

Cujemo li nesto, kaze Oehler u srijedu, ispitujemo
§to Cujemo, 1 ispitujemo §to Cujemo toliko dugo, sve
dok ne moramo reéi da je ono $to ¢ujemo neistinito,
da je lazno to §to Cujemo.

Vidimo i nesto, ispitujemo to $to vidimo, tako
dugo dok ne moramo reéi da je to sto vidimo uza-
sno. Tako ¢itavog Zivota ne mozemo vise pobjeci od
uzasa, neistine i lazi, kaze Ochler. Cinimo li nesto,
razmisljamo o tome §to ¢inimo, tako dugo dok ne
moramo reéi da je to nesto obi¢no, nesto prizemno,
nesto besramno, nesto stragno nepouzdano, nesto
beznadno, to §to ¢inimo, i simo se po sebi razumije da
je naravno pogresno to $to ¢inimo. Tako nam se svaki
dan pretvara u pakao, htjeli mi to ili ne, i ono §to mi-
slimo postaje, ako o tome promislimo, ako u to ulo-
zimo nuznu hladnoé¢u duha i o$trinu duha, u svakom
slu¢aju uvijek nesto obi¢no i prizemno i suvisno, $to
nas kroz itav Zivot deprimira na najpotresniji nacin.
Jer sve $to se pomisli je suvisno. Prirodi nije potrebno
misljenje, kaze Oehler, u prirodi samo ljudska oholost
neprestano misli o svom misljenju. Ono §to nas skroz
naskroz mora deprimirati jest ¢injenica da smo tim
besramnim miSljenjem u prirodi, koja je prirodno
posve imunizirana od tog misljenja, dosli samo do jos
vece deprimiranosti od one u kojoj ve¢ jesmo. Stanje
¢e prirodno tim misljenjem, kaze Oehler, postati jos
nepodnosljivijim stanjem. Mislimo li da ¢inimo ne-
podnosljiva stanja podnosljivim stanjima, moramo
brzo uvidjeti da nepodnosljiva stanja nismo uéinili
podnosljivim, a ni podnosljivijim stanjima (niti smo
to mogli), nego samo jos nepodnosljivijim stanjima.
A s okolnostima je kao i sa stanjima, kaze Ochler, i s
¢injenjicama je isto.

Citav je Zivotni proces proces pogorsavanja, u ko-
jem se stalno, ta je zakonitost najuzasnija, sve pogor-
Sava.

S njemackoga preveo Trpimir Matasovi¢

Thomas Bernhard
Gehen

Suhrkamp
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1z vile na Wannseeu

Dasa Drndi¢

Ulomci iz romana u nastajanju

odine 1885. danas knjizevnu vilu na Wannseeu

sagradio je neki bogati industrijalac, poslije je

vilu kupio neki znameniti bankar, nije bitno
koji, svi su oni i onako mrtvi, a onda se 1934. u nju
uselio Paul Rosin, inZenjer i Zidov, odnosno prevas-
hodno Zidov pa tek onda inZenjer, jer se ve¢ 1935. iz
nje, te svoje vile, pod hitno morao iseliti jer je vila
“arijanizirana”, pa je Rosin — emigrirao, a i on je vje-
rojatno ve¢ umro. U oblasti Wannsee ima mnogo
takvih vila iz kojih su njeni vlasnici iseljeni, u koje se
nakon rata nisu vratili jer je nakon rata Berlin bio
razrusen pa su se u neke od tih vila prvo uselile bol-
nice, onda djedji vrtiéi, onda jahting klubovi i veslacki
klubovi, zbog blizine vode, i kako bi nova mladez
novog doba jacala svoja tijela, kako bi bila zdravog
duha, kako se one svinjarije iz Drugog svjetskog rata
ne bi ponovile. Tokom rata u tu danas knjizevnu vilu
useljavaju se ¢lanovi Nacionalsocijalisticke partije,
odnosno ¢lanovi Ministarstva pomorstva koji u njoj
instaliraju bazu za ispitivanje podmornica iako je vila
na jezeru a ne na moru. Jezero se ipak pokazalo pre-
malenim za ispitivanje podmornica, a podjezernice ne
postoje, pa je vila prenamijenjena u hotel sa sobama
za zabavu i adekvatno preimenovana u Hote/ Casino.
Poslije rata u Hotel Casino, u taj otmjeni bordel, use-
ljavaju se Amerikanci jer vila se nalazila u
Ameri¢kom sektoru, tako da se u njoj, nakon nacista,
razonoduju i Amerikanci. Od sredine $ezdesetih vila
je u vlasnistvu grada i u njoj dulje ili krace borave
pisci i prevodioci pa pisu, prevode, Citaju i druze se;
pisci i prevodioci rijetko kada imaju priliku boraviti u
takvim vilama i raditi na miru, uz pogled na jezero i
na visoka stabla koja §ame. Nedavno je kod gradona-
Celnika Berlina do$etao neki Seik s punim koferima
novca i rekao, evo pet milijuna, deset milijuna, petna-

est milijuna eura, samo mi dajte tu vilu, a vlada je
rekla, nema $anse. U vili su boravili mnogi znameniti
pisci i mnogi dobri pisci, neki su jo$ Zivi, neki su se
ubili, neki su poginuli, a neki umrli od bolesti ili sta-
rosti: Elias Canetti, Giinter Grass, Heinrich Béll,
Lawrence Ferlinghetti, Ingeborg Bachmann, Hans
Magnus Enzensberger, Uwe Johnson, “moj” Thomas
Bernhard, Heinrich Boll, Paul Celan, Max Frisch,
Ernst Jandl, Heiner Miiller, “moj” Wolfgang Hilbig,
Oskar Pastior, W. G. Sebald, Susan Sontag, Eugene
Tonesco, Dos Passos, Steinbeck. Ali, u vili na
Wannseeu boravili su i neznameniti pisci ¢ija su djela
zaboravljena jer, s piscima (i ¢itac¢ima) nikad se ne
zna.

...Opet su u modi blage rasprave o angaziranoj i
neangaziranoj knjizevnosti. Neki koji piSu o odrasta-
nju, o svojim i tudim ljubavima, o smrtima i o prirodi,
vjeruju kako to nema veze s angaziranim pisanjem,
misle da angaziranost mora biti izravno politicka ili
drustvena, kao da je angaZiranost u umjetnosti i u
Zivotu opéenito kakva predizborna kampanja. Kaze

Wistawa Szymborska

Cak i kad ides putem, Sumom,
ides politickim korakom
po politickom tlu.

Apoliti¢ne pjesme takoder su politicke,
a nad nama svijetli mjesec
ne vise mjesecast...

U meduvremenu, ljudi su nestajali,
Zivotinje krepavale,

kuce gorjele

i polja zarastala,

kao u vremenima davnoproslim

i manje politickim

za koju mi nedavno jedan pjesnik rece da joj je
opus nikakav, §to me je Strecnulo. Dobro, nekim se
piscima besmisleno klanjamo, ali to je bogohulno jav-
no reci, odmah se teoreticari propnu i zarzu. Recimo,
Thomas Mann. Thomas Mann...

Znasg §to?

Bernharde?

Ne mozes vise otvoriti novine a da ne naletis
na Manna. A on je ve¢ pedeset i kusur godina
mrtav. Postaje neizdrzivo. Mann je bio malo-
gradanski pisac, grozan i nenadahnut pisac koji
se obracao svojim malogradanskim ¢ita¢ima.
Ono $to je napisao moze zanimati jedino klaj-
nbirgere... taj njegov milje, totalno nepoticajan
i glupav, onaj njegov profesor koji svira na vi-
olini i stalno nekamo putuje, ili ona obitelj iz
Libecka, krasno, ali to je kao da ¢ita§ Wilhelma
Raabea. A tek gluposti, same besmislice koje je
nadrobio o politickim pitanjima, pa ona nje-
gova pohlepna Zena, tipi¢no njemacko-spisa-
teljska kombinacija: iz pozadine uvijek vreba
neka Zena, bila to Mannova ili Zuckmayerova
Zena, koja vodi racuna da se ti tipovi smjeste do
nekog drzavnika bez obzira na to otvara li se
izlozba skulptura ili novi most. Sto pisci uopce
traze na takvim mjestima?

...U Betu je objavljena knjiga Unser Wien. U njoj
pise da su Austrijanci naprosto navalili na zidovsku
imovinu u Becu, ¢ak prije nego $to su ratificirani
rasni zakoni. U toj knjizi koja se ironi¢no zove po
beckim turisticko-informativnim novinama, pise da
su Austrijanci za Sest mjeseci, od ozujka do rujna
1938., od Zidova pokrali onoliko koliko Nijemci za
Sest godina. U toj knjizi koja se lokal-patriotski zove
Nas Bec, pise da Vijena Zivi od turizma, da svoje zna-
menite atrakcije s ponosom pokazuje svojim gostima,

iz dana u dan, ljeti i zimi, a da veéina tih krasnih

i vaznih zgrada zapravo oteta je od njenih beckih
zidovskih vlasnika. I da to se onim hordama koje
trée za Zutim kiSobranima svojih vodi¢a, uglavnom
ne spominje. Zato su napisali tu knjigu Unser Wien,
kazu Stefan Templ i Tina Walzer. U knjizi se nalazi
poglavlje pod nazivom Tovpografija pljacke, koje je pri-
li¢no uznemirujuée poglavlje, pogotovo ako se ¢ita uz
kartu Beca, za vrijeme opustenih Setnji gradom. Ta
knjiga, Unser Wien, podsjetila me je na moju nikada
dovrienu slikovnicu, znadi nisam luda.

Stefan Templ i Tina Walzer kazu da danas mnogi
Austrijanci svoj uspjeh, svoje bogatstvo, svoj renome,
svoje ime, duguju novcu i imovini koje su pokrali prije
viSe od Sezdeset godina. Nakon 1938. Zivotni stan-
dard brojnih politicara, odvjetnika, sudaca, lije¢nika i
umjetnika, znatno se poboljsao, kazu Templ i Walzer.
Alj, to je poznata prica koja jos uvijek traje. Ona se
odvrtiljela i u Hrvatskoj 1990-tih, samo $to su hr-
vatski lopovi uglavnom bili kamiondZije, skladistari,
konobari, sve takve mustre i mufljuzi.

Adolf Schirf, odvjetnik i predsjednik Republike
Austrije od 1957. do svoje smrti 1965., prvo je, u
vrijeme nacisti¢ke okupacije, kao protivnik rezima,
znaci kao politicki zatvorenik, dvaput odlezao u za-
tvoru, onda je valjda uvidio da od takvog angazmana
nema vajde pa je poceo gledati svoja posla. Ve¢ 1938.
arijanizirao je ured odvjetnika Arnolda Eislera. Ja ¢u
preuzeti tvoju firmu, blagonaklono je Eisleru rekao
Schirf, a tebi, Arnolde, bilo bi pametno da napustis
zemlju. I Arnold je otisao. Ta odvjetnic¢ka kancelarija
naravno nikada nije vra¢ena Eislerovim nasljedni-
cima. Adolf Schirf se onda zanio, svidjela mu se ta
nekaznjiva otimacina, pa se ukljucio i u sluzbenu
arijanizaciju Beca. Poslije rata prvo se u¢lanio u au-
strijsku Socijaldemokratsku stranku, onda je postao
predsjednik Republike Austrije.

Dirigent Karl B6hm kupovao je Zidovske kuée po
bagatelnim cijenama.

Pisac Heimito von Doderer arijanizirao je ku¢u u
koju se potom uselio.

Eduardu Steineru, vlasniku ¢uvenog Riesenrada,
onog u Prateru na kojem turisti i djeca skice i vri-
$te dok im tamo dolje, sa zastrasujuce visine pod
nogama klizi uspavana panorama grada, nacisti su
prvo oteli njegov Ferrisov kota¢, onda ga otpremili u
Auschwutz gdje je 1944. i umro.

Samuelu Schallingeru, suvlasniku i danas otmjenih
beckih hotela Bristol i Imperial, nacisti su rekli, slusaj
Samuele, odrekni se svojih dionica, poslat ¢emo te na
odmor u jedno lijepo mjesto, pa su ga 1942. poslali u
Teresienstadt iz kojeg se nije vratio.

Cuveni Café Mozart, na Albertinaplatzu, odmah
iza Opere, okupljaliste glumaca i pjevaca, arijaniziran
je.
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_ Dok su se pojedini obespravljeni i pokradeni
Zidovi ubijali, druge su nacisti proglasavali poreme-
éenima i zatvarali u ludnice, kao §to su to ucinili s
Wilhelmom Franklom samo da bi mu uzeli onu ¢u-
venu zgradu Otta Wagnera, Majolika Haus, u kojoj se
danas nalazi banka. Tako vodi¢i svojim turistima da-
nas kazu, ovo je ¢uvena zgrada Cuvenog arhitekta Otta
Wagnera. Vodiéi se ne upustaju ni u kakve detalje, jer
turisti nemaju vremena, turisti Zele §to viSe vidjeti u
§to kra¢em roku. Ono $to vide, obavezno fotografiraju,
a i onako zaborave §to su ¢uli.

Trecina tezgi na Naschmarktu arijanizirana je,
polovina beckih apoteka arijanizirana je, oteta su se-
damdeset i Cetiri kina, lanac pekarnica Anker i ¢uvene
trgovine muskih odijela ceskog Beclije Knizea, koje je
projektirao njegov sunarodnjak Adolf Loos iz Brna,
pale su u nacisticke ruke.

Znamenito Loosovo ostvarenje, zgradu Goldmana
& Salatscha na Michaelerplatzu, 1938. godine preu-
zima tvrtka Opela. Templ i Walzer donose fotografiju
Loosove gradevine na kojoj se vidi ime automobilske
kompanije i Cetiri njena stupa obmotana nacistickim
zastavama.

Populisticki desnicar Jorg Haider Zivio je u vili
smjestenoj na parceli od 4.000 ari koju je njegov pra-
stric po smijesno niskoj cijeni prinudno kupio od
Giorgia i Mathilde Roifer.

Vecina beckih kinematografa i polovina njenih
ljekarna arijanizirano je. Svim lije¢nicima Zidovima
zabranjen je rad, privatne ambulante oduzete su im i
arijanizirane. Novinske kuce u vlasnistvu Zidova kon-
fiscirane su.

Arijaniziran je restoran svjetskog renomea, Zu den
drei Husaren, $to posebna je prica za neku drugu zgo-
du.

Cuveni Briunerhof, do 1938. znan kao Sans Souci,
kavana u kojoj, tvrdi Bernhard, truéaju onih tri Cetvrt,
polu- i Cetvrt obrazovanih Becana koji tamo oko pod-
neva ispustaju svoju drustvenu paru, samo je jo$ jedan
od mnogih arijaniziranih caféa.

Ma, da. U Briunerhofu, nad kojim je moj
prijatelj stanovao veé desetljeima prije no §to
sam ga upoznao, i danas mi jo§ smetaju lo§ zrak
i svjetlo stalno smanjeno na minimum iz razlo-
ga perverzne Stednje, pri kojem mi nikad nije
bilo moguée ni jednog jedinog retka procitati
bez napora; u Briunerhofu ne volim ni sjedala
jer ona, ako ih se koristi i na krace vrijeme, bez
iznimke strahovito o$tecuju kraljeznicu, da sa-
svim zanemarimo penetrantni miris kuhinje u
Briunerhofu koji se uvuée u odjecu...

...No, u osnovi, Briunerhof je, upravo jer je
protiv svega §to se svakoga dana usudim trazi-
ti za sebe, ba$ becka kavana, upravo kao Café
Hawelka koji je posljednjih godina u$ao u

modu i tih godina istom brzinom posve propao.
Uvijek sam mrzio becku kavanu i uvijek odla-
zio u omrazene becke kavane jer sam, iako sam
uvijek mrzio becke kavane i bas zato §to sam ih
uvijek mrzio, u Be¢u patio od bolesti posjeciva-
nja kavana, viSe sam patio od bolesti posje¢iva-
nja kavana nego od bilo koje druge.

...Dakle, Lesung koji su u vili moderatori i kriti¢ari
ne ba§ moderativno moderirali, pretjerano hvale¢i ono
§to su predstavljeni pisci napisali i pro¢itali, ponovno
me je bacio u dilemu — tko je tu lud. Pitala sam Vesnu
kakva je literatura koju slusamo, ona je rekla — nika-
kva. Poslije je bio mali koktel, ljudi su kruzili, pusilo
se sve u Sesnaest, tocilo se odli¢no no name vino s
naljepnicom LCB-a (Literarisches Colloguium Berlin),
razmjenjivale su se posjetnice, a autori su sa zani-
mljivom ozbiljnos¢u potpisivali svoje uratke. Bugarski
pisac zalijepio se za Ilmu kako bi produbio kontakte
sa Zapadom, kako bi za svoje knjige izvidio situaciju
u Svicarskoj. Tako, malo je gledao u Ilmine o¢i, malo
u Ilmine noge. Dosla je Katja Lange-Mailler, valjda da
se ponovno uvjeri u globalno potonuée knjizevnosti
koja se poput princeze pretvara u Zabu krastacu i koju
ocajnicki prinéevski poljupci vise ne mogu oZivjeti.
Onako mali i nikakav, ali zato skupni, ujedinjen u
povrsnosti i logorei¢nosti, u doslovnosti i ispraznosti,
u nemustosti, taj literarni kargo kao kakva otrovna
gusta mrlja klizi prema trzistu, uvlaci se u sad veé
rastresite, rupicaste umove danasnjice, brise njihove
vijuge i klice, evo nas, dolazimo, mi mislimo za vas.
Katja Lange-Miiller pise dobro i nije na top-listama,
njene knjige nisu bestselleri. Ali, Katja Lange-Miiller
ima pricu, isto¢no berlinsku pricu, a u njoj onu vla-
stitu, prkosnu i buntovnicku. Zbog “nesocijalistickog”
ponasanja izbacena je iz srednje 8kole, radila je kao
novinarka, potom kao pomoéno osoblje u berlinskim
psihijatrijskim klinikama za Zene, onda je krenu-
la studirati knjizevnost i putovati. I ¢izati. Godine
1984. Katja Lange-Mailler prelazi u Zapadni Berlin,
u njemu Zivi i danas. Dobila je Nagradu Ingeborg
Bachmann, Nagradu Alfred Déblin i za svoj grotes-
kni humor, Kasselerovu knjizevnu nagradu. Bore na
njenom licu svjetlucaju. U Hrvatskoj nije prevedena.
U Hrvatskoj obilato se prevode “svjetski vladari knji-
zevnih top-ljestvica”, John Grisham, J. K. Rowling,
Patricia Cornwell i Paulo Coelho. I jo§ mnoge male i
velike sapunice sapunicara contemplative, meditative,
reflektive, spekulative, i tako dalje, $to bi rekao Mirko
Kovac kad ga gnjavi budalama obja$njavati ono $to
budale ne mogu shvatiti.

Oko ponodi, saloni su se ispraznili, svjetla se poga-
sila. Otisla sam u zimski vrt da malo gledam u jezero
kako pod mjesecinom treperi, jer treperava jezera
pod mjesecinom smiruju. Za malim okruglim stolom
nazirale su se siluete dvojice muskaraca. Obojica su
podigli svoje ¢ade. Prost, rekao je jedan, onaj puniji, na
zdrowie, rekao je drugi, onaj stariji.

Knjizevnost drtavi iz godine u godinu, ako
ne u pogledu djeld, ono u pogledu svojih ljudi.
Doduse, ako autenti¢nih kompozitora ne mo-
Zemo nabrojati na svijetu, u jednom pokoljenju,
viSe nego pet ili Sest, tesko je traziti da autentic-
nih pisaca bude vise. Ostali, to jest, recimo onih
nekoliko desetina gospode iz prve kategorije,
koji duhovno nisu na visini zadatka, iako su, da-
bome, znani, priznati, ¢ak slavni i s perspekti-
vom da poslije smrti dobiju spomenike, trgove,
ulice? ...ne, oni ve¢ nisu knjiZzevnost dobre vrste.
Pogledajte stravi¢nost koja izbija iz tog zakljuc¢-
ka. S tim maslom umjetnosti stvar stoji tako da
ako nije ekstra, apsolutno najbolje kvalitete, ono
zaudara na margarin. Na zdrowie.

Literatura nikada nije bila toliko pateti¢na,
danas je maksimalno pateti¢na. Nijedno doba
nije proizvelo toliko bespomo¢ne, pateti¢ne li-
terature, toliko ridikulozne kancelarijske litera-
ture, kao ovo nase. Tako mi se bar ¢ini kad &itam
neku nedavno napisanu knjigu. Sve te knjige be-
skrajno su pateti¢ne. Pisu ih autori &ijim Zivoti-
ma totalno dominiraju kancelarijski fascikli, re-
gistratori. Tako da danas imamo malogradansku
¢inovnicku knjizevnost. Ovo ¢ak vazi i za velika-
ne njemacke literature, za Thomasa Manna, ¢ak
i za Musila, koji je po meni najbolji od svih tih
eksponenata ¢inovnicke knjizevnosti. Ali ¢ak je
i Musil pisao mracna ¢inovnicka djela. Sva ta li-
teratura skroz naskroz literatura je srednje klase,

zapravo nize srednje klase. Kad ¢itamo tu litera-
turu vidimo kako ¢inovnik pise, odnosno kako
pise ¢inovnik iz niZe srednje klase koji u krajnjoj
instanci svoju inspiraciju crpi iz kancelarijskog
registratora. Jedini izuzetak, naravno, je Kafka,
koji je zapravo i bio ¢inovnik, premda nije pisao
¢inovnicka djela, ali oni ostali mogli su pisati
isklju¢ivo ¢inovnicku knjizevnost. Cinovnik
Kafka jedini je pisao nec¢inovnicku knjizevnost,
pisao je veliku knjizevnost. A to se ne bi moglo
reéi ni za jednog takozvanog velikog njemac-
kog pisca dvadesetog stolje¢a, naravno, ukoliko
se ¢ovjek ne Zeli prikljuciti milijunima piskarala
koji pisu za novinske kulturne rubrike i koji to-
kom proteklih stotinu godina pretvaraju novine
u pucke kuhinje, rigajuéi svoje zastrasujuce za-
blude ad nauseam. Prost, Gombrowiczu.

Nisam uspio posteno procitati Kafkin Proces,
iako sam nekoliko puta pokusavao. Zasjenjuje
me sunce genijalne metafore koje se probija
kroz oblake Ta/muda, ali da Eitam stranicu po
stranicu, to premasuje moje snage. Zasto je u
nagem stoljecu toliko velikih umjetnika napisalo
toliko necitljivih knjiga? Ali, nekidan, ¢itao sam
Kafkin Dnevnik i zaspao sam oko tri. Ovo vam
kazem da biste znali kakav sam u svojoj svakod-
nevici. A $to se tice vasih milijuna piskarala koji
pisu za novinske kulturne rubrike, oni Zele su-
diti umjetnosti. Samo, do te umjetnosti najprije
moraju dospjeti, a oni su u predsoblju, nedostaje
im pristup do duhovnih stanja iz kojih umjet-
nost nastaje, i ni§ta ne znaju o njenoj napetosti.
Sve vise raste posramljujuc¢a uloga impresarija...
knjizevnost iz koje je izbacen individualni duh
pada u ruke izvanduhovnih drustvenih ¢inilaca.
Nagrade. Natjecaji. Akademije. Profesionalna
udruzenja. Nakladnici. Tisak. Politika. Kultura.
Ambasade. Kongresi. I tada, u okvirima te biro-
kracije o kojoj pricate, loiji poinje vladati i go-
niti boljega. Pokornost! Nema govora da se du-
hovi pozivani, nagradivani, Cestvovani, ugosca-
vani, zaglupljivani — pobune i zainate. Recimo,
Borges. I on se pretvorio u trgovackog putnika.
To je knjizevnost za knjizevnike, kao posebno
pisana za ¢lanove Zirija, to je kandidat bas kao
§to treba, apstrakcionist, skolastik, metafizicar,
dosta neoriginalan da bi nasao ve¢ ugazen put,
dosta originalan u toj svojoj neoriginalnosti da
bi postao nova i Cak stvaralacka varijanta neceg
poznatog i priznatog. I prvoklasan kuhar! Kuhar
za sladokusce. Oh, ali mene ne ljuti Borges, ja
bih se s njim i njegovim djelom nekako mogao
dogovoriti u Cetiri oka. Nerviraju me borhesovci,
ta armija estetd, cizelatora, znalaca posvecenih u
tajnu, urara, metafizi¢ara, mudraci, sladokusa-
ca. Taj Cisti umjetnik ima nemilu sposobnost da
mobilizira oko sebe ono $to je najgore i najvise
eunuhovsko. Na zdrowie, Bernharde.

Treba pretjerivati. Pretjerivanje je tajna veli-
ke umjetnosti i velike filozofije. Svi ti pisci koje
sam otkrivao, koje sam ¢itao, danas mi izgledaju
kao vulgarne, glupe individue koje su postigle
stupanj knjizevne slave ali bez Cijeg drustva
mogu, jer nemaju mi $§to ponuditi osim svoje
osrednjosti. Sve u vezi s njima je osrednje. Sve
u vezi s njima miriSe na obi¢nu zlo¢u i prize-
mni konformizam koji se hrani na mitomaniji.
Svi su oni u biti tupavi, kao i knjige koje pisu
pa onda plasiraju na trziste. Kao da ve¢ stotinu
godina njemacku literaturu zlostavljaju provin-
cijalci. Danas nam je ostala samo provincijalna
knjizevnost.

Da, uvijek i najglasnije govori onaj tko
se zeli pokazati, onaj iz provincije. Ali zato
Montaigne i Rabelais, dragi Thomase, za njih
dignimo ¢ase. Na zdrowie!

Za Montaignea i Rabelaisa, dragi Witolde, prost.

(krpice, odlomci)

Bernhardova djela u hrvatskom prijevodu

Imitator glasova, Meandar, Zagreb, 2003.

In hora mortis, Durieux, Zagreb, 1991.
Midland na Stilfsu; Da, Meandar, Zagreb, 2005.
Podrum, Meandar, Zagreb, 2004.

Trg heroja, Meandar, Zagreb, 2003.

Uzrok, Meandar, Zagreb, 2007.

Wittgensteinov necak, Meandar, Zagreb, 2003.
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Milo$ Bajovi¢ izvorno je niz prijevoda iz knjige
Meine Preise namijenio blogosferi. Objavljuje ih na
vaseljena.blog.hr-u, odakle smo preuzeli i ovaj tekst

Ulomak iz knjive Meine Preise (Maje nagrade), za Koju
se pretpostavlja da je nastala 1980. ili 1981. godine,

a objavljena je ove godine; Meine Preise, Suhrkamp-
Verlag, Frankfurt am Main, 2009.

akon §to pet godina nisam napisao ni$ta i onda

samo 1962. u Be¢u roman Frost (Mraz), moja

buduénost bila je neute$nija nego ikada do tada.
Frost sam poslao jednom prijatelju koji je bio lektor u
Inselverlagu i rukopis je prihvaéen u roku od tri dana.
Ali kada je ve¢ jednom bio uzet, uvideh da je rad ne-
potpun i u ovoj formi nikako za objavljivanje. Citavu
knjigu prepravih i dopisah u frankfurtskom pansionu,
koji je lezao na jednoj od najprometnijih ulica u blizi-
ni Eschenheimskog tornja i bio jedan od najjeftinijih
koji su za mene dolazili u obzir. Ustajao sam u pet
izjutra, sedao za mali sto do prozora, i kada bih oko
podneva ispisao pet, osam ili ¢ak celih deset stranica,
odlazio kod moje lektorke u Inselverlag i sa njom
razmatrao gde bi se naknadno napisane stranice u
rukopis mogle uneti: itava knjiga se za tih frankfurt-
skih nedelja potpuno izmenila; mnogo - verovatno
oko stotinu stranica - odbacio sam, da bi knjiga, kako
verovah, ipak postala prihvatljiva i mogla oti¢i u slog.
Kada su slogovi bili od§tampani, po$ao sam u Varsavu,
gde sam i8ao u posetu prijateljici koja je tamo studira-
la na akademiji umetnosti. U najhladnijem godi$njem
dobu smestio sam se u takozvanoj Dziekanki, jednom
studentskom domu u neposrednoj blizini zgrade vla-
de; nedeljama sam ¢itajuéi slogove obilazio lep i uz-
budljiv, a zlokoban grad Var§avu. Ru¢avao sam u tako-
zvanom Klubu knjizevnika, a veceravao kod glumaca
- gde je hrana bila jo$ bolja. U Varsavi sam proziveo
jedno od mojih najsreénijih vremena: u dZepu mantila
svuda sam sa sobom nosio slogove, moj sagovornik

bio je satiri¢ar Lec - koji je ¢uvene svoje aforizme
zapisivao u knjigu recepata njegove Zene. Lec me je
Cesto pozivao u svoj dom, i, povrh svega toga, pokat-
kad platio kafu na Novom Swiatu. Bio sam zadovoljan
svojom knjigom, koja je izasla Sezdeset trece - istovre-
meno sa celostranim osvrtom Zuckmeyera u Zeizu.
Ali, kada je opsta oluja osvrta prosla, neobi¢no Zestoka
i nadisto kontroverzna — bilo je tu svega, od najtegob-
nijih pohvala do najzlocestijih kritika — postadoh na-
mah utucen i kao propao u jednu na uzasavajuéi nacin
beznadeznu raku.

Verovao sam da ¢u se ugusiti od zablude kako je
literatura moja nada. Nisam Zeleo ni da ¢ujem vise za
literaturu. Ne samo da me ona nije usreéila, veé¢ me
je gurnula u smradnu i sparnu jamu, iz koje mi vige,
pobojavah se, nema izlaza. Proklinjuéi i knjiZevnost i
moj razvrat sa njom, otidoh na gradilista i dadoh se u
sluzbu kao $ofer kamiona kod firme Christophorus,
dije je sediste bilo u ulici Klosterneuburger. Mesecima
sam onda razvozio pivo za ¢uvenu Gosser-pivaru.
Pritom, ne samo da sam vrlo dobro savladao uprav-
ljanje kamionom, ve¢ i upoznah grad Be¢, na nacin na
koji ga do tada nisam poznavao. Ziveo sam kod tetke
i zaradivao kao voza¢ kamiona. O knjiZzevnosti nisam
Zeleo da znam nista viSe - sve §to sam imao u nju sam
uloZio, a ona me je zauzvrat odgurnula u ¢amotnu
jamu. Od literature mi se gadilo: mrzeo sam sve iz-
davace i izdavacke kuce, bas kao i sve knjige. Cinilo
mi se da sam napisavsi Frosz pao kao Zrtva prevare
¢udovisnih razmera. Sre¢an bih bio kada bih se u mo-
joj koznoj jakni bacio na vozacko sediste i u starom
Steryrer kamionu tutnjao gradom. Sada se pokazalo
koliko je samo bilo dobro jo$ pre vise godina savladati
voznju kamiona, $to je bio preduslov jednog nameste-
nja u Africi, do kojega, ipak, kako danas znam, sple-
tom upravo sre¢nih okolnosti nije doslo. Ali, naravno,
i ta sreca da kao voza¢ sluzim Gosser-pivari, imala je
svoj kraj. Odjednom zamrzeh svoj posao; prekidoh
ga od jednog do drugog dana i zabih se pod jorgan u
mojem kabinetu u stanu moje tetke. Ona je bila vero-
vatno prozrela moje stanje, i jednog dana me pozva da
na par meseci otputujem sa njom u brda. Oboma ¢e
nam dobro u€initi da na par meseci odbacimo apso-
lutnu surovost i Stetnost velegrada po nas, i predamo
se prirodi.

Njen cilj bio je mestasce Sankt Veit u salcburskom
zaledu, u blizini pluéne bolnice u kojoj sam kao paci-

jent proveo viSe godina — osamsto metara nadmorske
visine i vanredno idealan polozaj trebalo je da nas
preporodi od grada. Jednog ranog jutra moja tetka,

i ja — druzbenik na njenoj grbaci, zapocesmo nase
planinsko putovanje sa Westbahnhofa. Moram li da
kazem, kako sam ve¢ u trenucima dok je voz napustao
zapadni kolodvor, selo proklinjao, i u mislima ¢eznuo
za gradom Becom? Kako se voz vise od Beca udalja-
vao, bivao sam sve tuzniji: mislio sam da gresim $to
Becu okre¢em leda i sa tetkom odlazim na selo, ali

tu gresku viSe ne mogadoh popraviti. Ja nisam seoski
tip, ja sam gradski Covek, rekoh sebi. Ali, vie nije bilo
povratka. Po prirodi stvari, na selu nisam nasao svoju
srecu: ljudi su mi dosadivali, i ¢ak sam ih se i gnusao;
priroda mi je bila dosadna pa sam se i nje gnusao, i
konacno zapoéeh da mrzim i ljude i prirodu. Pretvorih
se u snuzdeno premisljalo, koje je hodajuéi tamo-ova-
mo, preko i izmedu livada, spustene glave kroz §ume
prolazedi, na kraju poce da odbija svaku hranu. I tako,
dok me je pritajena opozicija seoskom i planinskom
Zivotu gonila izravno u katastrofu, i u najveéoj sam
meri bio tek Zalosna karikatura samoga sebe, zaka-
tancen u svoju grozomornu egzistencijalnu nesreéu -
pojavi se knjizevna nagrada slobodnog i hanzeatskog
grada Bremena! Ne sama nagrada je bila ta koja ¢e me
izvudi iz moje egzistencijalne katastrofe i turobnog
raspoloZenja, ve¢ pomisao da sa nagradnom sumom u
iznosu od deset hiljada maraka jo§ jednom mogu da
se vratim u zivot, da mu zadam radikalni zaokret - da
ga ponovo ucinim moguéim. Nagrada je, dakle, objav-
ljena, suma poznata i imao sam priliku da sa novcem
postupim $to razumnije mogu. Moja Zelja oduvek

je bila da imam kuéu samo za sebe, a ako ne i pravu
kuéu, onda barem zidove oko mene, zidove medu ko-
jima bih mogao da radim ili ne radim $ta mi se hoce,
medu kojima bih mogao da se zaklju¢am. Odlucio
sam stoga da sa nagradnom sumom obezbedim sebi
takve zidove i stupih u kontakt sa jednim trgovcem
nekretninama, koji je odmah na to doputovao u Sankt
Veit i predlozio mi par objekata.

Svi su oni, dakako, bili preskupi: ja sam, sa na-
gradnom sumom u rukama, imao samo deo prodajne
cene. Ali, zasto da ne? pomislih i zakazah za pocetak
januara sastanak sa trgovcem nekretninama u Gornjoj
Austriji, gde je on u blizini svoje kuée raspolagao
objektima za prodaju — radilo se prevashodno o sta-
rim, i delimi¢no ve¢ propalim seoskim gazdinstvima
koje mi ima ponuditi, rece, sve sa cenama u rasponu
od sto do dvesta hiljada §ilinga. Ali moja nagradna
suma iznosila je samo sedamdeset hiljada. Mozda i
za sedamdeset hiljada mogu nadi odgovarajude zidine
kako bih se mogao medu njima zakljucati: kada sam
razmisljao o objektu za sebe nisam mislio na kuéu
— mislio sam na zidove i to zidove medu kojima bih
mogao da se zaklju¢am. Zaputih se u Gornju Austriju;
tetka je bila sa mnom i posetismo trgovca nekretni-
nama. Covek je na mene delovao upecatljivo i odmah
mi se dopao: bio je to valjan Covek i njegov karakter
ucini mi se bez premca. Stigosmo u snezni predeo, sa
metarski visokim snegom, i zaprtismo stazu do kuce
trgovca nekretninama. On nas posede u njegov auto i
uz pomo¢ jedne cedulje objasni gde se objekti nalaze,
kao i koju ¢emo rutu od jednog do drugog prevaliti.
Notirao je bio ukupno jedanaest ili dvanaest gazdin-
stava koja su bila na prodaju. On zalupi vrata automo-
bila i obilazak je mogao da otpoéne. Gusta magla veé
se bila spustila na Citav predeo, tako da nismo videli
ama nista, pa ¢ak ni put po kojem nas je trgovac ne-
kretninama vozio do prvog objekta. Ni on pred sobom
nije video nista osim magle, ali kako je put poznavao,
mi se u njega uzdasmo. Moja tetka bila je radoznala,
kao i ja sam. Oboje smo ¢utali - ja nisam znao $ta
je njoj na pameti, ona nije znala $ta meni — trgovac
nekretninama nije znao §ta se nama oboma vrtelo po
glavi i samo je ¢utao, kada najednom zaustavi auto
i rece kako treba da izademo. U magli pred sobom
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zaista sam video jedan ogroman zid, sazidan od veli-
kih kamenih blokova. Trgovac nekretninama otvori
jednu golemu i iz Sarki ispalu drvenu kapiju i udosmo
u dvoriste. I u ovom dvoristu je lezao metarski sneg:
izgledalo je kao da su vlasnici objekta sve za sobom
ostavili i gazdinstvo napustili glavom bez obzira -
pomislih da ih je zadesila teska nesre¢a. Objekat veé¢
godinu dana stoji prazan, rece trgovac i pode ispred
nas. U svaku prostoriju u koju bi stupili, on bi rekao
da se radi o vrlo lepom prostoru, uvek iznova ponav-
ljajuéi dve reci - izvanredne proporcije; nimalo mu nije
smetalo to §to je svakog trena propadao kroz truli pod
i onda vestim skokom morao da se spasava iz dubine
trulezi. Trgovac nekretninama nas je predvodio — ja
sam iSao iza njega, a za mnom moja tetka. Hodali smo
kroz sobe kao po daskama preko kojih je trebalo da
prekoracimo neku mutnu i smrdljivu barustinu - po-
nekad bih se osvrnuo za tetkom, koja je medutim bila
vrlo spretna - spretnija i od mene i trgovca nekretni-
nama. Jedanaest ili dvanaest prostorija koje smo imali
pogledati bile su sve u potpuno zapus$tenom stanju, a
zrakom se §irio zadah stotina, ako ne i hiljada isuse-
nih strvina od starosti krepalih miSeva i pacova. Citav
parket bio je satrulio, dok su okviri prozora uglavnom
bili izvaljeni od vetra i hladnoée. Dole u kuhinji, u
kojoj je stajao jedan veliki, prljavstini odolevajuéi i
potpuno zardali emajl-$poret, nije bio zavrnut dotok
vode - voda je curila po, ali i ispod parketa: trgovac
nekretninama rece da su vlasnici, koji su ku¢u napu-
stili jo§ pre godinu dana, zaboravili da zavrnu ¢esmu i
ode do nje kako bi je zavrnuo. On sim nije imao prili-
ke da objekat ve¢ pogleda: mi smo bili prvi kojima ga
pokazuje, i on je naprosto oaran izvanredno uspelim
proporcijama. Moja tetka drzala je pred ustima mara-
micu kako bi se zastitila od smrada koji se prostirao
Citavim objektom — i to ne samo od zadaha leSina: u
Stalama su svuda jos lezale ogromne gomile balege,
neuklonjene od strane prethodnih vlasnika. Trgovac
nekretninama uporno je ponavljao izvanredne propor-
cije 1 $to je Cedce on to zakljucivao, postajase mi time
jasnije da je u pravu — na kraju nije on vise bio taj koji
je govorio kako objekat ima izvanredne proporcije, veé
ja, 1 to svaki ¢as. Stihijski sam se unosio u ponavljanje
re¢i izvanredne proporcije u sve kraéim odstojanjima

i konaé¢no bih ubeden da ¢itav objekat zaista ima bas
sasvim izvanredne proporcije. Od jednog do drugog
trena postadoh opsednut ¢itavim objektom i kada smo
ponovo bili pred kapijom, kako bi se odvezli do sle-
deceg obilazista — trgovac je nekretninama sada Zurio,
jer smo ispred nas imali jo§ deset ili dvanaest objekata
- ja mu rekoh, da me svi ti objekti viSe ne zanimaju, i
da sam za sebe ve¢ jedan nasao, ovaj ovde naime, jer
ima ba$ sasvim izvanredne proporcije, kao stvorene za
mene, i da sam spreman da sa njim smesta zaklju¢im
potreban ugovor. Od pocetka obilaska do ovog mojeg
iskaza nije bilo proslo vise od Cetvrt Casa. Moja tetka
se prepade, reCe mi da ne ¢inim gluposti, i kako je ona
ove zidove, sasvim prirodno, nagla uzasnim, a kada
smo ponovo sedeli u autu, ne bi li se vratili domu tr-
govca nekretninama i napravili ugovor, neprestano mi
je za ledima ponavljala, da bi o ¢itavoj stvari trebalo
dobro da porazmislim, da je prespavam, rece. Ali, moja
odluka bese &vrsto doneta. Nasao sam svoja Cetiri
zida. Predlozih trgovcu nekretninama da u januaru,
dakle nakon dodele nagrade u Bremenu, za njega iz-
vr$im uplatu u visini od sedamdeset hiljada, a ostatak
polozim u toku godine. Ipak je taj ostatak bio iznos
od preko sto dvadeset hiljada silinga, pa iako uopste
nisam znao otkuda sa svim tim novcem, nisam se ni
najmanje uzrujavao. Razmisliti, prespavati, ponavljala
je moja tetka neprestano, dok je trgovac nekretninama
veé sastavljao ugovor. Meni se dopadao stil trgovea
nekretninama: kako je pisao, $ta je govorio, ¢itava nje-
gova okolina. Sa moje strane, ponasao sam se kao da
novac uopste nije problem, a to je dodatno impresio-
niralo trgovca nekretninama, dok nam je njegova Zena
u kuhinji pripremala vrlo ukusnu kajganu. Pola ¢asa,
dakle, nakon §to sam Nathal (tako su se moji zidovi
zvali) prvi put video, iako ne potpuno jasno, jer su, kao
§to rekoh, bili nacisto potonuli u maglu, i sasvim za-
nemarivéi to da nikada nisam video bilo §ta od onoga
§to je zidove okruzivalo, ve¢ o tome samo nagadao,
potpisah takozvani predugovor. Pojedosmo kajganu,
jo§ neko vreme razgovarasmo sa trgoveem nekretni-
nama i onda ga napustismo. On nas je dovezao do
polazne stanice i tetka i ja odosmo natrag u brda. Za
vreme ove voznje, tokom koje moja tetka u zloj slutnji
ni reéi nije prozborila, ve¢ su mi se dobrano po glavi
poceli rojiti Zmarci groze: sada sam najednom poceo

razmisljati o tome $ta se, zapravo, dogodilo, u $ta sam
se samo upustio - jer bio sam se, shodno svojoj priro-
di, uvalio u uzas. Provedoh niz besanih no¢i, u kojima
mi, prirodno, nije moglo postati jasno, §ta sam za-
pravo nacinio i §ta potpisao, i gde uopste da nabavim
takozvani ostatak od sto dvadeset hiljada silinga. Ali,
do¢i ée dan dodele nagrade u Bremenu, kada ¢u imati
prvih sedamdeset hiljada, a onda sam spasen, mislio
sam. Moja tetka uzdrzavala se od bilo kakvog komen-
tara. Po prvi put od samog pocetka mojeg druzenja sa
njom nisam poslu§ao njen savet.

Otputovah dakle u Bremen, koji nisam poznavao.
Hamburg sam poznavao i uvek ga, kao i danas, voleo,
dok sam Bremen, jedan malogradanski i neizdrzljivo
sterilan grad, prezirao od prvoga trena. Odmah pre-
ko puta kolodvora bila je za mene narucena soba u
jednom novoizgradenom hotelu - kako se hotel zvao,
ne znam vise. Zabih se u moju hotelsku sobu, kako
grad Bremen viSe ne bih morao da vidim i tu doéekah
sutra$nju dodelu nagrade. Trebalo je da bude odrZzana
u staroj zgradi bremenske opstine i - tu i bi odrzana.
Moj najveéi problem bese §to mi nalozeno da pred
skupom odrzim govor, a ja sam ve¢ bio u Bremenu a
da jo$ uvek nisam imao ni barem ideju za govor, za
koji sam ve¢ nedeljama znao da treba da odrzim; ni
te noci u hotelu, a ni izjutra nije mi padala na pamet

ideja za jedan ovakav govor. No, sada je bio krajnji ¢as.

Za vreme dorucka dosetih se da je Bremen poznat

po svojim gradskim muzikantima. Ispih ¢aj i smesta
odoh u svoju hotelsku sobu gde napravih jednu ski-
cu. I napravih drugu, i trecu skicu. Onda sam morao
da uvidim da je moja ideja bila losa i da moram da
iznadem novu. A vreme je odmicalo. U meduvreme-
nu, ve¢ su me trazili telefonom i raspitivali se tom
prilikom koliko je moj govor dugacak. Nije dugacak,
rekoh na telefonu, nimalo dug, to rekoh, iako jo§ uvek
nisam bio nasao ni pocetnu ideju za govor. Pola sata
pre pocetka svecanog ¢ina u opstini, sedoh na krevet

i napisah reCenicu “za studeni pridolazi bistrina”, i po-
mislih da sada imam prihvatljivu ideju za govor pred
skupom. Sa ovom recenicom u centru, brzo se razvi
jo§ nekoliko drugih i nakon nekih deset ili dvanaest
minuta imao sam ispisano barem pola stranice. Kada
su dosli da me iz hotela odvedu u Rathaus, govor sam
bio upravo dovrsio. Sa hladno¢om jasnoca se pojacava,
pomislih, dok me je nekoliko gospodina sprovodilo
do opstine: imao sam osecaj kao da me odvode pred
sudski proces. Uzeli su svog uhapsenika u sredinu, i,
iz hotela u gradu, zasli sa njim u zgradu opstine, koja
je bila krcata i zauzeta do poslednjeg mesta, ispunje-
na uglavnom $kolskim odeljenjima. I ova bremenska
zgrada opstine je jedan Cuveni Rathaus: i ona me je
pritiskivala u grudima, kao §to su me i inace sve druge
Cuvene zgrade opstina ispunjavale zebnjom. I ovde je
isijavalo ordenje i svetlucali su lanci ravnatelja gra-
da. Sve¢ano sam onda sproveden u prvi red i zauzeo
mesto pored gradonacelnika. Jedan Covek stupio je na
podijum i govorio o meni. Doputovao je iz Frankfurta
kako bi pola sata govorio o prvoj mojoj knjizi proze.
Govorio je vrlo ubedljivo i, koliko se se¢am, sve same
pohvale - ali od svega toga nisam nista razumevao.
Citavo vreme pred sobom sam video zidove Nathala i
razmisljao o tome, kako ih isplatiti. Da se uvek toliko
odugovladi, pre nego §to novci kona¢no poteku! Kada
je moj pohvalitelj zavrsio i pre svih $kolska deca, kako
je izgledalo, pocese odusevljeno da tap$u rukama, da-
dose mi znak da stupim na binu. Tu mi je onda uru-
Cena povelja, za koju viSe ne znam ni kako je izgledala
niti gde se nalazi, kao $to danas ne posedujem niti
jednu od svih ostalih povelja, u toku vremena izgu-
bljenih. Sada sam dakle imao svoj ¢ek u ruci; pridoh
govorni¢kom pultu i procitah svoje zapise o jasnoci
koja pridolazi na hladnodi. Upravo kada su slusaoci
poceli da se u moj govor upustaju, on je veé bio gotov.
Ovo je zasigurno bio najkraéi ikada odrzan govor

od strane jednog laureata bremenske nagrade, pomi-
slih, $to mi nakon svecanosti bi i potvrdeno. Stajao
sam tako tu i onda bih primoran da se za fotografe
jo§ jednom rukujem sa gradonacelnikom. Napolju u
hodniku, najednom i potpuno neoekivano, stajao je
preda mnom moj stari prijatelj - lektor koji je u roku
od tri dana uzeo Frost za §tampu - i, kada je bio sigu-
ran da smo nasamo, rece, takore¢i u poverenju: ¢j, daj
mi, molim te, pozajmi pet hiljada maraka, préko mi je i
hitno potrebno. Da, uzvratih ja samorazumljivo, i bez
toga da sam i na tren razmislio o posledici; rekoh mu
da ¢éu odmah nakon 14 sati, kada banke u Bremenu
opet budu otvorene, sa njim u jednu otié¢i, ¢ek unovéiti
i dati mu pet hiljada. Koliko je samo puta on meni

posudio novac, mislio sam, uvek iznova, a nije ni tako
davno kako me je spasio pred jednim od mojih fatal-
nih finansijskih posrnuéal

Neposredno nakon svecane dodele odrzan je rucak
u jednom otmenom bremenskom restoranu, koji sam
odmah u dva napustio, da bih sa mojim prijateljem
otisao do banke i unovcio ¢ek koji sam dobio za Frost.
Iz Bremena i tako idem u Gieflen, gde je trebalo da
odrzim predavanje u jednom takozvanom evangeli-
stickom obrazovnom domu, dotirano sa dve hiljade
maraka. Onda ponovo imam barem sedam hiljada.
Ova pomisao smesta me je opet razgalila. Iduéeg dana
posetio sam drugog prijatelja u Bremenu, koji je tu
Ziveo u jednoj mansardi; uz dobar ¢aj i sa pogledom
na olovnosivu reku Weser, odli¢no sam sa njim popri-
¢ao o teatru — razgovarali smo o Artaudu. Neposredno
nakon ovog razgovora otputovah natrag u Be¢. I, sa-
svim prirodno, nisam mogao da saekam da se uselim
u svoje novokupljene zidove - u Nathal. Kako sam ih
kasnije uspeo srediti i - manje ili vi§e - sopstvenim
rukama preuredio i izgradio, a povrh toga, kako su
godine prolazile, i isplatio — za to ovde nema mesta.
No, svakako je bremenska nagrada bila podstrek ovom
priustenju zidova - bez nje bi verovatno sve sa mnom
uzelo drugi tok i razvoj.

U Bremen sam u vezi sa takozvanom bremenskom
Knjizevnom nagradom putovao jo$ jednom, i nikako
ne zelim da precutim svoje iskustvo ovog drugog bre-
menskog putovanja.

Bio sam takozvani ¢lan Zirija za odabir sledeceg
lauerata i otputovah u Bremen sa nepokolebljivom
namerom da svoj glas dam Cannetiju, koji, kako veru-
jem, do tada nije bio dobio ni jednu jedinu knjiZzevnu
nagradu. Svejedno iz kojih razloga, niko drugi sem
Cannetija nije za mene dolazio u obzir - sve drugo
smatrao sam smes$nim. Za dugackim stolom, ¢ini mi
se, u jednom bremenskom restoranu gde je odrzano
zasedanje Zirija, sedeo je niz takozvane za glasanje
ovlaséene gospode — medu njima i senator Harmsen,
sa kojim sam se izvanredno razumevao. Mislim da su
svi veé bili imenovali svojeg kandidata, koji se nika-
ko nije zvao Canneti, kada na red dodoh ja i rekoh
Canneti. Bio sam za to da se Cannetiju nagrada dode-
li za Blendung, genijalni mladenacki rad, nanovo izdat
godinu dana pre ovog zasedanja. Ime Canneti izgovo-
rio sam u vi$e navrata, i svakog bi se puta lica za du-
gackim stolom sa bolnom grimasom razvukla. Mnogi
za stolom uopste nisu ni znali ko je bio Canneti, a
medu malo onih koji su za Cannetija ¢uli, bio je jedan
koji je, nakon $to sam Cannetija nanovo spomenuo,
iznenada rekao: A/ taj je takode Jevrej, ne!”. Tada se
zalulo jos samo kratko mrmljanje i ime Canneti je
palo pod sto. Ja ovu reCenicu A7, taj je takode Jevrej,
ne! jo§ 1 danas imam u uhu, iako ne bih mogao re¢i ko
ju je za stolom izgovorio. Ali, i dan-danas vrlo Cesto
¢ujem tu recenicu — doprla je ona, znam, iz posve
sablasnog ugla, pa iako ne znam od koga ta¢no. Ona
je svakako u klici zatrla svaku dalju raspravu o mom
predlogu da se nagrada dodeli Cannetiju. Ja sam tada
radije odlu¢io da u daljem toku rasprave uopste ne
ucestvujem i samo sam ¢uteci sedeo za stolom. No
vreme je odmicalo i, iako je u meduvremenu bilo
nabrojano beskrajno mnogo uzasavajucih imena,
koja sam sva mogao da dovedem u vezu iskljucivo sa
brbljanjem i diletantizmom, nagradeni jo$ uvek nije
utvrden. Gospoda su ve¢ pogledala na sat,a uz to je i
kroz krilna vrata nadirao miris pecenja. Tako je skup
jednostavno morao da donese bilo kakvu odluku. Na
moje najvece zaprepaséenje, jedan od gospode, opet ne
znam ko, izvuée iz gomile knjiga na stolu, i, kako mi
se udini - nasumice, jednu Hildesheimerovu i za¢udno
naivnim tonom, ve¢ ustajuéi za rucak, rece: “Uzmimo
ipak Hildesheimera, uzmimo ipak Hildesheimera”, dok
upravo ime Hildesheimer tokom ¢itave ove viesatne
debate niti jednom nije pomenuto. No sada je ime
Hildesheimer naglo bubnuto!

Svi mrdnuse u svojim foteljama i laknu im - sagla-
siSe se oko imena Hildesheimer i za svega nekoliko
minuta Hildesheimer bi odreden za novog laureata
bremenske nagrade. Ko je bio Hildesheimer, verovat-
no niko medu njima nije znao. Istog trenutka je izdato
i saopstenje za Stampu: nakon duze od dvocasovog
zasedanja kao novonagradeni odabran je
Hildesheimer. Gospoda ustadose i zaputise se u bla-
govaonicu. Nagradu je dobio Der Jude (Zidov)
Hildesheimer. Za mene je to bila poenta nagrade.
Nisam je mogao precutati.

S njemackoga preveo Milos Bajovi¢
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STomic i zKovacic

Bernhard ili odluka da ne podlegnes Sutniji

anima me kako je bilo

igrati Bernharda u kon-

tekstu hrvatskog porica-
nja gradanske odgovornosti za
ratne zlocine? Sto ste dobili od
publike, kakvu vrstu reakcija
(koliko je Imitatora glasova
uopce odigrano; u kojim grado-
vima; pred otprilike koliko gle-
datelja)? Mozete li s time uspo-
rediti reakcije kritike i strucne
Jjavnosti, u smislu stava kazalis-
nih kolega? Na Sto se najbolnije
reagiralo?

— Anica Tomié: Kontekst
tog i takva poricanja za mene
je osobno bio i najvazni-
ji razlog odabiranja samog
Bernharda kao onoga koji ¢e
“dati glas” nama, ali i onima
koji ga pokusavaju pronadi,
kako bi se progovorilo o toliko
dugo presucivanim temama.
Odrastanje u prostoru gdje se
istinu poricalo, a neku drugu
indoktriniralo, bilo je i vide
nego dovoljno da se kod mene
razvije svojevrsna frustracija
unutar koje ne pronalazis one
koji bi barem pokusali dijalo-
gizirati o mogucoj istinitosti ili
laznosti onoga §to se dogodilo.
Sam osjec¢aj manjka odgovor-
nosti da se o tome progovori
postalo je nesto $to mi je cijelo
odrastanje otezavalo da se po¢-
nem osvjestavati kao politicko
bice koje se pokusava artikuli-
rati sagledavanjem onoga ¢emu
smo poucavani te u odnosu na
to pocne razvijati i iznositi neki
osobni stav. Pokusaj govora
u Imitatorima bio je ustvari
pokusaj otvaranja prostora za
dijalog s nama samima, ali i
s publikom koju je predstava
pozivala na dijalog o onome $to
su vidjeli. U cjelini predstava je
ostavljala okus tuge i tjeskobe
jer se njenim likovima ne moze
pomodi drugacije osim da ih se
saslusa. Traumatiziranost u ko-
joj ih nalazimo za nas je postala
trauma generacije, ali i drustva
koje na tu istu traumu pristaje
ne Zeleéi ni na jedan nacin o
njoj govoriti. Najbitnije je bilo
da likovi progovore puninom
svog bica koje pati, koje je za-
boravljeno, koje nitko vise ne
priznaje jer se na empati¢nost
odavno zaboravilo.

Budenje i usutkavanje
glasova

Upravo nas je Bernhard
ohrabrio, dao nam poticaj da
likovi poénu izgovarati rece-
nice o broju stradalih, njihova
puna imena, godine rodenja,
sve ono §to je u svakodnevnici
svedeno tek na broj za nas je
postala dramska recenica kojoj
dajemo na znacenju. Dijelovi u
kojima se koristimo fiktivnim
dokumentarizmom postali su
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najsnazniji dijelovi predstave
nakon kojih je publika s punim
suosjecanjem izlazila iz dvo-
rane. To je predstava o dugo
presudivanim stvarima, aliio
zelji da se probudi zaboravljeno
medusobno suosje¢anje, da
se dopusti plac kao produkt
pretrpljene i prozivljenje boli.
Nazalost, predstava se nakon
tridesetak izvedbi polako ugasi-
la. Upravo se preko njene “male
sudbine” metafori¢no prelomio
kontekst poricanja kulturne
odgovornosti prema onome o
¢emu ona upravo govori, a to je
poricanje svega $to se dogodilo
na ovim prostorima, ali i pori-
canja Zelje da mlada kazalisna
generacija progovori o toj temi.
Drugim rije¢ima, ¢ak je i njena
“iluzija”bila previse istinolika/
istinita da bi joj se dopustilo da
svojim opstajanjem/igranjem
dalje svjedodi, pa je samim tim
simbolicki potvrdila da je pori-
canje ono $to u nasem drustvu
najduZe i najuspjesnije opstaje.
— Jelena Kovaci¢: Imitatori
glasova za nas su zasigurno bili
neki pokusaj artikulacije vla-
stitog misljenja o onome §to se
na ovim prostorima dogadalo
devedesetih, ali i o situacijama
u kojima su se ljudi pogodeni
tim istim dogadajima na ovaj
ili onaj nadin morali snalaziti.
Htjele smo prije svega preki-
nuti vlastitu $utnju, a nju je
moguce prekinuti tek kada ti
netko otvori prostor da o ono-
me o ¢emu Zeli§ progovoriti
napokon progovoris. Krenule
smo od naslovne Bernhardove
pripovijetke o Covjeku ko je
mogao savrseno imitirati tude
glasove, ali ne i svoj. Nju smo
procitale kao simptom necega
§to se vrlo intenzivno dogada
na ovim prostorima, kao ne-
mogucénost artikulacije vlastite
istine, osobne price. Nasi su
likovi neumorno i spremno
pricali o drugom, ali im je bilo
gotovo nemoguce pricati u
svoje ime, no upravo ih je to
pric¢anje o drugom uhvatilo

Natasa Govedic¢

S Anicom Tomi¢ i Jelenom
Kovaci¢ dotiemo
izvedbeno iskustvo igranja
Bernhardovih Imitatora
glasova kao i potrebu
stvaranja kazalista koje
se usuduje progovoriti o
politickim i osobnim tabuima
hrvatskog poraca

Nasi su likovi
Neumorno |
spremno pricali
0 drugom, ali im
je bilo gotovo
nemoguce pricati
U SvVoje ime, no
upravo ih je to
pricanje o0 drugom
uhvatilo u zamku
prianja 0 njima
samima

. uzamku pri¢anja o njima

samima. Ovdje smo se bavile
istinskom potrebom artikula-
cije konkretnih trauma, koja u
sebi ima potencijal neke vrste
oslobadajuée boli, koja bol ¢ini
vidljivom. No ovu je predstavu
vidio prili¢no malen broj ljudi,
odigrana je, kako je Anica veé
rekla, tridesetak puta, igrala se
samo u Zagrebu s izuzetkom
jednog gostovanja u Zapresicu.
Predstavu je po izvedbi moglo
gledati pedesetak ljudi jer se
igrala na stepenicama i oceki-
vala je prili¢nu bliskost publike
i glumaca na sceni. Publika je
iz dvorane redovito izlazila po-
tresena, ponekad se dogadalo
da je na kraju predstave pljesak
uslijedio tek nakon nekoliko
sekundi potpuna muka. Neki
su za vrijeme izvedbe plakali
istinski suosje¢ajuéi s onime
§to su gledali. Mislim da se
najvedi uspjeh predstave ocito-
vao u tom medusobnom pre-
poznavanju publike i glumaca.
Bez obzira na osobne povijesti
svakog pojedinog gledaca, ljudi
su nam redovito govorili da

ih se predstava intimno tice.
Ono sto su gledali pokrenulo
je nekoliko vrlo zanimljivih
razgovora, ljudi su imali potre-
bu s nama iskomunicirati svoj
dozivljaj predstave. No, naza-
lost, zivot Imitatora glasova bio
je prili¢no kratak i neredovit.
Od premijere je proslo nesto
viSe od dvije godine, a glasovi
tih likova su izgleda zauvijek
zautjeli.

Kako korespondiraju au-
strijska i brvatska “utaja”

fasiZma? Na koji su nacin
usporedive teme nacionalnih
‘brisanja pamcenja”i Zudnje da
gradanska sutnja nadomjesti
bilo kakav antidiskriminacijski
aktivizam?

— Anica Tomié: Gradanske
su Sutnje nuZno vezane Uz onaj
nedostatak ljudskosti koji se,
nazalost, u raznim modelima
te manjim ili ve¢im oblicima
ponavlja na ovim prostorima.

Cesto nije bitno kojoj se naciji
pripisuje, jer se pripisuje gotovo
svakoj.

Protiv spektakla i
“samodovoljne”
umjetnosti

Tako Sutnja, ali i zona brisa-
nog pamcdenja, opstaje gotovo
uvijek kad se u drustvu pojavi
potpuno usmjerenje na sebe,
to jest ona prokleta zaoku-
pljenost vlastitim opstankom
kao jedinim smislom Zivljenja.
Unutar takve opsesije sobom
lako se zaboravlja na drugo-
ga, a jos$ lakse na njegovu bol.
Naposljetku, taj potpuni nedo-
statak odgovornosti (Sutnja, za-
borav) posljedica je jednog veé
dugo osamljenog, izgubljenog i
praznog ¢ovjeka koji zasigurno
trazedi sebe Cesto zaboravlja
da ne moze bez drugog, ali ga
ipak zaboravljajuéi i koristeci
se raznim manipulativnim
metodama (laz, ucjena, kalkula-
cija) postupno dovodi do onih
najstradnijih scenarija (logora,
mucdenja, silovanja, ubojstava)
za koje je samo, 7 samo zasluzan
isti taj Covjek. Sve to $to se do-
gadalo (ali i §to se trenutalno
dogada) upravo je pokazatelj
te najvece izdaje Covjeka protiv
Covijeka s najgorim posljedica-
ma, koja je opet samo repriza
niza meduljudski izdaja i po-
niZenja veé toliko puta videnih
i prozivljenih u povijesti. A
opet, na kraju svega, za sve je
odgovoran ¢ovjek koji sve Cesce
zaboravlja na pravo znacenje
te rijeci.

— Jelena Kovacié: “Brisanje
paméenja” nesto je Cemu sva-
kodnevno svjedo¢imo, to je
jedan vrlo siguran i ve¢ bezbroj
puta iskusan obrazac koji je
gotovo nepogresiv u svojoj
ucinkovitosti, ali istovremeno
kada jednom dode do njegova
puknuda, ostavlja za sobom
razarajuéu prazninu. Suociti
se sa zlo¢inom, u kojem god
ratu i s koje god strane on bio
pocinjen, vrlo je tezak i bolan
zadatak. Danas se jo§ raspravlja
o strahotama Drugog svjetskog
rata, a njihovo nerjesavanje ili
pak njihovo ignoriranje produ-
cira nove ratove i nove zlodine.
Ne mislim da bi se umjetnost
trebala baviti popisivanjem
bitaka, ali vjerujem da bi se
trebala baviti pojedincem koji
Zivi posljedice vlastitih i tudih
bitaka. Uvijek si postavljam
pitanje u odnosu na §to gradim
ono §to jesam, osobno smatram
da ¢ovjek svoju puninu dostize
tek kad se u potpunosti odredi
prema onome §to se oko nje-
ga dogada i $to se prije njega
dogadalo. To je vrlo tezak, du-

gotrajan, bolan i rizi¢an proces
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i on ocekuje gledanje sirom
otvorenih o¢iju. Ne znam kada
on zavr$ava i da li ikada zavrsa-
va, 1 u krajnjem slucaju, koje su
njegove konacne posljedice.

Od svibh Bernhardovib
citata najdrazi mije onaj iz
Wittgensteinova necaka u
kajem autor objasnjava kako se
vozio preko citave Austrije kako
bi pronasao novine sa strani-
com svog omiljenog glazbenog
kriticara. Danas se jako puno
raspravlja o smrti svakog dnev-
nog tiska kaji nije petparacki,
dakle o smrti tiska koji objav-
ljuje i stranice posvecene kul-
turi te kritici. Znadi li fo da je
Bernbard, kao citatelj koji trazi
novinu sposobnu za analizu, bio
Jedan od posljednjih europskih
intelektualaca? Zivimo li u
doba “preminulog”tiska? Sto to
znaci za kazaliste? To posebno
pitam zato Sto duboko vjerujem
u potrebu publike i za umjet-
noscu scene kao i za umjetnoscu
kritike.

— Anica Tomi¢: Spektakl u
posljednjih desetak godina u
Hrvatskoj intenzivno postaje
prozdirué¢a masina koja pred
sobom gotovo nezaustavljivo
uni$tava sve. Bojim se da pisani
mediji sve vi§e zaboravljaju na
njihovu svrhu i pretvaraju se
u poslusnike spektakla koji,
punedi ih, prazni sve ono §to je
duhovno ili manje spektakular-
no. S druge pak strane postoji
velika opasnost da se potpuno
unisti kultura bilo kakva ¢itanja
koje se ne svodi na zutilo. No
stalno potenciranje i podrza-
vanje tog istog zasigurno ¢e
ugasiti Zelju i interes za bilo
¢im drugim. Kazaliste nije i ne
moze biti samo sebi dovoljno,
ono je konkretna komunikacija,
komunikacija prema publici, ali
njegovo komuniciranje ovisi i o
kvalitetnoj i odgovornoj pisa-
noj kritici kao mozda zadnjem
mjestu u kojem ¢e kazaliste
Zivjeti i onda kada predstave
vise ne bude.

—Jelena Kovaci¢: Danas je
na cijeni kratkoca i povrnost
informacije, ljudi viSe nemaju
strpljenja za Citalacke procese
jer se njihov nacin misljenja
kao i nadin Zivljenja nepresta-
no ubrzava. Isto tako ljudi sve
rjede odlaze u kazaliste, pa o
njemu i Citaju rijetko. S druge
strane, u dnevnom tisku pro-
stor posvecen kulturi sveden je
na, u najboljem slucaju, nekoli-
ko stranica. Mozda zato jer se
pretpostavlja da ih se redovito
preskace. O kazali$noj se kritici
pak vie ne razmislja kao o
sastavnu dijelu kazali$nog Zivo-
ta. Istovremeno pravi analiti¢ni
ton kazali$nih kritika danas je
rijetkost, ali smatram da to po-
nekad nije stvar kriticara, nego
premalo prostora koji im je dan
za pisanje. Naravno da se to
na kazaliSte loSe odrazava, jer
je i njemu, kao i svakoj drugoj
umjetnosti potreban medijski
prostor, medijska vidljivost i
medijska relevantnost, ali tu se
mozda radi o jednom zacara-
nom krugu. Kazaliste se pocelo
zatvarati u sebe jer zaboravlja
dvosmjernost komunikacije o
kojoj ovisi. Nezadovoljno svo-

jim statusom u op¢oj kulturnoj
slici, sve Cesce postaje dovoljno
samo sebi. Istovremeno tesko
priznaje svoje greske, ali i ri-
jetko preispituje svoj status, ne
prilagodava se novonastalim
prilikama, nego insistira na
ponavljanju ve¢ odavno umrtv-
Jjenih formi.

Monolog & vapaj

Bernbarda je moguce citati
i u kontekstu velikih “mono-
logista”ili istrazitelja mono-
loske partiture, poput Célinea,
Becketta ili Camusa. Koliko je
monoloski izricaj takoder pove-
zan s politickim osjecajem izoli-
ranosti, radikalne usamljenosti?

— Anica Tomié¢: U drustvu
apsolutne neiskrenosti i ma-
nipulativnosti, u kojem vlada
masovna histerija iskrivljavanja
stvarnosti, monolog mozda
uistinu ostaje zadnja forma
koja preostaje (s obzirom na to
da se zdrave dijaloske situacije
gotovo svode na tabu ili ek-
sces), pa je logi¢no da monolog
ostaje zadnje mjesto istine, ali
i distode, zadnji prostor iskaza
koji pokusava ocuvati vlasti-
ti prostor etike i moralnosti
pritom pristajuéi na ponekad
potpunu izoliranost i osamlje-
nost. Unutar toga Bernhard je
sigurno jedan od tih posljed-
njih velikih usamljenika koji su
progovarajudi i nama ostavili
u zadatak da progovorimo u
kulturi gdje svi samo govore i
govore, ali nitko zaista ne go-
vori i progovara.

—Jelena Kovadié:
Monoloska forma za mene je
uvijek nekako vezana uz neu-
tazivu potrebu za govorenjem,
ali istovremeno i uz neutazivu
potrebu da te se ¢uje. Ona
implicira izoliranu poziciju, ali
redovito ocekuje onog drugog
kojem je rije¢ upucena, svaki
Covijekov iskaz svoj puni smi-
sao dobiva tek kada ga ¢uje
netko drugi, pa makar ti na
to nitko ni$ta i ne odgovori.
Istovremeno monoloska forma
Cuva i otvara prostor krajnje
iskrenosti, monolog je mjesto
u kojem se priznaje tvoje pravo
na govor, u kojem ti se daje
mogucnost da se govorenjem
ostvaris.

Kazaliste ili prostor
strpljenja

U tom smislu kazaliste je
zaista prostor u kojem ti je
dana moguénost da govori§ u
istom prostoru i istom vremenu
s onime kojem se obrac¢as. Stati
na scenu, stati s onu strane
rampe, pretpostavlja izuzetnu
hrabrost, izloZenost i ranjivost,
ali i odgovornost, a u tome je
mozda jos jedino sacuvana po-
svecenost kazali$ne umjetnosti.

Koliko i kako vam je vaz-
na temeljna intoniranost
Bernbardova opusa — uzmimo
da je rijec o potenciranju ne-
smirive politicke tjeskobe kao i
0 svjesno izabranu, nesmirivu
gnjevu: vidite li tu ikakve pa-
ralele s domacim autoricama i
autorima?

— Anica Tomié¢: Gnjev je
sigurno nakupljen i akumuliran
kao posljedica niza prozivljenih

U druStvu
apsolutne
neiskrenosti i
manipulativnosti,
u kojem vlada
masovna histerija
iskrivljavanja
stvarnosti,
monolog mozZda
uistinu ostaje
zadnja forma

koja preostaje, s
obzirom na to da
se zdrave dijaloske
situacije gotovo
svode na tabu

ili eksces. Pa je
logicno da monolog
ostaje zadnje
mjesto istine, ali i
Cistoce

iskustava. Ono $to je sigurno
simptomati¢no jest Zelja da se
obrasci koji su kulturno nasli-
jedeni i nametnuti bar donekle
pocnu mijenjati. Isto je tako
vazno da smo mi ona genera-
cija koja je medu posljednjima
primana u pionire, da je u
nasem sjecanju iz djetinjstva
jos$ vrijeme u kojem korpora-
cijske reklame nisu izlazile iz
asfalta, u kojem smo recitirali
neke druge himne i zakletve,
da bi se vrlo brzo napravio
nagao prekid koj je rasuo sve,
i doslovce odnio neke ljude iz
nasih Zivota. Ali ni o tome se
nije pricalo, kao ni o onom §to
je bilo kasnije, i ta neispricanost
i nekomunikacija morali su
negdje puknuti i raspuknuti se:
gnjev je mozda prvi mehani-
zam obrane, ali i vapaj. Jedan
dio ove generacije odrastao je
vapedi, drugi je pak potpuno
otupio ne Zeledi vise nista.

Moze li se i Elfride Jelinek
gledati kao Bernhardova “se-
stra” po pitanju neprihvacanja
socijalne apatije, odnosno sestra
po pitanju svjesna izazivanja
(interpretacijske i ideologijske)
krize?

— AnicaTomié: I Jelinek
i Bernhard beskompromisno
iznose sve tabuizirane i nepro-
bavljene teme, $to ni jednom
gradanskom dru$tvu ne od-
govara jer samim tim zadiru
u ongj dio s kojim se drustvo
nije spremno suociti. Upravo
se tu vra¢amo na Vase pitanje
o konstantnoj $utnji i negaciji
koja dovodi do idealizacije i
zaborava koji se pak prenosi na
generacije koje to prihvacaju
kao jedini modus Zivljenja. I
Bernhard i Jelinek, izvlacedi
ono o ¢emu nitko ne Zeli go-
voriti, postaju osamljenici koje
se kritizira jer jedan glas je
dovoljan da probudi zaborav
s kojim se nitko ne Zeli ba-
viti. — Kao §to i sama Jelinek
ironi¢no kaze, ...u Austriji ée se
uvijek oboZavati skijas Hermann
Maier, kao i nogometasi koji ne
postizu nikakve rezultate, cak ni
prolaz kvalifikacija za europsko
proenstuo. Zbag foga sam napi—
sala Sportski komad. Ovdje ce
uvijek vladati ono $to je Thomas
Bernbard nazvao “neprijatelj-
stvom dubovnosti”. A sport ée
uvijek ostati Bog.

U predstavi Oprostite,
mogu li vam ispricati... ta-
koder se vracate temi nespre-
mnosti javnosti da uje pune
razmjere ratnog uzasa koji se
zbivao i zbiva oko nas. Rekla
bib da je to i jedna od stalnih
Bernhardovib tema. Cuva li taj
nesmiljeni fokus na “zabranje-
nu”bol, na neiskazivu povredu,
suvremenu mogucnost tragic-
nosti?

— Anica Tomié: Mislim
da u svim na$im predstavama
likovi postaju predstavnici,
prikazivaci onog malog obié-
nog ¢ovjeka kojeg danas nitko
vise nista ne pita, koji jedino
u svom malom svijetu moze
podnositi velike nepravde i
trpiti sve $to mu se dogada,
jer kao $to sam vec rekla, koga
je uistinu briga za drugoga, a
kamoli za bol drugoga. Slazem

se da je suvremena moguénost
tragi¢nosti sakrivena u toj meni
jezivoj i groznoj stvarnosti
potpune nezainteresiranosti

za bilo kakvu patnju koju je
drugi prosao — jer uzivljanje u
tudu bol, ali i razumijevanje te
iste, trazi jako puno strpljenja i
Jjubavi za koju danas vise nitko
ne Zeli imati vremena. Iz tog
razloga smatram da je kazaliste
mozda zadnje mjesto u kojem
se Covjek moze poceti uciti
strpljivosti, i to putem najedno-
stavnije radnje da sjedne, za-
tvori o¢i i samo pokusa, pokusa
Cuti ono §to onaj drugi tamo
negdje na sceni govori.

— Jelena Kovacié:
Najkriti¢niji i najtragi¢niji
trenutak suvremenog Covjeka
zasigurno je onaj u kojem se
donosi odluka o $utnji, jer
$utnja za sobom povladi apa-
tiju, nezainteresiranost, nepo-
kretnost, nespremnost za bilo
kakvo djelovanje. Ali uvijek se
postavlja pitanje koji su razlo-
zi ljudske stagnacije. S jedne
strane to zaista jest nezainte-
resiranost, s druge strane to su
i strah, povrijedenost i krajnji
gubitak povjerenja u drugog.
Dok smo radile predstavu
Oprostite, mogu li vam pricati...,
koja je postala tre¢i dio nase
ratne trilogije, u viSe nam je
navrata postavljeno pitanje za-
§to se ponovno bavimo ratom
i koga to danas uopce zanima; i
koliko god nam se takva i sli¢-
na pitanja ¢inila zapanjujuéim i
porazavajuéim, nismo ih mogle
ignorirati. U tom smislu pred-
stava Oprostite... nije vise samo
predstava o $utnji, nego i o
nezainteresiranosti za tu temu,
koja je i danas toliko prisutna,
te o neodgovornosti ne vise za
ono §to se dogadalo na ovim
prostorima 90-ih, nego za ono
§to se dogada danas.

Suprotno uvrijeZenoj tezi o
nibilizmu Bernhardova ruko-
pisa, sto se je s njegovim potpu-
no nepriznatim optimizmom?
Recimo s onom recenicom kako

Je ‘svaki covjek u potpunosti
Jjedinstven, u svakom detalju
najvece remek-djelo ikada stvo-
reno”?

— Anica Tomié¢: Mi smo u
Bernhardovu pesimizmu pre-
poznali mozda najveéi optimi-
zam ikad napisan, jer iza svih
tih tragi¢nih, pesimisti¢nih,
suicidalnih izgubljenih likova
ipak negdje izmedu redaka
proizlazi krik i Zelja da netko
negdje prepozna i nade Covjeka.
I ¢ini mi se da Bernhard ustvari
kroz taj krajnji pesimizam vapi
i zeli naéi/pronaéi Covjeka u
svoj njegovoj velidini, jedno-
stavnosti i ljepoti, i dati mu
mozda jo§ jednu Sansu da se
ostvari, kako on i sam kaze, u
svakom svom detalju postajuéi
tako najbolje ikad stvoreno
djelo.

— Jelena Kovadié:
Destruktivnost njegova nihiliz-
ma zapravo je jedini preduvjet
neke konstruktivne promjene.
Istovremeno njegov nihilizam
mogude je proditati i kao kraj-
nje i potpuno razumijevanje
Covijeka takva kakav jest i takva
kakav bi trebao biti.
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Thomas Bernhard

Teskoce s Bernhardom

Sead Muhamedagic¢

0 svojim Citateljskim i strucnim iskustvima pise
Sead Muhamedagic, koji je na hrvatski preveo
Bernhardove drame sabrane u knjizi Trg heroja

vrijeme mog studija germanistike u Zagrebu

(1973.-1977.) o Thomasu Bernhardu kod nas

jo$ nije bilo govora. Jedini usamljeni glas o
njemu bio je glas tadanje urednice na Trecem progra-
mu Radio Zagreba Snjeske Knezevi¢. Pa ipak sam
prvi odudevljen osvrt na Bernhardovo stvaralastvo
¢uo u osobnom razgovoru s nepreialjenivm nestorom
na$e znanosti o knjizevnosti Zdenkom Skrebom.
Stari profesor govorio je ¢itateljski zanosno i filologki
argumentirano, a ja sam, upijajudi, napeto slusao. I ve¢
su u tom trenutku nastupile moje prve teskoce s pis-
cem ¢iju sam literarnu veli¢inu tada jo§ samo nasludi-
vao. Nije mi kao slijepom ¢&itatelju bio dostupan. Tu i
tamo uspijevalo mi je tijekom osamdesetih u knjizev-
nim emisijama Austrijskog radija (ORF) ¢uti nesto iz
njegova opusa.

Bernhard u Bosni

Nakon praizvedbe Trga hergja u studenom 1988.
godine stvar se stubokom promijenila. Necuven skan-
dal §to ga je ovaj komad proizveo u Austriji, silovito
uzburkavsi javno mnijenje Alpske Republike koje
uopée nije bilo spremno na tako radikalan obracun s
nedavnom nacionalsocijalistickom proslo§éu, motivi-
rao je njemacke izdavace tzv. zvu¢nih knjiga, pa su se
tako i u knjiznicama za slijepe ubrzo pojavile vrpce sa
snimljenim Bernhardovim pripovijetkama, romanima
i dramama. Premda sam gorljiv protivnik slusanja
koje bi trebalo zamijeniti ¢itanje (napominjem to
s obzirom na ovogodisnju 200. obljetnicu rodenja
Louisa Braillea, izumitelja pisma za slijepe zvanog
brajica), posegnuo sam za zvu¢nom tehnikom, a knji-
ge koje nisu bile snimljene dao sam snimiti u vlasti-
tom aranzmanu. I tako sam s vremena na vrijeme na
razne nacine bivao u prigodi $iriti vlastite spoznaje
o Bernhardu te s vrsnim znalcima njegova opusa
razmjenjivati dojmove i misljenja o autoru koji se u
meduvremenu postumno vinuo na pijedestal nespor-
na klasika suvremene svjetske knjizevnosti. S uzitkom
sam “Citao” njegovu prozu, liriku i drame iako sam se
nakon te lektire Cesto osjecao nevoljko i depresivno.

Sredinom devedesetih uspjelo mi je nabaviti ra-
¢unalo prilagodeno za slijepe, uz pomo¢ kojega sam
napokon bio u stanju ¢itati knjizevna djela, sluzedi se
genijalno izumljenom brajicom. Snimljene audioka-
sete pale su u zaborav, a na njihovo mjesto dosle su
skenirane knjige. Temeljitu bavljenju Bernhardom za
mene vide nista nije stajalo na putu.

Moje prvo prevodilacko iskustvo s Thomasom
Bernhardom bilo je u najmanju ruku neobicno.
Radilo se o drami Popravitelj svijeta. Austrijski kaza-
lisni i filmski reziser Joseph Hartmann namjeravao
je tu dramu postaviti u Sarajevu. Obratio mi se mo-
Ibom da dramu prevedem na bosanski. Premda sam
rodom iz Cazinske krajine, tu sam moguénost dozivio
kao svojevrstan izazov. Standardni jezik u Bosni i
Hercegovini u to je doba jos bio u nastajanju, a taj
proces ni danas nije okoncan. Postupno sam se uziv-
ljavao u tu novu jezi¢nu situaciju. Steta $to tekst nije
dozivio scensku izvedbu. Neke povratne informacije
bile bi mi silno zanimljive. Prevodilacke teskoce bile
su, medutim, potpuno istovjetne s onima koje sam
imao prilikom prevodenja triju Bernhardovih dra-
ma na hrvatski (Vidi: Thomas Bernhard, Trg beroja,
Meandar, Zagreb, 2003).

cm k

Osebujan ritam Bernhardove
recenice unutar dramskih
monologa predstavljao mi je
permanentne teskoce u svim
dramama koje sam preveo. Radi
se 0 razlomljenim recenicama,
podijeljenim na viSe redaka, tako
da se u retku nalaze po dvije-tri
rijeci, pri emu nema nikakvih
interpunkcija. Pocetak recenice
markiran je velikim pocetnim
slovom. Prilikom pripreman;a
izvedbe Trga heroja s problemom
rascjepkanosti teksta koja
podsjeca na stihove suocili su se i
sami glumci

Izlomljena recenica

Osebujan ritam Bernhardove recenice unutar
dramskih monologa predstavljao mi je permanentne
teskoce u svim dramama koje sam preveo. Radi se,
naime, o razlomljenim reCenicama, podijeljenim na
viSe redaka, tako da se u retku nalaze po dvije-tri ri-
jeci, pri cemu nema nikakvih interpunkcija. Pocetak
recenice markiran je velikim pocetnim slovom.
Prilikom pripremanja izvedbe Trga heroja (hrvatska
praizvedba u zagrebackom kazalistu Gavella 7. stu-
denoga 2003.) s problemom rascjepkanosti teksta
koja podsjeca na stihove suodili su se i sami glumci,
na §to su se kasnije izvrsno navikli. Nedostatak to¢-
ke na kraju recenice djeluje kao pomanjkanje ¢vrsta
izriajnog uporista. Teskodée su se sastojale u tome
$to se zbog sintaktickih razlika Bernhardova izlo-
mljena reCenica ne da shematski preuzimati u prije-
vodu kao da se radi o metric¢ki odredenim stihovima.
Bilo je potrebno Bernhardovoj “hrvatskoj” recenici
prispodobiti specifican bernhardovski ritam. Jedini
nacin da to postignem bilo je glasno izgovaranje
teksta s pripadnim cezurama.

Toj se teskoéi redovito pridruzivala jo§ jedna:
Bernhardova osobita sklonost ponavljanju. Isprva
— priznajem! — nisam bio kadar doku¢iti ¢emu to
sluZi i §to pisac time Zeli postiéi. No s vremenom
sam uocio da Bernhard u svoj literarni stil nastoji
ugraditi §to viSe glazbenih sastavnica. Shvatio sam ta
ponavljanja kao varijacije na temu, uo¢avao sam sad
vecéa sad manja odstupanja, a nakon dubljeg uranja-
nja u tekst osje¢ao sam kako me tekst opija svojom
neodoljivom magi¢nos$éu, uvlaceéi me nerijetko i u
neizbjeznu depresivnost iz koje se danima ne bih
uzmogao izvudi. Najteie sam tu depresivnost pro-
Zivljavao prevodeéi Svecanost za Borisa.

Strah od depresije

Dok pisem ove retke, pripremam se za prevodenje
Bernhardova romana Brisanje (Ausloschung). Rijec je
o posljednjem autorovu romanu nastalu 1986. godi-
ne. Vise od godinu dana odvazavam se prevodilacki
zaroniti u kompleksno prozno tkivo tog romana za
koji je jedan njemacki recenzent u feljtonu dnevnika
Frankfurter allgemeine Zeitung rekao da se radi o
Bernhardovu “bezuvjetnu daru svjetskoj knjizevno-
sti”. Priznajem: bilo me je strah te proze u kojoj se
glavni lik bespostedno obracunava sa svojim srodni-
cima i podrijetlom. Nisam se bojao dugih, katkada
naizgled nepreglednih recenica koje pri prevodenju
djeluju jos kompliciranije nego $to stvarno jesu. S
obzirom na iskustvo s dramama bojao sam se de-
presivna djelovanja Bernhardove proze. No u me-
duvremenu sam ipak postao imun. Ne bas u potpu-
nosti. I dobro je $to je tako! Moja osjetljivost spram
knjizevnog djela kojim se prevodilacki bavim jasno
mi govori da je knjizevno prevodenje mnogo vise
od puka premetanja (prebacivanja) teksta iz jednog
jezika u drugi.

U ovom trenutku intenzivno i§¢itavam roman koji
se spremam prevoditi. U stanju sam istinski uzivati
u njegovoj nespornoj literarnoj kakvodi. Prijevodna
rjesenja polako se slazu u glavi, a za koji dan dijelovi
teksta naéi ée se u racunalu.

Bavljenje Bernhardom poti¢e me na moje vlastito
pisanje. Smatram to nadasve dragocjenim iskustvom.
Pretjerivanje kao jedno od najvaznijih piséevih stil-
skih sredstava mentalno me razgibava. Nadam se da
¢u do konca ove kalendarske godine dovrsiti svoj
prijevod Brisanja. A onda ¢u se opet vratiti drama-
ma kojima me Thomas Bernhard uvijek iznova na-
vodi na onu vrstu katarze koja je kadra razbijati u¢-
malost i obnavljati ljudskost.

Temat pripredio Boris Postnikov.
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Kovac

Kompromis ili kako vlast kompromitira umjetnost kazalista

a samom pocetku: s obzi-

rom na vrlo malen broj

gledatelja na predstavi
kajom si demistificirao proces
financiranja kazalisnib proje-
kata u Zagrebu, pojasni kako je
nastala ideja kazalisnoga do-
gadanja O iskrenosti ili od-
govornost kapitala, a cije smo
naznake mogli uociti na ne-
davno odrZanaoj drugoj po redu
Kazali$noj srijedi u KIC-u na
temu alternativnoga kazali-
sta?

— Protekle dvije godine bio
sam ¢lan Vijeca za urbanu
kulturu i kulturu mladih pri
Gradskom uredu za kulturu
te sam osjetio potrebu da
dio svojih iskustava tijekom
tog rada “teatraliziram’.
Angazman putem okruglih
stolova, tribina, ¢lanaka i
sli¢nih akcija smatram uvijek
potrebnim, no ¢inilo mi se
da, kao kazali$ni prakticar,
zajedno s okupljenom ekipom
mozemo cijeloj prici dati i
jedan zanimljiviji oblik, formu
angaziranoga kazaliSta kakvim
sam se vise bavio devedesetih
sa Schmrtz teatrom. Ideja je
bila pretvoriti rije¢i (vie¢no
zanovijetanje uzrokovano
nezadovoljstvom kazalisnom
situacijom) u djela (konkretan
kazalisni ¢in).

Da, zbog cega je bilo tako
malo publike ije li to prvi slu-
caj u novijem hrvatskom ka-
zalistu da nakon svecane pre-
mijere predstava u tom istom
kazalistu nece biti odrana iz
financijskib razloga, s obzirom
na to da ste za najam dvorane
DK Gawvella morali platiti
13.405,00 kn, sto je, naglasimo,
i popust od stvarne — vrlo viso-
ke cijene najma?

— Publike je vjerojatno bilo
malo jer smo, donekle i svje-
sno, zanemarili onaj dio rada
na predstavi koji o¢ito postaje
sve vazniji i vazniji: promidz-
bu. S druge strane, na sam dan
izvedbe (itav je niz poznanika
otkazao dolazak u zadnji ¢as
zbog bolesti. O¢ito gadan vi-
rus kruzi domaéim glumistem.

Sto se ti¢e daljnjih neizved-
bi, nasa predstava nije specifi¢-
na u tom smislu. Nemalen broj
predstava nezavisnih produk-
cija odrzi premijernu izvedbu
u “uglednijem” kazalistu da bi
svoj Zivot nastavile po finan-
cijski dostupnijim mjestima.
Grad, doduse, sa svakom svo-
jom kazali$nom kucom ima
ugovor o besplatnu ustupanju
odredenoga broja termina za
nezavisne produkcije, no ti su
termini, u pravilu, rezervirani
po godinu dana unaprijed za
odredene festivale i manife-
stacije.

Poziv gradanima na
akciju

Vjerujes li da tom svojom
transparentnom predstafuom,
za koju si istaknuo u samoj
izvedbi da je financijski i idejno
najtransparentnija predstava
u povijesti hrvatskog glumista,
kao Sto nam je porucila i djecja
predstava Grasak na zrnu kra-
ljevne (u kojoj glumis Grasak)
u reziji Anice Tomic, da nesto
tako maleno poput zrna gras-
ka moZe promijeniti ne samo
tren, nego i cijelu povijest ili
pak kao sto navodi antropolo-
ginja Margaret Mead: Nikada
nemojte sumnjati da mala
skupina zainteresiranih gra-
dana moze promijeniti svijet.
Doista, to ga jedino i mijenja,
¢iji citat kod nas vise citiraju
aktivisti za prava Zivotinja od
politickih antropologa/antropo-
loginja?

— Naravno da vjerujem.
Odgajan sam u tom duhu i
Citav Zivot vierujem da poje-
dinac mozZe i mora pozitivno
djelovati unutar svoje zajedni-
ce. Onoga ¢asa kada u to pre-
stanem vjerovati mislim da vise
necu biti funkcionalno ljudsko
bice. Ironi¢na opaska kaze da
je politika bavljenje javnim
poslom za osobnu korist, a
ja je volim parafrazirati tako
da tvrdim kako je umjetnost
bavljenje osobnim poslom za
javnu korist.

Nadalje: vjerujes li da je do-
ista namjerno, tzv. odozgora,
cinicki ukinuta tvoja kolumna
na portalu www.javno.com,
kajom si nastojao taj misticni
proces financiranja kazalisnibh
projekata u Zagrebu uciniti
transparentnim? Osim toga,
nakon iznenadna ukidanja te
kolumne na portalu koji poziva
gradane na novinarsku praksu,
zasto nisi nastavio razotkrivati
navedene mistifikacije na ne-
kom drugom portalu ili pak u
nekim od novina?

— Vjerujem da je ukinuta
namjerno, ali nemam nika-
kvih dokaza za to. Sto se tice
“razotkrivanja mistifikacija’,
shvatio sam da mi puno bolje
lezi praktican kazali$ni rad
nego istrazivacko novinarstvo
za koje nemam ni talenta ni
volje ni strpljenja. Produkt toga
je ova predstava koju, na trosak
Gradskog ureda za kulturu,
planiramo igrati §to Cesce.
Nadam se da ée ona potaknuti
novinare i zainteresirane gra-
dane na akciju.

Kada si demistificirao nacin
rada u institucionalnim okwvi-
rima kazalisne prakse, naveo
si kako si jedne godine odbio
raditi Moliéreova Amfitriona
za Dubrovacke ljetne igre i
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Suzana Marjani¢

Razgovor s Marijom
Kovacem u povodu
autorskoga projekta 0
iskrenosti ili odgovornost
kapitala, Kazali$na druZina
KUFER, Gradsko dramsko
kazaliste Gavella, Zagreb —
premijera 5. 0Zujka 2009.

predloZio rad na Camusovu
Kaliguli isticuci kako ne mo-
Zes raditi predstavu s cijim se
svjetonazorskim konceptima
razilazis. Medutim nisi li kao
redatelj mogao upadom real-
nog vlastitih Zivotnih stavova
uciniti odmak od Moliéreove
fatumske ideosfere?

— Mogao sam, ali nisam
htio. Iako ironiju smatram
zanimljivim i poticajnim sred-
stvom komunikacije i izno$enja
stava, tada sam imao Zelju i po-
trebu (kao i danas, uostalom)
da radim samo stvari koje Ze-
lim, tj. da reziram samo ono iza
¢ega mogu stati. Prije pet, Sest
godina napravio sam nekoliko
kompromisa i pristao reZirati
tekstove iza kojih nisam stajao
100 posto i s postavama iza
kojih nisam stajao 100 posto.
Tada mi se ¢&inilo da su ti kom-
promisi nuzni kako bih opstao
u svijetu kazali$nih profesi-
onalaca. Mislim da sam sada
dovoljno zreo da vidim kako
su ti kompromisi bili greske i
kako se nije isplatilo Zrtvovati
umjetnicki integritet za “sitne
pare”. Volio bih kad bi moji
malo mladi kolege mogli iz tih
mojih gresaka nesto izvuéiine
ponoviti ih.

Anegdotalno o Gavelli

Isto si tako u projektu ista-
knuo kako u cijelom tom sustavu
obrazovanja na ADU o Gavelli
nisi mogao nauciti nista osim
anegdotalnih prica i zgodica
koje su se temeljito i sustavno
prenosile s koljena na koljena.
Je li situacija danas bitno dru-
gacija, kvalitetnija nakon $to
su Marin Blazevic i Nikola
Batusic objavili Gavellinu
Teoriju glume: od materijala
do li¢nosti (Zagreb, CDU,
2005) kao novo, proireno te re-
digirano izdanje knjige Branko
Gavella: Glumac i kazaliste,
objavljeno u nakladi Sterijina
pozorja 1967. u Novome Sadu?

— Nisam dovoljno Cesto na
ADU kako bih znao jesu li te
promjene osjetne, no smatram
kako je odredena skupina tea-
trologa i teoretiara izvedbenih
umjetnosti okupljena oko ¢a-
sopisa Frakcija u¢inila velik dio
posla na tom podrudju, posla
koji je jos osamdesetih i deve-
desetih trebala uéiniti Katedra
za dramaturgiju, ali nije.

Gavella je ostavio bogato
teoretsko nasljede, no godina-
ma su studenti ADU umjesto
¢itanja i vlastitog prosudivanja
ostavtine Branka Gavelle bili
osudeni na sluanja anegdota o
njegovim vrckavim dosjetkama,
dok je njegovo promisljanje
kazalista svedeno na teror
pravilna naglasavanja rije¢i
kao ultimativna glumackog
umije¢a. Zbog toga je najcesce
pitanje koje prosjecan gledatel;
pita ljude iz kazalista: “A zasto
svi nasi glumci govore tako
neprirodno?”

Vratimo se na nedavno odr-
Zanu drugu po redu Kazalisnu
stijedu u KIC-u na temu
alternativnoga kazalista gdje
si istaknuo kako ti pojam al-
ternativno kazaliSte ne znaci
apsolutno nista i kako se ne osje-
cas da se bavis alternativnim
kazalistem. Nadalje, izjavio si
da se ljudi koje poznajes ne bave
kazalistem da bi bili alternati-
va, alfernacija necemu, vec se
kazalistem bave iz unutarnje-
ga poriva, potrebe mimo toga
institucionalnoga kazalista.
Medutim zbog cega danas na-
vedeni pojam doZivljavas pod-
¢jenjivackim, a krajem — cini mi
se daleko kreativnijih, devedese-
tih (1998) — upravo si bio jedan
od inicijatora FAKI-ja (Festival
alternativnog kazalisnog izri-
caja), za koji bib rekla da danas
uz pulski PUF figurira kao
Jedina promocija tzv. alterna-
tivne produkcije na ovim nasim
majusnim i dubom skucenim
prostorima?

— Ne mislim da je rije¢ o
podcjenjivanju tog pojma, nego

o zasicenosti pozicijom koja
mu se namece. Devedesete su
sigurno bile kreativnije razdo-
blje zato §to je tada ideoloski
“neprijatelj” bio znatno jasniji:
kleptokracija vladajuce stranke
ukrasena folklorom devetnae-
stostoljetne kulturne politike

i spregom s podzemljem. Iz
revolta prema tome rodio se
FAKI kao i mnoge druge drus-
tvene i umjetnicke organizacije,
udruge i pokreti. Danas Zivimo
u jednom prividno sredenu
drustvu gdje se vlast naizgled
bavi rjesavanjem gorenavedenih
rak-rana drustva.

Izbjegavam se koristiti
terminom “alternativan” zato
§to smatram da teznja svakog
iskrenog i dobronamjernog
“alternativnog” pokreta mora
biti ta da postane “mainstream”,
da postavi nove standarde raz-
misljanja i Zivljenja. Smatram
da suzivot raznih “alternativnih”
spolnih, rodnih, politickih,
svjetonazorskih, kulturnih i
inih opredjeljenja vise ne smije
pristajati na rubnu ulogu (a
prihvacanje termina “alterna-
tivan’, tj. zamjenski, upravo je
to), ve¢ se mora truditi postati
norma po kojoj se sve ostalo
mjeri. Mozda je to naivno,
donkihotovsko razmisljanje, no
iza njega stojim.

I zavrsno: koji si projekt ili
izlaganje prijavio za ovogodis-
nju zagrebacku konferenciju
Performance Studies internati-
onal, kojoj su ponajvise pridoni-
Jjeli Marin Blazevi¢i Lada Cale
Feldman, a koja ce se odrzati
na temu Kriva izvedba: neu-
spjeh, neprilagodenost, krivo
itanje?

— Nisam prijavio nijedno
izlaganje. Imao sam namje-
ru prijaviti seminarski rad s
podrudja kulturologije koji
sam napisao u sklopu po-
slijediplomskoga studija na
Filozofskom fakultetu, no
nisam bio siguran je li rad
dovoljno kvalitetan za javno
objavljivanje. Naslov rada jest
Kravata kao dio izmisljenog
nacionalnog identiteta i bavi
se dekonstrukcijom pokusaja
dijela domacih znanstvenika da
prisvoje Hrvatskoj zasluge za
“otkri¢e” kravate te time pri-
kazu cijeli narod kao vjesnika
civilizacije, a sve putem me-
galomanskih projekata poput
Kravate oko Arene i Kravate
oko Hrvatske.

No, kao $to rekoh, ¢inilo mi
se da rad nema dovoljnu znan-
stvenu tezinu za takav skup pa,
za sada, skuplja prasinu u ladici.
No, poznavajuéi sebe, kad-tad
bi od tog rada mogla nastati
duhovita predstava ili hepe-
ning.
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Transparentnost vlasti!?

Slava joj!

Suzana Marjani¢

U povodu autorskoga projekta Marija
Kovaca 0 iskrenosti ili Odgovornost
kapitala, KazaliSna druzina KUFER,
Gradsko dramsko kazaliSte Gavella,
Zagreb — premijera 5. 0Zujka 2009.

Kovaé je navedenim razgovorom s
izvodaéem i izvodacicama nastojao
skrenuti paznju na éinjenicu kako se
citava jedna kvalitetna generacija
miadih redatelja (Friji¢, Tomié,
Kurspahi¢, Harjaéek) nalazi u
formativnim umjetniékim godinama,
a nema priliku okusati talent i znanje
u prestiznim kazali$nim kuéama te
veci dio svog kazaliSnog opusa radi u
kazalistima za djecu i mladeZ

S asvim saZeto: jedna od boljih pred-
stava koju sam uspjela odgledati u

svom veé dobrano utabanom Zivotu.

I stoga, eto, uvodno i estitam Mariju na
iskrenosti i odgovornosti kao kazalisSnom
prakticaru socijalnih tendencija. Naime,
kao $to je to Theodore Shank utvrdio u
svojoj drugoj knjizi o ameri¢kom alterna-
tivnom kazali§tu Beyond the Boundaries:
American Alternative Theatre (2002), u
kojoj pokriva alternativnu kazalisnu praksu
od osamdesetih pa nadalje, dakle, nakon
inicijalnih alternativnih $ezdesetih supo-
stoje dvije idejne vodilje alternativnoga
kazalista — jedna socijalna, a druga intros-
pekeijska. I dok npr. Anna Deavere Smith
i Guillermo Gdmez-Peria usredotoCuju
svoje izvedbene energije prema raskrinka-
vanju drustvenih tema i dilema, Richard
Foreman i Elizabeth LeCompte usmjera-
vaju se na introspekcijsko propitivanje
vlastite psihe i intuitivne misaone procese
koje nastoje direktno izraziti kazali§nim
formama. Osobno, priznajem, uvijek me je
privlacila, osvajala ta socijalna dimenzija, i
to ne samo tzv. alternativnoga teatra. A §to
se tiCe sintagme alternativno kazaliste,
jasno mi je da je rije¢ o prezvakanoj strate-
giji ili, kao $to je to nedavno sjajno rekapi-
tulirao Zlatko Buri¢ Ki¢o: “Uzdah Ja sam
alternativac’ postao je u Zelatinoznoj tole-
ranciji neoliberalizma Zapadne Europe
izgovor za novu vrstu malogradanskog
konformizma i intelektualnu lijenost.”
Ipak, bez obzira na negacije kvalitativnih
proboja sintagme alternativno kazaliste,
Kovacevu novu predstavu promatram kao
alternativan projekt jer njime ne oponira
samo glavnoj kazali$noj matrici, koja se u
vecinskom slucaju debeljuskasto uljuljkala
u vlastitu svrhotnost zabavljacke ili pak
prosvjetiteljske prakse (§to je i viSe nego
“dobrodoslo” u ovom, dakako, kako za
koga, pritegnutom i skliskom dobu eko-
nomske krize stegnutih remena i trulih
banana), nego oponira i samoj financijskoj

cm k

strukturi koja takvu kazalisnu (est)etiku i

cini¢ki promovira.

Demistifikacijski
I kao sto je razotkrio prvi kompjutorski

file projiciran na videozidu, to¢nije, na
straznjem zidu Gavelline nevelike i ne
tako duboke scene, kazali$no dogadanje

O iskrenosti ili Odgovornost kapitala (dra-
maturg i redatelj: Mario Kova¢) “Zeli de-
mistificirati proces financiranja kazali$nih
projekata u Gradu Zagrebu, prate¢i na-
stanak jedne atipi¢ne kazali$ne predstave
od ideje do premijere”. Naime, projicirani
je dokument, medu ostalim, pojasnio da
zelja sudionika toga projekta nije da pro-
duciraju najbolju ili najgledaniju predstavu.
Postavili su si, naime, znatno nize kriterije:
“Zele napraviti financijski i idejno najtran-
sparentniju predstavu u povijesti hrvatskog
glumista.” I zavr$no u tom idejnom i mo-
tivacijskom tekstu stoji sljedeca napomena:
“Predstava je financirana isklju¢ivo sred-
stvima Gradskog ureda za kulturu grada
Zagreba. Slava mu!” Da je doista rije¢ o
atipi¢noj, rekli bismo, nesvakidasnjoj, a
time svakako i alternativnoj predstavi (ko-
liko se god Mario ne slagao s navedenom
atribucijom), sviedoCe 1 estetika i etika toga
projekta koji zavr$ava proracunom pred-
stave, kada je na scenu zavréno i stupila
Franka Perkovi¢ kao producentica receno-
ga projekta, i to s tocnim cifama koje su
udijeljene projektu (koji je, istaknimo, izve-
den bez prethodnih proba). Sumirajmo
njezin izvjestaj, to ga je na Gavellinoj
pozornici i procitala. Radi se o pocetnom
budzetu od 50 tisuca kuna, koliko je pro-
jekt dobio od Gradskoga ureda za kulturu,
a trokovi su sljedeci — najam Gavelline
dvorane: 13.405,00 kn, kostimi (koji su
kupljeni nekoliko sati prije same svecane
premijere, a iskoriSteni za svecanu pre-
mijeru): 4.500,97 kn, rekviziti: 166,00 kn
(pizze i nekoliko konzervi pive) 1 honorari:
6 puta 5.321,20 kn (Mario Kova¢, Ana
Franji¢, Dean Krivaci¢, Zrinka Kusevi¢,
Maja Kovag, Ivan Goli¢). Da, valja na-
glasiti da su se pritom Franka Perkovi¢ i
Dora Ruzdjak Podolski kao producentice
(produkcija: KUFER — Kazaligna udruga
frustriranih redatelja) odrekle honorara.

Angazirano

I nakon uvodnih songova iz predstava
kojima su se glavni likovi, izvodadi, pred-
stavili uslijedio je intervju Ane Franji¢,
sada u “stvarnoj ulozi” (funkciji) novinarke
Transfera, s Marijom Kovacem kao re-
dateljem i dramaturgom predstave kojim
je pojasnio poticaje nastanka predstave.
Naime, na samom pocetku projekta, koji
prati nastanak predstave od ideje do sveca-
ne premijere, izvodadi izvode inserte triju
predstava kao §to promoviraju i njihove
simbolicke kostime: rije¢ je o predstavi
Carstvo radosti Mirana Kurspahica, pred-
stavi Zvrcan i DZepan entuzijasticnoga
kazalista za djecu Tigar teatar u reziji
Ive-Matije Bitanga i predstavi Grasak na
zrnu kraljevne Anice Tomié, u kojoj Mario
(podsjetimo) glumi Grasak. Zatim u ma-
niri televizijskih emisija “miljenica tablo-
ida” (razgovor je s izvodacima vodio dra-
maturg i redatelj toga postenoga projekta,
a odjeven u kostim Graska iz predstave

Grasak na zrnu kraljevne) saznajemo i neke
osobne podatke o glumackoj druzini te
kako se glumci snalaze u toj povuci-potegni
financijskoj magineriji kazalisnih projekata.
Tako doznajemo da Ana Franji¢, koja nije
diplomirana glumica, zaraduje 50 posto
manje od svojih kolegica glumica, i to
svega 300 kuna po izvedbi. Zrinka Kusevi¢
isto je tako iskreno priznala kako je gluma
u sapunicama, za razliku od angazmana u
djedjim predstavama, financijski isplativa,
a ugovorom je obavezana da ne govori o
tom veli¢ajnom honoraru. Napomenimo,
sa sestrom Majom Mario je uspostavio vi-
deovezu preko Skypea, koja je u krajnjem
razoCaranju sa stanjem u hrvatskom glu-
mistu nedavno i napustila receno uémalo
okruzje te se preselila u Bilbao. Naime,
Kovac¢ je navedenim razgovorom s izvo-
dacem i izvodadicama (Ana Franji¢, Dean
Krivaci¢, Zrinka Kusevi¢, Maja Kovac)
nastojao skrenuti paznju na ¢injenicu kako
se Citava jedna kvalitetna generacija mladih
redatelja (npr. Oliver Frlji¢, Anica Tomig,
Miran Kurspahi¢, Dario Harjacek) nalazi
u formativnim umjetnickim godinama,
a nema priliku okusati talent i znanje u
prestiznim kazali$nim kuc¢ama te veci dio
svog kazali$nog opusa radi u kazalistima
za djecu i mladez. I nadalje, Kovacevim
rije¢ima: “Ako se netko od njih i probije
do rada u ‘vaznijoj’ kazali$noj kudi, tada je
to na nekakvoj gffili maloj sceni tog kaza-
lista (izuzev &T'D-a kao ¢asne iznimke)
dok su svjetla glavnih pozornica isklju¢ivo
rezervirana za ve¢ uhodana imena srednje
i starije generacije, koje ve¢ godinama
ne nude ni$ta novo i svieze. Iako sam, u
prosjeku, tek pet, Sest godina stariji od
spomenute generacije, imao sam prilike
prodi jako sli¢an redateljski put i bojim se
da ¢e mnogi od njih, ako nastave inzistirati
na svojoj beskompromisnosti u kazalisnom
radu, uskoro ostati bez javnog prostora za
djelovanje, sto bi bilo porazavajuce. Ako
se ve¢ tijekom moje generacije (od kojih
rijetko tko jos kontinuirano aktivno djeluje
u kazalistu) nisu nasli dovoljno hrabri rav-
natelji da riskiraju s tom novom energijom,
nadam se da se povijest nece ponoviti.”
Naravno, osim upitnih strategija finan-
ciranja kazali$nih projekata nije mogao
biti zaobiden ni sustav $kolovanja na
ADU, pa je tako Dean Krivaci¢ izvedbeno
rekapitulirao studij glume u tom nasem
jedinom mo¢nom rasadniku glumaca/ica i
redatelja/ica, a pritom je vrlo vjerno ras¢a-
rao i do¢arao jalovu atmosferu koja vlada
nad mladim glumackim entuzijastinim
dusama, a pod korektivnim profesorskim
dubokim glasom iz svemocéne dubineee

mrkloooga gledalista npr. Joska Seve.

Dokumentarno

I nakon projicirana dokumenta o moti-
vaciji stvaranja predstave uslijedio je nesto
poduzi ¢lanak Moja prva javna funkcija,
koji je Kova¢ objavio na portalu www.
javno.com, i to u svojoj kolumni za koju
kaze kako ga je na pisanje potakla odluka

da demistificira proces raspodjele novca iz
gradskoga proracuna za kulturu. Medutim,
iako je receni portal oblikovan s pozivom
gradanima da djeluju, objavljuju kao novi-
nari, upravo nakon lanka Moja prva javna
Sfunkeija (2. dio) Kovatu vise nije bilo omo-
gudeno izvjestavanje o aktualijama kojima
je nazocio u Vije¢u za urbanu kulturu i
kulturu mladih. Naime, cinicka mo¢ cyber-
prostora viSe mu nije dozvoljavala logiranje
u vlastitu kolumnu. Dakle, ¢lanak Moja
prva javna funkcija kaze na pocetku sljede-
¢e: “Po prvi put u Zivotu nasao sam se na
nekoj javnoj ‘funkciji’. Naime, saznao sam
da sam (ne znam od strane koga) odabran
za Clana Vijeca za programe urbane kul-
ture i kulture mladih (u daljnjem tekstu
Vijeée) pri Gradskom uredu za kulturu (u
daljnjem tekst GUZK) grada Zagreba.”
Znadi, na osnovi odluke Vijeca GUZK je
trebao odluditi kako ¢e rasporediti cca 3,6
milijuna kuna namijenjenih tim programi-
ma. Medutim GUZK uglavnom ne postu-
je odluke Vijeca te se sredstva dodjeljuju
logikom “po babi i po stri¢evima”, kako je
istaknuo Kova¢ u drugome dijelu ¢lanka
Moja prva javna funkeija. Tlustracije radi:
medu ostalim je nas autor te nasilno pre-
kinute kolumne istaknuo kako navedeno
Vijece odlucuje zapravo o vrlo maloj svoti
jer npr. kazalino Ce vijece (Vijece za kaza-
lisnu djelatnost) podijeliti oko 14 milijuna
kuna, a za filmsko (Vijece za filmsku dje-
latnost), kako istice, nije se usudio ni pitati.

Nadalje, nacin distribucije novca Mario
je kao voditelj cijele te demonstracije izlo-
Zio na primjeru dokumenta Program jav-
nih potreba u kulturi za 2009. godinu
Gradskog ureda za obrazovanje, kulturu i
$port (http://www.zagreb.hr/default.
aspx?id=630) gdje je Zjepo vidljivo kako je
HNK (ili Kovac¢evim rije¢ima — velebna
zgrada boje senfa) dobio za 2009. godinu
48 milijuna kuna, DK Gavella cca 2,5
milijuna kuna, Komedija 4,5 milijuna
kuna itd. Odnosno, kad se sumira: javna
gradska kazalista u Zagrebu, centri za
kulturu i glazbene ustanove, Teatar &TD i
Lado (po kojoj su logici te dvije institucije
postavljene zajedno, na prvi, a i na drugi
pogled nije jasno), kazalidne druzine, udru-
ge, profesionalni plesni ansambli, kazalisni
projekti po videnju, kazali$ni amaterizam,
festivali i manifestacije, udruge i centri,
gostovanja prema odabiru selektora i sti-
mulacija pokriveni su s cca 34,5 milijuna
kuna, dok je samo HNK-u (valja ponoviti
usporedbe radi) dodijeljena i vise nego
lijepa svotica sveZnji¢a — 48 milijuna kuna.
I pritom je nas voditelj pri kraju te demi-
stifikacijske projekcije naglasio kako po-
sljednjih pet, Sest pa ¢ak i sedam sezona u
HNK-u nije bilo nijednoga projekta koji
bi zadovoljio sve kriterije struke. Uslijedio
je Kovacev zakljucak koji se moze primije-
niti na sve grane, grandice, korijenja i pa-
njeve nasega dobrano korumpiranoga
drustva: “Mehanizam odlucivanja je u
rukama ljudi koji iz privatnih razloga do-
nose odluke kakve donose.”m



razgovor

zalez

X1/253, 19. o7ujka 2,9. 33

Devlahovic

plesu si petnaestak godi-

na. Na sceni si se proi

put pojavio u predstavi
Suncobrani Mare Sesardici od
tada si bio clan Zagrebackog
plesnog ansambla, pa onda
BADco.-a. Suradivao si s broj-
nim koreografima, radio vlasti-
te solo-predstave, predajes scen-
ski pokret na ADU, a i izuzetno
si aktivan u Udruzi plesnib
umjetnika. Zanima me kako si
zapravo usao u ples, jer koliko
znam, nemas formalno plesno
obrazovanje.

— Pohadao sam srednju
kemijsku skolu i logi¢nim sli-
jedom upisao studij kemijske
tehnologije. Medutim tada, a
to je bilo na prijelazu 1980-
ih u 90-e, primijetio sam dva
nova festivala na zagrebackoj
sceni — Tjedan suvremenog
plesa i Eurokaz. Jednostavno
sam se zaljubio u tijela iz tih
predstava i nadine na koje su
se izvodadi njima koristili, ta
su tijela bila drukdija, kretala
se drugadije, nosila drugacije
ideje, od tijela kakva sam do
tada navikao gledati u kon-
vencionalnom teatru. Ubrzo
nakon toga upisao sam se na
satove plesa u “Studio Mare”,
koji je vodila Mare Sesardié.
Bududi da je broj muskih ple-
saca i tada bio puno manji u
odnosu na plesacice, meni se
vrlo brzo pruzila prilika i bio
sam pozvan plesati u predstavi
Suncobrani. Kratko nakon toga
prekinuo sam studij kemije i
odludio se posvetiti plesu te
sam pohadao niz seminara i
radionica. Tada je u Zagreb
stigla Kilina Cremona, koja je
bila pedagog cijeloj tadasnjoj
generaciji nasih plesaca jer je
imala otvorene treninge za
sve, bilo da ste pocetnik ili
profesionalac. S njom sam,
kako u Zagrebackom plesnom
ansamblu tako i nakon njega,
proveo Cetiri godine uéedi
Cunningham-tehniku.

Cesto se gowvori o stereotipima
veznim za plesacice, no postoji li
uopce neka gradanska, opca slika
plesaca (u muskom rodu) suvre-
menog plesa kod nas?

— Cak bih rekao da ne po-
stoji nikakva slika, $to je u biti
tuzZno i porazno. A to mislim
da je vezano uz ¢injenicu da
na otprilike dvadeset plesacica
dolazi tek jedan plesad, a nas
je (prema podacima dviju stru-
kovnih udruga) u Hrvatskoj
manje od 200. Ali svi stereotipi
i sve slike vezane su uz pitanje
nepostojanja visokog obrazova-
nja u plesu, §to se pocelo po-
lako mijenjati jer je osnivanje
plesnih studija na zagrebackom
Sveutilistu u tijeku. A u vezis
tim sam optimist.

Ratnicki kult vs. plesacka kultura

Moguc¢énost plesnih
studija

Sto mislis kako ce visoka sko-
la promijeniti tu percepciju?

— Mislim da e se svijest
i percepcija javnosti prema
plesacima i koreografima pro-
mijeniti na bolje ako se zna da
su oni akademski obrazovani
gradani. Uostalom, otvaranje
plesnih studija garantira ve¢i
protok i vedi nivo znanja i
ideja, a samim time i vecu
koli¢inu plesnih produkcija.
Temeljem iskustva na ADU
mogu tvrditi da bi Akademiju
upisivali i mladiéi, i to gotovo
u istom broju kao i djevojke.
Stvar je u tome da do sada nisu
imali takvu opciju, pa nisu ni
razmisljali o tome.

8§ obzirom na tako malen
broj muskib profesionalnib ple-
saca, imaju li uopce djecaci/mla-
dici “pravo” na ples, jer tecajevi
i $kole suvremenog plesa eksklu-
Zivno su “za curke”? Cini mi se
da su za decke dozvoljene sve
vrste kompetativnib tjelesnib
aktivnosti, ali kreativne va-
rijante ne. Stanje broj 2, kako
sam ga doZivjela, pokusava
izazvati upravo takve ustaljene
rodne kanone.

—To je opet kulturolosko
pitanje. Cini mi se da smo
uvjetovani mjestom gdje Zivi-
mo. Muskarac kod nas malo-
malo pa mora iéi u neki rat.

A tamo bas i nema koristi od
plesa. Ali od borbenosti i brza
tréanja ima. Sve se svodi na
pitanje prihvacanja drugog i
drugadijeg od sebe, a to je opet
pitanje obrazovanosti.

U Stanju br.2 u jednom
trenutku igram nogomet, ali
loptom za pilates. Zanimao
me kako rezultat takve akci-
je, Cinjenica da se zbog (ne)
mogucnosti igranja nogometa
s tako velikom loptom u tom
trenutku iz moga tijela pojav-
ljuje slika jednog drugog tijela,
odnosno postaje vidljivo ono
drugo ¢ime je “pregnantno”
moje, izvodacko tijelo, ona Ze-
lja koja izbija na povrinu, tako
i jasno izazivati rodne kanone
o kojima govoris.

Twaje solo-predstave Walk
this way i Stanje broj 2 odskacu
od vecine produkcija BADco.-a
po tretmanu plesnog tijela. U
smislu da, ¢ini mi se, razvijas
svaje ideje sirim plesackim i
koreografskim spektrom, nego
vece produkcije od BADco.-a,
kao sto su Memories ili
Siromasan 1, pa i Nikolinine
Promjene.

— Sigurno postoji razlika
kada radim na solo-projektu i
kada radim kao dio kolektiva.
Naravno, i u prvom slucaju
u procesu sudjeluju autori iz
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Iva Nerina Sibila

S plesnim umjetnikom i
koreografom Pravdanom
Devlahovi¢em razgovaramo
0 pritisku dominantne
ideologije na tijela muskih
plesaca, plesnim studijima,
nagradama i naporima

Cinjenicu je da na
otprilike dvadeset
plesacica dolazi

tek jedan plesac,
odnosno nas e
(prema podacima
dviju strukovnih
udruga) u
Hrvatskoj manje od
dvije stotine

A

\

grupe, ali buduéi je moj back-
ground — ples, a u grupi postoje
i plesadi i koreografi i dra-
maturzi i filozof, vjerojatno u
situaciji kolektivna rada mora$
zapravo doéi do rezultata, do
izvedbe uzimajuéi u obzir zna-
nje, interese, Zelje i olekivanja
svih ¢lanova kolektiva. Tako je
i rezultat ovog kolektiva jedna
puno neustaljenija izvedbena
forma nego kada Pravdan
Devlahovié¢ sam radi ili izvodi
solo. Kod sola je ipak samo
jedan izvodac na sceni, samo
jedno tijelo, a ono je moja prva

ljubav.

Ples nije gost

U nedavno premijerno izve-
denoj predstavi OK kolektiva
OOUR narocito je “odskocila”
scena koja je citat videoklipa
Jamesa Blunta. Tvoje “izvlace-
nje” iz sebe i ponovno uvlacenje
ucinilo mi se zaista izuzetno
izvedeno i promisljeno. MoZes
li nesto reci o procesu?

—Taj je videoklip uzet kao
ready-made. U smislu da izvo-
dac na sceni izvodi nesto $to
je samo po sebi zaokruzeno
odredenim znadenjem, $to je
ve¢ netko prije njega izveo.

A takvo skidanje zapravo je
obred svlacenja i skidanja svih
predmeta sa sebe kod samuraja
prije nego ¢e izvrsiti samou-
bojstvo. Takvim postupkom
pokusali smo staviti naglasak
na pitanje autenti¢nosti sa-
mog ¢ina izvedbe. U predstavi
nakon skidanja ne idem izvr-
§iti samoubojstvo, nego ideju
skidanja transferiram dalje na
svoje tijelo, pa tako pokusavam
skinuti i svoju kozu, svoje tije-
lo, sa sebe samoga. Zanimljivo
je da je ta scena nastala prak-
ticki na jednoj probi. Kasnije se
samo doradivala u smislu traja-
nja i nekog finog proci¢avanja
izvedbenog materijala.

Kako si dozivio Nagradu
hrvatskog glumista koja ti je
dodijeljena za najbolju musku
plesnu izvedbu?

— Dodjeljivanje nagrada i
suvremenom plesu u kontekstu
hrvatskog kazalista potez je
koji sigurno radi na promica-
nju i populariziranju te vrste

umjetnosti u Hrvatskoj. A
svaka bi nagrada trebala biti
shvacena kao priznanje za
minuli i zalog za bududi rad,
poticaj nekim novim plesacima
i, na koncu konca, jedna dobra
zabava.

8 BADco. nastupas vise u
inozemstvu nego ovdje. Mozes
li mi reci zasto je to tako, i s 0b-
zirom na tvoj radu u UPUH-u,
moZe li se to promijeniti? Moze
li ples u Hrvatskoj izroniti na
povrSinu kazalisne javnosti,
imamo li za to uopce publiku (s
obzirom na to da su predstave
prilicno zahtjevne za gledatelj-
sku konzumaciju)?

— Ovdje se radi o dvije pa-
ralelne stvari. Nepostojanju
izvedbenog prostora za ples
i koli¢ini publike. Ples je jo$
gost u nasim kazali§tima,
jos memamo taj Plesni centar.
Mene prijatelji pitaju gdje se
mogu vidjeti plesne predsta-
ve? Otvaranje plesnog centra
jamdi, ako nista drugo, onda
Cinjenicu da u gradu postoji
“kazaliste” za ples; pa kad otvo-
rite novine ili neki web-portal,
znate da je to mjesto gdje
mozete vidjeti ples. Postoji
mjesecni program, najave za
cijelu sezonu, sustavni PR.
Pojednostavljuje se Citav obred
odlaska na (plesnu) predstavu.
Sada to funkcionira tako da je
ples zapravo svugdje i nigdje.
Svaka izvedba trazi PR ravan
onome za premijeru. Ako ni-
ste previse uporni u trazenju
informacija, propustite puno
toga. Sto se tice publike, na
tome treba poraditi. Nju treba
kontinuirano odgajati, organi-
zirati, recimo, matineje za $kol-
ske uzraste, pa onda razgovore
ili radionice s plesa¢ima... To je
neko ulaganje koje ¢e pokazati
rezultate tek za, recimo, pet
godina. Naravno da postoje
zahtjevnije i manje zahtjevne
predstave, ali publika nikad
nije glupa. Ponekad je najintri-
gantnije ono $to ne razumijes u
potpunosti.

Kako bi se mladici mogli ak-
tivirati za ples? Koje bi mjere u
smislu pedagoskog ili edukativ-
nog programa plesna zajednica
trebala osmisliti?

—Tesko mi je odgovoriti na
to pitanje. Nisam siguran koli-
ko bi bilo dobro praviti neka-
kve posebne grupe za djecake.
Time bismo opet naglasili
razliku i na neki nacin izdvaja-
li djecake. A s druge pak stra-
ne, mozda bi vise djecaka kre-
nulo plesati ako bi postojale
takve grupe. Ne znam. Kad
sam ja pocinjao, nije mi bilo
bitno ima li u grupi vise djeca-
ka ili djevojcica. Bio mi je bi-
tan ples.
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Djevojcice naprijed, djecaci — stoj!

Iva Nerina Sibila

0d najranije dobi do profesionalne
karijere u plesu musko tijelo kao
objekt pogleda i dandanas mora
biti junacko, sportsko, ratoborno i
uniformirano, ono mora podlijegati
shemi itius, altius, fortius

a Susretima plesnib i baletnih skola
Republike Hrvatske u zagrebac-

kom se kazalistu Tresnja, u stude-
nom 2008, okupio impresivan broj od
devet skola. U dvadeset tocaka i jednoi-
polsatnu programu vidjeli smo razne
plesne Zanrove te pedagoske i koreograf-
ske pristupe. Redom, nastupili su uéenici
skola iz Zagreba, Rijeke, Zadra, Osijeka,
Velike Gorice i Cakovca. U dinamiénu i
dobro organiziranu programu tko “bolje
plese”ili ¢ija skola ima viSe uspjeha ka-
snije na profesionalnom planu nije se
pokazalo kao relevantno pitanje, vec je
jedini vidljiv kriterij bio koliko djeca
pokazuju veselja, slobode i mastovitosti u
pokretu i scenskom izrazu. Sve su skole
suvremenog plesa svojim pristupom
pokazale visoku razinu postivanja eduka-
tivnog vida plesa, koji ne stremi iskljuci-
vo proizvodnji profesionalnih plesaca,
nego Sirokim edukativnim spektrom
crpe iz onoga $to ples nudi. Da nabrojim
samo neke elemente: koordinacija po-
kreta, tjelesna kondicija, holisticka krea-
tivnost, pristup glazbi, tjelesna imagina-
cija, suradnja, samosvijest, pozitivan pri-
stup tijelu. No u cijelom programu, u
kojem je nastupilo stotinjak djece, zami-
jetila sam samo dva djecaka. Pitanje je...
gdje su i to rade ostali? Prema
Susretima, a promatrajudi i §iri kontekst,
izgleda da su u hrvatskom edukativnom
sistemu teCajevi kreativnog pokreta ili
suvremenog plesa neprihvatljivi za dje-
¢ake. Ili obrnuto, edukativni sistem krea-
tivnog pokreta tesko prihvaca djecake.

Aparthejd na pozornici

Dok je vedina ostalih aktivnosti rodno
inkluzivna te djecaci i djevojcice zajedno
uce engleski, idu na soffeggio, trenira-
ju gimnastiku ili karate, na ples idu
samo — djevojcice. Odnosno, djecacima
su pristupacne sportske inalice plesa,
kao $to su drustveni plesovi, akrobatski
rock and roll te u novije vrijeme break
dance 1 hip-hop, koji zasigurno razvijaju
visoku artikulaciju tijela, ali izmjesteni
iz svog konteksta i kontaminirani MTV
i rap industrijom, posjeduju vrlo upitan
edukacijski potencijal. Djecake sklone
kompleksnu tjelesnom izrazu upucuje
se u borilacke vjestine, gimnastiku ili
u rijetkim slu¢ajevima u umjetnicko
klizanje. No svim tim praksama (uz sve
duzno postovanje prema sportu kao
vrhunskoj tjelesnoj specijalizaciji koja
osim tjelesne spreme razvija i koncen-
traciju i samostalnost itd.) u podtekstu

cm k

je natjecanje, odnosno stremljenje prema
savrSenstvu u vrlo odredenom tjelesno-
mentalnom sklopu, $to je opet pedagoski
upitno. S druge strane, natjecateljski
plesovi, osim tog vida, podrZavaju i
rigidan, povr$an i kicast rodno/spolni
identitet. Edukacija putem suvremenog
plesa ili kreativnog pokreta temelji se

na individualizaciji tjelesne imagina-
cije, istrazivanju i samootkrivanju §to
Sireg opsega nacina kretanja u odnosu
na prostor, vrijeme, dinamiku, emociju,
dramati¢nost, vizualnost, glazbenost (za
razliku od sporta, koji suzava vokabular
kako bi se doslo do virtuoznosti jednog
kinetickog idioma). Zatim, u plesnoj
edukaciji razvija se mastovita i kreativna
suradnja s ostalima u grupi, za razliku od
razvijanja kompetitivnosti ili konfron-
tacije sa suprotnom momcadi. Na koncu,
plesno je kretanje djeci toliko prirodan
nacin uenja i otkrivanja svijeta oko sebe,
moguénosti tijela i samoekspresije da je
zaista neobi¢no da se vec u predskolskoj
dobi takav razvoj i pristup svijetu putem
plesnog pokreta rodno zatvara. Pitanje je
§to djecaci ali i djevojéice gube takvom
segregacijom i gubitkom interakcije te
zasto je to tako.

Rod plesa!?

Iako me ovdje u prvom redu zanima
edukativni potencijal plesa, taj je rodni
odnos vidljiv i u profesionalnom plesu.
Trenuta¢no je na suvremenoj plesnoj
sceni u hrvatskoj aktivno desetak muskih
plesaca, a muske ansamble u baletima
HNK-ova u velikoj veéini ¢ine “uvezeni”
muski plesadi iz Istoéne Evrope. U ¢emu
je problem? Zar da povjerujemo da dec-
ki ne vole plesati, a da se vole, recimo,
mlatiti? Ili da su zaista bioloski deter-
minirani za (mekse ili tvrde) varijante
militantnih struktura.

Ples je oduvijek bio sastavni dio ljud-
skog Zivota, a tako je i danas. Pogledamo
li organske, drustvene plesne forme, bilo
ruralne bilo urbane, muskarci svugdje
i u svako povijesno doba — plesu. Od
africkih plemenskih rituala, preko azijski
duhovnih formi, nama bliska evropskog
folklora do pa do hip-hopa — decki ple-
$u i plesom iskazuju razne vidove svog,
muskog Zivota. A dobri plesadi uvijek
su “na cijeni”. Od Freda Astairea, preko
Genea Kellyja do Travolte ili Michaela
Jasksona — najvece su plesne zvijezde po-
pularne kulture — muskarci. Unato¢ “ma-
trijarhatu” modernog plesnog pokreta ra-
nog 20. st. (Isadora Duncan, Loie Fuller,
Mary Wigman, pa do Marthe Graham),
ne treba smetnuti s uma pred-pionire
koji su otvorili teren za razvoj plesa
kao sto su Francoise Delsarte, Jacques-
Dalcroze i, naravno, Rudolf Laban. I
nadalje, pitanje je bi li Margot Fontayn
postala toliko planetarno poznata da nije
bila partnerica karizmati¢na Rudolfa
Nureyeva, koji je pak samo nastavio tra-
diciju velikih ruskih plesackih zvijezda,
pocevsi s Nijiskim, Massienom, preko
Baryshnikova pa danas do Vladimira
Malakhova. Dodajmo jos i neprekidan
niz koreografskih zvijezda pocevsi od
Joosa, pa Liména, Teda Shawna, Alvina

Aileya, Erica Hawkinsa, Cunningahma,

Ni po kajim uvjetima
ne priznajem pravo
muskarca da plese u
Javnosti, napisao je
baletni kritiCar Jules
Janin u Journal des
Debats 27. srpnja
1832. Sto se otada
promijenilo?

Matsa Eka, Forsythea, Kiliana, Duata...
pa do najrecentnijih zvijezda i milje-
nika plesne zajednice poput Akrama
Khana, koji probija sve trzisne, medijske,
zanrovske, rasne ili nacionalne barijere.
Drugim rije¢ima, iako je ples, mozda
viSe nego i jedna umjetnost tijekom 20.
stoljeca, svojom neverbalnom prirodom i
videslojnim propitivanjem tijela i njegove
reprezentacije uspio artikulirati femini-
sticke stavove te nemjerljivo utjecati na
rekonfiguraciju Zenskog identiteta, ples
nije isklju¢ivo Zenska umjetnost.

“Mocne” i “nemocne” socijalne
uloge?

No, ¢ini mi se, u drustvenom zazoru
od muskaraca koji plesu postoji jedan
zaokret. Tako izgleda da drustvo ne trpi
musko plesno tijelo, sustina problema lezi,
paradoksalno, u tretmanu Zenskog plesac-
kog tijela, odnosno u ustroju pogleda na
tijelo koje plese na pozornici (i na tijelo
uopce). Tako je drustveno prihvatljivo
da je Zensko tijelo gledano, a pogled na
njega u muskoj je domeni. U trenutku
kada musko tijelo postaje objekt pogleda
ono mora biti junacko, sportsko, rato-
borno i uniformirano, ono mora podlije-
gati shemi Citius, altius, fortius. Ono ne
smije biti meko, razigrano, imaginativno
i nepredvidivo, ne smije se preliti u mo-
guénost histerije i emocije, u eksces koji
je rezerviran za feminino. Za drugo.

Tako je plesno prosjecno (ne)obrazo-
vanim roditeljima neprihvatljivo dje¢aka
usmjeriti u ples jer ga moraju pripremati
za dru$tveno “moéne” uloge, za prezivlja-
vanje u ovoj drustvenoj, ekonomskoj i
politi¢koj shemi. A ples u svojoj “pokazi-
vackoj” 1 “zabavljackoj” maniri upravo joj
je suprotan. Nacionalna histerija Plesa sa
zvijezdama tu nimalo ne pomaze kao ni
plesna edukacija koja, ma koliko vrsna i
promisljena, egzistira tek kao dio susta-
va. Uz sve ostale napore koje plesna za-
jednica poduzima kako bi se izvukla iz
margine, pitanje vidljivosti i demistifika-
cije plesa u edukaciji nuzan je poduhvat.
Tecajevi plesa i ritmike, u startu se, dakle
ve¢ u vrti¢koj dobi, identificiraju s indu-
strijom neodoljivih minijaturnih oprema
za male balerine, vile i princeze. U kasni-
joj Skolskoj dobi tu je sliku vise nemogu-
¢e promijeniti. Tako princeze i dalje
plesu, a junaci se, htjeli-ne htjeli, bore.
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Emirovi nemiri — radanje srpstva iz duha paganstva

Aleksandar Pavlovi¢

Razvojni put Emira Kusturice nije
tekao pravolinijski, vise lici na
parabolu koja je dotakla dno u
trenutku kada se slavni reditelj
pojavio na predizbornom skupu
ekstremno desnicarske “narodnjacke”
koalicije

spesi i priznanja pratili su Emira
U Kusturicu od samog pocetka nje-
gove karijere — venecijanskog

Zlatnog lava za reziju dobio je ve¢ za prvi
dugometrazni film Sjecas /i se Dolly Bell, a
nagrada ga je zatekla jos kao vojnika u
JNA. Da se ne radi o sineasti kratkog
daha pokazace i naredni filmovi, ovencani
slavom i priznanjima: Zlatna palma za
reziju i najuzi izbor za Oscara (Otac na
sluzbenom putu), Zlatna palma za najbolji
film (Dom za vjesanje), berlinski Srebrni
medved (Arizona Dream) i, napokon, jos
jednom kanska Zlatna palma
(Underground), a spisak uglednih festivala
na kojima su prikazivani njegovi filmovi
predug je za ovaj tekst. Pomalo paradok-
salno, medutim, autorovu individuaciju i
formiranje identiteta pratili su dugotrajni
procesi i potresi, sve viSe se odrazavajudi i
na njegovo stvaralastvo. Kako je, dakle,
tekao taj vrtoglavi uspon od Sarajeva do
Cannesa, a zatim i pad od Cannesa do
Mokre Gore i do zavréne konvencije
“narodnjacke” koalicije?

S brda na brdo, od Emira do
Nemanje

U filmu §jecas /i se Dolly Bell Kusturica
pripoveda o porodici koja je, silom prilika,
nastanjena na ruralnoj i brdskoj periferiji
Sarajeva. Silom prilika je kljuéni pojam
posto se, tokom ¢itavog filma, is¢ekuje
povratak u njihovo prirodno okruZenje,
u grad, u Sarajevo, odakle su uostalom
i dosli. Otac u meduvremenu umire, a
zavr$ni kadrovi filma pokazuju upravo
odlazak ostatka porodice iz udzerica i
blatnjavih ulica ka soliterima na horizon-
tu i, dakle, dugo Zeljeni povratak u Grad.
U narednom filmu takode je u sredistu
jedna porodica koja, sada, Zivi u Sarajevu,
ali ¢e biti primorana da ode, opet preko
blatnjavih i poplavljenih drumova, u
Zvornik, jer je otac, prethodno uhapsen,
sada delimi¢no rehabilitovan ali mu je
zabranjen povratak u matic¢ni grad. I za
zavrSetak Oca na sluzbenom putu vezan je
katarkticki comeback porodice (ovog puta
neokrnjene) u Sarajevo. Obe porodice iz
sarajevske faze su islamske veroispovesti,
a uo€ljiva je tenzija izmedu islama i po-
rodi¢nog porekla sa jedne, i komunizma-
ateizma sa druge strane. Filmovi Dom za

vjesanje 1 Crna macka beli macor u centar
stavljaju drugi etnos — Rome.

Urbano se sada povladi pred kaljuga-
ma, kartonskim kué¢ama i kamp-priko-
licama. Posebno je zanimljivo okretanje
paganstvu, vidljivo u vra¢anjima, pogreb-
nim obi¢ajima i, naro¢ito, u durdevdan-
skom slavlju u Domu za vjesanje. Ova sce-
na obnavlja sli¢nu prethris¢ansku prosla-
vu proleca iz Andreja Rubljova, i to tako
§to jasnu etnicku, istorijsku i geografsku
lokalizaciju kod Tarkovskog (period “dvo-
verja’u Rusiji, nasilno pokritavanje pa-
ganskih muzika od strane hristijanizova-
nih boljara) uzdiZe na univerzalni i meta-
fizicki plan. Kod Kusturice praznik slave
Romi, koji su svuda i nigde, a Purdevdan
se odvija negde izmedu stvarnosti i
Perhanove imaginacije. Ova paganska i
gargantuovska ekscesivnost kulminiraée
u Undergroundu, gde je sve hiperboli-
zovano, prenaglaseno, uvecano, iskari-
kirano — Marko i Crni se prezderavaju,
prepijaju i prejebavaju do iznemoglosti.
Neizbezni trubaci, koje je Kusturica
vodao sa sobom po crvenom kanskom
tepihu, sada su ne samo instrumentalna
pratnja i dekor nego subjekt, integralni
deo radnje. Na nivou imenovanja, od-
nosno na nivou Kovacevi¢evog teksta,
izbegnuta su etnicka odredenja — Marko
i Petar mogu biti bilo ko od exYU-ova-
ca. Ipak, radnja se odvija u Beogradu, a
mnogobrojni elementi, poput uplitanja
dokumentarnih sekvenci koje pokazuju
trijumfalan docek nacista u Ljubljani i
Zagrebu i pusto$ u Beogradu, svedoce o
pomeranju fokusa sa Bosnjaka i Roma na
Srbe. Uprkos promeni etnosa i povratku
gradskoj sredini (doduse, samo delimié-
nom posto se najveci deo filma odvija
u podzemlju), paganski duh ovde je jo3
vidljiviji i dominantniji nego u Domu za
vjesanje. Ovaj prelaz prate na licnom pla-
nu rediteljeve izjave iz tog perioda — na
premijeri Undergrounda u Centru Sava,
koja je trebalo da izgleda holivudski ali se
organizacija pretvorila u anarhiju a pu-
blika u rulju, Kusturica odusevljeno klice:
“Mi smo pagani!” Underground, ipak, nije
samo prica o odredenom narodu, nego i o
jednoj viSenacionalnoj zemlji, i Kusturica
ovo paganstvo jo§ nije etnicki sasvim
specifikovao — “Mi smo pagani”. To “mi”
lebdi na tankoj granici izmedu srpstva i

reliquiae reliquiaruma jugoslovenstva.

Nemanjini Emirati

U svom filmskom putovanju kroz
religije, ideologije i etnose, Kusturica se,
vidimo, sve vise pribliZzavao paganstvu
i srpstvu (u sopstvenoj interpretaciji).
Svojim poslednjim filmom, Zivot je cudo,
on neke od ovih postavki izvodi do kraj-
njih zaklju¢aka — ljubavna prica Srbina
i muslimanke ispri¢ana je iz srpske per-
spektive, a dokumentarnost je ponovo
uvedena kao neopozivi dokaz — junaci
gledaju vesti koje nam nedvosmisleno
saopstavaju ko je kriv za pocetak rata, ko
je prvi zapucao u Sarajevu. Ima ratnih

profitera, ima narkomana i trgovaca
oruzjem, ali rat je, u osnovi, viden samo
iz jednog ugla — srpskog. Zivot je cudo,
dakle, dovr$ava ovaj proces suzavanja
percepcije (i recepcije) na tematskom
plany, ali i na planu li¢ne identifikacije
i uspostavljanja identiteta samog autora
koji poslednjih godina jasno stavlja do
znanja: “Ja sam Srbin pravoslavac”.

I ako je time Kusturica svoj proces in-
dividuacije doveo do kraja, on je isto tako
opisao pun krug i vratio se na pocetak —
prirodno okruZenje likova filma Zivot je
¢udo je planina, gradsko i urbano je pot-
puno nestalo. Na terenu na kom je sni-
mao film reditelj je podigao Drvengrad
(koji okolno stanovni§tvo zove Emirati) i
preselio se u planinu, daleko od svetlosti
Cannesa, velegrada i civilizacije. Ali, iz
perspektive njegovog filmskog opusa, taj
povratak brdima (ne vise sarajevskim)
moze se shvatiti samo kao regresija. Jer,
paradoksalno, kreirajuéi sopstveni identi-
tet on je retrospektivno suzavao moguéi
recepcijski prostor sopstvene kreacije —
“Cigani” nisu vie univerzalna metafora,
metafizika se pretvara u istoriju, Dom za
vjesanje post festum postaje samo etapa
na putu uspostavljanja kolektivnog iden-
tifikovanja tog supstrata kao “srpskog”.

DPurdevdansko slavlje iz Doma za
vesanje, dakle, ima pandan u slovenskom
obredu koji je prikazan u Rubljovu. Romi
koji su u Srbiji prihvatili pravoslavlje pre-
uzeli su i slavu, i to najéesé¢e Purdevdan
(moguce jer je postojala obredna i kalen-
darska sli¢nost sa nekim njihovim tradi-
cionalnim praznikom). Ali, upravo izvo-
dedi rubljovljevski Durdevdan iz jednog
kulturnog miljea, Kusturica $iri moguéi
recepcijski horizont. Odustajuéi od meta-
fizike, i vracajudi to slovensko paganstvo
u etnicki i istorijski jo§ uzi krug nego $to
je to srednjovekovna Rusija u Rubljovu,
smestajudi ga, dakle, u savremenu Srbiju,
Kusturica umanjuje ne samo recepcijski
potencijal Undergrounda nego, retroaktiv-
no, i Doma za vjesanje, u kom sada Romi
ne funkcionisu vise kao univerzalna, nego
kao lokalna i etnicka metafora. Na taj
nacin, i slavlja iz ranijih filmova, za koja
je karakteristi¢no preterivanje svake vrste
u picu i dertu, atavizirala su i regresirala
na nivo paganskih svetkovina. Re¢eno
jezikom binarnih opozicija, recepcijski
opseg njegovog imaginarijuma sve se vise
okretao od pojmova apstraktno, slozeno,
implicitno, mnostveno, odlozeno znade-
nje, karakteristi¢nih za proizvode visoke
kulture, ka pojmovima konkretno, jedno-
stavno, jednoglasno, neposredno znacenje,
tipi¢nih za popularnu kulturu.

U ime naroda - od Zlatne
palme do TV palme

Ratovi i dogadaji iz devedesetih go-
dina nisu uticali na promenu samo u
Kusturi¢inom filmskom opusu; ¢itava
srpska, ali i hrvatska i bosanska kinema-
tografija (knjiZevnost, umetnost) tog doba
obelezena je ratom i istorijskim temama/

traumama. Pomenuti proces Kusturi¢ine
individuacije predstavljao bi privatnu
stvar autora koji je Stedro nagradivan
najprestiznijim medunarodnim nagrada-
ma za filmove ¢ja je umetnicka vrednost
neosporna, kada u tom procesu ne bi

bilo prisutno nastojanje da se sopstvena
interpretacija uspostavi kao nacionalni
identitet ¢itavog naroda — “Mi smo paga-
ni”; “Ja sam Srbin pravoslavac”; ergo, Srbi
pravoslavci su pagani. I upravo u toj tacki,
a nikako zbog zajednickih umetnickih ili
muzickih sklonosti, nastaje preklapanje
izmedu Kusturice i Kostunice (i Velje,
Matije, Cece, Bore Corbe i Ramba) de-
monstrirano na StbNG Poselu.

Ono $to Kusturicu legitimise kao po-
Zeljnog i ravnopravnog u tom drustvu su
briga za kolektivni identitet i zasluge za
Sirenje “srpskih” vrednosti diljem globa
koje, dakle, ne mogu biti opste, univerzal-
ne, nego po neCemu posebne i svojstvene
samo “nama’. To $to se te “vrednosti”
svode na divljastvo, violentnost, ekscesiv-
nost i iracionalnost ne smeta ni$ta; na-
protiv, to nas oslobada svake, kolektivne
ili pojedinacne, krivice i odgovornosti, jer
mi smo prosto takvi, “totalno drukdiji od
drugih”i nepodlozni op$tim normama. A,
§to se tiCe globa, Evropa i svet su u nje-
govim filmovima videli (i to narogito vazi
za pojavu Undergrounda u posleratnim
godinama) ono $to su Zeleli da vide: bal-
kansko bure baruta, buku i bes, i ujedinili
ih sa tradicionalnim zapadnim antro-
poloskim predrasudama o prelogickom
bi¢u i romanti¢nom divljaku kojeg treba
civilizovati, potvrdujudi i opravdavajuci
tako i svoju politiku prema Balkanu (u
poslednjih par godina/vekova).

Bratimljenjem sa “narodnjacima’,
Kusturica je svoju regresiju sproveo do
kraja. Postavljajuci jos u mladosti pitanje
sopstvenog etniciteta (“Kada sam poceo
da razmisljam o svom poreklu, shvatio
sam da ono moze biti samo srpsko”), on
je najzad dosao do “kona¢nog resenja’i
oziveo Srbe iz korena njegovog porodic-
nog stabla, posekavsi one koji su se nala-
zili u kro$nji. Tako su na dobitku svi —
Emir se vraca kudi, svet nam oprasta to
nas je tukao (kao $to i mi opra§tamo tu-
enima svojima), a Guda postaje srpski
brend i neverending Undergrounda. Ali,
to opsteprihvaceno srpstvo je sadasnjost
samo po scenografiji, a zapravo je ne
samo pre-islamsko (nasuprot orijental-
nom turbo-folku koji je srpstvo posebne
vrste i problem per se), nego i pre-hriscan-
sko, pre-balkansko i, in ultima linea, pre-
Jjudsko. Otisavsi u sume Dazbogove, i
suzavajudi sve vie svoj filmski svet,
Kusturica nije postao, kao $to veli, borac
protiv globalizacije, ve¢ borac protiv civi-
lizacije. Njegovo prisustvo na konvenciji
“narodnjaka”, dakle, samo je potvrda i
legalizacija prethodne samoskrivljene
nezrelosti i regresije.
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Anticement

/eludac humanosti

Sasa Ciri¢

Na srpskoj knjizevnoj sceni nije bas
sve tako crno, $to pokazuje i nova
prozna knjiga Vladimira Arsenijevica.
Posto je rubrika Cement bila
rezervisana iskljucivo za negativnu
kritiku, za ovu priliku smo skovali novi
naziv — Anticement

Viadimir Arsenijevié, Predator, Samizdat
B92, Beograd, 2008. - Algoritam, Zagreb,
2008.

ostojala je opasnost da bude

zapamden kao pisac jedne knji-

ge, koju je dalekovido finansirala
njegova tasta; kao najmladi i najmanje
sporan dobitnik najznacajnije domace
nagrade kada su se sa brvna Zirija su-
novratila dva velikana, jedan klasik
ovencan cvetom tikve 1 jedan procet-
nic¢ki luft-pisac. Postojala je opasnost
da u Londonu orosen kapljicama par-
fema postane Jamie Oliver pre Jamie
Olivera; da u uli¢nim prizorima
Ciudad de Mexico neprimetno sraste
sa “Setalima, Cistacima ulica, policijom,
uli¢nim prodavcima koji nikada ne
zatvaraju §tandove, transeksualcima,
kurvama, prevarantima” ili da sa pank
bendom The Arm Strings bude trajno
angazovan u klubovima Ex-Teresa i
Lulu. Mogao je da postane poc¢asni
gradanin svih ex-Yu drZava, kao jedini
poznat i ¢itan uz estradno-medijske
vedete i pesnike na etni¢kom splavu
Meduza ili profi-promoter NVO akti-
vizma u zemlji gde se borba za vredno-
sti gradanskog drustva dozivljava kao
uvezeno pomodarstvo ili (antiratno)
profiterstvo. Mogao je da se posveti
samo izdavanju i promovisanju knjiga
vrsnih regionalnih autora, seksualnih
manjina, degenerika koje su nacisti zre-
tirali farenhajtima, a mogao je da bude
tek turisti¢ki vodic, svetski putnik, hro-
ni¢ar bombardovanja, novelista-grafi-
Car, kolumnista Po/itike. Od svega,
postao je autor jo§ jedne prozne knjige.

Mesozdersko klupko

“Sedam poglavlja zajednicke pove-
sti”u Arsenijevicevom Predatoru radaju
zapitanost: zbirka pripovesti, noveli-
sticki ciklus, roman; $ta je knjiga koju
Citamo? Od svega ponesto. Poglavlja su
odelite celine koje tesko funkcionisu
potpuno samostalno; tek ulancana
otkrivaju motivacioni mehanizam
radnje ili dopunjuju biografske lakune
likova. Niti pojedinaénih sudbina osta-
¢e neupredene — kratkotrajni kontakti,
obnovljena poznanstva, slu¢ajni susreti
i nesigurna secanja ¢ine okvir neu-
korenjenih egzistencija koje promicu
ispred nas s jednog meridijana na dru-
gi. Upravo spoj ravnodusnosti sveta u

cm k

kome su likovi prepusteni sami sebi i
disperzivne naracije koja ostavlja do-
voljno praznine izmedu pojedinaénih
Zivota, dopusta da zaklju¢imo kako
se roman osipa iako price teze jedna
drugoj. Sto nije nedostatak Predatora.
Naprotiv.

Savremena srpska knjizevnost
doima se neizlecivo provincijalnom:

i pisci slabo putuju, proslost mami
jurodive i mitomane, proza kaska za
publicistikom u katarktickom razot-
krivanju traumati¢nog i u obracunu
sa ur-fasizmom. Predator iskoracuje i
u imaginarne prostore srpske litera-
ture uvodi Kurdistan, repetirajuéi po-
vlaséeni areal egzila i teme emigracije
narkomanije. Na bezbednoj udaljeno-
sti, u pozadini Arsenijevi¢eve naracije
stoji model avanturistickog romana
kod koga je geografski i kulturni pro-
stor pripovedanja neutralan, irelevan-
tan i lako zamenjiv dekor.

Ipak, dinamika radnje jeste skriveni
motor ove knjige. Brzi kadrovi zlo-
¢ina na Kosovu, emigrantskog kam-
pusa u Danskoj, levi¢arskih protesta
u Berlinu, masovnog irackog terora
nad Kurdima, raskida veze i rastanka
ljubavnika u Engleskoj, smrti narko-
mana u Barceloni predstavljaju apartne
kompulzije sveta koje u nasoj recepciji
izazivaju muéninu: nasilje i zlo¢ini
sastavni su deo svakodnevice, $tavise,
oni su njen tamni krvotok i genetska
mapa. Zrtve su slucajne ili dobrovolj-
ne: gine se pod tockovima automobila
organa reda ili za smotuljak novéanica.
Staviti sebe, svoje telo, svoje meso na
pladanj rudimentarne gladi ne oznaca-
va perverzni trijumf animalnog; to je
momenat ekstaze banalnosti, banalno-
sti koja oslobada. Po pravilu, kao kod
Kafkine porodice na kraju Preobrazaja,
vitalnost onog &iji ée Zeludac intimno
upoznati tela trojice ljudi rezultirace
iskorakom ka ozdravljenju. Iako u
sudbini Oahu Dzima, popularnog te-
levizijskog voditelja, dobrovoljne Zrtve
Nihil Muse Baksija, mozemo lako
i§¢itati svojevrsnu kulturolosku ironi-
ju — ¢ovek iz zemlje izobilja i svetske
hegemonije bi¢e doslovno pojeden od
predstavnika Treceg sveta, degradira-
nog, obespravljenog i gladnog.

-

O stereotipima, “ladnom
pecenju” i malicioznim
ignorantima

“Kada bi ova knjiga imala ukus”,
kaze novi kulinarski dodatak Blica,
“osetila bi se kao mnogim aromama
fino zacinjeno pecenje koje se prebrzo
ohladilo”, odgovara Mladen Veskovi¢,
¢inovnik u Ministarstvu kulture, gro-
bar edicije “Albatros”i, u slobodno
vreme, kriti¢ar, knjiZzevni. Roman koji
minuciozno i Zivopisno tretira kani-
balizam, u kome se ljudsko telo “prvo
seCe, secka, melje, lupa, zatim marinira,
zafinjava, $pikuje, podvezuje, panira,
onda kuva, przi, pece, gratinira, pa
garnira, preliva, posluZuje i — kona¢no
—jede, jede, jede, jede, jede” (236), kri-
ticara asocira na fino zalinjeno ali pre-
brzo ohladeno pecenje. Fascinantno.

N
\ PREDATOR

Da se kojim slu¢ajem za misljenje
pita kanibal Nihil Musa Baksi, ¢iju je
enigmu nemogucde svesti na obicajni
milje porekla ili veroispovesti, ali ni
na nihilizam (Kruno Lokotar) ili na
¢udovi$ni potencijal razornog u nama
(Vlada Arsenic), dakle, ¢ija enigma
ostaje ocuvana uprkos ovim izrazima
humanisti¢ke zastrasenosti, on bi se
mozda saglasio sa olfaktivhom asocija-
cijom kriti¢ara Blica. Ali, dodao bi da
je sklon pecenju tek kad ima vremena
da ga pripremi, neuznemireno posve-
¢en ispunjavanju ambisa svoje gladi.
Inace preferira sirovo (meso), konzu-
mirajuéi ga halapljivo i kao u nekom
magnovenju.

Na ovogodi$njem Sajmu knjiga u
Beogradu M. Veskovi¢ je obnarodo-
vao finansijsku podrsku Ministarstva,
izmedu ostalog i “konstruktivnoj kri-
tici” (1). Iako u afirmativnom maniru
pokajnicki sadim svoj cverni antiCe-
ment, necu se prijaviti na konkurs (?)
Ministarstva za konstruktivnu kritiku.
Ko zna, mozda molioce-namernike po
holovima i kabinetima Ministarstva
sluZze “mnogim aromama fino zacinje-
nim pecenjem” (toplim, ne vrelim, ta-
man da se topi u ustima), ali treba vaz-
da imati na umu basnu o lavljoj peéini:
mnogi putevi vode do Ministarstva, a
nijedan van.

I jo§ malo od istog degustatora.
Mladen V. u svojoj kritici dodaje da
je knjiga Predator, kao i prethodne
Arsenijeviceve knjige, “previse politi¢-
ki korektna, to jest puna standardnih
CNN pogleda na svet” da “lazi u idejni
klise” dok su likovi lazni buntovnici,
“navodno se konfrontiraju sa vladaju-
¢im zapadnim sistemom vrednosti, a
zapravo bastine njegove vrednosti”.

Dakle, ovako, da popisemo zbi-
tija u Predatoru: jedan Amerikanac
se svojom voljom prijavljuje da bude
pojeden, jedan Kurd postaje kanibal,
jednog Albanca sa Kosova u Berlinu
usmrti automobil nemacke policije,

u Danskoj jedan bosanski narkoman
maltretira jednog a ubije drugog nar-
komana iz Srbije, jedan kosovski pe-
snik na tribini u Berlinu stice simpatije
nastupajuéi pomalo kao maneken-zr-
tva a potom provodi no¢ sa srpskom
pesnikinjom sklonoj alkoholizmu,
jedna danska lezbijka dobija sidu,
jedna beogradska emigrantkinja posle
viSegodi$nje veze ostavlja svog partne-
ra u Engleskoj i vra¢a se u domaju...
Kao $to vidite, sve CNN headline do

headline-a, sa potpisom Christiane

Knjigom Predator
Vladimir Arsenijevic

je napravio iskorak iz
intimnog i konceptualnog
ka fikciji kao konstrukciji
referencijalnog. Time je
preskocio zloduh kobi
autora koji obecava |
preporucio se kao pisac
od koga se nesto ozhiljno
moze ocekivati

Amanpour. Zasto se jedan kriticar, koji
inace po pravilu pise pohvalno i nein-
ventivno, odvazio da sa nama podeli
svoju malicioznost — ne znamo. Ono
§to znamo jeste da u ime Ministarstva
kulture predstavlja nasu zemlju na saj-
movima knjiga od Toronta i Chicaga
do Frankfurta i Sofije. Ne znamo da li
se na nasem $tandu na ovogodisnjem
Frankfurtskom sajmu sluzilo pecenje,
ali da se nas poslenik i kriti¢ar nije
vrnuo doma inficiran “vladajuéim za-
padnim sistemom vrednosti”, u to, kao
§to vidimo, ne treba nimalo sumnjati.

Jos malo tocila za ostraca
nozeva

Arsenijevicev problem jeste §to
je on autor koji se jos uvek trazi u
literaturi. Zongliranje beogradskim
argoom ili kori§¢enje drugog lica jed-
nine u naraciji; sklonost da detaljno,
brendolatrijski opise kako je odeven
njegov junak; da docara doZivljajni
svet gledalaca koji se po prvi put preko
video rekordera susreéu sa filmskom
iluzijom; jednosmerna epistolarna for-
ma: ¢erka obolele od AIDS-a pise ocu
koji ne odgovara; humoreskna privide-
nja Bogorodice, ¢iji lik je od$tampan
na kesi koja lebdi kao balon, sve su
to izrazi autorske graditeljske pasije,
ponegde bez Zeljenog efekta ili pripo-
vedne svrhe.

Prva dva dela polilogije Cloaca
Maxima behu deo privatnog i licnog
narativa o propadanju i “mrcvarenju”
zivota u Srbiji devedesetih, meksicki
ratni dnevnik — dokumentarno svedo-
¢anstvo i odbrana od stvarnosti, Ismail
— kolektivna stilska vezba i intermedi-
jalni pokus. Knjigom Predator
Vladimir Arsenijevié¢ je napravio isko-
rak iz intimnog i konceptualnog ka
fikciji kao konstrukciji referencijalnog.
Time je preskocio zloduh kobi autora
koji obecava i preporucio se kao pisac
od koga se nesto ozbiljno moze oceki-
vati.g
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Strafta

Kuda leti bumerang?

Tomislav Markovié

Veliki Zupan Nemanja i lelek sebra

vega ovoga ne bi bilo da je Emir
S Kusturica odrzao obecanje koje je

dao daleke 1992. godine — da ¢e se
spaliti u znak protesta protiv rusenja
Sarajeva. Obecanje je, doduse, imalo i jedan
mali uslov — ako se satiranje Sarajeva oduzi.
Ili Kusturica nije bas goreo od Zelje da
postane bosanski Jan Palah, ili opsada
Sarajeva nije trajala dovoljno dugo, bar po
njegovim kriterijumima. Osetljiviji nos je
odmah mogao da nanjusi kako u
Kusturi¢inom zavetu nesto smrdi, ali ne na
spaljeno ljudsko meso, ve¢ na pokvarena
jaja.

Miris promasaja

Sli¢an miris promasaja Sirio se pre
nekoliko meseci srpskim medijima iz ver-
balnog okr3aja Zitelja sela Kremna, Bioske,
Stapara i Vrutaca sa direktorom parka
prirode Mokra Gora Emirom Kusturicom.
Seljacka buna je pocela na zboru seljana
11. septembra u Kremnima, sazvanom
povodom uredbe Vlade Srbije da se park
prirode Mokra Gora prosiri za 5500 kva-
dratnih kilometara. Po$to u tu povrsinu
ulaze i njihova imanja, mestani su se po-
bunili braneéi neprikosnovenost privatnog
vlasni§tva. Problem je nastao kad su neki
uesnici protestnog skupa u legitimnoj
odbrani i zastiti svojih interesa posegli za
teskom Sovinistickom artiljerijom, porucivsi
Kusturici da ide u Novi Pazar ili Istambul.
Posredstvom starog dobrog RT'S-a, vest o
Sovinistickom ispadu u Kremnima odje-
knula je snaznije od prve ustanicke puske.
Na nesre¢ne Kremance obrusile su se to-
povske salve Zestokih osuda sa svih strana.
Brojne javne li¢nosti ustale su u odbranu
ugrozenog direktora, od novopecenog
ministra kulture Nebojse Bradica, preko
Mikija Manojlovica, estradnih umetnika
Seke Aleksi¢ i Neleta Karajlica, pa sve do
majstora za pozorisnu rehabilitaciju kvi-
slinga, dramskog pisca Sinise Kovacevica.
Slag na tortu stavio je Dobrica Cosi¢, tradi-
cionalno osetljiv na izlive netolerancije, koji
je prvo pruzio podrsku Kusturici usmenim,
telefonskim putem, a potom je u Vecernjim
novostima objavio pismo emotivno obo-
jenog naslova Stidim se psovaca. Cosié je,
izmedu ostalog, napisao da su ga kremanski
govornici “ponizili kao Srbina i pisca”, da
su “neki ljudi prostacki, mrzilacki, “srpski”,
“pravoslavno”, vredali Emira Kusturicu,
velikog umetnika i velikog patriotu, i pretili
mu progonom u turske zemlje”, te da je
Kusturica ¢ovek koji §titi “patrijarhalnu
kulturu uzickog kraja koja nestaje”.

Da su mi mokrogorske vrane mozak
popile, pomislio bih da je Cosi¢ zakleti
borac za prava manjina, a da je Kusturica
Covek koji je spreman da velikodusno
Zrtvuje svoju rediteljsku karijeru e da bi
zaititio prirodu u uZickom kraju. Medutim,
Cinjenice su malo drugacije. Cosi¢ je autor
teze o humanom preseljenju, jedan od

glavnih kreatora nacionalisticke ideologije
koju je Milosevi¢ prigrlio krajem osam-
desetih, ovek koji je ubedio Radovana
Karadzi¢a da stane na ¢elo SDS, i bio s
njim u stalnoj telefonskoj vezi tokom rata,
dok je Raso humano preseljavao i etnicki
éistio po Bosni, sprovodedi u delo ideje
Dobrice Cosice i njegove sabrace po peru
i tituli akademika. Upravo je Cosi¢ jedan
od najpriljeznijih tvoraca sveta u kojem su
izlivi verske i nacionalne mrznje mogucni i
pozeljni. Kremanci su u odbrani od osione
drzave posegli za oruzjem koje im je u ruke
tutnula srpska intelektualna elita. Da su u
javnom govoru proteklih decenija domini-
rale ideje gradanskih prava, nepovredivosti
privatne svojine i gradanske neposlusnosti,
seljani bi se pozvali na njih i time ozbiljno
utemeljili odbranu svojih prava. Nije tesko
zamisliti da bi se u Kremnima na slicnom
skupu pre tridesetak godina pozivalo na
bratstvo i jedinstvo koje treba cuvati kao ze-
nicu oka, a ne na progon inoplemenika. U
meduvremenu, moda se malo promenila,
a poznati modni kreator Dobrica Cosi¢,
koji je skrojio maskirne uniforme po meri
srpskog coveka, sada bi da se odrekne svojih
modela iz kolekcije “Prolece-leto-jesen-
zima odavde do vecnosti”.

Macke i miSomor

Ni Kusturica nije imun na $irenje ra-
znih oblika mrznje. Njegovi proevropski
branitelji kao da su zaboravili ta je ovaj,
kako rekose radikali u svom pismu podrske,
“iskreni patriota i poznati antiglobalista”
urlao na mitingu “Kosovo je Srbija” pre
godinu dana, stojeéi rame uz rame sa
pomahnitalim Ko$tunicom i razularenim
Nikolicem. Tada je Kusta svoje politicke
neistomisljenike nazivao miSevima koji
se kriju u mi§jim rupama. A mievi se ne
proteruju, ni u Novi Pazar ni u Istanbul.
Misevi su $tetocine koje treba pomoriti
svim sredstvima — miSolovkama, mackama
i miSomorom. Kusturica bestijalizuje svoje
protivnike, ¢ime ih ekskomunicira iz prav-
nog poretka i stavlja na tacnu podivljaloj
gomili koja je tih dana svetila Kosovo de-
vastirajudi i pljackajuéi Beograd. Ovaj ispad
slavnog reditelja nije nikakvo iznenadenje.
U tekstu I Kusturica je kriv (u knjizi Bodez u
srcu) Mirko Kovaé navodi Kusturicine reci
objavljene u pariskom Liberationu 21. ok-
tobra 1991. godine, gde on Slovence naziva
“austrijskim konjusarima” koje su “nasi preci
za vreme Prvog svetskog rata izvukli iz
beckih govana”. U istom tekstu Kovag citira
i Kustinu predratnu, prorocku izjava “Sve
¢e njih Slobo srediti”. Kusturica se ¢udi §to
mu se bumerang, koji je bacio ciljajuéi ko-
njusare, miSeve i ostalu izdajnicku gamad,
sada vratio i tresnuo ga pravo u lice.

Svega ovoga ne bi bilo ni da je, recimo,
direktor parka prirode Mokra Gora iza-
bran na regularnom konkursu. Tesko da bi
Kusturica tu prosao kao najbolji kandidat,
osim ako ga za to mesto ne kvalifikuju
ljubav prema prirodi i mrZnja prema sit-
nim glodarima. Sre¢om po Velikog
Zupana Nemanju, u Srbiji se vladari ne
drze zakona kao pijan plota. Ipak, nije sve
tako sjajno kao u ona zlatna vremena kada
su kraljevi poklanjali dvorskim umetnici-
ma velike posede. Danas ih daju samo na
upravljanje.

Bulevar zvezda

Handke, Peter

Redakcija Betona

U ovom izdanju Bulevara gostuje
internacionalna zvezda knjizevne

i politicke scene, jedan od retkih
zapadnjackih intelektualaca koji je
zdusno podrzavao politiku Slobodana
Milo3evica

ANDKE, Peter (Griffen,
H Kernten, 6. 12. 1942), austrijski
kontroverzni pisac, apoliti¢ni

postmodernista, politi¢ni “otkrivalac”
Balkana. Skolovao se najpre u katoli¢-
koj muskoj skoli u Tanzenbergu, potom
u Klagenfurtu. Studirao je prava na
Univerzitetu u Grazu. Jo§ tokom studi-
ja, zajedno sa Elfride Jelinek, pripadao
je angazovanoj knjizevnoj Grazer gru-
pi. Posebnu paznju je privukao nakon
izvodenja njegove drame Psovanje pu-
blike u SAD 1968. Bio je i filmski sce-
narista. Narocito uspe$nu saradnju
imao je sa Wim Wendersom, tokom
njegove nemacke faze (Nebo nad
Berlinom). Neki danas porede ovu kre-
ativnu saradnju sa filmskim dvojcem
Sidran — Kusturica. Zanimljivo je da ¢e
se u potonjim godinama, Handke i
Kusturica prikloniti srpskoj strani rata.
Inace, njegov knjizevni opus bio je op-
sesivno usmeren na problem jezika i
limitiranost komunkacije.

Moglo bi se re¢i da je Handkeovo
politi¢ko “budenje” tokom devedese-
tih predstavljalo transformaciju jedne
postmodernisticke poetike koje je
zahvatilo mnoge pisce njegove gene-
racije: jedni su krenuli ka po/itickom
konformizmu a drugi ka literarnom
avanturizmu. Kod Handkea se mogu
nadi elementi jedne i druge struje.
Handke je osvojio velike simpatije srp-
ske politi¢ke i kulturne javnosti, ali je
navukao gnev zapadnih intelektualaca.
Svracao je mnogo puta
u Beograd (Radoman
Kanjevac je ispevao
pesmu: Pefer Handke
dolazi u Beograd.../
Domacice gledaju nje-
govu sliku u novinama/
Diwve se tim negovanim
brkovima/ I brizljivo
odabranom okviru za
naocare...). U vreme rata
u Bosni, na pocéetku
bombardovanja 1999,
posetio je Milogevi¢a
u Haagu 2004, a go-
vorio je i na njegovoj
sahrani u Pozarevcu
2006. Handkeova cesta
putovanja, sada mnogo
manje egzoti¢na nego
ona iz osamdesetih
(Japan, Aljaska), uslovi-
la su i osobiti politi¢ko-
putopisni Zanr u kome

je Handke pronasao novu formu za
svoju literaturu. Tako je nastala knjiga
Zimsko putovanje uz reke Dunav, Savu,
Moravu i Drinu: Pravda za Srbiju
(1996) kojom se Handke obratunavao
sa zapadnim medijima, braneéi Srbiju
kao Zrtvu balkanskog rata. Godinu
dana kasnije je izasao nastavak ove
knjige pod naslovom Lesnji dodatak
zimskom putovanju.

Branedi svoj nowi stil, Handke je
jednom prilikom rekao kako to niko
ne bi ¢itao da je samo pisao o tome
“kako su ulice puste i kako je Drina
hladna”. Ovako je islo lakse na trzistu.
Handke je 2000. godine dobio nagradu
Fondacije Braca Kari¢. Tom prilikom je
pozdravio Bogoljuba Kari¢a kao coveka
koji “neguje tradicije koje nam daju
moralnu snagu za odbranu svega $to je
sveto Coveku”. Handkeova privrzenost
Milogevic¢u dovela ga je u vrlo nezgod-
nu poziciju kada mu je grad Diisseldorf
dodelio nagradu “Heinrich Heine” (50
000 EUR).

Zbog ucestalih napada, Handke se
odrekao nagrade ali ipak nije ostao bez
nje. Berlinska inicijativa za alternativnu
nagradu “Heinrich Heine”, obezbedila
mu je istu svotu, koju je on u drustvu sa
Klausom Paimanom odneo Srbima iz
Velike Hoce. “Volim ovu decu ovde i
Veliku Hoéu”, izjavio je pisac tom prili-
kom. Iste godine, Handke je predseda-
vao zirijem na Kusturi¢inom
Kustendorfu. Bududi da ga je odusevio
planinski krajolik, odmah je dobio po-
nudu da postane novi Zitelj rodnog
mesta kremanskih proroka. Ostaje pi-
tanje da li ¢e Handke podiéi brvnaru u
“zelucu Evrope” (kako je nazvao
Kremnu) i da li ¢e proéi bolje od svog
druga Kusturice. Srpski intelektualci
¢ute mada im prija kada Handke u
svom Casopisu Schreibheft objavi pone-
kog srecnika, kao $to je to slucaj sa pro-
zom Igora Marojevica. Bolji je ikakav
izlazak na nemacko govorno podrudje
od nikakvog, rezonuju srpski pisci. U to
ime je priredena knjiga kritickih tek-
stova pod naslovom Treba li spaliti
Handkea (2006).8
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Vreme smrti i razonode

Lirika utoke

Ruska autonomna oblast
“Naftna industrija Srbije”
raspisuje

KONKURS

Predrag Luci¢ Vikne I3l za gorostasa iz Gasne Poljane
4 njega st e e efe e
Mali mis. pod sloganom “Ili jesi ili nisi Lav”
Zastitni znak Betona, britka politicka Ala je trend
satira, ovog puta je servirana kao gzgé‘;“g;ﬁr
dupla rafalna doza Luciceve lirike Ima frend, Posto su njihova gasna prevashodstva navikla da na njihovom
utoke Drug Dobrica svetom tlu odli¢no uspevaju pisci, pogotovo ruski klasici, ¢ija
Kalemar dela zauzimaju sav prostor na policama za knjige u njihovim da-
Mok'rogorsku ¢ama i spahijskim kuéama (pod uslovom da se boja poveza slaze
Brani stvar. pahy P Ja p

Pocetak bune protiv Tahija
(Iz Pesmarice Emira Kusturice)

Vreme smrti,

sa ostatkom namestaja), ba¢uskama iz Gaspromnjefta je neop-
hodan pisac koji ¢e ovekoveciti njihove poslove i dane, i u¢initi

Vreme dna, da se u Srbiji ose¢aju kao na domacéem terenu. Na konkursu ¢e
. Vieme trti, imati prednost spisatelji koji su se ve¢ oprobali u drzavotvornim
Ala je lep Vreme zna, . . . . . L. . .
Ovaj svet: Gresnik, vernik, poslovima, zato¢nici nacionalnog inZenjeringa, profesionalni
Ovde rendzer, Otpadnik, Srbi koji bi da promene profesiju i postanu Rusi po zanimanju,
Onde kmet, Pisnik, sernik, oni koji toplinu porodi¢nog doma podgrevaju hraneéi kamin
Eno turist, Mecéavnik. . .. . c e . . .
Fvo kes, delima Vladimira Sorokina, pisci koji veruju da svi putevi vode u
Pobuni se Vreme vlasti, Tre¢i Rim, kao i svi oni kojima je milija ruska babuska od Duska
Ako smeg! Vreme zla, Dugouska.
Vreme krvi,
Ala je lep . Vreme tl, Uz CV i motivaciono pismo, kandidati treba da dostave i portfo-
Ovaj dzep: Vreme noveca, .
Ovde lova, Imanja, lio sa slede¢im radovima, u pisanoj formi:
Onde step, Vreme laznih
gu b‘ﬁdelar’ Nemanja. * Zitije zivog KGB-sveca, Velikog Plinara Vladimira, pod
Gl::; d;_ng’mski Vreme da se naslovom Putin kojim se rede ide, koje treba da prati razvoj-
Kata-star. Mecavnik ni put ruskog premijera — od malih nogu do velikog vladara.
Pospremi u Podrazumeva se da se kandidat za gorostasa ne mora pridrzavati
Ala je klet Novcanik, biografskih ¢injenica kao pijan plota, jer biografija je tek grada za
Ovaj svet: Vreme da se Sitissko oblik . al tie i k .
Nece kmet da Novi Stb Zitijsko oblikovanje, a realnost je ionako precenjena.
Bude kmet, Na bosanski
Da opsluzi Metne grb. * Poemu o duhovnoj sustini gasovoda koji stvara spirituelnu vezu
Dzet i set, medu narodima i prevazilazi razlike izmedu udaljenih civilizacija
Ala je Klet (radni naslov Ispod Istoka i Zapada)
Ovaj svet! ? P )
Alaje lep Outlaw blues * Roman Rat i nemir u kojem bar jedno poglavlje nosi naziv Ziv
Ovaj Park, . pecen Cecen.
Samo kmet je (Iz pesmarice Emira Kusturice)
Mnogo dark, . . . . .
Pa ¢e rendzer Oduvek voleh samo odmetnike, * Bajku za decu sa elementima pornografije; radni naslovi:
Sa svoj gan Sve begunce od zakona, parije: Medvedev i tri Zlatokose i Grupni portret s animir-damom.
Kmet da stvori Generale, pandure, predsednike
Nasmejan. I Republike Srpske i Srbije. * Roman juznog toka svesti pod potencijalnim naslovom Boris
Ala je slep Drug iskren bejah onih mucenika Tadic, ili gospodin Gasovej. Uzorak za uzor: “Ko kaze da NISmo
Ovaj kmet: Sto vlast drze ko da sluze robiju, na prodaju? Mi Rusima NIS, oni nama nis. Uz golemu proviziju.
Ne zna kome Sto ne mare ni za broj podanika: Dzepovi mi puni kao ruska dusa. Bremenit ose¢anjima. Rodi¢u
Kaze Njet! Osam hiljada za dan ih pobiju. vt Do PN
Sva wridka gas na Bozi¢. Puj, gas za sve nas! Miris ruske stepe u srpskom
Nahija Dusa mi jeca pladem prognanika: radijatoru. Milina... Sta je sad ovo? Hladno, hladnije, najhladni-
Vristi: Dole Radovan, Ratko — sve go outlaw, je, Sibir u grejnom telu. Nema gasa, nema plina, oj, Putine, bag
Dabhija! Ko i ja, siroti boss s Mecavnika, si slina! Psssst! Stisaj misli, Borise, telepate iz KGB-a vrebaju
Davljenik vezan lancem za cash-flow. k b : Prekrsti . Taaako!
Ala je jak na svaku tvoju buntovnu pomisao. Prekrsti se tri puta. Taaako!
Nuvoris: Diego mi drug, a brat Manu Chao, Hladno. Jeza. Drht-drht. Cvok-cvok. Zubi mi se pretvorili u
Protiv njega Idoli Bec¢kovi¢ i Che Guevara... udaraljke. Za sve je kriva Ukrajina. Mamicu im pokvarenu.
(S}a(l)yons,dv Uvek sam stranu odabrati znao: Zavera. Republika Srpska U-krajina, san svakog gasovodnog
Je rendzer, Sam protiv svih koji rule vladara. Srbina. Sta ¢u sad? Sfinga! Pardon, eureka! Cebence. Uvicu se i
zamiSljati o¢i Cornije. Pogledom greju. Toplo, toplije, tonem, usi-
Beton
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Od kovitlaca do snovidenja

Trpimir Matasovi¢

Pronasavsi vrsto uporiste
negdje na pola puta
izmedu “tradicionalnih”i
“osuvremenjenih” reZijskih
(itanja, Janusz Kica svojim
stiliziranim videnjem
Traviate odbija svaku
pretjeranu doslovnost,
aliiideju suvremene
kontekstualizacije pod svaku
cijenu

Giuseppe Verdi, L2 Traviata,
Hrvatsko narodno kazaliSte
Ivana pl. Zajea, Rijeka, 12.
oZujka 2009.

vaka operna kuca koja

Za opernu reziju angazi-

ra primarno dramskog
redatelja mora biti svjesna
rizika u koji se upusta. Jer, dok
s jedne strane takav redatelj u
pravilu ve¢u pozornost pridaje
dramskim odnosima medu
likovima i glumackoj interpre-
taciji pjevaca, on, istovremeno,
i precesto nije dovoljno upo-
znat sa specifiénosti procesta
izvodenja glazbeno-scenskog
djela, sto dovodi do opasnosti
da rezija bude proturje¢na
glazbenoj partituri i/ili ele-
mentarnim zakonitostima
postavljanja pjevaca na pozor-
nicu. Tih je rizika zacijelo bio
svjestan i ravnatelj Opere ri-
jeckog HNK Ivana pl. Zajca
Ozren Prohi¢ (i sim operni
redatelj!) kada je za novo po-
stavljanje Verdijeve La
Traviate angazirao Janusza
Kicu, kojem je, nakon niza
zapazenih dramskih predstava,
ovo bila prva operna rezija u

Hrvatskoj.

Koncentri¢ni krugovi
Rezultat je Traviata koja,
u hrvatskim okvirima, donosi
netipi¢an prsitup opernoj
reziji, podjednako odmaknu-
ta od “tradicionalnih” ¢itanja
u stilu, recimo, Petra Selema,
ali 1 “osuvremenjivanja’
na nadin, recimo, Ozrena
Prohi¢a. Pronasavsi ¢vrsto
uporiste negdje na pola puta
izmedu tih dvaju, uvjetno
receno, ekstrema, Kica svo-
jim stiliziranim videnjem
Traviate odbija svaku pretje-
ranu doslovnost, ali i ideju
suvremene kontekstualiza-
cije pod svaku cijenu. Jer, da
bi drama bila svevremena, ne
mora nuzno biti i suvremena,
a Verdijeva je opera ipak
ponajprije ukotvljena u de-

vetnaestom stoljecu.

U gradnji dramaturske
strukture Kica ne razapinje
lak izmedu dviju Violettinih
arija — Sempre libera iz prve
slike i Addio del passato iz e~
tvrte, nego zbivanja prikazuje
u koncentriénim vremenskim
krugovima, smjestenima oko
sredisnje osi druge slike. Za
razumijevanje svo troje prota-
gonista — Violette, Alfreda i
Germonta — Kici nije klju¢an
ljubavni par, nego Germont,
koji je na pozornici znakovito
i zlokobno prisutan ve¢iu
prvoj slici, iako tada jo§ ne su-
djeluje aktivno u zbivanjima.
No, njegov duet s Violettom
zapravo je pravo tumacenje
¢itave drame. U tom trenut-
ku razotkriva se profil svih
protagonista — Violette, koja
zeli pobjedi od svijeta kojem
pripada, ali je Germont gura
natrag u tu nezeljenu proslost,
ali i sada$njost; Alfreda, koji
zeli pomiriti nepomirljivo,
konkretno ljubav prema
Violetti i drustvene konven-
cije koje mu namece otac; i
Germonta, koji se prikazuje
kao ¢uvar ugleda svoje obitelji,
a u svojoj dvoli¢nosti istovre-
meno pokusava i fizi¢ki isko-
ristiti Violettu.

Ta gradnja koncentri¢nih
krugova odvija se, medu-
tim, paralelno s linearnim
tijekom drame, koji se krece
od raskalasenog kovitlaca
prve slike (u kojoj odli¢na
scenografija Marka Japelja u
nedogled kruzi i kruzi pred
gledateljem), do fantazma-
gori¢ne zavr$nice. Citanjem
Cetvrte slike kao Violettinog
samrtnog snovidenja Kica je
rijesio i problem nedosljed-
nosti karakterizacije Alfreda
i Germonta. Oni u ovoj
predstavi, naime, preokret ne
ostvaruju u realnosti, nego
samo kao najednom idealizi-
rane utvare Violettine agonije.
Jer, ona, zapravo, na koncu
ostaje sama, i to ne samo u
prenesenom smislu, nego i
u doslovnom, smjestena na
jezivo ispraznjenoj pozornici,
na kojoj se (i opet kruzeéi!)
pojavljuju sablasti drugih li-

kova i anonimnih sudionika

zalez
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karnevala (koji su i najuspjeliji 4

segment opcenito kvalitetne
kostimografije Irene Susac).

Rafinirane komorne
situacije

Takav scenski okvir bio je
sasvim sigurno dodatan poti-
caj i Niksi Barezi za njegovu
glazbenu interpretaciju. Na
svoj ve¢ prepoznatljiv nadin,
Bareza je djelo izveo bez uobi-
¢ajenih kracenja, ¢ime je opera
neznatno produljena u trajanju,
ali je dobila i kra¢enjima inace
izgubljenu glazbeno-dramatur-
$ku konzistentnost. U suradnji
s odli¢no pripremeljenim
rije¢kim orkestrima, dirigent
hrvatske standarde neuobi-
ajeno temeljito. Pritom je
posebna pozornost posvecena
rafiniranim komornim situaci-
jama, kao i nizu inace skrivenih
detalja, koji u klju¢nim trenu-
cima diskretno, ali u¢inkovito
potcrtavaju odredene dramske
momente.

Bareza je imao srece i s pje-
vadima. Rijecki je zbor u po-
sljednje vrijeme, otkad ga vodi
Igor Vlajni¢, sve kvalitetniji, a
u ansamblu postoji i niz uglav-
nom vrlo solidnih epizodista,
ovdje predvodenih Kristinom
Kolar, ¢ija je Flora jedna od
njenih dosad najuspjelijih krea-
cija. Rije¢kom ansamblu pripa-
da i tenor Davor Lesi¢, umjet-
nik koji manje vokalne nedo-
statke uspjesno kompenzira
svojom prozivljenom, uvjerlji-
vo, a na trenutke i potresnom
interpretacijom Alfreda. U
ulozi Germonta pojavio se
Vitomir Marof, vokalno uobi-
¢ajeno profesionalan i rutini-
ran, ali scenski bitno sugestiv-
niji nego $to smo to od njega
inace navikli. Naposljetku, u
naslovnoj se ulozi pojavila so-
pranistica Margareta Klobucar,
mlada pjevacica koja je osvojila
publiku kako svojom scenskom
pojavom, tako i suverenom
vokalnom tehnikom, premda
bismo u nastavku njene karije-
re mogli pozeljeti nesto manje
proratunatosti, a vise sazivlja-
vanja s likom kojeg tumadi. No,
u cjelini je nova rijecka
Traviata, ponajviSe zahvaljuju-
¢ Januszu Kici i Niksi Barezi,
predstava koja je svojom kvali-
tetom posve iznimna u nasim
okvirima, i koja bi mogla (i
trebala!) posluziti kao uzor i
drugim hrvatskim opernim
kuc¢ama.

Tradicija profesionalnosti

Trpimir Matasovi¢

Zarazliku od Zagrebackih
solista, Zagrebacki

kvartet, uza sve svoje

mane, ipak njequje barem
elementarnu razinu
glazbene profesionalnosti i
odgovornosti prema djelu, ali
i prema publici

Koncert u povodu 90. obljetnice
Zagrebaékog kvarteta,
Koncertna dvorana Vatroslava
Lisinskog, Zagreb, 14. oZujka
2009.

z Zagrebacku filharmo-

niju i Zagrebacke soliste,

jos jedan reprezentationi
glazbeni ansambl nosi isti pri-
djev u nazivu — Zagrebacki
kvartet. S prethodna dva sasta-
va Kvartet dijeli i prili¢no sli¢-
nu sudbinu. Naime,ion ima
respektabilnu tradiciju, dugu
ve¢ devedeset godina, ali i pro-
bleme proizasle iz ¢injenice da
ne moze dosedi umjetnicku
razinu kakvu je imao u svojim
zlatnim godinama.

Kolektivna
odgovornost

Ipak, postoje i neke bitne
razlike, koje su odraz ¢injenice
da je ipak rije¢ o bitno manjem,
tek Cetvero¢lanom sastavu. Jer,
dok i Filharmonija i Solisti
mogu barem dio odgovornosti
svaliti na svoje $efove-dirigente,
odnosno umjetnicke voditelje,
odnos snaga u Kvartetu je bitno
drukéiji. U njemu je prva vio-
lina, konkretno Goran Koncar,
tek proi medu jednakima, $to
podrazumijeva ne samo manji
teret voditelja, nego i vecu su-
odgovornost svih drugih ¢lano-
va, a to su, poimence, Davor i
Hrvoje Philips i Martin Jordan.
Svecani obljetnicarski koncert,
odrzan 14. ozujka u Koncertnoj
dvorani Vatroslava Lisinskog,
pokazao je jos jednom kako ta
iz formacije sastava proizasla
kolektivna odgovornost dovodi
do umjetnickih rezultata koji,
ako i nisu vrhunski, ipak imaju
bitno visu razinu od one koju
nude Filharmonija i Solisti.

Najvise je to do izrazaja
doslo u izvedbi Sostakovi¢evog
Gudackog kvarteta u F-duru.
Rije¢ je o partituri kojoj treba
pristupiti minuciozno, s osobi-
tom pozorno$éu prema svakom
pojedinaénom glazbenom
detalju, ali i njegovom mjestu
unutar Citave cjeline. Donekle
je paradoksalno da jacu polovi-
cu Kvarteta predstavljaju braca

Philips na unutarnjim dioni-
cama, a slabiju Goran Koncar i
Martin Jordan na prvoj violini
i violonéelu, dok je u gudackim
kvartetima inace obrnuto. To
znadi da bi se u najistaknutijim
dionicama mogla pozeljeti visa
razina ekspresije, pa ¢ak i tona,
ali, s druge strane, do izraza
vise dolazi fino medutkanje
druge violine i viole, §to gudaé-
ki kvarteti éesto zanemaruju. A,
u krajnjoj liniji, ti odnosi ipak
nisu u prevelikom neskladu,
tako da je Citava izvedba bila
obiljezena, ako nista drugo,
vrlo ozbiljnim i profesionalnim
odnosom prema odabranoj
partituri.

Promisljena

i prozivljena
interpretacija

_ I'dok bismo u slucaju
Sostakoviceve skladbe jos i
mogli govoriti o igranju na
sigurnu kartu standardnog
repertoara, Monteverdijevim su
Dwobgjem Tancredija i Clorinde
¢lanovi Kvarteta pokazali kako
su spremni i na rizik hvatanja u
kostac s njima ne osobito bli-
skim stilom. U toj je tocci, do-
duse, zvijezda ionako bio tenor
Kresimir Spicer, ¢ija je duboko
promisljena, ali i prozivljena
interpretacija bila vrhuncem
¢itave koncertne veceri. No, 1
Zagrebacki je kvartet izvedbi
pristupio iznimno odgovorno,
pokazujudi se, ako ve¢ ne ide-
alnim, onda barem dostojnim
Spicerovim suradnicima.

Nesto sasvim drukéije ponu-
dila je zavr$na tocka programa,
Elgarova Introdukcija i Allegro
za gudacki kvartet i gudace.
Ovdje su se Zagrebac¢kom
kvartetu u izvedbi pridruzili
Zagrebacki solisti, 1 upravo se
kroz tu suradnju vidjela ipak
vrlo bitna razlika u profesional-
nosti dvaju ansambala. Clanovi
Kvarteta ozbiljno su prionuli na
svoje nimalo jednostavne dio-
nice, dok su Solisti svoj dio
posla odradili na, nazalost, vrlo
prepoznatljivo nonsalantan i
povrian nadin. Tek bi krajnje
cini¢an promatra¢ mogao za-
kljuciti kako su ¢lanovi
Zagrebackog kvarteta i
Zagrebackih solista zasluzili
jedni druge. Jer, za razliku od
Solista, Kvartet, uza sve svoje
mane, ipak njeguje barem ele-
mentarnu razinu glazbene pro-
fesionalnosti i odgovornosti
prema djelu, ali i prema publici.
A dok je tome tako, i za
Zagrebacki kvartet ima neke
nade. A za Soliste ba$ i nema.
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Plamjani — gorstaci

otoka Hvara

Ana Perinié

H/AX

Odnos“mi”i“oni” autorica pratiu
konstrukcijama i reprezentacijama
lokalnih identiteta i regionalnih
specificnosti u knjizevnim djelima
hvarskih autora ranog novovjekovlja.
Posebno su zanimljivi iskazi o
egzotizaciji doseljenika s kopna
kreiranjem“lika gorStaka”kao
Drugog u mediteranskoj kulturi i
civilizaciji te realizacija i djelovanje te
predodzbe u kulturnom kontekstu u
kojemu se javlja. Razlicita perspektiva
otocana i dosljaka dokaz je otocne
policentri¢nosti Hvara, gdje zapadni

i istocni dio Hvara funkcioniraju kao
dva svijeta, dva otoka na otoku

toljetna dihotomija primorskog i
S kontinentalnog, priobalja i zaleda,

mora i planine u hrvatskoj je kul-
turi i civilizaciji stalno mjesto izrazita
kontrasta i istodobna prozimanja. Ta dva
razli¢ita geografska i kulturna entiteta
spojena su migracijama i kontaktima
svojih stanovnika. Otok Hvar ima sve
tipi¢ne sredozemne karakteristike — nala-
zi se u srediStu glavnih pomorskih puto-
va, najduzi je i najsuncaniji jadranski
otok. Dolaskom doseljenika s kopna

nakon turskih ratova, od 16. pa sve do 18.

stoljeca, postaje na mikrorazini paradi-
gmatskim primjerom sraza kontinental-
nih dosljaka i oto¢nih starosjedilaca.
Imigranti s kopna naseljavaju prostor
isto¢nog, krskog, ne odvise plodna dijela
otoka koji je ve¢ u Hvarskom statutu iz
1331. poznat pod nazivom Plame.
Teritorijalni pojam Plame Cesto je mije-
njao svoj opseg zbog administrativnih
podjela. Cak je i etimolosko objasnjenje
njegova naziva nedoreceno i nejasno, dok
je vrlo lako pronadi objasnjenja i price o
Parosu, Pharosu, Lesini i Hvaru. Plame
su oduvijek bile prostor rezerviran za
pastire, za doseljenike koji su bjezali s
kopna pred turskom opasnoscu, za sve
“drugacije”i “druge”, udaljen od urbanog,
nizinskog, starosjedilackog dijela otoka.
Venecija je poticala naseljavanje novog
stanovnistva, posebno nakon Kandijskog
i Morejskog rata, o ¢emu doznajemo iz

mletackih sindika.

“Drugaciji” otocani - otocni,
hvarski gorstaci

“Novi stanovnici” nisu bili pravi
¢lanovi komune, ali su uzivali posebne
povlastice, poznatije kao “privilegije
Pastrovi¢a”, koje su trajale do 1802. 1
rezultirale razdvajanjem, ¢ak i namjer-
nim izoliranjem dosljaka na istoku i
starih stanovnika na zapadu otoka. S
vremenom se ime prostora prenijelo i na
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stanovnike; pojavljuju se nazivi Plamjani,
Plémjani, Plévjani, Plami, Plamusi,
Plamusori, Plonke (2ene s Plama), koji
upotpunjuju oblikovanje predodzbe o
“tudem” prostoru i “drugadijim” otocani-
ma. Stanovnici naselja koja se nalaze na
Plamama sami za sebe nece upotrijebiti
bilo koju varijantu naziva koji ih pove-
Zuju s tim oto¢nim prostorom, cesto ¢e
takve nazive smatrati uvredljivima. Ime
su kreirali oto¢ni “starosjedioci” za svoje
“druge” koiji su se doselili u njihovo ne-
posredno susjedstvo. Prepoznali su ih kao
stanovnike kopna i zaleda Dalmacije za
koje su imali ve¢ ustaljen, nizom stereoti-
pa obogacen naziv Viah/Viaj, ali su zbog
njihova doseljenja i Zivota na otoku od
njih napravili novu stereotipnu katego-
riju — ofocni, hvarski gorstaci. Pojava toga
hvarskog, lokalnog, oto¢nog stereotipa
moze se pratiti u knjizevnim djelima
autora rodenih na otoku Hvaru i svojim
knjiZzevnim radom vezanih za hvarsku
sredinu: humanisti¢kog latinista Vinka
Pribojevica, renesansnog komediografa
Martina Benetovica i dvije anonimne
hvarske komedije. Stereotipi se najce-
$¢e definiraju kao vremenski postojani

i nepromjenjivi. Na primjeru hvarskih
“drugih” vidljiva je njihova temporalna
perzistentnost, ali i njihova varijabilnost.

“Surovi” Hvarani

Jedno od najpoznatijih djela hrvatske
latinisticke knjizevnosti, De origine su-
ceessibusque Slavorum, govor je hvarskog
dominikanca Vinka Pribojevi¢a odrzan
1525. na latinskom jeziku u gradu Hvaru,
a 1532. tiskan u Mlecima. Pribojevi¢ je
tim govorom presao uzak ideoloski okvir
komunalnog srednjovjekovlja unoseéi
opceslavenske ideje kako bi dao povijesni
legitimitet svome Hvaru, Dalmaciji i
uopée Slavenima, preplicuéi povijesno i
knjizevno. Posljednji je dio govora naj-
zavi¢ajniji, posvecen je Hvaru, gradu i
otoku. Hvarski je ulomak jedinstven, rije¢
je o jedinom opisu Hvara prije turskog
napada, pljacke i paleza 1571. u kojem
je unistena veéina izvornih gradevina, ali
i podataka cuvanih u hvarskom arhivu i
biblioteci dominikanskog samostana. U
njemu Vinko Pribojevi¢ opisuje rodni
otok od istoka (dijela najblizeg kopnu)
prema zapadu. Hvar je podijeljen na tri
geografska podrucja kojima su pridruze-
ni stanovnici i gospodarske grane kojima
se bave: isto¢ni dio otoka — pastiri, sre-
di$nje hvarsko polje — tezaci i ribari te
grad Hvar — plemidi i gradani. Pribojevi¢
se izja§njavao kao Hvaranin, ¢lan hvarske
oto¢ne zajednice; unato¢ ¢injenici da
je vrlo obrazovan s obzirom na ostatak
stanovni§tva, u njegovu opisu nalazimo
lokalne stereotipe o pojedinim stanovni-
cima hvarskih naselja koje je vjerojatno
dijelio sa zajednicom kojoj je pripadao.
Uz humanisticki ton opisa hvarskih
staleza i stanovnika razli¢itih dijelova
otoka iz teksta se mogu isCitati lokalni
animoziteti srednjovjekovnih Hvarana.
Podjela stanovnistva u govoru podudara
se s geografskom podjelom otoka,a u
opisu Hvarana i njihovih odlika uocljive
su podjele koje odgovaraju i nekim danas
radirenim oto¢nim stereotipima.

Stanovnici isto¢nog dijela otoka,
pastiri, opisani su jednim pridjevom u
komparativu: suroviji od ostalih stanov-
nika otoka Hvara, ime su stavljeni u
opoziciju svim oto¢anima, jasno oznace-
ni kao oto¢ni “drugi”. Hvarska komuna
sa svim svojim staleZima opisana je kao
skladna, jedinstvena, idealna zajednica.
Pastiri i njihovih pet sela na visoravni
iskljuceni su iz te kolektivne reprezenta-
cije, iz njezine samopredodzbe. Izbaceni
su iz mediteranskog okvira u kojemu se
nalaze svi ostali Hvarani. Oni su doselje-
nici s kopna, pobjegli pred turskom opa-
snoscu, svojom su drugacijom kulturom
i povijes¢u stranci u primorskom svijetu.
U Pribojevi¢evo vrijeme ti su novi oto-
¢ani prvi masovniji kopneni doseljenicki
zbjegovi koji su na njihovu otoku pro-
nasli sigurnost i novi dom. Naseljeni u
krdkom, klimatski neatraktivnu dijelu
otoka s limitiranim moguénostima eg-
zistencije, slabo povezani s razvijenom
hvarskom komunom, njezinom kultu-
rom i naslijedem, zapravo su nepoznati
stranci o kojima se prica, neki ¢udni,

tudi, mozda i neprijateljski kontinentalci.

Pozitivne je stereotipe u svome
govoru Pribojevi¢ upotrijebio za repre-
zentiranje Hvarana, koristeci se svim
raspoloZivim povijesnim, jezi¢nim i
kulturnim znanjima. Negativnu je ste-
reotipizaciju primijenio za odredenje
doseljenika odredujuéi ih kao surove.
Surovost je svojstvo koje su ve¢ gradani
Atene i Rima pripisivali barbarima,
drugima i drugacijima s kojima su se
susretali. Hvarani se ne odreduju prema
Mlecanima, onima koji njima vladaju,
vec se, naprotiv, nastoje §to vise obicaji-
ma i vrijednostima pribliZiti stanovnici-
ma Italije, tako da su doseljenici zapravo

idealna “kontrastivna” grupa. Djelomi¢no

odreden pojam Vlaha, koji je oto¢anima
pokrivao svakog kontinentalca, sada je
dobio bliskiju i realniju konkurenciju
na samom otoku. Hvarani su u imi-
grantima s kopna dobili svoje vlastite,
oto¢ne gorstake.

“Surove Hvarane” Pribojevi¢ izravno
ne uvrstava ni u jedno glorificirano
rodoslovlje koje navodi i ovjerava svo-
jim govorom: slavensko, dalmatinsko
i hvarsko. Naprotiv, iz hvarskog ih
slavnog rodoslovlja eksplicitno izba-
cuje kao razli¢ite od svih otocana ne
navodedi nijedan objektivan pokazatelj
istaknute razli¢itosti, nego jednozna¢nu
karakteristiku surovosti. Hvarska se
zajednica odreduje i definira u odno-
su na tu drugu i drugadiju zajednicu.
Hvarani su potvrdeni prostorom
(mediteranski otok, more), povijeséu i
bastinom. Doseljenici su iskljuceni iz
svih kategorija, dosli su na otok s ko-
pna koje je oto¢anima uvijek bilo mje-
sto drugosti kao neimenovan kolektiv
bez pisane povijesti i opipljive bastine.

Djelomi¢no odreden
pojam Vlaha, koji je
otocanima pokrivao
svakog kontinentalca,
sada je dobio bliskiju i
realniju konkurenciju na
samom otoku. Hvarani
su u imigrantima s kopna
dobili svoje vlastite,
otocne gorStake
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Hvarani “zlatnog doba” otoka ograduju
nove oto¢ne stanovnike ne imenujuéi
ih, niti iskazujuéi potrebu za njihovom
integracijom ili asimilacijom u oto¢-

ni zivot. Usporedimo li Pribojevi¢evu
podjelu s onom Ive Rubica u njegovu
opisu otoka Hvara i Hvarana u djelu
Nasi otoci na Jadranu, vidljivo je da su

i nakon pola tisu¢ljeca zive predodzbe
otocnog prostora i njegovih stanovnika
kojima se koristio hvarski dominikanac.
Rubi¢ otok dijeli na zapadni dio (naselja
od Staroga Grada do Jelse) gdje Zive
“starinci, cakavci, boduli, zemljoradnici”,
“pravvi farski puk” (Rubi¢ 1952: 121),
zatim na juzno oto¢no podgorje (s dva
naselja: Sveta Nedjelja i grad Hvar)

gdje veli¢a Hvar kao “grad aristokratskog
sjaja, u kome su viadali plemici” (Rubi¢
1952: 123) s njegovim trgom koji je
“sastajaliste Hvarana, pucana i plemica”
(Rubi¢ 1952: 123) i na istoéni dio otoka
(Plame, podrugje jugoisto¢no od Jelse)
Ciji su stanovnici “gofovo svi doseljenici

iz oblize Neretvansko-makarske Krajine

i Hercegovine. Razlikuju se od centralnog
otoinog dijela otoka Hvara i nekad poluari-
stokratskog grada Hvara. Ne govore cakav-
Stinom, u nacinu Zivota, izgledu, rasnom
tipu vise lice primorcima nego starincima

Hwvaranima” (Rubi¢ 1952: 123).

Benetovicevi Plamjani -
stereotipi o “dobrom divljaku”

Djelo Hvarkinja ili Komedija od
Bogdana jedina je od triju rukopisno
sacuvanih hvarskih renesansnih kome-
dija, s potvrdenim autorom, svestranim
hvarskim pucaninom i komediografom
Martinom Benetovi¢em. Radnja i likovi
zapravo su odraz prilika, drustvenih i
staleskih odnosa i Zivota grada u kojemu
se i za kojega se komedija prikazuje.
Huwarkinja u sebi ¢uva lokalne stereotipe
povezane uz odredene oto¢ne zajednice.
Bududi da je renesansna komedija vrsta
koja stvara tipove, a ne individualizira-
ne likove, stereotipne predodzbe vazan
su dio oblikovanja i karakterizacije
pojedinih likova. Martin Benetovi¢ u
Hwarkinji prvi put u knjiZevnosti unosi
ime za stanovnika isto¢nog dijela oto-
ka koje je ostalo u govoru Hvarana do
danas: Plamjanin. Jedno od glavnih lica
komedije — Bogdan Plamjanin dolazi
u grad Hvar iz Gdinja, tako da u ime-
novanju i predstavljanju lika vidimo da
su u Benetovicevo vrijeme kategoriji
Plamjana sigurno pripadali stanovnici
toga sela. Od ostalih hvarskih naselja iz
isto¢noga dijela otoka spominje se jos i
Zastrazidce. Goja i Dobra, likovi slugki-
nja u komediji, takoder su dogle iz Plama
iu gradu pronasle sluzbu. Plamjani su
u renesansi predstavljali izvor komike i
posalica u hvarskoj sredini. U komunika-
ciji likova vlastelina i gradana s likovima
slugu i seljaka vidljivo je poistovjeéivanje
seljaka s divljacima, isticanje animal-
nog i primitivnog u njihovu ponasanju
s naglasavanjem njihove tjelesnosti,
nagonskog i naturalnog u seksualnosti,
prozdrljivosti i sklonosti nasilju.

U svemu navedenome vidimo kori-
jene stereotipa o “dobrom divljaku” koji
¢e uz Plamjane vezati prosvjetiteljski
hvarski autori. Dok Vinko Pribojevi¢
doseljene stanovnike plamske visoravni
uopceno odreduje kao pastire “koji su su-
roviji od ostalih stanovnika otoka Hvara”,
Martin Benetovi¢ za njih ve¢ upotreblja-
va naziv koji stanovnistvo isto¢nog dijela
Hvara povezuje s prostorom Plama,
predmet su karikiranja i ismijavanja, ali
smijeh obi¢no obuhvaéa ono $to je po-
znato, §to viSe nije strano, nego ogoljeno
blisko.

Likovi seljaka u Benetovi¢evoj
Huvarkinji mogu se jasno podijeliti u dva

sloja: Plamjani — seljaci s Plama i Vlasi
— seljaci koji dolaze iz Makarskog pri-
morja/Krajine. Vidljiva je hijerarhizacija
seljackih slojeva: Plamjani jesu “drugi”,
udaljeni od komunitarnih prava i pravila,
ali koliko god zadrzali gorstacke obicaje,
jezik i tradiciju, ipak Zive na otoku, dok
su Vlasi seljaci s kopna, dosljaci kojima
je strana ne samo gradska sredina, nego
i sam oto¢ni Zivot. Seljaci i sluzin¢ad

s Plama, komi¢ni likovi odredeni za
ismijavanje, u susretu s Vlasima prestaju
biti objekt smijeha i postaju subjekti koji
se zajedno s ostalim oto¢nim stalezima
pridruzuju poruzi i stereotipizaciji se-
ljaka s kopna. Plamjani su, iako i sami
podrijetlom s kopna, Hvaranima manje
“drugi” od Vlaha. U kontaktu s Vlasima
oni postaju ravnopravni ¢lanovi oto¢nog
kolektiva, suvereno preuzimajuéi hvar-
ski kolektivni imaginarij i oto¢ni prezir
prema kontinentalcima. U Huvarkinju je
uz predodzbe hvarske komune o svojim
“drugima” utjelovljenima u likovima
Plamjana te posebice Vlaha, unesen i
jedan “vlaski” stereotip o stanovnicima
oto¢nih i primorskih gradova. Likovi
podrijetlom iz kopna, Radoj i Barbara,
nazivaju Hvarane Latinima smatrajuci
njihove obicaje i kulturu “latinskom”,
tudom.

Hvarski komediograf u svoje je ko-
medije unio lokalne, hvarske stereotipne
predodzbe svoga vremena, ¢ime potvr-
duje suzivljenost s prostorom i specific-
nom oto¢nom zajednicom kojoj pripada.

“Plamska” komedija 1:
Komedija od Raskota

Druga renesansna hvarska komedija
poznata je pod naslovom Komedija od
Raskota. Franjo Fancev ju je u podna-
slovu Zanrovski odredio kao jelsansku
seljacku komediju s kraja 16. stolje¢a. Za
razliku od Hvarkinge, koju je potpisao
njezin autor Martin Benetovi¢, ovoj je
komediji autor nepoznat. Mjesto radnje
Komedije od Raskota jesu Plame, to¢nije
selo Poljica ili kao $to se u dijalektu na-
ziva Pojica; time komediju eventualno
mozemo nazvati “poljickom”ili to¢nije
“pojiskom”, kako i danas ktetik, pridjev
od naziva svoga sela, tvore stanovnici
Poljica, a nikako ne “jelsanskom” kako
je odreduje Franjo Fancev. Vedina likova
jesu Plamjani: Rasko, Duklin, Cvita,
Bogdan, Sladoj (Cvitin otac), uz iznimku
lika remete Miklete de Zorzija. Radnja
se zasniva na sukobu izmedu Duklina
i Raska za Cvitinu naklonost. Niz ko-
micnih situacija i zapleta utemeljen je
na Raskovu angaziranju Bogdana kao
ljubavnog pomagaca, koji zapravo nizom
spletki ismijava Raskov kukavicluk i pra-
znovjerje. Plamjani su predstavljali izvor

ismijavanja Hvarana, ali u ovoj komediji
nema likova iz drugih dijelova otoka
Hvara, smijeh se ne zasniva na staleskoj
ili intelektualnoj nadmodi i seljackoj
inferiornosti i nemoéi. Komedija od
Raskota jest komedija o Plamjanima i za
Plamjane, $to je vidljivo u nekim repli-
kama pojedinih likova. Bogdan u svojoj
pouci Rasku naziva Plame domom u ko-
jemu se svi poznaju i znaju sve o svima,
gdje nitko ne mozZe glumiti da je netko
drugi ili bolji nego $to uistinu jest. Rasko
se nakon tu¢njave s Duklinom, u kojoj
je izgubio, boji sramote zbog poraza, a
ozlijedenu ruku planira namjestiti kod
lokalnog vidara. Bogdanov komentar o
Plamama i Raskovo aludiranje na vidara,
dje su ime i usluge oéito dobro poznate,
markiraju prili¢no snaznu povezanost sa
Zivotnim prostorom autora ove komedi-
je, ali i publike kojoj je bila namijenjena.
Pojavljuje se obrnuta perspektiva
od one u Hvarkinji gdje se stanovnici
zapadnoga, izrazito mediteranskoga i
pretezno urbanog dijela otoka poruguju
seljacima i pastirima s podrudja Plama.
Zapadni dio otoka sa svojim urbanim
Zivotom i razli¢itim staleZima kao da ne
postoji, u ovoj komediji mjesto radnje
uopée nema obiljezja primorskog, otoc-
nog i mediteranskog prostora, rijetko
se spominju more i otok. Sredina u
kojoj se odvija radnja sli¢nija je seoskim
prostorima dalmatinskog zaleda nego
primorskom oto¢nom krajoliku. Likovi
u komediji u dijalozima koriste se ste-
reotipnim predodzbama o pokvarenosti
urbane mladezi iz Staroga Grada te ka-
rikiranim opisima Turaka u kojima se uz
smijeh i$¢itava i sveprisutan strah nakon
stvarnih turskih napada na otok.

“Plamska” komedija 2:
“Prigovaranje” medu
Plamjanima

Farsa, burleska Prigovaranje pod
Kresiscen u Plamah meu Bojdanom i
Raskotom lovéarom varbhu Brusanih za-
snovana je na nekoj lokalnoj rugalici
proizasloj iz meduseoskih nadmetanja o
porodu brda Vela glava (373 m), lokali-
tetu izmedu grada Hvara i sela Brusja,
gdje stanovnici Brusja, Grabja i Selca
na nagovor lokalnog bogatasa ubijaju
svoju stoku za obrok dolazeéem novo-
rodencetu. Ako Hvarkinja obuhvaca
Zivot i razli¢ite drustvene slojeve hvarske
komune, Komedija od Raskota stanov-
nike sela Poljica, Prigovaranje zahvaca
mikrorazinu otoé¢nih sela isto¢nog
(Poljica, Zastraziice) i zapadnog (Brusje,
Grabje, Selca) dijela otoka. Cijela radnja
konstruirana je oko poslovice-pricice:
Tresla se brda, rodio se mis. Brdo Vela
glava izmedu Brusja i Hvara iznenada

je zatrudnjelo i o¢ekuje se porod veli-
koga novorodenceta, umjesto kojega se
porodi tek mis koji pobjegne u dvoriste
vlastelina (vlastelin je svojim karikiranim
opisom i izmisljenim imenom o¢ito
takoder ciljana meta poruge ove farse).
Na brdu Kriziséu (404 m), isto¢no od
Zastrazid¢a na podru¢ju Plama, sasta-

ju se tri Plamjanina: Rasko, Bogdan i
Sarhoj. Rasko lovéar zapocinje razgovor
o tre$nji i njezinim uzrocima u dijalogu

s Bogdanom, a Sarhoj, koji se vraca iz
grada kao izravan sudionik dogadaja,
izvjeséuje o samom dogadaju i njegovim
posljedicama. Sudionici u razgovoru
prostor Plama kojim se kre¢u i na kojem
Zive nazivaju “nase Planine” ili “nase gore”.

U Prigovaranju se prvi put Plamjani,
stanovnici isto¢nog dijela Hvara, ismi-
javaju i poruguju seljanima sa zapad-
nog, dotada porugom i karikiranjem
netaknuta oto¢nog svijeta. Uz Komediju
od Raskota, koja se takoder dogada na
Plamama, i u Prigovaranju je promije-
njena lokalna oto¢na perspektiva u kojoj
sada istok gleda zapad otoka. Hvarskim
“drugima’” pruzena je prigoda da istupe
iz pozicije drugosti i ismiju one koji su
u njima gledali druge i drugacije oto-
¢ane.

Za razliku od Hvarkingje, u kojoj liko-
vi pripadaju razli¢itim stalezima i dolaze
iz razlicitih dijelova otoka, ¢ak i s kopna,
u Komediji od Raskota i Prigovaranju
likovi pripadaju selja¢kom stalezu (osim
lika remete Miklete di Zorzija aliti
Jurasovica i don Jadrije iz Komedije od
Raskota) i nastanjuju plamska sela istoc-
nog dijela hvarskog otoka.

Dva analizirana teksta vjerojatno su
nastala po uzoru na Benetovic¢evu ko-
mediju, a ne kao Benetoviéeva slabija
komediografska produkcija. Plod su
potrebe hvarske publike za scenskim
izvedbama u pokladno vrijeme i izvan
urbanog svijeta hvarske komune te Zelje
neimenovana Benetoviceva epigona, ili
vise njih, da zadovolji gledateljski inte-
res plamskih Hvarana. U hvarskim su
komedijama surovi i bezimeni pastiri
Pribojevi¢eva Hvara postali Plamjani,
koji u Benetovicevu Hvarkinju ulaze kao
jedni od glavnih likova predstavljajuci
posebnu kategoriju snalazljivih oto¢nih
gorstaka. U komedijama koje mozZemo
nazvati “plamskim” gotovo su svi likovi
Plamjani, a radnja obuhvaca Zivotni
prostor, stereotipe i tradiciju tih “drugih”,
od oto¢nih starosjedilaca marginalizi-
ranih i karikiranih Hvarana. Upravo
plamske komedije, nastale pod utjecajem
komediografske tradicije hvarske komu-
ne, ali prostorom i radnjom udaljene od
njezinih pravila i izmaknute od njezinih
stereotipizacija, pruzaju videnje hvarskog
otoka i otofana iz pozicije kolektivne
predodzbe njegovih “drugadijih”i “dru-
gih” stanovnika.

Primjeri tih diskurzivnih tvorbi otoé-
nih stereotipa o drugosti kroz vrijeme
(od 1525. do polovice 17. st.) pokazuju
svoju trajnost, ali i varijabilnost.
Stereotipi o hvarskim gorstacima s vre-
menom postaju sofisticiraniji i precizniji,
umnazaju se, obuhvacaju nove odnose,
stvaraju nove kliSeizirane osobine i pro-
pisuju nove uporabne kontekste. Unatoc¢
svojoj varijabilnosti, njthova postojana
trajnost sastavni je dio hvarskog, oto¢nog
identiteta.

* Ulomak ¢lanka Dva otoka Hvara Ane
Perinic koji ce u cijelosti biti objavljen u
zborniku Destinacije ¢eznje, lokacije
samoce: Uvidi u kulturu i razvojne
mogucnosti jadranskih otoka, ur. Ines
Prica i Zeljka Jelavi¢, Zagreb: Hrvatsko
etnolosko drustvo, Institut za etnologiju i
folkloristiku, 2009.
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Radanje vodvilja iz duha

travestije

Dario Grgic

Beogradski filolog i teoreticar u
proznom dijelu ove knjige nastoji
vratiti satirsku knjizevnost pod svjetla
pozornice

Gordan Marici¢, Devajka kaja nedestaje/
Nesmir; Mono & Manjana, 2006, Beograd

vo §to zapisuje Zamarovsky o

satirima: “Bili su obijesni, pre-

predeni, razuzdani, nametljivi i
uvijek veseli. Bilo im je stalo jedino
do vina, Zena i uzitaka koji vino i Zene
pruzaju”. I onda dalje nabraja: zabav-
Jjali su se plesom i glazbom, svirali u
frulu, siringu, cimbal; ljude voljeli
nisu: ponekad su ih plasili, ali uglav-
nom su ih izbjegavali. U antici je na-
stalo podosta slika i kipica satira, je-
dan je kipi¢ u Narodnome muzeju u
Beogradu, zove se Satir koji svira na
frulu. Da satira, $to se Beograda tice,
nema samo po muzejima, dokaz je
jedan pisac. Ime mu je Gordan
Marici¢, beogradski je pisac, drama-
turg i filolog iza kojega je gomila pri-
jevoda s latinskoga, jedna zbirka pje-
sama, studija Satirska drama danas:
teorija ili teatar? (NNK Internacional,
Beograd, 2008). Predaje anticku knji-
Zevnost na tamo$njem Filozofskom
fakultetu, a davne 1990. dobio je
PEN-ovu nagradu kao najbolji mladi

prevodilac s latinskoga.

Nastrani underground

Izdanje koje je pred nama iz dva je
dijela, proznoga Devojka koja nedostaje
i pjesni¢koga Nesmir (kojim se neée-
mo posebno baviti). Da prispodoblja-
vanje Marici¢a u satirskome ruhu nije
samo jeftina zamjena Covjeka s na-
slovom njegova rada, dokaz je drama
koju je napisao i objavio u sklopu svo-
ga teorijskog djelceta posvecena sati-
rima: dramolet se zove U Hefestovom
domu — satiri svjedoci preljube, koji daje
na kraju rada Satirske drame danas kao
rjecit dokaz da je taj literarni Zanr u
obliku prili¢no nastrana undergroun-
da i danas Zivahan, ili da ga Marici¢
nastoji vratiti pod svjetla pozornice,
smatrajuci da je kao verbalna ponor-
nica ionako prisutan u bezbroj oblika
na literarnoj sceni (gdje uglavnom
nakon nekog kalambura nestane iza
kulisa). Medutim Marici¢, koji je kao
autor ocito srzno fokusiran malte-
ne do mentalne predodredenosti za
skliske osobenosti satirskoga, ve¢ u
prvim objavljenim pjesmama naginje
silenskome, od ljudi i bogova pod-
cijenjenu zovu §to vonja na ovoze-
maljske, nimalo sublimacijske bludne
i vinske radosti . Marcijal u njegovu
(i Nedeljkovi¢evu) prijevodu kaze:
“od mene Cita$/stihove pitke/stihove
britke”. Pa on u sli¢nu meditativnu

cmyk

okruzju konstatira u pjesmi Coha:
“Slutim da biva. I Stvarno se desi./
Nad tobom pokrov. Odeca u kesi./
Dan mozda prode. Al minuti tuku./
Sedativ meni, dok ruza sanduku./
Majka je jedna. I retko prava./Slutim
da biva. Placem, Miroslava.” No kad
sjedne pisati prozu, Marici¢u nije do
suza, nego do brzine; pa i ako pusti

suzu, pusti je hitro. Devojka koja nedo-

staje sva se dogada krvavih devedese-

tih, ¢ija politicka nakaradnost odjekne

povremeno u pozadini vodviljski
brzih obrata izmedu nekoliko liko-
va u kvazitipi¢nim musko/Zenskim
relacijama. Glavni je lik Ivan, mlad
profesor opsesivno posvecen potrazi
za “devojkom koja nedostaje”, iz ¢ega
ne treba brzopleto zakljucivati kako
on djevojaka nema: ima on djevojke,
bas kao $to i djevojke imaju njega, a i

one koje ga nemaju mogle bi ga imati.

Satirsku osudu neshvatljivih Zenskih
postupaka Marici¢ navodi u spome-
nutome teorijskom djelu, citirajuéi
Euripida, kod kojega satiri uzdisu:
“Na svetu ne smeju radati se Zene...
osim ako nisu stvorene za mene”.

Torte emocija

Marici¢ je, kako se kaze, medijski
osvijesten, o¢ito je da se nagledao
filmova i nacitao knjiga; iza na prvu
ruku uhvaéene jednostavnosti njegova
stila krije se prili¢no stroga dramatur-
ska struktura, a stvari izvodi ve¢ spo-
menutom brzinom — on pise kao da
snima dokumentarac na ¢iju je mon-
taZzu potrosSio sto puta viSe vremena
nego na snimanje; kamera ide s toc¢ke
A na to¢ku B odmah, bez medupri-
jelaza, a nekoliko umetaka izmedu
monologa ¢ija je interludi¢nost jedina
naznaka postojanja nekakva vanjskog,
“objektivna” svijeta, izgovorene su

devoika Kaja
nedostaije

Maricic je, kako se kaze,
medijski osvijeSten, oCito
je da se nagledao filmova
| nacitao knjiga; iza na
prvu ruku uhvacene
jednostavnosti njegova
stila krije se prilicno
stroga dramaturska
struktura, a stvari izvodi
brzo — on piSe kao da
snima dokumentarac na
Ciju je montazu potroSio
sto puta viSe vremena
nego na snimanje

kroz oc¢insku figuru psihoterapeuta,
¢ime se dodatno ojacavaju infantilnost
i persiflazi¢nost situacija kroz koje
prolaze njegovi likovi. Koji bi htjeli
odrasti tako da ostanu zauvijek mladi,
i kojima mozda naslada i nije najvaz-
nija na svijetu, ili barem nije vaznija
od averzije $to je osjecaju spram svija-
nja gnijezda, ili, jo§ gore, spram stare-
nja. Biti slobodan, ali uz nekog vraski
privla¢nog. Zamjenjivog za nekoga
jo§ privlacnijeg. Preko toga su torte
emocija. Arhetipske situacije iz film-
skih klasika. Kadrovi u kojima je u
prvom planu boca. Recenice od kojih
staje dah: kada Ivana na tucu izazove
biv§i momak djevojke koja povremeno
pokazuje tendenciju da nedostaje, on
ga gleda i u glavi izgovara: “Imat Ce§

i druge devojke. I one ¢e te ostaviti.”
Ali promrmlja nesto drugo. Nesto
kao “nista”. Mari¢i¢ je inteligentan i
benevolentan. Radi se o piscu eruditu,
koji dobro sazimlje stvari i koji pise s
punom svijed¢u da je umjetnost veca
od Zivota, da stvari koje izgovaramo u
glavi, koje presucujemo, jedine vrijede
da budu zapamdéene.

Urbani satir

Ljudi se dijele na one koji samo
Zive i na one koji konstantno zami-
§ljaju paralelnu, veliku, pravu realnost.
Cije glave jece od velikih replika.
Ovdje imamo lik urbanoga satira koji
izbjegava ljude, ali tako da se stalno
druzi s njima, okruzen svojom eki-
pom, dvojicom, mozda trojicom prija-
telja, i stvarnost je to propustena kroz
filtar anticke lapidarnosti koja je do-
voljno duboka da odgovori na rastre-
sene, razasute zapte suvremenoga
svijeta. Rukopis mu je sinoptic¢an,
telenovelic¢an, gotovo da ga je mogude
“Cuti” izgovarana s dasaka kakva tea-
tra, §to bi mozda bio njihov prirodni
ambijent. Robert Crumb suvremene
srpske knjizevnosti, predvodnik zani-
mljive generacije filologa (Boris
Pendelj, npr.) koji su do Sofokla dosli
preko Johna Forda, postapajuéi se
Jean-Lucom Godardom i patedi s
Wongom Kar Waijem. A kad smo ve¢
kod Johna Forda, evo za njim i Johna
Waynea: on drzi rekord kao glumac
koji je odigrao najvise glavnih uloga u
povijesti filma, ¢ak 142 puta bio je
prvi na $pici. I kaze profesor
Susilovi¢: “Stara bitanga. Uz toliki
broj poku$aja mogao je bar nauciti
hodati...” Sto je Mari¢i¢u uspjelo ot-
prve.
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Zabavnije je biti gej

Bojan Kristofi¢

Osvifesteni su svjeZ i nesputan prikaz
seksualnih fenomena, nista ljudsko
nije im strano i plijene prije svega
svojom uvjerljivoscu

Ralf Kiinig, Osvijesteni s njemackoga
prevela Tatjana Jambri$ak; Mentor,
Lagreh, 2008.

povijesti domaceg stripa rijetko se

koji autor eksplicitno bavio sek-

sualnos§cu, a da pri tome nije upao
u zamku pornografije (ili barem tvrde
erotike), ve¢ se usredotocio na realisti¢-
niji, promisljeniji prikaz ljudske spolno-
sti. Klasi¢ni stvaraoci poput Andrije
Maurovi¢a i Waltera Neugebauera spo-
radi¢no su se bavili seksualnoséu u svo-
jim djelima, Maurovi¢ u razigranim,
“mekim” porno-stripovima objavljenima
u albumu Kandaul, a Neugebauer u
kultnim porno-obradama djedjih bajki.
Sli¢an duh posjedovali su erotski stripo-
vi Stanka Begli¢a, autora tzv. trece gene-
racije, dok je ozbiljniji tretman seksual-
nosti zazivio tek u stripovima njegovih
generacijskih srodnika iz grupe Novi
kvadrat, ponajvise Mirka Ili¢a, te u ne-
kim Kordejevim i Zimoni¢evim stripo-
vima. Ninoslav Kunc, takoder ¢lan te
proslavljene grupe, u nekoliko svojih
kratkih ranih stripova ponudio je ironi-
¢an pogled na seksualne frustracije pro-
sje¢na malogradanina.

Od Crnog Popaja do Pakla

U kasnijim godinama seksualno
eksplicitniji stripovi mogli su se ¢itati
na stranicama brojnih fanzina, posebno
Stripoholica, medu kojima se Crni Popaj
Stefa Bartolic¢a isticao kao posebno
radikalan, Zestok i vulgaran, ali takoder
upecatljiv i slojevit strip. Isti je autor
nadaleko poznat po zabavnom erot-
skom serijalu Dick Long, prisutnom u
domacdem izdanju Playboya, koji unato¢
svojoj popularnosti, ponajprije zbog
briljantna crteza, nije uspio dosegnu-
ti snagu i originalnost Crnog Popaja.
Mhnogo poeti¢niji i rafiniraniji pristup
ljudskoj seksualnosti predstavila je
Magda Dul¢i¢ u nizu svojih ranih stri-
pova, primjerice Gradu zena, u kojem se
tema spolnosti promatra iz dominantno
zenske perspektive, §to je u domacem
stripu posebno rijetka pojava. Jos je
rjedi izravan prikaz homoseksualnosti, i
jedini primjer koji mi s tim u vezi pada
na pamet jest strip Do gole koze, dio
serijala Svebor i Plamena Darka Macana
i Matije Pisacica, koji govori o maloljet-
nu homoseksualnu skinkeadu i njegovoj
krizi identiteta potaknutoj sukobom
seksualne orijentacije s predrasudama
neposredne okoline.

Premda bi se uz seksualnost u doma-
¢em stripu dalo spomenuti jos nekoliko

zalez
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imena, posvetit ¢emo radije pozornost
toj tematici u domacim izdanjima stra-
nih stripova, pri ¢emu je lako uoditi niz
djela koja se seksualnoséu bave zrelo,
provokativno, istodobno kriti¢no i du-
hovito, i najvaznije, potpuno neopte-
receno i bez ikakvih predrasuda. Isti¢u
se Ljubav i rakete brate Hernandez,
gdje seks i nimalo platonska ljubav
préte doslovno sa svake stranice, kao
osnovni predmeti komunikacije medu
junacima, i From Hell — Pakao Alana
Moorea i Eddieja Campbella, gdje je
mracan prikaz seksa u kontekstu vik-
torijanskog Londona vazno sredstvo
potresne kritike nemoralnih drustve-
nih odnosa. Potonjem nije stran ni

otvoren prikaz homoseksualnosti, i u

Ralf Kdnig Osvijesteni

©

tom je smislu najprovokativniji strip

do sada objavljen na domadem trzistu.

I dok su u Paklu osobe homoseksualnog
opredjeljenja tek sporedni likovi, u stri-
pu Osvijesteni njemackog autora Ralfa
Koéniga oni imaju glavne uloge. Rije¢ je
0 jo$ jednom hrabrom izdavackom po-
duhvatu sveprisutna Darka Macana, koji
vec nekoliko godina u svojoj Biblioteci
Q_(sadrzajnom i konceptualnom produ-
zetku istoimenog strip-Casopisa) objav-
ljuje vrijedne stripove stranih i domaéih
autora, dosad uglavnom manje poznatih
hrvatskim &itateljima.

Ironicno o seksualnosti

Takav je i Ralf K6nig, jedan od ista-
knutijih njemackih strip-umjetnika, ¢iji
je uspjeh tim znacajniji $to je ve¢ina
njegovih stripova naglaseno homosek-
sualne tematike, ali su svojom prijemci-
voséu i ¢itljivoséu uspjeli nadici kliSeje
specijalizirana gej-trzista i osvojili vrlo
sirok krug Citatelja. K6nigovi rani stri-
povi, namijenjeni prije svega gej-popu-
laciji, objavljeni su u brojnim fanzinima
sirom Njemacke, a upravo su Osvijesteni
oznadili njegov komercijalni proboj ka
mainstream strip-sceni, kao i dostizanje
umjetnicke zrelosti. U Osvijestenima,
koji funkcioniraju poput beskrajno
lucidne humoristi¢ne TV-serije, autor
se 1 prema homoseksualnosti i prema
heteroseksualnosti odnosi s potrebnom
dozom ironije, relativizirajuéi tako pre-

drasude vezane uz obje orijentacije, te
ru$edi spolne i rodne stereotipe Citatelju
pruza autenti¢nu sliku ljudskih seksual-
nih avantura i dilema. Ton stripa nagla-
$eno je humoristican, i premda pojedine
situacije prikazuju seksualne nesigur-
nosti koje bi bile pogodan materijal i za
znatno mracniju, teZe probavljivu pricu,
autor svoj svjetonazor dosljedno pro-
vodi od pocetka do kraja stripa i time
homoseksualce, kao jos diskriminiranu
manjinu u nekim europskim drzavama,
a u Hrvatskoj pogotovo, prikazuje bez
odmaka i bilo kakve autocenzure, prido-
noseci na svoj nadin $irenju tolerancije.
U sredistu je price Axel, dvadeset
i nesto godisnji Nijemac, koji nakon
mucna prekida s dugogodisnjom djevoj-
kom (a ona ga je ostavila zbog njegova
Cesto primitivna, sirova macho-pona-
$anja) igrom slucaja dolazi u doticaj s
pripadnicima dizeldorfske gej-subkul-
ture — Walterom, Norbertom i njihovim
prijateljima, te u druZenju s njima krene
preispitivati vlastite seksualne porive,
ali i predrasude koje se obi¢no vezu uz
pripadnike ove ili one seksualne ori-
jentacije, pa i Zene i muskarce opéenito.
U nizu urnebesnih epizoda Axel ¢e
iskusiti brojne probleme s kojima se
homoseksualci susre¢u u svakodnevnom
Zivotu, dok ¢e oni putem svoje Zudnje
za rasnim pripadnikom istog spola, ali
suprotne seksualne orijentacije, dobiti

Virtuozan, karikaturalan
crtez i izvanredan osjecaj
za dijalog glavne su
kvalitete Ralfa Kdniga,

a bilo kakvo radikalnije
poigravanje formom
stripa samo bi naStetilo
Osvijestenima, Cija |e
tematska provokativnost
sasvim dovoljna da
privuce I zadrZi paznju
Citatelja

priliku ispitati u ¢emu se krije relativna
predvidljivost heteroseksualnih obrazaca
ponasanja, da bi lakonski zakljudili kako
“biti straight i nije bas zabavno”. No,
kako strip odmice, i oni ¢e poceti sum-
njati u takav zakljucak...

Virtuozan crtez

Ukratko, Osvijesteni su svjeZ i nespu-
tan prikaz seksualnih fenomena, nista
Jjudsko nije im strano i plijene prije
svega svojom uvjerljivoséu koja proizlazi
iz autorove uzivljenosti u tematiku, §to
se, naravno, temelji na realnom Zivot-
nom iskustvu. Pojava takva stripa na
domacem trzistu pokazuje kako su izda-
vadi dovoljno zreli da se uhvate ukostac
s takvim temama, kao i Citateljstvo da ih
prihvati i §toviSe, poistovjeti se s njima.
Stoga je jasno da se u Hrvatskoj stripovi
konaéno poimaju kao zahvalan i rele-
vantan medij izraZavanja.

Formalno gledano, Osvijesteni ne
predstavljaju pretjeranu inovaciju, ve¢ su
uspjesna sinteza razlicitih utjecaja, medu
kojima su najuoc¢ljiviji, u pogledu stiliza-
cije ljudske figure i kompozicije table,
stripovi francuskih autora Jean-Marca
Reisera i Claire Bretécher, koji su se
analizom ljudskih eti¢kih i emotivnih
odnosa bavili na vrlo slican nadin.
Virtuozan, karikaturalan crtez i izvanre-
dan osjecaj za dijalog glavne su kvalitete
Ralfa Koniga, a bilo kakvo radikalnije
poigravanje formom stripa samo bi na-
stetilo Osvijestenima, Cija je tematska
provokativnost sasvim dovoljna da pri-
vudle, a potom, zahvaljujuéi talentu auto-
ra, i zadrzi paznju Citatelja.

17.- 21.0Zujka2009.
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TUBORG

THE FUN STARTS HERE

zadovoljstvo nam je pozvati Vas na svecano otvaranje
18. DANA HRVATSKOG FILMA, koje ce se odrzati

u utorak 17. oZujka 2009. s pocetkom u 19 sati,

u dvorani Kina SC, Savska 25, Zagreb.

Veselimo se Vasem dolasku, kao i pracenju svih ostalih
programa 18. Dana hrvatskog filma.

DANI
HRVATSKOG
FILMA
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Farma pisaca

Boris Beck i Igor Rajki

Ulomak iz romana Ne bih o tome koji
uskoro izlazi u izdanju zagrebackog
Jesenskog i Turka i Hrvatskog drustva
pisaca

manje ¢e se prostirati iza Sumarka,

utvrdastih grmova ambrozije te

viSe utvrda naveZenog smeca zbor-
nika. Kanali¢i za navodnjavanje ¢e Zubo-
riti izmedu poslaganih enciklopedija i
antologija. Casopisi u funkciji ograde bit
¢e uzorito poslagani.

Nad $iroko otvorenim vratima, na
natpisu nedostajat ¢e slovo: PIK mange
Najbolja hrvatska perad. Najvierojatnije,
pomislit ¢e Rajki, zaigrana djeca kriti¢ara
i pisaca su skinula I da bi ga upotrijebila
u oznacavanju infantilijade svijeta, ali ¢e
spaziti da je vokal postavljen kao mosti¢
kako bi se presao mutan, zacudo, nabujali
potok na ulazu.

Kuéica za portira, radena kao omanja
replika HNK, bit ¢e prazna kad ¢e Rajki
udi pitati za odjel. Rajki e izadi i uputiti
se prema kompleksu zgrada. Usput, iz
otvorene septicke jame pred ulazom,
izronit ¢e netko i veselo ga pozdraviti.
Rajki ga necée prepoznati pod dihalicom
i maskom te tetovazom pod govnima, ali
¢e uljudno odzdraviti ulazeéi u zgradu.

Ostarjela administratorica, struktu-na-
tu-ralistkinja, no jo$ uvijek ruzna, ¢ija je
davna tetovaza na celu SFRJ nakon estet-
skog tretmana produljena u Sve Frajere
Rado Jebem, jos i viSe ¢e podcrtavati tuznu
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karikaturalnost. Cim ¢e ga vidjeti, uéi ¢e
u sobu FORMATERINA specijaliziranu
za izdavanje autorskih viza za zemlje ma-
nje od Hrvatske, kako bi se autori osjecali
nadmoc¢nije i dva puta se zakljucati.

Jos ¢e uvijek strahovati da je se trazi
zbog nikad uvracene ljubavi.

U sljedecoj sobi Nedjeljka Sunday, pu-
topiskinja i pjesnikinja, ¢im ¢e ga ugleda-
ti, poCet Ce se praviti kako miluje Suskave
vreCice, a ne da, kao obi¢no, stvara poezi-
ju.Jos uvijek ¢e mu zamjerati nesto, iako
joj je dao da novu zbirku pjesama napise
na svjeze natopljenim ulodcima menstru-
alne krvi. Na trenutak ¢e ga pogledati kao
da ¢e mu oprostiti, a potom kao da ¢e ga
pitati za posudbu novaca, ali ée se vratiti
$uskanju vrecica. Na njenom duguljastom
vratu nece biti moguée ne doditati Jebo
mene moj lijepi tata, vidi Ssto mi je ostavio
oko vrata bolnu tetovazu.

U pokrajnjim prostorijama, podno
stubista, nalik na smocnicu, nas knjizev-
nik tudeg podrijekla, kojemu je Rajki
zaboravio ime, ali ne i tetovazu Zatwvori
mi citat draga, bilo sprijeda ili straga,

Anu Lizu je oblagao njenim isprintima

s bloga. Bit ¢e to pregrst raspolozZenja i
htjet ¢e od toga napraviti jedinstven stav.
Uzdahe e joj podvlaciti kitom te Ce se
Rajki odmaknuti i uspeti na kat. Dizalo
nece raditi jer e biti posudeno za snima-
nje nekog filma.

Studeni Novembar ¢e pijano bauljati
stubistem, rubac oko vrata grlit ¢e mu
Nemam klik za Zenski lik. Sve ¢e mu kre-
nuti nizbrdo otkad se obogatio i poceo
raditi tv-serije. Rajki je cijenio njegovo
odbijanje stvarnosti. Tako ¢e i sada
Studeni pijan izreé¢i da mu Rajki, ako

Popularnost je zapisana u genima

gor Rajki i Boris Beck jedini su hrvatski pisci blizanci uklju¢eni u

harvardsku studiju u kojoj je prouceno 1100 parova blizanaca knjizevnika

iz cijelog svijeta. Studija je pokazala da ako niste medu piscima koji su
uvijek u centru paznje, tesko da cete to moci promijeniti. Pisci koji su popularni
ili naginju tome da budu na vrhu top lista vjerojatno to imaju u genima, tvrde

znanstvenici.

Ta je studija pokazala da je polozaj pisaca na knjizevnom trzistu najvecim
dijelom odreden jos prije njihova rodenja i da pisanje zapravo ima malo veze s
tim. Znanstvenici su otkrili da se pisci jednojajc¢ani blizanci, koji dijele isti genski
zapis, obi¢no u povijesti knjizevnosti nalaze na istoj poziciji, bilo u centru bilo
na rubu. Za razliku od njih dvojajcani blizanci, koji ne dijele iste gene, pokazuju

i razliciti stupanj popularnosti unutar knjizevnosti u kojoj pisu. “Uspjeli smo
pokazati da je odredena pozicija u knjizevnim odnosima utemeljena na genima.
Zapravo divan i kompliciran sustav povijesti knjizevnosti ovisi u odredenoj mjeri
o genima’, tvrdi Nicholas Christakis s Harvarda.

Mozemo ocekivati da ¢e geni utjecati na knjizevnost, no veza izmedu gena i
pozicije unutar knjizevne grupe je toliko ¢vrsta da pokazuje da se radi o
snaznom utjecaju. Znanstvenici vjeruju da su pisci evoluirali tako da zauzmu
razlicite knjizevne pozicije. Nagadaju da su u evoluciji knjizevnosti postojala
razdoblja kad je uistinu bilo vazno biti glavni pisac u grupi, kao kad su se dijelile
nagrade i mjesta u akademijama, ali da je bilo i razdoblja kad je bilo bolje
nalaziti se na rubu drustva, kao recimo za vrijeme epidemija estradizacije. “Ova
studija nam otkriva da su drustvene mreZe i odnosi unutar njih jedan od
fundamentalnih dijelova ljudskog naslijeda’, kaze James Fowler sa Sveucilista u
Kaliforniji u San Diegu, koji je takoder sudjelovao u studiji.“Izgleda da prirodna
selekcija ne utjece samo na ¢injenicu ho¢emo li ili necemo pokupiti prehladu,

vec i na to koga ¢emo (itati'm
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moze, upali cigaretu jer njemu neobi¢no
drhte ruke. Upravo je bio napisao tri nove
epizode na eks, ali ne bi o tome.

Januar Sijecanj, obnovitelj moralizma
i protivnik drugacitosti, velikoseljacke
orijentacije, pisac koji voli ljude, ali ne i
Covjeka po Covjeka, ée se buditi. Bio se za-
pisao nocas pa je ostao prespavati u PIK-u
na tipkovnici. Na &elu ¢e mu ostati jos jos
v, b, n, m. Samo ¢e Rajkiju kimnuti gla-
vom. Toliko tetovaza jedne preko drugih
da se samo vidjela posljednja, flomicem,
Tek me od loze, ostavljaju nebuloze. Krmelje
¢e skupiti u dlan, pokusati ih otresti mi-
mikom aplauza, a potom strSece cjevcice
iz zaslona racunala poubadati sebi u glavu,
ruke i noge, prikljucujuéi se na Main
Stream koji ¢e zaklokotati kanalizacijom
prema glavnome gradu.

Niz hodnik dva mladca, dekon-
struktivista, hihotat e se i razmjenjivti
citatne kurtone. Rajki ih nije volio, imao
je jednom losa iskustva s njima. Hodnik
¢e imati odjele Autori-novinari, Autori-
urednici i Urednici-autori, pa Rajki zbog
klaustrofobije nece udi, ve¢ ée skrenuti k
vratima iznad kojih je netko od revoltira-
nijih napisao Pizde. Ili kao podrzavatelji
objektivne stvarnosti nisu htjeli brisati kao
dokument ili kao veéinski vlasnici nisu
niti primjetili sitni¢ave primjedbe. Ili je
Cistadica dobila na igrama na srecu. Ili je
to tek bila kratica za skupnu im ideologiju
Pisuci Iskreno Zasluzujes Dugu Efemernost,
Rajki to nece htjeti istrazivati.

Nadalje, bit ¢e tribina Jesu /i potrebne
tribine ili su vaznije istine? voditeljice Fri
Petak. Zalagateljica za zblizavanje na
apsolutnom obostranom nerazumijevanju,
kako u literaturi tako i u braku, podrzava-
teljica sucuti, ali prema sebi, i prakticarka
mini suknji, sramit ¢e se i pred praznom
dvoranom. To $to ée nekoliko postavlje-
nih napuhanih lutaka gledati Sutke bez
prestanka, tesko ¢e podnositi. Jedna ée
zguzvana lutka bila nac¢injena ¢ak i po
Rajkijevom izgledu. Slutit ¢e da se u zim-
ske dane na njemu najvjerojatnije sjedi, a
poneko i jebe.

Produljit ¢e hodnikom.

U sljedecoj prostoriji vanjski suradnici
¢e dotjerivati najnovije, svjeZe napuhane,
jos neodjevene, tek proizvedene lutke.
Srdacno ée ga pozvati da malo potimari
lutku Augusta Kolovoza, no nije htio. Vise
¢e mu se svidati prekrasna lutka Marte
Ozujak, zalagateljice za progon simbolike,
biografkinje svojih muZeva od sportasa do
politicara, ali oko nje su se veé bili oku-
pili iz marketinga i napravili guzvu pa e
Rajki produziti.

U sobi do, prepisivatelji ¢e kritika raditi
svoj posao. Nece im htjeti smetati jer su ih
predano, spretno i brzo morali kopipejstati
i jo§ jos iste sekunde odaslati u sve dijelove
domovine.

Na kraju hodnika, pred skladisnim
prostorijama za spremu arhetipova, bit ée
natpis Ve ulazi, sve prodano Penisu d.d.!
Probat ée otvoriti, ali bit ¢e zaklju¢ano. Bit
¢e zaklju€ana vrata za dobivanje potvrda
KURVANJE, u sobu KOREKTUM nece

htjeti niti uéi, do¢im vrata zabrtvljena, s

natpisom ISPLATA, neée imati ¢ak ni
kvaku.

Nasao se pred raskrizjem u hodniku
kraj kante za otpatke iz koje ¢e na po-
bacanim didaskalijama viriti nedovrsena
misao: Ne grijesi dusu,

Svjetlost ¢e ga odvesti u uzan hodnik u
podrum. Na stepenistu dvoje ljudi, izme-
du sebe, poskrivecke, dilat ée bonove za
metafore, no kada e prolaziti mimo njih,
pravit ¢e se da pricaju o svakodnevlju: Jesi
Cula za 0:0? Da,a ti za 1:1?

U podrumskoj ostavi u tijeku ¢e biti
mucenje nekog autora za djecu, vezanog
za kamere, pa ¢e se mucitelji dignuti i
zatvoriti vrata spazivsi Rajkija. Zacut e se
toliko mukli udarci po glavi, da ¢e njemu
samom, beskrajno osjetljivom na finese,
biti tesko neodgonetljivo potjecu li od
kompleta udzbenika nizih razreda, kakvog
godisnjaka ili kvara fotokopirnog stroja.

Nasuprot bit ¢e otvorena, no prazna,
ostava za sistematski pregled ¢lanova i
ustanovljavanje koli¢ine Bizanta u krvi.
Zadnji uzorak ¢e se pretakati preko pecata
na radnom stolu i obrazaca za intoksika-
ciju lazima.

Istovremeno je Beck istr¢ao etvero-
noske iz Akademije na Zrinjevac i krenuo
za nekim nejasnim osje¢ajem. Njusedi
Rajkija tr¢ao je kroz grad, pa kroz pred-
grada, izmedu Soping centara i divljih
naselja, tr¢ao je daleko izvan grada sve
dok nije dosao do Zutog natpisa Isusena
Kaljuza. Sada je ondje pisalo Farma pi-
saca - industrijska prerada sentimentalnib
sjecanja. Prosao je kraj portira koji ga je
potapsao, a kad mu je Beck liznuo ruku, iz
porte je izvadio kutiju s kostima hrvatskih
pisaca i dobacio mu KrlezZinu potkoljenicu
da je glode.

Beck je krenuo dalje kroz guzvu. Bilo
mu je tesko jer je vidio samo noge, sve
je bilo crno-bijelo i mutno ve¢ nakon
dvadeset metara. Na jednom su mjestu
dodjeljivali godisnju nagradu Farme za
najdebljeg pisca, na drugom je krdo kri-
ti¢ara pilo mutnu vodu iz potoka koji je
prolazio posred farme, a zvao se Main
Stream. Nekoliko najrasnijih knjizevnih
grla malo dalje uzvodno pisalo je u taj isti
Main Stream. Citatelji su se gurali pred
sex shopom u kojem su se prodavale lutke
s likovima hrvatskih pisaca. U salonu s
pokuéstvom za pisce nudio se novi model
kozne fotelje s ugradenom tastaturom
ondje gdje inace sjeda guzica. Tekstovi su
se tako mogli proizvoditi jednostavnim
meskoljenjem. Ispod jednog $atora odrza-
valo se natjecanje nakladnicke kuée Profit
u brzom ¢itanju knjiga koje su napisali hit
pisci - ¢ija se knjiga procita najbrze, taj
Ce biti hit pisac iduce godine. Trenutno
se najbrze Citaju knjige pisca Minute
Sekunde, a u sklopu nagrade dobio je
ivlastito leglo kriticara koje ¢e uzgojiti
posebno za njega.Krunu mu predaje pros-
logodisnji rekorder, Dan Sat, dok je pret-
proslogodisnji Mjesec Tjedan ve¢ potpu-
no zaboravljen. I u tom je trenutku Beck
prepoznao dobro¢unog portira, bio je to
Eon Era, najvedi pisac koji je ikad Zivio
u Hrvatskoj. Mozda bi i po$ao k njemu,
ali na rep mu je stao Desetinka Stotinka,
pisac pobjednik u juniorskoj kategoriji,
$ampion recitiranja u vrti¢u i ozbiljni kan-
didat za krunu najbrzeg sljedece godine.

Na vagu je stao Maj Svibanj, malen
rastom, ali ogromne kose i brade kojima
je navodno mogao podidi i vide stotina
kilograma ugovora. Sol Sticija se tako
napila vode iz Main Streama da se valjala
u kaljuzi...

Odakle kaljuza?

Tek je u tom trenu Beck shvatio da je
potpuno mokar i da tone u blato do kolje-
na. Minostvo je teturalo pod naletima kise,
padalo u mulj i gacalo u vodi §to se preli-
jevala iz Main Streama.
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da li je djed jebao semafor u crvenu
rupu?

imas$ jednu ribu na stolu
flage si odlozio
inace ne pusis ali si popusio nekoliko

sutra je bozi¢

i putujes

rukujes se s njenim tatom
rukujeé se s njenom mamom
i baka je tu

ijelka puna sjaja je tu
njen brat sa dje¢icom koji su ti simpa-
tiéni

i pun je grad ljudi koje poznaje

a ti se pita$ da li si vrijedan svega toga
da li je grad vrijedan tebe

gdje ¢es proslaviti novu

idali djed mraz

ako postoji

ima seksualne odnose

sa rudolfom

ako takav postoji

*

imao sam najvise drva (neiscjepanih) u
dvoristu

iako nisam bio bogat

malenu kuéu

i najvecu Zenu u karijeri

mnogi su mislili da ne¢u uspjeti
sa toliko drva

u tako maloj kudi

sa tolikom Zenom

i

doslo je proljece
imam jo§ drva

kucéa je jednako mala
koliko je Zena velika

jebi ga

sad vas stvarno molim

da prestanete sumnjati u moje
sposobnosti

*

dobro vece

ja sam pijani svetac koji stoji na babi-
lonskoj kuli i
jede nebeske narance

svjesna da sutra ujutro kad se probudi
najmanje
§to ¢e biti jest svetac

zato nocas bacam narandZaste kore i
razbijam glave

onima koji ne misle kao ja

svetac koji lezi na ledima i pali ugasle
zvijezde

puno je ljepse leci kao pijani svetac

nego se probuditi kao mamurni smrtnik
umoran od snova

mjeseca

i zvukova noéi

laku noé

Odnosi s Rudolfom

Haris Rekanovi¢

*

glava
nos
oko vrata ogrlica $iljatih nitni

prilazim
od Zega se brani§ pitam
od ljudskih pit bul terijera

odli¢an odgovor ljubim ruku
ispred face mi je saka oivi¢ena iljcima
prsti teskih prstenja

zamalo si prosao smije se

kod kuce

selotejpom na kurcev nagovor lijepim
rajsnegle

kita mi izgleda kao jez

mislim na nju
drkao bih

a ne smijem

*

gazedi punu liniju

i Zvacudi asfalt gumama i¢ekivanja
kretao sam se prema tebi

onda smo sjedili na klupi slusajudi kako
vjetar dodiruje more

zaslijepljeni blicevima foto-aparata uz-
budenih turista

gledali smo u svjetleéi kriz na koji je
nepravedno
razapeta nasa potreba jednog za dru-
gim

dok si nastojala ispuniti sve moje Zelje
ja sam se trudio biti pored tebe

biti na tebi

biti u tebi

$to tebi
¢ini se
nije smetalo

Agnjeski

dobio sam kurac umjesto vize

1 kurac sam se vozio vozom 30 sati

i kurac sam uzivao u krajoliku kroz
mutno
staklo prozora kupea 2. klase cirkaju-
¢i pivo

kurac sa Setao Var§avom s polucilinde-
rom na
glavi kojeg sam lastio danima samo
za tu priliku

kurac sam sjedio na trgu pio pivo i po-
smatrao
varsavljane

kurac sam upoznao Agnjesku koja je
prevela moje
pjesme na poljski ¢eski i slovenski

kurac smo se zajedno odvezli u Vjecborg

kurac sam inzistirao da putujemo vo-
zom

kurac sam odsjeo u bilo kojem hotelu s
Cetiri

zvjezdice s toplom vodom i kablov-
skom
televizijom u sobi

kurac me Agnjeska upoznala sa najve-
¢im zivuéim
poljskim pjesnicima

kurac sam nastupio na manifestaciji...

i kurac sam ¢itao po Vjecborgovim gi-
mnazijama
mojim smje$nim engleskim

i kurac sam jednu pjesmu proditao na
poljskom
jeziku

i kurac su se srednjoskolci tome smijali

kurac sam odradio performans

kurac sam drzao godisnjak u rukama u
kojem su
prevedene moje pjesme

kurac sam sa bilo kojom poljakinjom
usao u
hotelsku sobu

1 kurac smo se karali

kurac me zaljubljeno milovala dok sam
pio pivo i
gledao tv

kurac smo tako proveli preostala dva
dana

moj kurac je mahala na Zeljeznickoj
stanici dok je
voz ubrzavao prema Varsavi sa
Agnjeskom i sa
mnom u svom Zeludcu

kurac me Agnjeska dva dana vodala
Varsavom

i kurac sam posjetio muzej suvremene
umjetnosti

kurac sam pio po var§avskim klubovima
i slusao
varSavske pankere

kurac sam jo$ dirao obraz na koji je
Agnjeska
priljubila usne izlazedi iz kupea koji
sam uprljao
ulaskom dok voz nemilosrdno grabi i
grabi preko
nekoliko zamisljenih granica

i kurac sam sanan sidao u Zagrebu

moj kurac sam se vratio doma sretan

i kurac sam ljudima na pitanje kako je
bilo danima
odgovarao odli¢no jebo te

i kurac sam bio u Poljskoj
jer jebo te
dobio sam kurac umjesto vize

fuj

*

10 godina hodam gradom mokrih nogu

10 godina trule Carape u cipelama

i deset godina sije¢em nokte gledajuci
ono crno ispod njih

i deset godina to crno mi se smije

u tih 10 godina imao sam dvije Zene

svaku po Cetiri u tih deset godina

§ta sam radio ostalih dvije godine

e pa imao sam jo$ po neku

istasad

$ta sad

pitam se

10 godina sam pio

10 godina blato u glavi njegovao

deset godina pogled mutan

nisam razabrao ni§ta vazno

nekoliko pjesama

i toliko slika

i §ta sad

Sta sad

razmisljam

10 godina iz mraka izlazim

jebo te osje¢am se kao bosna i hercego-
vina

tiho pucaju Savovi

a vodim se kao cjelovit

10 godina gledam u isti grad

i krijem se deset godina sporednim uli-
cama

i dalje misle da sam narkoman

i dalje misle da smrdim

i dalje misle da sam neuredan

iako se kupam kad zatreba

i$ta sad

Sta sad

da uradim

10 godina je mnogo dana

deset godina prevelike muke

umoran od zvjerskih pogleda

i njihovog destruktivnog razmisljanja

10 godina neprekidne torture

teturajudi ispred predrasuda

ispred glava punih tudih problema

ispred glava punih govana

1 §ta sad

§ta sad

jebi ga

ievo me

nakon deset godina imam nove cipele

nakon 10 godina ni ki$a ni snijeg noge
mi ne uznemiruju

i

i

i nakon deset godina i dalje teturam bez
obzira na

nove cipele

jebes ga sta god uradili

neki ljudi su obiljezeni

i uvijek smrde

uvijek su narkomani

uvijek su primjeri onog $to ne treba

uvijek osudeni na lin¢

ne Zalim se

nije mi krivo
nije mi Zao
smije mi se

ha ha

ha ha ha

ha

ha

ha

smij se sa mnom
1 bit ée nam lakse
mozda

aris Rekanovic (Biha¢, 1974),

objavio je Sest zbirki poezije;

posljednju, naslovljenu
Teturanje ispred predrasuda, 2008.
godine. Preveden je na slovenski,
ceski i poljski jezik. Sudjelovao je u
vise medunarodnih umjetnickih
manifestacija, a svoje je likovne
radove izlagao na nekoliko skupnih
i samostalnih izlozbi.a
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Nnformaciial A ne senzacia.

VJESNIK

HRVATSKI POLITICKI DNEVNIK

Pretplatnicima odobravamo posebne popuste / na tromjeseénu pretplatu 5% / na polugodignju pretplatu 15% / na godiénju pretplatu 25%
N Primjer uvitede na osnovi godisnje pretplate
Pretplata 6 dana u tiednu / 1 godina 2.100,00 kn / =25% / 1.575,00 kn / uiteda 525,00 kn
Pretplata 5 dana u tiednu / 1 godina 1.764,00 kn / =25% / 1.323,00 kn / usteda 441,00 kn
Za umirovljenike dodatnih 5% popusta
Pretplata / tcl. 01 / 61 61 636 / c-mail: pretplata@vijesnik.hr
Marketing / tel. 01 / 61 61 669 / e-mail: marketing@vijesnilk.hr

www.vjesnil.hr

* subota / nedjelja, dvobroj s prilogom 7 dana / ** radni dani / ponedjeljak - petak
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Raspored emisija Treceg programa Hrvatskog radija

Treéi program HR, cetvrtak,
19.03.2009.

00:00 EUROCLASSIC
NOTTURNO - noéni program
BBC:&

06:00 SEST MINUTA POEZIJE U
SEST

06:06 U APOLONOVU OKRILJU:
Forqueray, Telemann, Gluck, Haydn,
Fils

08:00 GLAZBENA NAJAVNICA
NAJAVA PROGRAMA

08:05 JUTARN]JI KONCERT:
Weber, Mozart, Beethoven

09:30 RADIO ROMAN: Dalibor
Cvitan: “Ervin i ludaci”

09:55 1Z BAROKNIH ODAJA:
Biber, Buxtehude, Handel

10:30 RIJECIIRIJECI

11:00 KLASIKA I OKO NJE: Yanni

12:00 KULTURA DEMOKRACIE

12:45 SLICICE ALBUMA: Chopin,
Zemlinsky, Mahler

13:00 ELEKTROSFERA: Stuart
Moulthrop - Hipertekst i zakoni
medija

13:30 OPERNI KONCERT: de
Falla, Barbieri, Cabllero, Penella,
Guerrero, Serrano, Balaguer, Breton,
Torroba, Mozart, Smetana

15:30 U SVIJETU OPERE

16:00 ZNAKTOCNOG
VREMENA I NAJAVA
PROGRAMA

16:03 KAZALISTARIJE

16:35 ZIVOT GLAZBE: Lirska
glazba (Slavenski, Respighi,
Papandopulo, Berg)

18:00 RADIO DRAMA: Alfred de
Musset: “Lorenzaccio”

19:00 PJESMA ZVIJEZDAMA U
MENI ZVONI

20:00 OD PODIJA DO PODIJA -
SADA I NEKADA: Repordukcija
koncerta Zagrebacke filharmonije
odrzanog 21. studenog 2008. u
KDVLi...

22:00 GLAZBENA NAJAVNICA I
NAJAVA PROGRAMA

22:03 ZVUKOPIS: Kazali$na glazba
Frane Duroviéa ((8): Bakhe

22:30 POEZIJA NAGLAS: Charles
Olson “Otvoreno polje”

23:00 PROBRANICE

23:25 OGLEDII RASPRAVE

Treéi program HR, petak, 20.03.2009.

00:00 EUROCLASSIC
NOTTURNO - noéni program
BBC-YH

06:00 SEST MINUTA POEZIJE U
SEST

06:06 U DUHU EPOHE: Grieg,
Sibelius

08:00 GLAZBENA NAJAVNICA1
NAJAVA PROGRAMA

08:05 MUSICA MUNDANA:
Tveitt, Grieg, Svendsen, Lalo

09:30 RADIO ROMAN: Dalibor
Cvitan: “Ervin 1 ludaci”

09:55 KONCERTANTNA
NADMETAN]JA: Janacek,
Papandopluo

10:30 ZIVOT PROSTORA

11:00 PUTOVI HRVATSKE
GLAZBE

13:00 PROJEKT:
BROADCASTING: Sarai Media
Lab: Sjene buduénosti

13:30 SIMFONIJSKI KONCERT:
Folklor u simfonijskoj glazbi (Lalo,
Kodaly, Mendelssohn, Korsakov,
Smetana)

16:00 ZNAK TOCNOG
VREMENA I NAJAVA
PROGRAMA

16:03 DOBA ZNANOSTI

16:35 ZIVOT GLAZBE: 7.nastavak
ciklusa ulomaka iz autobiografije
francuske operne dive Regine
Crespin

18:00 PORTRET UMJETNIKA U
DRAMI

19:00 UHRAMU PJEVA

20:00 KLJUCEVI STOLJECA:
Eurofest

22:00 GLAZBENA NAJAVNICA I
NAJAVA PROGRAMA

22:03 GLAZBAIOBRATNO:
Rodendan umjetnosti 09. - Safe and
sound: Stefano Giannotti: Shelters
and Trps (Baden Baden)

22:30 EBU-JAZZ: EBU koncerti

Treéi program HR, subota, 21.3.2009.

00:00 EUROCLASSIC
NOTTURNO - noéni progr am
BBC-a

06:00 SEST MINUTA POEZIJE U
SEST

06:06 KODA OD SNA

08:00 GLAZBENA NAJAVNICA I
NAJAVA PROGRAMA

08:05 JUTARN]JI KONCERT:

09:30 BASTINA, MIISVIJET:

10:00 MILJENICE MALENIH
MINUTA

10:30 SKRIVENA STRANA
DANA

11:00 PRO MUSICA

13:00 FILMOSKOP

13:30 SOLO-TUTTI

16:00 ZNAK TOCNOG
VREMENA I NAJAVA
PROGRAMA

16:03 BIBLIOVIZOR

16:35 zVOT GLAZBE: literatura u
operi

18:00 FORUM TRECEG
PROGRAMA

19:00 Izravni prijenos iz
Metropolitana — Bellini:
JMjesecarka®

22:30 Antologija pripovjetke: F.
Kafka — Zidanje

23:00 GLAZBENA NAJAVNICA I
NAJAVA PROGRAMA

23:03 DJECA PONO¢I

23:25 ALTERNET: David Handey
- Sto bih rekao Marsovcima; Cecil
Helman — Druga strana sna

Treéi program HR, nedjelja,
22.3.2009.

00:00 EUROCLASSIC
NOTTURNO - noéni program
BBC-a

06:00 SEST MINUTA POEZIJE U
SEST

06:06 NADAHNUCA: Slike iz
prirode

08:00 GLAZBENA NAJAVNICA1
NAJAVA PROGRAMA

08:05 SACUVANE GLAZBE

09:30 NA OBZORIMA DUHOV-

NOSTI

10:30 GUBITAK SREDISTA:
Gerard Wajcman — Prozor, kronika
pogleda i intime

11:00 PRO MUSICA

13:00 SATURNOVA DJECA: Ta
soba puna rijeci

13:30 SEDAM DANA GLAZBE

14:30 POSLIJEPODNE JEDNOG
SKLADATELJA. Jean Baptiste
Lully 3

16:00 ZNAKTOCNOG
VREMENA I NAJAVA
PROGRAMA

16:03  Interpress: Novi ocevi

16:35 ZIVOT GLAZBE:D.
Buxtehude: udovi Isusa Krista nasega

18:00 ZOOFON

18:45 GLAZBENIINTERMEZZO

19:00 FONOARHIV: Iz produkcije
Hrvatskoga radija

20:00 MUSICA VIVA

22:00 GLAZBENA NAJAVNICA 1
NAJAVA PROGRAMA

22:03 ITALSKE MUZE: Kantate i
sonate Antonia Caldare

22:30 ZNACI VREMENA:
Razgovori s O. Pamukom i M.
Atwood

23:00 GLAZBENI ATLAS

23:25 AVANT-POP: Department of
Eagles

Treéi program HR, ponedjeljak, 23.
3.2009.

00:00 EUROCLASSIC
NOTTURNO - noéni program
BBC-a

06:00 SEST MINUTA POEZIJE U
SEST:

06:06 CONCERTO DA CAMERA

08:00 GLAZBENA NAJAVNICA I
NAJAVA PROGRAMA

08:05 MATTINATA

09:30 RADIO-ROMAN: Simo
Mraovi¢ — Konstantin bogobojazni

09:55 PARTITE ZA JUTRO

10:30 RAZGOVOR S POVODOM

11:00 POZIV NA KONCERT

13:00 EUROSTORIJE

13:30 DIRIGIRA MAESTRO

16:00 ZNAKTOCNOG
VREMENA I NAJAVA
PROGRAMA

16:03 EPPUR SI MUOVE

16:35 ZIVOT GLAZBE

18:00 RADIO - IGRA: Lana Sari¢
— Neboder

19:00 TRADICIJSKA GLAZBA

20:00 EUROPEUM -
EURORADIO: Mendelssohn,
Haydn, Beethoven

22:00 GLAZBENA NAJAVNICA I
NAJAVA PROGRAMA

22:03 VOX HUMANA

22:30 HRVATSKA PROZA

23:00 ART OF THE STATES

23:25 OGLEDII RASPRAVE: H.
Perici¢ — Rene Wellek ili pobuna

protiv pozitivizma

Treéi program HR, utorak,
24.03.2009

00:05 EUROCLASSIC
NOTTURNO - noéni program

BBC-a

01:00 PET MINUTA POEZIJE U
JEDAN

01:05 EUROCLASSIC
NOTTURNO - noéni program
BBC-a

06:00 KLASICNI KROJ

08:00 GLAZBENA NAJAVNICA1
NAJAVA PROGRAMA

08:05 JUTARN]JI KONCERT

09:30 RADIO-ROMAN: Simo
Mraovi¢ — Konstantin bogobojazni

09:55 VOKALNA SUZVUCJA

10:30 POD POVECALOM

11:00 PRO MUSICA - ODRAZI
VREMENA

13:00 POGLED U SUTRA

13:30 OPERNI KONCERT

16:00 ZNAK TOCNOG
VREMENA I NAJAVA
PROGRAMA

16:03 TRIPTIH:

16:35 ZIVOT GLAZBE

18:00 DOKUMENTARNA RADIO
DRAMA: Tomislav Gusc¢i¢ —
Kontrapunkt — kultura razlicitosti

19:00 VRIJEME ZA JAZZ

20:00 OD PODIJA DO PODIJA

21:00 Poslije zvuka

22:00 GLAZBENA NAJAVNICA I
NAJAVA PROGRAMA

22:03 VECERNJE HARMONIJE

22:30 DNEVNICI I PISMA:
Andrzej Bobkowski . Dnevnik s
putovanja

23:00 GLAS,NAJLJEPSI
INSTRUMENT

23:25 OGLEDII RASPRAVE

Treéi program HR, srijeda,
25.03.2009..

00:00 EUROCLASSIC
NOTTURNO - noéni program
BBC-a

06:06 Sest minuta poezije u Sest

06:00 JUTARNJE HARMONIJE

08:00 GLAZBENA NAJAVNICA
NAJAVA PROGRAMA

08:05 UMIJECE JAZZA

09:30 RADIO ROMAN: Simo
Mraovi¢ — Konstantin bogobojazni

09:55 GLASOVIRSKA
MASTANJA

10:30 PITOMA MISAO:

11:00 SVIJET GLAZBE - live

13:00 HRVATSKIIDENTITET

13:30 SA SVIH STRANA SVIJETA

16:00 ZNAK TOCNOG
VREMENA I NAJAVA
PROGRAMA

16:03 DRUSTVENI OBZOR:
Reprodukcija i stigmatizacija

16:35 ZIVOT GLAZBE

18:00 FANTASTIKA U RADIO
DRAMI:

19:00 TUMACI GLAZBE

20:00 IZLOG SADASNJICE:
izraelska skladateljica Rachel Galin

22:00 GLAZBENA NAJAVNICA I
NAJAVA PROGRAMA

22:03 NA RAZMEDI STILOVA

22:30 SVJETSKA PROZA:Tim
Davys — Amberville

23:00 OPUSCULA MUSICA

23:25 OGLEDII RASPRAVE:

cm k



Pozivamo vas na nezavisnu produkciju:
Doc Hihét i tajanstvene supstance
Autorski tim predstave: Natasa Govedic (tekst),
Branka Trlin & Vilim Matula (izvedba)
Vrijeme: 3. i 4. travanj 2009, 20h
Mjesto: Kazaliste Vidra
Rezervacija karata i prodaja ulaznica:

Kazaliste Vidra
Tel. 4810111

DONKIHOTIZAM?

\
il
r

Walt Dlsney)
l ne bave )Qolltlkom

1

eta sto se idealis

——

3 moﬂe kOI’ISl'Il'IS- émézea'ﬁopu '

eve)




	01-19-03
	02-19-03
	03-19-03
	04-19-03
	05-19-03
	06-19-03
	07-19-03
	08-19-03
	09-19-03
	10-19-03
	11-19-03
	12-19-03
	13-19-03
	14-19-03
	15-19-03
	16-19-03
	17-19-03
	18-19-03
	19-19-03
	20-19-03
	21-19-03
	22-19-03
	23-19-03
	24-19-03
	25-19-03
	26-19-03
	27-19-03
	28-19-03
	29-19-03
	30-19-03
	31-19-03
	32-19-03
	33-19-03
	34-19-03
	35-19-03
	36-19-03
	37-19-03
	38-19-03
	39-19-03
	40-19-03
	41-19-03
	42-19-03
	43-19-03
	44-19-03
	45-19-03
	46-19-03
	47-19-03
	48-19-03


<<
  /ASCII85EncodePages false
  /AllowTransparency false
  /AutoPositionEPSFiles true
  /AutoRotatePages /None
  /Binding /Left
  /CalGrayProfile (Dot Gain 20%)
  /CalRGBProfile (sRGB IEC61966-2.1)
  /CalCMYKProfile (U.S. Web Coated \050SWOP\051 v2)
  /sRGBProfile (sRGB IEC61966-2.1)
  /CannotEmbedFontPolicy /Error
  /CompatibilityLevel 1.4
  /CompressObjects /Tags
  /CompressPages true
  /ConvertImagesToIndexed true
  /PassThroughJPEGImages true
  /CreateJobTicket false
  /DefaultRenderingIntent /Default
  /DetectBlends true
  /DetectCurves 0.0000
  /ColorConversionStrategy /LeaveColorUnchanged
  /DoThumbnails false
  /EmbedAllFonts true
  /EmbedOpenType false
  /ParseICCProfilesInComments true
  /EmbedJobOptions true
  /DSCReportingLevel 0
  /EmitDSCWarnings false
  /EndPage -1
  /ImageMemory 1048576
  /LockDistillerParams false
  /MaxSubsetPct 100
  /Optimize true
  /OPM 1
  /ParseDSCComments true
  /ParseDSCCommentsForDocInfo true
  /PreserveCopyPage true
  /PreserveDICMYKValues true
  /PreserveEPSInfo true
  /PreserveFlatness true
  /PreserveHalftoneInfo true
  /PreserveOPIComments true
  /PreserveOverprintSettings true
  /StartPage 1
  /SubsetFonts true
  /TransferFunctionInfo /Preserve
  /UCRandBGInfo /Preserve
  /UsePrologue false
  /ColorSettingsFile ()
  /AlwaysEmbed [ true
  ]
  /NeverEmbed [ true
  ]
  /AntiAliasColorImages false
  /CropColorImages true
  /ColorImageMinResolution 300
  /ColorImageMinResolutionPolicy /OK
  /DownsampleColorImages true
  /ColorImageDownsampleType /Bicubic
  /ColorImageResolution 300
  /ColorImageDepth -1
  /ColorImageMinDownsampleDepth 1
  /ColorImageDownsampleThreshold 1.50000
  /EncodeColorImages true
  /ColorImageFilter /DCTEncode
  /AutoFilterColorImages true
  /ColorImageAutoFilterStrategy /JPEG
  /ColorACSImageDict <<
    /QFactor 0.15
    /HSamples [1 1 1 1] /VSamples [1 1 1 1]
  >>
  /ColorImageDict <<
    /QFactor 0.15
    /HSamples [1 1 1 1] /VSamples [1 1 1 1]
  >>
  /JPEG2000ColorACSImageDict <<
    /TileWidth 256
    /TileHeight 256
    /Quality 30
  >>
  /JPEG2000ColorImageDict <<
    /TileWidth 256
    /TileHeight 256
    /Quality 30
  >>
  /AntiAliasGrayImages false
  /CropGrayImages true
  /GrayImageMinResolution 300
  /GrayImageMinResolutionPolicy /OK
  /DownsampleGrayImages true
  /GrayImageDownsampleType /Bicubic
  /GrayImageResolution 300
  /GrayImageDepth -1
  /GrayImageMinDownsampleDepth 2
  /GrayImageDownsampleThreshold 1.50000
  /EncodeGrayImages true
  /GrayImageFilter /DCTEncode
  /AutoFilterGrayImages true
  /GrayImageAutoFilterStrategy /JPEG
  /GrayACSImageDict <<
    /QFactor 0.15
    /HSamples [1 1 1 1] /VSamples [1 1 1 1]
  >>
  /GrayImageDict <<
    /QFactor 0.15
    /HSamples [1 1 1 1] /VSamples [1 1 1 1]
  >>
  /JPEG2000GrayACSImageDict <<
    /TileWidth 256
    /TileHeight 256
    /Quality 30
  >>
  /JPEG2000GrayImageDict <<
    /TileWidth 256
    /TileHeight 256
    /Quality 30
  >>
  /AntiAliasMonoImages false
  /CropMonoImages true
  /MonoImageMinResolution 1200
  /MonoImageMinResolutionPolicy /OK
  /DownsampleMonoImages true
  /MonoImageDownsampleType /Bicubic
  /MonoImageResolution 1200
  /MonoImageDepth -1
  /MonoImageDownsampleThreshold 1.50000
  /EncodeMonoImages true
  /MonoImageFilter /CCITTFaxEncode
  /MonoImageDict <<
    /K -1
  >>
  /AllowPSXObjects false
  /CheckCompliance [
    /None
  ]
  /PDFX1aCheck false
  /PDFX3Check false
  /PDFXCompliantPDFOnly false
  /PDFXNoTrimBoxError true
  /PDFXTrimBoxToMediaBoxOffset [
    0.00000
    0.00000
    0.00000
    0.00000
  ]
  /PDFXSetBleedBoxToMediaBox true
  /PDFXBleedBoxToTrimBoxOffset [
    0.00000
    0.00000
    0.00000
    0.00000
  ]
  /PDFXOutputIntentProfile (None)
  /PDFXOutputConditionIdentifier ()
  /PDFXOutputCondition ()
  /PDFXRegistryName ()
  /PDFXTrapped /False

  /CreateJDFFile false
  /Description <<
    /CHS <FEFF4f7f75288fd94e9b8bbe5b9a521b5efa7684002000410064006f006200650020005000440046002065876863900275284e8e9ad88d2891cf76845370524d53705237300260a853ef4ee54f7f75280020004100630072006f0062006100740020548c002000410064006f00620065002000520065006100640065007200200035002e003000204ee553ca66f49ad87248672c676562535f00521b5efa768400200050004400460020658768633002>
    /CHT <FEFF4f7f752890194e9b8a2d7f6e5efa7acb7684002000410064006f006200650020005000440046002065874ef69069752865bc9ad854c18cea76845370524d5370523786557406300260a853ef4ee54f7f75280020004100630072006f0062006100740020548c002000410064006f00620065002000520065006100640065007200200035002e003000204ee553ca66f49ad87248672c4f86958b555f5df25efa7acb76840020005000440046002065874ef63002>
    /DAN <>
    /DEU <>
    /ESP <>
    /FRA <>
    /ITA <>
    /JPN <FEFF9ad854c18cea306a30d730ea30d730ec30b951fa529b7528002000410064006f0062006500200050004400460020658766f8306e4f5c6210306b4f7f75283057307e305930023053306e8a2d5b9a30674f5c62103055308c305f0020005000440046002030d530a130a430eb306f3001004100630072006f0062006100740020304a30883073002000410064006f00620065002000520065006100640065007200200035002e003000204ee5964d3067958b304f30533068304c3067304d307e305930023053306e8a2d5b9a306b306f30d530a930f330c8306e57cb30818fbc307f304c5fc59808306730593002>
    /KOR <FEFFc7740020c124c815c7440020c0acc6a9d558c5ec0020ace0d488c9c80020c2dcd5d80020c778c1c4c5d00020ac00c7a50020c801d569d55c002000410064006f0062006500200050004400460020bb38c11cb97c0020c791c131d569b2c8b2e4002e0020c774b807ac8c0020c791c131b41c00200050004400460020bb38c11cb2940020004100630072006f0062006100740020bc0f002000410064006f00620065002000520065006100640065007200200035002e00300020c774c0c1c5d0c11c0020c5f40020c2180020c788c2b5b2c8b2e4002e>
    /NLD (Gebruik deze instellingen om Adobe PDF-documenten te maken die zijn geoptimaliseerd voor prepress-afdrukken van hoge kwaliteit. De gemaakte PDF-documenten kunnen worden geopend met Acrobat en Adobe Reader 5.0 en hoger.)
    /NOR <>
    /PTB <>
    /SUO <>
    /SVE <>
    /ENU (Use these settings to create Adobe PDF documents best suited for high-quality prepress printing.  Created PDF documents can be opened with Acrobat and Adobe Reader 5.0 and later.)
  >>
  /Namespace [
    (Adobe)
    (Common)
    (1.0)
  ]
  /OtherNamespaces [
    <<
      /AsReaderSpreads false
      /CropImagesToFrames true
      /ErrorControl /WarnAndContinue
      /FlattenerIgnoreSpreadOverrides false
      /IncludeGuidesGrids false
      /IncludeNonPrinting false
      /IncludeSlug false
      /Namespace [
        (Adobe)
        (InDesign)
        (4.0)
      ]
      /OmitPlacedBitmaps false
      /OmitPlacedEPS false
      /OmitPlacedPDF false
      /SimulateOverprint /Legacy
    >>
    <<
      /AddBleedMarks false
      /AddColorBars false
      /AddCropMarks false
      /AddPageInfo false
      /AddRegMarks false
      /ConvertColors /ConvertToCMYK
      /DestinationProfileName ()
      /DestinationProfileSelector /DocumentCMYK
      /Downsample16BitImages true
      /FlattenerPreset <<
        /PresetSelector /MediumResolution
      >>
      /FormElements false
      /GenerateStructure false
      /IncludeBookmarks false
      /IncludeHyperlinks false
      /IncludeInteractive false
      /IncludeLayers false
      /IncludeProfiles false
      /MultimediaHandling /UseObjectSettings
      /Namespace [
        (Adobe)
        (CreativeSuite)
        (2.0)
      ]
      /PDFXOutputIntentProfileSelector /DocumentCMYK
      /PreserveEditing true
      /UntaggedCMYKHandling /LeaveUntagged
      /UntaggedRGBHandling /UseDocumentProfile
      /UseDocumentBleed false
    >>
  ]
>> setdistillerparams
<<
  /HWResolution [2400 2400]
  /PageSize [612.000 792.000]
>> setpagedevice



<<
  /ASCII85EncodePages false
  /AllowTransparency false
  /AutoPositionEPSFiles true
  /AutoRotatePages /None
  /Binding /Left
  /CalGrayProfile (Dot Gain 20%)
  /CalRGBProfile (sRGB IEC61966-2.1)
  /CalCMYKProfile (U.S. Web Coated \050SWOP\051 v2)
  /sRGBProfile (sRGB IEC61966-2.1)
  /CannotEmbedFontPolicy /Error
  /CompatibilityLevel 1.4
  /CompressObjects /Tags
  /CompressPages true
  /ConvertImagesToIndexed true
  /PassThroughJPEGImages true
  /CreateJobTicket false
  /DefaultRenderingIntent /Default
  /DetectBlends true
  /DetectCurves 0.0000
  /ColorConversionStrategy /LeaveColorUnchanged
  /DoThumbnails false
  /EmbedAllFonts true
  /EmbedOpenType false
  /ParseICCProfilesInComments true
  /EmbedJobOptions true
  /DSCReportingLevel 0
  /EmitDSCWarnings false
  /EndPage -1
  /ImageMemory 1048576
  /LockDistillerParams false
  /MaxSubsetPct 100
  /Optimize true
  /OPM 1
  /ParseDSCComments true
  /ParseDSCCommentsForDocInfo true
  /PreserveCopyPage true
  /PreserveDICMYKValues true
  /PreserveEPSInfo true
  /PreserveFlatness true
  /PreserveHalftoneInfo true
  /PreserveOPIComments true
  /PreserveOverprintSettings true
  /StartPage 1
  /SubsetFonts true
  /TransferFunctionInfo /Preserve
  /UCRandBGInfo /Preserve
  /UsePrologue false
  /ColorSettingsFile ()
  /AlwaysEmbed [ true
  ]
  /NeverEmbed [ true
  ]
  /AntiAliasColorImages false
  /CropColorImages true
  /ColorImageMinResolution 300
  /ColorImageMinResolutionPolicy /OK
  /DownsampleColorImages true
  /ColorImageDownsampleType /Bicubic
  /ColorImageResolution 300
  /ColorImageDepth -1
  /ColorImageMinDownsampleDepth 1
  /ColorImageDownsampleThreshold 1.50000
  /EncodeColorImages true
  /ColorImageFilter /DCTEncode
  /AutoFilterColorImages true
  /ColorImageAutoFilterStrategy /JPEG
  /ColorACSImageDict <<
    /QFactor 0.15
    /HSamples [1 1 1 1] /VSamples [1 1 1 1]
  >>
  /ColorImageDict <<
    /QFactor 0.15
    /HSamples [1 1 1 1] /VSamples [1 1 1 1]
  >>
  /JPEG2000ColorACSImageDict <<
    /TileWidth 256
    /TileHeight 256
    /Quality 30
  >>
  /JPEG2000ColorImageDict <<
    /TileWidth 256
    /TileHeight 256
    /Quality 30
  >>
  /AntiAliasGrayImages false
  /CropGrayImages true
  /GrayImageMinResolution 300
  /GrayImageMinResolutionPolicy /OK
  /DownsampleGrayImages true
  /GrayImageDownsampleType /Bicubic
  /GrayImageResolution 300
  /GrayImageDepth -1
  /GrayImageMinDownsampleDepth 2
  /GrayImageDownsampleThreshold 1.50000
  /EncodeGrayImages true
  /GrayImageFilter /DCTEncode
  /AutoFilterGrayImages true
  /GrayImageAutoFilterStrategy /JPEG
  /GrayACSImageDict <<
    /QFactor 0.15
    /HSamples [1 1 1 1] /VSamples [1 1 1 1]
  >>
  /GrayImageDict <<
    /QFactor 0.15
    /HSamples [1 1 1 1] /VSamples [1 1 1 1]
  >>
  /JPEG2000GrayACSImageDict <<
    /TileWidth 256
    /TileHeight 256
    /Quality 30
  >>
  /JPEG2000GrayImageDict <<
    /TileWidth 256
    /TileHeight 256
    /Quality 30
  >>
  /AntiAliasMonoImages false
  /CropMonoImages true
  /MonoImageMinResolution 1200
  /MonoImageMinResolutionPolicy /OK
  /DownsampleMonoImages true
  /MonoImageDownsampleType /Bicubic
  /MonoImageResolution 1200
  /MonoImageDepth -1
  /MonoImageDownsampleThreshold 1.50000
  /EncodeMonoImages true
  /MonoImageFilter /CCITTFaxEncode
  /MonoImageDict <<
    /K -1
  >>
  /AllowPSXObjects false
  /CheckCompliance [
    /None
  ]
  /PDFX1aCheck false
  /PDFX3Check false
  /PDFXCompliantPDFOnly false
  /PDFXNoTrimBoxError true
  /PDFXTrimBoxToMediaBoxOffset [
    0.00000
    0.00000
    0.00000
    0.00000
  ]
  /PDFXSetBleedBoxToMediaBox true
  /PDFXBleedBoxToTrimBoxOffset [
    0.00000
    0.00000
    0.00000
    0.00000
  ]
  /PDFXOutputIntentProfile (None)
  /PDFXOutputConditionIdentifier ()
  /PDFXOutputCondition ()
  /PDFXRegistryName ()
  /PDFXTrapped /False

  /CreateJDFFile false
  /Description <<
    /CHS <FEFF4f7f75288fd94e9b8bbe5b9a521b5efa7684002000410064006f006200650020005000440046002065876863900275284e8e9ad88d2891cf76845370524d53705237300260a853ef4ee54f7f75280020004100630072006f0062006100740020548c002000410064006f00620065002000520065006100640065007200200035002e003000204ee553ca66f49ad87248672c676562535f00521b5efa768400200050004400460020658768633002>
    /CHT <FEFF4f7f752890194e9b8a2d7f6e5efa7acb7684002000410064006f006200650020005000440046002065874ef69069752865bc9ad854c18cea76845370524d5370523786557406300260a853ef4ee54f7f75280020004100630072006f0062006100740020548c002000410064006f00620065002000520065006100640065007200200035002e003000204ee553ca66f49ad87248672c4f86958b555f5df25efa7acb76840020005000440046002065874ef63002>
    /DAN <>
    /DEU <>
    /ESP <>
    /FRA <>
    /ITA <>
    /JPN <FEFF9ad854c18cea306a30d730ea30d730ec30b951fa529b7528002000410064006f0062006500200050004400460020658766f8306e4f5c6210306b4f7f75283057307e305930023053306e8a2d5b9a30674f5c62103055308c305f0020005000440046002030d530a130a430eb306f3001004100630072006f0062006100740020304a30883073002000410064006f00620065002000520065006100640065007200200035002e003000204ee5964d3067958b304f30533068304c3067304d307e305930023053306e8a2d5b9a306b306f30d530a930f330c8306e57cb30818fbc307f304c5fc59808306730593002>
    /KOR <FEFFc7740020c124c815c7440020c0acc6a9d558c5ec0020ace0d488c9c80020c2dcd5d80020c778c1c4c5d00020ac00c7a50020c801d569d55c002000410064006f0062006500200050004400460020bb38c11cb97c0020c791c131d569b2c8b2e4002e0020c774b807ac8c0020c791c131b41c00200050004400460020bb38c11cb2940020004100630072006f0062006100740020bc0f002000410064006f00620065002000520065006100640065007200200035002e00300020c774c0c1c5d0c11c0020c5f40020c2180020c788c2b5b2c8b2e4002e>
    /NLD (Gebruik deze instellingen om Adobe PDF-documenten te maken die zijn geoptimaliseerd voor prepress-afdrukken van hoge kwaliteit. De gemaakte PDF-documenten kunnen worden geopend met Acrobat en Adobe Reader 5.0 en hoger.)
    /NOR <>
    /PTB <>
    /SUO <>
    /SVE <>
    /ENU (Use these settings to create Adobe PDF documents best suited for high-quality prepress printing.  Created PDF documents can be opened with Acrobat and Adobe Reader 5.0 and later.)
  >>
  /Namespace [
    (Adobe)
    (Common)
    (1.0)
  ]
  /OtherNamespaces [
    <<
      /AsReaderSpreads false
      /CropImagesToFrames true
      /ErrorControl /WarnAndContinue
      /FlattenerIgnoreSpreadOverrides false
      /IncludeGuidesGrids false
      /IncludeNonPrinting false
      /IncludeSlug false
      /Namespace [
        (Adobe)
        (InDesign)
        (4.0)
      ]
      /OmitPlacedBitmaps false
      /OmitPlacedEPS false
      /OmitPlacedPDF false
      /SimulateOverprint /Legacy
    >>
    <<
      /AddBleedMarks false
      /AddColorBars false
      /AddCropMarks false
      /AddPageInfo false
      /AddRegMarks false
      /ConvertColors /ConvertToCMYK
      /DestinationProfileName ()
      /DestinationProfileSelector /DocumentCMYK
      /Downsample16BitImages true
      /FlattenerPreset <<
        /PresetSelector /MediumResolution
      >>
      /FormElements false
      /GenerateStructure false
      /IncludeBookmarks false
      /IncludeHyperlinks false
      /IncludeInteractive false
      /IncludeLayers false
      /IncludeProfiles false
      /MultimediaHandling /UseObjectSettings
      /Namespace [
        (Adobe)
        (CreativeSuite)
        (2.0)
      ]
      /PDFXOutputIntentProfileSelector /DocumentCMYK
      /PreserveEditing true
      /UntaggedCMYKHandling /LeaveUntagged
      /UntaggedRGBHandling /UseDocumentProfile
      /UseDocumentBleed false
    >>
  ]
>> setdistillerparams
<<
  /HWResolution [2400 2400]
  /PageSize [612.000 792.000]
>> setpagedevice



<<
  /ASCII85EncodePages false
  /AllowTransparency false
  /AutoPositionEPSFiles true
  /AutoRotatePages /None
  /Binding /Left
  /CalGrayProfile (Dot Gain 20%)
  /CalRGBProfile (sRGB IEC61966-2.1)
  /CalCMYKProfile (U.S. Web Coated \050SWOP\051 v2)
  /sRGBProfile (sRGB IEC61966-2.1)
  /CannotEmbedFontPolicy /Error
  /CompatibilityLevel 1.4
  /CompressObjects /Tags
  /CompressPages true
  /ConvertImagesToIndexed true
  /PassThroughJPEGImages true
  /CreateJobTicket false
  /DefaultRenderingIntent /Default
  /DetectBlends true
  /DetectCurves 0.0000
  /ColorConversionStrategy /LeaveColorUnchanged
  /DoThumbnails false
  /EmbedAllFonts true
  /EmbedOpenType false
  /ParseICCProfilesInComments true
  /EmbedJobOptions true
  /DSCReportingLevel 0
  /EmitDSCWarnings false
  /EndPage -1
  /ImageMemory 1048576
  /LockDistillerParams false
  /MaxSubsetPct 100
  /Optimize true
  /OPM 1
  /ParseDSCComments true
  /ParseDSCCommentsForDocInfo true
  /PreserveCopyPage true
  /PreserveDICMYKValues true
  /PreserveEPSInfo true
  /PreserveFlatness true
  /PreserveHalftoneInfo true
  /PreserveOPIComments true
  /PreserveOverprintSettings true
  /StartPage 1
  /SubsetFonts true
  /TransferFunctionInfo /Preserve
  /UCRandBGInfo /Preserve
  /UsePrologue false
  /ColorSettingsFile ()
  /AlwaysEmbed [ true
  ]
  /NeverEmbed [ true
  ]
  /AntiAliasColorImages false
  /CropColorImages true
  /ColorImageMinResolution 300
  /ColorImageMinResolutionPolicy /OK
  /DownsampleColorImages true
  /ColorImageDownsampleType /Bicubic
  /ColorImageResolution 300
  /ColorImageDepth -1
  /ColorImageMinDownsampleDepth 1
  /ColorImageDownsampleThreshold 1.50000
  /EncodeColorImages true
  /ColorImageFilter /DCTEncode
  /AutoFilterColorImages true
  /ColorImageAutoFilterStrategy /JPEG
  /ColorACSImageDict <<
    /QFactor 0.15
    /HSamples [1 1 1 1] /VSamples [1 1 1 1]
  >>
  /ColorImageDict <<
    /QFactor 0.15
    /HSamples [1 1 1 1] /VSamples [1 1 1 1]
  >>
  /JPEG2000ColorACSImageDict <<
    /TileWidth 256
    /TileHeight 256
    /Quality 30
  >>
  /JPEG2000ColorImageDict <<
    /TileWidth 256
    /TileHeight 256
    /Quality 30
  >>
  /AntiAliasGrayImages false
  /CropGrayImages true
  /GrayImageMinResolution 300
  /GrayImageMinResolutionPolicy /OK
  /DownsampleGrayImages true
  /GrayImageDownsampleType /Bicubic
  /GrayImageResolution 300
  /GrayImageDepth -1
  /GrayImageMinDownsampleDepth 2
  /GrayImageDownsampleThreshold 1.50000
  /EncodeGrayImages true
  /GrayImageFilter /DCTEncode
  /AutoFilterGrayImages true
  /GrayImageAutoFilterStrategy /JPEG
  /GrayACSImageDict <<
    /QFactor 0.15
    /HSamples [1 1 1 1] /VSamples [1 1 1 1]
  >>
  /GrayImageDict <<
    /QFactor 0.15
    /HSamples [1 1 1 1] /VSamples [1 1 1 1]
  >>
  /JPEG2000GrayACSImageDict <<
    /TileWidth 256
    /TileHeight 256
    /Quality 30
  >>
  /JPEG2000GrayImageDict <<
    /TileWidth 256
    /TileHeight 256
    /Quality 30
  >>
  /AntiAliasMonoImages false
  /CropMonoImages true
  /MonoImageMinResolution 1200
  /MonoImageMinResolutionPolicy /OK
  /DownsampleMonoImages true
  /MonoImageDownsampleType /Bicubic
  /MonoImageResolution 1200
  /MonoImageDepth -1
  /MonoImageDownsampleThreshold 1.50000
  /EncodeMonoImages true
  /MonoImageFilter /CCITTFaxEncode
  /MonoImageDict <<
    /K -1
  >>
  /AllowPSXObjects false
  /CheckCompliance [
    /None
  ]
  /PDFX1aCheck false
  /PDFX3Check false
  /PDFXCompliantPDFOnly false
  /PDFXNoTrimBoxError true
  /PDFXTrimBoxToMediaBoxOffset [
    0.00000
    0.00000
    0.00000
    0.00000
  ]
  /PDFXSetBleedBoxToMediaBox true
  /PDFXBleedBoxToTrimBoxOffset [
    0.00000
    0.00000
    0.00000
    0.00000
  ]
  /PDFXOutputIntentProfile (None)
  /PDFXOutputConditionIdentifier ()
  /PDFXOutputCondition ()
  /PDFXRegistryName ()
  /PDFXTrapped /False

  /CreateJDFFile false
  /Description <<
    /CHS <FEFF4f7f75288fd94e9b8bbe5b9a521b5efa7684002000410064006f006200650020005000440046002065876863900275284e8e9ad88d2891cf76845370524d53705237300260a853ef4ee54f7f75280020004100630072006f0062006100740020548c002000410064006f00620065002000520065006100640065007200200035002e003000204ee553ca66f49ad87248672c676562535f00521b5efa768400200050004400460020658768633002>
    /CHT <FEFF4f7f752890194e9b8a2d7f6e5efa7acb7684002000410064006f006200650020005000440046002065874ef69069752865bc9ad854c18cea76845370524d5370523786557406300260a853ef4ee54f7f75280020004100630072006f0062006100740020548c002000410064006f00620065002000520065006100640065007200200035002e003000204ee553ca66f49ad87248672c4f86958b555f5df25efa7acb76840020005000440046002065874ef63002>
    /DAN <>
    /DEU <>
    /ESP <>
    /FRA <>
    /ITA <>
    /JPN <FEFF9ad854c18cea306a30d730ea30d730ec30b951fa529b7528002000410064006f0062006500200050004400460020658766f8306e4f5c6210306b4f7f75283057307e305930023053306e8a2d5b9a30674f5c62103055308c305f0020005000440046002030d530a130a430eb306f3001004100630072006f0062006100740020304a30883073002000410064006f00620065002000520065006100640065007200200035002e003000204ee5964d3067958b304f30533068304c3067304d307e305930023053306e8a2d5b9a306b306f30d530a930f330c8306e57cb30818fbc307f304c5fc59808306730593002>
    /KOR <FEFFc7740020c124c815c7440020c0acc6a9d558c5ec0020ace0d488c9c80020c2dcd5d80020c778c1c4c5d00020ac00c7a50020c801d569d55c002000410064006f0062006500200050004400460020bb38c11cb97c0020c791c131d569b2c8b2e4002e0020c774b807ac8c0020c791c131b41c00200050004400460020bb38c11cb2940020004100630072006f0062006100740020bc0f002000410064006f00620065002000520065006100640065007200200035002e00300020c774c0c1c5d0c11c0020c5f40020c2180020c788c2b5b2c8b2e4002e>
    /NLD (Gebruik deze instellingen om Adobe PDF-documenten te maken die zijn geoptimaliseerd voor prepress-afdrukken van hoge kwaliteit. De gemaakte PDF-documenten kunnen worden geopend met Acrobat en Adobe Reader 5.0 en hoger.)
    /NOR <>
    /PTB <>
    /SUO <>
    /SVE <>
    /ENU (Use these settings to create Adobe PDF documents best suited for high-quality prepress printing.  Created PDF documents can be opened with Acrobat and Adobe Reader 5.0 and later.)
  >>
  /Namespace [
    (Adobe)
    (Common)
    (1.0)
  ]
  /OtherNamespaces [
    <<
      /AsReaderSpreads false
      /CropImagesToFrames true
      /ErrorControl /WarnAndContinue
      /FlattenerIgnoreSpreadOverrides false
      /IncludeGuidesGrids false
      /IncludeNonPrinting false
      /IncludeSlug false
      /Namespace [
        (Adobe)
        (InDesign)
        (4.0)
      ]
      /OmitPlacedBitmaps false
      /OmitPlacedEPS false
      /OmitPlacedPDF false
      /SimulateOverprint /Legacy
    >>
    <<
      /AddBleedMarks false
      /AddColorBars false
      /AddCropMarks false
      /AddPageInfo false
      /AddRegMarks false
      /ConvertColors /ConvertToCMYK
      /DestinationProfileName ()
      /DestinationProfileSelector /DocumentCMYK
      /Downsample16BitImages true
      /FlattenerPreset <<
        /PresetSelector /MediumResolution
      >>
      /FormElements false
      /GenerateStructure false
      /IncludeBookmarks false
      /IncludeHyperlinks false
      /IncludeInteractive false
      /IncludeLayers false
      /IncludeProfiles false
      /MultimediaHandling /UseObjectSettings
      /Namespace [
        (Adobe)
        (CreativeSuite)
        (2.0)
      ]
      /PDFXOutputIntentProfileSelector /DocumentCMYK
      /PreserveEditing true
      /UntaggedCMYKHandling /LeaveUntagged
      /UntaggedRGBHandling /UseDocumentProfile
      /UseDocumentBleed false
    >>
  ]
>> setdistillerparams
<<
  /HWResolution [2400 2400]
  /PageSize [612.000 792.000]
>> setpagedevice



<<
  /ASCII85EncodePages false
  /AllowTransparency false
  /AutoPositionEPSFiles true
  /AutoRotatePages /None
  /Binding /Left
  /CalGrayProfile (Dot Gain 20%)
  /CalRGBProfile (sRGB IEC61966-2.1)
  /CalCMYKProfile (U.S. Web Coated \050SWOP\051 v2)
  /sRGBProfile (sRGB IEC61966-2.1)
  /CannotEmbedFontPolicy /Error
  /CompatibilityLevel 1.4
  /CompressObjects /Tags
  /CompressPages true
  /ConvertImagesToIndexed true
  /PassThroughJPEGImages true
  /CreateJobTicket false
  /DefaultRenderingIntent /Default
  /DetectBlends true
  /DetectCurves 0.0000
  /ColorConversionStrategy /LeaveColorUnchanged
  /DoThumbnails false
  /EmbedAllFonts true
  /EmbedOpenType false
  /ParseICCProfilesInComments true
  /EmbedJobOptions true
  /DSCReportingLevel 0
  /EmitDSCWarnings false
  /EndPage -1
  /ImageMemory 1048576
  /LockDistillerParams false
  /MaxSubsetPct 100
  /Optimize true
  /OPM 1
  /ParseDSCComments true
  /ParseDSCCommentsForDocInfo true
  /PreserveCopyPage true
  /PreserveDICMYKValues true
  /PreserveEPSInfo true
  /PreserveFlatness true
  /PreserveHalftoneInfo true
  /PreserveOPIComments true
  /PreserveOverprintSettings true
  /StartPage 1
  /SubsetFonts true
  /TransferFunctionInfo /Preserve
  /UCRandBGInfo /Preserve
  /UsePrologue false
  /ColorSettingsFile ()
  /AlwaysEmbed [ true
  ]
  /NeverEmbed [ true
  ]
  /AntiAliasColorImages false
  /CropColorImages true
  /ColorImageMinResolution 300
  /ColorImageMinResolutionPolicy /OK
  /DownsampleColorImages true
  /ColorImageDownsampleType /Bicubic
  /ColorImageResolution 300
  /ColorImageDepth -1
  /ColorImageMinDownsampleDepth 1
  /ColorImageDownsampleThreshold 1.50000
  /EncodeColorImages true
  /ColorImageFilter /DCTEncode
  /AutoFilterColorImages true
  /ColorImageAutoFilterStrategy /JPEG
  /ColorACSImageDict <<
    /QFactor 0.15
    /HSamples [1 1 1 1] /VSamples [1 1 1 1]
  >>
  /ColorImageDict <<
    /QFactor 0.15
    /HSamples [1 1 1 1] /VSamples [1 1 1 1]
  >>
  /JPEG2000ColorACSImageDict <<
    /TileWidth 256
    /TileHeight 256
    /Quality 30
  >>
  /JPEG2000ColorImageDict <<
    /TileWidth 256
    /TileHeight 256
    /Quality 30
  >>
  /AntiAliasGrayImages false
  /CropGrayImages true
  /GrayImageMinResolution 300
  /GrayImageMinResolutionPolicy /OK
  /DownsampleGrayImages true
  /GrayImageDownsampleType /Bicubic
  /GrayImageResolution 300
  /GrayImageDepth -1
  /GrayImageMinDownsampleDepth 2
  /GrayImageDownsampleThreshold 1.50000
  /EncodeGrayImages true
  /GrayImageFilter /DCTEncode
  /AutoFilterGrayImages true
  /GrayImageAutoFilterStrategy /JPEG
  /GrayACSImageDict <<
    /QFactor 0.15
    /HSamples [1 1 1 1] /VSamples [1 1 1 1]
  >>
  /GrayImageDict <<
    /QFactor 0.15
    /HSamples [1 1 1 1] /VSamples [1 1 1 1]
  >>
  /JPEG2000GrayACSImageDict <<
    /TileWidth 256
    /TileHeight 256
    /Quality 30
  >>
  /JPEG2000GrayImageDict <<
    /TileWidth 256
    /TileHeight 256
    /Quality 30
  >>
  /AntiAliasMonoImages false
  /CropMonoImages true
  /MonoImageMinResolution 1200
  /MonoImageMinResolutionPolicy /OK
  /DownsampleMonoImages true
  /MonoImageDownsampleType /Bicubic
  /MonoImageResolution 1200
  /MonoImageDepth -1
  /MonoImageDownsampleThreshold 1.50000
  /EncodeMonoImages true
  /MonoImageFilter /CCITTFaxEncode
  /MonoImageDict <<
    /K -1
  >>
  /AllowPSXObjects false
  /CheckCompliance [
    /None
  ]
  /PDFX1aCheck false
  /PDFX3Check false
  /PDFXCompliantPDFOnly false
  /PDFXNoTrimBoxError true
  /PDFXTrimBoxToMediaBoxOffset [
    0.00000
    0.00000
    0.00000
    0.00000
  ]
  /PDFXSetBleedBoxToMediaBox true
  /PDFXBleedBoxToTrimBoxOffset [
    0.00000
    0.00000
    0.00000
    0.00000
  ]
  /PDFXOutputIntentProfile (None)
  /PDFXOutputConditionIdentifier ()
  /PDFXOutputCondition ()
  /PDFXRegistryName ()
  /PDFXTrapped /False

  /CreateJDFFile false
  /Description <<
    /CHS <FEFF4f7f75288fd94e9b8bbe5b9a521b5efa7684002000410064006f006200650020005000440046002065876863900275284e8e9ad88d2891cf76845370524d53705237300260a853ef4ee54f7f75280020004100630072006f0062006100740020548c002000410064006f00620065002000520065006100640065007200200035002e003000204ee553ca66f49ad87248672c676562535f00521b5efa768400200050004400460020658768633002>
    /CHT <FEFF4f7f752890194e9b8a2d7f6e5efa7acb7684002000410064006f006200650020005000440046002065874ef69069752865bc9ad854c18cea76845370524d5370523786557406300260a853ef4ee54f7f75280020004100630072006f0062006100740020548c002000410064006f00620065002000520065006100640065007200200035002e003000204ee553ca66f49ad87248672c4f86958b555f5df25efa7acb76840020005000440046002065874ef63002>
    /DAN <>
    /DEU <>
    /ESP <>
    /FRA <>
    /ITA <>
    /JPN <FEFF9ad854c18cea306a30d730ea30d730ec30b951fa529b7528002000410064006f0062006500200050004400460020658766f8306e4f5c6210306b4f7f75283057307e305930023053306e8a2d5b9a30674f5c62103055308c305f0020005000440046002030d530a130a430eb306f3001004100630072006f0062006100740020304a30883073002000410064006f00620065002000520065006100640065007200200035002e003000204ee5964d3067958b304f30533068304c3067304d307e305930023053306e8a2d5b9a306b306f30d530a930f330c8306e57cb30818fbc307f304c5fc59808306730593002>
    /KOR <FEFFc7740020c124c815c7440020c0acc6a9d558c5ec0020ace0d488c9c80020c2dcd5d80020c778c1c4c5d00020ac00c7a50020c801d569d55c002000410064006f0062006500200050004400460020bb38c11cb97c0020c791c131d569b2c8b2e4002e0020c774b807ac8c0020c791c131b41c00200050004400460020bb38c11cb2940020004100630072006f0062006100740020bc0f002000410064006f00620065002000520065006100640065007200200035002e00300020c774c0c1c5d0c11c0020c5f40020c2180020c788c2b5b2c8b2e4002e>
    /NLD (Gebruik deze instellingen om Adobe PDF-documenten te maken die zijn geoptimaliseerd voor prepress-afdrukken van hoge kwaliteit. De gemaakte PDF-documenten kunnen worden geopend met Acrobat en Adobe Reader 5.0 en hoger.)
    /NOR <>
    /PTB <>
    /SUO <>
    /SVE <>
    /ENU (Use these settings to create Adobe PDF documents best suited for high-quality prepress printing.  Created PDF documents can be opened with Acrobat and Adobe Reader 5.0 and later.)
  >>
  /Namespace [
    (Adobe)
    (Common)
    (1.0)
  ]
  /OtherNamespaces [
    <<
      /AsReaderSpreads false
      /CropImagesToFrames true
      /ErrorControl /WarnAndContinue
      /FlattenerIgnoreSpreadOverrides false
      /IncludeGuidesGrids false
      /IncludeNonPrinting false
      /IncludeSlug false
      /Namespace [
        (Adobe)
        (InDesign)
        (4.0)
      ]
      /OmitPlacedBitmaps false
      /OmitPlacedEPS false
      /OmitPlacedPDF false
      /SimulateOverprint /Legacy
    >>
    <<
      /AddBleedMarks false
      /AddColorBars false
      /AddCropMarks false
      /AddPageInfo false
      /AddRegMarks false
      /ConvertColors /ConvertToCMYK
      /DestinationProfileName ()
      /DestinationProfileSelector /DocumentCMYK
      /Downsample16BitImages true
      /FlattenerPreset <<
        /PresetSelector /MediumResolution
      >>
      /FormElements false
      /GenerateStructure false
      /IncludeBookmarks false
      /IncludeHyperlinks false
      /IncludeInteractive false
      /IncludeLayers false
      /IncludeProfiles false
      /MultimediaHandling /UseObjectSettings
      /Namespace [
        (Adobe)
        (CreativeSuite)
        (2.0)
      ]
      /PDFXOutputIntentProfileSelector /DocumentCMYK
      /PreserveEditing true
      /UntaggedCMYKHandling /LeaveUntagged
      /UntaggedRGBHandling /UseDocumentProfile
      /UseDocumentBleed false
    >>
  ]
>> setdistillerparams
<<
  /HWResolution [2400 2400]
  /PageSize [612.000 792.000]
>> setpagedevice



<<
  /ASCII85EncodePages false
  /AllowTransparency false
  /AutoPositionEPSFiles true
  /AutoRotatePages /None
  /Binding /Left
  /CalGrayProfile (Dot Gain 20%)
  /CalRGBProfile (sRGB IEC61966-2.1)
  /CalCMYKProfile (U.S. Web Coated \050SWOP\051 v2)
  /sRGBProfile (sRGB IEC61966-2.1)
  /CannotEmbedFontPolicy /Error
  /CompatibilityLevel 1.4
  /CompressObjects /Tags
  /CompressPages true
  /ConvertImagesToIndexed true
  /PassThroughJPEGImages true
  /CreateJobTicket false
  /DefaultRenderingIntent /Default
  /DetectBlends true
  /DetectCurves 0.0000
  /ColorConversionStrategy /LeaveColorUnchanged
  /DoThumbnails false
  /EmbedAllFonts true
  /EmbedOpenType false
  /ParseICCProfilesInComments true
  /EmbedJobOptions true
  /DSCReportingLevel 0
  /EmitDSCWarnings false
  /EndPage -1
  /ImageMemory 1048576
  /LockDistillerParams false
  /MaxSubsetPct 100
  /Optimize true
  /OPM 1
  /ParseDSCComments true
  /ParseDSCCommentsForDocInfo true
  /PreserveCopyPage true
  /PreserveDICMYKValues true
  /PreserveEPSInfo true
  /PreserveFlatness true
  /PreserveHalftoneInfo true
  /PreserveOPIComments true
  /PreserveOverprintSettings true
  /StartPage 1
  /SubsetFonts true
  /TransferFunctionInfo /Preserve
  /UCRandBGInfo /Preserve
  /UsePrologue false
  /ColorSettingsFile ()
  /AlwaysEmbed [ true
  ]
  /NeverEmbed [ true
  ]
  /AntiAliasColorImages false
  /CropColorImages true
  /ColorImageMinResolution 300
  /ColorImageMinResolutionPolicy /OK
  /DownsampleColorImages true
  /ColorImageDownsampleType /Bicubic
  /ColorImageResolution 300
  /ColorImageDepth -1
  /ColorImageMinDownsampleDepth 1
  /ColorImageDownsampleThreshold 1.50000
  /EncodeColorImages true
  /ColorImageFilter /DCTEncode
  /AutoFilterColorImages true
  /ColorImageAutoFilterStrategy /JPEG
  /ColorACSImageDict <<
    /QFactor 0.15
    /HSamples [1 1 1 1] /VSamples [1 1 1 1]
  >>
  /ColorImageDict <<
    /QFactor 0.15
    /HSamples [1 1 1 1] /VSamples [1 1 1 1]
  >>
  /JPEG2000ColorACSImageDict <<
    /TileWidth 256
    /TileHeight 256
    /Quality 30
  >>
  /JPEG2000ColorImageDict <<
    /TileWidth 256
    /TileHeight 256
    /Quality 30
  >>
  /AntiAliasGrayImages false
  /CropGrayImages true
  /GrayImageMinResolution 300
  /GrayImageMinResolutionPolicy /OK
  /DownsampleGrayImages true
  /GrayImageDownsampleType /Bicubic
  /GrayImageResolution 300
  /GrayImageDepth -1
  /GrayImageMinDownsampleDepth 2
  /GrayImageDownsampleThreshold 1.50000
  /EncodeGrayImages true
  /GrayImageFilter /DCTEncode
  /AutoFilterGrayImages true
  /GrayImageAutoFilterStrategy /JPEG
  /GrayACSImageDict <<
    /QFactor 0.15
    /HSamples [1 1 1 1] /VSamples [1 1 1 1]
  >>
  /GrayImageDict <<
    /QFactor 0.15
    /HSamples [1 1 1 1] /VSamples [1 1 1 1]
  >>
  /JPEG2000GrayACSImageDict <<
    /TileWidth 256
    /TileHeight 256
    /Quality 30
  >>
  /JPEG2000GrayImageDict <<
    /TileWidth 256
    /TileHeight 256
    /Quality 30
  >>
  /AntiAliasMonoImages false
  /CropMonoImages true
  /MonoImageMinResolution 1200
  /MonoImageMinResolutionPolicy /OK
  /DownsampleMonoImages true
  /MonoImageDownsampleType /Bicubic
  /MonoImageResolution 1200
  /MonoImageDepth -1
  /MonoImageDownsampleThreshold 1.50000
  /EncodeMonoImages true
  /MonoImageFilter /CCITTFaxEncode
  /MonoImageDict <<
    /K -1
  >>
  /AllowPSXObjects false
  /CheckCompliance [
    /None
  ]
  /PDFX1aCheck false
  /PDFX3Check false
  /PDFXCompliantPDFOnly false
  /PDFXNoTrimBoxError true
  /PDFXTrimBoxToMediaBoxOffset [
    0.00000
    0.00000
    0.00000
    0.00000
  ]
  /PDFXSetBleedBoxToMediaBox true
  /PDFXBleedBoxToTrimBoxOffset [
    0.00000
    0.00000
    0.00000
    0.00000
  ]
  /PDFXOutputIntentProfile (None)
  /PDFXOutputConditionIdentifier ()
  /PDFXOutputCondition ()
  /PDFXRegistryName ()
  /PDFXTrapped /False

  /CreateJDFFile false
  /Description <<
    /CHS <FEFF4f7f75288fd94e9b8bbe5b9a521b5efa7684002000410064006f006200650020005000440046002065876863900275284e8e9ad88d2891cf76845370524d53705237300260a853ef4ee54f7f75280020004100630072006f0062006100740020548c002000410064006f00620065002000520065006100640065007200200035002e003000204ee553ca66f49ad87248672c676562535f00521b5efa768400200050004400460020658768633002>
    /CHT <FEFF4f7f752890194e9b8a2d7f6e5efa7acb7684002000410064006f006200650020005000440046002065874ef69069752865bc9ad854c18cea76845370524d5370523786557406300260a853ef4ee54f7f75280020004100630072006f0062006100740020548c002000410064006f00620065002000520065006100640065007200200035002e003000204ee553ca66f49ad87248672c4f86958b555f5df25efa7acb76840020005000440046002065874ef63002>
    /DAN <>
    /DEU <>
    /ESP <>
    /FRA <>
    /ITA <>
    /JPN <FEFF9ad854c18cea306a30d730ea30d730ec30b951fa529b7528002000410064006f0062006500200050004400460020658766f8306e4f5c6210306b4f7f75283057307e305930023053306e8a2d5b9a30674f5c62103055308c305f0020005000440046002030d530a130a430eb306f3001004100630072006f0062006100740020304a30883073002000410064006f00620065002000520065006100640065007200200035002e003000204ee5964d3067958b304f30533068304c3067304d307e305930023053306e8a2d5b9a306b306f30d530a930f330c8306e57cb30818fbc307f304c5fc59808306730593002>
    /KOR <FEFFc7740020c124c815c7440020c0acc6a9d558c5ec0020ace0d488c9c80020c2dcd5d80020c778c1c4c5d00020ac00c7a50020c801d569d55c002000410064006f0062006500200050004400460020bb38c11cb97c0020c791c131d569b2c8b2e4002e0020c774b807ac8c0020c791c131b41c00200050004400460020bb38c11cb2940020004100630072006f0062006100740020bc0f002000410064006f00620065002000520065006100640065007200200035002e00300020c774c0c1c5d0c11c0020c5f40020c2180020c788c2b5b2c8b2e4002e>
    /NLD (Gebruik deze instellingen om Adobe PDF-documenten te maken die zijn geoptimaliseerd voor prepress-afdrukken van hoge kwaliteit. De gemaakte PDF-documenten kunnen worden geopend met Acrobat en Adobe Reader 5.0 en hoger.)
    /NOR <>
    /PTB <>
    /SUO <>
    /SVE <>
    /ENU (Use these settings to create Adobe PDF documents best suited for high-quality prepress printing.  Created PDF documents can be opened with Acrobat and Adobe Reader 5.0 and later.)
  >>
  /Namespace [
    (Adobe)
    (Common)
    (1.0)
  ]
  /OtherNamespaces [
    <<
      /AsReaderSpreads false
      /CropImagesToFrames true
      /ErrorControl /WarnAndContinue
      /FlattenerIgnoreSpreadOverrides false
      /IncludeGuidesGrids false
      /IncludeNonPrinting false
      /IncludeSlug false
      /Namespace [
        (Adobe)
        (InDesign)
        (4.0)
      ]
      /OmitPlacedBitmaps false
      /OmitPlacedEPS false
      /OmitPlacedPDF false
      /SimulateOverprint /Legacy
    >>
    <<
      /AddBleedMarks false
      /AddColorBars false
      /AddCropMarks false
      /AddPageInfo false
      /AddRegMarks false
      /ConvertColors /ConvertToCMYK
      /DestinationProfileName ()
      /DestinationProfileSelector /DocumentCMYK
      /Downsample16BitImages true
      /FlattenerPreset <<
        /PresetSelector /MediumResolution
      >>
      /FormElements false
      /GenerateStructure false
      /IncludeBookmarks false
      /IncludeHyperlinks false
      /IncludeInteractive false
      /IncludeLayers false
      /IncludeProfiles false
      /MultimediaHandling /UseObjectSettings
      /Namespace [
        (Adobe)
        (CreativeSuite)
        (2.0)
      ]
      /PDFXOutputIntentProfileSelector /DocumentCMYK
      /PreserveEditing true
      /UntaggedCMYKHandling /LeaveUntagged
      /UntaggedRGBHandling /UseDocumentProfile
      /UseDocumentBleed false
    >>
  ]
>> setdistillerparams
<<
  /HWResolution [2400 2400]
  /PageSize [612.000 792.000]
>> setpagedevice



<<
  /ASCII85EncodePages false
  /AllowTransparency false
  /AutoPositionEPSFiles true
  /AutoRotatePages /None
  /Binding /Left
  /CalGrayProfile (Dot Gain 20%)
  /CalRGBProfile (sRGB IEC61966-2.1)
  /CalCMYKProfile (U.S. Web Coated \050SWOP\051 v2)
  /sRGBProfile (sRGB IEC61966-2.1)
  /CannotEmbedFontPolicy /Error
  /CompatibilityLevel 1.4
  /CompressObjects /Tags
  /CompressPages true
  /ConvertImagesToIndexed true
  /PassThroughJPEGImages true
  /CreateJobTicket false
  /DefaultRenderingIntent /Default
  /DetectBlends true
  /DetectCurves 0.0000
  /ColorConversionStrategy /LeaveColorUnchanged
  /DoThumbnails false
  /EmbedAllFonts true
  /EmbedOpenType false
  /ParseICCProfilesInComments true
  /EmbedJobOptions true
  /DSCReportingLevel 0
  /EmitDSCWarnings false
  /EndPage -1
  /ImageMemory 1048576
  /LockDistillerParams false
  /MaxSubsetPct 100
  /Optimize true
  /OPM 1
  /ParseDSCComments true
  /ParseDSCCommentsForDocInfo true
  /PreserveCopyPage true
  /PreserveDICMYKValues true
  /PreserveEPSInfo true
  /PreserveFlatness true
  /PreserveHalftoneInfo true
  /PreserveOPIComments true
  /PreserveOverprintSettings true
  /StartPage 1
  /SubsetFonts true
  /TransferFunctionInfo /Preserve
  /UCRandBGInfo /Preserve
  /UsePrologue false
  /ColorSettingsFile ()
  /AlwaysEmbed [ true
  ]
  /NeverEmbed [ true
  ]
  /AntiAliasColorImages false
  /CropColorImages true
  /ColorImageMinResolution 300
  /ColorImageMinResolutionPolicy /OK
  /DownsampleColorImages true
  /ColorImageDownsampleType /Bicubic
  /ColorImageResolution 300
  /ColorImageDepth -1
  /ColorImageMinDownsampleDepth 1
  /ColorImageDownsampleThreshold 1.50000
  /EncodeColorImages true
  /ColorImageFilter /DCTEncode
  /AutoFilterColorImages true
  /ColorImageAutoFilterStrategy /JPEG
  /ColorACSImageDict <<
    /QFactor 0.15
    /HSamples [1 1 1 1] /VSamples [1 1 1 1]
  >>
  /ColorImageDict <<
    /QFactor 0.15
    /HSamples [1 1 1 1] /VSamples [1 1 1 1]
  >>
  /JPEG2000ColorACSImageDict <<
    /TileWidth 256
    /TileHeight 256
    /Quality 30
  >>
  /JPEG2000ColorImageDict <<
    /TileWidth 256
    /TileHeight 256
    /Quality 30
  >>
  /AntiAliasGrayImages false
  /CropGrayImages true
  /GrayImageMinResolution 300
  /GrayImageMinResolutionPolicy /OK
  /DownsampleGrayImages true
  /GrayImageDownsampleType /Bicubic
  /GrayImageResolution 300
  /GrayImageDepth -1
  /GrayImageMinDownsampleDepth 2
  /GrayImageDownsampleThreshold 1.50000
  /EncodeGrayImages true
  /GrayImageFilter /DCTEncode
  /AutoFilterGrayImages true
  /GrayImageAutoFilterStrategy /JPEG
  /GrayACSImageDict <<
    /QFactor 0.15
    /HSamples [1 1 1 1] /VSamples [1 1 1 1]
  >>
  /GrayImageDict <<
    /QFactor 0.15
    /HSamples [1 1 1 1] /VSamples [1 1 1 1]
  >>
  /JPEG2000GrayACSImageDict <<
    /TileWidth 256
    /TileHeight 256
    /Quality 30
  >>
  /JPEG2000GrayImageDict <<
    /TileWidth 256
    /TileHeight 256
    /Quality 30
  >>
  /AntiAliasMonoImages false
  /CropMonoImages true
  /MonoImageMinResolution 1200
  /MonoImageMinResolutionPolicy /OK
  /DownsampleMonoImages true
  /MonoImageDownsampleType /Bicubic
  /MonoImageResolution 1200
  /MonoImageDepth -1
  /MonoImageDownsampleThreshold 1.50000
  /EncodeMonoImages true
  /MonoImageFilter /CCITTFaxEncode
  /MonoImageDict <<
    /K -1
  >>
  /AllowPSXObjects false
  /CheckCompliance [
    /None
  ]
  /PDFX1aCheck false
  /PDFX3Check false
  /PDFXCompliantPDFOnly false
  /PDFXNoTrimBoxError true
  /PDFXTrimBoxToMediaBoxOffset [
    0.00000
    0.00000
    0.00000
    0.00000
  ]
  /PDFXSetBleedBoxToMediaBox true
  /PDFXBleedBoxToTrimBoxOffset [
    0.00000
    0.00000
    0.00000
    0.00000
  ]
  /PDFXOutputIntentProfile (None)
  /PDFXOutputConditionIdentifier ()
  /PDFXOutputCondition ()
  /PDFXRegistryName ()
  /PDFXTrapped /False

  /CreateJDFFile false
  /Description <<
    /CHS <FEFF4f7f75288fd94e9b8bbe5b9a521b5efa7684002000410064006f006200650020005000440046002065876863900275284e8e9ad88d2891cf76845370524d53705237300260a853ef4ee54f7f75280020004100630072006f0062006100740020548c002000410064006f00620065002000520065006100640065007200200035002e003000204ee553ca66f49ad87248672c676562535f00521b5efa768400200050004400460020658768633002>
    /CHT <FEFF4f7f752890194e9b8a2d7f6e5efa7acb7684002000410064006f006200650020005000440046002065874ef69069752865bc9ad854c18cea76845370524d5370523786557406300260a853ef4ee54f7f75280020004100630072006f0062006100740020548c002000410064006f00620065002000520065006100640065007200200035002e003000204ee553ca66f49ad87248672c4f86958b555f5df25efa7acb76840020005000440046002065874ef63002>
    /DAN <>
    /DEU <>
    /ESP <>
    /FRA <>
    /ITA <>
    /JPN <FEFF9ad854c18cea306a30d730ea30d730ec30b951fa529b7528002000410064006f0062006500200050004400460020658766f8306e4f5c6210306b4f7f75283057307e305930023053306e8a2d5b9a30674f5c62103055308c305f0020005000440046002030d530a130a430eb306f3001004100630072006f0062006100740020304a30883073002000410064006f00620065002000520065006100640065007200200035002e003000204ee5964d3067958b304f30533068304c3067304d307e305930023053306e8a2d5b9a306b306f30d530a930f330c8306e57cb30818fbc307f304c5fc59808306730593002>
    /KOR <FEFFc7740020c124c815c7440020c0acc6a9d558c5ec0020ace0d488c9c80020c2dcd5d80020c778c1c4c5d00020ac00c7a50020c801d569d55c002000410064006f0062006500200050004400460020bb38c11cb97c0020c791c131d569b2c8b2e4002e0020c774b807ac8c0020c791c131b41c00200050004400460020bb38c11cb2940020004100630072006f0062006100740020bc0f002000410064006f00620065002000520065006100640065007200200035002e00300020c774c0c1c5d0c11c0020c5f40020c2180020c788c2b5b2c8b2e4002e>
    /NLD (Gebruik deze instellingen om Adobe PDF-documenten te maken die zijn geoptimaliseerd voor prepress-afdrukken van hoge kwaliteit. De gemaakte PDF-documenten kunnen worden geopend met Acrobat en Adobe Reader 5.0 en hoger.)
    /NOR <>
    /PTB <>
    /SUO <>
    /SVE <>
    /ENU (Use these settings to create Adobe PDF documents best suited for high-quality prepress printing.  Created PDF documents can be opened with Acrobat and Adobe Reader 5.0 and later.)
  >>
  /Namespace [
    (Adobe)
    (Common)
    (1.0)
  ]
  /OtherNamespaces [
    <<
      /AsReaderSpreads false
      /CropImagesToFrames true
      /ErrorControl /WarnAndContinue
      /FlattenerIgnoreSpreadOverrides false
      /IncludeGuidesGrids false
      /IncludeNonPrinting false
      /IncludeSlug false
      /Namespace [
        (Adobe)
        (InDesign)
        (4.0)
      ]
      /OmitPlacedBitmaps false
      /OmitPlacedEPS false
      /OmitPlacedPDF false
      /SimulateOverprint /Legacy
    >>
    <<
      /AddBleedMarks false
      /AddColorBars false
      /AddCropMarks false
      /AddPageInfo false
      /AddRegMarks false
      /ConvertColors /ConvertToCMYK
      /DestinationProfileName ()
      /DestinationProfileSelector /DocumentCMYK
      /Downsample16BitImages true
      /FlattenerPreset <<
        /PresetSelector /MediumResolution
      >>
      /FormElements false
      /GenerateStructure false
      /IncludeBookmarks false
      /IncludeHyperlinks false
      /IncludeInteractive false
      /IncludeLayers false
      /IncludeProfiles false
      /MultimediaHandling /UseObjectSettings
      /Namespace [
        (Adobe)
        (CreativeSuite)
        (2.0)
      ]
      /PDFXOutputIntentProfileSelector /DocumentCMYK
      /PreserveEditing true
      /UntaggedCMYKHandling /LeaveUntagged
      /UntaggedRGBHandling /UseDocumentProfile
      /UseDocumentBleed false
    >>
  ]
>> setdistillerparams
<<
  /HWResolution [2400 2400]
  /PageSize [612.000 792.000]
>> setpagedevice


