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sklopu kulturnih tema o kojima se posljednjih godina raspravlja na meduna-

rodnim konferencijama, visoko mjesto zauzimaju civilno drustvo i lobiranje.

U poznatoj UNESCO-voj broSuri Prema konstruktiviom pluralizmu (Towards
a Constructive Pluralism, UNESCO, 2000.), nastaloj na temelju seminara odrZanog pod
istim naslovom 1999., velik dio teksta posvecen je civilnom drustvu koje "moze snazno
pridonijeti unapredenju pluralizma", a organizacije civilnog drustva "kreativne su u
promicanju dijaloga, komunikacije i suradnje medu pripadnicima razliitih kultura".
Na jednom mjestu govori se o “jacanju kulturne razlicitosti na trZiStu", odnosno mul-
tikulturalizmu trZiSta, kojem pridonose etnicke i lingvisticke manjine svojim potreba-
ma i zahtjevima (npr. u podru¢ju nakladniStva i medija). Zahtijeva se uspostavljanje
boljih veza izmedu vlada, triiSta i civilnoga drustva, odnosno suptilnijega partnerstva
na svim razinama. Neki akteri civilnoga drustva sebe su simbolicki nazvali npr. Svijet
nije roba ili Medunarodna alternativa za razvoj nastojeci redefinirati ulogu triista i
otvorene ekonomije prema kulturnom sektoru.

Nedavno se Casopis Alternatives Sud posvetio pitanju aktera civilnoga drustva koji
se zalazu za primat kulturnih vrijednosti nad robnom logikom. Analizirani su razliciti
modeli pokusaja pod€injavanja svih praksi logici trZiSne razmjene i kulturne globali-
1acije te "centripetalne tendencije k uniformizaciji”, o kojoj govore Mattelart i Latouc-
he. Sa svim losim stranama globalizacije ostaje Cinjenica da je ona veliki izazov u
stvaranju vlastita kulturnog odgovora i uspostavljanju dijaloga u kojem su akteri ci-
vilnog drustva nezaobilazan faktor.

Kulturna politika

Civilno
drustvoi
lobiranje

Vitalne, transformirane ili novonastale udruge
predstavljaju klju¢ne subjekte lobiranja u
kulturi

Biserka Cvjeti¢anin

Medu akterima civilnoga drustva neki imaju vecu ulogu u jacanju konstruktivnog
pluralizma, a to su prije svega mediji, nevladine udruge, vjerske zajednice, sindikati,
mreze gradana. Osobito je vazna uloga nevladinih udruga u interkulturnim konflikti-
ma — u njihovu sprecavanju ili, kada do sukoba dode, u posredovanju, ili nakon suko-
ba, kad Cesto ostaju jedine na terenu.

Sluéaj tranzicijskih zemalja

Sto se dogada sa civilnim drustvom i lobiranjem u tranzicijskim zemljama, osobito
u kulturi u Srednjoj i Istocnoj Europi? U predtranzicijskom razdoblju udruge u kulturi
smatrane su nekom vrstom ideoloskog servisa, pa i sredstvom kontrole ukupne sfere
kulturnog stvaralastva. Pocetkom tranzicijskog procesa one gube funkciju ideoloskog
servisa i dobivaju ulogu aktera pluralizacije ukupne kulturne klime zemalja. Istraziva-
nje koje je jos 1995. godine proveo Institut za medunarodne odnose Zagreb, pokazalo
je velike promjene koje su se zbile na tom planu: neke udruge snalaze se u novonasta-
lim okolnostima i mijenjaju sadrZaje rada, neke zapadaju u duboku krizu i prestaju
raditi, a istodobno nastaje cijeli niz novih nevladinih udruga koje pokusavaju dubinski
transformirati, obogatiti i diverzificirati kulturni Zivot tranzicijskih zemalja.

Vitalne, transformirane ili novonastale udruge, kao i nove organizacije u kulturi,
predstavljaju sredstvo i kljucne subjekte lobiranja u kulturi, a vezane su ne samo uz
uske profesionalne interese, ve i uz proces ukupne demokratizacije drustva. Vaino je
da jaca i raste broj onih udruga i organizacija koje za cilj imaju Siroko pojmljeni kul-
turni razvoj. To je jednim dijelom uvjetovano razvojem novih tehnologija koje pomicu
granice medu pojedinim umjetnickim formama, ali je s druge strane uvjetovano i svi-
jescu o potrebi javnoga kulturnog djelovanja koje se nece ograniciti samo na podrucje
stvaralastva, vec Ce biti koncentrirano i na organiziranje javnih rasprava, istraZiva-
nja, predlaganja novih inicijativa i programa u kulturi (. Dragojevic).

Medutim, valja reci da je relativno mali interes medunarodnih organizacija i pri-
vatnog sektora za financiranje kulturnih inicijativa i projekata razvoja civilnoga drus-
tva u zemljama u tranziciji. Daleko je veci interes npr. za obrazovanje ili zdravstvo.
Lobiranje u kulturi mora obuhvatiti kulturni razvoj u najirem smislu, ponajprije u
formuliranju i plasiranju ideja, inicijativa i programa koji Ce pridonositi ocuvanju i
bogacenju ukupne kulturne scene tranzicijskih zemalja. U Hrvatskoj su medu velikim
brojem nevladinih udruga u kulturi, u koncipiranju kulturnog razvitka osobito znacaj-
ne strukovne kulturne udruge (npr. u podrucju muzeja, knjiznica i arhiva te su udruge
vrlo aktivne).

U svakom slucaju, Cuvena sintagma Misli globalno, djeluj lokalno, nadopunjena
je s Build local, go global (C. Mercer), u smislu djelovanja civilnoga drustva na po-
vezivanju lokalnoga i globalnoga, uz podjednaku/podijeljenu odgovornost na razini
svih partnera.

Plakat

Medunarodna suradnja koju Cine i neinstitucionalna i nedrzavna partnerstva tako-
der pridonose ovom cilju. Ovih dana u Zagrebu se odrzava izlozba Svicarskog plakata,
iznimno cijenjenoga u europskim i svjetskim razmjerima. Vaznost i ulogu plakata u
drustvenim, politickim, kulturnim i ekonomskim podrucjima suvremenog Zivota ne
treba posebno isticati. Osobito ne u nasem vremenu globalne komunikacije kada zna-
cenje poruke i djelotvornost plakata te umjetnicka vrijednost u ponajboljim realizaci-
jama, postaju univerzalno prihvaceni, visoko cijenjeni i, na odreden nacin, opca svoji-
na. Funkcija plakata da zaustavi na3 pogled, prenese poruku, prui informaciju, pro-
budi znatizelju, kvalitetom i opsegom djelovanja prvorazredan je medijsko-umjetnicki
fenomen naseg vremena.

Kao vazan komunikacijski i urbani medij, plakat emitira najrazlicitije poruke i pu-
tem njih oslikava nasu modernu kulturu. Tijekom 20. stoljeca mnogi poznati hrvatski
likovni umjetnici stvarali su plakat, crpedi iz vlastite imaginacije i europskog iskustva
i promovirajuci nove standarde i vrijednosti u grafickom oblikovanju. Svicarski plakat
predstavljen na izlozbi u rasponu od pedeset godina, pokazuje visoku kulturu obliko-
vanja i suvremenu ekspresiju bilo da je rije¢ o 1942. bilo 1956. godini ili najnovijim
radovima. Nakon zavrsetka izlozbe plakati Ce postati trajno vlasnistvo nase zemlje, a
vrlo brzo pocet ce se raditi na izlozbi hrvatskog plakata, Sto pridonosi stvaranju i pro-
dubljivanju puteva kulturne suradnje.




amislite 3to je sve namijenjeno va-
$0j zabavi: televizijski glazbeni
programi, teleV121]sk1 sportski
programi, dnevne novine, rodno specijali-
zirane publikacije s ciljem postizanja $to
jaceg orgazma (tvrde naslovnice Cosmo-
politana 1 Playboya), &itava konzumersko-
reklamerska mdustrl)a proizvoda koji su
manifestno "novi" i vjerojatno ¢ak zabavm
za isprobati (ali vam neposredno niposto
ne trebaju), kafici, noéni klubovi, restora-
ni i fast food prodajni vrganji, turisticke
agencije, cybersex, komercijalna kinema-
tografija, knjizevni Zanrovi s kioska (lju-
bié, western, krimi¢é, pornié, home&gra-
den naracija, automobilske diskurzivne
fantazije itd), biljari, igre na srecu, pop
koncerti... spisak je doista beskrajan. Ka-
ko veli reklama najtiraZnijeg britanskog
tabloida Sun o samome sebi: Mi vam nu-
dimo socnu zabavu. Evo recimo proganja-
nje filmske megazvijezde i slike njezi-
nog/njegovog najnovijeg seksualnog par-
tnera. Ili recimo ¢lanak o prijekoj potrebi
kupovanJa novog (12 mjeseca u mjesec to-
boze "savrienijeg") modela NIKE tenisi-
ca. A imamo i tekst o tome koliko su vaz-
ni statusni simboli tipa Pierre Cardine
ru¢ni sat te tekst 1 sliku toga kako treba
izgledati "trofejna Zena", to jest privatna,
naga erotska igracka vizualno nespecifici—
ranog, odjevenog i javno "uspjednog"
muskarca. No $to ako ja recimo odlu¢im
kako se toj "zabavi" NECU pridruziti?
Tabloidni medij promptno nudi odgovor:
oni koji nas ne &itaju su "kvaritelji zabave",
"komunisti", "ekstremisti", "idealisti", "hez
sm1sla za humor", "dlakave feministkinje",
"previse ustogl eni", "neuspjesni’, u kraj-
njoj liniji: "nebitni". Jer MI, tabloidi, dois-
ta 1 vladamo. Stvarnost )e izvan svake
sumnje medijska stvarnost, a "mi" vladamo
medijima. Ono pak §to masovni mediji ni-
kada ne otkrivaju svojim dragim potrosa-
¢ima, jest da intenzivnim gledanjem tele-
vizije ili kupovinom pomodnih artikala
kupci zabavljackih sadrzaja zapravo naiv-
no plaéaju pranje mozga pod d1r1g1ranjem
vrlo bogate INDUSTRIJE ZABAVE, ¢ije
profite naravno ubiru velike kompanije.

Megalaganije ili princip lutrije
Industrija zabave u prvom redu kon-
trolira misli potrosaca. Naredba mislima
glasi: zabavljajte se, Zivot je kratak, ne smi-
jete propustiti najnoviji hit Rickyja Marti-
na, Renault Megan, Rickie Lake Show...
Zabava zahtijeva freneti¢an ritam i brzo
mijenjanje objekata zabave, da se slu¢ajno
kojim slu¢ajem ne biste u nesto 1 udubili.
Zabave nikad dosta: ona je dizajnirana kao
stalno nova Zudnja ili kao sistemsko uki-
danje osjecaja dovrSenosti. Zabava nipo3-
to nije isto §to 1 odmor (premda su oboje
socijalno programirani). No odmor ima
toéno odredeno trajanje, za razliku od za-
bave. Budu¢i da je sublimacija dosade,
zudnja zabave je vje¢na. Filmski hit mora
imati m70go nastavaka, ina¢e bismo mogli
pomisliti da nije dovoljno zabavan. Dobra
propaganda koristi se nametanjem nevid-
ljivih, unutarnjih, simbolickih vrijednosti:
ona mijenja 1 oblikuje nase snove. Lutrija
recimo prodaje san o velikom financij-
skom zgoditku. HDZ-ova propaganda
prodavala je san o nacionalistickom nar-
cizmu. Sportske novine ili TV program
proda]u san participacije u "zabavnim" i
"vaznim" dogadajima. Snovi se prodaju fe-
nomenalno. Na njima uvijek debelo zara-
duju njihovi tvorci; konzumenti ostaju
opljackani 1 financijski i intelektualno.
Propagandna metoda je de facto komi¢no
jednostavna: moramo vas samo uvjeriti
kako je zabava vrhunac Zivota na Zemlji.
Zasto biste radili kad mozete pijuckati
Zesticu 1 sjediti pod ljupkom tendom na
centralnom gradskom trgu? Pritom nose-
¢i najnoviji model dizajnerske odjeée i ele-
gantne sunfane naocale koje najbolje od
svega pokazuju koliko ste "uspjesni"? Zas-
to biste itali knjige, zasto biste se "mucili"
(sigurno vam je poznata ova kolokvijalna
fraza), kad mozete ubvatiti krivinu? Zas-
to biste i na trenutak prekidali zabavu:
ako je svijet prepun poruka koje vas pozi-
vaju da se pridruzite dokolici, ako vas na
svakom koraku uvjeravaju kako je suprot-
nost "dosadi" (koja ipak sve Vi§e, sve te-

meljitije proZdire pravovjernog medij-
skog potrosaca) tek upraznjavanje uvijek
svjeze povrSnih senzacija, micanje iz
mjesta u mjesto, od jedne zabavice do
druge zabavice, tada iz zataranog kruga
internalizirane propagande nema nikak-
vog izlaza: ljudsko bice postaje stroj nasil-
nog zabavljanja

Posao vs. rad

Dihotomijski par nasilnog zabavljanja
predstavlja automatizirano obavljanje
posla. Kako nam to¢no pokazu]u zagre-
backi plakati za Prvi maj, 1ZVJesen1 po
svim tramvajskim stanicama, posao je "vr-
sta ZATVORA” Cak je, tvrde plakatl
zatvor unekoliko bolji: tamo smije§ pri-
mati posjete prijatelja, dok ti je isto na
poslu zabranjeno. Automatizirani nas po-

&ak tvrde da se od rada odmaramo druga-
&ijom vrstom rada, aktivnosti ili stvaralag-
tva. Robijanje poslu i mehaniziranom
obavljanju duZnosti zasigurno se prekida
kada izademo iz okvira o¢ekivanog i poz-
natog — kada "preradimo" stari sadrZaj na
novi natin. Izgleda da sve $to nas obnav-
lja, smiruje, nadahnjuje, ispunjava, zahti-
]eva i neku vrstu aktivnosti (rada). Uklju-
¢ujuci i vodenje ljubavi s ciljem vece in-
timnosti, a ne instantnog, ponovno she-
matiziranog zadovoljenja. Zabava je priv-
la¢na upravo stoga $to nudi recepcijski
nezahtjevnu automatizaciju navika, ali
kasnije i otupjelost ¢ula. Po zabavu se uvi-
jek odlazi negdje drugdje, nekome drugo-
me, negdje gdje su vam unaprijed struktu-
rirali vrijeme, prostor i emocije (notorni
primjer: komi¢ne serije koje vam sugerira-

Kvarenje zabave

Zasto biste se

Ili $to je gradanima Hrvatske "rad",

a §to im je "zabava"?

Natasa Govedié

Ono pak sto masovni
mediji nikada ne
otkrivaju svojim dragim
potrosacima, jest da
intenzivnim gledanjem
televizije ili kupovinom
pomodnih artikala kupci

zabavljackih sadrzaja
zapravo naivno placaju
pranje mozga pod
dirigiranjem vrlo bogate
INDUSTRIJE ZABAVE,
Cije profite naravno
ubiru velike kompanije

sao jamacno i pretvara u zatvorenike, ali
§to je s radom? Na plakatima se rad uopée
ne spominje. Praznik rada je zapravo
predstavljen kao praznik bijega od "zat-
vorskog posla". Kao manifestna vrijedno-
st, rad u potpunosti izostaje iz suvremene
medijske slike Hrvatske. Mislim na rad
definiran na klasi¢an na&in, dakle djelat-
nost koja rezultira "promjenom stvarnosti"
(unutarnje ili vanjske): svejedno je li tako
§to smo okopali gredicu ili tako §to smo
pro¢itali knjigu. U radu nema niceg repe-
titivnog. Po mom misljenju, rad je igra.
Rad je i kreativnost. Teoret1car1 odmora

ju pona$anje nadosnimljenim provalama
smijeha). Tvorcima zabave, zabava je po-
sao 1 zarada. Korisnicima zabave, zabava
je ugodna $ablona i trosak. Rad je zasebna
kategorija: kao izvorno samostvaralastvo,
rad me unapreduje ¢ak 1 ako na njemu fi-
nancuskl ne profitiram (na primjer zato
jer zivim u drustvu koje favorizira nerad-
nike). Na drugom kraju spektra, fasisticki
slogan rad oslobada funkcionirao je kao
jedan od brojnih nacisti¢kih cinizama,
jedna od bezbrojnih zloupotreba etike, 1
to laZnim izjednadavanjem "rada" s drzav-
no sankcioniranim robzjanjem.

Zabava izbornih plakata

Jezik propagande vrlo ¢esto represivnu
namjeru i namjenu skriva iza slogana koji
zvuée bezazleno. Sre¢om, zagrebacki po-
liticki stoZeri jo3 nisu svladali ovu vjesti-
nu dvostrukoga govora: njihovi najnoviji
izborni plakati samo 3to se ne sliju u jed-
nu jedinu, kolektivnho nemastovitu i ne-
radni¢ku sliku: ili nam se na njima obraéa
komi¢no praznim frazetinama (HDZ, i
dalje nesvjestan apsolutnosti vlastitoga
gospodarskog 1 upravljatkog bankrota,
upravo komiéno narcisticki tvrdi: "bili
smo 1901]1 i bit ¢emo bolji"), ili gledamo
nasmije$ena lica na plakatu ispraznjenom
od bilo kakvog pohtlckog ili reformator-
skog sadrzaja, pri ¢emu je HNS-ova kan-
didatkinja Vesna Pusi¢ sigurno viSe od ni-
jeme cure rumenih obra3¢iéa koja se tek
ljubazno smijesi muskom poretku sabor-
ske gluposti (kako je pak prikazuje izbor-
ni plakat). Ili su tu gotovo nezainteresira-
no plitki slogani koji neobi¢no podsjeéaju
na srpsku kinematografiju u osamdeseti-
ma: biser SDP-ova neznala3tva predstavlja
izborna dosjetka "Zivjeti kao normalan
svijet", inaCe inacica naziva kvalitetnog ju-
goslavenskog filma Ziveti kao sav norma-
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lan svet. Servirano nam je 1 izborno obeéa-

nje yuppijevski prestiznog posla u stakle-
nim neboderima (HSLS), ali osim dizajna
koji promovira visoki status samo za
odabranu 3adicu poduzetnika, elitu koja
se recimo uspjela odskolovati, rad defini-
tivno nije na umu hrvatskim masinerijama
politi¢ke propagande. Prevedemo li kom-
pletnu scenu izbornih plakata na jezik
teorije medija, shvatit éemo da domac1rn
politi¢arima jedino vazno dokopati se so-
cijalnih pozicija: medu njima nema ni jed-
noga koji javno nastupa na razradenoj
profesionalnoj platformi radne etike.
Uostalom, kako izgleda stereotip hrvat-
skog politi¢ara, od hijerarhijski nizih kad-
rova do predsjednika: to je muskarac koji
kamerama 1 fotoaparatima pozira s ¢asi-
com u ruci (ili od objektiva skriva ukrade-
nu flasu alkohola: sjetite se Skegre); mus-
karac koji melje isprazne fraze s bitno
konkretm]lm skol]kama ili priutom na
pladnju ispred sebe; muskarac koji izlazi
1z luksuznog automobila koji ga vodi na
jos raskosniju veceru. Hrvatski politicar je
osoba kojoj je zabava em stalno osigura-
na, em besplatna, em do te mjere ritualizi-
rana da je ¢ak moZemo pomno i svakod-
nevno pratiti na dnevnim vijestima. Poli-
ticke reforme vjerojatno 1 kasne zbog to-
ga $to se dru$tvo naviklo misliti kako su
nam politi¢ari u stvari zabavljaci, a ne od-
govorni radnici.

In/verzija

Rad vrlo ¢esto vodi i do zarade, narav-
no: pod uvjetom da ustrajemo raditi ono
$to volimo. Industrija zabave nikad vam
ne bi tako nesto priznala, ponajvise zato
]er ]e rije¢ o grupi ljudi koja se bogati pok-
recuéi prekida¢ nasih (Cesto inertnih)
reakcija u svega dva smjera: posao/zabava,
zabava/posao... Automatizirano vrienje
duZnosti, automatizirano tro$enje slo-
bodnog vremena. Praznik rada, tome na-
suprot, slavila bih kao moguénost samoi-
zabranog aktiviranja. Makar i voZnjom bi-
cikla. Citanjem knjige. Kopanjem vrta.
Sluganjem radijskog koncerta. Ili osniva-
njem nove politicke stranke — 3to bi sva-
kako u zemlji u kojoj Zivimo bio najzah-
valniji 1 na]prlkladnl)l radnl potez.

Vratimo Zagrebu buducnost
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Muzej zajednici — zajednica muzeju

Galerija Ivana Mestrovica i
Medunarodni dan muzeja,
[4. —21. svibnja 2001.

Ponedjeljak, 14. svibnja

I Intervencije umjetnika Ante Jerkovica u javnim
prostorima

Kako bismo ujedinili Mestroviceve prostore i jav-
ne spomenike u Splitu, pozvali smo suvremenoga
umjetnika Antu Jerkovica da intervenira na Sest
gradskih lokacija. Akcija ce trajati od 14. do I7.
svibnja, ovim redom izvodenja: Kastelet, Galerija
Mestrovi¢, Luka Boti¢, Majka i dijete, Marko Marulic,
Grgur Ninski.

Utorak, 15 svibnja

I Intervencije u javnim prostorima

(Anto Jerkovic)

2. Likovna radionica za likoyno nadarene
osnovnoskolce (mentor: Loren Zivkovic Kuljis od 10
do13iod15dol8h)

Utenici ce uz vodstvo mentora, prof. Umjetnicke
akademije kipara KaZimira Hraste i njegova asisten-
ta Lorena Kuljis-Zivkovica, raditi po Mestrovicu.

3. Likovna radionica za polaznike Centra Juraj
Bonaci

Ivana Kekez i Ljiljana Buzov, zajedno sa svojim
radnim terapeutom, prof. likovne kulture Sasom
Livkovi¢, modelirat ce glinene skulpture na temu
Mestrovicevi javni spomenici u Splitu. (od 10 do
12:30 h)

Srijeda, 16 svibnja

I Intervencije u javnim prostorima

(Anto Jerkovic)

2. Likovna radionica za likovno nadarene osnov-
noskolce (mentor: Kazimir Hraste, od 10 do 12:30 h)

3. Likovna radionica za polaznike Centra J. Bona-
4

(Mentor: Sasa Zivkovic, od 10 do 12:30 h)

Cetvrtak, 17. svibnja

| Intervencije u radnim prostorima

2. Likovna radionica za likoyno nadarene
osnovnoskolce (mentor: Loren Zivkovi¢ Kuljis, od [0
do13iod15dol8h)

S

3. Likovna radionica za polaznike centra Juraj
Bonaci (mentor: Sasa Zivkovi¢, od 10 do 12:30 h)

4. Studenti konzervatorskog odjela Umjetnicke
akademije Sveucilista u Splitu, s restauratoricom
Lanom Matulic Bilac, radit ce na preventivnoj zastiti
muzejske grade u cuvaonicama

5. Dotakni i prepoznaj Mestroviceva djela nasta-
vak je proslogodisnjeg projekta Dotakni i vidi
Mestroviceva djela, a zamisljen je tako da slijepe
osobe na temelju opisa i uz pomo¢ kustosa i ucenika
iz grupe Bastina — nama je stalo, pokusaju prepoz-
nati jednu Mestrovicevu skulpturu. DoZivljaji sudio-
nika zabiljeZit ce se diktafonom.

petak, 18 svibnja

I Likovna radionica za polaznike Centra Juraj
Bonaci (mentor: Sasa Zivkovi¢, od 10 do 12 h)

2. Glazbeni hommage Mestrovicu

U vremenu od 10 do 12 i od 15 do I8 h, ucenici
Srednje muzicke Skole fosip Hatze i studenti Muzicke
akademije u Splitu muzicirat ce na instrumentima
koji se javljaju kod Mestrovicevih skulptura s muzi¢-
kim temama

U 12 h koncert Edite Topic-Kopeczky (harfa) i
Snjezane Bosotina-|elavic (flauta)

M. Marais: Les Folies d’Espagne

C. W. Gliick: Orphee, (Scne des Champs-Elysées)

J. Ibert: Entracte

B. Wystraete: Improvisation et variation

G. Biset: Entracte (Il ¢in opere Carmen)

U 13:30 h fra Antun Mrzlecki svirat ce na lutnji
(S. L. Weis: suita d-mol, suita g-dur, pasacalle d-
dur, J. 5. Bach: suita BMW 1007)

Po zavr3etku citave akcije odrzat Ce se izloiba
odabranih radova sudionika likovne radionice.
Mjesto svih dogadanja (osim projekta Ante Jerkovi-
¢a: Galerija Ivana Mestrovica.)

0d I5—21.5. ulaz u Galeriju Mestrovic i
Kastelet bit ce slobodan (utorak — subota: 10 — 18
h, nedjelja: 10 — 15 h)

autor i voditelj idejnog projekta: Maja Separovic,
kustosica

suradnik na projektu “Intervencije u javnim
prostorima”: Dalibor Prancevi¢, kustos
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Grammy na balkanski

Uz dodjelu Porina, 6. svibnja 2001.

Branko Kostelnik

odjela nacionalne diskografske nagrade Porin

prosle nedjelje u Makarskoj otvorila je neka od

sveprisutnih pitanja i problema na nasoj pop
sceni. Nisam sklon ici u globalno i ad hoc «pljuvanje»
takve nagrade, a s druge strane, ocito je da se svake go-
dine ponavljaju slicni problemi i greSke, kako u organiza-
ciji tako i u samoj koncepiji. Mislim da je Porin kao glaz-
bena diskografska nagrada doista potreban, no drugo je
pitanje kako i na koji nacin provesti koncepciju dodjele
nagrade.
Uvijek isti

Naime, temeljni je problem velik broj nagrada na ma-
lom trZistu, $to za rezultat polucuje devalvaciju nagrade
pa tako dodjela nagrade u sebi ima i negaciju sebe same.
Rjesenje devalvacije bilo bi mozda nesto slicno poput kon-
cepcije Filmskog festivala u Puli ili Jadranske lige u ko3ar-
ci. Ili, jednostavno, smanjenje broja nagrada i/ili prebaci-
vanje Porina na dvogodisnje odrzavanje. Kako malo triiste
diktira i malu prodaju, tako se autori koji imaju kvalitetu i
kontinuitet izdavanja albuma objelodanjuju, u pravilu,
svake dvije godine. Posljedica toga je da svake parne godi-
ne imamo stalno dva ili tri mainstream imena, a sljedece
neparne godine nastupaju ostala dva imena.

§ druge strane, koliko god je opceprihvacena ona sta-
ra izreka da se o ukusima ne raspravlja, svake godine
smo svjedoci krupnih gresaka poput onih kada je svoje-
dobno grupa Gustafi, nakon I5 godina djelovanja, dobila
nagradu za najboljeg debitanta. Samo biracko tijelo i Up-
ravni odbor Porina svoju (ne)zrelost iskazuje nekim, u
najmanju ruku, cudnim nominacijama, koje su zacijelo
rezultat politike kompromisa. Jer, kako drukcije protu-
maciti da za pop album godine nagradu dobiva /atino
sastav (ubismo, dok za ostale Zanrove poput jazza, hip
hopa i rocka postoje zasebne kategorije. Ili, prevedeno,
postavlja se pitanje: u kojoj je mjeri iskaz Bolesne brace
ili Psihomodo papa manije pop od Cubisma! 1z toga proiz-
lazi vrlo jednostavan zakljucak: ili se trebala, s obzirom
na popularnost tog podzanra u svijetu, utemeljiti i ta ka-
tegorija ili pak ravnopravno u konkurenciju za pap al-
bum godine ukljuciti i predstavnike ostalih podZanrova
poput Bolesne braceili Tram /1.

Slican je problem s uvrstavanjem grupe Let 3 u konku-
renciju alternativne glazbe. Svakom je dobrom poznavate-
lju jasno da su Let 3 gotovo klasican rock sastav koji samo
u imidzu koristi elemente glam rockai campa, a elemente

performansa koristi za privlacenje medijske painje. | to
rade vise nego sjajno. Medutim, na3oj ljestvici podjele sti-
lova i Zanrova oni su za Porinove glave jo uvijek, nakon
20 godina bavljenja rock glazbom, alternativa.

Karakteristicni detalji

Nekoliko detalja na ovogodisnjoj dodjeli privuklo je
posebnu painju. Ponovno osmisljen i za nase krajeve jo
uvijek provokativan nastup Leta 3 u uniformama bivie
INA, diji ironijski kontekst (pucanje u zrak, kolo. . .) Mari-
jan Ban, inace simpaticni kantautor i prostodusni momak
podgrijan "dobrom kapljicom" jednostavno nije razumio,
zatim pronicljiv, hrabar i buntovan, nekonfomisticki govor
genijalnoga glazbenika Matije Dedica (Bravo maestro!),
sjajan, svjetski imidZ i interpretacija nenadmasne Josipe
Lisac (Bravo Lady!) te eskivaza Psihomodo papa koji su
dobivsi Porina (iako nezasluzeno jer se bolji rock ipak
prasi u Gajnicama uz Hladno pivo) pobjegli za vecu fovu
na izbor za Miss, na konkurentsku Novu TV &iji je jedan od
vlasnika gospodin Lili¢ koji je, gle slucaja, i gazda Psihici-
mau Croatia Recordsu. Toliko o nelojalnoj konkurenciji i
monopolu u divljem kapitalizmu na balkanski nacin i “ve-
likom i beskompromisnom rockeru” Gopcu.

Prazan procijep

I na koncu Cubismo. Premda nominirani u rekordnih
13 (!) kategorija, dobili su "samo" 5 od kojih (da budem
cinican) dva idu suradnicima za omot i video, no skrenu-
li su na sebe paznju medija i napravili dobar marketinski
potez pred najavljene europske svirke. Uspjeh Cubisma
jo§ jedan je pokazatelj stanja na domacoj sceni kao i pot-
vrda teze da kod nas Cesto pali direktno prevodenje izva-
na. Rijec je, istina, o vrhunskim glazbenicima. Medutim,
kada sastav koji uzima "zdravo za gotovo" simpatican
obrazac — /atino glazbu — i izvodi ga tehnicki gotovo
savrieno, ali bez velikoga autorskog zahvata, i tako pos-
taje najbolji ovogodisnji band u Hrvata, onda se doista
moramo zamisliti. Ne mogu se oteti dojmu da je mnogim
pomodnim konzumentima pop glazbe i brojnim mediok-
ritetskim piskaralima /atino grupe Cubismo idealan sup-
stitut za novokomponiranu glazbu. Ritam postoji, mozes
njihati kukovima i razbijati ¢ase, jos si i u trendu, a nitko
ti ne moZe reci da si "seljak". U procijepu izmedu folk
dancera i narodnjaka s jedne te raznih izvodackih skupi-
na koji izvode trenutacno popularan glazbeni Zanr s dru-
ge strane, bilo bi normalno za oekivati da postoji itav
niz autorskih uradaka koji bi bili nositelji kvalitete i per-
janice pop glazbe. Barem kada je rije¢ o zemlji o kojoj
kruzi fama da ima jaku glazbenu scenu. Talente — da, ja-
ke individualce — da, ali scenu. . .hm.

poznatija ljetna kulturna zbivanja

Ministarstvo turizma.

Iskustva

nog predstavljanja kao atrakeije i

jelu godinu ili barem puno duze

ne znale previSe za booking.
Ipak, takve ¢injenice ne ¢ude kad

Kulturni turizam — konaéno
.

Culturelink, Institut za
medunarodne odnose (IMO)
Zagreb i Zavod za obnovu
Dubrovnika, uz potporu Instituta
Otvoreno drustvo, nositelji su i
suorganizatori Prvoga
medunarodnog seminara
posvecenog kulturi i turizmu
Kultura: pokretacka snaga
urbanog turizma u Dubrovniku
18.i 19. svibnja

Grozdana Cvitan

e¢ dugo osjeamo da turis-

tima treba ponuditi $to vi-

Se sadrZaja 1z prostora kul-
ture koji bi bili dovoljno atraktiv-
ni da privuku njihovu pozornost.
S druge strane, nevjerojatna je &i-
njenica, ali turistickim djelatnici-
ma nije nepoznata, da mnogi tu-
risti koji izabiru touroperatore za
nasu zemlju uglavnom nisu upoz-
nati ni s kojim kulturnim progra-
mom koji bi bio neki, makar i do-
datni razlog, da se izabere odre-
deno mijesto ili program u Hrvat-
sko] Stovise, postoje i neka istra-
Zivanja o odnosu kulture 1 turiz-
ma koja pokazuju da ni naga naj-

se zna da booking pocinje krajem
jedne sezone, a rasporedi nasih
kulturnih zbivanja &esto nisu
poznati ni pred pocetak. Ostaje
bastina, a o tome kako 1 koliko
nju znamo ponuditi nije suvise
veselo da bi bilo bitno.

Akcija i atrakcija

Seminar u Dubrovniku, na ko-
jem su sudjelovanje najavila mno-
ga poznata imena teoretifara s
podrugja kulturnog turizma u svi-
jetu (mahom iz Velike Britanije 1
Nizozemske), kao i struénjaci ko-
ji se tom temom bave kod nas,
podrzali su Ministarstvo kulture i

pokazuju da su potencijali veliki
jer su turisti koji ofekuju i traze
kulturne sadrzaje, skloniji trose-
nju od korisnika tzv. masovnog
turizma. Oni su znatiZeljniji 1 ob-
razovaniji, borave duZe i trose vi-
e, a o tome kako im se obracati
kao korisnicima seminar ¢e progo-
voriti kroz moguénosti razvoja
kulturnog turizma kao prioritet-
nog trziSta na razli¢itim razinama:
u lokalnoj zajednici, gradu, regiji 1
drZzavi, o tome §to sve moze biti
kulturna ponuda i potraznja u tu-
rizmu te koje su joj pozitivne, a
koje negativne strane.

Gradovi su pouzdan ¢imbenik
kulturne turisti¢cke ponude, ali §to
sve ispuniti kao preduvjete da bi

turisti birali Zeljena odredista
kompleksno je pitanje koje obuh-
vaca raspon od infrastrukture,
prometne povezanosti i dodatnih
sadrzaja, do osmisljenog kultur-

aktivnosti. Slijedi pitanje $to je ak-
clja, a §to atrakcija i §to turisti vise
cijene? Ili na koji nadin cijene raz-
li¢ite vrste ponude?

Organizatori  ovogodisnjega
dubrovatkog seminara odrzali su i
konferenciju za novinare na kojoj
su Biserka Cvijeti¢anin, Daniela
Angelina Jelin&i¢ 1 Vjekoslav Vier-
da govorili o razlozima skupa,
o&ekivanjima 1 moguénostima. Da
se situacija mijenja pokazala su i
pitanja novinara na konferenciji,
ali 1 nekih drugih zainteresiranih.
Naravno, negativnih i tuznih tema
nije nedostajalo, a i sumnja u na$
entuzijazam nije prosla bolje.
Ipak, prosle su nas godine naudile
kako rjesenja viSe nema unaprijed,
a sva znanja treba steéi da b1 mog-
la biti primijenjena.

Dubok zimski san

Jos je krajem prole godine
ministrica turizma izjavila kako
booking na stranim turisti¢kim
trzitima ide tako dobro da ¢e
nam nedostajati leZzaja! Upravo
to je ona vrsta turizma koju bi,
izmedu ostalog i nastojanjima za-
jednickog djelovanja kulture i tu-
rizma, trebali izbjeci. Jer rije¢ je o
turizmu koji traje jedva dva ljetna
mjeseca 1 ostatak godine sanja
duboki zimski san. Razgovori
Kultura i turizam stoga bi trebali
potvrditi da je turizam moguc ci-

od srpnja i kolovoza. Naravno,
sve §to smo dosad udili i radili u
korist vlastite $tete neée biti lako
prevladati. Mnogo projekata,
dobre volje i realno sagledavanje
stanja ne bi li se realno 1 poboljsa-
valo bit ¢e potrebno da bi zaziv-
jele ideje koje tek treba saslugati i
prema njima se odrediti. Zasad
Ministarstvo kulture objavljuje
bilten kulturnih manifestacija (s
informacijama koje govore o kul-
turnim zbivanjima Sest mjeseci
unaprijed) i 3alje ih u svijet. Za-
nimljivo je da svoje programe
najbolje predstavljaju oni kojih
ne kidu od nage medijske skanda-
lozne prasine, ali znaju §to rade
danas 1 $to planiraju. Radovi
predstavljeni na seminaru bit ¢e
objavljeni u zborniku. Mozda ¢i-
njenica da ¢e posebna $ansa u ne-
kima od tih radova biti ponudena
pozitivnim  primjerima nesto
znadi za pocetak.

Osim toga, ocjenjujuéi $anse
razvoja kulture u  Hrvatskoj,
Charles Landry prepoznao ih je u
povezivanju kulture i turizma.
Put od prepoznavanja do realiza-
cije kod nas je dug. Jer, nikako da
se naviknemo da ono $to mi pod-
razumijevamo drugi ni ne naslu-
¢uju. Na nama je da im to kaZe-
mo. Da podijelimo ¢injenice kad
ih i sami organiziramo u suvislim
projektima.
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Oblaci i zuc
U povodu premijere drame Naranca u

oblacima lvane Sajko i gostovanja ansambla
ZeKaeM-a u Caracasu

Karlo Nikolié

receg svibnja odrzana je konferencija za medije

Lagrebackog kazalista mladih u povodu premi-

jere drame Naranca u oblacima mlade spisate-
Ijice lvane Sajko te gostovanja ansambla na Fundateneo
festivalu u Caracasu s predstavom Tri sestre A. P. Ceho-
va. Na pocetku je ravnatelj kazalista Slobodan Snajder
istaknuo ZeKaeM-ovo glumacko pojacanje; tri nove, ka-
ko je rekao, zvijezde u nastajanju su osje¢kom HNK-u
preoteti Kresimir Mikic i Sasa Anonci¢ te od I. svibnja
polusluzbeno statuirana otkvacena gospodicna Nina
Violic. Snajder je zatim prepustio rijec ekipi za 5. svib-
nja najavljene Narance u oblacima. U predstavi glume:
Marija Kohn, Doris Sari¢ Kukuljica, Zoran Cubrilo, Edvin
Liveri¢, Kresimir Mikic te u ulozi DJ-a sam redatel] Bor-

na Baletic. Redatelju je asistirao Sasa Botic, scenograf i
kostimograf su Goran Petercol i Doris Kristi¢, a autor vi-
deo-materijala i skladatelj poznati umjetnici Simon B.
Narath i Hrvoje Crni¢ Boxer. Radnja predstave neodre-
deno je smjeStena u disco klub pred umornim fajrun-
tom, ili Cekaonicu nekog popljuvanoga kolodvora, a
zapravo se radi o Cistilistu, kada bi u to vjerovali. Konfe-
renciji je prisustvovao Citav ansambl, no, nazalost, ne i
autorica teksta (za koji je, inace, dobila nagradu Marin
Dri¢) Ivana Sajko. Borna Baleti¢, izmedu ostalog, re-
kao je da je "praizvedba svakoga hrvatskog teksta do-
gadaj, a narocito je tako u zadnje vrijeme kad s Akade-
mije dramske umjetnosti izlazi mlada generacija pisaca
koji piSu uspjesno, ali dobivaju vise nagrada no $to se ti
komadi izvode". Dodao je da bi pokusaj uprizorenja se-

Gérardom Haddadom. Dakle, 18. svibnja u
19 sati, u biblioteci Francuskog instituta
upoznajte tog agronoma, medicinara, psi-
hoanaliti¢ara 1 pisca, ¢iji radovi proucavaju i

Kustosi Louvrea i
Gérard Haddad u Zagrebu

Ivanéica Tarade

rancuski institut prireduje pokloni-
cima primijenjene umjetnosti dva
zanimljiva predavanja u petak 18.
sv1bn]a u 11 sati, u Muzeju Mimara. Kus-
tosica Odjela primijenjene umjetnosti
Muzeja Louvre Danielle Gaborit-Chopin,
odrzat ée predavanje pod nazivom Goric-
ka slonovaca, a s Michelangelovim Robo-
vima ée nas pobliZe upoznati Jean-René
Gaborit, kustos Odjela za skulpturu Mu-
zeja Louvre.
Istoga dana priredit ée se 1 susret s auto-
rom knjige Biblioklasti, mesija i autodafe

usporeduju religijske i psihoanaliticke te-
me. U dvama djelima, Gutati knjige i Bib-
lioklasti, on razraduje novu teoriju simbo-
listickog oca koja se temelji na doktrini Ja-
cquesa Lacana 1 na osnovnim postavkama
monoteizma. Ovu ée teoriju Haddad u
Biblioklastima suceliti s kljuénim politi¢-
kim fenomenom naeg vremena — totalita-
rizmom. Prema rije¢ima autora, "totalitari-
zam proizlazi iz susreta znanstvenog dis-
kursa i1 praiskonske fantazme prisutne u
svim kulturama 1 religijama, fantazme o
brisanju ljudskog Zakona". Djelo je u prije-
vodu Vladimire Mirkovi¢ izaslo prosle go-
dine u izdanju naklade Antibarbarus.

Ususret 18. tjednu suvremenog plesa

ana 19. svibnja u Hrvatskom
narodnom kazali§tu nastupit
¢e Emilio Greco s predsta-
vom Double points I & II. Emilio
Greco, nizozemski koreograf tali-

janskog podr1]etla kojeg se publi-
ka TSP-a sjeca po izvrsnoj koreog-
rafiji Extra Dry, izvedenoj na
Tjednu suvremenog plesa prije

dvije godine.

manticki slobodne forme lvane Sajko u vrijeme genera-
cije gavelijanaca izgledao potpuno apsurdno te da se
unatoc njegovoj Zelji da to bude pocetak oformljavanja
nekog novoga generacijskog pisma o tako necem ipak ne
moze govoriti. Nije propustio zahvaliti se Mariji Kohn
koja je komadu pridonijela, kako iskustvom tako i izu-
zetnom glumackom intuicijom. Marija Kohn redatelju je
uzvratila kompliment izjavivsi da to $to joj se pred umi-
rovljenje dogodila ovakva predstava smatra cudom koje
joj je podiglo moral i Zelju da i dalje glumacki istraZuje.
Naranca u oblacima je ve¢ izvedena kao radio drama na
Hrvatskom radiju te kao ispit na ADU, a ovo je njezina
prva prava scenska izvedba. Dva tjedna nakon praiz-
vedbe na domacem terenu predstava e biti igrana i u
Njemackoj.

Uspjeh u Caracasu

Drugi dio konferencije posvecen gostovanju ZeKaeM-
a s Cehovljeve Tri sestre na medunarodnom Fundateneo
festivalu u Caracasu povela je glasnogovornica ansam-
bla Ursa Raukar. Na venezuelanskoj kazaliSnoj smotri
odrzanoj od 31. oZujka do 15. travnja sudjelovalo je
dvadeset i osam inozemnih te dvadeset i pet domacih
skupina, s pedeset i dvije razlicite predstave. Tri sestre
igrane su tri puta (I3., 14. i I5. travnja) svaki put pred
oko tisucu gledatelja, a u Caracasu je ponovljen uspjeh s
festivala u Bogoti. Gradski ured za kulturu kulturnjacko
je puteSestvije potpomogao sa sto tisuca kuna, Ministar-
stvo kulture sa sto trideset i pet tisuca, a ZeKaeM je ipak

Iskonscena

skonscena najavljuje jo$ jednu pre-

mijeru. Rije¢ je o predstavi Enig-

matske varijacije, poeti¢noj ljubav-
noj drami francuskoga autora srednje ge-
neracije Erica-Emmanuela Schmitta, koji
ovaj komad smatra svojim najautobiog-
rafskijim djelom. Pri¢a o dvojici muska-
raca zaljubljenih u istu Zenu, razlikama i
sli¢nostima u njihovu odnosu prema
njoj, Zivotnim iznenadenjima, razo&ara-
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morao izdvojiti joS sto i pedeset tisuca iz vlastita prora-
Cuna. Ursa Raukar je naglasila: "Odjeci predstave posto-
je, i glumacki i refijski smo svrstani medu najbolje iz-
vedbe. Hrvatska driava bi se trebala vise pozabaviti
kulturom kao izvoznim proizvodom, a gostovanja u no-
vim sredinama smatram i korisnim u preispitivanju
vlastite situacije i mogucnosti. Nasa je predstava u Ca-
racasu dobila nove trenutke koji je nadopunjuju, pro-
dubljuju i poboljSavaju. Za Krlezino Kraljevo dobili smo
poziv na festival u Buenos Airesu".

Samonagradivanje na Marulovim
danima

Na kraju Slobodan Snajder iskoristio je priliku da iz-
lije nesto Zuci na ovogodiSnje Marulove dane. Osvrnuo
se na nesposobnost hrvatskoga teatra da osigura valid-
ne kriterije, €injenicu da ljudi, poput Ilatka Viteza, sebi
pripisuju nagrade nazvao je poprilicnom smijurijom, i
zakljucio: "Nije nam jako stalo do nagrada ako njih ne-
ma, ali ako se vec radi o konkurenciji onda Ziri mora bi-
ti vjerodostojan i nas posao pravedno vrednovan. Ako to
nije moguce, najavljujem da ¢u pred ansamblom na vri-
jeme otvoriti pitanje nasega daljnjeg sudjelovanja na
Marulovim danima. Nije iskljuceno da zajednicki odluci-
mo da tamo jednostavno vise ne idemo". Fundateneo
festival u Caracasu nije imao Ziri ni nagrade. Tamo je
ansamblima osnovno mijerilo kvalitete izvedbe bila ne-
posredna reakcija publike.

njima, propalim planovima premijerno je
izvedena u u sezoni 1996./97. s Alanom
Delonom u glavnoj ulozi.

Eric-Emmanul Schmitt roden je 1960.
u Lyonu, a studirao je knjiZevnost i glaz-
bu. Nakon praizvedbe prve drame 1991.
djela mu postaju popularna i izvan Fran-
cuske te se prevode 1 izvode na engles-
kom jeziku.

U Maloj sceni premijerno ¢e 17., 18. 1
19. svibnja biti izvedene Enigmatske va-
rijacije u reziji Neve Rosi¢ s Tonkom
Lonzom i Borisom Svrtanom u glavim
ulogama.

vatske proze 1945-2000.
Tre¢i dio izloZbe, naslovljen Judaica u Hrvatskoj,
predstavit e kulturne i izdavacke aktivnosti Zidova u

Sajam knjiga u Jeruzalemu

Agata Juniku

organizaciji Hrvatskih nezavisnih nakladnika,
a pod pokroviteljstvom Ministarstva kulture
RH, obavljene su sve pripreme za predstavlja-
nje hrvatske knjizevnosti na Medunarodnom sajmu
knjiga u Jeruzalemu od 7. do I1. svibnja ove godine.
Izlozba hrvatskih izdanja koncipirana je u tri dijela.
U prvom dijelu bit ¢e predstavljeno 48 autora, tj. is-
to toliko fikcionalnih i nefikcionalnih djela, Sto ih je iz
recentne hrvatske produkcije odabrao Seid Serdarevic.
U drugom dijelu bit ce izlozeno narednih 100 naslo-
va §to ih je Zdravko Zima izdvojio kao predstavnike Hr-

Hrvatskoj — izdanja Lidovske opcine i ostalih zidovskih
institucija od 19 st. do danas, djela autora (Zidovskih i
nezidovskih) koji se bave temama Zidovstva i judaizma
(na podrugju knjizevnosti, znanosti i novinarstva) te
zasebno knjige Zore Diirnbach, Eve Grlic i Julije Kos. Se-
lektorice Judaice su Lagorka Gligora (NSB) i Julija Kos
(Zidovska opcina), pri cemu je kao savjetnik u projektu
sudjelovao Slavko Goldstein.

HNN je izdao i prigodni katalog, (kojeg je uredio
Seid Serdarevic), u kojemu su, osim navedenih djela,
popisani i svi hrvatski izdavaci te njihovi kontakti.

Vecina knjiga e, u suglasnosti s izdavacima, nakon
sajma biti poklonjena Nacionalnoj i sveucilisnoj biblio-
teci u Jeruzalemu.

rvatski drZavljani nemaju proble-

ma, briga niti ih o¢ekuje neizvjesna

buduénost. Posla ima vie nego do-
voljno, radi se i po 12 sati, na dva-tri rad-
na mjesta. Naravno, refeno pripada dale-
koj buduénosti. Za sada, kao jamac svijet-
le buduénosti, imamo tek izobilje izbora.
S njima smo svaki dan sve blize Europi,
ali onoj iz ranih tridesetih godina.

Od desnice do ljevice i natrag

Novi lokalni izbori trebali bi pokazati
“nova” kretanja — ako ih uopée ima. Bu-
dué¢i da su velika o&ekivanja nakon 3. si-
je¢nja splasnula te da nema definirane de-
mokratske opozicije nego samo “nazovi
demokratske”, o¢ekuje se neizbjezan po-
rast apstinenata glasada 1 vladajuée i
oporbene scene. Pa ako bi sadasnji politi-
Cari i znanstvenici i bili u stanju napraviti
program odrZiva rasta, koji bi njihovi
nasljednici u hodu doradivali, problem je
u stranackim strukturama popunjenima
posludnim, ali za bilo kakav rad nespo-
sobnim kadrovima. Nije to ova ili ona
stranka, na vlasti ili u oporbi — to su, jed-
nostavno, sve hrvatske stranke od desni-
ce do ljevice 1 natrag. Novih ideja koje bi
krasile nove stranke, kao i novih ljudi ko-
ji bi to bili u stanju provesti, moze se

ocekivati tek za godinu ili dvije. Koliko
¢emo do tada biti duzni, koliko ée mladih
i perspektivnih izgubiti Zivce i s putovni-
com ispariti daleko na Zapad tesko j je
procijeniti, ali sigurno ih neée biti vise
nego manje.

mo na tehnoloski 1 materijalni zaostatak
nego prvenstveno na profesore koji su
veéinom posljedica negativne selekceije
zadnjih nekoliko desetljeca. Oni koji su
postali profesori bez jednoga ozbiljnijeg
znanstvenog rada, koji se kite intelektua-

Kratko i jasno

Siromasan izbor _
siromasnih glasaca

Oni koji su opstajali isklju€ivo zahvaljujuci
pravovremenom svijanju vrata nemaju Sto raditi
ni u izvr$noj ni u zakonodavnoj vlasti

Pavle Kalinié

Struka je na razne nafine poniZzena
zadnjih $ezdesetak godina. Koliko god to
nepismenima, polupismenima i1 onima
koji se tako osjeéaju izgledalo nestvarno,
ipak je Hrvatska u intelektualnom, znan-
stvenom i bilo kojem kreativnom smislu
znaajno zaostala za svojim, poglavito
zapadnim poluokruzen]em Nerealno je 1
ocekivati da se moZe napredovati s ovak-
vim sveucili§tima: ne misli se pritom sa-

lizmom bez jedne originalne ideje u cije-
lom svom malom Zivotu, sigurno ne mo-
gu pospjesiti, a jo§ manje inicirati, znan-
stveni iskorak koji je Hrvatskoj itekako
potreban.

Uravnilovka je mrtva

Ako Hrvatska u ovom trenutku nema
dovoljno kadrova usporedivih po kvali-
teti sa zapadnim fakultetima, neophod-

no bi bilo angaZirati odreden broj njiho-
vih sveudili§nih profesora. Oni bi bili
placani barem onoliko koliko su bili pla-
¢eni na sveudilidtima s kojih su dosli, a
trebali bi osigurati u idu¢ih desetak go-
dina sebi dostojne zamjene. Svaka bi vla-
da, 1 ova i sve naredne, trebala imati do-
made i strane savjetnike s referencama s
poslova koje su do sada obavljali i za
poslove za koje ¢e biti unajmljeni. Mi-
nistri za ovakva vremena moraju biti lju-
di s imenom 1 prezimenom 1 s rezultati-
ma iz onoga §to su do sada radili. Na ta-
ko vazna izvr§na mjesta ne mogu dolazi-
ti ljudi koji su cijeli Zivot bili iskljuéivo
dio stranacke strukture, tako da dolas-
kom na vlast naplacuju vige desetljeéa
poslu$nosti i lojalnosti. Oni koji su op-
stajali isklju¢ivo zahvaljujuéi pravovre-
menom svijanju vrata nemaju §to raditi
ni u izvr§noj niti u zakonodavnoj vlasti.
Surovo, ali jedino moguée ako se Zeli i¢i
naprijed, a ne uporno zaostajati. Oni ko-
ji su poku3ali uravnilovkom rijesiti sve
probleme doZivjeli su povijesni poraz,
kao 1 njihova teza da svi mogu biti sve.
Svidjelo se to komu ili ne, to je jednos-
tavno nemogude. Neostvarivo.
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Krsto Cvii¢ 1 Dusan Janji¢

Prigrabimo sto vise

O tome predstoji li
prekrajanje granica na
Balkanu razgovarali su iz
Londona Krsto Cviié¢,
politicki analiti¢ar u
Kraljevskom institutu za
medunarodna pitanja i
bivsi urednik britanskog
Economista za srednju i
jugoistocnu Evropu, a iz
Beograda Dusan Janiji¢,
sociolog i direktor Foruma
za etnicke odnose

Omer Karabeg

U januaru je ugledni americki
analitiéar Thomas Friedman na-
pisao u New York Timesu da bi
Bosnu i Hercegovinu trebalo et-
nicki podijeliti jer je, kako on
smatra, multietnicki Zivot u njoj
mogué samo uz pomoé NATO-
vib trupa, dok se sredinom pros-
log marta u Wall Street Journalu
oglasio Lord Owen, nekadasnji
izaslanik Evropske unije za pod-
rucje bivse Jugoslavije, s idejom
da bi trebalo crtati nove etnicke
granice na Balkanu. Gospodine
Coiién, jesu li ti glasovi usamlje-
ni ili imaju podriku i u nekim
uticajnijim politickim krugovi-
ma?

— Cvii¢: Da ste mi ovo pitanje
postavili prije, recimo, Eetiri-pet
godina, recimo, u vrijeme Dej-
tonskog sporazuma u Bosni 1
Hercegovini, pa i poslije toga,
sve do 1997., mozda 1 1998. godi-
ne, ja bih vam rekao da jo3 uvijek
ima dosta ljudi na Zapadu koji o
tome razmi$ljaju. Sada su to
usamljeni glasovi. U mojoj rod-
noj Slavoniji rekli bi trla baba lan
da joj prode dan. To su pojedina¢-
na misljenja ko;a, koliko je meni
poznato, nemaju nikakvu podr-
$ku medu ozbiljnim politi¢arima,
u ministarstvima 1 vladama na
Zapadu. Mislim da sada nije na
dnevnom redu prekrajanje grani-
ca, veé, rekao bih, njihovo peca-
¢enje kako ne bi bilo daljnjih

promjena.

Dayton za Kosovo

— Janjié: Mene sada$nja situa-
cija pomalo podseéa na onu koju
smo imali devedesetih godina ka-
da se i u Evropi i u State Depar-
tmentu razmisljalo da na neki na-
¢in treba prihvatiti realnost et-
nicke podele. To istovremeno ne
znati1menjanje spoljnih granica.
Medutim, moram priznati da ima
dosta onih, to se, recimo, oseca i
u Beogradu, ¢ak 1 u vladajuéim
krugovima, koji se zalazu za ne-
ku vrstu unutrasnje podele ne di-
rajuci spoljne granice. Sto se me-
ne li¢no tice, ]a spadam medu
one koji smatraju da je, kad je u
pitanju Kosovo, potrebna neka
vrsta regionalnog dogovora, neki
Dayton 2, ne da bi se promenile
granice, nego da bi se postigao
dogovor o tome §ta da se radi ka-
ko bi se sprecilo nasilje koje
proizvode oni koji bi Zeleli da
menjaju granice.

Gospodine Cviicu, slaZete li se
s tim da se sve vise razmislja o
unutrasnjim granicama, poput
onib koje postoje u Bosni i Her-
cegovini¢ Moglo bi se reéi da je
Zapad na neki nacin umoran od
Balkana. Poseban Sok za zapadne

politicare bili su sukobi u Make-
doniji koji su izbili u trenutku
kada se Zapad ponadao da se si-
tuacija pocela smirivati nakon
pada Miloseviéa. Vjerojatno su
se mnogi od njib u strabu zapita-
li: "Zar opet sve ispocetka", pa su
onda dobila legitimitet i razmis-
ljanja u smislu — hajde da ib po-
dijelimo da se ne bi vise tukli.

— Cviié: Postoji velika opas-
nost, ne od neke nove utrke za
prevlast u jugoisto¢noj Evrop1 i
od borbe za zone utjecaja, veé od
toga da svijet, umoran od Balka-
na, dlgne ruke od njega i da po¢-
ne ono ega sam se uvijek bojao
— da ga marg1nahz1ra Samo bi
krajnji o¢aj mogao nat]eram
svjetske politi¢are da po¢nu raz-
m1sl ati o ponovnom prekrajanju
Bosne 1 Hercegovine, kao §to su
u posljednje vrijeme traZili neki
komentatori, pa da kaZzu — hajde
da pripojimo Republiku Srpsku
Saveznoj Republici ]ugoslaw 1,
Hercegovinu i mozda jo¥ neke

f B-__ﬂ“."

krajeve, pretezno naseljene Hr-
vatima, Hrvatskoj i da ostavimo
neku mini muslimansku ili bo3-
njacku drzavicu. Zamislite samo
kakav bi to posao bio za minis-
tarstva vanjskih poslova, za vojne
komandante, ekonomske insti-

mnogo ljudskih Zivota, potrose-
ni su novci i sada je manje-vise
svemu tome dogao kraj. I zato se
ide na potvrdivanje postojeceg
uz, mozda, neke formalne prei-
nake.

Smatram da za to postoji jo§

dok ne bude kasnho

tucije i tako dalje. Kakva bi to lu-
dost bila da se ta mala Bosna, ko-
ja jedva prezivljava od inozemne
pomodi, opet dijeli u ne znam
koliko dijelova! To bi samo doni-
jelo glavobolju navodnim mati¢-
nim zemljama, a da i ne govori-
mo o tome kave bi izglede da
prezivi imala mala bo3nja¢ka dr-
Zavica.

Siti rata

.....

primjer, jer mi se ¢ini da on naj-
bolje pokazuje svu nerealnost
takvih razmigljanja. Ne slazem se
s gospodinom Janjicem da sada3-
nja situacija podsjeca na pocetak
devedesetih godina. Mislim da tu
zaista ne postoji paralela Medu-
narodna zajednica neée pristati
na neke Vehke promjene, mozda
¢e poraditi na tome da se potvrdl
status quo, recimo kad je rije¢ o
Kosovu, ali nece htjeti nikakve
velike promjene, jer je jednostav-
no dosta vremena proslo, palo je

jedan razlog — umorni su i ljudi
na Balkanu, umorni su 1 glavni
igraci, nema viSe velikih projeka-
ta, onog entuzijazma za promje-
nama kakav je postojao u bivioj
Jugoslaviji pocetkom devedese-
tih godina. Narod je tada jo$ bio
sit, zaposlen, ljudi su se znali
odusevljavati ovim ili onim, toga
sada vise nema. Mislim da Balka-
nu predstoji razdoblje od barem
nekoliko desetljeca stvarnog mi-
ra. Ne vjerujem da bi mogao iz-
biti neki novi rat u toj regiji.
—Janjié: Kad sam rekao da me
ova situacija podseéa na poletak
devedesetih, mislio sam ne neke
autore poput Georga Kenneyja,
koji ponovo plasiraju ideje o po-

Cvii¢: Samo bi
krajnji ocaj mogao
natjerati svjetske
politicare da pocnu
razmisljati o
ponovhom
prekrajanju Bosne

deli, 1 na ekstremiste koji bi da
naprave svoje drzave osjecajudi
da se priblizava trenutak kada ée
se priznati i na neki naéin institu-
cionalizovati status quo. Tu, pre
svega, mislim na ]elavic’a, odnos-
no HDZ u Bosni i Hercegovini, 1
na ekstremiste na jugu Srbije i u
Makedoniji. Oni vuku ekstrem-
ne poteze ne bi li zauzeli $to bo-
lju startnu poziciju kada dode do
toga da se utvrdi status quo.

Tu sada, po mom misljenju,
dolazimo do klju¢ne tacke. Iz-
gleda da se je ceo ovaj proces ras-
pada Jugoslavije i unutragnjih su-
koba koje je on proizveo pribli-
710 nekom kraju. Do3ao je trenu-
tak da se sve to reguli§e norma-
ma medunarodnog prava i zbog
toga se ]avlya nervoza i na terenu,
a moram redi, i u nekim ministar-
stvima u svetu. Evo, uzmimo pri-
mer Crne Gore. Evropska unlja
otprilike ima ovakav stav — mi
podrzavamo demokratska refe-
nja, to jeste ono za §ta se oprede-
le gradani i jedne i druge federal-
ne jedinice, ali reSenje mora biti
nadeno u okviru demokratske
Jugoslavije.

To "ali" mene je uplasilo 1 pod-
setilo na pona$anje medunarod-
ne zajednice devedesetih godina.
Imao sam prilike da o tome raz-
govaram u jednom vaZnom ev-
ropskom ministarstvu 1 rekao
sam im da, ako Zele da pomognu
u nekom konfliktu, onda treba
da utvrde proceduru, da pomog-
nu ljudima da se drze procedure,
a ne da zada]u krajnje resenje.
]er ako kazu "u okviru ]ugoslaw—
je", onda je to krajnje redenje.
Onda mi je jedan &ovek iz tog
mlmstarstva ob]asmo da oni zap-
ravo imaju strah da ée nezavisno-
st Crne Gore dovesti do nezavis-
nosti Kosova, a da ée to onda
prouzrokovati raspad Bosne.

Brak bez strasti

Gospodin Janjié je ustvari po-
menuo takozvanu teoriju domi-
no efekta. Njeni zagovornici re-
zonuju otprilike ovako: ako Cr-
na Gora dobije nezavisnost, on-
da i Kosovo ima pravo na samos-
talnu drzavu, a ako Kosovo pos-
tane nezavisno, onda i Republika
Srpska i Hrvati u Bosni i Herce-
govini imaju pravo da se odcije-
pe od Bosne i Hercegovine i prik-
ljuce maticama — Srbiji i Hrvat-
skoj. Vazi li teorija domino efek-
ta za balkanske prilike?

— Cviié: Dobro sam upoznat s
tom teorijom koja je bila poseb-
no aktualna $ezdesetih, sedam-
desetih godina. Sjedinjene Ame-
ri¢cke DrZzave, a 1 neke druge za-
padne zemlje, imale su panifan
strah da ¢e, ako Vijetnam padne,
cijela Jugoistoéna Azija postati
komunisti¢ka, a zapravo se vidje-
lo da je najveéa opasnost za sta-
bilnost regije dolazila upravo od
pokusaja da se sprijeci proces
emancipacije Vijetnama. To go-
vorim kao netko tko nikada nije
bio simpatizer takozvanog oslo-
bodilackog rezima u Vijetnamu.
Pokazalo se da je Vijetnam pao i
da nikakav domino efekt nije
pokrenut.

Ako se ta teorija pokazala ne-
to¢nom u Jugoisto¢noj Aziji, jos
je manje primjenjiva na Jugois-
tok Evrope. Tek na tom podruc-
ju ona apsolutno nema nikakve
osnove. Grijefe oni ljudi u za-
padnim ministarstvima koji se
boje nezavisnosti Crne Gore.
Ako, bi, recimo, Crna Gora na
referendumu izglasala nezavis-
nost, sigurno je da mnogi ljudi 1
u Crnoj Gori i u Srbiji time ne bi
bili zadovoljni, ali nema ni govo-
ra o tome — osobito sada poslije



uhiéenja Slobodana Milo3evica —
da bi itko u Saveznoj Republici
Jugoslaviji pomisljao na upotre-
bu sile protiv Crne Gore. Sve bi
se zavr§ilo na miran naéin.

Ako u jednom braku koji ve¢
ionako, a to svi priznaju, ne fun-
kcionira dosta godina, netko zat-
razi rastavu, teSko mu je to us-
kratiti. Bio sam nedavno u Beog-
radu 1 na osnovi razgovora koje
sam tamo vodio stekao sam do-
jam da u Srbiji ne postoji neka
strastvena Zelja da se po svaku ci-
jenu zadrZi sada$nji odnos. Pre-
ma tome, mislim da ne bi trebalo
pred1menz1on1rat1 taj problem.
To kazem imajuéi u vidu straho-
vanja nekih zapadnih vlada o Ce-
mu je govorio gospodin Janjié.

Scenarij na klimavim nogama

Nezavisnost Crne Gore ne
moZe izazvati nikakav domino
efekt. Slucaj Kosova je drukgiji.
Mislim da ne moze biti rijedi o
nezavisnosti Kosova, ali itekako
mora biti rije¢i o nekom progra-
mu autonomije Kosova, kako bi
se polititke energije koje tamo
postoje, kako pozitivne tako i
negativne, mogle mobilizirati na
pozitivan nalin. A §to se Bosne 1
Hercegovine ti¢e, sumnjam da bi
bilo Hrvatska, bilo Savezna Re-
publika Jugoslavija imale Zelju da
u svoje okrilje prime te proble-
matiéne jedinice koje tamo pos-
toje. Sve u svemu, mislim da su,
kad je u pitanju podrucje bivie
Jugoslavije, svi ti domino scena-
riji na vrlo klimavim nogama.

Gospodine Janjiéu, mislite li 1
vi da su domino scenariji na pod-
rulju bivse Jugoslavije samo
prazna prica?

— Janjié: Eventualna nezavis-
nost Crne Gore ne bi imala ni-
kakvog direktnog uticaja na Ko-
sovo i na Bosnu i Hercegovinu.
To je sistem koji se gradio tri go-
dine, koji ima svoje strukture ko-
je funkc1omsu, u kome se postu-
je procedura, 1 tamo ne bi mogao
1zbiti konflikt bez pomo¢éi Beog-
rada. A, kao 3to je gospodin
Cviié rekao, u Beogradu nema vi-
$e nikog kome pada na pamet da
pomaZe neki oruZani sukob ili da
u njemu ulestvuje.

Kad se prave paralele, albanski
politi¢ari sa Kosova nikad se ne
pozivaju na Crnu Goru. Oni bi
se u svojim zahtevima pre mogli

pozivati na Republiku Srpsku i
traziti status kakav ima taj enti-
tet. Inace, ja mislim da u ovom
trenutku na podrugju bivie Ju-
goslavije imamo dva epicentra
krize — jedan je Bosna 1 Hercego-
vina, a drugi Kosovo. Sto se tice
Bosne 1 Hercegovine, pre svega
hrvatskih zahteva za autonomi-
jom, tamo3nja kriza se priblizava
raspletu. Ja mislim da postoji
prostor da se nade jedno kom-
promisno reenje koje bi podra-
zumevalo tri kantona. Ne veru-
jem da bi to dovele do raspada
Bosne 1 Hercegovine. Malo ¢e je
federalizovati, ali i omoguéiti da
ljudi preuzmu potpunu odgovor-
nost. Jer, kantoni i danas imaju
vlast, druga je stvar $to nisu os-
posobljeni da je vrSe.

Mislim da je ta] problem zreo
za reSavanje 1 da ée brzina kojom
¢e se on reavati zavisiti od pro-
cesa rekoncilijacije izmedu Srbije
i Hrvatske, kao i od integracio-
nih projekata, ekonomskih i dru-
gih, koji bi obuhvatili Bosnu i
Hercegovinu, Hrvatsku, Srbiju i
Crnu Goru.

Albansko pitanje ne postoji

Kosovo je mnogo specifi¢niji
problem. Prvo, zato §to su tra-
govi rata jo§ svezi. Drugo, zato
§to je tamo bilo sprovedeno Zes-
toko etni¢ko Ci§éenje, pa je onda
usledio revan$. Po mom mislje-
nju, maksimum koji bi se mogao
postici u ovoj fazi krize je da ak-
teri sednu za sto i da ne zatvara-
ju opcije. Jedna je opcija opsta-
nak unutar Srbije, ne mogu go-
voriti o Jugoslaviji, a druga — do-
govor o eventualnoj nezavisnos-
ti Kosova. Naravno, ova druga
opcija ne dolazi u obzir sada, ne-
go kasnije, kada se prilike na Ko-
sovu stabilizuju.

Ja, naravno, nisam advokat ne-
zavisnosti Kosova zato 3to bih
hteo da se oslobodim, kako se to
ponekad u Beogradu kaze, Alba-
naca jer oni, navodno, ne zaslu-
7uju da Zive sa nama, nego zato
$to je realnost takva: mnogo je
zla ucinjeno 1 bit ¢e potrebno
mnogo generacija da kosovski
Albanci prihvate neku vrstu poli-
tickog pripadanja Beogradu. Mo-
ja poenta je sledeéa: domino efe-
kat ne moze da funkcionise u
ovoj fazi krize na podrugju bivie
Jugoslavije 1 mislim da je sada

glavni problem u tome da se na-
de balans izmedu onog $to su et-
ni¢ki zahtevi 1 onog §to su posto-
jeée granice.

Gospodine Cuviicu, u kojoj
mjeri nerijeSeno albansko pita-
nje, koje se sada iskazuje u svoj
sv0joj ostrini, moZe biti uzrok
vece nestabilnosti na Balkanu?

— Cviié: Smatram da albansko
pitanje ne postoji. Odmah ¢u to

Janji¢: Mnogo je zla
ucinjeno i bit ce
potrebno mnogo
generacija da
kosovski Albanci

prihvate neku
vrstu politickog
pripadanja
Beogradu

argumentirati. Ako pogledate
§to se danas dogada u Albaniji, a
ja pratim tamosnja zbivanja i raz-
govaram s vodeéim ljudima, vid-
jet éete da u Albaniji nema ni-
kakva jasnijeg opredjeljenja, pa
ni pritajenog, za neku veliku al-

ansku drzavu koja bi ujedinila
sve Albance. Pitajte obi¢ne Al-
bance, mislim Albance koji su
drzavljani Republike Albanije,
oni za to nemaju nikakvog inte-
resa. Oni su zaokupljeni eko-
nomskim i socijalnim problemi-
ma. Znaci, Albanija nije Pijemo-
nt. Je li to mozda Kosovo, kao
$to neki tvrde? Pa kakav Pijemo-
nt moze biti Kosovo?

Kosovo, istina, pokazuje neke
tendencije, moglo bi se reéi da u
ovome §to se danas dogada u
Makedoniji ima nekih elemenata
ideje o Velikom Kosovu, ali kako
Kosovo moze postati nositelj
projekta o Velikoj Albaniji. Bo-
ljim poznavateljima albanskih
prilika jasno je da odnosi izmedu
Albanaca koji Zive u Makedoniji,
Albaniji, Crnoj Gori, na Kosovu
1 u uzoj Srbiji, niposto nisu od-
nosi medu ljudima koji zajedni¢-
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ki rade na ostvarenju neke velike
nacionalne ideje. Ne vidim ni
snage niti vode koji bi bili spo-
sobni to provesti, a ne postoji ni
moguénost da se takva ideja pro-
vede u djelo, jer to nitko ne bi
dopustio.

Sto bolja startna pozicija

Gospodine Janjiéu, mislite Ii i
vi da su nerealni strabovi od Ve-
like Albanije?

—Janjié: Mislim da jesu. Ta¢no
je to 3to gospodin Cviié kaze o
Albaniji. Medu tamosnjim politi-
Carima necete naéi nikoga ko go-
vori o velikoj Albaniji, ¢ak ni Sali
Beri$a ne govori o tome. Ali pos-
toji nedto drugo. Postoji neka vr-
sta nestabilnosti, neizvesnosti,
tenzija na prostoru naseljenom
Albancima ili, da budem preciz-
niji, u juZznom delu bivie Jugosla-
vije 1 Balkana. S tog stanoviita
moZemo govoriti da albansko pi-
tanje, ipak, postoji, ali ne kao ve-
likoalbansko, ¢ak ni kao veliko-
kosovsko.

Ono $to celu tu situaciju ¢ini
neizvesnom jeste nedefinisano
pitanje Kosova. Zna se da Koso-
vo de facto nije pod Srbijom, da je
de iure pod Jugoslavijom, da pro-
tektorat medunarodne zajednice
koji postoji nad Kosovom nije
do kraja definisan, tako da je on
dosta zavisio od Kouchnera koji
je celu stvar vodio malo jednos-
trano. Ne kazem da je on kriv, on
je ¢inio maksimum u jednom ne-
definisanom okviru. Zbog toga
bi bilo neophodno da se definise
kakvu vrsta samouprave 1 de-
mokratskih institucija treba iz-
graditi na Kosovu i posebno da
se utvrde mehanizmi za$tite ma-
njina — Srba, Roma i Bo$njaka.
Mislim da bi to u mnogome re-
laksiralo situaciju, da bi nateralo
kosovske politi¢are, ¢ak i one na-
jekstremnije, da se bave pitanji-
ma razvoja demokratije. To bi ith
Jednostavno udaljilo od onoga
¢ime su sada zaokupljeni, a to ni-
je ideja Velikog Kosova veé nas-
tojanje da se zauzme 3to bolja
stratna pozicija uo¢i, kako oni
misle, novog deljenja karata na
Balkanu. Jer, i na Kosovu se pri¢a

o prekrajanju granica, pa ekstre-
misti kazu — hajde da prigrabimo
$to viSe dok ne bude kasno.

Ima onih koji misle se sukob
izmedu Makedonaca i Albanaca

ne moZe rijesiti bez uvodenja
protektorata u Makedoniji. Pri
tom navode da su i sukob u Bosni
i Hercegovini i sukob na Kosovu
zavrseni dolaskom stranib trupa
i nekom vrstom medunarodnog
pokroviteljstva u Bosni i Herce-
govini i klasiénim protektoratom
na Kosovn. Kakvo je vase mislje-
nje¢

— Janjié: Ja li¢no mislim da
kriza u Makedonija zahteva ener-
gi¢niji i jasniji odgovor i Evrop-
ske unije 1 ameri¢ke administra-
cije. Makedonija ne moZze da iza-
zove nikakav balkanski rat, ali,
ukoliko se Evropska Unija i
Sjedinjene Ameri¢ke Drzave bu-
du ponasale ravnodusno, moglo
bi doéi do lagane libanonizacije,
to jeste do navikavanja na suko-
be. Kratko re¢eno, medunarodna
zajednica je sada na velikom ispi-
tu. Makedoniji ne treba nikakav
protektorat, veé pritisak da se
postigne trajan dogovor izmedu
Makedonaca i Albanaca i eko-
nomska pomo¢. Naravno, ako se
Makedoniju prepuste libanoniza-
ciji, na kraju ¢e, nakon deset-pet-
naest godina haosa, protektorat
biti neophodan, ali mislim da sa-
da on nikome ne treba. Ono $to
Makedoniji sada treba jeste eko-
nomsko 1 politi¢ko prisustvo
medunarodne zajednice.

Makedonija ima Sansu

— Cviié: Razvoj situacije u
Makedoniji zavisit ¢e ne samo
od uloge medunarodne zajedni-
ce, veé 1 od ponasan]a susjeda.
Pozdravljam &injenicu da je Gr-
¢ka promijenila politiku koju je
prema Makedoniji vodila prije
nekoliko godina. Greka je sada
svestrano zainteresirana za sta-
bilnost u Makedoniji, a to poka-
zuje 1 razina grékih investicija u
makedonsku privredu. Drugi
susjedi nisu toliko bogati kao
Greka. Bugarska ne moZe mno-
go udiniti u ekonomskom pog-
ledu, ali se ponasa konstruktiv-
no. Mislim da makedonski sus-
jedi sada zaista nemaju loSe
namjere prema Makedoniji i
spremni su da pomognu da se
ona odrzi. I zato drzim da Ma-
kedonija ima $ansu da prode bez
rata, a i bez libanonizacije o ko-
joj je govorio gospodin Janji¢ i
koju bi pod svaku cijenu trebalo
sprijeciti. @

SL0BODA NARODU:
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Marie Jahoda
(Beg, 26. sijecnja 1907. -
Sussex, 29. travnja 2001.)

Sead Muhamedagi¢

me ove (austrijske?) znan-

stvenice svjetskog ugleda

koja se svojim zapaZenim
radovima i osobito predavanjima
iz socijalne psihologije posebice
profilirala na nekim ameri¢kim 1
engleskim sveudili§tima nije u
nas stjecajem okolnosti dovoljno
poznato ni uzem krugu struénja-
ka. Nemar austrijskih znanstve-
nih (i politi¢kih) moé¢nika imao
je pak za posl]edlcu da djelo ove
fascinantne Zene najvecim dije-
lom ostane nepoznanicom ¢&ak 1
§iroj javnosti njene stvarne do-
movine koju ovdje silom prilika
moramo staviti pod upitnik. Ova
na Zalost hotimi¢na ignorancija
§to se u raznim pojavnim oblici-
ma ¢ak i u novom tisuéljeéu bez
teskocéa dade detektirati u dnev-
noj svijesti zemljopisno nam ne-
daleke, a 1 po malogradanskom
mentalitetu prili¢no bliske Al-
pske Republike najveéim je dije-
lom plod nedavno zapoletog 1
privremeno iznovice odloZenog
obratuna s muénim bremenom
austrijske nacisticke proslosti iz
koje je pohtlckl sve manje atrak-
tivni koruski “slobodnjak” Jorg
Haider jo§ donedavno uzmagao
crpsti impozantnu bira¢ku privr-
Zenost. Ta 1 takva rodna gruda
netom preminule Jahode nasto-
jala se, doduse, tijekom posljed-
njih desetak godina formalno
donekle 1skup1t1 obasuvsi po-
nosnu staricu raznim prlZnal’ljl—
ma i odli§jima, ¢emu se s vise is-
krenosti pridruzio i njen rodni
grad Beé. Taj trend nisu, medu-
tim, slijedila austrijska sveucilis-
ta, a s obzirom na ideolosku
srodnost mnogo se vise moglo
ocekivati i od socijalista okuplje-
nih u Socijalistickoj stranci Aus-
trije (SPO) koja je u suspektnoj
koaliciji s konzervativnim narod-
njacima (OVP) dugi niz godina
suoblikovala austrijsku politicku
svakodnevicu.

Propusteno se, dakako, spram
pokojnice vi§e ne moze nadok-
naditi. No ipak sam uvjeren da ée
nepokolebljiva misaonost 1 s mu-
kom saluvana razboritost kojom
odisu Jahodin minuli Zivot 1
znanstveni rad — kako u Austriji
tako 1 drugdje (i kod nas, nadam
se!) — uskoro naiéi na doli¢an od-
jek. Ovaj znanstveno nepreten-
ciozan, prigodno srocen napis
zeli posluziti kao poticaj znati-
Zeljnicima u ¢ije se redove ova
napredna austrijska Zidovka i sa-
ma rado svrstavala.

Sutnja na materinskom jeziku

Marie Jahoda rodena je 26. si-
jeénja 1907. u naizgled dobro asi-
miliranoj be¢koj Zidovskoj obi-
telji. U rodnom gradu diplomira-
la je psihologiju 1932. godine.
Profesori su joj izmedu ostalih
bili Karl Bithler i Sigmund Freud,

a oStroumnosti njena empatijom
proZeta uranjanja u kriti¢cko pro-
misljanje kompleksnosti drus-

tvenih odnosa uvelike je pridoni-
jelo pasionirano ¢itanje publicis-
tickih tekstova iz pera Karla
Krausa. Godinu dana nakon stje-
canja sveudiliSne diplome ]ahoda
javnosti prezentira svoju jo§ uvi-
jek zanimljivu studiju o nezapos-
lenima u Marienthalu. Radovi
ove vrste u ono su doba u mnogo
¢emu bili pionirski pokusaji §to
th moZemo smatrati preteom
danas toliko cijenjene interdis-
ciplinarnosti. Pritom jos valja
imati na umu i &injenicu da je pr-
va austrijska republika tih tride-
setih godina prozivljavala svojev-
rsnu austrofadisticku agoniju.
Dok je u susjednoj Njemackoj
veé zapocela nacisticka strahov-
lada, u Austriji je na djelu bila
tzv. stale$ka drzava (Stindestaat)
u kojoj su se demokratske slobo-
de stubokom smanjivale, pa je ta-
ko 1 ambiciozna Jahoda zbog ak-
tivna sudjelovanja u socijalistié-
kom pokretu morala u ilegalu.
Tako se 1936. zbog prokazivanja
od strane nepoznatog dojavnika
nenadano nasla iza regetaka. Pu-
nih osam mjeseci danomice je bi-
vala privodena u policiju na sas-
lufanje, a jednog dana pod nos
]0] je bio gurnut list papira pop-
raéen pitanjem: “Jeste li spremni
zauvijek napustiti ovu zemlju,
ako Vas mi sada pustimo da ode-
te?” Za mladu majku koja je mje-
secima bila odvojena od nejake
kéeri bilo je ovo pitanje vise nego
stra$no, prisiljavajuéi je da za sa-
mo nekohko minuta donese naj-
tezu odluku svoga Zivota — odlu-
ku koja joj je sre¢om spasila Zi-
vot. Odmah po izlasku iz zatvo-
ra Jahoda je emigrirala u Engles-
ku, gdje se uspjesno nastavila ba-
viti znanstvenim radom. Jedna
od zapazenih studija iz tog pe-
rioda bilo je istraZivanje o sluga-
nosti radija i utjecaju tog medija
na svakodnevni Zivot.

God. Jahoda 1946. odlazi u
Ameriku. Najprije predaje na
Columbia University, a nakon

Zena nepokolebljive
misaonosti

stjecanja ameri¢kog drZavljan-
stva preuzima katedru socijalne
psihologije u New Yorku. U En-
glesku se vraca 1958., a 1965. os-
niva na sveudili§tu u Sussexu ka-
tedru socijalne psihologije. Tu je
1973. docekala umirovljenje, na-
kon &ega joj ovaj mirni grad na
jugu Engleske pruza ugodno
utocidte do kraja Zivota 3to se
okonéao tthim uminuéem u ned-
jelju 29. travnja ove godine.
Bezo¢no iznudeni potpis u
policijskom uredu bolno se zas-
jekao u dusu mlade Zene koja na-
pustanjem Austrije zapoinje vi-
$egodisnju prosvjednu Jutnju na
njemalkom, svome materin-
skom jeziku. Premda je nakon
toga govorila i pisala samo na en-
gleskom, sama je sebe nakon
mnogo godina prilikom obavlja-
nja uobidajene kupovine u jed-
nom britanskom duéanu zatekla
kako broji i rauna na njemaéd-
kom. Tek tada je zapravo postala
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svjesna da je to oduvijek ba¥ tako
¢inila - pa ak 1 onda kada su bi-
jes 1 gor¢ina zbog nacisti¢kih
nedjela nad Zidovima u njoj is-
tinski kulminirali. I kada su na-
pokon iz Austrije poceli stizati
stidljivi pozivi da za biranu pub-
liku (izvan sveudili$nih prostora)
u Beu i Salzburgu odrzi koje
prigodno predavanje, Marie Ja-
hoda ponovno se vratila jeziku
svoje mladosti, ne mogavsi, me-
dutim, zanemariti $tetne poslje-

dice ove prisilne §utnje Jezik je,
naime, poput cvijea koje vene,
susi se 1 lagano odumire, ako se
njime aktivno ne sluzimo. Dob-
ro je to shvaéala ova suptilna
znanstvenica, ali je isto tako
dobro znala i to da 1 $utnja mora
do kraja izreéi svoj mulni, ne-
musti monolog.

Socijalna psihologija: tjesnac ili
pucina?

Vrijeme Jahodina ulaska u
znanstveni rad ujedno je i doba u
kojemu se na kliskom tlu izmedu
p51holog1]e i sociologije sve uces-
talije pocm;u oditovati tektonski
poremecaji $to su velikim dije-
lom posljedica uémalosti bas
onog dijela akademske psiholo-
gije koji se tijekom prve Zetvrti-
ne mlnulog stoljeca etablirao
pod pjenusavom neizricajnoséu
dvoclane sintagme socijalna p51—
hologija. Marie Jahoda ove je &i-
njenice bila svjesna jo§ u Becu, ali
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se po dolasku u Englesku koju su
u to doba sve vise mudili proble-
mi nezaposlenosti i rastuée soci-
jalne bijede suotila s nasusnom
potrebom da se unato¢ teskoca-
ma snalaZenja u stranom ambi-
jentu §to prl]C uhvati u kostac s
mozda najveéim izazovom pred
kojim se nasla u svom znanstve-
nom radu. Shvatila je, naime, da
se zadaca psihologa ne sastoji sa-
mo u analiziranju individuuma,
nego da socijalna psihologija
mora i¢i korak dalje, iznalazedi
metode kojima ée se psihologij-
skoj analizi moéi podvrgnuti
drustvo u cjelini. Potom bi se ova
dva analiti¢ka aspekta trebala $to
bolje objediniti, pa bi tako — isti-
¢e Jahoda — “socijalna psihologi-
ja mogla postati svojevrstan epo-
nim koji obuhvaéa i individualno
1 socijalno”. Samo se na ta] nadin
socijalna psihologija moZe istr-
gnuti iz 19. stoljecu primjerenog
ropstva u stegama eksperimenta 1
statistike, kako bi se, 1zvan ovog
tjesnaca, mogla zaputiti na pudi-
nu odnosa §to se neprekidno ge-
neriraju na razini socijalnoga.

Na ovaj bismo na¢in iz publi-
cisti¢ke vizure mogli sazeti naj-
vaznije misaone postulate $to ih
je tijekom svoga znanstveni¢kog
djelovanja gorljivo zastupala Ma-
rie Jahoda. Uvijek je iznova upo-
zoravala na ishitrenu dihotomiju
izmedu socijalne psihologije ko-
ja naglaSavanjem individualnosti
gubi iz vida kolektivnost (psiho-
lologijska) 1 one druge koja od-
veé rado zaboravlja individuum,
rasplinjujuéi se u naizgled bri-
zantnim (redovito tek parcijal-
nim) analizama pragmatski
odabranih socijalnih struktura
(sociologijska inatica). Jahoda se
pak zalaze i za objektivno mjer-
ljivo kao i za subjekt, polaze¢i
najprije od kolektivnoga, kako
bi, naznativ§i prikladan okvir,
prlonula uz individualno.

Postmoderno doba s globali-
zacijom kao trenutalno kuren-
tnim trendom tumadenja svega i
svalesa uskoro ée 1 na teorijske
postulate Marie Jahode baciti
novo svjetlo. Na kraju ovog pri-
godnog prisjecanja na znanstve-
nicu koja je u svom dugom Zivo-
tu umjela svrhovito govoriti i
razlozito 3utjeti, vjerujem da ée
njen rad i na ovim nasim prosto-
rima nailaziti na vi§e zanimanja
— navlastito medu intelektualci-
ma koji se bez krzmanja upusta-
ju u nerijetko riskantnu izazov-
nost bavljenja dru3tvenim zna-
nostima.

*Vise o Zivotu 1 djelu Marie

Jahode vidi na internet-adresi:
http://science.orf.at.
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kojemu je politika identiteta rjese-
nje za probleme koji proizlaze iz
sukoba suvremenog svijeta, sup-
rotstavio refleksivno individualis-

Iz globalizacijs

Podijeljenosti — kako
pojedinacnih drustava,
tako i samog globalnog
drustva — sve se teze
mogu gurati pod tepih
starih ideoloskih formula

Podijeljena drustva,
Interuniverzitetski centar,
Dubrovnik, 17-25. travnja 2001.

Kiril Miladinov

Interuniverzitetskom je

centru u Dubrovniku od

17. do 25. travnja i ove go-
dine odrzan postdiplomski kurs
Podijeljena drustva, ovaj put s te-
mom 'Globalizacija’ i drzavljan-
stvo. Rad je bio organiziran u pet
tematskih radionica.

Prva je radionica bila Manjine,
multikulturalnost i drZavljanstvo,
1u njoj su se razvile dvije dijelom
suprotstavljene koncepcije od-
nosa prema aktualnim izazovima
multikulturalnosti. U prvom su
se dijelu Heribert Adam 1 Kogila
Moodley koncentrirali na prob-
leme povezane s nastojanjima da
se etni¢ke suprotnosti razrijeie
pravnim sredstvima i zastupali su
tezu o nuznosti ukljuéivanja iz-
vanpravnih mehanizama u etnig-
ki kondicionirane sukobe. Zato
smatraju da globalizaciji pravnog
sistema treba ponuditi alternati-
vu koja bi se vide oslanjala na ide-
je pomirenja, lijeCenja rana i op-
ra$tanja. Kao primjer za to navo-
de ]uznoafrzc/ee komisije za istinu
1 pomirenje, koje su, oslanjajuci
se na lokalne tradicije rjesavanja
konflikata i odustajuéi od resti-
tutivnih  modela  pravednosti,
trebale doprinijeti otkrivanju is-
tine o dogadajima za vrijeme
apartheida. S druge strane, izla-
ganja Srdana Vrcana i Tontija
Kuzmanica implicitno su pole-
mizirala s takvim nalinima pre-
vodenja partikularnosti konkret-
nih identiteta u univerzalizam
politickog odlugivanja. Vrcan je
analizirao suvremenu modifika-
ciju paradigme politickoga u
smjeru politike identiteta. On je
nasuprot  komunitaristi¢kom
shvacanju Charlesa Taylora, po

ticku perspektivu Ulricha Becka,
po kojoj je politika identiteta up-
ravo sam problem naleg doba.
Kuzmanié je pak naglasio potrebu
odrzavanja distinkcije socijalnoga
i polititkoga, koja se gubi u no-
vim paradigmama politickoga.
Sposobnost kretanja pojedinaca
izmedu njihovih uloga citoyena i
bourgeoisa, drzanje tih dviju razi-
na odvojenim, on smatra samim
srediStem moderniteta. Glavno
pitanje oko kojega se zatim vodi-
la rasprava bilo je koliko su ta raz-
likovanja odrziva bez pretpostav-
ke da razina politickoga predstav-
lja vrijednosno neutralnu arenu
za odmjeravanje identiteta.

Nova generacija ljudskih prava

Druga je radionica Globaliza-
cija, drzavl]anstvo i rod konkreti-
zirala opéu temu skupa na speci-
fi¢no rodnoj problematici, a or-
ganiziralo ju je nekoliko sudioni-
ca projekta Medunarodnog Zen-
skog sveudilista (ifu) odrzanog u
ljeto 2000. u Hannoveru, Ham-
burgu, Kasselu i Suderburgu. Na
pocetku je Sabina Mihel; prika-
zala odnos Zenskog pokreta 1 re-
formatorskih ciljeva ifu-a u okvi-
rima tradicionalnog sveu¢ilisnog
sistema. Sest je sve relevantnijih
tema koje su bile predmet ifu-a:
tijelo, grad, informacija, migraci-
je, voda i rad. Njihova globalno-
st medu ostalim je omogudila da
se rad sveudilidta strukturira na
interkulturalnim osnovama,
zbog ¢ega je slucaj ifu-a izuzetno
pogodan da se pitanja roda i fe-
minizma postave u globalni ok-
vir. U nastavku je Vlasta Jalusi¢
interpretirala teoriju Hannah
Arendt s drzavljanskog i rodnog
stajalista, u kontekstu razlikova-
nja drustva, politike 1 privatnos-
ti. Kiril Miladinov je govorio o
povratku konzervativizma kroz
postpatrijarhalne  konstrukcije
obitelji, Suzana Kovalevié pre-
zentirala je rezultate Zagrebac-
kog istrazivanja o nasilju nad Ze-
nama, a Laura Stovel tematizirala
je odnos Zena i nasilja, suprot-
stavha]ua stereotipnim predod-
7bama o Zenama Zrtvama njiho-
vu Cestu poticateljsku ulogu u
nasilju, osobito kada se radi o ra-
tovima. U zavr§nom dijelu ra-
dionice prezentirano je nekoliko
politi¢ki slojevitih instalacija. Fa-

rida Heuck, Manueal Unverdor-
ben i Elisabeth Strasser prikazale
su projekte Pass-Fix, Cekaonica i
Privremeni dom. Dodatno su u

ke pers

sklopu radionice organizirane
jo$ dvije diskusije, o konstrukci-
jama obitelji 1 Zenama 1 nasilju.

Treca radionica imala je naslov
Institucionalni okvir za demok-
ratsko drZavljanstvo. Prvo je izla-
ganje odrzao Zarko Puhovski,
1zlazuéi povijest razvoja ljudskih
prava kroz moralne teorije i po-
vezujuéi taj razvoj sa suvreme-
nom problematikom. Govorio je
o odnosu prve 1 druge generacije
prava (gradansko-politickih i so-
cijalno- ekonomsk1h) 1 postavio
pitanje o mogucoj sljedecoj ge-
neraciji osnovnih ljudskih prava,
koja bi ukljucivala pravo na mir,
zdrav okoli3, raspolaganje pri-
rodnim bogatstvima i na razvoj.
Brad Roth je analizirao protur-
je¢ja sadrzana u maksimi medu-
narodnog prava da “svi narodi
imaju pravo na samoodredenje”.
Problem je u tome §to se kao na-
rodi shvacaju stanovni3tva suve-
renith drzava, tako da maksima
ostaje bez prakti¢nog znacenja.
Na kraju kao kriterij za prizna-
vanje prava na samoodredenje
preostaje samo izloZenost neke
manjine izrazitoj samovolji veéi-
ne, i to ako je ta manjina zemljo-
pisno koncentrirana na teritoriju
koji se moze definirati. Zatim je
Simone Dietrich govorila o
problemima Kosova, a Shannon
Orr analizirala je sporazum iz-
medu kanadske drZave i Inuita o
izdvajanju dijela sjeverozapadne
Kanade u posebm teritorij. Mitja
Zagar je govorio o koncepcijama
drZavljanstva u modernim nacio-
nalnim drZavama i o nadinima
postizanja ravnoteZze izmedu in-
teresa drzava 1 pojedinaca. Prob-
leme nameéu implicitna protur-
je¢ja izmedu definiranju drZzava
na osnovi njihovih titularnih na-
cija i moderne etnicke 1 kultural-
ne neutralnosti koncepcije dr-
Zavljanstva. Kao moguca obeca-
vajuéa rjesenja za odnos drZave i
pojedinca spominje ideju univer-
zalnog drzavljanstva ili dozivot-
no politi¢ko obrazovanje koje bi
sjedinjavalo stanovnike nekog
podrugja, bez obzira na njihovo
klasi¢no drZavljanstvo. Na kraju
je Kevin Deegan Krause temati-
zirao nove konfliktne potencija-
le, naglasivsi da novije podjele
nemaju ]ednoznacno socijalne
osnove, veé da polititko vodstvo
mozZe igrati vrlo vaznu ulogu u
njihovu formlran]u, $to iziskuje
nove metode prou¢avanja, ali nu-
di 1 moguénosti za bolje objas-
njavanje drustvenih 1 politi¢kih
promjena.

Transformacije identiteta

Cetvrta je radionica bila pos-
veéena temama politi¢kog obra-
zovanja. Otto Feinstein je govo-
rio o problemima koji se u uvje-
tima globalizacije postavljaju
pred politike inkluzije, i 0 novim
teskocama na koje u tim uvjeti-
ma nailazi ideal samoodredivanja
(ionako jo¥ daleko od realizacije
1 na lokalnoj razini). Predstavio
je 1 deklaraciju sa sveudili§nih
konferencija u Wingspreadu
1998. 1 1999. godine, kojima je
cilj bilo formuliranje strategija za
obnovu politi¢ke misije sveudi-
lisnog istrazivatkog rada, kako
pripremanjem studenata za sud-
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jelovanje u demokraciji tako i
angaziranjem fakultetskog osob-
lja za razvoj i upotrebu znanja sa
svthom unapredenja drustva.

ektive

Maja Uzelac je prezentirala
program obrazovanja za mirolju-
bivo razrjeSavanje konflikta koji
se provodio na 87 hrvatskih $ko-
la u proslih pet godina i prikazala
njegove rezultate.

U petoj radionici Preko grani-
ca i s one strane nacionalnib drZa-
va prvo je bilo izlaganje Sase Bo-
7iéa o ulozi dijaspora u transna-
cionalizaciji Europe. On smatra
da se, iako je transnacionalizacija
vjerojatno najrelevantniji socijal-
ni, ekonomski 1 politi¢ki proces
dana3nje Europe, teoretidari do-
sada nisu konkretnije posvetili
ulozi koju u njemu igraju dijas-
pore. Zato se njegovo izlaganje
koncentriralo na njthovu aktivnu
ulogu 1 skiciralo glavna polja na
kojima se aktivnosti dijaspora
presijecaju s transnacionalizaci-
jom. Zatim je Laura Sakaja pred-
stavila rezultate istraZivanja o
stereotipu Balkana medu zagre-
batkim mladima. Na osnovi tih
rezultata razlikovala je “imagina-
tivne zone” koje su u osnovi
primjene tog pojma na pojedine
balkanske  zemlje. = Simona
Zavratnik-Zimi¢ analizirala je
konsekvencije formiranja tvrde
Sengenske granice izmedu Slove-
nije 1 Hrvatske. Maria Oliveira
Roca govorila je o imigrantima u
Portugalu i o na¢inima organizi-
ranja doseljenika iz bivsih kolo-
nija, a Milan Mesi¢ je razmatrao
razli¢ite modele drzavljanstva u
okvirima evropskih nacionalnih
drZava. Irina Molodikova govo-
rila je o rezultatima istraZivanja
migracijskih tokova izmedu ze-
malja bivieg Sovjetskog Saveza i
o tome kako su se ti tokovi mije-
njali u proslim desetlje¢ima, a
osobito nakon raspada zajedni¢-
ke drzave. Posljednje su bile dvi-
je kriticke analize globalizacij-
skih procesa. Indraneel Sircar je
relativirao tezu da aktualna glo-
balizacija predstavlja radikalno
nov naéin opisivanja svijeta koji
bi sadrZavao vise nego 3to je sad-
rZano u teorijama transnacionali-
zacije 1 kompleksne ovisnosti.
Sabina Mihelj govorila je o mito-
vima i realnosti dana$njih mode-
la identiteta i o transformaciji
identiteta u sklopu globalizacije.
Kultura dana$njeg globalizacij-
skog drustva organizirana je na
nadin supermarketa proces glo-
balizacije ne gusi, nego upravo
zahtijeva 1 podrzava o¢uvanje
tradicija u “¢istom” obliku kako
bi svjetske police uvijek bile pu-
ne Sarenih, jasno definiranih 1
prepoznatljivih proizvoda.

Svakako bi bilo neprimjereno
kada bi se navedeno mnostvo te-
ma 1 pristupa pokusalo saZeti u
jednom zaklju¢ku ili kada bi se
cijeli kurs htjelo svesti na zajed-
ni¢ki nazivnik koji bi trebao biti
konkretniji od dileme izrazene u
njegovu naslovu. Upravo je to
mno$tvo i raznorodnost tema i
diskursa vjerojatno i prednost
koja ovaj kurs ¢ini jednim od naj-
kondenziranijih, a sigurno 1 naj-
plodnijih skupova Interuniverzi-
tetskog centra. Teorijski prilozi,
prezentacije empirijskih rezulta-
ta s raznih podrugja i prezentaci-
]e umjetnickih projekata i poku-
Saja oZivljavanja ustajalih aka-
demskih i znanstvenlh struktura

ne mogu se sklopiti u jedinstvenu
sliku, ali upravo zato vrlo uvjer-
ljivo svjedole o pluralnosti koja
se danas mora uzimati u obzir ka-
da se govori o transformacijama
socioloskih problema 1 metoda
njihova rjeSavanja u kasno pos-
tmoderno doba. Globalizacija,
toliko &esto denuncirana kao
motor unificirajuéih procesa, i
ovom se prilikom pokazala ter-
minom kao stvorenim za posre-
dovanje najrazlititijih teorijskih
poticaja. MoZda je pretjerana
simplifikacija kada se kaze da
suvremeni globalizacijski procesi
dovode do drustvenih podjela ¢i-
ja je radikalnost neusporediva s
podjelama proslosti, ali sigurno
se moZe re¢1 da upravo iz globali-
zacijske perspektive podjele pos-
taju vidljivije, osvje3tenije te se
utoliko 1 prikazuju kao dramatig-
nije. Tako se upravo u sve globa-
liziranijem svijetu podijeljenosti
— kako pojedina¢nih drustava, ta-
ko i samog globalnog drustva —
sve teZe mogu gurati pod tepih
starih ideoloskih formula, ite ]e
prednosti nove situacije i ovaj
skup znao iskoristiti.

Dominantni problem

Ali, naravno, neki stari prob-
lemi 1pak ostaju nerijeSeni i na-
kon ovog kursa. I ovaj se put
kroz cijeli skup provlacila stara
skrivena nelagoda pri baratanju
osnovnim pojmovima: tematizi-
ranje podijeljenosti u drustvima i
njihovo nadilaZenje uvijek se iz-
nova vraéa problemu kako rijesi-
ti teSkoce koje se javljaju pri de-
finiranju samog pojma identiteta
i njegovih klasifikacija. Nastoja-
nje da se formuliraju koncepcije
identiteta koje bi bile u stanju
apsorbirati sukobe ili bar ponu-
diti recepte za njihovo rjesavanje
i dalje dozivljava neusp)ehe Bez
obzira na sva priruéna, a u kon-
kretnim sluajevima &esto zaista
1 korisna razlikovanja identiteta
na fundirajude 1 subverzivne, kao
da se sama koncepcija identiteta
kao prizeljkivane instancije po-
mirenja u drustvu i smirivanja
konceptualnih nemira u svojoj
dubini svaki put opire miroljubi-
voj instrumentalizaciji. Tako se
moze reéi da se kurs moze ra-
zumjeti 1 kao jo§ jedna prakti¢na
demonstracija Beckove/Vrcano-
ve teze o novim politikama iden-
titeta kao dominantnom proble-
mu nafeg vremena. Zvuéi para-
doksalno: ¢ini se nekako intui-
tivno plauzibilnim da je bez poj-
ma identiteta nemogude opera-
cionalno konceptualizirati pod-
vojenosti, a istovremeno se svaki
put pokazuje da ith na osnovi
takve konceptualizacije nije mo-
gule prevladati. Mozda bi bilo
dovoljno osloboditi se te intuici-
je 1 odustati od pozivanja na
identitete. Kognicionisti bi ono
§to izostaje u ovom danas veé
klasitnom paradoksu teorije
druitva vjerojatno odmah pre-
poznali kao jednostavan sluéaj is-
klju¢ivanja organa lateralnog
migljenja i savjetovali: ako se A 1
B medusobno ponitavaju i jo§
nisi najao AB koji bi razrijesio
njihovu nesnogljivost, ako uspr-
kos svim svojim naporima i na-
porima drugih pametnih ljudi ne-
mas$ dojam da si danas blize tom
AB nego $to si bio jucer, 1 ako
postoje mnogi ozbiljni ljudi koji
1znose razloge koji su za njih do-
voljni da zakljuce da takav AB ne
moZe ni postojati — za§to si odlu-
¢an i dalje insistirati na snu o AB,
a ne radije jednostavno izbrisati
1z svojega modela A 1 B? Ne valj-
da samo zato $to bi to bio “libe-
ralizam”?
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posljednje su Vrljeme nadu

1 svjetsku paznju privukli

afganistanski ~ Talibani
svojim radikalnim i drasti¢nim
uniitavanjem velikih, starth i
dragocjenih kipova Bude 1 dru-
gih budisti¢kih spomenika. Pog-
ledajmo malo, zasto su ti afga-
nistanski Talibani unigtavali te
spomenike? Zamislite, samo za-
to §to su ti spomenici posveceni
jednoj drugoj vjeri, naime bu-
dizmu, a Talibani su islamske
vjeroispovijesti te kao muslima-
ni nisu mogli pOdnl]etl da im ti
Budini kipovi “nagrduju njihov
muslimanski duh”.

Paljenje kuca

Kad se nad talibanskim unista-
vanjem spomenika druge vjerois-
povijesti i§¢udavaju i zgraZaju ne-
ke druge zapadne, pa i istocne
zemlje, ¢ak 1 poklonici islama, on-
da to izgleda bar donekle normal-
no, razlozno 1 logi¢no, ali kad se
to dogada i u dana3njoj Hrvat-
skoj, onda tu bag ne$to 1 ne $tima!
Suvremenici smo nasih hrvatskih
Talibana, koji nisu mogli dopusti-
ti da im okolinu zagaduju srpsko-
budisti¢ki i partizansko-budistié-
ki spomenici bilo koje vrste, pa su
ith upravo talibanskom dosljed-
no3¢u 1 radikalno3éu temeljito
porusili 1 unistili, §to &ine jos 1 da-
nas (uz blagoslov “nove demok-
ratske vlasti”).

S kojim se pravom nasa hrvat-
ska javnost 1 svi na8i pravi Hrva-
ti zgrazaju nad tim afganistan-
skim Talibanima, kada za desetak
godina (pa ni danas) nisu ni jed-
nom rije¢ju osudili rusenje spo-
menika partizanima koji su im
oslobodili zemlju od fadista i na-
cista, kao 1 usta¥a, i omoguéili im
da se nadu medu europski priz-
natim antifa$istickim narodima
poslije Drugoga svjetskog rata.

Gospiéu. Dok bi se drugi narodi
podiéili time $to se u njihovu kri-
lu rodio svjetski poznat i zaslu-
7an genij (koji se javno ponosio i
srpskim rodom i hrvatskom do-
movinom), nasi su hrvatski Tali-
bani bili 1 ostali “posve drukeijeg
misljenja” (BoZe, ¢uvaj nas od
takva dubokog i snaznog mislje-
nja, od kojega ti produ trnci u
k1cm1') Hrvatsku ni najmanje
nisu zaprepastili ti 1 takvi barbar-

je je prezime turskog porijekla!)
izjavio je u nekoliko navrata da
bi on ponovno sru§io taj most
na opce divljenje (i divljanje)
svih ovda3njih i tamo3njih “pra-
vih Hrvata”! T nikome ni$ta, ne-
ma nikakva zgrazanja, nego bag
odobravanja: Bravo, na$i pravi
Talibani! Samo naprijed, tako
treba s tim budistima!

Zatim je od Vode i njegovih
doglavnika dosla direktiva da se

Divljenje i divljanje
Talibanska subraca po duhu

Zasto je spomenik ustaSkom koljacu Juri Franceti¢u jo$ netaknut?

Milan Kangrga

A kaZu da je uniSteno vise od tri
tisuée spomenika.

U Smiljanu kra] Gosplca, Ni-
kola Tesla, koji je 1 na$im taliban-
skim neandertalcima, kao 1 ¢ita-
vu svijetu, doveo svjetlo te mogu
gledati svoju Hrvatsku taliban-
sku vidjelicu (HTV), kako im
svakodnevno soli pamet hade-
zeovskim vijestima. Tom su Tesli
odmah po dolasku na vlast 1991.
najprije spalili rodnu kuéu, a on-
da srusili 1 spomenik u &uvenu

ski postupci njezinih vlastitih
Talibana, to nije smetalo ni nage
kulturne djelatnike.

Paljenje knjiga

A onda se pojavio jo§ jedan
pravi hrvatski Taliban, Slobodan
Praljak, koji je u interesu tali-
banske pravovjernosti, a protiv
budisti¢ko-muslimanskih nepri-
jatelja srusio ¢uveni stari most u
Mostaru. Za taj svoj barbarski
talibanski &in taj isti Praljak (&i-

iz svih javnih i $kolskih biblio-
teka imaju baciti u smeée, unis-
titi 1 spaliti sve srpsko-budisti¢-
ke knjige. Jedan od talibanskih
voda na poloZzaju ministra fi-
nancija, zvani Skegro (koji pod
novom vlaséu jos uvijek nije
procesuiran zbog toga, a nece ni
biti!) izjavio je da e iz drzavnih
sredstava dati koliko god treba
novaca, da se iz biblioteka “o-
liste nepoéudne budisticke
knjige”. To se onda masovno

prakticiralo tako da su i $kolska
djeca morala po skolskim dvo-
ri§tima pod vodstvom svojih ta-
libanskih nastavnika i ucitelja
paliti knjige, kako bi se naudila
pravom domoljublju u slavu ta-
libanske kulture.

Treba ipak priznati da na$i
hrvatski Talibani znaju katkad
biti i samokriti¢ni pa na svojim
plemensk1m okupljanjima po
trgovima gradova ne samo vicu,
nego i nose transparente s po-
rukama: “Svi smo mi norci!”, pa
im treba 1 vjerovati.

Bolje bi bilo Sutjeti
Sve to, kao i pljackanje,

uniitavanje i paljenje srpsko—
budlsthkIh kuéa po Baniji,
Kordunu, Lici, Dalmatinskoj
zagori nije smetalo Hrvate
zbog zlodjela njihovih “pravih
predstavnika” Talibana, pa se
sada nemaju prava licemjerno
zgrazati nad nasom subracom
po dubu afganistanskim Taliba-
nima. Bolje 1 primjerenije bilo
bi da — $utimo! Nema tu nikak-
ve razlike! Ona se sastoji samo
u tome 3to hrvatski Talibani
nekaZnjeno pisaju po budisti¢-
kim grobov1ma, a za razliku od

“nepodobnog budisti¢kog Tes-
le” dizu spomenik ustaskom,

“pravohrvatskom” koljacu Juri
Franceti¢u pa on i dal)e stoji —
netaknut!

Maskirna proteza za

Bolje Always nego nikad

Sandra Antolié

tla su to vremena kad je karlovag-

ka tvornica vate proizvodila Zen-

ske uloske. Pet centimetara Siro-
ki, petnaest dugacki i dva visoki, jednim
kubnim decimetarom dijelili su predzi-
de samoupravljatevog uzitka od vrlo
popularnih  konfekeijskih gadica iz
omiske tvornice trikotaze. Bila su to
vremena kad se pakete uloZzaka u duca-
nu zamatalo u bijeli papir 1 lijepilo selo-
tejpom s koluta kraj blagajne da bi u
vreéici licili na ml;evenu kavu za pok-
lon. Bila su to vremena kad je omladin-
ka svoja prva menstrualna iskustva dije-
lila s u¢enic¢kim kolektivom na satu raz-
redne zajednice.

Pljacka lokalne poste

U vremenima tima, kad je 1 men-
strualna krv tekla za opéu stvar, neza-
mislivo je bilo da nezamislivo bude no-
siti tanga galice bez specijalno kreira-
nog anatomskog dnevnog uloska koji
zeni, djevojci (jednostavno: tangerici)
pruia nezamisliv osjeéaj sigurnosti. Taj
osjecaj, koji se moze porediti tek s uda-
jom za tipa s bemveom 1 re21denc1jal—
nom vilom, ni$ta je prema os]eca ju koji
Zeni, djevo]c1 jednostavnoj, pruza ana-
tomski dnevnl ulozak firme Always
dostupan sad i u crnoj boji. Pasent cr-
nim zenskim ga¢ama koje suu muskOJ
seksualnoj Zargonistici poziv na snos3aj

nesputan odioznim skrupulama, crni je
olvejs u crnim gacama poput grive na
ivljem vrancu. Dosadasnje bijele ver-

zije na kojima se raznobojni sekreti iz
predzida tek bolezljivo koéopere, sad
se ¢ine poput bijednith medufaza na pu-
tu ka svedizajnu potrepstina.

Srednja traka olvejsa aktivna u ispija-
nju sokova zbog vrste materijala lagano
svjetluca poput lamea na bluzi za kaza-

lifte. Sa strane matirane treéine prija-
njaju uz gacni stremen ko slicica u al-
bumu sa svjetskog nogometnog prven-

upijanje

ulozak obrubljavali nasipi od gaéa.
Ovaj ¢in, koji nije nepoznat televizij—
skom gledatel stvu zahvaljujuéi ispov-
jedalackim reklamnim spotovima (izli-
jevanje sirupa od malina po bijeloj ko-
su11 ili plavo obojenom eksperlmen—
talnom tekucmom zalijevane razne
marke konkurentskih higijenskih ulo-
7aka) donio mi je takvu radost vjero-

stva. Crni olvejs nastoji poput crnca u
tunelu Zivjeti mkogmto Proéi nezapa-
Zeno kad dode do zapaZanja.

Mora se priznati da je Zeni neugod-
no suolavanje s istinom da je bez dnev-
nih pomagala zapravo poluinvalidna.
No, otkad je trziste dlskretnom mas-
kirnom protezom za upijanje odgovo-
rilo na radirenu pojavu zenske inkonti-
nencije, korisnice su 51gurne da ih ni
pri pljacki lokalne po3te neée otkriti bi-
jeli detalj.

Pokus na stolu

Veéu mo¢ upijanja probala sam ne-
davno pokusom na stolu u vikendici.
Najprije smo provjerili lijepljenje za
stoljnjak, a zatim Zed uloska. Na dnev-
ni ulozak olvejs stalo je skoro dva de-
cilitra vode i jo3 je mogao upijati Mo-
zart liker 1 ostatak iz flase ajer konjaka.
Tek potom zapocelo je prelijevanje, ali
do njega vjerojatno ne bi doslo da su

vanja reklami da sam drugoga dana po-
jela tri ko vrag zdrave djegje ¢okolade
s diskretnom koli¢inom E 223-ja 1 E-
445-ova.

Buduée korisnice crnoga artikla sa
zenskih polica, koje u samoposluzi na-
lazimo uvijek kra onih sa sredstvima
za ribanje vecea i desz1c1 ensa za pec-
nice, svoju sklonost detalju, $to je pre-
duV]et za prepoznavanje i kupn u ar-
tikla, za31gurno su potvrdile 1 na svim
drugim Zivotnim planovima. To su Ze-
ne koje s mugkarcem u lohanim moka-
sinama ne bi ni do bankomata, malte-
zere ne bi jer se zmazu, a dijete bi/jesu
nazvale Kea, Rin, Vej... Takve su Zene
dakako vrlo zac¢udene $to ith uz crnoga
u ducanu ne &eka veé i raznobojna pa-
leta. I ne smatraju potrebnim isticati
kako pod paletom misle samo na pale-
tu ove sezone modernih boja za spasi-
rat s gadama za spasirat s uloskom.
Tankim! Dnevnim!




Eksperti i ekscentrici

Kao sto bitna drustvena i
politicka pitanja nisu samo
stvar rigidne stranacke
politike, koja je kod nas
metastazirala na sve
sastavnice vlasti i zivota,
tako ni pitanje GMO-a ne
moze biti prepusteno
odlukama najvisih
politi¢kih instancija

Okrugli stol Sto Hrvatska treba
napraviti u pogledu genetski
modificiranih organizama?,
Europski dom, Zagreb, 26. travnja
2001

Hrvoje Jurié
« ovom ¢asu, biotehnologi-
ja je u svakom slucaju vo-
deée oruzje, bilo kome
drago ili ne. Vodeéi svjetski
znanstvenici zaklju¢uju da ona,
iako je u zaletku, ima mogué-
nosti da pomogne pobolj$anju
ljudskog zdravlja, a uz to dolazi 1
dobra hrana o kojoj ovisi zdrav-
lje ljudi i Zivotinja. Unatoc tak-
voj jednodu3noj suglasnosti
znanstvenika postoje druge dvije
grupe ljudi. Jedna je 3iroka jav-
nost, koja je zbunjena i ne zna
kako da se odnosi prema bioteh-
nologiji, a drugu posebnu grupa-
ciju predstavljaju pojedinci koji
Zele svim silama diskreditirati 1
minirati tehnologiju.” Ove rijed,
koje je akademkinja Sibila Jelas-
ka 1zgovor1la na okruglom stolu
Sto Hrvatska treba napraviti u
pogledu genetski modificiranib or-
ganizamas — nazalost ne odgova—
raju stanju stvari. Na njezinu Za-

Cini se kao da je
doista zapocela
javna rasprava o
GMO-ima, a to
Znaci i 0 znanosti,
etici, ekologiji,
medicini, pravu,
ekonomiji i politici

lost 1 na Zalost svih onih koji se
bave ovom problematikom. Nai-
me, ako bi ova simplificirana
tro¢lana podjela bila to¢na, ¢ita-
va rasprava o genetski modifici-
ranim organizmima bila bi suvi3-
na. Jer u tom slucaju, uz znan-
stvene dileme, ¢&ije je rjedenje sa-
mo pitanje vremena, ne bi posto-
jali ekoloski, ekonomski, drus-
tveni i politicki aspekti problema
GMO-a, niti bi se postavljala
eti¢ka pitanja u vezi s njima. Uk-
ratko: kada bismo mogli re¢i da
Siroka 1 sve glasnija rasprava o
GMO-ima postoji samo zato §to
se kompetentnima ("dobrima”),
dakle znanstvenicima, u djelok-
rug neopravdano i agresivno mi-
jeSaju nekompetentni, tj. oni
“zbunjeni” (javnost) 1 “losi”
(eko-aktivisti, “grupe zadrtih
protivnika tehnologije”, rije¢ima
S. Jelaske) — doista bi bilo mno-

go lakSe pronaéi definitivne od-

govore na pitanja 0 GMO-ima.
Ali tako jednostavno nije. Niti je
sada tako, niti bi problem prim-
jene rezultata napredmh genetid-
kih istraZivanja uopée mogao bi-
ti raspravljan u sklopu ovako re-
ducirane slike pozvanih 1 nepoz-
vanih za sudjelovanje u diskusiji
na tu temu.

Pro & contra GM

Stavovi koji su se mogli ¢uti
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na ovom okruglom stolu, koji je
organiziralo Ministarstvo zastite
okoli¥a i prostornog uredenja, i

to u povodu ratifikacije meduna-
rodnog Protokola o biologkoj si-
gurnosti, pokazali su slojevitost
problema i nemoguénost da se
znanstvenike jednoznaéno svrsta
u pro-, a sve ostale u contra-gru-
paciju. Uvodno citiranu tvrdnju
demantirali su ve¢ prisutnost
Marijana Josta, poznatog znan-
stvenika 1 protivnika upotrebe
genetickoga inZenjeringa u po-
ljoprivredi i pr01zvodn]1 hrane te
Dragka Sermana, &ije je izlaganje
takoder predstavljalo uvjerljiv
prinos razmatranju opasnosti od
nekontroliranih genetskih mani-
pulacija. No, sve 1 da nismo na li-
cu mjesta mogli upoznati takve
stavove kao opovrgavajuce prim-
jere, bi li se rasprava o primjena-
ma genetickog inZenjerstva u
medicini ili poljoprivredi doista
smjela ograniéiti samo na krug
eksperata, kako je sugerirala nasa
uvaZena znanstvenica? Unato¢
podrici koju je ona imala od ne-
kih drugih sudionika skupa
(primjerice, akademika Zeljka
Kuéana), veéina se prisutnih slo-
zila u tome da ne samo pravo, ne-
go i obvezu sudjelovanja u ovoj
raspravi imaju i znanstvenici
drugih struka, te javnost. Uosta-
lom, simo organiziranje ovoga
skupa trebalo je upoznati Siroku
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javnost sa znalenjem ratifikacije
Kartagenskog protokola, kao pr-
vog sporazuma koji na svjetskoj
razini regulira problematiku pre-
kograni¢nog kretanja GMO-a te
otvoriti struénu raspravu o tom
aktualnom pitanju, u koju bi se
ukljuéili kako nadlezna drzavna
tijela, tako 1 nezavisni struénjaci
te nevladine udruge. Kako je u
uvodnoj rije¢i na okruglom stolu
istaknuo ministar Bozo

Kovaclevié, porast interesa jav-
nosti za tu problematiku i sve
glasniji zahtjevi za njezinom re-
gulacijom pouzdani su pokazate-
lji razvoja demokracije u nas. Ta-
ko aktualna problematika regula-
cije pitanja oko GMO-a, ekspe-
rimentiranja s njima, njihova dis-
tribuiranja i pr01zvodn]e, moze
biti koristan probni kamen de-
mokratske rasprave i procedure
kod nas. A to, prije svega, znadi

Aktualna
problematika
regulacije pitanja
oko GMO-a, ek-
sperimentiranja s
njima, njihova
distribuiranja i
proizvodnje, moze
biti koristan probni
kamen demokrat-
ske rasprave i
procedure kod nas
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da nitko nije nepozvan, pa ¢ak ni
manje kompetentan za raspravu
- kada je rije¢ o njemu samome.

Multidisciplinarnost i
pluriperspektivnost

Stoga problem GMO-a, kao i
drugi sli¢ni problemi koji proiz-
laze 1z upotrebe novih znanstve-
no-tehnoloskih dostlgnuca, nije
viSe samo problem “mati¢nih”
znanosti 1 njima odgovarajuce
tehnologije. Stovise, taJ problem,
po svo]o] naravi, vise nije i ne
moze biti samo znanstveni prob-
lem, makar bio razmatran 1 mul-
tidisciplinarno. Kako je to na
ovome skupu formulirao etiar
Ante Covié, jedini diskurs koji je
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primjeren ovome pitanju i dru-
gim, s njim povezanim bioeti¢-
kim pitanjima, jest onaj pluriper-
spektivni.  Dakako, polazi§nu
tocku uvijek predstavljaju znan-
stvene Cinjenice koje su predmet
rasprave, ali njihova Siroka upot-
reba, koja na primjeru GMO-a i
GM-hrane najjasnije dolazi do
izraZaja, zahtijeva jednako tako
obuhvatne mehanizme regulacue
1 kontrole. To znaé&i da ve¢ u ini-
cijalnoj fazi rasprave do r1]ec1
moraju doci ne samo eksperti, veé
i oni koje veliki broj znanstveni-
ka-geneti¢ara smatraju laicima, a
nerijetko 1 ekscentricima. Medu
njith se prvenstveno ubrajaju
ekoloski aktivisti, predstavnici
civilne scene, koje je na okrug-
lom stolu predstavljao Damjan
Bogdanovic iz Zelene akcije. On
je u svome izlaganju analizirao
stanje s GMO-ima u Hrvatskoj i
iznio neke konkretne prijedloge
regulacije ovih pitanja. Pritom je
upozorio i na zid nerazumijeva-
nja o koji gradani i civilne udru-
ge udaraju pri svakom pokusaju
da se ukljuée u rjesavanje ovih
problema. No, za3to su uopée
vazni ovi “laicki” glasovi? Kao
$to bitna drustvena i politicka pi-
tanja nisu samo stvar rigidne
stranatke politike, koja je kod
nas metastazirala na sve sastavni-
ce vlasti 1 dru§tveno-politickog
Zivota, tako ni pitanje GMO-a

11

Bubamara
bez krila?

ne moze biti prepusteno odluka-
ma najvi$ih politickih instancija,
&iji bi jedini savjetnici bili znan-
stven1c1 u sprezi s industrijom
koja uvelike inicira i1 ostvaruje
njithova znanstvena postignuca.
Ako je Bogdanovi¢ ukazao na
to gdje se i na koji natin moze 1
treba djelovati po pitanju GMO-
a, ve¢ spomenuti Ante Covié
nastojao je odgovoriti na pitanje
“Za3to?”, tj. odgovor na pitanje
postavljeno u nazivu ovog ok-
ruglog stola potraZiti u sferi filo-
zofije i napose (bio)etike. Covi¢
pritom nije samo nalelno istak-
nuo potrebu filozofijskog i eti¢-
kog fundiranja rasprave o ovoj
problematici, veé je pokazao 1
kako je kratak put od filozofij-
skoeti¢kih promisljanja do “kon-
kretnijih” pitanja kao $to su ona
ekonomska 1 pohtlcka To je po-
najprije doslo do izraZaja u nje-
govu prijedlogu da se Hrvatska
proglasi zemljom bez GM-orga-
nizama i proizvoda, buduéi da bi
ta odredba mogla funkcionirati
kao eti¢ki kodeks, gospodarski
program 1 turisticki slogan.

U Hrvatskoj nista novo?

S obzirom na liniju podjele,
koja je na ovome skupu bila jed-
nako jasna kao §to je to bio slu-
¢aj 1 dosad u sliénim prilikama
(primjerice, u principu rada i u
samome radu Vladina Bioetickog
povjerenstva radi pracenja proble-
matike plasmana na trZiste proiz-
voda koji sadrZe ili se sastoje od
GMO-a), odnosno s obzirom na
stare sporove kojima je opterece-
na svaka nova rasprava na ovu te-
mu, moglo bi se reéi — u Hrovat-
skoj nista novo...No, ¢ini se da se
na ovome planu u Hrvatskoj
ipak zbiva ne$to novo. Cini se
kao da je doista zapocela jmma
rasprava o0 GMO-ima, a to znadi
1 0 znanosti, etici, ekologiji, me-
dicini, pravu, ekonomiji 1 politi-
ci; rasprava koja bi mogla — ako
bude zadovoljavajuce artikulira-
na — postati primjer na kojemu
¢emo prepoznati i uvjezbavati
svoju volju i sposobnost za de-
mokracuu Dakako, to jest i po
svoj prilici ¢e i biti rasprava koja
pati od svih veé poznatih boljki
nasih javnih rasprava. Ve¢ su,
naime, uodljivi, kao i predvidljivi:
nevoljkost za otvaranje i vodenje
rasprave, glasni mediji, nezainte-
resirani gradani i $utljivi intelek-
tualci, dijeljenje etiketa “kompe-
tentnih” 1 “nekompetentnih”, sa-
mo djelomi¢na transparentnost
predmeta rasprave itd. No, kak-
va-takva rasprava ipak je pocela.
Najave iz Ministarstva zaStite
okoli3a 1 izjava samoga ministra
Kovaceviéa, da ée 1 odlukama o
ovoj tematici i odlukama iz pod-
ruja srodnih tema prethoditi
javne rasprave sa sudjelovanjem
stru¢njaka i gradana — svakako
obeéavaju. Ako se zaboravi na
prethodna neugodna iskustva s
takvim obecanjima, ostaje pros-
tora za nadu u otvorene rasprave
1 optimalna rjeSenja za sve njiho-
ve sudionike, od znanstvenika
do gradana. No, ostaje takoder
prostora i za pitanje: tko takve
rasprave doista zeli 1 tko e doista
u njima sudjelovati?



12  zarez 1ll/55, 10. svibnja 2,,1.

Frankenstein-Food RLELLY

Bubamara

Znamo li §to jedemo? ili Bioloske
cinjenice, eticka pitanja i
drustvene implikacije GM-hrane

Hrvoje Jurié

ko uzmemo kao polaziste tezu da

ono &ega nema u medijima zapravo

ni ne postoji, pa ovu tezu prispodo-
bimo problemu genetski modificirane
(GM) hrane — moZemo reéi da problem
GM-hrane postoji. I ne samo da postoji.
Ako polazidna teza dopusta i kolitinsko
stupnjevanje, mozemo reéi da je problem
GM-hrane (“problem” = tema ili “prob-
lem” = nesto prijeporno, dvojbeno) jedna
od vaznijih stvari koja zaokuplja danasnji
svijet. Po inerciji ili pak iz istinskog inte-
resa, ¢ak su 1 domaéi mediji, a onda 1 nji-
hovi gledatelji/slusatelji/¢itatelji — koji se
zajednicki okrecu uglavnom “strogo poli-
t1ck1m senzacijama — problem GM-hrane
uodili kao nesto §to je vrijedno paznje. A
to ipak nije slucajnost.

Pobjedonosni pohod tjelesnosti

Primarna biolo3ka odredenost ¢ovje-
ka tjelesno3¢u — kao osnovom njegova
bitka, koja je neukloniva i neukidiva ¢ak
1 u najrigidnijim dualizmima ili filozofij-
skim koncepcuama koje stoje u dugoj
tradiciji “zaborava tijela” — u posljednje
vrijeme, Cini se, krece u svoj pobjedo-
nosni pohod. Promisljanje fenomena
tjelesnosti sve je prisutnije, i to ne samo
u znanstvenim, filozofijskim (ontologij-
skim, antropologijskim, eti¢kim...) ili
psihologijskim ili biomedicinskim ras-
pravama, veé i u tzv. svakodnevnom Zi-
votu. To vazi kako za temeljna pltan]a
kao 3to su rodenje i smrt, tako i za “ma-
nje” probleme kao $to su, primjerice, se-
ks ili lije¢enje. Ili pak prebrana. Veé
“kravlje ludilo” i slinavka, da navedem
samo “udarne teme”, stavljaju mno3tvo
upitnika na ono za §to se donedavno &i-
nilo da nikada nece postati stvar koja je
vrijedna takvih razmi$ljanja i odluka
pred kojima se danas nalazimo. Naime:
$to jedemo? $to smijemo jesti? i §to tre-
bamo jesti?

Sve i ako zanemarimo eti¢ko-preh-
rambena upozorenja aktivista za zastitu
ili oslobodenje Zivotinja, neko¢ benigna
pitanja Volis i jesti meso? ili Kakvo meso
volis jesti? sada su poprimila prijeteéi ob-
lik: Smijemo li jest: meso? ili Kakvo meso
smijemo jesti?

No, postaje sve jasnije 1 to da se ove
prijetnje ne odnose samo na mesojede i
mesoljupce. Vegetarijanci i vegani tako-
der nisu po3tedeni prl]etl’ljl s tanJura
Tzv. zdrava hrana vife se ne moze jed-
nozna¢no izjednaciti s hranom koja je
uzgojena ili proizvedena organski. “Nez-
drava hrana” viSe, naime, nije samo ona
koja je bila kemijski tretirana prije nego
$to smo je donijeli u nagu kuhm}u i na
stol. Granicu izmedu “zdravog” i “nez-
dravog” danas je puno teze povuc’i. Ona
se viSe ne moZe povuéi, takorekué, na
Van]SkO], a pogotovo ne na vidljivoj pov-
r$ini; problemi s hranom su puno dublji,
1 to u svakom smislu. Ta dubina proble-
ma najuocljivija je upravo u sluc¢aju GM-
hrane. Jer: genetske modifikacije zadiru
puno “dublje” od svih dosad poznatih i
koriStenih postupaka vezanih za uzgoj 1
pro1zvodn]u hrane, a time se ujedno
postavljaju 1 “dublja” pitanja.

No, da bi se uopée odgovorilo na pi-
tanje $to je to “genetski modificirana
hrana”, odnosno kako stoji s bioloskim
¢injenicama, eti¢kim pitanjima i drustve-
nim implikacijama vezanim za taj prob-
lem — potrebno je barem spomenuti ono
§to u tom nazivu stoji prije same hrane,
a to su genetika 1 genetske modifikacije.

Cltanle i pisanje genetskog pisma
Krajem 20. stoljeéa bili smo svjedoci
1zb1]an]a biologije na ¢elo cjelokupne zna-
nosti nade epohe. Biologija je, zahvaljuju-
¢i svojim veé danas usavr§enim sposob-
nostima, ali i jo§ neozbiljenom potencija-
lu, postala motor znanstvenog napretka i
faktor koji ¢e, sasvim izgledno, odlu¢uju-
¢e utjecati na Zivot Planeta u buduénosti,
1 to u svim aspektima, od bioloskog do
druitvenog. Stoga nisu pretjerane tvrdnje
onih koji, oduzimaju¢i primat fizici, ve¢
za 20. stoljece kazu da je to bilo stoljece
biologije, a nisu pretjerana ni predvidanja
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da ée 21. stoljeée nesumnjivo mo¢i poni-
jeti taj zvuéni naziv.

Glavni razlog tog zamaha biologije kri-
je se ponajprije u znanstvenom osvajanju
novih podruéja u polju genetike. Od prvih
istrazivanja nasljedivanja, dakle, od ute-
meljenja genetike do molekularne biolo-
gije i genomike, genetika se pravocrtno
razvijala u najutjecajnije, najuzbudljivije i
najprijepornije podru¢je suvremene zna-
nosti. Od Mendelova otkriéa gena, preko
prijelomne tocke koju predstavlja Watso-
novo 1 Crickovo otkri¢e dvostruke spirale
DNK, do usavriavanja biotehnologije i
osobito bioinformatike, genetlka je, as
njom 1 biologija, iza3la iz sjene znanstve-
nih laboratorija te dospjela na prve strani-
ce novina i u udarne termine televizijskih
vijesti. Human Genome Project, dakako,
najsvjeZziji je 1 najbolji primjer za to. Od
19. stoljeca do projekta kartiranja i sek-
vencioniranja lyudskog genoma, genetika
je nastojala nauéiti citat: genetsko pismo.
No, kako je i inace ¢itanje neodvojivo od
pisanja, paralelno s tim razvojem tekao je
razvoj istraZivanja moguénosti manipuli-
ranja sve jasnijim genetskim materl]alom
Tako danasnjl znanstvenici vise nisu puki
citatelji, ve¢ ujedno i pisci donedavno taj-
novitoga genetskog pisma. Mnoglma zas-
trafujuci izraz “geneticki inZenjering”
drugi je naziv za moguénosti tog pisanja i
napore oko n]ega

Geneticki inZenjering — pokusat ¢u po-
jednostaviti neke njegove definicije — pred-
stavlja oblikovanje novih kombinacija nas-
ljednog materijala, odnosno mampuhran]e
nasljednim materijalom, koje ili pospjesuje
razvoj razli¢itih karakteristika kod mani-
puliranih organizama ili pak stvara nove

karakteristike koje prirodnim putem ne bi
nikada nastale. Drugim rije¢ima, ako su
nam Mendel, Watson, Crick & Co., zajed-
no s recentnim istraZivanjima ljudskoga
genoma, omogucili da dosad nerazumljive
nizove slova uredimo u nizove razumljivih
reCenica i ¢itave knjige, sada imamo mo-
guénost da te procitane nizove mijenjamo
prema vlastitu nahodenju i u razliite svr-
he. Koristeéi usporedbu s ¢itanjem 1 pisa-
njem, ove bi se metode mogle prispodobiti
literarnim metodama Tristana Tzare, Wil-
liama Burroughsa ili Charlesa Bernsteina,
koji su, “sjeckajuéi” ve¢ gotove tekstove i
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dobivajuéi na taj nadin sirovi materijal rije-
¢, na temelju slucajnosti oblikovali nove
prozne ili poetske uratke. Cinjenica je pak
da ciljevi 1 svrhe genetickih cut&paste-me-
toda nisu (primarno?) estetski, niti se osla-
njaju (primarno?) na slucajnost, veé pos-
tavljaju odredene znanstvene ciljeve i svrhe
te ih nastoje postii i ispuniti. Pitanje o tim
postavljenim ciljevima i svrhama jest ona
tocka iz koje izviru sva pitanja vezana za
geneticki i 1nzen]er1ng Stoga, po strani od
reagiranja “na prvu loptu” — bilo eufori¢-
nog, bilo skepti¢nog, bilo apokalipti¢nog —
1pak treba razmatrati ono $to geneticki in-
zenjering donosi, odnosno (potencualne)
koristi i Stete od genetickog inZenjeringa.

Kao blOlOgl]a i kao genetika opéenito,
tako se i istrazivanja i primjene geneti¢-
kog i 1nzen]er1nga odvijaju u cjelokupnom
podrucju Zivoga. Iako su u to ukljuéeni i
mikroorganizmi, razmatranje koristi 1 te-
ta od genetickog inZenjeringa ograniit cu
na uvrijezenu podjelu stupnjeva organskog
na biljke, Zivotinje i ¢ovjeka.

“Prave” koristi od genetickog
inZenjeringa

Krenimo od “gospodara Zivoga svijeta”
— ¢ovjeka. Brojne su koristi koje geneticki
inZenjering obecava za ¢ovjeka. Obecanja
su velika, a nade sukladne njima. Richard
T. Hull, americki filozof i zagovornik pot-
pune slobode znanstvenih istrazivanja, to
je izrazio ovako: “Moje tlplcne reakcije na
znalajne napretke znanosti jesu Cudenje 1
radost: ¢udenje zbog kompleksnosti zna-
nja znanosti i njegove stope rasta, odnos-
no radost zbog toga $to Zivim u vremenu
u kojem znanost nudi toliko obeéanja o
naem golemom utjecaju na ljudsku sud-

bez krila?

binu. Kao humanist, vidim sposobnost
svoje vrste da upravlja vlastitom evoluci-
jom u tolikoj mjeri da ¢e postati jedno od

njezinih najljepsih dostignucéa; sposobno-
st koja ljudsku vrstu razlikuje od svih dru-
gih vrsta.” Ono §to nalazimo u Hullovom
iskazu vjere u znanost 1 nade u boljitak

f

koji bi ona mogla donijeti, moZemo smat-
rati simptomati¢nim za onaj dio intelek-
tualaca 1 “obi¢nih gradana”, koji dostignu-
ti stupanj znanstveno-tehnoloskog razvo-
ja optimisti¢no smatraju visokim stup-
njem koji tek otvara moguénosti daljnjega
napretka. U tom smislu koristi su trostru-
ke. U mikro-sferi, genetika i geneticki in-
Zenjering ostvarili bi korist za svakogapo-
jedinca, koji bi, zahvaljuju¢i primjeni
znanstvenih rezultata, mogao postati
zdraviji, bolji 1 sretm]l U mezo-sferi, os-
tvarila bi se na taj na¢in drustvena korist:
zdraviji/bolji/sretniji gradani &inili bi
zdraviju, bolju i uredeniju zajednicu, $to
zna¢i da bi uvjeti Zivota u odredenoj za-
jednici bili mnogo bolji. U makro-sferi,
pak, ovom bi logikom bili pobolj$ani uv-
jeti ljudskoga Zivota na Zemlji, §to znadi
da bi globalna korist od primjene genetié-
kog inZenjeringa bila kako zdravija, bolja 1
uredenija biosfera, tako i zdraviji, bolji 1
sretniji ljudski rod.

Nasuprot “optimistima” stoje oni koji
na najnovije rezultate znanstvenih istraZi-
vanja te njihovu mogucu ili aktualnu
prlm]enu, gledaju u najmanju ruku sum-
nji¢avo, odnosno smatraju da je znanstve-
no-tehnologka c1v1hza01]a s recentnlm us-
pjesima (“uspjesima”) napravila samo jo$
jedan korak dalje prema svojoj propasti
ili, blaze re¢eno, dodatno produbila krizu
u kojoj se ve¢ desetlje¢ima nalazi. A tu
krizu predstavlja zapravo vakuum izmedu
dosad nesluéene moé¢i koju je Covjek pu-
tem znanosti i tehnologije dobio, s jedne
strane, 1 nespremnosti za rje§avanje mo-
ralnih dilema koje upotreba te moéi nosi
sa sobom, s druge strane.

S obzirom na oba stava, geneticki inZe-



njering donosi, dakle, i izvjesne koristi 1
izvjesne Stete. Koje su koristi “prave”, a
koje “lazne”? Za “apriorne skeptike” valja
odmah napomenuti da se iskoristivi i ko-
risni rezultati genetickog i 1nzen1er1nga po-
javljuju u mnogim podru¢jima naega Zi-
vota gdje ih nismo ni svjesni. Geneticki
inZenjering donio nam je, naime, mnoge
stvari od kojih bismo tesko odustali, a da
se uz to ne odreknemo i mnogih pogod-
nosti koje su s njima povezane. Radi se,
prije svega, o medicini, o bio-medicinskim
1straz1van;1ma 1lije€enju. Ono §to je danas
veé u 3irokoj upotrebi moglo bi se, prema
obecanjima znanstvenika, viestruko um-
noziti. Dijagnosticiranje bolesti, pre-na-
talno i post-natalno, bilo bi unaprijedeno;
pre-natalno 1 post- _natalno lije¢enje (“gen-
ska terapija”) te otkrivanje i proizvodnja
lijekova za bolesti koje danas predstavlja-
ju moru Covjecanstva bili bi takoder uveli-
ke unaprljedem Cak i ono 3to u &esto
povrinim interpretacijama izaziva jezu re-
cipijenta informacija iz znanosti — kloni-
ranje — moglo bi donijeti neke koristi. Tzv.
terapeutsko kloniranje ljudskih embrija,
koje je nedavno zakonski dopusteno u Ve-
likoj Britaniji, unaprijedilo bi ne samo is-
trazwan]e nasljednih bolesti 1 moguénosti
nacina njithova lijecenja, ve¢ i transplanta-
cijsku medicinu, buduci da bi se usavrsa-
vanjem te tehnike mogli “uzgajati” organi
za transplantaciju, kojih iz razli¢itih razlo-
ga uvijek 1 posvuda manjka. Zaboravimo li
nalelna protivljenja reprod%ktivnom klo-
niranju Eovjeka, mogli bismo reci da bi
¢ak i ono moglo donijeti izvjesne koristi:
neplodni heteroseksualni parovi ne bi se
viSe morali oslanjati samo na dugotrajne i
Cesto neuspjedne metode umjetne oplod-
n]e, a homoseksualni parovi bi na ovaj na-
¢in mogli dobiti potomstvo uz manje
problema negoli je to danas slu&aj.

“Lazne” koristi od genetickog
inzenjeringa

No, sve ove koristi, koje sam nazvao
“pravima”, imaju 1 svoje nali¢je. U nekim
se to¢kama, naime, pokazuju laZnima, od-
nosno vi$e se ne pokazuju kao koristi, ne-
go kao Stete. Jednako kao i u sluéaju ko-
risti, 1 Stete su manje-viSe potencijalne pa
je kondicional primjerenija forma za nji-
hovo izrazavanje. Dijagnosticiranje na te-
melju genetske osnove pojedinca ne by, ta-
ko gledano, donijelo samo koristi za ot-
krivanje i lijecenje bolesti, ve¢ bi imalo i
izrazito negativne i neprihvatljive poslje-
dice. Zamislimo samo jednu moguénost,
koja j je zapravo ve¢ stupila na scenu, tako
da vide nije samo science-fiction. Sustav
zdravstvenog osiguranja, kO]l se zasniva
na privatnim osiguravajuéim drugtvima,
potpuno bi personalizirao nalin na koji
funkcionira. To zna¢&i da bi svaki pojedi-
nac, kao potencijalni bolesnik i korisnik
zdravstvenih usluga, bio promatran s ob-
zirom na svoje naslijedeno biolosko us-
trojstvo, ali — buduéi da od zdravstvenog
osiguranja nesto 1 ofekuje — takoder i s
obzirom na svoju “isplativost”. Osigura-
vajuée druStvo bi uvidom u “genetski
I.D.” pojedinca moglo odluciti hoée li ga
pristati osigurati ili ne. Dakle, je li se on
po svojim genetskim predispozicijama
uopde isplati kao osiguranik: hoce li even-
tualni troskovi njegova lije¢enja nadmasiti
njegova dugogodisnja ulaganja. Drugi
primjer jest zaposljavanje. Ve¢ i danas po-
jedine tvrtke pri zapos$ljavanju kalkuliraju
s biologkim predispozicijama i zdravljem
pojedinca; sramotno odlu¢ivanje o zapos-
lenju Zene s obzirom na to je li ve¢ majka
ili ée tek roditi (i shodno tome, koristiti
porodiljski dopust) samo je najpoznatiji
primjer diskriminacije na osnovi biologkih
predispozicija. Moguce je, dakle, pretpos-
taviti da bi takvo koriStenje spoznaja ge-
netike izazvalo novu vrstu diskriminacije,
koja vise ne bi bila rasna ili spolna, veé bi
se temeljila na suptilnom genetskom us-
trojstvu pojedinca. Ovaj socijalni aspekt,
usprkos jasnim naznakama u danagnjici,
ipak spada u sferu futurologije. No, to sto
smo u podrudju znanosti osudeni i na
predvidanje, ovo pitanje ne ¢ini irelevan-
tnim. Jednako kao ni pitanje o bio-medi-
cinskim 3tetama od genetike 1 geneti¢kog
inZenjeringa. MoZemo li uopdée znati $to

¢e “genska terapija” koja vodi izlije¢enju
pojedinca izazvati u sljedeéim generacija-
ma? MoZemo li se pouzdati u prepostav-
ku da lije¢enje jedne bolesti nece izazvati
neplaniranu pojavu druge? MoZemo li ra-
dost uspjehom utemeljiti na nepredvidi-
vom radu geni? MoZda i moZzemo u sluca-
ju lijecenja za koje se pretpostavl;a da ¢e
pomoci ne samo pojedincu, ve¢ i njego-
vim bioloskim nasljednicima. No, kada
izademo iz sfere hjecenja kao poboljsava-
nJa, a to je prije svega “stvaralactko” pod-
rugje genetskih manipulacija koje se nazi-
va kloniranjem, jo$ je teZe pronaéi jednoz-
naan odgovor. Naime, reproduktivno
kloniranje predstavlja obeéanje koje su
ve¢ danas objerucke prihvatili pojedini
znanstvenici i njihove musterije vrlo sum-
njivih namjera. Cinjenica da (jo3 uvijek)
faktor odgoja igra barem jednaku ulogu u
odrastanju pojedinca kao i genetsko us-
trojstvo, obeshrabruje namjere kloniranja
najizvrsnijih predstavnika ljudskoga roda.

No, ipak, nade su jo§ uvijek prisutne:
stvoriti odrede Einsteini ili Mozarta, bez
obzira na mogucéu protutezu odredi novih
Hitlera ili Sadama. (Sadam je, by the way,
veé izrazio Zelju da ga se klonira.) Dakle,
ako se kao svrha ne postavi lije¢enje nep-
lodnosti putem kloniranja — koje sam veé
spomenuo, a koje se u takv1m raspravama
vrlo rijetko spominje — jedina svrha kloni-
ran]a bilo bi prili¢no nesigurno kloniranje

“izvrsnika” ili nedvojbeno dvojbeno klo-
niranje ego-manijaka. U oba slucaja, i vje-
rojatno u nekim druglm, postavlja se pita-
nJe Cemu?, na koje jo§ nema zadovoljava-
juceg pozitivnog odgovora.

Bolja svinja = kvalitetnija svinjetina

Vratimo se sada uZem 1 izvjesnijem
podru¢ju genetickih manipulacija. Poten-
cijalne koristi i tete od genetickog inZe-
njeringa kod &ovjeka za Covjeka ukratko
su prikazane. No, one, u otprilike jedna-
kom om)eru postoje i na drugim stupnje-
vima Zivoga. Kako dakle stoji, pona]pn]e,
s koristima 1 $tetama od geneti¢kog inZe-
njeringa s obzirom na Zivotinje? Ovdje
pak moZemo govoriti o dvostrukim koris-
tima i §tetama: onima za ljude i onima za
same Zivotinje.

Genetski modificirane Zivotinje ljudi-
ma svakako donose nekakvu korist. Ona
nije povezana samo s medicinom, kada se
na GM-Zivotinjama eksperimentira u svr-
hu istrazivanja odredenih ljudskih bolesti
1 pronalaska lijekova za njih, ili se transge-
ne Zivotinje koriste kao izvor organa za
transplantaciju. Korist je, prema danas-
njem stanju stvari, prvenstveno ekonom-
ska. Sadagnjem sustavu izrabljivanja Zivo-
tinja trebaju, naime, bolje Zivotinje. Ge-
netsko modificiranje doista omogucuje
uzgoj zivotinja s odredenim (ljep3im, bo-
ljim, korisnijim) izabranim karakteristika-

ma. To mogu biti 1 ljepsi kuéni ljubimei,
npr. psi i macke, i brzi konji za utrke, i
izdrzljiviji i agresivniji borbeni pijetlovi, 1

krave koje ¢e davati vece koli¢ine mlijeka i
Stosta drugo. Last, but not least: “bolja svi-
nja” = kvalitetnija svinjetina! No, potenci-
jalna ili aktualna kratkorocna korist dono-
si 1 izvjesne rizike za Covjeka; primjer
transgenih Zivotinja kao izvora organa za
transplantaciju, koje u ljudski organizam
mogu donijeti nova, nepoznata virusna
oboljenja, za sada je najpouzdaniji, ali 1
najpliéi kontraargument. Dublji kontraar-
gumenti zahtijevaju ne§to dublji misaoni
napor. Jer tu se vide ne radi samo o krat-
koroénoj koristi od GM-Zivotinja za Cov-
Jeka, vec i o samim Zivotinjama, ako uop-
¢e smatramo da se prltom radi i 0 njima.
Za same Zivotinje (ili “ne-ljudske Zivoti-
nje”, kako preciziraju neki animal-libera-

tion-filozofi) korist od genetickog inZe-
njeringa je nikakva. GM-mi3 koji “sam od
sebe” na svome tijelu stvara kancerogene

GM-mis koji “sam od
sebe” na svome tijelu
stvara kancerogene
stanice ili GM-bubamara
koja ne moze letjeti, e
da bi svojom staticnoscu
temeljitije tamanila neke

nametnike na usjevima -
genetskim
modifikacijama nisu,
pak, trajno osteceni
samo kao jedinke

stanice ili GM-bubamara koja ne moze
letjeti, e da bi svojom stati¢no$céu temelji-
tije tamanila neke nametnike na usjevima
— genetskim modifikacijama nisu, pak,
trajno o$teceni samo kao jedinke. Bududi
da neki od takvih organizama ne Zive sa-
mo u izoliranim laboratorijskim uvjetima,
posljedice genetskih modifikacija takoder
ne mogu biti izolirane. Iako nam, u odre-
denom smislu, mora biti stalo 1 do Zivota
(ako ve¢ ne egzistencije) pojedine buba-
mare ili miga, Steta je vidljivija na makro-
razini: §to to znadi za pojedinu vrstu i, ko-
nacno, $to to znaci za biolosku ravnoteZu?
Modificiranje i/ili destruiranje jedne kari-
ke u lancu Zivoga moglo bi imati Stetne
posl)edlce za Citav razradeni i osjetljivi
sustav zivoga. Sve i ako odreknemo vri-
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jednost Zivome uopde, a buduéi da Covjek
jo$ uvijek nema nacina izdvojiti se iz tog
sustava, jasno je da i naizgled “sitniji” zah-
vati u materiju Zivota izazivaju posljedice
takoder i za éovjeka Kakve i kolike su te
posljedice sada jo§ ne znamo; no, upravo
zato sumnja je opravdana, usprkos zdrav-
stvenim, ekonomskim, drustvenim 1 inim
koristima od geneti¢kog inZenjeringa.

S obzirom na naznadeni raskorak izme-
du mod¢i, kojom zahvaljujuéi znanosti 1
tehnologljl danas raspolazemo, i upotrebe
te modi, s kojom o¢ito jo3 uvijek nije ba3
sve potpuno jasno, postavlja se pitanje:
Smijemo li sve ono $to moZemo? Kao je-
dan od iskoristivijih argumenata, na teme-
lju kojega bi se negativno odgovorilo na
ovo pitanje, jest onaj koji ukazuje na ne-
doglednost posljedica djelovanja. Prema
tom argumentu, naime, neito ne bismo
smjeli ¢initi, buduéi da nikako ne moze-
mo predvidjeti posljedice tog djelovanja,
§to znati da ne moZemo niti preuzeti od-
govornost za to djelovanje. Iako ozbiljno
zvudi prigovor ovome stavu, da u znan-
stvenim 1straz1van]1ma zapravo uvijek, na
ovaj ili onaj natin, riskiramo — ozbiljno
zvudi i odgovor na ovaj prigovor, da priro-
da samih postupaka o kojima se ovdje radi
njihove posljedice ¢ini dalekoseZnima i
ireverzibilnima, §to do naega doba zapra-
vo nikada nije bio sluéaj.

Pomaganje prirodi i ubrzavanje
evolucije

U prethodno naznatenom sklopu valja
promatrati i problematiku genetsk: modi-
ficirane hrane. Jer: GM-hrana je hrana od
GM-organizama, bilo da su oni sami ta
hrana ili da se koriste u proizvodnji te hra-
ne. Stoga je za razmatranje problema GM-
hrane nuZno govoriti o GM-organizmi-
ma. Dosad sam dijelom to veé u¢inio; nai-
me, razmatrajuci problem genetskih mo-
difikacija kod Zivotinja. Sada nam, dakle,
preostaju biljke.

Stovise, kada se govori o GM-hrani pr-
venstveno se misli na GM-biljke. Geneti¢-
ka istrazivanja zapocela su na razini bilja-
ka i do danas su najviSe uznapredovala ta-
koder na razini biljnoga svijeta. Najnap-
rednije i najprogirenije upotrebe genetic-
kog inZenjeringa nalazimo takoder na
ovoj razini. I one, na prvi pogled, nisu
sporne. Covjek je, naime, oduvijek bio
osuden na modificiranje svog prirodno
danog okoli3a, tako da danas, ¢ak ni u ra-
dikalnim dubinskoekoloskim koncepcija-
ma, ne mozemo govoriti 0 d1v1101 ,ao0n-
danio c1sto; prirodi”. Covjek j je na taj
nacin nuzno oduvijek modificirao i biljke.
Poceci ljudske povijesti povezani su i s
kultiviranjem, domesticiranjem, pripi-
tomljavanjem, odnosno i 1ZV]esn1rn modifi-
ciranjem biljnih vrsta. Povijest Covjecan-
stva proZeta je tim kultivirajuéim uspjesi-
ma. I zato bi onda bilo sporno u tom
sklopu primijeniti nove iznalaske, genet-
sko mod1f1c1ran]e, koje ¢e donijeti samo
nove uspjehe 1 koristi?! Doista bi se mog-
lo razmigljati na taj nadin da su dvije mo-
difikacije o kojima je ovdje rije¢ iste vrste.
Ali nisu. Kao 3to se let avionom iz Zagre-
ba u Sydney po svojoj prirodi razlikuje od
leta iz Zagreba na Mars, iako se u oba slu-
¢aja radi o nekakvom letu, tako je to slu-
¢aj i kod klasi¢nih i novovrsnih modifika-
cija. U tradicionalnom modificiranju bilja
radilo se, naime, o tzv. vertikalnom prije-
nosu geni, unutar iste vrste ili srodnih vr-
sta. Jednadzbom iskazano: biljka 1a ®®
biljka 1b PP biljka 1ab (tj. 1c). Ili: biljka 1
®® biljka 2 (srodna vrsta) PP biljka 1-2
(tj. 3). U oba slucaja radi se o prirodnom
krizanju biljaka, dakle, takvom krizanju
do kojega i inae moze do¢i u prirodi.
Smisao ovih vertikalnih modifikacija jest
u tome da se n]lme - dakako, za odredene
ljudske svrhe — “pomaze” prirodi, odnos-
no pospjeSuju se neki prirodni procesi.
Nasuprot tome stoji druga vrsta modifi-
kacija — tzv. horizontalni prijenos gena. Tu
modifikatorski postupci zadiru dublje, iz-
ravno u genetsko ustrojstvo, 1 Sire, u veéi
broj medusobno udaljenijih vrsta koje se
kriZaju. Ako smo prvu vrstu modifikacija
nazvali “prirodnim pomaganjem prirodi”
— dakako, uz 1ZV]esnu ogradu prema dvoj-
benom pojmu “prirodnoga” — ovu drugu
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vrstu moZemo nazvati “neprirodnim ubr-
zavanjem evolucije”, §to znati da se njo-
me dovode u vezu i kriZaju one biljne, a u
nekim slu¢ajevima &ak i Zivotinjske vrste
koje prirodnim putem u vezu ne bi stupile
barem milijunima godina (Na primjeru
¢ovjeka, ovi postupci bili bi ravni biolos-
kom stvaranju nekog Batmana, odnosno
bastarda covjeka i SiSmiSa). Uzmimo
primjer — rajéice. Da bi se povecala otpor-
nost rajéice prema bolestima i prema in-
sektima, u nju se suptilnim postupcima
unose geni virusa i bakterija. Ili, radi po-
velane otpornosti prema insektima i te$-
kim metalima, geni $korpiona i Covjeka.
Ili pak u jagodu gen ribe list radi uspora-
vanja truljenja. Ili u krumpir kokosji i
ljudski geni radi veée otpornosti. Ili, opet,

u rajéicu geni muhe, da bi $to duZe odrza-
la svjezinu. No, ostavimo li po strani ga-
denje, koje nam se pritom u prvi mah mo-
7e pojaviti (geni muhe su isti za razliku
od same muhe!), ovo premos¢ivanje evo-
lucije i pr01zvodn]a tzv. “Frankenstein-
Food” ve¢ su sami po sebi tema za razmis-
ljanje. Najprije, ¢emu uople genetsko
modificiranje?

U prvome planu stoji, kao 1 u sluaju
Zivotinja, ekonomska dobit: poveéanje
rodnosti biljaka, njihova otpornost na ko-
rov, na insekte, u transportu i deponira-
nju. Da se na taj natin takoder mogu do-
biti 1 “ljep3e” biljke, takoder nije sporno.
U svakom sluéaju, brZe, bolje, vise: brza
proizvodnja, bolja otpornost i kvaliteta, te
veca koli¢ina hrane i vei profit. U ¢emu
je onda uopce problem? Ako, iz ovih ili
onih razloga, osporimo genetsko modifi-
ciranje ¢ovjeka te barem posumnjamo u
dopustenost genetskog mod1f101ran]a 7i-
votinja, nesto je teze pronadi neki razlog
protiv genetskog modificiranja biljaka.

Sukladno danas prevladavajuéem senzi-
bilitetu, razlog protiv moguce je pronaci
jedino s obzirom na ¢ovjeka samog, i to u
tri aspekta. Prvi od njih jest medicinski, a
odnosi se na zdravlje ljudi. Prema nekim
recentnim istrazivanjima, GM-biljke iza-
zivaju alergijska oboljenja kod ljudi, a k
tome i otpornost na antibiotike. Posljedi-

ce Sirenja ovih simptoma vrlo je lako
predvidjeti. No, oni se ti¢u ipak “samo”
prve generacije. U sljede¢im generacijama
neki znanstvenici predvidaju 1 moguénost
pojave novih, i to nasljednih bolesti, koje
u prvo vrijeme nose sa sobom i dugotraj-
no razdoblje njihova dijagnosticiranja i
otkrivanja lijekova. Drugi aspekt jest
drustveno-ekonomski. Citav sustav po-
ljoprivrede, koja se temelp na genetickoj
tehnologiji, u golemoj je mjeri u rukama
multinacionalnih kompanija. Njima je pak
na prvome mjestu profit koji ponistava sve
druge potencijalne koristi i §tete od ovih
postupaka. Koncentracija ne samo eko-
nomske, veé 1 znanstvene mo¢i u rukama
takvih giganata te njihov znanstveno-eko-
nomski diktat, izravno 3teti “kuénoj po-

ljoprivredi”, ko;a je ipak temel; svake po-
ljoprivrede. I jo dalje, profit multinacio-
nalnih kompam]a qua profit bogatih drZza-
va vodi, veé sasvim izgledno, osiromase-
nju i propasti malih polJoprlvredmka 1 ne-
razvijenih zemalja. Uz sve to, namecu se i
bioloke, tj. ekoloske dileme. Siroka upot-
reba GM-organizama, usprkos svim umi-
ru]uc1m tonovuna, riskira nastanak novih

“Stetocina”, vece probleme s ve¢ postoje-
¢im “Stetofinama”, oSteéivanje neciljanih
vrsta i, kona&no, naruavanje bioloske
raznolikosti, odnosno tzv. genetsko zaga-
denje okolisa 1 nasilno smanjenje broja
biljnih i Zivotinjskih vrsta. Bez obzira na
to hodemo li prirodu proglasiti nedodirlji-
vom kao “Bozje djelo” ili ¢emo je pak po-
kuSati zastiti kao “vrijednost po sebi”
zbog same nje i zbog covjeka, koji je up-
leten u mrezu Zivota, i njezin je neizlucivi
dio - genetske modifikacije nisu nesto sa-
morazumljivo niti nesto §to zbog kratko-
ro¢nih koristi moze biti olako prihvade-
no. U naznafenim opasnostima od gene-
ti¢kog inZenjeringa kod biljaka veé su is-
plivala pitanja: Jesmo li spremni sve te ri-
zike (nepopravljivost uéinjenog i nedog-
lednost posljedica) ukljuéiti u nage djelo-
Vam]e> Sml)emo li se u veselom zaboravu

“igrati” s ljudskim zdravl;em is Coviekom
uopée? Smijemo li se 1grat1 sa samom
prirodom? Sto je uopée ta “igra” i §to sa

sobom donosi? Nalazi li se dana3nji ¢ov-
jek, a osobito znanstvenik — uzmemo li da
je ipak u odredenoj mjeri i homo ludens —
u drukéijem poloZaju u odnosu na priro-
du negoli je to dosad bio slucaj?

Biotehnologija i prava potrosaca

Sva ova pitanja usko su vezana za pita-
nje GM-hrane, iako se na prvi pogled
mozda ¢&ine nepotrebnim i pretjeranim
“filozofiranjem” koje ne vodi nikamo.
Cak i ako jest tako: zasto bi “filozofski”
argumenti bili manje vazni od ekonom-
skih? A argumenti u korist genetskog
modificiranja biljaka i Zivotinja u svrhu
proizvodnje hrane mogu biti jedino eko-
nomski; drugoga opravdanja, barem za sa-
da, nema.

Mozemo reci da je
ekoloski osjecaj
nedjelotvoran i da iz
njega ne mogu proizaci

nikakvi zahtjevi ako ne
preraste u ekolosku
svijest

Mozemo odmah ostaviti po strani
“plitki” argument, da su eksperimenti s
genetskim modificiranjem biljaka od veli-
ke koristi samim znanstvenim istraZiva-
njima i znanosti uopce, svojevrsni larpmf—
lartizam. Jer: cilj ovih istraZivanja ve¢ je
unaprijed odreden, a to je Siroka primjena
u poljoprivredi i proizvodnji hrane. Stoga
opravdanje treba traZiti u toj sferi. Cemu,
dakle, genetski modificirani organizmi 1
proizvodi, odnosno GM-hrana?

Parola pod kojom nastupaju proizvo-
dati GM- sjemena, GM-organizama 1
proizvoda od njih jest — ]eftml]a 1 masov-
nija proizvodnja. No, ona je mozda jefti-
nija 1 zasigurno isplativija samo za goleme
multinacionalne kompam]e koje se bave
tim bussinesom. Tzv. “terminator-tehno-
logija” razotkriva njihov “plemeniti cilj”.
Mali ¢e poljoprivrednik, naime, kupiti
GM-sjeme kukuruza, posijati ga, obaviti
jednu Zetvu, ali ne i sljedecu, kako je to
dosad bio sluéaj. Jer, sjeme je kukuruza
bilo genetski modificirano tako da je
unaprijed blokirano, u¢injeno neplodnim,
tj. samoubilackim, $to znaci da ¢e poljop-
rivrednik sljedece godine morati kupiti
novo sjeme. Za poljoprivrednika ovaj tip
proizvodnje, dakle, nije jeftiniji, ali za
proizvodaca sjemena je svakako isplativiji.
No, ako se kao drugi cilj postavi masovni-
ja proizvodnja hrane, pitanja su nesto te-
Za. Zagovornici nove blotehnologl)e esto
obecavaju masovmju proizvodnju hrane i,
sukladno tome, rjesenje problema gladi u
svijetu. I to je tocka u kojoj se mogu po-
ku3ati osporiti contra-GM-argumenti. Jer:
tko bi se usudio usprotiviti se rjefavanju
problema svjetske gladi?! Neki su se ipak
usprotivili, ali su njihovi postupci izazvali



Bubamara
bez krila?

zgrazanje ili su, barem na prvi pogled, iz-
gledali nerazumni. Primyjerice, 1nd1]ska
ekologinja Vandana Shiva se, nakon 3to je
ciklon poharao indijsku drzavu Orissa
(10.000 stradalih i 10 do 15 milijuna onih
koji su ostali bez doma), usprotivila pri-
manju ameri¢ke pomo¢i, odnosno hrane
koja je sasvim sigurno sadrzavala GM-ku-
kuruz 1 GM-soju, kao i pomoéi u obliku
tzv. zlatne, a zapravo GM-riZze. Shiva u to-
me nije bila usamljena, ali su reakcije ipak
bile burne Jedan primjer takve “nezahval-
nosti” geografski nam je blizi: Bosna i
Hercegovma je nedavno odbila prihvatiti
ameri¢ku “poklon-posiljku” genetski mo-
dificiranog StarLink-kukuruza. Da se ne
radi o hirovima pojedinih ekologkih akti-
vista ili pak vlada pojedinih zemalja, govo-
re vrlo ozbiljna i precizna istraZivanja o
Stetnosti ovih prmzvoda prvenstveno za
zdravlje (zbog Cega im je drasti¢no opala
proda na svjetskom trzi3tu), ali i za bio-
logku raznolikost kao prirodno inacional-
no dobro. Stoga se izljevi “neogranicenog
altruizma” biotech-kompanija 1 svjetskih
velesila pokazuju kao vrhunac licemjer-

lako kod nas zelja za
zdrav(ij)om prehranom
podrazumijeva i vece
novcane izdatke, tako da
je zdrava prehrana
zapravo luksuz, taj

ekonomski i socijalni
faktor u ovom

principijelnom pitanju ne
bi smio igrati nikakvu
ulogu

stva, kao stavljanje pred teski, ali laZni iz-
bor: “Ako doista Zelite rijesiti problem
gladi, prihvatite nagu pomoé, bez obzira
kakva ona bila!”

Izbor se pak ne ograni¢ava samo na to
hoce li neka zemlja prihvatiti masovne
poklon-posiljke GM-sjemena ili hrane.
Dolazak GM-proizvoda u nae Zeluce je
puno supt1ln1)1 1, moglo bi se reéi, perfid-
niji. Kod rajcice, papr1ke ili jagode, kao
nekih od vrsta povréa i voéa koje su na-
]ugrozem]e genetskim modifikacijama,
]OS 1 moZemo na prvi pogled biti sumnji-
¢avi prema njihovu (GM) podrijetlu. No,
one posve nevidljive opasnosti otezavaju i
samu mogucnost sumnje. Pritom se radi o
onim proizvodima koje svakodnevno
konzumiramo, a na kojima se ne vidi ¢ak
ni to $to sadrze, dok oni sastojci koji su
ispisani sitnim slovima na ambalaZi nema-
ju GM—oznaku. Pobornici “zdrave prehra-
ne” tako viSe ne mogu znati je li njihova
soja, kao jedna od vrsta koja je na vrhu lis-
te GM-biljaka, doista zdrava. Uzmimo ta-
koder i primjer neodoljivih ¢okolada koje
proizvodi Nestle, tvrtka koja je ve¢ proka-
zana zbog masovne upotrebe GM-organi-
zama u proizvodnji.

No, ne treba iskljutiti niti éinjenicu da

postoji veliki broj ljudi koji, unato¢ upo-
zorenjima o izvjesnoj ili jo3 uvijek neiz-
vjesnoj §tetnosti GM-hrane, nemaju nista
protiv ovakve hrane. No, zbog onith dru-
gih, koji ovaj rizik ne Zele prihvatiti, na tr-
7i3tu bi GM-hrana trebala biti # najmanju
ruku deklarirana kao hrana koja se sastoji
od GM-organizama ili ith u sebi sadrzi.
Jedno takvo minimalno demokratsko rje-
$enje u nekim je zemljama veé zaZivjelo.
Michiel Korthals, nizozemski bioeticar i
struénjak za problematiku prehrane u
svim njezinim aspektima, nedavno me u
razgovoru upoznao s nizozemskim rje3e-
njima i daljnjim zaht]ewma znanstvenika 1
gradana. Prema tom rjeSenju, koje je prih-
vatljivo barem u prvom koraku, GM-hra-
na nije potpuno zabranjena, ali je jasno
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obiljezena kao GM-hrana, tako da oni ko-
ji je ne Zele koristiti imaju moguénost iz-
bora, jednako kao i u slu¢aju koser i halal
hrane. Stoga bi 1 kod nas regulacija prob-
lema GM-hrane trebala krenuti od prava
potro$a¢d na informiranost o tome §to
kupuju i 3to jedu. Tako kod nas Zelja za
zdrav(ij)orn prehranom podrazumijeva i
veée novéane izdatke, tako da je zdrava
prehrana zapravo luksuz, taj ekonomski 1
socijalni faktor u ovom principijelnom pi-
tanju ne bi smio igrati nikakvu ulogu. Oni
kojima je stalo do toga da se hrane zdra-
vom hranom, bez obzira na kona¢nu od-
luku, moraju znati jedu li hranu koja je or-
ganski uzgojena i proizvedena, hranu koja
je tijekom uzgoja 1 proizvodnje bila ke-
mijski tretirana ili hranu u postupku &ije
proizvodnje su koristene genetske modi-
fikacije.

Sadagnje stan;e u Hrvatskoj na tom je
planu, blago re¢eno, nezadovoljavajuce.
Ne postoji, naime, zakonska regulacija ni
na jednom planu (oznadavanje GM-hra-
ne, uvoz GM-hrane i GM-organizama,
pokusi s GM-organizmima i proizvodnja
GM-hrane). Zakon koji je u pripremi
obecava poboljsanje. No, ako u njegovu
oblikovanju budu imali utjecaja samo
znanstveni, ekonomski 1 politi¢ki fakto-
ri, a ne 1 oni koji bi raspravi doista priskr—
bili status javne rasprave, rjeSenje ¢e opet
biti polovi¢no i, s velikom vjerojatno$éu,
nezadovoljavajuée.

Raspolagati svojom sudbinom

Sto su stoga one tocke na koje bi u
ovom problematskom sklopu trebalo ob-
ratiti paznju 1 kakva je, s obzirom na njih,
perspektiva u Hrvatskoj? Uz nuZnost te-
meljnog — biologijskog, filozofijskog, so-
ciologijskog... — raj¢iséavanja ovih pita-
nja, koje se vrlo rijetko smatra nekim
“konkretnim” rjeSenjem, nameée se u pr-
vom koraku potreba zakonske regulacije
problema GM-organizama, a time i GM-
hrane, naime, zakonska regulacija ozna-
Cavanja GM-hrane, uvoza i proizvodnje
GM-organizama i GM-hrane te istraZiva-

nja koja su vezana za genetske modifika-
cije. Ako se Hrvatska odlu¢i na zabranu
uvoza i proizvodnje GM-a, ne samo da
ne bi bila o$teéena, veé bi joj se otvorila
moguénost prosperiteta. Na temelju jo§
uvijek postojecih preduvjeta — ekoloske
Listole, genetske nezagadenosti 1 velikih
neobradenith povriina — Hrvatska bi
mogla (poceti) razvijati ekolosku poljop-
rivredu. U situaciji u kojoj mnoge, Cak 1
najbogatije zemlje nemaju vise ni osnov-
ne preduvjete za takvo ne$to, Hrvatska
bi mogla postati konkurentna na svjet-
skom trzi¥tu “zdrave hrane” te to kapita-
lizirati 1 s obzirom na svoje turisti¢ke
pretenzije — ekoloski turizam. Hoce li se
to prepoznati kao prosperitet ili ce se
prosperitetom nazivati samo mutno be-
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zuvjetno “ukljutivanje u europske 1
sv;etske integracije” (primjer WTO-a),
ostaje, prema sada$njem stanju stvari, u
rukama nasih vlastodrZaca.

Sitna slova s ambalaze
No, imaju li gradani (“birati”) ikakva
utjecaja na ono 3to Ce se u toj zdravstve-
no-ekoloiko-ekonomsko-politi¢koj sferi
dogadati? Za sada vrlo malo. Nekoliko
spornih situacija s GM-proizvodima i be-
piendi koje se moZze smatrati samo priv-
remenima, pokazali su da je 1 taj slabi ut-
jecaj potreban i koristan. No, smatram
da odluéivanje o ovim pitanjima ne smi-
jemo s olak3anjem prepustati znanstveni-
cima razli¢itih struka, koji su ukljuceni u
ovaj posao (moze se slobodno reéi i bus-
sines), a koji se kolebaju izmedu stvarnih
koristi od geneti¢kog inZenjeringa, s jed-
ne strane, 1 novih, “velikih” znanstvenih
otkrica ili interesa kompanija za koje ra-
de, s druge strane. Takoder, odluke o
ovim pitanjima ne smljemo prepustati
zakonodavnoj i 1zvrsn0) vlasti, pa ¢ak ni
organizacijama zelenib, &iji su napori, da-
kako, za svaku pohvalu Osjecaj koji svat-
ko od nas ima (ili nema) u suocenju sa
“sumnjivim” prekrasnim ra]c1cama ili ja-
godama na trZnici ne znaéi nista ako ne
bude osvijesten. Nazovemo li taj osjecaj
ekoloskim, mozemo reéi da je on nedje-
lotvoran i da iz njega ne mogu proizaéi
nikakvi zahtjevi ako ne preraste u eko-
losku svijest. A ta svijest pojedinog gra-
danina takoder jo3 uvijek ni$ta ne znadi
ne nade li put do svoga oglamfmn]a Poje-
dini glas je pak moguée uliniti glasnim
samo ako se ujedini s drugim glasovima,
tako da je nuZna potreba organiziranja
gradana, bilo da se radi o organizacijama,
bilo o neformalnim inicijativama 1 pritis-
cima na nadleZne organe kona¢nog odlu-
¢ivanja. To znati da jedino ako doista
prihvatimo odgovornost za svoju sudbi-
nu imamo pravo na zahtjeve vezane za
svoju sudbinu, odnosno jedino u tom
slu¢aju mozemo doista raspolagati svo-
jom sudbinom.

SUTRA!

Jutarnji

J65 puta bolji!
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Kulturalni studiji

tegije, prema Lorraine Gamman 1 Marga-
ret Marshment (The Female Gaze, 1988)
“pate od elementa pesimizma” i bezus-
pjesno su maksimalisticke. Nasuprot to-
me, u osamdesetima dominira stajalidte da
povezanost s mainstreamom nudi Zenama
najbolje 1zglede.

Sapunasti feminizam

Feministicka kulturna politika
prihvatila je sapunicu kad se
odrekla opozicije prema
mainstreamu

Jim McGuigan

d svih osnovnih televizijskih dram-

skih vrsta najviSe je znanstvene po-

zornosti u 1980-im usmjereno na
sapunice, uglavnom zato 3to predstavljaju
savr$en uzorak za popularnu televizijsku
analizu. U Britaniji, domace sapunice zau-
zimaju vode¢a mjesta na listama popular-
nosti, a njihovo se gledanje vise ne smatra
najnizom formom kulturnog odredenja.
Njihova serijalnost, ponovljivost i udo-
macenost primjer su glavnih obiljezja tele-
VlZl]e Stovise, njihov "Zenski" nacin obra-
¢anja poduprle su one feministkinje koje
su se umorile od ultraradikalizma 1970-ih.
Tako je krajem sedamdesetih 1 poetkom
osamdesetih sapunica bila uzdignuta na
sam vrh televizijske popularnosti.

Tahikardija i nadzor

Medutim, sapunice nisu tada prv1 put
postale predmetom OZbllJl’llh proucavanja.
Jo3 u Cetrdesetima, u pocecima masovnih
ameri¢kih komunikacijskih istraZivanja,
digla se prasina oko utjecaja dnevnih ra-
dio- serlja na domadice. Te su serije bile
prototip Zanra, a sponzorirali su ih proiz-
vodati sapuna. Psihijatar Louis Berg tvrdio
je da one uzrokuju “akutna anksiozna sta-
nja, tahikardije, aritmije, povecanje krvnog
tlaka, ubrzano dlsan]e, tremor, vazomo-
tornu nestabilnost, noéne more, Vrtoglaw—
cu i zelu€ano- cr1jevne poremecaje”. Nje-
gova je izjava smijeSno utemeljena na
osobnom podvrgavanju intenzivnom pe-
riodu slusanja. To je bio tipi¢ni pseudoz-
nanstveni primjer dizanja moralne panike
zbog popularne kulture. Herta Herzog iz-
njela je jo§ 1942, u svjetlu empirijskog is-
trazivanja publike, klasi¢an protuargume-
nt da slusanje sapunica ispunjava ve¢ 1zgra—
dene psihologke i drutvene potrebe Zena.
A 1948. Lloyd Warner i1 William Henry
brane ulogu sapumce u potvrdivanju do-
madinske uloge Zena kao supruga i majki.
Stoga ne iznenaduje da feminizam poslije
1968. isprva pokazuje neprijateljstvo pre-
ma ovoj kulturnoj formi, o¢ito napravlje-
noj da drZi Zene na njihovu mjestu.

Charlotte Brunsdon (Femmzsm amd
Soap Opera, 1987), primjecuje da j Je “op-
re¢ni stav feminizma prema sapunici” po-
vezan s napeto§éu izmedu nacela realizma
i nacela zabave. Sedamdesetih se mnoge
feministkinje Zale na stereotlpe 1 pozivaju
na reahstlcmje opise Zena, zahtijevajuéi
tako, uocava Brunsdon, idealnu realnost
1za konkretnih Zenskih iskustava i proble-
ma kojima se sapunice uglavnom bave.
Njezina napomena saZzima smek3avanje
feministicke kulturne politike, koja se od-
ri¢e opozicije prema mainstreamu, ali, ta-
koder, odbija 1 avangardne alternative. Na
primjer, psithoanaliti¢ka kritika klasi¢nih
holivudskih uzitaka Laure Mulvey i njezi-
no strogo nekomercijalno filmsko iskus-
tvo, postalo je odjednom nesto jako staro-
modno. Takve radikalne feministicke stra-

im McGuigan predaje kulturalnu analizu i
sociologiju na Fakultetu drustvenih i huma-
nistickih znanosti Sveucilista u Loughbo-
roughu. Napisao je Cultural Populism (1992), Culture
and Public Sphere (1996), s Ann Gray je priredio ¢i-
}anku Studyng Culture (1993, za drugo izdanje
1997), a uredio je i zbornik Cultural Metodhologies
(1997). Tekst Sapunasti feminizam odlomak je iz nje-
gove knjige Cultural Populism.

Sapunica ne dovodi
dramu na sklizak teren,
ona je glavna forma
televizijske umjetnosti

Zanr vrijedan prezira

Kao i na drugim poljima proucavanja
popularne kulture, tako i ovdje postoji
zamjetno kolebanje izmedu dijalektickog
populizma hegemonijske teorije
1 nekriti¢nog popuhzma novog revizio-
nizma. Ovo se moZe ilustrirati s dva aka-
demska priloga o sapunicama na Meduna-
rodnom televizijskom festivalu u Edin-
burghu 1977.11985. Taj festival uglavnom
posjecuju televizijski stru¢njaci da bi ras-
pravljali o razvoju tehnologije. Kad su
1977. Richard Dyer, Terry Lovell i Jean
McCrindle odrzali izlaganje na temu “Sa-
punice i Zene” susreli su se s neshvatljivim
zaprepaStenjem. Isprovocirali su muski
karakter festivala tako $to su ukazali na
minimalan broj Zenskih sudionika i1 ma-
njak Zenskih tema. Nitko se od sudionika,
u argumentima vezanim uz politiku tele-
vizijskih drama, nije osvrnuo na prikaziva-
nje Zena.

Dyer, Lovell i McCrindle su objasnili
svoje zanimanje za prozaiénu formu sapu-
nice: njezina tradicionalna povezanost sa
Zenama, kako u smislu prikazivanja, tako 1
kad je rije¢ o gledateljskim preferencija-
ma. To je Zanr koji ima “granice”, ali koji
takoder nudi “moguénosti” za “kriticki
feminizam”. Coronation Street je prikaza-
la “jaku, neovisnu Zenu, koja stvara veéinu
akcue Pa ipak, oni i dalje smatraju sapu-
nicu “prezira vrijednom” te izjavljuju da
bi ona trebala b1t1 beskompromlsno na-
padnuta zato $to strukture moéi koje te-
rete Zene nisu primjereno prlkazane Time
oni nisu samo ukazivali na opre¢ne mo-
guénosti sapunica: njihova vlastita pozici-
ja mogla se analizirati kao unutarnja op-
re¢nost 1 nedosljednost, razotkrivajuci
povezanost ideoloskog utjecaja s uvazava-
nJem popularnog ukusa, tipi¢an za pod-
ru¢je proucavanja. Kao $to su prkosili te-
levizijskim zaposlenicima na njihovu tere-
nu, Dyer, Lovell i McCrindle napadaju al-
thusserovsko-lacanovsku kritiku realizma
na akademskom terenu: «Ovaj antireali-
zam prelagano klizi u neprljatel]stvo pre-
ma svim ili pak prema vecini popularnih
formi i konvencija. Htjeli smo proucavati
sapumcu bas zato 3to je popularna: ona je
za Zene 1 0 Zenama, nije prestizna i htjeli

smo otkriti za3to pruza uZitak milijunima
ljudi i povezati to s njezinim ideoloskim
utjecajimar.

Gledateljice znaju najbolje

Nadovezujuéi se na stajaliSte da je sa-
punica prezwa vrijedna”, oni su hrabro
bili spremm reéi neke pozitivne stvari o
tom Zzanru: “uZzivanje u bliskim Zivotnim
detaljima”, “zabava kao potvrda” i “otvo-
ren kraj”. Takoder su se osvrnuli na uto-
pijske osjecaje “jakosti”, “transparentnos-
ti” 1 “zajedni3tva”, evocirane u britanskim
sapunicama, posebno u fiktivnom svijetu
radnicke klase serije Coronation Street.

Intervencija Dyera i njegovih suradnika
odlugno je stavila sapunicu na dnevni red
feministi¢ke kulturalne politike u Britani-
ji. Oni su zahtijevali radikalizaciju poten-
cijalnog pripadnika Zanra, nesto §to je se-
rija Channela Four Brookside, pokrenuta
1982. pokazala na vrlo kvalitetan nacin.
Brookside, sa svojim relativno velikim
brojem muskih identifikacijskih likova i
bavljenjem javnim temama poput, na
primjer, nezaposlenosti, ucinio je sapum—
cu prlvlacm]om 1 muskarcima 1 Zenama.
No, ¢ineci to, serija je prldonuela razvod-
njavanju Zenske upucenosti u Zanr. Istu
strategiju je oponasala i serlja Crossroads,
ali se ispostavilo - na lo§ nacin.

Na edinburghskom Televizijskom fes-
tivalu 1985, Dorothy Hobson je takoder
prkosila telev121)sk1m profesionalcima na

njihovu terenu, medutim puno manje
konfliktno nego 3to su to utinili Dyer,
Lovell 1 McCrindle. Ona je prigovorila sa-
mim televizijskim zaposlenicima zbog nji-
hova prezira prema sapunicama. Njezin
argument je bio da je sapunica dobra i za
telev121]ske kompanije 1 za gledatelje:
svatko treba biti zadovoljan. Takoder je
trazila na¢in da se izbri$u preostale femi-
nisti¢ke sumnje vezane uz Zanr: «Pitanja
vezana uz sapunicu kao zatvoreni oblik
drame koja je u konaénici konzervativna
zato §to raspleti nikad nisu progresivni, ne
uzimaju u obzir doprinos gledateljstva u
razumijevanju drame. Na kraju, ja bih
zakljucila da je sapunica jedna od najprog-
resivnijih televizijskih formi zato $to je to
forma koju kontroliraju gledatelji. Pro-
dukcija moie staviti kakvu god soluciju
zeli, ali gledatelj/-ica uvijek zna najbolje.
Oni uvijek reinterpretiraju kraj i imaju ra-
zumijevanja za dramatske potrebe progra-
ma, ili za ignoriranje stvarnosti od strane
producenata. Sapunica ne dovodi dramu
na sklizak teren, ona je glavna forma tele-
vizijske umjetnosti».

Otvorenost Zanra (njegova neprekid-
nost i smisao za nerjeSivu buduénost), na
koju je upozorila Hobson, jedan je od os-
novnih argumenata za Zenski i feministi¢-
ki potencijal sapunice. Medutim, Hobson
se na ovo nadovezuje ekstremnom verzi-
jom koncepta aktivnog gledatel]stva (nije
bitno kako se razvija pri¢a jer ¢e ionako
gledateljstvo donijeti svoj vlastiti sud) i
zahtjevom za umjetnicki status. Nadalje,

ona smatra da je gledateljstvo toliko zado-
voljno s onim $to se trenutno nudi da je
nezamislivo da bi postojala potraznja za
nezim boljim. To je panglosovski pogled
na popularnu kulturu: sve je dobro u naj-
boljem od moguéih svjetova.

Mijesanje granica
Iako teoretifari sapunice generalno
postuju nalog Rolanda Barthesa da je pot-
rebno biti oboZavatelj da bi se moglo biti
kriti¢ar, nekolicina ih je tako nerefleksiv-
na poput Dorothy Hobson. Christine
Geraghty (Women and Soap Opera, 1991),
vodeda britanska teoreti¢arka sapunica,
priznaje odredenu podvo;enost oko svega
toga. Ona vjeruje da Zanr nudi Zenama
prostor u kojem se VJezbaJu njihove vje3-
tine 1 potvrduje nthov osjeéaj za stvarno-
st, ali to ne znaéi da gledateljstvo uvijek
aktivira ove potencijale. Geraghty je skep-
tiéna prema preopcemtlm argumentima
vezanim uz moé pubhke, premda se ona
oplre tendenciji tipi¢noj za americki na-
¢in pisanja, da se stajaliste gledatelja izvo-
di iz samog teksta. Klasi¢ni primjer tak-
vog tekstualnog determinizma predstavlja
stajaliste Tanie Modleski (Loving with a
Venegance, 1984) da sapunice, nudedi
bro]ne 1 prom)en]we identifikacije preko
niza likova, pruzaju gledateljstvu poziciju
“jedne vrste idealne majke: osobe koja
posjeduje veéu mudrost od sve njezine
djece”. Medutim, u rasprav1 o etnograf-
skom proucavanju gledanja
ameri¢kih sapunica, Ellen
Seiter 1 Gabriele Kreutzner
(Remote Control, 1989), ko-
mentiraju neadekvatnost te-
ze koju zastupa Modleski 1
ukazuju na nedto dijalekti¢-
niji stav: "Modelski ne nudi
moguénost za svjestan otpor
prema tekstu sapunice: gle-
dateljeva pozicija je koncipi-
rana u terminima savrSeno
uspjedne socijalizacije spola
koji se u potpunosti uklapa u
(bijeli) Zenski ideal srednje
klase”.
U teorijskoj literaturi tra-

je rasprava oko toga $to u
stvari ¢inl Zanr sapunice. Na
primjer, Muriel Cantor i Su-
zanne Pingree (The Soap
Opera, 1983) su htjele sapu-
nicu staviti u granice “klasi¢-

e” forme americ¢kih dnev-
nih serija, forme na osnovi
kojih su napravljene nesto
novije australske sapunice
poput Neighboursa: dnevne
epizode i produkcijska teh-
nika su jedva moderniji od epizoda iz pe-
desetih koje su isle uZivo. One su inzisti-
rale, s dobrim razlogom, na razli¢itosti
ovih sapunica od udarnih serija poput
Dallasa i Dinastije, napravljenih filmi¢no
i skupo za medunarodno trZiste. Takoder
postoji problem da li brazilske telenove-
le, koje uoblcajeno traju po Sest mjesec1
prlpada]u Zanru. Britanske ranovecernje
serije ve¢ su drugi tip: ne prikazuju se
svaki vikend, ali posjeduju trajnost i uka-
ZUju na stvarno vrijeme. Medu razhcmm
programima koji nose naziv “sapunica”
postoje razlike u broju dogadanja, traj-
nosti, organizaciji vremena i prostora,
mizansceni i ideoloskoj tematici. Medu-
tim, puno vaznije od preciznosti definici-
je je ono $to Geraghty opisuje kao “mije-
$anje granlca izmedu sapunice i drugih
zanrova”. Na primjer, mnogostruka nara-
tivna struktura serije Hill Street Blues bi-
la je sli¢na programima koje bismo pri-
marno definirali kao “sapunicu”. Pos-
tmodernistic¢ki Twin Peaks crpio je svoju
gradu iz udarnih ameri¢kih sapunica,
kombinirajuéi je s policijskim istragama 1
nadrealisti¢ckim “umjetni¢kim” filmovi-
ma. Twin Peaks je takoder doveo masku-
linizaciju sapunice do jedne nove i zabri-

njavajuce granice, prelazedi je, zapravo,
ulaskom u pornografski stilizirano nasi-
lje nad Zenama.

Prevele s engleskog:
Blanka Treselj i Klara Bili¢
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tanja istrazuju kroz kreaciju uto-
pije u kojoj su vrijednosti pove-
zane s osobnom sferom domi-
nantne ili kroz distopije u kojima
su ogoljene konzekvencije igno-
riranja takvih vrijednosti. Ovaj
dvostruko uokvireni eskapizam

nije prikazivanje necega na Sto
idealan svijet moze slicit, nego
kako bi se u njemu moglo osjeca-
ti: utoplcnost je obuhvacena u
osjecaju koji ostvaruje, radije je
prikazano kako bi se u utopiji
osjeéalo, nego kako bi ona bila

Utopijski spektakl obilja

Fantazija i eskapizam
zZenske fikcije povezan je s
nacinom na koiji se stvara
utopija u kojoj dominiraju
osobne vrijednosti ili pak
distopija u kojoj one ne
postoje

Christine Geraghty

mjestanje sapunica koje se

prikazuju u udarnom ve-

Cernjem terminu u kom-
pleksan diskurs Zenske fikcije
veoma je problemati¢no. I lju-
bavni roman i Zenski film imaju
svoje unutra3nje konvencije i nji-
hova se veza s publikom tek po-
&ela istraZzivati. Uz to, te velernje
sapunice, za razliku od njithovih
dnevnih ekvivalenata, nisu nikad
bile shvaéene kao da su posve ili
pretezno namljenjene Zenama,
dakle na isti na¢in kao $to su
shvaéeni ljubavni roman i Zenski
film. U 1980-im su ih pritisci za
promjenom pomaknuli ¢ak 1 da-
lje od isklju¢ive kategorizacije
kao zenske fikcije.

Logika zenske fikcije

Unatoc¢ tome, te sapunice ima-
ju mnogo zajednickog s njthovim
ekvivalentima u drugim mediji-
ma, dovoljno da se usporedba
njihove sli¢nosti i razli¢itosti uéi-
ni plodnim poslom. U svakom
Zanru, bio to ljubavni roman,
Zenski film ili sapunica, naglasak
je na protagonistici koja iziskuje
Citateljsku podrsku i &ije razloge
za akciju shvacéa publika, ali ne
nuzno i muski likovi. U sva tri
Zanra postoji podjela izmedu j Jav-
ne i privatne sfere, muskih i Zen-
skih prostora, a Zenina je nadmo¢
u pri¢i utemeljena na njezinu ra-
zumijevanju 1 kontroli arene
emocionalnosti. Ako joj se prije-
tilo ili ako je porazena, to je zbog
toga §to su te stvari nepnm]etne
u javnom svijetu, pa njezine vjes-
tine prolaze neopazeno ili su od-
bacene. Unutar ta tri Zanra, fizi¢-
ka radn;a nije motivirajuca sila u
prici, ve¢ je naglasak na izgradnji
i odrZavanju veza u kojima je ver-
balni izraz osjecaja ili pak suzdr-
7avanje od tih izraza presudno za
razrjeSenje. Pritom, sva tri Zanra
Zele omoguéiti svojim &itateljima
da zamisle idealan svijet u kojem
je vrijednostima koje su tradicio-
nalno povezane sa Zenama ponu-
den prostor iizraz u kojem se na-
lazi model prema kojem se veza,
posebno izmedu Zena i muskara-
ca, mogla drugatije organizirati, 1
to prema Zenskim uvjetima.

Naglasak na fantaziji i eska-
plzmu u Zenskoj fikciji povezan
je s naéinom na k011 se sporna pi-

hristine Geraghty je profesorica

komunikacije na Goldsmith s

koledZu londonskog Sveucilista.
Objavila je knjige Women and Soap Ope-
ra (1991), British Cinema in the Fifties
(2000) i supriredila The Television Stu-
dies Book (1998). Tekst Utopijski spekta-
ki obilja odlomak je iz knjige Women
and Soap Opera.

CHRISTINE
GERAGHTY

je toliko vazan Zenskoj fikeiji da
vrijedi dalje pratiti i pomnije is-
trazivati idealan svijet koji je ta-
ko mu&no ponuden. Pritom se
7elim odmaknuti od psihoanali-

titkog modela, koristenog is-
klju¢ivo u ameri¢koj feministié-
koj kritici, 1 umjesto toga prika-
zati znaéajke sapunice, a zatim 1
neke elemente Zenske fikcije,
preko utopijskog okvira $to ga je
Richard Dyer ponudio u svom
utjecajnom radu o vrijednostima
zabave (Entertainment and uto-

pia, 1981),.

Prema utopijskom osjecaju
Dyerov model omogucuje
nam uvid u funkc10n1ran]e pori-
va za bijegom 1 obja$njava za$to
to ostaje stalna karakteristika, ne
samo zabave, nego 1 specifi¢no
zenske fikcije. On vidi funkciju
zabave u tome da ona «nudi sliku
'neceg bol]eg kamo se moze
pobjeéi ili neéeg $to iznimno ja-
ko Zelimo, a §to na$i svakodnev-
ni Zivoti ne omogucuju. Alterna-
tive, nade, Zelje - to su stvari uto-
pije, osjeéaj da stvari mogu biti
bolje; to je nesto drugo od ono-
ga $to jest, ne§to §to moze biti
zami$ljeno i ostvareno». Dyer
naglasava da ono $to zabava nudi

organizirana».

Dyer kategorizira iskustvo
ponudeno zabavom u niz “uto-
pijskih rjeSenja” i govori kako
ona odnose na manjkavosti drus-
tva. Pritom su iskustvo nestasice
i nejednaka raspodjela bogatstva
postavljeni naspram utopijskog
zadovoljsta obilja i materjalne
jednakosti; iscrpljenost, tegoban
posao, otudeni rad, pritisci urba-
nog Zivota suprostavljeni su izra-
zu mo¢i u kojoj su ujedinjeni rad
1igra; pustos i monotonl]a sup-
rostavl]ene su snazi utopijskog
rjeenja sa njihovim naglascima
na uzbudenju i drami u Zivotima
pojedinaca; osje¢aj manipulacije,
nesposobnost da se ude ispod
povrsine u opreci je s utopijskim
konceptom transparentnosti, s

“otvorenim, spontanim, 1skre—

nim komunikacijama 1 vezama”;
napokon, iskustvo fragmentaci-
je, “poslovna mobilnost, selidbe

Zabava ne
prikazuje kako
idealan svijet moze
izgledati, nego

kako bi se u njemu
mogli osjecati

u nove stanove, razvitak legisla-
tive protiv kolektivne akcije”,
suprostavl)ena je utopijskom os-
jecanju pripadanja zajednici koja
je poduprta javnim interesima i
kolektivnom djelatno$cu. Zaba-
va, stoga nudi 1skustvo drugadi-
jeg svijeta, onoga koji je zapravo
eskapisticki zato §to je utemeljen
na nedostacima svakodnevnog
zivotnog iskustva. Dyer ne ras-
pravlja o tome jesu li iskoriStene
sve mogucnosti ove potrage za
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utopijskim rjeSenjem. Tvrdi da je
u mjuziklima, primjerice, “ova
moguénost uvijek latentna”, ali i
da utopijsku sen21b11nost prika-
zanu u zabavi treba razumjeti
kao promjenu jedino ako je prih-
vacena i ako se u njoj uZiva. Uto-
pijske mogucnosti ponudene u
sapunicama nisu na isti na¢in pri-
kazane na svim programima, pa
se britanske sapunice, primjerice,
razlikuju od ameri¢kih. Da bi se
vidjelo kako razli¢iti programi
ispunjavaju razli¢ite funkcije,
mora se po¢i od utopijskog obe-
¢anja $to ga sapunica nudi kao
Zanr u cjelini.

Snaga kao dinamika

Snaga je u britanskim i ame-
rickim sapunicama izraZena
formalno na nain na koji su
prie razvijene i iskoriStene,
kao 1 kroz narativnu strukturu
koja dopusta preklapanje prica
da bi dostigle jedna drugu s
pauzom koja je jedva dovol]na
da bi se udahnulo. EastEnders je
sva u posebno brzim pomacima,
rez od price do pric¢e dovodi do
brzih eksplozija radnje. Jedna
polusatna epizoda u ozujku
1988. imala je trideset prizora
koji su donosili vise od jedne
radnje. Dogadaji u Dallasu i Di-
nastiji imaju sliénu uvjerljivost i
kapacitet za promjenom kreta-
nja radnje unutar epizode. Sna-

ga je takoder izraZena i kroz lik.
Razlika izmedu britanskih i
ameri¢kih programa u karakte-
riziranju snage je poprili¢no ve-
lika. U ameri¢kim sapunicama,
ona je izrazena veéinom kroz
muske likove ili kroz Zenske li-
kove koji operlra]u u javnoj sfe-
ri. Snaga je oznafena pomocu
naglaska na dinamici rada, volje
za kockanjem s riskantnim pre-
dosjecajem kola iskustvo brzo
mijenja u sreéu. Otkad je veéina
poslovnih operacija ogramcena,
naglasak je stavljen vise na ak-
tivnost samu nego na njezinu
namjeru. J.R. je lik, bez oklije-
vanja povezan s ovom vrstom
snage, ali Alexis 1 Blake su tako-
der primjeri kako ona moze biti
izraZena kroz poslovnu stranu.
Snaga u britanskim sapunica-
ma, medutim, povezana je sa
7enskim likovima i nije izraZena
kroz rad veé¢ kroz aktivno su-
dioni§tvo u javnom Zivotu za-
jednice. To se moZe najjasnije
vidjeti u snaznim Zenskim liko-
vima iz serija Coronation Street
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i EastEnders, u njihovim brzim
duhovitim odgovorima, organi-
zacijskoj sposobnosti 1 odlug-
nosti da ne budu zapostavljene.
U ameri¢kim je sapunicama ak-
tivnost vaznija od aktualnih do-
gadaja, ali taj izraz snage ima i
svoju tamnu stranu, osobito
kad se koristi za upravljanje
drugima.

Obilje posvuda

Kategorija obilja takoder se
upotrebljava razli¢ito i uocljivija
je u ameri¢kim sapunicama. U
njima je siroma$tvo eliminirano
jednostavnom taktikom ignori-
ranja 1 publika je pozvana uZiva-
ti u spektaklu obilja. To se po-
sebno odnosi na Dinastiju, gdje
se kostimi 1 ambijent &ine izab-
rani vi§e zbog 1zgleda i OSJeca]a
nego zbog prikladnosti price.
Zenske haljine su od svile, sate-

Sokantna je ironija
u tome da Dallas
gledaju sirom
svijeta ljudi koji su

sami Zrtve
grabezljivosti
americkog

“big businessa”

na i bar§una, sjajnih materijala
koji konotiraju senzualnost.
Ambijent je preplavl]en luksuz-
nim stvarima, od svjezeg cvijeéa
u svakom kutu do skupocjenih
slika na zidovima. Glavne potre-
be su transformirane u luksuz
pomocu njthove beskrajne ras-
polozivosti. Hrana 1 pice se po-
javljuju mag1 jski u najskupljem
obliku - 3ampanjac doslovno te-
¢e u potocima ili bar kao &aj u
britanskim sapunicama; hoteli
se koriste kao da su kuée, kao da
su blagdanski uZici najnormal-
nija stvar; zemlja se kupuje i
prodaje kao u supermarketu,
privatni avioni prevoze likove
preko ameritkih drzava kao da
prolaze kroz grad.

Zanimljivo je, zaista, da je to
obilje bez razlike dostupno svi-
ma i da nije, poput snage, pove-
zano sa “zlo¢estim” likovima.
Krystle 1 Alexis, namjerno razli-
Cite u ostalim pogledima, uZiva-
ju lagodnost obilja i senzualnost
materijalnog zadovoljstva. Up-
ravo je taj konzumerizam bez
kraja ono §to toliko skandalizira
kriti¢are Dallasa i Dinastije, a
Sokantna je ironija u tome da
Dallas gledaju $irom svijeta lju-
di koji su sami Zrtve grabezlji-
vosti ameri¢kog “big busines-
sa”. Ali kritizirati gledatelje
znaéi podcjeniti fenomen i uto-
pijsku bazu poziva. Ono §to nu-
de 1 Dallas i Dinastija jest osje-
¢aj koji govori kako izgleda kad
su sve materijalne potrebe nami-
rene, kad je bijeda porazena i
kad se uZivata u obilju. Kriti¢ari
to mogu zvati pohlepom, ali
pohlepa 1 sebi¢nost imaju svoje
korijene u siromastvu, u spoz-
naji da se mozda nema dovoljno
da bi se preZivjelo.

Prevela s engleskog: Ivana
Domacinovi¢
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jednosti vladavine prava, socijal-
ne drzave 1 odrzivog razvoja.
Odluéujudi je razlog taj $to sam
kontinentalni evropski pravnik,

dutim, Katolicka crkva nije se
ustezala od toga da se posluZi na-
cionalizmom kao sredstvom za
njegovo postizanje. Tako je u vri-

Tri izazova manjinskim
politikama u danasnjoj Hrvatskoj

Revidirana integralna
verzija uvodnog priopcenja
na medunarodnoj konfe-
renciji Izazovi manjinske
politike u Hrvatskoj danas
(organizatori: Srpsko
narodno vijece, Fridrich-
Naumann-Stiftung,
Hrvatski pravni centar;
Zagreb, Novinarski dom,
5 -6 travnja 2001.)

Ivan Padjen

Zazovi su, Prvo, izazov

profanog, tj. oskvrnuéa

vjerskog, odnosno svetog
njegovim pretvaranjem u poli-
ticko; drugo, izazov kulturnog,
Y. apsolutizacije partikularnoga
beskorisnog $to pripada kolekti-
v, narocito apsolutizacija u po-
litickome; trece, izazov realnog,
4. politicke stvarnosti stvorene
1990-ib na podrucju bivse Jugos-
lavije.

Navedene Cinjenice izazovi su
svim politi¢kim subjektima koji
stvaraju javne politike o manjina-
ma u Hrvatskoj, tj. hrvatskom
narodu kao vedini, nacionalnim
manjinama i institucijama koje bi
trebale promicati vrijednosti cje-
line. Politicki subjekti koji stva-
raju javne politike u interesu pr-
venstveno vecinskog naroda u
Republici Hrvatskoj jesu politi¢-
ke stranke s hrvatskim obiljezji-
ma, nevladine institucije koje se
vide povezanima prvenstveno s
hrvatskim narodom, kao $to su
to Katolitka crkva ili Matica Hr-
vatska te, bez obzira na svoja
obiljeZja 1 samorazumijevanje,
veéina kulturnih institucija u Re-
publici Hrvatskoj. Politicki sub-
jekti koji stvaraju javne politike
u interesu prvenstveno nacional-
nih 1 etni¢kih manjina u Republi-
ci Hrvatskoj uglavnom su izrici-
te manjinske institucije. Izazovi
o kojima je rije¢ u ovom papiru
izazovi su ponajvise institucija-
ma srpske i bosnjacke manjine,
ne samo zbog toga jer su one
najbrojnije nacionalne manjine u
Republici Hrvatskoj nego i zbog
toga jer su njihove kulture po
nekim svojim sastojcima — kao
§to su jezik i narodni obicaji —
veoma bliske kulturi hrvatskog
naroda, a po nekima — ponajprije
po religiji — od njega mnogo uda-
ljenije od, primjerice, kulture Ta-
lijana ili Madara. Politi¢ki sub-
jekti koji bi trebali stvarati javne
politike §to promicu interese cje-
line uklju¢uju Republiku Hrvat-
sku, nevladine organizacije za
promicanje opéih interesa kao
§to su vladavina prava ili ljudska
prava te medunarodne vladine
organizacije, kao §to su Organi-
zacija za evropsku sigurnost i su-
radnju 1 Vljece Evrope.

Nastojat ¢u o izazovima ma-
njinskim politikama govoriti sa
stajalidta cjeline. Uzgredni je
razlog taj $to ovaj tekst pisem
kao predstavnik Hrvatskoga
pravnog centra, koji promice vri-

koji je treniran da razmislja kao
sudac. Kad kaZem da ¢u nastojati
govoriti sa stajaliSta cjeline, to
medu ostalim zna¢i sljedece: ne-
¢u postovati polititku korektno-
st koja mi dopusta da kao Hrvat
ili Eskim kritiziram samo svoje
Hrvate, odnosno Eskime, te zah-
tijeva da ¢ekam da moji sudruzi
Srbi ili Indijanci odrade kritiku

svojih Srba, odnosno Indijanaca.

Izazov profanog

Izazov profanog, tj. oskvrnu-
éa V]erskog, odnosno svetog,
vidljiv je naj¢esce u nastojanjima
Katoli¢ke crkve u Hrvatskoj da
bez dovoljnoga vjerskog razloga
djeluje kao zastitnik nacionalnog
identiteta Hrvata, sve dotle da taj
identitet povezuje s njihovim ka-
tolickim vjerskim identitetom.

Ta su nastojanja primjetna veé
desetlje¢éima. Dovoljno je ovdje
spomenuti bliskost vaznih dije-
lova Katoli¢ke crkve u Hrvatskoj
Nezavisnoj Drzavi Hrvatskoj 1
Hrvatskoj demokratskoj zajed-
nici. Pritom ne previdam da se ta
se bliskost moze dijelom oprav-
dati sa crkvenoga vlastitog staja-
lidta vanjskim prijetnjama kojima
je hrvatski narod bio izloZen ne-
posredno prije pocetka usposta-
ve kako NDH, tako 1 HDZ-a.

No, s toga istog stajalista ka-
ko je ono redefinirano na II. va-
tikanskom koncilu nije moguée
naéi razloge za to da se neka
m]esna crkva posebno zauzima
za otuvanje nacionalnog identi-
teta naroda koji je uspostavio
vlastitu nacionalnu drzavu te iz-
gradio osnovne institucije plura-
listicke demokracije, socijalne
drZave i vladavine prava, a Kato-
licka crkva u Hrvatskoj i nakon
okond&anja posl;ednjeg rata,
1995., upravo to &ini. Vazan je
primjer stajaliste Hrvatske bis-
kupske konferencije iz 2000. go-
dine o $kolskom vjeronauku, ko-
jim se istice da je svrha skolskog
vjeronauka razvoj ne samo vjer-
skog nego i kulturnog i nacional-
nog identiteta. Drugi su vazan
primjer poziv odbora Hrvatske
biskupske konferencije od pred
nekoliko tjedana 1 poziv zagre-
batkih biskupa od pred nekoliko
dana upuéeni hrvatskim katoli¢-
kim gradanima da u popisu sta-
novnitva koji je upravo u tijeku
izjave ne samo svoj vjerski nego 1
svoj nacionalni identitet. Te i
sli¢ne iskaze posebne brige Ka-
tolicke crkve u Hrvatskoj za hr-
vatski nacionalni identitet lako je
opravdati razlozima tradicional-
ne krcanske politike.

Cilj tradicionalne kr3éanske
politike, kako se ona razvijala od
negdje poletka 4. stolje¢a do II.
vatikanskog koncila 1960-ih go-
dina, bio je taj da $to veéi broj
politi¢kih zajednica postane kr-
$¢anskim politi¢kim zajednica-
ma. U tom smislu da u njima kr-
$¢anstvo, s jedne strane, postane
sluzbenom religijom (iako ne
nuzno jedinom pr1znatom) i, s
druge, na poseban natin (obredi-
ma i sl.) sudjeluje u polmckom
zivotu. Taj cilj je u mnogolemu
nespojiv s nacionalizmom. Me-

jeme biskupa Strossmayera, i pu-
tem njega, poticala ]ugoslaven—
stvo, u uvjerenju da e na taj na-
¢in postati vodeéom vjerskom
zajednicom 1 medu pravoslavnim
juznim Slavenima. Kad se ta stra-
tegija pokazala neuspjeSnom,
Katoli¢ka je crkva pocela potica-
ti hrvatski nacionalizam zato da
putem njega pretvori Hrvatsku u
katolicku drzavu.

Medutim, djelovanje Katoli&-
ke crkve kao za3titnika nacional-
nog identiteta Hrvata u okruzju
u kojemu su Hrvati uspostavili

Uvjerenje da je
umjetnost
najsavrsenija od
svih ljudskih
djelatnosti po
naravi stvari vodi u
politiku kao

iracionalan cin, ko-
ji ne moze biti niti
spoznat niti
podvrgnut bilo
kakvim moralnim
ili pravnim
standardima

svoju nacionalnu drZavu nije
prihvatljivo sa stajaliSta socijalne
etike koju Katoli¢ka crkva ispo-
vijeda nakon II. vatikanskog
koncila, na kojemu je donijela,
medu ostalim, "Deklaraciju o
vjerskoj slobodi." Nije prihvatlji-
vo zbog dva glavna i dva dodatna
razloga.

Prvo i najvaznije zbog toga jer
je nastojanje bilo koje kricanske
crkve da uspostavi kr§éansku po-
liticku  zajednicu nedopustiva
profanacija, tj. oskvrnuce samog
kricanstva kao vjere i svetinje. Da
je Krist htio da njegovim sljedbe-
nicima njihova drzava nosi kriz te
da drZava prisiljava nevjernike da
ga prihvate, ne bi on sam izabrao
da bude na krizu razapet. Tom te-
meljnom smislu kric¢anstva Kato-
licka crkva pocela se vraéati "Dek-
laracijom o vjerskoj slobodi", ko-
jom je prihvatila da je osobno
dostojanstvo svakog ¢ovjeka te-
meljna politi¢ka vrijednost te da
osobno dostojanstvo ne moze bi-
ti zajamceno bez slobode savjesti
i vjeroispovijesti svakog Covjeka.

Drugo, zbog toga jer povezi-
vanje vjerskog i nacionalnog
identiteta vodi ustanovljavanju
politi¢ke zajednice kao personal-
ne zajednice. Takva zajednica ne
moze se konstituirati kao drzava,
koja ima granice, nego samo kao
carstvo, koje nema granlce Stoga
takva zajednica ne moZe normal-
no sudjelovati u medunarodnoj
zajednici, koju sa¢injavaju drzave.
Stovise, personalna politicka za-

jednica neizbjezno ulazi u suko-
be, s jedne strane, s vlastitim sta-
novni§tvom koje ne drZi svojim a,
s druge, sa stanovni§tvom susjed-

nih drzava koje drZi svojim. Samo
se po sebi razumije da posljedice
uspostavljanja personalne politi¢-
ke zajednice, koje tendiraju anar-
hiji, ne mogu biti prihvatljive ni-
kakvoj kr3canskoj etici, pa tako
niti socijalnoj etici 1 politici Kato-
licke crkve.

Treéi je razlog konstituiranje
nacije kao zajednice utemeljene u
kulturi. Cetvrti j je razlog stvaranje
nepremostivog jaza izmedu po-
misljene politike 1 politicke real-
nosti. Te razloge u ovom trenutku
samo spominjem jer je svaki od
tih razloga poseban izazov ma-
njinskim politikama u dana3njoj
Hrvatskoj, analiziran u drugom 1
tre¢em odsjeku ovog teksta.

Ako se grubo ne varam, sve §to
sam kazao o djelovanju Katolicke
crkve kao za3titnika nacionalnog
identiteta Hrvata u okruZju u ko-
jemu su Hrvati uspostavili svoju
nacionalnu drzavu vrijedi, uslijed
osobitosti razvoja pravoslavlja, u
jo$ vecoj mjeri za djelovanje Sr-
pske pravoslavne crkve kao zas-
titnika nacionalnog identiteta Sr-
ba u okruZju u kojemu su Srbi us-
postavili svoju nacionalnu drzavu
(vrijedi u jo3 vecoj mijeri prvo
zbog toga jer pravoslavne crkve
nisu stekle onu samostalnost u
odnosu na politi¢ke zajednice ko-
ju je Rimska, tj. Katoli¢ka crkva
stekla u 11. stoljecu; drugo zbog
toga jer nisu promislile svoj od-
nos spram politi¢kih zajednica na
nacin na koji su to ucinile Kato-
licka crkva 1 neke druge zapadne
krséanske zajednice).

Sudedi po ocjenama da je rat na
podrugju bivse Jugoslavije prido-
nio porastu 1 islamskog funda-
mentalizma, to $to sam kazao o
odnosu Katoli¢ke crkve i Srpske
pravoslavne crkve spram hrvat-
skog, odnosno srpskog naciona-
lizma vrijedi takoder u nezane-
marivoj mjeri za utjecaj islamske
zajednice na formiranje bosnjag-
kog nacionalizma.

Cjeline koje bi trebale odgo-
voriti profanaciji kao izazovu
manjinskim politikama te odgo-
vore za sada nemaju.

Vjerske zajednice, od kojih bi
svaka po svom samorazumijeva-
nju trebala ponuditi cjelovit od-
govor izazovu profanacue vjer-
ske i nacionalne mrZnje te sli¢-
nim dru$tvenim zlima, nisu rje-
$enje problema nego, kako sam
pokazao, njihov vazan izvor.

Niti Republika Hrvatska ne
mozZe biti takvom cjelinom jer je
protivno vlastitom ustavu zak-
ljutila sa Svetom Stolicom ugo-
vore kojima privilegira Katolicku
crkvu.

Medunarodna zajednica je
onemoguéena da djeluje kao cje-
lina zbog niza razloga, od kojih
je korisno spomenuti dva:

- prvo, zbog toga jer je odnos
crkve 1 drzave, za razliku od od-
nosa nacionalne vedine 1 nacio-
nalnith manjina, stvar domace
nadleZnosti nacionalnih drZava,
koja je tek malim dijelom preu-
zeta od regionalnih integracija,
kao 5to je to Vijece Evrope

— drugo, zbog pogresne proc-
jene, koja je monumentalno is-

kazana u knjizi Nedovrieni mir:
Izvjestaj Medunarodne komisije
za Balkan (1996), da rat na pod-
ru¢ju bivie Jugoslavije nije bio
izazvan vjerskim razlozima, a ni-
je jer su tako izjavili velikodos-
tojnici svih vodeéih vjerskih za-
jednica (sic!).

Izazov kulturnog

Izazov kulturnog, tj. apsoluti-
zacije partikularnoga beskoris-
nog 3to pripada kolektivu, pot-
puno je neprimjetan u danasnjoj
HrvatskOJ jer je sveprisutan. [z-
ravnije re¢eno, u Hrvatskoj j jav-
nosti kulturu je jedva moguce
zapaziti zbog toga jer osim nje
gotovo ni¢ega drugog nema.

Prva je nosiva pretpostavka
kulture uvjerenje da je umjetnost
ne samo razli¢ita od ostalih ljud-
skih djelatnosti odnosno tvorbi,
nego i najsavrienija od njih. To je
uvjerenje po prilici toliko to¢no
koliko i uvjerenje — rasireno me-
du teolozima i filozofima koji
gotovo nista ne znaju o pravu ali
se drze bogopomazanim zako-
nodavcima — da su moral i pravo
nacelno razli¢iti predmeti tedaje
onaj tko se ponasa moralno eo
ipso mnogo moralniji od onoga
tko se ponasa pravno. Medutim,
upravo je u skladu s tim uvjere-
njem, o posebnosti i uzvidenosti
umjetnosti, ustrojeno cjelokup-
no hrvatsko skolstvo te sve veéi
dio javnih medija.

Osnovna je postavka skrivene
metodike hrvatskog $kolstva uv-
jerenje da skolski tekstovi ne va-
ljaju te da trebaju biti nadomjes-
teni boljima. Ta je postavka opa-
ziva na svim razinama $kolstva,
od osnovnog do poslijediplom-
skih studija. Manifestira se naj-
Ce¥le, s jedne strane, tvrdnjama
mno§tva nastavnika da raspolo-
zivi udzbenici 1 priruénici, osim
onih koje su napisali sami ti nas-
tavnici, ili nisu zadovoljavajuéi ili
nisu potpuni pa trebaju biti do-
punjeni predavanjima nastavni-
ka; a, s druge, nastojanjima
mno3tva ulenika i, jo§ vise, stu-
denata da nauce zadano gradivo
ne iz propisanih udZbenika nego
iz zabiljezaka s predavanja ili 1z
od studenata proizvedenih preg-
leda propisanog skolskog gradi-
va. Tako uslijed navike hrvatskih
nastavnika da diktiraju svoja pre-
davanja u u&enitko pero te navi-
ke studenata da takav saZetak
primaju ili &ak traze, dok svijet
ulazi u cyber galaksiju, hrvatsko
$kolstvo jos nije do kraja uslo ni-
ti u Gutenbergovu.

Osnovna postavka skrivene
metodike, da $kolska literatura
ne valja, vrlo vjerojatno pr01212121
iz uvjerenja da racionalno moze
biti dokuéiv jedino rezultat
spoznaje, tj. gotova znanja, a ne i
put k spoznaji jer je on u potpu-
nosti spontan i neponovljiv um-
jetnicki ¢in. Za takav ¢in mogude
se pripremiti uleéi odredene
vjeStine opona$anjem nastavni-
ka, kao 3to klavirist vjezba ljes-
tvice udarajuéi tipke 3to sli¢nije
svom ucitelju. Stoga po vladaju-
¢oj postavci skrivene metodike
hrvatskog $kolstva, prosjecan
ucenik ili student moZe doprijeti
do znanja samo tako da memori-
ra i imitira svojeg nastavnika, tj.
da postane Streber; no, za razliku
od prosje¢noga, nadareni je uce-
nik, kao i njegov uditelj, umjet-
nik. Ne piSe suhoparne, znan-
stvene tekstove nego nadahnute
eseje. Kad tumaci knjiZevni ili
¢ak filozofijski ili socijalnoteo-
rijski tekst, radi to na nadin na
koji Pogoreli¢ tuma¢i Chopina,
pretvarajuéi ga u Pogorelievog
Chopina. Re¢eno obi¢nim hrvat-



skim, ne pi3e jasno i razgovijetno
o predmetu, nego bljuzgari po
papiru.

Takav naéin pisanja bio je pos-
ve prihvatljiv u prvim izdanjima
hrvatskih um)etmcklh enciklo-
pedija, ali ne i u novinarstvu.
Ucenicke novine Polet iz kasnih
1970-ih 1 to su izmijenile. Pole-
tov stil tzv. autorskog novinar-
stva postao je nakon 1990. stan-
dardom veéeg dijela hrvatskog
tiska. Stovise, postao je samora-
zumljivom slobodom izrazava-
nja narcisoidnih komentatora u
dnevnicima Hrvatske televizije.

Druga je nosiva pretpostavka
kulture uvjerenje da umjetnost,
bez obzira na to pripada li djelat-
nost, odnosno tvorba neras¢la-
njene zajednice ili individualizi-
ranih autora, zajednici. To uvje-
renje, koje j je primjetno narodito
u pridjevu "hrvatski knpzevmk'
ili u, nesto starljemu "proleter-
ska umjetnost" ili u sada svima
samorazumljivome zahtjevu da o
kulturi trebaju odluéivati kultur-
ni djelatnici, toliko je to¢no, od-
nosno ispravno koliko 1 uvjere-
nje da postoji hrvatska biologija
ili proleterska historiografija ili
da o odvjetni¢kim tarifama tre-
baju odlu¢ivati samo odvjetnici.
Medutim, upravo u skladu s tim
uvjerenjem, o ne samo poseb-
nosti i uzviSenosti umjetnosti
nego i njezinoj pripadnosti um-
jetnosti nekoj odredenoj zajed-
nici, ustrojena je cjelokupna hr-
vatska | javnost.

To se najbolje vidi u kulturnim
tjednicima. Oni su, dodu3e, nis-
kotirazni, no vazni su po tom §to
se prividno uzdizu iznad razine
obi¢nih medija pa se stoga s us-

pjehom obracaju najpismenijem
dijelu hrvatskog stanovnistva. Sa-
mozavaravanje kulturnih djelatni-
ka je da su Hroatsko slovo jedine
takve novine. Paradigmatican je u
svojih prvih pet godina bio Vije-
nac: novine Matice hrvatske za
knjiZevnost, umjetnost 1 znanost.
U svakom je broju nudio gotovo
sve $to je obeavao svojim pod-
naslovom, tj. knjiZevnost, oglede
0 umjetnosti i prinose o prirod-
nim znanostima. No, nije objavio
niti jedan napis dru3tvenih znan-
stvenika, izuzme li se pokoji dr-
Zavotvorni kvazijuristi¢ki napis o
srbodetnickoj agresiji ili politolo-
gijski komentar inae nerazumlji-
vih izbornih rezultata. Umjesto
toga, prve je stranice beziznimno
popunjavao tekstovima knjizev-
nika, umjetnika i inith kulturnih
djelatnika o aktualnoj politici. Di-
jelom zato da se otrgne takvoj iz-
davackoj 1 uredni¢koj politici,
jedno od urednistava Vijenca osa-
mostalilo se u novi kulturni list,
Zarez. No, usprkos odmaku od
izvornog Vijenca, Zarez je ipak
ostao kulturni list.

Uvjerenje da je umjetnost naj-
savrSenija od svih ljudskih djelat-
nosti po naravi stvari vodi u poli-
tiku kao iracionalan ¢in, koji ne
moZe biti niti spoznat niti
podvrgnut bilo kakvim moral-
nim ili pravnim standardima.
Kad se to uvjerenje spoji s uvje-
renjem da umjetnost kao kultura
uvijek pripada nekoj zajednici,
vodi u politiku kao kolektivni
umjetnicki ¢in predvoden od vo-
de i elite. Kad se pak ta dva uvje-
renja spoje s uvjerenjem da je na-
cija zajednica utemeljena u za-
jedni¢koj kulturi, zajedno vode u
politiku unutar koje danas poku-
§avamo raspraviti 1zazove ma-
njinskim politikama. U takvoj
politici, ¢ija je temelj kultura, ne-
ma uvjeta niti za ozbiljan razgo-
vor. Da bi razgovor, a pogotovo
politi¢ka zajednica, bili uopdée

mogudi, treba da se temelje 1 na
moralnim standardima, koji opet
mogu biti takvima samo ako su
univerzalno valjani i racionalno
dokuéivi - pa, dakle, ne mogu bi-
ti niti na koji na¢in proizvod kul-
ture nego samo nesto $to je od
nje logi¢ki neovisno te je bitno
ogranicava.

Nije tesko pogoditi otkud je
Crkvi u Hrvatskoj, u ma kojoj
od njezine dvije u nas vodece
inacice (katoli¢koj i pravoslav-
noj), ili pak islamskoj vjerskoj
zajednici, prihvacanje kulture
kao temelja politi¢ke integracije.
Na prvi pogled, iz sakralizacije
polititkog, tj. iz konstruiranja
politike kao personalne zajedni-
ce po uzoru na Crkvu, odnosno
islamsku vjersku zajednicu. Tak-
vo objasnjenje sugerirano je,
uostalom, i od ranije ocjene da se
Katolitka crkva svjesno sluZila
nacionalizmima zato da njima
postigne svoje ciljeve. Medutim,
uzme li se u obzir da je kr§¢an-
stvo po&etkom 4. stoljeca preu-
zelo u Rimskom Carstvu onu
ulogu koju je do tada imao paga-
nizam (sve dotle da je carski ri-
tual postao okvirom euharistije
te da su se kr§¢ani prometnuli u
progonitelje svojih dotada§njih
progonitelja), uvjerljivije je nes-
to drugacije objasnjenje: kultura,
kao ljudsko stvaranje beskoris-
noga dignuto na razinu ljudskom
razumu nedokudivog apsoluta,
no takvoga koji — jer je ljudski —
neizbjezno dijeli ljude u svoje i
tude, izazov je kojemu se u svo-
joj dosadasnjoj povijesti vjerske
zajednice uglavnom nisu uspjele
oduprijeti. Naprotiv, prihvaéaju-
¢i da je nacionalno, shvaéeno kao
kultura (ili, jo§ gore, rasa, narod-
ni genij u svom organskome po-
vijesnom razvoju itsl.) temelj
politicke integracije presutno su
kao svoja prihvacala materijalis-
ticka shvacanja drustva, i to u
najnovije doba u pravilu ona koja
su bliska fasizmu i/ili nacizmu
(ne bi bilo zgorega da o tome po-
razmisle barem vjerski veliko-
dostojnici u Republici Hrvat-
skoj, koji ve¢ godinama propus-
taju svoju duZnost da reagiraju
na djelovanja svojih vjerskih
sluzbenika 1 angaZiranih laika $to
zagovaraju navodno naravni spo;
VJerskog 1 nacionalnog i sve &es-
¢e etiketiraju kritiku tog zagova-
ranja kao u najmanju ruku neiz-
ravni izraz nadnaravnoga uosob-
ljenog zla).

Izlaz u civilizaciji

U danaénjem je zapadnom
svijetu, pa tako 1 u zemljama ko-
je su nastale raspadom SFR], va-
ljani temelj pohmcke integracije,
pa time i rJesavan)a odnosa izme-
du nacionalne veéine i nacional-
nih manjina, civilizacija. Takvo je
shvacanje samorazumljivo onima
koji prihvacaju da su gradovi sre-
di3ta dana$njih dru3tava, koja se
nezadrZivo spajaju u jedno glo-
balno drustvo te da je pOJedlnac
upravo u gradu najovisniji o "ne-
vidljivoj ruci" drustvenog siste-
ma, koja mu omogucava najvecu
slobodu i najveca ocekivanja
(ako/kad je u puno; snazi) te ga
sabijaju u najvecu ovisnost 1 naj-
veée beznade (ako/kad je malak-
sa0). Stoga je sa stajali$ta dana3-
njih drustvenih znanosti samora-
zumljivo da su upravo gradovi
ona mjesta u kojima postoji naj-
veca potreba, ali i najveéa mo-
guénost politi¢ke integracije. Da
to stajalite nije ostalo bez odje-
ka u vierskim zajednicama, poka-
zuje zalaganje nekih njihovih ¢la-
nova, malobrOJmh ali primjetnih,
za uspostavu "civilizacije ljubavi"

— 3to nije puko verbalna koinci-
dencija sa stajaliStem dana3njih
drustvenih znanosti.

Medutim, takvo postavljanje
problema izazov je danas vlada-
juéim vrijednostima ne samo hr-
vatske veéine i nacionalnih ma-
njina nego 1 medunarodne zajed-
nice te vjerskih zajednica, koje
nacionalne, odnosno etnic¢ke od-
nose pothranjuju.

Zahtjev da civilizacija bude te-
meljem politi¢ke integracije po-
gubno je za svaki nacionalizam,
pa stoga ne samo za prava koja si
svojata nacionalna ve¢ina u drza-
vi nego 1 za prava koja si, Cesto
mukotrpno, prlskrbl]u]u nacio-
nalne manjine. Jer, onog ¢asa kad
temeljem politicke integracije
postane civilizacija, tada, bas kao
§to je to jo§ Marx pokazao u
Zidovskom pitanju, vise nema
mjesta za raspravu je li Republi-
ka Hrvatska nacionalna drzava
samo hrvatskog naroda ili tako-

Je li Republika
Hrvatska doista
pobijedila u
Domovinskom
ratu, kao sto to
tvrdi neupitna
dogma Hrvatske
demokratske

zajednice i drugih
domoljubnih
stranaka, ukljuciv
sadasnju vladajucu
sestorku, ili je taj
rat mozda ipak
izgubila?

der drzava ove ili one nacionalne
manjine. Republika Hrvatska
postaje gradanskom drzavom,
koja je odvojena od bilo koje na-
cije upravo kao 3to je odvojena
od bilo koje vjerske zajednice, pa
stoga ne moZe biti vladana od or-
gana sastavljenih od posebnih
predstavnika hrvatske veéine i
posebnih predstavnika srpske,
bosnjacke ili neke trede, Cetvrte i
n-te manjine, upravo kao §to ne
moZe biti vladana od predstavni-
ka "treéeg staleza", tj. klera.

To 3to je upravo naplsano u
postmodernoj Evropi moze iz-
gledati kao ne samo politi¢ko ne-
go 1 pravno svetogrde, jer je pro-
tivno stajalidtima — medu ostalim
— Organizacije za evropsku su-
radnju i sigurnost a mozda &ak i
Vijeca Evrope. Nasuprot takvom
zgraZanju, korisno je voditi racu-
na o sljede¢emu: prvo, to §to
OESS ili VE propagiraju no-
vouspostavljanim drZzavama i de-
mokracijama, stare evropske dr-
7ave 1 demokracije uglavnom ne
prakticiraju; drugo, ne praktici-
raju dobrim dijelom zbog toga
jer u starim demokracijama pos-
toje, uz nacionalne, odnosno et-
ni¢ke, toliko vazne druge poseb-
ne interesne zajednice (npr. ho-
moseksualci, invalidi) da bi za-
dovoljavanje interesa svake od
njih posebnim predstavnicima u
putkom predstavniitvu dovelo
do bitnog naru$avanja nacela "je-
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dan Covjek jedan glas", pa time i
do smisla demokracije; trece, po-
sebne interese moguce je mnogo
bolje zadovoljavati institucijama
civilnog drustva, ukljutujuéi po-
sebnim potporama drzave tak-
vim Institucijama (npr. 1 Matici
hrvatskoj 1 Srpskom kulturnom
drustvu "Prosvjeta" — dakako, uz
primjereno civiliziranje preostale
kulture); ¢etvrto, najudinkovitija
jamstva posebnim interesima,
kao $to su etnicki, nacionalni,
spolni itsl. moze davati pravosu-
de (pod uvjetom da je, medu os-
talim, sastavljeno od odgovaraju-
Ceg brOJa pripadnika relevantnih
zajednica posebnih interesa).

Ipak, tesko je ocekivati da ée
izloZena stajali$ta o potrebi civi-
liziranja nacionalnog, odnosno
etni¢kog biti pnhvatl]lvo bilo na-
01ona1n01 veéini, bilo nacional-
nim i etni¢kim manjinama, bilo
onima koji se trebaju brinuti za
cjelinu, a tesko je zbog toga jer
izloZena stajalista ukljucuju zah-
tjev da svaka od tih pozicija bude
analizirana. Takav zahtjev po na-
ravi stvari najteZe mora pasti
vjerskim zajednicama jer su one
posljednjih desetljeca, uglavnom
zbog komunisti¢kih progona,
svoje vjerske sluzbenike regruti-
rale gotovo iskljuéivo sa sela.
Dakako, to nije grl]eh ali jest
peh. PltanJe je samo C&iji, tj. kome
je isporuivan ralun za to $to
seoska djeca koja sluzbuju u hr-
vatskim gradskim crkvama tesko
razumiju probleme gradskog sta-
novni$tva. Sudeéi po tom da su
do sada sluzbenici vodeéih vjer-
skih zajednica u Hrvatskoj ug-
lavnom pokazivali veoma malo
sklonosti da socijalne probleme
analiziraju u teorijski relevan-
tnom okviru, ali su usprkos tome
kao vrline slavili selo te seoski
narod kao kulturnu i politicku
zajednicu, a svaku civilizaciju
prikazivali kao novi pokusaj iz-
gradnje kule babilonske, vjerske
zajednice su ratun napravljen od
komunizma odlutile isporudivati
hrvatskim gradanima.

Ipak, za nadati se je da ¢e hr-
vatski gradani, na koje je pao
najvedi teret manjinskih i sli¢nih
izazova, dobiti neku pomo¢ od
njemackih liberala, zbog toga
jer su Nijemci izvorno skrojili
pojam kulture, pa su stoga, na-
kon prihvaéanja politi¢kog libe-
ralizma, mozda najbolje nau¢ili
kako se s tim pojmom 1 njego-
vim pol1tlck1m posljedicama
moZe izaéi na kraj.

Izazov realnog

Izazov realnog, tj. politicke
stvarnosti stvorene 1990-ih na
podrugju bivie Jugoslavije, iza-
zov je na koji jo§ nitko u Hrvat-
skoj nije do sada pokusao sustav-
no odgovoriti. Hrvatsku vladavi-
nu nakon slavnog 3. sije¢nja
2000. odlikuje karakteristi¢no
hrvatska Sutnja, veoma nalik
onoj koja je vladala u godinama
prije prvih visestranackih izbora
1990. Kako bi izgledalo pravlje-
nje javne bilance razdoblja 1990.
—2000. (a1onoga nakon 3. sijec-
nja 2000.) najbolje je pokazala
reakcija saborskih zastupnika na
izjavu svoje kolegice da je Re-
publika Hrvatska bila izvrsila ag-
resiju na Republiku Bosnu i Her-
cegovinu.

Kao poticaj ovoj raspravi, a 1
prekidanju nove hrvatske Sutnje,
korisno je postaviti sljedeée pita-
nje: je li Republika Hrvatska
doista pobijedila u Domovin-
skom ratu, kao $to to tvrdi neu-
pitna dogma Hrvatske demok-
ratske zajednice i drugih domo-
ljubnih stranaka, ukljuciv sadas-
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nju vladajuéu 3estorku, ili je taj
rat mozda ipak izgubila? Ako ga
je dobila, kako je mogude sljede-
ce: prvo, da Bosna i Hercegovina
viSe nije drZava jer su Srbi na nje-
zinom teritoriju stvorili vlastiti
entitet izvan u¢inkovite kontrole
sredi$njih bosanskohercegovaé-
kih vlasti, kojih zapravo niti ne-
ma; drugo, da politicki i pravno
nije moguce da Hrvati na terito-
riju Bosne 1 Hercegovine stvore
sli¢an entitet; trece, da politicki 1
pravno nije moguée da se bilo
Hrvati bilo Bos$njaci vrate na
podru¢ja u srpskom entitetu;
Cetvrto, da se pravno a koliko-
toliko 1 politi¢ki barem dio Srba
izbjeglih iz Republike Hrvatske
u nju moZe vratiti. Je li se mozda
dogodilo to da je Republika Hr-
vatska dobila rat, ali ga je hrvat-
ski narod pod vodstvom Hrvat-
ske demokratske zajednice izgu-
bio, na sljede¢i na¢in: Republika
Hrvatska, koja je u Jugoslaviji
imala nekih 70 posto suverenosti
nad svojim cijelim teritorijem
prvo je stekla 100 posto suvere-
nosti, ali nad samo 70 posto svog
teritorija, a potom je stekla suve-
renost nad 90 — 100 posto svog
teritorija_(jo$ je nejasan status
Podunavlja), no uz cijenu iselje-
nja jednog dijela Hrvata iz Bosne
1 Hercegovine u Republiku Hr-
vatsku, iseljenja drugog dijela u
zapadne zemlje i prevodenja os-
tatka iz statusa konstitutivnog
naroda u Republici Bosni i Her-
cegovini u status manjine u bos-
nja¢kome entitetu?

Kao poticaj raspravi, korisno
je postaviti jos jednu vrstu pita-
nja, koja je do sada od javnog
mnijenja bila drZana toliko pro-
magenom da je nije bilo potreb-
no niti zabranjivati, a ti¢e se soci-
jalno-ekonomske naravi rata na
podrucju bivse ]ugoslaw]e Ito
pitanje moZe potaknuti ve¢ spo-
menuta knjiga Nedovrseni mir,
koja bez iole valjanog obrazloze-
nja iznosi ocjenu da uzroci rata 1
bivioj Jugoslaviji nisu bili eko-
nomski. Ocjena mora biti sum-
njivom svakome tko se sjeca da
je Jugoslavija od pocetka 1960-ih
ekonomski zaostajala, sve dotle
da je 1987. dosegla negativnu
stopu rasta, nakon ¢ega je Slobo-
dan Milo3evié preds]edmama sr-
bijanskih opéina "iz unutra$njos-
ti" odrZao govor s poznatom iz-
rekom "ako ne umemo da radi-
mo, umemo da bijemo". Stovise,
poput godina zapleta, kraja
1980.-ih, tako i1 godine pravog
raspleta, po¢etka 2000-ih, poka-
zuju da su podruéja Srbije, Bosne
1 Hercegovine te Hrvatske podi-
jeljena ne samo uslijed nacional-
nih, odnosno etni¢kih razloga po
osi Istok — Zapad nego takoder,
uslijed  socijalno-ekonomskih
razloga, svaka od tih zemalja po
osi Sjever — Jug.

Realisti¢ni odgovori na pos-
tavljena pitanja izvanredno su
vazni. Prvo, zbog toga jer se ne-
kakavi odgovori na njih neiz-
bjezno pretpostavljaju te e se i
dalje pretpostavljati u rjesavanju
niza medusobnih odnosa pripad-
nika hrvatskog naroda i nacio-
nalnih manjina, narotito srpske
manjine, u Republici Hrvatskoj.
Drugo, zbog toga jer je krajnje
vrijeme da hrvatska javnost, ka-
ko ona hrvatska tako 1 srpska,
bosnjacka i druga manjinska, ne
samo deklarativno odbaci nacio-
nalizam, kao §to je to utinila na
izborima 3. sije¢nja 2000., nego
napokon nauéi da je nacionali-
zam — kako je to ponovno poka-
zalo najnovije iskustvo rata iz
1990-ih — najve¢i neprijatelj prije
svega onoga koji ga njeguje. @
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Ponedjeljak vjutro

Kubarice budi &ista,
da ti sude uvijek blista

0j, kak mi se danas pere na ruke 3a-

reno. Tzin, tzin. Ko je sad? Da je

Cistadica Katica. Veli: “Nekaj vam
vaznoga moram red. Cujem da propada
CNN.” “Isuse, a sutra mi je na programu
Stajl, a tam su mi svi novi krojevi za pro-
ljeée-ljeto nula prve”. I odem stavit aj-
ngemahtec na $paret kad opet tzin, tzin,
tzin. Sad Claudija Schiffer. Da oprostim
na smetnji, al da ju 3alju iz agencue da mi
veli da je propal rock and roll. “Pa udite
malo”, navalim ja na Sifericu. Da bi, al da
nema vremena i sve tzitzi-mitzi. Ne pro-
de ni pola sata, a evo ti Jehovinih svjedo-
ka. Da propast svijeta. Pa kaj ak bi i pro-
pal CNN. Kaj ne bi nasi profesionalci
sto put bol]e znali izvje$ca slati 1 progno-
ze Citati, “s repom podvinutim kakti ku-
sa biti” (Balade Petrice Kerempuha, Mi-
roslav Krleza).

Imam Zenu mladu, lijepu,
koja kuba fino

Ne trebam sad nista drugo,
samo dobro vino

Skuham si jednu tursku kavicu. A kaj
sad, zdravi Zivot je pokucal i na moja vra-
ta. Slozim si sendvi¢ od alge. I odma na
vagu. Vaga veli 50. I veli da nek se mali ne
penje vise z cipelama po njoj. Joj, a za
moju visinu je 35 maksimum. Od pone-
deljka ni§ ne jedem. Smeljem brasno na
malom kuénom mlinu kad mi zvoni tele-
fon. Riz. Kahn. Vidim, stra¥no je v brigi.

“Ni vrag da sam te zbudil? Ajm vori-
d”, veli, “da mi nebu stal. Ono kaj smo

pri¢ali. Da mi nebu stal bazen na balkon.
Jer ak imam metar i pol na dva i dvadeset
i ak je dvadeset debljine deka i jo$ ak je
od gredica, a ne betonska, da ni3”.

Joj, taj Riz. Simpa je, al previse brine
tude brige. Vidi se da je kadar sa CNN-a.
“Cuj ti mene Riz, fala ti, al ja ti vise nem-
rem Zziveti ak si vjutro ne otplivam deset

plaéica dobra, da je posel skroz animiran,
al da se dela kod kuée. Joj, ni sama ne
znam. Nekak mi se nejde v dve dimenzije.
A tujem da ni tam ne cvetaju ruze. Da se
je onaj posranec Dekster setil da bi on no-
vi laboratorij i da mu Gvinet Paltrou nas-
tupa u novoj sezoni. ReZite me di sam naj-
tanja, ne znam kaj bi. Veli mali da nejdi

a za moju visinu je 35 maksimum

Almanah poroé¢ne kuéanice

Jel imala sircl ili ne?

Slozim si sendvi¢ od alge. | odma na vagu. Joj,

Sandra Antolié

Poroc¢na kucanica u ovom broju donosi

avjeti mladim majkama: nove
mustre za stare benkice — od med-
vjediéa lako dinosaurié
Obrat u Zdihovu: gdje se dobro jede
ispod dvadeset 1 pet kalorija po obroku
Kako obnoviti izbjeglicku baraku za

minuta krauléeka, ne popijem &aSicu § Sam-

panj¢eka i ne posluhnem koju opericu.”
“T1 boga, ti si kaj intendantica”, veli

Riz, a gospodi¢na operaterka veli da je

kolekt kol.

Kubarice kubaj jelo fino pa ées dobit
novaca za kino!

A navratima - ludnica. Postar mi je do-
nesel telegram. Ponuda od Kartun Net-
vorka. Da bi za njih i§la delati. Pisu da je

samo sto kuna, kako pobijediti bolest,

porubiti suknju bez duplog Stepa i jos

mnogo vrijednih sadrzaja

Nagradna igra s tri milijarde nagrada —

dobiva svaki punoljetni Zemljanin
Citajte Almanah porocne kucanice

mama, da bi mu se klinci f$koli rugali da
ga je napravil Poni Bravo.

Onda mi do popodneva zvone da bi
deset kuna za branitelje, da bi o¢itali
plin, da prodaju jeftine dionice Plive, su-
seda bi sto marki do ponedeljka, TV
pretplata, majstor doel uzet mjeru za
dakuzia, a dogla mi je 1 pica.

Dodi braco brzo kuéi,
sad ée bit kolaci vruéi

Ide podne. Ajngemahtec je kuhan.
Naluknula sam se kroz prozor i imala
kaj videti. Prolje¢e u parku. To me pod-
setilo da moram izdava¢u mejlati balade.
Fpenu su mi rekli da bi mogla naslov
malo promjeniti jer da nije zgodno ¢uti
Balada o zasranim ovcama. A na Sparetu
mi 1 Culpajz 1 korabica. Malome treba
nove Slape kupiti pa sam si nekaj mislila
spojiti te Slape u Gracu i da davrsim pre-
govore z onim treéim investitorima u
novu mobilnu mreZu. Navodno ni§ ne b1
plaéali, al samo ak ste igra¢ golfa na tra-
vi. I da bi bil $tap geSenk.

Jo$ sam u §lafroku, a radnici mi dola-
ze svaki ¢as bazen delati. A ni kaj bi k aj-
ngemahtecu skuhala nisam bila pametna.
A Citala sam Vmili da se jeftino daju sr-
nedi fileki skuhati i da su dobri i podgri-
jani. Da je prakti¢no i kokosa k tome
dodati, ak nema§ doma ¢&varke ili kaj tak
jednako masnoga. Mali veli da on to ne-
bu jel. A kaj dete zna. Nego... savjet b1
trebala oko necega. Kak bi si ovek ski-
nul flek od povraéanja. Imam jedne crve-
ne haltere skroz sflekane i nikak mi to
nede dole. A i na Internetu sam traZila.

I na kraju istisnem si suzu za zagor-
ske brege jer oni siroti nisu ni3 krivi.

A ¢itateljicama almanaha ne bum duz-
na ostala ni kroj. U ovom broju kroj za
plasti¢ni Sircl jer kucanica bez Sircla je

ko da je gola. B

ripremajuéi za BBC seriju

posvedenu svemiru, pro-

ducent David McNab raz-
govarao je s nekoliko stotina as-
tronauta, astronoma, geologa i
raketnih inZenjera, iskopao je
nevidene snimke i nepoznate
svjedoke, potegnuo je do Georga
Lucasa po specijalne efekte, pre-
letio avionom toliku udal]enost
da je mogao sti¢i do Mjeseca i
nazad te potrosio brdo love — a
mogao je lijepo doci u na§ stan i
sve na¢i na jednom mjestu.

Najveci svemirski proizvodaci
kaosa

Sto su Merkurovi krateri pre-
ma rupama u parketu nakon djeg-
jeg rodendana; $to su vulkanske
erupcije na lou prema erupcijama
bijesa i veselja trogodisnjaka; $to
su brazde na zaledenoj Europi
prema prugama koje na zidovima
ostavlja dvogodisnjakinja s klju-
Cem u ruci? Nadzvuéni vjetrovi sa
Saturna ne bi mogli u na§em stanu
ostaviti vecu pusto§ nego nas sin
kada za ki$nih dana ne moze van;
oluja §to na Jupiteru puse veé tri
stotine godina ne bi mogla u na%oj
kuhinji udiniti veéi nered nego na-
$a kéi dok ruca; dajem ruku u vat-
ru da Triton nije vidio gejzire kak-
ve je vidjela na$a kupaonica; sate-
liti u drugoj kOZmleO] brzini &ine
se poput puZeva u usporedbi s Ta-
marom kad naperi prema Skrinji s
Ledovim sladoledima; zamislite Ii
kiSu meteora dobit éete samo bli-
jedu predodzbu o kisi Mihovilo-

vih pitanja (Slovenci tu dob lijepo
zovu zakajcek).

Nakon Velikog praska s kojim
su djeca usla u Martinin i moj Zi-
vot sve mi se svemirske tajne &i-
ne malenima: nema na cijelom
Mjesecu prasine koliko ispod na-
Seg kreveta, ve§masina brojem
okretaja nadmasuje pulsare, ku¢-
ni budZet napregnutiji je od NA-

svemira i njegovu toplotnu smrt:
ima djecu. Roditelji znaju 1 od
Cega se sastoji astrofizi¢ka tajna
nad tajnama, tamna tvar koja is-
punja devedeset posto svemira, a
od koje nitko jo3 nije uspio vid-
jeti ni jedan jedini kvark ni na te-
leskopu ni na spektroskopu:
tamna tvar sastoji se od slomlje-
nih vagontiéa, rasparenih lego

sumporne kise, pjescane oluje i
tlakovi koji phnove pretvaraju
u metal; pun je gleera, kratera
i Vulkana, U njemu se moZzete
smrznuti, rastopiti i ugusiti;
zraCenje vas moze ubiti, gravi-
tacija zgnjediti, a vakuum nat-
jerati da eksplodirate. Taj silni
prostor, toliko velik da se iz
jednog kraja svemira &ak ni

Odgoj i kozmologija

Signali iz djec¢jeg svemira

Zivot s djecom nije uzgajanje ruza na asteroidu B 612,
nego neprestana borba protiv entropije

Boris Beck

.....

od 1gracaka na baterue svemir-
ska utrka Rusa i Amerikanaca
smije$na je ¢arka prema ratovima
za prvu 1gracku, dal)lnskl uprav-
ljag. Djeca su najveéi svemirski
proizvodati kaosa: energija koju
ulazu u vadenje odjece, sapuna,
Sampona, zlica, vilica i lonaca iz
ladica, vitrina i kredenaca te nji-
hovo raznosenje po stanu tolika
je da nadmasuje sve raspolozive
sile reda; Zivot s djecom nije uz-
gajanje ruZa na Saint-Exupéryje-
vu asteroidu B 612, nego nepre-
kidna (i uzaludna) borba protiv
entropije. Eto 1 za$to Steven
Hawking vjeruje u saZimanje

kocaka, rastrganih lutaka, autiéa
s lzgrizenim gumama, iSaranih
enciklopedija, poderanih doku-
menta, prljave odjece, ¢okoladica
saZvakanih pa ispljunutih na zid,
kauguma zalijepljenih za trosjed,
olovke gurnute u uti¢nicu, razbi-
jene teglice pekmeza na kuhinj-
skim plo¢icama, jezika koji je li-
zao Nutellu pa zastor, prolivenog
ulja na balkonu, begonije i3¢upa-
ne s korijenom i kompjutora
ugaenog prije nego je tata sej-
vao ¢lanak.

Prvi kontakt i kasnije

McNab nam je uvjerljivo do-
Carao svemir: u njemu vladaju

svjetlo ne moZe probiti na dru-
g1 kraj, ostavlja me bez daha,
aliu ‘njemu mi je tje$nje nego u
siu$nim srcima naSe djece.
Definitivno sam uvjeren da bi
serija snimljena u nafem stanu
daleko nadmagila  velebnu
BBC-jevu produkc1 u: ni naj-
veli tan]url nisu jo§ uhvatili ni
na jednoj frekvenciji pristigloj
iz svemira ni jedan b1t radosti 1
ljubavi. Velicanstveni Saturno-
Vi prsteni blijede pred smije-
hom naSega sina, a sav se sve-
mirski pozad1nsk1 Sum, Sapat
Postanka, ne moze usporedltl s
prvim recenicama nafe kderi.

Zbog njihova bih poljupca

presli i preko rastopljenih
Merkurovih kratera i kroz Ve-
nerine sumporne kiSe, misao
na njihov zagrljaj vratila bi nas
11z marsovske pje3cane oluje 1
iz Plutonove orbite. Od proog
kontakta s njima nije mi ni§ta
za njih tesko: znate, kao §to
]upiter emitira viSe energije
nego §to Je prima, tako i djeca
mnogo vise daju nego $to uzi-
maju.

I tako svakoga utorka nave-
¢er u pola devet gledam Drugi
program 1 pratim kako, reci-
mo, Voyager leti meduzvjezda-
nim prostorima i donosi mo-
7ebitnim izvanzemaljcima po-
ruku o Zivotu na Zeml'i Ali ja
pucam od roditel; skog ponosa
1 srede 1 sve me to uople ne
zabrinjava. Drugi je razlog taj
§to mi se ¢ini da se stubi$tem
smuca inkasator pa stiavam
televizor; bas tada zazvoni te-
lefon, mozda s dugo ocekiva-
nom ponudom za kakav posao;
ne mogu se, medutim, javiti jer
u kuhinji k1p1 mh]eko pustam
mlijeko iskipjeti jer mi se ¢&ini
vaznijim spasiti barometar
marke Soligor koji Mihovil, is-
tegnut na vrike prstiju, upravo
skida; a onda ubrzavam s deset
metara u sekundi na kvadrat i
preotimam Tamari slu3alicu
bezi¢nog telefona, tik pred za-
hodskom 3koljkom u koju
se spremala baciti.

“Halo,” kazem, ¢
ta tamo vani?”

‘ima li Zivo-

www.zarez.hr



Uvod

utovanje u snu

Dina Puhovski

ostavlja se pitanje kakvog

ima smisla desetak dana

nakon festivala (jer zbog
tempa izlaZenja tek je tada bilo
mogude) toliko pisati o minulim
koncertima, posloviéno nepov-
ratno izgubljenim, kao $to je 1
svaka Ziva izvedba, bez obzira na
vec stare mogucnosti snimanja.
Cini se ipak, da je OVOgOdlSH]l
Muzicki Biennale Zagreb pruzio
dovoljno zanimljivosti na koje
bi trebalo obratiti paZnju. Iako
svaki novi festival svojim ko-
mentatorima donosi imperativ

analiziranja, imperativ da se us-
tanovi po ¢emu je ovogodiSnji
drugaciji od prethodnog, ima li
¢vrstu koncepciju i, najvaznije i
najizlizanije odgovara li dubu
vremena, uslijed bogatstva ele-
menata konalnih je odgovora
malo. Na ranijim ]e festivalima
bilo vazno koliko ée na njima bi-
ti novog zvuka, novih Sokova,
dok je danas publiku tesko $oki-
rati, to se vie niti ne oéekuje.
Danas je vaznije je li pokriveno
§to viSe razli¢itih glazbi te dono-
si li prijelaz stoljeca nesto po-
sebno, novo, neki red u plural-
nosti glazbi. Stanoviti tehni¢ki

i

problemi onemogudili su nam
pokrivanje  svih  dogadanja,
primjerice koncerta trubaca Ni-
Is-Petter Molvaera, &iji je uspje-
San koncert bio jednako vazan
po sviranju, koliko 1 po tehni¢-
koj opremljenosti na koju zag-
rebatka publika nije navikla,
dakle tehni¢ka komponenta
postaje gotovo toliko vaznom
kao i glazba, $to je jedna od no-
vijih karakteristika bijenalskih
koncerata. Konaéno, na festiva-
lu se potvrdilo da doista postojt
viSe vrsta glazbi, koje mozemo
podijeliti po porijeklu, tehnié-
kim karakteristikama, vrsti zvu-
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ka i jo3 koje¢emu, te da se one
sve vise medusobno mijesaju.
Uz pntovan]e 1 susrete, jedna
od klju¢nih rije¢i ovogodisnjeg
Biennala bila je san. Kao §to se
covjek na javi pokusava prisjetiti
sna, no &esto mu to ne uspijeva,
veé se sjeca tek nekog dojma ili
ne moZe gan rekonstruirati li-
nearno, a ponekad je uvjeren da
uopde nije sanjao, tako je vedi-
nom mlada ekipa ovog temata
nelinearno pokusala rekonstrui-
rati programe Biennala, ali ne
zato §to se sna ne sjeca, nego za-
to to je to u skladu s karakte-
rom ovogodi$njeg Biennala. Sa-
renost temata moZemo takoder
proglasiti dijelom koncepcije,
jer ovogodisnje je izdanje bilo
karakteristi¢éno po tome $to se
sastojalo od prili¢no razli¢itih
programa u novim i razlié¢itim
prostorima, s medusobno razli-
¢itom publikom, kako je na kra-
ju temata komentirao i umjet-
ni¢ki direktor festivala. Druga

-
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pak klju¢na rije¢ iza koncepcije
festivala, putovanje, trebala je
oznatiti povratak glazbi (jer kad
putujemo, nekamo se uvijek i
vraéamo, stoji u programu), no
kad se sagleda $to se sve na
Biennalu moglo &uti, toliko je
toga da se ¢ini da glazba nije niti
mogla daleko pobjeéi.

b

*":Bio—l__

8

MUZICKI BIENNALE ZAEHEBMEWHAHEDHI FESTIVAL SUVREMENE GLAZBE
MUSIC BIENNALE ZAGREB/INTERNATIONAL FESTIVAL OF CONTEMPORARY MUSIC

Teorija uz bijenalsku praksu

Materijalnost zvuka

| samo slusanje zvuka
podrazumijeva pluralnost,
zajednicu

Theo van Leeuwen

zapadnoj semiotickoj tradiciji, ma-

terijali od kojih su stvari na¢injene

opéenito se smatraju ne-jos-sasvi-
m-smislenima, to¢nije reCeno znacenjski
bezobli¢nima, na isti na¢in na koji je u
Knjizi postanka opisana i Zemlja: U po-
Cetku zemlja bijase bez oblika. Kako bismo
iz kaosa stvorili red ili zaeli prirodu koja
ve¢ sadrzi prepoznatljive materijalne ob—
jekte (uklju¢ujuéi tu i stvaranje znakova),
morao nam se ipak objaviti nematerijalan,
apstraktni princip. Forma. Forma kao di-
zajn koji poklanja znagenje razlicitim, u
nju uhvacemm predmetima (ukljucujuci
tu 1 znakove). I glazba je dugo bila pod-
rudje u kojem se teorija usredotodila pri-
marno na glazbene forme: one aspekte
muzike koje se moze zabiljeziti (zapad-
nom) glazbenom notacijom. Ispalo je da
su note onaj aspekt glazbe koji postize
vrijednost semanti¢ke invarijante, odnos-
no koji se ne mijenja s obzirom na to na
kojem je instrumentu glazba odsvirana ili
tko su njezini konkretni izvoda¢i. Kao i u
slu¢aju govora, jedinstven ideal artikula-
cijske ljepote razvijen je za zvuk pjeval-

kog glasa, bas kao i za razlicite glazbene
instrumente koji pripadaju zapadnoj zvu-
kovnoj trad1c1]1 Individualni performeri i
muzilari mogli su se razlikovati samo u
stupnju u kojem uspijevaju postici zadani
ideal, ali nisu bili pozvani da razviju vlas-
tite, idiosinkrati¢ne stilove izvedbe. I vo-
kalni i instrumentalni stilovi morali su bi-
ti "impersonalni". Prema rije¢ima Sheper-
da, "spiritualno i osobno" bilo je "ukinu-
to" u ime "birokratske racionalnosti."

Pravo na zvuk

U suvremenoj popularno] glazb1, zouk
postaje mnogo vazniji. Vode¢i pjevadii iz-
vodaéi razvijaju vlastiti, odmah prepoz-
natljiv stil pjevanja i sviranja. Zahvaljujuci
mogucénosti tonskog zapisa glazbene iz-
vedbe, nJ1hove interpretacije postaju sta-
lan dio opceg jezika glazbe, a ostaju i stal-
no otvorene daljnim moguénostima rep-
rodukcije 1 transformacije. Danas sakso-
fon smije zvucati meko i smireno, napeto
i nervozno, poput 3apta ili pak poput lo-
vatkog roga. Glasovi smuu b1t1 tihi i bla-
gi, mogu kliziti ili "zapinjati" melodij-
skom linijom, mogu "pucati" ili stvarati
pomalo opor, grubi, zvuk. Osim toga,
pjevadi i instrumentalisti mogu upotreb-
ljavati Sirok repertoar zavijanja, jecanja,
uzdaha i drugih vokalizacija. William Jo-
nes ovako je usporedio pjevacke stilove
Jamesa Clevelanda 1 Georgea Beverly

b P

Shea, afroameri¢kog i angloameri¢kog
pjevala gospela: Cleveland koristi $irok
spektar tradicionalnib vokalnih sredstava:
uzdabe, pomke govorenje-kao-pjevanje,
zvukove gnusanja i radosne uzvike, dok
Shea inzistira na &istom izgovoru stihova
pjesama, neukraseno glazbeno fraziranje,
tek s povremenim pojacavanjem ili smanje-
njem jacine glasa. U filmu Piano, zvukovi
pucketanja drveta ili laganog "uzdisanja"
te kretanja oceana pokazali su se jednako
afektivnima koliko je to i tradicionalno
shvaéena glazba.

Boja glasa

Poststrukturalisticki tekstovi Kristeve 1
Barthesa takoder su u glazbenu teoriju
uveli pojam materijalnosti zvuka. U pros-
lavljenom ese]u Bo]a glasa, Roland Barthes
protivi se "svemu $to pripada strukturi je-
zika 1 pjevatkim konvencijama, pravilima
Zanra, kodiranoj formi kompozitorova
idiolekta, stilu interpretacije koji je u sluz-
bi komumkacue, reprezentacije 1 ekspre—
sivnosti", tome nasuprot zagovarajuéi "ma-
terljalnost tijela ko;e progovara materinjim
jezikom", potom i "glas koji je izravno, u
jednom te istom pokretu, iz izvodacevih
misica, membrana, zglobova 1 zdjelica do-
veden do naih uiju". Boja glasa, tvrdi Bar-
thes, utjee na slusatel;a na iznimno oso-
ban, pa ¢ak i kvazieroti¢an nadin, ne samo
stvarajuci uzitak, nego i omoguéujuéi bijeg
od semiotike socijalno prepoznatog zna-
Cenja. Naravno da je revizija zvuka Barthe-
sa 1 Kristeve bila koliko opravdana toliko i
pravovremena, ali njihova je iskljuéivost
po mom miSljenju, otisla predaleko:
poststrukturalisti su na pijedestal postavili
tijelo 11zvedbu, dakako 1 njihovu afektivno-
st, 1zbacujuéi iz igre vrijednosti tradicio-
nalne glazbene reprezentacije.

> eabe T

Obilje zvuka

Zvuk je, medutim, uvijek istodobno i
ekspresivan 1 reprezentativan 1 afektivan;
ove se kategorije ne mogu recepcijski raz-
dvojiti. Svaka je zvukovna kvaliteta mjesa-
vina razli¢itih sastojaka. Glas nikada nije
samo visok ili nlzak tih ili glasan, napet ili
smiren. Kona¢na zvukovna impresija ovisi
o brojnim sast0]c1ma glasa, ali takoder i o
kontekstu u ko]em cu]emo glas. Zbog to-
ga Ce, primjerice, "napet" glas biti to¢no
oplslvan ¢itavim nizom pridjeva, kao $to
su metalan", "oStar", "svijetao", "¢ist", "ag-
resivan', " prodoran itd. Znacenje napetog
glasa jezi¢no se moZze preciznije izraziti
ako posegnemo za vise od jednom odred-
nicom; za mjesavinom opisnih kompo-
nenti. Zvuk je zapravo multidimenziona-
lan. On istodobno komunicira stupanj na-
petosti strune ili glasnice, glasnoéu, ritam
disanja, stupanj o$trine ili jasnoce tona, vi-
sinu tona, nazalnost, vibriranje (vibrato)
ili odsutnost vibriranja. Zvuk udaraljki
moze biti jo§ kompleksniji. A umjetno
proizveden zvuk uvodi nove, jednako slo-
Zene parametre opisa. Materijalnost zvuka
stoga uvelike ovisi o njegovoj konotativ-
nosti, to jest o na¢inu na koji smo navikli
raspoznati zvukovnu konvenciju. Pa i sa-
mo slusanje zvuka podrazumijeva plural-
nost, zajednicu. Zvuk nas zaposjeda, budu-
¢ida (rije¢ima Murraya Schafera) na uSima
nemamo kapke koje bismo mogli "zaklo-
piti" u Zelji da se zvukovno izoliramo od
ostataka svijeta. Govor, glazba i zvuk dio
su istoga zajedni¢kog iskustva.

*Iz knjige Speech, Music,
Sound (7999.).

Odabrala i prevela
Natasa Govedi¢
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Izmedu tradicionalnog i avangardnog

Lutanja standardnih koncerata

Vise ili manje standardni
koncerti simfonijske i
komorne glazbe
neizostavni su dio
bijenalske ponude, te kao
takvi ¢ine svojevrsnu
sponu izmedu
tradicionalnog i
avangardnog

Trpimir Matasovic

ao poligon predstavljanja

novoga, ili barem suvre-

menog u svjetskoj, ali i
hrvatskoj glazbi, Biennale je
uvijek bio 1 ostao otvoren prema
alternativnim oblicima izvode-
nja glazbe. Pa ipak, vise ili manje
standardni koncerti simfonijske
i komorne glazbe takoder su
neizostavni dio bijenalske po-
nude te kao takvi &ine svojevr-
snu sponu izmedu tradicional-
nog 1 avangardnog.

Zaboravljeni orkestri

Uz velike glazbeno-scenske
projekte, koncerti simfonijskih
orkestara trebali bi biti najatrak-
tivniji dio bijenalskog programa.
No, u ovogodi$njem izobilju
drukgijih, a uglavnom vrlo kvali-
tetnih sadrZaja, simfonijski su
koncerti u dvorani Lisinski odr-
zani pred zabrinjavajuce malob-
rojnom publikom. Doduse, kon-
cert Simfonijskog orkestra Hr-
vatske radiotelevizije napunili su
roditelji &etiriju stotina djece ko-
ja su sudjelovala u izvedbi Pov-
ratka plime Petera Maxwella Da-
viesa, no Slovenska filharmonija
1 Zagrebacka filharmonija nisu
bile te srece. I ne treba to osobi-
to ¢uditi — trazedi, pa i gladujuéi
za novim sadrZajima, bijenalska
publika jednostavno n1Je zainte-
resirana za nesto §to moze Cuti 1
u redovitoj koncertnoj ponudi,
zaboravljajuéi pritom da doti¢ni
orkestri suvremenu glazbu ipak
ne izvode ba svaki dan.

Bilo kako bilo, spomenuta su
se tri orkestra ipak predstavila u
najboljem moguéem svjetlu. Od
Slovenske se filharmonije 1 oce-
kuje vrhunski izvedbeni standa-
rd, posebice kad je predvodena
dirigentom Markom Letonjom,
no ugodno su iznenadili i doma-
¢i orkestri. Zasluge za to pripa-
daju ponajprije Paulu MacAlin-
dinu 1 Chikari ITwamuri, dvojici
mladih, ali izuzetno kvalitetnih
dirigenata, koji su uspjeli izvuéi
maksimum iz ansambala koje
inade ne resi osobiti entuzijazam
za izvodenje suvremene glazbe.

Nestori i pijanisti

U programskom pogledu, ova
su tri koncerta ponudila odrede-
ni kompromis izmedu svoga tra-
dicionalnog habitusa i program-
ske koncepcije Biennala — red
hrvatskih skladatelja, red ino-
zemnih skladatelja, s neizostav-
nim naglaskom na mladim 1/ili
egzotiénim autorima. Sasvim
o&ekivano, hrvatske su praizved-
be bile na sasvim pristojnoj razi-
ni. Oaza Sanje Drakulié¢ djelo je
doduse koje moZda i nije na ra-
zini ambicija koje si postavlja

Peter Maxwell Davies

(sli¢an problem imao je i Ivo
Josipovié sa svojom skladbom
Tuba ludens), no skladateljici se
ipak ne moZe odre¢i solidna teh-
ni¢ka sprema, iako ubudude ne
bi trebala ustrajati u namjeri da
sama tumadi glasovirsku dionicu
svojih skladbi. Vjekoslav Njezi¢
je pak odgovoran za jednu od
najuspjelijih bijenalskih praiz-
vedbi. Njegova skladba Traces
(The oblivion of sleep) kombini-
ra elektronitki obradene frag-
mente ranijih, "zaboravljenih"
vlastitih skladbi s ¢as revoltira-
nim, ¢as rezigniranim komenta-
rima Zzivog orkestra, u cjelini
predstavljajuéi ne samo svojevr-
stan autorski protest, nego 1 uis-
tinu vrhunsko umjetni¢ko djelo.

Strateski rasporedeni po sva
tri koncerta, svoje su mjesto
nasla i tri nestora suvremene hr-
vatske glazbe. Musica Danielia-
na Dubravka Detonija nije lo3e
djelo, no ipak nije na razini na
koju nas je ovaj skladatelj navi-
kao, primjerice u svom Koncertu
za glasovir i orkestar. Izvedbu je
ipak spasio skladateljev sin Da-
nijel Detoni, koji se uzivljenom
interpretacijom predstavio ne
samo kao autoritativni tumad
o&eve glazbe, nego 1 kao per-
spektivni pijanist u kojega valja
polagati velike nade. Umjesto is-
prva predvidene Cantilene, Stan-
ko Horvat je bio predstavljen
svojim Memorialom, potresnom
skladbom posvecenoj uspomeni
na Ranka Filjaka. Slovenska je
filharmonija pritom pokazala
veée povjerenje u Horvatovu
glazbu nego 3to to inale ¢ine hr-
vatski orkestri, a osobite pohva-
le idu na racun pijanista Porda
Stanettija, koji je, bez obzira na
samo pet dana priprema, glaso-
virsku dionicu realizirao maes-
tralno. Naposljetku, 1 Ruben
Radica je konatno doZivio dos-
tojnu izvedbu svoje skladbe
XIII. ura. Nakon ponesreéene
praizvedbe 1994. godine, dirige-
nt Chikara Iwamura uspio je
prepoznati kvalitete ove skladbe
puno viSe od jednoga svog hr-
vatskog prethodnika, a X7I1. ura
potvrdila se, uz Horvatov ciklus
De diebus furoris, kao mozda
najkvalitetnija glazbena reakcija
na ratna dogadanja u nedavnoj
proslosti.

U simfonijskoj ponudi ino-
zemnih skladatelja osobito valja
istaknuti trojicu anglosakson-
skih skladatelja. Nakon 3to je
dva dana ranije predstavljena
njegova komorna opera Powder
Her Face, nova mlada nada en-
gleske glazbe Thomas Adé&s bio

je zastupljen i svojim jednako
uspjelim djelom ... but all shall be
well, dok se ameri¢ki oskarovac
John Corigliano svojim Koncer-
tom za obou i orkestar pokazao
kao nadasve duhoviti ironi¢ar
najrazliditijih tradicionalnih ob-
razaca. Britanski skladatelj Peter
Maxwell Davies uposlio je u
svom djelu The Turn of the Tide
Cak &etiri stotine djece. Interak-
cija profesionalnih i dje&jih in-
strumentalista pritom se doka-
zala kao nadasve zanimljiva 1
produktivna zamisao, dok je
monumentalnom zavr§nom
zboru ipak nedostajalo neop-
hodne zaklju¢ne tenzije.

Zaobilazenje zadanih tema

Za razliku od simfonijskih
programa, poslijepodnevni su
komorni sadrzaji u Muzeju Mi-
mara nepogre§ivo nailazili na iz-
niman odaziv publike. Naime,
komornu se glazbu, bez obzira
na njezino uglavnom tradicio-
nalno obligje, ipak smatra po-
tencijalnim laboratorijem novog
zvuka.

Ulogu pokusnih kuniéa odig-
rao je najve¢im dijelom novoos-
novani domaéi ansambl Cantus,
sastavljen od najkvalitetnijih hr-
vatskih glazbenika, koji svojim
skupnim glazbovanjem donose
novu kvalitetu koju bi svakako
trebalo odrZati 1 izvan bijenal-
skih okvira. Cantusu su povjere-
na ¢ak Cetiri koncerta, okupljena
u ciklus Rije¢ i glazba, a s pojedi-
naénim naslovima San, Istina,
Viera 1 Ljubav. U izvedenim
skladbama uglavnom se, doduse,
tesko nalazila poveznica sa zada-
nim temama, no s obzirom na
uglavnom visoku kvalitetu to io-
nako nije ni bitno. Od Sna, Isti-
ne, Vjere i Ljubavi ostale su tako
samo telefonske instalacije na
Mimarinu stubi$tu, kojih smo
uostalom bezbolno mogli biti
postedeni.

Hermeti¢ni glazbeni izraz
koji bi se od ovakva sastava mo-
gao olekivati najbolje se ocito-
vao u novoj skladbi Interplay
Milka Kelemena, opseznom slo-

NG, -
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7encu heterogenih segmenata,
karakteristiénom za Kelemenov
Spitwerk. Srecom, takvih sklad-
bi nije bilo previse u Cantusovim
programima. Iz okvira pregrita
uspjelih praizvedbi mahom ma-
nje poznatih skladatelja, ipak su
se izdvojila dva djela skladatelja
koji nas uvijek iznova ugodno
iznenaduju. Tri meditacije o isti-
ni Olje Jelaske tek su najnoviji
primjer intimnog i iskrenog, ka-
rakteristi¢no Zenskog skladate-
lji¢ina pisma, dok je Mladen Tar-
buk u TuZaljci za Bartékom (pri-
godno preimenovana u TuZaljku
za prosanjanim) 1 opet u pet mi-
nuta glazbe utrpao koli¢inu gra-
de dostatnu i za deset puta dulje
djelo.

Ostali komorni sastavi zas-
tupljeni u sklopu poslijepodnev-
nih bijenalskih programa pred-
stavili su ne$to manje konzisten-
tne programe. Koncert Gudac-
kog kvarteta Rucner pamtit cemo
po suradnji s norveskom glazbe-
nicom koja nam je predstavila
tradicionalnu norvesku violinu
hardingfele. Neumorni Zagrebac-
ki gitarski trio s jo§ neumornijim
udaraljkasem Igorom Le$nikom
najvise se iskazao u praizvedbi
jo$ jedne uspjesnice Marka Ruz-
djaka, dok nam je izraelski Musi-
ca Nova Consort predstavio ep-
ski opSiran program suvremene
izraelske glazbe.

Zalutale glazbe

Cudnovatom programskom
odlukom u kasni je Vecern]l ter-
min, rezerviran inade za off
programe, zalutao francuski
saksofonist Claude Delangle s
programom suvremene japanske
glazbe za saksofon. Potpomog-
nut pouzdanim Zagrebackim
kvartetom saksofona i udaraljka-
$icom Ivanom Bili¢, ovaj je uis-
tinu vrhunski saksofonist uvje-
reno i uvjeljivo pristupio nizu
skladbi kojima je zajednicka cr-
ta ne samo nacionalna pripadno-
stautora, nego i specifiéni istog-
njacki osjeéaj za protok glazbe-
nog vremena.

Potpuni je pak promasaj bilo
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smjedtanje koncerta njemackog
Ensemble Modern u udarni ve-
Cernji termin u velikom Lisin-
skom. Sasvim opravdano, goto-
vo prazna dvorana docekala je
program djela koje je jednostav-
no pregazilo vrijeme. Anakroni
uratci Birkenkottera, Saunder-
sove, Stauda 1 Kyburza mozda bi
1 bili intrigantni pred kojih tri-
desetak godina, no ¢ovjeku da-
na3njeg senzibiliteta apsolutno
su neslusljive. Ipak, i taj si je
Ensemble Modern priustio dvije
pljuske vlastitom habitusu. Prvu
od njih potpisuje Gyorgy Ligeti,
koji u svojoj 25-minutnoj Sona-
ti za violu solo uspijeva sa
skromnim sredstvima posti¢i vi-
e od svih prethodno izvedenih
skladatelja zajedno. Za pravu se
pak subverziju pobrinuo Antun
Tomislav Saban svojom sklad-
bom Viva Verd:, u kojoj nije jas-
no ismijava li skladatelj vide Ver-
dija ili Ensemble Modern.

Komunikativnost za
21. stoljece

U konaénici, standardni su
simfonijski i komorni koncerti,
bez obzira na vige ili manje us-

pjelu percepciju 1 recepciju, po-
kazah isto $to i cjelokupni prog-
ram ovogodidnjeg Biennalea:
kakva se god sredstva birala (ili
ne birala), komunikativnost
glazbe postaje u novom stoljecu
condicio sine qua non. Nakon
dugog perioda avangardisti¢kih
zastranjenja 1 ne§to kradeg pe-
rioda traganja za izgubljenim
vrijednostima, veéina je suvre-
menih skladatelja kona¢no shva-
tila da je osnovna svrha glazbe
da ju se moze slugati. Oslusku-
juéi ovakve tendencije, Muzi¢ki
Biennale Zagreb smjelo je zako-
radio u 21. stoljeée.
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Sareno i virtuozno

Zagrebacki gitaristicki trio
i Igor LeSnik medu
najcjenjenijim su
izvodacima u Hrvatskoj

Bojana Plecas

agrebatki gitarski trio 1

Igor Lesnik priredili su iz-

nimno zanimljiv glazbeni
dogadaj u ponedjeljak, 23. travnja
u dvorani muzeja Mimara, u sklo-
pu popodnevnog bijenalskog
programa, gdje su izveli djela pe-
torice razlititih autora. Skladbe
Marka RuZdjaka, Ney Rosaura i
Oliviera Lacagnina tom su prigo-
dom praizvedene.

Najbolju reakciju mnogobrOJ—
ne publike izazvala je Cetvrta
skladba, Toccata i desafio za vibra-
fon i gitaru brazilskog skladatelja

Festivalske zvijezde

Minimalisticka monotonost

Zagrebacka izvedba
potvrdila je ovisnost ove
glazbe o filmskoj radniji

Ivana Kostesié

oncertom odrzanim u KD

Vatroslava Lisinskog

Nyman se, zajedno sa
svojim prate¢im sastavom, po
treci put predstavio zagrebackoj
publici i to poglavito kao filmski
skladatelj. (Michael Nyman Ba-
nd sudjelovao je na Biennalu pr-
vi put 1979. godine.) Prvi dio
koncerta, sastavljen od Nyma-
novih na]komercualmph uspje-
ha, zapoceo je sa tri komada iz
The Piano (Big My Secret, Silve-
r-fingered Fling, The Heart Asks

a programu ovogodlsnjeg Bien-

nala za5|gurno je i Siroj publici

najzvucnije odjeknulo, uz Tan
Duna, ime jos jednog oskarovca Michae-
la Nymana. Ovaj minimalisticki sklada-
telj, kojega se ¢esto usporeduje s auto-
rima poput Phillipa Glassa, afirmirao se
piSuéi ponajprije filmsku glazbu, osobi-
to kroz suradnju s redateljem Peterom
Greenwayeom, s kojim je radio na jeda-
naest filmova, a prvi veci uspjeh posti-
gao je 1982. glazbom za The
Draughtsman's Contract. Suradnja dvo-
jice autora zapoceta je jos 1976., a pos-
ljednji Greenwayev film u kojem je
Nyman sudjelovao bio je Prospero’s
Books iz 1991. Nakon “braka” s Gree-
nwayem Nyman pocinje raditi s nizom
drugih redatelja od kojih mu je najveci
uspjeh svakako donijela suradnja s Jane
Campion na filmu The Piano, $to mu je
1992. priskrbilo Oscara, ali i naklonost
Sireg slusateljstva. lako prvenstveno fil-
mski skladatelj, Nyman je svoje umijece
koje je stekao na Royal Academy of Mu-
sic u Londonu, primijenio i na razna
scenska djela, plesne koreografije, iste
glazbene vrste, ali i u pomalo neobicne
svrhe poput Yamamotove modne revije
ili pak kompjutorske igre (Enemy Zero).
Posljednje je skladateljevo djelovanje
usmjereno na podrucje opere. Progle je
godine premijerno izvedena opera faci-
ng Goya, a trenutno radi na operi The
Only Witness.

Ney Rosaura. To djelo skladano je
krajem 2000. godine u Miamiju i
posveceno je Igoru Lesniku. Dva
posve kontrastna stavka sadrze te-
me iz brazilskog folklora i, kako je
sam autor izjavio, cilj im je doca-
rati atmosferu i ljude sjevernog
Brazila. Posebno je zanimljiva
kombinacija vibrafona i gitare, ko-
ji_se suprotstavljaju jedno dru-
gom, na neki se nain izazivajuci.
Sve je to rezultiralo iznimno slus-
ljivom, melodioznom skladbom
veselog duha koju su Igor Lesnik 1
Darko Petrinjak predstavili na
dostojan na&in. Svakako se treba
osvrnuti i na skladbu Murraya
Houllifa, Luminiscence za gitaru i
udaraljke, napisanu za njegova
bivieg profesora klasi¢ne gitare.
Karakter skladbe vjerno do¢arava-
ju skladateljeve rijeci: «Vje¢ni blu-
zerski zvukovi za dvoje. Skladba

Pleasure First). Te popularne
$kotske melodije iz 19. stoljeca
koje je Nyman uspjesno iskoris-
tio kao materijal za soundtrack,
vlastitom je izvedbom toliko es-
tetski modificirao da se sama iz-
vedba mogla oznaditi prefiksom
parodije, ovoga puta na vlastiti
racun.

Iako na cjelokupnom bijenal-
skom repertoaru potpuno ne-
potrebna, upravo je glazba iz
filma The Piano, s obzirom na
preostali program, trebala biti
highlight vec&eri. No, sam se
Nyman uz svoj ansambl potru-
dio da daljni tijek dogadanja
prati poznatu nam uzrec1cu “po
jutru se dan poznaje”... Sljedeca
tri djela bila su sve redom glaz-
ba za Greenwayeve filmove.
Glazba za The Draughtsman s
Contract iz koje smo mogli ¢uti
tri broja izvedena je iz one Hen-
ryja Purcella, od kojeg Nyman
preuzima basovske dionice 1
harmonijske sekvence. Sli¢an
postupak primjenjuje 1 na glazbi
za Drowning by Numbers, ali u
ovom se slu¢aju radi o materijal
iz Mozartove Sinfonie concer-
tante za violinu i violu. Posljed-
nja skladba u prvom dijelu kon-
certa bila je Memorial iz filma
The Cook, priredena za ovaj
koncert u instrumentalnoj ver-
ziji (djelo je izvorno skladano

ao memorijalna skladba za 39
poginulih Juventusovih navijata

je obojena metalnim perkusivnim
zvuénim bojama, a inspirirana je
jazzom 1 bluesom». Izvedba ove
skladbe ostavila je tek zanimljiv
slu$ni dojam.

Bordone za trio gitara i timpane
Marka RuZdjaka nastala je na poti-
caj Zagrebatkoga gitarskog trija i
Igora Le$nika, kao treca u nizu
njegovih skladbi za trio gitara i
udaraljke. Osobitost uspjesne
skladbe je u tome da, nakon pocet-
nog izlaganja glazbenog materijala
gitara i ukljucivanja timpana, tim-
pani i preuzimaju vodstvo do kraja
skladbe.

Posljednja skladba, Beyond Mu-
sic's Places za udaraljke, trio gitara i
obou talijanskog skladatelja Oli-
viera Lacagnina osobita je po tome
$to je &vrsto vezana uz ritam. Vrlo
kontrastna 1 ekspresivna, ona je
veéim  dijelom kontrapunktski
strukturirana, dok njezinoj slusl]z—
vosti pridonosi ravnopravnost in-
strumenata. Igor Le¥nik, Darko
Petrinjak, Istvan Rémer i Goran
Liste3 ovim su nastupom jo§ jed-
nom potvrdili svoju kvalitetu u
ovom Sirokom spektru skladbi i
njihovih autora.

na Heyselovu u Bruxellesu
1985. godine). Sve su tocke
programa (izuzev$i komade iz
filma The Piano) u svom repeti-
tivnom kontinuumu djelovale
krajnje monotono, $to se djelo-
mi¢no moze opravdatl ¢injeni-
com da su bile izvedene izvan
konteksta kojem su prvobitno
namijenjene, a kao takve poka-
zale su se apsolutno nefunkcio-
nalne.

Rutinska izvedba

U drugom je dijelu koncerta
izvedeno audio-vizualno djelo
The Comissar Vanishes, temelje-
no na knjizi Davida Kinga (The
Falsification of Photographs and
Art in Stalin's Russia). Izvedbu
prati dvozaslonski video na ko-
jem se izmjenjuju retusirane fo-
tografije ubijenih i1 zabranjenih
politi¢ara. Ponavljaju se slike,
ponavlja se glazbena grada i sve
zajedno unedogled. Takav je bio
ugodaj i c1Jelog koncerta koji je
rezultirao opéim razoc¢aranjem,
primarno u dva pogleda. Os-
novno i najocitije jest da je Mic-
hael Nyman Band zajedno sa
svojim voditeljem upravo izne-
nadio sviranjem koje nimalo ne
dolikuje sastavu na svjetskoj ra-
zini. Ostavljen je dojam rutin-
skog sviranja, liSenog ikakve ek-
spresivnosti 1 muzikalnosti u iz-
razu. Ponesto se od toga moze
pripisati i odabiru repertoara,
¢emu zapravo treba uputiti naj-
ve¢u primjedbu. Spoj ranog i
kasnijeg skladateljeva opusa nije
posluzio karakterizaciji Nyma-
na kao filmskog skladatelja,
ukazao na njegove najvece ko-
mercijalne uspjehe, niti poslu-
z1o kao uvid u eventualne skla-
dateljeve faze u radu. Nije pos-
luzilo ni¢emu od navedenog, ni-
ti drugim moguéim logi¢nim
svrhama pri odabiru repertoara.
Posluzio je tek potvrdivanju
ovisnosti ove glazbe o filmskoj
radnji, $to nas navodi na daljnja
promisljanja o funkcionalnosti
filmske glazbe kao koncertan-
tne, 1 oznacio ovu veder, uz jos
nekolicinu, kao propust ovogo-
di$njeg Biennala.
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Komorni uspjeh

Ivana Kostesié

udacki Kvartet Rucner,
utemeljen 1998., veé pri-
pada u najkvalitetnije iz-
vodade komorne glazbe u nas.
Takvim se pokazao i u Mimari,
gdje je odrZzan koncert na kojem
su izvedena djela trojice izrica-
jem razli¢itih skladatelja, $to je
program uéinio nadasve zanim-
ljivim. Prve dvije najavljene
skladbe trebale su publici pred-
staviti norveske skladatelje Ola
Henrika Moea i Johana Kvanda-
la od kojih je, nazalost, izveden
samo Kvandalov Kvintet za har-
dangerske gusle i gudacki kvartet,
op. 40. Kvandalovo stvaralaitvo
pokazuje teZnje ka koristenju
elemenata norveske folklorne
glazbe u klasi¢nim formama, kao
§to je, u ovom slucaju, gudacki
kvartet. Hardangerske gusle su
instrument sli¢an violini, potjecu
s podrugja oko fjorda Hardanger
1 vrlo su se efektno uklopile u
standardnu postavu gudackog
kvarteta, ¢emu je pridonijelo i
sviranje norveske umjetnice
Kristine Nygaard Djelo j je za-
nimljivim  promjenama ritma,
imitacijama motiva kroz instru-
mente 1 melodijama s eno priz-
vukom, isticanim upravo na gus-
lama, ostavilo odli¢an utisak na
nazoénu publiku i oznacio obe-
¢avajuéi pocetak koncerta.
Drugo po redu djelo, praizve-

Mlade snage

Puhac’:ki keksi

studenti su se vise i
angazirali

Bojana Plecas

tudenti Muzi¢ke akademije

u Zagrebu dobili su priliku

da se iskaZu na ovogodi3-
njem Muzickom Biennalu Zagreb.
Tako je u nedjelju, 22. travnja, u
HGZ-u prireden koncert Puhac¢-
kog ansambla Muzicke akademije
pod ravnanjem Dragana Sremca.
Tom prigodom je izvedeno i djelo
Heads and Tails, najmladeg kom-
pozitora na ovogodi§njem MBZ-
u, Ivana Josipa Skendera, takoder
studenta zagrebatke Muzi¢ke
akademije. Koncert je zapo&eo u
vedrom ozragju skladbe Dressoir
Mishe Mengelberga, skladbe iz-
vorno napisane za amsterdamski
ansambl za suvremenu glazbu De
Volharding. Sastavljeno od devet
kratkih stavaka pomalo neobi¢nih
naslova, npr. Kositrena tabakera,
Poklopac za cajnik ili Kutija s kek-
sima, ovo djelo je svo;evrsna paro-
dija stilova jer mijeSa elemente
glazbene avangarde s elementima
bluesa i jazza. Napisana za limene
puhace 1 klavir, ova skladba se zas-
niva na improvizaciji, kako je ve-
¢im dijelom 1 nastala. Ansambl li-
menih puhaca vijesto se snafao na
improvizatorskom terenu, kao 1
klavirist koji je kroz cijelu skladbu
odrzavao ritmicki puls. Sve je to
rezultiralo pozitivnim op¢im doj-
mom, kako o samoj skladbi, tako i
o izvedbi.

deno tom prilikom, bio je kvar-
tet Berislava Sipusa (inace i um-
jetnikog  direktora ovogodis-
njeg Biennala) pod naslovom Iz
knjige zaboravljenih rijeci. Sipus
je kroz tri stavka svog kvarteta
jo§ jednom potvrdio poeti¢nost
vlastita izraza s profiliranim sen-
zibilitetom, $to se najjasnije odi-
tovalo u ekspresivnim glavnim
melodijama na violini 1 violi.
Ujednaéeni ansambl s odlicnom
medusobnom komunikacijom
medu ¢lanovima, kakav je Kvar-
tet Rucner, jednako je uspjesno
izveo i posljednje djelo na prog-
ramu, Triple Quartet americkog
skladatelja Stevea Reicha. Djelo
je skladano za tri gudacka kvar-
teta, s time da ansambl izvodi pr-
vi, dok su preostala dva prethod-
no snimljena (alternativno se
umjesto vrpce mogu koristiti 12
svirata). Skladba zanimljivija
mozda viSe zbog ideje nego sa-
mog sadrzaja, ipak nije umanjila
ukupni uspjeh cijelog koncerta,
posebne pohvale jo§ jednom
upuéuju se izvodadima.

Potpunom suprotnoséu moze
se smatrati druga skladba na re-
pertoaru, Corale notturno za 10 li-
menib pubaéa talijanskog kompo-
zitora, dirigenta 1 korepetitora
Stefana Salvatoria. Skladateljeva
Zelja pri stvaranju djela bila je ob-
navljanje polifonosti korala. Ono
je pisano samo za puhace upravo
zbog njihove karakteristi¢ne boje
kojom je skladatelj htio prikazati
noénu atmosferu. Sam skladatel;
djelo opisuje sljedeéim rije¢ima:
«Postoje tri dijela unutar kojih se
skladba oblikuje. Prvi je dio ispu-
njen velikim ti§inama 1 tajnama,
drugi neizmjernim ushitom, a tre-
¢1 povratkom prvobitnoj mirno-
¢1.» Unato¢ tome, reakcija publike
je gotovo izostala, $to zbog same
skladbe, $to zbog slabe angaZira-
nosti izvodaca. Njithovu izvedbu
opisala bih kao korektnu, ali ne 1
zanimljivu.

Posljednja skladba, Heads and
Tails Tvana Josipa Skendera, pisa-
na je za ansambl puhaca zagreba¢-
ke Muzicke akademije 1 sastoji se
od dvaju kontrastnih stavaka,
Adagia 1 Allegretta. Prvi stavak, u
sporom tempu, zapocinje solis-
tickom dionicom alt saksofona,
na §to odgovaraju limeni puhadi.
Nakon toga slijedi polifoni dio u
kojem sve do kraja stavka glavnu
ulogu imaju drveni puha¢i. U dru-
gom, ujedno i brzem, stavku vari-
raju se motivi iz prvog stavka po-
malo groteskno. Svakako treba is-
taknuti vrlo zanimljivu 1 smislenu
uporabu udaraljki koje su upot-
punile cjelokupni dojam o skladbi
i njezinoj izvedbi, a on je, vrlo po-
zitivan. @
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Opera na Biennalu

Slobodnije no ikad prije?

Bez dodirnih tocaka,
bijenalske su opere najsiri
moguci izbor festivala koji
nije samo operni, nego Zzeli
obuhvatiti barem dio
suvremene glazbe

Zrinka Matié

pera sasvim opravdano

nastavlja svoj Zivot u svije-

tu suvremenoga glazbeno-
scenskog izraza, obogaéujuéi se
unutar zadanog prostora veli-
kom raznoliko3éu, polazeéi od
dramskog predlogka, glazbenog
stila, inovacije opernog ansambla
1 svih aspekata scenskog postava.
Naziv opera ve¢ odavno je pres-
tao vezivati uza se jedinstvenu
formalnu shemu koja bi kao tak-
va funkcionirala u odredenom
povijesnom trenutku i kulturno-
prostornom ozragju. Ipak, ulazi-
mo veé u peto stoljeée u kojem je
opera, za razliku od mnogih dru-
gih tradicionalnih glazbenih vr-
sta, uspjela odrzati prepoznatlji-
vost, unato¢ promjenama koje su
je zadesile. Privlaéna, uvijek iz-
nova zanimljiva moguénost og-
lazbljivanja drame, dramskog
sadrzaja koji se pretapa u glazbe-
ni, s time da se zadrZava spekta-
kularnost vizualnog, osnaZena
izrazajno$¢u glazbenog zvuka,
izazov je suvremenim skladate-
ljima, jednako tako nov kao 3to
je bio 1 onim stoljeéima prije.
Opera se danas krece u razli¢itim
smjerovima, odgovarajuéi razli-
¢itim senzibilitetima 1 ukusima,
izviruéi iz nepreglednog spektra
glazbenih 1 dramskih polazista.
Suvremeni zvuk, scenski izraz,
glazbeni Zanrovi, svi ti elementi
sadrze nesagledive mogucnosti i
opera njima raspolaZe slobodnije
negoli u jednom proslom raz-
doblju.

Prema izboru programa 21.
Muzickog Biennala, &iji je zada-
tak kao i obi¢no bio ugrubo osli-
kati stanje suvremene glazbe,
mozemo zakljuditi da je sklada-
nje opere izrazito moderno, jer
smo u 10 dana, koliko je Bienna-
le trajao, vidjeli &ak 4 opere u
uzem smislu. Prikladna za svako
otvorenje i/ili zatvaranje, opera
je 1 na ovom festivalu stvorila
luksuzan okvir razli¢itim doga-
danjima, s dvije vrhunske kaza-
lisne produkeije, ¢iji bi efekt tes-
ko mogao zamijeniti bilo koji
drukeiji tip glazbenog dogadaja.
zapoéet Tan Dunovim Marcom
Polom, zatvoren operom Tri ses-
tre Pétera Edtvosa, Biennale je
prikazao i u Zagrebu napeto 13-
Cekivanu Juditu hrvatskog skla-
datelja Frane Paraca, praizvede-
nu ljetos u Splitu, te operu
Powder her face Thomasa Ad¢sa.

Refleksija o putovanju

Opera Marco Polo predstava
je bogate produkcije na najvisoj
svjetskoj razini, §to je bilo za
o&ekivati pri postavljanju toliko
najavljivanog opernog hita svjet-
ski proslavljenog oskarovca Tan
Duna. Upravo kvalitetna pro-
dukcija i jest zasigurno najveca
kvaliteta ove predstave, jer skla-
datelj svoj kulisni glazbeni Zanr
filmske glazbe nije uspio ni prib-
lizno prilagoditi onome $to od

glazbe zahtijeva operna vrsta i zi-
va glazbena pozornica. Premda
se jednom dijelu nedovoljno os-
jetljive publike Marco Polo vjero-
jatno uéinio efektnom predsta-
vom, ipak se bez sumnje isposta-
vilo da glazba koja odli¢no fun-
kcionira na filmu, kada je ona sa-
mo oplemenjujuéi dodatak slici,
u trenutku kad postaje glavni
dramski pokreta¢ postaje potpu-
no nezadovoljavajuca. Multikul-
turalnost Tan Dunove glazbe,
koja na podlogu kineskog tradi-
cionalnoga glazbenog zvuka, po-
jednostavljenog do sheme 1 glaz—
bene formule koja se provlaci ¢i-
tavo vrijeme trajanja opere, do-
daje ekstrakte indijske 1 europ-
ske glazbe, obogacena popular-
nim moguénostima suvremenog
zvuka, formula je za koju Tan
Dun provjereno zna da ¢e poz-
njeti trenutacni globalni uspjeh.

Izbor izvanglazbenog pred-
loska — pri¢e o Marcu Polu —
moze se uciniti upravo idealnim
kada je u pitanju Tan Dunov
skladateljski izraz, jer je zgodno
razli¢itim glazbama razli¢itih
kultura evocirati pojedine etape
Polova putovanja. Ali, autor je
zelio pri¢u o Marcu Polu isko-
ristiti za izraZavanje ne§to ambi-
cioznijih ideja od ovih koje se
namecu same po sebi. Tako je u
programu koji je pokusao preni-
jeti u glazbu iznio ideju o prozi-
manju i stapanju glazbi razli¢i-
tih prostora i vremena. U samoj
se glazbenoj 1 scenskoj izvedbi
ipak nisu uspjele razaznati tri is-
tovremene glazbeno-dramatske
razine: duhovno Polovo putova-
nje, kojemu je bila namijenjena
glazba Istoka, fizitko putova-
nje, koje je trebalo biti ilustrira-
no glazbom Zapada, 1 treca razi-
na koja je &isto glazbena i Zeli
paralelno uz ove dvije prikazati
njihovo medusobno stapanje.
Sam libreto ne koristi izravno
pri¢u o Marcu Polu, ve¢ je pre-
nosi na razinu refleksije o zna-
¢enju “putovanja”, §to skladate-
lju daje isklju¢ivo moguénost
oglazbljivanja psiholoskih tre-
nutaka u duhovnom putovanju
Marca Pola. Glazba ih ne uspue—
va dramatski istaknuti, veé je
puno sretnija u pronalaZenju
rjedenja za opisivanje etapa fi-
zi¢kog putovanja.

Zaustavljeno Sarenilo

Jednako tako, ni rezija ne us-
pijeva uhvatiti psiholoske prom-
jene Polova lika, pa su puno doj-
mljivije 1 vi§e prostora zauzimaju
slike koje se bave fizi¢kim puto-
vanjem. Scenograf Hans Georg
Schiffer, kostimograf Tondi
Vladislavi¢ 1 koreografkinja Bla-
zenka Kovag, predvodeni reZise-
rom Kresimirom Dolenéiéem,
iskoristili su ovu moguénost, te
bi se u svakom trenutku kad su
zazvudali prepoznatljivi zvuci
nekog egzoti¢nog predjela zaus-
tavila 3arena slika, ¢iji bi dojam,
nazalost, gotovo uvijek bio naru-
$en ili pretjeranom statikom pri-
zora ili predimenzioniranim tra-
janjem. Ekipa na &elu s dirigen-

tom Igorom Kuljeriéem, sastav-
ljena od solista Thomasa Younga,
Renate Pokupié, Ivice Trubica,
Adele Golac-Rilovi¢, Stijepa Fra-
netoviéa, Tamare Felbinger, Da-
libora Hanzaleka te zbora i or-
kestra HNK bila je izvrsna, pa
moZemo samo poZeljeti da u
drugim projektima HNK nasta-
ve biti ]ednako pjevacki sigurni i
scenski angaZirani.

Komorna opera Powder her
face Thomasa Adésa odusevila je
vrhunskim tehni¢kim 1 izrazaj-
nim kori$tenjem vokalnog apa-
rata. Glasovne moguénosti &eti-
riju pjevackih tipova, dramskog
soprana, lirskoga koloraturnog
soprana, tenora 1 basa, osnova su
na kojoj Adés gradi dramu. Bo-
jom i pokretom vokalne linije
uspijeva plastiéno prikazati po-
jedine tipizirane karaktere, koji

na taj naéin postaju razaznatljivi
&ak i neovisno o libretu. Trima
glasovima pripisuje po nekoliko
likova: lirskom sopranu Posluzi-
teljicu, Ljubavnicu i Novinarku,
tenoru Elektriara, Posluzitelja,
Fotografa, bas je Upravitelj, Su-
dac ili Vojvoda, dok je dramski
sopran uvijek Vojvotkinja, pri-
kazana kroz razlitite Zivotne

dobi.

Suvremena opera buffo

Razli¢it vokalni izraz koji
konstantno prati svaki od glaso-
va, a kojim Adés nastoji naglasi-
ti pa ¢ak 1 karikirati uvrijeZene
karakterne osobine tih glasova —
banalna razigranost lirskog sop-
rana, povrSnost tenora, komiéna
ozbiljnost dramskog soprana i
isprazna dubokoumnost basa —
oznalava svaki od likova koje
tumadi pojedini glas i pretvara
ih u tipove. Na taj nacin Adés
stvara suvremenu operu buffo,
&iji bi se obrazac konstantnih
karaktera i njihovih medusob-

nih odnosa mogao ponavljati u
beskrajnim varijacijama uvijek
istih situacija.

Glas se uvijek idealno uklapa
u nenametljivi i transparentni
orkestralni zvuk, ali u trenucima
instrumentalnih intermezza, ka-
da orkestar pruza jedinu podr-
$ku drami, Adésu ponestaje dra-
matska snaga koju mu u vokal-
no-instrumentalnim dijelovima
daje glas. Sadrzajno nedovoljno
nabijena, instrumentalna su in-
termezza najslabija mjesta opere
1 u njima Adés gubi nit koja po-
vezuje dramu. Glasovno izvan-
redni 1 glumac¢ki profesionalni
bili su Teresa Ringholz, Piia
Komsi, Mark Beudert 1 Steven
Gallop, uz Musikwerkstatt En-
semble, pod ravnanjem Huwa
Rhys Jamesa i uz reZiju Pamele
Hunter.

’- o e ..-.-i-' -y = gl
i"‘

‘J.Ji
4_'-' rrred
P S

"4

‘ RSP -‘ e
SR il el S N, b
ar—
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Biennale
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Ciljano sivilo

Zavrine veleri Biennala prika-
zana je opera renomiranoga ma-
darskog  skladatelja  Petera
E(’)tvésa, Tri sestre. Od vremena
kada je praizvedena, u Lyonu
1998., E6tvds je s njom uspio os-
tvariti veliki uspjeh i na drugim
europskim pozornicama i to u
nekoliko razli¢itih produkeija.
Fasciniran Cehovljevom dramom
u kojoj se kroz postupke likova
nasluéuju promjene 3to ih je do-
nio prijelaz iz 19. u 20. stoljede,
skladatelj uzima izvornik, dra-
matski ga preoblikuje sukladno
zadanostima operne glazbeno-
dramske vrste, ovim dJelom po-
ku3avajuéi izraziti svoj i na$ suv-
remeni fin de siécle. Dramu redu-
cira na prizor za vrijeme poZzara,
iz treéeg ¢ina drame, u kojem us-
pijeva sazeti probleme likova sa-
mih 1 njihovih medusobnih odno-
sa. Tri puta ga ponavlja, u sekven-
cama koje donosi svaki put iz
drukéijeg kuta gledista, tvoreéi
tako tri ne-klasi¢na ¢ina. Zadatak
likova kroz koje gleda situaciju,
(Irina, Andrej 1 Maga), odgoneta-
nje je biti musko — Zenskih odno-
sa, koja se u rezultatu svih njiho-
vih razmigljanja i sukoba pokazu-
je irelevantnom 1 banalnom. Re-
zultat drame u E6tvésa je odusta-
janje od ciljeva 1 pasivnost. Drama
1 glazba cijelo vrijeme kruZze oko
ove neoptimistine spoznaje;
Eotvos glazbom stvara nepresta-
no namjerno muéno sivilo, 1, ig-
norirajuéi vedrinu novog zvuka u
svojoj atonalitetnosti proizvodi
Zeljeni dramski u¢inak.

Tako nismo vidjeli operu iz-
vedenu prema originalnoj za-
misli, u kojoj je libreto na rus-
kom jeziku, a uloge sestara iz-
vode kontratenori, kako bi jos
vi$e naglasili apstraktnu proble-
mati¢nost musko-Zenskog od-
nosa, ve¢ na madarskom jeziku 1
sa Zenskim tumadima sestara,
ona ne gubi na izraZajnosti.
Izvrsno izvedena dramska okos-
nica, podrzana glazbom, fun-
kcionira unato¢ promjenama, a
odli¢an ansambl sastavljen od
solista Madarske drzavne opere,
orkestra iste kuée, Komornog
orkestra, s dirigentima G. Vaj-
dom 1 L. Tihanyijem 1 redate-
ljem Istvanom Szabém, ¢ini je
jasnom i pitkom.

Cetiri razli¢ita glazbeno-
scenska izraza, od kojih je svaki
zanimljiv na druké&iji nadin, ali
od kojih svaki nosi sasvim odre-
dene konture opernog jezika,
vjerojatno su samo mali dio
onoga $to nam nudi operna da-
na3njica. Bez dodirnih tocaka,
ove su opere najsiri mogudi iz-
bor jednog festivala koji nije is-
klju¢ivo operni, veé Zeli obuh-
vatiti barem jedan dio suvreme-
ne glazbe uopée. U tom smislu
one nas upucuju u potpuno raz-
licitim smjerovima, dajuci nas-
lutiti bogatstvo 1 raznolikost
opernog stvarala§tva.



Judita je usla u tradicijski
glazbeni luk

Uz izvedbu Judite Frane Paraca na
21. Muzickom Biennalu Zagreb

Nila Kuzmanié Svete

akon 3to je dvostruki ju-

bilej — Maruliéev 1 Juditin

obiljezen svelanim otva-
ranjem 46. splitskog ljeta praiz-
vedbom istoimene opere ili,
preciznije, cantate sacre, Frane
Paraéa — bilo je razvidno da ée se
ovo djelo, naiavii na golem in-
teres publike ponajvi3e radi svo-
je lirske melodioznosti, zadrzati
na repertoaru. Nakon Carié-
Maroeviéeve predstave na split-
skom Narodnome trgu iz godi-
ne 1979. Paraé je poslu$ao nap-
jev iz bogatoga glagoljaskog re-
pertoara na hvarskoj procesiji u
no¢i Velikog petka i ukljucio ih
u svoje djelo. Sam je skrojio 1
libreto i prema Marulovu epu 1
prema prijevodu Tonka Maroe-
vica, senzibilna za pomnu gradu
toga epa.

Logi¢no je koliko 1 prirodno
da su se prvoga hrvatskog knji-
zevnog djela, akavske Judite, u
kojemu je svijest o rodnome
Splitu kao i u Danteovu o Firen-
ci, vrthovno mjerilo — latila &et-
vorica Spli¢ana, a poradi njegova
zvukovna oZivljenja. Scenogra-
tiju je potpisao Matko Trebotid,
reziju Petar Selem, dok je ope-
rom na praizvedbi ravnao Niksa
Bareza. Para¢ je, nadahnut Ma-
rulovim i§¢itavanjem Biblije u
zavi¢ajnom klju¢u i s opravdava-
njem zemaljske potrebe biblij-
skih junaka, radio na djelu sko-
ro dvadeset godina. Djelo svje-
dodi svijest o trajnosti i, nazalo-
st, aktualnosti, maruliéevske te-
matike, kako zamjeéuje Ivo
Franges, kroz stolje¢a — od "Tu-
raka kod Splita", preko Turaka
kod Siska do Krleze, za kojega
je Judeja (Hrvatska), okupator-
ski Rim (Austrija), Jeruzalem
(Zagreb), i njegova uVJerenJa
"Tu smo se dogodlh 1 tu ¢emo
ostati; u naSoj Judeji, s na§im
Juditama i na$im Holofernima,
s na3im 'zastavama' 1 na$im ko-
rugvama'.

Nebesko i zemaljsko

Valjda se u proslom desetljecu
ova opera, buduci da je apoteoza
zidovskoj junakinji, i nije ni
mogla uprlZOI‘ltl Vjerno se prid-
rzavajuéi  Maruliceve ideje, 1
Para¢ nastoji nebesku slavu uci-
niti al pari zemaljskoj. Juditin
¢in 1 skladatelj tretira pomire-

Bijenalska izlozba

Foto: Verzofti

njem obaju Jeruzalema, $to juna-
kinju izdiZe iznad ostalih povi-
jesnih  djelatnika  (Stovise,
Maruli¢ je zbog hrabrosti stavlja
na prvo mjesto), diveci se, kao i
Maruli¢, njezinoj ¢ednosti i ¢is-
todi, ali najvise njezinu djelu. To
Je gledahstu jasno predo&eno u
Sestoj slici: slava njezina trajat ée
dotle dok "Bude na karte svolj
slovinjska &tit slova".

Masivna partitura u dominan-
tno zvu¢nim sklopovima, zbor-
ski 1 solisti¢ki skladno poslozena
1 slobodna u koncepciji te vre-
menskoj relativnosti oslanja se,
ritmicki, iako slijede¢i vlastitu
suvremenu liniju (ta se ritmicka
skladnost narocito osjeéa u
zborskome "Poékajmo jos pet
dan" u Drugoj slici, "Judita, ¢a
m1shs> u Trecoj slici, "Abra, Ab-

ra" — solo Judita u CetvrtOJ slici
te u zborista muskaraca s "Ca ka,
¢a ka, ¢a ka" u Petoj slici) na Or-
ffa 1 Stravinskog, a lirskom melo-
dioznoséu (koja je pridonijela da
djelo ostane na repertoaru) na
Rahmanjinova 1 oca Ivu. Te su
melodijske plohe u lamentacij-
skom zborskome sloju meke i
bliske staroslavenskoj liturgiji
(Betuljani), a tvrde i ritmicki is-
prekidane na nalin ojkanja 1
"gange" u opisivanju Asiraca.
Para¢ se, dakle, ne libi ni bjeloda-
na domaéeg primitivizma, ali je
nezalaZenje u folklor njegov sine
qua non.

Operom dominiraju zborovi i
blbll]Ska junakinja, koja se mogla
pojaviti i prije Trece slike, dok su
svi ostali likovi zapravo m1n1]a—
ture unutar 7 slika (Petu e reda-
telj spojiti sa Sestom). Bas kao
$to nam je svojedobno pr1b11210
Monteverdija, tako je na$ svjet-

nice s Incontrerom, zapoceta

Ispred svog vremena

Ivana Kostesié¢

sklopu ovogodisnjeg

Biennala predstavljena je

slikarska 1zlozba tr3can-
ske umjetnice Miele Reine, umr-
le 1972. godine. Na izlozbi koju
su pripremili Paola Bonifacio 1
talijanski skladatelj Carlo de In-
contrera, izloZena su 32 djela,
nastala izmedu 1967. 1 1972. go-
dine. Upravo je suradnja umjet-

1967., rezultirala projektima za
kazaliSte, scenografijama za raz-
ne happeninge, pa tako 1 za MBZ
1969. 1 1971. godine. (U progra-
mu MBZ-a 1969. Miela Reina
zasluZna je za scenska zbivanja u
projektu Liebeslied izvedenog
pod vodstvom Carla de Incon-
trere). IzloZena djela s elementi-
ma dadaizma i pop-arta, humora
1 velike inventivnosti s narativ-
nim karakterom, smatrana su, is-

ski Bareza i na Splitskom ljetu
dao sve od sebe da zbor, orkestar
i solisti splitske Opere, koje je i
umjetni¢ki ravnatelj, zrelo 1 stu-
diozno prenesu zvukovnu 1 mi-
saonu kompleksnost djela. U to-
me je potpuno uspio, stvorivsi

Foto: Verzotti

dojam silne uvjezbanosti. Bareza
je vrhunski, bolje od svih, po'

mio skladateljevu parabolu o 7r-
tvi, dobroti 1 1skupl]enost1 grije-
ha te nakalemljeni slavenski 3tih,
blizak misti¢nome koliko 1 du-
hovnome, pridonoseéi opéoj mi-
saonosti djela. Medu vige lijepih

ti¢e Bonifacio, ispred svoga vre-
mena, kao i cijela li¢nost ove
umjetnice. Otvorenju izloZzbe
moglo se prisustvovati 21. trav-
nja u foyeru KD Vatroslava Li-
sinskog, gdje je izloZba za posje-
titelje otvorena do 12. svibnja.
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sola posebno se istakla Natalija
Jarmolska (cello). S velikim is-
kustvom iz rada na uprizorenju
djela suvremenih splitskih skla-
datelja na Splitskome ljetu (Ra-
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di¢in Prazor, Marovéevo Staro
groblje na Sustipanu), Selem je
moc¢no, sugestivno, docarao
splitsko. Zbog specifi¢no reduci-
rane dramaturgije, usredotocio
se na &vrstocu 1 sugestivnost dje-
la te na kazali§no vrlo potencijal-
nu matricu s obzirom na potrebu
harmoniziranja dvaju slojeva —
klasi¢na Maruliéeva i suvremena
Paraceva. Zacijelo je pomanjka-
nje novca razlog §to se utjecao
simbolima  (jarko osvijetljeni
kriz) i $to nije iskoristio dubinu
splitske pozornice.

Ubojstvo kao nuzno zlo

Skladatelj je dobro postupio
pustajuéi da u Sestol slici Zbor
namjerno prati ]udltu iz off-a
(nevidljivo za ve¢inu gledalaca).
S istim problemom morao se
o¢ito nositi 1 Treboti¢ koji je sce-
ni priSao arhitektonski, postaviv-
$i na protiron drveni stup u pri-
rodnoj boji i premreZivsi pozor-
nicu po sredini poznatim nam s
njegovih slika razlomljenim, sada
dakako trodimenzionalnim, plo-
hama na kat u bijeloj boji. Time
je redatelju omoguéio dobru
prohodnost, a nas podsjetio na
Maruliéeve Setnje po splitskim
rufevinama i brizna motrenja s
Dioklecijanovih zidina. Redatel;
i scenograf zajednicki su krenuli
iz vizure trenutka koji Zivimo, pa
su Holofernovu vojsku tretirali
kao vragove iz putke imaginaci-
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je. To su docarali kostimi 1 oglav-
lja Irene SuSac i Rute Knezevié,
koji su za sve protagoniste, osim
za Juditu i vragove, bili bijeli ili
crni te u teznji da budu bezvre-
menti ipak, sukladno djelu, vukli
na visoku renesansu. Utjecuéi se
sfumato tehnici, Zoran
Mihanovié¢ majstorski je obliko-
vao svjetlo. Veliki senzibilitet za
sve natuknice puckoga i moder-
noga, misaona i profana, pojmio
je Antun Marini¢ svojim nadasve
osm1sl enim pokretom — od Prve
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do Sedme slike.

Medu svim akterima zabljes-
nula je Nelli Manuilenko (Judi-
ta). Usput re€eno, ova je istinska
umjetnica pom;ela nagradu Hr-
vatskoga glumista za ovu kreaci-
ju, nagradena je Juditom za svoju
Abigaille, a u Split je donijela 1
nagradu Milka Trnina. Uvijek
savjesna, razradila je svaki detal;
svoga pjeva savreno precizno,
Cak 1 dikcijski nadvisivsi sve pro-
tagoniste, buduéi da joj je, kao
Ukrajinki, bliska stara ¢akavstina
i staroslavenska liturgija. Glasov-
no nadasve sigurna, intonativno
stabilna, a u registrima uravnote-
Zena, nametnula se lijepim, stasi-
tim, likom te inteligentnom glu-
mom. U dramaturski nedovoljno
razradenoj Sestoj slici, kada je
trebalo dulje pokr1vat1 izlazak iz
asirskoga tabora i vratiti se u Be-
tuliju, Manuilenko se intuitivno
utekla svome sjajnom glumac-
kom nervu i svojoj unutraanOJ
koncepciji, pravilno iznijevsi
glazbenu misao fascinantnom
energijom.

Ne obaziruéi se na fahove pje-
vada, skladatelj ih je sve prepus-
tio ponesto niskim lagama. Svo-
jim golemim iskustvom, Neven
Belamari¢ (Oloferne) uspjesno
se probijao 1 basso profondo laga-
ma kroz jaki orkestar. I ostali so-
listi bili su zvueni i tehnicki iz-
gradeni — od prikraéena za sudje-
lovanje u apoteozi Sedme slike
kristalno ¢ista tenora Vinka Ma-
roevi¢a (Ozia) preko Ivice Cike-
$a (Akior), Spira Bobana (Vezir)
do mlade Renate Pokupi¢ (Ab-
ra), za koju smo pozeljeli dulju
dionicu i pred kojom je jamagno
lijepa buduénost, do BoZene Sva-
line (Ruta), Ton¢a Banova (Va-
gav), Zdravka Kraljevica (Prvi
sveCenik) 1 Kreimira Gabrila
(Drugi svecenik). Sve pohvale
idu zboru koji je, nakon ratnih
frustracija, emomonalno prodr—
man potiStenoS¢u i ranjivoicu,
sjajno uao u Paradevu misao 1
vokalno 1 kultiviranim kreta-
njem. U Prvoj slici bijes na Boga
zatomljen je stoga $to su nemoc-
ni i ne vide gdje je spas. Zatoiu
Sedmoj slici izostaje eksplozija
radosti kao kontrapunkt lamen-
tu i ariosu. Zbor je nijansirano
prenio skladateljevu misao da j je
ubojstvo manje grijeh nego nuz-
no zlo koje ostaje u drugom pla-
nu, dok je Juditino spasavanje
grada u prvome planu. Ne manje
zasluge 1ma zborovoditeljica Ana
Sabasov.

Zagrebacke ovacije

Da se praizvedba Paraceve
Judite potvrdila kao znacajan
dogadaj, ne samo umjetnicki
ve¢ 1 kulturoloski na razini cije-
le zemlje, (a pobudila je zani-
manje i izvan nje), da je postala
dogadaj, koji nije ostao izoliran,
dokaz je 1 poziv na 21. zagre-
batki Muzicki Biennale. Pod
zrelom 1 studioznom palicom,
ovog puta Harija Zlodre, na
scenu HNK u Zagrebu, koje je
drukéija akustika uspjela doki-
nuti orkestarsko preglasavanje
pjevaca, svjedocili smo zvukov-
nu i misaonu preno3enju kom-
pleksnosti djela, koje je publika
ispratila pravim ovacijama. fu-
dita je usla u tradicijski glazbe-
ni luk $to se protegnuo od Baja-
montija i Suppéa do Gotovea,
Tijardoviéa 1 Ive Paraéa. Ona je
u splitskom HNK dozivjela ve¢
osam repriza — uvijek pred odu-
$evljenim gledaocima; za ovu se
operu, nakon dugo vremena,
trazi karta vide, a darovana je 1
gledaocima na zavrSetku 11.
Maruliéevih dana.
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Festivalski Etno

Srethno Yam novo Biennale

Komunikacija sa svijetom,
koju je inicirao ovogodisnji
Biennale, pokazat ¢e
vjerojatno da je tradiciju
moguce Citati i drukcije

Mojca Piskor

etrdeset godina Muzickog

Biennala  Zagreb. Prva,

1961., godina, plus Cetrde-
set. Tu smo: 2001. godina — 21. sto-
lje¢e — 21. Biennale. Simboli¢no! 1
dok su jedni, jo§ ne tako davno, vo-
dili beskrajne rasprave 1 iznosili
misljenja (jer u Hrvatskoj svatko
ima mi§ljenje o svemu) o tome koje
godine zaista pocinje novo stoljece,
a drugi uzurbano koristili prigodu
da pod nazivnikom novog stoljeéa i
tisuéljeéa dobro zarade ¢ak dvije
godine za redom, bijenalski ritam
odrzavanja zagrebatkog festivala
suvremene glazbe nije ostavio
mjesta dvojbama. 20. Biennale bio
je zadnji u proglom, a 21. je logi-
kom stvari prvi u novom tisucljecu.
Cini se kako je i organizatorima
milenijski predznak zazvucao kao
zadnja opomena da je doslo vrijeme
za razmi§ljanje o novoj koncepciji.

Nuzni susreti

Verbalizacija Ive Josipoviéa, di-
rektora MBZ-a, na temu Biennale
u novom tisucljecu predstavl;a ovo-
godisnji festival kao "prvi u nizu
onih koje moZemo nazvati susreti-
ma ili interakcijom razli¢itih kul-
tura", odnosno u poetiziranoj vari-
janti kao "Sareni buket raznolikog
glazbenog cvijeéa". Za umjetnic-
kog je pak direktora svaki even-
tualni odgovor na pitanje kakva e
biti glazba u 21. stoljecu, a time 1
kakva ¢ée biti Biennala koja dolaze,
u opasnosti da bude ocijenjen
"prepotentnim, nekorisnim i isto-
dobno sasvim sigurno naivnim".
Koncepcije je ponekad daleko lak-
$e neposredno &itati iz programa, a
on nam ove godine ¢ak 1 pri leti-
mi¢nom pogledu otkriva kako 21.
Biennale nose "zvijezde". Mijesaju
se tu tradicije, etniciteti, estetike 1
Zanrovi, odnosno zbiva se upravo
ono §to organizatori nazivaju sus-
retom. Cini se su i oni u novom ti-
suéljeéu prepoznali "dogadanje"
globalizacije (u Josipoviéevoj or-
tografiji s velikim G) 1 nuZnost us-
postavljanja interkulturalne ko-
munikacije. Malo kasnimo, ali ipak
se kreéemo!

Pristup glazbi u kojem se dru-
gadije 1 strano pomno etiketira i
brizno svrstava u odvojene ladice
pokazao se neodrzivim, a inzistira-
nje na strogoj odijeljenosti tradi-
cijskih, umjetnickih i popularnih
glazbi svijeta potpuno besmisle-
nim. U tom je smislu koncepcija
ovogodiSnjeg Biennala, koju je na
proslome na neki nadin anticipirao
Ratko Vojtek koncertom Ethnop-
honia, ukazala na to kako herme-
ti¢nost 1 isklju¢ivost na bilo kojoj
razini suvremenoj glazbi onemo-
guéuju otvaranje prostora za kre-
tanje prema novom.

Jedno od moguéih tumalenja
bijenalskih susreta odnosi se na
komunikaciju na razini tradicij-
skog, odnosno etni¢ki 1 kulturno
specifitnog. U tom segmentu
Biennale je ponudio nekoliko za-
nimljivih koncerata, koji su pod-
jednako indikativni za i§¢itavanje,
kako njegove koncepcije, tako 1
reallzacue Pojedinci koji ga prip-
remaJu postavl]a]u vrlo visoke kri-
terije kada je rije¢ o odabiru sklad-
bi i glazbenika koji ée uéi u prog-
ram festivala.

Nasumicnost odabira

S druge su pak strane o¢ito ne-
dovoljno upoznati sa Sirokom pa-
letom onoga §to nudi takozvana
world music scena, u koju su bili
prisiljeni posegnuti traze¢i ono
§to ¢e Biennalu predznak drugog
1 drugatijeg donijeti upravo na ra-
zini tradicijskog. Nasli su se tako
u nezavidnoj situaciji koja je od
njih traZila da iz mno3tva lokalno
1 internacionalno poznatih imena
odaberu ona koja ¢ée svojim inter-
pretacijama, repertoarom i (manje
ili viSe) inovativnim pristupom
omoguéiti Biennalu da zadrzi (ili
podigne) kvalitativnu razinu po
kojoj je bio (i vjerojatno Zeli osta-
ti) prepoznatljiv u i izvan granica
Hrvatske. Iako se u pojedinim
slutajevima taj odabir pokazao vr-
lo uspjednim, nije lako oteti se
dojmu da je u nekim aspektima
bio prili¢éno nasumican i blizak
onom, narodski reéeno, "igranju
na sigurno".

U tom su smislu osobito indi-
kativni primjeri vrlo uspjeSnih
koncerata Triloka Gurtua i madar-
skog perkusionistitkog ansambla
Amadinda. Nastup Triloka Gurtua
je, naime, osobit glazbeni dogadaj,
bez obzira kojeg je profila festival
u okviru kojeg je smjesten. Osim
toga relativno mu je jednostavno,
ovisno o prigodi, prisiti predznak
tradicijskog, ambijentalnog, jaz-
zerskog, suvremenog, ili pak, kao
§to je bio slu¢aj u osvrtu Davora
Hrvoja, "multikulturalnog, mul-
tietni¢kog 1 univerzalnog". Kako
ga je uza sve to moguce najaviti i
kao na]bol)eg udaral)kasa na svije-
tu', organizatori nisu mogli pogri-
jesiti. Pritom nije naodmet uzeti u
obzir i mo¢ medijske prezentacije
1 usmene predaje, kao ni o¢itu glad
zagrebacke publike za novim, ne-
poznatim, stranim ili kako se to
obi¢ava nazivati — egzoti¢nim. Ve-
¢ina okupljene publike evidentno
ne pripada krugu standardne bije-
nalske publike §to upucuje na vaz-
nost pozitivnog predznaka u po-
etnoj informaciji koja se $iri us-
menom predajom. Glazbenik ili
program koji je dobar postaje, pu-
tem usmene predaje, smatran jo$
boljim, a proporcionalno s kompa-
racijom pridjeva dobar raste i broj
publike. Recept je to koji nije na
odmet zapamtiti.

Nedostatak senzibiliteta

Osvrt Branimire Lazarin na
koncert Amadinde jednim je dije-
lom odraz tipi¢ne hrvatske neiziv-
ljene potrebe za egzotikom. Jer,

moze li se uopée i zamisliti nesto
egzotitnije od "Cetiri sviraca koja
sviraju Cetiri drvena bubnja razlici-
tih veli¢ina, ¢udno poluizdubljeno
deblo kokosove palme (pahu) koje
sluzi kao rezonantna kutija", a pri-
tom jo$ i proizvode "neartikulirane
uzvike koji oponaSaju domoroce
()"? Moze, dakako, jer samo sto-
tinjak kilometara od Zagreba, u
glavnom gradu jedne manje juz-
noslavenske zemlje, svake se godi-
ne odvija festival Druga godba koji
nudi i mnogo neobiénija poigrava-
nja glazbemm trad1c1]ama udalje-
nih zemalja i svoju publiku tako
kontinuirano udi senzibilitetu za
"drugu glazbu". No, Slovenija je
druga prica. U Hrvatskoj ée kratka
notica u programu koja kaze "tra-

dicijska glazba (tradicijske glaz-
be?) Zimbabvea i Tahitija" privudi
na koncert &ak 1 viSe publike nego
$to za to predvidena dvorana u op-
timalnim uvjetima moZe primiti.
Otuda i Zaljenje $to se Amadinda
nije "vise pozabavila takozvanom
tradicijskom glazbom" i zabluda
da su samo zbog te glazbe bili poz-
vani na Biennale. Amadinda je
izvrstan perkusionisti¢ki ansambl,
koji je na svoj program uvrstio i
kratke "izlete" (odnosno vlastita
Citanja) dviju udaljenih glazbenih
tradicija, 1 tako priredio koncert u
kojem je publika prije svega uZiva-
la, a daleko manje brinula o auten-
ti¢nosti izvedbe, tradicijskoj ute-
meljenosti i etni¢koj pripadnosti
glazbenika, instrumenata i glazbe
same. Ovako shvaéena, glazba io-
nako ne trpi Zanrovske, etnicke,
religijske, ili rasne podjele.
Nesporazum s "radionicom"
tradicijske glazbe Kine i Tajvana
bio je, ¢ini se, terminoloke naravi.
Predstavljanje tradicijskih glazbala
jedne, prosje¢nom slusatelju pri-
liéno udaljene i nepoznate kulture,
bez sumnje je pohvalna inicijativa,
no definitivno je pogresno nazva-
na radionicom. Radionica obi¢no
podrazumijeva sudjelovanje veéine

onih koji se na njoj nadu, odnosno
nalik je onome 3to je na kraju svog
koncerta pokusao Trilok Gurtu, a
pojedinagno predstavljanje glazba-
la u kojem je komunikacija s pub-
likom (§to zbog vremenskog ogra-
nienja, §to zbog jezi¢ne barijere)
svedena na minimum ipak nije ni
na tragu workshopa. Koncert koji
je slijedio ponudio je odgovor mla-
de generacije kineskih skladatelja
na pitanje — kako danas skladati
glazbu za tradicijske instrumente
kombiniraju¢i principe skladanja
lokalne tradicijske glazbe istoka 1
umjetnicke glazbe zapada Upravo
taj aspekt dovodi do glavnog pita-
nja koje je potaknuo ovogodisnji
festival, a to je — gdje je u svemu
tome hrvatska glazba?

Pazi, hrvatsko?

Ovaj Biennale pokusao je svi-
jetu ponuditi sliku Hrvatske ko-
ja, bez obzira 3to drugi o tome
mislili, nije ksenofobiéna, veé
dapace otvorena i Zeli ¢uti dru-
galiji zvuk i druge glazbe, ima
(ili tek nastoji stvoriti) svoj sen-
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zibilitet za novo 1 nepoznato.
No, ¢ime ona ulazi u tu i takvu
komunikaciju? U zdravom tu-
maéenju susret podrazumijeva 1
razmjenu ideja koja pociva na
poimanju drugacijeg kao druga-
¢ijeg, a ne manje ili viSe vrijed-
nog od vlastitog . Tako se otvara
prostor za komunikaciju koja
daje 1 prima. Ovaj je Biennale
primio mnogo, ali ¢ini se da je u
segmentu vezanom uz glazbenu
tradiciju Hrvatske jedini izlaz
prema van ostvario glazbom ko-
ja Zanrom ba$ i ne pripada kor-
pusu onoga $to Biennale inale
predstavlja stranoj publici. Ta-
mara Obrovac i1 Transhistria En-
semble svakako su vrh onoga 5to,
nadogradujuci tradicijski glazbe-
ni izraz, stvaraju hrvatski, uvjet-
no nazvani, popularnl glazbenici,
ali ve¢ smjestanje njihova nastu-
pa u termin koji je prethodio
sluZbenom otvaranju MBZ-a
odaje dojam da su jo§ uvijek tek
dio off programa.

Mladi se pak hrvatski sklada-
telji libe posezanja za tradicijom,
i to bi u odredenoj mjeri moglo
biti protumadeno tamnom sje-
nom Antuna Dobroniéa i odje-
kom proslih negativnih predzna-
ka koje jo¥ uvijek za sobom vuku
pojedine folklorom inspirirane
skladbe starijih hrvatskih sklada-
telja. Komunikacija sa svijetom,
koju je inicirao ovogodisnji
Biennale, pokazat ¢e vjerojatno
kako je tradiciju mogude &itati 1
potpuno drugatije. Ivo Josipovi¢
¢e tako u buduénosti u Zagrebu
kojeg je ve¢ poZurio nazvati "na-
jaktualnijim sredidtem glazbe u
svijetu u ovom trenutku", moéiu
programu nekog od sljedeéih bi-
jenalskih susreta, pod oznakom
"Pazi, hrvatsko!" ponuditi i nes-
to vise od smije$nih simplifikaci-
ja vrlickog kola i halubajskih
zvonlara koje je KreSimir
Dolenti¢ u kasu Tan Dunova
Marca Pola odlu¢io dodati kao
“jednu Zlicu Vegete”.

Bijenalski KSET

Paralelni program

Milan Pavlinovié

uzicki Biennale, osnovan prije goto-

vo Cetiri desetljeca, ove je godlne

dospio i u KSET. Na potlca] organi-
zatora, ksetovci su ugostili tri koncerta, iako
je doslo do manjih organizacijskih nespora-
zuma. Naime, na programskoj knjiZici
Biennala samo je bend 7o Rococo Rot najav-
ljen, dok za ostala dva nije vrijedila jedin-
stvena bijenalska ulaznica. Usprkos tome,
KSET je primjereno docekao jazzere Aaly
trio sa saksofonistom Kenom Vandermar-
kom te Jobinova glazbenog suradnika i lide-

ra Young Godsa Franza Treichlera u ulozi
DJ-a.

Njemacki trio 7o Rococo Rot karijeru je
zapoceo sudjelujuéi u multimedijalnim li-
kovnim projektima, postupno se profilira-
juéi u elektronicku glazbenu skupinu. Iako
se sluZe 1 "tradicionalnom" ritam sekcijom
basom 1i buaneVlma glazba im je obilato
elektronski procesuirana, pa ¢ak 1 bubnjar
koristi vlastite elektronske pasaze. Na tragu
njemackih grupa poput Kraftverk ili Can,
ovi zanimljivi Nijemci inteligentno i vrlo
dopadljivo koriste modernu elektroniku,
stvarajuéi glazbu u kojoj je izraZen utjecaj
likovnja$tva i multimedije.

Redovnoj ksetovskoj publici dobro je
poznat Cikaski saksofonist Ken Vanderma-
rk jer je u nekoliko navrata svirao u Klubu.
Na Biennale je stigao s titulom najboljeg ja-
zz glazbenika godine i u pratnji $vedskog
Aaly tria, &iji je ¢lan takoder zagrebackoj
publici poznati saksofonist Mats Gustaf-
sson. On je u travnju gostovao sa skupinom
nazvanom Nu Ensemble, koja je okupila de-
setoricu glazbenika iz razli¢itih drzava Eu-
rope. ro;ekt skupina je bila sastavl]ena od
vodecih imena europske jazz i improviza-
torske scene, a okupljanje 1 sama turneja je
organizirana u povodu Svedskog predsjeda-
vanja Europskom unijom. Taj dvojac sakso-
fonista gotovo opre¢nog stila i tempera-
menta pruZio je, uz discipliniranu i moénu
potporu kontrabasista i bubnjara, izvrstan
dvosatni jazz uzitak u prepunom KSET-u.
Sva etvorica glazbenika su se, kroz medu-
sobnu komunikaciju i zajednicki groove,
pokazali kao izvrsni instrumentalisti i mas-
toviti improvizatori. Gustafsson svira ener-
gi¢no, prodorno i agresivno, s uzletima u vi-

soke registre, dok je Vandermark mirniji,
sputaniji, stilski izbalansiran. Gustafsson
zadivljujuce 1 atraktivno koristi saksofon,
proizvodi najrazlititije efekte, improvizira
do krajnjih granica. Za glazbenika koji na
takav na¢in doslovno "rasturi" instrument, a
poslije koncerta zaZeli Nomeansno ili Stoo-
ges, mogu se izreci samo pohvale i divljenje.

Franz Treichler, vokal $vicarske trojke
Young Gods na Biennalu je sudjelovao kao
autor glazbe za novi projekt Gillesa Jobima
The Moebius Strip, a u KSET-u se predstavio
iz D]-kabine. Odaziv publike nije bio naro-
¢it, vjerojatno zbog kolizije s koncertom u
Lisinskom 1 posebne ulaznice. Treichlerov
glazbeni izlet ne razlikuje se previse od nje-
govih radova za kazali3te: prilicno herme-
ti¢na glazba odide teatralno$éu, "dram-
skom" tenzijom, na tragu drum'n' bass-a, ali
ne previse plesna. Kako kaze koreograf Jo-
bin, Treichler "zvukovima oblikuje prostor,
rijed je viSe o gustoéi zvuka". U svakom slu-
aju, Treichler je originalan i zanimljiv DJ,
iako ne za svacije uho.



Plesna pretpremijera

Misao o kompoziciji

Gilles Jobin uspostavlja izvedbeni
red iz perspektive beskonacnog
geometrijskog kontinuiteta

Goran Sergej Pristas

jednoj orijentacijskoj analizi Mic-

hael Kirby uspostavlja tri "analiti¢-

ka kontinuuma" koja bi mogla pos-
luziti u definiciji plesa, pretpostavimo li
da je ples zaseban fenomen, tj. pretposta-
vimo li da se razlikuje od neplesa. Prvi se
takav kontinuum tvori na liniji razlike iz-
medu strogo ritmi¢noga i potpuno nerit-
mi¢kog kretanja, drugi na liniji razlike 1z-
medu kretanJa koje ukljucuje potpunu na-
petost miiéa i meki protok energije u od-
nosu na kretanje s izoliranim mi$iénim
napetostima i normalnim protokom ener-
gije (kako god zamislili energiju) 1 treéi u
razlici izmedu potpuno formalnih i nefor-
malnih odnosa. U danasnjim odredenjima
toga $to sve pripada plesnoj umjetnosti
najznacajniju perspektivu otvara treci
kontinuum u kojem ne smijemo formal-
nost svoditi na stilizacijski postupak u ob-
likovanju same fizicke kretnje, nego kao
dubinsku formalizaciju odnosa medu iz-
vodadima, kao 1 meduodnosa izvodaca 1
drugih segmenata ukupne izvedbe, kao
§to su glazba, prostor, svjetlo, kostim, go-
vor itd. Takvi odnosi mogu imati karakte-
ristike ponavljanja, utrajavanja, sli¢nosti,
konflguracue sinkronosti itd. O plesu
mozemo govoriti i onda kad on ukljucuje
potpuno neritmicko kretanje s izoliranim
misiénim napetostima (kao §to su nape-
tosti mi§i¢a nuznih samo za hod) i prirod-
nim protokom energije, ali ako su razvija-
ne barem neke od strategija formalnog
rasporedivanja u prostoru ili ponavljanja
odredenog niza kretnji itd. Stoga moze-
mo govoriti i o plesu u sportu, kao i plesu
u vojnim paradama itd. Ples je stoga 3iri
fenomen od kazalista koje je ipak samo
jedna umjetnicka disciplina.

Komponiranje odnosa

Sljedeéi korak u raspravi o onome $to
nas od plesa u umjetni¢kom smislu zanima
jest odredenje plesa kao umjetnicke dis-
cipline. Ni do toga nije dalek put i, pojed-
nostavljeno re¢eno, on postaje umjetnic-
kom disciplinom kad izgradi svog speci-
ficnoga gledatel;a, odnosno kad instalira
promatraca koji ¢e u ples projicirati ili od
autora preuzeti perspektivu umjetnickog
djela. Takav specifi¢ni gledatelj nije izolira-
na i uvijek pripremljena pojava i nuZne su
odredene okolnosti proizvodnje koje ga-
rantiraju ugovor plesala i gledatelja. Na-
ravno da ¢e u takvu ugovoru presudnu
ulogu igrati (s)misao odnosa koji uteme-
ljuju veé razvijene formalne odnose. Bez
tako razvijenih formalnih odnosa ¢&ak i
ples visoke ritmi¢nosti, napetosti miiéa i
kontroliranog protoka energije bit ée sa-

Off-produkcija

mo dobra zabava. Misao tih odnosa nuzno
Ce (Cesto 1 nesv;esno) biti tCOI‘IJSke priro-
de i uvijek ce se raditi o svojevrsnoj prak-
tici teoretizacije pona$anja, odnosno us-
postavljanja novog reda viSeg ili niZeg
stupnja, pri ¢emu vaznu ulogu igra kom-

poniranje odnosa, $to je ples uvijek dovo-
dilo u neposrednu blizinu glazbe, ne samo
u ritmi¢kom nego i u izraZajno-misaonom
smislu. Ovdje bih htio samo jo$ naznatiti
da definiciju lijepog koje se stalno lijepi (ili
cijepi) na ples moramo prlplsatl pitanju
ukusa, a kao $to ve¢ netko rece, umjetnost
prestaje kad postane stvar ukusa.

Tematizacija »nic¢ega«

Pocetak ovog stoljeca u plesnoj umjet-
nosti obiljezava jedna grupacija umjetnika
koji svoj rad temelje upravo na ovim mini-
malnim nuZnim uvjetima definicije plesne
dlsaphne Tu grupaciju, bez koje, doima se,
ne moZe danas ni jedan plesm festival koji
Zeli biti "u tijeku dogadaja", &ine autori po-
put Jeromea Bela (kojeg ¢emo vidjeti ove
godine i na Tjednu suvremenog plesa i na
Eurokazu), Xaviera Le Roya, Vere Mantero
(koju smo imali priliku vidjeti na proslogo-
disnjem Tjednu), La Ribot (koja takoder
dolazi ove godine na Tjedan), Toma Plis-
chkea, Borisa Charmatza, Thomasa Leh-
menna te Gillesa Jobina, ¢ije je gostovanje
na Biennalu povod ovom tekstu. Rije¢ je o
nizu autora koji oko sebe okuplja i niz mla-
dih teoreti¢ara-dramaturga, ¢iji je tematski
svijet najce3ce zatvoren u osobni svijet um-
jetni¢kih promisljanja, pa se nerijetko do-
gada da njihove predstave tematiziraju nji-
hov vlastiti rad. Tako se neke od njihovih
predstava zovu upravo "Jerome Bel" ili "Xa-
vier Le Roy". Dok, s jedne strane, oko spo-
menute neprincipijelne koalicije buja teorij-
ska podrska, s druge strane njihov se rad
Cesto smatra tematizacijom 'niega". Pri-
padnik radikalnije nove akademske teorije

Interakcija s ljuds

Skips 2 Elvire Happ

predstava je koja upravo kroz
osvjestenost vlastitih slabosti biva
izrazito humana

Trpimir Matasovi¢

mjesto u nekom elitnom prostoru 1
udarnom terminu, 21. Muzick:
Biennale Zagreb jedan je od najak-

tualnijih, najrelevantnijih i nadasve Zivot-
nih sadrZaja pruZio u kasnom off terminu
u SKUC-u. Predstava Skips 2 Elvire Happ
projekt je koji (Sto svjesno, §to nesvjes-
no) propitkuje interakeiju glazbe 1 pokre-
ta, sraz muskog i Zenskog principa, pa i
mogucnost ili nemoguénost umjetnika da
probije okvire koje mu je nametnula ne-
kakva tradicija ili druStvena konvencija.
Popracena izvanrednim jazz-improvizaci-
jama Matije Dedica, Gustava Aguillara i
Mladena Barakoviéa, udaraljkasica Elvira

Emil Hrvatin, opisuju rad ove grupacije
sintagmom i/ teatro debole (slabi teatar) po
uzoru na talijansku filozofsku kolu #/ pen-
siero debole (slaba misao).

Predstava kao organizam

Gilles Jobin u svojoj posljednjoj predsta-
vi Moebius Strip, kao §to se iz samog naslo-
va da zakljudit, izvedbeni red uspostavlja iz
jedne formalno visoko razvijene pretpos-
tavke — beskonatnoga geometrijskog kon-
tinuiteta. Stoga 1 sama predstava kreée od
vrlo formaliziranih odnosa u mirovanja 1
kretanja, u varijacijama leZanja, pogleda, di-
rekcija, prostornih rasporeda i sl. Samo te-

matsko punjenje je minimalizirano, odnos-
no oslanja se na matematicku ideju zadanu
u predstav1 Taj visoki stupanj apstrahira-
nosti ponasanja izvodaca paradoksalno, kao
§to je 1 sve u teatru, sluZi izgradnji jednog
sustava odnosa 1 oslabljenih, ali konkretizi-
ranih (zabetoniranih) znalenja, koja ipak
imaju jedan izgradbeni karakter. Zadani ka-
rakter zadrZava se u predstavi sve dok je an-
gazman izvodaca sveden na "puku" aktivno-
st koja izlazi na vidjelo kao "radna" aktivno-
st. Na tom planu evidentna je suspregnuto-
st od medusobne aficiranosti 1zvodaca, $to
iz predstave izbacuje emotivno punjenje (ili
bolje reeno praznjenje) osim u jednom
trenutku u kojem se izvodacica individuali-
zira gréevitim izbacivanjem iz postavljenog
reda predstave. U najdosljednijim momen-
tima izvedbe svedene na aktivitet predstavu
se moZe sagledavati kao organizam. Rije¢ je
o kompoziciji, etoloskoj dramaturgiji u ko-
joj je cjelokupnost zbivanja razvijena samo
na planu medusobne korisnosti pojedinaé-
nih odnosa, dakle jednoj izvedbeno ogolje-
nijoj CunnlnghamovskOJ koncepciji. To §to
izvedba ne inzistira na visokoj plesackoj
vjestini, odnosno na razvijenoj plesnoj teh-
nici, ne zna¢i da je izvedba manje tehnicka.
Dok "normalnost” pokreta ostaVlJa dojam
strukturirane improvizacije, ne moZe se go-
voriti 0 improvizaciji u kojoj pokret pret-
hodi, odnosno izaziva misao, ne bi li joj mi-
sao naknadno dala smisao. Rijet je doslov-
no o tehnici kao uspostavi odnosa.
Medutim, tako svedena predstava, opet
paradoksalno, trpi od povremene narativi-
zacije materijala. Pojedinaéni momenti, sek-
vence u kojima su odnosi komponirani na

im licem

Happ postaje u njemu (i) plesadica, a ple-
safice Tamara Curi¢ i Larisa Lipovac u
odredenim trenucima preuzimaju i uda-
raljkasku ulogu. Kao cjelina, Skips 2 je
koncipiran kao donekle otvorena forma,
kojoj stoga nisu strane ni dramaturske
slabosti niti povremeni prazan hod. Pa
ipak, rije¢ je o predstavi koja upravo kroz
osvjestenost vlastitih slabosti biva izrazi-
to humana te pokazuje da umjetnost ne
mora biti umjetna, nego da moZe 1 treba
imati i ljudsko lice.
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taj nadin da stvaraju dojam drugosti, odnos-
no situacije koja od aktiviteta prelazi u dje-
lotvornost, grade dojam suviska teatralnos-
ti, $to ne moZe biti zamjerka, ali nije ni
prednost predstave. Primjerice, situacije ko-
je se iz geometrijski komponiranog lezanja
na podu transformiraju u penjanje po imagi-
narnoj "horizontalnoj uzbrdici" ili provlace-
nja kroz tjelesno organizirane "beskonaZne"
tunele, pa 1 hodanja po tijelima izvodaca,
prodori su u jedan drugi teatralni jezik, go-
tovo jezik mimskog teatra, koji je uvijek
'kao da", jezik koji nije izgradbeni, nego li-
mitirani, jezik susprezanja. Takvo zbivanje
vise nije dogadaj nego njegov iskaz, odnos-

no situacija. Takav je jezik zapravo jezik dra-
mativnih odnosa i zanimljivo je da su to je-
dini "dramati¢ni" momenti u predstavi. To
su oni momenti u kojima misao o kompozi-
ciji odnosa izvoda¢a u organizam prestaje
funkcionirati i prerasta u odnos suborganiz-
ma (lika, ne 1zvodaca) s organizmom (sus-
tava). Takav je odnos na idejnoj ravni zapra-
vo narativan i nekonzekventan jer prestaje
se baviti pitanjima kako 1 prelazi u sto, Moe-
biusov zapetljaj proizvodi zaplet.

Manji potencijal paradoksa

Jobinova predstava zanimljiva je iz jo3
jednog aspekta, a to je apsorpcijski mome-
nt. Izvodati predstave potpuno su zatvore-
ni u sustav izvedbe. Promatra& predstave ni
u jednom trenutku ne biva prekinut od iz-
vodaca neposrednim upudivanjem na unut-
ra3njost zbivanja. Nitko se i ni¢im ne obra-
ti gledatelju, nitko i nikad ne promatra sa
strane osim na samom zavr3etku predsta-
ve. Rije¢ je 0 nizu potpuno ispunjenih i u
sebe zatvorenih trenutaka u koje gledatelj
biva jo§ dublje uvucen jer se njegova paznja
usmjerava iskljucivo na ono 3to koncentri-
ra i izvedbu. Takav klasi¢ni apsorpcijski
postupak, postupak doslovnoga ¢etvrtog
zida radikaliziran je i strategijama vizualne
organizacije gledateljeve perspektive koja
upuéuje u tocku nedogleda, ali to¢ku koja
se raspriuje ve¢ na povrsini prizora. Kao na
ikoni, prizori stvaraju dojam obrnute per-
spektive u kojoj se elementi svojom dvodi-
menzionalno$éu nadmecu u jednakoprav-
nosti 1 vi§estrukosti. NaZzalost, Jobin i tu
upada u zamku narativizacije postavl;a-
njem praznih kostima izvodaca na povrsini
"lebdece" plohe izvedene dojmljivim vi-
zualnim efektom rastera slozenog listovi-
ma bijelog paplra na crnom plesnom podu
1 pod prigu$enim svjetlom.

Tko misli u plesu? Mozemo li uopée u
plesu postaviti pitanja tko ili sto? Ili je ples
materl}ahmrana (ne realizirana) misao? Ni-
je li ples jos uvijek Nietzscheanska metafo-
ra onog kako neke misli?

Paradoksi plesa ne proizlaze nuzno iz
njega samog. Ples je daleko manje para-
doksalan nego teatar jer u plesu, za razliku
od glume, 1zvoda¢ &ini samo ono §to stvar-
no &ini. Najbitniji paradoks plesa (i to je
onaj koji ga razlikuje od kazali3ta 1 koji ka-
zaliSnom kriti¢aru ne dopusta blizinu pris-
tupa) jest taj da je on u svojoj neposred-
nosti, kako bi to rekao Alain Badiou, pros-
torno razmjestanje misli. A jedini prostor
koji mu je nuZzan jest prostor koji gradi ti-
jelo. Svaki drugi prostor, pa i fikcijski, jest
prisila na ples. B
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| dalje putujem

Dina Puhovski

S organizacijske strane za ovaj
je Biennale wvaZno bilo pitanje
prostora, preseljenja u druge, nove
prostore, potom, promjena i traZe-
nje adekvatnog prostora za Trilo-
ka Gurtua, a potom i stjecanje no-
ve publike.

— Mislim da bi za program koji
je Gurtu svirao, a mi smo inzistira-
li da dode sam, bila bolja mala dvo-
rana Lisinski 1 publika koja bi tamo
dosla. S obzirom na to da je on ta-
ko poznat, neka vrst megastara,
najedanput se dogodilo da &etiri
dana prije koncerta viSe nije bilo
ulaznica za koncert. Iskustvo s Ni-
Is-Petter Molvareom bilo je odli&-
no i onda smo se odluéili za Tvor-
nicu. Inage, Gurtu je imao veliki
problem: kako da rijesi koncert
konceptualno, samo s udaraljka-
ma, a da opet bude primjereno
programu Biennala.

Mislim da smo u Twornici so-
cioloski dobili jedan tip publike,
odnosno da smo pomijesali publi-
ku koja bi bila sklonija onome §to
je Gurtu svirao i onu koja tome ni-
je bila toliko sklona. On je nakon
koncerta bio vrlo zadovoljan. Bio
je to bio dobar koncert. To je bila
jedna od ideja Biennala, promije-
$ati “kaste”. Ba$ sam i8a0 na to da
dio koncerata bude u Twvornici.
Zapravo sam htio da tamo budu
svi noéni koncerti: nevjerojatno je
da jedna generacija iz mentalnog
razloga ne moze vie uéi u neke
prostore. Htio sam im pokazati da
Biennale nije samo Trg Mar3ala Ti-
ta ili dvorana Lisinsk: 1 da nije sa-
mo za ljude koji tamo odlaze. Jako
sam zadovoljan $to smo se sprijate-
lili s KSET-om 1 nasli dimenziju
komunlkacue njihov Skugor je
¢ovjek koji ima dvadeset i ne§to
godina, a odmah smo se sloZili.

Budu¢nost u arhetipovima

U drugom tipu prostora i pona-
Sanje je nesto drukdije, drugi je fol-
klor, na drukciji se nacin manifesti-
ra (ne) odusevl]en]e publzke

— Tako je. Primjetnije je odusev-
ljenje. Ali ba§ sam gledao neke sta-
re fotografije s Biennala, Vinko
Globokar je nastupio u sportskoj
dvorani, dakle to nije novo.

Tvornica jedino nije zgodna iz
tebnickib razloga, u njoj, recimo,
nema zraka.

— Da. I nema ni¢eg unutra. Mo-
rate sve donijeti, razglas, osvijetlje-
nje, to je sve Biennale morao doni-
jeti i platiti... Molvaerov Khmer za
mene je bio odli¢an koncert, senza-
cionalan, to je nesto $to bih izdvo-
jio. Na tom bi se tragu moZzda mog-
la o&ekivati glazba u buduénosti, s
korijenima duboko u arhetipskim
situacijama, s tim ritmom ko]l je
konstantan, s tim malim pomacima
trublje koja se uopée ne predstavlja
kao neki super-virtuozni instrume-
nt. Vazna je 1 prisutnost visoke teh-
nologije, DJ-eva koji podupiru an-
sambl s tim elektronskim pronalas-
cima, ta kombinacija odli¢no fun-
kcionira.

Dio toga je i njihovo odlicno oz-
vucenje...

— Kad je dosao njihov tehnicki
rider, na$ ton-majstor, Mavrin je re-
kao, pa ovo je kao da dolaze Rolli-
ng Stonesi. Imali smo velikih prob-
lema: Gurtu, Molvaer i Michael
Nyman imali su tehnologke zahtje-
ve na koje u Hrvatskoj ne moZemo

o

odgovoriti. To nema ni Slovenija.
Zato smo ih pitali: MoZemo li ovo
§to se napisali, vas, recimo, XR2 za-
mijeniti s, recimo, VC5, jer to ima-
mo? Uglavnom je bio pozitivan od-
govor. To je velika stvar. Moze do-
goditi da odbiju. Molvaer je za me-
ne bio jedna od najboljih stvari na
ovogodi$njem Biennalu.

Istina i igra

Koje su ostale?

— Mislim da je predstava Gillesa
Jobina odli¢na stvar. MoZe se netko
tko ima vise godina od mene ne slo-
7iti, ali taj balet sjedinuje ono kako
bi se mogla definirati umjetnost: is-
tinu 1 igru. On se &itavo vrijeme ig-
rao. To je sve arhetipski, iskonski,
od Covjeka koji jo§ ne zna govoriti
niti pjevati, ali zna se kretati. Odu-
Sevio me jer je kretrao nesto novo i
dobro.

Njegovu je predstavu Biennale i
koproducirao.

—Ja sam se skoro rasplakao zbog
toga. Vrlo sam sretan i zbog Elvire
Happ. Naravno, uvijek moze biti
bolje, ali s novcem koji smo joj dali,
bilo je odli¢no. Mislim da je Marco
Polo Tan Duna senzacija za na$
prostor. Nacionalna kuca uspjela je
napraviti spektakl koji s jo§ malo
glancanja moze oti¢i preko granice.
Treba imati ljude, ne puno, tri ili &e-
tiri ¢ovjeka koji ée znati iskoristiti
elan u toj kudi, treba imati agresivnu
propagandu, sposobni menadZme-
nt. Prije dvije godine kod nas je bila
budimpestanska produkcija Le
Grand macabre Ligetyja, a mi smo
kao odgovor poslali Zrinskog! Sad
se nadam da éemo nakon EftvOseve
opere Tri sestre, u Budimpestu zauz-
vrat poslati Marca Pola. To nije hr-
vatska nacionalna opera, ali gdje pi-
Se da bi morala biti 1 za3to bi Bien-
nale morao zapoceti hrvatskom
operom? Postojala je praksa na zad-
njih nekoliko festivala da je Bienna-
le naru¢ivao opere od hrvatskih
skladatelja, izmedu ostalog iz Zelje
da stvori jedan fundus. Nas nece bi-
ti, ali netko ce ipak izvladiti Prazor
Rubena Radice ili Price iz becke su-
me, a to ne bi bilo napisano da nis-
mo skladatelje masirali da ih napisu,
1, naravno, HNK da to postavi.

Ima i koncerata malo skromnijih
po vanjskom nastupu, ali sa straho-
vitom kvalitetom 1 unutarnjom
snagom, 1 obeéavaju. To su bili Zag-
rebacki kvartet saksofona, Kvartet
Rucner i Zagrebacki gitarski trio.
Ta su tri ansambla potvrdila, kako
mi je rekao predstavnik Svjetskih
dana glazbe, da imamo top musicia-
ns. Izdvojio bih 1 ansambl Cantus,
ne zbog toga §to sam se tamo pros-
minkao kao dirigent, nego zato §to
sam se s Ivom Josipovicem i s kole-
gama koji jesu u tom ansamblu zbi-
lja pomucio oko toga, i sad bismo
htjeli da to ostane.

Snoviti koncerti
Mislite li da je publika usvojila
osnovne ideje Cantusovih konce-

rata? Cini se da veza izmedu izve-
denib djela i Cetiriju rijeci-vodilja
(san, vjera, istina, ljubav) nije bi-
la bas jasna.

— Ako je samo jedan &ovjek
shvatio, dobro je...

Cantusovi koncerti bili su zap-
ravo zamisljeni kao dogadanja,
zar ne, s idejom, telefonima, svjet-
lima, u kojima je glazba najvazni-
7i dio, ali ipak samo dio, nesto se
mora doZivjeti, a ne, recimo, slusa-
ti na radiju?

— Htio sam prostor u kojem se
nastupalo dekorirati, a ne da samo
dodete, sjednete i gledate u polud-
nevno svjetlo. Zato smo zamradili,
zeljeli smo da Cantusov: koncerti
budu pomalo snoviti. Cicilianija
smo zato i svirali, jer ima jednu
koreografsku osobinu, odmak od
svega. Sve stvari koje sam spome-
nuo, Jobin, Molvaer, takoder ko-
respondiraju s tom idejom. Ideja
Biennala bila je putovati, ali sve je
to midljeno i kao san, ne3to iznad
zemlje. Sto god vi mislili o Marcu
Polu, u jednim je novinama napisa-
no da je to papazjanija, a u drugi-
ma se nekome svidjelo, i to je vrsta
sna. Ukusi su razli¢iti, no zbilja
postoji samo dobra i lo3a glazba.
Na ovom Biennalu bilo je toliko
glazbe, toliko generacija da je to bi-
lo nevjerojatno.

Nemamo se cega sramiti

Kao vaZan dio Biennala spome-
nuo bih i nase skladatelje, osobito
nepoznata mlada imena. Svi su op-
ravdali povjerenje i pokazalo se da
se nemamo ¢ega sramiti. Zao mi je
§to su otpala djela Srecka Bradica 1
Dalibora Bukviéa, ali nadam se da
¢e biti prilika. Nije samo do Bien-
nala i HDS-a da se brinu oko hr-
vatske glazbe, mi smo tu da inici-
ramo, ali mora postojati i struktu-
ra koja ée to podrzati bez da se up-
liée u profesionalne stvari. Mislim
na — vlast. Pouéno bi bilo za te lju-
de da pro¢itaju neke rane Boulezo-
ve razgovore s novinarima u kojim
je rije¢ o organizaciji glazbenog Zi-
vota u Francuskoj, kako je krenula
reforma glazbenih institucija. Ve¢
smo sad s kolegama u inozemstvu
inicirali koprodukcije, razmijenu
programa, no zato mora postojati i
opéi duh, netko tko ée to financi-
rati. Nije se jo§ dogodllo da Bien-
nale, osim prozora u svijet za pub-
liku, bude i moguénost da nasi
skladatelji krenu u svijet.

Tvrdim da samo s ansamblom
od petnaestak ljudi, koji jo§ moze
narasti, moZemo puno napraviti.
Veé sad imamo ponude da ansambl
Cantus putuje, gostuje, izvodi hr-
vatsku glazbu. Htio bih doéi do
moguénosti da taj ansambl dobije
vlastiti nov&ani fond. Ansambl
Icarus iz Ttalije, koji je izveo Bu-
sottija, nije kvalitetom bolji od na-
$ih glazbemka, no zahvaljujuéi po-
lmcko] situaciji sudjeluje u raz-
mjeni unutar Europske unije, do-
biva novac iz Bruxellesa.

Cini se da na Biennalu wise
prostora dobivaju ljudi koji nisu
obrazovani na klasiéan nacin, bez
obzira $to su neki bijenalski klasi-
Cari takvo obrazovanje kasnije od-
bacivali. Mislite li da bi se taj tre-
nd mogao nastaviti?

— Bitno je ovo: Ako se meni do-
pada Nils Peter Molvaer i, recimo,
Matija Dedi¢ ili Vjekoslav Njezié,
&ini mi se da bi ta trojica, ili mozda
neka druga trojica, uskoro mogla
poceti komunicirati. Cini mi se da
¢e doéi do nekakva stapanja.

Bitni su ljudi
Vjerujem da, recimo, kolega
Njezi¢ nece ostati tipi¢ni akadem-

ski skladatelj, samo za jednu vrstu
prostora, publike i medija. Mislim
da je to buduénost glazbe. Tako
razmi$ljam, mislim da nisam pres-
tar, da se ne moram samo “zakopa-
t1” u koncertnu dvoranu. Intrigira
me moguénost da se suo&im s ne-
kim glazbenikom druge proveni-
jencije i da vidim $to mogu dobiti
od njega, a §to on od mene.

Mislite li da bi se takvo stapa-
nje moglo dogoditi novim tebnika-
ma, s elektronikom?

—TI to, ali i ansamblima kao $to je
Cantus, kojem bi se mogla prikljuci-
ti neka tehnoloska komponenta.
Medutim bitni su ljudi. Ako pozo-
vem Matiju Dediéa da zajedeno
napravimo projekt, ne treba nam
masSina. Mislim da ée se ponovno iéi
na ideju, na koncept, kao $to je rock
Sezdestih 1 sedamdesetih bio kon-
ceptualan, a 1 druge umjetnosti. To
je stapanje iskustava. Ja sam, reci-
mo, napisao gudacki kvartet koji je
tradicionalan, romanti¢no zvudi jer
samo htio da tako zvuéi. Ali najpri-
je sam zamislio kako ce to izgledati
1 zelio sam da netko svira ovako
(ematira zaneseno Svlmn]e) inace je
to kao da pricate nerazgovjetno i se-
bi u bradu. Ali mislim da se i taj moj
kvartet moZe iskoristiti za suradnju
s drugom vrstom glazbe. Imam sa-
mo nesto znanja, koja mogu ponu-
diti drugome, razmijeniti. Ako su
ljudi znatiZeljni, to Ce se i dogadati.

Kako komentirate koncert Mic-
bela Nymana koji je izazvao oprec-
ne reakcije, ali i mnogo zgrazavanja?

— Pitam se ¢ime je publika bila
zgrozena. Orkestar je odli¢na svi-
rao, u dvorani je bilo odli¢no ozvu-
Cenje, zna se $to piSe Michael
Nyman, a ipak su ljudi zgroZeni.
Nasgalio sam se pa sam rekao, da je
on isto tako dosadan kao i Busotti.
Htio sam da se krene s Pianom, da
se vidi moze li ta glazba izdrzati te-
ret odgovornosti kad nema imagi-
nacije, vizualnog. Mislim da moZze.
U lakodi te glazbe ne vidim veci gri-
jeh nego u glazbi Satiea za klavir.
Drugo, programski je koncert tre-
bao drukgije 1zgledat1 Kao produ—
cent radim na principu da taj zvuk,
koji je kod njega uvijek isti, razbi-
jem jednom pojavom, dolaskom
pjevadice, no ona nije mogla doéi.
Inace, ovaj koncert je u Milanu, u
kojem se stalno nesto dogada, dozi-
vio fenomenalan upjeh, 1 kod kriti-
ke 1 kod publike. Pa i na zagrebag-
kom je koncertu bilo ljudi koji su
vikali bravo. To je za mene uspjeh
koncerta, kad su jedni ogoréeni, a
drugi odusevljeni.

Mnogi reagirali na nastup, lose
odsviran pocetak koji je djelovao
namjerno nemarno.

— I ja sam pomislio da bi bilo
bolje da svira pijanist, ali mislim
pozitivno o tom koncertu. Doslo
je mnogo ljudi koji inale ne dolaze
u tu dvoranu. Produkcija je bila od-
li¢na. ..

Razlicita publika

Jedino su Nymanov koncert, i
moZda Marco Polo, dogadanja oko
kojih su se lomila koplja u komenta-
rima

— Rekao bih ovako: puno je bilo
ljudi na predstavama. Usporedio
bih tip publike i senzibiliteta koji je
slufao Jobina s onim tipom koji je
slu$ao Juditu Frana Paraéa — nebo 1
zemlja. I u umjetnickom izrazuiu
percepciji publike. Plesne predstave
kod nas imaju posebnu publiku, a i
obje predstave Marca Pola nakon
premijere bile su pune, to je spekta-
kl. Posebna, bijenalska publika isla
je na sve tri predstave, ali mnogi su
i8li samo, recimo, na Jobina. A sad,
$to je iskrenije, to je druga prica.
Bilo bi mi drago da su neki ljudi iz
drustveno-politickog Zivota u ned-

21. Muzicki
Biennale
Zagreb

jelju dosli na Jobina, a nisu. Njima
to neéu oprostiti.

Suprotnost veéim koncertima
moZda bi mogao biti onaj Claudea
Delangla, koji nije bio za mase. Ri-
jec je o odlicnom nastupu zanimlji-
ve koncepcije (Japanski saksofon),
no koji je bilo dosta tesko pratiti.

— To mi je bio odli¢an 1 mozda
najsofisticiraniji koncert. Njegovi
kolege vele da je on Marsovac kad
tako svira. Ta je glazba uZasno tes-
ka, komplicirano je napisana, mate-
maticki. Zadivljen sam §to suion i
Zagrebacki kvartet saksofona s
njim to mogli odsvirati. To je moz-
da bio koncert s najviSe analitickog
pristupa. Doslo je mnogo zanimlij-
vih ljudi, Delangle, dirigent Iwa-
mura...

Najavili ste da ste sa 20. MBZ-
om zapoceli koncepcijski luk koji
Ce se vjerojatno protezati preko Ce-
tiriju festivala. Gdje smo sada u
tom lukn?

—Na pola.

Luk ide iznad nas

Na vrbu?

— Ma putuje se ravno, a luk ide
iznad nas. To sam tako odredio jer
bi 2005. godina, kada bismo trebali
dobiti Svjetske dane glazbe, trebala
biti prava svetanost glazbe. Tada bi
nas zaista posjetili ljudi iz &itavog
svijeta. Zato smo 1999. napravili
pogled unatrag, zatim ove smo go-
dine festival posvetili Zivuéima,
osobito mladima. Ove je godine bi-
lo glazbi koje se 1 dalje mogu slusa-
ti, koje nisu mrtve, a iduéi festival bi
trebao biti kontrast, $ok, dok ée
2005. godina biti situacija viSe tradi-
cionalnog tipa.

S obzirom na to da se svi pitaju
kakva ée biti glazba u buduénosti, za
iduéi Biennale 1820 bih prema toj hi-
tech strani koja doslovno ulazi u
Covjeka, prema moguénostima da
masine postanu instrumenti u glazbi
te $to to znadi za publiku. Ima jedna
opera koju bih htio dovesti: u njoj u
rupi za orkestar nema instrumenata
— ima nekih instrumenata, ali ne mu-
zickih, 1 proizvode ne$to 3to nije
glazba, ali se na pozornici pjeva. Ze-
lio bih mnogo vise ukljuéiti Inter-
net. Vjerojatno ée biti ukljuéene in-
stitucije koje istraZzuju zvuk, mozda
¢e biti ukljugeno jedno francusko
drustvo, UdruZenje izumitelja masi-
na koje proizvode zvuk, ali ne elek-
tronicki, nego mehanicki. Suludo je
da u ovom tehnoloskom vremenu
tako nesto postoji, a odrzava se i fes-
tival. Bilo je toga ve¢ na Biennalima.
Zanima me povezanost mehanike i
elektronike. Godina 2005. imat ¢e
tradicionalnu razinu, mozda ée tra-
jati duZe, predstavit ée tri do Cetiri
stotine skladbi. Sklon sam tomu da,
ako MBZ bude domacin Svjerskib
dana, napravimo unutar toga kon-
trafestival. Vjerojatno éemo biti pri-
siljeni na neki kompromis. Vjerojat-
no ¢emo morati ponuditi listu an-
sambala, pa 1 mnogo tradicionalnih,
koji bi mogli sudjelovati u realizaciji.
Htio bih da se istodobno dogada u
gradu nesto §to nema taj pubhc1tet
Sto ée to biti, vidjet ¢emo, malo mi
je jo§ maglovito. Onamo putujem i
nisam jos stigao.



Li(VI'I)E
Slikarica

Izlozba u Gliptoteci nije
samo jo$ jedna dobra
izlozba Dubravke Rakoci,
vec i neka vrsta aforisticke
retrospektive u kojoj su
svi kljucni elementi njezine
umjetnosti prisutni i u
mediju izlozbe
transparentno uskladeni

Dubravka Rakoci, Ulaz,
Gliptoteka HAZU,, 12.-22.
travnja 2001., Zagreb

Klaudio Stefanci¢

ije svejedno kada ¢ete pos-

jetiti neku 1zlozbu. Osobi-

to u Hrvatskoj. Poslovi¢-
no solidni, ponekad 1 veliki broj
publike na otvaranju neke izloz-
be nije tek sjajna prilika da se vi-
di i bude viden, sretnu stari i no-
vi znanci ili ne3to popl}e prije ili
poslije vecere, nego i nacin da se
djelotvorno osigurate od mogu-
¢ih iznenadenja koja vas u slabo
posjeéenim izlozbenim prostori-
ma mogu docekati nakon otvo-
renja. Dok nas na svim podrugji-
ma svakodnevice tehnologija vu-
¢e ili prestiZe, u izlozbenoj prak-
si hrvatske umjetnosti, zbog op-
¢e neimatine, mi prednja¢imo
tehnologiji. Na nedavnom Salo-
nu mladih posljednih dana nje-
gova odrzavanja niste bili u mo-
gucnosti vidjeti sve ono Sto je od
selektora bilo zamisljeno i od
umjetnika prikazano: jednima je
iznenada zatrebao televizor, dru-
gima je istekao najam za videop-
rojektor, a u radovima trecih teh-
ni¢ko je osoblje procijenilo da
reproducirati neke slajdove ili na
vrijeme ukljuditi videorekorder 1
nije od neke vaznosti. Premda
nam izloZbe — osobito one skup-
ne — zbog toga izgledaju kao ca-
tering stolovi nakon domjenka,
ne treba odustajati od namjere da
ipak posjetite izlozbu, jer cete
vjerojatno imati priliku postati
dijelom osobitog izlozbenog, pa
1 umjetni¢kog iskustva. Svaka je
izlozba hrvatske suvremene um-
jetnosti, naime, svojevrsna um-
jetnicka akcija procesualnog ka-
raktera u kojoj svi pomalo sudje-
lujemo.

Rizik posljednjeg dana izlozbe
Nista od zahtjevne elektroni-
ke na izlozbi Dubravke Rakoci u
Gliptoteci HAZU-a nije bilo
potrebno. Desetak jakih reflek-
tora, ~prostor novouredenoga
dvorista 1 no¢ bili su dovoljni za
realizaciju izloZbe, pa ipak ste
zahvaljujuci susretljivom doma-
ru saznali da je jedan od svjetlos-
nih snopova nedavno pregorio,
da je na izlozbi bilo dosta ljudi,
da su na otvorenju gorjele 1 male
baklje nabodene u zemlju, te da
¢e uskoro cijeli taj prostor biti
popunjen darovanim skulptura-
ma. Doéi posljednji dan na izloz-
bu oéito je rizik, ali ako naletite
na razgovorljiva domara ili ¢uva-
ra, lakse éete shvatiti, recimo, Tr-
buljakov video izloZen nedavno
u Galeriji Josip Racié ili teskocu
u kojoj ste se nasli, odlu¢ivsi na-
pisati kritiku izlozbe (kako se
kod nas uvjetno naziva taj vir-

tualni Zanr). Uzmimo, na prim-
jer, da tu no¢ domar nije pomeo
stazu i da ga zaslijepljeni reflek-
torima niste sreli: jedan “ugage-

Zemo govoriti samo uvjetno.
Sli¢no je odsijecanje pravilnoga
geometrijskog elementa, ponov-
ljeno i na krugu. Naime, Setnica

medu odljevima
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ni” prozor protumadili biste kao
nekakvu komparativnu jedinicu,
ili u metaforickom smislu kao
kontrapunkt svjetlu 1, naravno,
nemalo promasili. Ili te baklje.
Jesu li one dio izloZbe ili scenog-
rafija za uzvanike? Ako su dio iz-
lozbe, a gorjeti neprestano nisu
mogle vjerojatno zbog financij-
skih problema, je li prava recep-
cija izlozbe ona s n]ezma otvore-
nja ili ona koju je mogude ostva-
riti u kontinuitetu od sljedeéa
dva tjedna? Nije sofizam ako ka-
Zem da su obje ravnopravne.
Umjetnost se svojim glavnim di-
jelom u proteklih stotinjak godi-
na jasno odredila: i sama prezen-
tacija napravl]enoga ili zamislje-
noga umjetnicki je ¢in, da ne ka-
Zemo umjetnicko djelo. Prica o
umjetnosti i njezinoj recepciji
duga je drama s nepredv1dlpv1m
pocecima i manje ili viSe uspjelim
zavriecima i u toj ¢injenici leZi
najveci dio njihova ustrajnog od-
nosa. Suvremena umjetnost ne
zeli biti shvacena, nego doZivlje-
na u svim skalama intenziteta.
Ako odlazeéi na izlozbu niste
spremni na avanturu, bolje je da
ostanete doma. Uostalom, zar
mislite da je boja i jagina svjetla
svaku noé bila ista? Recimo, tu
zadnju noé padala je sitna kia,
za koju niste znali da pada sve
dok niste stali pred svjetlosni ku-
bus nad travnjakom dvorista
Gliptoteke, koji je oblikovan ja-
kim reflektorskim snopovima
dolazio s &etiri, pardon, tri pro-
zora galerijske zgrade.

Slika kao fizikalna pojava

Dvoriste Gliptoteke, nedavno
oblikovano po ideji arhitekta Be-
govia, gotovo je pravokutno
polje ¢ijim srediStem dominira
travnati krug opisan sivkastom
stazom §etnice. S njegove se za-
padne 1 s;everne strane uzdiZu
zgrade galerije &ija je fasada per-
forirana prozorima i koji su jed-
nim svojim brojem posluzili
Dubravki Rakoci za postavu ref-
lektora. S druge dvije strane, vi-
soki su zidovi ograde, koji u jed-
nom od svojih kutova tvore §iro-
ki ulaz, ali tako da ga odsijecaju,
pa o pravokutniku dvorista mo-
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Da bi takav prevrat dostojan naj-
boljih trilera bio mogué, slika je
morala izgubiti svoje tijelo, svoje
strogo odredeno polje 1 postati
fizikalna pojava, odnosno boja,
svjetlo.

Dosljedna slikarica
U dvoristu Gliptoteke, Rakoci

je svojim pravocrtnim prostira-
njem preklopila jedan segment
kruga 1 nastavila svoje prostira-
nje od jednog, unutarnjeg, do
drugog, vanjskog ulaza u dvoris-
te, a to je preklapanje — na mjes-
tu gdje se dva geometrijska obli-
ka susreéu — nagla$eno i koloris-
ticki: bjelkastosivo poplo&enje
umjesto travnatozelenoga.

Negdje do izlozbi u galerija-
ma Karas 1 Arterija 1999. o um-
jetnosti se Dubravke Rakoci naj-
¢e3ce govorilo kao o racionalnoj
i ¢istoj. Programatskog pristupa
umjetnosti, Rakoci je bila jedna
od onih umjetnica ¢&iji se rad mo-
ze svesti na neki amblemati¢ni
znak. Ta prepoznatljiva jedinica
njezinog slikarstva bilo je oboje-
no kruzno polje s kojim je —
unaprijed oblikovanim i oboje-
nim — ulazila u zatvorene prosto-
re galerija, ili izlazila u otvorene
prostore gradova. Tamo gdje joj
je to prostor dopustao, razastira-
la bi svoje kruzno polje; tamo
gdje bi je ograni¢avao, prilagodi-
la bi mu se; presavijala je oslikani
krug dok ne bi postao adaptabi-
lan galerijskom zidu, odnosno
dok ga jednostavno ne bi priku-
cala na zid. Istinski dobri duh
Zagreba, Tom Gotovac, jednom
je prilikom lucidno prokomenti-
rao njezin rad: Dubravkine kru-
gove velikih promjera moguce je
izloZiti 1 na oranici, 1 u vitrini od
15 x 15 cm.

Godine 1999. na spomenutim
izlozbama, Rakoci je napustila
transparentnost svog znaka 1 us-
redotocila se na ono 3to je ima-
nentno u njezinu radu postojalo
otprije: na svjetlo, odnosno na
ambijent. Kada je prilagodavanje
slike okolnom prostoru postalo
tautolosko, odbacila je veliko
kruzno obojeno polje i pocela
oblikovati prostor svjetlom. Ka-
ko je bo;a fizikalna, odnosno
svjetlosna Cinjenica, dogodio se
obrat — slike oslobodene kruz-
noga kadra i materijalnog nosio-
ca sada su svojom bojom obliko-
vale unutarnje prostore galerija.

Energija presavijanih i prekla-
panih oslikanih kruznih polja ni-
je se oslobodila na oranici, nego,
paradoksalno, upravo u galeriji.

Naglasavajuci
vaznost obojene
povrsine
intervencijama u
zatvorenim
prostorima galerija
ili urbanim
eksterijerima
Dubravka Rakoci
ostvarila je jednu
od najzanimljivijih
napetosti izmedu
umjetnickog rada i
njegove
institucionalne
prezentacije,
izmedu slike i
prostora koji je
okruzuje

je doslovno pronasla sve klju¢ne
elemente svog dosada3njeg rada:
zadani format galerijskog prosto-
ra, okrnjenu kruznu formu i boju.
Cijela se intervencija stoga svela
na isticanje meduodnosa zatece-
nih elemenata i to svjetlom. Ceti-
11 snopa jakih reflektora, skrive-
nih iza prozora zgrade obicnim
bijelim svjetlom osvjetljavaju sre-
di$nji prostor dvorista — zeleni
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travnati krug. Pravokutni raster
prozora odredio je kubi¢ni snop
svijetla, 1 naglasm agresiju pravo-
kutne povrsine Setnice, odnosno
dvorista na jedan segment kruga.
Fasadu je zgrade Rakoci osvijetli-
la naranlasto-Zutom svjetloséu
koja dopire s prozora susjedne
zgrade. Prolaz koji vodi iz jednog
u drugo vanjsko dvoriste thto—
teke i koji svo;om usmjerenoscu
ka izlazu narulava centri¢nost
dvori§ta, osvijetljen je s dvama
reflektorima, ¢ije hladno bijelo
svjetlo — kakvo mozZete vidjeti na
najnovijim tipovima automobila —
predstavlja trecu boju zastuplje-
nog svjetla. Ako je vjerovati do-
maru Gliptoteke, gorjele su na ot-
vorenju 1 baklje, pa vam ako ste
propustili otvorenje, ne preostaje
drugo nego da tu najtopliju vrstu
svjetlosti zamislite na najmracni-
jem dijelu dvorista: tamo gdje se
zbog odozgo uperenih jakih ref-
lektora &ini da prestaje zemlja.
No, s tim ve¢ ulazimo u apokrifni
dio izloZbe, koji na sreéu nije od
presudne vaZznosti za ovaj tekst.
Malo je u suvremenoj hrvat-
skoj umjetnosti tako dosljednih
slikara, kao $to je Dubravka Ra-
koci. Naglasavaju¢i ponajprije
vaznost obojene povriine svojim
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je intervencijama u zatvorenim
prostorima galerija ili urbanim
cksterijerima ostvarila jednu od
umjetnickog rada i njegove insti-
tucionalne prezentacije, izmedu
slike 1 prostora koji je okruzuje.
Nakon §to je izbjegla granice ta-
felaja, lisila je potom slikarstvo
njemu povijesno nametnutoga
materijalnog nositelja: slikarskog
kadra. Nepovjerljiva prema zako-
nima apsolutnoga, odbila je svoju
umjetni¢ku avanturu zakljuditi
prepoznatljivim  obiljeZjem —
obojenim kruznim pol)em onako
kako je to prije nje rijeSio Knifer
svojim meandrom, ili onako kako
se tome svojom spiralom priklo-
nio njezin vrsn]ak Boris Demur.
Cini se da je misti¢no iskustvo
velikih slikara poput Yvesa Klei-
na, Rakoci propusnla kroz sito —
u nalelu, sumnjlcave 1 prema svim
meta-pri¢ama rezervirane — kon-
ceptualne umjetnosti, i uspjela s/z-
kati bez Zelje da oboji, primjerice,
rijeku u bijelo, a more u crveno.
Granice svom slikarstvu stoga je
radije pronasla u artificijelnim i
institucionalnim prostorima gale-
rije ili grada, nego u apstraktnim
podru¢jima neke sveobuhvatne
ideje.

Izlozba u Gliptoteci stoga nije
samo jo$§ jedna dobra izlozba
Dubravke Rakoci, veé 1 neka vrsta
aforisticke retrospektive u kojoj
su svi klju¢ni elementi njezine
umjetnosti prisutni i u mediju iz-
lozbe transparentno uskladeni:
strogost geometruslﬂh oblika,
energija boje i mo¢ svjetla. B
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Sanja Ivekovi¢, Osobni rezovi,
Galerie im Taxispalais, Innsbruck,
Austrija, 6. travnja — 20. svibnja
2001.

Katy Deepwell

uglednoj galeriji Zaxis-

palais u Innsbrucku ot-

vorena je retrospektivna
izlozba Sanje Ivekovié, prva
njezina retrospektiva koja
obuhvaéa radove u mediju fo-
tografije, videa, instalacija 1
performansa, od sedamdesetih
godina do radova izvedenih
upravo za ovu priliku. O um-
jetnickoj praksi Sanje Ivekovié
na simpoziju O politici tijela i
slike, odrzanom 7. travnja, go-
vorile su kustosica izlozbe Sil-
via Eiblmayr, kustosica Bojana
Peji¢, socijalna antropologinja
Zarana Papié, feministic¢ka li-
kovna kriti¢arka Katy Dee-
pwell 1 Natasa Ilié. Zarez ob-
javljuje predavanje Katy Dee-
pwell, urednice medunarodno-
ga feministickog umjetni¢kog
Casopisa n.paradoxa, u kome
autorica govori o projektu Sa-
nje Ivekovié Zenska kuca
(1998.) izlaganom na vise me-
dunarodnih izlozbi, a koji hr-
vatska publika jo§ nije imala
priliku vidjeti.

to znadi biti ¢itan 1 imeno-

van kao feministi¢ka um-

jetnica ili kao umjetnica
&iji se rad shvaéa kao feministi¢-
ka umjetnitka praksa? Te termi-
ne ne shvadam kao izravne ili sa-
morazumljive te smatram da je
nuzno objasniti §to znade 1 kako
se upotrebl]ava)u Polazim od ¢&i-
njenice da se o radovima Sanje
Ivekovi¢ govori u tim terminima
te Zelim istraziti kako se oni
shvaéaju 1 govoriti o njithovoj
vaznosti.

U katalogu izlozbe After the
Wall (Stockholm, Moderna Mu-
seet, 2000.) Leonida Kova¢ nazi-
va praksu Sanje Ivekovié feminis-
tickom te je locira u kontekstu
feministi¢kih umjetni¢kih praksi
od sedamdesetih godina kao “in-
tervencije u medijima masovnih
komunikacija, koje uvijek odra-
Zavaju problemati¢na podrugja u
rezimima reprezentacije. Doista,
one dekonstruiraju konvencio-
nalna znalenja te na taj nadin
ukazuju na ideoloske pozicije iz
kojih proizlaze”.

Kontekst u kojem bih htjela
postaviti raspravu o feminizmu
nije samo u sklopu suprotnosti
Istok/Zapad, ili s tocke Zapada
suprotstavljenog post-komunis-
titkom okruZzju ili biv§im istog-
noeuropskim zemljama. Mislim
da valja preispitati kulturolosku
dominantu  anglo-ameritkog
promi§ljanja feminizma i femi-
nistickih umjetnickih praksi, ko-
ja postavlja uvjete u odnosu na
koje su umjetnice iz razlicitih di-
jelova svijeta Cesto marginalizira-
ne u smislu one su to napravile
proe te se velik broj razli¢itih
praksi i znacenja feminizma nas-
talog u drugim dijelovima svijeta
smatra tek nezanimljivom izve-
denicom.

Bojana Pejié, kustosica izloz-

be After the Wall, naglasava da se
bavljenje politikom roda u djeli-
ma mnogih mugkih i Zenskih
umjetnika Cesto smatra kon-

Sanja Ivekovi¢, Osam suza, 1976.

strukcijom maskuliniteta ili fe-
miniteta, ali dodaje: “Veéina Zena
fotografa i slikarica svoj rad ne
smatra feministi¢kim te su sklo-
ne distancirati se od zapadne fe-
ministi¢ke prakse (...) Veéina
umjetnika takvo odredenje ne
smatra vaznim jer se bave "uni-
verzalnom, 1 stoga bespolnom
Umjetno3éu”.

Univerzalno i partikularno

U tom kontekstu Zelim nagla-
siti nekoliko stvari u izjavi ko-
jom Leonida Kova¢ odreduje Sa-
njin rad kao feministi¢ki. Prvo,
umjetnici imaju rod i rodno od-
redene perspektive, ali imaju li ga
1 umjetnicka djela — ili ona jed-
nostavno otjelovljuju rod svojih
stvaratelja? Mo%da bismo trebali
jasnije prepoznati o kojim je vri-
jednostima rije¢ u tvrdnjama o
univerzalnosti Umjetnosti. Od-
govori koje nudi Bojana Peji¢
opisuju se u smislu nitko ne Zeli
Zivjeti u getu, stvarali ga drugi ili
pak osoba sama izabire nomen-
klaturu feministickoga, post-ko-
munistickoga, bespolnoga (3to
mislim da ne postoji, osim u
namjerno konstruiranom ambig-
vitetu). Ili pak svaki umjetnik
zeli da njegov ili njezin rad dobi-
je vaznost, da bude privladan 3i-
rokoj, brojnoj 1 razli¢itoj publici
u razli¢itim kulturama i kontek-
stima. MoZda danas, kada neki
govore o dosezanju univerzalno-
ga u Umjetnosti, odgovor treba-
mo razmatrati ne u smislu mo-
dernisti¢ke kantovske transcen-
dencije u jeziku umjetnosti, ve¢
u smislu prihvatljivosti kao naj-
novije unosne robe na meduna-
rodnom umjetni¢ckom trzi3tu.
Vratimo se sloZzenoj meduigri lo-
kalnoga i partikularnoga s ide-
jom transcendentnoga ili univer-
zalnoga u terminima definicija
Umjetnosti. Feministice 1 femi-
nisti¢ke teoretifarke tvrde da ne
postoji univerzalno, jer je pre-
dodZba o tome $to umjetnost je-
st dominantno muski strukturi-
rana te je model univerzalnoga u
cijelosti izgraden na muskim
modelima. No, to i dalje ne ime-
nuje specifi¢nost feministicke
umjetnicke prakse er spec1f1c—
nost odredene Zene /eo;a je radila

stvart na odredeni nacin nikada
nije vezana uz Univerzalno 1 iz-
medu dvaju bitnih razli¢itih kon-
cepata univerzalnoga i partiku-

larnoga uvijek ostaje 3irok proci-
jep.

Slavoj Zizek u eseju Multikul-
turalizam, ili kulturna logika
multinacionalnog kapitala (New
Left Review, Sept/Oct 1997, Vol
225, pp.28-51) govori o paradok-
sima politickih zahtjeva za uni-
verzalno3¢u u smislu onoga $to
iskljutuju, opisujuéi da Zesto
zahtjev za multikulturalizmom 1
feminizmom djeluje iskljugivo
kao nali¢je — druga strana nov¢i-
¢a — kasnoga kapitalizma ili pat-
rijarhata. Njegov esej naznacuje
kako promijeniti ili otvoriti nove
nadine razmiSljanja o odnosu
univerzalnoga i partikularnoga.
On se usredotoluje na to kako
stvaranje tipi¢nog lika — samoh-
rane majke ili raspustenice — nas-
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taje u polititkom/ideoloskom
diskursu kao konkretna partiku-
larnost koja opravdava apstrak-
tnu univerzalnu shemu te da bis-
mo se suprotstavili fantazmat-
skoj strukturi i potkopali njezi-
nu laZnu univerzalnost nije do-
voljno skrenuti pozornost ljudi
na druge realnosti, druge margi-

ife]g)

nalizirane skupine. Moje je pita-
nje kako umjetnica kao #ip ulazi
u univerzalnu kvalitetu Umyjet-
nosti — jer i to je ideoloska kon-
strukcija — koja nije simptom
marginalne figure koja garantira
dominantni model (iznimka koja
potvrduje pravilo). Njegov pri-
jedlog za ponovno promisljanje
tog problema j jest identifikacija
sa simptomom — Zenom umjet-
nicom — ne kao to¢kom inheren-
tne iznimke/iskljugenja iz kon-
kretnoga pozitivnog poretka,
veé kao jedinom to¢kom istinske
univerzalnosti, kroz koju se
spoznaje refleksivno znanje o
drustvenom konfliktu i struktu-
rama u kulturi. To je djelotvoran
obrat tipi¢ne logike koji sim-
ptom na granici diskursa identi-

ficira kao istinsku to¢ku univer-
zalnosti. Umjetnica postaje uni-
verzalna figura Umyjetnosti.

Stoga ¢u sada pokusati poka-
zati da univerzalne karakteristike
umjetnica nisu udal;ene od defi-
nicije umjetnosti, ve¢ upravo de-
finiraju 3to je suvremenost da-
nas. Cilj mi je iz generickih
primjera pokusati definirati za-
jednicka svojstva feministicke
aktivisticke umjetnosti shvaéene
globalno, premda u brojnim raz-
li¢itim lokalnim 1 partikularnim
kontekstima.

Feministicka umjetnicka praksa
Moj prvi primjer je iz kataloga
prve velike izloZbe tajvanskih
7enskih umjetnica 20. stoljeéa
Mind and Spirit (Taipei, Taiwan,
1998.), u kojemu se kroz figuru
povijesti umjetnica nastoji defi-
nirati tajvanski nacionalni identi-
tet odvojeno od Kine. Engleski
sazetak teksta Yako Wang navodi
da su Cetiri glavna aspekta femi-
nistitke umjetnosti sljedeci: (1)
koncentracija na stvari koje mus-
ki umjetnici ignoriraju, (2) krea-
tivno izrazavanje kao edukativni

Valja preispitati
kulturolosku

dominantu
anglo-americkog
promisljanja
feminizma i
feministickih
umijetnickih praksi,

koja postavlja
uvjete u odnosu na
koje su umjetnice
iz razlicitih dijelova
svijeta Cesto
marginalizirane u
smislu one su to
napravile prve

proces podizanja svijesti, (3) raz-
matranje Zenskog poloZaja 1
okolnosti, (4) naglasak na odno-
su izmedu rada, umjetnika i
drustva kroz svrhu i znalenje
djela.

Tvrdim da te briljantne kratke
definicije odreduju ono univer-
zalno feministicke umjetnicke
prakse — aktivisticke — i da je to
univerzalno odredeno zajednié-
kim pretpostavkama u razli¢itim
kulturnim kontekstima i nazva-
no feministi¢kim — transcenden-
tna definicija.

U odnosu na to, isti¢em da
analiza politike roda i rodne
konstrukcije ne zna&i nuzno da
se feministicka perspektiva javlja
iz nadina ¢itanja rada. Usmjere-
nost na konstrukcuu rodnog po-
retka, kako ga naziva Teresa de
Lauretis, trajna je tema suvreme-
ne umjetnosti i muskih i Zenskih
umjetnika. Kritika drugtvenih
stereotipa i parodijski radovi ko-
ji reformuliraju znacenja mus-
kosti 1 Zenskosti u terminima
reprezentacije noviji su feno-
men. No rodna kritika nije ogra-
ni¢ena na djela umjetnica niti je
rezervirana samo za feministicku



politiku, jer postoje 1 mnogi ra-
dovi te vrste koji podrzavaju sek-
sisti¢ke ili negativne pornograf-
ske stereotipe o Zenama. U opde-
nitoj raspravi o rodu izgubili smo
vaznost transformacije odnosa i
natina reprezentacije kljucan za
feministi¢ku misao. Kada kao fe-
ministi¢ka kriti¢arka pokusavam
definirati feministi¢ke prakse,
ukazujem na nesto vise specific-
no. Zamisli o tome $to je to spe-
cifi¢no vrlo su razli¢ite, ali evo
nekih ideja: u odnosu na rad Sa-
nje Ivekovié, njezina strategl)a je
feministicka j jer djeluje na $iro-
kom spektru feministickih ideja 1
nastojanja za promjenom drus-
tvenih, politi¢kih odnosa u skla-
du s revidiranim predstavljanjem
#ena. Sira definicija tih razmatra-
nja podrazumijeva prepoznava-
nje kalkulirane intervencije u
drustveno-politi¢kim pitanjima
kako ih rjeSavaju radovi Zenskih
feministi¢kih subjekata. To je
termin iz knjige Rosi Braidotti
Nomadski subjekti (Columbia
Univ. Press, 1994.), koja razradu-
je dvije starije ideje — osobno kao
politi¢ko te rani Zenski opis fe-
minizma za Zene 1 0 Zenama. Tu
jasno postoji naglasak izmedu
spola tih subjekata i politicke
perspektive feminizma.
Feministi¢ki se model isto ta-
ko bavi utvrdivanjem feministié-
ke perspektive u radu o drustve-
nim pitanjima koje se ti¢u Zena u
politickoj agend1 1 pitanjima koja
se identificiraju s tom agendom,
pravu na pobacaj, kampanjama
protiv nasilja nad Zenama, Zen-
skim perspektivama o majcin-
stvu, zenskim bolestima, raku
dojke. No nije rije€ samo o Zena-
ma koje rade radove o tim tema-
ma, ve 1 0 naglaSavanju priorite-
ta zenskoga glasa, koji Cesto de-
monstrira nesklad sa suvreme-
nim ili trenutalnim shvacanjima
dru§tvenog problema. To isto ta-
ko moZe podrazumijevati pozor-
nost usmjerenu na fizicku repre-

Sanja Ivekovié Nada Dimi¢ File, 2001.

zentaciju Zenskog tijela i njezinih
specifi¢nih organa, grudi, vul-
ve/vagine, maternice, postavlje—
nih nasuprot normativnog uvjeta,
tj. trenutacnih i povijesnih drus-
tvenih/znanstvenih/medijskih
reprezentacija. Ta kategorija kri-
tike reprezentacije moZe ukljudi-
vati dekonstruktivisticke strate-
gije u kojima se Zensko tijelo
uopde ne reprezentira kako bi se
promijenilo ili transformiralo
shvadanje poloZaja Zena.

Univerzalna razina nasilja

U tom bih kontekstu htjela
ponuditi ¢itanje jednog rada Sa-
nje Ivekovié, Zenske kuce, koji
sam vidjela na Manifesti 2 (1998).
U galeriji Taxispalais rad je druk-
¢iji, gotovo dematerijaliziran, iz-
veden kao niz tekstualnih znako-
va pokraj svakog znaka izlaza za
opasnost, no njegova originalna
prezentacija s bijelim maskama

odljevenih prema licima Zena u
zenskim skloni3tima, ¢ije su pri-
Ce ispricane, takoder je predstav-
ljena na videu. Tema Zenske kuce
su iskustva Zena &iji su Zivoti
uni$teni nasiljem te su izbjegle u
7enska skloni§ta, u tri razlitita
grada: Zagreb, Luxembourg i
Bangkok. Projekt je zapoleo u
Hrvatskoj, a pozadina silovanja
tijekom rata na podru¢ju bivie
Jugoslavije lezi iza 1strazwanJa
opéenitijeg nasilja nad Zenama.
Kao vazne elemente konteksta u
kojem je rad nastao treba spome-
nuti Sanjin vlastiti rad sa Zrtvama
rata i njihovom rehabilitacijom te
ostale projekte Elektre/Centra za
7enske studije. Industrija seksa u
Bangkoku tvori pozadinu ispri-
¢anih Zenskih pri¢a, kao i razina
kuénog nasilja u bogatoj liberal-
noj demokraciji Luxembourga.
Instalacija je nastala u suradnji sa
Zenama koje Zive u sklonigtima
za Zene zbog posljedica nasilja
kojem su bile izlozene. One nisu
samo subjekti rada, veé i sudioni-
ce —rad ne bi pOStO]aO bez njiho-
ve suradnje i pricanja svojih pri-
&a. One svjedoce trajnom 1 nep-
restajuéem nasilju nad Zenama u
na$im dru$tvima, istoénim 1 za-
padnim, sjevernim i juZnim — slu-
¢ajevi imaju lokalnu vaznost, ali
razina nasﬂ]a je univerzalna. Na-
silje nad Zenama je univerzalno,
ne u smislu transcendentnib svoj-
stava, jer razlozi nasilja vrlo su
raznoliki, veé u smislu zajednié-
kog univerzalnog uvijeta kojem su
Zene izloZzene u patrijarhalnim
drustvima. Nasilje nad Zenama
nije ograni¢eno na jednu klasu ili
rasu. To je glavni oblik nasilja u
kuéi/obitelji. Zenska kuca San]e
Ivekovi¢ dokumentira Zenske Zi-
vote iz mjesta sigurnosti, Zenskih
skloni3ta te obja3njava kako su
Zene u njih dosp]ele Kao dio po-
ruke rad izraZava jasan cilj za po-
dizanjem svijesti, vrijednost raz-
mjene medu Zenama — nas kao
publike — kao 1 iskustvo sudioni-

ca u nastanku rada. Preoblikova-
nje Zivota tih Zena 1 briga za nji-
hovu djecu nastavlja se zbog me-
dunarodnog nastojanja protw
muskaraca koji zlostavljaju Zene i
trajne ekonomske podrske sklo-
ni$tima za te Zene. U tom radu je
Sanja Ivekovié oznad&ila univer-
zalno tako da jo§ vidimo ono par-
tikularno, ali smo prisiljeni ref-
lektirati vrijednosti vlastite kul-
ture i dru$tva, ne moZemo se jed-
nostavno distancirati od proble-
ma kao od neéega $to se dogada
drugima ili u drugoj kulturi. Isto
tako, mislim da se Sanja Tvekovié
bavi feministickom problemati-
kom (kako je definira Mary Kel-
ly) preispitujuéi u umjetni¢kom
djelu seksualnost, majéinstvo 1
drustvenost.

S engleskoga prevela
Natasa Ili¢
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tokemijskih procesa. Sljedeca ro-
la ukazuje na Jermanov smisao
za ironi¢ni humor. Naime, fraza
I dalje bolje zvu&i kao moto za
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stvarala$tvu te ga tematski obra-
dujem najjednostavnijom meto-
dom fotografije — prirodnim
otiskom.” Taj postupak ostavlja-

Biljeske postojanja

|deja izlozbe ne iscrpljuje
se tek fizickim
podudarnostima s kruznim
prostorom, vec je krug i u
ideji rada

ieljko Jerman, Role, rolice, Dom
hrvatskih likovnih umjetnika,
Il - 28. travnja 2001, Zagreb

Leila Topi¢

ole, rolice naziv je najnovi-

je izlozbe Zeljka Jermana

otvorene u Domu hrvat-
skih likovnih umjetnika. Naziv
izlozbe upuéuje na poletak djec-
je brojalice ili igre, kako istice
Antun Maraéié u tekstu bududeg
kataloga, te ne daje naslutiti tezi-
nu sadrzaja djela koja su izloze-
na. No ipak, postoji ludicka
komponenta jer je Jermanov rad,
poput igre, izdvojen dogadaj,
ogranien vremenski i prostor-
no, a tok i ishod tog rada/igre
neizvjestan je i nepredvidiv. Role
i rolice zapravo su svici fotopapi-
ra koje autor odmotava, te izvo-
di crteze “svjetlom” (svjetlorise)
na mjestu dogadaja/izlaganja.
Podloga tj. fotopapir koju Jer-
man koristi za svoje radove, na-
kon $to se odmota, u obliku je
izduZzenog, poloZenog pravokut-
nika te na toj podlozi Jerman
djeluje tako $to kreira radove
razvijadem i fiksirom izravno na
kemijski osjetljiv materijal. Ob-
lik foto papira, nadin na kO]l je
ambalaZziran u rolu, kao 1 nadin
na koji je postavljen na zidove,
korespondira s kruznim obli-
kom izlagatkog prostora — ro-
tonde Mestroviéeva paviljona.
No, ideja izloZbe ne iscrpljuje se
tek fizickim podudarnostima s
kruZnim prostorom, kako navo-
di autor koncepta izlozbe Antun
Maratié, veé se krug nalazi i u
ideji rada.

Uroboros i vje¢no ponavljanje

Zasto krug? Krug je znak is-
hodi3nog jedinstva 1 cikli¢noga,
ponovljenog gibanja, ali i simbol
vremena kao slijeda zabiljezenih
trenutaka, kako navodi Rjecnik
simbola Chevaliera 1 Gheerbran-
ta. Mara¢i¢ navodi ponavljanje
geste, tehnike i1 teme te svojevr-
snu uroboros-fenomenologiju.
Naime, kada gledatelj stupi u
kruZni prostor ne moZe razabra-
ti gdje je poéetak a gdje kraj iz-
loZbe, poéinje li izlozba radom u
kojem umjetnik ispisuje rijeci
moj svijet vlastitim dlanovima
natopljenim u fotografski fiksir i
poloZenim na podlogu, ili taj rad
uokviruje granice umjetnikova
univerzuma, tocku u kojoj se
zatvara jedan egzistencijalni cik-
lus. Uroboros je mitska zmija
koja grize vlastiti rep simbolizi-
rajuéi zatvoren razvojni ciklus i
ideju vje¢nog ponavljanja. Uisti-
nu, radovi kao da se razvijaju
pred nasim ocima; Jerman raz-
golicuje vlastite emocije i stanja
te ispisuje rije prazmina, koja
dominira podlogom kao jedini
znak prisutnosti. Nakon tog ini-
cijalnog rada slijedi potpuna ne-
gacija osjeaja oznadena frazom
fuck all obogaéena tragovima fo-

predstojeéu izbornu kampanju.
Nadalje, duz Mestroviéeve ro-
tonde odvua;u se role fotopapira
sve zasienije tonovima crnoga,
smedega ili sivoga gdje se izmje-
njuju podrugja tekstualnoga 1
pikturalnoga. Vrhunac projekci-

Zeljko Jerman
suocava se s davno
osporenim

“svijetom”
upisujuci u njega
svoju egzistenciju

je dijela Jermanove psihe u mate-
riju je rad koji evocira apstrakeni
ekspresionizam Jacksona Polloc-
ka, u kojem prevladavaju kolo-
risti¢ki akcenti svijetloplavoga 1
ruZiastoga u vrtlogu drippinga
koji stvara bogatu teksturu.

Propitivanje fotografskog
medija

Fotografija je tokom 20. sto-
lie¢a preuzela ulogu reahstlcnog
slikarstva te na taj nadin postala
miljenicom gradanskoga drustva,
posebno forma umjetnicke fo-
tografije. Jermanov odnos prema
fotografiji, u pocecima umjetnié-
ke prakse unutar neformalne
Grupe Sestorice autora, jasno je
naglasio njegovu namjeru; propi-
tivanje te dekonstrukciju forme
umjetnicke fotografije, ali i same
fotografije kao medija. Tako je
Jerman, u ranim sedamdesetim,
hotimice radio tehni¢ki loge fo-
tografije, trgao ih i busio, grebao
po njihovoj povrsini, ispisivao ri-
je¢i flomasterom. Umjetnikova
namjera jasno se ocrtala u radu
pod nazivom Krepaj fotografijo, u
kome se uz ekspresivne geste
fiksirom, tragove boja, paljenja 1
crteza javila 1 tekstualna kompo-
nenta. Veé onda, dalekih sedam-
desetih, Jerman je objasnio po-
Cela svog djelovanja: ”"Najbitniji,
prlmaran pokreta¢ i najjednos-
tavniji ¢in u stvarala§tvu jest tez-
nja da se da dio izgubljenog sebe,
ostavi trag. Povlaéim paralele iz-
medu sli¢nosti u osnovnim ele-
mentima kreiranja 1 fotografije
te rabim fotopapir kao posebno
zahvalan materijal za ostavljanje
vlastita traga. Prezentiram naj-
bitniji 1 najjednostavniji &n u

nja tragova pomocu svjetlosti i
kemikalija na emulziji kemijski
osjetljiva materijala — fotopapira
nazvao je metodom elementarne
fotografije. Ostavljanje tragova,
biljeZenje egzistencije, javlja se
kao srediSnja tema ciklusa Moja
godina iz 1978., u kome se Jer-
man svakodnevno fotografirao
biljeZeéi tako svoja razmisljanja
vezana uz egzistencijalne proble-
me, intimnost i umjetnicka
preispitivanja vlastita rada. Valja
napomenuti da taj rad nije bio
zasnovan na iskrenoj Sub]thlV—
nosti nevinog subjekta, veé na
svijesti o odnosu drustvene ob-
jektivnosti i osobnog doZivljaja
te djelovanja. Jerman je shvatio
fotografiju kao sredstvo propiti-
vanja fotografskog medija, no ne
u smislu razvijanja novih tehni¢-
kih moguénosti ili komblmran]u
novih tehnologua, veé u svrhu
tautoloskog principa; fotografija
je fotografija. Zato u njegovom
opusu postoji niz radova koji
upotrebljavaju fotografski mate-
rijal kao tautoloski 1 elementarni
materijal umjetni¢ke intervencije
(izloZen nesnimljeni film, amba-
laza fotomaterijala u rolama i
neosvijetljeni fotopapir).

Parodija prekoracenja
Jermanova umjetnicka praksa
temelji sa na svijesti subjekta o
postojanju, on prikazuje kako
subjektivnost (praznina, strah,
emocionalne krize, ironijski od-
maci, negacija osjecaja) prodlre
u ]621k umjetnosti proZimajudi
se s n]lm Kako isti¢e Antun
Maracié, ispisane rijedi i nadin
izvedbe nisu proizvoljne, niti su
izvedene s predumisljajem, one
su svjesne zabiljeske postojanja.
Kada je Zeljko Jerman na po-
¢etku svoga umjetnickog djelo-
vanja, napisao fiksirom na foto-
papiru Ovo nije moj svijet 9. lis-
topada 1974., izmedu 2 1 3 sata
ujutro, ispod Zeljeznitkog nad-
voznjaka u Savskoj ulici, radilo
se o potpunoj i radikalnoj nega-
Cl]l drustvenog poretka, preko—
racenju svakodnevnog ponasa-
nja te subverzivnoj kritici drus-
tva. Danas, Jerman se suocava s
tim davno osporenim svijetom,
prisvaja ga, zacrtava, upisuje
svoju egzistenciju te kruZi unu-
tar njegovih zadanosti, potvrdu-
juéi  tako teoriju Marcela
Pleyneta da “u najem vremenu
nema viSe prekoraenja, nema
viSe subverzije, nema vise preki-
da, samo parodija prekoracenja,
parodija subverzije 1 ponavljanje

prekida”. @
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pored sramotnog sitnisa kojeg
dijeli, manipulira. Ako se to ne
moZe promijeniti, a nisam sigu-
ran da hode, onda bih predloZio -

Vujié, u kulturi nije izgubljeno ni
jedno radno mjesto, ne znadi
valjda da svi kulturnjaci proizvo-
de dobra djela, odnosno da je no-

Zasto mrzim Zagreb?

Nasa arheologija ne kaska
za Europom vec ide mimo
nje

Branko Kirigin

ako sam u muzejskoj

bransi veé vise od Cetvrt

stoljeéa te imam odredene
reference, mislim da mogu napi-
sati par redaka u prilog raspravi o
strategiji razvitka kulture u Hr-
vatskoj. Stoga se odazivam pozi-
vu Zareza (br. 52, str. 24), iako
osim onoga §to sam pro¢itao u
njemu, druge dokumente nisam
imao prilike prouciti.Neopho-
dno je stvoriti dobre temelje, na-
kon &ega ce se lako razviti nova i
raznovrsna dostignuca. Ograni-
¢it ¢u se na muzejsku djelatnost i
arheologiju. Hrvatska je danas
kao stari, spori 1 dosadno buéan
jednocilindri¢ni motor, kao is-
to¢nonjemacki Warburg koji se
vide, zbog smrada, i ne proizvo-
di. No mi se jo§ nismo odrekli
starog motora i neodluéni smo
krenuti u proizvodnju vlastitog s
vide cilindra koji tro3i manje go-
riva, brzi je, tidi 1 ne zagaduje
previse okoli§. Mozda je kultura
ta koja ¢e kod nas pokrenuti
promjene te ¢e jednom nestati 1
grafit kojeg sam nedavno vidio u
Splitu: Mrzim Zagreb!

Birokracija i provincijalci

Treba, medu ostalim, istaknu-
ti da su u Hrvatskoj kulturnjaci
lose rasporedeni. S obzirom da
Zagreb na kulturu trosi dvije tre-
¢ine novca koji drzava izdvaja za
kulturu, logi¢no je da je koncen-
tracua kulturnjaka u njemu naj-
veca. Oni koji ostaJu u provinciji
(to je prava rije¢, a ne regija)
postaju provincijalci, 1 zanimljivi
su metropoli samo kao etnograf-
ska pojava (blago vama dolje na
suncu 1 moru, refren je kojeg uvi-
jek ¢ujem kad razgovaram s ne-
kim iz Zagreba). Tu poniZavaju-
¢u Cinjenicu za tri i pol milijuna
gradana Hrvatske koji Zive izvan
metropole ilustrira 1 negativan
raspored arheologa u Hrvatskoj.
Iako mi najnovije brojke nisu
poznate, uvjeren sam da barem
polovina zaposlenih arheologa u
Hrvatskoj radi u Zagrebu. U sva-
kom sluéaju, radi ih vise nego na
potezu od Porea do Dubrovni-
ka, gdje je 1 najviSe arheologkih
nalazi3ta u nas. Na jednom dru-
gom myjestu sam, zajedno s kole-
gom, objavio da, unato¢ toj raz-
lici, arheolozi na na3oj obali, iako
ith je duplo manje, proizvode
duplo vise arheologije od onih u
Zagrebu. Sto to znati? Odgovor
je vrlo jednostavan. Birokratski
pristup arheologiji. Jos je gore to
Sto u Zagrebu nema jake arheo-
logke institucije, poput Arheo-
loskog instituta u Ljubljani ili u
Beogradu ili neko¢ jakog Centra
za balkanoloska ispitivanja u Sa-
rajevu (da navedem samo blizu
okolicu), veé su arheolozi u Zag-
rebu raspriteni u viSe institucija
od kojih ni jedna nije jaka i nema
snage za pomake. No to birokra-
cija voli, jer takav raspored gene-
rira prosje¢nost kojom se lako,

kada neki arheolog u Zagrebu
ode u mirovinu ili napusti svoj
posao, neka se njegovo mjesto
ugasi 1 0tvori Novo mjesto za ar-
heologa, recimo u Lici, Vukova-
ru, Vrgorcu, na Lastovu ili na
Mljetu, koji ima viSe arheoloskih
nalazi§ta nego Zagreb. Ili pak za-
poslenim arheolozima u Zagrebu
dati da obraduju problematiku
pojedinoga dijela Hrvatske u ko-
jem nema arheologa, i to na sus-
tavan nadin.

Reizbor

Za kustose (svih vrsti zbirki)
bi trebalo uvesti instituciju reiz-
bora, kao $to je to s nastavnim
kadrom na sveudilistima, dakle
svake Cetiri godine ili da se s kus-
tosima sklapa &etverogodi¥nji
ugovor. Kustosi koji rade ne tre-
baju se toga plasiti, ali oni koji ne
rade, ili rade ispod svakog mini-
muma, njima bi doista ovakva
mjera mogla pobuditi volju za
radom ili volju da napuste radno
mjesto i prepuste ga onima koji
Zele raditi 1 vole izazove. Nalme,

Arheolozi na nasoj
obali, iako ih je
duplo manje,

proizvode duplo
vise arheologije od
onih u Zagreb

poznajem kustose koji su svoju
mirovinu stekli a da ni$ta osobi-
to vrijedno nisu napravili. Krite-
riji za vrednovanje rada kustosa —
bez obzira na sve mizernije plaée
- vrlo se lako mogu utvrditi (no
ovdje nije mjesto da se to obraz-
laze). Ako bi se, nakon dobrih
priprema, reizbor poceo primje-
njivati povecala brzo bi se mu-
zejska proizvodnja, a porezni
obveznici, koji nam daju novac
za rad, bili bi znatno zadovoljni-
ji. To $to, kako kaZze ministar

vac uloZen u njih bio opravdan i
isplativ. Reizbor kustosa, prepa-
ratora, restauratora unio bi
neophodnu  dinamiku, konku-
renciju i kreativnost. Zao mi je
kad vidim te nesretnike koji ba-
zaju po muzejima, Cekaju pladu i
usput kukaju kako je mala (kao
da nije mala i onima koji rade).
Ne mogu im nita, a oni mogu
razvla¢iti do beskraja svoj nerad i
kotiti one koji Zele raditi. S dru-
ge strane drZava to, izgleda, tole-
rira, 1 ne haje gdje joj novac ide,
jer previse kulture znadi suSenje
bare o kojoj pjeva Tadijanovi¢
(O zemljo moja ti si kao bara, kad
god koja glava iz mulja izviri, ne
viri dugo, ima tko se stara, da za-
tucena zauvjek se smiri).

Arheoloska karta -
put u Europu

U Hrvatskoj vam danas nitko
ne moZe reéi, na primjer, koliko
kod nas ima anti¢kih nalazista.
Ne moZe vam nitko reéi, recimo,
ni koliko ima starohrvatskih, a o
prethistorijskim nalazi$tima da 1
ne govorim. Koliko je takvih na-
lazi$ta uniteno (ne samo u ne-
davnom ratu za koje postoji evi-
dencija), koliko ih je ugrozeno, u

kakvom su stanju, koliki su, ko-
liko ih je 1 kako istraZzeno — pita-
nja su na koje nemamo odgovo-
ra. Zna se za pojedine, ali o
ukupnom stanju nema toé&nih
podataka za bilo koje razdoblje,
osim za starokrSéanske crkve
koje je za Dalmaciju (rimsku,
znatno veéu od Hrvatske) na sja-
jan na&in objavila jedna Francus-

h-.h -
kinja - Pascal Chevalier. Mnoge
prostore u Hrvatskoj arheolozi

nisu nikada ni obisli. Bez takvih
registara nemoguce je praviti
strategiju istraZivanja, hijerarhiju
1 prioritete bilo o znanstvenu in-
teresu ili o za§titi 1 prezentaciji.
Stoga je nemoguce pouzdano
odrediti 3to 1 kako treba istrazi-
vati 1 satuvati, a §to dokumenti-
rati pa dopustiti novu gradnju,
ako je to neophodno.

Bez takvih inventara Hrvat-
ska ne moZe potpisati ni Europ-
sku konvenciju o zastiti arbeolos-
ke bastine koja je 1992. prihvace-
na na Malti. Hrvatska je nije
mogla potpisati jer prije svega
nema popis arheoloskih nalazig-
ta prema propisanim kriterijima!
U Bosni 1 Hercegovini  1988.
objavili su publikaciju u tri debe-
la sveska s registrom arheolos-
kih nalazi$ta, a u Sloveniji su
takvu  knjigu objavili davne
1975. U Hrvatskoj takve publi-
kacije nema, premda je za to
odavno (prije slovenske knjige)
bila utemeljena jedna institucija
u Zagrebu koja jo§ postoji.

Vrijednost takvih inventara
mozda se na prvi pogled ne mo-
e uoditi pa stoga odgovorni ne

To sto u kulturi
nije izgubljeno
nijedno radno
mjesto, ne znaci

valjda da svi
kulturnjaci
proizvode dobra
djela

haju da se on i izradi. Osim toga
to je dug, mukotrpan i dosadan
posao kojega se nije lako prihva-
titi. Uz to, to zahtijeva timski
rad, koji u hrvatskoj arheologiji
nema tradicije. I sve dok bude ta-
ko, inventare koji nas vode u Eu-
ropu neéemo imati. Cetinska
krajina i srednjodalmatinski oto-
ci bi jedini mogli potpisati spo-
menutu konvencuu, ali tu kon-
venciju moZe potpisati Hrvat-
ska, a ne dijelovi njezinih jadnih
provincija.

Raspodjela blaga

Vazan segment arheoloskoga
rada, bilo znanstvenog, bilo mu-
zeoloskog ili zastitarskog tipa,
jest jasno razgranicenje poslova
izmedu institucija u kojima ar-
heolozi rade: muzeji, odjeli za
arheologiju, instituti te sluzbe
zagtite. Tu vlada kaoti¢no stanje.
Mogu se navesti veoma stari
primjeri u kojima sluzba za3tite
ili pak Odjeh za arheologiju is-
kopaju, a iskopane nalaze nisu
predali nadleZnom muzeju ili
zbirci, koji su jedini ovla$teni za
Cuvanje arheoloske grade. Ta ma-
terija uopce nije regulirana. Kako
u nas uopée nije regulirana razi-
na dokumentacije 1 tehnicki as-
pekt iskopavanja na nacin kako
je to regulirano u zapadmm zem-
ljama, svakakva rjesenja su do-
pustena, a u takvim uvjetima naj-
vide stradaju iskopani nalazi.
Dakle, neophodno je izraditi no-
ve propise koji jasno reguliraju
kako, tko 1 §to se ima ¢initi u ar-
heologiji.

U vrijeme don Frane Buliéa
bili smo na istoj arheoloskoj ra-
zini kao i ostali djelovi Europe.
Danas to nismo i zbog toga nis-
mo dio Europe Kako stvari sto-
je tesko da ¢emo se i prikljuciti,
jer nada arheologija (osim &asnih
1zn1maka) ne kaska za Europom,
veé ide mimo nje. B

ayh sPONTE VEe,,

Novootvoreno

Talijanska kuhinja

Osteria »PONTE VECCHIO«

{ Zagrebu, Metalceva 1, tel.: 3010 275
Preporucamo originalna talijanska jela po receptu naseg

kuhara Maria Merolle iz Napulja
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Nikad ne ¢itam dok se vozim

Bojan Radasinovi¢

faruk 1 ja smo sjedili

jedan pored drugoga i
razgovarali kako se kaze

ko da se oduvijek znamo

on je isto studirao veterinu
rat ga je sprijecio da ju zavrsi
neprestano smo dolijevali pice
koje je dolazilo 1 dolazilo
priao mi je o ratu o liniji

o doktorima koje je on morao
uditi §to je ptsp a koji su

mu trebali kao pomoéi

jedino je doktorica na rebru
znala svoj posao

spominjao je karahasana velickoviéa
stoji¢a jergovica sidrana

1sva ta divna imena

nikad ne ¢itam dok se vozim
ljepSe mi je gledati van

pa makar bila no¢

ili gledati ljude 1

misliti si svoje

jednom je moja mama

kad smo se autobusom
vraéali s mora

komentirala ljude

koji navuku zavjese

zaspu ili nesto Citaju

1 koji se voze kao koferi
gledajte promatrajte

rekao je njezinom razredu gimnazijski profesor
na maturalnom putovanju

u opatiju

tomislav obi¢no iza sebe ostavi
pepeljaru s par ¢ikova i

sre¢u onoga koji radi za amerikance
on ima dosta novaca i

Cesto me vodi u kino na

americke filmove

poslije odemo na Cevape s kajmakom
kod ramadanija

a onda u drive-in na shake

veliki s vanilijom

kasnije me odveze kuéi

1 dugo sjedimo u autu ispred zgrade
1 slufamo radio

uvijek potrubi kad odlazi

1z nekog razloga znam

da ako to ne uéini

nikad ga vi$e necu vidjeti

ojan Radasinovic roden je 1975. u Zagrebu. Ia zbirku Sprega
knjiZevnosti i prijavog rublja, 2000. godine je dobio nagradu Go-

ran za mlade pjesnike.

zvao se nedzad

bio je raspolozen

jer je drustvo

bilo kod njega

neki ljudi s faksa 1 par cura
bez uvijanja mi je rekao
ajde dodi bajram je

ima kolaca ali su

decki ve¢ popili pivo

zalas sam se spremio

1 0t1520

tamo je bilo dosadno
svirala je glupa muzika

1tv je bio upaljen

bez zvuka

razgovor je zapinjao i
pretezno smo Sutjeli i
gledali tv

nedZad mi je u ruke tutnuo
hrpu starih slika

ima fotku draZena petrovica
dok je igrao za cibonu
1jednu na kojoj ¢impanza
u odijelu grli njega i

sestru

drustvo je pri¢alo o autima
10 tipu koji e

doéi u petak 1 donjjeti
neke majice 1 hlace
originale ali §vercane
dobijes bossove hlace

za 50 maraka

kutina je grad mistican 1
neuhvatljiv

leon 1ja Zelimo ga upoznati
o kutini znamo samo toliko da
se tamo nalazi petrokemija
dilemu otputovati u kutinu
autobusom ili vlakom
razrjeSava leon

on obozava vlakove 1 kupee
sav taj mikrosvijet koji
netko treba opisati

na dana3nji dan bi

mojoj baki bilo 90 godina

jos prije samo godinu dana

bio sam kod nje s mamom 1 tetom
donijeli smo puno poklona
Carape vestu dolCevitu hrane i
jo§ neke sitnice

sa smjeSkom se ljutila na nas

jer da je ve¢ stara i ne isplati se
poklanjati joj tolike stvari

za vestu je rekla da ¢e joj

biti “za smrt”

bila je slabija nego prije i

sporije je hodala vuku¢i noge
rekla je da joj je ta orehnjaca
zadnja koju je napravila

nismo se na to obazirali jer je
isto govorila mnogo puta prije
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RGZA

Marina Sur-Puhlovski

onekad mislim o ¢ovjeku

kojem se dopadala moja

majka. Ta starac¢ka simpa-
tija "dosla mu je glave", kako ka-
ze fraza. Volim fraze. Slikovite
su. I precizne. Majka je bila udo-
vica ve¢ dvadeset godina. Nije se
htjela udavati ni jednom, kamoli
drugi put. Ali bila je druZeljubi-
va. I razgovorljiva. Vapila je za
ljudima. Koliko su meni dosadi-
vali, toliko su njoj trebali. Uvijek
je poznavala sve susjede, ma gdje
stanovali. One iz kuce. I one iz
ulice. Upoznala bi i one iz sus-
jednih ulica. Toj progresiji nije
bilo kraja...

Onaj stari¢ 1 nije bio tako
star. Sezdesetak godina. Cak je
jo§ radio: svirao je violinu u
operskom orkestru. Nizak ras-
tom imao je lijepo zaobljen tr-
bus¢i¢ na koji b1, kada bi sjeo,
polozio ruke. Kao da ih tu od-
mara. Naj3iri je bio upravo u pa-
su; prema gore i dolje suZzavao
se...

Sto reci o njegovom licu sta-
rog dobri¢ine, neZenje? Nema
sumnje — to lice nije bilo lijepo. S
koje ga god strane pogledali sli-
tilo je krumpiru. I to onom kvr-
gavom. Glava mu je zavr3avala
¢elom u nasta]an]u, na kojoj je s
velikom paznjom njegovao
preostale mu vlasi; duge; tanke;
vi§e Zute nego s1jede Stanovao
je sam u novom dijelu grada, za
koji nikako nije shvacao kako je
u njega dospio.

Znate govorio je — ja sam se
rodio u centru.

To bi potvrdio klimajuéi gla-
vom. Ba§ kao da sam sebi ne vje-
ruje!

Na periferiju je dospio tako
zamrSenim putem da bi se —kad
bi ga nam pokusao predotiti — na
pola tog puta 1Zgub10 Za%utio bi
trazeéi pomo¢ u prozoru na ko-
jem je par grlica opet savijalo
gm]ezdo Mal’lleO su donosili
granticu po granicu...Kazem,
opet, jer su grlice to veé vise pu-
ta udinile.

Prvom paru grlica jako sam se
veselila. Nadzirala sam gradnju
gnijezda, brlgu oko jaja...Drugi
par je pogrijedio u konstrukeiji
gnijezda: lose ga je poloZio. Prvi
vjetar strgnuo je gnijezdo s pro-
zora, bacio ga na ulicu. Zajedno
s jayjima. Odozgo sam gledala

arina Sur Puhlovski rodena je u

Lagrebu 1948. godine. Diplomi-

rala je na Filozofskom fakultetu
u Zagrebu (grupe Komparativna knjizev-
nost i Filozofija). Prozu ob|avIJu1e od
1975. po kn]lzevnlm Casopisima i novina-
ma. Dosad joj je izaslo Sest knjiga: Tro-
Jjanska kobila, 1991., Zec na tavanu,
1996., Tajni Zivot, 1998., Zatoceno zna-
nje, 1998., Nistarija, 1999., Pripovijest o
bivsoj pjevacici..., 2000.

Svi ti tekstovi napisani su do 1987.
godine. Kratka prica fadan covjek nedav-
nog je datuma, i pripada zbirci /spod sto-
la, prihvacenoj za objavljivanje u izda-
vackoj kuci AGM.

njihove raspukle ostatke...Netko

mi rede da to "donosi nesreéu".
Praznovjerje! - odgovorila

sam, iako sam se veé boja-

Jadan ¢ovj

la...Uskoro mi je nesreca "poku-
cala na vrata". Doslovce. Otada
pa21m nasva zla znamenja Praz-
novjerna sam iz uvjerenja.

FXXS

Violinist je k nama do$ao tra-
gom oglasa u novinama. I on i
mi htjeli smo promijeniti svoje
stanove. On se Zelio vratiti u
centar. Mi smo se htjeli rijesiti
svog stana. To¢nije: ne stana ne-
go najblizeg Susjeda. Vrata do
vrata. Sa zajedni¢kim ulaznim
hodnikom. Nekad je to bio sus-
tanarski stan. Poslije je razdvo-
jen u dva zasebna stana, fakticki
i pravno. No, u glavi tog Susjeda
ti su se dijelovi opet ¢udesno
spojili: tako je i nas stan drzao
za svoj. Ako mi odemo —kombi-
nirao je — on ée ga zatraZiti nat-
rag, pobiti pravno odvajanje,
priklju¢iti  ga  svom  sta-
nu...Zapravo, stanu njegove
supruge. Preko nje je svojedob-
no i u$ao u kuéu, na klasi¢an na-
&¢in: brakom. Imala je sedamde-
set kad joj je najzad umro prvi
muZ: mrski teret iz mladosti.

Drugi muz je od nje bio mla-
di dvadeset godlna Kad je dosao
nalikovao je mr3avom, izglad-
njelom §takoru. Nos i usta — sve
sitno — stalno su se micali, kao
da njuskaju: bag kao u Stako-
ra...Vrat gotovo nije imao: glava
mu je rasla iz ramena. Kosa mu
bijase prljava, Vjeéno zamaiéena;
kao da se ne moze oprati. Iz nje
je, poput pepela, ispadala pe-
rut...Na ramenima je, osim pe-
ruti, imao jo§ grude sala, nalik
naslagama zemlje: samo je tu bio
ugojen Nikad vas nije gledao u
o¢i, uvijek negd]e mimo; iza le-
da, gdje je 1 Zivio, to¢nije: vre-
bao. Poput svakog zaplotnjaka...

U kudi se pojavio po uniste-
nju grli¢inoga gnijezda, to¢no,
neumoljivo. Kao da je bio doz-
van.

Razlika u godinama sakrila je
udovici ono o &emu je uskoro
brujalo sve susjedstvo: da no-
vom Susjedu nisu "sve koze na
broju". Tom su Susjedu pobjegle
sve koze. Osim one stare. Nju je
zadrzao. Tako je kona&no dosao
do stana.

Cim se oZenio pofeo nas je
tjerati iz stana. Lupao bi nam na
vrata. Slao uvredljiva pisma, po-
nekad sa slikama vragova i1 naka-
za koje bi izrezivao iz ilustrira-
nih ¢asopisa. Uni3tavao nam je
cvijede u teglama ispred vrata.
Jednom je prilikom uspio isklju-
¢iti telefon: u hodniku nam je
prerezao vodove. Majka se smi-
jala: imala je o &emu pricati.

Ja sam se htjela odseliti.

V1011n1st je na prvi pogled bio
zadovoljan nasim stanom. Stan
je bio nevelik, jednoipolsobni,
kao i njegov u novogradnji. Ali
suncan...S velikih prozora vidio
se cijeli grad, sa svojim bezbroj-
nim crvenim krovovima...

Na posao bi mogao iéi svaki
dan pjesice! — ushiéivao se. — Ili
barem kad je sun&ano! —ispravio
se.

Bio je spreman u stanu zadr-
7ati majku. Ta ih je tema zbliZi-
la, iako bez stvarnih rezultata.
Upozorili samo ga na Susjeda,

kojeg je veé susreo u liftu: Sus-
jed nam je, naime, nadzirao sve
posjete.

Ne bojim se ja njega! — Od-
mahnuo je rukom prema vrati-
ma hodnika odakle je Susjed vje-
rojatno prislugkivao razgovor.
Pred tim vratima Zivio je pola
svog zivota. Kad bi ¢uo da dola-
zimo poceo bi napadno fucka-
ti...

Kako ée pokazati buduénost,
violinist je ovu neolekivanu
hrabrost — neodgovarajucu svo-
joj popunjenoj, sasvim mekanoj
pojavi — pokazao iskljucivo zbog
prisustva moje majke. On je
muskarac, govorili su njegovi
pokreti. Svakog moze svladati.
Niceg se ne boji...

Sve smo dogovorili no na
koncu nismo zamijenili stanove.
Barem ne tada. Zamuenjem su
poslije, kad mi vise tamo nismo
stanovali. Violinistu je to odga-
danje pruzilo nekoliko mirnih
godina za kojih nije ni znao ko-
liko je sretan. Njihov je mir ra-
zumio tek posto ga je izgubio.

Do zamjene stanova doslo je
tako da smo prvo mi svoj stan
zamijenili u kompliciranoj vises-
trukoj zamjeni. U detal;e ovd]e
necu ulaziti; prev1se je zamrSe-
no. Uglavnom: u na§ stan uselila
je mlada Zena s djetetom. Srcoli-
ka lica, plavokosa i plavooka.
Upravo se rastala od muza. I to
burno, buduéi da su rastajudi se
razbili svoj stan... Nismo je
upozorili na naSeg nasilnog Sus-
jeda, upravo suprotno: sve smo

uéinili da ga do selidbe ne vidi.
Sat njezine posjete ugovarali
smo kad smo znali da je on od-
sutan: na trznici je skupljao ot-
patke. Da je slucajem ne bi sus-
reo i obratio joj se kakvom pri-
jetnjom do&ekivali bi je na tram-
vaju 1 pratili do stana. Kad je
useljavala (a mi iseljavali) prvi
put ju je vidio: odmah se ponu-
dio nositi joj u stan namjestaj. Ja
sam 3utke gledala prizor; to za
nju nije bilo dobro. Usao joj je u
stan.. . ViSe ga neée moéi 1st]era—

.. Ubrzo smo &uli da j joj svaki
dan navrada, radi ovog ili onog...
Kad ga je izbacila pocele su
predstave u hodniku. U liftu. Is-
pred lifta. Zena nas je jednom
nazvala "sva o&ajna".

Vi ste me prevarili! — predba-
cila nam je.

Jesmo! — priznala sam. — Nis-
mo imali izlaza.

Ipak smo joj ponudili izlaz.
Violinist koji je 1 dalje bezus-
pjesno udvarao majci — smijala
se poput djevojke, ali je sve po-
nude odbila — i dalje je htio do-
biti taj stan. Majka mlade Zene,
pak, stanovala je u njegovu sus-
jedstvu, a kéer je htjela stanovati
blize majci... Tako su njih dvoje
zamijenili stanove.

Moja majka koja je i dalje
navracala u tu kuéu - radi osta-
lih susjeda s kojima je ostala u
vezi — dosla je posjetiti violinis-
ta istog dana kad se uselio. Na3-
la ga je kako sjedi na stolici u so-

bi, sav iscrpljen od selidbe. Lice
mu je bilo naborano od umora,
tedko je disao. Oko njega bile su
naslagane mnogobrojne kutije.
Nam]esta] je bio nabacan bez re-
da: jo§ nije odlucio kamo ée 3to
staviti. Tepisi su stajali vezani u
tuljce. Svoje je mjesto pronagao
samo krevet, uzak, spartanski:
taj samac nije ugadao samome
sebi.

Dva mjeseca kasnije majka ga
je opet posjetila. § nekada$njim
Susjedom 1 njegovom suprugom
mimoisla se ispred lifta. Hodali
su ponosno, odlu¢no, poput dva
paradna konja. On je bio u svom
svecanom odijelu, kuleenom
o¢ito na sajmiStu; ¢ak je jo§ mi-
risalo na zemlju 1 staju. Susjeda
je pokazivala svjeze obojenu ko-
su, tamno crvenu, novu krutu
trajnu. I svog mladog muZza.
Majku je odmjerila prezirno
stisnutih usta.

Violinista je zatekla na mjestu
gdje ga je dva mjeseca ranije os-
tavila, nasred sobe, na stolici, u
pidzami. Oko njega su se vidjele
brojne neraspakirane kutije. Tek
poneka od njih bila je otvorena i
otkrivala neuredno vadenje stva-
r1; trazilo se ne$to odredeno, os-
talo se odlagalo na pod; bez
ikakva reda, tu je 1 ostalo... Vio-
linist je jeo na jednoj od kutija
(koja mu je, dakle, zamjenjivala
stol) isklju¢ivo konzerve, jer ni-
je instalirao $tednjak. Ni hlad-
njak. Ni stroj za pranje rublja.
Jedino je ukljucio televizor...
Kad je ugledao majku potekle su
mu suze..

Zivi tako rekao je, jer u tom
stanu ne moze ostati.

Va$ me Susjed hoée unistiti!

Nas, a ne njegov! — primijeti-
la je majka. Sasvim ga je razum-
jela. I nas je htio unistiti. Na isti
natin: vrieéi danonoéni pritisak.

Kad god bi prosao hodnikom
pozvonio bi mu na vrata. A
dnevno je prolazio nebrojeno
puta, upravo zato da bi mu mo-
gao zvoniti. Violinist bi satima
kroz zid slu$ao njegovo fucka-
nje. Zeni to nije smetalo; ionako
je bila gluha. Pogrdna pisma sa
slikama stizala su redovito: kroz
zid slusao je kako ih ukucava u
Stroj...

Ja sam propao Covjek — kukao
je. — Ne jedem, ne

spavam. Jedva idem na posao.
Kad hoéu vjezbati on mi udara o
zid. Prijeti da ¢e mi unistiti vio-
linu. Doveo je i policiju jer to-
boze "pravim nered"...

Sve smo to prosli. Zakon je
bio nemocan. Cak suprotno:
kao da je $titio takve nakazne
pojave.

Neki dan sam bio prisiljen
oprati nesto rublja. Nisam ga na
vrijeme odnio u praonicu. Znate
da se rublje vjesalo na prozoru
hodnika! Vise se ne vjesa! On je
zabio prozore' Zamislite: Cavli-
ma. Ako po&ne gorjeti moZemo
se podaviti...

Valjda cete na¢i nekog za
zamjenu — tjesila ga je majka. Ta-
ko ne moZete Zivjeti!

Sto mi je bilo da napustim
svoj stan!?— jauknuo je. — Svoj
mir!

Majci vise nije udvarao. Nije
imao snage. Ni vremena. Bio je
okuplran Susjedom. S posla se
vraéao svojim neraspakiranim
stvarima, stalno se nadajuéi ka-
ko ¢e odande otiéi.

Nemam snage — rekao je —
ponovno se pakirati. Spreman
sam otiéi. To mi daje nadu. Mis-
lite da ¢u naéi nekog za zamje-
nu? Vama je uspjelo. Valjda ¢e 1
meni...

Jo¥ su dugo tako sjedili po-

navljajuéi isto. Onda je majka
ustala. Ispratio ju je do ulice. U
ovom stanu uopce nije primao
posjete; a ove ni inale nisu bile
brojne...

ey
Rk

Violinist je na podu ostao &i-
tavu godinu. U potpunom nere-
du... OdrZavao ga je jedino po-
520, Najvise se bo;ao da ga ne

"otjeraju u penziju". Onda se ne
bi imao "gdje vise skloniti", re-
kao je.

Po isteku te godine, noéu,
probudio nas je telefon. Javila
sam se. Violinist mi nije prepoz-
nao glas. Mislio je da razgovara s
majkom, §to nije Cudno: glasovi
nam slice.

Gospodo — rekao je — nema
viSe vadeg stana.

Sto se dogodilo? — upitala
sam.

Izgorio je! — uskliknuo je i
spustio slugalicu.

Stan , medutim, ipak nije iz-
gorio. Nagorio je krov i dijelovi
tavana. Sumnjalo se da je poZzar
izazvao Susjed, pokusavajudi se
spojiti na strujni vod kudée, ne bi
li se rijesio trogkova za struju...
Pozar je gasen jakim mlazom
vode koja je poplavila violinisto-
vo neraspakirano domaéinstvo.

Stvari mu plivaju po podu.
Sve mu je uni$teno! — Zalila
ga je majka.

Susjed je bio uhiéen. Violinist
je iskoristio njegovo odsustvo i
kona¢no usplo zamljenltl stan.
Posto se Zurio prosao je lose:
otifao je na periferiju, daleko
van grada, mnogo dalje no 3to je
stanovao prije ovog preseljenja.
I tamo je ipak stanovao u gra-
du... Sad je s prozora gledao u
"bregove" i sela...

Bra&ni par s dvoje djece, koji
se uselio u njegov stan, kratko
se Vesello ovoj "uspjenoj zam-
jeni". Susjed je, tko zna kako,
osloboden 1 ¢im se vratio u kuéu
nastavio je po starom. Fuckanje,
pisma, zvonjava, lupanje... Muz
ga je prebio, ali nita nije posti-
gao: Susjed je bio naviknut na
batine. Djecu nije dirao, no obi-
lazio im je $kole: nastavnicima je
dolazio ogovarati njithove rodi-
telje...

Sve to ispri¢ala mi je majka,
koja je povremeno odlazila obiéi
te ljude. Muz je dan i no¢ radio.
Zena je bila kod kuce. Vrijeme je
provodila "osluskujudi $to joj ra-
di Susjed".

Na rubu sam Zivaca - 7alila se majci.

Za jedne od tih maj¢inih pos-
jeta ispratila sam je do naSe biv-
$e kuce. Nakon dugo vremena
opet sam vidjela Susjeda...

U udobnom Zivotu vrlo brzo
je stario...Sad je izgledao kao
ugojeni stari 3takor. Kretao se
sporije, ali s ve¢om sigurno3cu,
kao pravi vlasnik kuée 1 njegovih
stanara. Nos i usta 1 dalje su mu
se pomicali, kao da njusi; njusio
je svoje Zrtve...

Otjerao sam vas — rekao nam
je dobro raspoloZen — i onu pla-
vusu! Otjerao sam muzikanta.
Otjerat ¢u 1 ove! Recite im to!

I pun sebe zalupio nam je vratima
pred nosom...

A violinist? Oti3ao je u pen-
ziju. Bilo mu je predaleko s peri-
ferije putovati u grad. Jos je ne-
ko vrijeme s prozora promatrao
"bregove" i sela, pitajudi se valj-
da §to mu se to dogodilo? Onda
je umro, neprimjetno kao $to je
1 Zivio. Za to smo saznali kad je
veé bio pokopan.

Jadan ¢ovjek — spominjala ga
je majka.

I to je bilo sve 3to se o njemu
moglo reéi, sva istina.



kazaliste

Premijere

KazaliSte uzvraca udarac
Pozornica, medutim, ne pris-
taje na vlastito ukidanje. Koliko
god da rado inkorporira video ili
filmske projekcije (koje pamti-
mo jo§ od razdoblja Brechtovih
reZija), toliko su na njoj oduvijek

ti povezwanJa po;edlmh posude-
nica, jo§ manje oko nacina na ko-
je kazalidte izmi¢e svakom jed-
nostavnom "kopiranju" postupa-
ka ostalih (ili ¢ak vrlo srodnih)
medija. Rezultat: gomilanje trivi-
jalnosti.
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ja imaju jo$ neSto zajednicko
osim nezahtjevne teme seksa i
nasilja.

Glumacki medij
Sto dulje pifem o kazaliitu,
sve sam uvjerenija da su glumeci

Kazaliste u utrobi realisticnog kita

Uz Kerempuhovu premijeru
Greenhornovih Mimoilazista

Natasa Govedié

sim $to je pogre$no preve-

den, pa umjesto podnaslo-

va film ceste za pozornicu
("road movie for the stage") ka-
zaliste Kerempuh oglasava akcij-
ski film za pozornicu $kotskog
autora Stephena Greenhorna, k
tome jo3 i redateljica Greenhor-
novih Mimoilazista, Nina Klef-
lin, narativni prostor jednog me-
dl]a (fllma) pokusava 3to "dos-
ovnije" prenijeti u narativni
prostor drugog medija (kazalis-
ta). Prijenos je nastojao ostati
§to V]ernl)l " filmskoyj slici: odatle
na sceni "realisti¢an" model auto-
mobila, u pozadini glumaca pro-
jicira se zbiljska geografska karta
Skotske, izgovaraju se stvarna
imena $kotskih prebivalista pro-
tagonista, spominju se doku-
mentaristi¢ke kulturalne razlike
Skotskog sjevera i juga, glumci se
presvlace u skladu s filmski anti-
cipiranim, vizualnim promjena-
ma mjesta 1 vremena radnje.
Namjera redateljice o¢ito je bila
izvesti "filmski" 7ealisti5nz4 skot-
sku kolokaciju Greenhornova
teksta. Ali ni u filmskom mediju
koncept "realizma" nema vrijed-
nost epistemoloske kategorije:
nisu ga koristili ¢ak ni rodona-
Celnici dokumentarizma, braca
Lumiére: odnos filma 1 stvarnos-
t1 tumacili su, naime, kao selekci-
ju 1 metaforu, a ne kao biljeZenje
zbilje. Brecht je tridesetih godina
XX. stolje¢a "realizam" odredio
kao stil reprezentacije koji skriva
politi¢ku strategiju parazitiranja
na reprezentacijskim modelima
XIX. stoljeéa, ukljuéujuéi tu i
devetnaestostoljetnu ideju o pri-
& koja se 1deolog1]sk1 legitimira
konzervatlvnlm obiljem deskrip-
tivnih detalja o boji, kvaliteti i
obliku namjestaja te uzorku ta-
peta salonskih protagonista, ali
pri¢i koja pri tom nema nikakve
veze s kompletnom slikom stvar-
nosti, to jest realnoséu 1 odatle
"realizmom". Panoramska iluzija
romana devetnaestog stoljeca jo§
¢e se dugo (ako je suditi po Miri
Gavranu i sli¢nim autorima trivi-
jalne knjizevnosti: do danas)
zadrzati kao sinonim "istinskog"
umjetni¢kog "realizma", perver-
zno legitimirajuéi neke od naj-
manje sloZenih i/ili kontradik-
tornih, pa onda i najmanje real-
nib zanrovskih konvencija. Um-
jetni¢ki e "realizam", rije¢ima
medijskog teoreti¢ara Colina
MacCabea (ali i brojnih metahis-
torifara), postati ono §to je kon-
vencionalno, odmah prepoznat-
ljivo, ono §to nas ne zbunjuje,
ono §to nudi jasnu hijerarhiju i
jasnu "odgonetku". Zabuna u pri-
jevodu podnaslova Greenhorno-
ve drame stoga nije slu¢ajna: ona
ratuna na to da ée publika kon-
tekst "akcijskog filma" prepozna-
ti kao modus realisticniji od ka-
zali$ta, jer su u suvremenim me-
dijima akcijski filmovi doista 1
ulestaliji, komercijalniji, pa onda
i konvencionalniji (Citaj: realis-

.....

otuzno izgledali rekviziti &ije je
znalenje reprodukcija (ponavlja-
nje), a ne reprezentacija (daljnje
interpretiranje) stvarnosti. Kao
$to je nezamisliva starogreka po-
zornica koja na dramsku scenu
dovodi vjernu reprodukciju voj-

nog broda onda3nje epohe, tako
je nezamislivo i Shakespeareovo
kazaliste sa zbiljskom kiSom
unutar Learove scene mahnita-
nja. U kazalidtu zbilju u pravilu
zamijenjuje znak, kombiniran s
podosta gledatellske maste. Ko-
mercijalni prostori prodavaonice
sportske opreme s pultom, bla-
gajnom 1 NIKE tenisicama, "voz-
nje Skotskom" igrane unutar
krupnog i scenski nepomi¢nog
automobila ili pak kampiranja
pod scenski razapetim Satorima
(scenografija Miljenko Sekuli¢)
odredit ¢e Mimoilazasta nedosta-
takom maste i nepoznavanjem
ogromnih moguénosti scenske
sugestije. Na razini redateljskog
jezika Kleflinova je u igru uvela
grotesku (dio pri¢e oko vlasnika
sportskog duéana te osvetnika
Binksa kome je ukradena daska
za surfanje na valovima), melod-
ramu (zaljubljivanje lika Alexa,
kradljivca daske te b]egunca pred
Bmksom u bezdomnu 1 "prek-
rasnu" Mirren), new age kosti-
mografiju uz religioznu retoriku
(u liku djevi¢anski bijele unifor-
me gurua koji sebe naziva Obli-
kovateljem), rap glazbu kazalis-
no dezorijentirane i glazbeno
konformisticke grupe Tram 11,

Citav niz scena koje spajaju vul-
gariziranu Zensku seksualnost i
musko nasilje, glazbeno rappanje
ili klasi¢no pjevanje didaskalija
Alexa i Briana (glavnih likova 1
najboljih prijatelja)... Ne moze
se reéi da se redateljica nije pot-
rudila oko raznovrsnosti Zanrov-
skih citata. Ali ne 1 oko logi¢nos-

Prostor jezika

Za jezi¢ni je pak prostor iz-
Vedbe iz nepoznatog razloga
odabran prljevod teksta o prig-
radskim "provincijalcima" na
zagrebac¢ku kajkavstinu, dakle
idiomatika neurbanog govora
prevedena je idiomatikom urba-
nog govora. Pozornicom u veli-
kim koli¢inama odzvanjaju i
psovke, ponovno valjda kao kli-
$ej koji bismo trebali &itati kao
znak '"realisti¢nosti" uprizore-
nja. No psovalke eksplozije sa-
mo su jedan od nacina na koji je
Kerempuh tijekom posljednje
sezone nekriti¢ki usvojio uli¢no
verbalno nasilje (bas kao 1 kva-
zifilmske postupke, koji ocito
nastupaju kao nerazdvojni stil-
ski kod). Forsiranje rastegnutog
trajanja predstave od ukupno
dva i pol sata takoder je signal
nesnalaZenja u jezi¢énom materi-
jalu: nizanje avantura dvojice
mlad1h junaka koji odrastaju,
sve do gubitka prijateljstva, nije
se ba§ moralo igrati u puno; va-
rijanti rasko¥no raspri¢anog
dramskog teksta; mogla su se
provesti ucinkovita skraéenja.
Tim vise $to jezik Greenhorno-
ve drame nije poezija niti je pri-
marno ispovjedan — naprotiv,
napisan je kao size brojnih 1
predvidljivih medusobnih pre-
pucavanja likova. Moram priz-
nati da uopée ne vidim vaZnost
kazalisnog igranja Greenhorno-
va filmski komercijalnog pred-
loska: sigurna sam da $kotsko
glumi3te trenutno nudi i hrvat-
skoj publici mnogo zanimljivije
dramaticare. Premda mi je jasno
kako nepostojanje hrvatske re-
pertoarne politike vodi u uvrije-
Zene repertoarne promasaje,
moZda ipak na razini upravljanja
pojedinim kazali§tem ne bi bilo
zgorega razmisliti o djelima ko-

"C¢uvari" njegove izvrsnosti, ali 1
njegove hipokrizije. Hrvatski
glumci malo kad odbijaju uloge
zato §to se ne slaZzu s njihovim
sadrzajem ili redateljskim kon-
ceptom (u tom je smislu nedav-
ni primjer Anje Sovagovi¢ goto-
vo herojski), rijetko smatraju da
je n]lhovo mlleen]e jednako to-
liko vaZzno kao 1 redatel;evo, n1—
su skloni upustati se u "previse"
samostalne, samosvojne ili ne-
dajboze "kriticke" projekte. Na-
$i glumci ne znaju da su u kaza-
lisnom poslu oni najvazniji, a ne
znaju ni da imaju jaku moé od-
lué¢ivanja o ishodu predstave U
Mimoilazistima susreemo sve-
ga dva osobnija, pa onda i1 zna-
&ajnija glumacka ostvarenja:
Mario Mirkovié (Alex) i Goran
Navojec (Brian) dobili su zaslu-
zenu priliku odigrati glavne ulo-
ge melodramatskog putovanja
prema zrelosti, uspje$no izbje-
gavsi zamke cirkuskog prenav-
ljanja 1 samim time dobiv§i na
izvedbenoj  uvjerljivosti. I
Mirkovi¢ 1 Navojec ovom pred-
stavom konaéno izlaze iz ladice
pod nazivom "jako simpatiéni
dec¢ki", dokazavsi da mogu vjes-
to odigrati i 3iri spektar emocija.
No tu je i ¢itav niz glumaca koji
se pojavljuje u maniri stoput vi-
dene, upravo infantilno pojed-
nostavljene  karikaturalnosti:
Anita Matié, Edo Vuji¢, Tarik
Filipovié. Mali pomak prema ri-
zi¢nijem osmiSljavanju uloge
zamjetan je kod duhovitog Dus-
ka Gruboroviéa (koji, bez obzi-
ra na zrelu dob i1 muski spol,
glumi djecaka i prometnu poli-
cajku) te Tamare Garbajs (zadu-
7ene da bude pomalo ironi¢an
ukras predstave). U cjelini, an-
sambl nije mnogo riskirao. Si-
metri¢na replika glasi: ali ni (es-
tetski) profitirao.
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Sublimni objekt ideologije
Pogodite za &im se traga u
Greenhornovo] predstavi? Ni
manje ni vise nego za l]epotom
Alex prvo ne moze ovu rijed n1
izgovoriti, toliko mu je "strana".
Ali ¢&im ugleda obnazenu Mirren
na kupanju, ¢im je spazi u svo]
njezinoj besprijekornoj savrse-
nosti izgleda cure s naslovnice,
Alexu odmah "proradi" centar za

Foto: S. Greenhorn: Mario Mirkovié, Tarik Filipovié

Umijetnicki ¢e
"realizam’, rije¢ima
medijskog
teoreticara Colina
MacCabea (ali i
brojnih
metahistoricara),
postati ono Sto je
konvencionalno,
odmah
prepoznatljivo, ono
sto nas ne

zbunijuje, ono sto
nudi jasnu
hijerarhiju i jasnu
"odgonetku"

izgovaranje 1 percipiranje ljepo-
te; dapace: istog mu trena pada
na pamet i u#zbudljivo medijsko
tijelo Ursule Andres. Sto je dak-
le Alexu ranije nedostajalo? Je-
dan savrSeni seksualni objekt.
Komercijalno idealizirana pro-
jekcija l]epote na neku opipljivu,
ne pretjerano individualiziranu
Zensku osobu. Da skratim: ovom
nam se predstavom prodaje ideo-
logija soft-porn melodrame.
Brianu je pak nedostajao Utitel;.
Znadiiovdje jedan zamasit ideo-
logijski objekt poslusnosti: Au-
toritet. Sretan zavretak Mimoi-
lazista za publiku predstavlja
standardno konzervativno pra-
nje mozga: seksualnost (bez
ikakve unutarnje bliskosti) 1
vjerski autoritet prikazuju se kao
"ljubav" i kao "smisao". Blago na-
ma. Od tolikog "realizma" usko-
ro ¢emo se pretvoriti u likove iz
meksi¢ke sapunice. A kazalista
¢e se zatvoriti u korist meksickih
restorana. Ili éemo inicirati smje-
nu zagrebackih ravnateljskih ma-
ratonaca: tih velemajstora ideo-
logijskog eskapizma. Vi procje-
nite $to je realnije. @
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CECPECTCKA

preko vise ili manje suvremenog jazza, do
jasnih referencija na noviju klasi¢nu glaz-
bu i ekperimentalnu elektroniku. Kada je
Tortoise osnovan, 1993., nije postojala

Grupa u tranziciji

Tortoise su uvjerljivije pokazali Sto
Zele nedavnim koncertom u
Ljubljani, nego posljednjim
albumom Standards

Tortoise: Standards (Thrill Jockey / Warp,
2000.)

Luka Bekavac

ortoise su od pocetka svog djelova-
n]a bili permplram kao svojevrsna
“supergrupa”, u najmanju ruku sto-
ga §to su svi Sanovi bili otprije poznati iz
drugih skupina (primjerice Slint, Gastr del
Sol, Palace Brothers, Eleventh Dream
Day...). S obzirom na ¢injenicu da je malo
grupa izvriilo toliko Sirok 1 snaZan utjecaj
ne samo na glazbemke 1 stilska meandrira-
nja na “nezavisnoj” sceni, nego i na ukus
publike i njezinu sposobnost percepcije
nekih pojava izvan Zanrovski jasno she-
matiziranih polja, nije ¢udno $to se novi
album Tortoisea Zeljno ¢ekao gotovo pu-
ne tri godine.

Eklekticizam bez granica

Koliko god sami ¢lanovi Tortoisea bili
nezadovoljni zbog toga, najveci ih dio
publike prepoznaje kao jedno od prvih
imena problemati¢no definirane “stilske
formacije” post-rocka. Sastavljen od glaz-
benika koji su skupili svira¢ko iskustvo po
punk 1 HC bandovima, Tortoise razbijaju
klasi¢nu formu rock-pjesme, uklanjaju
vokale, koncentriraju se na tehni¢ki savr-
$enu ali opustenu svirku te umjesto (ma-
kar i prilino zahtjevno strukturiranog)
razbijatkog intenziteta nude nenapornu i
vrhunski izvedenu mjeSavinu najrazliciti-
jih glazbenih pravaca, koji mogu varirati
od nekih jedva razaznatljivih tragova HC-
naslijeda 1 povijesti rocka (s posve razum-
ljivim naglaskom na Krautrock tradiciji),

“scena” u koju bi se njihov zvuk mogao
jasno uklopiti, pa je, kroz iduéih nekoliko
godina, a pogotovo nakon nastajanja niza
grupa ¢iji je razvojni put sl1c1o n]1hovu,
Tortoise postao svojevrsni “pojam”, sas-
tav tretiran kao paradigmati¢na pojava na
sceni &ija se osovina ne moZe evidentirati
kao stilska konstanta, nego kao jedan tip
odnosa prema glazbi.

Kljuéni je album u razvoju njihove ka-
rijere bio Millions Now Living Will Never
Die (1996.), a svoju su spremnost na izla-
zak iz geta gitaristi¢ke glazbe dokazali su-
radnjama s brojnim remikserima (Oval,
Autechre, Jim O’Rourke, Luke Vibert...),
§to je jo§ otitije podvuklo &injenicu da
Tortoise ne funkc10n1ra u kao predstavni-
ci jednog “pravca”, nego kao spona izme-
du nekolicine periferno povezanih glazbe-
nih izraza. Album TNT (1998.), remek-
djelo glazbenog eklekticizma, predstavio
je jednu elaboriranu 1 kompliciranu zvug-
nu mrezu koja, bez obzira na svoju poma-
lo hladnu izvedbu i gotovo manifestno $e-
tanje kroz mnogobrojne Zanrove, moZe
funkcionirati 1 kao kvalitetan easy listeni-
ng. Taj je album, medutim, ostavio Tortoi-
se u neugodnom poloZaju grupe koja vise
nema prostora za napredovanje — u svira¢-

kom i produkcijskom smislu je veé vise
puta postignut maksimum, a dalja stilis-
ticka elaboracija bi vjerojatno donijela
preoptereenje i zavrila u kaosu. Zbog
toga je album Standards dotekan s odre-
denom rezervom, ali 1 vrlo visokim oceki-
vanjima: njime Tortoise nisu morali nad-
ma3iti samo sebe, nego 1 cijelu scenu koju
su nehotice stvorili.

Skladni elementi i nezgrapne cjeline

Nakon svjetske turneje, dugotrajne
pripreme albuma side-projecta Isotope 217
1 rada na novim albumima “mati¢nih” gru-
pa, Tortoise su prosle godine konaéno sni-
mili nove materijale u studiju Johna
McEntirea te ih objavili za diskografsku
kucu Warp (Sto, kako ¢emo vidjeti, ipak
nije imalo znatiti da su potpuno presli u
elektroni¢ke vode). U svojih Cetrdesetak
minuta, Standards nudi deset skladbi, koje
bi se grubo mogle podijeliti u tri skupine.
Prva bi se skupina (Seneca, Six Pack, Spea-
keasy) uvjetno mogla nazvati “tipi¢nim”
Tortoise stvarima — radi se o elegantnim
kompozicijama u kojima se stilski diver-
gentne smjernice krizaju jedne s drugima,
rezultirajuéi melodi¢nim i nimalo kaotig-
nim, a ovaj put ak i vremenski kratkim
cjelinama. Druga grupa (Monica, Blackja-
ck) iznenadujuce svjedodi o tome da su se
Tortoise voljni pribliziti i relativno konve-
cionalnim formama, u kojima se, osim
povremenih harmonijskih asocijacija na
Stereolab, nema mnogo toga zanimljivog
za Cuti, pa u tim to¢kama album gravitira
pomalo neugodnoj prosje¢nosti. Konag-
no, naslovi poput Eros, Eden i Benway 1z-
gledaju vise kao interesantne, ali vrlo gru-
be skice za ono $to su Tortoise nekada ra-
dili, nego kao dovrieni komadi glazbe; u
njima koegzistira veci broj stilskih eleme-
nata, ali se oni ne pretapaju jedni u druge
finim svira¢kim poliranjem, kako smo na
to navikli, nego se slaZu jedni uz druge po
gotovo montaznim principima, to rezul-
tira dojmom rastrzanosti i svojevrsne nez-
grapnosti cjeline (koliko god elementi bili
dopadljivi sami po sebi).

Zbog svega navedenog, Standards kao
cjelina zvudi kao dokument radnog proce-
sa 1 novih istraZivanja u otprije odredenim
okvirima, a ne kao zaokruZen i dobro pro-
misljen krajnji rezultat studijskog rada
(3to je bio slutaj sa svim dosada$njim Tor-
toise albumima). Veéina naslova, promat-
rana izdvojena iz konteksta albuma, moZze

funkcionirati sasvim dobro, ali ovako he-
terogena cjelina ne ostavlja samo dojam
“kompilacijske” izgradnje, nego na tre-
nutke uistinu zvu¢i kao kompilacija raz-
nih izvodata, $to je moZda i najnegativnija
strana ovog albuma (naroc¢ito u usporedbi
s prethodnicima). Naime, jedna od najbo-
ljih strana Tortoisea je oduvijek bila to $to
su, bez obzira na velik broj stilova kojima
su se poigravali, uspjeli stvoriti prepoz-
natljiv zvuk u kojem se, uz o¢ite izvore iz
kojih su preuzimali odredene tipove rjese-
nja, uvijek mogla razaznati i jedna posve
autentina 1 jedinstvena razina. U tom se
smislu Standards, koji tu kvalitativnu razi-
nu ne posjeduje u nekom razradenijem
obliku, mozda moze itati kao album

grupe u tranzwl]l ; ali u ovom sludaju ta

“tranzicija” prije ima znaliti regresiju ili
konfuziju nego stvaran iskorak u nova
podrudja.

Tortoise u Ljubljani

Tortoise su mnogo jasnije pokazali $to
Zele postiéi svojom glazbom na nedavnom
koncertu u Ljubljani (Cankarjev Dom, 24.
travnja), nego $to im je to uspjelo uéiniti
posljednjim albumom. Naime, na tom su
se nastupu neke od kompozicija sa Stan-
dards (primjerice, Eros kojom je koncert
zatvoren) priblizile stvarnim “standardi—
ma” s proslih albuma i poprimile onu “or-
gansku kvalitetu” koja se Cesto spominjala
u napisima o glazbi Tortoisea — manifesti-
rale su moguénost da se u nekoliko minu-
ta nenametljivim sviratkim “srastanjima”
elemenata prode kroz nekolicinu (pone-
kad 1 disparatno razli¢itih) stilova, bez na-
rulavanja skladne strukture cjeline. Tako
smo, uz viSe od pola novog albuma, pred-
stavl]enog u manje suhoparnoj formi,
mogli ¢uti 1 izvanredno izvedene starije
kompozicije poput In Sarah, Mencken,
Christ..., TNT, Swung from the Gutters
itd., a izveden je 1 dobro poznat naslov
D]ed kojom su mozda ponajbolje mani-
festirali kako se vjeStim i postupnim ni-
jansiranjima mozZe prije¢i iz oskudne elek-
tronike preko tvrdih Krautrock zvukova
do opustajuéih meduigri udaraljki, kole
jasno signaliziraju afinitet prema americ-
kom minimalizmu $ezdesetih godina.

Ukratko, Tortoise su u Ljubljani kroz
15 skladbi jasno pokazali zbog ¢ Cega su jos
uvijek visoko cijenjeni te zbog Cega nam
sve moze biti Zao §to je Standards tako ne-
potpuno posredovao njihove kvalitete.

- Da, vidio sam plakate. Moz-

I'“EIZ,EIVEII'“

da je to igra slu¢ajnosti, ali mis-
lim da bi moZda ipak trebalo nag-
lasiti taj mali. Covjek iz Malija,

Manojlovi¢ Mance, kantautor

Sebi sam dopustio blago
plagiranje nekih stvari jer
sam sve Sto se dogada u
zabavnoj glazbi donekle
htio ironi¢no prikazati

Karlo Nikolié

Otkud nadimak Mance?

— Mance je zapravo bratov na-
dimak, on je stariji od mene 4 go-
dine ali i mene su veé od prvog
razreda srednje $kole zvali Man-
ce 1 tako je to ostalo. Obi¢no kad
se telefonira dode do porodi¢ne
zabune jer ljudi ne znaju da pos-
toje dvojica Mancea. Ja sam u bi-
ti mali Mance.

Pitam te to zato jer postoji
zagrebacki $lager pjevad Zeljko
Mance, ima Ii to veze jedno s
drugim?

Covjek iz

ili ¢ovjek iz Konga, ¢ovjek iz Ga-
ne i ¢ovjek iz Senegala. Covjek iz
Malija mi se isto svida kao naslov
za kazetu.

Kada si proi put uzeo gitaru u
ruke?

— U Karlovcu je opet brat do-
bio gitaru za svoj 12. rodendan, a
ja sam tad imao 7,8 godina. Onda
je postojala ta gitara i do danas
sam ostao vjeran gitarama doma-
¢e proizvodnje koje su onda
proizvodile Melodija ili Muzicka
naklada. I sad doma u sobi imam
jednu takvu gitaru. Istina, s gita-
rama se nisam ba§ dobro slagao
tako da sam razvalio ili oStetio
oko desetak gitara dosad to, ako
uzmemo u obzir da imam 43 go-
dine, nije ni puno.

Koliko si dugo na scenié

— O toj sceni ne mogu nista
reéi. PokuSavao sam ne$to osam-
desetih godina sa sastavima kao i
svi u ono vrijeme kad mi je “ bilo
vrijeme “ da se bavim muzikom,

iako sam i prije osamdesete imao
nekakve srednjoskolske sastave.
Pa, recimo da su mi u tom raz-
doblju kad se na Filozofskom
pocelo svirat’ oni zapravo dali
moguénost da nastupam tamo 1
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od tada sam imao ne¥to vise kon-
cerata i svega. To sad traje oko 7,
8 godina. Uglavnom sam svirao u
Hrvatskoj, nesto malo vani. Zad-
nje dvije godine sam nastupao u
Karlovcu 1 Rijeci 1 malo u Slove-
niji. Uglavnom vrlo malo. U
Zagrebu sam prije svirao po ne-
kim lokalima, ali to mi se vise ne
da. Sad eventualno dodem u
Mogvaru ako me pozovu ili tako
negdje. Za svoju karijeru zbilja

ne znam jer je ni ne shvaéam oz-
biljno.

Svemirski pistolji

Poznat si po karakteristicnoj
izvedbi svojib pjesama koju si sam
nazvao automatsko pjevanje. Sto
je tof

— Ne znam. Jednom su me za
kraj intervjua zamolili da kazem
neke stihove pjesama 1 ja sam to-
talno zablokirao. Ta blokada nas-
taje nakon 3to ovjek u tridesetak
sekundi izgovori onoliko rijedi

Foto: Jonke Sham




Sto se ti¢e ulaska u
studio moglo bi se
dogoditi da s
autorima do kojih
mi je stalo i koji
ho¢e mozda
ponovno shimim
neke pjesme u

bogatijem
aranZmanu. Mislim
da bi se onda
manje osjecao taj
kantautorski stih, a
stvar bi mogla
dobiti na

glazbenom planu

koliko ih moze izgovoriti kao, na
primjer trava, konj, pas, jare, golu-
bica, koza, nemoguce. Tako je
doslo do male zabune jer su ljudi
naudili neke stihove snimljene na
kazeti, a ja ih nisam znao ponovi-
ti. Jedno sam vrijeme govorio da
su ti tekstovi neka vrst off poezije
a s druge sam strane u tome sve-
mu htio izbjeéi nekakvo ponavl]a—
nje iako sam 3to se tice I'l]eCI i pi-
sanja slab. Vise volim crtat’ i svira-
t’. Tu sam viSe doma.

Neki sumi ljudi rekli da si zav-
rsio Graficki dizajn neki Likovnu
akademiju. Koji si faks zavrsio?

— Zavr$io sam Likovnu akade-
miju smjer grafika, a prije toga
sam dvije godine studirao arhitek-
turu. Mogu reéi da sam disciplinu
koja se rabi u crtanju gradio to-
kom dvije godine arhitekture, a
kasnije sam mukotrpno traZio ne-
ki svoj likovni izraz. Onda sam
primijetio da mi se s crtanjem do-
gada ista stvar kao 1 s tekstovima,
to jest da izbjegavam bilo kakve
izmove i stilove 1 jednostavno cr-
tam. U zadnje se vrijeme sluzim
skromnim materijalom 1 uglav-
nom radim crteZe malog formata.

ocetkom 60-tih formi-

rala se takozvana Zagre-

backa skola sansone s
predvodnicima Zvonimirom
Golobom, Arsenom Dedi¢em
1 Zvonkom SpiSi¢em da bi se
30 godina kasnije, kao posve
netipican izdanak Zanra poja-
vio Milan Manojlovié Mance.
Nastupajuéi u Klubu studena-
ta Filozofskog fakulteta Rupa
te po brojnim zagrebackim ka-
fi¢ima ubrzo je stekao zavidan
broj poklonika svoga i3¢aSe-
nog stila. Jer, Mance nije oz-
bilini kantautor starog tipa,
njegove su pjesme ponekad
budalaste parodije ( ili parodi-
je budalastog ), ponekad ap-
surdni napjevi sroceni na samo
njemu razumljivom jeziku, a
ponekad se ¢ine duboko pro-
zivljenirn Devedeset i $este za
nezavisnu je izdavacku kuéu
Kekere Aquarium snimio kaze-
tu Covjek iz Katange, a Cetiri
godine kasnije i dvostruki CD
Covjek iz katange/Plavi bar.
Kruna njegova izlaska iz pod-
zemlja nominacija je za rock
nadu na ovogodisnjoj dodjeli
Novinarske rock nagrade Crni
macak.

Ove godine predajem molbu za
izlozbu koju ¢u, nadam se, odrzati
iduée godine u prostoru &itaonice
Vladimir Nazor. Radi se o crtezi-
ma malog formata, a mozda se
vremenom odlu¢éim i za nesto
drugo.

Moglo se procitati o tvojoj su-
radnji s Rundekom i Kugla glu-
miStem 7o o tvojim se likovnim
radovima zapravo malo zna. Ja
sam ¢uo za ZZOT. O Zemu se
radi¢

- ZZOT je pokrenut negdje
polovinom osamdesetih. Fren-
dovski se skupila ekipa od nekih
desetak ljudi, neki su se bavili teat-
rom u Kugla glumistu, neki su
imali viSe smisla za organizaciju,

Foto: Jonke Sham

drugi pak za sam rad i u vrijeme
osnivanja naglaeno je da se ti lju-
di Zele baviti multimedijalno3éu.
Grupa se, cak izbjegavajuci klasic-
ne stvari kao $to su slikanje 1 crta-
nje, Zeljela baviti dizajnom, stri-
pom, instalacijama, performancei-
ma 1 tako. Tu su bili Helena Kla-
kocar, Zeljko Zorica, Mirjana Vu-
kadin, Miljenko Sekuli¢, Darko
Soza i drugi. Grupa je bila pozvana
na nekoliko kolonija, odrzala je
izlozbe u Casselu, Marseillesu 1
Bremenu i tokom tih desetak go-
dina nesto je i napravila. Kasnije je
svatko krenuo svojim putem: neki
su ostali ba§ u tim umjetni¢kim

vodama, a drugi su se ljudi vratili
poslovima koje su i prije radili i vi-
Se ne djeluju. Grupa je radila i stri-
pove koji su bili objavljivani u no-
vinama.

Sto znadi rije¢ ZZOT?

—Ime ZZOT je obja3njeno na
prvoj izlozbi u Galeriji Karas. To
je zapravo zvuk pritiska na sve-
mirski pistolj koji zaleduje stvari i
protivnike, predmete i ljude. Pri-
tiskom na taj pistolj Cuje se zvuk
zzot.

Glazbena savijaca

Sto mislis o elektronickoj
glazbi?

— Ne znam, mogu reéi da glaz-
bu volim i nek’ je ne dijele na ni3-

ta. Elektronicka glazba mi se svi-
da ako dolazi od ljudi koji su u
tome inventivni. Ne slufam
mnogo tu suvremenu elektronié-
ku glazbu ali sje¢am se da je na
Biennalu, mislim negdje Sezdese-
tih godlna bio John Cage koji je
velikim dijelom zasluZan za nje-
zin nastanak. Ne znam ta imena
ni ljude, ali slufao sam sastave
koji su uzeli nesto od elektroni-
ke za svoj izraz a opet ostali u
tim klasi¢énim vodama poput
Massive Atack-a ili Cocteau Twi-
ns-a. U svoje sam vrijeme sluSao
Joy Division a stra§no mi se svi-
da i Per Ubu koji su na sceni ko-
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ristili jedan starinski synthesizer.
U to vrijeme sedamdesetih i
osamdesetih sam pratio glazbu.
Sve novo $to se dogadalo nam je
svima tad bilo zanimljivo. Danas
s poplavom elektronitke glazbe
mislim da, ako je ¢ovjek inventi-
van, nadahnut i zna se sluziti teh-
nikom, ta glazba takoder moze
biti dobra.

Neke su tvoje pjesme potenci-
jalni bitovi. Meni se ¢ini da bi,
na primjer, Plavi bar u Urbano-
voj izvedbi bio docekan bvalos-
pjevima kritike i publike. Jesi li
kad razmisljao o snimanju nekib
svojib pjesama u bogatijim aran-
Zmanimas

— Pa ne znam, meni se sad do-

gada da te dvije kazete polako
zaboravljam i sviram dalje, idem
naprijed i naprijed i naprijed. Te
takozvane hit pjesme su pojed-
nostavljene, one nastaju u nekom
p]evusen]u 1 ponavljanju necega
§to je i veé slugano. To me, da se
izrazim likovnjacki, na neki na-
¢in podsjeéa na kolaZ, na nekak-
vu kombiniranu tehniku. A §to
se tife ulaska u studio moglo bi
se dogoditi da s autorima do ko-
jih mi je stalo 1 koji hoée mozda
ponovno snimim neke pjesme u
bogatijem aranZmanu. Mislim da
bi se onda manje osjeéao taj kan-
tautorski $tih, a stvar bi mogla
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dobiti na glazbenom planu. Me-
dutim, znam sebi re¢i: manje raz-
mlsl]a], manje pricaj, viSe radi.
Eto, to je ta poslovica.

Smatras li to svoje kolaZiranje
plagiranjem?

— Sad se moram vratiti na svo-
je pocetke. Htio sam biti inventi-
van 1 neki put bih u naletu svojih
Zelja 1 mogucénosti rekao da ne
volim reproduktivnu glazbu. To
je bio koncept da se stvar moze
Siriti dalje, ali znanja o gitari i
muzici nisam imao mnogo 1 iz
tog mog poluamaterizma i po-
luautomatizma nastala je jedna,
kako je zovem, zamotana glazbe-
na savijada. Sebi sam dopustio
blago plagiranje nekih stvari jer
sam sve §to se inafe dogada u za-
bavnoj glazbi donekle htio iro-
ni¢no prikazati.

Lijeni planovi

Kakvi su ti dojmovi s Crnog
macka?

— Na Crrnom macku sam bio u
back stageu, popeo se na pozorni-
cu, odsvirao svojih 30 sekundi i
sifao s pozornice. I sami organi-
zatori znaju kako je sve to proslo
pa ¢e vjerojatno na greskama
nauciti da iduceg Macka naprave
bolje od ovog. Bilo mi je jako
drago kad su Jinxi, s kojima sam
prijatelj, proslih godina dobili
nagrade. Stvar je uspjela, a sastav
ovih dana izdaje i novi album.
Cuo sam neke pjesme i svidaju
mi se. Za Crnog macka mislim da
bi ipak trebalo nanjusiti mlade
bendove ko]l sviraju inventivnije
i pruziti im $ansu da u tome uspi-
ju, a manje polagati na komerci-
jalu. No, to je dvosjekli mag jer
znamo da organiziranje nije lak
posao.

Dozivljavas li sebe kao sanso-
nijeras

— Poslije takvih stanja nepove-
zanoga govorenja teksta u 30 se-
kundi, nekakva toka svijesti, kao
u Uliksu, onom Joyceovom ro-
manu, Covjeku dolaze blokade.
Tako i ja sad imam blokadu pa ti
ne znam za sebe nista reéi ni
predvidjeti planove. Rijetko pla-
niram ne$to 1 nisam toliko tvr-
doglav, a planove koje imam zo-
vem lijeni planov1 Mozda bih
trebao imati vie u vidu situaciju
u kojoj se nalazim i koja se oko
mene nalazi. Tu situaciju nemam
veé pomalo letim iznad zemlje i
kad poénem koncert nikad ne
znam kako ée ispast’.

Rijetko planiram
nesto i nisam
toliko tvrdoglav, a

planove koje imam
zovem lijeni
planovi
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’stivali

pronaéi svoju publiku. Razmis-

ljali su potpuno ispravno, jer je

rijetko kO]e dogadanje ostalo sla-
o posjeéeno.

Yi Edwarda Younga, nagraden u
Cannesu, sjajan film In the Mood
For Love hongkonggkog velikana
Wong Kar Waija, razvikani The

UZitak vrhunskog programa

Buenos Aires je vrlo
pohvalan primjer
glomaznog festivala u
glomaznom gradu, koji, ne
samo da savrseno
funkcionira, vec se i
odupire tipicnom festivalu
obilja

3. medunarodni festival
nezavisnog filma, 19. - 29. travnja
2001., Buenos Aires

Juraj Kuko¢

otpuno je normalna pojava

da vecina festivala koji se

odrzavaju u velikim svjet-
skim metropolama nema veéu
vaznost. Vjerojatni je razlog to-
me taj da gradovi poput Rima,
Pariza ili Rio de Janeira svojom
glomazno3éu i bogatstvom sva-
kodnevnoga kulturnog i drustve-
nog zivota gue takve meduna-
rodne manifestacije, koje na kra-
ju postanu samo dio bogate po-
nude kaoti¢noga i divovskog ve-
legrada. Gradiéi poput Cannesa,
San Sebastiana, Karlovyih Varyi,
Avignona ili Sundancea skoro da
7Zive samo zbog tih par dana odr-
zavanja filmskog festivala i zbog
toga su mnogo pristupacniji za
stvaranje prave festivalske at-
mosfere. Berlin i London su vje-
rojatno jedini suprotni prlmJerl
Buenos Aires, grad u kojem Zivi
petnaest milijjuna stanovnika
(mnogo viSe nego u Berlinu 1
Londonu) odluéio im se pridru-
zit1. Njegova taktika jest pobije-
diti glomaznost grada jednakom
glomazno3éu ponude rac¢unajuéi
da ¢ée u tako velikom gradu vise
od tristo dvadeset filmova smje3-
tenith u dvadeset pet programa,
koliko je imalo ovogodidnje izda-
nje te mnogobrojni seminari,
predavanja, okrugli stolovi, sus-
reti, radionice i pressice, uspjeti

Li(VI'I)E
Bunkeri u

Darko Simiéi¢é

Galeriji Vaclav Spala u

Pragu prosli mjesec je bila

prikazana medunarodna
izlozba Modeli fikcije. Kustos iz-
lozbe Michal Kolegek okupio je
radove petorice umjetnika pove-
zanih u istraZivanju modela kon-
struirane fikcije, ostavljajudi
publici otvoren prostor za raz-
mlsllan e o tankoj ili nevidljivoj
granici izmedu realnosn i f1kc1]e
Svaki od izloZenih radova raz-
matra neki od moguéih pristupa
okvirnoj temi izlozbe. Radovi
njemackog umjetnika Rolanda
Bodena su digitalno manipulira-
ne crno-bijele fotografije nerea-
liziranih javnih skulptura smjes-
tenih u realni prostor Clevelanda
1 Detroita. Ceski umjetnici To-
ma§ Hlavina i Jan Stolin su pred-
stavljeni radovima u Sirokom

Bogat program i visoka
kvaliteta

Razlog tome je, uz sjajan
program, i sjajna organizacija. U
kinima vrlo blizu jedno drugo-
me, uz vi§e projekcija svakog fil-
ma te dobro oglaSena dogadanja
te uz pristupaéne cijene i uz mi-
nimalne promjene programa, §to
je sjajan rezultat za festival s tako
mnogo filmova, gledatelji su
mogli uzivati u vrhunskim prog-
ramima. Kvaliteta filmova bila je
iznimno visoka, a najvaznije je da
djela i programl nisu bili odabra-
ni nasumce ve¢ je svaki program
imao smisao, bio pazljivo sloZen,
a ponuda filmova u konkurenciji
1 sekciji Panorama dala je opse-
7an pregled vaZnih svjetskih ki-
nematografija, ukljucujuéi repre-
zentativne filmove i1 nepoznate
filmske dragulje. Vidjeli smo fil-
move The Circle Jafara Panahija i
Platform Jia Zhangkea, nagrade-
ne na ovogodi§njoj Veneciji, Y7

rasponu od manjih skulptura 1
objekata do velikih prostornih
instalacija. Madarski umjetnik

Pragu

Deszo Szabo izlaze seriju fotog-
rafija u boji na kojima su prika-
zani prostori umrljani krvlju, os-
tavljajuéi promatraca u dvojbi je
li rije¢ o dokumentarnim fotog-
rafijama ili jo§ jednoj fiktivnoj
realnosti.

Pored radova spomenutih
umjetnika, predstavljena je kom-
pletna dokumentacija projekta
Bunkeri nepoznatog autora, rea-
liziranog tijekom protekle dvije
godine u okohcl Koprlvmce
Projektom je obuhvadeno dese-
tak bunkera sagradenih nepos-
redno prije Drugoga svjetskog
rata u formi obrambene linije
koja je trebala zastititi Kraljevi-
nu Jugoslaviju pred realnom
opasno$éu od nacisticke Nje-
macke. Nepoznati umjetnik je
nocu bunkere obljepljivao Sare-
nim paplrnatlm tapetama obll]e—
7avajuél na taj bizaran nacin dr-

Kvaliteta filmova
bila je iznimno
visoka, a najvaznije
jedadijelai
programi nisu bili

odabrani nasumce

vec je svaki
program imao
smisao

Clouds of May Tur¢ina Nuri Bil-
ge Ceylana, iranski Blackboard
Samire Makhmalbaf i jo3 deseti-
ne snaZnih, vaznih 1 aktualnih fil-
mskih djela koja nasem filmofilu
uglavnom nisu poznata. Moze-
mo sa zadovoljstvom reci da se
medu tim istaknutim filmovima

Zavne praznike svih drzava koje
su se izmjenjivale na tom pros-
toru od gradnje bunkera do da-
nas: Kraljevine Jugoslavije, Ne-
zavisne Drzave Hrvatske, Soci-
jalisti¢ke Federativne Republike
Jugoslavije 1 Republike Hrvat-
ske. Ideja projekta fokusirana je
na interakciji kolektivne memo-
rije 1 politicke manipulacije.
Predstavljanju projekta u Pragu
prethodila su proslogodi$nja iz-
laganja u Zagrebu u Galeriji
Gradska u ljeto prosle godine i u
Slavonskom Brodu, u sklopu
medunarodne izlozbe Granice
2000, koju su zajednicki organi-
zirali Galerija umjetnina grada
Slavonskog Broda i Institut za
suvremenu umjetnost iz Zagre-
ba. Taj je projekt svojom provo-
kativno$éu svoledobno izazvao
znadajnu  medijsku paznju u
zemlji, a sada 1zaziva 1 §iri interes
medunarodne publike. Marisa
Ravelli, likovna kriti¢arka tjedni-
ka The Prague Post, koji 1zlaz1 u
Pragu na engleskom Jemku, u re-
cenziji izlozbe posebno istice
ovaj projekt kao bzghlzg/ot izloz-
be, navode¢i da je rije¢ o intri-
gantnom 1 vrlo dobro promislje-
nom public-art projektu. B

na festivalu nalazio 1 Marsal Vin-
ka Bresana.

U dodatnom programu istica-
le su se retrospekcije filmova
kljuénih suvremenih autora po-
put Bele Tarra (Sotonski tango,
Werckmeister Harmonies), Aus-
trijanca Michaela Hanekea (Fun-
ny Games, Bennijev video, Sedmi

kontinent), Nicka Parka te ret-
rospektiva Truffauta i legendar-
nog multimedijalnog autora
Chrisa Markera. Osim toga, ret-
rospektivno su predstavljeni i fil-
movi manje poznatih autora za-
nimljivih i dragocjenih opusa,
poput Jacka Smitha, koji je svo-
jim filmovima inicirao ono §to se
kasnije nazvalo camp, Hongkon-
zanina Johnnyija Toa, stil ¢&ijih
filmova nas podsjeca na njegova
japanskog susjeda Kitana te un-
derground provokatora Brucea
LaBrucea. Od mnogobrojnih vr-

lo pazljivo izabranih ciklusa spo-
minjemo opsezan ciklus korej-
skog filma, novoga dalekoistoc-
nog filmskog diva, zatim ciklus
$panjolskih cenzuriranih ili kroz
povijest ignoriranih, a danas vaz-
nih filmova, ciklus filmova his-
panskih redatelja u SAD-u, fran-
cuskih eksperimentalnih filmo-
va, izbor kratkih filmova s drugih
festivala, zatim onih buntovnih
ameri¢kih anti-holivudskih fil-
mova, izbor ambicioznih umjet-
ni¢kih djela prikladnih za mlade
itd.

Impresivne promocije
argentinskog filma

Posebno treba istaknuti pov-
la§teni status koji argentinski fi-
Im ima na svom festivalu. Ova
zdravorazumska napomena ite-
kako je potrebna nasim meduna-
rodnim festivalima (Motovun,
Split) da bi ih nagnala da sli¢an
tretman daju hrvatskom filmu na
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hrvatskom festivalu. Tri argen-
tinska filma u dugometraznoj, a
dva u kratkometraznoj konku-
renciji, pet argentinskih filmova
u ciklusu Panorama i ciklusi pos-
veéeni proslogodiinjem argen-
tinskom filmu, klasi¢nom argen-
tinskom filmu, dokumentarnom
i kratkometraZznom argentin-
skom filmu te isjecci iz argentin-
skih filmova koji se upravo sni-
maju, bili su projicirani u najbo-
ljim dvoranama u poslijepodnev-
nim i velernjim terminima, uz
uvodna predstavljanja 1 autore
kao goste.

Osim impresivne promocije
argentinskog filma, ovaj je festi-
val uspio postiéi jo§ jedan fasci-
nantan zadatak — omeksati lokal-
ne distributere. U zemlju, poma-
lo udaljenu od aktualnih svjet-
skih umjetni¢kih tokova, doveo
je hrpetinu velikih svjetskih art-
hitova, sjajno primljenih od pub-
like 1 natjerao lokalne distribute-
re da prili¢éno promjene svoju re-
pertoarnu politiku. Rezultat je
mnogo veca fleksibilnost ovda3-
njih distributera prema umjet-
ni¢kom, manje komercijalnom
filmu danas nego prije iniciranja
festivala.

Buenos Aires je vrlo pohvalan
primjer glomaznog festivala u

glomaznom gradu, koji, ne samo
da savr$eno funkcionira, veé se i
odupire tipi¢nom festivalu obilja,
koji bez reda natrpava atraktivne
naslove i smisleno stvara svoj bo-
gati program.

Osim impresivne
promocije
argentinskog filma,
ovaj je festival
uspio postici jos

jedan fascinantan
zadatak -
omeksati lokalne
distributere



kon dvije godme pripremnog programa
(od 2001. ta ée pripremna faza trajati tek
jednu godinu) opredjeljuju za dizajn vi-
zualnih komunikacija ili za medijsku um-

mska vrpca, paiu onim uratcima $to se iz-
ja¥njavaju kao eksperimentalni film, goto-
vo vise uopée ne koristi.

Mladi videoti iz Splita, zealoti digitalne

Spli¢ani osvajaju Zagreb

Radovi mladih Spli¢ana, napose
oni prikazani na video seansi u
MM centru, doista su ¢udo
ukazanja na ovdasnjem medijskom
prostoru

Gostovanje Umijetnicke akademije u Splitu,
Multimedijalni centar Studentskog centra
u Zagrebu, svibanj 2001.

Marijan Krivak

pliéani osvajaju Zagreb! Premda
zvudi katastrofi¢ki — pogotovo iz
vizure vje€ito grintavoga purger-
skog jamranja o onima koji dolaze s juga i
opsjedaju nase fakultete, pa onda i nase
puce i decke — ne trebate se plasiti zagrebec-
ki dusobriznici, klubovi Zagrepcanaca i
raznorazni stoZeri za oCuvanje digniteta ag-
ramerske kulture kistihanda i viaskovuli-
Canske pseudomistificivajuce nostalgije i ro-
manticarenja! Mlade cure 1 de¢ki iz Splita
dosli su nam pokazati kak' stoje stvari s
umjetno§éu na prijelomu milenija. Dosli
su nam, izmedu ostalog, otkriti kaj je to
dizajn vizualnih komunikacija 1 kaj se sa
svim tim moZe napraviti tak' da izgleda
kak' da je doslo s art-odsjeka Massachu-
setts Institute of Technology, barem. A
nije, nego baj iz grada iz kojega su i inte-
lektualci nasijenci, luksiéi i $kariéi, vikali
da smo svi mi Norci.
E pa nismo ba¥ takvi norci. A nisu ni
Spli¢ani, barem ne oni koji su ovih dana
pohodili Zagreb.

Cudo audiovizualnog ukazanja

Umjetnicka akademija iz Splita #kazala
se u punome sjaju svojim kolegama s Aka-
demije likovnih umjetnosti u Zagrebu,
kao i prijateljima s Akademije dramskih
umjetnosti, posebice onima vezanim uz
film, video i novomedijsku umjetnost. Bag
ukazala, jer djela mladih Spli¢ana, napose
ona prikazana na video seansi u Multime-
dijalnom centru Studentskog centra, dois-
ta se mogu okarakterizirati cudom ukaza-
nja na ovdasnjem medijskom prostoru.
Pravoga, autenti¢noga i nepatvorenog au-
diovizualnog ukazanja. Cuda Sto osup-
njuje i zapanjuje sve one kojima je video
na srcu i dusi, a bogme i na oku i uhu. Jer
zavidna razina prezentirane audiovizualne
pismenosti upravo je tome svjedotila.

Od 1997. u sklopu Umjetnicke akade-
mije u Splitu djeluje 1 Odsjek za dizajn vi-
zualnih komunikacija, kojemu pripada 1
Odjel za video oblikovanje. On se, po pr-
vi put izlazeéi izvan zidova i prostora
UMAS-a, na jednoj ovakvoj skupnoj pre-
zentaciji, u MM-u predstavio s 12 radova
svih godista studenata. Izbor radova, kako
ovih prikazanih u video-programu, tako 1
onih izloZenih u Galeriji SC-a, sadinili su
Kazimir Hraste, Tomislav Leroti¢, Vlado
Zrnié 1 Gorki Zuvela.

Odsjek za dizajn vizualnih komunika-
cija koncipiran je tako da se studenti na-

Matija Debeljuh: Dizajn 36 video; Vanja Cinic: Dizajn 26 Video; Deset do deset: 2000, eksperimentalni film: 630"

jetnost. U pripremnoj fazi upoznaju se s
osnovama video oblikovanja, dizajnom,
mogucnostima kompjutora i raznim vido-
vima manipulacije ratunalnom tehnologi-
jom. Tu su i uvod u filmsku estetiku i po-
vijest umjetnosti. U kasnijem dvo-, od-

Mladi videoti iz Splita
doista su pravi majstori-

navigatori na zrnatoj
strukturi zaslona i
rasprsenoj teksturi videa

nosno tro-godisnjem opredjeljenju za
Medijsku umjetnost, student se temeljno
bavi praktlcmm radom na filmu, videu 1
digitalnoj estetici, odnosno tehnologiji te
polaze diplomski rad izveden u profesio-
nalnoj produkeiji.

Vlado Zrnié, uz Slobodana Jokiéa moz-
da najvazniji video-autor koji je ujedno 1
predavad na ovom odsjeku UMAS-a,
predstavio je video program mladih video-
dizajnera s napomenom da su prva gene-
racija  studenata  ve¢  apsolven-
ti/diplomanti, u ¢emu su Spliéani uspjeli
preteci srodni studij na Likovnoj akade-
miji u Zagrebu.

Up-to-date radovi i produkcija

A sada ponesto o samim radovima stu-
denata. Za njih se, gledajuéi u cjelini, mo-
7e re¢i da ve¢ uvelike premasu]u/unzors/ez
rang, kojemu po uzrastu jos pripadaju te
staju uz bok svojim kolegama seniorima 1
mogu se ukljuéiti u svaku pravu selekciju
na ovim prostorima doista up-to-date vi-
deo i eksperimentalne produkcije. Jer
imena poput Gotovca, Galete, Bukovea,
Mustaéa te veé spomenutih Zrniéa 1 Joki-
¢a — da dalje ne nabrajamo i doajene ek-
sperimenta kao i pionire video-arta u nas
— dostatno su svjedo&anstvo ovoj tvrdnji.
Dakle, bez obzira na deklarirana zanrov-
ska odreden]a, svi radovi pripadaju video
produkciji, veé 1 stoga 3to se klasi¢na fil-

Ivana Runji¢: Dizajn 46 Video, Scenes From Family Life, 2000., eksperimentalni film: 3'11"

tastature, doista su pravi majstori-naviga-
tori na zrnatoj strukturi zaslona i rasprse-
noj teksturi videa.

Ta magija vizualne dinamike izuzetno
je inkorporirana u dojmljive tonske obra-
de radova, tako da smo bili prisutni pot-
punom audio-vizualnom doZivljaju.

U skupinu Zestokih udara na sva ¢ula u
tome smislu treba izdvojiti

narativnu dosjetku Deset do deset Mati-
je Debeljuha i Vanje Ciniéa te eksperi-
mentalnu manipulaciju Obavezan smjer
Jelene Nazor, kao i digitalni preobrazaj

Jelena Nazor: Dizajn 4G Video, Dodir; 2000.,
eksperimentalni film: 15'22"

Untitled Milivoja Modica.

Deset do deset vizualno je pitka i nara-
tivno jasno postavljena video-struktura,
no mozda ipak bez odgovarajuce poente,
¢emu sama prica, ¢ini se, svojim cjelokup-
nim fabuliranjem, treba voditi. Rije¢ je o
zamjeni kofera, temeljnoj zabuni koja je
autoreferentna na samu Akademiju i nje-
zine studente, kao 1 na feedback §to ga um-
jetnicki rad ima u trivijalnom kontekstu
neispunjenih ocekivanja kradljivea kofera.
No, kao $to rekoh, jasna pri¢a nije na
primjereni nacin i poentirana.

Obavezan smjer pravi je mali video-
horror, ovo posebice zbog zvu¢nog udara
u jednome trenutku uradka, sa suptilnim
asocijacijama na neke ve¢ klasi¢ne ekspe-
rimente Toma Gotovca. Sniman u vlaku 1
iz vlaka, ovaj se svojevrsni pokretni interi-
jer pokazuje vrlo podatnim za mnogovr-
sne eksperimente prema tretiranom ek-
sterijeru.

Untitled je autoportret mladoga autora
§to ne teZi sloZenosti strukture, veé jed-
nostavnoj analizi mogucnosti digitalne
tehnologije. Ispituju se preobrazbe lica
kroz vizualnu manipulaciju. I ovome se
minimalisti¢kom ostvarenju mogu pripi-
sati Zanrovske odrednice horrora!
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Mnogo je man;e uspjela Prevara Maris
Cili¢, koja nije uspjela prevariti svojom
kompjutorskom manipulacijom - kako se
ubrzo otkriva! — mehanizma flipera. Moz-
da bi uradak bolje izgledao da se prikazi-
vao na laptopu, odnosno kompjutoru za
koji je 1 napravljen.

UMAS-ovo prvenstvo pred FRKOM

Sljedeca se skupina radova moze naz-
vati poetskom. Minijature Be my Friend
Dunje Sabli¢ 1 Where do Gods Live? Lize
Zufi¢, tek su naznake u kojem bi se smje-
ru ove dvije mlade autorice mogle razvija-
ti. No, kaZem, tek naznake, jer su konag-
ni uratci jo§ pone§to nedoradene cjeline
intimisti¢ke, ali i naglageno hermeti¢ki si-
tuirane. y

Ve¢ se sljedeéi uradak Lize Zufié - kao
i u slu¢aju Jelene Nazor, o ¢emu koju ri-
je¢ nedto kasnije — svojevrsni hommage
Philipu Glassu, The Photographer, odli-
kuje ve¢om komunikativnoséu, kao 1 &is-
tijom fakturom eksperimenta. Autorica
sugestivno rabi svjetle 1 tamne plohe ka-
ko bi i sinestezijski iskazala fenomen fo-
tografije kroz medij videa, koji u ovome
slu¢aju doista postaje multimedijalnim.

Izrazito intimisticki radovi Marije
Prusine, Posljednji rez 1 Rainwalk, posje-
duju suptilnost kojom se ulazi pod koZu i
plijene svojom poetskom strukturom.
Ovi su uratci, u tradicionalnom esteti¢-
kom poimanju, gotovo opipljivo, lijepi.
Ljepota biljezenja obi¢nih detalja, kod
autorice tek neznatno manipulirana sa-
mozadanim medijem, jest ta pred kojom
Cesto padaju razni nonsensi formalnog
egzibicionizma.

Prema mojemu sudu, tri najbolja rada
ove selekcije zasluzuju posebnu pozorno-
st. Najprije, ve¢ spomenuta Jelena Nazor
i njezin rad Dodir. Definiran kao eksperi-
mentalni film, ovaj je uradak djelo zavid-
ne medijske osvijedtenosti. Nakon §to je
pokazala da moZe napraviti solidan i de-
patetizirani video-horror, kao i referen-
tnu eksperimentalisticku vjezbu, poput
Obaveznog smjera, autorica se vraca toli-
ko nedostajucoj i dragocjenoj poetskoj
naraciji. Kada je ta naracija ¢isto struktu-
rirana, tada i patetika mozZe biti suvisla. U
petnaestominutnom radu, mlada autorica
asocijativnim nizovima slaze slidice iz
svoje intime, diskretno niZuéi detalje koji
govore o visokoj razini vlastite medijske
pismenosti.

Medij poetske proze sretno se uklapa u
audio-vizualnu sinesteziju, dopunjujudi
cjelinu te obogacujuci medij videa i suvis-
lim literarnim esejem.

Poljicka cesta 25, dokumentarni video-
uradak Gorana Cacea, stoji, pak, na dru-
gome polu umjetnickog prosedea. Biljeze-
¢i svakodnevicu sitnih lopova i dealera na
u naslovu istaknutoj lokaciji, ovaj se rad
isti¢e zavidnom zrelo$éu, kako u doku-
mentaristi¢koj perceptivnosti tako i u svi-
jesti da se snimljeni materual treba posla-
gati u cjelinu kO]a nadilazi 1 1mperat1ve gra-
de. Svijet dopea i boksa na taj na¢in zado-
biva i posebi¢nu lirsku dimenziju. Rad je
to iz kojega se nasluéuje poseban autorski
nerv.

Konaéno, Scenes from Family Life Iva-
ne Runji¢ urnebesno je zabavna dosjetka
koja govori i o suptilnoj (postmodernoj?)
medijskoj osvijeStenosti autorice. Naime,
na predlozak holivudskoga obiteljskog fil-
ma, namontiran je posve drugi dijalog ko-
micne fakture. (Rad je izazvao salve smi-
jeha medu prisutnima na projekciji!) In-
tervenirajuéi na sirovi materijal, kao u me-
todii tehnici palimpsesta, autorica je stvo-
rila novu cjelinu, dodajuc1 veé postojeéem
predlozku novo znacenje. Ovaj opleme-
njeni ready-made pokazuje se beskrajno
zabavnim, par excellence postmodernim
uratkom.

Sumirajuéi videno, mogu samo poZzelje-
ti $to e¥ée posjete splitskih video-ridiku-
la hrvatskoj prijestolnici. Jer, kako sada
stvari stoje, retrospektiva UMAS-a osvaja
ponajprije s nekoliko bodova prednosti
pred godidnjom produkcijom sa zagreba&-
ke FRKE. Svaka sli¢nost s trenutaénim
stanjem na ljestvici prve hrvatske nogo-
metne lige sasvim je namjerna!
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Knjiga s

Zbornik izuzetno
kvalitetnih priloga
znanstvenika Sireg
orijentalistickog kruga

Trava od srca (Hrvatske Indije 2),
Sekcija za orijentalistiku
Hrvatskog filoloSkog drustva i
Izdavacku djelatnost Filozofskog
fakulteta Sveucilista u Zagrebu,
Bibliotheca orientalica

niz: Prinosi, knjiga 2), ur. Ekrem
Causevi¢, Zdravka Matisic,
@ranko Merlin, Muhamed
Zdralovi¢ i gost urednik Marko
Tadi¢, Zagreb, 2000.

Kres$imir Krnic

ada je prije 11 godina kao
Cetvrti broj Mosta za 1990.
godinu izasao zbornik Hr-
vatske Indije posveéen u cijelosti
Sezdesetoj godi¥njici Zivota na-
Seg proslavljenog slavista i filolo-
ga mnogih filologija, akademika
Radoslava Kati¢ica, strucna je
javnost izrazito povoljno ocijeni-
la njegov sadrzaj 1 trud prirediva-
ta. Nova je okrugla obljetnica
akademika Katitica pruzila po-
vod da se orijentalisti ponovo
oglase svojim radovima, ovaj put
zbornikom simbolitkog naziva
Trava od srca (Hrvatske Indije
2). I ovoga je puta, kao i u pret-
odnom slu&aju, pred na3u jav-
nost izlozen zbornik izuzetno
kvalitetnih priloga znanstvenika
Sireg orijentalistickog kruga — in-
dologa, turkologa, arabista, sino-
loga, hebreista, indoeuropeista,

politologa te znanstvenika iz
drugih struka koji se pored svoje
discipline bave i nekim vidom
orijentalistike.

istoka

Istok na nasim prostorima
Popis suradnika upuéenijem
¢e &itatelju veé sam po sebi biti
jamstvo kvalitete 1 zanimljivosti
priloga (Bulcsa Laszl6, Adalbert
Rebié, Ranko Matasovié, Mislav

Jezié, Vitomir Belaj, Rada
Ivekovié,Ekrem Causev1c Fehim
Nametak Muhamed Zdralov1c,
Tatjana Pai¢-Vukié, Vladimir
Devidé, Snjezana Zorié, Zorana
Bakovié, Mario Rebac, Branko
Merlin, Tomo Vin3éak, RuZica
Ci¢ak—Chand, Dusko Topalovi¢,
Goran Kardas, Ines Zupanov,
Zdravka Matisié, Biljana Romié,
Esma Kurbegovié-Kresnik, Igor
Grbié, Mladen Greéevié).
Pojedine su teme koje se u
zborniku obraduju &ak i izravno
vezane uz naSe 1 nama bliske
prostore. Posebno tu moZemo

svrstati radove turkologa 1 ara-
bista: Causevicev — Tri katolicka
teksta na turskom jeziku u Bosni i
Hercegovini, Nametkov — Kro-
nostihovi  mostarskog  pjesnika
Hasana Zijaijja, Zdraloviéev —
Berigvi u Bosni i Hrvatskoj te
Tatjane Pajié-Vuki¢ — Arapski,
turski 1 perzijski rukopisi Nacio-
nalne i sveucilisne knjiZnice u
Zagrebu. U blisku bismo skupinu
svrstali 1 radove V. Devidéa Hai-
ku poezija u Hrvatskoj, V. Belaja —
Uz Katicicevn rekonstrukciju tek-
stova o baltoslavenskoj Majci bo-
gova 1 B. Merlina — Ponesto o Suf-
flayavom romanu Na Pacifiku
2255. Kao svojevrstan nastavak
niza ¢lanaka o misionaru hrvat-
skog podrijetla Ivanu Filipu Vez-
dinu objavljenih u zborniku iz
1990. znacajan je ¢lanak Zdravke
Matisié Tvan Filip Vezdin (stanje
1 perspektive istrazivanja), u ko-
jem se jasno istiCe potreba reva-
loriziranja pojedinih Vezdinovih
djela. U skupinu ¢lanaka vise us-
mjerenih na knjiZevnoteorijsko
podrugje svrstali bismo radove S.
Zori¢ o vaznosti teorije obreda
za kazaliSte 1 izvedbu, Biljane
Romié o dvama proznim djelima
M. G. Vassanjija, kanadskog pis-
ca indijskog podrijetla te Esme
Kurbegovi¢-Kresnik o Hesseovu

putu do Siddharthe.

Iz vremena i povijesti

U skupini, pak, ¢lanaka s pri-
jevodima izvornih knjizevnih
djela spominjemo nadahnuti i vr-
hunski doumljen prijevod s ak-
kadskog bajalice Trava od srca
Bulcsaa Liszla. Uz prijevod do-
lazi i opseZna analiza samog pre-
vodenog teksta te stuch]a o ak-
kadskom pismu i jeziénom sus-
tavu. Ovaj je ¢lanak ujedno 1 jedi-
ni u &itavome zborniku koji zah-
tijeva ne$to vedi angazman Cita-
telja, kako zbog same teme tako i
zbog poznatog stila profesora
Liszla koji nas uvijek iznova iz-

nenaduje 1 odusevljava svojim
specifi¢nim stilom pisanja hrvat-
skoga. I temom 1 izvedbom, a i
simbolikom ovaj ¢lanak je svaka-
ko s pravom stavljen na prvo
mjesto u zborniku, kao svojevr—
sna posveta svefaru. Drugi je
tekst, kojemu kao okosnica stoji
prijevod izvornog teksta, ¢lanak
Mislava Jezica leed-upanisad, koji
uz prijevod same upanisadi, daje
i knjizevno-povijesni kontekst
samog djela, kao i brojne biljeske
1 pojadnjenja uz prl]evod dajudi
ovom zborniku posveéenome fi-
lologu jo3 jedan klasi¢an filoloski
prinos. Clanak Mistika ili ljubav-
na lirika (Vidydpati) Gorana
Kardaga takoder nam uz temeljiti
prikaz Vidyapatijeva knjizevnog
stvarala3tva i knjiZevnog razdob-
lja u kojemu je djelovao daje i ne-
koliko uspje$nih prijevoda nje-
govih stihova.

Medu ¢lancima uZe povezani-
ma s orijentalnom filologijom
spomenimo jo§ opsezan pregled
transkripcije kineskih znakova u
neki alfabetski sustav, posebno se
obziruéi na moguca rjeSenja toga
problema za hrvatski pravopis te
¢lanak Ranka Matasovica o eti-
mologiji staroindijske rije¢i aceru
(suza) Clanak Adalberta Rebiéa
Etioloske price, mitski elementi 1
simboli uw Knjizi postanka, pruza
nam uvid u biblijski nadin raz-
mi$ljanja 1 izraZavanja isti¢uéi
naglagenu teologi¢nost, a ne
znanstvenost biblijske poruke. U
¢lanku Ines Zupanov From a Ta-
mil Catechism to a Tamil Gram-
mar, na primjeru isusovatkog
misionarskog rada u juznoj Indi-
jl u 16. stoljeéu pokazuje se na
koji se nadin potreba za prenoge-
njem vlastitih ideja polako pret-
varala 1 u nuZnost izu¢avanja je-
zika skupine kojoj se te ideje pre-
nose, dovode¢i na posljetku do
prvih europskih gramati¢kih pri-
ru¢nika za tamilski jezik. Izvor-
no je filozofski intoniran ¢lanak

Rade Ivekovi¢ Druga povijest,
drugo vrijeme? o suodnosu sub-
jekta, vremena i povijesti s obzi-
rom na poimanje tih pojmova u
indijskom misaonom ozragju.

Politicka pitanja

Nekoliko se ¢lanaka u zborni-
ku bavi 1 uZe povijesno pohtlc—
kim pitanjima vezanima uz istod-
ne zemljopisne prostore. U &lan-
ku Zorane Bakovi¢ U potrazi za
likom u zrcalu raspravlja se o na-
¢inu na koji se staro kinesko je-
dinstvo civilizacije ~postupno
pretvorilo u naciju. Problemi pak
vezani uz odnos pojedinih vjer-
skih skupina (poglavito musli-
mana i hinduista) na Indijskom
potkontinentu obraduju se u dva
¢lanka, onome RuZice Cica-
k—Chand Uloga religije u obliko-
vanju etnickog identiteta: islam 1
muslimani na Indijskom potkon-
tinentu te u Clanku Kasmir — Zr-
tva geopolitike, politologa Duska
Topalovi¢a. Dok se u prvome od
dvaju ¢lanaka s razli¢itih motris-
ta promatra nazo¢nost musli-
manskih zajednica u Indiji kra-
jem 19. stoljeéa, u drugome se iz-
nosi geneza sukoba oko Ka¥mira
1 pregled trenutne situacije na
tom podrudju.

Uz navedene ¢lanke u zbor-
niku nalazimo 1 putopisno-re-
portazni prikaz Tome Vin§éaka
Buddhisticko hodocastiliste Kai-
lds o putovanju manje skupine
studenata i nastavnika Filozof-
skog fakulteta u Zagrebu na jed-
no od najsvetijih mjesta u Aziji.
Spomenimo jo$ da zbornik, koji
vrlo efektno poéinje jednako ta-
ko i zavr$ava — dvama umjetnic-
kim prilozima: izborom pjesama
Igora Grbica nastalih za autoro-
va boravka u Indiji te izborom
pod nazivom Slike iz Indije za
koji je svoje indijske fotografije
probrao majstor fotografije
Mladen Greevié.

KRITIKA

Zlocin i kazna

Bit romana privatna je prica o
zloCinu i kazni bez metafizickih
implikacija jednog Dostojevskog

Nadine Gordime: Kucni pistolj,
s engleskoga prevela Anka Katusi¢ Balen,
Algoritam, Zagreb, 2000.

Ivo Vidan

uéni pistolj, roman u izvorniku ob-

javljen 1999. godine, prvo je veée

djelo koje je nastalo nakon §to je
spisateljica dobila Nobelovu nagradu za
knjizevnost, (1991) i prvi njezin roman
koji se zbiva u JuZnoafri¢ckoj Republici
nakon ukidanja Apartheida, strogog ra-
sistitkog zakonodavstva, koje se temelji
na nagelu medudobne razdvojenosti cr-
naca, b1]elaca mjefanaca, Indijaca... Ti-
me je ovo ve¢ drugi roman — a prevela ga
je Anka Katusi¢ Balen — koji nam dolazi
iz preuredene Juzne Afrike. Prvi je bila
Smmom] M. Coetzeea, o kojoj je tako-
der veé bilo rije¢i na ovom mjestu, ali
dok Coetzee otkriva nove vidove starih
problema, Gordimer je, u drustvenom
smislu, uvjerena u postignuti napredak.
Pogotovo kad se ima u vidu njezin pret-
hodni roman, Sinovljeva prica, iz 1990.
godine, prvo njezino dulje djelo kod nas,
Sto je u prijevodu Nade Soljan objavlje-
no u seriji nobelovaca, u izdanju Skolske
knjige.

Pozitivnije ozradje

Budud¢i da je nastao u novom politickom
kontekstu, Kucni pistolj podrazumijeva rav-
nopravnost, slobodnu komumkacuu 1 pra-
vedniji sudski postupak —iako se ve¢ i pre-
ma ranijem romanu u rasisti¢koj drzavi po-
¢elo odstupati od strogog razdvajanja spo-
lova, pa i stambenih naselja, usprkos bud-
nome policijskom motrenju i kaznjavanju
oporbenoga polititkog udruzivanja. Kucni
pistolj zbiva se u tom pozmvm;em ozradju,
ali bit romana privatna je pri¢a o zlo¢inu 1
kazni bez metafizi¢kih implikacija jednog
Dostojevskog —makar se nepredvidiva i ne-
zakotena junakinja esto naziva Nastasjom
1 karakterom podsjeéa na znameniti lik u
Idiotu Dostojevskoga. Roman je u biti psi-
hologka studija, u sredistu koje su roditelji
bijelca-ubojice, a tek posrednije tu je prijes-
tupnik Duncan sam. Na toj razini sekun-
darnu ulogu imaju njegov crnackl prijatelj
Khulu i odvjetnik crnac Motsamai.

Citatelj na pocetku ocekuje kriminalis-
ti¢ki roman s uobicajenim Zanrovskim kon-
vencijama, ali u p1tanju uopée mJe tko je
krivac, pa ni motiv ¢ina, nego na¢in milje-
nja i put emocionalnog reagiranja, koji
Duncana vode do ispaljivanja metka. Povod
se rada u nesvakida$njem zapletu nekoliko
spolnih partnera, ponajvise homoerotickih
sklonosti, ali ne odvojenih od heterosek-
sualnih Zelja nekih od njih. Tema skanda-
lozna po svim kriterijima gradanskog mo-
rala, reklo bi se do u pornografske detalje, a
da autorica ne optuZuje ni ne sudji, ali niti ne
obiljezava izlaganje ma i daskom lascivnos-
ti. Dapace, na Citatelja, ako ne pripada jed-
nako lezerno; eroticki povezanoj zajednici,
prije ée to djelovati deprimantno i odbojno.

Ubojstvo u drugom planu

Bitni sadrZaj knjige ne ¢ine te senzacio-
nalne 1 nesvakida$nje okolnosti u uskom
krugu pojedinaca, nego problem interpre-

tacije samog ubojstva. Kako shvatiti moti-
vaciju Duncana da digne pistolj koji opaza
na stolu, i puca u Covjeka? Nije moguce
njegovo p51h1cko stanje analizirati izolira-
no od ponasanja njegovih prijatelja — uoci
dogadaja, ali 1 naknadno, pri svjedocenju
onih zivih , dakako. Natalie/Nastasja dje-
luje bezdu§no; ne stoga §to je, neocekiva-
no za nju samu, legla s Jespersenom, neka-
dagnjim ljubavnikom sada dvostruko iz-
neVJerenog Duncana, veé zato 3to joj nije
vazno tko je od njih dvojice otac zacetog
djeteta. Zivjeti s njom mora da je uz nasla-
du bio 1 pakao. Tim vise $to je Duncan ra-
nije vratio Nastasju u Zivot ne dopustivsi
da se ta, njemu tada jos nepoznata d]eVO]—
ka, na smrt spremna natjerana ocajem,
utopi. Njezino i Jespersenovo apsolutno
shvacanje slobode on u praksi nije mogao
podnijeti.

Makar je prema sudu tuZiteljeva psihi-
jatrijskog eksperta Duncan proradunan i
racionalan, psihijatar na braniteljevoj stra-
ni vidi krivea kao emocionalno nesuzdrzi-
va. Citatelju je to shvadanje blize, iako je
Duncan, arhitekt 1 konstruktor vrlo prak-
ti¢nih nacrta, u sluzbi svoje tvrtke ¢ak u
zatvoru, dok &eka presudu, ocito gospo-
dar vlastitih planova. Covjek je, medutim,
vrlo kompleksno biée. Kao §to kaze nje-
gov prijatelj Khulu, na suevo pitanje je li
Duncan volio Nataliju uza svu nesretnost
kojoj je ona bila uzrok: “Tko od nas moze
reéi §to znali Vol]etl . Objekt njegovih
osjecaja je, nesre¢om, “neuroti¢na osoba
slozenih samorazornih sklonosti”, kako
kaze braniteljev psihijatar, vrlo razliita od
Duncana samog. On pak, zato $to su nje-
govi partneri zajedno izveli ¢in maksimal-
no ‘odvratan u svojim implikacijama’, za-
dobiva, usprkos zlo¢inu, éitateljeve sim-
patije; to §to u zatvoru nastavlja svoj pro-
fesionalni rad pribavlja mu izvjesno pos-
tovanje. Postovanje stjece 1 odvjetnik koji

pak obavlja svoj profesionalni posao. Taj
uklju¢uje i moralnu podrsku branjeniku i
njegovim rodlteluma, nije medutim u od-
nosu na krivea 1 na tijek zbivanja emocio-
nalno involviran.

U sudnici

U trecoj tredini roman se skoro sav
sastoji od raspravljanja pred sudom o
tehni¢kim detaljima: je li Duncan iza$ao
da nahrani psa, pa tek onda - fatalno, od-
lu¢io otiéi na mjesto gd)e je prethodne
veleri dozivio 3ok, ili je redosh]ed bio
suprotan, kako razlikovati “prestanak
svijesti” od “gubitka svijesti”, te o dru-
gim suptilnim razlikama o kojima ovisi
karakter poéinjenog zlo¢ina. Takve dis-
tmkcqe pods;eca]u na najbolje americke
TV serije o pravnim slu¢ajevima, koje
mlslec1m gledateljima uzimaju vise daha
nego prisustvovanje napetim trenucima
nasilja dok se &ini prijestup.

Dok je glavni uzroénik Duncanove
krivice osoba “koja se pobunila protiv
nacela ‘reda’, shvacajuéi proizvoljnu be-
zobzirnost kao slobodu, u obrazlaganju
osude pratimo nadasve skrupulozno su-
¢evo razmisljanje 1 o okolnostima o koji-
ma se njegova dva prisjednika ne slazu.
Ovo, dakle, nije 3tivo koje ée prvenstve-
no zadovoljiti ljubitelje krimica i detekci-
je. Tajna koju nosi ta pri¢a nije u ¢injeni-
cama, nego u moralnoj d1menz1]1 ukupna
dogadan)a - kako ga shvatiti i protumaci-
ti. Autorica se kloni toga da svom kom-
pleksnom videnju zbivanja dade ekspli-
citno duhovni naglasak. Zna¢ajno je ipak
da jedini religiozni lik, otac ubojice, defi-
nira molitvu, na tragu Simone Weil, kao
stanje duboke koncentracije. Time moZz-
da i ova, na konkretnim podacima izgra-
dena prica, poprima osobne koje nadma-
Suju granice autorifina svjetonazora.
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ka uz tekst, opseZne biografije 1 prikaza
De Saussureove koncepcije, dodataka koji
govore o mrezi razli¢itih veza, odnosa i
utjecaja De Saussurea 1 Tecaja kako u nje-

Oznacenostalgija

Uz objavljivanje hrvatskoga
prijevoda Tecaja opce lingvistike

Ferdinand de Saussure, Tecaj opée
lingvistike, preveo Vojmir Vinja, ArTresor
naklada i Institut za hrvatski jezik i
jezikoslovlje, Zagreb, 2000.

David Sporer

anas, gotovo stotinu godina nakon

objavljivanja, Tecaj opce lingvistike

Ferdinanda de Saussurea predstav-
lja odredeno opée dobro humanisti¢kih
disciplina. Stoga 1 nije ¢udno da su ideje
izlozene u Tecaju, kao 1 detalji i okolnosti
vezane uz nastanak ove knjige 1 Zivot nje-
zina autora — kojeg se smatra jednim od
najvaznijih autora s podrucja lingvistike,
ako ne 1 utemeljiteljem suvremene lingvis-
tike — predmetom mnostva razliditih knji-
ga, rasprava, biografskih i memoarskih
djela u kojima je malo 3to ostalo nepozna-
to. Zato pisati o De Saussureu danas pred-
stavlja viSe povod za utvrdivanje gradlva, a
manje prikazivanje ili predstavljanje neceg
novog 1 nepoznatog.

Pri¢a o tvorcu Teczja pocmje 1857. u
Zenevi. Nakon mladosti i $kolovanja, te
godine dana studija "egzaktnih znanosti"
(fizike i kemije) u rodnome gradu De
Saussure 1876. stize u Leipzig koji je u to
vrijeme sjediSte tzv. mladogramaticarske
lingvisticke skole. U Lelp21gu boravi &eti-
ri godine, provevsi S$kolske godine
1878/79. jedan semestar u Berlinu. Navr-
$1vsi dvadesetjednu godinu objavljuje u
Leipzigu raspravu pod naslovom Mémoire
sur le systéme primutif des voyelles dans les
langues indo-européennes (Rasprava o
prvobitnom samoglasni¢kom sustavu u
indoeuropskim jezicima) kojom postaje
poznat u lingvisti¢kim krugovima. Godi-
nu potom, 1880. u Leipzigu brani doktor-
sku tezu (De ' emploi du génitif absolu en
sanskrit) koja e biti objavljena 1881. go-
dine u Zenevi. Karijeru nastavlja predava-
juci prvo desetak godina u Parizu, te po-
tom do kraja Zivota u Zenevi, i to baveéi
se U svojoj sveucﬂlsnOJ i predavackoj kari-
jeri historijskom lingvistikom, kompara-
tivnom gramatikom 1 sanskrtom. Pri kra-
ju Zivota odrZao je tri serije predavanja u
tri $kolske godine (1906/07, 1908/09,
1910/1911) o opéoj lingvistici. Nakon
njegove smrti 1913. godine, na temelju De
Saussurovih skica za te tri serije predava-
nja, te biljezaka jo§ petnaestoro slusaca,
dvojica njegovih studenata i kasnije poz-
natih lingvista — Charles Bally 1 Albert
Sechehaye - sklopili su i objavili 1916. go-
dine knjigu pod naslovom Cours de lin-
guistique genemle (Tecaj opce linguvistike).

Danas moze izgledati kao paradoksal-
ni kuriozitet da je knjiga koju njezin au-
tor zapravo nije napisao imala velik i da-
lekosezan utjecaj na razli¢ite drustveno-
humanisti¢ke discipline u 20. st. No
moglo bi se reéi da sudbina 7ecaja upravo
time pridaje novu nijansu rije¢i temelj —
naime, ako je ona temelj mnogih suvre-
menih znanstvenih disciplina, onda su
sve te discipline izrasle na savim osobitoj
"odsutnosti" temelja.

Prijevod

U slugaju hrvatskog prijevoda koji je,
eto, konacno objelodanjen rije¢ je o solid-
no obavljenu poslu. U knjizi je prevedena
popratna kriti¢ka aparatura talijanskog iz-
danja koja je standardna oprema, prihva-
¢ena i u Payotovu francuskom izdanju De
Saussureova Teczja. Pored uvoda, urednic-
ka ruka talijanskog lingvista Tullia de
Maura stoji i iza vie od tri stotine biljeza-
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mu suvremenoj lingvistici, tako 1 kasnije.
Na kraju se nalazi opsezna bibliografija,
dopunjena kazalom, a uz rub teksta nalazi
se paginacija prvog izdanja Tecga §to
olaksava snalaZenje u tekstu, poseblce ako
se Citatelj paralelno koristi 1 francuskim
izvornikom (i to izdanjima u kojima je
zadrZana paginacija prvog izdanja). Pored
toga prevoditelj i priredivaéi odlucili su se
pridrzavati dobrog i korisnog prevodltel]—
skog oblca]a gotovo svaki vazniji pojam
popracen je originalnim nazivom u zagra-
dama, $to umanjuje terminoloske nejas-
noce, posebice u slucajevima u kojima se
tesko odlutiti za neku deflnltlvnu varijan-
tu, ili pak u slu¢aju u kojem ne postoji
konsenzus oko prevodenja nekih termina.
Tako je primjerice slu¢aj da se u nekim je-
zicima De Saussureovo parole prevodi s
odredenim, koliko toliko adekvatnim 1z-
razom, dok je u ponekim jezicima praksa
da se zadrZi izvorni naziv. U hrvatskom

Ako stalno mijenjamo
nazive ulica i klubova,
ako stalno mijenjamo
pravopise, ako stalno

mijenjamo ustave, je i
onda sasvim slucajno da
stalno mijenjamo i
kljucne strucne termine?

prijevodu sve nedoumice oko razumijeva-
nja izraza langage langue i parole elegan—
tno su rije§ene na upravo opisani nadin:
prihvaceni prijevodni ekvivalenti (; jezicvmz
djelatnost, jezik i govor) popraceni su jos i
francuskim nazivima. Ukratko, rije¢ je o
korektnom i pouzdanom izdanju.

Mijenjanje i trajanje

No postoji detalj koji odmah upada u
o¢i. Unato¢ tomu 3to se ve¢ od pocetaka
recepcije De Saussurea u nas uvrijezilo
francusko signifié prevesti s oznaceno, u
ovom prijevodu signifié je prevedeno s oz-
nacenik. Naravno postoji niz valjanih ar-

gumenata koji se mogu navesti u prilog
takvom izboru. No jednako tako postoji

¢itav niz valjanih argumenata protiv. Ako 1
ostavimo po strani konfuziju koja ¢e nas-
tati, jer bit ¢e onih koji ce spremno prih-
vatiti novi izraz, ali 1 on1h koji ¢e se novoj
varijanti prlJevoda jednog od klju¢nih ter-
mina Cijeloga De Saussureova teksta opi-
rati, ostaje jo§ dovoljno drugih razloga da
se zadrZi oznaceno. Naime, u priruénici-
ma, pojmovnicima, raspravama, izlaganji-
ma na struénim skupovima, dakle u stru¢-
noj literaturi — bilo da je rije¢ o prijevodi-
ma, bilo da je rije¢ o radovima domadéih
autora — uvrijeZilo se oznaceno. Jednako
tako Citave su generacije studenata usvop—
le taj izraz te je teSko ocekivati da ée i oni
koji spremno prihvate novi prijevod i da-
lje jednako nesvjesno izgovarati oznace-
nik, kao $to im je neswesno 1z usta izlazi-
lo oznaceno. Uzgred reeno, o tom nes-
vjesnom 1 svjesnom, odnosno o povratku
potisnutog izraza mozda na svoj nadin
svjedo¢i i kolebanje oko izraza u prijevo-
du Uvoda Tullia de Maura u kojem se na
nekoliko m]esta (str. 26 - 28) javljaju Cas
oznacenik &as oznaceno, dok je u, primje-
rice, francuskom izdanju posrijedi uvijek

szgmfze.

Ustav i De Saussure

Kakva je veza izmedu ustava 1 De Saus-
surea? Duboko u temeljima dru§tava u
kojima Zivimo usadena su naZela kontrak-
tualizma. Jedan od izdanaka tog drustve-
nog ugovora kao temeljnog postulata or-
ganizacije drzave i drustva, njegov simbo-
li¢ki izraz jest ustav. Sli¢no piscima prvih
ustava, moglo bi se re¢i da je De Saussure

bio jezi¢ni kontraktualist jer cijeli Tecs
pociva na postulatu o ugovornoj, konven-
cionalnoj naravi jezika. Jednako tako, ako
je ustav temeljni 1 utemeljujuéi dokument
neke dr7ave, sli¢no je tome Tecaj opée lin-
guistike ne§to poput ustava mnogih huma-
nisti¢kih disciplina koje su u obliku u ko-
jem ih danas poznajemo utemeljene upra-
vo na Tecaju opce lmgvzstz/ee

No postoje ]os neke konkretnije veze
ba§ izmedu naleg ustava i Tecgja. Ako
smo Ustav dobili tek nedavno, kojih
dvjestotinjak godina nakon prvih pisanih
ustava, jednako smo tako tek kojih stoti-
njak godina nakon nastanka Zec#a dobili
njegov prijevod. Stoga je onaj spominjani
odsutni temelj u na3oj kulturi bio dvos-
truko odsutan. Naime, ne samo da je to
nenapisan tekst, ve¢ je kao nepreveden —
ili djelomi¢no preveden, uzmemo li u ob-
zir beogradski prijevod koji pak, jer nije
imao popratnu kriticku aparaturu, zaosta-
je za kvalitetom ovoga — u nas imao status
nalik onome kakav imaju preci na spiritis-
tickim seansama. Napokon, bas kao 3to je
upravo drugi put promuen]en Ustav, na-
kon $to je prije tri mjeseca veé bio promi-
jenjen, tako se i urednicko-prevoditeljski
tim koji je radio na De Saussureovu Zecaju
odlu¢io na terminologke preinake.

Primjer preimenovanja na koji su se
odludili prevoditelj i urednici ukazu1e
mozZda na analogije i veze koje su ¢ini se
dublje ili tipi¢ne — upravo jer su nesvjesne
— za nau kulturu, i to u ve¢oj mjeri nego
§to smo svjesno spremni priznati. Jer s
jedne strane preimenovanja i preinake
doslovna su primjena De Saussureovih
postavki o arbitrarnosti i konvencional-
nosti jezi¢nih znakova. No s druge stra-
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ne, u svojoj prenesenoj, nedoslovnoj di-
menziji te su geste mozda figure odnosa
prema temeljima uopée (bez obzira je li
posrijedi jezi¢na ili socijalno-politicka za-
jednica).

Napisani i nepisani ugovori
Kontraktualizam podrazumijeva da
ni$ta nije bogom dano i nepromjenjivo —
upravo zato §to je dogovoreno - i zbog
toga se ustavi nadograduju i modificiraju.
Jednako tako, i jezik se razvija, evoluira.
No postoji nesto §to pripada sferi nepisa-
nih prava, odredenih obicaja koji regullra—
ju sve ono 3to ustavom nije bilo moguce
regulirati u trenutku njegova sklapan]a
Primjeri drzava bez ustava, u kojima je Zi-
vot ipak reguliran odredenim pravilima iz-
nad svih pojedinaca koji ¢ine to drustvo,
dakle kada nije rije¢ o tiranijama i autok-
racijama, pokazuju da zapisivanje pravila

U slucaju hrvatskog
prijevoda koiji je, eto,

konacno objelodanjen
rijec je o solidno
obavljenu poslu

nije garancija njihova provodenja. Pisani
ugovor svoju vrijednost ne dobiva samo
po tome §to je zapisan, nego i po svojoj
trajnosti, po onome dijelu koji ostaje ne-
pisan, a ipak je reguliran praksom provo-
denja. Taj nepisani ili nenapisani dio svje-
doc1 upravo o vaznosti koju ponekad ima-
ju odsutni temelji.

Upravo zato §to kod nas ugovori u naj-
vecem broju sluajeva nemaju nikakvu
vrijednost, i nikakvu trajnost, raskorak iz-
medu prakse i pravila koja bi trebala regu-
lirati tu praksu neprestano se pokusava ri-
jesiti  prilagodavanjem plsanlh pravila
praksi. Medutim ne postoji nadin da se
praksa savr$eno obuhvati pravilima, nema
savrSenog ustava. I onda se slabost, ne-
tvrdoca, ne-fiksiranost nasih uzajamno
"dogovorenih" pravila pokusava nadom-
jestiti njthovim stalno novim, preradenim,
svaki puta naizgled savrSenijim i sveobuh-
vatnijim grafi¢kim fiksiranjem. I umjesto
da arbitraran bude dogovor o sadrzaju
ugovora, u nas postaju arbitrarni sami
ugovori.

Rijeci i stvari

Ako stalno mijenjamo nazive ulica 1
klubova, ako stalno mijenjamo pravopise,
ako stalno mijenjamo ustave, je li onda
sasvim slu€ajno da stalno mijenjamo 1
klju¢ne stru¢ne termine? Kao $to stalno
mijenjamo _drutvene pravopise Jednako
tako mijenjamo i jezi¢ne ugovore, )ezmne
ustave. Neprestano mijenjamo rije¢i da ne
bismo morali dirati u poredak stvari, kao
§to neprestano mijenjamo vlastitu proslo-
st, kako ne bismo morali mijenjati vlastitu
sadagnjost. Stalnim prelsplslvan]em stal-
nim mijenjanjem nase drustvo pretvara se
u veliki laboratorlj, na$ jezik u trajni ek-
speriment, a nasi Zivoti u kontinuirano is-
kustvo ekscesa.

I tad se ]avlja nostalgua Naravno, to je
bremenita rijeé, rije¢ koju je ovih desetak
posljednjih godina jako opteretilo. Ali
nostalgicara je kod nas uvijek bilo. I ta
nostalgija nije uvijek bila samo izraz idea-
lizacije proslosti, politicke opcije ili ideo-
loske obmane. Ono $to svi potcjenjujemo
kada ne razumijemo tudu nostalglju, to je
daje nostalglja ne samo ¢eznude za neéim
¢ega vise nema, da ona nije samo nostalgi-
ja za nekim konkretnim oznacenim/ozna-
Cenikom, veé je ona — mozda &ak u veéoj
mjeri - oznaditelj otpora kontingenciji Zi-
vota, Zelje za kontinuitetom. Stoga neée
biti ¢udno ako se u nas javi jedan novi soj
nostalgi¢ara — oznacenostalgitara — koji
ne ¢eznu za konkretnim oznadenim, veé
za nepisanim oznaciteljima trajanja.
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Verizam, analiza drustvenih
malformacija, short story inspiri-
ran Carverom, koketiranje s
Zanrom i supkulturom, izrazita

Torpedo. Ukratko, rijet je o raz-
novrsnoj, heterogenoj, mozda
svastarskoj zbirci, $to joj je 1 vr-
lina i slabost. Vrlina, jer nije

Prava proza devedesetih

Tomiceva pozicija posebna
je po tome $to je razorno
nadideoloska: ni rezimska
ni oporbena, ni liberalna ni
konzervativna, izmice
drustvenim i poeti¢kim
stereotipovima posudujuci
iz proturjecnih vrela

Ante Tomi¢, Zaboravio sam gdje
sam parkirao, Hena com, Zagreb,
2001.

Jurica Pavicié

oée li nepoznat netko sut-

ra drzati knjigu Ante To-

mica Sto je muskarac bez
brkova prijelomnom hrvatskom
knjigom prvih godina 21. stolje-
¢a, tesko je suditi. Ono §to
pouzdano moZemo reéi danas je-
st da je vlaski humoristi¢ki ro-
man splitskog pisca knjiga koja
je odlu¢no promijenila status i
recepciju hrvatske proze kod hr-
vatskih ~ &itatelja.  Smiljevacki
muskarci bez brkova odigrali su
u hrvatskoj knjizi ulogu Bresa-
novog Kako je poceo rat na mom
otoku u hrvatskom filmu. Tomi-
¢eva knjiga stekla je popularnost
na FAK-ovskim c1tan]1ma, zasje-
la na liste bestselera i postala ta-
kav drustveni fenomen da je vo-
diteljice Briljanteena preporucu-
ju u eter, a srednjoskolke posu-
duju jedna drugo;.

Rani pijetao

U cijelom tom slu¢aju ima
ponesto ironije. Dok je Tomice-
va druga knjiga, solidno napisan
zicer-bestseler bez puno rizika,
dozivjela uspjeh kakav hrvatska
knjiga odavno ne pamti, prozni
prvijenac Ante Tomica nije bio
te srece. Zbirka pric¢a Zaboravio
sam gdje sam parkirao izi§la je
jos 1997. u izdanju splitskog
KnjiZevnog kruga. Malo zbog
drustvenog i kulturnog okruzja
koje je 1997. ipak bilo drukéije
nego danas, a malo zbog iner-
tnosti nevjestog izdavaca, Tomi-
¢eva je prva knjiga ostala totalno
nepro¢itana. Nije je bilo na top
listama ni po ustima srednjos-
kolki, a ako éemo pravo ¢ak niu
knjizarama. Mjesecima nakon
izlaska pojavile su stidljivo prve
recenzije, 1 to u struénoj perio-
dici. Tek sad, nakon «sludaja
Smiljevo», izdavaéi su otkrili da
je, eto, taj Tomi¢ pisao c1Jelo vri-
jeme 1 izbacili drugo, prosireno
izdanje Zaboravio sam gdje sam
parkirao s pridodanih desetak
novih pri¢a. Ironija cijele te si-
tuacije u tome je $to je Tomide-
va prva knjiga, izgubljena u mo-
ru nezainteresiranosti, superior-
na drugoj: raznovrsnija, odvaz-
nija 1 drustveno uzbudljivija

U svom drugom, proirenom
izdanju Zaboravio sam gdje sam
parkirao sadrzi 24 proze od ko-
jih je 14 preneseno iz zbirke iz-
vorno izisle pod tim naslovom.
Da se Tomiceva kolekcija poja-
vila prvi put sada, kriti¢ari bi je
rutinski pohvalili uz konstataci-
ju kako je rije¢ o solidnoj knjizi
koja se savrseno uklapa u foto-
robot nove proze devedesetih.

urbanost, hemingvejevsko-kar-
verovski minimalizam, umje$no
koristenje slenga, politicka sub-
verzivnost 1 ljubav za marginali-
je - dakle, sve osobine hrvatske
proze kasnih devedesetih, pos-
toje 1 kod Tomiéa. Da je Zabora-
vio sam gdje sam parkirao izi§la
danas, Tomica bi uporedivali s
Perisi¢em, Kulenoviéem 1 Pupli-
nom, ustvrdili bismo da pise
nesto bolje od njih (jer pige), ali
njegova knjiga ne bi bila revolu-
cija. No, 1997. kad je u Tomiéev
sve§ié iziSao kod izdavala spe-
cijaliziranog za filoloske studije,
o «prozi devedesetih» nije bilo
ni govora, a verizam se u hrvat-
skoj prozi svodio na memoarske
hitove poput onog Alemke
Mirkovi¢. Tomiceva knjiga po-
javljuje se u to vrijeme kao naja-
va trenda, kanonizacija trenda i
subverzivno potkopavanje tren-
da u isto vrijeme. Covjek bi sad
mogao demagoski reéi kako je
Zaboravio sam gdje sam parkirao
bio pijetao koji je prerano kuku-
riknuo 1 zato bio neshvaden, ali
to ne bi bilo to¢no. Tomié nije
bio neshvaéen, on je bio nepro-
ditan.

Heterogenost zbirike

Zaboravio sam gdje sam parki-
rao tipi¢na je prva knjiga po to-
me 3to je nastajala dugo, u raz-
doblju traZenja, pa je zato i he-
terogena. Njeno srce 1 najbolji
dio ¢ine karverovske sentimen-
talno-depresivne kratke price
(stam]e Pornocasopis). Sli¢ne su
i Jednako sentimentalno-tjes-
kobne pri¢e Dok nas smrt ne ras-
tavi 1 Pasa koje, medutim, oslon-
cem na jaku gegovsku poantu
viSe podsjecaju na tl‘adlCl]u ame-
ricke novinske pri¢e tipa
O.Henry ili Twain. Dio proza su
kronikalne generacijske price sa
splitskog asfalta koje vise odaju
utjecaj Jergoviéa i sarajevske no-
vele (Skakavci, Kao sendvic iz
samoposluge). Tomi¢ ponegdje
koketira sa Zanrom: Sum na srcu
tako je totalno tarantinovska
prica koju kao da je napisao Jo-
hn Williams, a Gola predsjedni-
kova k¢ parodija hard boileda
kO]a jako podsjeéa na Tribusona
¢ije romane o Baniéu Tomié,
prema vlastitoj tvrdnji, u doba
nastanka knjige nije pro¢itao. U
knjizi se (kao njen najtanji dio)
nalaze 1 proze nastale u razlidi-
tim novinskim prigodama: uskr-
$nje 1 boZi¢ne price, ili pri¢a
Smrt predsjednikova psa nastala
za istonaslovljeni temat asopisa

predvidiva i dosadna. Slabost,
jer nije ujednadena, s tim da ta
slabost u novom, Hena Como-
vom izdanju ne dolazi do izraza-
ja, jer su zbirci pridodane uglav-
nom dobre kratke price.
Godinu dana prije nego 3$to
¢e1zi&i TG 5, Noéna smjena, So-
ba za razbijanje 1 Kratki izlet 1 ti-
me zapoceti pri¢a o novoj hr-
vatskoj prozi, Tomi¢ je izbacio
zbirku koja se fajterski uhvatila
u ko3tac s drustvom, politikom,
ulicom, drogom 1 ratom. Alj,
dok veéinu knjiga nove proze
karakterizira gubitni¢ki patos,
disidentski gnjev 1 negativna
fascinacija kloakom, Tomié¢ u
svom prvijencu potkapa poeti-
ku koja tek treba nastati. Nje-
gove proze vrve veteranima, ali
oni nisu pravedni luzeri, nego
gnjavatori Ciji socualno -patetié-
ni diskurs biva izvor komike.
Tomi¢ pise o pljacki i palezu u
Oluji, ali ne gestom koja bi se
svidjela HHO-u: njegova je po-
zicija groteskna i karnevalizacij-
ska, sli¢nija Srdanu Dragojevicu
iz Lepa sela lepo gore nego iz
Rana. Tomié pise o heroinu, ali
ne iz socijalizirajuce perspekti-
ve. Umjesto na urbanim spavao-
nicama, akulturiranom radnis-
tvu i socualnom jadu njegov je
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slabih 1 krhkih karaktera koji su
za svoju frku — kako to veé biva
u komediji — sami krivi. Tomice-
va pozicija posebna je po tome
§to je razorno nadideoloska: ni
rezimska ni oporbena, ni libe-
ralna ni konzervativna, izmice
dru$tvenim 1 poeti¢kim stereo-
tipima posudujuéi iz proturjed-
nih vrela.

Humori razni

Povodom Sto je muskarac bez
brkova kritika je Cesto pisala o
ceskom humoru, ma §to to znadi-
lo. Ako se u nas pod &egki hu-
mor i trpa svasta, kod Tomiéa ta
etiketa drZi vodu. Splitski pisac
deklarirani je fan Menzela, Hra-
bala i Skvoreckog, pa i Zabora-
vio sam gdje sam parkirao ima
puno &eskog, osobito tamo gdje
se doti¢e politike. Ali Tomiceva
prva zbirka ima i puno amerié-
kog, a osobito je to imala u pr-
vom, suzenijem izdanju. Carver
sigurno visi nad tom prozom
kao novelisticki Mesija, ali tu je
1 Tarantino sa svojim autotema-
tiziranjem Zanra, tu su 1 Twain 1
Salinger. Suprotno uvrijeZenim
sociokulturnim  stereotipima,
kod Tomica je americki aspekt
onaj pesimisti¢ki, tugaljivi, sen-
timentalni, gubitnicki, a europ-
ski onaj zabavljacki, satiri¢ni,
optimisti¢ki 1 vedri. Sto je mus-
karac bez brkova razrada je tog
drugog, ¢eskog podteksta pret-
hodne knjige koji je u popular-
nom romanu ostao sam, bez
svog americkog korektiva. Zato
je — barem za vaSeg recenzenta —
druga Tomiceva kn]lga jednos-
tranija 1 man;e vazna od prve.
Manje vazna poeticki: jer, soci-
jalno, Sto je muskarac bez brkova
znadi recepcijsku revoluciju. Re-
voluciju zahvaljujuéi kojoj ¢ée
pro¢itan biti 1 prethodnik koji bi
inate ¢amio u nelijepim korica-
ma u kutu tek pokoje srednjo-
dalmatinske knjiZnice.

KRITIKA

Ljubay

jeti ga u njegovom najizvornijem,
najenergi¢nijem izdanju, ¢ak i
ako ono izlazi izvan granica drus-

bez navodnika

Ova poezija gradi
specifi¢nu interpretaciju
slojevitih interaktivnih
odnosa u izvantekstualnoj
zbilji koja bitno korigira
uhodane moralne
stereotipe, drugim
rijec¢ima, rusi tradicionalno
postojece tabue

Drago Glamuzina, Mesari,
Naklada MD, Zagreb, 2001.

Sanja Jukié

« jubav je po svojoj naravi

u ekscesu, 1 ako ne ljubi-

mo beskrajno, gotovo 1
ne ljubimo», kaze Jaulnay, a Luh-
mann se nadostavlja radikalizira-
juci definiciju: «Sam eksces mje-
ra je pona¥anja». Baudrillard
propada u neku vrstu ekstati¢ne
romantike (samo privremeno!) 1
ljubav vidi kao «silinu Zelje koja
vas nosi», kao «smrt koja vas po-
ziva», dok Males, pozabavivsi se
simptomatikom «bolesti» zvane
liubav, zaljubljenu individun
pouzdano prepoznaje po «iz-
maklim reakcijama», «gestama
sli¢nim... nastupu individue pod
opijatnim diktaturama» i po to-
me $to «sigurno ne laze» 1 sam se
zalazuéi za «ljubav bez navodni-
ka», pristajuéi time nedvojbeno
na «tako ukusne laZi».

Ljubavnici

Zasto tekst o pjesmama Drage
Glamuzine zapo&injem takvim
didaktiénim ljubavnim natukni-
cama? Zato $to je ova iznimna
poezija na tematskoj razini per-
formativ upravo takve, ekscesne,
strastvene ljubavi ¢iju anatomiju
¢ine pomaknute, nekonvencio-
nalne ljubavne relacue koje imaju
predstaviti osjecajno najekstrem-
nije, a drustveno najpotisnutije,
neprihvacene varijacije i realizaci-
je ljubavi. Tako su protagonisti
ove poezije uglavnom ilegalni lju-
bavnici, a jedan od razloga za3to
se Glamuzina odlu¢io za moralno
neprihvatljiv odnos kao sredisnji
emocionalni stoZer svoga teksta,
nije provokacija purltanskl nas-
trojenih duhova, veé razmicanje
formalnih koé&nica i teskih zasto-
ra moralnih konvencija kako bi se
doslo do onoga §to stvarno pos-
toji iza regularnih kulisa, a zove
se ljubav bez navodnika 1 para-
doksalno je trajnoga, samoob-
navljajudega intenziteta upravo
zahvaljujuéi spomenutim etickim
zaprekama. Pisati o ljubavi znaci
nadostavljati se na proteklo poet-
sko desethece u smislu orijentaci-
je na zbilju, no konotacije 3to se
ovd]e uz taj pojam vezu su druk-
&ije. Dok je ljubav najcesée bila
odli¢no sredstvo za demonstraci-
ju jednoga od sredisnjih proble-
ma devedesetih — krize neposred-
ne komunikacije, ovdje postaje
tema-odgovor na svijet bez topli-
ne 1 komunikacije — raritet koji
treba reaktualizirati, 1zvuéi ga is-
pod gomile surogata, virtualnih
nadomjestaka, ravnodusja, oZiv-

tveno dopustenoga ponasanja,
¢ak 1 ako znadi, citirat ¢u autora,
uzajamno mesarenje ljubavnika.
Glamuzini je stalo demistificirati
upravo takve moralno nepozeljne
ili na bilo koji naéin neuobicajene
situacije, 1 &itatelju prikazati au-
tenti¢nost 1 rafiniranost osjeéaja
Sto postaju opsesija njegovih li-
kova koji se u njima zatje¢u. No,
autor ljubav ne predstavlja kao
ruZic¢astu metaforu, veé je kon-
kretizira Zestokom spregom sek-
sa, ljubomore, Zudnje, sukoba,
iracionalnih postupaka likova,
njihovih definitivnih odlazaka 1
jos pouzdanijih povrataka, klima-
V1h braénih 1 izvanbragnih spo-
. Izmedu postojane, predvi-
dlve, ustajale ljubavi, s Jedne stra-
ne, i strasti koja izmice razum-
skoj kontroly, s druge strane, Gla-
muzinini protagonisti uvijek ée
izabrati ono drugo, ¢esto auto-
destruktivno, ¢ime ova poezija
gradi specifi¢nu interpretaciju
slojevitih interaktivnih odnosa u
izvantekstualnoj zbilji koja bitno
korigira uhodane moralne stereo-
tipe, drugim rije¢ima, rusi tradi-
cionalno postojeée tabue.

Pet ciklusa

Na kompozicijskoj razini uo-
¢avamo pet ciklusa ¢iji naslovi,
usput receno, upucuju na zaigra-
nu kombinaciju citata, citatnih
aluzija 1 ulomaka iz svakodnev-

Analogno
iscrpljivanju
zbiljskoga okruzja,
prije svega u
smislu prikazivanja
razlicitih naoko
bizarnih ili eticki

spornih varijacija
odnosa individua u

njemu, Glamuzina
se odlucio za izraz
po nekim
osobitostima nalik
epskome




noga iskaznoga materijala koja se
nastavlja i u tekstovima kao jedan
od dominantnih «izvedbenih»
postupaka. Ono $to je odmah
uolljivo je heterogenost prve
skupine pjesama u zbirci u odno-
su na ostale ¢etiri. Rijec je o stil-
skoj razlici koja je povezana s od-
nosom lirskoga subjekta i zbilje.
U prve dvije pjesme prvoga ciklu-
sa, subjekt je u¢ahuren u svoj ta-
mi, njemu samome nespoznatlji-
vi duhovni prostor, odakle, slijep
za neposrednu materijalnu zbilju
i svjestan svoje izoliranosti u njoj,
tezi kozmickim prostranstv1ma,
vi§im sferama koje ¢e udomiti
njegovo biée. Dijelovi stvarnosti
se metaforiziraju gradeci alegori-
ju subjektove usamljenosti i pot-
rage. U ostalim pjesmama prvoga
bloka postupno se mljenja udio 1
uloga zbilje, ona sve viSe prodire
u tekst, a uz izloZeno se Ja (koje
dominira zbirkom) pojavljuje
njegov intimni adresat s kojim je
u izravnoj vezi, te On, tredi lik,
pratilac gotovo svih varijanti Ja-

Dok je ljubav
najcesce bila
odlicno sredstvo za
demonstraciju
jednoga od
sredisnjih
problema
devedesetih - krize
neposredne
komunikacije,
ovdje postaje
tema-odgovor na
svijet bez topline i
komunikacije -
raritet koji treba
reaktualizirati

1Ti odnosa u zbirci — strukturno iz-
raZen ili tek posredno prisutan.
Kao da iz pocetno naznadene
«zvjezdane» perspektive, koja
jasno zacrtanim individualizmom
- razlikom, nadilazi Zemaljska
pravila, subjekt objektivira sebe u
niz stvarnih situacija koje oprim-
jeruju njegov ambivalentan senzi-
bilitet. Ovdje mislim na simulta-
no odzivljavanje zbilje i projicira-
nje toga konkretnoga iskustva na
unutarnji doZivljaj, a odatle u tek-
st (primjerice, u pjesmi Secerna
bolest). Pritom konkretno iskus-
tvo nije jednodimenzionalno, veé
anticipira stanje koje mu je pret-
hodilo (Hera, Kao da ih nikad ni-
]e voljela, Stari gospodin koji ju je
Sevio...), okolnosti na istoj vre-
menskoj razini (Hvata¢ vjetra,
Trkaci...) ili posljedice koje bi
mogle uslijediti (Obrana i pos-
bednji dani, IspruZeni...). Svi
«dodatni» navesci profiliraju ulo-
gu ve¢ spomenutog Trecega koji,
dakle, nije u sredistu predstavlje-
noga zbivanja, ali ga pritisce svo-
jom sjenom biviega ili potencijal-
nog sadasnjeg Drugog. Tocnije,
njegovo postojanje reflektira se
na Ja-Ti relaciju kao najcesce ira-
cionalna emoc1onalna prijetnja
(primjerice u pjesmi Rekao je, ne-
moj se ljutiti, rekla je, ne ljutim se)
ili kao paradigma moralno odgo-
vornog ponasanja kojemu replici-
ra strast (kao u pjesmi Snijeg koji

je upravo poceo padati ili Mali
nocni razgovor). Kako bi struktur-
no izrazio oba odnosa istodobno
— Ja-Ti 1 Ja-Ona, Glamuzina po-
seze za formom obracanja Ja
Drugome (odnosno 7T7) — zapravo
pasivnome slusacu, koji je samo
medij prijenosa slike primarnoga
odnosa Ja-Ona u svijest Ja-in-
stance, gdje se kona¢no utvrduju
njihove medusobne pozicije. U
tim dinami¢nim varijacijama po-
vezivanja pojedinih lirskih lica,
ponekad se dogodi da periferno
nazolan Drugi (zapravo Treci)
replicira tome Ja na povr§ini tek-
sta, pri ¢emu su moguce i druge
opcije — primjerice, da taj glas pri-
pada udvojenom Ja ili mozda ¢ak
izvantekstualnom Nad-ja koje se
na trenutak iz svenazolne, ali
neobjavljene pozicije, spusta u
tekst (poseblce vidljivo u pjesmi
Mali nocéni razgovor).

Citatnost i epski izrazi

Napetu, eroti¢nu igru izmedu
krajnjih to¢aka visekutnih geo-
metrijsko-ljubavnih likova Gla-
muzina komplicira uvodenjem
intertekstualnih 1 intermedijalnih
narativnih dijelova (ili njihovom
kombinacijom) — situacija kore-
lativnih subjektovom iskustvu i
osjeajnim stanjima koje su, kao
takve, eksplicitno naznacene (O
Cemu govorimo kad govorimo o
liubavi, szl]a plivaca, Kao da ih
nikad nije voljela...) ili su impli-
citno podrazumijevajuée (Drhta-
vi jeleni). Niti relaciju s Citate-
liem autor ne zanemaruje, nas-
tavljajuéi neposredniju igru s nje-
govim poznavanjem podtekstnih
predjela - u pjesmama autorefe-
rencijalnog karaktera, gdje izrav-
no navodi izvore upotrljebljemh
citatnih odsjecaka ili autore &iji
mu je senzibilitet blizak (primje-
rice u pjesmama Da je Kleopatrin
nos bio samo malo kraci, Singula-
ritet, Nesto galopirajuce), ali ne 1
naéin i hijerarhiju njihove integ-
racije ($to prepusta otkriti recipi-
jentu). Uvladi ga u tekst 1 meta-
tekstualnim napomenama koje u
sebi kriju moguénost razmjene
n]egova (c1tatel eva) mtlmnoga
svijeta s intimnim svjetovima ra-
sutima u tekstu.

Analogno 1scrp1]1van]u zbilj-
skoga okruzja, prije svega u
smislu prikazivanja razli¢itih
naoko bizarnib ili eti¢ki spornih
varijacija odnosa individua u nje-
mu, Glamuzina se odluéio za iz-
raz po nekim osobitostima nalik
epskome. Tu mislim na narativnu
organizaciju prezentiranoga do-
gadaja, doduse istrgnutoga iz pri-
padajudeg mu Sireg prostorno-
vremenskoga okruZja (koji hipo-
teticki postoji i implicitan je), na
likove situirane u odredenom, ali
krnjem prostoru i vremenu (no¢,
ulica, hotelske sobe, klupa u par-
ku, kréma, bar...- prigodno kon-
tekstualiziraju njihove odnose i
stanja), na postojanje suvisle lek-
sicke i sintakticke organizacije.
Ono 3to redovno izostaje 1 iz-
neV]eruJe «pravu, zaokruZenu
pri¢u», je jasno lociran pocetak 1
zavrietak, tako da sudbina likova
uvijek ostaje lebdeca, neuokvire-
na, posve neizvjesnoga ishoda...

Drago Glamuzina je, moZzemo
1z Citateljske perspektive na kraju
re¢l, napisao izvrsnu zbirku poe-
zije koja plijeni carverovskim
pristupom zbilji, zbirku koja
krajnje fleksibilnim o¢ima motri
ljubav 1, stoga, istodobno 3okira 1
oeiin eksplicitnim, realisti¢-
no-poeti¢nim ]e21kom i pr1zor1—
ma najdubljega o¢aja 1 srece liko-
va $to u njoj Zive.

11l/55, 10. svibnja 2,,1

ispovijed, pogotovo ne propovijed.

Veli¢kovicev junak prica u pr-
vom licu, ali knjiga je o¢i§¢ena od
sentimenta (laZnog). Tamo gdje bi
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samo prema sebi; on ima politi¢ki i
eticki stav s kojim se veéina Citalaca
mora sloZiti. (Oni koje bi stavovi
Velitkovi¢evog junaka iritirali, ti ne

Svijet sklepan na brzinu

Od Konacara preko Davola
u Sarajevu do Oca
“njegove” kceri Velickovi¢
se u sprintu probio kroz
zamke knjizevnog
stvaralastva i stigao do
otvorenog, slobodnog
prostora spisateljskog

Nenad Velickovi¢: Otac moje
kéeri ,Bosanska knjiga, Sarajevo
2000.

Dasa Drndi¢

es! Gimme five, rekla bih Ve-

litkoviéu da je bio tu kad

sam sklopila korice njegove
knjige. Sad, meni bi ovo bilo dovolj-
no, ali, vele, ne moZe tako. Treba is-
pisati jos.

Dakle, od Konacara preko
Davola u Sarajevu do Oca “njegove”
kceri Velickovi¢ se u sprintu probio
kroz zamke knjizevnog stvaralastva
1 stigao do otvorenog, slobodnog
prostora spisateljskog. Danas, iro-
ko mu je polje. Na tom polju lezi Zi-
vot; Veli¢kovicev Zivot (onaj stvarni
1 onaj, kao, izmisljeni), Zivoti njemu
bliskih ili stranih, Zivoti njegovih ju-
naka; lezi proslost, leZi danas i sut-
ra. Na piscu je da bira, da kopa, ep-
rka, razgrée. Na tom smetlistu, na
tom odlagalitu, u toj riznici, kako
god, nadu se svakojake male i velike
stvari. Neke su skrivene, neke bodu
o&i. Velickovi¢ je naudio birati i ono
§to odabere slaze u svoju spisatelj-
sku koSaru: pa ili &sti, dotjeruje,
oblikuje, transformira, sabija, ili os-
tavlja onako kako zatice, neobrade-
no, golo i sirovo.

Malo rijeci

Zato Otac moje kéeri ima relativ-
no malo rijedi, a gotovo nimalo
onih ispraznih, nepotrebnih. Nje-
gov junak, neuroti¢ni dizajner rek-
lama, pritisnut objektivnim Zivot-
nim nedaéama koje donosi novo
poslijeratno  sarajevsko vrijeme
(“Ne vidi se viSe rov u kome sam
drzao pusku gledajuéi Zivot buba.
Urusio se 1 zarastao u travu.”), ali i
guseél se u vlastitom (nagomila-
nom) nezadovoljstvu, frustracija-
ma, seksualnim fantazijama, povre-
meno ohrabren osje¢ajem svemodi
koje alternira s osjecajem totalne
nemo¢i (mani¢no-depresivni “juna-
k” naseg doba>) pred i imperativom
prezwljavanja - jer on ima viziju, ali
ne i Sansu (ili hrabrost) da tu viziju
bar pokusa ostvariti — taj Velickovi-
ev junak savrien je promatra¢. On
pred Citaoca baca pabirke svog Zi-
vota koji se kao vinova loza medu-
sobno preple¢u obavijajudi 1 njega
samog; on gleda kako se pretvara u
Covjeka sabijenog u kalup od gipsa;
on vidi sebe kako izbezumljeno $i-
ba od “cilja” do “cilja”, kako kao
gladna krtica skupl)a zaloga]e koji
mu imaju osigurati mir i ravnoteZu
(bra¢nu, roditeljsku, profesionalnu,
drustvenu), da bi ustanovio kako su
ti “plodovi” truli prije nego $to do-
de vrijeme za njihovo konzumira-
nje, kako je ¢itava ta iscrpljujuca ra-
bota zapravo velika prijevara.

Ne navodi Velickovi¢ bez razlo-
ga, ¢ini mi se, kao moto knjige rije-
& Van Gogha: “Ovaj svijet je odito
sklepan na brzinu.” Isto tako, sam
naslov, iako pomalo nezgrapan, im-
plicira stav koji je odmak, gard, a ne

“epski” pripovjedadi posegnuli za
stereotipom, tamo gdje bi se pateti-
ka (uz mno$tvo rijeci) batrgala da

«

ispliva na povrsinu i klikne “evo

me!”, Veli¢kovi¢ koristi humor 1i
ironiju. Njegov je junak prema sebi
iskren, $to mu dopusta da bude i
okrutan i kriti¢an, $to mu dopusta
sebe da vidi kao karikaturu, kao lo-
sera, kao “nita posebno” unatoé
gréu da bude upravo to — poseban
(“Ja sam odrastao... Neéu da me
milke po kosi. Imam perut.”); po-
seban ljubavnik, poseban otac, po-
seban dizajner reklama (za rublje,
za cipele brodarice, za sanitarne

uloske Always).

Kruzno kretanje

Konstrukcija Velickoviéeve knji-
ge je ehptlcna Podsje¢a me na raz-
govor s mojom kéeri kad je imala tri
godine. Pred nju sam stavila jednu
od onih crtanki s crno obrubljenim
Zivotinjama, igrackama, predmeti-
ma, a unutra prazno. Donijela sam
joj bojice i rekla — evo, ispuni to,
oboji. Ona je pitala: “A za§to?” Pr-
stom je pokazala na crtez i rekla:
“Ovo treba biti crveno, ovo moze
biti plavo, ovo Zuto i tako dalje. Ali
ne mora.” Veli¢ckovié se 1 sadrzajno 1
lingvistitki kreée kruzno. Svaka
tocka na toj putanji moze biti i po-
Cetna 1 zavr$na. Unutra$njost njego-
va kruga mogude je ispuniti ovako i
onako. Ali okvir je tu, zadan 1 &vrst.
Potez je jak. U centrifugalnom (evo
malo patetike) vihoru Zivota tocke
njegovog kruga ne bjeze. Sabijaju
se, pripijaju se. Tocke tog pripovjed-
nog kruga zapravo su kratka pog-
lavlja, pricice, ¢ije su karike (veze,
spojnice) posljednja rije¢, slika ili
ideja kojima naredna pri¢a doslovno
pocinje. Tako Veli¢kovié elegantno
klizi svojom prlpov]ednom puta-
njom, prebacujudi se iz svijeta stvar-
nosti u svijet fantazije, iz svijeta ob-
lika u svijet ideja, iz svijeta slika u
svijet zvuka 1 obrnuto.

Tko je, kakav je taj Velickoviéev
anti-junak? On nosi pletene cipele
(“kostale su 130 maraka. Ljetne, sa
tankim donom. Slovenacke™), op-
sesivno igra tetris (§to mu dode kao
opsesivna masturbacija) ne bi li se
iskljuéio iz stvarnosti koja ga sve vi-
Se iritira i u kojoj sve slabije fun-
kcionira, dok se istovremeno vrpo-
lji pred monitorom u strahu da ne
propusti nesto veliko i uzbudljivo,
neku Zivotnu 3ansu, nadajuéi se da
¢e ugrabiti barem a slice of life s
okusom ¢okolade. A ta kriska Zivo-
ta, kad god povjeruje da joj se pri-
mide, pretvara se u Zabu krastadu, u
grotesku.

Portret antijunaka

Veli¢koviéev junak nije kriti¢an

Citaju knjige nego brane sumnjive
dignitete, entitete 1 bankovne racu-
ne). Velickovié¢ (njegov junak) svo-
je stavove ne elaborlra on ne doci-
ra, on se “samo igra” injenicama.
(“Zakasnio sam pet minuta. Direk-
tor ve¢ umace kocku u kafu. Usta-
je, rukujemo se. Na sebi ima boss,
boss, boss, boss, versace 1 boss.”)
Taj stav na razini Sturog komentara
proteZe se na, §tono bi rekli — “¢ita-
vu paletu” (!!!) Zivotnih situacija.
Velickovié (unutar fluidne price)
komentira promaSenu i za Sarajlije
ponizavajuéu misiju UN-a (“Znam
odakle znam onog ¢okoladnog voj-
nika sa slike! On mi je nudio dvade-
set konzervi coca-cole za moj al-
bum maraka.”; “Dole, u gradu, is-
pred Skupstine, nove zastave sa Zu-
tim trokutom i bijelim zvjezdicama
vise poderane po $avovima. Kao dr-
zava.”; “NaSao sam joj mjesto
/kéerki za kakanje/ izmedu dva bi-
jela dZipa sa registracijom UN. To
su oni automobili koji stoje parki-
rani na travi, prolaze kroz crveno i
gaze prolaznike.”); komentira slo-
bodu-neslobodu, nelagodu, kreta-
nja unutar granica zemalja nedodija
(“Uzimaju moj pasos i izlaze. Kazu
mi da sa¢ekam. Hrvatsko nebo je
nebesnije od slovenatkog. Ali su
zato slovenalki oblaci brzi od hr-
vatskih. Slovenacki leptirovi su 3a-
reniji od hrvatskih. Imaju prekras-
ne slovenacke Sare. Hrvatske ptice
imaju sjajnije perje. I njihov cvrkut
je hrvatskiji. Gle! Slovenacka peela
sletjela je na hrvatski cvijet. Koliko
uzbudenja i otkrica ¢eka putnika na
ovim malim sporednim prelazima,
u vukojebinama koje su hrabri pret-
vorili u karaule! Najzad, vracaju mi
pasos. Dobrodosli u Zemlje zalaze-
¢eg sunca”); komentira prekid u
komunikaciji.

Nemoguénost sporazumijevanja
kao zaraza zahvaéa veéinu ljudi s
kojima Velickovicev dizajner dolazi
u kontakt. Razgovori, zapravo pita-
nja njegove kéeri o svakodnevnim
Zivotnim pojavama 1 situacijama, te
olevi odgovori, sluZe Velickovicu (a
1 &itaocu) kao ventil - kao jo3 jedno
sredstvo za oslobadanje od frustra-
cija 1 oni se kao konstanta provlace
kroz roman. Uglavnom uspjesni, ti
razgovori su jednostavni i nedvos-
misleni, uz to najéesce i duhoviti.
(“Ja volim Bosnu i Hercegovinu”,
kaZe ona. “Voli, ko ti brani. Kad od-
raste$, pleti ¢arape za nju.”)

Bolovi razni

I, na kraju, ili moZda na pocetku
— Velickovidevog junaka kroz cijelu
pri¢u prati nepodnosljiva tjelesna
bol locirana u testisu (tu su neke
klice Zivota, ne?), koja mu psihicki i
fizicki zagorfava dane. (“Zasto
imam ovu koZnu vrecicu punu bola
koji tinja u tijesnim hlatama?”). On
obilazi lije¢nike, mijenja terapije,
guta antibiotike da bi na kraju, dos-
lovno na kraju knjige saznao (spoz-
nao?): “To od Cega si ti bolestan, ne
lijedi se antibioticima. Ne lijeci se
nikako. Sa tim se Zivi.”

Alj, Velickoviéev uspjesni dizaj-
ner vi$e ne ¢uje. Dezintegriran ka-
kav jest, on nema snage slusati i
prihvacati bilo kakve savjete. Nakon
§to mu Zena i dijete emigriraju u
Australiju, vraéa se svom kompjute-
ru 1 pilji u monitor na kojem pise:
Now it’s safe to shut yourself down.

Hoce to uliniti ratovi. Ubijati
ljude i ostaviti ih da Zive.
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KRITIKA

Na prvi pogled klasi¢an
"americki" noir krimic
predstavlja ustvari
istan¢anu romanesknu
studiju o samoubojstvu

Martin Amis, No¢ni viak,
s engleskoga preveo Petar
Vujaci¢, V.B.Z., Zagreb, 2000

Muharem Bazdulj

obro je poznata ona Cole-

ridgeova teza o tome kako

se svi ljudi radaju ili kao
aristotelovei ili kao platonisti.
Ova bi se misao mogla parafrazi-
rati reCenicom da su pisci krimi-
nalisti¢kog Zanra ili "Englezi" ili
"Amerikanci". (Radi se, naravno,
o okvirno odredenim kategorija-
ma bez nuZne veze s zemljopi-
som.) "Englezi" su ovdje plato-
nisti: interesira ih formalna orga-
nizacija teksta, intelektualna igra,
problem koji je loglcke, gotovo
matematicke, prirode. "Ameri-
kanci" su, naravno, aristotelovci:
zanima th stvarni Zivot, realisti¢-
niji su, a vise od pukoga logickog
problema interesira ih "drustvena
freska". "Englezi" su Agatha
Christie, Arthur Conan Doyle,
Gilbert Keith Chesterton, Edgar
Allan Poe itd.; "Amerikanci"
Raymond Chandler, Dashiell
Hammet, Ross McDonald itd.
(Na domacem terenu, Tribuson
je "Amerikanac", a Pavli¢ié¢ "En-
glez".) ObJe podvrste kriminalis-
tickog Zanra imaju svoje apolo-
gete 1 osporavatelje. U eseju The
Simple Art of Murder Raymond
Chandler tvrdi da su "engleski"
krimiéi puki manirizam te ih je
nemogude promatrati kao umjet-
ni¢ko djelo, a "ameri¢ki" su, nap-
rotiv, hard-boiled chronicles of
mean streets with a perfunctory
mystery element dropped in like
the olive in a martini. Borges u
jednom predavanju odrZanom
1978. na Univerzitetu Belgrano
veli: "Trenutacno, detektivski za-
nr u Sjedinjenim DrZavama je
opao. Detektivski Zanr je realis-
ticki, pun nasilja, pa i seksualnog.
U svakom sluéaju, nestao je. Za-
boravljeno je intelektualno pod-
rijetlo detektivske pri¢e. Ono se
odrzalo u Engleskoj, gdje se jos
uvijek pifu veoma mirne novele,

gdje prica tece u nekom engles-
kom selu; tamo je sve intelek-
tualno, sve mirno, nema nasilja ni
veéih krvoproliéa."

NOCNI
VLAK

Mariin Amis

il -LI

Greeneovska dihotomija

Martin Amis (roden 25. 8.
1949.) je engleski pisac, pisac s
porodi¢nim literarnim  pedig-
reom. Njegov je otac, naime,
Kingsley Amis, vode¢i prozni pi-
sac onoga brltanskog literarnog
narastaja iz sredine pedesetih go-
dina 20. stoljeéa, narastaja kojem
su pripadali, primjerice, Philip
Larkin, Donald Davie, Thom
Gunn, Alan Sillitoe, Arnold
Wesker te John Osborne. Martin
Amis u knjizevnost je usao na
velika vrata, njegovo prvo djelo,
roman The Rachel Papers (1973)
ovjentano je Nagradom Somer-
set Maugham. I evo veé skoro tri
desetljeéa Amis svake dvije-tri
godine s metronomskom tacnoscu
objavljuje SVOJe knjige: romane,
zbirke prica te eseje. Uz Juliana
Barnesa 1 Salmana Rushdiea
smatra se zivuéim klasikom, jed—
nim od najboljih britanskih pisa-
ca svoje generacije. Dosad pos-
ljednje njegovo publicirano os-
tvarenje jest Experience (objav-
lieno 2000.). Radi se o memoar-
skoj knjizi u kojoj se Amis bavi
Vlastltlm odnosom s ocem (ova
izazovna telemahijska tema kak-
vom se bavio Ki§ u knjigama iz
Porodicnog cirkusa ili Paul Auster
u [zumu samoce obogacena je ¢&i-
njenicom da je Amisov otac ipak
literarna celebrzty) Cest j Jje slucaj
da d]eca slavnih pisaca piSu o svo-
jim olevima, no ovo Amisovo
djelo valjda je jedinstven primjer
knjige o slavnom piscu koju pise
njegov sin — slavni pisac.

Roman Noéni wviak (Night
Train) u orlgmalu Jje objavljen
1997. godine. Rije¢ je o krimina-
listitkom romanu pisanom u

"ameri¢kom" klju¢u. Medutim,
jo$ 1 danas piscu Amisova ranga
kriti¢ari su skloni zamjeriti bav-
ljenje "Zanrovskim" romanom.
Nekoliko prikaza ovog romana
objavljenih u britanskom tisku
pot¢inje usporedbom Amisa s
Grahamom Greeneom. Greene
je, naime, u suvremenoj engles-
koj kulturi paradlgma autora koji
nalzm]emcno pise "ozbiljne" i
"zabavne" romane. U takvoj di-
hotomiji "krimiéi" nuzno upada-
ju medu "zabavne" romane. Ipak,
Amis se odlu¢io suprotstaviti
ovoj predrasudi romanom koji ¢e
u isto vrijeme biti 1 "ozbiljan" i
"zabavan".

Ubojstvo ili samoubojstvo

Roman potinje sljedeéim pa-
susom: "Ja sam policija. Sama
izjava, a moguce 1 konstrukeija,
moZe zvulati neobi¢no. Ipak,
tako obi¢avamo govoriti. Raz-
govaraju¢i medusobno nikad ne
bismo rekli da smo policajci,
policajke ili redarstvenici. Jed-
nostavno, govorili bismo da
smo policija. Ja sam policija. Ja
sam policija 1 moje je ime detek-
tiv Mike Hoolihan Takoder, ja
sam Zena." Veé u sl]edecem pa-
susu detektivka saopcava da je
ono 3to slijedi izvjesée o najgo-
rem slucaju koji je ikada dobila.
Radi se o smrti Jennifer Roc-
kwell.

Jennifer Rockwell bila je kéi
policijskog pukovnika Toma
Rockwella, biviega dugogodis-
njeg pretpostavljenog detektiv-
ke Hoolihan. Na prvi pogled
njezina smrt izgleda kao samou-
bojstvo. Nije, medutim, bilo
oprostajne poruke, a Jennifer se
svima koji su je poznavali ¢inila
kao posljednja osoba koja bi po-
¢inila samoubojstvo. Prelijepa
mlada astrofizitarka u sretnom
braku bez djece bila je svadija
ljubimica. (Detektivka Mike
Hoolihan na jednom mjestu ka-
2e: "Promatrala sam je kako se
razvija u osobu koja e zasjeniti
savrienstvo.") Nakon kratke
sumnje u ubojstvo sludaj je ipak
nedvojbeno zakljuten dokaza-
nim suicidom. Pukovnik Tom
nakon sprovoda moli Hooliha-
novu da za njega istraZi slucaj,
da otkrije razloge samouboj-
stva.

Ovdje pocinje prava pri¢a ro-

mana, pri¢a o samoubojstvu. A
tu je Amis na svom terenu. Ovo
je jedna od njegovih opseswm/o
tema. Bavio se njome ranije viSe

Anger

puta, no najizrazitije u romanu
1z 1984.: Money: A Suicide No-
te. Jo§ od Antike i Biblije sa-
moubojstvo je vjelita literarna
tema. Sve organizirane religije
ga osuduju. Branili su ga teorij-
ski, recimo, Epiktet i John
Donne, a prakti¢ne apologije
samoubojstva su svakodnevne:
hodu reéi da se svako malo net-
ko ubije. Medu epohalnim um-
jetnicima samoubojica ima do-
voljno za omanje groblje. U M-
tu o Sizifu Albert Camus tvrdi
da je samoubojstvo jedini doista
ozbzljan leozofs/ez problem. Naj-
mudriju recenicu o razlozima
samoubojstva napisao je Scho-
penhauer u Svijetu kao wvolji 1
predstavi. On kaze da nema ta-
ko malene sitnice za koju bi
mogli garantirati da nekoga ne-
¢e otjerati u samoubojstvo, ali
da isto tako ne postoji nista to-
liko veliko da bi ama ba§ svako-
ga natjeralo da sam sebi presudi.
Kad je rije¢ o razlozima protiv
samoubojstva najduhovitija 1
najkonciznija je bila Patti Smi-
th. Radi se, naravno, o onoj
znamenitoj izjavi da se samou-
bolstvo ne isplati jer se na taj
nalin propusta sljedeéi album
Rolling Stonesa.

Istraga detektivke Hoolihan
na poletku kao da napreduje.
Ona "hvata" nekoliko tragova:
probleme na poslu, potencijal-
nog ljubavnika, mogucée proble-
me s drogom. No Hoolihanova
je ipak isuviSe pronicljiva da ne
bi otkrila kako su u pitanju laz-
ni tragovi. Kao u Doyleovoj pri-
&i The Problem of Thor Bridge,
gdje ljubomorna supruga insce-
nira vlastito samoubojstvo kao
ubojstvo ne bi li se posthumno
osvetila muZu i njegovoj mladoj
ljubavnici, tako je i Jennifer
Rockwell svoje misteriozno,
metafizi¢ko, samoubojstvo po-
ku3ala prikazati kao klasi¢an
slu¢aj "bjezanja od problema".
Samo §to su njezini motivi bili
humaniji: Zeljela je one koje je
voljela lifiti mogudeg osjecanja
krivice. Hoolihanova ju je ra-
zotkrila, no Jennifer je vjerojat-
no i to Zeljela. Pri kraju romana
detektivka kaze: "Pukovniku
Tomu mogu izreéi samo laZi 1
ni§ta drugo; Jenniferine lazi.
Sto bih mu drugo mogla reéi?
Gospodine, vasa kéi nije imala

motiv. Imala je standarde. Viso-
ke. Koje nismo ispunjavali.”

Portret jednog glasa

Marguerite Yourcenar kaze da
je svaki roman u prvom licu ustva-
ri "portret jednoga glasa". Ovdje
taj glas predstavlja detektivka Mi-
ke Hoolihan. U kreiranju ovog li-
ka o¢iti su utjecaji noira, odnosno
"ameri¢kog" kriminalistitkog ro-
mana. (Na ove utjecaje aludira 1
Patrick Mcgrath u New York Ti-
mesu - njegov prikaz romana prizi-
va Chandlera: Her Long Goodbye;
Elizabeth Gleick u Timeu je jos
eksplicitnija: A Darker Shade of
Noir). No, kako nadiniti noir de-
tektiva, a da to ne bude blijeda ko-
pija Phillipea Marlowea te da se
opet uklapa u onaj klasi¢ni (i uzor-
ni) portret detektiva koji pocinje
glasovitom redenicom But down
these mean streets a man must go
who is not himself mean, who is
neither tarnished nor afraid. Walter
Mosley je pokusao biti crnji od cr-
nila sa svojim privatnim detekti-
vom crncem u poznatom (nedav-
no i ekraniziranom) romanu Vrag
u plavoj haljini. Amisova inovacija
je Zenski Marlowe s muskim ime-
nom, obrnuta verzija heroja one
proslavljene pjesme Johnnija Cas-
ha A Boy Called Sue. Detektivka,
bivia alkoholidarka koju je otac u
djetinjstvu seksualno napastovao,
zaista — kako kaze Elizabeth Glei-
ck — granice noira pomice gotovo
do same tmine.

Martin Amis napisao je, dakle,
izvrstan roman. Na prvi pogled
klasi¢an "ameri¢ki" noir krimié
(Zanrovska je karakteristika roma-
na naglaena i u jeziku, u cini¢nom
chandlerovskom idiomu) pred-
stavlja ustvari istananu romanes-
knu studiju o samoubojstvu. Who-
dunit postaje whydunit, no odgo-
vora svejedno nema. Tipi¢ni &ita-
telj krimica ostat ée uskraden za
rjeSenje zagonetke kao u Gaddinoj
Zbrci w ulici Merulana ili Dicken-
sovoj Tajni Edwina Drooda.

Nara$taj kojem je pripadao
Martinov otac Kingsley Amis u
povijesti knjiZevnosti poznat je
kao angry young men. Kriteni su
prema nazivu drame Johna Osbor-
nea Look back in anger. Ova je fra-
za u engleskom jeziku i kulturi
postala poslovi¢nom. Po ovoj Os-
borneovoj drami Tony Richardson
je snimio istoimeni film, a slavna je
1 pjesma Davida Bowiea Look back
in anger. Kao u nekom tipiénom
genemtzon gapu sin se suprostavlja
ocu na nadin na koji se grupa Oa-
sis suprotstavl]a Davidu Bowieu.
Jer, neizreCena poruka Amisove
junakinje detektivke Hoolihan
upuéena pokojnoj Jennifer Roc-
kwell bila bi identi¢na onom stihu
brade Gallagher: And don't look
back in anger, I heard you say.

INF_©

Maja Lovrenovi¢

nformatica Museologica, publika-
cija Muzejskog dokumentacij-
skog centra u Zagrebu, dvobroj
3-4/2000, tematski je posveena fo-
tografiji u muzeju. Tekstovi brojnih
autora iscrpno pokrivaju razli¢ite as-
pekte pristupa fotografiji kao mediju,

njezinoj ulozi muzejskog predmeta
i(li) muzejske dokumentacije te prob-
lematike prikupljanja, vrednovanja 1

arhiviranja fotografske bastine. Ta raz-
matranja dolaze u vrijeme munjevitog
razvoja digitalne tehnologije koja pri-
jeti nestankom fotografije, no istovre-
meno otvara nove moguénosti na po-
lju vizualnih komunikacija. Lada Dra-
zin Trbuljak u tekstu O fotografiji u
nasim muzejima ukazuje na ironiju
nestajanja fotografije u trenutku kad je

ona dospjela u muzeje, sve vi§e uvaze-
na 1 proudavana kao medij umjetnié-

Fotografija u muzeju

Informatica Museologica, 31 (3-4) 2000.

kog izraza, ali i na njezine sposobnosti
preobrazbe 1 prezivljavanja upravo u
okvirima digitalne revolucue Istica-

njem srodnosti fotografije i muzeja
kao ¢uvara memorije i svjedolanstva
za buduénost Trbuljak otvara pitanja o
muzejskim zbirkama fotografije u Hr-
vatskoj, a ona su u tekstovima Jve Ma-
roeviéa, Vesne Deli¢-Gozze 1 Zelimira
Ko3cevica razradeni kroz razmatranja
muzealnosti fotografije s obzirom na
njezinu dokumentarnu i(li) vizualnu
vrijednost te kriterije skupljanja i stva-
ranja fotografskih zbirki.

Tema broja takoder obuhvacda pri-
kaz zbirki fotografija i fototeka u zag-
reba¢kim muzejima, ukljuujuéi i fond

filmske grade Hrvatskog povijesnog

muzeja. Prikazana su i tri razli¢ita mu-
zeja fotografije, Fotomuseum Winter-
thur, Tokijski muzej fotografije i Dan-
ski nacmnalnl muzej fotografije te
koncepti i programi rada takvih speci-
jaliziranih institucija koji se istovre-

meno obracaju aspektlma 1 um]etmcke

1 primijenjene fotografije, stvarajuéi
mjesta (inter)aktivne suvremene vi-
zualne komunikacije. Od dagerotipije
do digitalne fotografije Miljenka Smok-
vine daje kratak povijesni pregled os-
novnih fotografskih tehnika i fgormata,
od kojih smo, za samo 160 godina,
presli fascinantan put od kemije bakra
1 srebra do elektronike silicija, od Zelje
za istinitim 1 realnim odrazom stvar-
nosti do nove virtualne stvarnosti.
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Casopisi
Polja, Casopis za knjizevnost i
teoriju Novi Sad, glavni urednik

Laslo Blaskovi¢, januar-februar
2001.

Dasa Drndié

ovosadska Polja izlaze

etrdeset 1 Sest godina.

Casopis je u pocetku ob-
javljivan pod okriljem Tribine
mladih i okupljao je jugoslaven-
ske pisce modernisti¢ke 1 avan-
gardisticke orijentacije bliske
orijentaciji tadainjeg beograd-
skog Dela. Bez obzira na prom-
jene uredni¢kih koncepcija, to-

kom svih ovih godina Polja
konstantno zadrzavaju otvore-
nost za nove literarne i teorijske
ideje, kao 1 za pisce sa svih juz-
noslavenskih prostora (i $ire).
Danas pogotovo Polja nasto-
je 1é1 u korak s vremenom. Ne
kao efemerna biljeska knjizev-
nog trenutka, niti kao snimak i

Predavanja

Ciklus predavanja o ljudskom
mozgu u Matici hrvatskoj

Ivanéica Tarade

zgradi Matice hrvatske,

24. travnja 2001., dr. Mi-

los Judasa, docent na In-
stitutu za istraZivanje mozga,
odrzao je predavanje Mozak, sto
je tof - anatomija i fiziologija.
Predavat je, medu ostalim, po-
z1v 1skor1st10 za dobru "rekla-
mu" za mozak tj. za upoznava-
nje posjetitelja s neuroznano3-
¢u. Ne smijemo zaboraviti da
bez te kile 1 pol organa (u pros-

jeku) u nasoj glavi ne bi posto-
jalo ni jedno Jedmo slovo, a ka-
moli smislene re€enice: bili bis-
mo, jednostavno, hrpa nicega.
Na samom pocetku Judasa je
dao na znan]e dao naJaVl]enOJ
temi nece biti mnogo rijeci, ne-
go da je vaznije pitanje o fun-
keiji mozga i o tome moze li se
na njega utjecati 1 na taj nacin
ispraviti eventualne poteskoce
u njegovu funkcioniranju.
Ukratko, neuroznanost
pokriva sve, od molekule do
sh1zofren1]e, i polazna su joj
tocka druge znanosti, kao mo-
lekularna biologija i genetika.

Predstave

Predstava Planet tisine
odigrana je u okviru
odrzavanja medunarodnog
simpozija Znakovni jezik i
kultura gluhih u organizaciji
Hrvatske udruge
gluhoslijepih osoba Dodir,
Odsjeka za oStecenja sluha
Edukacijskog
rehabilittacijskog fakuulteta
SveudiliSta u Zagrebu i
Filozofskog fakulteta Druzbe
Isusove, Sto je odrzan u
Zagrebu, od 3. do 5. svibnja
2001.

O redatelju: Kiki - Kristijan
Ugrina, rodio se, prohodao,

pa krenuo prema kazaliitu,
otamo od Tre$njevke prema
gradu. Roditelji, ne bag strogi,
rekose mu: "Kad bude§ mogao
sam 1¢1 tramvajem u grad, on-
da nadi i to kazaliste". Tako je
Kiki cekao, jos kao mali bio je
dijete, reci ¢e pazljivi zapisiva¢
zbivanja 1 one tre$njevacke
stvarnosti kada se za doru¢-
kom snimaju audio kasete s
domaéim zvucima za djeda u
Cileu. Sa 3est godina pita Kiki
mamu dobijaju li glumei pla-
¢u, pa zbog njezinog potvr-
dnog odgovora odlu¢i biti glu-
mac. Pofne se motati po
ZKM-u od svoje desete, jer ta-

Foto: Bosiljko Domazet

presjek postojece literarne 1 du-
hovne klime, nego kao inicija-
tor Zivih, kreativnih i provoka-
tivnih procesa. Po rije¢ima glav-
nog i odgovornog urednika,
Lasla Blaskoviéa, “Okvir ¢aso-
pisa je eliotovski; ne borba za
isticanje ili nametanje posebnih
ideja, koliko napor da se inte-
lektualna djelatnost odrzi na vi-
sokom nivou. Ta vrsta knjizev-
ne i duhovne sublimacije kores-
pondira s onim 3$to Gyorgy
Konrad naziva ‘medunarodnom
1ntegrac1]om inteligencije’, ra-
¢unajuci na ljude koji se sasvim
dobro osjecaju u vlastitoj, koli-
ko i u kulturi drugih naroda.”

S obzirom na to da je 2001.
godina i Sezdeseta obljetnica
smrti Jamesa Joyca, posl]edn]1
broj Polja donosi odlomak iz
18. poglavlja Uliksa u prijevodu
Zorana Paunoviéa te kriti¢ki os-
vrt tog autora u kojem se
Joyceov roman promatra iz per-
spektive “znafaja  trivijalnih
stvari”.

Mozak se od svih ostalih "jed-
nostavno" gradenih organa raz-
likuje po velikom broju stanica
1 zapravo ga se moZze smatrati
sklopom organa u jednom.
Neuroznanost je struka koja
jo$ uvijek nastaje 1 koja ée se
jo§ dugo razvijati, pogotovo
§to se nasih prostora tice, bu-
duéi da se u naoj zemlji bas
nitko previse ne brine za tu vr-
stu znanosti, pa tako sva ulaga-
nja odlaze na potpuno nepoz-
nate ili nerazumne stvari. Isti-
na, pomalo sam sumnjidava
prema izjavi da se pokusi izvo-
de samo na miSevima ili §tako-
rima — mislim da u nekim dru-
gim zemljama postoji veéa raz-
nolikost u izboru "pokusnih
kuniéa".

Predavanje je zavr3ilo ras-

mo bijase kazali§no u¢iliste za
klince. Eno ga 1 danas tamo.
Sretni dana$nji otac Kiki, sin
Kosta Kai od pet 1 Korana od
Cetiri godine, hodaju po gra-
du, a klinci za njima vi¢u "Hu-
go, Hugo", pa se Kosta Kai
okrene 1 kaze: A znate li vi tko
sam ja? Eto uvoda u Kikijev
odgovor na pltan]e kako je
doslo do "Planeta tiSine"

Pa "Vesna me zvala, da vo-
dim priredbu povodom 115.
godisnjice centra Slava Raskaj
1 onda sam najave govorio na
znakovnom jeziku. Najzad,
odradio sam 14 myjeseci civil-
nog vojnog roka u Centru za
slijepe 1 slabovidne Vinko Bek.
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Polazeéi od dvije pjesme —
jedne Ezre Pounda i druge T. S.
Eliota, Slobodan Beljanski radi
ne samo komparativnu, veé i es-
tetsko-filozofsku analizu poeti-
ke spomenutih pjesnika, traga-
juéi za to¢kama u kojima su te
poetike medusobno srodne, od-
nosno divergentne.

Uz odlomak iz romana Sreb-
rni golub Andreja Belog (Borisa
Bugajeva 1880-1934) poznati-
jeg kao pjesnika simbolista,
stoji esej J. M. Lotmana o jezi-
ku Belog, njegovim eksperi-
mentiranjem s dadizmom 1 o ti-
poloskim sli¢nostima izmedu
proze Belog 1 one Jamesa
Joycea. Od prijevoda Polja jo3
donose odlomak iz romana
Gyorgya Konrada Melinda i
Dragoman, pjesme Primoza
Culnika, te Sest eseja-prica
ameri¢ko-ruskog pisca Alek-
sandra Genisa. (Genisov “filo-
loski roman”, Dovlatov i okoli-
na, beogradska Geopoetika ob-
javila je 2000., a njegovu Ame-

pravom o ovisnosti o pufenju.
To je povuklo za sobom pitanje
i o izlutivanju dopamina u
mozgu — bioloske podloge svim
ovisnostima. Na razoclarenje
]ednoga strastvenog protivnika
pusen]a Judasa je priznao da i
sam uZiva u cigaretama, ali da

e "od neceg mora umrijeti".
Naglasio je da se od pusenja
moze dobiti rak, ali ne i Alzhei-
merova bolest. Pusenje je Stet-
no, ali ne toliko za mozak, kaze
Juda3a. Za jednog znanstvenika
koji je gotovo cijeli Zivot pos-
vetio tom organu, izbor je logi-
¢an. Ipak necu provjeravati na
sebi istinitost te izjave.

U svakom sluéaju, bilo je to
tek prvo od Sest predavanja ko-
ja nam prlredu]e Matica hrvat-
ska. Sljedece ée se odrzati 22.

Tako se to nekako spojilo,
potreba da upozorimo, prvom
kazalisnom predstavom na
znakovnom Je21ku kako pos-
toji kulturna 1 jezi¢na manjina
- gluh1 Zelimo pokazati kako
je lijep znakovni jezik, jer to
Je jezik kao 1 svaki drugi. Naj-
zad uspjeh ove predstave mje-
rit ¢emo 1 tako $to Zelimo pri-
vuéi fondacije da uloZe u For—
miranje rehabilitacijskog cen-
tra u kojem bi gluhi i slabovid-
ni kreativno provodili vrije-
me.'

Meni su bitni ljudi u pred-
stavi, "kaze Kiki", jer su zeljeli
izaéi na pozornicu i dobro bi
bilo s tom predstavom sada
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ricku azbuku 1999. godine).

O Nezemaljskim pojavama
Jovice A¢ina kriti¢ki pisu Petar
Pjanié, Olivera Purdevié 1 Ne-
nad Milo3evié.

Blok “domace” knjizevnosti
sadrzi prozu Zorana Ciriéa
(Ako se ikada budemo rastali),
Igora Marojeviéa (Vas Osvald),
Gorana Stankoviéa (Zona ja-
guara) te poeziju Ane Ristovid,
Ota Horvata i Sase Jelenkovica.

U eseju Eticka parabola i
ideoloska apologija, Vladislava
Gordi¢ komparira roman An-
tonija Isakoviéa Crveni $al s ro-
manom Milete Prodanoviéa Cr-
vena marama, sva od svile. O
pjesni$tvu Jovana Hristiéa pise
Gojko Bozovié, dok broj zak-
ljutuje Dusko Radosavljevié
kritickim osvrtom <¢&iji naslov
jasno predocava njegov sadrZaj:
Zakasnela transformacija — Srbi-
ja na pocetku XXI veka.

Sljedeéi broj Polja bit ée pos-
veéen djelu Aleksandra Tigme.

svibnja, kada ¢e predavacica dr.
Nada BeSenski govoriti o dos-
tignuéima u dijagnostici. Naziv
teme je MoZemo li vidjeti mo-
zak? Tijekom godine ée se jos§
odrzati predavanja o budnosti 1
snu, fiziologiji boli, razlozima 1
nacinu starenja ljudskog mozga
1 dusevnim bolestima.

Ako mislite da mozak ne ko-
ristite dovoljno iskoristite svo
vrijeme ovog Zivota da ga po¢-
nete viSe koristiti, jer n)egova

e "arhitektonska mapa" mozda
komplicirana, ali je u vasoj gla-
v1, 1 to vam daje za pravo da je i
iskoristite. MoZda ée i &itanje
kakvih novina za kulturu proiz-
vesti jace izluCivanje dopamina
kao jednu zdravu i zanimljivu
ovisnost...

malo putovati. Evo tih putni-
ka: Angel Naumovski (sinop-
sis), Vojin Perié (scenarij), Lji-
ljana Zagorac (pokret), Zel]ko
Zorica (scena), Mario
Mirkovié (glazba), Tanja Her-
ceg (kostimi) 1 glumci Ivan
Pleji¢, Milena Ragkovi¢, Da-
mir Dovsak, Katarina
Vidakovié, Lea Staréevié, Du-
$an DoSenovié, Matija Smetis-
ko, Igor Sos1c, Marin
Martinovié, Ivanka Vrbos,
Goran Matijevi¢, Branka Re-
Setar, Slavica Pemper, Angel
Naumovski.

Bosiljko Domazet
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$am ja u SVom Osvrtu progovorio
1 0 nekim drugim (vaznijim) pi-
tanjima koja se ti¢u osjeéaja hr-
vatskoga jezi¢nog identiteta.

sa srpskim, $to mi spoditnu
Jovanovié. A postoji i jedan po-
vijesno-politicki argument: Bro-
zov je Pravopis ipak propisala hr-

Osvrt na reakciju Alemka Gluhaka

Uz tekst Alemka Gluhaka Neée ili
ne ¢e, neka mu, Zarez, broj 54

Antun Pinterovié

ospodin Gluhak se vara
kada uvijeno sugerira da
mi nisu poznata oklijeva-
nja oko odvojenog/sastavljenog
pisanja negacije s glagolima u po-
vijesti hrvatskoga pravopisa. Me-
ne zaista ne bi smetalo pisati 7e-
¢u, ali bi onda bilo logi¢no pisati
i nedam, neznam, nemogu, 1 t. d.,
ba¥ kao 1 nasi predci iz razdobl;a
tzv. Zagrebalke $kole. Nekakva
je dosljednost u tim pitanjima
ipak nuzna. S druge pak strane,
ne valja opet neke pojmove brka-
ti. Ne moZemo se pozivati na hr-
vatsku pravopisnu predaju u
pogledu sastavljenog pisanja ne-
¢u samo u tom jedinom slucaju.
To intelektualno nije posteno.
Jer bas kao 3to je Neven
Jovanovié u svom ¢&lanku ustvr-
dio da ga (nas sve) pogr(j)eska ne
podsjeca na Broza (Ivana, ne Ti-
tal), nego na Pavelica, tako bih i
]a mogao re¢i da me (nas sve) ne-
¢u ne podsjeca toliko na Gaja,
Suleka ili Vebera, koliko na
Uputstva 1 na tzv. Novosadski
pravopis!
Alemko Gluhak je tako skoro
cijeli svoj ¢lanak usredotocio na
to nesretno ne ¢u (necu), premda

Hrvatski pisci prije Brozova
Pravopisa 1 Maretiéeve Gramati-
ke pisali su veéinom negaciju sas-
tavljeno s glagolom. Pa dobro!
Ali to nije jedina znacajka njiho-
va pravopisa i jezika: upotreblja-
vali su oni takoder stare oblike
mnozZine kosih padeZa, te morfo-
fonologki pravopis. Da li bi se
trebalo vratiti takoder 1 tim drev-
nim zna¢ajkama hrvatskoga pra-
vopisa? Ja u nadelu ne bih imao
nidta protiv, ako bi tako odlutila
vecina jezi¢nih potrosaca, $to mi
se ipak ¢ini posve utopi¢nim. Jer
nekakav se vremenski termin —
ante guem non — ipak mora pos-
taviti, premda se Paveliéev Dr-
Zavni ured za jezik na takav zah-
tjev nije mnogo obazirao, kada se
(djelomicnol! jer se nije vratio na
sastavljeno pisanje negacije s gla-
golom) vratio na predbrozovski
morfo-fonoloski pravopis. U
svom ¢&lanku u Matici (br. 8, 8.
kolovoza *99) - koji g. Gluhak
vjerojatno nije imao prilike pro-
&itati — poku$ao sam pokazati ka-
ko valja polaziti od Brozova Pra-
vopisa 1z 1892., ne zato §to je on
bio »vukovac«, nego upravo zato
Sto je Gitava hrvatska knjiZevna
pravopisna predaja bila fonoloska.
I tu moram ipak podvu¢i ¢injeni-
cu da upravo tim nacelom ne
primjenjujem nacelo identifika-
cije hrvatskoga jezika zavisno od
srpskoga, odnosno u suprotnosti

vatska Vlada u priznatoj hrvat-
skoj drzavi, koja je imala svoj Sa-
bor, svoga bana i svoga ministra
prosvjete (odjelnog predstojnika
za bogostovlje i nastavu); isticem
ipak, jer je glavar drZave ipak bio
nehrvat — da ne velim da je bio
zapravo antihrvat — i autokrat,
koji je nehotice — politickom
nespretno3¢u — pridonio hrvat-
sko-srpskom politickom, ali i je-
zi¢nom, zblizavanju. A to, naza-
lost, vise ne ée biti slucaj od
1918. nadalje: hrvatski ¢e se pra-
vopisi propisivati iz Beograda.
Sto se pak ti¢e samoga pisanja
ne ¢u ili neéu, bez obzira na to
$to smatram da je to sitnica u
usporedbi sa svim onim §to nam
je doslo — silom ili milom — iz je-
zika nale »braée«, odnosno »cr-
noga Doppelgingera«, kako reée
g. Jovanovi¢, argument razli-
kovnosti, kojim se g. Gluhak
sluzi, da bi opravdao sastavljeno
pisanje necu, ne ¢ini mi se apso-
lutno neospornim, salvo iure
svih onih umnih hrvatskih jezi-
koslovaca ¢ija imena navodi, a
koji su bili argumentirali u is-
tom smislu. Ja osobno — subjek-
tivno dakle — ne osje¢am oblik
necu kao istovjetan s oblikom
nemam, ve¢ zato §to postoji in-
finitiv nemati, gdje je izvorni
oblik glagola ne imati 1 morfo-
loski 1zm1)enjen u novu rije¢
(oblici *mam, *mati ne posto-

je), dok je infinitiv za ne ¢u — ne
htjeti, a oblik ¢u dolazi i u dru-
gim sintagmama: doci ¢u, bas ¢u
sutra doci; 1li bi onda takoder
trebalo pisati: doéu (kao $to Sr-
bi uostalom i pisu) ili - jo¥ gore
— baséu sutra doc¢i?! (a to ni Srbi
ne pisu!) Usput budi re¢eno da
Talijani tako i postupaju s nekim
svojim enklitikama: datemelo,
na pr., $to bi se pohrvaéeno pi-
salo: dajtemiga! Isto tako smat-
ram — pa makar se time zamjerio
i mom slavnom praujaku Vat-
roslavu Jagiéu! — da neéu ne mo-
Ze biti istovjetan niti s nisam, jer
mjedan pros;ecm suvremeni je-
ziéni potrosac viSe ne osjeca eti-
molosko podrijetlo toga oblika:
ne-tesmii > nismi > nijcsam >
nisam, pa si ne moZe protumaci-
ti zaSto ne+¢u, a ni+sam, zbog
Cega je rijel nisam 1 doZivljavana
kao posebna rije¢, dok to necu
(ne ¢u) nije neminovno, jer ina-
Ce raspre o necu (ne ¢u) niti ne
bi bilo, kao §to je niti nema oko
nemam, nemoj ili nisam.

Smatram da u pitanjima te na-
ravi subjektioni ¢imbenik igra
takoder gdjekad vaznu ulogu, te
da je stoga Zesto tesko ispravno
1 jednoznaéno na tom «hajklih»
podrugju »zakonovati«. Bilo bi
mozda zanimljivo provesti istra-
gu o tom koliko prosje¢nih hr-
vatskih jezi¢nih potrosaca osje-
¢a necu kao jednu rijeg, a koliko,
ne ¢u, kao dvije. I ba§ zato sam
u svom ¢lanku izri¢ito istaknuo
da 3to se tice pisanja  pre-
dak/predci, pretci, preci, pa i po-
gr(j)eska, »ja tu ne bih previse
strogo i jednosmjerno normi-
rao, nego bih ostavio izbor hr-
vatskim jezi¢nim potro3aci-
ma...«

Na kraju, u pogledu moje

upotrebe tiskovnih navodnika,
g. Gluhak ima potpuno pravo.
Hrvatski je uzus »...«, a ne «...»,
kako sam ih ja pisao u svom na-
vedenom ¢lanku. No razlog nije
hrvatski Word 2000, kako pred-
mnijeva g. Gluhak, nego fran-
cuski Word 97 (s moguénoséu
hrvatske tipkovnice), kojim (i
kojom) se sluzim, a koji auto-
matski obrée navodnike "..." u
«...», prema francuskom tipkov-
nom obicaju. Zahvaljujem g.
Gluhaku na toj primjedbi. Us-
put budi re¢eno da Brozov Pra-
vopis  tiskovne  navodnike
(»...<) uopée ne spominje. Tek
Hrvatski Pravopis 1z 1944. izri-
&ito veli: »Uz obiéni oblik (...)
postoji u tisku jo§ jedan oblik
(»...<, u talijanskom 1 francuz-
kom tisku obratno «...»).«

Iznenadila me zadnja Gluha-
kova rec¢enica: »O drugim ¢ud-
nim [kurziv je moj] tvrdnjama i
drugome §touvezis ]e21kom pi-
$e Antun Pinterovi¢ — neéu (ne
¢u) 1ne bibh.« Kako vele Francu-
zi, ili je g. Gluhak tu ne$to previ-
$e lanuo, ili neSto premalo. Jer
ako je ne3to mislio redi, trebao je
misao izreéi do kraja; ako pak
nije, onda je trebao zamucdati,
kako se ne bi stekao dojam kao
nekog zlonamjernog besplatnog
omalovaZavanja. Cu]te, zaboga,
gospon Gluhak, pa i mi smo se
ovdje, na zapadnoeuropskim
sveucilistima, uspjeli dovinuti —
teSkom mukom, istina, jer mi
nismo uzivali blagodati socijalis-
ticke 1 bratstvojedinstvojon3te
stvarnosti! — ipak do dostojne
razine struénoga jezikoslovnog
znanja; nismo ipak bas svi polu-
pismeni gastarbajteri!

Kuslec japici Jagiéu, i najte se
preved srditi! @
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488 31 87

radno vrijeme: 9-21

kn

Novi Sad - 94 kn
22.Kundera, Milan: Neznanje, Stubovi kulture, Beograd - 50 kn

Zorana Stojanovic¢a, Novi Sad - 106 kn

kn

488 31 76

18.Jerofejev, Viktor: Enciklopedija ruske duse, Geopoetika,
Beograd - 58 kn
19.Jones, Steven (prir.): Virtuelna kultura, XX vek, Beograd - 44

20.Jovanov, Svetislav: Re¢nik postmoderne, geopoetika,
Beograd - 38 kn
21.Konstantinovi¢, Radomir: Dekartova smrt, Agencija "Mir",

23.Le Goff, Jacques: Nastanak cistiliSta, lzdavacCka knjizarnica

24.Novak Koloman: Luminokinetika, Prometej, Novi Sad - 122

25.Ransmayr, Christoph: Morbus Kitahara, Geopoetika, Beog-

rad - 58 kn

26.Ransmayr, Christoph: UZasi leda i mraka, Geopoetika,

13.Fellini, Federico: Napraviti film, Institut za film, Beograd - 44 kn

14.Genette, Gerard: Umetnicko delo - estetska relacija, Svetovi,
Novi Sad -55 kn

15.Genette, Gerard: Umetni¢ko delo - imanentnost i transceden-
tnost, Svetovi, Novi Sad - 55 kn

16.Girardet, Raoul: Politicki mitovi i mitologije, XX vek, Beograd -
43 kn

17.Goldsworty, Vesna: Izmisljanje Ruritanije, Geopoetika,
Beograd - 70 kn

Beograd - 34 kn

27.Ricoeur, Paul: Vreme i pri¢a, 1zdavacka knjizarnica Zorana
Stojanovi¢a, Novi Sad - 94 kn

28.Rihtman-Augustin, Dunja: Ulice moga grada, XX vek,
Beograd - 40 kn

29.Suvakovié, Miko: Pojmovnik moderne i postmoderne likov-
ne umetnosti i teorije posle 1950. Prometej, Novi Sad - 234 kn

30.Zizek, Slavoj: Metastaze uZivanja, XX vek, Beograd - 36 kn




Gioia-Ana Ulrich

Austrija

El Greco, Kunsthistorisches Museum,
Beg, od 4. svibnja do 2. rujna 2001.

Hl Greco

e¢ki Kunsthistorisches Mu-
seum ove je godine svoju ve-
liku posebnu izlozbu posve-

tio slikaru Domenikosu Theoto-
kopoulosu, poznatijem pod ime-
nom El Greco (oko 1541. —
1614.). Ovo je prva velika monog-
rafska izlozba ovoga slavnog slika-
ra na njemac¢kom govornom pod-
ru¢ju. Reprezentativnim izborom
od cetrdesetak umjetnickih djela
predstavljen je El Grecov rad i nje-
gov razvoj od bizantskoga slikara
ikona do njegova individualnoga
ekspresionistickog stila, §to ga je
uéinilo prete¢om ekspresmnlstlc—
koga slikarstva 20. stoljeca. Izloz-

ba koja se moze razgledati do 2.
rujna realizirana je uz pomo¢ vo-
de¢ih svjetskih muzeja, poput
madridskog Musea del Prado, was-
hingtonske i londonske National

Gallery, njujorskog Metropolitan
Musenm ofArt koji su betkome
Muzeju na raspolaganje dali svoja
najljepsa djela.

Njemacka

Knjizevne nagrade Akademije za je-
zik i pjesnistvo

ajznacajnija njemacka knji-
7zevna  nagrada  Georg
Biichner ove ¢e godine biti
dodijeljena austrijskoj knjizevnici
Frlederlke Mayrocker, objavila je
Njemacka akademija za ]ez1k i
pjesni§tvo u Darmstadtu Biichne-

Giuseppe Sinopoli

rova nagrada dodjeljuje se svake
godine u listopadu uz iznos od
$ezdeset tisuéa njemackih maraka.
Friederike Mayrocker rodena je
1924. godine u Becu, njezin knji-
zevni rad obuhvaca pjesme 1 ek-
sperimentalnu prozu, romane, ra-
dio-drame, drame i eseje, a djela su
nastala pod utjecajem dadaizma i
nadrealizma. Sedamdeset§estogo—
di$nja kéi ravnatelja skole po zavr-
Setku Drugoga svjetskog rata naj-
prije je radila kao profesor engles-
koga jezika u rodnome Becu. Go-
dine 1946. objavljuje svoje prve
pjesme u avangardnom Casopisu
Plan, a od kraja Sezdesetih djeluje
kao slobodna knjizevnica. Nakon
prve knjige pod nazi-
vom Larzfarz 1956.)
objavljuje vise od se-
damdeset  naslova.
Zajedno s dugogo-
di¥njim  partnerom
Ernstom Jandlom,
austrijskim  pjesni-
kom 1 takoder dobit-
nikom  Biichnerove
nagrade (1984.), pise
nagradivanu radio-
dramu  Fiinf Mann
Menschen.
Mayrécker je dobit-
nica brojnih znacaj-
nih nagrada, medu
ostalim  knjiZevnih
nagrada Georg Trakl
(1977.),  Friedrich
Hélderlin (1993.) te
Else Lasker Schiiler
nagradom za poeziju
(1996.). Iako djeluje

ve¢ dugi niz godma,
autorica je poznata

ku3aji njemackog lije¢nickoga ti-
ma da ga reanimiraju bili su uza-
ludni. Sinopoli se ovim gostova-
njem nakon deset godina vratio u
berlinsku Operu, a izvedbu Aide
posvetio je intendantu Njemacke
opere Gotzu Friedrichu, koji je
preminuo u prosincu prosle god1—
ne. Talijanski dirigent je od 1992.
vodio drezdensku Staatskapelle, a
2003. je trebao postati glazbeni
ravnatelj tamo3nje Semperopere.
Na ljetnom festivalu u Bayreuthu
trebao je ravnati Wagnerovom tet-
ralogijom Prsten Niebelunga. Si-
nopoli je djelovao 1 kao skladatelj,
1983. postao je ef-dirigent Lon-
donskih filharmoni¢ara, a publiku
je odusevljavao svojim Zestokim i
inteligentnim izvedbama Puccini-
ja 1 Verdija.

Poljska

Polanski snima u Varsavi

edatelj Roman Polanski je
kao dijete dozivio ulazak
njemackih trupa u Vargavu.
Sada, nakon Sezdeset dvije godine,
pokusava ozivjeti proslost u ulici
Nowy Swiat u blizini Varsavskogas
Starog grada Polanski za svoj novi
film inscenira napad Wehrmachta
na Varfavu. Film govori o polj-

samo manjem krugu Roman Polanski na snimanju

citatelja, no vrlo cije-

njena medu kriti¢arima koji njezin
rad prate s odusevljenjem. Friede-
rike Mayrocker tek je sedma Zena
kojoj je pripala ova nagrada koja
se dodjeljuje ve¢ 77 godina (prl}
tri godine nagradena je Elfriede
Jelinek).

Berlinski publicist Friedrich
Dieckmann, nekada$nji dramaturg
Berlinskog Ensemblea, dobitnik je
nagrade za knjizevnu kritiku Joha-
nn Heinrich Merck, koju takoder
dodjeljuje Njemacka akademija za

jezik 1 p]esnlstvo uz iznos od dva-
deset tisuca njemackih maraka.

Nagrada Sigmund Freud za
znanstvenu prozu bit ¢e dodijelje-
na povjesniaru umjetnosti Hor-
stu Bredekampu iz Berlina, tako-
der uz iznos od dvadeset tisuca
maraka.

Giuseppe Sinopoli srusio se na
pozornici

edan od najznalajnijih

svjetskih dirigenata Giusep-

pe Sinopoli umro je 20.
travnja u Berlinu. Pedesetletvero-
gOdlSIl]l talijanski dirigent dobio
je sréani infarkt za dirigentskim
pultom tijekom izvedbe opere Ai-
da u berlinskoj Njemackoj operi.
Nemio dogadaj zbio se kratko na-
kon pauze u treéem ¢&inu. Svi po-

skom pijanistu Wladislawu Szpil-
manu kojega iz geta oslobada na-
cisti¢ki oficir, veliki ljubitelj umjet-
nosti. Polanski od 1962. godine ni-
je snimao u rodnoj Poljskoj. Pro-
ducent filma Gene Gutowski tako-
der je proZivio rat u Varsavi, kao i
kostimograf Andrzej Szeinaich,
kojemu je na pocetku njemacke
okupacije bilo devet godina. Polan-
ski je istaknuo da ovim filmom ne
zeli sudjelovati u aktualnim polj-
skim diskusijama o sudjelovanju
Poljaka u ratnim zlo¢inima. «Priv-

Roman Polanski s glavaim glumcem

la&i me nestranacki realizam kojim
Szpilman prikazuje svoje dogadaje.
Kod njega nema dobrih i losih Po-
lJaka, dobrih 1 losih Nijemaca, dob-
rih i losih Zidova. Usprkos tome,
bit ¢e to igrani film — moja posve
osobna vizija dogadanja», izjavio je
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zafez

dvotjednik za kulturna i drustvena zbivanja

adresa urednistva: Hebrangova 21, Zagreb
telefon: 4855-449, 4855-451
fax: 4856-459
e-mail: zarez@zg.tel.hr
web: www.zarez.hr
uredni$tvo prima: radnim danom od 12 do 15 sati
nakladnik: Druga strana d.o.o.
za nakladnika: Boris Maruna
poslovna direktorica: Natasa Polgar
glavna i odgovorna urednica: Andrea Zlatar
pomocnice glavne urednice: Katarina Luketic¢
redaktor: Boris Beck
redakcijski kolegij:

Sandra Antoli¢, Tomislav Brlek, Grozdana Cvitan,
Dean Duda, Natasa Govedi¢, Giga Gracan, Natasa lli¢,
Agata Juniku, Pavle Kalini¢,

Branimira Lazarin, Jurica Pavici¢, Iva Plese,
Dusanka Profeta, Dina Puhovski, Srdan Raheli¢, Sabina
Sabolovié, David §porer, Igor §tiks, Gioia-Ana Ulrich,
Davorka Vukov Coli¢
grafi¢ki urednik: Zeljko Zorica
lektura: Zana Mihaljevi¢
tajnica redakcije: Lovorka Kozole
priprema: Romana Petrinec
tisak: Novi list, Rijeka, Zvonimirova 20a
Tiskanje ovog broja omogucili su
Institut Otvoreno drustvo Hrvatska
Ministarstvo kulture Republike Hrvatske

zalez :

Cijene oglasnog prostora

1/1 stranica 4500 kn
1/2 stranice 2500 kn
1/4 stranice 1600 kn
1/8 stranice 900 kn

PRETPLATNI LISTIC

izrezati i poslati na adresu:

zafez

dvotjednik za kulturna i drustvena zbivanja
10000 Zagreb, Hebrangova 21

Zelim se pretplatiti na za7ez:

6 mjeseci 120,00 kn s popustom 100,00 kn
12 mjeseci 240,00 kn s popustom 200,00 kn

Kulturne, znanstvene i obrazovne ustanove te
studenti i ucenici mogu koristiti popust:

6 mjeseci 85,00 kn
|2 mjeseci 170,00 kn

Za Europu godisnja pretplata 100,00 DEM, za
ostale kontinente 100,00 USD.

PODACI O NARUCITELJU

ime i prezime:

adresa:

telefon/fax:

vlastorucni potpis:

Uplate na ziro-racun kod Zagrebacke banke:
30101-601-741985. Kopiju uplatnice priloziti
listicu i obavezno poslati na adresu redakcije.
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