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o Gdje je sto?

Info i najave 2-4

Satira

Kric¢anska fizika The Onion 5

Zarezi ludog smetlara Ivica Jureti¢ 5

Gandalfov Sieg Heil Jeff Alexander i Tom Bissel 37-39

U Zaristu
Razgovor s Andrijanom Pari¢ Cvijeta Senta 6-7
Cinizam procedure Andrea Zlatar 7

Razgovor sa Snjezanom Klopotan Suzana Marjani¢ 16-17

Esej
Chris Marker i pisma iz dalekih zemalja Viva Paci 10-11
Zavjera za pocetnike by Marin Drzi¢ Sasa Stojanovi¢ 40-41

Film

Razgovor s Lechom Kowalskim Maja Hrgovic 8-9
Primamljivi kaos ljudskih prava Maja Hrgovic¢ 8

Revolucija na holivudski na¢in Mima Simi¢ 12-13
Pomicanje granica zakonite senzibilnosti Sasa Vojkovic¢ 48

Vizualna kultura

Glavni dogadaj u gradu izvan sezone Anita KojundZi¢ 18-19
Razgovor sa Sabine Breitwieser Silva Kalcic¢ 20-21

Jaje kao zatvoreni vremenski odsjec¢ak Rosana Ratkovci¢ 22
Nakit kao asemblaz Silva Kalci¢ 23

Rijeka, Dubrovnik, gore-dolje Rozana Vojvoda 24-25
Pomak u koncepciji muzeja Sanja Jerkovi¢ 26-27

Arhitektura/urbanizam
Deteritorizacija Iftah Arad 28

Glazba
Djelomi¢no ispravljena nepravda Trpimir Matasovi¢ 50
Stonesi electro-syntha Tihomir Ivka 50

Kazaliste

Kazaliste u izdavastvu: sretna stara 2005. Natasa Govedic 51
Oltarni ekrani Zenskih identifikacija Slavica Jakobovi¢-Fribec 52-53
Kada je nelagoda (ne)pozeljna Ivana Percl 54

Kritika

Zene u katoli¢kom arhipelagu Grozdana Cvitan 55
Alergija na sada$njost Darija Zili¢ 56-57

Razgovorljivi pesimizam Vanesa Begi¢ 57

| Romi pjevaju, zar ne? Natasa Petrinjak 58

Sve se mijenja kako bi jo$ brze bilo isto Steven Shaviro 59

Proza
U planinama Nizozemske Cees Nooteboom 46-47

Rijecii stvari
Lukijan s luknjama Neven Jovanovic 60-61
Budalo moja mala Zeljko Jerman 62

Svjetski zarezi
Gioia-Ana Ulrich

TEMA BROJA: Ovdje sam, dakle odavde sam

Priredila Agata Juniku

Drzava i sporedni likovi Igor Bevanda 30

Tko kontrolira koga? Jedna osobna pric¢a Alain Badiou 31
Razgovor s Etienneom Balibarom Roberto Cicarelli 32-33
Razgovor s Jean-Lucom Nancyjem Roberto Ciccarelli 33
Ali za revoluciju ima vremena Toni Negri 34

Tko nam je kriv - stranac ili kapitalist? Srecko Pulig 35

Ne kolonijalnom policijskom satu! 36

TEMA BROJA: Andersen

Priredio Trpimir Matasovi¢

Andersenovi krilati autoportreti Trpimir Matasovic¢ 42

Rode Hans Christian Andersen 43

Leptir Hans Christian Andersen 44

Ptica Feniks Hans Christian Andersen 44

Andeo Hans Christian Andersen 45

Siromasna Zena i mali kanarinac Hans Christian Andersen 45

Ll

Razgovor s Vidom Ognjenovi¢ i Basrijem Capric¢ijem Omer Karabeg 14-15

SN | DTS SU

dvotjednik za kulturna i drustvena zbivanja
adresa urednistva: Vodnikova 17, Zagreb
telefon: 4855-449, 4855-451, fax: 4813-572
e-mail: zarez@zg.htnet.hr, web: www.zarez.hr

uredniStvo prima: radnim danom od 12 do 15 sati
nakladnik: Druga strana d.o.o.
za nakladnika: Boris Maruna
glavni urednik: Zoran Rosko

izvrSna urednica: Lovorka Kozole
poslovna tajnica: Dijana Cepi¢
urednistvo: Grozdana Cvitan, Agata Juniku, Silva Kalci¢,
Trpimir Matasovi¢, Katarina Peovi¢ Vukovi¢,
Natasa Petrinjak, Rade Dragojevic,
Gioia-Ana Ulrich, Andrea Zlatar

graficko oblikovanje: Studio Artless
lektura: Unimedia
priprema: Davor Milasinci¢
tisak: Tiskara Zagreb d.o.o.

Tiskanje ovog broja omogudili su:
Ministarstvo kulture Republike Hrvatske
Ured za kulturu Grada Zagreba

zamjenice glavnog urednika: Nata3a Govedic i Katarina Luketi¢

nstinkt za
orezivljavanjem

Sanjin Petrovic

Povijast nasilja/History of Vielencs, SAD, 2005., redatelj:
David Cronenberg, uloge: Viggo Mortensen, Maria Bello,
Ashton Holmes, Ed Harris, William Hurt

avid Cronenberg (Muba, Sudar, Dead Ringers)

svakako se ne moze svrstati u mainstream ili

konvencionalne redatelje, a gledatelji su od njega
navikli dobivati filmove koji u sebi imaju odredenu
dozu pomaka od standardnog. Premda je, uz drame,
neprestano zadirao u Zanrove horora ili znanstvene
fantastike, uvijek je prevladavaju¢i moment u njegovim
filmovima bila mrac¢na strana psihe glavnih protagoni-
sta. I premda Povijest nasilja mozda djeluje kao, za nje-
ga, vrlo srednjestrujadko ostvarenje, rije¢ je nesumnjivo
o pravom Cronenbergu u izvrsnom izdanju. A i ovdje
je itekako veliki naglasak na mra¢noj i nasilnoj strani
ljudske prirode.

Junak dana

U malom gradu u ameri¢koj drzavi Indiani, Tom
Stall i njegova obitelj, ¢ini se, vode savreni Zivot. Tom
ima mali restoran i prili¢no je omiljen medu sugra-
danima, djelujuéi kao savr$eni, dobronamjerni susjed.
Njegova Zena, Edie, uspjesna je odvjetnica i vazna ¢la-
nica drustva, a njihova ljubav jos§ uvijek je jednako jaka
kao prije. A i odnos s djecom, tinejdZerom Jackom i
malom Sarah, vi$e je nego uzoran. Cronenberg iznimno
vjesto portretira te trenutke i uvjerava nas u blagosta-
nje Stallovih ne postajuéi ni na jedan trenutak previse
sladunjav. Naprotiv, on dozvoljava pogled na neke sitne
dnevne nespretnosti unutar njihovih odnosa ¢ime samo
dodatno pojacava realnost situacije i moguénost iden-
tifikacije s tom simpati¢nom i vierodostojnom obitelji
koja kao da nema problema. No, problemi ¢ée ih sami
naéi. Jedne veceri u Tomovu zalogajnicu upadaju dva
muskarca s planom pljacke, izivljavanja na prisutnim
ljudima, a vrlo vjerojatno i ubojstva iz zabave. Kada su
stvari postale prilicno gadne, Tomova reakceija zacudi-
la je prisutne, a naizgled i njega samoga, kada je vrlo
efikasno i brzo pobio napadace. Junak dana nasao se u
centru paznje cijelog grada, glas o njemu prodirio se i
dalje, no on se pokazao kao vrlo samozatajan heroj sa
zeljom da se cijeli incident $to prije zaboravi. I dok ga
sugradani jo$ uvijek tapsu po ramenima, a posao u re-
storanu cvjeta, u grad stizu tri muskarca opakog izgleda
koji vjeruju da je Tom zapravo Joey, i sam neko¢ prili-
¢no opasan tip povezan s gangsterima u Philadelphiji.
Premda Tom to uvjerljivo negira, paranoja se pocinje
uvlaciti u njegovu obitelj, a trojica iz Philadephije o¢i-
gledno nemaju namjeru otici bez njega. U obracunu
koji uslijedi ispred njihova kuce i za samu Edie postaje
jasno da u Tomu Zivi netko iz proslosti koji je sasvim
razli¢it od muskarca kojeg zna i voli. U cijelu pricu s
nasiljem silom prilika upleo se i njihov sin, i naizgled
neunistiva obitelj Stallovih pocela se raspadati. A ljudi
iz Philadelphije jo$ uvijek nisu zavrsili s njima.

Triler ili studija karaktera?

Koliko god se Povijest nasilja moze gledati kao triler,
i ona vrlo dobro funkionira kao takva, Cronenberga
ipak znatno viSe zanima studija karaktera, prvenstveno
Toma, ali isto tako i Edie i Jacka. Tomova promjena
identiteta bila je toliko potpuna da je vjerojatno i on
sam, pa i glumac koji ga utjelovljuje na periode zabora-
vio da je bio netko drugi. Ali kad ga je proslost sustigla
i kada je morao djelovati kako bi opstao, njegova prava
priroda se probudila i ponovno preuzela upravljanje.
Nije to bila svjesna odluka, ve¢ jednostavno instinkt za
prezivljavanjem. On se niposto ne Zeli vratiti u svoje
staro ja, ali je itekako svjestan da vjerojatno vise nikada

neée modi povratiti Zivot koji je jednom za sebe uspio
stvoriti. No, isto tako, spreman je u€initi $to treba kako
bi u tome barem pokusao. Jo§ u vecoj mjeri se raspala
figura Edie kojoj je cijeli svijet u koji je vjerovala jedno-
stavno izbrisan u trenu i koja je sada rastrgana izmedu
ljubavi prema Tomu kojeg je znala i mrznje prema
novoj osobnosti u istom liku. Tre¢i ¢lan obitelji i sam
ima velikih problema s prihvacanjem situacije, ali mu
je zbog mladosti to oigledno lakse. No Cronenberg
kod njega Zeli naglasiti nesto drugo, a to je nasljediva-
nje ocevog nasilnog gena koji je kod Jacka nesumnjivo
prisutan, ali je bio potisnut dotadasnjim mirnim obi-
teljskim okruzenjem. No kada Tom bude primoran

na ponovno nasilje, i Jack postane sposoban za borbu.
Cronenberg jednostavno pokazuje da je instinkt ili gen
za prezivljavanje kod nekih ljudi uroden i samo ¢eka
trenutak aktivacije kako bi se izborili za svoje mjesto u
prirodnoj selekciji.

Viggo Mortensen i Maria Bello oboje su besprije-
korni u svojim ulogama, dajuéi im potrebnu slojevitost,
a kada jednom krenu problemi nisu crni ili bijeli, ve¢ s
mnogo nijanse sivog. Zanimljivo i vrlo uspjelo je anga-
Ziranje Eda Harrisa kao hladnokrvnog i zastrasujuceg
gangstera, a jo§ i viSe Williama Hurta kao beskrupulo-
znog i sasvim nekonvencionalnog mafijaskog Sefa.

Povijest nasilja temeljena je na istoimenom stripu
Johna Wagnera i Vincea Lockea, ali vizualnim iden-
titetom ne otkriva svoje porijeklo. Cronenbergov film
pravi je filmski doZivljaj koji izvrsno funkcionira na vise
nivoa i zasluZuje paznju publike svih profila kojoj ima
mnogo toga za ponuditi.

Poligon za
istrazivanja

|zloZba radova hrvatskih umjetnika Petre Grozaj,
Mirjane Batini¢, Ane HuSman, Karmen Dugec

i Gorana Cace na 12. bijenalu mladih Europe i
Mediterana na temu Strast, Napulj, rujan 2005./
Mali salon MMSU-a Rijeka, od 24.studenoga do 11.
prosinca 2005.

akon zavr$etka 12. bijenala mladih umjetnika

Europe i Mediterana te povrata izloZenih ra-

dova, rijec¢koj likovnoj publici predstavlja se dio
hrvatske selekcije — radovi likovnih umjetnika i film.
To su: slikarski triptih Petre Grozaj, video Mirjane
Batini¢ (EX VOTO), interaktivna video instalacija
Ane Husman (C§8H11N), instalacija Karmen Duget
(Ispovjedaonica — Moc kontrole) i dokumentarni film
Gorana Cace (Skver blues). Radovi razli¢itim mediji-
ma i vizualnim sredstvima problematiziraju osebujne
aspekte teme ovogodisnjeg izdanja bijenala — strast.
Hrvatski umjetnici su i ove godine sudjelovali na
Bijenalu mladih umjetnika Europe i Mediterana (od
19. do 28. rujna 2005.) u organizaciji rije¢kog Muzeja
moderne i suvremene umjetnosti. Predstavili su se u
raznorodnim oblicima umjetnickog stvaralastva: vizu-
alna umjetnost (Petra Grozaj, Mirjana Batini¢, Ana
Hus$man, Karmen Duge?), film (Goran Cace), arhi-
tektura (grupa autora: Petar Miskovi¢, Ivana Franke,
Lea Pelivan, Toma Pleji¢ — Frameworks), ples (op.
sa.co. — Oprosti, sam'malo!), elektronicka glazba (Labosh
— Method of Dehumanisation), kazaliste (Kufer — Jutro).
Domacin 12. izdanja ove medunarodne manifestacije
bio je grad Napulj. Na Zivopisnoj povijesnoj lokaciji
— srednjovjekovnoj utvrdi Sant’Elmo odvijali su se cje-
lovecernji programi uz sudjelovanje mnogobrojnih po-
sjetitelja i oko 800 umjetnika iz 19 europskih zemalja.
Cjelokupno predstavljanje hrvatskih umjetnika vodila
je visa kustosica MIMSU-a Natasa Ivancevic.
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Zadovoljstvo

pogleda

Zeljko Jerman

IzloZba Sabine
Kastelancic Fotografije,
Galerija Ghetto, Split,
od 11.do 25.studenoga
2005.

abini Kastelanci¢
ovo je prva sa-

mostalna izloZba.
Svestrana djelatnica,
stalno zaposlena gi-
mnazijska profeso-
rica (rodena 1952.),
iskazuje veliku ljubav
prema umjetnosti (i)
kroz medij fotografije.
Izgleda da joj je liko-
vnost usadena u genima.
Njezin otac je poznati
slikar i pedagog Ante
Kastelanci¢ (1911.-
1989.), a djed (po majci)
kipar i fotograf Florian
Joseph. Adresa je koja
¢e se pamtiti, jednako
kao i davna u Zagrebu —
Mesnicka 12 (Podrum),
ili Starceviéev trg 1
(Prostor prosirenih me-
dija), ili u Dubrovniku
Kovacka 3 (galerija
Otok)... itd. Razlika je
tek u tome §to su ranije
lokacije samoorganizi-
rani projekti umjetni-
ka, a galerija Ghetto
je uz podrsku Sonje
Rudynski u “mojim
rukama”. Osim toga,
ovaj je prostor otvoren i
“pocletnicima” u posnim
izlagackim godinama, te
nije jedino puki rezervat
za post-neoavangardna
stremljenja (iako im
daje prednost), nego se
pruza i (nesto manje)
drukéijim tendenci-
jama. Sve uz najbolju
pluralisti¢ku namjeru
prezentacije svekolike
razliditosti, te uz doda-
tnu Zelju promoviranja
i “lokalnih” umjetnika,
makar bili odavno “ra-
seljeni” iz jadranskog
krajolika.

Ovdje mogu smjestiti
Sabinu Kastelancié, nje-
zinu fotografsku artefa-
kturu, dosad uglavnom
nepoznatu §iroj publici,
koja medutim ispunjava
kriterije; od kvalitete
uratka do mjesne pri-
padnosti splitskom,
odnosno §irem medite-
ranskom okruzju.

Naravno, nitko nije savrSen; izvjesna korekcija

u odabiru radova Cesto bi se trebala primijeniti
i u mnogo poznatijih imena, medutim — ako se
strogo pridrzavamo koncepcije Josepha Beuysa
da je svaki Covjek po vokaciji umjetnik, besmi-
sleno je zadirati u odabir djela, nametati svoje

misljenje i sl. Osobno sam u sluc¢aju Sabine K.
odusevljen “vodenim” snimkama, onim fotosi-

ma u kojima je prisutno more ili kisa (stoga taj
uvjetni naziv), kao i ostalim fotografijama gdje
je uocljiva njena pripadnost Mediteranu, a ma-
nje me privlace slike iz kazaliSta ili sa Zenskim
bilderskim motivima. Naravno, to je moje su-

bjektivno percipiranje i stoga se nisam upustao

u kustoske rezove, odnosno, prihvatio sam Zelju
umjetnice da na prvoj svojoj samostalnoj izlozbi
ne selektira, niti ne grupira svoje snimalacke
zanimacije u (sasvim) mogudée cikluse... nego da
ovom zgodom prikaze sve ono $to najvise privla-
¢i njen objektiv. Isto tako, ne kanim razglabati o
njenim vizualnim i semanti¢kim dometima, jer
mi se ¢ini da je nabolje iznijeti Sabinino tumace-
nje... Ta tako smo radili na pocetnim adresama,
tako smo radili dok nas jo$ nije pojeo sistem, isti
i jednaki bez obzira na politikantsku strukturu
koja se mijenja.g

Libra Libera #1y7, prosinac 200s.

CITA]!

COMPUTER_GAME: Sto znadi studirati kompjutorske igre? Oduvijek su
vas roditelji upozoravali da je igranje na kompjutoru ludo trosenje
vremena? Henry Jenkins, Espen Aarseth i Charles Bernstein praoci su
akademskog proucavanja kompjutorskih igara.

PROSTORI SF-A: Kako SF odreduje prostor svoje posebne kulture? Kako
SF fanovi kostimiranjem i obicajima omeduju svoj (sub)kulturni prostor?
Kako internetski fandom ¢ini svoj virtualni, autonomni prostor
omedenim i prepoznatljivim? Na pitanja odgovara troje kulturalnih i

etnografskih kriticara.

PIERRE GUYOTAT: Sto se dogada kada nesudeni katoli¢ki svecenik u
alzirskom ratu prozivi Kalvariju? NapiSe djelo u kojem fetusi, picke i
kurci, odrezane o¢i, usi, prstiidjeca pucaju $izofrenim rafalnim sluzavim
jezikom, pari Krista s boZicom, napiSe novo Evandelje Mesdames et
messieurs, ici cet soir avec nous - Pierre Guyotat!

CELEBRITY: Lana Pavi¢ nasa je loto djevojka ¢iju smo tuznu Zivotnu
pri¢u u medijima pratili cijeli studeni. Je li Lana “u Ritzu propala sa
stilom”? Je li Agrokorov lovac na talente pronasao novu Zivotnu
suputnicu? TURBO MEGA EXKLUZIV - o rvatskim i svjetskim Zivim i
mrtvim selebritijima ¢itajte u proznom broju ¢asopisa Libra libera!

RJECNIK AMERIKE: Je li Amerika potonula politicka Atlantida, treci
bozji testis koji se nije spustio ili pickin dim? U fosilnom orgazmu 20.000
milja ispod mora otkriven senzacionalni Rje¢nik Amerike u kojemu
buduca visokorazvijena bica rableovski seru po danadnjoj Umh!errici.
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Intelektualna rijec u doba reality showa

Natasa Petrinjak

Uz Okrugli stol Intelektualci i mediji,
odrZan u Rijeci u povodu 100. broja
politickog Zurnala Pogled Novog lista

ulijana Bendu, ali i mnoge dru-
ge filozofe i intelektualce, zvalo

se tog subotnjeg jutra u rije-
¢kom hotelu Bonavia nekoliko puta.
Prigoda je bila okrugli stol pod nazivom
Intelektualci i mediji, koji je u povodu
izlaska 100. broja Pogleda, subotnjeg
dodatka Novog /ista organiziralo ure-
dnistvo. Namjera je bila sa suradnicima
razmotriti §to je taj separat bio u pro-
teklom razdoblju, tko je intelektualac
i kakva je njegova uloga u medijskom,
odnosno javnom prostoru, trebaju 1i i
kako intelektualci pisati i objavljivati
tekstove koji, kako je rekla Gordana
Grbi¢, postaju navodno dosadni iako su
drustveno vrlo relevantni, odnosno po-
kugati naéi odgovor na pitanje dosada-
$nje urednice Pogleda Nele Vlasi¢ — kako
se othrvati sve vecem pritisku trzista
koje medijske poslodavce tjera da svoje
Citatelje prodaje oglasivacima, umjesto
da informacije prodaje ¢itateljima.

Ve je spominjanje ili pozivanje na
prethodnike od kojih su svi na ovaj ili
onaj nadin tijekom Zivota objavljivali
u dnevnim, tjednim, mjese¢nim novi-
nama jasno ukazivalo da prijepor oko
objavljivanja “teskih” tekstova postoji od
Gutenbergova izuma, ali da je uporni,
najcesce usamljenicki angazman in-
telektualaca itekako potreban i danas
ma koliko mu se lijepile karakteristike
dinosaura i predvidalo izumiranje. U
broju 107 politi¢kog Zurnala Pogled od
26. studenoga objavljena su izlaganja
svih sudionika skupa i bez zadrske
preporu¢amo njihovo ¢itanje — nisu
niti teska, jo§ manje dosadna — pa se
naizgled moze ¢initi da potrebe za jo$
nekim tekstom i nema. No, spomenuta
je rasprava, eto, uspjela isprovocirati jo$
jedan pogled na neka tom prigodom
otvorena pitanja.

Nova sumnja i bojazan

Premda je, na razini forme, ipak vise
bila rije¢ o tribini nego o okruglom
stolu, ono $to je svakako odskakalo od
uobicajene prakse bila je iznimna paznja
izlagaca i publike, osobito ako uzmemo
u obzir da se sve dogadalo u subotnje
prijepodne koje mnogi danas smatraju
svetim danom za pohod i druzenje u
ustajalom zraku kakva trgovackog cen-
tra. Presude zatvorskih kazni Predragu
Matvejevicu i novinarki Novog /ista
Slavici Mrki¢ Modri¢ u tjednu $to je
prethodio skupu jednostavno nisu mo-
gle biti preskocene, pa su u raspravu
mozda neplanirano, ali zapravo vrlo
srodno i pripadajuce uvele i razgovor o
novinarstvu i novinarskoj struci u cije-
losti. Jer, pred sve koji nesto objavljuju

u masovnim medijima nadvila se nova
sumnja i bojazan. Odrjesita reakcija
ministrice pravosuda Vesne Skare-
Ozbolt da u hitnu saborsku proceduru
uputi ispravak Kaznenog zakona, onog
dijela koji su suci uzeli kao temelj za
izricanje zatvorskih kazni, tek je slaba
utjeha — misli ih se zamijeniti nov¢anim
kaznama, bez moguénosti zamjene nov-
¢ane kazne zatvorskom. U praksi, kako
je to istaknuo Branko Miji¢, mogu nam
se dogoditi izricanja golemih nov&anih
kazni, jer dosad smo nemali broj puta
vidjeli da osobito drzavna birokracija
ima nadasve ranjivu i skupu dusu, pa
je doista upitno kako ¢e kazna od npr.
trideset tisuca eura za recenicu u novi-
nama biti doprinos slobodi javne rijeci.
Sumnju u sazrijevanje svijesti o
vaznosti i potrebi slobode govora pot-
krepljuje i, da li slu¢ajno, paralelna
akcija inspekcijskih sluzbi po novinskim
redakcijama zabranjujuci honorarni rad
— novinara i drugih suradnika — progla-
$avajudi ga radom “na crno”.

hajka (za koju ¢e se tek ovih dana ot-
kriti §to joj je zapravo bio uzrok), svima
njima po isteku ugovora isti nece biti
obnovljeni i vratit ¢e se u standardno
nepovoljan status, ako ne jos i nepovolj-
niji. Dvojbenim i nadalje ostaje, odno-
sno priliéno zorno pokazuje stav vlasti
prema slobodi javne rijeci, status povre-
menih suradnika, poput upravo veéine
onih koji suraduju s “Pogledom”, na
primjer. Najcesce je rijec o ljudima koji
negdje imaju stalno zaposlenje, ali Zele
dodatno djelovati u javnosti a odredeni
medjij im Zeli ustupiti prostor ili vrijeme
i taj njihov angazman pravilno honori-
rati. Ili se to sada otvoreno priznaje da
vedini valja prestati pisati, odnosno da
smo uspostavili sistem koji ¢e to pravo
dati samo od vlasti, poslodavaca i sindi-
kata odabranoj eliti?

Grabez za jo§ vedim i veéim profitom
malobrojne poslovne elite koja poput
hobotnice s javne scene uklanja razlici-
tosti, individualni stav, kriti¢ko misljenje

a mnoge novinare/intelektualce potice
na izdaju nije ekskluzivnost samo car-
stava takozvanog “Zutog Zurnalizma”.
Sva se obiljezja, budimo iskreni, mogu
naéi i u onim medijima koji propagiraju
ozbiljan i strucan pristup, i onda kada za
time potrebe nema.

Ma koliko se Josip Bursi¢, ¢lan
Nadzornog odbora Nowvag /ista, zalio
na pritisak kojem su izloZeni, npr.
posljednjim inspekcijskim akcijama ili
skupim presudama izreenima zbog
pisanja novinara, te pozivao na soli-
darnost — odnosno uputio zahtjev da
se bude manje “o§tar” a viSe zabavan
— najmanje je tu brige za pojedinca koji
tekst ispisuje, za korekciju drustvenih
mijena, a $to je, osim istinite i tocne
informacije, jedna od temeljnih zadaca
novinarstva. Pretvoriti jedan medij,
tiskovni ili elektronicki u zabavljacko-
relativisticki realty show, znamo, uopée
nije neka osobita mudrost, ni napor, a
i jeftino je. No, brojni primjeri diljem
svijeta pokazuju — a i logika prosje¢no
obrazovnog uma lako ¢ée utvrditi isto
— da, kako kaze Dasa Drndi¢, “istinski
intelektualac, “outsider”, ¢ovijek koji
Zivi u samonametnutom izgnanstvu
i na marginama drustva’”, koji “govo-
ri javnosti, u ime javnosti i nuzno u
javnosti”, koji podrzava “druk¢iji vid
pluralizma, onaj koji prihvaca razlicita
gledista, ali zadrZava pravo tvrditi da
su neka stajalista bolja od drugih”— ne
mora nuzno proizvoditi gubitke. One,
njegove svetosti — novca.

Tocnije, “crnjak” je ako ho- A

norarac svoj posao obavlja na
osnovnim sredstvima novin-
skog poduzeca, ali nije ako isti
posao napravi sa svog kuhinj-
skog stolca i tekst e-mailom
posalje u osnovno sredstvo
redakcije ili pisani tekst ure-
dniku preda na autobusnoj
stanici. Hvale je vrijedna bor-
ba i pritisak novinarskog sin-
dikata na poslodavce da stalno
zaposle §to vedi broj novinara
(iznimno vazan detalj u nasem
drustvu gdje su najve¢a novin-
ska carstva izgradena na ucjeni
jeftinog i Cesto nestruénog
rada honoraraca), ali inzistirati
na stopostotnoj zaposlenosti
u novinarstvu — suludo je.
Odnosno pokazuje se da in-
spekcije ne razumiju jedan od
temelja novinarskog posla i
smisao postojanja redakcija u
koje upravo honorarni sura-
dnici imaju potrebu dolaziti

— §to zbog kontakta s kole-
gama, §to zbog uvida u druge
medije, a sindikat pokazuje
gubitak osjecaja za realnost. A
ona je takva da veéina medija
danas 7ivi od rada honorar-
nih suradnika i da pritisak za
punom zaposleno$cu, umje-
sto kreiranja §to vise modela
honorarnog rada pogodnih

za honorarce, samo pojacava
animozitet poslodavaca i slabi
poziciju novinara, tj. ¢ini ih se
jos manje konkurentima na
trzistu rada.

Status povremenih
suradnika

Ako ne vjeruju na rije¢, ve¢
sada mogu provjeriti kako su
se neke redakcije snasle “pre-
ko no¢i”. Mnogi honorarni
suradnici dobili su ugovore o
stalnom zaposlenju u trajanju
od mjesec, dva, tri. Kada prode

Igrom protiv reSetaka

Boal, kazalisno rjeSavanje konflikta

Pripremila: Natasa Govedic

i kultura otpora
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Krscanska fizika

The Onion

Evangelicki znanstvenici otkrili da
gravitacija ne postoji nego da Bog
0sobno gura stvari prema dolje

ANSAS CITY, KANSAS - Dok
se nastavlja rasprava o podu-

avanju evolucije u drzavnim
$kolama, nova kontroverza o znanstve-
nom §kolskom programu pojavila se
u ponedjeljak u toj americkoj drzavi
opterecenoj konfliktima. Znanstvenici
iz Evangelical Center for Faith-Based
Reasoning (ECFR) sada tvrde da je
“teorija gravitacije” koja je dugo vrijedila
manjkava, i na nju su odgovorili novom
teorijom Inteligentnoga Pada. Srvari
ne padaju stoga Sto na njih utjece nekakva
sila gravitacije, vec zbog vece inteligencije,
“Bog”ih , ako zelite, gura prema dolje,
kazao je Gabriel Burdett koji je diplo-
mirao pedagogiju, studij Bib/ije i fiziku
na Sveudilistu Oral Roberts. Burdett
je dodao: Teorija gravitacije — koju nasa
djeca uce kao zakon — temelji se na velikim
rupama u znanju. Zakoni predvidaju
zajednicku silu medu svim tijelima koja
imaju masu, no oni ne mogu objasniti

tu snagu. Sam Isaac Newton je kazao:
“Slutim da bi sve maoje teorije mogle ovisiti
o sili zbog koje su filozofi uzaludno pretra-
Zili cijelu prirodu.” Naravno, on aludira
na visu moc.

ECFR, osnovan 1987.,vodeca je
svjetska institucija za evangelicku fiziku,
granu fizike koja se temelji na doslovnoj
interpretaciji Bib/ije. Prema spisima
ECFR-a, koji su simultano objavljena
u International Journal of Science i Ca-
sopisu za adolescente God's Word For
Teens!, postoje mnogi fenomeni koji
se ne mogu objasniti samo uz pomo¢
sekularne gravitacije, ukljucujuéi miste-
rije poput onoga kako lete andeli, kako
je Isus vinuo u nebo i kako je Sotona
pao kada je bio izbacen iz raja. ECFR,
zajedno s Kréc¢anskom koalicijom i
ostalim kriéanskim konzervativnim
skupinama, zahtijeva da nastavni pro-
grami posvete isto toliko vremena teoriji
Inteligentnoga Pada. Inzistiraju na tome
ne trazedi da se teorija gravitacije zabra-
ni u §kolama, veé samo da se u¢enicima
ponude obje strane tog problema £ako
bi informirani mogli donijeti odluku. Mi
samo Zelimo najbolje moguce obrazovanje
za djecu iz Kansasa, kazao je Burdett.

Predlagaci Inteligentnoga Pada tvrde
kako razli¢ite teorije kojima su se kori-
stili sekularni fizicari kako bi objasnili
gravitaciju nisu same po sebi konzi-
stentne. Cak i kriticari Inteligentnoga

Ako gravitacija sve
povlaci prema dolje,
zaSto orlovi s takvom
sigurnoScu lete uvis?
To |e jasan pokazatel|
da svjesna inteligencija
upravlja padom

Pada priznaju da su Einsteinove ideje
o gravitaciji matematicki nespojive s
kvantnom mehanikom. Ta ¢injenica,
kazu predlagadi Inteligentnoga Pada,
dokazuje da je gravitacija zapravo teorija
u krizi. Razmotrimo dokaze, kazao je
stariji ¢lan ECFR-a Gregory Lunsden.
U Evandelju po Mateju (15:14) Isus
kaze: “ A ako slijepac slijepca vodi, obojica
ce u jamu pasti.” On ne govori nista o gra-
vitaciji 2bog koje ce oni pasti — samo da ce
pmz‘z Potom, uJobu (5:7) mozemo proci-
tati: “ Covjek rada muku i nevolju kao sto
let orlov tezi u visinu.” Ako gravitacija sve
povlaci prema dolje, zasto orlovi s takvom
sigurnoséu lete uvis? 1o je jasan pokazatelf
da svjesna inteligencija upravija padom.
Kriti¢ari Inteligentnoga Pada isticu
da je gravitacija dokaziv zakon temeljen
na empirijskim promatranjima priro-
dnih fenomena. Evangelicki fizicari,

medutim, ustraju u tvrdnji da ne postoji
konflikt izmedu Newtonove matema-
tike i Svetoga pisma. Zagovaratelji gra-
vitacije koji ne pribvacaju nove ideje ne
maogu pronaci nacin na koji ce Einsteinova
uobicajena gravitacija odgovarati su-
batomskom kvantnom svijetu, kazala je
dr. Ellen Caron, vodeca stru¢njakinja
Inteligentnoga Pada poznata po svojem
radu u Ministarstvu za mlade Kansasa.
Pokusavali su to éiniti veci dio stoljeca, no
unatoc svim svojim empirijskim proma-
tranjima i pomno popisanim podacima jos
ne znaju kako. Tradicionalni znanstvenici
priznaju da ne mogu objasniti kako bi
gravitacija trebala funkcionirati, kazala
je Carson. Znanstvenici gravitacijskoga
programa moraju shvatiti da su ‘gravita-
cz]skz valovi” i ‘:gmfwtam samo sekularne
rijeci za “Bog moZe stogod On Zeli.”

Neki evangelicki fizicari predlazu
da bi Inteligentni Pad mogao pribaviti
elegantno rjesenje sredisnjem proble-
mu moderne fizike. Fizicari-protivnici
Inteligentnoga Pada desetljecima teore-
tiziraju o eleétromagnetséo] sili’, “slaéaj
nuklearnoj sili”, ‘jakoj nuklearnoj sili” i
takozvangj ‘snazi gravitacije”, kazao je
Burdett. I oni svoja otkrica pokusavaju
ujediniti u jednu silu. No, oni koji su proci-
tali Bibliju ve¢ tisucljecima znaju sto je ta
Jedna, ujedinjena sila: Njezino ime je Isus.

Sengleskoga prevela Gioia-Ana Ulrich

Zarezi ludog smetlara

lvica Juretié

Negiﬁljg;kasno,naveéér.-

R A P :
Lezim u polumraku svaje krletke.Kunjam.

.Netko kuca.
npaenr

"Ja san“'kaze ‘mojq supruga.

"Da, izvoli’"
"Hogu malo uci?"
"Mozeg"
Otvara vrata

"Mogu te malo ‘maziti?"

"Mozea"

Zatvara vrata,Okrece kljuc. :
Skida dvije krpice i ulazi mi pod poplun.
"Izgubila sam danaqwgivce",govori mi.,
Umoran sam,ali penazem Jjod pronaci izgublgene stvari.

Nakon par trenutaka nebto smo pronéﬁli.

Ali nije zadovoljna.

Zeli sve.

_ v v
Izgubljenih zivaca,ne mogu vise traziti i okrecém joj

guzici.

"Uvijek mi ekreces guzicu"

kazem jéj i upadam u njegov san.
"Ste sam sanjso?,to vam stvarmo ne mogu reci.

gnaa sta stara..."
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rosle godine nije bilo
Mirovnih studija, koji
Je tome razlog i kakva je
situacija ove godine?

— Mirovni studiji su poceli
1997. 1 prvih nekoliko godina
su se financirali iz medunaro-
dnih izvora, a poslije zavrSetka
prvog HDZ-ova rezima malo
su se otvorili drzavni fondovi
tako da je bilo financijske po-
tpore iz Ministarstva znanosti
i npr. zagrebackog Gradskog
ureda za kulturu... Kako su go-
dine prolazile bilo je sve teze,
a budZet je bio sve manji, tako
da se rezalo na svemu. Ljudi
koji su voljeli Mirovne studije
nekad su volontirali, a nekad
su nesto i dobivali. Pretprosle
godine, koju zovemo sedma
godina Mirovnih studija jer
ovu proslu ne brojimo, dio
voditelja je volontirao, a dio
je imao honorar. Medutim,
pokazalo se da smo na izmaku
snaga. I onda smo rekli sebi:
ako ne uspijemo nadi novac,
pauzirat ¢emo sljedece godine.
Nismo uspjeli naéi novac, pre-
dali smo prijave na Sest, sedam
ili osam razli¢itih natjecaja ali
nista nije upalilo. Medutim,
toliko nas je ljudi zvalo ti-
jekom te pauze od godinu
dana... I jednostavno, nismo
imali viSe srca da kazemo
“ni$ta nece biti od Mirovnih
studija’, nego smo rekli, “ajmo
mi to sasvim volonterski”.
Zvali smo voditelje kolegija i
pitali tko bi od njih htio vo-
lontirati. I to je ova godina,
nastala iskljucivo zbog po-
traznje gradana za Mirovnim
studijima i nade odgovornosti
da ih organiziramo bez obzira
§to nemamo novaca.

Znaci, ove godine je rad na
Mirovnim studijima na volon-
terskoj bazi?

— U cijelosti. Participacija
koju studenti plac¢aju, odnosno
oni koji imaju za platiti jer
nemaju svi ide u troskove ma-
terijala, iznajmljivanje prostora
i ostalo, a sve drugo je volon-
terski rad.

Svake godine nove
teme

Koliko su se predavaci,
odnosno voditelji studija pro-
mijenili u posljednjih sedam
godina?

— Promijenili su se, ali ostali
su i neki isti. Svake godine
nam je bilo bitno da uvedemo
nesto novo i aktualno. Prvo su
aktualnosti bile zastita okolisa,
pa je taj kolegij uveden. Zatim,
kad je bila antiglobalizacijska
prica oko Seattlea, uvedena je
ta tema. Kad je u Hrvatskoj
pocela prica s raznim diskri-
minacijama, zapravo osvjesta-

Veoe

Siguran svijet za drukcije

vanjima oko diskriminacije:
invalidi, Romi, diskriminacija
oko zaposljavanja i ostalo,
uvedena je i socijalna inkluzi-
ja i, naravno, uz to, cijela gej

i queer prica je dobila svoje
mjesto... Tako da kako su se
stvari u drustvu mijenjale, i mi
smo uvodili nove teme, a i one
standardne su ostale iste kao i
predavadi. Oni nisu uvijek isti,
ali su svi ljudi koji su bili ovih
godina na Mirovnim studi-
jima nekako prisutni: kroz
gostovanja na kolegiju, kroz
sam kolegij kojega vode, ili
kroz nekakav feedback koji daju
onima koji ga vode...

Koliko se prijavilo sudionika
i koliko ib je primljeno ove go-
dine, a koliko proslih?

— Broj sudionika je svake
godine bio veéi nego $to smo
mogli primiti. Od pocetka
smo ili s idejom da primimo
vedi broj sudionika pa da onda
oni koji odustanu ne narude
dinamiku grupe nego da osta-
ne grupa od 25 ljudi. Ali, broj
ljudi koji se prijavljuju opada.
Znadi, od 1997., kada se prija-
vilo 110-120 ljudi, ove godine
je spalo na 40-50 prijava. Iako
broj prijava opada, ljudi su i
dalje zainteresirani, a to §to
broj opada se moze tumaciti
¢injenicom da 1997. nije bilo
nieg, odnosno bilo je progra-
ma, ali nije bilo toliko koliko
sad. Danas ima viSe treninga,
seminara, ¢lanaka... Ljudi do-
bivaju iste informacije koje im
mi nudimo na nekim drugim
mjestima. Tada je bilo samo
to. Ne bih to tumacila kao da
su ljudi manje zainteresirani.
Nego jednostavno, kao da
svega ima viSe, pa i informacija
o tim temama i ljudi jednosta-
vno vide da to mogu dobiti i
negdje drugdje.

Kakva je struktura polazni-
ka Mirovnih studija?

—To ovisi od godine do go-
dine. Uglavnom su dominan-
tni mladi, studenti. Kod nas
jo§ postoji ta ideja da su studiji
samo za studente 1 da sve ono
$to je nekakav program obra-
zovanja, a da nije crtanje na
svili ili neki program za trecu
Zivotnu dob, mogu samo mla-
di. Mi smo godinama u ogla-
sima naglagavali da trazimo
za upis ljude iznad 30 godina
starosti. Sto su ljudi iznad tri-
desete jako zahvalno prihvatili
i pohvalili su nas, kako smo mi
jedina nevladina organizacija
koja to fura. Takvih je u grupi
oko 30%, nema ih mnogo, ali
ipak ih ima. Postoji i manji
broj ljudi koji rade, uglavnom
imaju srednju stru¢nu spremu,
a imamo jako malo zaposlenih
koji sudjeluju a koji imaju

4
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Cvijeta Senta

Nakon stanke od godinu
dana pocela je alternativna
studijska godina Mirovnih
studija, $to je bio povod
razgovoru s aktivisticom
Centra za mirovne studije

Ideja je da studiji
budu drukgiji,

da ne bude ex
catedra, ve¢ nesto
interaktivno,
participativno,
kontekstualno,
dakle da ljudi
prolaze kroz stvari
kako ih uce i da
ono Sto uce odmah
primjenjuju

A

\

visoku strué¢nu spremu. To je
isto zanimljivo. Znaci, ljudi
kad se ve¢ zaposle sa svojim
fakultetom, nemaju vise vre-
mena... Nekoliko godina smo
imali branitelje, ljude iz poli-
cije. Jedan od bivsih branitelja
koji je bio na prvoj godini
Mirovnih studija je i dandanas
aktivan i upravo je on zasluzan
§to se nastavio rad s branitelji-
ma. Nekad smo imali te zani-
mljivije profile u grupi. Imali
smo i umjetnike i umjetnice,
ali je dominantna studentska
populacija i to s humanistic¢kih
znanosti — politologija, socio-

logija, filozofija.

Odmak od rata i razvoj
gradanske svijesti
Ima li nekakvog feedbacka

od onih koji zavrse Mirovne
studije, nastavljaju li biti akti-
oni na nevladinoj sceni i kako
vi to pratite?

— Da. Jako puno njih. Prvo,
pratimo preko sebe, jer su
u CMS-u Cetiri generacije
Mirovnih studija. Tako da
pratimo po tome, ali i po dru-
gim organizacijama jer ima ih
po svim NVO-ima. A oni koji
nisu u NVO-ima, njih redo-
vno sre¢emo na nekim semi-
narima i okruglim stolovima...
Neki ljudi su pokrenuli svoje
projekte, neki su pokrenuli
svoje NVO-e. Sigurno 50% ih
je nastavilo, i to nam se ¢ini
kao dobar postotak...

Po kaojem kriteriju se odabi-
ru sudionici Mirovnih studija?

— Svake godine je esej uvjet
za upis, ponekad i intervjuu,
kad se iz eseja ne moze do-
voljno procitati o motivaciji i
tome $to ta osoba zeli. Eseji
su jako dobar pokazatel;j sta-
nja u drustvu, lakmus papir.
Primjerice prve eseje iz 1997./
98. godine ja zovem give peace
a chance eseji, John Lennon
eseji, imagine all the people...,
jer rat je buktio u cijeloj regi-
ji, ali su ljudi pisali o takvim
temama, potpuno nerealno,
o idealima mira. Hipijana.
Kasnije se to mijenja, 19-
99./00. godine eseji su pomalo
posveceni i Srbima. Pocinju se
spominjati Srbi kao popula-
cija s kojom je problemati¢no
nesto u ovoj drzavi i ljudi to
tematiziraju: diskriminacija,
nacionalne manjine i pri¢a o
tome. Onda dolaze i Romi,
pa sljedeée godine imamo
viSe eseja, uz one o Srbima i
Romima, i 0 Zenama, o ravno-
pravnosti spolova. Zadnje go-
dine je od svih eseja njih 70%
spomenulo LGTB populaciju,
§to je nevjerojatno. To je takav
rast svijesti! Nisam napravila
veliko istrazivanje da mogu

tvrditi da je drustvo zrelije pa
da razmiglja vie o tim tema-
ma. Mozda su jednostavno
ljudi koji su se prijavili takvi.
Ali to je vrlo simptomati¢no

i meni zanimljivo. Dok je bio
rat, kad su Mirovni studiji
mozda imali najvecu primje-
nu u nekakvoj praksi, ljudi su
pisali o apstraktnim stvari-
ma. Danas, kad smo u miru,
demokraciji i razvoju, i kad
trebamo izgradnju mira shva-
¢ati malo drukdije, ljudi pisu o
konkretnim stvarima. Kao da
je trebao odmak i sazrijevanje,
§to je zapravo logi¢no.

Marginalci u hrvatskoj
sveuciliSnoj zajednici

Kakav je nacin rada u gru-
Pi? Kakva su predavanja na
Mirovnim studijima?

— Mirovni studiji su nastali
tako da je grupa aktivista,
koja je radila u ratom zahva-
¢enim podrudjima, posebno u
Pakracu, htjela prenijeti svoja
iskustva nekome. Tako se ideja
rodila, naravno paralelno s tim
znalo se da u Hrvatskoj niti
ima mirovnih studija niti ¢e
ih uskoro biti na Sveudilistu,
pa je prica bila jo§ zanimljivija
jer se ispostavilo da se nigdje
o tim stvarima ne moze uciti
— nigdje institucionalno. I
onda su nastali Mirovni studiji
kao nekakav spoj aktivisti-
¢kog, iskustvenog i pomalo
teorijsko-akademskog, ali ovo
posljednje uistinu vrlo malo.
Jer je cijela ideja bila ta studiji
budu drukéiji, da ne bude ex
catedra, veé nesto interaktivno,
participativno, kontekstualno,
dakle da ljudi prolaze kroz
stvari kako ih uce i da ono
§to u¢e odmah primjenjuju.
Predavadi jednostavno daju
samo teorijske okvire — poj-
movne, i na neki naéin se po-
laznici osjecaju bolje u cijeloj
raspravi.

U prvom semestru se vise
ide na bazi¢ne teme kao $to su
ljudska prava, izgradnja mira,
nasilje-nenasilje, rod i spol, a
u drugom semestru se vise ide
na specifi¢ne stvari kao §to su:
okolis, Zenska prava, etika, qu-
eer i sli¢no. Tako je program
napravljen i voditelji/ice se
redovito nalaze, mejlaju, kako
bi vidjeli jesu li temu obuhva-
tili s dvije strane, provjezbali
nesto $to nije dobro usvojeno,
uglavnom, koordiniraju se.

Kakva je situacija s diplo-
mom Mirovnih studija? A
kako je vani?

— Mirovni studiji su u
svijetu nastali najvi§e nakon
studentske revolucije, iako
su koncepti radeni nakon
Drugog svjetskog rata, i to je
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taj bum zadnjih 50 godina,
nije toga bilo prije u svijetu.
Posljednjih 20-30 godina je
to najviSe uhvatilo maha s
novom erom ljudskih prava
koja se sve viSe razvija u svi-
jetu. Svijest gradana raste.
Naravno da je u Americi
najvise mirovnih studija, jer
je Amerika i najveca, ali kad
bismo uzeli Europu u cjelini,
mozda bismo dobili jednak
broj. Ima nekoliko sveucilista
koja imaju jake programe,

to su Columbia i Berkley u
Anmerici, Bradford u Europi

s najpoznatijim mirovnim
studijima, Essex u Velikoj
Britaniji i Stadtschlaining u
Austriji. Neki nasi polazni-
ci, ¢ak 1 neki nasi voditelji
kolegija su tamo vodili neke
kolegije ili bili na razmjena-
ma. Poku$avamo, iako nismo
institucionalno na istoj razini,
suradivati koliko mozemo

s drugim sveuciliStima, i to
ne nuZno samo s mirovnim
studijima nego s nekim pro-
gramima koji imaju jedan ili
dva kolegija o izgradnji mira
ili prevenciji konflikta. U
posljednje tri godine najvise
suradujemo s Oxford Brookes
koledZom iz Velike Britanije.
Definitivno imamo bolju su-
radnju sa sveuc¢ili$tima i pro-
gramima vani nego tu. Za ove
ovdje smo mi laici, svastari,
jednostavno nismo ta liga i
nemamo §to tu traziti. Tek ove
godine smo poceli suradnju

s Filozofskim fakultetom,

s prof. Roksandicem, koji je
sjajan i koji ¢e predavati na
Mirovnim studijima i s kojim
radimo zajednicki projekt

u Islamu Grékom i Islamu
Latinskom o izgradnji mira.

Hrvatska (k)raj na
zemlji

Diploma nije priznata ni
od koga na taj nacin, ali mi je
svejedno dajemo da ljudi ima-
ju dokaz da su prosli program,
jer se priznaje kao dodatni
bod vani na natjecajima za
postdiplomski. To je jedno-
stavno ekstra aktivnost. No,
ono §to je meni najbitnije, ono
za§to su nam ljudi bili zahval-
ni na tim diplomama jest da
na osnovi njih ne samo da su
uspjeli upisivati postdiplom-
ske nego su uspijevali dobiti
posao u mirovnim, humani-
tarnim i sli¢nim medunaro-
dnim organizacijama.

Mirovni studiji imaju po-
tencijal; ne nuzno da te uklju-
e da postane$ aktivist/ica,
nego jednostavno da ti otvore
neke kudice, da vidis kako si
talentirana i senzibilizirana
za neke druge stvari koje ti ne
bi ovako po defaultu pale na
pamet. Veseli me §to se ovdje
spajaju ljudi koji su inace ne-
spojivi. Grupa je vrlo $arena i
heterogena pa zapravo senzi-
bilizaciju radi$ svaki dan u toj
grupi, vjezba$ svoju toleran-
ciju nasuprot drustvu. Mnogo
ljudi svake godine napravi i
coming out, §to se tie G&L
price; a prije, $to je mozda
bilo osjetljivije, nacionalnosti.
Mirovni studiji su bili neki

safe space za one drukeije. Ali
na$a grupa polaznika nije
presjek hrvatskog drustva,

nije reprezentativan uzorak,
nego presjek marginalaca u
hrvatskom drustvu — intele-
ktualnih, spolnih, nacionalnih,
vjerskih, kako god. Uvijek
imamo neke manjine, oni se
osjecaju kao da su Mirovni
studiji prostor za njih. Sto je
logi¢no, jer onaj kojeg boli i
koji je diskriminiran u drustvu
i vidi nepravdu, zanimat ée se
kako da je rijesi.

Kakav je koncept zavrsnib
radova? Kako to uopce izgle-
da?

— Buduéi da je program
Mirovnih studija hibrid, ima-
mo uvjete kojima odredujemo
zavrsetak, a to je pohadanje
predavanja odnosno radio-
nica, podtivanje zajednickog
dogovora o radu kojeg je
cijela grupa zajedno donijela.
Dakle, nismo ga mi napisali.
I trazimo zavrsni rad. Dakle,
nema ispita. Zavr$ni rad se
mijenjao kroz godine. Na
pocetku je bio jedno mini
istrazivanje, pa seminar, onda
je druge godine bio samo se-
minar odnosno esej, ali ispo-
stavilo se da od toga nema
puno koristi, da to znaju biti
jako dobri tekstovi koji zavrse
u nasoj knjiznici na polici,

i nitko ih ne stigne mozda

ni proditati. Prije tri godine
donijeli smo novu koncepciju
1 odlu¢ili da zavrsni radovi ne
moraju biti individualni veé
mogu biti i grupni, ali moraju
voditi u neku akciju. Dakle,
oni moraju biti akcijski. Prije
dvije godine to su bila akcij-
ska istrazivanja koja su bila ili
dio suradnje s nekom drugom
organizacijom, dakle da smo
mi njima s na$§im studentima
pomagali da naprave projekt,
ili samostalno akcijsko istra-
Zivanje koje su studenti pro-
veli 1 na osnovi toga smo mi
nesto organizirali. Jedan takav
rad je bio istrazivanje Portreti
mirovnih aktivistkinja Istocne
Slavonije, na osnovi ega smo
organizirali nekoliko okruglih
stolova u Zagrebu, a iz toga
je proizasla nominacija 1000
Zena za Nobelovu nagradu za
mir. Od tih 1000 Zena su sve
te koje smo mi portretirali i
to je inicijativa koja se spojila
s ovom na neki nacin. Druga
koja je bila isto zanimljiva je
azil u Hrvatskoj. Azil je te
godine bio seminar, a bit ¢e

i na ovoj godini, kao tema u
okviru kolegija ljudska prava,
i onda je jedna grupa stude-
nata odlu¢ila da Zeli raditi na
istrazivanju. Napravili smo
kvalitativno istrazivanje i na
osnovi tog istrazivanja obja-
vili smo publikaciju koju sad
svugdje dijelimo. Na osnovi te
publikacije i istraZivanja smo
definirali kampanju Hrvatska
(%)raj na zemlji, nasli novac,
poceli dalje raditi, objavljiva-
ti, a ta nam je publikacija bila
odskoc¢na daska za sve, jer
smo sada prepoznati u zemlji
kao jedna od rijetkih NVO-a
koja uopce radi na tom pro-
blemu...

U zaristu

Andrea Zlatar

Struka ima pravo na
misljenje, a politika na
odlucivanje — u takvoj
proceduri misljenje struke
nikoga ne obvezuje

na postivanje kriterija
profesionalnosti

Uz izbor novog ravnatelja
Zagrebacke filharmonije

zbor novog ravnatelja
“ Zagrebacke filharmoni-

je, koji je okoncan gla-
sanjem na Gradskoj skupstini
prosloga tjedna, jasno pokazuje
kako formalni slijed procedure
pri izboru ravnatelja gradskih
kulturnih institucija ne osigu-
rava provodenje kriterija stru-
ke, nego omogucava realizaciju
politicke (samo)volje. Od Sest
razina koje u proceduri posto-
je, tri su razine one na kojima
se izja§njava struka i slijede se
kriteriji struke: no, naravno, te
razine nemaju “pravo odluciva-
nja’, nego se njihovo misljenje
“uzima na znanje” i ne postuje.

Sam orkestar Zagrebacke

filharmonije predstavlja “hori-
zontalnu razinu struke”, a mi-
§ljenje orkestra nije bilo u ko-
rist g. Pulji¢u, novoizabranom
ravnatelju. Dvotre¢inskom
vedinom orkestar je dao po-
tporu dosadasnjem ravnatelju

Berislavu Sipusu, no to nije

Cinizam procedure

sprijecilo jednog od predsta-
vnika orkestra u Upravnom
vije¢u Zagrebacke filharmo-
nije da glasa mimo volje tijela
¢iju volju treba predstavljati u
tom vije¢u. Od toga trenutka
prijedlog Upravnog vijeca
postaje ono o ¢emu se raspra-
vlja: dakle, ne raspravlja se o
meritumu stvari, o tome koji
je kandidat bolji, nego o prije-
dlogu za imenovanje g. Puljica.
G. Sipus veé je izvan igre. Tako
je Upravno vijeée — sasvim u
skladu s tekuéim saborskim
raspravama o ulozi upravnih
vije¢a u upravljanju kazalistima
— dalo prostora politickoj volji
i pokazalo sto Upravna vijeca
jesu: poligoni za iskazivanje
politickih stavova.

“Davanje misljenja”
Sljedeca razina u proceduri
bilo je Vijece za glazbu pri
Uredu za obrazovanje, kulturu
i sport. To vijece, sastavljeno
od visokostruénih pojedinaca
u podrudju glazbe, takoder
nije podrzalo prijedlog o ime-
novanju g. Pulji¢a. Medutim
—ili se tome i ne treba ¢uditi
— Ured za obrazovanje, kulturu
i sport dao je, mimo vlastitoga
nadleznog Vijeca za glazbu,
podrsku g. Puljicu. I eto nas do
razine odlu¢ivanja u Gradskoj
skupstini. Za odludivanje je
nadlezan skupstinski Odbor
za imenovanja: politicko ti-
jelo koje je glasacka masina
stranke na vlasti, bez i jednog
predstavnika oporbe. Odbor za
imenovanja prihvaca prijedlog
Upravnog vije¢a i upuduje ga
Gradskoj skupétini na glasa-
nje: no, prijedlog mora proci
jos$ jednu instancu “davanja
misljenja”. Rije¢ je o skupstin-
skom Odboru za kulturu, u
kojem se postuju nacela struke
i propituju kriteriji imenova-
nja. Odbor za kulturu odbija
prijedlog o imenovanju g.
Puljiéa, ali, naravno, misljenje
Odbora za kulturu nije ni za
koga obvezujuée. Najmanje za
zastupnike Gradske skupstine
koji, uz iznimku ¢etvero HNS-
ovih zastupnika i jednog SDP-
ovog, koji su glasali protiv, te
nekoliko suzdrzanih, glasaju
za prijedlog Upravnog vijeca
i Odbora za imenovanja. Cak
nisu smatrali da svoju odluku
trebaju argumentirati u raspra-
vi koju su otvorili zastupnici
HNS-a i zastupnik SDP-a.
Doista, ¢emu kriteriji i
argumenti, kada je rije¢ o
provodenju politicke odluke.
Gradska skupstina imala je i u
posljednji trenutak moguénost
odbaciti prijedlog imenovanja,
ponistiti natjecaj i tako vratiti
izbor na pocetak. Celni ljudi

gradske vlasti imali su priliku
— nakon vi$e od mjesec i pol
dana javnih rasprava koje su
izrijekom davale podrsku g.
Sipusu, imajuéi na umu nje-
gove zasluge za stabilizaciju i
razvoj Zagrebacke filharmonije
u protekle Cetiri godine — jos
jednom promisliti o svojoj
odluci i o njezinim posljedica-
ma. Ali to im nije bilo vazno,
jer im nije vazno kako ¢e se
zapravo raditi u Filharmoniji,
kako ée se raditi u ustanovi u
kojoj dvije tre¢ine orkestra i
uprava ne daju podrsku novom
ravnatelju. To im nije vazno,
jer im naprosto nije vazno $to
za ravnatelja postavljaju osobu
koja nema profesionalne kvali-
tete na razini svoga prethodni-
ka, a da o vidljivom amateri-
zmu priloZenog programa rada
gosp. Pulji¢a ni ne govorimo.

Provodenje partijskih
odluka

Gradskim ocima bilo je
vazno dogovoriti se “na svo-
joj razini”, visoko iznad onih
koji trebaju svirati i nastupati
pred zagrebackom publikom,
koja je s prili¢no negodovanja
docekala ovakvu politicku
odluku. I ne razumije je: zasto
mijenjati ravnatelja koji je
radio dobro? Ili, ako ga se ve¢
mijenja, zasto ga ne zamijeniti
boljim kandidatom, tako da
Filharmonija ima priliku dalje
se umjetnicki i profesionalno
razvijati? Publiku zanimaju
dobri koncerti, a politiku da
na svim mjestima ima “svoje
ljude”. Publika, kad je toga i
nesvjesna, ¢uva interes javno-
sti, ¢uva ideju “opéeg dobra”.
Politika pod krinkom “odluka”
krije privatne interese. Jasno
smo Culi poruku vlasti preko
televizijske izjave: Procedura je
postovana. Dva se covjeka javi-
la, jedan je izabrat (sic!). Pa sta!
Pa nista: tko li je i sumnjao da
¢e procedura biti po$tovana;
nije bilo dvojbe da postivanje
procedure i sluzi zato da bi se
provela politicka volja. Struka
ima pravo na misljenje, a poli-
tika na odlu¢ivanje — u takvoj
proceduri misljenje struke ni-
koga ne obvezuje na postivanje
kriterija profesionalnosti.

Sto reéi o svemu? Kad bi
¢lanovi Upravnih vijeca, kao
i skupstinski zastupnici, imali
pravo na svoje misljenje, a
ne na provodenje partijskih
odluka, vjerujem da bi odlu-
ka o imenovanju ravnatelja
Zagrebacke filharmonije bila
drukéija. Vjerujem u to zato
§to cijela procedura dokazuje
da je u njoj bilo i pametnih i
postenih ljudi. Ali premalo, i
bez ikakvih ovlasti. I njima je,
kao i nama danas, preostalo
pravo na govor.

* Tekst je napisan za tribinu
Nas glas protiv! Izbor novog
ravnatelja Zagrebacke
filharmonije - pobjeda
politike nad strukom, u
organizaciji Hrvatskog drustva
skladatelje i Hrvatskog drustva
glazbenih umjetnika, 5.
prosinca 2005.

Oprema teksta redakcijska.
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ad za sugovornika uspije-
te dobiti Covjeka kojemu

nadijevaju titule poput
“kralj njujorske underground
scene” ili “najpouzdaniji kroni-
¢ar punk generacije”, ocekujete
nekoga s ¢udnom frizurom,
licem punim piercinga i zakovi-
cama na komandosici. Susret s
Lechom Kowalskim, nositeljem
tih titula, srusit ¢e vam ocekiva-
nja u trenu: umjesto nervoznim
tinejdzerskim buntom, vitalni
pedesetogodisnji redatelj (cela
tvrda, a pogleda bistra) zrali
sabrano$éu i nadmoénom zre-
los¢u. Od povrsinskog punka
ostali su rudimenti — povremeni
Jucking ili shit kojima ovdje-
ondje okiti recenicu — ali i to
iskljucivo u sluzbi funkcional-
nosti, da prezir prema zatu-
pljujuéem konzumeristickom
drustvu uéini jasnijim.

Lech Kowalski je, navedimo
samo nekoliko natuknica iz
njegove neobicno Zivopisne bi-
ografije, dijete poljskih emigra-
nata koji su u London pobjegli
iz ruskog koncentracijskog lo-
gora u Drugom svjetskom ratu.
Nomadska i§¢asenost obiljezila
ga je zasvagda kad je u Cetrna-
estoj godini dobio na poklon
kameru i njome snimio svoj

U smecu je radost zivota

prvi dokumentarac — o srednjo-
skolcima koji puse marihuanu.
Uslijedilo je napustanje njujor-
ske Skole vizualnih umjetnosti,
snimanje jeftinih pornografskih
filmova, suradnja s Johnom
Thundersom. Zaredali su nakon
toga i kultni dugometrazni
dokumentarci mahom posve-
¢eni ljudima s margine: pro-
palim glazbenicima u D.O.4.
(1981.), narkomanima u Gringo
(1985.), beskuénicima u Rock
Soup (1995.)... Na Human
Rights Film Festivalu prikazana
je njegova dokumentaristicka
trilogija znakovita naslova
Nevjergjatna umjetnost prezi-
vljavanja, inspirirana i posvece-
na isto¢noeuropskim zemljama.

Boriti se znadi biti ziv

U vecini se filmova — ako ne
u svima — fokusirate na drus-
tvene otpadnike; (pripadnika
gerile u Camera Gun, korisnike
pucke kubinje u Rock Soup,
ovisnike o drogi u Hey Is Dee
Dee Home i Born to Lose: The
Last Rock and Roll Movie...).
Zasto bas takvi ljudi zaokuplja-
Ju vasu pozornost?

— Kad odabirem temu 1
sugovornike za neki svoj novi
film, uvijek su to ljudi za koje

Primamljivi kaos ljudskih prava

Human Rights Film Festival po treci put u Zagrebu

Maja Hrgovi¢

A Maja Hrqgovi¢

Kralj njujorSke underground
scene i redatel; trilogije o
Istocnoj Europi prikazane

na Human Rights Film
Feestivalu, najpoznatiji po
filmovima o Sidu Viciousu

i Dee Dee Ramoneu, govori

0 buntovnicima koji ga
fasciniraju, o tome da nije
socijalni radnik nego tragac
za pricama, iskustvima s
divljim ljudima, nadahnucu
svojom majkom, o tome
da je Isto¢na Europa poput

Divljeg zapada u Americi, te

0 poteskocama u distribuciji
dokumentarnih filmova

A

. osjeam da su na neki nacin

nalik meni. Nikad ne radim
filmove o ljudima s ¢ijim se
svjetonazorima ne slazem;
nikad ne bih snimao film o
necemu ¢emu se protivim, o
predsjedniku Bushu na pri-
mjer. Nikad ne bih radio film
o slu¢aju Lewinski — Clinton.
Mene zanimanju autsajderi
koji se bore protiv sistema,
nositelji borbe protiv establi-
$menta. Razmisljao sam veé
zbog Cega me zanimaju, vjeru-
jem zbog toga Sto sam im na
neki nadin sli¢an, $to njihova
prica potice onaj dio mene koji
je gorko buntovan i pun gnjeva
na ovaj sistem: njihova borba
protiv sistema pobuduje moju.
Neki ih mogu smatrati luzeri-
ma, ali ja ih posStujem jer rade
§to znaju i mogu se oduprijeti,
nadi mjesto pod suncem, za
razliku od vedine koja se svodi
na puke konzumente. Istina, na
kraju uglavnom zavr$e patedi,
umiru rano... no meni je bitna
ta borba. To je, mislim, prava
vrijednost onoga $to znaci biti
Ziv.

Suosjecate li s junacima svojih
filmova? Trudite li se pomoci im
i u ‘Stvarnom Zivotu”ili se vase
veze prekidaju kad se zavrsi

snimanje? Jeste li se kada sprija-
teljili s nekima od ovih ljudi?

— Kad radi$ dokumentarac,
uvijek treba$ paziti na to koliko
se zbliZiti s tim ljudima. Nekad
moram biti sebican i zadrzati
objektivnost. Ovo ¢e zvucati
okrutno, ali kad je snimanje
gotovo, ja idem dalje, vise me
ne zanima osoba o kojoj je rije¢,
ne Zelim vise vidjeti te ljude, to
je kraj naseg druzenja. Nije da
ne suosje¢am s njima, no moja
se veza s njima zasniva na pro-
izvodnji dokumentarnog filma,
§to je ustvari proizvodnja price,
a kad prica dozivi the end, to je
signal za nas rastanak —kre¢em
dalje, trazim nove price...

Bilo je slu¢ajeva kad sam se
nakon snimanja zbliZio s “juna-
cima” svojih filmova, i redovito
je to zavrsavalo nekako ¢udno...
znali bi ovisiti 0 meni na bole-
stan nacin, a ja nisam bio do-
voljno jak da im dam to $to su
od mene ocekivali. Shvatio sam
da moram nastaviti sa svojim
Zivotom i da moja odgovornost
prestaje kad prestane film.

Ne osje¢am se krivim zbog
onoga §to rade u Zivotu, sami
su to odabrali. Ja nisam socijal-
ni radnik, moram nastaviti sa
svojim Zivotom, bas kao i oni.

Michaela Glawoggera, autora koji se proslavio dokumentarcem Megacities

i svojim portretiranjem ljudi koji u modernim gradskim, ekonomskim i inim
megakompleksima postanu nevidljivi oku javnosti. Glawogger je ovog puta s
kamerom proputovao svijet od Ukrajine do Indonezije, preko Nigerije, Kine i
Pakistana, tragajuci bezuspjesno za prezivjelim junakom radnicke klase kakav je
neko¢ bio slavni sovjetski rudar Stahanov. Umjesto Stahanova, Glawogger nailazi
na deziluzionirane ljude kojima Zivot prolazi u nezamislivo teSkom fizickom

radu i koji ne rade da zarade novac ili slavu, nego zato $to im je to jedini nacin
prezivljavanja. Gledamo tako ukrajinske rudare u Donbasu koji puzu zatvorenim
rudnicima i ilegalno iskopavaju ugljen; nosace sumpora u Indoneziji koji se od

Oni jesu ekstremisti, spremni na ubijanje i unistavanje - ali glupi nisu; znaju
da ljudska prava “prolaze”i da je sam termin lako eksploatirati u sasvim
razlicite svrhe. Koliko se pak toga moze nagurati u festival ljudskih prava pokazala je
manifestacija koja se od 9. do 14. prosinca trecu godinu zaredom odrzala u Zagrebu.

Za pet festivalskih dana gusto zasi¢enih igranim filmovima i dokumentarcima
nemoguce je naci zajednicki tematski nazivnik — od takve su potrage odustali i sami
organizatori iz Multimedijalnog instituta i URK-a, zadovoljivsi se s time da jedini
kriterij uvrStavanja filmova u program bude onaj kvalitativni. Paleta portretiranih
likova obuhvatila je tako ragbijase — ovisnike u talijanskom rehabilitacijskom

centru (Divlje svinje iz Porticija), djevojcice u africkom selu koje cekaju obrezivanje
(Moolaade), turskog glumca koji je ubio suca i camio u zatvoru stvarajudi filmove

i iza resetaka (Na putu), peruanske veterane koji se pokusavaju reintegrirati u
drustvo (Santiagovi dani), ruske djecake koji zavre u popravhom domu (Na
rubu)... No naslo se tu i poljskih punkera koji proizvode ¢izme, drogirajuci se
pritom kao da sutra ne postoji (The Boot Factory), suvremenih mladih skinheada
koje, suprotno od ocekivanja temeljenih na nasim iskustvima, nazivaju posljednjim
junacima radnicke klase (Stav skinheada), teksaskih adolescenata koje mjesni
pastori nagovaraju na apstinenciju (Obrazovanje Shelby Knox). Sve u svemu, vrlo
sarolika smjesa uradaka koju je (pribrojimo li joj jos i retrospektivu Chrisa Markera,
filmove u off-programu posvecéene lani preminuloj spisateljici, aktivistici i filmasici
Susan Sontag te tribine i razgovore) lako prozvati i kaosom, privukla je u SC, Mamu
i Mocvaru doslovno hrpetine ljudi Zeljnih “otvaranja medijskog prostora za tu
drustveno relevantnu temu kroz popularan i umjetnicki sadrzajan medij” (to je
propagirana intencija festivala).

ezikom ljudskih prava danas govore i teroristi, ne bi li se dodvorili javnosti.

petodijelnog dokumentarca znakovita naziva Smrt radnika, austrijskog redatelja

jutra do mraka u mravljim kolonama savijaju pod teretom pletenih kosara, teskih
i po 115 kilograma. U tvornici ¢elika u Kini radnici strepe od politickih prevrata
koji bi njihove nikad site obitelji mogle lisiti kruha, dok siromasni varioci u
Pakistanu demontiraju divovski tanker malim reza¢ima metala. Najjezovitiji je od
svih onaj dio price u kojoj Glawogger stiZe u nigerijsku klaonicu na otvorenom,
svjedocec¢i kamerom prizorima mucenja i klanja Zivotinja, punima kipuce krvi,
otvorenih utroba i kricanja u smrtnoj agoniji. Ako je ikad neki film uspio predociti
biblijsku stravi¢nost Sodome i Gomore, onda je to ovaj Glawoggerov film. Nakon
gledanja Smrti radnika, mnogi ¢e se zauvijek odre¢i mesa.

Od nekolicine inozemnih gostiju HRFF-a, najvise je simpatija stekao Lech
Kowalski, autor kultnih dokumentaraca o Sex Pistolsima, Ramonesima i
kontroverznim pojavnostima njujorskog undergrounda. Na festivalu se
predstavio filmovima Tvornica ¢izama, Na Hitlerovoj autocesti i Istocno od raja, koji
su, na autorovo odusevljenje, prvi put prikazani zajedno, kao trilogija; bas onako
kako ju je on i zamislio. Posljednji u nizu ovih naslova priskrbio je Kowalskom
titulu laureata ovogodisnjega venecijanskog filmskog festivala, a rijec je o dvjema
pri¢ama koje teku paralelno — onoj autorove majke, koja govori o zarobljenistvu
u koncentracijskom logoru u Drugome svjetskom ratu i onoj u kojoj se Kowalski
razbacuje isjeccima s pocetaka svoje redateljske karijere.

U Zagreb je stigao i mladahni Britanac Greg Hall, autor Kuge, visestruko
nagradivanoga dugometraznog uli¢nog filma o opasnostima urbanoga uli¢nog
zivota u 21. stolje¢u. Vikend pun adrenalina i tulumarenja, droge i nasilja u
multikulturalnom srediStu Londona prikazan iz perspektive Cetiriju prijatelja,
pripadnika etni¢kih manjina, odusevio je zagrebacku publiku. Podsjetimo, s istim
je odusevljenjem na 9. Sarajevo Film Festivalu reagirao i Mike Leigh, kad je tom
filmu dodijelio prvu stipendiju Fondacije Katrin Cartlidge.

Na popisu favorita svoje su mjesto nasli jos Jody Barrett s hvaljenim filmom
Kosovo, poznati bagdadski bloger Salam Pax sa svojim videoreportazama iz
postsadamovskog Iraka, te Goran Paskaljevi¢ sa svojim Snom zimske noci.s



razgovor

zalez

VII/169-170, 15. prosinca 2,,5. 9

Ipak, bilo je i ugodnih i neo-
pterecenih iskustava, naravno.
Neizmjerno sam uZzivao sam
prijateljevati s proizvodacima
cipela iz filma 7he Boot Factory.

Bez crno-bijelih stavova

U filmovima dosljedno za-
drzavate poziciju objektivnog
promatraca, bez obzira na to
kaju temu obradujete i tho su
vam sugovornici. Katkad to
neupletanje zna iritirati gleda-
telja.

— Ljudi se uvijek Zele osje-
¢ati dobro u vezi sa sobom, Zele
didakti¢nu pricu, Zele da im ja
dam upute kakav stav da zau-
zmu o neemu. A to je zadnje
§to ja Zelim napraviti, nimalo
mi se ne svida to zauzimanje
crno-bijelih stavova o temi
koju obradujem u nekom fil-
mu. Zelim da gledatelji iskuse
film sami i onda stvore vlastito
misljenje. Posebno mi ide na
jetra poimanje problema droga
i narkomana: svi, pogotovo u
Anmerici i zapadnoj Europi, Zele
Cuti pricu s poantom, kao, “ovo
Ce ti se dogoditi ako se pocnes
drogirati, propast ¢e$ i patiti i
oti¢i u pakao”. No ja stvari ne
gledam tako — razlozi zbog ko-
jih se netko drogira nisu nuzno
negativni ili pozitivni; drustvo
ne funkcionira tako, ne mozes$
za sve reci “ovo je dobro, a ovo
lose”. Takvi stavovi me ne zani-
maju. Ako se i bavim pitanjima
morala, to su za mene testovi
samootkrivanja.

Gadi mi se kad novinari
“velikih” medija gledaju moje
filmove i onda govore publici
kako da ih gledaju, koji stav da
zauzmu i kako da Zive u drus-
tvu. Pretvaraju se da su propa-
gandni psihijatri drustva — a to
je dijametralna suprotnost ono-
me §to netko poput mene trazi
od dokumentarca: ne da kaze
nekom kako da se nosi sa svije-
tom, nego da pokaze smece Zi-
vota. Jer u tom je smecu radost
Zivota, a to je mnogo vrednije
od didakticke price. Pogotovo
u danasnje vrijeme kad ljudi
viSe ne znaju §to je dobar film,
kad su svi filmovi koje gledamo
propagandni filmovi, financi-
rani od velikih kompanija koje
zele potaknuti ljude da nesto
kupe. Zapad preplavljuju fil-
movi koji zatupljuju, zabave te
i potaknu da se dobro osjecas,
kako bi onda pozelio izi¢i van
i kupiti nesto. To nema veze s
pravom umjetnoséu i s onim
§to se zapravo dogada oko
nas! Zbog toga moje radove u
Americi smatraju previ$e okru-
tnima, previse brutalnima.

Od triju filmova koje je za-
grebacka publika imala prilike
vidjeti na Human Rights Film
Festivalu, Istoéno od raja c¢ini
se najtoplijim, najintimnijim,
dok je Na Hitlerovu autoputu
tako neutjesno tuzan. Kako ste
dosli na ideju da napravite tri-
logiju posvecenu istocnoeurop-
skim zemljama?

— Sva tri filma su drukdija po
artistickim rjesenjima, no tesko
je reci koji mi je omiljen, po-
vezujem svaki od tih filmova s
fazama kroz koje sam prolazio
dok sam se razvijao kao Covjek

i kao umjetnik. Svaki film koji
sam napravio dio je procesa
mog odrastanja, u svakom sam
napravio najbolje §to sam o
nekoj temi mogao napraviti u
vrijeme dok sam se bavio tom
temom. Filmovi su uspomene
mog iskustva, a nijednu uspo-
menu ne moze§ svrstati u kate-
goriju “dobro” ili “lose”, ne mo-
Ze$ biti objektivan. Primjerice,
Boot Factory koji djeluje kao
izmisljena prica, ustvari mi je
pruzio tako intenzivnu intera-
keiju s tako Zivim mladim lju-
dima, Poljacima koje sam sreo
na jednom festivalu i odmah se
zainteresirao za njihovu pricu.
Kad sam se ve¢ nasao s njima,
odlucio sam se neko vrijeme i
zadrZati tamo, u zemlji odakle
vucem korijene i ¢ji sam jezik
govorio kao djecak. Odmah mi
je palo na pamet da dojmove

o istoku prikazem u trilogiji

— u troje je uvijek ljepse... Film
On Hitlers Highway govori o
putovanju kroz Poljsku i kroz
povijest. Kad sam ga poceo
raditi, sve se ¢inilo beznadno,
dosao sam do tog autoputa,
postavio kameru i zapitao se:
“Sto ¢u sad, tu je samo auto-
put i nista vise?!” No ubrzo
sam shvatio da je taj autoput
(znakovito je da se pruza u
smjeru istok — zapad!) metafora
cijele Poljske... Na kraju su se
pojavili ljudi, zanimljivi ljudi, i
prica se pocela sama razvijati.
Konac¢no, East of Paradise — za
koji tvrdite da je najtopliji, a ja
ne mogu ne sloziti se — ustvari
je introspekcija o mojoj majci i
0 meni samome.

Fascinantni Dee Dee
Ramone

Ljudi vas znaju u proom
redu kao redatelja koji je na-
pravio dokumentarce o Dee Dee
Ramoneu i Sidu Viciousu. Tko
Vam je najdrazi sugovornik,
najzanimljiviji lik iz filma?

— Sid Vicious nije na mene
ostavio dojam kao osoba, vise
me impresioniralo okruzje u
kojemu je Zivio i nacin na koji
se predstavljao. Impresionirala
me i tragedija trenutka, no bilo
je ljudi koji su me se mnogo
vise dojmili, ljudi ¢ja je prica
bila visestruko snaznija. Imam
bogatu kolekciju divljih ljudi
s kojima sam razgovarao u
Zivotu, i svi su mi zanimljivi na
neki nacin, njihove su mi price
pomogle shvatiti sebe, defini-
rati svoj identitet — postao sam,
mislim, preslika ovih ljudi i
ponekad osje¢am da sam cijeli
sastavljen od njihovih djelica.

Kod Dee Dee Ramonea me
zacudilo kako je nevjerojatno
naivan bio, kao $estogodisnjak
koji nikad nije odrastao. A s
druge strane bio je beskrajno
iskren i na tako otvoren i je-
dnostavan nacin govorio o sebi
i o tome kako dozivljava svijet.
Bio je potpuno proizvod svog
vremena, ne mogu ni zamisliti
da bi danas, u 2005. godini, ne-
tko poput njega mogao opsta-
ti... Bio je roden u Njemackoj,
zivio u Americi, stekao isku-
stvo na ulici, pisao najbolje ri-
je¢i za Ramonese. .. Sjeam se
jasno vremena koje smo zaje-

Kad odabirem temu
| sugovornike za
neki svoj novi film,
uvijek su to ljudi
za koje osjecam da
su na neki nacin
nalik meni. Nikad
ne radim filmove

0 ljudima s Cijim
se svjetonazorima
ne slazem; nikad
ne hih snimao

film o0 necemu
cemu se protivim,
o predsjedniku
Bushu na primjer.
Nikad ne bih radio
film o slucaju
Lewinski — Clinton.
Mene zanimanju
autsajderi koji

se bore protiv
sistema, nositel]i
borbe protiv
establiSmenta
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dno proveli na snimanju. Radio
sam s 35-icom tada, i produ-
cent nam je mjerio vrijeme i
bio stvarno nervozan jer je ta
tehnika uZasno skupa. Rekao
sam Dee Deeju: “Necemo vje-
Zbati, snimat ¢emo bez probe,
pripremio sam neka pitanja i
samo ¢emo razgovarati”, a on
mi je rekao: “Mozda, ali idemo
prvo kod mog psihijatra”. I oti-
§li smo; bili smo tamo nekoliko
sati, 1 kona¢no mu je lije¢nik
prepisao recept za pilule, onda
smo otisli u apoteku po lijek,

i napokon smo dosli u studio.
Dee Dee je tada rekao da nece
uzeti lijek, da bi ga to sjebalo
previse pa ne bi mogao re¢i

sve §to zeli. Sklonio je pilule i
ono §to je uslijedilo bio je pravi
performans, prvoklasna stand-
up komedija, nesto nevjeroja-
tno. Govorio je bez cenzure,
dopustio je da iz njega provale
i bljeskovi shizofrenije, nije

se nimalo suzdrzavao. Znam
da nije nimalo lako biti tako
iskren pred kamerama, znam
da u to trebao uloziti nezami-
slivo mnogo energije i strasno
to cijenim. Da, ustvari, nevje-
rojatno fascinantan lik... iako
nikad ne bih Zelio biti poput
njega, znate (smijeh).

A sto je s vasom majkom?
Kako je njezina Zivotna prica
utjecala na vas Zivot? Neki su
kriticari cak nazvali blasfemi-

Jom vas pokusaj da svoj Zivot
usporedite s majcinom istin-
skom tragedijom u Drugome
svjetskom ratu.

— Kad sam radio s majkom
na tom filmu, shvatio sam prvi
put koliko je ta osoba zapa-
njujuce inteligentna i puna
razumijevanja za sve, puna
optimizma... Tek sam usred
snimanja filma shvatio zasto
ga radim, prvi put u Zivotu
sam shvatio koliko sam od nje
dobio, tu sposobnost da budem
optimist u situacijama koje su
tako jebeno pesimisti¢ne. Ona
je super lik.

A te kritike... Joj, ma mr-
zim te Amerikance koji pisu
o mojim filmovima i optuzuju
me da sam u filmu usporedi-
vao svoje Zivotno iskustvo s
maj¢inim — to uopce nije to!
Samo sam stavio njezinu pricu
uz svoju, pokazao je u filmu,
bez ikakva komentara i poante,
bez namjere da poteZem pa-
ralele. Netko moze reéi “Gle
Kowalskog, koji luzer, sjebao si
je zivot snimajudi jos vece lu-
zere, nista veliko nije napravio,
vedi je luzer od majke jer nje-
gova majka nije imala izbor, ali
on jest”. Iz perspektive nekog
holivudskog milijunasa to se
¢ini kao istina: ja sam odrastao
uz majéinu pricu, nisam otisao
na fakultet ni u Hollywood,
nisam postao doktor ili od-
vjetnik, nisam zaradio gomilu
para, radim filmove o potpu-
nom jebenom ludilu, nemam
para, nemam veliku kuéerinu.
Ali ja sam sretan s time.

Uglavnom, ne mogu uspo-
redivati tragedije, moja majka i
ja smo oboje ljudska bica koja
nastoje prezivjeti kako znaju.
Staviti te price jednu pored
druge - to nije blasfemija.

Moj divlji, divlji Istok

Mislite li da Istok nudi vise
“materijala”za dokumentarce
kakve volite raditi?

— Nudi mnogo materijala, o
da. Isto¢na Europa je kao Divlji
zapad u Americi, prepuna lu-
dih, nevjerojatnih prica. Zato
sam isprva nazvao ovu trilogiju
My Wild Wild East (Moj di-
olji, divlji Istok). Nazalost, u
Americi je jako tesko prodati
takve zamisli, ljude tamo ne
zanima nista o Poljskoj, nista
o Isto¢noj Europi. Stovise, ¢ini
mi se da Isto¢na Europa i ne
postoji na mentalnoj geograf-
skoj 1 kulturalnoj mapi veéine
Amerikanaca. Kad sam tako
ponudio film o proizvodacima
izama jednome americkom
producentu, on mi je ironi¢no
rekao: “Ma, Poljska je bezna-
¢ajna mala zemlja u kojoj se
u stvari nista ne dogada. Ako
tamo iskopa$ nesto vrijedno
pozornosti, javi mi se.” UZas.
Osim toga, Isto¢na Europa
ima bogatu povijest revolu-
cija, revolucija im je u krvi, a
Amerikanci ne vole prave revo-
lucionare. Osobito ne one koji
oponiraju americkome nacinu
Zivota...

Imagju li festivali filma o
ljudskim pravima, poput ovoga
u Zagrebu, potencijal da pro-
mijene nesto u Zivotima ljudi
koje prikazani filmovi temati-
ziraju? Mogu li oni utjecati na
(ne)postivanje ljudskib prava u
svijetu?

— Nisam siguran. Treba imati
na umu da se dozZivljaj ljudskih
prava u razli¢itim kulturama i
u razli¢ito vrijeme dozivljava
razli¢ito. Na primjer, nakon 11.
rujna, u Francuskoj je u fokusu
razmisljanja o ljudskim pravima
bio Afganistan, samo su se o
tome radili dokumentarni fil-
movi. U Americi se danas puno
pri¢a o Iraku, a AIDS je posve
izvan fokusa... Festivali ovog
tipa, ¢ak i da ne promijene nista
u Zivotima junaka tih filmova,
zbilja su vazni zbog necega
drugog: oni pruzaju sirokoj
publici jednu od rijetkih prilika
da stekne uvid u svijet oko sebe,
da prikupi informacije koje
sigurno nece dobiti na televiziji
ili u kinu. I [judi stvarno isko-
ristavaju tu priliku, kad god im
se pruzi — na vedini festivala o
ljudskim pravima na kojima
sam bio, posjecenost je nadma-
Sivala o¢ekivanja organizatora.
Osim toga, meni je sjajno to §to
festivale ljudskih prava ugla-
vnom organiziraju nezavisne
skupine aktivista, a ne neke
mo¢ne mainstream kompanije.
Osobno me ¢ini jako sretnim
Cinjenica da ovakvi festivali
uopce postoje jer su oni Cesto
jedina prilika da se probijem do
publike. Lako je napraviti film,
ali tesko ga je pokazati javnosti;
kino distribucija je preskupa
kad su dokumentarci u pitanju,
a televizija ne Zeli kupiti filmo-
ve koji su snazni, istiniti, iskre-
ni. Tako, i kad nekako uspijem
prikupiti novac za film, i kad ga
uspijem dovrsiti, redovito naila-
zim na debeli zid izmedu mog
filma i publike... A ja ne Zelim
raditi filmove samo za sebe.
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Chris Marker i pisma iz dalekih zemalja

Viva Paci

Svako Markerovo putovanje moZe se smatrati
autobiografijom u obliku zbirke sastavljene od
fotografija, videozapisa i filmova snimljenih

ili pronadenih u zemljama koje su zbiljski ili
metaforicki daleke

“ stina je da postoji odredeni slijed gledanja kada je
rije¢ o pogledu osjetljivog i znatizeljnog putnika
kakav je Chris Marker. Veliki dio njegove film-
ske produkecije ¢ine putopisni filmovi. Ovdje Zanru “pu-
topisnog filma” ne pripisujem neku posebnu definiciju
koja bi se razlikovala od one, veoma intuitivne defini-
cije da je rije¢ o filmovima snimljenim u “dalekim ze-
mljama’”, a koja se nadovezuje na stih Henri Michauxa,
pisem vam iz jedne daleke zemlje. Taj je stih, od samoga
pocetka njegove karijere, jedno od Markerovih upori-
§ta: istinski lajtmotiv, jedna od osnovnih ideja njegova
filmskoga stila. Jer svako Markerovo putovanje moze se
smatrati autobiografijom u obliku zbirke sastavljene od
fotografija, videozapisa i filmova snimljenih ili prona-
denih u zemljama koje su zbiljski ili metaforicki daleke.
Te slike Marker je odabirao medu slikama onoga §to

je prozivio: €esto ih je slao svojim dalekim prijateljima,
koji su bili kadri sastaviti komadié¢e Markerove slaga-
lice.

Film kao hipertekst

Pokusaj da se na pravocrtan nacin rekonstruira
put ili putevi tog osebujnog autora (bilo da je rije¢ o
njegovoj biografiji, filmografiji, izvorima koje koristi,
bilo jednostavno o njegovim zemljopisnim putovanji-
ma) u svakom je slu¢aju slozena operacija, i ne uvijek
prikladna za razumijevanje njegova djela. A to djelo
tunkcionira poput hiperteksta, poput CD-ROM-a &iji
je sadrzaj organiziran na nelinearan na¢in. Marker nam
govori o stvarima kojima je dirnut koriste¢i sliku, zvuk,
rije¢, kako bi otvorio put novim razmisljanjima (a gla-
gol otvoriti podsje¢a me na one prozore koje otvaramo
u hipertekstu) na valu sjecanja pokrenutog u njegovom
duhu, medu tragovima onog §to je prozivio, koriste¢i
Cesto vrlo raznovrsnu gradu, uredujudi je na osoban,
neuobicajen nacin. To je ono $to je Jean Giraudoux
nazivao nabrajanjem, ona ljubav koju treba unijeti u
stvari koje zapazamo da se ne bismo izgubili medu
njima ili ih zaboravili, ono $to takoder odgovara popisu
stvari koje dovode do lupanja srca koje Marker ¢esto
spominje. Uvijek je to svojevrsna inspekcija kovéega
uspomena, u koji je Marker pohranio pri¢u. U svom
srcu on ¢uva pojedinosti: u ladicama punim snimljenih
slika i fotografija prikuplja svjedocanstva i od njih sa-
stavlja konstrukciju koja lebdi izmedu javnoga i priva-
tnoga: kao zona razdvajanja medu slikama otrgnutim iz
obilja svakodnevice, i ¢ije se osobno, intimno postojanje
odituje u komentaru i montazi. Zahvaljujuéi toj kom-
binaciji, Chris Marker ostavlja dojam kao da govori na
jedini mogudi nacin da bi shvatili sustinu stvari, da bi
dozivjeli, na primjer, okus grada kakav je Tokio, u filmu
Bez sunca, ili pak revolucionarnu snagu koja prozima
film Zrak je crven. Ako se opCenito smatra da neki
hipertekst na CD-ROM-u moze imati gradu i memo-
riju koje se mogu beskona¢no preslagivati, onda treba
smatrati da svaki autor koji zamisli tekst na multime-
dijskom nosacu informacija predvida najbolji od mogu-
¢ih puteva, ¢ak i ako se korisniku pruza moguénost da
naknadno zamisli i druge puteve (dok sam hipertekst
kao podloga, ili u slu¢aju Interneta, sama organizacija
mreze, namecu gotovo fizicku granicu: ogranicenja u
moguénostima poveznica i ograni¢enja u memoriji).

Dijelici zbilje koji ¢ine Markerove slike-sje¢anja
postaju najmanje jedinice znacenja unutar direktorija
koji tvore metaforicki hipertekstualni CD-ROM. Te
jedinice odgovaraju takoder osobnim komadié¢ima prije
spomenute Markerove slagalice. Od tih se komadica
naravno mogu spojiti razlicite cjeline slagalice, ali da bi
§to bolje prikazali Zeljeni lik, one moraju biti raspore-
dene samo na jedan odredeni nacin: u onoj konfigura-
ciji koja postaje najbolji moguéi put. Tako i mi, poput
prijatelja Chrisa Markera koji primaju njegova pisma,
slike i dojmove iz dalekih zemalja moZemo ustvrditi da
kao i uvijek, nije bilo tako lako spojiti komadice Markerove
slagalice.

Pisma mrtvom prijatelju

U povodu toga treba uociti kako neke filmove
Chrisa Markera povezuje ista intencija, isti nadin sredi-
vanja grade i njenog predstavljanja gledateljima, nadin
na koji drzi kameru na ramenu i na nekoliko trenuta-
ka zaustavlja ono “vidljivo”, kako bi sa sobom ponio
uspomene. On gradu ureduje na tipi¢no epistolarni
nacin. Pismo, kao svijet nostalgi¢nog, melankoli¢nog,
njeznoga sje¢anja, postaje u nekim od njegovih filmova
ne samo argument, ve¢ takoder i nacin komunikacije.
Time opis putovanja, ili odavanje pocasti voljenim
Zivotinjama, postaju izri¢ni, komunikacijski oblici.

Oni postaju jezik koji je svojstven nekim od njegovih
filmova, osobito filmu Aleksandrov grob, koji govori o
ruskom sineastu i Markerovom prijatelju, Aleksandru
Ivanovi¢u Medvjedkinu, snimljenom 1992., netom
nakon njegove smrti. Dvadeset i jednu godinu ranije,
Chris Marker snimio je film Viak u pokretu, nadahnut
osebujnim Medvijedkinovim iskustvom iz filmskog
vlaka (Kinopojezda).

Chris Marker dakle snima Aleksandrov grob, i to u
obliku zbirke sastavljene od Sest pisama. Od samog po-
Cetka filma, postavlja se slijedece pitanje: kako govoriti
o nekome koga vise nema i pritom mu se obracati, kako
upoznati neka razdoblja njegova Zivota kroz svjedocan-
stva onih koji su zajedno s njim prozivjeli jednu povi-
jest, rasvjetljavajudi pritom tragove koje je ona ostavila,
tragove epohe koja je sa sobom odnijela i protagonista
filma? Pismo je mozda jedino izrazajno sredstvo koje
omogucuje da se uklju¢imo u taj prostor, smjesten
izmedu osobnog i “objektivnog” utvrdivanja povijesnih
¢injenica. Chris Marker tezi lirskom stilu, s naglaskom
na obiteljskom, prisnom, osobnom i nesredenom, u
intimnosti i iskrenosti jednoga gostoljubivog prostora
koji ¢uva svjedocanstva brojnih osoba. Chris Marker
pise pisma i snima fotografije da bi napunio svoj kov-
Ceg uspomena, ali medu uspomenama koje pohranjuje
ima mjesta i za uspomene drugih, svih onih koji mogu
nesto posvjedociti o Medvjedkinu. Dragi Aleksandre
Tvanovicu... Sada ti mogu pisati, prije je previse stvari
trebalo presutjeti, a danas previse stvari moZe biti receno, i
Ja cu ih pokusati reci, premda ti vise nisi ovdje da ih cujes.

Postanski svijet i upakirane uspomene
Da bih metaforicki naglasila taj postanski svijet, do-
dajem da Sest pisama koja ¢ine strukturu Aleksandrova
groba postaju debeli paketi koji se, putujuéi zemaljskim
putevima, polako premjestaju, nose¢i na sebi ugravira-
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“As entertaining as ‘Zelig'...

as visionary as ‘Blade Runner”
— |. Hoberman, VILIAGE VOICE -

"SANS
SOLEIL.

ne tragove toga premjestanja. Uspomene pohranjene

u kutiji, sredene (zahvaljujuéi montazi) i izdvojene (i
opet zahvaljujuéi montazi) kako bi se izbjeglo da budu
izbrisane, bas poput predmeta umotanih u slamu u
kov¢egu koji putuje prema udaljenim krajevima, stizu
posve nedirnute. Opterecuje ih samo suvi§no putovanje,
u prostoru i vremenu. Jer, unato¢ svim mjerama opreza,
to putovanje moglo bi izmijeniti njihov oblik, pa ¢ak i
njihovu historijsku i memorijalnu ulogu. Tako je puto-
vala Medvjedkinova Sreca, sakrivena u sanduku medu
ostalim vrpcama koje je Vladimir Dimitrijev, poput
“boce bacene u more”, poslao europskim kinotekama,

i koje je potom pokupio Jacques Ladoux iz Belgijske
kraljevske kinoteke u Bruxellesu. Boce, ali takoder

i pisma, pa i paketi, bacaju se (baciti, taj nam glagol
govori nesto u Markerovoj prici), $alju se na radost i
veselje onih koji ih primaju, i onoga tko ih priprema...
Barthélemy Amengual svoj clanak o Aleksandrovom
grobu zakljuCuje rije¢ima: Tko i od jednog groba oceki-
vao da ce izbjeci melankoliji? Uz rije¢ tombeau (grob) u
Robertovom rje¢niku stoji i ovo: poetska kompozicija,
glazbeno djelo u pocast nekome. Upravo u pocast i na
spomen Aleksandru Medvjedkinu, Chris Marker snima
dugometrazni film Aleksandrov grob u kojem kombinira
arhivske filmove, razgovore, dijelove dokumentarnih

i fikcijskih filmova (pri ¢emu je potonji termin uzet u
najuzem smislu, a ne kao suprotnost dokumentarnom),
slazuéi na taj nacin slagalicu Rusije u razvoju, od one
carske pa sve do 1992. (godine kada je film snimljen),
iz koje se pojavljuje povijest i sjecanje na “posljednjeg
boljsevika”. Ali danas previse stvari moze biti receno u
ovo razolaravajuce vrijeme kraja perestrojke. Obilje
grade i sloboda izrazavanja daju Markerovoj konstru-
kciji osobit izgled. Izlaganje se odvija putem asocijacija,
neprekidnim razradivanjem ideja i veza, uz mnostvo
digresija. To jednako vrijedi za rijei kao i za slike

koje upucuju jedna na drugu, i jedna drugu potkre-
pljuju. Marker je zapoceo s prikupljanjem tih djeli¢a

s Viakom u pokretu, koji je, na neki na¢in film-najava
Aleksandrova groba. Kao $to sam kaze, toliko se toga
tada trebalo promijeniti u drustvenom tkanju Rusije

da bi istrazivanje uopée postalo moguée. Da bismo dali
pregled svjedocanstva koja ¢ine Aleksandrov grob i opet
posezemo za Markerovim rije¢ima:

Daogodilo se cak i vise toga nego $to mislimo. I taj sanja-
ni film postao je moguc. Pronasao sam svjedoke, prijatelje,
njegovu kéi Congaru koja danas moZe reci kako joj je otac
pricao da je, dok je bila mala djevojcica, za vrijeme dok
Je ona spavala, vrebao korake Zbira na stepenicama i pu-
$tao uzdah olaksanja kada bi prosli njegov kat. Pronasao
sam Viktora Diomena, koji je prvi otkrio kopiju potpuno
zaboravljenog filma Sreéa, i koji je pozvao sve svgje pri-
Jatelje telefonom rijecima “Dodite vidjeti sto sam upravo
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The film that inspired 12 MONKEYS

U srcu Marker Cuva pojedinosti:

u ladicama punim snimljenih slika |
fotografija prikuplja svjedoCanstva
| od njih sastavlja konstrukciju koja
lebdi izmedu javnoga I privatnoga:
kao zona razdvajanja medu slikama
otrgnutim iz obilja svakodnevice, i
Cije se osobno, intimno postojanje
oCituje u komentaru | montazi

pogledao...”l upoznao sam studente VGIK-a

kojima je ovaj film u potpunosti promijenio gle-
danje na 30~te godine. Pronasao sam Viadimira

-IO
(Visokog drzavnog instituta za kinematografiju) ; '

N
Dimitrijeva, covjeka s “bocom u moru’, koji je

preuzeo na sebe da kopiju Srele prilozi u paket
namijenjen stranim kinotekama, u nadi da ce je-
dnoga dana netko poduzeti nesto... Upoznao sam
Marinu Galdovskaju, autoricu izvrsnog filma \
Solovki Power, koja je posijednja intervjuirala ~
Medvjedkina, i cije je svjedocanstvo osobito drago- r
¢jeno, jer bez obzira na svoj neosporivi status po-
vjesnicarke Gulaga, ona odbija osuditi komunista
Medvjedkina. “Njegove filmove iskoristila je jedna
ideologija, tho mi kaZe da moje nece iskoristiti neka ﬁ
druga?” — kaZe ona koja se takoder sjeca DZige

Vjertova, “tuznog i ogoréenog covjeculjka koji nije

imao prijatelja’.

I kao tragi¢na usporedba s epopejom crvene konjice,
sviedocanstvo Babeljeve udovice Antonine Nikolajevne
Pirojkove, koja je prosla kroz istu vremensku zonu u
znaku uZasa i lazi, jer nije prestajala traZiti vijesti o svo-
me muzu i zalagati se za njega, i koja je tek 1955. do-
znala da je on ustrijeljen jo§ 1940. Tu je potom Nikolaj
Isvolov, koji se kao student VGIK-a strastveno zanimao
za pokuse s filmskim vlakom i koji je — tada kada su svi,
pocevsi od samog Medvjedkina, bili uvjereni da je sva
ta golema grada izgubljena — pronasao filmove.

Staljinova smrt - hermeneutika zbilje

To su likovi koji napucuju pisma Chrisa Markera
Aleksandru Medvjedkinu, a njihova svjedocanstva mi-
jesaju se s rijeCima koje sam Marker upucuje prijatelju:

Ti si imao trinaest godina, a Romanovi (...) Vratio
sam se na tvoj grob na Uskrs (...) u Sredi, tvoje videnje
svecenstva bilo je (...) Jesi li mislio da ée taj deseti pou-
¢ni film na kraju proci bolje od slatke ludosti devet pretho-
dnib? Prevario si se. Jedna projekcija i film je zabranjen.
(...) Vidio sam te sa tvojim ranjenim kamermanom. Ali
ti si morao izumiti posve novi nacin snimanja rata (...)
Umro si 19. veljace 1989., godinu dana nakon nasega
posljednjeg susreta. Zamisljao sam kako tvoji prijatelji
konyji, oni iz kazalista i crvene konjice, trckaraju po tvome
grobuf(...).

Ta raspodjela informacija povezuje dvije for-
me, intimnu epistolarnu (vanjski glas Jean-Claudea
Dauphina, ima boju i ritam koji podsje¢aju na glas
Chrisa Markera) i razgovor, spajajuci ih kako bi se izra-
zilo probrano razmisljanje, obnovljeno i prepoznato u
naborima price. Taj film, kao i mnogi drugi uostalom,
poziva nas da sudjelujemo u otkrivanju jedne filmske
duse, duse koja postoji zato da nas potakne na preispi-
tivanje, dakle mozda i bolje razumijevanje, onoga sto je
jednom videno, makar slabo, ili pak onoga $to katkada
uopée nije bilo videno. Marker nam pokazuje sebe, dok
se istovremeno u njemu samom odvija proces “ofilmlja-
vanja’ dogadaja koji nude mogucu nit vodilju za prou-
Cavanje nasega stoljeca.

“Mozemo li zamisliti bolju nit vodilju za proucavanje
tragedije nasega stoljeca?” Njegova energija i hrabrost,
njegove iluzije, razocaranja i kompromisi, prepirke s bi-
rokratima, njegova prorocanska prosvjetljenja i zablude,
namjerne ili ne, njegov neunistivi humor i bolna svijetlost
koju propast Sovjetskog saveza retrospektivno baca na
(itav njegov Zivot, pripadaju citavoj jednoj generaciyi, i ja
zapravo kroz portret prijatelja pokusavam ocrtati portret
te generacije.

A taj je portret doista tesko ocrtati. Promatrag, to
jest Marker, svestrano je dinamican Covjek. On sam
kaze: nemam nimalo Zelje da viastitu povijest upisem u
opcu povijest: to je nasa zajednicka povijest, ta nas je trage-
dija sve obiljezila. Opisivanje jedne generacije prepusta
mjesto svojevrsnom romanu odrastanja, a protagonist
je sam sineast. Prolazedi iz jednog razdoblja u drugo, iz
jedne ku$nje u drugu, Marker se pribliZzava jednoj novoj
spoznaji i sve bolje vlada ¢injenicama. Tako je film Zrak
Je crven rad na autopsiji povijesti, traganje za sje¢anjem
koje je film ve¢ pohranio u kiseloj otopini, koje se moze
i dalje ¢uvati, a Marker djeluje prije svega potaknut
snaznom Zeljom da uvede red u svoja vjerovanja, kako
bi izigao jo§ svjesniji. Daleko od toga da stavlja u po-
gon retoriku dokumentarnog filma kako bi gledatelja
uvjerio u ono $to mu prikazuje, Marker se pojavljuje
gledajudi zbilju kako bi je bolje razumio. Rije¢ je goto-
vo 0 pravoj hermeneutici zbilje. Tako, Staljinova smrt
Markera dovodi do otkrica:

T se jos nije ni znalo, ali destaljinizacija je zapocela
odmabh sutradan. Nije bilo Viertova spremnog da sastavi
Tri pjesme o Staljinu. Sve ono sto je ostalo kao spomen

N

na sliku velikog covjeka bila je slika onih velicanstvenih
proslava na Crvenom trgu. I upravo tu cekalo me izne-
nadenje: mozda i najvece na ovome putovanju u vremenu
koje je obilovalo iznenadenjima. Film se zvao Rascvjetana
mladost, a ime redatelja bilo je Aleksandar Medujedkin. ..
Datkle, prica o Medvjedkinu prica je o velikom umjetniku
koji je na koncu slomiljen od vlasti i natjeran da snima kako
dijete preruseno u Zbira napada drugu djecu prerusenu u
neprijatelje naroda?

U pocast macku

Ako prica o Medvjedkinovim kompromisima nema
ni$ta s Markerovom pri¢om, u njegovih Sest pisama
upucenih prijatelju ipak nalazimo neke karakteristicne
Markerove osobine, medu ostalim i stalno prisutnu,
gotovo djetinju ljubav prema Zivotinjama. No, neko-
liko Markerovih tvrdnji o njegovu prijatelju mogle bi
se svakako odnositi i na njega samoga. Medvjedkina
bismo Cesto mogli zamijeniti s Markerom. Kao onaj
koji odaje pocast, koji je i sam primatelj pisama koja su
mu upudena u povjerenju, on ne bi mogao predstavljati
“predmet” proucavanja nekom povucenom promatracu
(ili koji se takvim pretvara). To je i zato §to Marker
bira svoje prijatelje, poput Nanti Morettija koji kaze:
Ja prijatelje biram, a kada odaberem to je zauvijek. On ih
odabire na temelju izbornih afiniteta koji nam omogu-
¢uju, uz vrlo malu moguénost pogreske, da poslozimo
likove, barem prema lektiri koju je Marker procitao o
doti¢nom prijatelju.

Marker je upotrijebio video Macak siusa glazbu
(samo tri minute) kao medudin prije Aleksandrova
groba. Bilo je to u ¢ast Guillaumea egipatskog, njegova
Cuvenog macka. (Nekoliko godina kasnije, 1995.,u
katalogu izlozbe Silent Mowvie procitat ¢emo: U spomen
na Gillaumea egipatskog. 1 prigodom sastavljanja pro-
grama koji je nadgledao Marker, taj videozapis bit ¢e
uklju¢en u priredbu pod nazivom Neka mrtvi zapjevaju
uz Aleksandrov grob). Chris Marker takoder naglasava,
spontano i profinjeno, svoju djetinju ljubav prema Zi-
votinjama, osobito mackama, a medu njima posebno
spram Guillaumea egipatskog, kojemu posvecuje neke
misli ve¢ nakon Koreje 1959. (sumnja se da su se tako
zvale sve njegove macke, ili pak da su Zivjele veoma
dugo). U Aleksandrovu grobu, filmu koji je posvecen
jednom prijatelju, postoji mali meducin posvecen
drugom prijatelju. U njemu se vidi macak ispruzen
na klaviru, meko uspavan, kako slabasnim kretnjama
odgovara na glazbu Federica Mompoua. Ovdje je rije¢
o0 jednom od onih sluc¢ajeva gdje Marker ¢uva nesto za
sebe $to je dulje mogude, sve dok se oslonac ne urusi.

S Aleksandrovim grobom i Mackom koji slusa glazbu
usli smo u svijet onog romanti¢nog i nostalgi¢nog
Markera koji ljude, a ne samo epohe i ozradja, ¢ini be-
smrtnima. U polje njegove kamere ulaze njegovi prija-
telji i njegove macke, slonovi i sove. Zapravo ovdje po-
uzdano djeluje ona definicija autobiografskog filma kao
kinematografije “ja”, koja se tako Cesto pridaje njegovim
djelima. Sve pocasti koje Marker odaje svojim prijate-
ljima protagonistima uvijek se temelje na spontanosti,
autenti¢nosti, pri ¢emu nije bitan redoslijed snimanja.
A povjerenje koje mu protagonisti ukazuju (njegov
macak, Yves Montand ili Simone Signoret) ima malo
veze s Eskimom koji obla¢i nedjeljno odijelo za pecanje
s Flahertyjem. Spontane situacije (koje filmski govoreéi
nikada nisu toliko privlaine same po sebi) uvlace gle-
datelja u jedan intimni svijet, a pomno odabrana mon-
taza, mnostvo sjajnih i snaznih asocijacija, rad na gradi
snimljenoj i prikupljenoj sa svih strana, o¢aravaju Cak i
one zahtjevnije, manje romanti¢ne gledatelje. g

S francuskoga prevela SnjeZana Kirinic.
Pod naslovom Chris Marker et ses lettres des pays
lointains objavljeno na www.horschamp.qc.ca
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Revolucija na holivudski nacin

Mima Simi¢

Tui tamo dogodi se da se neki
trojanski konj trbuha nabreklog
aktivistima ukotrlja u mrak kino
dvorane i s prijekorom zanjisti na
gledatelja koji se ovamo sklonio od
kie ili prosjaka s velegradskih ulica

Uz autorska filmska djela Bazji grad
i BriZmi vrt/ar redatelja Fernanda
Meirellesa

novoj BBC-ovoj seriji naslova
Extras, Kate Winslet, glume¢i

opsesivno-neuroti¢nu verziju
same sebe, autoironi¢no izjavljuje
kako je novu ulogu, onu opatice koja
se bori protiv nacista, prihvatila jer joj
povecava Sanse za Oscara, nadodajudi
i to kako je najsigurnije sredstvo za
smeks§avanje cementa na Bulevaru
sumraka uloga autisti¢ne ili paralizi-
rane; fizi¢ki ili drustveno osakacéene
osobe. Uistinu, bacimo 1i pogled na
Oscarom ovjencane ili barem ono za
nj nominirane filmove, uoéit ¢emo
visok broj uradaka koji tematiziraju
odredene individualne i/ili drustvene
probleme, pokusavajuéi tako tvrde
crte svojeg blockbusterskog lica ublaziti
aktivistickim tekuéim puderom, mar-
ke Max Factor.

Savrieno se uklapajuci u ovu pro-
dukcijsku strukturu, brazilski redatelj
Fernando Meirelles svojim filmom
Bozji grad jos je 2002. godine uspio
na sebe privuéi svjetsku pozornost u
Cannesu, a dvije godine kasnije BoZji
grad zaradio je i Cetiri nominacije za
Oscara. S jedne strane djelujuci po
popularnom tarantinovskom rece-
ptu kombinacije vizualne, spotovske
atraktivnosti, s iznimno dinami¢nom
montazom i nabrijanim soundtrackom,
no unosedi i svjezinu poludokumen-
taristickog stila s nove, egzoticne i
opasne lokacije, Meirelles je Bozjim
gradom osim priznanja publike i kriti-
ke uspio privuéi i dovoljno monetar-
nog povjerenja da se za sljedeéi pro-
jekt moze baciti na visokobudZetnu
ekranizaciju romana Johna Le Carrea,
Brigni vrtlar, ovaj put s pravim glum-
cima, a ne s nekakvim tamnoputim
natur$éicima iz brazilske favele.

Premda osim pojedinih stilskih
postupaka kao $to su izmjenjivanje
drhtavih dokumentaristi¢kih kadrova
snimanih iz ruke s krajnje ugla¢anim
poetskim prizorima pejzaza, uz Cestu
upotrebu vremenskih skokova, odno-
sno flashbacka, ova dva filma nemaju
toliko toga zajednickog, oba svojom
tematikom i njezinim tretmanom
poticu na raspravu o rasponu i uopée
moguénosti drustvenog djelovanja pu-
tem filmske umjetnosti. Dakako, na-

ivno i krajnje glupo bilo bi traziti od
necega $to je esencijalno mainstream
film da sluzi kao oruzje u drustvenim
revolucijama. Uostalom, kad poetska
funkcija padne u drugi plan, umjetni-
¢ko djelo to istom prestaje biti. Ipak,
tu i tamo dogodi se da se neki trojan-
ski konj trbuha nabreklog aktivisti-
ma ukotrlja u mrak kino dvorane i s
prijekorom zanjisti na gledatelja koji
se ovamo sklonio od kise ili prosjaka
s velegradskih ulica. No koliko je ovo
njiStanje glasno u slucaju filmova
Fernanda Meirellesa, valja nam vidjeti
iz njihove pobliZe analize.

Estetizacija nasilja

Bozji grad nije Meirellesov prvi
film, ali je prvi koji je dovoljno zain-
trigirao anglofoni filmski svijet da bi
pozeljeli nadvladati jezi¢nu barijeru,
odnosno ¢itati titlove. Cime je ba§
ovaj uradak, a ne, na primjer, njegov
film o brazilskim kuéanicama iz pret-
hodne godine, toliko impresionirao
publiku i kritiku, donoseéi mu preko
Cetrdeset nagrada na filmskim festiva-
lima Sirom svijeta? Iznimna vizualna
atraktivnost ovog Meirellesova filma
nesumnjivo je posljedica redateljevog
dugogodisnjeg bavljenja televizijskim
reklamama — ljubitelji redateljskog
stila Madonnina supruga svakako
e uzivati u ovom dvosatnom epu
o muskom odrastanju u brazilskom
predgradu prije nekih tridesetak go-
dina... No upravo u tom grmu lezi
zec s jabukom razdora u zubima!
Stanovnistvo Bozjeg grada, predgra-
da Rija de Janeira, Zivi u neopisivoj
bijedi, a pljacka, korumpiranost vlasti
i policije, obiteljsko nasilje (koje ne-
rijetko kulminira ubojstvom), droga,
ubojstva i oruzje na mjestu dude va-
ralice njihova su tragi¢na i potpuno
logi¢na svakodnevica. Naglasavajuéi
da je film utemeljen na istinitoj prici
te rabe¢i dokumentarni televizijski
materijal u odjavnoj $pici, redatelj se
poziva na autenti¢nost prikazanog,
trudedi se gledatelju koji o mracnoj
strani brazilskog Zivota ne zna nista,
na snazan i provokativan nacin dati
uvid u to kako izgleda “stvaran” Zivot
na drugom kraju planete. Medutim,
upravo spomenuta forma Meirellesove
vizije ovog svijeta gledatelja ¢e uza-
snuti mozda jos§ i vise negoli njezin
sadrzaj — freneti¢na montaza i di-
namicénost kamere, vizualni efekti
koji iz potisnute podsvijesti prizivaju
Matrix, glazba koja bi trebala sluziti
kao marker razdoblja, no toliko je
pazljivo birana da i sama postaje spe-
cijalni efekt... Svi ovi elementi rezul-
tiraju zavodenjem, radije no uznemi-
ravanjem publike, $to bi bila logi¢na
implikacija teme koju film obraduje.
Navedeni efekti nesumnjivo ¢e nad-
glasati i nji§tanje konjica s pocetka
ovoga teksta, a nasi aktivisti kroz
procjepe medu daskama razrogacenih
o€iju i naculjenih usiju zanijemjet e
na trenutak, ili na dva sata.

Navedena stilsko-formalna obi-
ljezja Bozjega grada tako snazno

estetiziraju nasilje
da se ovaj ucinak
uspijeva odrzati i
usprkos jakoj iro-
niji proizvedenoj
jukstapozicijom
sveprisutnog zlo¢ina
i krs¢anske ideolo-
gije, evidentnoj ve¢
i u samom naslovu,
a oprimjerenu pri-
zorima zajednicke
molitve ¢lanova
bande prije pljacke i
pokolja, ili pak silo-
vanja i umladivanja
zena, makar se zna
da Biblija, osim u
iznimnim slucajevi-
ma, takvo ponasanje
uopée ne odobrava.
U tom se smislu
Bogji grad u velikoj
mjeri nadovezuje
na filmske sage
poput Leoneve Bilo
Jednom u Americi,
ili bilo kojeg uratka
iz Coppoline ili
Scorseseove gang-
sterske kolekcije. Suvremeni svijet
brazilske favele u kojem djeca od pet
godina ve¢ nose oruzje i ne libe ga

se upotrijebiti trebao bi u gledatelju
stvoriti veéu dozu drustvene anksio-
znosti od vremenski udaljene, blago
depresivne Amerike s pocetka dva-
desetog stoljeca, no ve¢ spomenuti
stilski postupci ovaj ¢e svijet udaljiti
na priblizno jednaku, za gledatelja
sigurnu distancu, pretvarajuéi Bozji
grad u strasnu bajku koja se slusa na-
kostrijesenih dlaka, ali iz koje se izlazi
s olaksanjem i zaboravom.

Dokazivanje muskosti

No, gledatelj svijet predgrada
tako samorazumljivim i nepromje-
njivim dozZivljava jer ga vidi kroz
o€iste glavnog junaka i naratora
tog Kunstlerfilma, mladi¢a po ime-
nu Buscapé, koji je nas vremenski
i prostorni vodi¢ kroz svijet favele.
Od najmanjih nogu pljacka, droga
i nasilje njegova su svakodnevica u
koju bi se rado asimilirao kad se ne bi
osjecao fizicki nekompetentno. Stoga
Buscapé naginje umjetnosti, odnosno
fotografiji, a osim Zzelje da se iskaze
na ovom polju, nas se junak, kako
se 1 pristoji normalnoj mladoj mu-
$koj osobi, Zeli postvariti i gubitkom
(seksualne) nevinosti. Citav kaos i
moralno rasulo favele tako postaju
kulise na pozornici svijeta nasilja, na
kojoj na narcisoidni junak (simbo-
lickim ili doslovnim falusom) mora
dokazati svoju muskost. Estetiziranje
nasilja svijeta favele, dakle, na kraju
je zapravo proizvod njegove “umje-
tnicke” perspektive; on je prvenstveno
fotograf, umjetnik vizualno objekti-
vnog, pa je takva i njegova pripovijest
— vizualno atraktivna, pretendirajuéi
na promatracku objektivnost. Tako ni
kad oko njega na najbrutalnije nacine

Dok je Buscapéu, dakle,
minus postupkom ili pak
stereotipizacijom muskog
lika, uskracena dimenzija
(su)osjecajnosti u svijetu
punom nepravde koji
vriSti za prosvjedom i
direktnom akcijom, u
drugom Meirellesovom
uratku, Briznom vrtlaru,
emocija ima napretek
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stradavaju vr$njaci, susjedi, pa i njegov
vlastiti brat, Buscapé, poput pravog
objektivnog novinara, ne odaje emo-
cije. Dakako, ovakav “objektivnoscéu
filtrirani” narativni pristup mozemo
shvatiti i kao hladnoironijski tretman
inace emocionalno nepodnosljive
situacije, no BoZji grad se predobro
uklapa u tradiciju muskog mita o
odrastanju u brutalnom svijetu da bi
se iz njega automatski i§¢itavala osje-
¢ajnost i drama koju bi sam kontekst
nesumnjivo zahtijevao.

Dok je Buscapéu, dakle, minus po-
stupkom ili pak stereotipizacijom mu-
$kog lika, uskraéena dimenzija (su)o-
sjeajnosti u svijetu punom nepravde
koji vri§ti za prosviedom i direktnom
akcijom, u drugom Meirellesovom
uratku, Briznom vrtlaru, emocija ima
napretek. Izvoriste im je, predvidljivo,
u zenskom liku, onom Tesse Quaile
(igra je Rachel Weisz), politicki osvi-
jestenoj aktivistici i borkinji za ljud-
ska prava, mladoj Zeni koja je spre-
mna i vlastiti Zivot poloZiti na oltar
domovine koja se zove Pravda.

Silovani i spaljeni les
junakinje

Dok su u Bozjem gradu Zenski
likovi potpuno marginalizirani ili u
najboljem (najboljem?) slucaju svede-
ni na objekt Zudnje, vrecu za udaranje
ili sredstvo osvete muskarcu, Tessa
Quaile lik je snazniji od svih glavnih i
sporednih likova u oba filma zajedno:
ona je strastvena, inteligentna, nepo-
kolebljiva i, §to svakako ne odmaze —
ni u filmu ni u Zivotu — seksi. Dapace,
¢ini se da je spremna posluziti se
svim sredstvima, pa i onim moralno
upitne prirode, ne bi li raskrinkala zle
farmaceutske korporacije koje kenij-
sko AIDS-om zarazeno stanovni$tvo
koriste kao pokusne kuniée (kuniéi ¢e
im biti zahvalni na tome) za testiranje
lijekova s o¢iglednim smrtonosnim
nuspojavama.

Tessin aktivisticki Zar, pre-, a i
post-mortem, pogonsko je gorivo za
vedi dio Briznog vrtlara. Nadalje, za
razliku od BoZjeg grada, koji je stil-
ski i narativno izrazito artificijelno
konstruiran, podijeljen na poglavlja
i opcenito prili¢no
“poumjetnjen”,
Vrtlar ostavlja dale-
ko realisti¢niji do-
jam, koji se flashba-
ckovima i dokumen-
taristi¢kim kadrovi-
ma samo ucvricuje, i
gledatelju, vierojatno
zbog daleko spori-
jeg tempa radnje,
ostavlja puno vise
prostora za promi-
§ljanje drustvenog
konteksta negoli je
to slucaj u pretho-
dnom filmu. Ovaj
fenomen moZemo
pripisati nekolicini
faktora: jedan je
svakako ¢injenica
da je Tessa, s kojom
se identificiramo,
bjelkinja i autsajde-
rica, i da kao takva
s puno viSe uzasa
dozivljava svijet
kenijskog siromastva
i bolesti negoli bi to
¢inio netko iznutra,
poput Buscapéa. S
druge strane, Tessa
se zgraza i nad bri-
tanskom politikom

prema Iraku, $to
pokazuje da su
njezina empatija

i aktivisti¢ki duh
karakterne osobi-
ne, radije no po-
sljedica konteksta
u kojem se nalazi.
Nadalje, predlo-
zak za Vrtlara ro-
man je ¢iji je fo-
kus na drustvenoj
problematici puno
Cis¢i i intenzivniji
od onog muske
autobiografije
Bozjega grada, §to
se nuzno odrazava
na stilu rezije, kao
i na objektivno- - e
sti pripovjedaca. § A
U Vrtlaru je lik
Tessina supruga
Justin Quaile tek
implicitni pripo-
vjeda¢, odnosno
fokalizator radnje,
§to daje dojam
vece objektivnosti
pogleda na afri-
¢ku 1 britansku
postkolonijalnu
stvarnost. Ova
stvarnost, za razli-
ku od stvarnosti
brazilske favele,
stvarnost je u koju se moze interve-
nirati — i to iskljuc¢ivo aktivistickim
putem, jer je diplomacija tek nasmi-
jeSena maska na gubavom licu britan-
skog neoimperijalizma. Medutim, s
rogatim farmaceutskim korporacijama
koje su slizane s britanskim vlastima
nije se pametno bosti, ¢emu svjedo-

¢i silovani i spaljeni les nade mlade
junakinje, a na kraju filma i njezina
vjernog supruga, koji je njezinu misiju
ipak dotjerao do kraja, uz simboli¢nu
i aktivisti¢ki-poslovi¢nu cijenu Zivota.

A

Svetice za osvetnicke
potrebe

Ovo je ujedno i najslabija karika
Vrtlareve naracije, i ono §to bi se
moglo interpretirati kao podilazenje
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Slazemo |i se da se s
rogatim farmaceutskim
korporacijama koje su
slizane s britanskim
vlastima nije se pametno
bosti, cemu svjedoCi
silovani i spaljeni les
nase mlade junakinje, a
na kraju filma i njezina
vjernog supruga, koji

je njezinu misiju ipak
dotjerao do kraja, uz
simbolicnu 1 aktivisticki-
posloviénu cijenu Zivota

kino-publici, koja aktivizam ne bi
bila u stanju probaviti bez slonovske
doze laksativa koji se zove romansa.
Odnos izmedu suzdrzanog Ralpha
Fiennesa i strastvene Rachel Weisz
u prvom dijelu filma (dok Ralph ne
preuzme pravdu u svoje ruke) funkeci-
onira relativno uspjesno kao odnos
dviju razli¢itih osoba ¢iji se karakteri
donekle nadopunjavaju, ali se zbog
svojih mehanizama esencijalno ne
mogu preklopiti, to je priliéno reali-
sti¢an prikaz bilo kojeg para. Brojni
primjeri prikaza Tesse iz Justinove
vizure daju naslutiti da je Justin vrlo
slabo poznavao svoju suprugu — ne
samo zato jer ga je, u tajnosti po-
kusavajuéi raskrinkati korporacije,
stitila od informacija potencijalno
opasnih za njegovu diplomatsku ka-
rijeru pa nije imao pojma ¢ime mu se
Zena bavi, ve¢ i zato $to je ocigledno
sumnjao u njezinu vjernost, §to, su-
zdrzan kakav jest, nije bio u stanju
artikulirati. Tessin seksualni moral
dovodi se u pitanje (iz Justinove, no
i iz redateljske vizure) u vise navrata,
poglavito u obmanjujuéem prizoru
gdje nakon poroda Tessa u rukama
drzi crno dijete, za koje se tek neko-
liko trenutaka kasnije ispostavlja da
nije njezino. Sporadi¢na ¢e gledate-
ljica biti odusevljena potencijalom
ovih kadrova — Zenski lik koji je o¢ito
krajnje pozitivan i netko s kim se
valja poistovjetiti mozda je promi-
skuitetan, i to bi moglo biti u redu!
No, buduéi da svi dobro znamo da
to, zapravo, nije u redu, ubrzo ¢emo
shvatiti da su sve te insinuacije bile
tek Justinova paranoja i redateljeva
manipulacija gledatelja, te da je Tessa
bila, bas kao Hardyjeva vila, ¢ista
obraza, silovanju i ubojstvu usprkos!
A kad Justin to sa sigurnoséu utvrdi,
moéi Ce se latiti — Cega drugog no
osvete! Tu se Brizni vrtlar iznenada
pretvara u jo§ jedan preveé prepozna-
tljivi i stoga neuvjerljivi stereotipni
triler, s naganjanjem, premlacivanjem
i pokojim ispaljenim metkom, a sva
suptilnost i dramatski potencijal
Justinova odnosa s pokojnom supru-
gom pretvara se u romantiéni kligej,
sa sladunjavo-bljutavim zavrSetkom
ispunjene misije — slutnje ponovnog
susreta na Onome svijetu. Premda

je u ovoj tocki i aktivisti¢ka misija
dotjerana do kraja, njezina vaznost
tijekom druge polovice filma mijenja
predznak: Justin nije do$ao do stu-
pnja empatije za Drugoga na kojem
je bila Tessa; on aktivistic¢ki djeluje
iz sebi¢nih poriva, to jest iz opsesije
da se priblizi Tessi. No, §tono ¢e reéi
gledateljica Zeljna bar nekakve drus-
tvene promjene, bolje vrabac u ruci
nego golub na grani... iliti, jezikom
filma Fernanda Meirellesa, bolje
Brizni vrtlar, nego BoZji grad!

Publika, aktivizam i
progutana sloboda

Sto zakljuditi nakon svega ovoga?
Oba filma, ¢ini se, izbjegavaju izra-
vno osloviti odredene dijelove nazna-
Cene drustvene problematike — Bozji
grad to Cini putem hiperestetizacije,
a Brizni vrtlar putem ljubavne price.
Je li to posljedica bojazni da main-
stream publika nesto izravnije ne bi
mogla podnijeti? Ne zagovarajuci
aktivizam po cijenu umjetnosti, ipak
se nadam da ¢e holivudski konjié¢i
uskoro malo glasnije zanjistati i da
se aktivisti u njihovoj utrobi, gladni
sviezeg zraka i kokica, u meduvreme-
nu nece preseliti na neko udobnije
mjesto.
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ostoje li ikakvi kontakti
izmedu srpskog i kosov-
skog Pen centra?

- Vida Ognjenovi¢: Za
sada direktni ne, osim §to se
mi vidamo na kongresima Pen
centra. Videli smo se prvo
u Tromseu u Norveskoj pre
dve godine i letos u junu na
Bledu.

Je li bilo pokusaja sa srpske
strane da se uspostave neki
malo oficijelniji kontakti?

— Vida Ognjenovié: Mi
smo o tome najozbiljnije ra-
zgovarali i taj ¢emo razgovor
sigurno nastavivti.

Gospodine Caprici, je li bilo
pokusaja s albanske strane?

— Basri Capriéi: Mi plani-
ramo da u Pristini organizu-
jemo susret pisaca iz cijelog
regiona. Nazvali smo ga Pisci
govore o miru iz Pristine. 1z
Pristine je pocela spirala rato-
va i nasilja na podrudju bivse
Jugoslavije, pa smo mislili
da sada Pristina bude mjesto
dijaloga o buduénosti i miru.
Za sada smo kontaktirali neke
pisce iz Makedonije, Hrvatske
i Crne Gore. Jos nismo stupili
u kontakt s piscima iz Srbije,
ali imamo neka imena.

A hocete li pozvati i pisce iz
Srbije?

— Basri Capriéi: Svakako.

Gospodo Ognjenovic, hocete
li se vi odazvati pozivu?

- Vida Ognjenovi¢:
Pozdravljam tu ideju, sma-
tram da je odli¢na. To je bila i
moja ideja. O tome smo go-
spodin Capridi, drugi delegati
ija razgovarali iu Tromseu i
na Bledu. Ne samo da ¢u se
odazvati, ve¢ sam sasvim si-
gurna da necu biti jedina.

Knjizevnost u sluzbi
rata

— Basri Capriéi: Treba
otvoreno reci da smo preki-
nuli veze. Prekinuli smo ih
ne samo s Beogradom nego
i s Ljubljanom, Zagrebom,
Sarajevom, Skopljem,
Podgoricom, Novim Sadom.
Kad smo osnovali na$ kosov-
ski Pen centar, rekli smo da
je jedan od njegovih zadataka
da uspostavi prekinute veze sa
centrima sa kojima smo neka-
da imali normalnu kulturnu
saradnju. Mislim da se nesto
moze pokrenuti, ali ne znam
da li je sada pravo vrijeme za
otvaranje kulturnog dijaloga
izmedu Pristine i Beograda.
Nisam siguran. Velike su ten-
zije, odnosi su zategnuti, i to
nije najbolji trenutak za obna-
vljanje kulturnih veza.

Odnosi izmedu albanskog
i srpskog naroda dostigli su
najnitu tocku za vrijeme

Pristina zove Beograd

Miloseviceve vlasti. Ocekivalo
se da ce nakon pada MiloSevica
tenzije malo popustiti.
Medutim, to se nije desilo. U
svim anketama, i kod Srba i
kod Albanaca, pripadnici onog
drugog naroda su na celu liste
ljudi u koje se ne moze imati
povjerenje.

— Vida Ognjenovié:
Mislim da su na delu politicki
diskurs i politi¢ka retorika.
Ta retorika stvara politicki
jaz izmedu dva naroda, u toj
vrsti diskursa nema nikakvog,
da tako kazem, civilizovanog
saobracaja. Svaka strana mi-
sli da je ona druga pocinila
mnogo zlod¢ina, da ti zlo¢ini
jo§ nisu dovoljno prokazani
niti kaznjeni, da su, kako se to
simboli¢no, polupoetski kaze,
rane jo§ sveze i krvare. Imam
mnogo zamerki tom diskursu,
jer mislim da iz njega viri ona
takozvana zver identiteta,
kako kaze Amin Maluf, sa-
vremeni francuski pisac liban-
skog porekla, u svojoj knjizi
Ubilacki identiteti. Politika je
estradna praksa, sluzi sada-
$njem trenutku, njoj je vazno
da neguje narogusenost na-
roda iz drzavotvornih razloga
na jednoj ili odbranagkih
na drugoj strani. Kao pisac,
pozoris$ni reditelj i profesor,
oseéam izvesni deo krivice $to

Uida Ognjenovic:
Cinjenica je da
politika izrabljuje
pisce, da
zloupotrebljava
njihovu knjizevnu
slavu, da pokuSava
da ih pridobije

u propagiraju
odredene ideju li
doktrine

4

A

Omer Karabeg

0 odnosima izmedu
srbijanskih i kosovskih
knjizevnika i suradnji izmedu
Beograda i Pristine, u emisiji
Most Radija Slobodna Evropa
govorili su Vida Ognjenovi,
predsjednica srpskog Pen
centra, i Basri Capridi,
predsjednik kosovskog Pen
centra

A

\

nismo malo robusnije narusili
tu retoriku, §to je nismo opo-
vrgavali naSom komunikaci-
jom. Komunikacije je mogla
biti ponovo uspostavljena

i, sasvim sam sigurna, nije
morala ni biti tako drasti¢no
prekinuta. 3

Gospodine Caprici, mislite
li vi da je politicki diskurs
glavni krivac sto postoji tolika
netrpeljivost izmedu dva na-
roda? .

— Basri Capriéi: Ne.
Mislim da su upravo pisci bili
ti koji su pripremali tren za
spiralu mrznje i masineriju
smrti. Treba otvoreno reéi da
su pisci bili ti koji su udalja-
vali ova dva naroda — Srbe 1
Albance. Treba se samo sjetiti
memoranduma o iseljavanju
Albanaca sa Kosova Vase
Cubrilovi¢a, Ive Andrica,
Dobrice Cosica, Matije
Beckovica i drugih. Od po-
Cetka svog politickog pa i
knjizevnog diskursa Dobrica
Cosié je bio konzistentan u
tome da Albanci treba fizi-
¢ki da se odvoje. I poslednja
Cosiceva knjiga to zagovara.
Na drugoj strani imate naj-
poznatijeg kosovskog knjize-
vnika kojeg znaju u Beogradu
— to je Adem Demadi koji je
bio trideset i viSe godina u
zatvoru. On je isto tako cije-

Basri Capriéi: Ne
vjerujem u pisce
koji vode drZave |
politiku. Pokazalo
se da je to tragicno

log Zivota imao cilj da odvoji
Kosovo od Srbije, da udalja-
va Albance od kontakta sa
Srbima. Iskustvo govori da su
bas pisci pripremali konflikt,
huskali, duvali u nacionalisti-
¢ku tikvu. Kad sve to imamo
u vidu, ne vierujem da ée
pisci biti ti koji ée pokrenuti
i uspostaviti kontakte izmedu
ova dva naroda. Mislim da ée
muzicari, ljudi iz pozorista i
drugi umjetnici lakse uspo-
staviti te kontakte. Sa piscima
imamo jako loSe i tragi¢no
iskustvo.

Pisci za Haag - zrtve ili
zlocinci

Gospodo Ognjenovic, misli-
te li vi da su pisci najvise do-
prinijeli netrpeljivosti izmedu
dva naroda?

— Vida Ognjenovi¢:
Piscima se ne moze zabraniti
da imaju politicko misljenje,
medutim to su pojedina¢na
miSljenja. Verujem da su neki
Jjudi pozajmili svoje pero
nekoj politi¢koj doktrini ili
nekom politickom oprede-
lenju. Medutim, kad kazem
pisci i kad kazem knjiZevnost,
mislim na knjiZevni diskurs,
na literaturu kao takvu.
Uostalom, od nacionalnog
samoljublja nije operisan nije-
dan mali narod. Cak bih rekla
— §to manji narod, to veéi
nacionalni naboj, da ne kazem
nacionalisticki. Knjizevnosti
je uspelo ono $to nije uspelo
ni nacionalizmu, ni religiji,

a to je da bude univerzalna,
da bude jedna za ceo svet,
svetska knjiZzevnost. Literatura
okuplja razlike i razli¢itosti i
hrani se razli¢itostima, to su
njene vrednosti. Ako su pisci
skrivili sve ovo $to se doga-
da, to bi znacilo da su imali
veliku mo¢. Oni, po mom
misljenju, nisu imali tu mo¢.
Naravno, njihov uticaj se ne
moze zanemariti, narocito
kada se od pisca trazi da javno
nastupa. Onda on moze biti
Cesto i poguban jer pisci, kao
§to znamo, nisu najbolji po-
liti¢ari. Ali samoljublje jedne
pesme je potpuno bespomo-
¢no i ranjivo. Njen je neuspeh
samoubistvo. Samoljublje je-
dne nacije je rasko$no u svojoj
razmetljivoj retorici.

Gospodine Caprici, mislite
li vi da su pisci imali veliku
moc? 5

— Basri Capriéi: Mislim
da jesu. Neki pisci, kao re-
cimo Dobrica Cosi¢, bili
su predsjednici drzava. Ivo
Andri¢ je napravio elaborat
za iseljavanje Albanaca po
naredbi Ministarstva vanjskih
poslova Kraljevine Jugoslavije.
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Pisci su na ovim prostorima
bili na ¢elu nacionalistickih
projekata, najcesée su oni
sami bili njihovi autori, i bili
su jako moéni. Pisci su ga-
dali Sarajevo, pisci su vrsili
smotru vojnika JNA kad su
kretali u boj. Citira¢u Jevrema
Brkovica koji u jednom inter-
vjuu kaze: “Ja bih predlozio
jedno odjelenje u Hagkom
tribunalu samo za pisce”. Oni
su huskali, oni su pripremali
teren, oni su imali stvarnu
mod.

— Vida Ognjenovi¢: Ako
su pisci toliko krivi, onda
¢emo lako jer, evo, viSe ne-
maju tu re¢, nisu vise poli-
ticka avangarda, sad je sve u
rukama politicara. Uostalom
i na Kosovu su najveéi po-
liticari takode pisci, doktor
Rugova, recimo. Ne bih toliko
pojednostavljivala tu temu.
Cinjenica je da politika izra-
bljuje pisce, da zloupotreblja-
va njihovu knjizevnu slavu, da
pokusava da ih pridobije da
propagiraju odredenu ideju ili
doktrinu. Ali, naa dva naroda
nisu u tome izuzetak, to se
desava i drugim narodima i u
svetu i u na§em okruzenju.

Osuda Andriceva
politickog angazmana
— Basri Capriéi: Nadam
se da pisci ubudude vie nece
biti na Celu drzava i projekata
u ovom regionu. Bicu sretan,

ako tako bude, jer ne vjeru-
jem u pisce koji vode drzave i
politiku. Pokazalo se da je to
tragi¢no. Slazem se da treba
odvojiti knjizevni diskurs od
politickog. Knjizevno djelo
Ive Andriéa je veliko, ali ne
mozete da ne osudite elaborat
koji je taj veliki pisac napravio
o iseljavanju jednog dijela
stanovnistva svoje drzave u
Tursku. To je politicki anga-
zman koji je za svaku osudu.

U onoj bivsoj, nazovimo
Je Titovoj Jugoslaviji, iako
Je bilo tenzija izmedu Srba i
Albanaca, odnosi izmedu dva
naroda nisu bili tako nepri-
Jjateljski kao danas. Danas se
govori da je ta slika bila lazna
i da je proizvod ideoloske pro-
pagande. Dijelite li to mislje-
nje, gospodo Ognjenovic?

- Vida Ognjenovié¢: Ona
jeste bila deo ideoloske pro-
pagande, ali, moze se redi,
dosta uspele. Ta propaganda
je dugo trajala, generacije su
se radale u njoj i one je nisu ni
osecale kao propagandu. Tek
kada je svest o tome da je to
nametnuto proradila, videlo
se koliko je ona zapravo bila
stvar naredbe.

— Basri Capriéi: Nije bilo
neke velike ljubavi, ali nije sve
bilo ni lazno. Bilo je perioda
kada su dva naroda vise sa-
radivala i Zivjela jedan pored
drugog bez veéih konflikata.
Ali period segregacije deve-
desetih godina doprineo je
da se jaz produbi. Mislim da
se sada, kada dva naroda pra-
kti¢no vise nemaju kontakta,
mrznja smanjuje, u svakom
slu¢aju ne postoji u onoj mjeri
kao prije rata.

Basri Caprici:
Pisci su na ovim
prostorima bili na
celu nacionalistickih
projekata, najcesce
su oni sami bili
njihovi autori, 1 bili
su jako moéni. Pisci
su gadali Sarajevo,
pisci su vrsili
smotru vojnika JNA
kad su kretali u boj

Vi kazete da imate utisak
da se mrinja i netrpeljivost
smanjuju. Moze li danas Srbin
opstati u Pristini, moZe li nor-
malno Zivjeti?

— Basri Capri¢i: Pa moze
Zivjeti, ali, da budem iskren,
nisam siguran da mozZe nor-
malno Ziveti. Od rata je proslo
tek pet-Sest godina, sje¢anja
su jo§ sveza. Ako se sjecate, ni
deset godina nakon zavrsetka
Drugog svjetskog rata Nijemci
se u Americi nisu mogli pred-
staviti svojim pravim identi-
tetom, a Amerika je zemlja
demokratije. Nisam siguran da
Srbin danas mozZe bas slobo-
dno da Zivi u Pristini.

Moze li Albanac opstati i
normalno Zivjeti u Beogradu?

— Vida Ognjenovi¢: Znam
da trenutno mnogo Albanaca
sasvim normalno Zivi u
Beogradu. Ne kazem da nema
incidenata. Ludaka i otrova-
nih nacionalista ima svuda.

I mi smo u Beogradu imali
takvih primera. Ali znam da
je Beograd kao jedan megalo-
polis ipak znatno tolerantnija
sredina.

Prijateljske veze ne
cine pravu kulturnu
suradnju

Komunikacija izmedu
albanskib i srpskib intelektua-
laca je prekinuta, ali privatni
kontakti su ostali, oni nisu
prekinuti.

— Vida Ognjenovié: I ja
tako mislim. Dugogodisnji
prijatelji su to i ostali. Nema te
politike koja to moze unistiti.
Uostalom, re¢ je o kontaktima
emotivne prirode koji ne po-
dlezu politickoj doktrini.

— Basri Capridi:
Prijateljske veze su ocuvane,
ali mislim da to, ipak, nije
ogledalo odnosa izmedu Srba
i Albanaca. Pravo mjerilo tih
odnosa je komunikacija izme-
du kulturnih institucija, izme-
du knjizevnika i umjetnika, a
ne privatni odnosi.

Kada ce se, po vasem mislje-
nju, obnoviti ta komunikacija?
— Basri Capri¢i: Mislim

da ¢ée se to dogoditi nakon
dogovora o konanom statusu
Kosova. Nakon $to taj status
bude utvrden, bez obzira
kakav on bio, neée biti vise
razloga za netrpeljivost i vje-
rujem da ¢e komunikacija biti
uspostavljena.

Mislite li vi, gospodo
Ognjenovic, da ce pocetak
kontakata sacekati definiranje
statusa Kosova?

- Vida Ognjenovié: Moj
kolega Capridi to bolje zna
jer tamo Zivi i bolje osluskuje
situaciju. Verujem da za to
treba vremena. Nas odreduju
istorijske prilike i istorija nam
je donekle uciteljica Zivota,
ali i savremenost u velikoj
meri diktira nage ponasanje.
Navescu jedan primer. Cuveni
nemacki dirigent Wilhelm
Furtwangler, koji je bio posle
rata prokazan zato $to je diri-
govao za vreme Hitlera, po-
zvao je Daniela Barenboima,
tada jedanaestogodi$njeg pija-
nistu, da bude solista na je-

Vida Ognjenovié:
Od nacionalnog
samoljublja nije
operisan nijedan
mali narod. Cak
bih rekla — Sto
manji narod, to
veci nacionalni
naboj, da ne kazem
nacionalisticki.
Knjizevnosti je
uspelo ono Sto

nije uspelo ni
nacionalizmu, ni
religiji, a to je da
bude univerzalna,
da bude jedna za
ceo svet, svetska
knjizevnost... Ako
su pisci skrivili sve
ovo Sto se dogada,
to bi znacilo da

su imali veliku
mo¢. Oni, po mom
misljenju, nisu imali
tu mo¢

dnom koncertu sa Berlinskom
filharmonijom. Danielov otac
zabranio je sinu da svira pod
dirigentskom palicom jednog
simpatizera nacizma, Coveka
koji je na izvestan nacin skri-
vio Holokaust. Kad je Daniel
Barenboim napunio osamna-
est godina i postao punoletan
prvo mu je bilo da ode u
Nemacku i svira sa tamosnjim
velikim orkestrima. Daniel
Barenboim je bio veliki prija-
telj Palestinca Edwarda Saida,
poznatog knjiZevnog teoreti-
Cara i kriticara i borca za pale-
stinska prava. Napisao je knji-
gu o tom prijateljstvu u kojoj
govori o razli¢itim putevima
kulture i politike. Njih dvojica
su inace 1999. godine, mislim
u Vajmaru, osnovali orkestar
od izraelskih i arapskih mu-
zi¢ara da proslave 250. godi-
$njicu rodenja Getea. U tom
orkestru su nastupali mladi
muziari iz Palestine, Egipta

i Izraela, druzili se i rastajali
se kao prijatelji. Ja verujem u
komunikaciju kulturom.

— Basri Capriéi: Ovakvih
slucajeva o kojima govori
gospoda Ognjenovi¢ sva-
kako ima, ali su oni rijetki i
spektakularni. Upravo zato
se 1 pamte. Recimo, prije
pet-Sest meseci u Podgorici
je gostovao orkestar Radio-
televizije Tirana koji je nastu-
pio zajedno sa podgori¢kim
muzi¢arima. Dirigent je bio
iz Beograda. To je zaista bio
izvanredan primjer kulturne
saradnje u regionu. Ali takve
saradnje jo§ nema izmedu
Beograda i Pristine. Lakse
je uspostaviti kulturne veze
izmedu Beograda i Tirane
nego izmedu Beograda i
Pristine, jer Albanci u Tirani
nisu dozZivjeli ono $to su dozi-

vjeli kosovski Albanci.

Komunikacija na
engleskom

Komunikaciju ce u budu-
¢nosti sve vise ofeZavati jezik.
Ranije se komuniciralo ugla-
vnom na srpskom, medutim
mladi Albanci danas ne uce
srpski, a Srbi, izuzev onib na
Kosovu, nikada nisu govorili
albanski. Znaci, komunikacija
ée najuvjerovatnije biti na en-
gleskom.

— Vida Ognjenovic:

Da, to je globalizacija.
Komunicira¢emo na engle-
skom ili na nekom drugom
svetskom jeziku, a po svoj pri-
lici to ¢e biti engleski. Nekada
je taj zajednicki jezik — lingua
Jfranca bio francuski, sada je to
engleski.

— Basri Capriéi: Mislim
da ée komunikacija biti ugla-
vnom na engleskom, jer mladi
ljudi vise ne govore srpski.
Veéina Albanaca na Kosovu
je znala srpski, neki Srbi na
Kosovu su znali albanski, ali
ga nisu govorili jer je takav
bio odnos — komunikacija je
bila na srpskom jeziku. Ali,
toga vi§e neée biti jer dana-
$nji dvadesetogodi$njaci ne
znaju srpski. Komunikacija
e biti na isti nadin kao i sa
Nijemcima ili Rumunima.
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- ao udruga pozvani ste da
K u okviru radne skupine
komentirate Prijedlog
zakona o dobrobiti Zivotinja,
a ¢ime nastojite da u Prijedlog
uwrstite neke odredbe koje po-
stoje u austrijskom zakonu o
dobrobiti Zivotinja. Zbog cega
Je upravo navedeni zakon uzet
kao animalisticki obrazac?

— Iznimno nam je drago da
je Ministarstvo poljoprivrede
i Sumarstva za temelj svojega
prijedloga zakona o dobrobiti
Zivotinja uzelo bas austrijski
zakon o zastiti Zivotinja, koji
je zasigurno najbolji zakon te
vrste u Europi, a vjerojatno i
u svijetu. Naime, po tom za-
konu u Austriji je zabranjeno,
izmedu ostaloga, drzanje pasa
na lancu, prodaja macaka i
pasa u pet shopovima, rezanje
usiju i repova pasa, koristenje
divljih Zivotinja u cirkusima,
uzgoj Zivotinja za krzno, kla-
nje Zivotinja bez prethodnog
omamljivanja, a zlostavljanje
Zivotinja kaznjivo je iznosima
od 2000 do 15.000 eura. Osim
toga, od 1. sije¢nja ove godine
u Austriji je zabranjen uzgoj
kokosi u baterijskim kavezima
i do pocetka 2009. zatvorit ¢e
se sve konvencionalne farme
tog tipa. Naravno, svjesni smo
da je Ministarstvo pristupilo
izmjeni zaista loSeg postojeceg
Zakona o dobrobiti Zivotinja
prije svega zbog potrebe prila-
godavanja direktivama EU-a
i da sve pozitivne odredbe au-
strijskog zakona nece biti une-
sene u prijedlog Ministarstva,
no vjerujemo da ¢e novi Zakon
o dobrobiti Zivotinja biti ipak
znacajan pomak nabolje u
odnosu na postojeéi.

Lomljenje vratovaii
gusenje plinom

Je li moguce da navedeni
prijedlog zakona uvrsti zabra-
nu uzgoja Zivotinja za krzno
u Hrvatskoj, i tragom navede-
noga mozes li istaknuti “nase”
najvece uzgajivace Zivotinja?
Ujedno, kao sto je poznato, za-
branu uzgoja Zivotinja za kr-
zno zasad imaju samo Austrija
i Velika Britanija. Kako komen-
tiras navedeno stanje odsustva
zajednickih animalistickih
rjeSenja u zemljama navodne
Europske unije?

—Jedan od nasih najvaznijih
komentara na prijedlog zakona
bio je argumentirani zahtjev da
se uvrsti zabrana uzgoja Zivo-
tinja za krzno. Kako smo kao
udruga unatrag Cetiri godine
imali brojne akcije kojima smo
osvjestavali javnost o etickoj
i ekoloskoj neprihvatljivosti
industrije krzna, uo¢ili smo da
su gradani sve senzibiliziraniji

Specizam vs. P/prijatel

za pitanje barbarskog uzgoja

i okrutnog ubijanja Zivotinja
zbog njihova krzna i smatra-
mo da je Hrvatska zrela za
prihvac¢anje takve zabrane. S
druge strane, kao $to je spo-
menuo sam glasnogovornik
Ministarstva, uzgoj krzna
zaista nije vazna gospodarska
grana u Hrvatskoj, s obzirom
na to da od tog prljavog posla
koristi ima prvenstveno ¢ako-
vecka tvrtka Chinchilla d.o.o.,
¢ija je proizvodnja sve vise u
opadanju. Za usporedbu, u
Austriji je sedamdesetih bilo
nekoliko stotina farmi, dok su
1990., dakle, osam godina prije
zabrane, ostale 43 farme. S
obzirom na to da su uzgoj Zi-
votinja za krzno mogle zabra-
niti Austrija i Velika Britanija,
u kojima je uzgoj krznasa,
zaista, bio rairena gospodarska
djelatnost, ne postoji prepre-
ka da takva zabrana zazivi i

u Hrvatskoj. Dodatni razlog
tome je i taj $to u Hrvatskoj ne
postoji nikakva kontrola uzgoja
i drzanja ¢inéila, jer uzgajivaci
drze Zivotinje u kavezima u
svojim domadinstvima, po-
drumima, $talama, nemaju
registrirane obrte niti potrebne
dozvole, a sumnja se da se i
otkup Zivotinja ne provodi u
potpunosti legalno. Sama ¢a-
kovecka Chinchilla d.o.o. ubija
¢inéile lomljenjem vratova i
gusenjem plinom, procesom
prerade krzna zagaduje okolis
i unistava prirodne resurse, a
opasne kancerogene kemika-
lije, koje se koriste u preradi
krzna, ugrozavaju ljudsko zdra-
vlje. Pritom, i ostale europske
zemlje ¢ine pomake u vezi s
tim pitanjem, pa tako i Skotska
planira uvesti zabranu uzgoja
Zivotinja za krzno u svoje za-
konodavstvo, jer ve¢ nekoliko
godina u toj zemlji ne postoje
farme krzna. Od 2003. u Italiji
je zabranjen uvoz i trgovina
psedim i madjim krznom, u
Australiji od prosle godine, a

osim zabrane uvoza 1 prodaje
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Suzana Marjanic

Glasnogovornica udruge
Prijatelji Zivotinja govori 0
Zakonu o dobrobiti Zivotinja,
akcijama protiv proizvodaca
krzna, zabrani cirkusa
sa Zivotinjama, slucaju
beagleova na Veterinarskom
fakultetu i uopce holokaustu
nad Zivotinjama

Cakovetka
Chinchilla d.o.o.
ubija CinCile
lomljenjem vratova
| guSenjem
plinom, procesom
prerade krzna
zagaduje okolis i
uniStava prirodne
resurse, a opasne
kancerogene
kemikalije, koje se
koriste u preradi
krzna, ugrozavaju
judsko zdravlje

4

A

\

Ve

Zivotinja

pseceg 1 madjeg krzna, Belgija
je od prosle godine prva europ-
ska zemlja koja je zabranila i
uvoz i prodaju tuljanova krzna.
EU zasad zabranjuje jedino
trgovinu krznom tek rodenih
tuljana starih do 12 dana, dok
je u SAD-u ved vise od 30
godina zabranjen uvoz svih
proizvoda od tuljana. Razlog
tim zabranama je, prije svega,
porast eticke svijesti sukladno
sve znacajnijem aktivizmu za
prava Zivotinja u svijetu, koji
razotkriva uZase koje prolaze
Zivotinje na farmama krzna.
Stoga niti Hrvatska ne bi
trebala podrzavati sramotno,
nehumano i ekoloski opasno
tretiranje Zivotinja i ljudi koje
§teti njezinom ugledu i vraca
je u mentalitet kamenog doba!
U 21. stolje¢u nema nikakva
opravdanja za mucenje i ubi-
janje Zivotinja zbog njihova
krzna.

Bez kazni za okrutnost
prema zivotinjama

Kada ce se napokon Zakon o
dobrobiti Zivotinja jednoglasno
izjasniti za sankcioniranje zlo-
stavljaca Zivotinja? Konkretno,
mislim na zlostavljaca koji
Je 20. studenoga ove godine
ubio svoju ‘kuju’, bacivsi je s
Cetvrtog kata svoga stana na
zagrebackim Srednjacima. Kao
Sto je poznato, Savez udruga
za zastitu Zivotinja grada
Zagreba, udruga Futura i vi
— Prijatelji Zivotinja — posla-
li ste Opcinskom drzavnom
odvjetnistvu prijavu kojom
trazite najstroZu kaznu za spo-
menutoga ubajicu.

— Postojeci Zakon o dobro-
biti Zivotinja nema kaznene
odredbe za zlostavljanje Zivo-
tinja, §to znadi da, primjerice,
Ostoja Babi¢ koji je prije
godinu dana zatukao na naj-
brutalniji nacin svojega psa
zeljeznom $ipkom, vilama i
sjekirom ili zlostavlja¢ koji je
bacio psa s Cetvrtoga kata ne
mogu biti kaznjeni po tom

zakonu. Jedino mogu biti san-
kcionirani zbog kr$enja ¢l. 260
Kaznenog zakona, i to zatvor-
skom kaznom do Sest mjeseci
ili pla¢anjem do 150 dnevnih
dohodaka. Kao udruga re-
dovito u takvim slu¢ajevima
$aljemo prijave, no bez uporista
u Zakonu o dobrobiti Zivotinja
malo §to se moze promijeniti.
Dok su u susjednoj Italiji samo
za napustanje kuénih Zivotinja
zakonom predvidene kazne

od 10.000 eura i godinu dana
zatvora, a u Italiji i Njemackoj
Zivotinje su usle i u ustav, u
Hrvatskoj se zlostavljanje i
ubijanje Zivotinja rijetko pro-
cesuira, a2 ono malo dokazanih
zlostavljanja se ne kaznjava, jer
zbog nezainteresiranosti sudo-
va sluajevi padaju u zastaru,
dok se zlostavljanje Zivotinja
relativizira kao manje vazno u
odnosu na drustveno “vaznije”
probleme. Stoga u Hrvatskoj
gotovo nitko nije kaznjen zbog
okrutnosti prema zivotinjama.
Opd¢inski sud u Vrboveu 2002.
proglasio je krivim i pravo-
mo¢no osudio na bezuvjetnu
kaznu zatvora od pet mjeseci
zlostavljaca koji je masakrirao
krave. Takve presude su rije-
tkost, a kazna za pocinjeni zlo-
¢in tek simboli¢na, no pokazu-
ju znacajan civilizacijski pomak
za Hrvatsku. Stoga inzistiramo
da kazne za zlostavljanje Zivo-
tinja u novom zakonu o dobro-
biti Zivotinja budu znatno vece,
a dosljedno provodenje sankci-
oniranja zlostavljaca zasigurno
bi utjecalo i na smanjenje
zlostavljanja Zivotinja. Takoder,
smatramo da u sam prijedlog
zakona koji Zeli stititi Zivotinje
mora uéi odredba kojom se za
ponovljeno zlostavljanje oduzi-
ma Zivotinja i trajno zabranjuje
nabavljanje nove.

Tom Regan: “Prazni
kavezi”

Owe godine ste 24. rujna su-
djelovali na predavanju Toma
Regana u Trstu. Mozes li ukra-
tko iznijeti glavne teze preda-
vanja i kako komentiras cinje-
nicu da njegove knjige jos nisu
prevedene u Hrvatskoj, u uspo-
redbi s primjerice utilitaristom
preferencija Peterom Singerom
koji je, srecom, zastupljen za
sada vecs tri prijevoda?

—Tom Regan, filozof i jedan
od pionira pokreta za prava
Zivotinja, u Trstu je sudjelovao
na predstavljanju talijanskog
prijevoda svoje knjige Empty
Cages i zaista nam je bilo za-
dovoljstvo prisustvovati nada-
hnjuju¢em predavanju koje je
odrzao. Govoredi o izazovima
pokreta za prava Zivotinja i
samog pojma “prava Zivotinja’,
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istaknuo je vaznost edukacije o
nacinu na koji se postupa pre-
ma Zivotinjama u gotovo svim
segmentima ljudskog Zivota.
Ono $to me osobito dojmilo
bio je njegov beskompromisan
stav da se postupanje prema
Zivotinjama moze istinski pro-
mijeniti bez trazenja izgovora
— stoga je naglasio da je na
osobnoj razini rjesenje ve-
ganski nacin Zivota, a na $iroj
drustvenoj razini to su prazni,
a ne vedi kavezi. Nakon prije-
voda knjiga Petera Singera u
Hrvatskoj, medu kojima je za
pokret za prava Zivotinja naj-
znacajnija knjiga Oslobodenje
Zivotinja, s porastom zanima-
nja za knjige s animalistickom
tematikom océekujemo da ¢e
hrvatski izdavaéi prepoznati
vaznost izdavanja ovog tipa
literature, 2 mi ¢emo ih kao
udruga i dalje poticati u tome.
Upravo radimo i na tome da
se na hrvatski jezik prevede
Reganova knjiga Empry Cages.

Zabrana zivotinjskih
tocaka bez Zagreba

U cemu pronalazite dodire s
nedavno odrzanim Festivalom
novog cirkusa? Istina, navedeni
novocirkuski fenomen ne sadrzi
tocke sa Zivotinjama; medutim,
ipak su u programskoj knjizici
istaknuli da Festival nije inici-
ran kao zoofilni projekt angaZi-
rane drustvene kritike. Naime,
organizirali ste zajednicku
konferenciju za medije 15. stu-
denoga ove godine, a vezanu uz
zabrane cirkusa sa Zivotinjskim
tockama u hrvatskim gradovi-
ma te predstavijanje Festivala
novog cirkusa. Kao sto je po-
znato, u Hrvatskoj je do sada
nastupe cirkusa sa Zivotinjskim
tockama zabranilo 18 gradova,
a prou zabranu iniciralo je
Moursko Sredisée. Kako komen-
tiras to da se Zagreb oglusio na
navedenu Zabranu? Naime,
poznato je da je gospodinu
Bandicu ipak ocito bitnije pita-
nje kako uvesti podno grijanje
u Bogovicevoj i kako je natkriti
za, inace, prebogate zagrebacke
Spicere i Spicerice. Ujedno, je
li vam odgovorio na pismo sto
ste mu ga kao udruga poslali
u povodu mogucega osvjesci-
vanja dicnoga zagrebackoga
Gradskoga poglavarstva sto se
tice moguce zabrane cirkusa sa
Zivotinjskim tockama u nasoj
navodnaj “metropoli”?

— Cirkusi sa Zivotinjama
su relikt proslih stolje¢a, u

kojima su cirkusi privlacili
publiku ljudima-éudacima s
tjelesnim deformacijama te
Zivotinjama, kao §to je i nose-
nje krzna primitivizam koji je
primjeren pecinskom Covjeku,
ali ne i stolje¢u u kojem Zi-
vimo. Nije nimalo zabavno
promatrati mehanicke robo-
tizirane besmislene pokrete
Zivotinja, nastale kao posljedica
brutalnih dresura bic¢evima,
elektri¢nim palicama i drugim
“alatima’”, jer ne mozete (oso-
bito divlje) Zivotinje natjerati
da dobrovoljno stoje na stolcu,
dizu nogu ili preskacu vatreni
obrué. Osim toga, Zivotinje u
cirkusima veéinu svojih Zivota
provode u lancima, zatvorene
u malim prostorima ili pak u
svojim prijevoznim vozilima,
Cesto pod sedativima, izlude-
ne zatocenistvom. Kako bi se
izbjegao nered, uskracuju im
hranu i vodu. Zahvaljujuci
intenzivnoj kampanji kojom
smo od prosle godine odrzali
niz prosvjeda ispred zloglasnog
cirkusa Girtner, registriranog
kao prvi hrvatski cirkus sa Zi-
votinjama, te poslali na adrese
gradskih poglavarstava snimke
postupanja prema zivotinjama
u cirkusu te zahtjev za zabra-
nom cirkusa sa Zivotinjama,
dosad je 18 hrvatskih gradova
donijelo odluku o zabrani
nastupa cirkusa sa Zivotinj-
skim tockama na podrucju
njihova grada. Iako smo taj
zahtjev uputili i zagrebackom
Gradskom poglavarstvu, zasad
nismo dobili nikakav odgovor,
§to je neshvatljivo. Dakle, ovaj
put drugi hrvatski gradovi
mogu biti primjer Zagrebu
ako Zzeli misliti na svoj ugled

i slijediti time primjer Beca,
Venecije, Barcelone i stotinjak
drugih gradova i drzava svijeta
u kojima cirkusi sa zivotinjama
nisu dobrodosli. O tome se
govorilo i na spomenutoj kon-
ferenciji za medije, koju smo
organizirali kako bismo zaje-
dno s gradonacelnicima prvih
gradova koji su zabranili cir-
kuse sa zivotinjama, Murskoga
Srediséa i Velike Gorice, te
direktorom Festivala novoga
cirkusa Ivanom Kraljem govo-
rili o vaznosti ovakvih zabrana.
Tako Festival novoga cirkusa
nije zoofilni projekt, bilo nam
je drago da mozemo podrzati
Festival koji, u medunarodnom
kontekstu, dovodi predstave
visoke produkcije i estetike,
relevantne za novi cirkus te

pokazuje da Hrvatskoj treba
zabavan, kulturan cirkus i da
ljudi zele gledati civilizirane
predstave bez mucenja Zivo-
tinja.

Kastracija kao “nuzno
zlo”

Kako komentiras tekst Drage
Cara podnaslovljen Vaznost
antikapitalistickog i antiau-
toritarnog pristupa proble-
mu na nesretnom primjeru
Prijatelja Zivotinja, i objavljen A
u 04, megazinu za hakiranje
stvarnosti (broj 3, ove godine),
gdje, primjerice, vasu kam-
panju za kastraciju kucnih
Zivotinja uzima kao primjer
specizma, a gdje, izmedu dru-
gih invektiva, istice da “kada
bismo, na tragu vec postgjece
usporedbe mesne industrije s
Treblinkom, rije¢ macka ili
Zivotinja s pamfleta ove kam-
panje zamijenili sa Zidov, Rom
ili psibicki bolesnik, dobili bismo
klasicni nacisticki pamflet”?

— Nije mi poznat spomenuti
tekst, no kako se razvijamo
kao udruga, nas rad je sve vise
izlozen prosudbi javnosti, §to
je dobro jer se time sve vise
problematizira ljudsko po-
stupanje prema Zivotinjama
i razotkrivaju se mehanizmi
toga djelovanja, usporedivi po
okrutnosti i intenzitetu sa stra-
hotama koncentracijskih logo-
ra. Sam pojam specizam, dakle,
predrasude zbog pripadnosti
drugoj vrsti, relativno je nov i
jos nedovoljno uvrijeZen pojam
u hrvatskom jeziku. Iako nas se
Cesto proziva zbog radikalizma,
Prijatelji Zivotinja su udruga
koja se bavi edukacijom o ra-
znim aspektima iskoristavanja,
mucenja i ubijanja Zivotinja.
Postojimo tek Cetiri godine,
svjesni smo vremena i mjesta
u kojima djelujemo i koliko je
tesko osvijestiti javnost o ono-
me o ¢emu se obi¢no $uti, jer
je skriveno iza zatvorenih vrata
klaonica, pokusnih laboratorija
i drugih mjesta gdje se legalno
vr$e zlodjela nad Zivotinjama.
Nakon §to smo oduzeli Zivo-
tinjama njihov prirodni okolis
i doveli ih u situaciju da ga
moraju dijeliti s nama, imamo
i odgovornost prilagoditi se
suzivotu s njima. Kastracija
kuénih Zivotinja trenutacno je
najbezbolnije rjesenje i manje
zlo od nasilnog usmréivanja
nezeljenih Zivotinja, ija se
prekobrojnost rjesava tzv.
eutanazijom u veterinarskim
ambulantama ili usmréivanjem
pod kota¢ima automobila,
trovanjem, utapanjem, davlje-
njem...

Zanima me takoder kako
komentiras reakciju Sinise
Labrovica nakon sto vas je
kontaktirao u vezi sa svojim
projektom stado.org? Naime,
zakljucio je da ste “veci ljubitelji
skandala i medijske promocije’,
nego sto ste bili ‘spremni rea-
girati kao stvarni aktivisti’.
Pritom istice (usp. 04, broj 11,
ove godine) kako ste tek na-
knadno promijenili misljenje,
odlucivsi da cete ipak pronaci
potencijalne udomitelje za ovce.
Naime, ono $to ga je iznenadilo

Jest $to niste pokazali “razinu
duba, humora i razumijevanja”
rada koji je strukturiran kao
parodija realityja u kojemu
“postoji mogucnost da ovce budu
zaklane, i to po svim zakonskim
propisima’. U éemu je nastao
nesporazum u komunikaciji na
razini umjetnik — animalisticki
aktivizam?

— O projektu Sinise
Labrovié¢a upoznati smo se iz
medija, iz kojih smo doznali i
to da smo mu navodno obeéali
pronadi udomitelje za ovce koje
je iskoriStavao za svoj projekt,
§to je drski pokusaj da nas se
bez pitanja pretvori u trazitelje
udomitelja za sve iskoriStavane
i mudene Zivotinje iz raznih
institucija, Big Brothera i osta-
lih formi u kojima se Zivotinje
koriste u kontekstu stjecanja
profita ili privlacenja medijske
paznje. Prijatelji Zivotinja ne
podrzavaju iskoristavanje i
ubijanje Zivotinja za zabavu i u
tzv. umjetnicke svrhe, jer Zivo-
tinjama nije mjesto u galeriji,
izlogu trgovine, na pozornici i
sli¢nim izlagackim mjestima.
Zaista, te§ko nam je razu-
mjeti i shvatiti humor SiniSe
Labrovica, §to je ponovio i na
primjeru izlozbe Jaja. Zelei
ukazati na “duhovito ophode-
nje sa silama prirode, Zivotom
i evolucijom”, Labrovi¢ je na-
bavio inkubator domace izrade
i prepustio osoblju Galerije
da se brine o stotinjak jaja.
No, pili¢i se nakon 20 dana
nisu rodili, kao §to je umjernik
planirao, zbog neispravnosti
inkubatora. Nadamo se da ¢e
se Umjetnik napokon poceti
baviti Umjetnoséu, a Zivotinje
pustiti na miru.

“Vjecna Treblinka”

U povodu promocije knjige
Vjeéna Treblinka: nase po-
stupanje prema Zivotinjama i
holokaust Charlesa Pattersona
osmislili ste u sklopu kampanje
za promociju knjige izvrstan

Jumbo plakat. Pritom, u okviru
spomenute kampanje knjigu ste
apostrofirali kao najkontrover-
zniju knjigu objavljenu 2005.
u Hrvatskoj; medutim, ipak
kako stvari stoje, oéito je da je
knjiga, nazalost, jedva medijski
prepoznata.

— Kao sto sam veé spome-
nula, zanimanje za knjige s
animalistickom tematikom u
Hrvatskoj sve viSe raste, no
Viecna Treblinka je po uvi-
dima koje donosi nekoliko
stupnjeva ispred trenutacnog
stupnja osvijestenosti pro-
sjecnog hrvatskog Citatelja o
postupanju prema Zivotinjama.
Tako je pisana vrlo prohodno
i ¢ita se poput beletristike,
knjiga je teska, jer uznemiruje
ve¢ samim naslovom, a samo
Citanje predstavlja snazno i
potresno iskustvo. Vjerujem da
Ce rasprava o Holokaustu nad
ljudima i Aolokaustu nad Zivoti-
njama, koju knjiga potencira, s
vremenom biti sve intrigantni-
ja i intenzivnija, jer, nazalost,

u utrci za profitom, mesna
industrija te industrije mlijeka
i jaja ne biraju nacine da ma-
ksimalno iskoriste Zivotinjska

tijela i odrze ih na Zivotu do
trenutka klanja monstruoznim
tehnikama masovnog uzgoja.
Drugo veliko podrucje gdje

je tretiranje Zivotinja istovje-
tno nacistickim tehnikama

su pokusi koji se provode na
Zivotinjama u farmaceutske i
kozmeticke svrhe.

“Lomitelj kostiju
beagleova”

Kako komentiras medijske
reakcije na prosvjed 26. stu-
denoga ispred zgrade Antuna
Brkica, ili kako ste ga u kam-
panji apostrofirali — “lomitelj
kostiju beagleova’, kaji, eto, i
dalje usprkos svemu radi i pre-
daje na Veterinarskom fakultetu
u Zagrebu?

— Nakon §to smo u srpnju
ove godine razotkrili javnosti
nelegalne postupke na poku-
snim psima beagleovima na
Veterinarskom fakultetu u
Zagrebu, psi su zbog pritiska
javnosti oslobodeni od pokusa
koje je Antun Brki¢ ve¢ za-
poceo na njima, i udomljeni.
No, nakon toga na samom
Fakultetu nije se nista bitno
promijenilo u statusu Antuna
Brkica, tako da on i dalje
predaje studentima. Iako je
cijeli slu¢aj predmetom istrage
Op¢inskog drzavnog odvje-
tni$tva, ne mozemo Cekati
rezultate istrage i dopustiti da
ista osoba koja je lomila kosti
psima i dalje ima pristup Zivo-
tinjama, s obzirom da se dosad
pokazalo kako Veterinarski
fakultet nema nikakve kontrole
nad onim §to se tamo radi.
Sramotno je da sveudilisne
institucije podrzavaju kvazi-
znanstvenike koji zbog osobne
koristi, produciranja tzv. znan-
stvenih radova, mucenje Zivoti-
nja nazivaju znano$céu, sve zbog
lijeka koji je ve¢ ispitan i na
Zivotinjama i na ljudima i na-
lazi se u prodaji. No, jos je veca
opasnost to $to ¢e Hrvatska,
zbog interesa farmaceutskih
kompanija, i dalje provoditi
pokuse na Zivotinjama kako bi
proizvela jeftinije varijante ve¢
ispitanih i postojecih lijekova
na trzistu. U vrijeme trajanja
afere “beagle”, imala sam pri-
liku dvaput vidjeti pse dok su
jos$ bili smjesteni u kavezima
te na dan udomljenja. Svi su
psi bili vidljivo prestravljeni,
nesocijalizirani i jo$ se opora-
vljaju. No, najuZasnije je to §to
su bolovali i od bolesti koje se
rjeSavaju rutinskim posjetom
veterinaru, poput upala usiju i
grla, fimoze, ogrebotina i rana
po tijelu, sto znaci da, iako su
bili okruzeni brojnim veterina-
rima i smjesteni na Fakultetu
koji lijeci Zivotinje, nisu dobili
nikakvu veterinarsku skrb.
Tretirani su kao Zivo meso, s
obzirom na to da su na kraju
ionako trebali biti usmréeni.
Treba razumjeti da pokusi na
Zivotinjama ne spasavaju Zivo-
te, samo odrzavaju zastarjeli i
od samih znanstvenika stalno
kritiziran pristup kojeg se tre-
bamo stidjeti, a koji iskljucivo
zbog interesa profita mudi
Zivotinje i usporava razvoj zna-
nosti.
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Glavni dogada;

u gradu izvan sezone

Anita Kojundzi¢

Pejzaz kao realizirana utopija,
ideoloski konstrukt nacionalnog
identiteta i eksploatirani objekt
fetidistickog poklonstva

34. splitski salon, Gradski akvarij
Bacvice, Split, od 8. do 30. studenoga
2005.

nazivom Pejzaz u suvremenoj

likovnoj umjetnosti i kulturi izme-
du fetisa i ideologije, Ciji je izbornik bio
kustos 1 ravnatelj rije¢nog Muzeja mo-
derne i suvremene umjetnosti Branko
Franceschi, svakako je bar nakratko
Split uéinio relevantnim umjetnickim
srediStem (i probudio zatomljeni opti-
mizam). Realizirani kustoski koncept
nadilazi lokalne pa ¢ak i nacionalne
okvire likovne scene buduéi da su
izlozeni redom relevantni hrvatski
umjetnici, priznati i u inozemstvu.
Provincijalizam koji je obiljezio svako-
dnevnicu i kulturu Splita postao je zai-
sta zamoran pa bi Franceschijeve rijeci
— “Drago mi je da se izlozba dogada u
Splitu, koji je najljepse mjesto na svijetu,
u najljepsoj zemlji na svijetu, a Bacvice
su opet najljepse mjesto u najljepsem
mjestu”, da nije Split zaduzZio i reani-
mirao kvalitetnom izloZbom, zvucale
isprazno poput predizbornih slogana.
Svjestan te kontradiktornosti onoga $to
tvrdimo/opjevavamo i onoga §to ¢inimo,
Franceschi je upravo od te tocke poceo
svoju pricu.

U predgovoru kataloga, kojem se
zaista tesko $to moze dodati ili oduzeti,
izbornik pojasnjava kako ga je anoni-
mni e-mail pod nazivom “I mi konja
za utrku imamo...”, koji je zapravo bio
slide-show snimaka Plitvickih jezera,
dojmio kao spoj op¢injenosti ljepotom
nacionalnog krajolika i dozivljaja istog
kao konkurentnog proizvoda/robe te ga
je to potaklo da razmislja o izlozbi na
temu pejzaza. U konacnici je izabrao
radove 30 hrvatskih umjetnika koji su
nastali od 1973. do 2005. u rasponu
od hiperrealisticnog slikarstva, preko
fotografije i umjetnosti novih medija
(kvalitetno prikazane Aigh fech medijima
plazmi, LCD monitora i TV-ekrana) do
aktivisticke umjetnosti i vizualnog jezi-
ka jumbo-plakata. Ve¢ u naslovu, autor je
definirao pejzaz kao realiziranu utopiju,
ideoloski konstrukt nacionalnog iden-
titeta i eksploatirani objekt fetisistickog
oboZavanja.

@ vogodisnji Splitski salon pod

Pejzazi slika pejzaza te
reprodukcija reprodukcije

Kao izbornik, Franceschi je izabrao
poprili¢no neutralan stav uvrstivsi djela
i autore koje bi umjetnicki establiSment
prezrivo zaobi§ao. Naravno, komercijalni

autori poput Zvonimira Mihanovi¢a
(Moja vala, ulje na platnu, 2003.) i Ive
Pervana (Jugo se sprema, fotografija,
2005.) ili reprodukeije “ki¢astih” opéih
pejzaza anonimnih autora koji se u
ogromnim tirazama proizvode u Kini

i koji otvaraju izlozbu, prisutni su kao
znak volje da se interpretacija prebaci
na gledatelja, otvaraju mogucnost di-
skusije i komunikacije, ali i provociraju
temu alter ega mnogih umjetnika koji
za preZivljavanje slikaju komercijalne
pejzaze jer se od umjetnosti tesko
moze Zivjeti. Hana Letica je izlozenim
akrilicima Pozdrav iz Dalmacije I-1V
(2005.) hrabro priznala tu dualnost
svog stvaralastva: slikanja apstraktnih
djela za sebe i pejzaznog slikarstva po-
etskog realizma zbog egzistencijalnih
razloga. Uostalom, u samom naslovu
nagladeno je da izlozba obuhvaca pejzaz
u suvremenoj umjetnosti, ali i kulturi, a
kako vecinu gradanskih interijera “kra-
se” reprodukcije, rjede originalna djela
pejzaza ne vidim razloga zasto bi se ta
¢injenica previdjela. I dok se vrijednost
umjetnika i u krugu struke Cesto izra-
Zava njegovom cijenom u eurima (jer
tako je lakSe pojasniti mnogo sloZenije
argumente), s druge strane se ono §to
je komercijalno jo§ Cesto smatra nuzno
lo$im. Pri tom se zaboravlja da se moze
preuzeti jezik komercijalnog i ne-umje-
tnickog kako bi se umjetnost pribliZila
obi¢nim ljudima koji od nje zaziru. Na
procelju paviljona splitskog akvarija u
izgradnji postavljen je ne slu¢ajno upra-
vo billboard Sate Risk Landscape — MK
Corporation (2005.) Zeljka Kipkea koji
“u demonizaciji pejzaza na pseudo SF-
prikazima bezZivotnih krajolika... po-
stupkom aproprijacije formalnih nacela
demonstrira dijaboli¢nost konceptualne
i eti¢ke praznine, kako obrasca dogada-
nja koja oglasavaju, tako i marketingkih
strategija korporativnog svijeta koji ih
producira. Sto je pejzaz danas do igra-
liste civilizacije multinacionalnih kom-
panija koje kontrolom medija masovne
komunikacije generiraju predodzbu
svijeta kakav im u danom trenutku naj-
vide odgovara” (iz predgovora kataloga).

Zanr pejzaza se kroz povijest mijenjao,
ali manje zbog realnih promjena u pri-
rodi a viSe zbog ¢injenice da je bio medij
za promicanje odredenog svjetonazora
(odnosno ideologije). Zapravo, pejzaz
kao nositelj mnogih estetskih, ideolo-
skih, ekonomskih i politickih konotacija
je vrlo vazan kulturni konstrukt koji
ima malo toga zajednickog sa stvarnom
prirodom. Prepun stereotipa i kliseja,
pocetkom 20. stoljeca izgubio je legi-
timitet umjetnickog Zanra. Ipak, kao
paradigma odnosa ¢ovjeka prema svijetu
koji ga okruzuje ponovo je postao zani-
mljiv umjetnicima druge polovice pro-
Slog stoljeca. Priroda viSe nije bila samo
dom ljudske duse kao u romanticarskim
predodzbama, nego se uvidjelo da moze
simbolizirati drustvene odnose u kojima
kapital unistava sve pred sobom i utire
put propasti CovjeCanstva koje se otudiv-
§i se od prirode otudilo i samo od sebe.
Ova izlozba je pokazala koja znacenja
upisuju hrvatski suvremeni umjetnici u
subjektivna videnja prirode.

Odnosenje umjetnika prema
pejzazu

Unato¢ pripadnosti istom Zanru,
izlozena djela se razlikuju po odnosu
umjetnika prema pejzazu koje je ku-
stos podijelio u kategorije kao §to su

demonizacija pejzaza (Zeljko Kipke),

destrukcija (Ivo Dekovi¢, Zdravko
Mili¢, Zlatko Kopljar — fotografija
K11 iz 2005., Renata Poljak, Tomislav
Leroti¢), divinizacija (Alen Florici¢
—video instalacija Bez naziva No %,
2005., Sanja Saso — landartisticki
projekt Polje Zivota, 1994.), adoracija
(Antun Maradi¢ — fotografije Lokrum
2000. - 2005., Mateo Perasovié — fo-
tografija diptih Pogled na jug i sjever
iz 2005., Ivan Posavec), simboliza-
cija (Petar Grimani, Zeljko Marovi¢

— performans Sutikva, 2005.), sinto-
nija (Mirjana Vodopija — fotografija
Mimikrija, 2004, Boris Cvjetanovié

— fotografije Nowvo nebo nastale od
1997. do 2001., Braco Dimitrijevi¢),
supremacija (Vlado Zrni¢, Dan Oki),
racionalizacija (Hana Letica, Dalibor
Martinis, Zarko Violi¢, Andreja
Kulungi¢), poetizacija (Ana Bilankov
— videoinstalacija A¢ Sea II€III, 2004.,
Toni Mestrovié — video O-zok, 2005.),
fetiSizacija (Zvonimir Mihanovi¢, Ivo
Pervan, djela anonimnih autora), ritua-
lizacija (Sandra Sterle — video Vjezda 1
iz 1999., Zvjezdana Jembrih — Croena
krpa u dvoristu, 1997.1 Ljubicasta krpa
u razi, 2002.), perzistencija (Vanja
Pagar — ulje na platnu Odnos 06,
1999., Alan Alebi¢ — Inverzija Ii Il iz
2005.).

Prostornu organizaciju izlozbe,
unutar poluzavr§ene gradnje akva-
rija, €¢ini uzduzna os na ¢ijim kra-
jevima su videoradovi Dana Okija
OZONE3 RGB (2004.) i Vlade Zrniéa
Carinarnica vremena (1994.) koji
oznacavaju supremaciju prirode te pro-
laznost ljudskog trajanja naspram nje-
noj dugovjec¢nosti. Po sredini osi gale-
rije izdvojen je prostor na dvije etaze:
na donjoj, koja je ujedno i “predsoblje”
nalazi se reSetka s reprodukcijama
anonimnih autora te video radovi Ive
Dekovi¢a Vigada-01 i Tivasnica-01
(2005.) koji snima iz vizure mora pri
¢emu kamera ispod same povrsine
mora biljezi iskrivljenu sliku obale te
multimedijalni crtezi Zdravka Milica,
Turandrom I-V (2005.). Na gornjoj
etaZi zasebni prostor zapremaju spo-
menuti akrilici Hane Letice, video in-
stalacija Dalibora Martinisa PAYSAGE
PERDU (1991.) posveéena u ratu
poginulim snimateljima Gordanu
Ledereru i Zarku Kaiéu, konceptualni
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UnatoC€ pripadanju istom
krajobraznom zanru,
izlozena djela se razlikuju
s obzirom na odnoSenje
umjetnika prema

temi: demonizaciju,
destrukciju, divinizaciju,
adoraciju, simbolizaciju,
sintoniju, supremaciju,
racionalizaciju,
poetizaciju, fetiSizaciju,
ritualizaciju |
perzistenciju pejzaza

¢in registracije Udruge gradana Jadran
— moj dnevni boravak iz Rijeke (2005.),
Zarka Violic¢a koji promovira ideju da
se prema krajoliku ophodi s paznjom
svojstvenom privatnom prostoru te
fotografije umjetnicke akcije Uzivajre
na plazi na autocesti Zagreb Rijeka
autorice Andreje Kulunéi¢ (2000.),
koji je zapravo odbijeni pilot-projekt
za oCuvanje okoli$a za vrijeme turisti-
ke sezone. Ostala djela su u parovima
srodnim po odnosu prema temi pejza-
za poredani uzduz glavne osi.

Priroda zamijenjena
simulakrumom

Slozenost izlozbe se ne iscrpljuje
svim navedenim ve¢ podvladi i ekoloske
teme problema golemih koli¢ina otpada
koje se ne saniraju kao na fotografiji
Tomislava Lerotica Split/Karepovac
(2005.) na kojoj je prostor neba gotovo
istisnut hrpom smeca nadljudskih di-
menzija koje, iako stvorene od ¢ovjeka
pocinju prijetiti svom kreatoru, ili zaga-
denja Kastelanskog zaljeva i umjetniko-
vog simboli¢nog prizivanja promjena u

videu Atena — Kastelanski zaljev, otvara-
nje OI 13. kolovoz 2004. Petra Grimanija;
unistavanje ¢itavih krajobraza, poput
brda u Labinu, kao odraz nepromisljene
privatizacije i liberalnog kapitalizma

koji unistavaju lokalne prirodne resurse
(Zdravko Mili¢); ilegalna neplanska i
neregulirana izgradnja na obali i eksplo-
atacija kao odraz apsurda lokalnog men-
taliteta, koji je zanimljivo ilustriran na
fotografijama Renate Poljak 7he View i
Zimmer (2004.). Zanimljiva je prisutnost
i predstavnika “kontinentalnog” pejzaza
koji osvjestava i kritizira dominaciju
jadranske obale kada se govori o hrvat-
skom pejzazu na fotografijama Maksimir
(2004.), Duzica (2003.) i Turgpolje
(2005.) Ivana Posaveca.

Prema Franceshijevim rije¢ima, pri
odabiru umjetnika trudio se izdvojiti
paradigmatske slucajeve, na koje se sve
nacine suvremena hrvatska umjetnost
odnosi prema krajoliku. Pri tom su zasi-
gurno izostavljeni i neki umjetnici koji
su takoder mogli naci svoje mjesto, ali
rije¢ je u autorskoj koncepciji koja ima
slobodu odabira i interpretacije. Ono §to
ne smijemo zaboraviti, ¢ini mi se, su dvi-
je stvari: da priroda i Zanr pejzaza nisu
jedno te isto jer je prvo ono ega zapravo
viSe ni nema u svakodnevnici danasnjeg
Covjeka (ili kako bi Baudrilliard rekao:
sve oko nas je dizajnirano, a prirodu je
zamijenio njen simulakrum), a potonje
je racionalni konstrukt u koji su upisani
drustveni kodovi i socijalna hijerarhija
kao konstitutivni dijelovi naseg identi-
teta; drugo, odnos umjetnika prema pri-
rodi ne moZemo poistovjetiti s odnosom
masa koje ne sagledavaju kriticki posto-
jece stanje stvari tj. ova izlozba je poput
utopijskog mikrokozmosa u kojem jos
obitavaju humanost i ¢eZnja za naruse-
nim skladom izmedu ¢ovjeka i prirode.

I, na koncu, cijela ideja izlozbe kao
instrumenta kritickog promisljanja
zaokruzena je samim prostorom u
kojem je bila priredena. Naime, anga-
Zmanom organizatora (splitski HULU)
uredio se prostor gradskog akvarija koji
je unutar objekta Bacvice jedini nedo-
vrsen iako je posluzio kao najvaznije
opravdanje izgradnje cijelog komple-
ksa. Taj objekt je paradigma predimen-
zionirane konzumeristi¢ke arhitekture
koja je na najboljem putu da devastira
obalu. Postavljen izvan turisticke se-
zone (slucajno ili ne?), 34. splitski
salon je, osim aktiviranja dokoli¢arskog
“kafickog” mentaliteta Bacvica, na neki
nadin ustao protiv eksploatacije “lijepe
nase”, a svima koji sve navedeno poku-
Savaju predoditi preko ovog teksta ne-
dostajat ¢e faktor X, koji je tako tesko
definirati a lako prepoznati.
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Breitwieser

azgovor sa Sabine
B Breitwieser, ravnatelji-

com Zbrike Generali
kao korporativne umjetnicke
kolekcije utemeljene 1988. 1 na-
dalje u nastajanju, s teziStem na
prosirenom poimanju skulptu-
re, konceptualnoj umjetnosti i
performansu, interdisciplinar-
nim (crossover) radovima koji
povezuju umjetnost-arhitektu-
ru-dizajn, kritickim radovima
koje mnoge institucije odbacu-
ju kao “teske”. Kljuéni radovi
austrijskih pionira iz §ezdesetih
i sedamdesetih godina proslog
stolje¢a ¢ine jezgru kolekcije.
Ova djela, od kojih su neka
u vrijeme u kojemu nastaju
smatrana radikalnim, predsta-
vljena su na izlozbi zajedno s
radovima suvremenika s me-
dunarodne umjetnicke scene,
kao i novijih narastaja umje-
tnika. Naziv izlozbe Osvajanje
prostora ne odnosi se samo na
Cinjenicu da izlozeni radovi
zauzimaju vlastiti prostor na
ovoj putujucoj izlozbi, nego i
upucuje na “prostor” kao njihov
povezni element. Zagreb je
tre¢a postaja (nakon Miinchena
i Rotterdama) u itinereru putu-
juce izlozbe u selekciji Sabine
Breitwieser. Njezina namjera
nije bila sastaviti best of pregled
djela, nego kroz diskurzivnu
izlozbenu prezentaciju ukazati
na poveznice medu razli¢itim
radovima i umjetnicima.

Zaklada Generali primjer
Je korporativnog nagnuca k
suvremenoj umjetnosti i novim
medijima, kako je doslo do takve
umjetnicke orijentacije kod pri-
kupljanja djela umjetnosti za
zbirku jednog osiguravajuceg
drustva?

— Zbirka ima svoju povijest.
Najprije je bila koncentrirana
na djela iskljucivo austrijskih
umjetnika iz $ezdesetih, a onda
se, prema beuysovskoj ideji
socijalne skulpture otvorila
$§irem poimanju suvremenosti u
umjetnosti, kao mjesto stalnog
eksperimenta. Bilo je potpuno
jasno da je umjetnost internaci-
onalna, ali i da utjecaj ne dolazi
samo iz Pariza ili New Yorka,
nego i vice versa.

U zbirci su sadrzana i neka
od kljucnib, pionirskih dje-
la videoumjetnosti. Kako se
odnosite prema djelima u vezi s
njihovom etickom ili estetskom
vrijednosti? Eticke — takoder u
smislu privatnog vlasnistva nad
umjetnoscu kao “opcéim dobrom’.
Iako se estetika vraca u umje-
tnost najnovijeg doba, ona je
preteZno smatrana nebitnom i
“uklonjena’iz djela koja imamo
priliku vidjeti u Zagrebu...

— Kod koncipiranja zbirke

bila sam suodena s ¢injenicom

Utjecaj s

da ne postoji pozitivan role
model u Austriji ili sredi$njoj
Europi sli¢ne korporativno
utemeljene zanimljive umje-
tnicke zbirke. Korporacije su
naime skupljale uglavnom djela
koja mogu visjeti na zidu i kra-
siti predvorje zgrade. Studirala
sam pravo, i iako nikad nisam
radila kao pravnik uvijek me
zanimalo pitanje transparen-
tnosti umjetnosti. Dugo radim
u podrudju umjetnosti i imam
izviesni illusion perspective fo
arts. Na pocetku karijere sam
radila s nezavisnim umjetni-
¢kim grupama, pa tako i kada
sam dosla raditi u Generali,
shvativsi da se umjetnost mora
fokusirati na stvarnost, svidala
nam se stvarnost ili ne. Nisam
osoba koja ima a priori pozi-
tivan odnos prema privatnom
partnerstvu, dapace kriticki se
odnosim prema tome modelu.
Smatram da su zajednica, grad
i drzava duZni kontrolirati
utjecaj sponzora na umjetnost,
jer privatno sponzorstvo trazi
nesto zauzvrat, ono nema opcéu
obvezu podrzavati umjetnost
ili znanost. No nova stvarnost
sve brze utje¢e na umjetnost,

a umjetnici su u stanju reagi-
rati na promjene, razvijati se,
putovati te raditi u novim i

sve novijim medijima samo uz
potporu sponzora. To je &inje-
nica koju ne treba prikrivati
ve¢ na nju reagirati, postaviti je
kao temu za raspravu. Druga
generacija konceptualnih umje-
tnika u 1980-ima referira se
na Duchampa, namecuéi kao
sredi$nju temu institucionalne
kritike. Projekt koji pokazu-
jemo u Hrvatskoj primljen je
kao kontroverzan u Austriji,
odnosno ukljucuje neke od
najkontroverznijih projekata
koje smo poduprli. Nasa ide-
ja kolekcioniranja, strategija
prikupljanja radova nije bila
obilaziti galerije i ateljee i iza-
birati i kupovati djela, ve¢ smo
ih poceli narucivati, sudjelovati
u produkeiji djela, pocevsi od
site-specific djela koje sam naj-
prije pocela narucivati za svoj
ured. Umjetnici su se odnosili
prema situaciji ureda, igrali se s
ambigvitetno$cu objekata koji
su komunicirali s promatracem.
Gerhard Rihm je jednostavno
odistio, ispraznio ured, i to je
bio njegov umjetnicki koncept.

Ideja posredovanja
umjetnosti

Nasa zgrada nalazi se u
srediStu Beca. Kod gradnje
nove zgrade koristili smo isku-
stva iz venecijanskog sjedista.
Narudila sam istraZivanje o
funkeciji umjetnosti s Generali
Fundacijom kao role modelom.

A

Silva Kalci¢

Ravnateljica Zbirke Generali
govori o nastajanju i
povijesti zbirke, zastupljenim
umjetnicima i drustvenoj
ulozi takvih insitucija

Osvajanje prostora, izlozba djela
iz Zhirke Zaklade Generali
u organizaciji MSU Zagreb,
Klovicevi dvori, Zagreb, od 28.
listopada do 9. prosinca 2005.

/ajednica, grad

| drzava duzni

su kontrolirati
utjecaj sponzora
na umjetnost,
jer privatno
sponzorstvo trazi
neSto zauzvrat,
ono nema opcéu
obvezu podrzavati
umjetnost ili
znanost

A

\

nonzora na umjetnost

Propitivali smo ili naglagavali
aspekt autonomije i nezavi-
snosti umjetnika. Intervjuirali
smo ¢lanove izvr$nih odbora
kompanije, ¢lanove upravnog
odbora, savjetnike i ¢lanove
osoblja. Fundacija Generali,
naime, osnovana je radi zado-
voljavanja dvaju aspekata — je-
dan je unutarnji image transfer,
ideja posredovanja umjetnosti,
da umjetnost ude u uredski
okoli§ i kontekstualizira ga kroz
umjetnicki program. Drugi
aspekt je vanjski image transfer
— kreiranje izvjesnog korpora-
tivnog profila. Nakon prove-
denog istrazivanja uslijedila je
intervencija — izlozba u otvo-
renom prostoru 1995. na kojoj
smo izlozili sva djela iz ureda,
male crteZe, objekte... i postavili
smo ih kao u uredu, prateci
tlocrt ureda. Publika je mogla
vidjeti “ukus” korporacije, i
ujedno posjetiti “prazno” sjedi-
$te Fundacije. To je bilo zani-
mljivo s obzirom na pomak u
promatranju/konzumaciji djela.
Danas mnogo stru¢njaka koji
pisu ili rade doktorat na temu
institucionalne kritike posve-
¢uju posebnu paznju ovom
projektu. Znadi, ne nastojimo
samo proizvoditi umjetnost, §to
je takoder sjajno, nego i diskurs
0 umjetnosti.

Jeste li ulagali u konzerva-
ciju i restauraciju staribh video-
radova, napravljenib u analo-
gnom, oni najraniji u open-reel
mediju? Kako danas prikazujete
takve radove, “prevodite”li ib
u digitalni format ili ustrajete
na izvornom mediju i tehnici
prikazivanja radova, danas
redovito napustangj...?

— Vazan dio zbirke i posla
na zbirci posveéen je upravo
odrZavanju i restauraciji radova,
ne samo video nego i insta-
lacija, fotografije, skulpture,
crteza, dizajna... Ako je medij
integralni dio umjetnickog
djela, ugraden u koncepciju
djela, ono se mora prikazivati
u izvornom medjiju. Ponekad
je to pravi teret. No ako to nije
dio koncepta, tada ne marimo
za to. Primjerice, 16-milime-
tarske filmske instalacije prika-
zujemo kao film, smatramo to
vaznim. Restaurirali smo neke
rane filmske radove Gordona
Matta-Clarka i ne prikazuje-
mo ih kao video, ponekad kao
dokumentaciju o filmu ili ih ne
pokazujemo uopée. Sto se tice
open-reel vrpci iz Sezdesetih i
sedamdesetih, primjerice ra-
dove Gottfrieda Bechtolda ili
Gorana Trbuljaka pokazujemo
kao dokumentaciju o radu,
koji ne pokazujemo u gpen-
ree/ mediju nego na DVD-u.
To je praktic¢nije i dostupnije.

No, ta tema ostaje otvorenim
pitanjem. Takoder i odrzavanje
materijala, opetovano emiti-
ranje. MozZe se napraviti dub-
master,u Be¢u nemamo takav
uredaj, ali u Filmskom institutu
u Kaliforniji imaju svojevrsnu
“pecénicu” u kojoj se moze os-
vjeziti, povratiti slika.
Problematika
originalnosti

i autorstva
videoumjetnosti

Prikazujete li u Zagrebu na
izloZbi i u popratnom programu
Video Space radove na origi-
nalnim vrpcama?

— Ne, niposto. Video je re-
produktivno umjetnicko djelo,
njegova reproduktibilnost dio
je videorada. Neki umjetnici
rade edicije videodjela, §to
nije izvorna ideja toga medija.
Unmjetnici koriste videokamere
jer tako nastalo djelo mogu
poslati u vise galerija na cijelom
svijetu, reproducirati ga, umna-
Zzati, $iroko distribuirati. Nema
ideje jedinstvenosti, unikatnosti
djela. Drugo je pitanje autor-
stva djela. To je osobito vazno
kod kolekcioniranja zbirke —
nitko me ne moze uvjeriti da je
neki jednokanalni videouradak
jedinstven, da negdje ne postoji
jos koja kopija rada. Istodobno,
videoinstalacija sadrzi tu di-
menziju originalnosti. Smatram
da videokasete trebaju biti $i-
roko distribuirane, ne smije biti
limitiran njihov broj bas kao
kod filma ili eksperimentalnog
filma. Pitanje originalnosti je
nerazumijevanje i krivo tuma-
enje toga medija.

Jeste li predstavijene autore
upitali za dozvolu prikazivanja
na izlozbiu Zagrebu?

— Ne, kod akvizicije djela
odmah sklapamo ugovor za
neograniceni broj prikazivanja.
I kod djela kod kojih postoje
izvjesna ugovorna ogranicenja
dopusteno nam je prikazivati ih
kao dio prezentacije Fundacije
Generali, kao ovdje u Zagrebu.
Znaci, kada se prikazuju
kao dio videokolekcije. To je
Electronic Arts Intermix.

U zbirci je zastupljen velik
broj umjetnica, narocito vide-
oumjetnica. Je li video medij s
kajim su Zene pocele vise raditi
umjetnost? Uocavate li neki po-
seban stil, Zensko pismo u rado-
vima umjetnica u vasoj zbirci?

— U vrijeme kada nastaje
videoumjetnost video je nara-
vno novi medjij, bez povijesti.
Zato su mnoge Zene polele
odmah raditi u tom mediju,
Joan Jonas, VALIE EXPORT.
To je autorefleksivni medjj,
mozete promatrati svoj odraz u
zrcalu, mozete odmah pogleda-
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ti §to ste snimili. i to je sve vrlo
vazno.

No, ne smatram da Zene
imaju neki poseban senzibilitet,
jedino su ponekad posebno
radikalne. Postoje teme u koji-
ma je Zensko pitanje jo$ uvijek
aktualno, primjerice ako pogle-
date zastupljenost autorica u
muzejskim zbirkama, ili na ve-
likim izlozbama. Sedamdesetih
je osobno pitanje bilo politicko
pitanje, pa je video kao osobni
medij postao dio politickog
pokreta. Rad Sanje Ivekovi¢
Double Life govori o identitetu
i transformaciji u suvreme-
nom drustvu. Ako pogledate
rad Marthe Rosler i rani rad
Else Juliusa Kollera on je kri-
ti¢niji, povezaniji sa Zenskim
pitanjima na neki nadin, jer su
radili zajedno i bili zajedno.
Ako pogledate ta djela danas,
ona djeluju drukdije. Povijest
videoumjetnosti je mlada, kao
i povijest sudjelovanja Zena u
javnom Zivotu, u pozicijama
modi. No imamo drukdija tijela
i jos drukdiju poziciju u drustvu
od muskaraca, a to nije pitanje
kojim bi se trebale baviti Zene,
ili samo Zene, smatram da je
to vise tema kojom se trebaju
baviti muskarci. Poput Dana
Grahama, jednog od najzna-
Cajnijih umjetnika u zbirci koji
je nekoliko projekata napravio
bas za Fundaciju Generali
(program sastavljen iz opsezne
Z.akladine zbirke videoradova
moze se pogledati kao dio
instalacije Dana Grahama
pod nazivom New Design for
Showing Videos, osmisljene
upravo za Generali Foundation
naglagavajudi vaznost okruze-
nju u kojemu se zbiva proma-
tranje/percepcija).

Umjetnost
svakodnevice

Kakva je komunikacija
Fundacije s javnoscu, s nega-
lerijskom publikom? Kakvo je
Znanje javnosti o suvremenoj
umjetnosti u Austriji, i sudjelu-
Jete li svajim programom u edu-
kaciji Siroke publike o umjetno-
sti, u skolskom programu i sl...2

— Da, imamo niz obrazovnih
programa, osim toga trebate
znati da je Zaklada Generali
jedino mjesto u Austriji gdje
uvijek, ne periodi¢no s povre-
menim izlozbama, moZete otiéi
i gledati videoradove. A jos smo
mlada institucija. Istina, mislim

da je i MUMOK nedavno za-

va kvaliteta, i vi$e nismo jedini
— time §to postojimo motivira-
mo drzavne muzeje na promje-
nu, mislim da to §to MUMOK
sada radi ne bi se desilo bez nas,
oni gledaju u nagem smjeru.
Autocenzura je najgore §to se
ne samo umjetniku nego i in-
stituciji moze dogoditi. Dok se
nismo preselili u novu zgradu,
skupljala sam mnoge radove i
arhivu u svom uredu, i mnogi

su ljudi Zeljeli do¢i u moj ured
i sluziti se tim arhivom (pre-
te¢om medijske biblioteke u
novoj zgradi). Kupila bih vide-
ovrpce kao knjige, primjerice
od Elke Krystufek. Smatram da
se djela u nasoj kolekeiji odno-
se na na$ svakodnevni Zivot,
i obratno. Treba se osloboditi
olekivanja “high arta”. Ako se
otvorite i ne o¢ekujete kliseje od
umjetnosti, ru¢nu izradenost,
obrtna postignuca, ako dakle
nadete prava vrata za razumije-
vanje umjetnosti, ona vam moze
posredovati stvarnost. Ako
umjetnik radi printeve izlucevi-
na na pelenama i stavi to na zid,
ne mozete tako lako objasniti
§to se ovdje dogada. Vazno je da
to ljudi docekaju kao umjetnost.
Ako je zanimljiva, ako nam se
obraca, ako moZemo od nje
nesto nauciti... to je to. Kazu da
je nasa zbirka vrlo koncizna, no
ne mislim tako, ima jo$ praznih
mjesta i novih smjerova kojima
treba krenuti, no uvijek je to
problematska, neobi¢na umje-
tnost.

Umjetnica Martha Rosler
poznataje po kredu If not now,
When? Koja je drustvena ulo-
ga institucije poput Generali
Foundation?

— Hrvatsko drustvo je u
tranziciji, koji role model vi
mozete preuzeti? Privatno par-

Bruno Gironcoli, Entwurf (Crtez), 1971.

>
>

Hans Hollein, Rolls Royce Grill auf Schloss Schrattenberg, 1966.

umjetnika u drustvu te o insti-
tucionalnoj kritici. No primar-
no je vazno da korporacija zeli
nesto napraviti na tom polju.
Tvrtke, naime, vi$e ne sponzo-
riraju javne, opéinske ili drza-
vne institucije, nego imaju vla-
stite programe, to je krucijalni
trenutak. Na taj nadin novac je
prakti¢no uzet od umjetnickog
svijeta, jer rezultati te promjene
strategije nisu uvijek povoljni
za umjetnike, pogotovo novih
medija i suvremenih umjetni-
¢kih izricaja.

Vjerujem u jake umjetnicke
institucije, infrastrukturu koja
¢e udiniti da se dogodi nesto
§to se samo po sebi ne bi do-
godilo. To nije vazno samo za
profil institucije, nego i kao
nadogradnja svijeta umjetnosti.
Inace bi bilo dovoljno naprosto
podupirati postoje¢u umjetni-
¢ku infrastrukturu koja ve¢ ima
kolekciju i kustose. U Generali
Foundation imamo podvojeno
misljenje o tome.

Umjetnici rade
umjetnost s
videokamerama
jer tako nastalo
djelo mogu
reproducirati,
umnazati i Siroko
distribuirati

— nema ideje
jedinstvenosti,
unikatnosti djela

“Arheoloski” pristup
suvremenoj umjetnosti

Bawite Ii se i izdavastvom na
podrucju umjetnosti?

— Ne participiramo u §irokoj
konzumeristicko-razonodnoj
umjetnosti, pa su nam tako i
izdanja suzene tematike. Naga
izdanja su obi¢no trojezi¢na i
za njih imamo dobru distribu-
ciju. Trenutno izdajemo seriju
knjiga umjetnicke teorije u
suradnji s MIT Press. Nedugo
smo izdali opsezni katalog
fundusa Zaklade Generali (na-
ravno ne svih 1700 radova od
170 medunarodno priznatih
umjetnika), gdje predstavljamo
umjetnicke prakse koje analizi-
raju i kriticki preispituju drus-
tvene parametre i ulogu medija.

Radite li i izlozbe u javnom
prostoru?

— U pravilu ne. Postoji ne-
gdje na zidu u 10. bezirku Beca
rani rad jednog austrijskog
umjetnika...

No vasa zgrada aktivno
participira u vizuri Beca, kao
dobra arhitektura?! Jednako kao
Sto nenametljivom minimalisti-
ckom nutrinom koja se “povlaci
u pozadinu” dopusta domina-
ciju umjetnosti (sadrzaja) nad
prostorom (formomy)... Stakleni
krov zgrade omogucava difuzno
prirodno osvjetljenje interijera
kao jedina fasada zgrade umje-
Stene u dvoriste negdasnje tvor-
nice... Gordon Matta-Clark se u
svojim videodokumentacijama
performansa cesto bavi dekon-
strukcijom i redefinicijom ar-
hitekture. U radu Cijepanje iz
1974. u dijelu grada napucenom
uglavnom Afroamerikancima u
New Jerseyju, gdje su kuce tre-
bale biti srusene u sklopu grad-
ske obnove, umjetnik je raskolio
kucu prakticki na dvije polovine
izrezujuci usku “krisku” iz ver-
tikalne osi. Podigao je zatim te
dvije polovine na zid temelja,
tako da se otvorila pukotina od
otprilike pet stupnjeva (kako
glasi kataloski opis rada).

— Hans Hollein je radio
dvije zgrade za Generali
Foundation. Zgradu u Be¢u su
napravili do tada malo poznati
Christian Jabornegg i Andrés
Pélffyu suradnji s Georgom
Schénfeldom 1995. na mjestu
nekadasnje Habig tvornice
Sesira. No radi rezanja budzeta
nasa zgrada nema auditorij,

nemamo gdje prikazivati rani
eksperimentalni film, pa ta-
kve materijale prepustamo
Filmskom institutu u Becu

na Celu s Peterom Kubelkom.
Tamo imaju i bolje uvjete za
Cuvanje takvih materijala, iako
nekad institucije nisu podu-
pirale umjetnike koji su radili
takve radove, pa su oni dola-
zili k nama, poput Michaela
Snowa... Isto tako, osim radova
Matta-Clarka i Holleina u
zbirci imamo aktivisticke ra-
dove Gustava Metzgera koji se
Cesto referiraju na arhitektonski
prostor i izgradeni okolis.

Vasa zbirka stalno raste,
nadopunjujete je, kakvi su
trenutacno radovi u vasem in-
teresnom fokusu? Organizira li
Generali Foundation, uz stalni

postav i periodicne tematske
izlozbe?

— Medu privatnim kolekci-
onarima u trendu su o young
artists, no osobno vise volim
svojevrsni “arheoloski” pristup,
zadrzati stvari koje nestaju. Svi
traze mlade umjetnike, lakse
je, istina ponekad i skuplje
kupovati oz young artists jer
su oni vidljiviji na trzi§tu, a
njihovo djelo ne treba konzer-
virati ili restaurirati, ono nije
tako krhko; na za koncipiranje
zbirke treba uvijek pricekati i
gledati $to se dogada, u kojem
se smjeru razvijaju. Trenutaéno
zbirku prosirujemo radovima,
primjerice od Dorit Margreiter,
s nedavne izlozbe u Grazu
(Double check. Re-framing space
in photography: The other space,
parallel histories, op.a.). Sto se
tice hrvatskih umjetnika, ku-
stosi Muzeja suvremene umje-
tnosti u Zagrebu Nada Beros i
Tihomir Milovac nam redovito
prezentiraju hrvatsku umje-
tnost. Do 18. prosinca otvorena
je izlozba Wie Gesellschaft Und
Politik Ins Bild Kommen (Kako
se drustvo i politka uklapaju
u sliku) autora koji se bave
drustvenopolitickim pitanjima
koja ¢ine fundamentalnu temu
umjetnosti nakon $ezdesetih;
na toj izlozbi predstavljen je
multidisciplinarna working
space instalacija Distributivna
pravda (2001. - 2005.) Andreje
Kulunci¢. Sljedeca je na redu
izlozba Kino Wie Noch Nie
(Kino kao nikad prije) koja se
otvara 20. sijecnja 2006.

tnerstvo, §to to znaci? Zeljela
sam za Fundaciju Generali
napraviti transparentnu analizu
promisljanja o ulozi institucije i

VALIE EXPORT/Peter Weibel, Aus der Mappe der Hundigkeit,
dokumentacija akcije, 1969.

poceo s open reference roomom.
Zadnjih se godina, dakle, mije-

nja umjetnicki program i njego-
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Jaje kao zatvoreni
vremenski odsjecak [T

Rosana Ratkovc¢i¢

|z nekoliko jaja smjestenih u
inkubator u galerijskom prostoru do
kraja izloZbe trebali su se izleci pilici,
no zbog kvara inkubatora to se nije
dogodilo pa su pretvorba i stvaranje
Zivota ostali nerealizirani izloZbeni
potencijal

IzloZba Sini$e Labroviéa Ja2 Galerija
PM, Zagreb, od 10. do 30. studenoga
2005.

rajna fascinacija oblikom i znace-
njem, formom i sadrZajem jajeta

stvorila je slojevitu i bogatu sim-
boliku. Mnogim narodima i arhai¢nim
kulturama zajednicki je kozmoloski
sustav prema kojem je svijet nastao iz
jajeta. Prema nezaobilaznom Rjecniku
simbola (J. Chevalier, A. Gheerbrant)
“jaje predstavlja prvobitnu stvarnost
koja sadrzi mnostvo bi¢a u zametku i
simbolizira sjediste, mjesto i osnovu svih
transmutacija”.

U krsc¢anstvu jaje predstavlja simbol
nade i uskrsnuéa, simbolika koja je na-
slijedena iz poganskih vremena kao i niz
drugih kr$¢anskih simbola koji pokazuju
trajnost simboli¢kih motiva dok se mi-
jenjaju vjerski sustavi koji ih upotreblja-
vaju kao potvrdu svoje jedinstvenosti i
pravovijernosti. Jedan od najfascinantni-
jih prikaza jajeta u umjetnosti zapadnog
krs¢anstva je poznata Pala Brera Piera
della Francesca, s prizorom Sacra con-
versatione gdje u donjoj polovici slike
Bogorodicu s Isusom prati velika grupa
svetaca i andela, uz donatora koji kleci
u prednjem planu, dok se u gornjoj
polovici slike — u prostoru odredenom
slikanom arhitekturom, u nadsvodenoj
dubokoj nisi, iz skoljke na svodu, na
tankom konopcu, spusta jedno jaje.
Smjesteno u srediSte gornje polovine
slike, prema kojem su usmjerene sve
linije arhitekture, maleno jaje svojom
oblinom jasno se izdvaja na geometrij-
skim formama arhitektonske pozadine
i dominira cjelokupnom kompozici-
jom, kao simbolicki prikaz otkupitelj-
ske uloge malog Isusa u Bogorodi¢inu
krilu.

Kruzna forma Mestroviceve
zgrade kao oblina jajeta/
oblutka

Na izlozbi Jaja u Galeriji PM
Sinisa Labrovi¢ supotstavlja/suprot-
stavlja jaja i kamene oblutke stvarajuci
tako niz novih estetskih, formalnih i
simboli¢kih znacenja. U prostoru ga-
lerije koji je kruznog oblika na podu
su proizvoljnim redom sloZena jaja i
kameni obluci, priblizno iste veli¢ine,
pri ¢emu su jaja obojana u bijelo, ¢ime
je jos vise istaknuta njihova formalna

slicnost s kamenim
oblucima. Takoder
je 1 kruzni prostor
galerije svojom
arhitektonskom
formom uskladen s
oblinom jaja i oblu-
taka.

Unutar jajeta
odvija se proces
stvaranja Zivota,
Zivog bi¢a koje na-
staje iz zametka, §to
znaci da je vrijeme
sadrzano, zatvoreno
u jajetu. Svako jaje
tako mozemo promatrati kao jedan
zatvoreni, samostalni odsje¢ak vremena
koje postoji unutar vremena nase sva-
kodnevice. U kretanju prostorom gale-
rije posjetitelj/posjetiteljica se mora pri
svakom koraku pazljivo usredoto¢iti na
uocavanje razlike izmedu jaja i kamena
oblutaka. Na ovaj nacin je razlikovanje
izmedu jajeta i oblutka sa svim njiho-
vim simboli¢kim znacenjima uklju¢eno
u koracanje kao jednu od nasih osno-
vnih egzistencijalnih radnji, ili u ovom
slu¢aju osnovnih postupaka posjetite-
ljica i posjetitelja izlozbe — hodanja i
razgledavanja. Ako prihvatimo jaje kao
neovisni zatvoreni vremenski odsjecak,
u obilazenju cijelog kruga galerijskog
prostora, kre¢emo se kroz prostor u
kojem je sadrzan vrtoglavi niz vremen-
skih dimenzija. Na ovaj nadin i prostor
galerije, tlo izmedu postavljenih jaja i
oblutaka postaje integralni dio izlozbe.

Bezivotnost ili smrtnost

Odnos jaja i oblutaka na izlozbi
podsje¢a na indonezijski mit o ka-
menu i banani koji navodi M. Eliade
(Okultizam, magija i pomodne kulture,
Zora, Zagreb 1983:53-54), prema
kojem su preci u pocetku vremena
izmedu kamena i banane ponudenih od
Tvorca odabrali bananu kao nesto ko-
risno i upotrebljivo prema bezivotnosti
kamena, ¢ime su odabrali i vlastitu
smrtnost. “U poletku se nebo nalazilo

Arhaicnu simboliku
jajeta i kamena |
znacenja koja proizlaze
iz njihova odnosa autor
nadilazi uvodenjem
inkubatora kao
sastavnog dijela izlozbe,
uvode¢i na taj nacin

u koncept izlozbe i niz
situacija koje odreduju
naSu suvremenu
svakodnevicu, od gotovo
nekontrolirane panike
izazvane pojavom pticje
gripe do licemjernog
odnosa prema
Zivotinjama suvremenog
drusStva

blizu zemlje i Stvoritelj je obi¢avao na
kraju konopa spustati darove ljudima.
Jednom je tako spustio kamen. Ali
preci su se naljutili i povikali svome
Tvorcu: ‘Sto da radimo s kamenom?
Daj nam nesto drugo.” Bog je popustio,
i nakon nekog vremena spustio bananu
koju su radosno prihvatili. Tada su pre-
ci zaculi glas s nebesa: ‘Posto izabraste
bananu, Zivot ¢e vam biti kao i njen.
Roditeljsko deblo umire kada na njemu
izrastu plodovi. Tako Cete umrijeti i vi,
a djeca Ce stupiti na vase mjesto. Da ste
izabrali kamen, Zivot bi vam bio poput
njegova, nepromjenjiv i vjecan'.”

Jaje u kojem je sadrzan novi zZivot
pa nosi simboli¢ko znacenje uskrnuéa i
ponovnog rodenja simboli¢ki se moze
izjednaciti s bananom iz mita, stoga
se dijalektika Zivota i smrti sadrZana
u odnosu kamena i banane ponavlja
iu odnosu kamena i jajeta. “Kamen
simbolizira stalnost i nepovredivost, a
dosljedno tome i njihovo beskona¢no
trajanje. Ali kamen je takoder simbol
tame, tuposti i nepokretnosti dok Zivot
opdenito, a ¢ovjeka posebno, karakteri-
zira stvaralatvo i sloboda. Kao $to mit
o kamenu i banani tako nenametljivo
nagovjestava smrt se smatra potrebnom
nadopunom Zivotu.”

Zivot formiran u
alkemicarskoj posudi

Arhaiénu simboliku jajeta i kamena i
znacenja koja proizlaze iz njihova odno-
sa autor nadilazi uvodenjem inkubatora
kao sastavnog dijela izloZbe, uvodeci
na taj nacin u koncept izlozbe i niz si-
tuacija koje odreduju nasu suvremenu
svakodnevicu, od gotovo nekontrolirane
panike izazvane pojavom pticje gripe do
licemjernog odnosa prema Zivotinjama
suvremenog drustva, temom kojom se
autor bavio i u svojem prethodnom radu
(www.stoka.org). Inkubator koji umje-
sto tijela kvocke zagrijava jaja da bi se u
njima formirao novi Zivot ima svojstvo
alkemicarske posude — atanora — simbo-
la fizicke, moralne i misti¢ke pretvorbe,
§to nas opet vraca opisanoj arhai¢noj
simbolici jajeta.

U inkubatoru je smjesteno nekoliko
jaja iz kojih su se na kraju izlozbe trebali
izledi pilidi, sto je trebalo biti obilje-
Zeno sveanim zatvaranjem izlozbe.
Medutim, za trajanja izlozbe inkubator
je negdje zakazao, piliéi se nisu izlegli,
pa su pretvorba i stvaranje Zivota ostali
nerealizirani potencijal izlozbe, kao $to
predstavljaju i trajni potencijal jajeta.
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Nakit kao asemblaz

Silva Kalci¢

Nakit Nenada Robana predstavlja
jedan od nacina definiranja estetskih
orijentacija i kulturnog/subkulturnog
pripadanja te drustvenog kodiranja

IzloZba Nenada Robana Nakit/Jewellery,
Galerija Karas, Zagreb, od 9. do 19.
studenoga 2005. / Monografija Nenada
Robana Nakit/Jeweller, 2005.

“ iSta nije ljubavnije ni prisnije,
nista jace vezano uz samocu niti
vi§e upuceno drugima”, zapi-
sala je Zeljka Corak o nakitu s izlozbe
Nenada Robana 1992. “Doista, kao da
nijedna umjetnicka forma ne nastaje
iz vecih suprotnosti, u samod¢i, da bi
potom zaZivjela uz nekoga, na nekome”
— pridodaje Sandra Krizi¢ Roban u
predgovoru monografije umjetnika na-
kita Nenada Robana. Iako odvojiv, ipak
nezamisliv bez/tek ponekad autonoman
od tijela, Robanov nakit je u monografiji
predstavljen fotografiran na anonimnim
dijelovima tijela modela, tijelo “postaje
dijelom estetskog procesa u sredistu
kojeg je nakit”, gotovo talismanskog
utjecaja, odnosno rije¢ima Barbare
Cartlidge “nakit stvara izravan kontakt
s tijelom; prvo s osobom koja ga nosiis
pomocu nje sa Sirom publikom — svima
onima koji nakit primje¢uju zajedno
s osobom koja ga nosi”. Za razliku od
kratkotrajnosti percepcije umjetnosti
u muzeju, ovdje je ona odgodena/pro-
duzena. Nakit je svakako jedan od
nacina definiranja estetskih orijentacija
i kulturnog/subkulturnog pripadanja te
drustvenog kodiranja.

Nakit kao artefakti
Tako i Roban vodi double life, danju

radi u zagrebackoj zlatarnici s copyrig-
htom na nakit s motivom “Morcic¢a”, dok
navecer radi nakit od nadenih stvari,

od nedignitetnih objekata poput uvelog
lista ili matice vijka postujuéi njihovu
formu i tvarnost, stupajuéi u njima u
komunikaciju u smislu traganja za obli-
kom koji doti¢ni predmet Zeli ili priziva.
Ravnopravno koristi metale, tvrde, Cesto
nepolirane, ponekad s tragovima koro-
zije odnosno povijesnosti, i efemerne ili
vrlo krhke objekte, prirodne, poput lista,
grancice. Papir zguzvan u grudvu Zute
boje, usukan u kosaricu od Zice, a zapra-
vo mreZicu za pranje suda pricvriéenu
na gumenoj vrpci — uistinu probusenu
zra¢nicu bicikla — ostavlja dojam vrlo
skupog, glamuroznog nakita za posebne
prilike. Za potrebe snimanja za mono-
grafiju taj je komad nakita aranziran

na komadu stakla s napuknuéima koja
strukturom podsjecaju na paukove niti,
na granici vidljivosti. Na plo¢e metalnog
lima oblika utemeljenih u geometriji
Cesto pricvriéuje metalne Zice/niti u me-

dusobnom
odnosu plohe
i linjje. Ili je
metal zami-
jenjen krho-
tinom rendgenskog snimka, a linearna je
forma konop ili armirane gumene cijevi.
Podjednako plemenite kompozicije
stvara maslinovim drvetom, biserima i
pleksiglasom. Ili su forme koje stvara
organicke, pa je ploha uistinu nebrusena
sipina kost, a linearni element je kost pi-
leta. Sandra Krizi¢ Roban u predgovoru
monografije govori o tumacenju nakita
u suvremenosti Erice Keil, koja ga do-
vodi u vezu sa sajmovima, zavodenjem

i smrti, Bridgite Feldere i Herberta
Lachmayera koji nakit tumace kao “in-
dikatore socijalnog stvaranja identiteta
koje je moguée naizmjeni¢no preispitati,
koji mogu biti nemilosrdno sankcioni-
rani od strane odredenog drustvenog
sistema’, Petera Weibela koji nadalje
kritizira logo-plemstvo kao “novu ari-
stokraciju medu nakitom” referirajuéi se
na dru$tvenu samopotvrdu kroz nosenje
dizajniranog aksesoarija odnosno sam
Roban zapisuje kako “nakit nije smatran
umjetnickom disciplinom koja je dora-
sla izricanju stavova’.

Nakit kao izraz osobnosti
nositelja

Bududi da se vrijednost nakita obi-
¢no poistovjecuje s trziSnom cijenom i
svjetlucavo$éu materijala od kojega je
nacinjen, Roban je napravio nakit kojim
komentira takvu praksu, na¢inio je ogr-
licu s privjeskom od plocice ¢okolade s
usadenim umjetnim zubima prizivajudi
sliku zlatnih zuba/zubala i vjencanog
prstenja koje su vadili i oduzimali na-
cisti, pohranjujudi ih potom u trezore
neutralne i arkadijske, s milka cokola-
dama, Svicarske. Prazan broj¢anik sata
Roban uzima kao ready-made pridajuéi
mu krila (kao secesijski postanski logo,
krila su Merkurova) i optacudi ga Zicom
savijanom do izraza gréenja, nadeno,
dakle, kombinira sa stvorenim/kreira-
nim. Godine 1997. Roban izlaze ciklus
radova za odredenu osobu, gdje obrtnik-
umjetnik oblicima i izborom materijala
nastoji izraziti osobnosti ljudi koji su
nakit narucili (na taj su nacin majstori
radili u proslosti, ¢ak su se i kreirali
parfemi samo za jednu osobu, ili prigo-
du, pa ¢ak i umjetnicku inspiraciju kod
pisanja djela odredenog Zanra). Njegovi
su predmeti-nakit Cesto masivni, tekto-
nicki, “nenarusivi”, od toplih i podatnih
materijala, mozZe ih se “gledati i gladiti”.
Je li zato umjetnik 2001. darovao jedan
bro§ Madleine Albright, ¢uvenoj pro-
micateljici bro$eva i u vremenu izmedu
dva modna vala kada nisu u modi?
Bros je nadinjen od maslinova drveta
koje mu pridaje svojstvo vernakular-
nog. Poeti¢nost ranijih radova prelazi u
suzdrzan izraz gdje autor pro¢iséenim
formama i nadalje stvara nakit kao sred-
stvo i nacin komunikacije, kombinirajuéi
topli i hladni materijal poput drva i
inoksa, koristeéi prefabricirani materijal
kao “assemblage ready-made”, tj. spa-
janjem gotovih elemenata prizivajudi
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igrati, prebirati po njima, pomicati ih po
preéki 1 tako smirivati nervozu izazvanu
losim danom ili sangvini¢nom naravi...

Prevodenje glazbe u nakit

Izobrazen za obrtnika u Skoli za
primijenjenu umjetnost, a na Odjelu
za nakit na Kraljevskoj akademiji u
Antwerpenu dokuc¢ivsi da “nakit moze
biti umjetnost”, Nenad Robin radi nakit
arhitektonskih (slozene prostorne oblike
i odnose prevodeéi u male kompaktne
forme) i skulpturalnih formi (ne drze
se tijela ve¢ izlaze u prostor, prodiru u
njega) koji izmice tradicionalnom poi-
manju nakita, mi§ljen da bude subverzi-
van i provokativan: “Prava subverzivnost
nije samo u formi, nego u misljenju.
Radio sam nakit koji je bio nagladeno
subverzivan, napravljen od smeca. To
je smatrano pretjeranim, ali ba§ sam
to htio. Bila je to pazljivo osmisljena
subverzivnost: radio sam od odbacenog
papira, Zice, svega. Moze se govoriti o
ready-madeu s ciljem da ga okolina uoci
kao nakit”. Povezuju¢i
svoje radove s modom i
klupskom kulturom, re¢i
¢e: “Moj posljednji rad
vezan je uz retro-rock, uz
industrial, podsje¢a me na
bend Gang of Four. Ima
reminiscencije na friba/
nakit. Koristim nesto ko-
ralja, pa nastaje kontrastna
kombinacija industrijskog i
organskog”. Autor “prevodi
muziku u nakit” te lista
magazine “od kojih neki
viSe ne postoje, a bili su
vrlo vazni u devedesetima,
s fotkama na kojima se
vidi kako se ljudi oprema-
ju. Privlace mi paznju ljudi
koji se pomno i individu-
alno odijevaju u vrijeme
assemblagea, reciklaze, i na

temelju toga pokusavam stvoriti nesto
originalno. Radi se o ideji plemena,
koja je bila prisutna i u hippie i u race
pokretu. Ljudi su se opremali i Zivjeli za
izlaske petkom i subotom”.

Na izlozbi u Galeriji Karas Roban
izlaze nakit kao artefakte (“lisen aure
tijela s kojim su-zivi”), izraden od ra-
znih vrsta drva, inoksa, srebra, kostica i
mirodija nakit na fotografijama i nakit
izlozZen u ina¢icama muzejskih vitrina
od stakla u Zeljeznom okviru s vidljivim
tragovima brudenja/varenja, estetike
arhitektonske konstrukeije/automeha-
ni¢arske radionice. IzloZeni su predmeti
nastali od 2002. do danas. Monografiju
je oblikovala Sanja Bachrach Kristofi¢,
a uz fotografije respektabilnih autora
ukljucuje i test urednice Sandre Krizi¢
Roban te intervju s autorom koji je vo-

dio Maroje Mrduljas.

- ogrlica guma Zica papir 1988
foto: SLAVEN FISCHER

metal Skole primijenjenih umjetnosti i dizajna u Zagrebu. Diplomirao
oblikovanje nakita na Kraljevskoj akademiji lijepih umjetnosti 1977.
u Antwerpenu, Belgija. Polazio poslijediplomski studij na Visem institutu
antwerpenske akademije (1989/90.).
Tijekom osamdesetih radio je kao restaurator za metal i keramiku u
Arheoloskom muzeju u Zagrebu, nakon ¢ega do 2001. djeluje kao slobodni
umjetnik — oblikovatelj nakita. Po¢etkom devedesetih pokrenuo je atelijer za
izradu nakita, u kojem i danas stvara. Zadnjih dvadesetak godina suraduje s
mnogim zlatarima i oblikovateljima nakita u Hrvatskoj i Europi, izucavajudi i
nadogradujuci vjestine i tehnike izrade nakita. Rano zapocinje eksperimentirati
s razli¢itim materijalima, smatrajuci da “svaki koncept nakita treba biti izraden u
prikladnu materijalu, od tradicionalnog do nesvakidasnjeg”. Odrzao je nekoliko
predavanja o suvremenom nakitu.
0Od 1979. do 1999. bio je ¢lan Udruzenja likovnih umjetnika primijenjenih
umjetnosti Hrvatske, od 1999. ¢lan je Hrvatskog drustva likovnih umjetnika.
Sa Sandrom Krizi¢ od 1999. vodi Galeriju Krizi¢ Roban. Za vrijeme studija
nagraden je dvjema nagradama za oblikovanje — 1976. Inno bourla i 1977.
Ringer&diamond, obje u antwerpenu.g

enad Roban roden je u Koprivnici 1951. Maturirao na Odsjeku za
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Rijeka, Dubrovnik, gore-dolje

Rozana Vojvoda

Nije slu¢ajno da Dubrovcani prednjace
u uporabi klasi¢nih medija slikarstva

i fotografije dok Rijecani inzistiraju

na interaktivnim instalacijama i
prostornim intervencijama

Dubrovaika suvremena umjetnost,
Muzej moderne i suvremene umjetnosti
Rijeka, od 10. do 30. studenoga 2005.

uzej moderne i suvreme-
m ne umjetnosti (MMSU) u

Rijeci i Umjetnicka galerija u
Dubrovniku (UGD) ostvarili su zani-
mljiv projekt uzajamnog prezentiranja
rijeCke i dubrovacke suvremene likovne
scene (selekciju rijecke izlozbe, odrzane
od 6. studenoga do 11. prosinca 2005. u
UGD-u u Dubrovniku, radili su Natasa
Ivancevi¢ i Branko Cerovac, visi ku-
stosi MMSU-a, a selektor dubrovacke
izlozbe bio je Antun Maraci¢, ravnatelj
UGD-a). Prezentacijom radova ostvarila
se komunikacija izmedu dva grada koja
su ne samo prostorno udaljena nego i
svojim industrijsko-urbanim, odnosno
pitoreskno-turistickim okvirom pruzaju
potpuno drukiju polaznu tocku za su-
vremenu umjetni¢ku produkciju.

U predgovoru izlozbi Antun Maraci¢
istaknuo je dvije stvari presudne za for-
miranje prepoznatljive dubrovacke scene
(iako se dakako mora napomenuti da je
grupacija autora/ica vrlo heterogena, te
da neki autori/ice prostorom Zivljenja
nisu viSe vezani za Dubrovnik); pitores-
kno prostorno okruzenje Dubrovnika
bremenito proslo$éu na koje se referira
velik broj umjetnickih radova i dje-
lovanje Art radionice Lazareti s Cel-
nom pozicijom Slavena Tolja. Antun
Maraci¢, dakako, ima na umu manje
karizmatsku stvaralacku li¢nost Tolja i
moguéi utjecaj na druge umjetnike, a
vise konstantno “pedagosko” djelovanje
ARL-a koji desetak godina nekad s vie,
a nekad s manje intenziteta nizom izlo-
7bi, predavanja, projekcija, te festivalom
alternativnog teatra osvjes¢uje perifernu
dubrovacku sredinu ¢injenicom suvre-
mene produkcije kod nas i u svijetu.

Dubrovnik upravo na osnovi svoje
izoliranosti, perifernog polozaja u odno-
su na sredista umjetnicke produkcije,
te zahvaljujudi gustoj produkeiji kolo-
ristickog $tafelajnog kica, nije u poziciji
imati fino nijansiranu podjelu unutar
suvremene produkcije. Ilustrativan
primjer je da je Slaven Tolj, zaCetnik i
sredi$nji autor uvjetno nazvane under-
ground formacije Art radionice Lazareti
izabran za selektora 51. venecijanskog
bijenala a da za logistiku bira grad-
sku instituciju, Umjetnic¢ku galeriju
Dubrovnik.

Time je zapravo dijagnosticirano
stanje u kojem alternativa ne postoj,

a predstavnici suvremene umjetnosti
kriticki preispituju moguénosti suvre-
menog stvaraladtva u opoziciji mogucoj
opasnoj samozadovoljnosti koja se vrlo
Cesto pojavljuje u stanovnika grada koji
slovi kao jedna od pozeljnijih svjetskih
turistickih destinacija.

Opoziciju rijecke i dubrovacke scene
mozemo lako “pro¢itati” upravo na uo-
Cenim temeljima fenomena dubrovacke
scene: u radovima rijeckih umjetnika
gotovo da ne postoji referiranje na
Jocus, a postoji i usvojena dihotomija
main stream i underground produkcije
§to je vidljivo i u kustoskim konce-
pcijama; Snapshot Natase Ivancevic i
Inside-Outside Branka Cerovca. Naime,
u sklopu koncepcije Branka Cerovca
izveden je performans Reddies u izve-
dbi skupine autora: Kresa Kovaciceka,
Damira Stojnic¢a, Edvina Sabanovica,
Igora Vecerine i rijecke spisateljice Nede
Simi¢ Bozinovi¢, koji je svoju premi-
jeru imao u prostoru Palacha, rijeckog
Multimedijalnog centra, esto citiranog
Zari$ta rijecke underground produkcije.
Performans plijeni nelagodnom ur-
banom poetikom stvorenom zvukom,
literarnom potkom, elementima nasilja,
samoranjavanja i izmucene seksualnosti,
a posjeduje 1 nesumnjivu vizualnu atra-
ktivnost (tesko je ne spomenuti briljan-
tan nastup Krese Kovacic¢eka koji obojan
u bijelo pretvara tijelo u Zivu skulpturu i
polaganim kretanjem povezuje i “osvaja’
razine galerijskog prostora). U rije¢kom
kontekstu, dakle, sasvim je legitimno
koristiti pojam underground umjetnosti,
iako sam osobno sklona misljenju da
koncepcija Natase Ivancevi¢ i Branka
Cerovca pokazuju lice i nali¢je jedne te
iste rijecke urbane poetike prepoznatlji-
ve u vedini radova (rijecka scena, daka-
ko, nije potpuno homogena konstelaci-
ja) kojoj je osnova imperativna komu-
nikacija s promatra¢em (performansi,
prostorne i interaktivne intervencije) te
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kontrast visoke razine likovne produkci-
je (videoumjetnost) i svojevrsne estetike
ruznoée koja se propituje koristenjem
sintetskih materijala i otpadaka (instala-
cije, skulpture).

Dubrovnik u Rijeci

Postav djela dubrovackih umjetnika u
Muzeju moderne i suvremene umjetno-
sti u Rijeci odgovara samoj koncepciji
izlozbe koja kroz radove petnaest umje-
tnika/ca panoramski prezentira zateceno
stanje. Naime, Antun Mara¢i¢, ravnatelj
UGD-a i kustos izlozbe, napravio je
jasnu razdiobu medija te je sredi$nji
prostor ispunjen platnima i fotografija-
ma (uz jednu instalaciju), a zatim slijede
DVD-projekcije s cezurom zatamnjene
prostorije u koju je smjesten rad Slavena

Tolja.

Skrta pojavnost i univerzalne
konotacije

Tolj uzima disco-kuglu obavijenu
srebrnim, blijeste¢im stakalcima, ljusti
je, stavlja na strop prostorije i usmje-
rava na nju snop svjetlosti. Ulaskom u
prostoriju suo¢avamo se sa zlokobnom
rotacijom oguljene kugle svedene na
grotesku vlastite ogoljele promijenjene
pojavnosti. Osim univerzalnih kono-
tacija, kugla ima i osobni, hermeti¢ni
naboj jer kao i u svom dosadasnjem
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umjetnickom djelovanju, Slaven Tolj
koristi intimnu, skrivenu pricu vezanu
za Dubrovnik; kugla je i referenca na
galeriju i klub Otok (¢iji je Tolj vodi-
telj), koji vie ne postoje na svom starom
mjestu. Rad Paska Burdeleza, koji je kao
i Toljov nastao bas za ovu izlozbu insta-
lacija, sastavljen je od konzumne kogare
u koju je prosuta hrpica (kilogram)
brasna. Rad koji pruza obilje mogu-
¢nosti za i¢itavanje je logi¢an nastavak
performansa Kruh izvedenog ove godine
u Splitu u Galeriji Ghetto, ali i Paskove
minimalisti¢ke umjetnicke prakse, skrte
u pojavnosti i reducirane na jedan ili dva
bitna elementa.

Razliciti oblici referiranja na
prostor

Referiranje na prostor u radovima
dubrovackih umjetnica koje u ambijentu
Grada borave i tijekom cijele godine
dobiva nesvakidasnje vizure i specificnu
vremensku dimenziju.

Ivona Vlasi¢ tako radi cijelu seriju o
grebenima koje promatra iz intimnog
prostora obiteljske kuce, a sama duljina
trajanja snimke predstavljene na izlozbi
(vide od 15 minuta) zahtijeva od pro-
matrala prepustanje prirodnom ritmu
u kojem se dogada nestajanje grebena
u izmaglici. Sli¢nu za¢udnu prostorno-
vremensku dimenziju imaju i tehnicki
savrene crno-bijele fotografije Ane
Opali¢ (radene za Venecijansko bijenale
2003.), koja se snima s leda u ambijentu
$ume, stijena i mora. Kontrast zamrznu-
te poze same umjetnice i dominantnog
prirodnog elementa figurira kao svoje-
vrsna inicijacija da bi se krenulo dalje
u prostor promisljanja odnosa prema
vlastitom identitetu. Radovi su to i koji
potvrduju odredenu izoliranost, izdvo-
jenost Dubrovnika koja naprosto sili
na suocavanje s bitnim, komunikaciju s
vlastitom sustinom. Priroda Dubrovnika
promatrana o¢ima ove dvije autorice
postaje ishodiste stvaralackog ¢ina i
komunikacije s elementarnim, tesko
dokucivim pojavama.

Digitalne fotografije velikih forma-
ta Ivane Pegan Bace pripadaju sasvim
drukdijoj sferi. Kroz neznatno razlicite
kadrove predvorja dubrovacke bolnice
izmjenjuju se i pulsiraju ljudi koji nali-
kuju sjenama, a retorika fotografija naj-
vise nalikuje filmskoj. Velike ostakljene
povrsine i ljudi koje definira njihovo
vlastito gibanje mogu pripadati bilo
kojem prostoru s razli¢itim semanti¢kim
konotacijama, ali vidljivo predstavljaju
odredeni “vapaj” autorice za urbanom,
velegradskom ljepotom §to je, mislim,
direktna posljedica zasi¢enosti povije-
snim naslagama Dubrovnika.

Komentar zbilje, raspon
dubrovackog slikarstva

Rad Ivane Jelavi¢ pod nazivom Brod,
u kojem autorica snima veliki cruiser
koji se uz zvuke latino-glazbe pribli-
zava i udaljava, humorni je komentar
turistickog konzumerizma kojemu
je Dubrovnik neprestano izlozen, a
otok Lokrum u pozadini jasno ocrtava
predimenzioniranost broda u odnosu
na prirodno okruzenje; simboli¢nu pa-
ralelu minijaturnom, urbanom okviru
Dubrovnika koji je davno izgubio utrku
s vremenom. Sli¢an jetki komentar du-
brovacke stvarnosti prezentiraju platna
Ivana Skvrce koji bira novosti iz dne-
vnih novina koje prikazuju tamnu stra-
nu grada, kao §to je sporna nadogradnja
hotela “Imperijal” ili havarija koju su
prouzrodili gigantski cruiseri. Popratne
novinske fotografije projicira na platno,
a potom pripremljenu nijansu boje isti-
skuje na platno iz $price kakva se koristi

Murga, 2004,
Olive Oil Sediment, 2004

za pravljenje kolaca. Na slici ostavlja i
trag mrezne raspodjele kako bi proma-
tracu bilo jasno da je rije¢ o vjernom ko-
piranju. Slike s debelim naslagama boje
izazivaju dojam plasti¢nosti, te u njego-
voj interpretaciji postaju i svjedocima
izgubljene bitke slikarstva (autor svjesno
potire slikarski duktus iskljuivanjem
dorade poteza), ali ujedno predstavljaju
iskaz autorovog osobnog suceljavanja s
ulogom slikarstva u suvremenoj umje-
tnosti, odnosno u uzim obzorima s ulo-
gom slikarstva u vlastitome gradu. Slike
Tine Gverovi¢ samo posredno dodiruju
dubrovacku stvarnost, i to ¢injenicom
da je serija nazvana Scenografije, a po-
jedine slike po imenima predstava (77:
sestre, Kuca lutaka), sto je direktna veza
sa sceni¢noscéu samog grada koji i fizicki
u ljetnim mjesecima postaje pozornica.
Proces raslojavanja, intervencije na po-
nudene scene kao $to su konturni likovi
Zivotinja ili udnovati likovi koji izgle-
daju kao da su na slici samo u prolazu
signaliziraju brojne mogucée svjetove
koje Tina u svojoj umjetnickoj praksi
zahvaca i slikarstvom, ali i prostornim
intervencijama i videoumjetnoscu.

Viktor Daldon posljednjih se godina
profilirao kao najistaknutiji dubrovacki
slikar mlade generacije, a njegove slike
plijene beskompromisnim slikarskim
nervom koji kombinira s elementima
grafike, kolaza i pisma. Stapajuéi u ener-
gi¢nom slikarskom duktusu, koji nam
se otkriva i u najjednostavnijoj pote-
gnutoj liniji boje, iskustva informela i
apstrakcije, istodobno koristi reduciranu
paletu boja i nerijetko kao /ajr-motiv
upotrebljava $ablone s likovima Zivoti-
nja ili naprosto uzorke soboslikarskih
zidnih tapeta. Daldon u podrugje slikar-
stva tako ukljucuje i ono $to semanticki
pripada nekim drugim sferama, kao
§to je umjetnost grafita ili primijenjena
umjetnost oslikavanja zidnih povrina.
Prezentirana platna nastala ove i prosle
godine svjedoCe autorsko propitivanja
praznog, podloge, $to je i do sada bilo
prisutno u Daldonovom radu, ali je
ovim radovima dobilo svoju logi¢nu
konzekvencu.

Rad Murga Luka Piplice u kojemu
umjetnik snima talog koji se stvara sli-
jeganjem maslinovog ulja kroz staklenu
opnu boce §to pretvara kapljice tekudi-
ne u zelenkasto-Zute tracke svjetlosti,
vizualno je mozda najatraktivniji rad
na izlozbi. Glasovi umjetnikove obi-
telji u pozadini jasno nam priblizavaju
ambijent domacinstva te “prizemljuju”

uzlet u apstraktnu ljepotu ponudenog.
Specifi¢an je i kontekst ovog rada koji
je nastao za izlozbu Susjedstva — nova
priblizavanja (prvo vece zajednicko
izlaganje umjetnika iz prostora bivie
Jugoslavije) u organizaciji ARL-a, na-
kon previranja u samom umjetniku koji
je umjetnickim ¢inom nakratko razrije-
§io nataloZene ratne traume.

Portreti-fotografije

Digitalne fotografije Joska Bace,
nastale upravo za rijecku izlozbu, prika-
zuju na odvojenim formatima ¢lanove
njegove obitelji. Ono §to prvo upada u
odi prilikom susreta s fotografijama je
njihova dvometarska visina koja nagla-
$ava smjestaj likova od najmanjeg prema
najvecem, te se &in obiteljskog portreti-
ranja, motiva nebrojeno puta koristenog
u povijesti umjetnosti ogoljuje do razine
automatske informacije podvucene i
preciznoscéu samog digitalnog medija.

Kolor fotografije Mare Bratos,
portreti prijatelja i poznanika, odli-
kuju se reziranom pozom i ambijentom,
te emaniraju hladnu eleganciju svojstve-
nu i autori¢inim modnim i reporterskim
fotografijama. U predgovoru izlozbi,
Antun Maraci¢ pise: “Elegancija i lje-
pota u kojoj su emocije u suspenziji,
oznake su kako antiekspresije njezinih
modela, tako i odmjerenosti pristupa
fotografkinje koja hladnocom stiti vla-
stitu ranjivost.”

Marko Fortunatovi¢-Ercegovi¢ pred-
stavio se serijom fotografija Dubrovéani,
u kojima snima klju¢ne punktove grada;
prostore unutar zidina ili lokalno kupa-
liste Dance koje je nekim ¢udom ostalo
zati¢eno od turisticke eksploatacije.
Markove fotografije odasilju “starinsku”
atmosferu francuskih i talijanskih art-
filmova, ali nikad ne prelaze u namje-
§teno estetiziranje, a poziranje je vrlo
rijetko. Fotografije, naime, nastaju, u
dokolici, u neobaveznim Setnjama gra-
dom u kojim se dobra fotografija moze i
ne mora dogoditi. Pisudi o fotografijama
Marka Ercegovi¢a, Antun Maraci¢ je
primijetio da je Marko “u stanju pre-
tvoriti radnu kolebljivost u stilsku vrije-
dnost”. Zabiljezenom scenom Marko ne
poentira, nego ostavlja mogucnost da se
prica i vrijeme “prelijevaju”i izvan okvi-
ra uhvacenog dogadaja ili scene.
Elementi Samanskog

Zanimljiva paralela koju je moguce
povudi na dubrovackoj izlozbi je izmedu
dokumentiranog performansa naj-

mladeg umjetnika Ervina Babica (Bez
naslova) i pripadnika srednje generacije,
Bozidara Jurjevica, ¢ije je stvaralastvo
predstavljeno s dva rada (dokumentirani
performans Los testiculos del toro i doku-
mentirani performans U Vulvi). Sli¢nost
se ne oCituje u sliénom tretiranju medija
(Jurjevi¢ nakon performansa doraduje i
montira svoje materijale, dok Babi¢ bira
najjednostavniji mogudi stati¢ni kadar u
kojemu se odvija zbivanje) niti u odabi-
ru teme, nego u gotovo $amanskoj ulozi
koju umjetnik ima tijekom performansa.
Ervin Babi¢ u performansu komuni-
cira s pticicom koju drZi na ruci i koja je
slu¢ajno zalutala u njegovu sobu, a crni
povez preko odiju ne podrazava samo
pti¢je Sare, nego odito i izostrava druge
razine percepcije. Promatra¢ je suocen
s bliskom komunikacijom umjetnika i
ptice u kojoj smo izazvani povlaciti znak
jednakosti medu njima, te promatrati
umjetnika i njegovu koncentriranu
emotivnu angaziranost kroz sferu obre-
da i rituala. Kod Bozidara Jurjevica, u
videoradu U Vulvi (sekvenca Koce no.1)
$amanska uloga umjetnika je svjestan
koncept koji se ocituje prvenstveno u
odabiru mjesta; Koce je lokalitet na
Koréuli, za koju je Jurjevi¢ vezan porije-
klom, a koji je u otockoj predaji mjesto
gdje se okupljaju vile. Jurjevi¢ se skida
gol i uranja u blato, maze se po cijelom
tijelu, fizicki reagira na stijene, lisce,
a dodatna montaza uratka podvlaci
element freneti¢nosti, umjetnikova na-
stojanja za povratkom u neko prvobitno
stanje, izvan granica racionalnog obu-
hvacanja svijeta.

Dubrovnik iznova

Kontrastiranje rijecke i dubrovacke
nove likovne scene nije samo hvale-
vrijedan potez dvaju institucija, nego i
moguénost da se iskristaliziraju znacajke
i specifi¢nosti jedne i druge.

Jednako kao $to se na rijeckoj izlo-
7bi, gotovo u svim radovima kako
performansima, tako i instalacijama,
ready-made objektima, skulpturama,
grafikama, videoprojekcijama osjeca
jedan te isti senzibilitet generacije klup-
skih prostora, urbanosti obojene pesimi-
zmom, ironijom i povremeno humorom,
tako se i na dubrovackoj izlozbi osjec¢a
jedna vrsta samodostatnosti, da nije rije¢
o umjetnic¢kim radovima gotovo bismo
mogli re¢i hermeti¢nosti.

Rije¢ je o neizbrisivom pecatu Grada,
njegove proslosti i sadasnjosti. Svaki
od izlozZenih radova dobiva potpuniju
dimenziju ili poznavanjem gradskih
prostora ili prepustanjem svojevrsnom
lijenom i sporijem vremenskom ritmu;
ili pak poznavanjem lokalnih zbiva-
nja i prilika. Komunikacija se provodi
polagano i neagresivno, §to je narocito
upadljivo kod radova koji se referiraju
na prirodne fenomene, a nije slu¢ajno da
Dubrov¢ani prednjace u uporabi klasi-
¢nih medija slikarstva i fotografije, dok
Rijecani inzistiraju na interaktivnim in-
stalacijama i prostornim intervencijama.

Dubrovacka suvremena umjetnost, u
onom obliku u kojem je stasala poslje-
dnjih godina i kako je ocrtava izlozba
u Rijeci, postaje zaista pojam koj je
mogude upotrebljavati i pod kojim jasno
naziremo skup individualnih, mahom
medunarodno priznatih umjetnika,
¢ija je glavna poveznica referiranje na
Dubrovnik i uspijevanje da na skliskom
terenu, gdje se lako moze otiéi u puku
dopadljivost ili prazninu, intimno vezu s
opcevazedim a lokalno s trajnim, simbo-
li¢nim i univerzalnim.

Dubrovacka izlozba se, nakon Rijeke,
21. prosinca predstavlja i u Dubrovniku,
u prostorima Umjetnicke galerije.
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Pomak u koncepciji muzeja

Sanja Jerkovié

Museum of Modern Art, New York,
SAD, 1923. - 2005.

Obnovljena MoMA, osmisljena

kao stalni labaratorij umjetnosti

uz ocuvanje vlastita kulturnog i
povijesnog konteksta danas se
pojavljuje u gotovo dvostukoj
velicini od starog Muzeja,
osnovanog 1929.i prosirenog 1953.
(prema projektu Philipa Johnsona).
Novo Sesterokatno krilo Davida i
Peggy Rockefeller namijenjeno

je izlaganju jezgre zbirke s
galerijama za povremene izlozbe.
Tu je i nova osmerokatnica s
Obrazovnim i istraZivackim centrom
Lewisa B.i Dorothy Cullman,

s vecom knjiznicom, arhivom i
novim auditorijem. Skulpture na
otvorenom, sezonsko zelenilo i novi
patio u Abby Aldrich Rockefeller
Sculpture Garden smatraju se
najosebujnijim dijelom muzeja
gdje se na kreativan i discipliniran
nacin sjedinjuju svjetlo, koristeni
materijali i prostor. Slucaj u kojemu
arhitektura predstavlja okidac za
obnovu i revitalizaciju kulturne
institucije

ew York? Dobro je, hvala.
Dapace — vrlo dobro i planira

svoju buduénost uz pomoé
najvecih svjetskih arhitekata. Cetiri
godine nakon 11. rujna, New York je
veliko gradiliste; dizu se neboderi, ra-
zvijaju muzeji, planiraju parkovi. Ove
je godine po prvi put broj zaposlenih
premasio brojke iz 2001. godine; na-
rod novih imigranata koji su Zivotna
limfa grada brojniji je od onog koji se
doselio prije 120 godina. I tako ¢ini
se da svi Zele Zivjeti u New Yorku;
mladi parovi, studenti, a i stranci koji
su i otkupili 40% nekretnina. A vole
ga naravno i turisti kojih je vise od
40 milijuna godi$nje.

Nista ¢udno jer je rije¢ o gradu
koji ne samo da besramno pokazuje
svoja bogatstva, nego je i spreman
podijeliti ih. Dragulji poput MoMA-
e, giganti kao Time Warner Building,
hoteli i klubovi zabavnog dizajna, te
spektakularni restorani koji nalikuju
na kazali§ta — stvoreni su da bi se
podjelili s masama posjetitelja Velike
Jabuke.

Manhattan je oduvijek bio po-
znat kao veliki laboratorij arhite-
ktonske avangarde. Dok Setate gra-
dom nemoguce je ne naiéi na jedno
od gradilista u kojem se diZu vrto-
glave strukture od Celika i stakla.
Medu poznatim arhitektima, princ
nove metropole je Renzo Piano.
Cak su Cetiri velika projekta koja ra-
zvija ovaj arhitekt iz Genove: prosi-
renje Whitney Museuma i Morgan
Librarya, novi kampus Sveucilista
Columbia, te zgrada New York
Timesa. Medu stambenim zgrada-
ma moram izdvojiti novi projekt
Richarda Meiera na uglu izmedu
12th Avenue i Perry Street, koji sa
svojom prozirnom opnom koja se
proteze od prizemlja sve do vrha ja-
sno odrazava tendenciju sjedinjava-
nja vanjskih i unutra$njih prostora,
te otvaranja prema vodi — u ovom
slu¢aju prema rijeci Hudson i gradu.
Spomenuti fenomen ponovnog ot-
krivanja vode jasno se manifestira i
u brojnim projektima rekvalifikacije
starih molova u cilju oZivljavanja
parka dugog 8 kilometara.

Oblak u kojemu je izlozena
umjetnost

Ukupna ocjena 5, za prozraénost
i trasparentnost nove MoMA-e.
»Ako mi date puno novaca napraviti
¢u za vas nesto veli¢anstveno, a ako
mi date jako puno novaca — uéini-
ti ¢u da zgrada nestane.“ Tako je
arhitekt Yoshio Taniguchi predsta-
vio svoj projekt upravnom odboru
MoMA-e. Novaca mora da je bilo
puno (cijeli projekt kostao je vise od
800 miljuna dolara) jer muzej izgle-
da kao oblak u kojem je izloZena
umjetnost.
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Dana 15. studenog 2004. otvorila
su se vrata obnovljene i prosirene
MoMA -e, ljubitelji umjetnosti ¢eka-
li su na ulazu od 6 sati ujutro i Cetiri
sata kasnije policija je procjenila da
u redu, koji se protezao oko jednog
cijelog bloka donjeg Manhattana,
stoji oko 5 000 ljudi.

Proslo je skoro 7 godina od tre-
nutka kada su se 8. prosinca 1997.
godine objavili rezultati natjecaja u
kojem je Ocjenjivacki sud odabrao
Taniguchijev rad kao najbolji. Ostala
dva finalista bili su Bernard Tschumi
i arhitektonski tim Herzog&De
Meuron. Na natjecaju su sudjelo-
vali i Steven Holl, Rem Koolhaas,
Toyo Ito, Rafael Vinoly, Dominique
Perrault te Tod Williams i Billie
Tsien.

Pobjednicki prijedlog je vrlo
konzervativan, elegantan i jasnog,
ostrog reza. Taniguchi nije bio zain-
teresiran za stvaranje monumentalne
skulpture. S obzirom na rezultate, ta
se odluka ¢ini vrlo mudra. Njegova
je paznja usmjerena prema izlo-
Zenoj umjetnosti i putem velikih
staklenih povr$ina - prema gradu.
Unutradnjost sjedinjuje muzej i
Manhattan u vecu cjelinu. Naravno,
sve putem dizajna koji je svugdje
i nigdje, gdje je vizija pretocena s
japanskom istans¢ano§éu u suptilnu
fuziju Celika, granita i stakla.

Suvremenost integrirana u
proslost

Taniguchi je ujedno uéinio muzej-
sku proslost njegovom sadasnjoscu:
vjesto se nadovezavsi na dvije pretho-
dne intervencije — na fasadu Philipa
Goodwina i Edwarda Durella Stona iz
1939., te na dio koji je dodan 1965. po
projektu Philipa Johnsona. Prijelaz iz
prvotnog muzeja je vrlo gladak i okara-
kteriziran autorovom znalackom upora-
bom jednostavnih linija i materijala.

Dugacak, prostrani hal nas poziva
da udemo iz 54. ulice. Ovaj centralni
prostor vidljiv je sa svih pet katova
zgrade i to iz razli¢itih to¢aka na sva-
kom nivou. I odozgo ovaj je atrij vrlo
zavodljiv; dramati¢na skulptura Barneta
Newmana Slomljeni obelisk privlati nam
pogled na dolje. Ni u prizemlju oduse-
vljenje ne posustaje.

S 53. ulice MoMA se otvara prema
obnovljenom vrtu skulptura koji moze
biti mjesto gdje zavriava ili pocinje
obilazak muzeja. Radi se o svojevrsnom
odmoristu, urbanoj oazi. Kroz kristalnu
opnu vidimo automobil Cisitalia iznad
kojeg je gigantski obojani paralelopiped
Donalda Judda. Dva djela izuzetne
linearne forme koji kao da lebde u
praznini izmedu dva nebodera. U unu-
trasnjosti vise od 60 000 kvadratnih
metara muzeja, sa stropovima visokim
7 metara i bez jednog vidljivog stupa
koji dijeli prostor, nudi jedinstveni pri-

1960. na Sveucilistu Keio, te arhitekturu 1964. na Harvardu. Nakratko

oshio Taniguchi roden je 1937. godine. Diplomirao je gradevinarstvo

je radio za Waltera Gropiusa, koji je na njega ostavio snazan utjecaj. Od
1964. do 1972. Taniguchi radi za Kenza Tangea.
Najpoznatiji je po projektima brojnih japanskih muzeja, ukljucujuci Muzej
Nagano, Marugame Genichiro — luokuma Muzej suvremene umjetnosti, Muzej
umjetnosti Toyota i Galerija blaga Horyuji te Nacionalni muzej Tokya.
Taniguchi je pobijedio na natjecaju 1997 za novi Muzej Moderne umjetnosti
(MoMA) u New Yorku. To je prvi Taniguchijev projekt izvan Japana.a

stup umjetnosti koji maksimalno istice
izlozena djela. Drugi je kat u potpuno-
sti posvecen suvremenoj umjetnosti i
nerijetko ogromnim radovima, kao $to
su platna Cya Twomblya ili vazelinske
skulpture Matthewa Barneya. Na tre-
¢em katu galerije posvecene fotografiji,
Cuvaju se neka od najekspresivnijih dje-
la u ovom mediju, od crno-bijelih foto-
grafija Cartier-Bressona, do ogromnih
slika Andreasa Gurskya. Na Cetvrtom

i petom katu stalni postav je prekrasan
niz najspektakularnijih djela stvorenih
u 20. stoljecu. Ne radi se o unaprijed
definiranom putu: iz svake sobe moze
se odabrati u koju od ostale tri ili etiri
sobe prije¢i; jedini vodi¢ na raspolaga-
nju je mo¢ privlaénosti koja vas nuka
prema Matissovim bojama, Picassovoj
energiji ili Hopperovim zagonetkama.

Odnos arhitektonskih
interijera i umjetnosti

Muzej sadrzi djela najvecih
medu velikima: Van Gogha, djela
Pieta Mondriana, Picassa, Matissa,
Kandinskya i Linchtensteina; no samo
dva umjetnika imaju vlastitu prosto-
riju: Matisse na petom katu i Jackson
Pollock na ¢etvrtom.

Galerije su savrieno proporcionirane
da bi odgovarale radovima i o¢ito je
Taniguchi arhitekt koji je vrlo dugo
razmisljao o tome §to arhitektonski
interijeri mogu uciniti za umjetnost
(o odnosu arhitektonskih interijera i
umjetnosti). Iskreno, pravo je zadovolj-
stvo naéi se na ovakvom mjestu osmi-
§ljenom tako da sluzi suvremenoj umje-
tnosti, umjesto uobi¢ajenim polusteril-
nim galerijama. Promicuéi propozicije
novoga vremena jednostavnosti i ¢iste
geometrije utjelovljene u arhitekturi 20.
stolje¢a, poput one Mies van der Rohea
i Philipa Johnsona, Taniguchi je ovim
projektom napravio pomak u samoj
koncepciji muzejskih prostora.g

Taniguchi nije bio
zainteresiran za
stvaranje monumentalne
skulpture, vec se zgrada
muzeja velikim staklenim
povrSinama otvara
prema gradu sjedinjujuci
izlozbu i Manhattan u
vecu homogenu cjelinu
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Deteritorizacija

Iftah Arad

Zudnja za Novim traZi brisanje Starog,
a cijena koju Zudnja za novim placa je
bol radi izbrisanog

Grad Tel Aviv kao stroj Zudnje, predavanje

izraelskog arhitekta Iftaha Arada, Klub

arhitekata Drustva arhitekata Zagreba,
Zagreb, 29. studenoga 2005.

svojem predavanju temeljenom
na teorijama Zudnje i arhitektu-

re Delauzea i Guattarija, Iftah
Arad dokazuje da Tel Aviv (grad je
nazvan prema utopijskoj cionistickoj
knjizi Theodora Herzela Altneuland,
na hebrejskom “Tel Aviv” u slobodnom
prijevodu u znacenju “stara-nova-ze-
mlja”) ima jedinstven sklop tjelesnih
zudnji koji ga je oblikovao od dana
utemeljenja i jos$ je prevladavajuéi
faktor u gradu. Te Zudnje i njihovo
iskazivanje su u sukobu s opéim kor-
pusom cionizma i izraelske drzave.
Taj je sukob ustvari temelj specifiéne
skupine Zelja. Nakon upoznavanja s
danas$njim izgledom grada, prvi dio
predavanja posveéen je trima “crta-
ma” zudnje koje su oblikovale grad,
Postajanjem, Postojanjem i Zudnjom.
Kroz osobne povijesti utemeljitelja i
prvih stanovnika grada, objasnjava se
veza izmedu strukture grada i Zelje.
Prvi doseljenici iz Europe nosili su
sa sobom stvari — fetise, objekte koji
generiraju kontinuitet izmedu starog
i novog Zivota. U pri¢i stare Cehinje
teska Zeljezna kada koju je njezi-
na obitelj pokusala ukrcati na brod
(1930.), skliznula je u dubinu lisivsi
obitelj fetisa, objekta koji je utjelo-
vljavao kontinuitet. Pijesak nove do-
movine ilustrirao je zabula rasa stanje
mjesta, nistavilo koje ih tamo Ceka,
potrebu za podinjanjem iznova.

Zagrebacko predavanje se teme-
lji na Aradovoj iznimno hvaljenoj
disertaciji na Berlage Institutu u
Rotterdamu, koju je Elia Zehngelis
komentirao rije¢ima: “Imam déja vu
u odnosu prema knjizi Delirious New
York Rema Koolhaasa”. Objavljujemo
jednu od tema kojih se autor dotakao
na predavanju, nastajanja i nestajanja
grada.

Pijesak

Kao sto kamen nosi sjec¢anje na vlastiti
nastanak i mjesto, pijesak nema sjecanja.
Strah od promjene i smrti drZi se kame-
na, njegove stabilne i besmrtne prirode.
Pijesak je prolazan, vjetar ga premjesta
naokolo, ispire iz njega njegovu vlastitu
povijest i pijesak stalno zapocinje uvijek
iznova, ¢ist, i bijel. Pijesak nosi Zudnje,
priroda pijeska je stalno postajanje, §to ga
¢ini ultimativnom Zudnjom.

Tel Aviv, grad imigranata motiviranih
zudnjom za zapocinjanjem ni iz Cega,
izgraden je na prolaznom pijesku. Cin
gradnje u kontradikciji je, svojom priro-
dom umjestanja, ukorjenjavanja, pijesku
iz kojega je izrastao.

Zudnja koja je motivirala gradnju
novog grada tvori pjescani plato.
Njegovi prekidi i ogranienja ugradeni
su u njegov uspjeh, fizicki — konzu-
miranjem pijeska na kojemu je grad
podignut, izrastao iz pjes¢anih duna i

'ﬁ. ﬁ \E A A 4 ¥ ¥uvevor

iznutra, u narav ljudi koji nisu u stanju
Zivjeti u stalnoj tranziciji.

Zudnja za Novim trazi brisanje
Starog, a cijena koju Zudnja za novim
placa je bol radi izbrisanog. Radost i
entuzijazam koje donosi novo s vreme-
nom (e postati potreba za sje¢anjima, za
korijenjem, bol nastajanja bit ¢e prene-
sena/translatirana u konzervaciju i grad
¢e biti zamrznut.

Stvarajuéi pjes¢ani plato, ogranica-
vam se na Tel Aviv iz 1909.- 1939, ra-
zdoblja kada je grad sagraden uglavnom
od nestalnog pijeska, kada je izgradnja
bila uzurbana ali strah jo$ nije bio pri-
sutan (do traume holokausta) i sredstva
gradnje bila su isklju¢ivo gradanske
prirode. Uspostavom pjescanog platoa
u predratnom (prije Drugog svjetskog
rata) periodu i ukazivanjem na njegova
ogranicenja i prekide, njegove strahove i
kontradikcije, Zelim vratiti/rekonstruira-
ti nastajanje grada kroz njegove vlastite
Zudnje.

Pijesak je vjecan

Pijesak nije samo metafora za
postajanje grada. Prakticki, grad je
sazidan od pijeska u formi opeka od
sabijenog pijeska. Tradicionalni gra-
devni materijal pocetkom 20. stoljeca
bio je prirodni pjeséanik, kamen koji
se nije mogao posvuda nadi, a njegovo
je koristenje bilo dijelom arapske tra-
dicije. Vazan element kod nastajanja
hebrejskog grada bila je Zudnja za
nezavisnim postojanjem Zidova kao
i uvodenje novih tehnologija koje su
olaksale nezavisnost. Medu 60 pr-
vih gradevina u Tel Avivu njih Cetiri
je napravljeno od betonskih opeka,
ali cement se tada nije proizvodio u
Palestini. Ideja gradnje opekama od
pijeska javila se prili¢no rano. Schori
naglasava da je Eliahu Shlush, koji je
izveo 40 od prvih 60 kuéa, predlozio
opeke od pijeska ali tek s naglim $i-
renjem grada nakon Prvog svjetskog
rata potreba za lokalnim gradevnim
materijalom u industrijskim kvanti-
tetama postala je akutnom. Trebalo
je nekoliko godina da se iznade prava
formula mjesavine pijeska i vapnen-
ca. Silicat, tvornica opeka od pijeska
otvorena je 1923. tada na samom rubu
Tel Aviva, danas u gradskom sredistu.
Da bi se proizvele opeke od pijeska
potrebno je o€istiti pijesak duna, a ne
pijesak s obale s primjesama (pomi-
jedan s drugim tvarima). Kako je Tel
Aviv rastao prema sjeveru, zauzimaju-
¢i dine, ponestalo je pijeska. U mno-
gim ulicama sjevernog dijela grada
zgrade su s dvori$ne strane jedan kat
nize od razine ulice; Roni Tal, koji je
odrastao u gradu tridesetih proslog
stoljeca prisjeca se da je odatle uzi-
man pijesak prije podizanja zgrada.
Stoga grad ¢ineéi doslovno sagrade-
nim od vlastita pijeska.

Danas sa starih gradnji Tel Aviva
otpada zbuka, otkrivajuéi opeke koje
se rastvaraju natrag u pijesak. Grad
sadrzi pjescani krug; pijesak se “for-
mulira” u opeke i natrag u pijesak.g

Sengleskoga prevela Silva Kalci¢

ftah Arad, roden u Izraelu
“ 1964., zavrsio je Bezalel,

Akademiju za umjetnost i
oblikovanje u Jerusalemu. Zivi u Tel
Avivu gdje ima vlastiti ured i piSe
¢lanke za Archisex, izraelski ¢asopis
koji problematizira meduodnose
spolnosti i arhitekture.as
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Ovdje sam, dakle, odavde sam

nikoga nisu iznenadile. Je li tomu doista

tako, ili je rije¢ o fenomenu “naknadne”
pameti, tesko je jos procijeniti, a za ovu priliku
nije ni vazno. Cinjenica jest da se 0 onome $to
se danas smatra tako jasnim uzrocima pobune
- neformalna, ali nesporna rasna i klasna
diskriminacija, nepostojeca ili losa socijalna
politika, zamrznuta a nerazmrsena problematika
francusko-alzirskog sukoba i, ipak, ambivalentan
stav drzave prema islamu - u francuskoj javnosti
intenzivno pocelo raspravljati, u najmanju ruku,
tijekom 2003., prilikom procedure predlaganja i
izglasavanja zakona o zabrani isticanja religioznih
obiljezja u javnim ustanovama. Cuveni Zakon o
velu bio je samo vrh vulkana, koji je, medutim,
nekad tiho a nekad glasnije, izbacivao lavu.
Francuski gradani, nema sumnje, nisu rasisti
ni islamofobi. Naprotiv, oni su medu ostalim
Evropljanima u tom smislu mozda najprogresivniji.
Sto, medutim, u politickoj strukturi i nije tako
kristalno jasno. Jedna od posljedica jest da su, ¢ak
i u ovako radikalnoj situaciji, granice izmedu lijeve
i desne politike ostale mutne. Sli¢no se dogodilo
i s tzv. intelektualcima. U ovom prilogu, ideja je
bila pokusati prenijeti reakcije nekolicine onih koji
su i ovaj put, odrzali vertikalu. Pokusaj, naravno,
ne bi imao smisla da ne mislimo kako se balada o

predgradu ne ti¢e i nas. sauubDUsMAIRE

/NECGOUVRE FEU

POURELES MINEURS
NE 22H A 7H

@ ktobarske pobune u Francuskoj, ¢ini se,

RERPARTIR DU 8711

s \-
9




30 VII/169-170, 15. prosinca 2,.5. 2alez

ovdje sam, dakle, odavde sam

Drzava i sporedni likovi

i komparativnu knjizevnost u Grenobleu i
specijalizirao medunarodne odnose u Parizu.

“ gor Bevanda je diplomirao francuski jezik

Radi kao lektor za bosanski jezik na Sorboni.

Igor Bevanda

Cini mi se da za ovu pricu vjerska pripadnost ne igra
toliku ulogu kao $to se to Zeli prikazati. Problem

je vide u sporednim likovima i njihovoj pasivnosti,
to jest drZavi koja je stranca primila i njenom
prosjecnom stanovniku

mjesto uvoda, jedna kratka pri¢a. Zamislite da
ste otisli u inozemstvo na privremeni rad da-

vnih pedesetih ili pak Sezdesetih godina proslog
stoljeca. Druga su vremena, ondje industrijalizacija
uzima maha, zemlja se oporavlja nakon rata ubrzanim
ritmom, potrebno je mnogo fizickih radnika. Posao se
nudi strancima. Stedite i aljete novac doma, gdje ste
morali ostaviti Zenu i djecu. Zivite u radnickom domu,
medu sebi slicnima. Bit ¢e malo tesko godinu dana bez
Zene, ali izdrzat Cete. Iskoristit ¢ete placeni godisnji
odmor da skoknete do svojih. Mozda ¢ete ¢ak putovati
avionom i svima o tome pricati. O poslu se nema s$to
puno pricati, posao ko’ posao, radi se mnogo. Tako je
prosla prva godina.

I dalje ste potrebni. Radite i pred o¢ima vam se
samo vrte sume koje ¢ete moéi poslati svojima. Godine
prolaze. Pomisljate da se tu skrasite jer vam se ¢ini
kako ¢e stalno biti posla i za vas i za vasu djecu. Doveli
ste ih. Napokon ste svi na okupu, radaju vam se druga
djeca, idu u kolu. Dobivate smjestaj u prigradskom
naselju gdje Zivi i njihova radnicka klasa. Stvari vam
izgledaju vise-manje dobro. Trudite se nauciti novi
jezik, mada brzo shvacate da vam je potreban samo da
kupite kruh u pekari.

Stranci u domovini

Prolaze desetlje¢a i sve je manje lokalnog stano-
vni$tva u va§em veé oronulom i zapustenom naselju.
Izgleda da ostaju samo najsiromasniji, oni koji se ne
uspijevaju nastaniti drugdje. Na poslu ima dosta strana-
ca, ali vam se ¢ini da vas i crnce najmanje vole. Na kraju
pomisljate da je to mozda zbog vase vjere koja je dru-
kéija, a mozda i zbog boje koze, zbog odijela ili nacio-
nalne kuhinje?! No, najteze vam pada to $to vidite da su
i vada djeca, koja su mahom tu rodena, izgubljena poput
vas. Godine blagostanja su progle, mnogi su ostali bez
posla. Ipak, zemlja ima dobar sustav socijalne skrbi
te vam daje novac i kada ne radite. Cak daje novac za
svako maloljetno dijete. Sto viSe djece, to vise novaca!
No upravo su djeca postala problem. Ne Zenska celjad.
One su poslusne i znaju gdje im je mjesto. Postuju oca,
a majke ih odgajaju da, kada dode na njih red, budu
dobre majke i poslusne Zene. Problem su sinovi. Izgleda
da je stvar u tome $to vas vise dovoljno ne postuju i
ne slusaju. A i zasto bi? Niti govorite jezik, niti imate
posao, niti ste skolovani. Stovise, prezivljavate zahva-
ljujuéi dje¢jem doplatku! Najvedéi problem te djece je
$to ne znaju kamo pripadaju: tu su rodena, ali svojom
domovinom smatraju vasu, gdje ih, pak, ne priznaju
kao punopravne ¢lanove. S druge strane, osjecaju se kao
stranci u zemlji u kojoj su rodeni. Dakle, ni na nebu ni
na zemlji. S vremenom se pocinju kretati u zatvorenim
krugovima, isto kao i vi od kada ste dosli, ali ne iz istih
razloga. Osjecaju se odbaleno i bez perspektive, mnogi
ne zavrse ni srednju §kolu jer ne vide ¢emu to sluzi, a
znaju redi i da su nastavnici rasisti. Naravno da ima i
onih koji se bore i zavrsavaju fakultete ili idu na zanate,
koji nastoje svim silama “uklopiti se” u drustvo u kojem
su rodeni, ali oni primje¢uju da se trebaju truditi vise
nego djeca “domorodaca”. Oni koji ranije dignu ruke od
svega Cesto se bave ne tako legalnim poslovima, a do-
godi se i da se prikljuce nekim ekstremnijim vjerskim

skupinama gdje napokon pronadu utociste i osjecaj pri-
padnosti, medu ljudima koji to sjajno znaju iskoristiti.
Shvatili ste da je ovo pri¢a, doduse pojednosta-
vljena, o jednoj prosje¢noj alzirskoj obitelji prispjeloj
u Francusku za vrijeme takozvane “rekonstrukeije”,
razdoblja koje je pocelo nakon 1945. i trajalo do prvog
naftnog udara 1973. Isti princip, s nekoliko minimalnih
izmjena, moze se primijeniti i na ostale imigrante iz
Afrike, koji Cine veéinu francuske imigracije.

Tri losa protiv ‘olosa’

U francuskim predgradima u skora$njim su nemi-
rima izgubljena Cetiri Zivota, izgorjelo je oko 10 tisucéa
automobila i djelomice ili u potpunosti unisteno vise
desetaka privatnih ili drzavnih zdanja (poslovnih pro-
stora, §kola i sl.). Materijalna $teta iznosi oko 250 mi-
lijuna eura. Osiguravajuca drustva najavila su da e je u
potpunosti pokriti. U javnosti se nasiroko raspravljalo
o neuspjeloj integraciji imigrantske populacije koja se
nasla izolirana u predgradima i o eventualnim proble-
mima koje bi mogao izazvati sve radikalniji islam u tim
sredinama. Rijetko se ¢ulo da je islam odgovoran za
nemire, ali je toliko spominjan da su, na koncu, islam
i nemiri postali sinonimi. No, treba spomenuti i druge
stvari koje su prili¢no brzopleto i pojednostavljeno
evocirane. Potrebno je obratiti viSe paznje na neke
politicke igre u vladajué¢im strukturama, izazvane izbor-
nim ambicijama (2007.), kao i ¢injenicu da se islam
odnedavno smatra krivcem za sve planetarne nesrece,
te razmisliti o tome §to Ceka drustva suodena s velikom
imigracijom.

Kao prvo, ne moze se reéi da su nemiri bili nesto
neocekivano, nesto §to je iznenadilo francusku po-
liticku kastu, jer ovo nije prvi dogadaj te vrste. Bilo
je dosta sli¢nih situacija u ne tako davnoj proslosti,
doduse nikada u ovim razmjerima. Kao i sada, uvijek
se sve svodilo na pitanja sigurnosti i integracije popu-
lacije stranog porijekla, dakle, na muslimane. Takav
politicki oportunizam, koji se bavio ulijevanjem straha
Francuzima u kosti, ne vode¢i racuna o posljedicama,
upravo je omogudio predsjedniku Chiracu da obnovi
mandat u svibnju 2002. Televizija, kao glavni izvor
informacija za vedinu glasaca, u potpunosti je sudjelo-
vala u tom dezinformiranju. Rezultat: ljevica ispada u
prvom krugu, ostaju Chirac i ekstremna desnica s kam-
panjom zasnovanom na sigurnosnim pitanjima, koja
se odnose na terorizam i prigradsku sredinu. Ta dva
pojma se vrlo brzo brkaju jer jedan i drugi imaju islam
za predznak.

Danas Francuskom vladaju tri politicke li¢nosti iz
iste stranke (UMP — desnica): predsjednik Chirac,
njegov pulen, premijer Dominique de Villepin i njihov
zajednicki protivnik, Nicolas Sarkozy, ministar unutra-
$njih poslova s posebnim ovlastima te odnedavno Sef
vladajuée stranke, za kojega mnogi kazu da podsjeca
na Napoleona, kako izgledom tako i ambicijama. Nije
tesko zamisliti preko ¢ijih leda se prelamaju njihova
sukobljavanja! Prva dvojica samo vrebaju pogresan ko-
rak onog treéeg kako bi ga politicki dotukli. Upravo je
Sarkozy svojim izrazito direktnim nastupima zapalio
iskru koja je izazvala eksploziju u prigradskim naselji-
ma. Ukratko, upotrijebio je rije¢ ‘olo§’ spominjuéi delin-
kvente. Bio je to izrazito provokativan nastup na osnovi
kojeg se moglo pomisliti da je rije¢ o svoj omladini iz
tih sredina. Nesretna smrt dvojice djecaka koji su se
skrivali pred policijom i ta izjava pokrenuli su lavinu.
Zahtijevala se Sarkozyjeva ostavka. Prividno ga podr-
Zavajudi, njegovi stranacki oponenti nadali su se da ¢e
se ministar povuéi. To se nije dogodilo.

Praznerijedi i govor nasilja

Zapad danas ima novog neprijatelja: terorizam
— (itaj islamizam, a mnogi €itaju islam. Problem je,
medutim, u tome $to se islam ne veZe za jedan teritorij.
Mnoge razvijene drzave imaju znacajne manjine islam-
ske vjeroispovijesti. Kao $to se vidi iz nase price, u fran-

Ljudima koji Zive u tim
problematicnim sredinama nije
prije svega zajednicka vjera,
nego nezaposlenost, siromastvo,
ogorcenost, te 0sjecaj
napuStenosti i izoliranosti

cuskim prigradskim naseljima danas mahom Zive imi-
granti i njihovi potomci koji su ve¢inom muslimani. Ne
zaboravimo da u prigradskim naseljima Zive i brojne
druge nemuslimanske zajednice ¢ija su djeca razmjerno
jednako sudjelovala u neredima. Iako veliki prijatel;j
muslimanskog svijeta (iz politicko-ekonomskih razlo-
ga), Francuska se ne uspijeva, ili bolje re¢eno ne usu-
duje, uhvatiti u kostac s vlastitim islamom. Francuski
muslimani osjecaju se kao gradani drugog reda, sto nije
daleko od istine. Zivotopis s imenom stranog prizvuka
jednostavno nema iste izglede kao onaj s francuskim
imenom. Da bi se ovaj problem rijesio, dosad su podu-
zimane samo simboli¢ne i nedjelotvorne mjere. Tako
¢e, po svemu sudedi, biti i ovaj put. Vlast samo Zeli da
sve to §to prije prode.

Ako ¢emo iskreno, islamski fundamentalizam nije
ni$ta opasniji od krd¢anskog. Dosta je vidjeti s kakvim
se fanatizmom i dan-danas pokritava po Africi, Aziji i
juznoj Americi (u zadnjem primjeru crkve preotimaju
jedna drugoj vjernike). Osnovna razlika je u tome §to je
nasoj kolektivnoj svijesti, ili podsvijesti, Isus puno po-
znatiji, blizi, drazi i miroljubiviji od Muhameda. Istina
je da ima mnogo ekstremnih pokreta po svijetu, ali
budimo svjesni brvna u oku svom...

Cinjenica je da se ve¢ odavno govori kako treba
uciniti nesto da se pobolj$aju Zivotni uvjeti stanovnika
predgrada, ali sve ostaje na praznim rije¢ima. Iskustvo
je naucilo mlade da, kada se iscrpe svi drugi oblici dija-
loga, preostaje govor nasilja. No razbuktavanju nasilja
pridonijela je i permanentna dosada i rivalitet medu
prigradskim bandama — tko ée nanijeti ve¢u stetu, tko
je jadi, opasniji... Ta omladina nije znala izraziti nika-
kve jasne politi¢ke zahtjeve i ti se dogadaji ne mogu
usporediti s 1968. Kako god bilo, vlast je trebala, svojim
preventivnim i adekvatnim djelovanjem, sprijeciti da
dode do eskalacije nasilja.

Za drzavu je najlakse busati se u prsa borbom protiv
terorizma i represivnim mjerama protiv kriminala i
delinkvencije. Stvar je, zapravo, u tome §to ona nema
politicke hrabrosti poduzeti odgovarajuce mjere u borbi
protiv socijalnih nejednakosti. Danas najveéi dio sta-
novnistva proizaslog iz imigracije Zivi u predgradima, u
svojevrsnoj socijalnoj izolaciji. Zato to i jesu sredine u
kojima terorizam, kriminal i delinkvencija imaju mno-
go plodnije tlo, to nema velike veze s islamom. No
problem je $to bi gore spomenute mjere bile preskupe
za drzavni proracun. Lakse je negirati prave probleme i
smirivati stvari poduzimajuéi neadekvatne, ali jeftinije
mjere i nadati se da se nemiri neée opet rasplamsati.

Sveprisutna borba protiv terorizma je jako opasna
jer vrlo brzo prerasta, kod politicki nedovoljno educira-
nih osoba, u rasizam. A sve to iz straha od drugog, od
nepoznatog. Ne treba pritom zaboraviti da ljudima koji
Zive u tim problemati¢nim sredinama nije prije svega
zajednicka vjera, nego nezaposlenost, siromastvo, ogor-
Cenost te osjecaj napustenosti i izoliranosti. Trenutaéna
politika samo uspijeva izazvati nerazumijevanje i jaz
medu pripadnicima jednog te istog naroda. Nemojmo
zaboraviti da se ovo pitanje ne postavlja samo u
Francuskoj.
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ovdje sam, dakle, odavde sam

Tko kontrolira koga? Jedna osobna prica

Alain Badiou

mladih pobunjenika naroda ove zemlje, najstal-

nije i najcéesée se spominje ta omniprezentnost
kontrole i hapsenja u njihovom svakodnevnom Zivotu,
to uznemiravanje bez predaha. Shva¢amo li doista §to
znadi ta zamjerka? Jesmo li svjesni doze ponizenja i
nasilja to je ona predstavlja?

Imam posvojenog sina od $esnaest godina koji je
crn. Zovimo ga Gérard. § obzirom na to da je u dobi
od devet mjeseci poceo Zivjeti sa svojom adoptivnom
magkom, koja je lijecnica, i sa mnom, on ne ide na ruku
socioloskim “objadnjenjima” i obi¢nim mizerabilistima.
Njegova prica ne dogada se u tuznim ‘predgradima’ u
kojima se, kao nekad u cetvrtima opasnih klasa prijestolni-
ce, odrzava iz dana u dan zastrasujuci folklor, ona se do-
gada u Parizu, posve jednostavno. Od 31. ozujka 2004.
(Gérard tada nije imao ni petnaest godina) do danas
ne mogu niti izbrojati kontrole na ulici. Neizbrojivo, ne
nalazim drugu rije¢. Uhicenja: Sest! U osamnaest mje-
seci... Nazivam “uhiéenjem” kada ga u lisicama odvedu
u policijsku postaju, vrijedaju, vezu za klupu, kada
ostaje tamo satima, ponekad dan ili dva, u pritvoru. Za
nista.

Kod postupka gonjenja, esto su najgori detalji.
Prepri¢avam, dakle, pomalo minuciozno, u cijelosti,
posljednje uhi¢enje. Gérard, u pratnji svog prijatelja
Kemala (rodenog u Francuskoj, Francuza dakle, iz
turske obitelji), je oko Cetiri i pol poslijepodne ispred
privatne gimnazije koju mladici cijene zato $to je polaze
brojne gospodice. Mjesto udvaranja, sve u svemu. Dok
Gérard zapodinje akciju udvaranja, Kemal s uceni-
kom susjedne gimnazije pregovara o kupnji bicikla.
Dvadeset eura bicikl, to se zove posao! Sumnjiv, to
je sigurno. ZabiljezZimo ipak da Kemal ima nekoliko
eura, ne mnogo, jer radi: ispomaze i pere sude u jednoj
paladinkarnici. Gospodice odlaze, nasi veseljaci krecu za
njima, Kemal na biciklu, Gérard kaska sa strane. Trojica
“klinaca” (za ove decke od $esnaest godina, Cetrnaesto-
godi$njaci su mali) dolaze im u susret. Jedan od njih,
djeluje uznemireno: “Ovo je moj bicikl, jedan veliki ga
je posudio, ima tome sat i pol, i nije mi ga vratio.” Ajoj.
Prodavac je, ¢ini se, bio “posudivac”. Rasprava. Mnogo
ljudi, roditelji, okruzuju scenu. Gérard vidi samo jedno
rjeSenje: vratiti bicikl. Kako doslo, tako proslo. Kemal
nevoljko pristaje. “Klinci” kreéu s masinom.

Tada se uz trotoar parkira, skripe¢i ko¢nicama, po-
licijski automobil. Dvojica iz njega skacu na Gérarda i
Kemala, priljepljuju ih na pod, vezu im lisice, stavljaju
ih uz zid. Uvrede i prijetnje: “Peder¢ine! Gadovi!” Naga
dvojica junaka pitaju $to su udinili. “Znate vi vrlo do-
bro! Uostalom, okrenite se — okrec¢u ih, jo§ u lisicama,
licem prema prolaznicima — da svi dobro vide tko ste i
§to radite!” Ponovo otkrivanje srednjoviekovnog stupa
srama (pola sata izloZenosti), ali danas, novina — prije
sudenja, ¢ak i prije optuzbe. Iskrsava pendrek. “ Vidjet
Cete §to vam sljeduje, kada budete sami. Volite pse?

U policijskoj stanici neée biti nikoga da vam pomo-
gne.” Klinci kazu: “Nista nisu napravili, vratili su nam
bicikl.” Nije vazno, ukrcavaju se svi, Gérard, Kemal,
trojica “klinaca” i bicikl. Da nije taj prokleti bicikl
okrivljeni? Recimo odmah da nije, on vi$e nece biti u
pitanju. Inace, u policijskoj postaji odvajaju Gérarda i
Kemala od trojice klinaca i od bicikla, tri neustrasiva
mala “bijelca” (kako reci, u ovoj prici u kojoj su svi fran-
cuski drzavljani) koji ¢e odmah potom izaéi slobodni.
Crnac i Turdin, to je druga stvar. Sad dolazi, ispricat ée
nam, “najlosiji” trenutak. Vezani za klupu, mali udarci
u cjevanicu svaki put kada policajac prode ispred njih,
uvrede, naro¢ito Gérardu: “Svinjo, fuj!”... Penju ih i
spustaju, to traje sat i pol bez a da ne znaju za §to su
optuzeni i zasto su tako postali zlikovci. Prijave sale, jos

“ talno pod kontrolom policije”. Od svih zamjerki

na racun Gérarda, s vrha stepenica: “Velik ti je, ha?” Ab!
Odlicna sala.

Konaé¢no, naznaceno im je da su pritvoreni zbog
agresije po¢injene na jednom skupu prije petnaest
dana. Doista su zgadeni, ne znajuéi otkud im to.
Popisivanje stvari prije pritvora, pretrazivanje dzepova,
Celija. Dvadeset je sati. Kod kuce, cekam sina, trebali smo
zajedno raditi oko 17.30. Telefon dva i pol sata kasni-
je: “Vas sin je u pritvoru zbog vjerojatnosti nasilja na
skupu”. Obozavam tu “vierojatnost”. Njegova majka i
Ja krecemo predati mu, ocito ne imajuci pravo da ga vidi-
mo, pulover, sendvic i knjigu, noc ce biti duga i hladna. U
prolazu, jedan policajac manje suucesnicki raspolozen
prema kolegama rekao je Gérardu: “Ali i, ¢ini mi se da
ti nemas veze ni s jednom od ovih prica, §to jo§ radis
ovdje?” Misterij, u stvari.

Melankolicno veceramo u susjedstvu. Za fo vrijeme,
dragi mali gimnazijalci — Zrtve cuvenib “nasilja na sku-
pu”— dolaze, sa svojim elegantno odjevenim roditeljima,
prepoznati zlikovea iza zatamnjenog stakla. Divim se
Sto klince tako dresiraju za prokazivanje, zbog nekoliko
pretpostavijenih udaraca sakom na ulici. Gungule medu
miadim adolescentima stare su koliko i svijet. Adolescentski
kod takoder: nikad ni rijeci o takvim stvarima odraslima.
Danas se sve promijenilo. Okuzeni
parentelom, mladi bijelci dolaze iden-
tificirati crnca i Turcina, fe vjecite
pretpostavijene krivce.

Sto se tife crnca, mog sina, reci-
mo odmah da ga nitko nije prepo-
znao. Za njega je gotovo, kaze po-
licajka, malo joj je neugodno. Imas
nage isprike. Otkud je dosla cijela
ta pri¢a? Od jedne denuncijacije,
uvijek i ponovo. Nadzornik gimna-
zije za gospodice ga je identificirao
kao onoga koiji je sudjelovao u
nasilju prije dva tjedna. Nije to
nikako bio on? Jedan crnac i jedan
drugi crnac, znate. ..

Sto se tice gimnazija, nadzorni-
ka i prokazivanja: indiciram usput
da su, prilikom tre¢eg Gérardova
uhiéenja, isto tako neosnovanog i

brutalnog, trazili od gimnazije fotografiju i skolski do-
sje svih crnih ucenika. Dobro ste pro¢itali: crnih uceni-
ka. A kako je trazeni dosje bio na inspektorovom stolu,
moram vjerovati kako je gimnazija, postavsi podruzni-
com policije, odradila tu zanimljivu “selekciju”.

Telefoniraju nam ubrzo nakon 22 sata da dodemo
pokupiti nadeg sina, nista nije ucinio, ispriavamo se.

Isprike? Tko se njima moze zadovoljiti? Zamisljam
kako oni iz “predgrada” nemaju pravo ¢ak ni na njih,
na takve isprike. Zig sramote koji se tako Zeli upisati u
svakodnevni Zivotu tih momaka, tko mozZe vjerovati da
¢e on ostati bez posljedica, bez devastirajucih posljedi-
ca? A §to ako nakon svega, bududi da ih danas kontro-
liraju ni za $to, mozda — jednog dana, na “skupu”— oni
pokazu da zaista ima razloga da ih se kontrolira? Tko
¢e im to modi zamjeriti?

Imamo pobune koje zasluzujemo. Drzava za koju
ono §to ona naziva javnim redom nije ni$ta doli spa-
rivanje zastite privatnog bogatstva i pasa pustenih na
radnicka djetinjstva ili djetinjstva stranog porijekla,
disto 1 jednostavno, vrijedna je prezira.g

S francuskoga prevela Agata Juniku.
Le Monde, 76. studenoga 2005.

emeritus na Ecole Normale Supérieure, visokoj skoli koja u pravilu generira i proizvodi, prosto rec¢eno,

lain Badiou je pjesnik, dramaticar, romanopisac i jedan od najznacajnijih Zivucih filozofa, profesor

elite. Kada je rijec o politickom djelovanju u francuskom drustvu, Badiouov radikalni aktivizam svakako
nadilazi domete svih njegovih prethodnika i suvremenika s tzv. angazirane intelektualne ljevice. Osnivac
je Politicke organizacije (Organisation politique), stranke ¢ije ime je doslovce i program. Uze podrugje
politickog djelovanja sazeto je pak u paroli: “Tko je ovdje, taj je i odavde.” Sa Sirokim krugom istomisljenika,
radnickih kolektiva, udruga imigranata bez papira i svih ostalih obespravljenih, Politi¢cka organizacija radi
na detektiranju i denunciranju svih potencijalno opasnih anomalija francuskog drustva i miljea tzv. visoke
politike — organiziraju¢i demonstracije i prosvjede, apelirajuci svakovrsnim publikacijama i, $to je najvaznije,
infiltrirajuci se direktno na terenu (najcesce u predgradima), odnosno intervenirajudi i u pojedinacne

“slucajeve”, ako je to potrebno.

Badiouova upozorenja — osobna, kao i u ime Politicke organizacije — koja govore o alarmantnom stanju

na marginama francuskog drustva (pa tako i francuskih gradova) nebrojena su, a sto se ti¢e zadnjeg vala
nemira posvetio im je svoje posljednje redovno predavanje (inace, namijenjeno studentima, ali uvijek s
pravom javnosti), odrzano 30. studenoga. Prenosimo samo nekoliko natuknica: Ve¢ sam naziv “predgrade”
(“banlieue”) indicira apartheid jer su “predgrada” reprezentirana kao “izvanjski” problem. Aktualni “specifi¢ni
anti-africki rasizam” je u fazi rapidnog razvoja, a njegova dodatna perverzija, i opasnost, sastoji se u
istovremenom uspostavljanju hijerarhije po bojama, unutar “drugih” rasa. Pravi dogadaji situirani su na
razini drzave: u etatisticko-mediatistickom uspostavljanju pravog izvanrednog stanja, drzava koristi jednu
ogranicenu situaciju za transformiranje pravne drzave. Prijezira je vrijedno nestajanje svake opozicije

na ljevici, izvanredna slabost prema mjerama gonjenja — oportunizam pod izgovorom “ne bune se kako

bi trebalo”. Pravi uzrok cijele ove “price” je Zaborav - tvrdi Badiou, koji u najavljenim izgonima iz drzave
osudenih za nerede, pa i onih s “papirima” (dakle, na osnovi njihove rasne pripadnosti), jasno nazire duh
nacizma. Mogu¢nost otpora vidi u potvrdivanju prava svima da “budu ovdje”i u volji da se “razore” rasisticki

zakoni i zakoni protiv stranaca.

Jedini pisani tekst kojim se Badiou dosad odlucio obratiti javnosti u povodu dogadaja o kojima je ovdje rijec¢
je, kao sto naslov opisuje, jedna osobna pri¢a. U skracenom obliku objavio ga je Le Monde, 16. studenoga
2005. Dijelovi oznaceni kurzivom u redakturi su izbaceni, Badiou je stoga integralnu verziju poslao na listu
svojih studenata i ostalih svojih slusaca. lako ti dijelovi zapravo ne mijenjaju strukturu ni sadrzaj teksta,
objavljujemo ih jer neki od njih laserski pogadaju upravo neuralgi¢ne tocke javnog, “gradanskog’, diskursa,

odnosno lociraju tabu-teme francuskoga drustva.
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- naci li produljenje za-
Z kona po hitnom postu-
pku za daljnja tri mje-
seca stvaranje izvanrednoga
stanja u gradovima?

— Najvise uznemiruje re-
akcija vlade, ujedno i zbog
njezina simboli¢nog aspekta.
Primjenjuje se ratno zako-
nodavstvo. To je apsolutno
oruzje i reakcija potrebna za
ukidanje otpora protiv novog
neokolonijalnog poretka, kao
§to se ve¢ dogodilo u Alziru.
Taj zakon ne odobrava samo
policijski sat, nego ujedno
stvara sigurnosne zone, odo-
brava pretragu danju i nocu,
brze kaznene sankcije. Sve
to samo je raspirilo pobunu
koja se spremala godinama i
koja ¢e, §to je vrlo vjerojatno,
trajati veoma dugo. Nasilje je
doprlo do svih stanovnika ge-
toiziranih predgrada (ban/ie-
ue)Pariza, bili oni Francuzi ili
ne. To je neizbjezno jer onaj
koji iz dana u dan godinama
trpi nasilje potom napada ne
¢inedi razliku izmedu podrije-
tla i socijalnoga staleza.

Nekoliko ste puta prijavili
europski aparthejd protiv mi-
granata. MoZe li se reci kako
je danas u Francuskoj, kao i u
drugim europskim zemljama,
na vidjelo izasao i jedan novi
aparthejd, onaj interni u me-
tropolama?

— Apsolutno. Nas se ne
moze zadovoljiti rije¢ima da
je odgovor vlade neadekvatan.
Tesko je ne vierovati kako
je vlada, onkraj unutarnjih
opreka izmedu onih koji teze

k

Na granicama aparthejda

sigurnosnome rjeSenju i onih
koji teze paternalistickome
tipu rjeSenja, htjela povuéi
jednu vrstu unutarnje grani-
ce u drustvu koje preuzima
socijalni, etnicki i rasisticki
oblik. Primjena ovoga zakona
sklona je od tijela francusko-
ga drustva izolirati odredenu
tipologiju osoba i razlikovati
predgrada od ostatka nacio-
nalnoga teritorija. U odre-
denom smislu to nije novo.
Naprotiv, to je samo jedan od
trenutaka procesa progresi-
vnoga nastajanja oblika segre-
gacije u cijeloj Europi koji je
odavno zapoceo.

Na cemu se zasniva taj
proces?

—To je fenomen s ten-
dencijom, veoma je izrazen
i dalje se pojacava. Jo$ ga ne
smatram stecenom cinje-
nicom, no vjerujem da je u
tijeku transformacija europ-
skoga prostora s unutarnje i
vanjske strane. To je proces
koji kao rezultat ima stvaranje
aparthejda, odnosno mul-
tipliciranje, ili bolje receno,
udvostru¢avanje granica, onih
vanjskih Europske Unije i
onih internih u gradovima.
Taj proces Cesto ima tragicne
posljedice poput, primjeri-
ce, posljednjeg brodoloma
podalje od Raguse prosloga
petka ili, pak, onoga koji se
zbio u Ceuti ili u Melilli u
Spanjolskoj. Sav taj rezultat
dio je protekcionisticke po-
litike europskoga socijalnog
prostora koji s jedne strane
ucvricuje zid koji Europu di-

Roberto Cicarelli

Francuski filozof, teoreticar
Evrape govori o reaktivaciji
zakona o izvanrednom
stanju i metropolitanskom
apartheidu te predlaze
koncept gradanstva kao
temelj uredenja suvremene
Evrope

jeli od Mediterana, a s druge
strane stvara zone za kontrolu
i koncentraciju migranata u
Sjevernoj Africi. Ono §to se
dogada u predgradima je vrsta
simetri¢noga efekta, suo-
dnosa, ovoga procesa, §to je
rezultat “mije$anja” socijalnih
konflikata koji idu zajedno

s militarizacijom europskih
granica. Ovdje postoji opa-
snost da pokusaji politickoga
iskoristavanja ovih dogadaja
ubrzaju proces koji je u tijeku
sve dok ga jednoga dana bude
nemogucde zaustaviti.

Na koji nacin je, prema va-
Sem misljenju, francusko i me-
dunarodno misljenje javnosti
interpretiralo pobune?

—U Francuskoj je pokusaj
da se pobunjenici svrstaju u
kategorije vjerskoga tipa po-
put “islamskih fundamentali-
sta” odmah dozZivio neuspjeh.
Postoje oni koji slijede bo-
napartisti¢ki smjer Sarkozyja
koji ovu populaciju pokusava
kontrolirati optuzujuéi jedan
njezin dio za komunitarizam,
a s druge strane instrumen-
taliziraju¢i normalna sredsva
za izrazavanje demokrat-
skoga Zivota, pribjegavajuci
posredovanju predstavnika
razli¢itih zajednica. Drugi su
evidentirali neuspjeh republi-
kanskoga modela integracije
i politi¢ke reprezentacije na
parlamentarnoj i gradskoj
razini. Taj je smjer slijedio
britanski i americki tisak
interpretirajuéi neuspjeh kao
kraj socijalnoga egalitarizma
koji namece uvodenje prizna-
vanja pripadnosti zajednici.
Ne znam je 1i to to¢no ili ne-
to¢no, o tome bi trebalo pro-
diskutirati, no vjerujem da ti
argumenti odvlade pozornost
od stvarnih uzroka pobune
u predgradima koje smatram
neokolonijalnima.

Zasto?

—U predgradima se sku-
plja druga i treca generacija
useljenika sjevernoafrickog
i africkog podrijetla koja je
odve¢ osjetljiva s obzirom na
nasilne oblike stigmatiziranja
koji se o¢ituju u svakodne-
vnoj policijskoj kontroli i koji
zdruzuju diskriminaciju klase
s onom rasisti¢kom neoko-
lonijalnoga tipa. Te osobe,
sa svoje strane, nemaju na-
mjeru zahtijevati kulturalno
“razdvajanje” od francuskog
drustva, apsolutno ne traze
zatvaranje njihovih zajednica
protiv republike. Naprotiv,
prisvajaju njihov jezik i njiho-
vu ideologiju kako bi zatra-
zili jednakost. Stoga njihovi
zahtjevi nisu komunitarnoga
tipa, nego univerzalisti¢koga.

Zatim trage pravo gradan-
stva (la citoyanité)?

— Upravo tako. Ne kazem
to kako bih potkrijepio tezu
koju sam zastupao posljednjih
godina, nego stoga §to postoje
kulturalni i socijalni aspekti
gradanstva koji su nerazdvo-
jivi od gradanstva shvaéenog
u modernome smislu. U tome
se smislu moze reéi da su
oblici burzujskog republi-
kanstva tipi¢ni za Francusku
odavna dosegnuli svoj limit.
Gradanstvo $to ga zahtijeva
veéina populacije u predgradi-
ma nije samo multikultural-
noga tipa, a ¢ak ni transnaci-
onalnoga, nego je gradanstvo
na vise razina koje se mora
izraziti poCevsi od lokalne
razine, potom na nacionalnoj
ina transnacionalnoj razini.
U tom je smislu jasno da je
danas u tijeku zahtijevanje
onoga §to ja definiram kao
droit de cité, odnosno onoga
procesa izgradnje osnova za
stjecanje gradanstva. Postoje
i drugi aspekti gradanstva
koji se ne mogu zanemariti,
takoder u svjetlu posljednjih
¢injenica. Naime, gradanstvo
se postavlja na raskrizje s ra-
zli¢itim institucionalnim tra-
dicijama: onom republikan-
skom tradicijom drzave koja
pretpostavlja postojanje ja-
vnoga poretka i zajedni¢koga
interesa te onom tradicijom
zahtjeva koji je usmjeren na
neprekidni progres demokra-
cije u drustvu. Danas kada je
ta posljednja tradicija gotovo
iscrpljena, buduéi da jednome
dijelu burzoazije vise nije po-
trebna, riskiramo odumiranje
niza prava i tradicija steCenih
u Europi.

Pobune se, dakle, mogu
smatrati igrazom opcenitije
borbe protiv metropolitanskog
aparthejda?

— Osobno izbjegavam
idealizirati pobunu anarhi-
¢noga tipa koja pali skole,
javne palace i sukobljava se s
policijom. Uvjeren sam da je
to reakcija koja proizlazi iz
niza socijalnih uzroka, ali ona
ne moze pro¢i kao simptom
politicke antiimperijalisticke
ili antikapitalisticke pobune.
Oni mladi koji podmeéu po-
Zar ne predstavljaju avangar-
du, nego trenutak koji odaje
situaciju u kojoj Zive milijuni
osoba. Stoga ne vjerujem da
se moze govoriti o pokretu,
nego o zahtijevanju. Naprotiv,
veoma je vazno napomenuti
da ove osobe niposto nisu
izolirani dio populacije koja
Zivi u predgradu. Stovise, ¢ini
mi se da iskazuju iste tegobe
u kojima Zivi velika veéina. U
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Europi postoji duga povijest
pobune protiv geta. Ono $to
danas ponovo postoji jest
aktualna i prva generacija
koja Zivi u ocitom proturje-
&ju izmedu univerzalizma
gradanstva koje ozakonjuje
jednakost zivotnih prilika

u kojima su odrasli njegovi
roditelji useljenici i prljave
realnosti institucionalnoga
rasizma.

Kakvi su, dakle, izgledi za
buducnost?

— Postoji Gramscijevo ge-
slo, ono o pesimizmu razuma
i optimizmu volje, koje me
tjera da mislim kako bi su-
zdrZzavanje u ovoj situaciji za-
sigurno bilo gore od djelova-
nja, ¢ak i pogresnoga. Nadam
se da ¢e se veé¢ina Francuza
probuditi iz ove neokolonijal-
ne more. Treba se apsolutno
oduprijeti vladinom pokusaju
kriminalizacije i etnicizacije
koje sluze za stvaranje nepri-
jatelja potrebnog sistemu i
koje mogu biti upotrijebljene

protiv eventualne politizacije
pobune. Smatram da je da-
nas osnovni problem, s jedne
strane, podizanje svijesti i
mobilizacija u predgradima
kako bi se podario politic¢ki
izraz onome koga je politicki
sistem uvijek marginalizirao.
S druge bi strane lokalni
predstavnici stranaka ljevice
zajedno s tkivom udruga
gradskih sluzbi mogli imati
vaznu ulogu u ozivljavanju
demokratskog protunapa-
da. To ozZivljavanje lokalne
demokracije moglo bi imati
nacionalnu vaznost u zemlji
poput Francuske koja je veo-
ma centralisti¢ka. To je samo
hipoteza, naravno, ali ako
danas demokratska inicijativa
ne polazi od sredi$nje razine,
onda to treba udiniti na razi-

ni predgrada.

S talijanskoga prevela Gioia-
Ana Ulrich.

Objavljeno u Il Manifesto,
22. studenoga 2005.

tienne Balibar je filozof koji je posljednjih petnaestak
godina djelovanja gotovo u potpunosti posvetio analizi
teorijskih temelja (ujedinjene?) Evrope. U jednom

od svojih izlaganja/tekstova kojima je aktivno sudjelovao u
raspravi oko prijedloga evropskog ustava, govorio/pisao je o
Cetiri aporije u trenuta¢nom “stanju stvari” u Evropi, o kojima
bi isti neizostavno trebao voditi ra¢una, vezane uz: suverenitet
naroda, evropski identitet, osnovna prava i “provincijalni
kozmopolitizam’”. Kada je rije¢ o “osnovnim pravima”

gradana buduce Evrope, uocio je “jednu simptomati¢nu
neodluc¢nost, jednu karakteristi¢nu regresiju, jedno tesko
osporavanje i jednu ocitu rupu”. Tesko osporavanje reakcija je
vecine evropskih zemalja na — prava na gradanstvo (ekstra-
komunitarnih stranaca). Kako je ova opservacija proslog
mjeseca u Francuskoj dobila empirijski iskaz, i to u vrlo
brutalnoj formi - reaktiviranjem zakona o izvanrednom stanju
iz vremena rata u AlZiru — Balibar je, ocekivano, bio medu
prvima koji se obratio javnosti. S jos Cetvero univerzitetskih
kolega objavio je u Le Mondeu priopéenje u kojem izraZava,
doslovce, “gadenje i zabrinutost” intervencijom francuske
vlade.“To je politika najgoreg, bez obzira koji su joj uzroci:
birokratska ignorancija, klasna ili rasna arogancija, ili
predizborna kalkulacija” - stoji, medu ostalim, u priopcenju.

rancuska je u ratu
sa samom sobom.

Nazalost. Ono §to
se dogada ovih dana ve¢ se
godinama ocekivalo”, govori
Jean-Luc Nancy koji je dosao
u Rim na kongres posveéen
Jacquesu Derridi u organi-
zaciji sveucilista Roma Tre.
Francuskom filozofu pogled je
jo$ usmjeren prema pobunama
u francuskim predgradima.
“Moja zemlja je u ratu”, nasta-
vlja, “jer Zivi raspadanje svoga
integracijskog modela koji se
ne odnosi samo na useljenike,
a to je bio politi¢ki model”.
Politicki model koji je pod
tepih gurao ne samo socijalne
i ekonomske nejednakosti,
vedi 1 njihovu jednaku kolo-
nijalnu proslost. “Francuska je
najveca poljoprivredna zemlja
u Europi”, dodaje Nancy, “ze-
mlja koja je vjerojatno najvise
vremena ulozila u to da izade
iz svoje kolonijalne proslosti.
A taj izlazak nikako nije bio
bezbolan. Dovoljno se pri-
sjetiti rata u Alziru, sukoba u
Africi, drugog rata u Indokini.
To je u zemlji stvorilo stanje
koje vise ne odrazava demo-
kratski san konkretiziran u
jednakosti dobivanja drza-
vljanstva. U odredenom se
razdoblju vjerovalo da je to
francuski izuzetak. On za-
pravo potjece od jakobinaca,
koji ostaju sinovi apsolutne
monarhije”.

Koji su, dakle, uzroci krize
tog integracijskog modela?

— Uzroci se mogu pro-
matrati pocevsi od analize
edukativnoga sektora. S jedne
strane postoje velike skole, ili
ENA (Ecole nationale d’admi-
nistration), koje oblikuju kla-
si¢ne rukovoditelje. I ja sam
ih pohadao i zahvalan sam
svojoj zemlji da sam mogao.
No, to je elitisticka skola, po-
sve odvojena od drugih $kola
u kojima su prilike doista
uzasne, u kojima ljudi Zive u
o¢ajnim prilikama. Osim toga,
u usporedbi sa situacijom tri-
deset godina ranije, neprikla-
dni socijalni razredi sve se vise
priblizavaju velikim skolama
(Grandes Ecoles). Preslo se,
ako se ne varam, s 20 posto na
5 posto. To je kriza socijalnoga
modela inspiriranog centrali-
zmom drZave i ne zna se kako
bi se iz nje izaslo.

Premijer Dominique de
Villepin objasnio je kako je
nasilje rezultat komuitarizma
koji se rasirio po predgradu.
Potom je dodao kako francuska
vlada, naprotiv, Zeli obraniti
socijalni model koji se temelji
na priznavanju pojedinca.
Komunitarizam protiv ne-
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Roberto Ciccarelli

Francuski filozof govori o
ratu francuske sa samom
sobom, uzrocima pobunei
integracijskom modelu

strucnosti drzave. Je li tu,
po vasem misljenju, doslo do
sraza?

—Ja sam pristalica nestru-
&nosti na francuski nacin.
Branio sam zakon o nosenju
marame, iako shva¢am mnoge
dvojbe koje su izrazili neki
moji vrlo bliski prijatelji koji
smatraju da je taj zakon prava
glupost zbog svojih prisilnih
i zapovjednih gledista. Ali
ne vijerujem da je nastao sraz
izmedu komunitarizma i ne-
stru¢nosti. Istina je da se u
nekim predgradima prosirio
komunitarizam. A malo je
imama, da budem iskren, koji
raspiruju sukobe. No, pobuna
koja je u tijeku u predgra-
dima nije vijerski ili etnicki
fenomen. Bolje bi bilo da se
razgovara o bandama, vrlo

4

/bunjena Republika bez oblika

A

snaznom fenomenu u cijeloj
zemlji, u predgradima kao iu
centru mnogih gradova. Te
bande gotovo su tajna drustva
koja se stvaraju oko trgovine

- primjerice, hasisa. No, mora-
li bismo se zapitati je li to sve
komunitarizam. Vjerojatno je
rezultat odsutnosti nacionalne
zajednice te odsutnosti mjesta
identifikacije u predgradima i
drugdje. To su problemi koji
se radaju u drustvu u kojemu
nema posla i socijalne pravde,
a nejednakosti i dalje rastu.

U mnogim ste djelima kri-
tizirali tu ideju nacionalne
zajednice u korist pojma “biti
zajedno” koji prethodi istom
politickom prostoru. U svjetlu
dogadaja u banlieueima, kako
Je danas moguce iznova lansi-
rati ovu ideju zajednistva?

— Da bi se to ucinilo nuZzno
je nadvladati ideju naroda.
Narod se uvijek inspirirao
idejom drzavljanstva, etnicke
stvarnosti, no istodobno valja
kazati kako “postoji” narod. Uz
rije¢ narod vezZe se ¢itavo bre-
me tradicije koja je inspirirana
konceptom Gemeinschafta,
Volka.

Postoje oni koji promicu
hipotezu mnostva kako bi
izokrenuli moderni koncept
naroda...

— Ne vjerujem da je rjesenje
mnostvo: to su izgledi koji me
nisu uvjerili. Vierujem da je
potreban koncept jedinstva
§to ga narod opskrbljuje. Kad
se govori o mnostvu govori
se 0 neemu $to ima veze s
osobito$éu. Cini mi se da Toni
Negri pod mnostvom smatra
heterogenu cjelinu muskaraca
i Zena koja pojedincima na-
mecée neprekidnu komunika-
ciju inspiriranu kreativno$éu
1 erotizmom. Stoga mi se ¢ini
kao da se mnostvo pretvorilo
u ljubavnu zajednicu koja uvi-
jek ima potrebu za oblikom
i jedinstvom. Imam dojam
da ¢e kreativnost mnostva, u
ovoj verziji koju je elaborirao
Negri, preuzeti dio kreativno-
sti i spontanosti situacionista.
To je krhki koncept jer se
povjerenje u kreativnost i
spontanost mnostva oslanja na
ideju tradicionalnoga sadrzaja.

Stalijanskoga prevela Gioia-
Ana Ulrich.

Objavljeno u Il Manifesto, 12.
studenog 2005. Integralnu
verziju (u kojoj Nancy govori o
politickim formama moderne,
cijepanju ideje suvereniteta i o
potrebi za dekonstruiranjem
uloge religije u suvremenom
drustvu) moZete procitati na:
www.ilmanifesto.it.
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“ a kakve bande! Eksplozija
m predgrada nije nikakva
improvizirana seljacka
buna. Pa i kad bi to bila, radilo
bi se o radikalno modificiranom
drustvenom kontekstu, Giji su
osnovni obrisi kriza fordizma i
odsustvo, ne samo u Francuskoj,
politickoga odgovora ovoj krizi.
Za mene je to pobuna. Mogao bih
redi 1 ustanak, ukoliko uzmemo
blazi oblik tog pojma.”Jasno je §to
manjka da bi se moglo govoriti o
autenti¢nome ustanku, “nedostaje
politicka svijest o ciljevima, ono §to
Marx naziva po sebi’. Ovaj pokret
Zeli neto, ali jos ne zna §to”. Toni
Negri, zloCesti ucitelj Autonomije,
Covjek koji je 1979. uhicen zbog
‘oruzanog ustanka protiv talijanske
drzave” (osuden na trideset godina,
kazna potom smanjena na trinaest
godina) se vratio. Opet u sredistu
rasprava, nakon $to je New York
Times posvetio cijelu stranicu
njegovom Imperiju, napisanom
zajedno s Michaelom Hardtom, i
nakon $to ga je Nouwvel Observateur
uvrstio medu dvadeset velikih filo-
zofa stoljeca. Negri se upravo vratio
iz Argentine, iz Mar del Plata, gdje
je pratio prosvjede protiv Busha.
Sada sjedi u salonu svoje nove kuce
u Veneciji, s knjigama u pozadini, s
vrlo mnogo anglosaksonskih ¢a-
sopisa, 1 novim brojem Le Mondea
na stolu.

Velik dio svjetskog novinstva
iscitao je u eksploziji predgrada
krab francuskog modela integracije.
Slazete li se s takvom interpreta-
cijom?

— Niposto. Nije li propao ta-
koder i anglosaksonski model?
Pogledajte Ameriku u New
Orleansu ili Englesku od 7. sr-
pnja s teroristima koji su rodeni
Englezi, Englezi u najdubljem
znalenju tog pojma, Englezi koji
se odijevaju kao 1 drugi, mladi koji
odlaze u pub i opijaju se pivom
prije no $to se raznesu bombom...
Nije stvar u propasti dvaju modela
multikulturalizma.

Sad cete redi: Stvar je u organi-
zaciji rada.

—'Tri se elementa kriju iza pred-
grada. U krizi je industrijski model
fordizma, koji je predvidao trajno
zaposlenje i beskona¢nu shemu
rasta podrzanu od strane drzave.
Zatim, ta se kriza povezala s proce-
sima ekonomske mondijalizacije.
Na ovo se nadovezuje neoliberalna
politika blokiranja javne potrosnje
koja proizvodi krizu intervencije
socijalne skrbi. Ma kakva integra-
cija, ovdje je problem u potpunoj
odsutnosti politickog odgovora
na krizu fordizma. Taj izostanak
odgovora povezan je s krizom
predstavnicke demokracije.

Oprostite, ali zasto predgrada
wriju samo u Francuskoj, a ne u
Italiji? Postfordisticka dinamika
istajeiu nas.

:Negri

Ali za revoluciju ima vremena

— Djelomicno zato §to smo
manje razvijeno socijalno drustvo.
Paradoksalno i zato $to su kod nas
takve pobune djelomi¢no potrose-
ne. Sedamdesete godine su rastere-
tile potencijal drustvenih borbi. Ili
bolje: Italija i Njemacka su za deset
godina produzile Sezdesetosmu, ali
su joj na taj na¢in i razvodnili uéin-
ke. Ali, oprez: protestni pokreti kod
nas vec postoje. Val di Susa, pokreti
za pravo na stan u gradovima,
borbe migranata protiv sabirnih
centara za repatrijaciju.

Prodi kaze da ce uskoro eksplo-
diratii talijanske periferije. Dakle,
slazete se upola s Prodijem?

— Prodi u neku ruku pretjeruje,
i dvojim da uistinu znade nesto o
predgradima. A glede Finija, za
njega Cinjenica da eksplozije nema,
znadi da ni problema nema...
Berlusconi ne zna $to reéi. Kako
da ikaze nesto o imigraciji kada
je prikljesten izmedu Calderolija i
mudrolija onih demokr$¢ana poput
Pisanija?

A Francuzi? Mitterrand se
1990. pitao Sto moZe ocekivati

Jedan mladic u prijavej kucetini,
pod sivim nebom, s drustvom koje
odvraca svoj pogled od njega?”.
Degradacijaje ipak nezaustavljivo
nastavljena. Francuski socijalizam,
dobre intencije i losa savjest?

— Gledajte, mislim da su to
vrlo razli¢iti likovi; Mitterrand i
Chirac, republikanac i monarhist,
vtlo su dobro razumjeli §to ée se
dogoditi. Isto tako i francuska elita,
pogotovo veliki spoznajni prinos
koji sociologija daje francuskoj
administraciji, vrlo su dobro po-
znavali eksploziviu dinamiku koja
je sazrijevala u predgradima. Ali
$to su mogli uciniti? I njih je napao
neoliberalni val koji razdrazuje
konflikte i pobune, i prijeci im bilo
kakvu moguénost upravljanja tran-
sformacijom.

Oprostite, ali ako je uvijek krivi-
ca na strani neoliberalne dinamike,
znadi li to da su politicari unaprijed
oslobodeni svake krivice?

—Jasno da nisu. Kazem samo
da su pobune izrazi nemogucénosti
neoliberalizma da si stvori drzavnu
politiku. Ne govorim samo o diri-
Zizmu, nego o mogucnosti drzave
da obnasa vlast, tj. da se stavi u traj-
ni odnos s pokretima. Moguénost
koju je fordizam, sa svim svojim
boljkama, imao.

Sarkozy je nazvao ‘olosen’,
mlade iz predgrada. Osim scena-
rija, postoji i politika politikanata,
zarne?

— Sarkozy se ponio neoprezno i
neoprostivo. No to nije prvi put da
jedan politi¢ar u Francuskoj mlade
iz predgrada naziva “olosem”— ti-
suéu puta im je to receno. Samo $to
su ovaj put ljudi eksplodirali. Nesto
se dogodilo.

Dojmljivaje éinjenica da se u
onome $to vi nazivate ‘pobunom’

A

Jacopo Jacoboni

Talijanski filozof i aktivist
govori 0 Zivotu i pobuni u
francuskim predgradima,
reakcijama ljevice i desnice
te 0 mogucem rjedenju za
postindustrijsku krizu

potpaljivalo radnicke ‘renaulte’; a
ne ‘porschee cayenne”u vlasnistou
dilera. Kakvaje to pobuna?

— Cinjenica je da dileri imaju
svoje automobile u garazama!
Dobro poznajem neke kole u
Epinay sur Seine. To je bilo jedino
predgrade u kojem je bilo samo
desetak zapaljenih automobila, a
nije bilo onakve eksplozije kao u
Clichyju. Znate zasto? Zato §to u
Epinayju postoji ravnoteza ute-
meljena na mulama i gospodarima
droge. I u Italiji gdje ima mafije,
najéesée nema pobuna.

No, potpaljuju se automobili ne-
vinih ljudi i tuku se hendikepirane
osobe. 1o bas ne spada u zamisljeni
ideal socijalne borbe, zar ne?

—Pred takvim epohalnim
pokretackim snagama, $to je
par zapaljenih auta? Potpalili su
aute zato $to ljudi nisu sisli da ih
brane. Vjerujte mi, ljudi se u tim
kvartovima ne protive previse tim
mladima.

Mnogi su preplaseni. Jedan
Sezdesetogodisnji umirovljenik je
ubijen upravo dok je cuvao te auto-
mobile. Nazivajudi ib ‘pobunjenici-
ma’, ne daje li im se legitimitet kojeg
nemaju?

—Nisam cini¢an. Ni makjaveli-
sti¢an. Osje¢am samilost i bol pred
svakim ubijenim ovjekom. Ali
me ne uznemiruje ¢injenica da su
u tako velikom pozaru samo dvije
osobe umrle. A §to ¢emo s dvoji-
com usmréenih od struje? I koliko

A

\

je mladih ranjeno? Koliko je mla-
dih umrlo u rasistickim ispadima?

Ne moZete zanijekati cinjenicu
da oni koji napadaju nevine gra-
dane idu na ruku onima koji Zele
represivno rjesenje problema.

—Nema dvojbe da je Sarkozy
provocirao, iako nije oekivao re-
akciju kakva se dogodila. Stovise,
prije i poslije, licemjerno je pona-
vljao pristup pozitivne diskrimi-
nacije: dobrim crncima ¢emo po-
modi, a prema zloCestim crncima
¢emo primijeniti represiju.

Neki ga optuzuju da politicki
kalkulirate imajudi u vidu predsje-
dnicke izbore.

— Sarkozy ima jedan problem:
izbjed da desnica oduzme velik
politicki prostor golistickoj kandi-
daturi. Le Pen i De Villiers, ovog
posliednjeg su nesto vise manevri-
rali golisti, mogu mu preuzeti velik
broj pristasa. Sarkozy je, medutim,
ciljao na hegemoniju na cijeloj
desnici. Taj mi se model danas ¢ini
u krizi.

DeVillepin je, medutim, obecao
ekonomsku pomoc.

—De Villepin i, vierojatno,
Chirac, na pocetku su samo pro-
matrali §to se zbiva, a zatim su
reagirali. S jedne strane obecavajudi
uspostavljanje reda, a s druge, po-
kusavajudi izvud ono $to se iz tih
predgrada dalo izvuéi. No, na kraju
je moguca i neka treca golisticka
kandidatura.

Istini za volju, i ljevica sepa.

—Da, to vrijedi za sluzbenu
lievicu. Ali danasnja je sluzbe-
na francuska ljevica u manjini.
Vedinska ljevica je ona koja je rekla
“ne” evropskom ustavu: to je Jjevica
suvereniteta, ekstremno republi-
kanska, koja predgradima nema
nista za redi.

A pariski intelektualci? Nisu bili
odvecglasni.

—Kad su se to oni javljali prili-
kom velikih drustvenih dogadaja?
Oni se bave znano$¢u u sferama
bliskim vlasti.

Moze li se ‘pobuna» preusmjeriti
u pozitivnom smjeru?

—Logika predsjednika vlade ne
ide dalje od milostinje, dok bi ovdje
bilo potrebno otvoriti procese par-
ticipacije. To su vrlo ozbiljne stvari,
za razliku od talijanskih primarnih
izbora u kojima svi lijepo glasuju
i svi su ukljuceni! Participaciju
stavljaju na zaper odnosi modi, skole
koje funkcioniraju, $tedionice koje
spustaju kamatne stope...

1vi naglasavate da nedostaje
politicki cilj da bi se moglo govoritio
autenticnoj ‘pobuni’. Gdje su politi-
i zabtjevi tih mladib ludi?

—Problem je u tome da znaju
§to ne Zele, ali ne znaju $to Zele. To
je velika buka. Moj prijatelj Patrick
Braouezec, bivsi nacelnik i sada na
Celu regije Saint Denis, neki dan
rece da bi bilo potrebno postiéi
nesto poput ugovora iz Grenellea,

sporazuma izmedu vlade i sindika-
ta iz 1968., kada se s Pompidouom
na vlasti, Zeljelo blokirati Sezdese-
tosmu. Ali tada su radnici trazili
povecanje placa, reviziju hijerarhij-
ske strukture, okretanje k socijalnoj
skrbi. Mladi iz predgrada mogu
samo traZiti neki izlaz u bijegu. Ne
¢ini li vam se da je pravo na bijeg
postalo jedno od ljudskih prava?
Jasno, sezona iz Seattlea je zavrie-
na. Svrietak altermondijalistickog
ciklusa je potaknuo ciklus borbi
koje su se potpuno okoristile pret-
hodnim gibanjima. U Francuskoj
kao u Argentini.

Jeste li primijetili da na pariskim
barikadama nije bilo islamsko-
Jfrancuskib Zena? Ima li pravo
Olivier Roy koji turdi da ih nema
zato $to su se integrirale bolje od
muskaraca, pa stoga imaju manje
gorcine u sebi? Ili zato $to ih braca ili
muzevi drie u segregaciji?

—Ja bih bio oprezan. Vi tvrdite
da ih nema? Nedavno sam bio
u Teheranu i vidio kako se Zene
igraju s hijabom u sve vise revolu-
cionarnom kljucu, spustajudi ga po
jedan centimetar svaki sat. Mozda
zaista u Parizu nisu fotografirane,
no, zar mislite da ti mladi koji
potpaljuju automobile ne vode
ljubav, da iza svakog od njih ne
stoji i jedna Zena? Da bismo do-
bro shvatili predgrada, pravi film
nije Mrznja Kassovitza, metalan,
hladan film. Pravi film je Lésquive,
Izbjegavana. Jedna profesorica po-
kuava izvesti recitaciju Marivauxa
u jednom arapsko-magrebskom
razredu. Ispocetka se ucenici trude,
no uskoro nesto puca. Upravo afe-
ktivni i erotski odnosi koji se radaju
medu mladima generiraju pobunu.
Na kraju razred ne Zeli recitirati
Igru slucaja i ljubavi, komediju
bijele burzoazije. Na isti ¢e nadin iz
ovih pobuna u predgradima, islam-
sko-francuske djevojke iziéi iznutra
dubinski promijenjene i kao prave
sudionice pobuna.

Vierujete li u upotrebu politickog
nasilja radi rjeSavanja problema
koji proizlaze iz postindustrijske
krize zapadnib drustava?

—S Michaelom (Hardtom)
pokusao sam opisati izlaz iz krize u
koju je upalo ovo drustvo. U izlasku
je, kao $to je Mojsije imao Arona,
potrebno imati pozadinske redove
koji bi imali i mogu¢nost upotrebe
oruzja, ali za obranu. Otpor je
upravo to, zato §to je zbilja takva
kakva jest i svijet je takav kakav
jest. Mnostvo djeluje u tom praveu,
u predgradima pokusavaju naéi
neki izlaz, no jos ga ne uspijevaju
nadi.

Stalijanskoga preveo Marko
Medved.

Intervju Tonija Negrija je izvorno
objavila la Stampa. Preuzet sa
multitudes.samizdat.net, gdje je
objavljen 14. studenoga 2005.
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Tko nam je kriv — stranac ili kapitalist?

Srecko Pulig

Post-politicka politicka klasa usmjerava radno
nezadovoljstvo prema poslodavcima u fobiju prema
“strancima”

pariskom predgradu Aulnay-sous-Bois. To je ono §to

svi znamo, to je poved. Otada dogadaji u Francuskoj
idu svojom tokom i imaju svoju dinamiku. Tako je najvedi val
nemira i medijske pozornosti ¢ini se proao, $to god sada na-
pisali o dogadajima u predgradima Pariza, Marseillea, Saint-
Etiennea, Toulousea, Lillea, Liona, Rennesa ili Nantesa u
vrlo kratkom vremenu postat e stare vijesti. Zato vas niti
necemo pokusavati informirati nekom naizgled kona¢nom
bilancom dogadanja. Neéemo spekulirati brojem sudionika
u neredima, niti o razmjerima materijalne Stete izraZzenima u
broju spaljenih automobila ili nekako drukeije. Razvrstavanje
drustvenih fenomena po tezini i veli¢ini, tu “kvantitativnu
analizu”, uz svu silu pseudoznanstvene statistike u staljinisti-
¢koj maniri, uz komentare koji ée svoju poantu dobiti u opisi-
vanju izbornih izgleda pojedinih pripadnika francuske poli-
ticke kaste (koji ¢e dogadanja sa stanovista svoga politickog
uspjeha dobro ili loge iskoristiti) te, na kraju, ali ne najmanje
vazno, izvjestavanje o tome kako ¢e se nemiri odraziti na
burze u Francuskoj i diljem svijeta — sve to gledat cete, slusati
i citati, hijeli-ne htjeli, jo§ danima u nasim mainstream medi-
jima. Pri tome ¢ete mozda misliti kako sve to nema mnogo
veze s nama i kako se nesto takvo u nas nece nikad dogoditi.

ve je pocelo kao reakeija na pogibiju dvaju mladi¢a u

Dijalektika klasnog i rasnog

No, je li tome bas tako? Ako je istina da je svijet u poslje-
dnjim desetljeéima nepovratno zahvatio proces globalizacije
(izvedenica upravo iz francuskog jezika — mondijalizacija
— bolje opisuje fenomen koji je na djelu), a jest, i vise od toga,
ako je istina da je Francuska jedna od nosivih zemalja tzv.
euro-atlantske integracije, kojoj 1 mi navodno tezimo, te da
nakon iskustva raspada Jugoslavije i “etnickog inZenjeringa”
koji ga je pratio, ne mozemo redi kako smo apsolutni pocetnici
u nekim fenomenima novog rasizma (“rasizma bez rase”),
onda postoji materijala za usporedbu ili barem za imaginira-
nje nase zajednicke klasne i rasne EU-buduénosti.

Jer o dijalektici klasnog i rasnog u ovom buntovnistvu
koje ima svoje razloge — ma koliko oni bili mistificirani i ma
koliko nemali svoje jasne politicke ciljeve — je tu uglavnom i
rijec. “Bezrazlozno nasilje”, éinjenica da je “napadati policajce
i paliti automobile zabavnije nego igrati video igrice”— kako
se 0 dogadanju izrazio jedan od mnogobrojnih maloljetnih
sudionika noénih pohoda — ne moze prekriti sransgeneracij-
ski prijenos frustracije koja i ovim putem dolazi do izrazaja.
Pri tome je znacajno zapaziti da je agresija, barem za sada,
usmjerena na stvari, mnogo vie negoli na ljude. U kojoj
mjeri je ta agresija autodestruktivna, “samoubilacka’, koliko
materijalno pogada samo one su-patnike u susjedstvu, a ne
i tzv. drustvenu elitu — o svemu tome dade se raspravljati.
Cinjenica da i naknadni sluzbeni policijski opis dogadaja
prepoznaje njihov relativni spontanitet (nema politickih
voda), ali i socijalnu uvjetovanost, govori — ako nista drugo
— o razini nepovjerenja omladine prema svakom obliku po-
liticke reprezentacije. Ali govori i o dubokoj krizi pojma gra-
danina u zemlji njegova porijekla. Mozda i o nekim novim
formama drustvenog samorazumijevanja za koje klasi¢na
drustvena teorija nema ime. Nedavni zagrebacki gost sa ame-
rickih kulturalnih studija Grant Farred predloZio je termin
politizens (kovanica sastavljena od rijedi politician i citizen) za
sve one koji Zele biti sami svoji “gradani-politicari”.

Kako bilo, jedan od nacina da iza povoda sagledamo i
dublje uzroke sadasnjeg stanja i dogadanja u francuskom
drustvu, jest i onaj klasi¢ni: da istrazimo njihovu genezu. Tada
se ne¢emo modi zadovoljiti teorijama urote i etiketom tero-
rizma (tzv. borba protiv terorizma i smisljena je — jo§ jucer

samo u SAD-u, a danas ve¢ i u zagrebackom Vecernjem listu—
za ovakve, unutrasnje potrebe!), iako je nesporno da fenomen
nazvan islamski fundamentalizam jest simptom koji je uao u
drustveno “ispraznjeni” prostor francuskih predgrada (ban-
lieues) i u njima Zivuée tzv. migrantske zajednice. Primjer za
to je veliki utjecaj demagoga poput Tariqa Ramadana, koji

je sasvim politicki korektan (do bljutavosti) kada nastupa na
drzavnoj televiziji, dok istodobno po ku¢ama svoje pastve
prodaje kazete s vatrenim govorima koji $ire mrznju na “ne-
viernike”. Zanimljivija od ¢injenica trenutne, horizontalne,
ispraznjenosti predgrada od pravih politickih sadrzaja, jest
dinjenica visedecenijskog, vertikalnog, propadanja svake iole
suvisle politike inzegracije stanovnistva periferije.

Trideset “slavnih godina”

Jer o kojim ljudima je tu rije¢? Rije¢ je u najvecem broju
o potomcima doseljenika iz Sjeverne Afrike, koji su rodeni
i zive u Francuskoj ve¢ u drugoj ili trecoj generaciji. I to da
se razumijemo: u danasnjoj, evropskoj, EU-Francuskoj. Za
razliku od toga, kada su se njihovi predi, prije recimo samo
pola stoljeca, rodili u AlZiru, Tunisu ili Maroku i oni su se
takoder rodili u Francuskoj. Jer tada je 80 posto teritorija
vodece europske zemlje Francuske bilo u Africi i Aziji. I vise
od toga: kada je doslo vrijeme borbe protiv kolonijalnih go-
spodara, dobar dio predaka danasnje francuske “migrantske”
zajednice odlucio se podrzati stranu kolonizatora. Tako je
bilo najvise u Alziru nakon Drugog svjetskog rata i u vrijeme
borbe za neovisnost, kada su Haris (to je bilo ime za one
Arape koji su optirali za Francusku), s jedne strane, od svojih
gospodara ostavljeni na milost i nemilost Narodnom oslobo-
dilackom frontu, a s druge, ako su se uspjeli docepati europ-
ske Francuske, bili do¢ekani dobrodoslicom u obliku sabirnih
logora iz kojih se godinama nisu mogli izvudi.

Tada je te “migrante” zahvatio fenomen sveeuropske
obnove i privrednog poleta, u kojemu su sve zapadnoeurop-
ske zemlje (s u dva svjetska rata reduciranim brojem za rad
sposobne muske radne snage) trebale radnike. I stanovnici
Sjeverne Afrike od pedesetih do sedamdesetih, uz one ve¢
zateCene, kao radnici dalje pristizu u Francusku. Obrazac je
poznat: najprije dolazi muskarac, zatim se, uspije li, pridruzu-
je cijela obitelj, dok se djeca ve¢ Zele potpuno integriratiu za
njih jedino poznatu sredinu.

Tih “les trentes glorieuses” (“30 slavnih godina”) odavno je
proslo. Vrijeme kada su tihi i poslusni (za razliku od glasnih
i neposlusnih, u komunistic¢ke sindikate udruzenih domacih
radnika) strani radnici bili pozeljni sugradani, otilo je u
nepovrat, zajedno s krajem tzv. drZave blagostanja. Svjetskom
hegemonijom tzv. neoliberalnog modela drzave i drustva
(simboliziranom u vodeéim politickim figurama euroatlant-
skog svijeta, Ronaldom Reaganom i Margaret Thacher, a &ji
je socijalist Francois Mitterand, uz sve razlike, bio pridruzeni
¢lan), nastupa era u kojoj i danas i mi zivimo. Razlika je jedi-
no u tome §to su radnici na Zapadu svoja prava u posljednja
tri desetljeca gubili uz otpor koji je i$a0 do oruzanog, dok
su u tzv. tranzicijskim zemljama tzv. revolucijom 1989. sami
pohrlili da se isporuce multinacionalnom kapitalu.

Rasizam bez rasizma

Vratimo li se u danasnju Francusku, ne izvan trenda sveo-
ple privatizacije, “fleksibilizacije” radnih odnosa itd. (iako ne
niti na éelu tih tendencija!), dolazimo do drustva velike ne-
zaposlenosti, promjena u kvalifikacijskoj strukturi zaposlenih
(dekvalificiranost), nesigurnosti zaposlenja itd. “Migrantska’
zajednica, ona pisana u navodnicima — jer je, rekosmo, rijec o
Francuzima arapskog i drugog africkog i azijskog porijekla
(u barem dvije, tri generacije) — zalinjena je danas stvarnom
manjinom u toj (golemoj) “manjini” od 10 posto ukupnog
stanovnistva: novim ilegalnim migrantima, ljudima sans
papiers (“bez dokumenata”), koji suoCeni s izazovom schen-
genskih granica EU-a, i kada uspiju uéi u Francusku, nemaju
mnogo izbora osim svijeta rada na crno i kriminala u koji su
gurnuti.

S tri temeljno moguca modela ukljucenja migranata, s
navodnicima i bez njih, u svako drustvo, pa tako i Francusko
— a to su asimilacija, integracija i getoizacija— o€ito je da prvi
nadin odavno nije vise na djelu, da je drugi u takvoj krizi da

Nece |i stranac — koji nece uvijek
biti samo kapitalist, nego i strani
radnik — biti figura krivca i za naSu
(neveselu) EU-buducnost?

mozemo redi kako, uz sve razlike, posvuda u EU propada,
a da se razvija, svoj multikulturnoj ideologiji unato¢, jedino
tredi mogudi pristup — getoizacija. S time da se razumijemo:
francuska geta jos nisu americka geta. Socijalne sluzbe tu
postoje, iako ih se (kao i posvuda) “krese”, u sklopu navodne
racionalizacije javne potrosnje. Postoje i $kole, mjesta stjeca-
nja dobrih i logih drustvenih navika, postoji i policija. I to bi
bio sav tzv. drustveni Zivot, da o kulturnom — ako nije samo-
organizacija poput Zive muzicke rap-scene — i ne govorimo.
Usporedbe migrantskih naselja sa socijalistickim novo-
gradovima, poput Novog Zagreba, arhitekturno i kulturno-
sadrzajno su umjesne. Umjesno je usporedivati i “njihovu’i
“nasu” sirotinju. No, ¢ini se da kod rasnog problema sli¢nost
prestaje. Ali o kakvom rasizrmu mi govorimo u Francuskoj
danas, a sutra vjerojatno i u nas? Rijec je o “rasizmu bez rase”,
strukturalno uvedenom od drzave, kojemu je potpora “odo-
zd0”, iz stanovniStva, kroz razne ekstremisticke organizacije,
tek sekundarna i inducirana. A sve to ima veze s politickom
manipulacijom radnim procesom i politikom zaposljavanja,
za koju je jos dobrim djelom odgovorna i drzava.

Nakon radnika - migrant

Ukratko: nastoje¢i da $to vise ideoloski zamuti i udini
neprozirnim odnos rada i kapitala, post-politicka politicka
klasa usmjerava radno nezadovoljstvo prema poslodaveu u
fobiju prema “strancima’, izvlacedi pritom iz prastare taktike
divide et impera visestruku korist. To se vidi i po metodi¢kom
mjestu na kojemu stoji pojam migranta koji je u raznim
post-modernim i multikulturnim ideologijama zamijenio
nekada sredisnji pojam socioloske analize: pojam radnika,

a onda i radnicke klase. Naravno da se u postfordistickom
dru$tvu pojam radnika promijenio, ali samo utoliko $to je
nestalo sredisnjeg polozaja klasi¢nog industrijskog radnika,
kao $to je nestalo i klasi¢ne tvornice. Sto opet ne znadi da se
ljudski odnosi prestaju regulirati po “masinskom modelu”ili
da je kapitalske ovisnosti nestalo (danas je vjerojatno veca no
ikad). Korist za vladajuce ogleda se samom ¢injenicom da u
politici zaposljavanja (drZavno-privatna simbioza ovdje se

ne da rastaviti u dvije odijeljene strane) mozemo razlikovati
“urodenike”i “strance”. Time uvodimo, na mala vrata, niz po-
godnosti za poslodavce u svijet rada: sive i crne zone nelegal-
nog zaposljavanja, “sive ekonomije”, potpuno obespravljene

i kriminalizirane radne snage koju se, kada bude “otkrivena’,
moze jednostavno protjerati iz zemlje, nema li drzavljanstvo,
ili barem kazniti za prekrsaj, ima li ga. A uz ekonomsku ko-
rist ide i bonus: na “strance” (“koji nam kradu radna mjesta’) i
migrante moze se preusmjeriti mrznja osiromagenog srednjeg
sloja, koja bi inace bila uperena na korporacijski kapitalizam.
Druga strana opisanih ideoloskih #ransfera jest da je pojam
migranta “‘preopterecen’ radnom tematikom: sjetivsi se njega,
odjednom se ponovo prisje¢amo da smo i radnici ili oni tzv.
iskljucens, a to samo znadi da prezivljavamo na jo$ “nevidlji-
viji” nadin.

Znaju li sve to mladidi od 14 do 22 godine, koji — ako je
vierovati medijima — ¢ine glavninu no¢nih nasilnika u najno-
vijim francuskim nemirima? Moraju li to znati, dok — poput
pjetlica — inzistiraju na rije¢ima ponos, policijska brutalnost,
uvrede, kojima ih je posebno pocastila desnicarska politicka
zvijezda u usponu, ministar unutarnjih poslova Nicolas
Sarkozy (trazenje njegove ostavke za sada je jedina politicka
artikulacija cijele price)? I za kraj ponovo: kakve sve to veze
ima s nama? Ta nece li stranac — koji nece uvijek biti samo
kapitalist, nego i strani radnik — biti figura krivca i za nasu
neveselu EU-buduénost? Nije li pronalaZenje etnickog ne-
prijatelja u devedesetima (nasa getoizacija na nacin uvodenja
“srpskih”i “hrvatskih” dijelova u neke gradove, te proglase-
nje etnicki &istih, “srpskih”i “hrvatskih”sela), ma koliko u
drugom kontekstu, anticipacija istog onog “nesnalazenja’ i
pogresnog odgovora na izazove globalizacije, koju na drugi
nadin gledamo u danasnjoj Francuskoj?
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Ne kolonijalnom policijskom satu!

Pravi potpaljivadi su na vlasti!

Pobuna nije zlocin!

apela objavljenog u sije¢nju 2005.

na inicijativu Kolektiva muslimana
Francuske (Collectif des musulmans de France
— CMF). Nekoliko stotina potpisa uglednih
muslimanskih, ali i nemuslimanskih francuskih
intelektualaca (medu kojima je medijski
najeksponiraniji svakako Tariqg Ramadan) vrlo
je neuvijenim jezikom upozorilo francusku
drzavu na “stanje stvari”s milijunima njezinih
drzavljana koji desetlje¢ima Zive — prema
njihovim tvrdnjama, samo zato $to su vjernici
islamske vjeroispovijesti i potomci nekadasnjih
imigranata - kao djelomicno ili potpuno
obespravljeni ljudi. Pocetak apela za Kongres
postkolonijalnog antikolonijalizma glasi:

m i, domoroci Republike!... — naslov je

“Diskriminirani pri zaposljavanju, pronalazenju
stana, u zdravstvu, Skolstvu i slobodnim
aktivnostima, osobe porijeklom iz bivsih

ili sadasnjih kolonija, te iz postkolonijalne
imigracije predstavljaju prve Zrtve siromastva
i iskljuc¢enosti iz drustva. Neovisno o svom
stvarnom porijeklu, stanovnici siromasnih
Cetvrti su‘podomoroceni’, gurnuti na margine
drustva. ‘Predgrada’ se nazivaju ‘zonama bez
zakona'i Republika se poziva da ih ponovo
osvoji. Kontrole koje se provode prema izgledu
i boji koze, razne provokacije, persekucije

svih vrsta postaju sve brojnije, dok policijsku
brutalnost, ponekad u ekstremnom obliku,
pravda - koja funkcionira u dvije brzine

- rijetko sankcionira. Da bi se Republika
oslobodila odgovornosti, roditelji se optuzuju
za odustajanje od svoje funkcije, iako su
poznate zrtve, napori i patnje koje su podnijeli
nasi roditelji. Kolonijalni mehanizmi bavljenja
islamom ponovo su na dnevnom redu
zahvaljujudi uspostavi Francuskog vijeca za
muslimansku vjeru, pod zastitom ministra
unutarnjih poslova. Diskriminatorski, seksisticki
i rasisticki zakon protiv vela je poseban

zakon s kolonijalnim zadahom. Podjednako

je kolonijalno i getoiziranje harkija i njihove
djece. Stanovnistvo proizaslo iz kolonijalizacije
i imigracije takoder je predmet politickih
diskriminacija. Rijetke izabrane zastupnike
obi¢no se ograni¢ava na ulogu ‘mulata’ili
‘crnaca’iz posluge. Pravo glasa se odbija onima
koji nisu ‘Francuzi; a istodobno se dovodi

u pitanje ‘ukorijenjenost’ onih koji to (¢itaj:
Francuzi) jesu. Pravo tla je dovedeno u pitanje.
Bez prava i bez zastite, stalno pod prijetnjom
hapsenja i izgona iz zemlje, deseci tisuca
osoba nemaju papire. Sloboda kretanja im je
uskracena; sve vedi broj ljudi iz Magreba i iz
Afrike prisiljen je prelaziti granice ilegalno,
dovodedi u opasnost i vlastiti zivot.”

Apel je pocetkom godine uzburkao mirne
vode finoga gradanskog diskursa $to ga
odrzavaju “dezurni” intelektualci poput Alaina
Fienkielkrauta i isprovocirao kod nekolicine
njih (pa i ovog spomenutog) izjave koje su
zabrinjavajuce inklinirale rasizmu. Potpisnici
inicijative se usprkos Zestokim reakcijama
“uvrijedenih i ponizenih” francuske elite, ili
bas zato, najavili nastavak “antikolonijalne
borbe”. Nakon vladinih mjera za suzbijanje

pnopcenjem. )

Stalna brutalnost policije, prijezir prema ljudskim
problemima.

zavca na dzamiju i neodgovornih rije¢i pred-

stavnika drzavnih vlasti, provokacije vlade koja
se bavi jedino politickom racunicom i rokovima odr-
Zavanja izbora dolile su ulje na vatru i posluzile kao
upalja¢ dugo potiskivane pobune mladih domoroda-
¢kih ili “odomorocenih” pripadnika narodskih Eetvrti.
Sad se ve¢ govori o slanju vojske da smiri pobunu.
Sukladno logici gradanskog rata, o tome se razmislja
samo kako bi se govorilo o represiji pobune

Zrtve najrazli¢itijih d1skr1m1nac1)a i poniZenja,
stalni predmet drustvenog prijezira, brutalnosti po-
licije, kontrole provodene prema izgledu i boji koze,
rasizma, bez buduénosti, siromasni, izvan svih klasa,
odbaceni, $kolski sustav koji ih tjera u garaze, za-
branjuje im se okupljanje, uvijek sumnji¢eni za sva
moguca zla, liseni prava na postovanje i dostojanstvo,
mladi iz tih Cetvrti izraZavaju svoj revolt na spekta-
kularan nacin i kazu: “Nemamo drugog nacina da
nas Cuju!”. Pred neizdrzivim dru$tvenim i institucio-
nalnim nasiljem, njihov je revolt vi§e nego legitiman:
on je i spasonosan. On predstavlja politicku reakciju.
Poistovjecujuéi ga s delinkvencijom, suprotstavljajuéi
mu brutalnu represiju, dodajuéi provokaciji i prijezir,
vlast potpiruje pozar koji je sama zapalila.

Ta pobuna potvrduje analizu koju je Pokret domo-
rodaca Republike dao pri objavljivanju svog poziva
u sijecnju 2005. Odgovor drzavnih institucija pred-
stavlja ilustraciju kolonijalnog upravljanja ljudima
proizalim iz imigracije, bez obzira na postojeéi rezim,
desni ili lijevi. Dominique de Villepin je njegova po-
sljednja inkarnacija. Trenutacni premijer je objavio
izvanredno stanje i moguénost da prefekti proglase
policijski sat u op¢inama na temelju kolonijalnog
zakona iz 1955. koji je sluzio za suzbijanje alZirskog
nacionalnog pokreta. Isti je zakon sluzio za gusenje u
krvi alzirskih prosvjednika 17. listopada 1961.1 isti je
zakon socijalisticka vlada Laurenta Fabiusa primije-
nila u Kanakyju' 1984. Kontinuitet tih praksi, dakle,
viSe nije potrebno dokazivati.

Ideoloske matrice koje su omoguéile te kolonijalne
zlo¢ine uvijek pokrec¢u institucionalne nacine gleda-
nja, misljenja, osje¢anja i administrativnog bavljenja
stanovnistvom proizaglom iz kolonizacije, te im je u
tim zonama domorostva koje predstavljaju narodske
Cetvrti odredena neka Vrsta kuénog pritvora.

Sto se tice pr1Jedloga o “pravu na Segrtovanje s 14
godina”, to nije nista drugo nego dovodenje u pitanje
obaveze skolovanja do 16 godine, jedne od stecevina
koju desnica ve¢ odavno Zeli ponistiti. A danas se jo$
usuduje predstaviti je kao jednu od mjera “u korist
siromasnih”: zapravo je rije¢ o cini¢noj obavijesti da
¢e, suznji danas, stanovnici tih ¢etvrti ostati suZnjima i
ubudude, i to ve¢ od svoje 14 godine.

Oblici koje je ova pobuna poprimila vode prema
nasilju i Stetama ¢ije su Zrtve i siromasni stanovnici
tih Cetvrti. Stalo nam je da potvrdimo nasu punu soli-
darnost s tim stanovni§tvom, i s onima ¢ija je imovina
o$tecena ili uniStena. Drzava, koja je odgovorna za
situaciju, mora hitno nadoknaditi cjelokupnu Stetu.

Mladost ovih Cetvrti trazi da joj se prizna njezino
dostojanstvo, moguénost da Zivi u jednakosti i po-
stovanju. Rije¢ je o visokom politickom i socijalnom
zahtjevu, pravednom u svojim principima, na koji je
nuzno odgovoriti u politickom smislu. Mi ve¢ sada
postavljamo nekoliko zahtjeva. O¢ito je da aktualni
ministar unutarnjih poslova mora biti smijenjen, ako
sam ne podnese ostavku; isto vrijedi i za premijera
koji javno odobrava i podrzava masovnu represiju
koju organizira njegov prethodno spomenuti kolega.

m akon smrti dvojice adolescenata, bacanja su-

Ali nemamo nikakvih iluzija o stvarnim uéincima tih
smjena: ako se odlazak tih kolovoda u simboli¢kom
smislu doista namece, on ni u kojem slu¢aju ne pred-
stavlja ni soluciju, ni cilj primarne borbe. Mi se ne
borimo za jedan klan protiv drugoga, nemamo iluzija
o stvarnom cilju politicara, desnih ili lijevih, koji samo
gledaju kako do¢i do vlasti i &iji je horizont ogranicen
idué¢im izborima.

Tijekom ovih dogadaja policijske su snage privele
i ispitale stotine mladih. Trazimo njihovo trenutaéno
oslobadanje. Djelima koja im se stavljaju na teret
treba priznati politic¢ki karakter, i odbaciti kazneni
tretman, jer logika tog tretmana predstavlja logiku
provokacije: pobunjenici nisu ni “banda” ni “divljaci”.
Treba ih shvatiti kao ono $to jesu, i zbog toga se na-
mede potreba amnestije za sve pobunjenike.

Odbijamo da vise ili manje ekspeditivna pravda ar-
bitrarno dohvati neke, a da ostali budu pod prijetnjom
rizika uhicenja ili progona. Na politi¢ki revolt treba
odgovoriti politi¢ki.

Cjjeli dijelovi departmana Seine-Saint-Denis i
druge urbane zone su predmet prave okupacije tisu-
¢a pripadnika specijalne policije ili Zandarmerije, u
skladu s logikom gradanskog rata. Trazimo njihovo
trenutacno povlacenje. Prisustvo tih represivnih snaga
— a jo§ vise vojnih — ne pridonosi “javnoj sigurnosti”,
nego pojacava revolt stanovnistva. Ono pogada njiho-
vo dostojanstvo i predstavlja neku vrstu kolektivnog
kaznjavanja koje odbacujemo.

Stotine tih stanovnika pobunjenih etvrti pretrpjele
su velike §tete tijekom pobuna. Te Zrtve treba odmah
obestetiti; intervencija vlasti u tom smislu moze se
savr§eno opravdati potpunom odgovornos$éu drzave u
aktualnoj situaciji. NuZzno je potpuno rasvijetliti i re¢i
istinu o dogadajima koji su izazvali pobunu: o smrti
Zyada Benne i Boune Traoréa i o bacanju suzavca na
dzamiju u mjestu Clichy-Sous-Bois. Treba osnovati
neovisnu istraznu komisiju sastavljenu od stanovnika i
aktera na terenu kako bi se rasvijetlilo djelovanje poli-
cije tijekom trajanja pobune.

Uspostava izvanrednog stanja na skandalozan nacin
ojacava izolaciju i organizirano getoiziranje narodskih
Cetvrti. Stoga ga treba odmah ukinuti i treba ponovno
uspostaviti i garantirati slobodu kretanja tih stanovni-
ka.

“Sigurnosne” mjere koje su uspostavili zakoni
prethodnih i sadasnjih ministara unutarnjih poslova,
Perbena, Sarkozyja, Chevénementa ili Vaillanta mo-
raju se ukinuti, a tekstovi koji ih podrzavaju moraju se
povudi.

Trazimo uspostavu odluéne politicke borbe protiv
diskriminacija u svim podruéjima i trenutacne mjere
za suzbijanje siromastva, nezaposlenosti i getoizacije:
stvaranje stabilnih i kvalitetnih radnih mjesta, kako
u javnom tako i privatnom sektoru, garanciju stvarne
jednakosti u pogledu odgoja i obrazovanja, uspostavu
mjera za poboljanje uvjeta stanovanja i Zivota u na-
rodskim Cetvrtima, §to se posebice odnosi na besplatni
javni gradski prijevoz dostojan tog naziva, pravo glasa
i pravo boravka za ne-Francuze i reguliranje statusa
svih onih koji nemaju papire.

Osim toga, posvuda gdje je to moguce pozivamo na
organiziranje javnih rasprava i skupova u cilju donose-
nja nuznih mjera i uskladivanja djelovanja kako bi se
vladu prisililo na popustanje.

U Parizu, 9. studenoga 2005.

E-mail: contact@indigenes.org, Internet: www.
indigenes.org

S francuskoga preveo: Srdan Raheli¢

Biljeske:

! Pri gusenju pobune u Novoj Kaledoniji, francuskom
prekomorskom teritoriju. Op. prev.

Temat pripremila Agata Juniku
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— Chomsky: Film pocinje
obra¢anjem Galadriel. Svijer
se promijenio, kaze ona. Mogu
to primijetiti u vodi. Ona je
zapravo ukrala reCenicu neljud-
skog Drvobradasa. On to kaze
Merry i Pippinu u romanu
Dwije kule. Veé tada mozemo
vidjeti kome ¢e u ovoj prici biti
dana prednost, a kome ne.

— Zinn: Naravno. Svijet se
promijenio. Rekao bih da je gla-
vna stvar koja se udi gledanjem
ovog filma da se svijet nije pro-
mijenio. Nimalo.

— Chomsky: Trebali bismo
pozorno prouciti §to se ustvr-
duje u prologu. Na primjer, ja-
sno je naznaceno da je “Prsten-
Vladar”, takozvani Jedan prsten
koji vlada svima, zapravo pri-
liéno razradeno opravdanje za
preventivni rat za Mordor.

— Zinn: SloZio bih se.
Tolkien uopée ne pokusava
prikriti ¢injenicu da sve etni-
ke enklave u Meduzemlju
upotrebljavaju prstenove.
Patuljci imaju sedam prstenova,
Vilenjaci tri. Zaboga, Ljudi
imaju devet prstenova. Postoji
barem devetnaest prstenova
koji kruze Meduzemljem pa
ipak je Sauronov prsten navo-
dno tako strasan da nikome
nije dopusteno upotrijebiti ga.

Zbog Cegar

Gandalfov narko-
prsten

— Chomsky: A obrati po-
zornost takoder da je “rat” koji
se ovdje vodi, o¢ito, u samoj
zemlji Mordora — u samom
sredistu Klete gore. Te gro-
zne vojske Saurona, ti stra$ni
demonizirani Orci, nisu se
pokazali previSe uspjesnima u
osvajanju susjednih kraljevstva
— ako je to uopce ono §to je
Sauron htio napraviti. Cini se
prili¢no nevjerojatno.

— Zinn: Obrati pozornost
na kartu — kako je sama karta
potpuno gondorocentri¢na.
Rohan i Gondor opisuju se
kao da su doslovno srediste
Meduzemlja. To je ocito zbog
toga jer tamo Zive ljudi. Sto je
s mjestima kao $to su Anfalas
i Forlindon ili Bliski Harad?
O takvim mjestima nikada
stvarno nista ne doznamo. I ta
takozvana karta ovlas otkriva
takva mjesta — Izgubljeno
Kraljevstvo, Sjevernu Pustosiju
(pitam se za koga je ono izgu-
bljeno?, i kako je ova druga
opusto$ena?) — ali nam nista
ne govori o njima. Kao da su
Jjudi koji Zive na tim mjestima
nedostojni te nisu vrijedni
spomena. Tko stvara tu pric¢u?
Sto je njezina zadaca? Koji su
njihovi interesi i kako taj pri-
kaz sluzi tim interesima?

Gandalfov Sig Heil

— Chomsky: I tu dolazi
Bilbo Baggins. Dakle, tu,
prema mojemu misljenju,
prica po€inje otkrivati svoje
dublje istine. U tim dijelovima
doznajemo da je Saruman go-
dinama $pijunirao Gandalfa. I
pitao se zbog Cega je Gandalf
neprekidno putovao u Shire.
Kako Tolkien poslije otkriva,
prezasicenost Shirea travom za
lulu jedan je od glavnih razloga
Gandalfovih stalnih posjeta.

—Zinn: Smatra$ da je sukob
primarno vezan za fravu za
lulu, zar ne?

— Chomsky: Pa, ono sto
vidimo u Hobbitonu su far-
meri koji obraduju usjeve.
Treba zapamtiti da je usjev
koji obraduju, ustvari, frava
za lulu, ovisnicka droga koja
se za velik novac prevozi i
prodaje u Meduzemlju. Bez
trave, Meduzemlje bi se ra-
spalo. Saruman pokusava ra-
zbiti Gandalfov prsten zrave.
Pokusava ga skrenuti drugamo.

— Zinn: Pa, znas, ocito bi
bilo tesko vjerovati u magicne
prstenove ako svi ne bi bili na
travi. Zato je Gandalfu u in-
teresu da Meduzemlje ostane
navuceno. 5

— Chomsky: Sto mislis,
kako ti carobnjaci grade gi-
gantske kule i goleme tvrda-
ve? Odakle im novac? Imaj
na umu da nikoga posebno,
uklju¢ujuéi i Sarumana, ne
smatram predstavnikom na-
predne struje. No ocito je da
postojece djelovanje u vezi s
travom dominantno utjece na
Meduzemlje. Ne utjece neki
smijesan magican prsten.

— Zinn: Gandalf je popri-
li¢no upleten. To je tocno. I
naravno da predaja o prstenu
pocinje od njega. On je taj koji
pusta vijest o navodnom zlom
prstenu.

Hobiti su kriminalci

— Chomsky: Tu sad moze-
mo vidjeti, neposredno prije
proslave Bilbova 111. rodenda-
na, neke od simptoma ovisno-
sti. Trebali bismo Bilbov umor,
njegov osjecaj da je poput
maslaca namazanog na komad
kruha, pripisati magi¢nu pr-
stenu koji navodno ima. Jasno
je da bi se tu moglo raditi o
necemu drugom... U tom ¢asu
Pippin i Merry kradu vatromet
i pokreéu ga. To bi moglo biti
blize pravoj biti Hobita.

— Zinn: Misli§ na prirodnu
sklonost Hobita?

— Chomsky: Mislim da su
Hobiti u biti kriminalci.

— Zinn: Isto tako, ¢ini se
neodgovornim §to je Gandalf
napravio tako moéan vatromet
samo sjedeci u svojim kolima.

Jeff Alexander
i Tom Bissel

Sve $to ste znali o Tolkien-
Jacksonovu Gospodaru
prstenova pogresno je.
“Howard Zinn"i“Noam

Chomsky” otkrivaju vam
da takva prica omogucuje
mocnicima da se dobro
osjecaju u vezi s nekim
stvarima koje su napravili

nemocnijim drustvima, u

vezi s nacinom na koji ih
izrabljuju i nacinom na koji
izmisljaju laZne isprike za
vodenje agresivnih ratova
protiv nemocnijih naroda

Zinn: Sve granice
u ovom filmu stalno
se uniStavaju,

gaze, uklanjuju ili
zapecacuju. Rijec
je samo o strahu

— strahu od drugog

— Chomsky: Sada dolazimo
do nestanka Bilba. Ponovo,
moramo dovesti u pitanje
validnost prstena i magi¢nih
modi koje su mu pripisane. Je
li Bilbo Baggins stvarno nestao
tijekom svoje proslave ili je to
neka vrsta masovne haluci-
nacije koja se moze pripisati
skupini nadrogiranih Hobita?
Kada smo primorani razmotri-
ti takozvana magicna svojstva
u usporedbi s halucinirajuéim
svojstvima poznatog narkotika,
Okamova ostrica bi upozorila
na posljednje kao vjerojatnije
objasnjenje.

—Zinn: ] tada prvi put
ugledamo navodno zastrasujuci
Mordor, koji zapravo izgleda
kao mjesto koje prili¢no dobro
funkcionira.

— Chomsky: Ovakav tip
grada najvjerojatnije je najbolje
§to su Orci uopée mogli na-
praviti, ako su stijene jedino na
¢emu su mogli nesto uzgajati.
U tom smislu to je vrlo impre-
sivno.

— Zinn: Pogotovo s obzirom
na gospodarske sankcije koje
je nesumnjivo imao Mordor.
Mora da su strasne. Sada vidi-
mo da su Crni Jahadi pusteni i
kre¢u za Frodom. Crni Jahadi.
Naravno da su crni. Sve §to je
zlo uvijek je crno. A poslije Sivi
Gandalf postaje Bijeli Gandalf.
Jesi li to primijetio?

— Chomsky:
Najjednostavniji simbolizam
boja.

—Zinn: Tu doznajemo da
je tekst na prstenu na orkskom
jeziku — takozvanom crnom
jeziku. Orkski jezik o¢ito je
neko iskrivljenje jezika kojim
se govori u Rohanu. To je ono
$to Tolkien kaze.

— Chomsky: Prema onome
§to sam razumio, orkski jezik
je narje¢je koje su razvili Orci

kada su bili robovi Rohanaca,
prije nego §to su se pobunili i
otisli.

— Zinn: Pa, navodno su Orci
prvo bili odgojeni “mrac¢nom
silom sjevera u drevnim vre-
menima”. Tolkien kaze da rije¢
Ork dolazi od rijei fark, $to
znadi “Covjek iz Gondora”.

— Chomsky: Doista sramo-
tno.

Zlonamjerni Frodo

— Zinn: Gandalf spominje
zlo komesanje u Mordoru. To
je sve §to ima redi. “To je zlo”.
Ne objasnjava dalje sto se zbiva
u Mordoru, §to se dogada lju-
dima. Oni su 2/ jer su ondje.

— Chomsky: Mislim da je
Cinjenica §to zapravo nikada ne
vidimo neprijatelja prili¢no vri-
jedna osude. No opet, Gandalf
je najbolji moguéi pripovjedac.
On plete price koje zadrzavaju
Meduzemlje u stanju stalnoga
sukoba.

— Zinn: Kada konac¢no
pobjegnu iz Shirea, Merry i
Pippin pridruzuju se Frodu i
Samu. Crni Jahadi ih proganja-
ju.I opet, ako su ti Crni Jahaci
tako stra$ni i mogu tako snazno
osjetiti prsten, zasto onda ni-
kada ne mogu pronaci Hobite
kada stoje to¢no pokraj njih?

— Chomsky: Ta epizoda u
Breeju navodi nas da se ta-
koder zapitamo koliko Frodo
zna o toj uroti. Cini si da mu
se pomalo sve slaze. Za po-
Cetak, mislim da je nesvjestan
sudionik kojeg je prevarila
Gandalfova propaganda.

—Zinn: Sumnjam u Frodu
mnogo viSe od tebe. Uvijek
sam ga smatrao jednim od
najzlonamjernijih aktera u
ovoj drami, bas zbog toga
kako potpomaze ljude poput
Gandalfa. Koristi se laznim
imenom, g. Undrehill, kao §to
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se Gandalf predstavlja s neko-
liko imena: Mithrandir, Sijedi
Hodocasnik, Bijeli Jahac.
Strider je takoder Aragorn i
Estel i Elessar i Dunadan. Ima
sve te identitete.

— Chomsky: U danasnje
vrijeme to nazivamo laznim
imenima.

—Zinn: No je li Sauron
ikada i$ta drugo osim Saurona?
Je li Saruman ikada i$ta drugo
osim Sarumana?

— Chomsky: I tada, kada je
Frodo usred halucinantnog,
paranoicnog stanja, sre¢emo
Stridera.

—Zinn: Granicar. Uvjeren
sam da ih danas nazivamo
masovnim ubojicama.

— Chomsky: Ili krijumdari-
ma droge.

—Zinn: Obrati pozornost
kako Strider opisuje Crne
Jahace. ,Ni mrtvi, ni Zivi”.
Zasto — stvarno je korisno
imati takva neprijatelja.

— Chomsky: Da. Na taj na-
¢in nikada ne moze§ potvrditi
njegovo postojanje, a ipak je
grozno zastraujuéi. Ne bismo
trebali zanemariti ¢injenicu da
je Meduzemlje trenutacno u
hladnom ratu, trajno uhvaceno
u sukob. Striderova retorika
sluzi odrzavanju straha.

Ocajni Orci primorani
su raditi ocajne stvari

— Zinn: Prije si mi govorio o
tome da Mordor nema rudnog
blaga koje nadziru Patuljci.

— Chomsky: Ako ¢emo
ulaziti u socioekonomske ra-
zloge zbog kojih se odredene
strukture razvijaju u odredenim
kulturama... to je uglavnom ge-
ografski razlog. Imamo Orke u
Mordoru — u klopci, bez rudnih
resursa — okruzene Pepelnim
gorjem, gdje “slobodni narodi”
Meduzemlja mogu postaviti
grad, poput Osgiliatha i uspje-
$no drzati granicu zatvorenom.

— Zinn: Ne zaboravi Crne
dveri. Crne dveri, koje je, kao
§to Tolkien istice, izgradio
Gondor. I sad naglo dolazimo
do Orka koji sijeku stabla u
Isengardu.

— Chomsky: Nije li strasno
§to Orci rade? Unistavaju pri-
rodu. Al opet, $to smo veé vise
puta vidjeli?

—Zinn: Orci ne raspolazu
resursima. O¢ajni su.

— Chomsky: Ocajna bica
primorana su raditi o¢ajne
stvari.

— Zinn: Toliko su o¢ajni da
se moraju natjecati s mocnim
Ku¢ama Rohana i Gondora.

— Chomsky: Tko doista
zna njihove motive? Mozda je
to sredstvo za postizanje cilja.
I dok to mozda nije najbolja
filozofija na svijetu, to nikako
ne ¢ini ljudsku vrstu superior-
nom. Ljudi idu predaleko kako
bi zadrzali svoju mo¢. Imamo
dvije kulture zarobljene u su-
kobu oko modi, gdje jedna kul-
tura ocito u velikoj mjeri pati.
Mislim da bi dijeljenje modi i
resursa bio najmudriji pristup,
ali Rohan i Gondor nisu po-
kazali nikakvo zanimanje da
to naprave. Ponekad, revolucija
mora biti —

— Zinn: Pogreske su ceste —

— Chomsky: Krv mora biti
prolivena. Zaboravljam §to je
Thomas Jefferson —

—Zinn: On je rekao da je
krv bila —

— Chomsky: Krv tirana —

—Zinn: Krv tirana —

— Chomsky: — napaja stablo —

— Zinn: - revolucije.

— Chomsky: — slobode. Ili
revolucije. Nesto poput toga.

—Zinn: Mislim da je neka-
ko tako rekao.

— Chomsky: Mislim da je
ova prica tragedija. S obzirom
na to da je rije¢ o dvjema kul-
turama. I losem vodstvu. Rije¢
je o ljudskoj tragediji i orkskoj
tragediji.

Industrijalizacija i
kooperativnost u
zemlji Orka

—Zinn: Savr$en primjer
onoga o ¢emu govoris je upra-
vo kada Strider napada Crne
Jahace, “spasavajuéi” Frodu.

— Chomsky: Razmisli o
tome iz perspektive Crnih
Jahaca. Sigurno su dosli u
Vjetrovrh misle¢i — “Mozemo
li postaviti nekoliko pitanja?
Zeljeli bismo pricati s tobom?”

— Zinn: Odavde skacemo do
Isengarda, do post-ekoloskih
nedjela. Osobno ovdje primje-
¢ujem... pa opazam industrija-
lizaciju, priliéno kooperativnu
radnu snagu, ljude koji nisu
terorizirani, ljude koji pokusa-
vaju improvizirati s onime $to
imaju.

— Chomsky: Pa izraduju
oruzje, §to je tuzno. Mislim,
bilo bi lijepo kada bi mogli
izradivati plugove, no nazalost
u njihovoj kulturi nije vrijeme
za plugove. Ali pokazuju veliku
ingenioznost i suradnju, tu si
u pravu.

— Zinn: Zapravo, Orke su
prikazani kako kuju mnostvo
komada metala. Mislim da
nije nuzno utvrdeno da su
ono §to prave macevi, zar
ne? Mogli bi izradivati neku
vrstu oruda. U svakom slu¢a-
ju — izgledaju neobi¢no. No
moram te pitati, §to je s gene-
tickim inZenjeringom kojim
su nastali Uruk-hai?

— Chomsky: To je zasi-
gurno ¢udan oblik njihove
kulture, no zbog ¢ega bismo
ih trebali toliko osudivati?
Mislim, to je njihov nadin
reprodukcije. Ako nam to
izgleda odvratno, pa mozda
bismo mogli promijeniti
svoju definiciju odvratnosti.

Chomsky: Ono sto
vidimo u Hobbitonu
su farmeri koji
obraduju usjeve.
Treba zapamtiti

da je usjev koji
obraduju, ustvari,
trava za lulu,
ovisnika droga
koja se za velik
novac prevozi

| prodaje u
Meduzemlju. Bez
trave, Meduzemlje
bi se raspalo.
Saruman pokuSava
razbiti Gandalfov
prsten trave.
PokuSava ga
skrenuti drugamo
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Mislim, je 1i to i$ta odvratnije
od izvlagenja bebe iz zjapecée,
krvave rupe?

— Zinn: Sada napokon svje-
doc¢imo konaénom okupljanju
Crnih Jahaca — svih devet
Jahaca — proganjaju Arwena i
Frodu. Kada vidimo da Orci
unistavaju svoj okoli§, to je
velik skandal. No Arwen moze
poslati cijelo krdo vodenih
konja u rijeku, nema sumnje da
je to vrlo delikatan ekosustav i
vjerojatno ¢e ga potpuno uni-
§titi, a o tome nitko nista ne
govori.

— Chomsky: Vilenjaci, na-
ravno, uvijek kazu da su oni
najbolji uvari prirode. I postoji
¢udna vrsta §tovanja prirode u
njihovoj kulturi koja im dopu-
$ta da, u svakom smislu, tvrde
“Drvece je vaznije od ljudi”.
Orke ne smatraju ljudima. No,
Oreci su misleca, osjecajna i
svjesna bica s kulturom i jezi-
kom. Osjecaju bol. Izrazavaju
emocije. Stalno napreduju,
pokusavaju biti bolji.

Bezivotni Vilenjaci

— Zinn: Ali tu se kultura
Vilenjaka otkriva kao vrlo
razradena, naravno zato §to
imaju bolju arhitekturu. No
u velikoj se mjeri zauzimam
za stvarnu §ljunkovitost koja
se moze naéi u Mordoru.
Pomisli na sumnjivo ¢&ist grad
Rivendell. Tamo ne vidi$ ni-
kakav Zivot. Uopée nema Zivih
bi¢a. Gotovo da nikoga nema
na ulicama. Iako treba re¢i da
su Orci poznati po tome §to
jedu jedni druge.

— Chomsky: To je sigurno
kanibalizam, no mozda je dio
njihova svetog rituala. Mozda
je to drevni dio njihove kultu-
re. Tko smo mi da sudimo?
Pa ipak, problemati¢no mi je
to, slaZzem se.

— Zinn: Dakle, ovdje
imamo jo§ jedan filmski
kadar Rivendella u kojem se
vidi kako je grad lijep zato
§to se slucajno nalazi u pla-
ninama, gdje Zive bezbriZniji

" narodi.

— Chomsky: Ljudi su tako

potpuno odusevljeni mito-

\ logijskom mo¢i Vilenjaka.

Zacarani su time.

—Zinn: Ljude, utjelovljene
u Aragornu, dozivljavam kao
pokazatelje svojevrsne Ceznje
srednje klase.

— Chomsky: Zbog toga se
i dalje trude. Ako si dovolj-
no dobar Covjek, mozes biti
Vilenjak.

—Zinn: Vilenjak. Kao da je
to najbolje $to se moze biti.

— Chomsky: Dakle, na
Vije¢u Elronda, imamo ekvi-
valent televizijskoga prijenosa
u Meduzemlju. Tip sjedi u
visokoj stolici i razgovara s
dvadeset drugih ljudi. Tako se
Sire informacije u toj kulturi.
Ali, zna§, ne mora biti tako.
Zamisli da sad ima$ narod u
Gondoru s palantirom, narod
u Rohanu s palantirom, narod
u Sumskom carstvu s palanti-
rom. 1 svi bi mogli stajati oko
toga, medusobno razgovarati,
sudjelovati na konferenciji u
kojoj narodi imaju iste interese
i ulog u odlukama koje se do-
nose.

- Zinn: Tehnologija koja je
Gandalfu ve¢ poznata dostu-
pna je. No vidimo li jjednog
Orka?

— Chomsky: O, naravno da
ne. Naravno da ne. Zato §to svi
zele da Orci ostanu poniZeni.

Frodo - fanaticni,
samoubilacki, ludi
vjernik

—Zinn: Boromir je jedini
dovoljno posten da govori o
¢emu je zapravo ovdje rijec.

— Chomsky: Boromir je
zanimljiv slu¢aj. Njegovu
kulturu prili¢no realno ugro-
zavaju Orci. Ali on vidi i da
je tu okupaciju zemlje Orka
prouzrocila agresivna politika
njegova vlastita naroda. Tako
da je on poput prosvijetljenog
Izraelca koji promatra tu situ-
aciju i kaze: “Kad bih se nasao
u njihovoj situaciji, bio bih bag
poput njih”.

—Zinn: Sada Frodo pristaje
odnijeti prsten na Kletu goru.
Nesto mi govori da nitko u
Mordoru to mjesto ne naziva
Kletom gorom.

— Chomsky: I svi miame
Froda u to. “T1 si nas predsta-
vnik, koji ide u samoubilacku
misiju. Mora$ to uéiniti za
Domovinu”.

- Zinn: Dakle, je li Frodo
Mohammed Atta u ovoj pric¢i?

— Chomsky: On je fanati¢ni
pravi vjernik. I lud. O¢ito to-
talno sulud.

— Zinn: A slusaj to
Aragorn kaze Frodu: “Imas
moj ma¢”.

— Chomsky: Tako militari-
sticki.

—Zinn: Mislim da je
Gollum jedini pravi diplomat u
Meduzemlju. On je jedini koji
¢ini ikakvu smislenu, interkul-
turalnu razmjenu s ikime od
tih bica; bivajuéi Zrtvom mu-
enja od ruke Orka i pokusaja
gudenja od ruke Hobita.

— Chomsky: Golluma vidim
vise kao zaludena ludaka, jos
jednog koji nije zgrijesio, ali su
se o njega ogrijesili.

—Zinn: O tome se moze
raspravljati. I opet tu vidimo
Bilba uni§tenog uéincima #ra-
ve, koja je izbacena iz sustava
u njegovu idilicnom mjestu za
oporavak u Rivendellu. I $to on
daje Frodi? Daje mu, naravno,
svoj mac. Zalac.

— Chomsky: Kao da kaze,
“Znas, nakon §to zabode$ mac
u leda dovoljnom broju ljudi,
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kao $to sam ja ucinio, trebat ¢e
ti ova kosulja od mithrila (sre-
bra)”. Hobiti su razbojnici. Oni
imaju taj mali vanjski premaz
plemstva, ali nisu nista viSe od
poludjelih malih lopova.

Gollum - buntovnik
koji prekoracuje
granice

—Zinn: Na putu prema
Moriji treba upozoriti na strah
ljudi i Vilenjaka od kulture
Patuljaka. Odbijaju uéi u ru-
dnike Morije.

— Chomsky: Postoji nesto
prili¢no smijesno $to se zadrza-
va na rubovima cijele te epizo-
de. Je li moguce da su Patuljci
koji tamo Zive poceli drugacije
gledati na Orke? Jesu li poceli
razgovarati s Orcima i uspo-
stavili neka sredstva interkul-
turalne komunikacije? Mozda
su Gandalf i neki od njegovih
prijatelja iz Rohana otisli tamo
i nasli ekipu Patuljaka i Orka
kako razgovaraju, mozda kako
stvaraju savez ili pakt. I onda ih
je Gandalf poubijao i pretvarao
se da se dogodila neka velika
bitka. To bi objasnilo zbog Cega
ih Gandalf ne mozZe ponovno
tamo voditi. Dogodio se geno-
cid. Jo$ nije smislio dovoljno
dobru pri¢u kako bi ublazio
dokaze. Mora se pretvarati da
je Morija zastrasujuce mjesto.

— Zinn: Sada, vidimo da su
u Moriji Patuljci imali prili¢no
sofisticiran rudnik mithrila. Ne
bi li rekao da su u Meduzemlju
Patuljci likovi nalik na Zidove?

— Chomsky: Oni su bivsi
robovi. Usporedba je prikladna.

—Zinn: Dobri su u poslo-
vima koji zahtijevaju vjeste
ruke. To je nesto oko Cega je
Tolkien prili¢no nepopustljiv.
Korisni su, ali nisu jako obra-
zovani. Ah, i to je trenutak
kada prvi put vidimo Golluma.
I dalje smatram da je Gollum
buntovnik koji prekoracuje
granice. Na mnogo nacina on
je junacka, empati¢na svijest
ove price. On je jedini kome je
stalo da se premosti jaz izmedu
mnogih kultura.

— Chomsky: Mogao bi biti
u pravu. Mislim, mogucde je
da je Gollum prili¢no mudar.
Oxito je prokusani putnik;
pustinjak.

—Zinn: Drzim da je njego-
va seksualnost upitna, i zbog
toga ga dozivljavaju kao mrsko,
stradno stvorenje. Svi uvijek
govore o tome kako ga ubiti.

— Chomsky: Gandalf na-
ravno voli koliko je god mo-
guce imati duhove oko sebe.
On lukavo podupire Frodu
u njegovu uvjerenju da je
Gollum neko grozno, pokva-
reno stvorenje. Izostavlja dio
— “Znas, bas prije nekoliko
tjiedana sam ga mucio”.

—Zinn: Upravo tako.

Sve se granice
unisStavaju

— Chomsky: Obrati po-
zornost da Gandalf nikome
drugome ne da procitati
navodnu knjigu Patuljaka.
Gandalf bi se mogao pretva-
rati da su to zadnje Balinove
rije¢i. Premda ne znamo §to

je u njoj zapravo
zapisano. Vrlo luka-
vo. Mogao bi u njoj
biti dogovor Orka

i Patuljaka. Vrlo bi
lako to moglo biti.

—Zinn: To bi
moglo objasniti zbog
Cega ju je drzao dalje
od Gimlija.

— Chomsky:
Naravno. “Ne, ne
brinite. Ja ¢éu proci-
tati. Momci, dajte da
vam ja procitam’.

— Zinn: Tekst
vie slic¢i gandalfov-
skom, ki¢enu jeziku.
Tesko je zamisliti da
Patuljci tako pisu.

— Chomsky: 1
sada grozni Orci
provaljuju u Balinovu gro-
bnicu. Budimo ovdje na ¢istu
s nekoliko stvari. Orci vode
obrambeni rat protiv Druzine
koja ih napada. Oni su u
biti provalili u prostor Orka.
Prili¢no je jasno da se Orci tu
kriju, jer ako bi izasli van ima-
ju potpuno pravo vjerovati da
¢e ih Gandalf poubijati.

- Zinn: O¢ito da je Orci
ne izgledaju bas kao vrlo
dobri borci, zar ne? Ako su
tako stradna, zla, ratu sklona
kultura —

— Chomsky: Ne mogu ubiti
¢ak ni jednog od tih malih
Hobita koji su tek nekoliko
dana prije dobili svoje maceve.
Mogli bismo ocekivati da ¢ée
Orci, ako su tako losi i po-
kvareni kao $to to kaze savez
Ljudi-Vilenjaka, biti mnogo
bolji ratnici. To ¢ini uvjerlji-
vom hipotezu o obradivanju
zemlje — da su pokusavali osi-
gurati oskudnu egzistenciju u
zemlji Mordora.

- Zinn: Ovdje, vrlo znako-
vito, nalazimo Most Khazad-
Duam. Primijetit ¢e$ da je ono
§to je uniSteno — most, jos
jedan potencijalni poveznik.

— Chomsky: Na simboli-
¢noj razini to je vrlo dobra
poanta.

— Zinn: Sve granice u ovom
filmu stalno se unistavaju,
gaze, uklanjuju ili zapecacuju.
Rije¢ je samo o strahu — stra-
hu od drugog. Takoder obrati
pozornost na to da vilenjak
Legolas prvi presko¢i preko
srusena mosta.

— Chomsky: Prijedi ¢e taj
most i taj most ¢e se srusiti, i
nikad vise neée moéi komuni-

Zinn: Kultura
Vilenjaka otkriva
se kao vrlo
razradena, naravno
zato Sto imaju
bolju arhitekturu.
No u veliko] se
mjeri zauzimam
za stvarnu
Sljunkovitost koja
se moze naci u
Mordoru. Pomisli
na sumnjivo Cist
grad Rivendell.
Tamo ne vidi$
nikakav Zivot.
Uopce nema Zivih
bica
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cirati s Balrogom ili s Orcima
koji su unutra. Ustvari blo-
kirali su Orke tako da nikad
ne mogu pobjeéi. Ostavljaju
Orke u pedini s tim velikim
Balrogom. No, zasigurno,
medu Orcima iz Morije bilo
je i radikalnih Orka — agre-
sivnih, Jjutih, militantnih
radikala. To ne bismo trebali
ublazavati.

— Zinn: Pa, pogledaj kako
Orci odrastaju. Sto mozes
ocekivati?

— Chomsky: Mislim, koje
druge opcije imaju?

—Zinn: Usudujem se redi,
da sam ja Ork, moguce je da
bih bio jedan od tih terorista
i sam bih Druzinu gadao stri-
jelama.

Vilenjacki Sieg Heil

— Chomsky: Tu dolazi
Balrog. Obrati pozornost na
jednostran Gandalfov potez.
“Brzo, maknite se, sam moram
voditi ovu bitku!”

— Zinn: Ponovo vidimo
stvorenje u plamenu koje je
demonizirano u ovom filmu:
vatreno oko, vatreni Balrog.
Kao da je biti vatren neka
stra$na nevolja koja te snagla.

— Chomsky: Kao da mogu
pomocdi ako suu plamenu.

— Zinn: Nakon $to Gandalf
padne, dobijemo drugo sta-
jaliste na takozvane terori-
ste Orke. Zna$, ponekad se
pojavi svojstvo Orka koje je
za osudu. Nasilje. Njihovim
ciljevima ne pomaze kada
se ti odredeni, pojedini Orci
sami pocinju obrusavati na
nejednakosti sustava. Ali
obrati pozornost na to da ¢ak
ni ti nasilni Orci ne izgledaju
sretno. Nisu zadovoljni sa
sobom. To je nasilje nastalo iz
nuznosti.

— Chomsky: Naravno.
Uhvaceni su u krug nasilja.

—Zinn: I sada smo stigli
do Lohtloriena, Galdrieline
$ume. Pogledaj kako Vilenjaci
pozdravljaju ljude — sa strijela-
ma. Razlikuje 1i se to toliko od
postupka Orka?

— Chomsky: Tako je. A
oni bi navodno trebali biti
Stovatelji prirode. To je na
neki nadin odvratno i prili¢no
burzoaski. Jesi li pozorno pro-
motrio Galadrielin oprostajni
pozdrav, kada se Druzina
ukrcala u ¢amce za put niz
Srebrotok? To je neki oblik
Sieg Heil pozdrava.

— Zinn: Pomalo podsjeca
na biomehaniku nacional-so-
cijalizma. Takoder ¢e$ opaziti
kako o¢ito koalicija Ljudi-
Vilenjaci nadzire sve oblike
prijevoza u Meduzemlju.
Uvijek vidimo Orke kako trce.
Dok Legolas, Gimli i Aragorn
— mislim, ponekad jadu na
konjima. Orci nemaju nista
poput toga. Orci posve sigur-
no ne putuju kanuima.

— Chomsky: Pa, oni nema-
ju te $iroke, krasne rijeke za
putovanje kanuima. To je dio
oskudice njihovih prirodnih
resursa. I bas kao §to si rekao,
Orci trée. Gomila farmera
koja drzi svoje nezgrapno
oruzje.

—Zinn: O, Boze, ti gigant-
ski kipovi na rijeci Anduin.
Stupovi Numerona. Ti gole-
mi, monolitski stupovi kojima
su ruke zauvijek uzdignute.
Mislim da mogu naslutiti $to
ti strazari govore. “Orci, ne
prilazite”.

— Chomsky: “Dalje od nase
zemlje”.

— Zinn: Moram pitati, $to
mo¢ni dobivaju ovom pricom?
Kao prvo, jako se dobro osje-
¢ajuuvezis nekim stvarima
koje su napravili nemoénijim
drustvima. U vezi s na¢inom
na koji ih izrabljuju i na¢inom
na koji izmisljaju te lazne
isprike za vodenje agresivnih
ratova protiv nemoénijih na-
roda. Imaju snaznu potrebu da
sami sebi ispricaju takve price.

— Chomsky: Pa ipak, kao
iusvim pri¢ama toga tipa,
unutar price su skriveni klju-
Cevi za otkljucavanje skrivenih
oblika moéi.

— Zinn: Premda je stvar
u tome da ¢ak i kada sama
vladajuéa kultura isprica pri-
¢u, ta pri¢a nuzno ukljucuje
“izdajnicke” oznacitelje moéi
koji razotkrivaju pravu istinu
te price.

— Chomsky: Rekao bih da
su utkani u sam jezik price.
Bez obzira na to koliko &esto
pripovjedadi htjeli prikriti isti-
nu, istina ¢e izadi van. Istina
Ce se odati kroz nacin na koji
je prica ispric¢ana.

Zinn: Na svu sreéu, knjize-
vnost opresije nikada ne moze
potrajati jer je opresija uvijek
tako o¢ita. Uvijek je rije¢ o na-
rodima koji su potlaceni, koji
su sve vise i viSe svjesni svoje
potlacenosti. I jednom kada
shvate koliko su potlaceni,
mogu —

— Chomsky: Tako je, mogu

— Zinn: Moramo do kraja
isfurati nasu urotu.

— Chomsky: Ne nuzno.
Sjeti se Leeja Harveyja
Oswalda.

— Zinn: Kukavica. Agent
CIA-e.

— Chomsky: Hladnokrvni,
okrutni ubojica.

— Zinn: Tako je.

— Chomsky: Bio je dobar
strijelac. Bio je lo$ strijelac.

— Zinn: Tako. To¢no tako.

— Chomsky: Ali opet, ne
vjerujem stvarno u teorije
zavjere o JFK-u.

—Zinn: Ni ja.

— Chomsky: Pa.

—Zinn: Nije i to smijesno’n

Sengleskoga prevela Suzana
Kovacevic.

Pod naslovom “Unused Audio
Commentary by Howard
Zinn and Noam Chomsky,
Recorded Summer 2002, for
‘The Lord of the Rings: The
Fellowship of the Ring’ DVD
(Platinum Series Extended
Edition), Part One” objavljeno
u Created in Darkness by
Troubled Americans: The Best
of “McSweeney’s” Humor
Category, ur. Dave Eggers,
Kevin Shay, Lee Epstein, Alfred
A. Knopnew York, 2004.
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Lvjera za pocetnike by Marin Drzic

Sasa Stojanovi¢

Pisma o uroti najgori su tekst potpisan imenom
Marina DrZica, jedna neuspjela komi-tragedija u
reZiji neostvarenog Covjeka

redu je, shvatio sam, samo me pusti da nastavim,
moze? Zahvaljujem. Dakle, probudena svest

o telesnom i hiljade renesansnih cvetova jesu,
priznajem, tezak izazov za Crkvu koja oseca da gubi
mo¢. Paradoks je — opet taj paradoks — §to pitanje re-
nesansnog regtajma i razuzdanosti na svim frontovima
ne pokrecu zvaniéni i ovlaséeni dileri Vise Sile, ve¢
Birolamo Savonarola, prorok koji od oruzja posedu-
je samo Bibliju, iskreni i strasni dominikanac i prior
samostana sv. Marka, ¢ovek koji ¢e diéi glas protiv gu-
$enja duhovnosti, ne kapirajuéi da su licemerje, zavist,
zloba i laZ ugradeni u sistem vladavine, kako svetovnih
vladara tako i duhovnih otaca.

To bese onaj §to je jedno vreme vladao Firencom,
dok ga nisu podgrejali?

Da, spaljen je zbog vrstine svojih stavova i vere u
njihovu ispravnost.

Onaj sto pravi “lomacu tastine” i spaljuje neprocenji-
va dela renesanse?

Nazalost, i taj. Osecaj slasti bez odgovornosti “do-
zvoljava” ¢ak i bozjim ljudima da poveruju da je samo
njihov put jedini ispravan. I da na tom putovanju do
cilja nijedna Zrtva nije prevelika.

Posebno tuda zrtva?

U pravu si, priznajem. Medutim, iako istorija
Firence nudi obilje likova sa kojima je mogucée izve-
sti paralele sa Marinom Drzi¢em, uzroke ponasanja
jednog osrednjeg pesnika, genijalnog komediografa i
Zivotnog tragicara treba traZiti na sredokradi izmedu
dela druge dvojice Firentinaca: Lorenca Veli¢anstvenog
i Nikola Makijavelija.

Sta to pricas, bre?

To sto si Cuo, i ima jo§, samo ne upadaj bez dozvole.

Ajde, bag, da cujem.

Izmedu neoplatonizma i pragmatizma

Elem, koreni Vidrinog nezadovoljstva mozda i
poticu od ponasanja dubrovacke aristokratije prema
njemu i njegovoj porodici, ali uzroci onog najdubljeg
konflikta, sustinskog, leZe upravo u delima dvojice ma-
lopre spomenutih. Najpre, u Lorencovom hris¢anskom
neoplatonizmu, koji propoveda da je telo klopka duse
koja mora biti vra¢ena Bogu, i u stvaranju intelektu-
alnog i umetnickog trusta talenata i mozgova koje
Velicanstveni nesebi¢no pomaze, uveren da je jedino
umetnost neprolazna i vanvremenska kategorija i da,
posle svega, ostaju samo remek-dela genijalnih poje-
dinaca po kojima i epohe dobijaju svoja imena. Alj,
objasnjenja leze i u pragmatizmu Nikola Makijavelija,
obozavaoca egzaktnih a ne humanistic¢kih nauka, osobe
koja ¢e napraviti jasnu distinkciju izmedu mita i real-
nosti, dogme i sumnje, morala i efikasnosti. U li¢nosti i
postupcima firentinskog drzavnog sekretara &ija empi-
rija — Citaj: greske, po Oskaru Vajldu — i razum, nadvla-
davaju emocije i intuiciju, koji smatra da uspeh nema
cenu i kome je politika strogo odvojena od etike, u delu
knjizevnika koji zna da razlikuje prakti¢no od Dobrog,
Postenog i Pravi¢nog i koji smatra da je vrhunac kurazi
upravo u prihvatanju teske i surove realnosti, bas ona-
kve kakva stvarnost i jeste.

Vidim da ti opet nedostaju prave definicije, pa da
ti pomognem. Nemoj, molim te, ne treba. Za pocetak,
ponovo Ambrozije Cinik Birs i pojam Pravde kao “robe
koju, u manje ili viSe o$te¢enom stanju, Drzava prodaje
gradanima, kao nagradu za njihovu odanost, njihove

poreze i njihovu liénu sluzbu”. Zatim, kao dodatak,
strastven opis Politike kao “konflikta interesa koji se
prerusava u sukob principa” ili, ta¢nije, “vodenje ja-
vnih poslova u li¢nu korist”. A kao desert, deskripcija
Ambicije kao “svepreovladujuce Zelje da se bude vre-
dan od neprijatelja, za Zivota, i ismevan od prijatelja,
posle smrti”. Sve ovo treba posluziti uz Patriotizam,
podgrejan do temperature tela svih idealista, pri ¢emu
objasnjenje istog kao “poslednjeg utocista hulja” uzmi-
Ce pred eksplanacijom da je re¢ o “zapaljivom smecu
spremnom da plane na dodir baklje svakoga ko je
zeljan da osvetli svoje ime”. E, sad mozZe§ da nastavis.

Dakle, Manjifikov osecaj za lepo i Pragmaticareva
vizija cilja. Lorencovo postovanje prema umetnosti i
Sekretarova definicija dozvoljenog sredstva. Ali, i bru-
talan odnos Veli¢anstvenog prema politickim proti-
vnicima i Nikolova ljubav prema Firenci. I Medicijeva
surovost i Makijavelijev patriotizam.

Vladar kao emanacija Fortune i Pisac koji simboli-
e Virtu.

Ovo je brisani prostor u kome se mimoilaze i su-
daraju Drzi¢eva dela i Vidrin Zivot. Prevelik za jednog
usamljenog i nesre¢nog Coveka, suviSe omeden za

jednog genija.

Principi svake zavjere

Danas vise nema sumnje: zaverenicka pisma koja
je Zan Der pronasao u Drzavnom arhivu Firence jesu
autenti¢na i pripadaju “veselom dum Marinu”. Nista
tu nije veselo — pocinje Carli sa svojim komentarima
— ni autor, ni sadrZaj pisama. Slazem se, ali iz razloga
koji su drugaciji od onih “na prvu loptu”. E, bas bih
voleo da ¢ujem — nastavlja dosadni. Cudes, naravno, za
to smo placeni, pod uslovom da zaboravi§ somnambul-
no-ideoloske ocene Zivka Jeli¢i¢a da su pisma rezultat
“svesne opredeljenosti za ‘malog ¢oveka’i posledica
uocavanja drustvenih suprotnosti u Dubrovniku”. Evo,
ve¢ sam zaboravio — dopire glas iz ofa. Okej, Sou mast
go on, maj dir Bladhaund. 3

Prosto Ko pasulj, Sefovi kuhinje Frano Cale, Leo
Kosuta i Rafo Bogisi¢, mali od palube Slobodan P.
Novak, od kuzine Franjo Svelec, pisac Drzi¢ je “zabora-
vio” da drzavni udar predstavlja ozbiljan preduzetnicki
poduhvat, preduzeée koje podrazumeva, najmanje, pri-
stojnu S.W.A.T. analizu.

Alo, kurton-mejker, ‘oce$ sad da nas davi§ sa biznis
planovima i strategijom razvoja?

Naprotiv, ho¢u da pokazem sve posledice lose pret-
hodne analize jednog prevrata u pokusaju, od pogre-
$nog sagledavanja svojih prednosti i slabosti do nemu-
dre odluke i loSeg tajminga.

O kojim prednostima je rec?

Upravo tu i leZi najveéi problem: u odsustvu predno-
sti, jer ¢ovek pozorista ne moze da shvati realnost koja
Zivot znadi, ¢injenicu da dramaticar vlada samo pred-
stavom, do neke mere, a da svakida$njicom gospodare
neke druge sile, toliko razli¢ite od teatarskog Dobra i
Zla.

Sta, §ta?

Da uprostim: Marin Drzi¢ pokusava
da despota i tiranina Kozima Medicija
ubedi u neophodnost drzavnog udara u
Dubrovniku. I? Prvo, pisac zaboravlja
osnovni princip svake zavere: zaverenik
mora da pripada onoj drustvenoj klasi
kojoj pripadaju i Zrtve zavere a, koliko
se se¢am, komediograf je vekovima da-
leko od bilo koje veze sa aristokratijom.
Drugo, voda zavere nema ni pozicije vode
eventualnog puca, ni finansijsku snagu,
ni vojnu ili politi¢ku vaznost koji bi ga-
rantovali uspeh poduhvata. Trece, onaj
kome su pisma upucena nema nameru da
ugrozava kolege vladare ukoliko ne oseca
ugrozenost svoje vlasti, naprotiv, ugro-
Zavanje “brace po vlasti” jeste posredno

Sta ‘oée$ da kaZe$? — Da ih je
boleo kurac, obojicu, za Marinove
ideje o promeni ustrojstva
dubrovacke drzave, i da su imali
vaznija posla, u kratkim pauzama
izmedu snoSajeva sa piletinom,
nego da Citaju preozhiljnu
literaturu. Da im je do demokratije
u Dubrovniku stalo taman toliko
koliko i do slobode u Firenci,
sopstvenom ataru
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atak i na legitimitet sopstvene vladavine, i to od strane
nekoga ko nije dostojan da o promeni vlasti razgo-
vara. U svetlu svega ovoga, vladar Kozimo, zadojen
Makijavelijevom sisom, pokusaj komediografa shvata
ili kao zajebanciju ili kao pokusaj manipulacije protiv
sebi ravnih despota.

Tredi, populisticki despotizam

Govoris o bezgrani¢nom postovanju Kozima
spram “dvadesetorice nakaza” dubrovackih?

Ma kakvi, taj nije voleo nikoga osim sebe. Mislim
na despote. One od malopre.

Kakvi, sad, despoti?

Na tirane iz sentence koju ¢e izreéi DZojsov Stiven
Dedalus, u Uliksu, parafrazirajuéi majstora anglosa-
ksonske polemike, Oskara Vajlda:

“Postoje tri vrste despota: despot koji tiranise telo,
despot koji tiranie dusu i despot koji, podjednako,
tiraniSe i dusu i telo. Prvom je ime Vladar, drugom je
ime Papa, tre¢em je ime Narod.”

Dakle, Pesnik je, i ne znajudi, prvoj vrsti despota
ponudio jasnu konkurenciju treéeg tipa despotizma,
populistickog. A to je ve¢ bilo suvide, ¢ak i za Kozima.

Mislis da nije imao $anse?

Apsolutno ne, jer knjizevnost i politika nemaju
ista pravila igre, ni isti sistem vrednosti, te je pokusaj
dramaticara da u politici postane ono §to je ve bio u
literaturi unapred osuden na neuspeh.

Pod uslovom da je pisma neko uopste ¢itao.

U pravu si, i to treba dovesti u sumnju. U tom slu-
aju verujem da je neozbiljna recepcija pokusaja urote
spasla glavu jednog naivnog zaverenika.

Pazi sta pricas, to je moj klijent iz jedne od pretho-
dnih teza, ‘oces i ti da popije$ jednu tuzbu?

Znam §ta govorim, pri¢am o osobi koja ne zna da
Kozimo Veliki nema nameru da se kaci sa papom koji
dezura u to vreme, obaska §to mu je saveznistvo sa
crkvom vaznije od ‘leba. Posebno ne zbog Dubrovnika
koji za njega ima politicki znacaj Male Mostanice, a
pod papskom je zatitom.

Nije mi jasno.

Da ti prevedem: golemo ¢ucanje za malecak kup.

Eeej, ne mora$ da budes vulgaran.

Trazio si istinu, a to podrazumeva i ovu kompa-
raciju i jo$ neke ¢injenice vezane za vladara Firence.
Dolazimo i do poslednjeg razloga lose inicijalne analize
poduhvata — pogresnog tajminga.

Sto je Drzic trebao znati

‘Oces ti da pricas srpski ili...?

Slusaj dobro: Marin izgleda pojma nema da se
Kozimo majstorski resio i Filipa Strocija, zapovednika
republikanaca, koga je zarobio i ostavio da istrune u
tamnici, i Lorencina Medicija, organizatora ubistva nje-
govog prethodnika Aleksandra, koga “eliminise” iz daljeg
takmicenja, ujedno se i sveteci. Gospon Drzi¢ ne zna ni
ono §to bi morao da zna svaki polaznik kursa “zavera
za poCetnike”: da Kozimo, pobednik u Sijenskom ratu,
centralizuje drzavu i povecava joj povr$inu 20 puta, pri
Cemu je posebno oprezan sa humanistima i knjizevnici-
ma — smesta Akademiju u svoj dvorac i li¢no nadgleda
izvodenje literarnih radova. Nije nas pisac “obavesten”
ni da firentinski despot ‘ladno pusta niz vodu Petra
Karnesekija, humanistu i filozofa, pardon, to bese onaj
Sifer iz butika, dakle kalvinistu i sugradanina, da malo
gori na lomaci zbog jeresi, samo da ne bi narusio dobre
odnose sa kardinalom Gislerijem, alijas papom Pavlom
V, a sve u cilju dobijanja titule nadvojvode, koja mu je
izmakla smréu Pija IV. A gde su savetnici, konsiljeri,
konsultanti, advajzeri? Pametnom savet nije potreban,
a budala ga ne slusa. Ajde, dalje... Ali, ne zna ni ono §to
ne bi morao da zna — Kozimo je tiranin iskompleksiran
u pogledu li¢ne inteligencije, toliko opsednut ose¢anjem
inferiornosti da i u pismu svom poslaniku u Rim, i u
porukama za Karla V i Maksimilijana Austrijskog ne
propusta da naglasi kako “nije glup”.

A, zato ga ona stvar sluzi Ko budalu patka?

Valjda, posebno posle smrti Zene i plime hormo-
na, najpre sa Leonorom delji Albizi, zbog koje li¢no
ubija sobara, a koju sre¢no udaje za drugoga, a zatim
i sa prelepom Kamilom Marteli. Like father, like
son, Francesko se “zanima” sa Bjankom Kapelom
iz Venecije, iako ga je tata sre¢no oZenio Povanom
Austrijskom, ¢erom beckog cara, Zeleci da nadvla-
da familiju Estenzi iz Ferare. Dakle, u vreme kada
dobija Marinova pisma, Kozimo pokusava da spase
Karnesekija, brani se od optuzbi za bezobzirno ubi-
stvo i kara dve polovnjace od po dvesta meseci, dok
Francesko ¢apée na sisi venecijanske lepotice.

Sta ‘oces da kazes?

Da ih je boleo kurac, obojicu, za Marinove ideje o
promeni ustrojstva dubrovacke drzave, i da su imali
vaznija posla, u kratkim pauzama izmedu snos$ajeva
sa piletinom, nego da ¢itaju preozbiljnu literaturu. Da
im je do demokratije u Dubrovniku stalo taman toliko
koliko i do slobode u Firenci, sopstvenom ataru. I, ono
najvaznije, da su shvatajudi ozbiljnost pisama jednog
dramaticara u isto vreme shvatali i svu beznadeznost
poduhvata jednog sanjara.

Ne samo takticka, nego strateska greska

Spomenuo si navodnu “preozbiljnost”?

Da, i ostajem pri tome, posebno ako provla¢im ana-
liticku nit kroz Vidrine radove. Najpre soneti okrenuti
samom sebi, zatim ekloge i pastorale za Siroke narodne
mase, Tirena koja predstavlja vrhunac slihtanja vlasteli,
sve do komedija koje jesu prvi, doduse alegori¢an na-
pad na plutokratiju.

A 3ta je sa Hekubom?

Koliko god zvucalo paradoksalno, Hekuba je spona
koja povezuje komediografski podsmeh i zaverenicku
gordinu, tragedija koja potvrduje DrzZi¢evo razolaranje
u mo¢ ironije i sarkazma. U kom smislu? “Umesto
smeha suze, umesto raskosnih kostima krv, umesto
oblaka veselja iz kojih liju kiSe istine sada sevaju mu-
nje i gromovi tragedije iskovani, umesto kod Hefesta,
u kovacnici liénog bola”, kaljeni kroz empirijsku rea-
keiju na svet i ukraSeni bizarno$¢u neobi¢nih metafo-
ra. Upravo ono $ta ¢e “manirizam” doneti Preporodu
Duha na zalasku, ¢ine¢i “umornu renesansnu Zivoti-
nju” agresivnijom i spremnijom na Zderanje sopstve-
nog poroda, bas onako kako su sve revolucije “Cuvale”
svoju decu.

A Fortuna i Virtu? Hoées i njih da osporis?

Nisi me razumeo, o¢igledno, ne pada mi na pamet
da negiram dve temeljne renesansne kategorije, pose-
bno ako je kriterijume Vrline ili Sposobnosti i kriteri-
jume Sreée moguée primeniti i danas. Zelim da kazem
da je pojam Srece vrlo rastegljiv, posebno posle dobre
analize, a da je Sposobnost relativan termin ¢ija defi-
nicija varira od epohe do epohe i od mesta do mesta.

I da ono §to je Vrlina kod Lorenca Manjifika ne mora
biti to isto i za Kozima, kao $to ni Virtu u Firenci i
Dubrovniku nema isto znacenje.

Jasnije malo, ako moze.

Dakle, ako je Dramaticar zaribao sa procenom
situacije, o¢ekivao sam bar da njegov li¢ni intelekt i
snalazljivost obave svoj deo posla. Nazalost, zaverenicka
pisma su samo podsetila na neke neprijatne epizode
kao §to su divljenje sijenskom kapetanu zbog “strogo-
sti koje se svi boje”, tokom rektorovanja, ili “druzenje”
sa grofom Rogendorfom. Ukratko, pisma o uroti su
najgori tekst potpisan imenom Marina Drzica, jedna
neuspela komitragedija u reziji neostvarenog ¢oveka.

Svi znaju da zavera nije uspela, $ta je tu novo?

Ne govorim o rezultatu, govorim o Cinjenici da
vise taktickih gresaka ¢ini jednu stratesku, sustinsku.
Epilog je samo logican nastavak pogresne procene,
podsecam na sadrzaj. Tu je predlog za papsku eksko-
munikaciju Grada, pazi ovo: “makar i falsifikovanu”,
upucen vladaru sa renesansom u genima i stalnim
problemima sa Crkvom, bez obzira na to da li se radi
o dominikancima i njihovim republikanskim aktivno-
stima ili o osnivanju “pravne kancelarije” koja zeli da
obuzda mo¢ Inkvizicije. Tu je mesanje u vojne poslove
odredivanjem strategije puca i broja neophodnih
vojnika, kapetana i pukovnika. Tu je nabrajanje navo-
dnih “mana” Dubrovnika, od kojih je svaku moguce
pripisati onome kome se pisma $alju. Tu je, najzad, i
stil pisama, nekriticki naslonjen na Makijavelija, a koji
najbolje opisuje De Sanctis pisuci o Viadaocu:

“Umesto ‘silogizama’ dolaze nizovi, tj. povezanost
Cinjenica, koje su ujedno i uzrok i posledica; ¢injenice
su nanizane tako da se naslanjaju jedna na drugu i me-
dusobno objasnjavaju; postoje dva niza, jedan slozen,
vidljiv samo pametnom &oveku, drugi jednostavan, koji
daje povrsni i prividni uzrok, pa zaklju¢ak postaje du-
boko ironi¢an.”

I1i, jos tacnije:

“Cinjenica nije samo ¢injenica, odnosno dogadaj,
nego je i misao, razmatranje; pod izlaganjem se krije
argumentacija.”

Umoran, razocaran i usamljen

Esejista, nisi ti ni prvi ni poslednji koji je izrazio su-
mnju u verodostojnost Marinovog delanja. Da te pod-
setim, prilikom izvodenja u Svedskoj, Sezdesetih godina
proslog veka, oficijelna kritika je tvrdila da je “govor
Dugog Nosa recentan, naknadno umetnut u komad sa
svojim ‘narodnodemokratskim’ idejama’”.

Ne raspravljam o knjizevnom delu, govorim o Zi-
votu, o coup détat koji je zamenjen sa coup de grace, o
Kozimovoj milosti da okretanjem sopstvene glave od
jedne bezopasne naivtine spase dusu jednom utopisti,
ostavljajuéi ga da utrne sam od sebe.

Je I to zoves miloscu?

Paradoksalno, ali jeste tako. Bio je potreban neko
ko ¢ée da razbije famu o “izabranosti” pesnika, onu
vekovnu laz o podanicima pisane re¢i koju je najbolje
definisao Miroslav Pantié: “Drziceva fikcija o pesniku-
izabraniku Muza i pesniku-proroku prastara je bajka,
razradena vrlo podrobno u grékoj mitologiji, $to su je
izvesno smislili pesnici, vajkadasnji trgovci mitova, da
bi ‘razjasnili’ svoje poreklo i da bi ‘protumacili’ svoju
izuzetnost.”

Tacnije, bio je potreban neko ko “mora biti svirep
da bi bio milostiv”, kako tvrdi Ajvi Kompton Bernet, i
ko ¢ée Pesnika, sem u svojoj lepoti, prikazati i u carskoj
nagosti.

Znadi, opet se vratamo na izdajnika, kompleksasa i
prevaranta?

Nikako, ne vra¢amo se uopste, pokusavamo da, idu¢i
ka buduénosti, prikazemo i Coveka i Pesnika.

Par

Izdajnik? Ako govorimo o izdaji dubrovackih inte-
resa, da, ukoliko je re¢ o izdaji svojih principa, onda o
izdaji nema ni govora. Idealista? Pre utopista, sa idejom
utopije sjajnijom od njenog ostvarenja. Patriota? I to, ali
na svoj nacin, ¢udan i specifican.

Dobro, bre, ‘oées ti da govoris ili éemo jo§ da se igra-
mo skrivalica?

I sve, i nista od svega pobrojanog. Marin Drzi¢ je
umoran, razocaran i usamljen ¢ovek. Onaj koji pamti
aplauze na kraju svojih predstava i skrivanje od pove-
rilaca. Onaj koji ne zaboravlja uvazavanje u aristokrat-
skom drustvu, koliko god ono bilo licemerno, i onaj
koji se uvek seca gladnih dana na Stradunu, uvredljivih
i bolnih.

Covek koga su obozavali i ovek koga su neozbiljno
shvatali, pisac koga su nedaroviti optuzivali za krivicu
nedostatka sopstvenog dara, a iole talentovani za preja-
ko svetlo na kome su njihovi talenti postajali neuocljivi.

Pesnik koji je, makar na trenutak, pozeleo da bude
samo Covek.s

Ulomak eseja “Zaverenik Marin DrZi¢ ili Poslednja scena
politickog diletantizma”
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Andersenovi krilati autoportreti

Trpimir Matasovic¢

Andersen-pjesnik ili Andersen-
romanopisac i dalje je egzotican svat,
prisutan tek u fusnotama strucne
literature. 0 Andersenu-novinaru,
Andersenu-dnevnicaru ili, ne daj
Boze, Andersenu-libretistu da i ne
govorimo

vjestota obljetnica rodenja
D Hansa Christiana Andersena

mogla je biti prilika za temeljitu
revalorizaciju njegovog knjizevnog
opusa. Kazem mogla, jer, u osnovi, po
isteku obljetnicarske godine nismo ni-
$ta pametniji nego lani. Cijeli se svijet
tako bavio prezvakavanjem uvijek istih
desetak najpoznatijih bajki, a tracerske
su se tiskovine odjednom zainteresirale
za teze o pi§cevoj homoseksualnosti
— koje, u krajnjoj liniji, nisu nista pose-
bno novo u istrazivanju Andersenovog
lika & djela. No, upravo su ogromna
podruéja umjetnickog djelovanja sla-
vuja iz Funena koja su jos prakti¢no
gotovo potpuna nepoznanica. O baj-
kama se, doduse, zna dosta — premda
niposto ne i sve — ali Andersen-pjesnik
ili Andersen-romanopisac i dalje je
egzotian svat, prisutan tek u fusnota-
ma strucne literature. O Andersenu-
novinaru, Andersenu-dnevniéaru ili, ne
daj Boze, Andersenu-libretistu da i ne
govorimo.

Redi ée Andersenovi mainstream ¢i-
tadi da su bajke vrhunac njegova opusa
— 1 bit ée u pravu. Redi ¢e oni i da mu
je poezija osrednja, romani fanki, no-
vinski prikazi pristrani, autobiografski
zapisi pateti¢ni, a libreta konvencional-
na — i opet, vjerojatno nece biti daleko
od istine. Znadi li to, medutim, da je
rije¢ o bezvrijednim djelima? Niposto.
Osim $to nam ona daju potpuniji uvid
u njegovu osobnost i preokupacije,
neka od njih posjeduju i neupitne
autonomne kvalitete. Primjerice, fan-
tastian (u oba smisla rije¢i) roman
Pjesacko putovanje (Fodreise) istovreme-
no je i bajkovit i satiri¢an, donekle na
tragu, recimo, Swiftovih Gu/iverovih
putovanja. Njegove novinske kritike
zivahan su (premda niposto ne i posve
pouzdan) prikaz umjetnickog Zivota
Kopenhagena polovinom 19. stoljeca.
Andersenova poezija nadahnula je
neke od najveéih skladatelja njego-
vog doba, poput Edvarda Griega ili
Roberta Schumanna, a libreta za danas
mahom zaboravljene opere i vodvilje
otkrivaju nam vjestog i zanimljivog
dramaticara, bilo da nas vodi u baj-
kovit scenski svijet (kao u Gavranu
na glazbu Johanna Petera Emiliusa
Hartmanna), ili u gotovo jednako
nestvaran svijet danskih srednjovjeko-
vnih balada (Mala Kirsten, takoder s
Hartmannovom glazbom).

Nesudeni skladatelj

Od svih umjetnosti, glazba je bila
Andersenova najveca opsesija — u je-
dnom od svojih izljeva samozatajnosti
veliki nas pisac obavjestava da je u
mladim danima imao “nevjerojatno
lijep i visok sopran” (kao petnaestogo-
disnjak ¢ak je u Kraljevskom kazalistu
u Kopenhagenu nastupio u jednoj
Dalayracovoj opereti), dok nam u je-
dnom drugom trenutku hinjene samo-
kriti¢nosti daje do znanja da je “velika
Steta Sto nije ucio kontrapunkt i postao
skladatelj”. Je li to steta ili nije (nekako
vise vjerujem u ovu drugu opciju) neée-
mo nikad doznati, no &injenica je da je
svoju fascinaciju glazbom (za kojom je,
i opet prema vlastitom navodu, “Zudio
kao §to bolestan ¢ovjek u groznici zudi
za kapi vode”) kanalizirao kroza svoj
literarni rad. U njegovim zapisima tako
is¢itavamo zadivljenost sopranisticom
Marijom Malibran (&iji pjev usporeduje
s labudim), a potom i jednom drugom
jednako ¢uvenom pjevacicom — Jenny
Lind, svedskim slavujem. Cini se da je
upravo ona bila nadahnude za Slavuja,
a neki komentatori vide i Mariju
Malibran kao inspiraciju za Ruzno pace.
(Osobno, rekao bih da je u ovom poto-
njem slucaju ispravnije traziti autobio-
grafske elemente, i u tom sam misljenju
sve samo ne usamljen.)

Sve navedeno poticaj je za razmi-
§ljanje, ako ne i raspravu u velikim kul-
turama, u kojima se percepcija Hansa
Christian Andersena zasniva, ako ni na
¢em drugom, onda na temeljitom po-
znavanju njegovih bajki. No, male kul-
ture kao §to je ova nasa hrvatska, zapra-
vo, ne poznaju Andersena sveobuhvatno
¢ak niti u tom aspektu. Prema mojoj od
oka procjeni, u nas je dosad prevedena
najvise petina njegovih bajki — sreom,
rije¢ je o onima uistinu antologijskima,
¢emu treba pridodati i kvalitetu veéine
prijevoda, posebice onih Josipa Tabaka.
No, §to se krije u onih preostalih oko
osamdeset posto?

Politicki nekorektan
bajkopisac

Da ne bude zabune, nisu bas sve
medu njima vrhunske vrijednosti.
Andersen Cesto znade zabludjeti u
pretjeranu, a u osnovi nespretnu i neu-
vjerljivu poetizaciju, a nisu mu strani ni
povremeni izljevi tesko probavljive naci-
onalisti¢ke patetike. (Budimo, medutim,
blagonakloni, pa konstatirajmo da je u
tom pogledu Andersen tipi¢no dijete
svog prostora i vremena.) U ostalima,
pak, uvijek iznova nalazimo njegov izni-
man pripovijedalacki dar, kao i njegove
omiljene Zgpose, prije svega (ne bas niti
tipi¢no, a jo§ manje politicko korekino za
jednog bajkopisca) opsesiju smréu, pro-
lazno$¢u i nekim boljim Zivotom onkraj
ovog naseg zemaljskog. U¢inilo mi se
da je to mozda najrazvidnije u bajkama
koje u sredi§tu pozornosti imaju pti-
ce i druga krilata bi¢a (andeo, leptir).
Onim ve¢ poznatima, poput, primjerice,
Slavuja, Ruznog paceta ili Divijibh labu-
dova, ovom prilikom pridodao sam nove
prijevode jos pet (prema mojim, mozda

Price o leptiru koji zavrSava Zivot priboden u vitrini,
rodama koje zloCestim djecacima donose mrtvu
djecu, andelu koji (dobru) djecu nosi u nebo ili Zeni
koja zivi s leSom muza Ciji ukop si ne moze priustiti,

tesko da su zalog lakog sna

ine posve to¢nim saznanjima) dosad na
hrvatski neprevedenih bajki. (U izbor,
medutim, nisu usle Ptica narodnih pjesa-
ma i Labude gnijezdo — dva primjera ne
osobito uspjelih poetiziranih nacionali-
stickih pamfleta.)

No, jesu li to uopée bajke? Po svojim
vanjskim elementima fantasti¢nosti
(“bajkovitosti”), konciznosti, naravou-
¢enija 1 pristupacnog pripovijednog stila
one to jesu. No, sumnjam da biste i
jednu od njih pozeljeli itati svojoj djeci
za laku noc. (Doduse, to je problem i
veceg dijela opéepoznatih Andersenovih
bajki.) Jer, price o leptiru koji zavrsava
Zivot priboden u vitrini, rodama koje
zloCestim djecacima donose mrtvu
djecu, andelu koji (dobru) djecu nosi u
nebo ili Zeni koja Zivi s leSom muza &iji
ukop si ne moze priustiti, tesko da su
zalog lakog sna. Sofisticirane metafore
Ptice Feniks, pak, nisu ba§ nesto §to bi
djeci bilo osobito pristupa¢no a kamoli
zanimljivo.

Zudnja za boljim svijetom
Cemu onda kod Andersena sva ta
krilata bi¢a? Naizgled posve razli¢ite
price objedinjuje jedna zajednicka cr-
vena nit. Krila omogucavaju let izvan

granica ove nase opstojnosti — bilo
prema zagrobnom Zivotu (4ndeo), bilo
prema nekim boljim krajevima (Rode),
bilo u $irine nedostupne obi¢nom smr-
tniku (pritom je Feniksu to blagoslov a
Leptiru prokletstvo). Ili, posve jedno-
stavno, moze biti rije¢ i o mostu prema
nekom barem malo boljem Zivotu, kao
u Siromasnoj Zeni i malom kanarincu.
Na neki ¢udan nac¢in, Andersen kao da
je u dosluhu s jo§ jednom ¢udakinjom
— Emily Dickinson — koja u svojoj pje-
smi opisuje nadu kao “pernato bice, §to
¢udiu dusi”.

A, u konacnici, sve su te bajke (kao
i vedina ostalih) zapravo svojevrsni
Andersenovi Zeljeni autoportreti. Poput
feniksa, svojom poezijom (u uzem, ali
i $irem smislu) on Zeli natkriliti cijeli
svijet; poput roda, i on Zudi za toplijim
krajevima, ali i osvetom prema onima
koji mu se izruguju; poput leptira, i on
je ostao stari momak, poput andela, i on
je bio djecak iz siromasne obitelji; poput
siromasne Zene, i on je pronasao neku
bolju, premda ne i bitno kvalitetniju
egzistenciju. I, $to je najvaznije, i, dvjesto
godina nakon svog rodenja (i 130 nakon
ovozemne smrti) on svojim krilima zeli
dotaknuti svakog od nas.
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Rode

Hans Christian Andersen

a posljednjoj kuci u malom mjestu
N bilo je gnijezdo roda. Majka roda

sjedila je u gnijezdu sa svoja Cetiri
ptica, koji su pruzali svoje glavice s ma-
lim crnim kljunovima, jer im jo§ nisu bili
postali crveni. Malo dalje, na vrhu krova,
stajao je uspravno i kruto otac roda.
Jednu je nogu podigao pod sebe kako bi
se zabavljao dok je ¢uvao strazu. Moglo
se pomisliti da je bio izdjeljan iz drva
— tako je mirno stajao. “Mora da je jako
dojmljivo vidjeti kako moja Zena ima
strazara uz gnijezdo”, mislio je, “oni si-
gurno ne mogu znati da sam joj ja muz i
zacijelo misle da mi je zapovjedeno staja-
ti ovdje. To ostavlja silno dobar dojam!”. 1
tako je on ostao stajati na jednoj nozi.

Dolje na ulici igrali su se djecaci. Kad
su vidjeli rode, najodvazniji je medu nji-
ma prvi zapjevao — a potom i svi ostali
zajedno — drevne stihove o rodama
— onako kako su ih se mogli dosjetiti:

Rodo, rodo, rodo kruta

Leti kuci sa svog puta!

Zena ti u gnijezdu sjeds,

cetiri vasa ptica gled.

Jednaog treba objesiti,

drugog treba zatvoriti,

treceg treba ispriit,

cetvrtog ocerupati!

“Slusaj §to djecaci pjevaju”, rekose
mali rodini pti¢i, “kazu da nas treba
objesiti i isprziti!”.

“Ne trebate se brinuti oko toga”, rece
majka roda, “samo nemojte slusati, pa
vam se ni$ta nece dogoditi!”.

Ali djecaci su i dalje pjevali i upirali
prstom pre-
ma rodama.
Samo je jedan
djecak, koji
se zvao Pero,
rekao da je
grijeh rugati
se Zivotinjama
i jednostavno
nije vi$e htio
sudjelovati u
tome. A majka
roda umirivala
je svoje ptice:
“Ne brinite se
oko toga”, re-
kla je, “gledajte
samo kako
va$ otac mir-
no stoji, i to
samo na jednoj
nozi!”.

“Jako se bo-
jimo!”, rekose
ptici i zavukose
glave duboko u
gnijezdo.

Sljedeceg
dana djecaci su
se opet dosli
igrati a kad su
vidjeli rode po-
novo su poceli
svoju pjesmu:

Jednog treba objesiti,

drugog treba ispriiti!

“Treba li nas objesiti i isprziti?”, pitali
su rodini ptiéi.

“Naravno da ne”, reCe majka, “trebate
nauditi letjeti, a ja ¢u vas odvesti na vje-
Zbe! Krenimo preko livade i posjetimo
zabe koje se dosaduju u vodi i govore
’kre, kre!” Onda ¢emo ih pojesti, §to ée
biti vrlo zabavno!”.

“A zasto je to vazno?”, upitade rodini
pici.

“Tamo se skupljaju rode iz cijele
zemlje, 1 tako pocinju jesenski mane-
vri, kada treba dobro letjeti. To je vrlo
vazno, jer, onoga koji ne moze letjeti
general svojim kljunom izbode do smrti.
Zato dobro pazite da nesto naucite kad
pocnu vjezbe!”

“Znadi, ipak ¢e nas zatvoriti, kao $to
su djecaci rekli! Slusaj, opet pjevaju onu
pjesmul”

“Slugajte mene, a ne njih”, re¢e majka
roda. “Nakon velikih manevara letjet
¢emo u tople zemlje, koje su jako da-
leko preko brda i Suma. Letjet ¢emo u
Egipat, u kojem postoje trokutaste ka-
mene kucée, ¢iji vrhovi idu do neba. One
se zovu piramide i starije su nego §to to
ijedna roda moze zamisliti. Tamo posto-
jiijedna rijeka koja se izlijeva iz korita,
pa se cijela zemlja pretvara u mulj. A mi
idemo do tog mulja i jedemo Zabe.”

“OV, rekose zadivljeno svi ptiéi.

“Da, to je vrlo ugodno! Tamo se ne
radi nista, nego samo jede cijeli dan. I
dok nama bude tako dobro, u ovoj zemlji
nece biti niti jednog jedinog zelenog lista
na drvecu; ovdje je tako hladno da se
nebo zamrzne, raspadne i pada u malim
bijelim komadi¢ima!” Mislila je na snijeg,
ali nije to znala jasnije objasniti.

“Hoce li se onda i zloCesti djecaci
smrznuti i raspasti na komadice?”, upi-
taSe rodini ptidi.

“Ne, toliko se neée smrznuti! Ali
nece biti daleko od toga, pa ¢e morati
sjediti u mraénoj sobi posve sami. A vi
Cete, naprotiv, letjeti po stranoj zemlji,
u kojoj ima i cvije¢a i toplog sunca!”

Proslo je ve¢ neko vrijeme, a ptiéi su
veé bili toliko veliki da su mogli stajati
u gnijezdu i vidjeti daleko uokrug.
Otac roda svakog bi dana doletio sa
Zabicama, zmijicama i svim sliénim
slatki§ima za male rode koje je mogao
nadi. Bilo je tako zabavno vidjeti §to
sve za njih izvodi! Glavu bi polozio
na rep, kljunom bi klepetao kao da
je Cegrtaljka, i tako bi pricao price iz
modvare.

“Slusajte! Morate nauditi letjeti!”,
rece jednog dana majka roda. I tako
su se sva Cetiri pti¢a morala popeti na
rub krova. O, kako li su se samo tresli!
Kako li su samo pokusavali odrzati
ravnotezu krilima — a i dalje se ¢inilo
da ¢e svaki cas pasti!

“Sad gledajte mene!”, ree majka,
“ovako trebate drzati glavu! Ovako tre-
bate postaviti noge! Jen'-dva! Jen’-dva!
To ¢e vam pomoéi u svijetu!”. I tako je
ona malo letjela, a ptiéi su nezgrapno
poskoéili i — bum! — ve¢ su pali, jer su
im trbusi bili teski.

“Ta necu letjeti!”, rece jedan od ptica
i odvuce se natrag do gnijezda. “Bas me
briga hocu li do¢i do tople zemlje!”

“Zar se Zelis smrznuti ovdje kada
dode zima? Zeli§ 1i da djecaci dodu po
tebe, objese te, spale i zatvore? Evo, sad
¢u ih odmah pozvati!”

“O, nel”, rece pti¢ i doskakuta opet
do vrha krova k drugima.

Treéeg dana veé su mogli pomalo
letjeti kako spada, pa su pomislili da se
mogu i odmarati u zraku. Ali, ¢im su
to pokusali — bum! — i opet su morali
mahati krilima. Tada ponovno dodose
djecaci na ulicu i zapjevase svoju pje-
smu:

Rodo, rodo, rodo kruta!

“Da odletimo dolje i iskopamo im
oli?”, upitade ptici.

“Ma, pustite to!”, reCe majka, “slu-
§ajte mene, to je vaznije! Jen'-dva-tri!
Jen’-dva-tri! Sad lijevo oko dimnjaka!

Jako dobro! Zadnji lepet krilima je bio
tako lijep i ispravan da ¢u vam sutra
dozvoliti da idete sa mnom do mocva-
re! Tamo ée biti jo§ nekoliko zgodnih
obitelji roda sa svojom djecom, a ja ¢u
modi biti ponosna na svoje malisane!”.

“Ali, zar se ne¢emo osvetiti zloce-
stim djecacima?”, upitase rodini ptici.

“Neka vicu sto ih je volja! A vi Cete
letjeti prema nebu i do¢i u zemlju pira-
mida, dok ¢e se oni smrzavati i nemati
ni zelenog lista ni slatke jabuke!”

“Ipak ¢emo se osvetiti!”, Saptali su
jedan drugome, a onda su dalje vjezba-
1i.

Od svih djecaka na ulici nitko vise
nije pjevao rugalicu, osim upravo onoga
koji ju je i zapoceo. On je bio prili¢no
mali — nije mu bilo vise od Sest godina.
Ali rodini ptiéi bili su uvjereni da mu je
sto godina. Jer, bio je puno veéi od nji-
hove majke i njihova oca — a $to znaju
male rode o tome koliko stara mogu
biti djeca i koliko veliki ljudi. Samo
su se tom djecaku htjeli osvetiti — on
je prvi zapoceo, i uvijek je ustrajao.
Rodini su ptiéi bili silno uznemireni
zbog toga, i §to su bili vedi, to su ma-
nje bili spremni to trpjeti. Majka im
je naposljetku morala obecati da ¢e se
zaista modi osvetiti, ali je rekla da ¢e s
tim pricekati do posljednjeg dana prije
odlaska u Egipat.

“Najprije moramo vidjeti kako Cete
se drzati na velikim manevrima! Ako
nesto pogrijesite, pa vam general za-
bode kljun u prsa, onda ¢e se pokazati
da su djecaci bili potpuno u pravu!
Hajdemo vidjeti kako napredujete!”

“Evo, odmah!”, rekose ptiéi i nasta-
vise se jo§ vise truditi. Tako su oni vje-
7Zbali svaki dan, te su naposljetku letjeli
tako lijepo i glatko, da ih je bilo uzitak
vidjeti.

Tako je dosla i jesen, a sve su se rode
pocele skupljati kako bi odletjele u
toplu zemlju dok kod nas bude zima.
O, kakvi li su to bili manevri! Morali
su letjeti preko Suma i gradova, samo
da bi se vidjelo koliko dobro mogu
letjeti — jer, velik je put bio pred njima.
Rodini su ptiéi svoj zadatak izvrsili
tako dobro da su dobili ocjenu Iznimno
dobar, sa Zabama i zmijama. Bila je to
najvisa moguca ocjena, a Zabe i zmije
mogli su pojesti — §to su, naravno, i
udinili.

“A sad ¢emo se osvetiti!”, rekose.

“Naravno!”, re¢e majka roda. “Ono
§to sam smislila je prava stvar! Znam
gdje je jezerce u kojem leze sva mala
Jjudska djeca. Onamo dolaze rode i
nose ih njihovim roditeljima. Lijepa
mala djeca spavaju i sanjaju tako slatko,
kako nikad kasnije neée sanjati. Svi bi
roditelji htjeli imati takvo jedno malo
dijete, a sva bi djeca htjela imati seku
ili bracu. Sad ¢emo odletjeti do tog
jezerca, i odnijeti po jedno dijete svoj
djeci, osim onoj koja su pjevala onu
ruznu pjesmu i rugala se rodama, jer ta
ne trebaju nista dobiti!”

“Ali, $to éemo s onim zlocestim i
groznim djec¢akom koji je prvi poceo
pjevati”, povikase uglas ptiéi, “$to ¢emo
s njim napraviti?”.

“U jezercu lezi jedno malo mrtvo
dijete, koje se zasanjalo nasmrt. Njega
¢emo odnijeti tom djecaku, tako da
¢e morati plakati, jer ée dobiti mrtvog
bracu. Ali, nisam zaboravila ni onog
dobrog djecaka — onoga koji je rekao
da je grijeh rugati se Zivotinjama.
Njemu éemo odnijeti i bracu i seku. A,
kako se on zove Pero, tako cete se i svi
vi zvati Pero!”

I bilo je tako kako je rekla, i otada se
u Danskoj sve rode zovu Pero — i tako
se zovu sve do danas.g
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pomodi, nije u njima nalazio svjez, mi-
risni duh mladosti. Miris je ono $to dira
srce u starosti, a ozbiljnog mirisa nije
bilo ni kod dalija ni kod sljeza. Stoga se
leptir zaputi do metvice.

“Ona uopée nema cvijeta, ali je Citava
cvat, jer miriSe od glave do pete — cvje-
tni joj je miris u svakom listu. Nju ¢u
uzeti!”

I tako je konacéno nekoga zaprosio.

Ali, metvica je samo kruto i tiho sta-
jala, te naposljetku rekla: “Prijateljstvo,
ali nista viSe od toga! Ja sam stara i Vi
ste stari! MoZemo zajedno Zivjeti, ali
vjencati se — ne! Nemojmo praviti buda-
le od sebe u svojim poznim godinama!”

I tako leptir nije nikoga dobio.
Predugo je trazio, a ne treba tako. Leptir
je postao, kako se ono kaze — stari mo-
mak.

Bila je kasna jesen, kiSovita i sumor-
na. Hladan je vjetar tako jako puhao u
vrbama da su pocele krckati. Nije bilo

Leptir

Hans Christian Andersen

eptir je htio imati nevjestu.
L Naravno da ju je htio izabrati
medu cvije¢em. Promatrao ga

je — svaki je cvijetak tiho i mirno sta-
jao na svojoj stabljici, kao §to i treba

sjediti djevojka koja jo$ nije zarucen. Ali ivancica uopce nije odgovarala. si je leptir. Mirisna grahorica mu se dobro letjeti okolo u ljetnom ruhu, pa
Ali bila je takva gomila cvije¢a medu Nije mogla trpjeti da je se zove Zenom, najvie dopala — crvena i bijela, sjajna i to leptir vise nije ni radio. Slu¢ajno je
kojim je trebalo izabrati, da je to lepti- jer je jos bila djevojka, a ne Zena. Leptir profinjena, bila je poput domacih dje- usao u jednu kuéu, u kojoj je u ognjistu
ru predstavljalo preveliku poteskocu. upita i drugi put i treci put, a kad od nje vojaka, koje dobro izgledaju, ali mirisu gorila vatra — bilo je toplo kao u Jjeti.
Zato vide nije htio biti medu njima, nije ¢uo niti rijeci, odluci ne pitati vise, na kuhinju. Ipak ju je kanio zaprositi, ali Mogao je, dakle, Zivjeti; ali “Zivjeti nije
te je odletio do ivanéice. Francuzi je nego odleti dalje u potragu za nevje- tada ugleda u blizini grahori¢inu ljusku dovoljno”, govorio je, “treba imati sunce,
zovu margareta, i znaju da ona ima stom. s uvelim cvijetom na vrhu. “Tko je to?”, slobodu i jedan mali cvijetak!”.
dar proricanja. Zato joj zaljubljeni Bilo je to u rano proljece. Sve je bilo upita on. “To je moja sestra”, reCe miri- I tako je poletio prema prozoru, bio
ljudi otkidaju laticu po laticu i pita- puno visibaba i §afrana. “Bas su zgodne!, sna grahorica. opazen, promotren i stavljen na iglu u
ju “voli me?”, “ne voli me?” i sli¢no. rece leptir, “ljupke su poput malih kri- “Dakle, tako ¢ete Vi izgledati kasni- vitrinu s rijetkostima — vise se za njega
Svatko pita svoje pitanje. I leptir je zmanica! Ali malo su premlade”. On je, je!”To uplasi leptira pa odleti dalje. nije moglo uciniti.
dosao pitati. Ali on nije kidao latice, kao i svi momci, trazio starije djevojke. Na ogradi je visjela kozokrvina. Sve “Sad i ja stojim na stabljici poput
nego je ljubio svaku od njih, nadajuéi Zatim je odletio do anemona. One su je bilo puno gospodica duguljastih lica cvietoval”, rece leptir. “Nije bas ugodno,
se odgovoru. mu bile malo preostre. Ljubice presa- i zute koze — takve mu se nisu svidale. ali ovako pritijesnjen osje¢am se kao da
“Draga Ivancice Margareto!”, rece njive. Tulipani prerazmetljivi. Sunovrati Ali, kakve mu se jesu svidale? Pitajte sam u braku!” I tako se on tjesio.
on, “ti si najmudrija Zena medu svim prejednostavni. Lipini cvjetovi premali, njega. “Slaba ti je to utjeha!”, rekose sobne
cvijecem! Ti zna$ proricati! Reci mi, a imali su i preveliku obitelj. Cvijet Proljece je proslo, proslo je i ljeto, lon&anice.
ho¢u li dobiti ovu ili onu? Koju éu dobi- jabuke bio je naizgled poput ruze, ali i tako je dosla jesen — a on se nije ma- “Ali, lon¢anicama ne treba bas sve
ti? Kad to budem znao, moéi éu mirno i danas stoji, a sutra pada, kako ve¢ puhne knuo od pocetka. Cvjetovi su dolazili u vierovati”, mislio si je leptir, “previse se
slobodno letjeti!”. vjetar — bio bi to prekratak brak, mislio najljepsim haljinama, ali, nije si mogao druze s ljudima!”.
ptica, sveti labud pjesama. Sjedi ona krila. Ona je dosla u rajskom sjaju, a ti
na Tespisovim kolima, poput mudrog si se mozda okrenuo za vrapcem zla-
gavrana, i udara svojim crnim krili- tnih krila.
ma. Nad harfom islandskih pjesnika Rajska ptica! Svako stoljec¢e nova,
zvonki je crveni labudov kljun. Na rodena u plamenu, mrtva u plamenu,
Shakespeareovu ramenu sjedi poput tvoja slika otisnuta u zlatu visi u kra-
Odinova gavrana i $apée mu u uho: ljevskim dvoranama, a ti i dalje leti§
besmrtnost. Ona leti nad pjevackim svijetom sama. Mozda je to tek prica:
° ° natjecanjem u viteskoj dvorani u ptica Feniks u Arabiji.
Ptl c a Fe n I kS Wartburgu. U rajskom vrtu, kad si se rodila pod
Ptica Feniks! Zar je ne poznajes? drvom spoznaje, u prvoj ruzi, poljubio
Ona ti je pjevala Marseljezu, a ti si te na§ Gospodin i dao ti pravo ime
poljubio pero koje je ispalo iz njezina — poezija.g

Hans Christian Andersen Ali, ptica
Feniks nije
samo arapska
ptica. Ona leti
i oko sjever-

rajskom vrtu, ispod drva spo- nog svjetla nad
U znaje, raste jedan grm ruza. Tu laplandskim

je, u prvoj ruzi, rodena jedna ledenjacima,
ptica, ¢iji je let bio poput svjetla, boja ona skace medu
predivna a pjev velianstven. Zutim cvijeem
Ali, kada je Eva ubrala plod spo- kratkih gren-
znaje, i kad su ona i Adam protjerani landskih ljeta.
iz rajskog vrta, jedna je iskra s ande- Ona je medu
lovog plamenog maca pala u gnijezdo kopac¢ima bakra

te ptice i spalila ga. Ptica je umrla

u plamenu, ali iz crvenog je jajeta
rodena nova, jedinstvena, zauvijek
jedinstvena ptica Feniks. Prica kaze
da Zivi u Arabiji, te da se svakih sto
godina spaljuje u svom gnijezdu, da
bi potom jedan novi Feniks, jedini na
svijetu, ponovno poletio iz crvenog
jajeta.

Ta ptica leti oko nas, brza poput
munje, predivne boje i veli¢anstve-
nog pjeva. Kad majka sjedi uz dje¢ju
kolijevku, ptica je uz uzglavlje i le-
petom svojih krila stvara aureolu oko
djetetove glave. Ona leti kroz kude
siromasnih, i one su tada pune sunca,
a siromagka $krinja miri§e na ljubice.

u Falunu, leti 1
u engleskim ru-
dnicima ugljena
i slije¢e u knjige
pjesama u ru-
kama skromnih
radnika. Plovi
ona na loto-
sovom cvijetu
svetim vodama
Gangesa, a oci
se hinduskih
djevojaka ozare
kad je vide.
Ptica Feniks!
Zar je ne po-
znajes? Rajska
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tema

Andeo

Hans Christian Andersen

« vaki put kad umre dobro dijete,
dode Bozji andeo na Zemlju,
uzme mrtvo dijete u svoje ruke,
radiri velika bijela krila, leti nad svim
mjestima koja su djetetu bila draga i
ubire pregrst cvijeca, kojeg onda nose
Bogu kako bi cvjetalo jos ljepse nego
na Zemlji. Dragi Bog sve cvijece privije
sebi na srce, a cvijet koji mu je najdrazi
poljubi, i tada taj cvijet dobiva glas i
moze pjevati u velikom blazenstvu!”

Sve je to pripovijedao jedan Bozji
andeo dok je nosio jedno mrtvo dijete
u nebo, a dijete je slusalo kao u snu.
Letjeli su od mjesta u kojem je bio dom
u kojem je maligan lezao, te su dosli do
vrta punog prelijepog cvijeca.

“Koje ¢emo cvijetove uzeti sa sobom i
posaditi na nebu?”, upita andeo.

I ugledase skladan i lijep ruzin grm.
Ali, neka mu je zla ruka slomila korijen,
pa su sve grane, pune velikih, napola
otvorenih pupoljaka, lezale uvenule uo-
kolo.

“Siroti grm!”, rece dijete, “uzmi ga pa

1”

da moze procvjetati gore kod Boga!”.

I andeo ga uze, te
poljubi dijete, a ma-
lisan napola otvori
svoje o¢i. Nabrali su
lijepog cvijeca, ali
su uzeli i neuglednu
kadificu i divlju ma-
¢uhicu.

“Sad imamo cvi-
jece!”, rece dijete,

a andeo potvrdno
klimne glavom. Ali, jo$ nisu odletjeli
prema Bogu. Bila je no¢, posve tiha, a
oni se nadose u velikom gradu, u jednoj
od najuzih ulica, u kojoj je sve bilo pre-
puno sijena, prljavstine i smeca — bio je
dan selidbe. Po ulici su tako lezale kr-
hotine posuda, komadi gipsa, krpe, stari
poderani $esiri — sve §to nije nimalo
dobro izgledalo.

A andeo pokaze u svom tom neredu
komadice neke razbijene tegle i hrpicu
zemlje koja je ispala iz nje. U njoj je bio
veliki bijeli poljski cvijet koji uopée nije
mirisao, pa je zato izbacen na ulicu.

“I njega ¢emo uzeti!”, rece andeo,
“ispricat ¢u ti pricu dok budemo letje-
1P,

I tako su letjeli, a andeo je pricao:

“Tamo dolje u uskoj uli¢ici, u mra-
¢nom podrumu, Zivio je jedan siromasan

i bolestan dje¢ak. Od malih je nogu
stalno bio u krevetu. Kad bi posebno
Zivnuo, mogao bi na §takama par puta
prohodati gore-dolje po svojoj sobici

— to je bilo sve. Nekad bi po ljeti zrake
sunca na pola sata prodrle u predvo-
rje podruma. Tada bi mali djecak sjeo
onamo i pustao da ga toplo sunce grije.
Rumena bi krv prostrujala njegovim
njeznim prstima, koje bi drzao pred
licem i govorio sam sebi: ‘Da, danas
sam i ja bio vani!” Sumu je u njenom
predivnom proljetnom zelenilu po-
znavao samo preko susjedovog sina,
koji bi mu donosio prve zazelenjele
bukove grane. Tada bi ih drzao iznad
glave i sanjario da je pod bukvom, tamo
gdje sunce sja i ptice pjevaju. Jednog

je proljetnog dana susjedov sin donio i
poljsko cvijece, medu kojim se slucajno

je djecak posadio u teglu i stavio ga u
prozor tik uza svoj krevet. A kako je
cvijet bio posaden sretnom rukom, on
je rastao, izbacivao nove pupoljke i cvao
svake godine. Bolesnom je djecaku taj
cvijet bio najljepsi vrt, njegovo malo
blago na ovoj Zemlji. Zalijevao ga je,
njegovao i brinuo se da do njega dobre
svaka sunceva zraka, cak i posljednja
koja je prosjala kroz niski prozor¢i¢. A
cvijet je rastao i u njegovim snovima, jer
njemu je on cvao, njemu mirisao i njemu
radovao odi; njemu se okrenuo u smrti,
kada ga je na§ Gospodin pozvao k sebi.
Jednu je godinu ve¢ kod Boga, jednu je
godinu cvijet zaboravljan stajao u pro-
zoru i venuo, i zato je kod selidbe bacen
medu smece na ulicu. I to je onaj cvijet,
onaj ubogi, uveli cvijet kojeg smo uzeli u
strucak, jer taj je cvijet donio vise radosti
od najljepseg cvijeta u kralji¢inom vrtu!”
“Ali, otkud ti to sve znas?”, upita
dijete koje je andeo nosio u nebo.
“Znam”, re¢e andeo, “jer sam ja bio
taj bolesni mali djecak koji je hodao na
Stakama. Svoj cvijet dobro poznajem!”.
A dijete posve otvori svoje oci i po-
gleda u andelovo lijepo, radosno lice, i u
istom su trenutku bili u BoZjem nebu, u
kojem je radost i blazenstvo. I Bog privi
mrtvo dijete na svoje srce, i ono tada
dobi krila, poput drugog andela, i oba
su zatim letjela drzedi se za ruke. I Bog
privi sve cvijece na svoje srce, a ubogi,
uveli poljski cvijet poljubi. Cvijet tada
dobi glas, te zapjeva sa svim andelima
koji su lebdjeli oko Boga — neki posve
blizu, neki dalje, u velikim krugovima
koji su se 8irili u beskraj, ali svi jednako
radosni. I svi su pjevali, mali i veliki, o
dobrom, blazenom djetetu i ubogom
poljskom cvijetu, koji je lezao uveo i
odbacen na smetlistu, medu otpacima

nasao i jedan cvijet s korijenom. Njega selidbe, u uskoj, mra¢noj ulicici.g

Siromasna zena i mali kanarinac

Hans Christian Andersen

ila jednom jedna sirota siromasna
E Zena. Bila je silno jadna, jer nije

imala nista za jesti i piti, a muzZ joj
je umro i trebalo ga je pokopati u crnu
zemljicu. No, ona je bila tako siromasna
da nije mogla kupiti lijes, a nitko joj,
ama ba3 nitko nije htio ponodi. Zato je
plakala i molila dragog Boga za pomo¢,
jer je on jako dobar prema svima nama.
Prozor je bio otvoren i jedna je majusna
pticica doletjela u sobicu — bio je to
kanarinac koji je pobjegao iz svog kave-
za, letio nad mnogim krovovima i kona-
¢no usao kroz prozor siromasnoj Zeni,
koja je sjedila uz uzglavlje svog mrtvog
muza. Kanarinac je krasno zapjevao, kao
da Zeni hode reci: “Ne budi tako tuzna —
slugaj kako sam ja veseo!” A sirotica uze
malo krusnih mrvica u ruku i pozove
pti¢a. Kanarinac je dolepr3ao do nje, jeo
joj iz ruke i bilo mu je bas jako slatko.
Tada se zacuje kucanje, a u sobicu ude
jedna druga Zena. Kad je vidjela malog
kanarinca koji je uletio kroz prozor, rece
kako to mora da je pti¢ o kojem je danas

u novinama pisalo da je pobjegao nekim
Jjudima koji su Zivjeli na drugom kraju
ulice. I sirota siromasna
Zena ode tim ljudima s
maju$nim pti¢em, a oni

su bili silno sretni kad su
ga ponovno vidjeli. Pitali
su Zenu kako ga je nagla,

a ona im je ispricala kako
je pti¢ doletio kroz prozor,
sletio uz uzglavlje njenog
mrtvog muza i pjevao

tako krasno da je prestala
plakati, iako je bila tako
siromasna da nije mogla
kupiti lijes svom muzu, a
nije imala niti i§ta za jesti

i piti. Ljudi su se silno
razalili nad njom, jer su
bili jako dobri i jako sretni
zbog ptica. Zato su kupili
lijes za mrtvog muza i re-
kli siromasnoj Zeni da im
moze doéi svaki dan kako
bi dobila jesti i piti. Ona se
silno obradovala i zahvalila
dragom Bogu za majusnog
drazesnog kanarinca koji
joj je doletio dok je bila
tako jadna.

Temu priredio i bajke s danskoga preveo Trpimir Matasovic.
Datumi nastanka i/ili prvog izdanja:

Siromasna Zena i kanarinac (Den fattige Kone og den lille Canariefugl) - rukopis,
1835.

Rode (Storkene) - Eventyr, fortalte for Bern 11:2, 1839.

Andeo (Engelen) - Nye Eventyr I:1, 1844.

Leptir (Sommerfuglen) — Nye Eventyr og Historier 1I:2, 1862.

Ptica Feniks (Fugl Phgnix) ~Eventyr og Historier Il, 1863.

Za potrebe prijevoda koristeno je izdanje: Hans Christian Andersen, Eventyr
1-7, udgivet ved Erik Dal, kommentar ved Erling Nielsen, DSL/Hans Reitzel,
Kgbenhavn 1963-90.
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U planinama Nizozemske

Cees Nooteboom

Donosimo ulomak iz romana U
planinama Nizozemske poznatog
nizozemskog pisca koji uskoro izlazi u
izdanju Naklade Pelago i u prijevodu s
nizozemskoga Gioie-Ane Ulrich
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ucia se zaustavlja na vratima, sta-
ra se Zena osvrnula i primjecuje
_ paniku na njezinu licu.

— Sto se dogodilo, mogu li ti pomodi?

— Mojeg supruga nema.

Stara Zena sada zna da Kai nije otisao
nakratko, ve¢ da ga nema. Dogodila se
nesreca, to postaje odmah jasno, o¢igledna
sudbina. Ona ustaje, uhvati Luciju za ruku
i s njom kroz hodnike odlazi van. Zuti
auto je nestao, Kaijev i Lucijin jos stoji
ondje prerezanih guma. Tek sada Lucia
pocinje plakati. Klaun je vodi natrag unu-
tra, daje joj nesto za piti.

—1 $to mi je sada ¢initi? Moram obavi-
jestiti policiju.

— Radije ne. Je li to bila ona zena?

Lucija kimne.

— Zovu je Snjezna kraljica.

Lucija ponavlja ime. Neobi¢na rije¢
ostaje visjeti u zagusljivoj garderobi, izme-
du klaunove maske, praznih cipela. Iz nje
se §iri prijetnja. Jos jednom ponavlja rijec
ispunjena nevjericom i bijesom, ustaje i
kaze da ne$to mora udiniti.

— Utinit ¢emo nesto.

— Zasto ga je povela sa sobom?

Veé i samim pogledom na staru Zenu
pocinje je obuzimati mir. Ona ima $iroko
lice u kojemu se skriva neobi¢no blazen-
stvo, zaliha mudrosti. Blazenstvo, mudrost,
to su puke rijeci. Ta Zena je snazna.

— Zasto?

—Jer je htjela. Ona ima veliku mo¢ na
podrudju na kojemu zivi. Ovamo ne do-
lazi esto, ali je svi poznaju. To mora biti
banda. Dvorac, negdje u smjeru Istoka, u
$umama. Ve¢ ¢emo ga pronadi.

—Banda! Ja ne vjerujem u bajke.

— Grijesis.

— Molim?

— Jer ne vjerujes u bajke.

— Zasto?

— Jer se mnoge stvari mogu objasniti
kroz bajke.

Bajka je samo plijesan stvarnosti.
Travestija, apologija, plijesan, bolest, ka-
rikatura. Klaun o svemu tome razmislja
manje-vise istodobno i nista ne govori.
Ona mrzi bajke, ali to nije razlog da u njih
ne vjeruje. Jo§ ¢u se vratiti na to.

Lucia pogleda staru, debelu Zenu ispred
sebe. — Otet je — kaze tiho, kao da time
moze prisegnuti trenutku.

Sto se mene ovdje u Zaragozi tice,
obecao sam da se viSe necu mijesati, ali
to, naravno, nije moguce. Bajka, travestija,
apologija, shvacam §to ona Zeli red, ali ja
to nikada ne bih kazao na taj na¢in. Ona
to, uostalom, i nije kazala, pa nisam lud.

Ali ako me to jednom budu pitali? To ¢e
me stajati jedan kilometar. A kada viSe ne
budem znao $to dalje, hodat ¢u po razredu
gore-dolje i pusiti. Ducadose, ali ne uvla-
¢&im dim, inace bih veé bio mrtav. Deset
Ducadosa ¢ini jedan kilometar, ne pitajte
me kako sam to izra¢unao, iako znam
odgovor. Napokon, u tim stvarima mogu
biti precizan. Kako je moguce pricu zapo-
Ceti s “bio jednom” kad se ne zna odgovor?
Nizozemski mi ovdje uvijek pomaze, to je
produhovljen jezik. Sprookje, bajka, ono sto
se govori, ispripovijedano uz pomoc¢ jezika.
Dakle, preneseno u jezik. Sprooc kazu na
Jugu, ondje gdje su sada Kai i Lucia, a to
jednostavno znadi: ono §to netko kaze,
njegov jezik, njegove rijeci, govor. Sprooc,
sproke, prica, pripovijetka, a ja sam ih ¢ak

i vidio, ondje, na trgovima, sproocsprekerse,
kazivaZe bajki, jer tako se zovu. No dobro,
znacenje se lijepi na sve, a sada to znadi
nesto §to se jo$ pripovijeda, ali §to je neisti-
nito, jer ne mozZe biti. Sto je istinito i kada?
Covjek s umjetnim srcem Hoffmannova
je bajka, iako se to zove Erzdhlung. Coviek
na mjesecu? Prije petsto godina to nije bilo
moguce, no tada je bilo uobi¢ajeno usmr-
titi papu. NasmijeSeni papa, odvratno ime
koje su smislili za njega, a na toj je fun-
keiji mogao ostati samo trideset tri dana,
onoliko dana koliko je godina zivio Krist.
Potom je ubijen, ili je to bajka?

Bajke iz tog vremena su danasnja
stvarnost, i obrnuto. No, ovako ne¢u moéi
nastaviti. Sto je bajka? Intenziviran oblik
pripovijedanja, kada je dobar, a ne kopija,
veé intenziviran oblik zbilje istrgnut iz
svoje spore kronologije. Uostalom, po-
gledajte Andersena koji najéesée odmah
podinje s eksplozijom: “Sad me dobro
slusajte!” Najradije bih sa Zenom razgo-
varao o razlici izmedu price, zbilje i bajke,
ali to sada nije moguce jer se ona nalazi u
njoj, u ovoj sprooc. A ja ne, iako ponekad
tako izgleda. Bajke se ne smiju prekidati,
Tiburén, pogotovo ih ne smiju prekidati
oni koji ih kazuju. Evo ti ga opet, isto kao
nekada na Colegiju. — Gdje ti je glava,
Tiburén? Gospodo, ovo §to vidite ondje
u klupi je tjelesna prisutnost nasega prija-
telja Tiburéna, ali njegov duh je drugdje.

— Podrugljiv smijeh, ali na njega sam ve¢
bio naviknut. Cudo boZje da sam zavr$io
u Delftu, premda su ondje smatrali da se
uvijek odve¢ udaljim — ta mi se rije¢ jako
svidala kad sam ju jednom shvatio — te da
precesto zalazim na stranputicu, i to ja koji
sam studirao cestogradnju. Pa ipak, sto
sam ono procitao o Diderotu? “Umjetnost
digresije intuitivno je pribliZavanje slo-
Zenosti zbilje.” Ali §to je to zbilja, i povrh
toga, ja nisam Diderot. Ne, ovdje jos nisam
zavrsio.

—Idemo — rece stara Zena dok se pribli-
zavala Luciji. — Idemo ga traziti i pronadi
¢emo ga. Skini tu svecanu haljinu, spremi
kovéege, otidi po honorar i nemoj ravna-
telju nista redi, jer on je jedna glupa svinja.
Ako mene pitas, on ve¢ odavno zna i ne
Zeli biti umijesan u to. Strah ovdje ima
bolji opticaj od novca.

Opticaj, opticaj, razmisljala je Lucia,
kojoj ta rije¢ bijase strana.

— Na put — rece klaun odjednom dosta
strogo Zeledi rukom obaviti Lucijina rame-
na jer je prema njoj osjecala toliku sami-

lost. No, Lucia bijase previsoka, a klaunovi
Zive od milosti njihova nesavrsenstva.
Kada su stajale jedna pokraj druge, Zena sa
$irokim, otvorenim licem nije dosezala niti
do Lucijine lopatice.

— Na put — ponovi jos jednom — idemo
lunjati. — Lunjati, skitati se. Ovaj klaun
Cesto je u kazalistima na Jugu puzao za
svojom velikom, Zutom loptom.
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No¢ koje se Kai ne sjeca urezala se u
Lucijino paméenje. Nesto je ¢vrsto utisnu-
to u tu rijec, to je doista tako. Paméenje
nije uvijek mekana masa koja se Zeli razliti.
Klaunov auto nalikovao je na kola s pla-
tnenim krovom, jedino je jo§ nedostajao
konj, no nije bilo sigurno je li njezin motor
ipak bila Zivotinja. Prije no $to su krenu-
le morala ga je nagovarati i preklinjati.
Kasnije se Lucia pitala kako je stara Zena
znala kuda ide, i dobro je da ju to u tom
trenutku nije pitala, jer klaun nije imao
pojma. Na Istok, viSe od toga nije znala.

Straga, u vozilu, nalazio se madrac,
pokraj njega klimao se kovceg s cipelama
i kariranim odijelom, Zuta lopta besmi-
sleno se kotrljala amo-tamo. Zajedno
s Kaijevom i Lucijinom prtljagom bilo
je dupkom puno, a kola su se polagano
uspinjala po jednom brezuljku. Vani bijase
tiho, prometa gotovo nije bilo. Povremeno
su vidjele mjesec i skupina zvijezda, potom
su ponovno nebom prolazili brzi i dugi,
tamni oblaci, hitajuéi prema svom cilju.
Drukéiji oblaci, razmisljala je Lucia, mla-
de 1 gipkije vrste nego oni na koje je bila
navikla. Njihovo brzo prolazenje bacalo
je na krajolik sjene koje su brzo nestajale,
doimalo se kao da se stijene polako spu-
$taju na cestu, visoka stabla nadvila su se
nad auto, ukoso i prijete¢i, pomicalo se sve
izmedu Cega su se kretale. Zaustavile su se
kasnije tijekom nodi, kada je mjesec oba-
sjavao jedno otvoreno mjesto. Stara Zena
morala je poznavati ta mjesta, jer je auto
odvezla iza grmlja kako ih se ne bi vidjelo
s ceste. Tek sada je doista zavladala tisina,
totalna, apsolutna tisina koja pripada od-
sutnosti drugih ljudi i uslijed toga priziva
predodzbu vlastite odsutnosti, pa se ¢ini da
vlastito postojanje postaje upitno.

Ovako tiho moralo je biti prije nego
su postojali ljudi, razmisljala je Lucia.
Stara Zena upalila je petrolejsku svjetiljku,
izvadila kruh i malo sira, pa su Sutke jele.
Potom je otisla, a Lucia ju je ¢ula kako
mokri, no sve to ne bijase neobi¢no, mno-
go neobi¢nija bila je tisina koja se iznova
sirila nakon svakog djelovanja, koja je po-
stajala snaznija uslijed nepoznatih i neoce-
kivanih $umova, jer za nekoga tko je stalno
stanovao u gradu oni, usprkos ¢injenici da
su Sumovi, upravo intenziviraju tiinu.

— Dodi, idemo spavati — rece klaun.
Izasle su iz vozila i popele se straga u pr-
tljaznik.

— Nicega se ne mora$ plasiti.

Znala je da Lucia sada misli na Kaija,
no upravo u tome je bila stvar, bila je u za-
bludi. Lucia je pokusavala misliti na njega,
ali joj nije uspijevalo. Ovo je bila prva no¢
nakon mnogo godina koju ¢e provesti bez
njega. Cutjela je to poput boli, nesto joj je
manjkalo, a misao koja je pripadala tom
dijelu koji nedostaje nije se htjela odazvati.

Jednostavno si nije mogla predoditi gdje se
on sada nalazi i o ¢emu razmislja, a time je
iz njezinih misli nestala svaka predodzba
o njemu. Nije ga bilo, tisina i tama nisu ga
vratile. Zenu pokraj sebe osjetila je poput
necega velikog i okruglog, necega §to se sa-
stojalo od topline i daha, daha osobe koja
spava. To veoma smiruje, jer se doimlje kao
da je ta osoba povezana s morem, a time i s
mnogo vecom, neimenovanom kretnjom.

Ni izdaleka svi ljudi ne znaju $to je svi-
jet, no u svakom slucaju svijet je sat. Kod
mene u Zaragozi sada je takoder vecer.
Onaj tko Zeli moze ovo preskoiti, pri¢a
se nakon ovoga nastavlja. Nemam obicaj
raditi navecer, samo veceras nije moglo
drukéije, temperatura je iznosila gotovo
Cetrdeset stupnjeva. Upravo sam se na tren
popeo na krovnu terasu skole. Zvijezde se
u gradu uglavnom ne mogu tako dobro
vidjeti, no veceras sam ih jako dobro vidio,
iste one koje Lucia vidi kroz prljavo staklo
straznjega prozora kad otvori o¢i i kad
nema oblaka. Bag dobro da ne zna ono §to
jaznam, da ima viSe zvijezda nego zrna
pijeska na svim plazama svijeta, i da mno-
ge zvijezde imaju i vlastite planete. To bi je
bilo preplailo, isto kao i glasanje sove koje
ne poznaje. Ono nalikuje na glas lutalice.
Suskanje, grane koje se lome, ali Zena
pokraj nje i dalje mirno dise. Naposljetku
je ipak utonula u san, a sada se ¢ini kao
da i moja knjiga spava. Mozda se toga
pomalo i plagim, nalazi se preda mnom
na stolu i tiho $umi i diSe, polako bubri,
a potom se ponovo smanjuje, poput onih
dviju Zena koje na madracu leze jedna uz
drugu u onoj crnoj Sumi, poput Kaija koji
je bez svijesti prevezen u Tatri. Samo sam
ja budan. Mozda ni ne postoje Citatelji,
stoga mi dopustite malo oduska. Morao
bih, naravno, biti malo strozi prema sebi,
ali no¢ nas ¢ini blazima. Povrh toga, tko
¢ita moje knjige? U Spanjolskoj me nitko
ne poznaje, i premda ih moj nakladnik ne
odbija, naklada je uvijek neznatna.

Smatram da to nije tako strasno.
Doduse, ja Zelim pisati, no ne Zelim zivjeti
kao pisac, ne znam kako bih se izrazio.
Ne vjerujem da ¢u ostaviti traga, vierujem
samo u mozganje, u ono §to sam nekada
kao djecak ve¢ nazivao misljenjem, a da to
nije imalo veze s misljenjem, u krajnjem
slu¢aju s meditacijom. Biti potisten znadi
misliti na glas. Bajka kao intenziviranje
stvarnosti? Ali stvarnost je tako nejasan
pojam. Ako je cesta stvarnost, $to je onda
ljudski san u autu na toj cesti? Sve polazi
od nas i vra¢a se k nama, a u tom je smislu
san isto toliko stvaran koliko i rupa na
cesti koja te budi iz sna, no §to je rupa doli
nesto $to nije?

Pisanje se sastoji od uvijek istih pitanja,
a Cini se da se filozofiranje sastoji od uvijek
razlicitih odgovora; to je inventura odgo-
vora. Sto ¢ini onaj tko pise bajke? On si
olaksava posao, on ne intenzivira zbilju, on
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je izobli¢uje, dopusta joj da ¢ini stvari koje
ne smije. On, dakle, ne postavlja pitanja,
samo nudi odgovore, pogresne odgovore
koji su neto¢ni, a time vrsi nasilje nad
stvarno§cu, to je intenziviranje. Bajka se,
dakle, mora ¢itati velikim oc¢ima, na kraju
krajeva moguce je da izobli¢enost razjasni
oblik. Ali jo§ nisam zavrSio sa zbiljom,
stoga nemam volje da ju kopiram, neka

to ¢ine drugi, napokon, svatko ima svoju
zbilju. Bez obzira govorite Ii o bojama

ili protjecanju vremena, vi ste oni koji to
govore. Nista nije u redu, toliko sam na-
udio od Spinoze i Humea, a to nije ime-
novanje, to je hodanje sa $tapom, to &ine
svi Spanjolci. Zato 1 imamo samo derivate
filozofa, a ne istinske filozofe. Nista nije u
redu, mi smo stvarni i istodobno Zelimo
kazati $to stvarnost jest, poput sjene koja
se obraca vlastitoj sjeni.

_ Sulja li se kuna oko auta, mozda lisica?
Sustanje oko ravnomjernog disanja dviju
zena. Smrtni krik jedne male Zivotinje,
trag medu lis¢em, sve te stvari koje viSe ne
poznaju na Sjeveru, no za koje ja jo§ znam
s mojom polupraznom kutijom Ducadosa
i mojim nesvrSenim mislima. Auto stoji
poput crkve koja je straznjicu okrenula
prema Istoku, prvo svjetlo skida tamu

s dva lica, sja po Lucijinim zatvorenim
kapcima. Ljepota i nevinost, takvo $to,
naravno, ne postoji. — Ne vierujem u bajke
— kazala je. Netko bi joj trebao objasniti da
netko tko izgleda poput nje mora zavrsiti
u bajci. I savrSena ljepota je izobli¢enost,

a stoga i oblik sudbine. Moj stari prijatelj
Webster, drugo nemam ovdje, no on je tu.
Fairy tale, a tale relating to fairies. Fairy,
fata, doslovno afate, iz latinskoga fatum,
sudbina. Jesam li se sad udaljio od kuce

ili sam joj sve blize? “Imaginarno bi¢e u
ljudskome obliku.”'I1i Zene, tri vile? Dvije
dobre, jedna zlocesta?

Odjednom se Lucia uspravi i ispusti
krik. Prikaze od magle, koprene, krpa,
bijelih i sivih, s rukama i licima, Suljaju se
uz automobilsko staklo. Osje¢a ruku Zene
koja miluje njezinu i pogleda u lice koje
vidi iste stvari kao i ona, ali se smijesi.

— Sto je to?

—To su snovi drugih ljudi. — Smije se.
— Gledaj — kaze — to je to — te se zacu-
dujuce brzo uspravlja. Vani rukom prode
po listovima sve dok joj se nisu smocile.
Njima protrlja lice. Lucia promatra gustu
maglenu paru koja se obavija oko drveca i
rukama prode kroz travu,

— Krenuli su put kuce i ostavljaju vodu
za nas — reCe klaun i nasmija se.
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Bajke su jednodimenzionalne price.
Stoga ¢ak i stvari mogu biti glavni likovi.
Procitajte Andersena. Bajku o svijecama:
“Bila jednom jedna velika vostanica koja
je to¢no znala koliko vrijedi.” Junakinja je
svijeca i ima samo jedno svojstvo. Bajke su
zatvoreni sistemi, to je ono §to ih ¢ini tako
groznima. “I dosao je komet, blijestao je
svojom vatrenom jezgrom i prijetio svojim
repom.” “Bunar bijase dubok, stoga je i uze
bilo dugo.” Uvijek se sve slaze, pisac ovdje
nema §to traziti. Ishod je siguran, karakteri
imaju samo jednu dimenziju, ne moze se
lagati a da to svi ne primijete. Zadatak:
letalan slucaj raka ispripovijedajte kao
bajku, spomenite stanice koje ne prestaju
pohlepno bujati, poput vukova gladnih
Crvenkapice. Kladimo se da ¢e uspjeti?
Danas je Cetrdeset stupnjeva.
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— Vrijeme je.

Lucia je veoma jasno ¢ula te rijeci.
Vidjela je Annu kako stoji na vratima
Satora, vidjela je snjezne pahuljice na
njezinim ramenima i pogledala prema
Covjeku sa zlatastom bradom koji je spavao
pokraj nje. Smijao se u snu, sanjao je o

strahoti koja mu nije utjerala strah u kosti.
Posjedovao je kljuceve nebeskoga carstva,
njemu se nista nije moglo dogoditi. Nece
mu nedostajati njegov med samotok,
njemu su pripadale sve Zene, kao $to je

i on pripadao svim Zenama. Zajedno, s
ostatkom prirode, bijahu dio nad¢ulnoga
a stoga i dio bozanstva, dakle, nista nije
moglo podi po zlu.

Luciji nije palo na um da upita za §to
bijase vrijeme. Anna, u &ijim se pokretima
uvijek nazirao klaun, kao da je neprekidno
pred sebe postavljala prepreke koje nije
mogla svladati, kazala je to s istom odlu-
¢noscu kojom kucaju na vrata garderobe
kako bi kazali da je vrijeme za nastup.

Lijepo da u bajkama, razmisljala je
Anna koja je u tom trenutku prema
Andersenovu zakonu morala eksplodirati,
sve diktira kraj, za razliku od stvarnoga
Zivota. Time se ne bi samo dobio jedno-
stavniji karakter od obi¢noga ¢ovjeka, nego
vam niti ne bi trebala smetati Zilava logika
koja glavnim likovima toliko oteZava Zivot.
To bi vas postedjelo mnogih dvojbi i mr-
zovoljnih mozganja. Povrh toga, buduéi da
bajke pocinju s idejom njihova zavrietka,
one Cesto imaju i eksplozivnu kronologiju,
a to se Anni svidjelo. Situaciju koja je isto
tako mogla trajati vje¢no na najokrutniji
zavrSetka: vecina bajki, kona¢no, nije dulja
od nekoliko stranica. Neobi¢no je da se u
tom zatvorenom krugu moze razviti po-
sve vlastita teorija relativnosti koja, medu
ostalim, ima za posljedicu da Zivotinje i
svije¢e mogu govoriti. Bajka je provincija
carstva maste i ondje se, eto, sve odvija na
drukiji nacin, a to bi se moglo usporediti s
ekspres-loncem. Gomilanje velike koli¢ine
vremena u takvim malim dimenzijama
izoblicuje zvuk u Zivotinjskoj gubici (a kod
ekstremnih temperatura isto se dogada i
s vo§tanom tis§inom svijece), sve do dife-
rencirajuceg oblika kreketanja, cvrkutanja,
rikanja i mukanja, koje mi u nasoj oholosti
nazivamo jezikom i u pravilu ih, odnosno,
kad se nase price odvijaju sinkrono s nagim
Zivotima, rezerviramo za sebe. No, na taj
se nafin moze i obraniti da je roman jedva
jedvice utekao Zivotinjama koje govore.
Onaj tko uistinu na papir Zeli staviti neciju
Zivotnu dramu, morao bi napisati roman
dug poput simoga Zivota. Pokazalo se
da je to neizvedivo. Zbog nuznog naku-
pljanja koje se odvija u romanima, ljudi s
apsolutnim sluhom mogu primijetiti da
se visina tona onoga §to se dogada u ro-
manu uglavnom ne podudara s vidljivom
zbiljom. Ako se to uistinu dogodi, onda je
rije¢ o losem romanu. Kod bajki se prica
jo$ jednom ukuhava, a posljedica toga je da
mozemo Cuti kako Zivotinje govore. Tesko
je navesti to¢nu formulu za efekt ovoga
ubrzavanja, jer bi u to valjalo ukljuditi i
druga svojstva vukova, morskih sirena,
svijeca i sobova. Jasno je da to ima veze
s pojacanim protjecanjem vremena. Kad
bismo likove k tome opskrbili i odvojenom
psiholoskom prirodom ili im dozvolili da
razmisljaju o sebi, likovi u bajkama tada bi
vjerojatno postali posve necujni ili necitki,
u slucaju da bismo ih htjeli procitati. Ovo
posljednje se, naravno, misli doslovno.

Cijelo vrijeme dok Anna razmislja o
tome, ili djelomi¢no razmislja — jer sam i
ja jos$ tu — istodobno hoda s Lucijom po
snjeznom Sumskom puteljku. Mudi je silna
glavobolja. Luciju ne, snijeg je raduje. Toga
¢e dana jos tri puta misliti na ¢ovjeka koji
je znao voditi ljubav poput oblaka i ¢iju je
dlaku iz brade moguée omotati oko prsta,
sljededi tjedan dva puta, a nakon toga je-
dnom na godinu a da nije to¢no znala zasto.

—Hoéemo i sada potraziti Kaija? —
upitala je Annu, koja je auto izvukla ispod
njegova debeljkasta, udvojena oblika.

—Jo§ danas ¢ete se naéi odi u o¢i — htje-
de kazati Anna, no umjesto toga poce

zvizdati jednu melodiju. Kao prvo ta rije¢
danas nije imala nikakvo znacenje, a kao
drugo cijela je recenica nalikovala na nesto
§to je vec bilo napisano.

Manje ju je iznenadilo da je Lucia tako
jednostavno uhvatila nit nego koli¢ina
stranica koju je u njezinim godinama
morala provesti medu pohotnom svje-
tinom. Lik iz bajke i istodobno pisceva
suucesnica, kakva nemoguca pozicija. No,
ona bijase mudra, voljela je Luciju i uzornu
nevinost s kojom je uZivala u svojoj osjetil-
noj pustolovini.

Bududi da Lucia bijase savrsene ljepote
nije se nista vise moglo pridodati, iako se
doimalo da je njezina mlada prijateljica
dobila jo$ ved sjaj. Plesala je oko auta sa
snjeznim kristalima kao iskrama u kosi,
visoko u zrak bacila je Zutu loptu koju je
Anna katkad smatrala najboljom prijatelji-
com. Cak je i auto odmah upalio.
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Kai istodobno bijase sretan i nesretan.
Nesretan jer se u pomisli da je neko vrije-
me bio netko drugi krilo nesto zlokobno, a
sretan §to je sve proslo.

Ruku vezanih na ledima leZao je u ta-
mnoj rupi i cijelo vrijeme mislio na Luciju.
Cijelo vrijeme, tako ¢emo nazvati jedan
mali djeli¢ odlomljen od istinskog cijelog
vremena. Ispunjavala ga je pomisao na
nju, jer mu je nedostajala. Ne toliko zato
§to nije bila ondje, ne, ona je nedostajala.
Wederbelf#, ta je rije¢ na nizozemskom
veoma lijepa. U ovoj je knjizi rijec o &ita-
nju. Mislio je na nju, ali to nije pomoglo.
Bolja polovica koja nedostaje, evo nas opet
kod Platona. Pisanje se sastoji od drukdi-
jeg grupiranja onoga $to je napisano, vasu
ruku uvijek vodi stotinu pisaca, bez obzira
znate li i Zelite li to. Ne moZe se to pro-
mijeniti. Ako ste superiorni neée dozvoliti
da se to na vama opazi, ono $to ja ¢inim je
posao sluzbenika.

Rije¢ “bolja polovica” nezamisliva je bez
Platona. Kai o tome ne razmislja. Mudi ga
tuga, ili bol, bol zbog gubitka, ista bol koju
ona sada pocinje osjecati. No, on ne misli
na bol, on jest bol.

Moze li Zivotinja biti tuzna? Ne, Zivo-
tinja jest tuga. Ne uvijek, samo u trenutku
kad bismo kazali da ju je obuzela tuga.
Covjek se plagi, Zivotinja predstavlja strah.
Kad kazem da sada razmislja o Luciji
Zelim reéi da je sada on Lucijina odsu-
tnost. Jesu li likovi iz bajki poput Zivotinja?
Vjerujem da jesu, stoga su ljudi i Zivotinje
u bajkama jednakopravni. Oni mogu
krenuti samo jednim jedinim putem, te
razmisljanje nema smisla. On je tuga zbog
njezine odsutnosti i to do svakog djeli¢a u
njegovu tijelu, njegova tijela u jednoj rupi,
rupa u jednome dvorcu, a dvorac, u potpu-
noj tisini, okruzen policijom, specijalnim
postrojbama sa Sjevera, gdje je nova vlada
odlugila napokon zatrti gnijezdo orga-
niziranoga kriminala u mraénim, juznim
provincijama.

Sve se to dogada u svijetu koji je pro-
mijenjen uslijed snijega, istog onog snijega
kroz koji se Lucia priblizava dvorcu. Ona
nema predodzbu koliko je blizu, a to uopée
nije vazno, jer onaj tko je proucavao bajke
zna da se u njima uvijek govori o mjestu i
distanci, no da u njima postoje drugi za-
koni o transportu i protoku vremena. Ako
ste poceli s “bio jednom”, na taj ste nacin
stvorili izvanvremensku i izvanteritorijalnu
zbilju u kojoj je sve moguce, takozvani free
Jor all. Glavne likove prevozi divlja guska
ili sob, bitan je samo ishod.

A on je, kako sam ve¢ kazao, siguran.
U romanima je to drukdije. Kod njih je
¢ak nakon $to su zavrili jo§ diskutabilan
svrsetak. Zbog toga ljubavnik u romanu
moze razmiljati o Platonu. Dok Lucia
u snijegu slijedi Annu, a Kai na o§trome
kamenu u svojoj rupi pokusava razderati

uze kojime je zavezan, osvrnut ¢emo se
na dva romana u kojima se to dogada. U
svakome od njih glavno lice na trenutak
misli na Platonovu Gozdu. Nas petorica
sada sjedimo u mojem razredu; Platon,
Kundera, d'Ors, Andersen i ja. Andersen
me ne voli, to je posve jasno. Ja kr§im sva
njegova pravila, ja sam denaturalizirani
pisac. Uistinu je tako. Tomds u Kunderinoj
Nepodnosijivoj lakoci postojanja misli na
slavni mit iz Gozbe: “Ljudi najprije bijahu
hermafroditi, a potom ih je Bog razdije-
lio na dvije polovice koje otada lutaju po
svijetu i traZe jedna drugu. Ljubav je ce-
Znja za drugom, izgubljenom polovicom.
Pretpostavimo da je tako, da svatko od
nas na svijetu ima drugu polovicu s kojom
je nekada ¢inio jedno tijelo.” Za Tomésa
to nije Tereza, Zena s kojom Zivi i koju
voli. To je netko drugi, djevojka o kojoj je
sanjao. Sto bi se dogodilo kad bi ju prona-
$ao? Bi li Terezu ostavio na cjedilu? Ne, to
ne bi uéinio. Ako bi ikada pronasao svoju
drugu polovicu iz sna, utekao bi joj i ostao
kod Zene, koja nije izgubljena polovica iz
sna, no prema kojoj osjeca ljubav “koju ne
moze izraziti.”

Mi ¢éitamo Ceske pisce, ali tko Cita Spa-
njolske pisce? U knjizi Eugenia d’Orsa
Gualba, ona s tisucu glasova “Cetrdeset peto-
godisnjak” razmislja o Platonovu “besmr-
tnom dijalogu”. “Platon poznaje ljubav”,
razmislja Covijek, “potragu i tragediju po-
trage. Mit o izvornom, jedinstvenom bicu,
dvospolcu, nakon toga podijeljenom na
dvije polovice koje traze jedna drugu kako
bi zajedno bile cjelovite, obasjan je svje-
tlom. Budué¢i da je Platon bio optimist, on
opisuje imaginarni uspjeh te potrage, a ne
konacan neuspjeh. Prelijepo pise o prvom
dijelu eroti¢noga procesa, no zaboravlja na
drugi dio u kojemu se sve izjalovilo. Platon
je filozof i pjesnik, on nije ljubavnik.”

Kundera i d’Ors pisali su romane.
Platon je zapisao mit kojega je tijekom
gozbe ispricao Aristofan. Andersen je
pisao bajke. U romanima stoji kakav
je Zivot, jer to tako moze biti. Mit daje
nemogu¢ odgovor na pitanja na koja se
ne moze odgovoriti. Ondje se dogada
ono $to se nikada ne dogada. Mitovi su
uzori, romani su slike, bajke su voljene
lazi koje pripovijedaju ljudi koji u neu-
spjelom mitu Zivota ne mogu izdrzati. U
mitovima ljudi Zive zauvijek. U bajkama
Zive dugo i sretno. U romanima na kraju
tog “dugog” zapocinje pocetak nesrece, a
uglavnom i prije toga.

U mitovima je, na odreden nacin, sve
rijeSeno. U romanima nikad nista nije
rijeSeno, a u bajkama se rjeSenje odugo-
vladi, no ako se ikada dogodi, vise se ne
dogada u okviru bajke. To je laz.

Mislim na snijeg u Lucijinoj kosi,
pogled uputim preko praznoga igralista
na kojemu se reflektiralo svjetlo, svijetlo iz
kojega su se poput sjena oslobodila moja
Cetiri prijatelja i pitam se odakle dolazi
moja nesavladiva Zelja za obmanom.

— Zbog toga §to si nesretan — kaze
Andersen, koji bi to trebao znati — ali nisi
dovoljno nesretan. Stoga ne mozes. To je
ujedno i umjetnost.

— Zasto ne pise$ romane — kaze
Kundera — u njima moze§ obmanuti cijelu
zbilju.

— Zbilja je samo sjena — kaze Platon.

— Mi Spanjolci nikada se nismo dobro
znali nositi sa zbiljom — kaze d’Ors.

— Zbilja je prije nesto za Nizozemce
— promumljam ja, ali Platon ne zna $to su
Nizozemci, a ostala trojica na to ne odvra-
te nista.

S nizozemskoga prevela
Gioia-Ana Ulrich

Biljeske:

! niz. bolja polovica
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film

Pomicanje granica
zakonite senzibilnosti

Sasa Vojkovi¢

Sto je muskarac bez brkova? Hrvoja
Hribara, snimljen prema motivima
hit romana Ante Tomica, snazno
potvrduje tezu da danasnji Balkan,
pa tako ni naa Dalmatinska zagora
u koju je smjestena radnja filma, nije
primitivni dio Europe gdje se vode
samo prastare bitke. Ako je Tomiceva
knjiga blaga i pomirljiva, u kojoj se
svaki porok — od muskog Sovinizma
do strasti za janjetinom — prihvaca
kako su ga Bog i Balkan dali, Hribarov
film ne vjeruje da“tako mora biti”

i pokazuje da se stvari na Balkanu
mijenjaju

Balkanski duhovi i bitka za
happy end

studiji o balkanskom filmu de-
vedesetih Cinema in Flames:

Balkan Film, Culture and Media
posvecenoj uglavnom filmovima Emira
Kusturice (posebno Undergroundu) i
Srdana Dragojevic¢a (s naglaskom na
Lepa Sela, Lepo gore) filmologinja Dina
Tordanova povezala je filmove iz ove
regije s plamenom rata. Silom prilika
njezine postavke uklopile su se u tra-
dicionalnu sliku Balkana koja upucuje
isklju¢ivo na negativne faktore — ratove,
nasilje, siromastvo ili spektakularne
katastrofe. Ovakav odnos moze se
opisati kao balkanizam i neizbjezno
evocira predrasude karakteristi¢ne za
orijentalizam; kao §to je sugerirala po-
vjesniCarka Maria Todorova, Balkan je
sluzio kao riznica negativnih znacajki
nasuprot kojih se konstruirala pozitivna
slika “Europljana”i “Zapada”. Situacija
se danas mijenja i postajemo svjesniji
da se znacenja vezana uz Balkan ne-
dvojbeno pomicu. Osim toga, umjesto
teze o Balkanu kao primitivnom dijelu
Europe gdje se vode prastare bitke (dok
je ostatak Europe ukljucen u procese
globalizacije), javlja se teza o pomicanju
ideologkog antagonizma koja najprije
postavlja pitanje — gdje pocinje Balkan?
Slavoj Zizek nas podsjeca da je Balkan
uvijek negdje drugdje, uvijek malo jugo-
isto¢nije...! U Zapadnoj Europi poslo-
vi¢no demokratskoj i civiliziranoj, danas
multikulturalizam postaje mit (i politi-
ki ne-korektan pojam) dok u predjelu
Jugoistoéne Europe (3to je odnedavno
politicki korektan termin za zloglasni
Balkan), prihvac¢anje Drugosti, rekonfi-
guracija nacionalnog, rasnog ili rodnog
identiteta i potkopavanje ograniavaju-
¢ih ideoloskih (najcesce patrijarhalnih)
normi postaje postratna i tranzicijska
nuznost. Filmovi kao $to su Svjedoci

Vinka Bresana (prema motivima ro-
mana Owce od gipsa Jurice Pavicica) ili
Oprosti za kung fu Ognjena Svili¢ica
vrlo jasno upucuju na ovu tendenciju u
hrvatskom (i implicitno balkanskom)
filmu, no ovdje ¢u se posebno osvrnu-
ti na film St je muskarac bez brkova?
Hrvoja Hribara, snimljen prema mo-
tivima hit romana Ante Tomica, istog
naslova koji jednako snazno potvrduje
tezu da danasnji Balkan, pa tako ni nasa
Dalmatinska zagora u koju je smjestena
radnja filma, nije primitivni dio Europe
gdje se vode samo prastare bitke. Ako
je Tomiéeva knjiga blaga i pomirljiva,
kako je napisao jedan kriticar, u kojoj se
svaki porok — od muskog Sovinizma do
strasti za janjetinom — prihvaca kako su
ga Bog i Balkan dali, Hribarov film ne
vjeruje da “tako mora biti” i pokazuje da
se stvari na Balkanu mijenjaju. I to na
bolje. Ili da bi se mogle i trebale promi-
jeniti. Ako ra¢unamo na bappy end.

Zakon zanra i zakon
vladajucih normi

Jedino $to je prastaro u Hribarovu
filmu je Zanrovski obrazac; u ovoj ro-
manti¢noj komediji ona i on se vole, i
bas kao $to zakon Zanra nalazZe, postoji
prepreka u ostvarenju ljubavne srece.
Mudrost Hribarove dramaturske in-
tervencije je u tome $to uvodi prepreku
ideologke prirode i to grandioznih raz-
mjera: Tatjana je lijepa mlada udovica,
Stipan je lijepi mladi svecenik. Pitanje
koje se namece je: MOZE i ljubav na-
djacati prepreku koju postavlja drustvo,
tradicija, institucije? Odgovor je, u lju-
bavnoj komediji ne samo da moze, nego
i mora, jer to je zakon Zanra. No da bi se
to i realiziralo stvari se moraju mijenjati,
a ostvarenje Aappy enda pretpostavlja i
ruSenje ustaljenih normi. “Sto je muska-
rac bez brkova?” za Hribara nije samo
retoricko pitanje, film nudi odgovor koji
je usko povezan prvenstveno s fabulom
filma. U ovom kontekstu pertinentan je
pojam “zakonita senzibilnost” (legal sen-
sibility) koji je uveo antropolog Clifford
Geertz, i koji se odnosi na sve ono §to
je mogude izvesti u pri¢ama. “Zakonita
senzibilnost” znadi da su price i ono §to
mozemo zamisliti povezane sa zakonom
koji se primjenjuje na razli¢ite kultural-
ne oblike ljudskog Zivota. Dakle, imagi-
narna (narativna) rjeSenja uvjetovana su
pravilima i normama koje reguliraju ono
§to je pojmljivo u odredenom drustvu.
“Legalna senzibilnost” o kojoj pripovi-
jedanje ovisi, uvjetuje $to je drustveno,
kulturoloski ili politi¢ki prihvatljivo,

§to je mogucée pa tako i zamislivo. Ako
uzmemo u obzir razine narativnog tek-
sta zakon koji odreduje §to odredeni lik
ne/moze ili ne/smije uéiniti u prvom
redu tice se fabule. U tom smislu klju¢na
je spona izmedu fabula narativnih tek-
stova i kritickih pitanja, pravila i zakona
koji dolaze iz izvanjskog svijeta.

U Tomiéevom humoristi¢kom ro-
manu sve uvjetno zavrava happy endom
ali to je sretan zavrSetak koji ne dira u
uvrijezene zakone. Mlada udovica se na
kraju udaje za generala Hrvatske vojske
a njegov brat sveéenik, lije¢eni alkoholi-

¢ar, ponovo pije. Sve je tako kako mora
biti $to ¢e reci da su likovi prepusteni
zakonu ustaljenih normi. Pripovjedacu
ovog hvalevrijednog djela to je i bila
namjera; na samom kraju romana on se
¢ak i razotkriva kao jedan od stanovnika
Smiljeva, kao pisac po imenu Ante koji
sjedi pod murvom i promatra svoje liko-
ve u finalnoj sceni. U toj kratkoj retro-
spekciji koja nas zbog intersubjektivne
razmjene izmedu pisca Tomica i lika iz
knjige, sve¢enika Stipana, vraca u sada-
$njost, i mi Citatelji takoder dobivamo
priliku direktno potvrditi osoban odnos
i prisnost sa Smiljevéanima. Don Stipan
upozori Antu da ne piSe svasta i pisac
mu obeca da neée. Ovdje se neizbjezno
namece pitanje naracijskog autoriteta

i ako je vjerovati Tomicu da ¢ée odrzati
obec¢anje mozemo zakljuciti da sveéenik
Stipan personificira najvisi autoritet u
Tomicevom romanu i da u naracijskom
smislu ima visi autoritet i od samog
pisca. Kad je rije¢ o hijerarhiji nara-
cijskih autoriteta koje uvjetuju zakoni
na razini fabule, treba napomenuti da
bas kao u fabuli Tomiéevog romana i u
Hribarovom filmu don Stipan personifi-
cira najvi§i autoritet. Samo za razliku od
Tomicevog sveéenika koji na kraju utapa
svoju tugu u alkoholu i ne preostaje mu
drugo nego da popuje piscu, Hribarov
sveéenik rjesava problem i unosi ravno-
tezu u dijegetski svijet.

Sto moze muskarac bez
brkova?

Nakon pogibije muza na samom
pocetku filma, Tatjana ostaje bez
muskarca §to se u Sirem smislu moze
uzeti i kao znak za ispraznjeno mjesto
muskog autoriteta na izvandijegetskoj
razini. Potencijalni muskarac je udovac
Marinko povratnik iz Njemacke no on
bi Tatjani prije mogao biti otac nego
mu?z. Stanislav, haiku pjesnik i eko-
loski osvijesten seoski boem a stoga i
ridikul zanimljiv je jedino mladahnoj
Juliji, Marinkovoj kéerki. Veza izmedu
simboli¢kog problema koji referira na
svijet bez muskog autoriteta i fakti¢kog
problema s kojim je suocena mlada
udovica koja trazi muskarca postaje
gotovo transparentna kad uzmemo u
obzir dva egzemplarna kandidata za
rjesavanje glavnog problema — generala
Hrvatske vojske i katolickog sveéenika.
Jednojajcani blizanci ali opre¢nih, iako
komplementarnih naravi i kvaliteta,
braca utjelovljuju dva lica iste medalje.
Bududi da je ipak rije¢ o romanti¢noj
komediji i o ostvarenju iskrene, duboke
i postojane ljubavi, mizogini general
ne moze zadovoljiti ove zahtjeve. On
je prototip tradicionalnog macistickog
Balkanca (s brkovima), muZevan i po-
tentan, i ako treba on ¢e obraniti zemlju
od neprijatelja, no zaljubljeni svecenik
Stipan je ipak pravi i jedini moguéi ju-
nak ove romanti¢ne price. Moguénost
redefiniranja muskog identiteta odno-
sno Stipanovo deleuzovsko pretvaranje
u muskarca bez brkova, subjekta koji ¢e
popuniti ispraznjeno mjesto muskog
autoriteta u svijetu fikcije, nasluéuje
se ve¢ kroz znakove de/rekonstrukeije

Muskarac bez brkova
personificira najvisi (i to
muski) autoritet, a u isto
vrijeme MOZE pomicati
granice zakonite
senzibilnost

njegova nacionalnog, vjerskog, pa ¢ak i
rasnog identiteta. Nakon §to se vratio s
misionarskog putovanja obra¢aju mu se
s “Afrikance” a zbog brade koju je pustio
pitaju ga da nije pre$ao u pravoslavne.
Stipan nije jedini lik u filmu s fluidnim
identitetom,; Julija pri¢a njemacko-hr-
vatski, a Stanislav, pisac haiku poezije
na hrvatskom, pripovijeda svoju obitelj-
sku povijest preko filma o Winnetou

u kojem su statirali mnogi mjestani, a
takoder i njegova baka. U Hribarovom
dijegetskom svijetu happy end je mogué
jer muskarac bez brkova kao 1 ovaj nas
jugoistok Europe se mozZe mijenjati i u
isto vrijeme ostati to §to jest.

U tome je umjetnost i snaga ne
samo dramaturske intervencije nego i
autorske vizije ovog filma; u jednom
zamahu uspostavljen je kontradiktoran,
gotovo paradoksalan spoj jer muskarac
bez brkova personificira najvisi (i to mu-
ski) autoritet, a u isto vrijeme MOZE
pomicati granice zakonite senzibilnost.
To je ono $to ovu odli¢no reziranu be-
skrajno zabavnu i u svim segmentima
impresivinu romanti¢nu komediju ¢ini
istinski posebnim filmom. U Hrvatskoj,
na Balkanu, u Europi.

Biljeske:

! Za Srbe, negdje dole na Kosovu ili
Bosni §to ¢e reéi da oni brane kr$¢ansku
civilizaciju od Drugosti koja prijeti Europi;
za Hrvate Balkan po¢inje u ortodoksnoj,
bizantinskoj Srbiji od koje se trebaju bra-
niti zapadnjacke demokratske vrijednosti;
za Slovence Balkan pocinje u Hrvatskoj,

i Slovenci sebe dozivljavaju kao posljednji
bedem miroljubive Mitteleurope; za mno-
ge Talijane i Austrijance Balkan pocinje u
Sloveniji, najzapadnijem polozaju slavenskih
hordi; za mnoge Nijemce i sama Austrija

je zbog svojih povijesnih veza zatrovana
balkanskom korupcijom i nesposobnoscéu;
za mnoge sjeverne Nijemce Bavarska je sa
svojim katolickim provincijskim duhom na
neki nacin kontaminirana Balkanom; mnogi
pak arogantni Francuzi asociraju Njemacku
s isto¢njackom, balkanskom brutalnoséu
koja je potpuno strana francuskoj “finoéi”; i
tako dolazimo do posljednje karike u lancu;
nekim konzervativnim britanskim protivni-
cima Europske unije, za koje, bar na implici-
tan nadin, cijela kontinentalna Europa danas
funkcionira kao nova verzija balkansko-
turskog imperija, Bruxelles se ¢ini kao novi
Istanbul, kao despotsko, prozdrljivo srediste
koje prijeti britanskoj slobodi i suverenosti....
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Djelomicno ispravljena nepravda

Trpimir Matasovic

Ida Gamulin gotovo je
idealan interpret glazbe Dore
Pejacevic, koji zna podcrtati
sve njene raznolike, naizgled
i proturjecne elemente, te

ih objediniti u jedinstvenu i
umjetnicki relevantnu cjelinu

Koncert djela Dore Pejacevic,
Preporodna dvorana, Zagreb, 3.
prosinca 2005.

a prvi pogled, moze se
m ¢initi kako je revitali-

zacija opusa pojedinih
hrvatskih skladatelja logi¢na
posljedica njihove revalorizaci-
je 1 svijesti o njihovoj kvaliteti.
No, u osnovi, iza svake od
tih renesansi obi¢no stoji tek
jedan ili nekoliko pojedinaca,
oboruzanih entuzijazmom za
nekog autora i, po moguénosti,
podrskom neke od glazbenih
institucija. Opus Stjepana
Suleka Zivi tako novim Zivo-

tom zahvaljujuéi ponajprije
ugledu dirigenta i skladatelja
Pavla Despalja, koji svaku
mogucu priliku koristi za pro-
mociju djela svog nekadasnjeg
profesora. Boris Papandopulo
je, pak, projekt muzikologinje
Erike Krpan, kojeg provodi
kroz institucije u kojima dje-
luje — do prije nekoliko godina
Koncertne direkcije Zagreb, a
od tada do danas kroz Cantus.
Pri¢a s Dorom Pejacevi¢
nesto je sloZenija. Sve je poce-
lo jo§ prije tridesetak godina
temeljitim istraZivanjima
muzikologinje Koraljke Kos.
No, sve do danasnjeg dana
na prste se jedne ruke mogu
pobrojati osobe koje sustavno
izvode djela ove skladateljice,
prvenstveno pijanistica Ida
Gamulin, mezzosopranistica
Katja Markoti¢, a u jednom
krac¢em trenutku i dirigent
Mladen Tarbuk. Tu je, nara-
vno, i institucionalna podrska
Muzickog informativnog cen-
tra Koncertne direkcije, odno-
sno njegov nekadasnji voditelj
Ivan Zivanovi¢ i danasnji

Davor Merkas.

Briljantne minijature
Ipak, ¢ak ni prigoda 120.

obljetnice skladatelji¢inog ro-

denja nije rezultirala vecom
prisutnoscu njezina opusa
niti na koncertnim podijima
a kamoli na nosacima zvuka.
K tome, neka su od njezinih
najznaajnijih djela, poput
Uwertire za simfonijski orkestar
i Koncertantne fantazije za
glasovir i orkestar, jos prakti-
¢no potpuno nepoznata gla-
zbenoj javnosti. U granicama
svojih moguénosti, pijanistica
Ida Gamulin i Muzicki
informativni centar ipak su
barem djelomi¢no ispravili tu
nepravdu. Naime, glazbeni-
ca je pripremila, a institucija
objavila prvo notno izdanje
svih glasovirskih minijatura
Dore Pejacevié, slijedom Cega
je 3. prosinca u Preporodnoj
dvorani organiziran i prigodni
koncert.

Sredi$nje mjesto na njemu
imala su dva velika glasovirska
ciklusa: Mastanja i Zivot cvije-
¢a.1 premda se u njima ocituje
i povremena skladatelji¢ina
sklonost estetici salonskog zvu-
ka, u osnovi je rije¢ o briljan-
tnim minijaturama. Njihov je
glazbeni svijet uvelike obliko-
van pod utjecajem Schumanna,
Brahmsa, Griega i Cajkovskog,
ali pokazuje i nezanemarivu
dozu vlastitosti, posebice kroz

DORA PEJACEVIC |

£ ot § e HHATUREN

primjenu brojnih rjesenja koja
su posve u dosluhu s moder-
nisti¢kim ugodajem epohe u
kojoj su nastale. Ida Gamulin
pritom je gotovo idealan inter-
pret ove glazbe, koji zna podcr-
tati sve njene raznolike, nai-
zgled i proturje¢ne elemente,
te ih objediniti u jedinstvenu i
umjetnicki relevantnu cjelinu.

Zanesenost salonskim
elementom

Kako ne bi sve ostalo samo
na glasovirskom opusu, Ida
Gamulin na ovaj je koncert
pozvala i nekoliko gostiju,
koji su s njom takoder izvo-
dili djela Dore Pejacevié.
Nazalost, i sopranistica Lidija
Horvat-Dunjko i violinist Jan
Talich previde su se zanijeli
salonskim elementom izabra-
nih skladbi, ne uspijevajuéi

prodrijeti u dublje slojeve
glazbe koju su predstavljali.

K tome, ni izbor djela nije bio
ba$ najsretniji — mogli smo
ostati i bez tri ranije violinske
minijature, posebice uzmemo
li u obzir da su bile izvedene i
kasnije, vagnerijanski obojene
Meditacija i Elegija, djela ui-
stinu antologijske vrijednosti.
Iz slabijeg su, ranijeg djela
opusa izabrane i tri solo-pje-
sme, iako se i na tom podru-
&ju moglo izabrati daleko
relevantnijih naslova, poput
uglazbljenja stihova Karla
Krausa, Friedricha Nietzschea
ili Rainera Marije Rilkea.
Uostalom, neke je od stihova
tih pjesnika na samom kon-
certu nadahnuto kazivao Rene
Medvesek, pa nije bilo razloga
da ih se ne uvrsti i u njihovu
uglazbljenom obliku.

U konacnici je tako i opet
sve ostalo na vrsnom pijanizmu
u velikom entuzijazmu Ide
Gamulin. No, uza sve postova-
nje prema njezinu trudu, ovo
moze biti tek pocetak sustavni-
jeg bavljenja Dorom Pejacevi¢
u nasem glazbenom izvodilas-
tvu. Jer, dokle god opus nasicke
grofice ne bude na repertoaru
veceg broja nasih glazbenika,
dok ne postane dijelom stan-
dardne koncertne ponude i
dok se ne nade na nosa¢ima
zvuka koje se moze plasirati i
izvan granica Hrvatske, dotle
ne mozemo govoriti da je Dora
Pejacevi¢ izborila mjesto u hr-
vatskoj glazbi koje joj s pravom
pripada.g

Stonesi electro-syntha

Tihomir Ivka

Playing The Angel je album
vjecitih adolescenata

za vjeCite i sve ostale
adolescente koji imaju
povremeni ili stalni
problem uklapanja u
dosadno zahtjevni, strogim
drustvenim pravilima
omeden materijalisticki
svijet

Depeche Mode, Playing The Angel,
Reprise/Wea 2005.

egdje krajem davne
m 1981. godine, odlaskom

glavne kreativne snage
Vincea Clarkea u Yazoo, smi-
jesila im se sudbina bezbrojnih
synth ¢uda jednog hita i mali
pasus sitnih slova u rock enci-
klopedijama. Cak da se ostatku
druZine iz Basildona tad pisalo
dobro — a nije — ni najveci
optimist ne bi se usudio pro-

gnozirati da ¢e pozivjeti Cetvrt
stolje¢a pod imenom Depeche
Mode, prezivjeti do danas kao
jedini electro bend iz postpunk
ere, krajem osamdesetih puniti
stadione u Americi, iskusiti
predoziranja heroinom, dodi-
rivati dno pa se opet vracati
na vrh. Doslovce nitko ne bi
tad stavio novac na okladu da
¢e njihove stvari obradivati
legenda Johnny Cash u po-
znim godinama Zivota. Niti da
bi tamo neke nestvarne 2005.
mogli snimiti snazan, autorski
relevantan album. Nema su-
mnje, oni su Rolling Stonesi
synth glazbe, i to ne samo po
nagomilanim godinama staza.

Interijeri ljudskih
stanja

Da ¢udo njihove dugotraj-
nosti bude vede, gigantskih
koraka nema: u svojoj esenciji,
Playing The Angel je gotovo
sve ono $to su kao debitanti
Depeche Mode bili i na Speak
& Spell prije 25 godina — mra-
¢na elektronika s genijalnim
pop-refrenima. Naravno, to
implicira i liri¢ko propitivanje
“Interijera” ljudskih stanja,
zavirivanje u tjeskobnije kuteve
duge. Motivi bola, patnje i gri-
jeha prevladavaju kao prikla-

dna hrana za sve one darkere
tamnih sjenila i jarkog ruza.
Svejedno misli i se doslovno
na furku ili karikirano na
unutarnje crnilo. Bilo bi nepo-
Steno iz gore napisanog izvuci
zakljucak da je Playing The
Angel djelo staraca za neshva-
¢ene klince. Bolje bi bilo reéi,
album vjecitih adolescenata za
vjedite i sve ostale adolescente
koji imaju povremeni ili stalni
problem uklapanja u dosadno
zahtjevni, strogim dru$tvenim
pravilima omedeni materijali-
sticki svijet.

Pjeva¢ Dave Gahan heroin-
sku je ovisnost pobijedio prije
devet godina, autor Martin
Gore probleme s alkoholom je
rijesio nesto kasnije, no njiho-
va umocenost u supstance nije
odmagala njihovoj kreativnosti.
Poslije briljantne trilogije Black
Celebration — Music For The
Masses — Violator
s kraja osam-
desetih, i Songs
Of Faith And
Devotion na po-
cetku Gahanove
ovisnosti zvucao
je nadahnuto; pa
i u otreznjenju
albuma Ultra
uspjeli su se
odrzati na vrhu
s Its No Good,
jednim od naje-
fektnijih plesnih
singlova osam-
desetih uopce.
Pretposljednji
Exciter, kontra

svom imenu, veé je bio zabri-
njavajuce ravan i tup, odsutan
od pozitivne ludosti i Zivotne
energije.

Nije mudrost reéi da su
mozda najdomljivija djela ro-
cka (i ne samo rocka) nastala
“prosirenjem uma” uz pomoé
droga. Exciter je dao naslutiti
da Depeche Mode, zreli, “Cisti”
i trijezni mozda vise nemaju
Sto dati. Playing The Angel, pak,
demantira tu pretpostavku u
potpunosti. Za pocetak, ovo je
poslije Violatora najtempera-
mentniji uradak s izbjegnutom
linearnom strukturom.

Naglaseni rezovi

A Pain That I'm Used To
otvara album oporim opona-
$anjem zvuka sirene gitarskim
efektom, no, brzo nas u mati-
cu familijarnih tonova vrac¢aju
ritam masina i autoritativni

Gahanov glas. Formula nagla-
$enih rezova priguseno-gla-
sno, sporo-brzo pripada u red
dobro doslih novotarija. Ovdje
se olituje u sudaru gitara i
prevladavajuceg zida zvuka
raznorodnih elektronskih tri-
kova.

John The Revelator,
Caveovske biblijske atmosfere,
jos je bliza klasi¢nom rocku,
tocnije, kad se odmota ovojnica
sintetike raspoznaje se blues,
bas kao i u davnasnjem hitu
Personal Jesus. Inace, gitara
u posljednjih deset godina
dobiva punopravno mjesto u
DM izric¢aju: nisu to klasi¢ni
rifovi — tek jednostavne, ali
efektne repetirajuce minijature
na jednoj ili dvije Zice. Kao $to
rekosmo, stvari se nisu mnogo
promijenile od pocetaka, osim
§to elektronska pomagala daju
mnogo veée mogucénosti, a s
novim producentom Gahan
i Gore postigli su fini balans
organskog i artificijelnog. Kao
potvrdu za navesti je Precious,
prvi singl i mozda najizravniju
poveznu kariku s prijasnjom
diskografijom. Ukratko, me-
lankoli¢na atmosfera u zavo-
dljivom plesnom ruhu priziva
u sjecanje Enjoy The Silence.
Ostatak materijala je, recimo,
alternativniji, delikatniji pop,
beskrajno superioran i iskren
naspram gomile smeca §to
pliva po moru top lista. I da,
Playing The Angel je vrlo zrelo
djelo. Upravo u skladu s godi-
nama postojanja koje Depeche
Mode broje.
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kazaliste

Kazaliste u izdavastvu:
sretna stara 2005.

Natasa Govedic¢

Recenzirana djela predlazemo kao
skromne i intimne zapise uz uzglavlje,
odnosno kao tekstove koji nas imaju
moc otvoriti i prema sebi i prema
drugima

Uz jedno izdavacko godiSte s obzirom
na literaturu o teatru te autorska
djela Suzane Marijanié (&/asovi “Davih
dana’: transgresije syjetova u KrieZinim
Zapisima 1914-1921/22, Lagreb, Naklada
MD] i Lade Gale Feldman (Femina ludens,
ZLagreb, Disput), te zhornik tekstova
Branko Gavella: tearjja glume uredniékog
para Nikole BatusSiéa | Marina BlaZevica
(Zagreb,CDU)

refleksija, vjernim prijateljicama

i prijateljima Zareza poklanjamo
nagovor na ¢itanje recentne teatrolo-
Ske literature, i to ne kao “tehnickih
vademekuma iz kojih bi mogli crpsti
podatke o novim tehnickim trikovima
i pomagalima” (recenica je Gavellina,
hotimice ironi¢na prema “teoriji kao
tehnologiji”, a preuzeta je iz Teorije
glume), ve¢ recenzirana djela predla-
zem za skromnije i intimnije zapise uz
uzglavlje, odnosno kao tekstove koji
nas imaju mo¢ otvoriti i prema sebi i
prema drugima. U tom duhu predsta-
vljamo tri djela: prvu objavljenu knjigu
iskusne teatrologinje, aktivistice za
prava Zivotinja, kazalisne kriticarke i
antropologinje mita Suzane Marjanic,
zatim Cetvrtu autorsku knjigu eta-
blirane teatrologinje, feministkinje i
antropologinje Lade Cale Feldman, te
prvi svezak novopokrenute Biblioteke
Akcija (izdavaé: Centar za dramsku
umjetnost): Teorija glume: Branko
Gawella, ¢iji sadrzaj kombinira i re/
kreira tekstove iz raznolike ostavstine
Branka Gavelle, urednicki posredova-
ne pomnim i discipliniranim perom
Nikole Batusi¢a i Marina Blazevi¢a.
Sva tri naslova svjedoCe o Zivosti teo-
rijske misli i njezine odanosti kazalistu,
kao i o sve jaem utjecaju teorija per-
formativne diskurzivnosti i antropolo-
gija izvedbe na suvremeno tumacenje
dramskih dogadaja, pri c¢emu Gavella
ni u kom slu¢aju nije “manje” relevan-
tan od zivuéih autorica i autora.

m a tragu bozi¢nih i novogodisnjih

Dnevnik kao performans:
Marjanic i (kao) Krleza
Po¢nimo od retoricki najukrasenije
znanstvene knjige koju sam, s konti-
nuiranim $kakljanjem smijeha u grlu
i isto toliko postojanim respektom
prema “neredu” uposlenog humora,
¢itala posljednjih godina: u Glasovima
“Davnih dana’: transgresijama svjetova

u Krlezinim zapisima 1914-1921/22
(2005), Suzana Marjani¢ do minucio-
znih je detalja svjesna tekstualnih stra-
tegija koje rabi i glasova koje uprizoru-
je, a paralelno nam i prireduje i banket
nevjerojatno bogate autorske kozerije
kao odgovor na citatni, Krleznin te
uopce referencijalni materijal dnevni-
¢ke knjizevnosti i teorije. Vrlo je tesko
reéije li u pitanju parodija kompletne
domace krlezologije i krleZijanske bar-
dolatrije ili njezino lucidno obnavljanje,
ali sigurno je da u ovoj studiji svaki
citat nastupa kao politicki provokator

i performer, kao i da autori¢ino nar-
cisticki predimenzionirano “samopo-
nistenje” demonstrira jednako snaznu
kontrolu nad diskurzom koliko su to i
tekstovi otvoreno “nadcovjecnog” (vrag
vam mater!) Miroslava Krleze. Od vrlo
vaznih tema koje dodiruje Marjani¢,
spomenimo najizazovnije: Krlezin
odgovor na “Jugomitos”ili re/mitolo-
gizacije kosovskog mita, gubitak iluzija
oko Mestroviceva djela i kulturalnog
poslanstva, pretvaranje Hrvatske u
“balkansku Judeju” (Saloma), politiku
anarhizma i nihilizma, Krlezinu volju
za genskom moci, negaciju ideologema
“ruskog slavjanstva” (Dostojevskog),
Krlezin ateizam te sklonost budizmu
kao “lirskom ethosu”, historiografsku
skepsu koja prerasta u povijesne ego-
dokumente i zoometafore historij-
skih svinjarija, sucidalnost pojedinih
Krlezinih tekstova te konac¢no “etiku
koja se vuce oko stratista podvinuta repa”.
Na kraju studije, Marjani¢ izdvaja pet
Krlezinih glasova, svakoga vezujuci

za odredeni tip transgresije. Citav je
pristup piscu, kako autorica i ekspli-
citno priznaje, obojen strastvenom
“krlezofilijom” za koju osobno nemam
sluha, ali kada pod krinkom (po meni
vrlo konzervativnog i malokad doista
politicki transgresivnog Krleze) prepo-
znam anarhofilske vrijednosti Suzane
Marjanié, tekst uprizorenja “Davnib
dana” postaje uistinu fascinantan, pa i
prevratnicki senzibilan te kriti¢an pre-
ma razli¢itim dimenzijama politicke i
kulturalne nepravi¢nosti, zatvorenosti,
bahatosti, “discipline ki¢me”. Nesto
slicno dogada se i s Brezovéevim upri-
zorenjima Krleze: redateljsku namjeru
desakralizacije Velikog Mestra ipak na-
djacava “suncani” pozar Krlezina revolta
nad ratnim grobovima i ratnim hijerar-
hijama. Nije bard ba$ tako jednostavno
“pripitomiv” u nacionalni spomenik,
svejedno potpisete i statuu kao enci-
kopedisticki impotentnog intelektualca
(Brezovec) ili kao sentimentainog na-
cionalista (Vitez). Za kljuénu recenicu
Citave studije Suzane Marjanié, koja
dakako Krlezu tumaci kao osvijestenog
revolucionara, navodim: Osobno Davne
dane iscitavam kao zapise u cijim se svje-
tovima oblikovala krlezijanska formula
(ako je uopce strategiju vita activa moguce
izraziti formulom) koja je tragala za
anarhistickim iznalascima Novog, nakon
kojih su uslijedili kako Neki (iskreno i
neiskreno) vjeruju Krilezine izdaje kriezi-
Janski vitae activae. Preporuka: apsolu-
tno proditati.

(Zenski) rod igre: Femina
ludens

Knjigu Femina ludens Lade Cale
Feldman otvara programski tekst
“Znanost, prostor, vrijeme: obrisi (hr-
vatske) knjizevne antropologije”, nasta-
vlja je analiticko poklonstvo Northropu
Fryeju i njegovoj navodnoj “anatomiji
sekspirologije” (autorica smjelo tvrdi
da je Fryeov “mitoloski ukorijenjeni
strukturalizam... otporan na dekonstru-
kcijske zahvate”), nakon ¢ega mozemo
ditati o slozenoj kulturalnoj fenomeno-
logiji moreske, “auri glumice” (aluzija
na Benjamina je hotimi¢na, kao i po-
igravanje povijeséu autenticnih misti-
fikacija glumicinih scenskih vokacija),
da bi kona¢no u knjizevnom formatu
bila objavljena i etnoteatroloska analiza
medija kroz ¢ije tekstove autorica prati
seksisti¢ko i1 ksenofobno “brisanje”
Mire Furlan iz hrvatske javne sfere,
ali i “vra¢anje” na scenu istih simptoma
(ujedno realiziranih rolama Antigone,
Medeje i vanzemaljske Nemeze, u koji-
ma se “demonizirana” Furlan glumacki
sablasno ukazuje hrvatskom Elsinoreu).
Tekst donosi i kroniku te kritiku san-
ktifikacije “nacionalne heroine” Ene
Begovi¢. Prvi blok studija zavrsava
studiranjem politi¢ke i “svakodnevne”
korporalnosti u Feralovim humornim
fotomontazama “kraljeva’, tj. predsje-
dnikova tijela. Slijedi tematski ciklus
kritika i recenzija, mahom vezanih za
problematiku glumackih golih maski
ili Melpomene i Talije kao ponesto
surovih zastitnica glumackog Zenskoga
roda (u pitanju je promisljanja uloga
Alme Price i Milke Podrug Kokotovié¢
te tekstova Tille Durieux i Anje
Sovagovi¢ Despot). Istoj cjelini pripada
i nekoliko prikaza knjiga (Mishiminih
Ispovijedi maske, “maskologije” Camille
Pagliae, “humane faune” Michela de
Montaignea, te “folkloristickog femi-
nizma” Angele Carter). U posljednjem
bloku ponovno slijede studije, ovaj put
teatroloske u uZem smislu rije¢i: Cale
Feldman pise o Antigoni, kraljici Tonca
Petrasova Marovica, o “medijacijama”
domacih Medeja (s posebnim osvrtom
na tekst Ivane Sajko) te dramskim
studijama feminiteta iz pera Borisa
Senkera i Tahira Muji¢ica.

Ton knjige u prvom je redu pragma-
tican, faktografski, katkad i novinarski
fokusiran na “izlaganje slucaja”; tek se
u sitnim i diskretnim komentarima,
elipsama i ambivalencijama znacenja
naslucuje zaigrani potpis knjige. U
ovom djelu autorica ¢ini se imperati-
vnim smatra pribrano razjasniti problem
kojem pristupa, sumisliti ili ukljuciti
u razgovor §to vise instanci Cije se mi-
§ljenje uvazava, a nikako ne a priori
diskreditirati odredenu paradigmu ili
izvedbu. Sam po sebi, taj izbor odaje
profesionalnu zrelost, koja ¢esto rezulti-
ra iznimno slojevitom argumentacijom.
Moj je dojam da ¢itavu knjigu pokreée
svojevrsni “idealizam knjiZevnosti”
(najtoplija boja publikacije), ali prisutna
je 1 odredena rezerviranost ili narativno
ritualizirana korektnost, toboze “nadoso-
bni” gard “znanstvene discipline” (smi-
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Glasovi Davnih dana:
lransgresije svietova
u Krlezinim zapisima
1914-1921/22.

jeha jo$ i ima, ali ostale su emocionalne
reakcije tabu). Naziv Femina ludens,
kona¢no, to¢no upuduje na filozofsku
preokupaciju gotovo svih tekstova: na
zaigranu ili odigranu Zenu, na njezinu
“odstranjenost” sa scene ili “situiranost”
na pozornici, na nametanje odredenih
uloga, na izvedbenu subverzivnost, ali i
ideologijsku nemo¢, pa i nedostatnost
kazali§ne protuigre pred “drustvom
spektakla”. Za egzemplarni citat knjige
biram (za potrebe tiska ekonomiziranu)
usporedbu Anje Sovagovi¢ Despot i
Ursule Martinez: A/i dok se hrvatskoj
Glumici u susretu, sukobu, klincu s ulogom
otvaraju ponori, tamni bezdani vlastita
Jastva u koje se boji i pogledati, (...) dotle se
Britanka ruga vlastitome izboru solo-per-
formansa, velikom gestom odbacujuci svaku
arbitrarno nametnutu ulogu (...). Knjigu
preporuc¢am ne samo procitati, nego
sustavno nastaviti s jednom zapocetim
i§¢itavanjem i uditavanjem figura igre u
svekazali$no okruzje.

Gavella verbatim: teorija
glume

O zbirci Gavellinih tekstova koje su
Nikola Batusi¢ i Marin Blazevi¢ okupili
pod nazivom Teorija glume (prethodno
rasutih po knjiZzevnim ¢asopisima ili pak
objavljenih davne 1967. u Novom Sadu)
mogu tek reci da su mi najosobnije
nuzni, dakle da je njihova operativna
vrijednost za poslove kritike, teatrolo-
gije, filozofije i politike teatra uistinu
neizmjerna. Sigurno je da razmisljanja
o glumi kao samokontroli, koncentraciyi,
samopromatranju, stvaranju nove licnosti
i suigri (da navedemo samo neke od
toposa knjige) najvise znace glumackim
umjetnicima i umjetnicama, ali Gavella
je svoje tekstove pisao u dovoljnoj mjeri
interdisciplinarno da su podjednako
utjecajni i stvaralacki produktivni u
Citavoj kazalis$noj zajednici. U prilog
Gavellinih priredivaca ne ide samo
komparativno obiljezavanje razlika
izmedu pronadenog rukopisa o glumi
i njegovih objavljenih verzija, nego i
filoloski ispravna odluka da (bitno) ne
interveniraju u originalan Gavellin je-
zik, ¢ime nam je pribliZena Citava jedna
minula verbalna kultura argumentacije,
k tome sacuvana u razli¢itim knjize-
vnoznanstvenim Zanrovima. U knjizi je,
nadalje, zanimljivo koliko i tuzno pos-
vjedoditi Gavellinom otvorenom iska-
zivanju povrijedenosti kad je u pitanju
nerazumijevanje koje dozivljava od svo-
jih neposrednih kriticara, $to nigdje ne
prerasta u osobne obracune, ali sigurno
dodaje nekoliko metara gradevinskog
materijala ionako predimenzionirano
visokom zidu koji dijeli “umjetnike”
od njihovih “tumaca”. Teorija glume,
medutim, u ovom bi vremenu prije
mogla odigrati ulogu premoséivanja
disciplinarnih paranoja, negoli njihova
obnavljanja. Klju¢na recenica: Sa stidom
u dusi moram priznati da u cijelom svojem
umjetnickom pomicanju po blizoj i daljoj
Eoropi nisam naisao na nemarniji odnos
prema svojem govornom izrazaju no kod
nas Hrvata. Preporuka: ¢itati, ¢itati,
Citati!
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Oltarni ekrani zenskih identifikacija

Slavica Jakobovi¢ Fribec

Koncept “Zenske ljepote” (pripisan
“Zenstvenosti” i zenskosti) u svojoj
instalaciji istrazujem kao odnos
prema Zenskom tijelu i seksualnosti u
socijalnom kontekstu a s timu veziis
ljudskim pravima u koja su ukljucene
spolne razlike ili rodna dimenzija
(Zenska ljudska prava)

Autorski opis projekta Nimfe, muze,
ourinome: Jesam /i fjgpa? (triptih, 3D05),
izvedenog na Treéem festivalu prvih,
na temu Jominacjjs, Zagreb, od 17. do 22.
listopada 2005.

projektu sam krenula od artefaka-
ta iz svakodnevice, od stvari koje

me okruzuju i koje svakodnevno
rabim: racunalo, knjige, slike, fotografije,
zrcalo, odjeca i obuca.

Fenomen zrcala ve¢ me dulje zaoku-
plja i na mitskoj i na psihoanaliti¢koj
razini kao pri¢a u koju je upleten pojam
tzv. Zenske ljepote, ali i sustav ozna-
Citelja kojim se ostvaruje subjektivitet
(jastvo) i spolni identitet. Kako je rije¢
o kulturnom konceptu koji jo§ domini-
ra na§im Zivotima (usloZnjen trzi§nim
obrascem i spektaklom) odvazila sam se
aktivno ga istraziti na vizualno zaigran
nacin, a ne (samo) kroz teorijsku refle-
ksiju i kriti¢arski posao (kojim se inace
bavim).

Koncept “Zenske ljepote” (pripisan
“Zenstvenosti” i Zenskosti) u svojoj in-
stalaciji istrazujem kao odnos prema
Zenskom tijelu i seksualnosti u socijal-
nom kontekstu, a s tim u vezi i s ljud-
skim pravima u koja su ukljucene spolne
razlike ili rodna dimenzija (Zenska ljud-
ska prava). Na simboli¢koj razini ispitu-
jem istrajavanje razli¢itih mitova, zabra-
na i ideologija u odnosu prema tijelu i
seksualnosti. S druge strane, prisutnost
Zenskog subjektiviteta i jastva vodila me
do podrudja ljudskog stvaralastva, krea-
cije i umjetnickog izrazavanja. Do &inje-
nice da Zene, uostalom kao i sva ljudska
bica, s viSe ili manje strasti Ceznu i vole,
pate i sanjaju, pisu i slikaju ... Vodila me
do Zenskih vjestina i umijeca, slikarstva,
knjizevnosti, aktivizma, politike ... 1
predrasuda koje ih prate na putu $irenja
prostora pojedinéeve/pojedinkine slobo-
de u nagem drustvu opredijeljenom za
prihva¢anje demokratskih nacela, plura-
lizma i tolerancije.

Ni priroda, ni kultura

Ve¢ koristeéi naslove knjiga dviju
autorica u naslovu svog projekta' uka-
zujem na kontekstualizaciju i aktivan
odnos (iz “Zenskog kuta gledanja”) na
civilizacijsku spregu kompleksa priroda/

kultura u kojem mnogi pojmovi vezani

uz pojam “Zena’ nisu ni samorazumljivi
niti “prirodno dani” nego su proizvede-
ni. U prvoj knjizi rije¢ je o analitickom
motrenju poimanja mitske razine ljepo-
te i kreativnosti, s empirijskim pokaza-
teljima drustvenih posljedica po Zene.
U drugoj, o individualnom zahvacanju
u “drustvenu zbilju” naseg vremena
kroz autorsku ekspresiju (pric¢anje pri-
¢a, pisanje). U oba slucaja naglasena je
spolno-rodna dimenzija i kolektivne i
individualne pri/povijesti.

Obitelj, vamp, osoba

Odabrala sam formu triptiha koja
podsjeca na “oltarnu sliku” i naglasava
idejnu povezanost i isprepletenost “pri-
¢a”i tematskih motiva kroz sredisnje
ishodiste — zrcalo/ekran. Bududéi da sam
zrcalo prislonila uza zid, kompozicija
se simetri¢no $iri lijevo i desno, gore
i dolje, odnosno u “krila” na zidu koja
“iskoracuju” u prostor ispred zrcala (220
x 220 cm na zidu 1 220 x 150 povrsine
na podu).

Sredisnje krilo je parafraza motiva
obitelji (braka) kao prevladavajuce
norme (hetero)seksualnosti s prokrea-
cijom i glorifikacijom majéinstva, kao
ideologemima “Zenske duse i tijela” koje
je Zenski pokret ve¢ doveo, i jo§ dovodi
u pitanje. U fijevom krilu razotkrivaju
se “svjetske slike” o “tajni ljepote” kao
mistifikacija koja prekriva i prikriva
odnose modi i dominacije (u pogledu
iujeziku, u trgovanju i u manipulaciji
Zenskim tijelom kao robom i statusnim
simbolom — od prikrivenog nasilja do
otvorene medijske glorifikacije “spe-
ktakla” zlo¢ina i kriminala). Njima je
suprotstavljen koncept koji “slavi razlici-
tosti” u kvaliteti (ljudskog) Zivota i ljud-
ske seksualnosti naznacen kroz gibanje
(politicki) osvijestenih pojedinaca/ki i
pokreta u civilnom drustvu i kroz njihov
aktivizam. Stoga je na desnom krilu na-
glasen individualni i autonomni autorski
izraz, pogled i stav prema Zeni, tijelu i
seksualnosti.

Sredisnje krilo

Na velikom zrcalu u drvenom okviru,
prislonjenom uza zid, crnim su floma-
sterom ispisane rijeci koje su kroz po-
vijest normirale pojam “Zene”i “Zenske
liepote”: vrlina, krepost, éednost, djevican-
stvo, majéinstvo, briznost 1 marljivost. Pri
dnu su karminom dodane rijeci: uzizak,
strast, moc'i ravnopravnost kao novije
postignude u Zenskoj samopercepciji i
javnom diskursu (bez moralnog zazora).
Niz lijevu stranu okvira objesen je ru-
¢no izraden koznati pojas s metalnom
aplikacijom koja podsjeca na redenike s
vojnickog opasaca ili na “pojas nevino-
sti” — ovisno o spolu osobe koja ga nosi.
U prostoru iznad zrcala, na simetri¢noj
visini na zidu, izloZena je neuokvirena
slika amaterske slikarice A. J. (ulje na
iverici, nepotpisano), s motivom osa-
mljene Zene s ru¢nim radom (vezom) u
ruci i s morskim pejzazom. Ispod slike
izlozen je Zenski pojas ru¢no izvezen
zlatnim nitima na svili (originalni zla-
tovez sa slavonske Zenske svadbene no-
$nje). U prostoru izmedu pojasa i okvira
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zrcala izloZene su pozutjele fotografije
iz obiteljskog albuma (portret Zene i
tek vjencanog para s pocetka 20. sto-
lje¢a i amaterske predstave Snjeguljice
i sedam patuljaka). Ispod fotografija, a
djelomice veé prelazeéi na gornji okvir
zrcala, postavljene su dvije crvene ru-
kavice u zaustavnom poloZaju ruku.

Na podu ispred zrcala u simetri¢noj
je duljini poslagano devet brojeva ¢a-
sopisa Treca (Casopis Centra za Zenske
studije iz Zagreba), svaki s istaknutim
naslovom i tekstom sadrzaja preko fo-
tografije dijela Zenskog tijela. SloZeni
su na nacin kao da nastavljaju karmi-
nom ispisane rijedi, “izlazedi” iz zrcala
ili kao da se “udaljuju”u prostor, dva
po dva, §to podsjeca i na djecju igru
“Skolice”, u kojoj se, u kredom iscrtane
kvadratice baca plocica i skacuéi na nozi
pomice prema naprijed.

Lijevo krilo

U istoj visini sa slikom iz sredisnje
kompozicije smjesten je uokviren crno-
bijeli crtez olovkom (s autorskim potpi-
som) koji predstavlja “damski portret”
amaterske slikarice L].J.F. (&je je platno
izloZeno na vrhu desne strane). Uz
portret i ispod njega objesene su dvije
haljine: tamnoplava “vecernja”i crvena,
“dnevna’”.

Prva je intervencijom “izvedena” kao
prikaz Zenskog tijela “kao bojnog polja
kojim paradiraju zastave”. Izraz je to
Susan Brownmiller? iz razdoblja ameri-
¢kog aktivizma sedamdesetih, kad su bi-
jele i crne radikalne feministkinje “izasle
na ulicu”, nazivajuéi sebe “ulicarkama” i
“Cinedi vidljivom” patrijarhalno-kapita-
listicku dimenziju eksploatacije Zenskog
tijela i seksualnosti. Izraz o¢itavam u
neposrednoj povezanosti s, dvadesetak
godina kasnijom Agambenovom filo-
zofskom eksplikacijom golog Zivora.’®
Naime, u suvremenom globaliziranom
kapitalizmu, u kojem je moguce ljudski
Zivot percipirati kao “kolateralnu ratnu
Stetu” 1 izvladiti profit od “novog ropstva
21. stolje¢a” (trgovanja ljudima i njiho-
vim organima, od prisilnog siromastva,
gladi i zabrane slobode kretanja) usprkos
medunarodnopravnom poretku kojim
se Stite ljudska prava i slobode, Zivot je
za veéinu sveden upravo na goli Zivor
(“golu egzistenciju”), odnosno, prema
Agambenu, zadobiva “bigpoliticko zna-
enje seksualnosti i samog fizioloskog
Zivota”.

Na prvoj haljini vrat vjesalice stegnut
je trakom s izblijedjelim vezom (kakvim
se nekad ukrasavalo police gradanskih
komoda s priborom za jelo i s agama)

i obavijen crnim mreZastim arapama
preko kojih je, kao lenta, pri¢vri¢ena
novinska traka s rije¢ima Crna kronika.
U podrugju grudi zataknute su dvije
crvene sportske rukavice. Na predjelu
pubisa prikvacene su crvene ¢ipkaste
gadice (tanga) i Zeljezni lanac s kojeg
vise etikete od novinskih izrezaka s
rije¢ima: euro, embrio, genom, kao logo
“novih svjetskih” brandova. Iznad tange
umetnut je isjecak fotografije donjeg di-
jela ljudskog tijela s ukrizenim podlakti-

cama u zastitnom polozaju ruku ispred
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Vec koristeci naslove
knjiga dviju autorica

u naslovu svog

projekta ukazujem

na kontekstualizaciju

| aktivan odnos (iz
“zenskog kuta gledanja”)
na civilizacijsku spregu
kompleksa priroda/
kultura u kojem mnogi
pojmovi vezani uz

pojam “Zena” nisu ni
samorazumljivi niti
“prirodno dani” nego su
proizvedeni

gacica i obnazenim pupkom ispod kojeg
je otisnut barkod sa serijskim brojem.

S lijeve naramenice spustena je crvena
vrpca (pleteni $al) koja doseze do poda i
neznatno se po njemu povlaci.

Druga je haljina intervencijom
oblikovana kao prijete¢a (fantomska)
slika Zenske seksualnosti (menstruaci-
ja, djevicanstvo, zavodenje) koja stoga
mora biti kontrolirana (predbra¢nim
celibatom, zabranom uzitka i zabranom
pobacaja) /ili kao permisivnost samog
tijela (kao objekta pozude i nasilja,
instrumenta reprodukcije i medicin-
ske manipulacije). Na vrh vjesalice
zataknute su tamne naocale, niz vrat



spustena krunica s krizicem koji ulazi
duboko u dekolte (od pojastu¢enoga
bijeloga grudnjaka), a prema grudima
se pruzaju prsti (dviju crnih rukavica).
Na sredisnjem je dijelu haljina rasko-
péana i izviryje trbuh (od jastuka) s
motivom Cruvenkapice i vuka na veze-
noj jastuénici. Ispod je prikacen bedz
s crtezom vjesalice i rije¢ima Ilegalni
abortus — legalna smrt Zena.

Ispod haljina o zid su prislonjene tri
monografije iz podrudja povijesti liko-
vnih umjetnosti i umjetnicke fotografije
inspirirane “Zenskom ljepotom”. Na na-
slovnicama su vidljive reprodukcije Zen-
skih portreta i fotografija Zenskog akta,
poznatih autora, kao i naslovi knjiga:
Bilder der Welt, Gouguin i Das Gebeimnis
der Schonheit — Neue Akte.

U prostoru ispred knjiga postavljen
je par ¢izmica ukorak s Casopisima iz
sredi$nje kompozicije. Par sa¢injavaju
jedna “Zenstvena” ¢izmica s potpeticom
i druga ravnog potplata (“martensica”) u
koje su koso polozZeni smotani plakati s
vidljivim rije¢ima differénce i na listama
svaka druga zena (s aktivistickih mani-
festacija vezanih uz Zagreb pride 2004.
i lokalne izbore 2005., udruge Kontra i

Zenske mreze Hrvatske).

Desno krilo

Ispod letvicama uokvirene slike
amaterske slikarice L].J.F. (ulje na pla-
tnu, nepotpisano), nazvanom Fantazija
(Kosmos), izlozene su (jedna ispod dru-
ge) neuokvirene crno-bijele fotografije s
motivima iz urbane svakodnevice: uve-
¢ana fotografija s portretom Zene u pro-
storu Grada Zagreba (ispred Kozari¢eva
Prizemljenog sunca) 1 uve¢ana fotokopija
fotografije Zenskog akta u intimistickom
prostoru (lezece gole trudnice s dvoje
gole djece koja ru¢icama dodiruju njezin
trbuh).

Ispod fotografija objesena je u hori-
zontalnom poloZaju mapa s plakatima
kojima se oglasavaju dogadanja (tribine)
u zagrebackom KIC-u. Iz mape se nazi-
re jedan plakat s Citljivim tekstom “Deser
razloga protiv legalizacije prostitucije’.

U prostoru ispred objesene mape
ukoso je postavljen starinski stalak

kazaliste

(vierojatno za cvijece) s mesinganim
nogarima na kojem su u tri razine
smjesteni razliciti predmeti. Na vrhu
je printer s listovima za ispis postavlje-
nim u polozaj Stafelajne slike. Na pr-
vom listu vidljiv je racunalni ispis fo-
tografije s internetske stranice a pred-
stavlja grupni portret Zena na nekom
javnom skupu/panelu.* Ispred printera
poloZena je crvena podloga za pisa-
nje s papirom i kemijskom olovkom
(suvremeni pribor za ru¢no pisanje na
bilo kojem mjestu, najéesce za vodenje
evidencije prisutnih na radionicama ili
za vodenje anketa). Podloga “poziva”
gledatelja/icu na intervenciju kao 4nji-

zalez
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ga dojmova, koja se u svom fizickom
obliku kao opinion maker jos zadr-
Zala u reprezentativnim prostorima
javnog okupljanja (na obljetnicama,
komemoracijama, u muzejima) ali se u
svakodnevici ve¢ preselila u virtualan
medijski prostor.

Na drugoj razini, ispod printera,
uglavljena je (izmedu mesinganih
nogara stalka) knjiga veéeg formata
kao podloga za drugu, manju, obje s
vidljivim naslovnicama. Na prvoj, foto-
grafije prednjeg dijela skulpture golog
muskarca (grékog atlete) i teksta: Mali
anatomski atlas; Nase tijelo; Za osnovnu
i srednju Skolu. Na drugoj, fotografije

Mg
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grupnog portreta muskaraca odjevenih
u baletske haljine koji plesu u nekoj
povorci, s tekstom: Kero/ Pejtmen; Polni
ugovor; Feministicka 94.

Otvoreni dlanovi

Na donjoj su polici takoder dvije
knjige s umetnutim bookmarkerima i
vidljivim naslovnicama na kojima se
ponavljaju motivi ljudskog tijela. Na
prvoj teksta: Sandra M. Gilbert & Susan
Gubar; The Madwoman in the Attic;

The Woman Writer and the Nineteenth-
Century Literary Imagination; NB;
Second Edition i fotografije Zenskih
otvorenih dlanova koji guraju “sta-
kleni strop”. Na drugoj teksta: Price

iz Klitorisa; Pornografija s(a) Zenskog
gledista; urednica Cherie Matrix i foto-
grafije ljubavnog zagrljaja jednog para, s
obgrljenom Zenskom rukom, licem Zene
sklopljenih o¢iju i tetovazom na mu-
skar¢evu ramenu, u prvom planu.

Biljeske:

! Jasenka Kodrnja (2001) Nimfe, muze,
eurinome : Drustveni poloZaj umjetnica u
Hroatskoj, Zagreb: Alinea; Doris Dérrie
(2000) Jesam Ii lijepa? Price, Zagreb: Znanje

% Brownmiller, Susan (1975) Against our
Will, Ballantine Books; Brownmiller, Susan
(1995) Protiv nase volje, Zagreb: Zagorka 5
(hrvatski prijevod); Jakobovi¢ Fribec, Slavica
(1996) “Susan Brownmiller: Protiv nase volje
— Zene, muskarci i silovanje, Zagreb, Zagorka
57, Drustvena istrazivanja, Zagreb: Institut
za primijenjena drustvena istraZivanja, str.
488-491 (prikaz knjige)

3 Agamben, Giorgio (1995) Homo sacer.
11 potere sovrano e la nuda vita, Einauidi,
Torino. Prikaz Agambenove teorije i hrvat-
ski prijevod dijelova iz knjige vidi u ¢asopisu
Torda (1-2,2004.)

* Panel na temu “Suvremeno Zensko
knjizevno stvaralastvo u Hrvatskoj”, u
suorganizaciji Zenske infoteke i knjizare
Booksa, odrzan 23. lipnja 2004. U razgovoru
su sudjelovale Durda KneZevi¢, Ana Tomic,
Nadezda Cacinovi¢, Jasenka Kodrnja,
Gordana Bosanac, Sonja Manojlovi¢, Slavica
Jakobovi¢ Fribec i Darija Zili¢ koja je i
moderirala diskusiju. Sadrzaj razgovora s
fotografijama (ukljucujudi i ovu) objavljeni
su u Casopisu Kruh & ruze, br. 25 / 2004.,
str. 9-17
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Kada je nelagoda (ne)pozeljna?

Ivana Percl

Stavljajuci gas-masku na glavu,
Franciszty je ukazao na nedavno
humano eutanaziranje, a zapravo
bezobzirni masakr milijuna ptica
diljem svijeta, koje su od gotovo
nezamijecenih bica iznenada postale
najljucim neprijateljem ovjeka, zlo
samo, koje prijeti iz svake kokosi,
purice, labuda. ..

Uz 74 - work in progress, triptih
performans Roberta Francisztyja,
Zagreb, 5. studenog 2005.

Odabir pacijenata za ‘lijecenje’ prepu-
Sten je odboru medicinskib strucnjaka. ..
No psibijatri Operacije T4 zapravo su bili
zaduzeni za ubijanje. Za razliku od djece,
koja su bila ubijana u uboznicama, odrasli
pacijenti morali su biti transportirani iz
‘ustanove u koju su bili izruceni’ do mjesta
gdje ce biti smaknuti.

itat kojim se otvara ovaj tekst pre-
uzet je iz knjige Vjecna Treblinka:
nase postupanje prema Zivotinjama

i holokaust autora Charlesa Pattersona
(Zagreb: Genesis — Udruga Prijatelji
Zivotinja, 2005., str. 121), a promocija
Pattersonove kontroverzne knjige, koja je
odrzana 9. studenoga 2005. na zagreba-
¢kom Filozofskom fakultetu, najavljena
je nekoliko dana prije, 5. studenoga,
triptih performansom T4 — work in pro-
gress Roberta Francisztyja. Franciszty je
svoj kompleksni, viSeslojni performans
poceo ispred zagrebacke katedrale, to¢no
u podne, nakon udara Grickog topa.
Pred publiku, u kojoj je bilo i onih koji
su slu¢ajno zastali i u nastavku se nemalo
iznenadili, Franciszty je izasao bos i
odjeven u posve bijelu odjecu, koja je
simbolizirala toboznju sterilnost procesa
koji ¢e uslijediti, ali i vrlo jasno aludirala
na bljestavu Cistocu bozanske pojave
umjetnika-stvaratelja. Francisztyjeva
asistentica, aktivistkinja Prijatelja Zi-
votinja, odjevena u simboli¢nu krvavo
crvenu odjecu, ¢itala je umjetnikov pro-
glas kojim je on pozivao prisutne da mu
Cestitaju dvadesetogodisnjicu vegetari-
janstva i prezentirao odlomke koji uka-
zuju na sustinu performansa: Uzmemo

li u obzir podatak da je samo prosle godine
u svijetu poklano vise od 50 milijardi
farmskih Zivotinja za ljudsku prebranu
(onima kojima je tesko predociti o kakvoj
Je brajci rijec; recimo da je to otprilike
osmerostruka populacija covjecanstva koje
danas nastanjuje Zemiju), mozemo reci da
Je ugnjetavange i izrabljivanje Zivotinja
danas poprimilo kataklizmicne razmjere
te se s punim pravom ono moze nazvari
Zivotinjskim holokaustom. (Bernard Jan,

knjizevnik i prevoditelj)

U nastavku i tekst: Mislim da je holo-
kaust odlican, iako grozan primjer covjeka
koji si je dao pravo oponasati Boga i odlu-
Gvati o tome tho Ce Zivjeti, a tho nece. Kad
su posrijedi Zivotinje, ta se odlika donosi
svakodnevno nekoliko milijuna puta. (...)
Nasilje je nasilje. Nema veze dogada Ii se
ono u koncentracijskom logoru ili u klaoni-
ci. (Jennifer Melton, odvjetnica za prava
Zivotinja)

Kriz s razapetim pili¢cima

Da bi definirao svoju poziciju unu-
tar performansa (a s obzirom na per-
manentni zlo¢in na koji je ukazivao,
njegova je pozicija bila pozicija onoga
koji oduzima grijebe svijeta), Franciszty
se simboli¢no razapeo na kriz na koje-
mu su osim njega bili, nimalo simbo-
liéno, razapeti iskasapljeni lesevi pilica
kakve svakodnevno vidamo u izlozima
mesnica. Samorazapinjanje kao samo-
Zrtvovanje tako je dovedeno u vezu sa
svakodnevnim “Zrtvovanjem” onih koji
su izdvojeni iz gomile, muceni i ubi-
jeni za neciju tudu korist. Stavljajuéi
gas-masku na glavu Franciszty je uka-
zao na nedavno humano eutanaziranje,
a zapravo bezobzirni masakr milijuna
ptica diljem svijeta, koje su od gotovo
nezamijecenih bica iznenada postale
najljué¢im neprijateljem covjeka, zlo
samo, koje prijeti iz svake kokosi, pu-
rice, labuda... Nelagoda pred pticom
postala je vijest koja se fantasti¢no
prodaje. Zaraduju opet mnogi, mnogi
prikupljaju politicke bodove, ponovno
naustrb Zivotinja kao slabijih.

Razapet i s gas-maskom na licu,
Franciszty se potom polako uputio
krignim putem do druge postaje svoga
performansa — prepune trznice Dolac.
Probijao se kroz masu subotnjih po-
gleda, prenutih iz jutarnje melanko-
lije, te izazivao ne samo uobicajene
zbunjeno-mrmljaju¢e komentare sibe
vedine nego i otvoreno neprijateljske
reakcije onih koji su bili Sokirani i
uvrijedeni prizorom. Zadaca koju je
preuzeo na sebe nije bila ni najmanje
lagana i ugodna.

Procesija i zgrazanje

Mnogi su, naime, dobacivali vrlo
ruzne, ali za uspjeh performansa pre-
sudno vazne komentare, izrazavali svoj
osjecaj protivljenja i gadenja, moralisti-
¢ka zgrazanja ili pak otvorene uvrede,
§to je povremeno dovodilo do ruba
incidenta. Za razumijevanje intencije
autora i njegova ucinka na “sluc¢ajnu
mentari u kojima su prolaznici govo-
rili, samima sebi, drugima ili umjetniku,
da ih ovaj prizor “vrijeda”. Da ih vrijeda
u njihovom, vierojatno rijetkom veselju
subotnje ranojutarnje kupnje za bla-
gdanski rucak. Idili¢na slika neizostavne
blagdanske purice s mlincima ili piceka
s krumpirom ljudima ocigledno izgleda
romanti¢no kada je vide na svome ku-
hinjskom stolu, ali je u ovom kontekstu,
potpuno ogoljena, odvratna i gnjusna.
Uzas koji izaziva ono §to je i inace odi-
gledno, ali se uspjesno potiskuje — bila
je poanta, cilj koji je Franciszty svakako
postigao.

Probijajudi se u tom “neprili¢nom
izdanju” kroz masu zbunjenih i sa-
blaznjenih gradana u utrobi Dolca,
Franciszty se potom probio do donjeg
izlaza trznice. Tamo su ga, pred jednako
napaljenim gledateljima, Cekala una-
prijed pripravljena kolica za masovnu
kupovinu u trgovackim centrima, u ko-
jima su se nalazila djecja kolica. Time je
autor presao u trecu fazu performansa te
na kolica okacio leseve pili¢a koje je do-
tad nosio na svom “krizu”. Metaforic¢ki
je trenutak time do$ao do punog izra-
7Zaja i relacija je bila uspostavljena. Od
Dolca, preko Trga bana Jelacica, Ilicom
prema Cvjetnom trgu, krenula je po-
vorka koja je, na Celu sa Francisztyjem,
dovodila u vezu masovnu konzumeristi-
¢ku histeriju, masovno odvodenje djece
u konclogore i masovni pokolj Zivotinja.
Ono §to je pratilo ovaj pokretni per-
formans cijelim putem — kako medu
kumicama i stricekima na placu, tako i
medu savrSeno dotjeranim zagrebackim
Spicerima i Spicericama — bio je nedosta-
tak empatije, koji je uvelike proizlazio

iz osnovnog nerazumijevanja, odnosno
manjka Zelje da se nesto od toga uopée
pokusa razumjeti.

Katarza

Napokon, performans se prelomio
u svoju zavr$nu, vrlo efektnu tocku
u kojoj se prica tematski zaokruzila.
Na Crvjetnom trgu Franciszty je ski-
dao leseve pilica s kolica te ih vjesao u
otvoreni kavez. Tretman bezglasnih i
nemo¢nih od glasnih i moénih umje-
tnik je simbolizirao ne samo objesenim
pili¢ima nego i objesenom realistickom
lutkom ljudskoga djeteta. U kavez su
bili objeseni pili¢i, a za ljudska bic¢a bila
su namijenjena vjesala. Tome je slijedi-
lo vjesanje Zenskih cipela umocenih u
oCerupano perje svjeze zaklanih ptica.
Jaci dominiraju nad slabijima: ljudi nad
Zivotinjama, odrasli nad djecom, mu-
gkarci nad Zenama. Dakle, dominantni
se, ve¢ prema kontekstu, po jednakom
modelu odnose prema dominabilnima:
antropocentri¢no, pedofilno/pedofobno
ili patrijarhalno. Takoder, u kontekstu
teme performansa, Franciszty je vjesto
isprepleo povijesne situacije i povezao
modelski jednake procese: odvodenje
ljudi u konclogore s aktivnostima koje
se odvijaju na industrijskim farmama.
Time je upuéena poruka da postoji ko-
relacija izmedu Holokausta i holokausta
Zivotinja, izmedu genocida i zoocida),
§to mnogi smatraju, u najmanju ruku,
skandaloznim. No, citat koji je ¢itan na
svim postajama ovog triptih-performan-
sa govori da se takva usporedba ipak
moze izvesti: Uzmemo li u obzir podatak
da je samo prosle godine u svijetu poklano
vise od 50 milijardi farmskib Zivotinja za
ludsku prebranu (onima kojima je tesko
predociti o kakvoj je brojci rijec, recimo da
Je to ofprilike osmerostruka populacija co-
vjecanstva koje danas nastanjuje Zemlju),
mozemo reci da je ugnjetavanje i izrablji-
vanje Zivotinja danas poprimilo katakli-
Zmicne razmyjere te se s punim pravons ono
moZe nazvati Zivotinjskim holokaustom.
(Bernard Jan, knjizevnik i prevoditel;).

Atmosfera u kojoj je performans
zavrsio bila je, kako se 1 moglo oceki-
vati, katarzi¢na. Izmuceno tijelo lutke-
djeteta polozeno je u kovéeg prepun
olerupanog perja, a objeSene Zenske
cipele zapaljene su bljuvanjem vatre
Francisztyjeve asistentice, a njthovo
polagano gorenje i padanje simbolizi-
ralo je pobjedu nasilja. Treba se nadati
da gusti dim koji se prosirio Cvjetnim
trgom nije bio znak konaéne kapitula-
cije. U svakom sluaju, predstavljao je
(pod)sje¢anje na sve one koji su u dimu
iz dimnjaka logora i klaonica skoncali
svoje nepravedno podcijenjene i oduzete
Zivote.



Zene u katolickom arhipelagu

Grozdana Cvitan

Knjiga-slucaj koja je s godinama
pretvorena i u svojevrsno portugalsko
feministicko Stivo nastala je
programatskim dogovorom kao
svojevrsni odgovor na tzv.stara
Portugalska pisma (pet pisama Sto ih
je Casna sestra Mariana pisala u 17.
stoljecu ljubavniku Chamillyju), ali i
iz potrebe triju autorica da ispitaju
drustveni i osobni trenutak u kojem
ljube, Zive i djeluju, te preispitaju
poloZaj i ulogu Zene u brojnim
situacijama u Portugalu 1971.

Maria Isabel Barreno, Maria Teresa
Horta i Maria Velho da Costa, Aova
portugalska pisma. 8 portugalskoga
prevela Tanja Tarbuk; Mirakul, Zagreb,
2005.

anji Tarbuk zacijelo nije bilo lako
prevesti jedinstveni korpus nastao

iz tri razli¢ita rukopisa, odnosno
knjigu Nowva portugalska pisma autorica
Marije Isabel Barreno, Marije Terese
Horte i Marije Velho da Costa. Osim
¢injenice da su je pisale tri autorice,
knjigu prati i glas o tome §to se s njom
dogadalo nakon objavljivanja 1972.,a
§to ponajprije upucuje na njezinu drus-
tvenu vaznost. Iz istog razloga umje-
tnicke posebnosti Novibh portugalskih
pisama bivaju zapostavljene.

Cinjenica da je zabranjena Cetiri dana
nakon objavljivanja, proglasena porno-
grafskom i da je sud o tome donosio
pravorijek sljedece dvije godine, dok se
svijetom demonstriralo u korist portu-
galskih autorica, ostavlja glas o knjizi-
slucaju koja je s godinama pretvorena i
u svojevrsno portugalsko feministicko
stivo. Medutim, Nova portugalska pisma
ponajprije su umjetnicko djelo. Iako
nastalo programatskim dogovorom
i kao svojevrsni odgovor na tzv. stara
Portugalska pisma (pet pisama §to ih
je Casna sestra Mariana — vjerojatno
prezimenom Alcoforado — pisala u 17.
stoljecu ljubavniku Chamillyju, a prvi put
objavljena u prijevodu na francuski 1669.
u Parizu), ona su nastala iz umjetnicke i
ljudske potrebe triju autorica da preispi-
taju odredene teme u vlastitom promi-
§ljanju i stvaralastvu. Zasto su izabrale
upravo redovnicu Marianu da bi izrazile
svoje nakane i izgovorile svoja pitanja?

Inspiracija stara tri stoljeca
Portugalska ¢asna sestra Mariana
pisala je pisma svom francuskom ljuba-
vniku velikom otvorenoscu, straséu pa
i ludoséu (vlastito priznanje), a njihov
slijed pokazuje i zamke ljubavi, dvojbe,

patnje te napokon prolaznost ljubavi,
otreznjenje i strah od Zivota bez ljubavi.
“Tako sam ljubomorna na svoju ljubav,
da mi se ¢ini da ne smijem nista uraditi
§to se ne bi odnosilo na vas, kao da je to
jedina moja duznost” (Mariana Soror:
Portugalska pisma, preveo Ivo Hergesic,
MH, Zagreb, 1999.) jedna je od tipi¢nih
recenica sestre Mariane ¢iji mazohizam
uspijeva prepoznati ¢injenicu kako je po-
stojanje ljubavi za nju vaznije od onog na
koga se ta ljubav odnosi. Samo i ¢ak tri
stoljeca kasnije, na izdisaju Salazarova re-
7ima, u katolickom Portugalu u kojem su
nastala prva pisma, tri autorice odlu¢uju
se na ispovijed vlastitog osjecanja Zivota
koji uklju¢uje ljubav pa ma sto one pod
tim podrazumijevale. Svaka od njih pise
pet pisama, ali i druge knjizevne forme
(pjesme, zapise, biljeske, komentare...)
kojima slijedi vlastito videnje trenutka.
Kako nisu posebno potpisivale tekstove
to dijelove knjige mogu, prema stilskim
karakteristikama i izboru tema, prepo-
znati portugalski Citatelji i drugi pozna-
vatelji stvaralastva Marije Isabel Barreno,
Marije Terese Horte i Marije Velho da
Coste. Ipak, stilske karakteristike i omi-
liene forme pokazat ée tri osobnosti i u
ovoj, zajednicki potpisanoj knjizi.

Ono sto kao zajednicki autor nude
Citatelju niz je ispitivanja drustvenog i
osobnog trenutka u kojem ljube, Zive i
djeluju, u kojem pisu o sebi i drugima, u
kojem preispituju polozaj i ulogu Zene u
brojnim situacijama u Portugalu te 1971.
Ta konkretizacija mjesta i vremena svo-
jevrsni je Marijanin samostan, zatvorena
¢jelina iz koje govore, koju analiziraju
i kojoj se obracaju, personifikacija koja
ukljucuje mnoge namjerne i slu¢ajne
Cinjenice (kao $to je ona da sve tri nose
ime Marija). Uostalom, Portugal njihova
vremena jo$ je zemlja u kojoj roditelji
mogu odluéiti o samostanskoj sudbini
kéeri, pa ni ta ¢injenica nije zanemariva.

Ono $to je skandaliziralo Portugal
toga vremena, njihov razgovor o strasti,

o do tada uglavnom muskim i uglavnom
neknjizevnim temama, od ravnopravnosti
do orgazma, danas je tesko prepoznati

u avangardnom smislu koji su tadasnji
Citatelji i vlast u Portugalu prepoznavali.
Zato je situacija umnogome jasnija kad
se proditaju fragmenti tadasnjeg zakona
koji muzu omoguéuju ubojstvo Zene

(i ljubavnika joj) s posljedicom od Sest
mjeseci protjerivanja iz mjesta boravka. ..
Medutim, spomenute autorice i same su
duboko katoli¢ki odgojene i upravo iz
vrijednosti kojima su ucene, a koje nisu
prepoznavale u drustvu, Stovise iz lice-
mjerja teorije i prakse katolicizma koje

su gledale oko sebe, one pisu zajednicku
knjigu. Taj ih je katolicizam (osim povi-
jesne popularnosti Portugalskib pisama) i
usmjerio prema pismima redovnice koja u
17. stolje¢u priznaje ono $to one, tri sto-
ljeca kasnije ne smiju zapisati referirajuéi
se izvan osobnosti i, naravno, suvremenim
stilskim i leksi¢kim izborom. Svjesne
sredine za koju piSu i tema koje doticu,
autorice osjecaju strah — vrijeme ée poka-
zati da je on bio opravdan. Poslije svega,
nije tesko upitati se je li sudbina knjige i
sudska rasprava o pornografiji i umjetno-
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aria Isabel Barreno
Maria Teresa Horta
. Maria Velho da Cosla

‘ portugalska pisma

sti pokazala kako Nova portugalska pisma
i nisu previse nova, kako sugerira naslov:
ona su nova samo vremenom nastanka.
Mnoge druge ¢injenice ostaju upitne.

Od Biblije do emigracije

Sredina (ili samo sluzbeni predstavnici
drustva) nije shvatila njihovo djelo kao
poziv na dijalog iako je sve $to one Zele
rasprava o polozaju Zene u drustvu. A taj
polozaj odreden je tradicijom i prezen-
tiraju ga price i pisma kojima one simu-
liraju razli¢ite pojedince i parove. Pisma
sa suprugom, ekonomskim emigrantom
u Kanadi, razmjenjuje Zena koja je osta-
vljena da kod kuée odgaja djecu i kupuje
nekretnine te da svojim ponasanjem
ponavlja kanone koji se od nje o¢ekuju.
Iz odgovora njezina muza jasno je da
uz njezina pisma on u Kanadu dobiva i
druge izvjestaje o obitelji i ponajprije o
njezinu ponasanju. Iako je zbog toga hvali
ipak ne odgovara na njezino pitanje: kad
Ce sljededi put doputovati kudi?

Sljedeca prica — primjer pripada pi-
smima $to ih razmjenjuje par u kojem
zena kod kuée rada kéi, a muz (¢inovnik
u nekoj od africkih kolonija) joj uz mlaku
Cestitku $alje upute kako treba odgojiti tu
kéi, odredivsi i jednoj 1 drugoj cijelu bu-
duénost. Ispovijed Zene Ciji je suprug Zrtva
psihickih poremecaja iz ratova u koloni-
jama nudi temu fizickog maltretiranja i
majke i djeteta, ali i razmisljanja te Zene
koja opravdava svog nasilnika i povratak u
brak iz kojeg je viSe puta jedva uspjela izici
ziva. Iz tih i sli¢nih primjera, namece se
posebno pitanje djece: veselje kojim se do-
&ekuju sinovi i sudbina Zenske djece koje
¢e majke odgojiti u istoj tradicionalnoj
potlacenosti kojoj su i same pripadale. Toj
temi portugalske autorice vraéaju se do
onog vjecnog biblijskog pitanja: zasto je
Bog odlucio imati na zemlji sina a ne kéi?

Ma tko bili likovi (Zenski i muski
podjednako) njihovih razli¢itih iskaza,
oni nose vrlo mali broj mahom biblijskih
imena. Kod Zenskih likova ta redukcija
rijetko prelazi granicu koje nude imena
Marija i Ana i njihove varijacije (Ana
Marija i Marija Ana, odvojeno i spojeno),
§to s jedne strane sugerira utapanje u
kolektivnu sudbinu, a s druge brise gra-
nice osobnosti i Zene pretvara u simbole.
Brisanje razlika svodi sudbinu na kole-
ktivnu tradicionalnu sliku koja je davno
stekla ime i koju viSe nitko u osobnosti i
ne propituje.

Ono Sto je skandaliziralo
Portugal toga vremena,
njihov razgovor o strasti,
0 do tada uglavnom
muskim i uglavnom
neknjizevnim temama,

od ravnopravnosti

do orgazma, danas

je tesko prepoznati u
avangardnom smislu

koji su tadasnji Citatelji

| vlast u Portugalu
prepoznavali. Zato je
situacija umnogome
jasnija kad se procitaju
fragmenti tadasnjeg
zakona koji muzu
omogucuju ubojstvo zene
(i ljubavnika joj)

Otvaranje dugotrajne
rasprave

Svojevrsni okrugli stol o ulozi spo-
lova u portugalskom drustvu tri Marije
propituju i kao Zene, bi¢a seksualnosti i
ljubavi, osobe koje imaju svoje dvojbe,
pitanja i zahtjeve i Zele ih raspraviti s
onima bez kojih tih odnosa ne bi ni bilo.
U tom dijelu one ne zaboravljaju spo-
menuti razne zloporabe, od seksualnog
iskoristavanja do primjera incesta, defini-
rati polazita rasprave ali i pitanja za koja
oCekuju da su ih muskarci davno trebali
sami sebi postaviti. Kako oni dozZivljavaju
¢injenicu nemoguénosti dono$enja novog
zivota? Treba li ih saslusati pa, mozda, i
lijeciti? Jer drustvo s velikim problemima
u ljudskim odnosima drustvo je Sutnje
i pokore. Prekidajuéi tu praksu tri por-
tugalske autorice izlaze ispred vremena.
Iskrenoséu koja zna da Covjek ne moze
biti ravnopravan malo nego samo ra-
vnopravan, one definiraju svoje intimne
i drustvene dvojbe, svoj prijedlog za ra-
zgovor. Svjesne su da postavljanje pitanja
zahtijeva odgovor i one su ga ocekivale.
Sluzbeni Portugal nije bio spreman.

Knjiga koja je svojom pojavom uzdr-
mala tradicionalnu sredinu u kojoj su se
mnogi osjecali, a jos vise i bili obespra-
vljeni (Cesto nesvjesni vlastita polozaja)
danas je vise od povijesnog §tiva zbog
umjetnicke vrijednosti djela, ali i zbog
dinjenice da Portugal jo§ odgovara
na pitanja postavljena 1972. u Novim
portugalskim pismima. Naravno, uvijek
ostaje i usporedba s onim na §to su se
referirale Maria Isabel Barreno, Maria
Teresa Horta i Maria Velho da Costa:
Portugalska pisma redovnice Mariane.
Kako je moguée da u istoj zemlji u 17.
stoljecu jedna redovnica uziva vise slobo-
de i suosjecanja sredine nego tri autorice
tri stoljeca kasnije?n
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Alergija na sadasnjost

Darija Zili¢

Britke esejisticke analize suvremenog
svijeta kroz koje se provlaci sjena
nostalgije

Dubravka Ugresic, Nikag nema doma:
Devedeset stupnjeva, Zagreb, 2005.

m ikog nema doma nova je zbirka
eseja Dubravke Ugresi¢ koja se,
kako stoji u urednickoj biljesci,
nastavlja na njezine prethodne zbirke
eseja Americki fikcionar, Kultura laZi i
Zabranjeno Citanje. Jedan se dio eseja
nadovezuje na oglede iz Americkog fikci-
onara, no umjesto o Americi, autorica
pise o Evropi, ona i dalje problemati-
zira teme iz knjige eseja Kultura lazi, a
jedan je dio tekstova posvecen upravo
onom podrugju o kojem je pisala u
Zabranjenom (itanju — rijec je o “knjize-
vnoj geopolitici”. U podjeli na sluzbenu
povijest, na personalnu povijest, ona i
dalje ponajvise pise o onoj tre¢oj, koju
naziva alternativnom — to je intimna
povijest svakidasnjice koju smo Zivjeli.
Petar Ramadanovié u tekstu Simonid
na Balkanu; jezik haosa upravo pise o
koncepciji povijesti Dubravke Ugresic.
Ona ne nastoji rekonstruirati proslost,
nego o proslosti svjedodi u trenutku
njezina nastajanja u sadasnjosti. Naime,
kada se rekonstruira proslost dolazi do
zaboravljanja proslosti upravo u trenu
kada autor vjeruje da je otkrio §to se
stvarno dogodilo, a kada se pak nudi
uvid u sam proces stvaranja povijesti,
rije¢ je o svjedocenju sudionice koja je i
sama proZivjela nesrecu, koja sjedi usred
rusevina, kao da katastrofa i dalje traje,
iako postoji svijest da je rije¢ o proslom

dogadaju.

Privatna i kolektivna
mitologija

Pamcdenje nije pohranjeno ni u dr-
Zavnom muzeju, niti u obiteljskom
albumu, nego u, kako isti¢e autorica,
kolagi¢u madelaine. To su u ovom slu-
¢aju bomboni sovjetske proizvodnje, a
ona grickajuéi ih pokusava zadovoljiti
nostalgiju, premda pritom nije ni sama
sigurna §to je zapravo objekt te nostalgi-
je. Kada gricka bobi stapice, i pije uz to
martini, sjeca se drustvenih projekecija o
boljoj buduénosti, ali prisjeca se i vlasti-
te adolescencije. Ona izbjegava povijest,
vraéa se u privatnu i kolektivnu mitolo-
giju, posjecuje vrijeme, kao $to posjecuje
prostor. Pritom komparira razne pojave
iz sadasnjosti i proglosti, a to ¢iniiu
prostornim relacijama — npr. obicaji
iz raznih dijelova svijeta — pa se kao
osnovni topos namece relacija prostor-
vrijeme. Njezina kretanja prostorom
ovremenjena su jer pise o proslosti, o
vremenu koje je nestalo. Ona nije veza-
na za jedan prostor; njezina bezdomnost
gotovo je opsesivno tjera da se raspituje

o tudim intimnim prostorima, jer svoj
vlastiti gotovo da i nema; uvijek je na
putu, s koferom koji postaje metonimi-
ja njezina Zivota. Kada pak tematizira
narode u prostoru i vremenu — pise o
onima koji ne znaju odrediti vlastitu
poziciju u tim relacijama.

Ponekad o obi¢ajima svojih zemljaka
govori iz perspektive suvremenog etno-
grafa koji biljezi ve¢ nestale obicaje, npr.
onda kada pise o ritualima hranjenja.
Dok putuje s piscima vlakom po Evropi,
promatra kako se mijenja i pomice gra-
nica Istoka i Zapada, kako u svojoj po-
trebi da budu na zapadnoj strani, mnogi
narodi njeguju fantazme o tome kako
su $tit ili raskrsnica i time si pridaju
vaznost koju nemaju. No istovremeno,
Ugresi¢ ne ostaje duzna ni zapadno-
evropskim kolegama koji su vise puta
osjecali nelagodu ili prezir prema Istoku
koji nije Zapad, prema Istoku koji po-
kusava biti Zapad i prema Istoku koji je
kao Zapad.

U tematiziranju evropskog identiteta,
ona se donekle nadovezuje na Borisa
Budena u knjizi Kapzolski kolodvor.
Naime, Buden je kriti¢an prema multi-
kulturalistima koji priznaju razlike samo
da bi u njima mogli uZivati, pod krin-
kom dobrobiti Drugoga, zatvorenog u
fantaziji onih koji su ga udinili predme-
tom svog uzivanja. Buden je pisao kako
je ¢itav proces tranzicije velika kulturna
revolucija ili revesternizacija, kultura je
shvacéena kao borba civilizacije protiv
nerazvijenih kultura. Za Dubravku
Ugresi¢, Evropa je trznica, sajam, a
novac /ingua fmnca Evrope 1 evrop-
skog ujedinjenja, pa je kriti¢na prema
multikulturalistima, prema ideolozima
evropskog ujedinjenja i promisljateljima
evropskog identiteta.

Osobito je, kako naglagava, “aler-
gi¢na” na pojam identitet, te prema
sastavnicama tog identiteta — povijesti i
kulturi. Umjesto identitet, ona predlaze
integritet. I suvremene feministicke te-
oreticarke vrlo kriticki pidu o identitetu.
Tako npr. Donna Haraway napusta me-
tafiziku identiteta i metafiziku reprezen-
tacije te isti¢e da je optika puna drugih,
potentnijih moguénosti za razmisljanje
o povijesti. Stoga i uvodi opti¢ku meta-
foru difrakcije, jer obrasci difrakcije ticu
se heterogene povijesti, biljeze povijest
interakcije, mijesanja, jacanja i razli-
kovanja. A to &ini i Dubravka Ugresic.
Ona pomalo rezignirano zakljucuje
kako dok evropski mislioci tragaju
za skladnom formulom evropskosti,
Amerika je virtualno okupirala Evropu,
ujedinivsi Istok i Zapad. Tako je stara
ideja o Evropi kao kolijevci civilizacije
nestala jer je nad kulturom prevagu
odnio novac. Umjesto politickog anga-
Zmana, pisci se radije koriste izrazima
kao $to su image, publicity, menagment i
postaju tek prakticari.

Tema povratka

Ponajbolji esej u knjizi je onaj u
kojem propituje $to je evropsko u evrop-
skoj knjizevnosti. Ugresi¢ rezignirano
konstatira kako se koncept evropskih
knjizevnosti ne razlikuje mnogo od
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Ponajbolji esej u knjizi je
onaj u kojem propituje
Sto je evropsko u
evropskoj knjizevnosti.
Ugresi¢ rezignirano
konstatira kako se
koncept evropskih
knjizevnosti ne razlikuje
mnogo od Eurovizijskog
natjecanja za pop pjesmu

eurovizijskog natjecanja za pop-pjesmu
i pritom navodi primjer koji bi mogao
itekako biti zanimljiv onima koji svoje
ime nikad ne bi izgradili da se nisu be-
sramno koristili npr. bosanskom pri¢om.

Joydeep Roy Bhattacharaya roden
je u Calcutti, u Americi je diplomirao
filozofiju, Zivi u New Yorku. On je na-
pisao roman, a tema je Madarska i krug
madarskih intelektualaca u Sezdesetim
godinama. Madari su preveli knjigu,
ali ipak su ga upucéivali na to da bi mu
bilo bolje da pise o Indiji. No on to nije
ucinio i time je na neki nacin po¢inio
politicko samoubojstvo, jer u Indiji ga
nece voljeti, a sredine koje smatraju da
imaju autorsko pravo nad tim temama,
sigurno ga nede tap$ati po ramenu. Ipak,
on je zadrzao svoje pravo na slobodni
knjizevni izbor i nije stvorio imidz
koji se ocekivao, odnosno, identity kit.
Pozicija Dubravke Ugresi¢ tegko je
odrediva. Zivi u Amsterdamu, ali ne
piSe na nizozemskom jeziku, a premda
piSe na hrvatskom, u hrvatskoj kulturi
nema svoje mjesto u nacionalnoj knjize-
vnosti. Je li povratak mogué? I kamo se
uopée mogu vratiti oni koji ruse jezi¢ne
konvencije i slobodno se kre¢u izmedu
jezika i kultura prevodeéi znalenja.

Ponovo je potrebno sjetiti se Borisa
Budena koji piSe o povratku, a kao me-
taforu koristi dolazak Filipa Latinovi¢a
na kaptolski kolodvor. Taj kolodvor u
stvarnosti ne postoji, to je ime za utopi-
ju povratka, jer onaj tko je jednom na-
pustio svijet nacionalne kulture, nema se
kamo vratiti. Na kolodvoru, zakljucuje,
ne treba silaziti, jer je on tek mjesto po-
laska. U svom tekstu Hometown Ugresi¢
takoder referira na taj Krlezin roman i
nagladava kako se tema povratka uvu-
kla u knjizevnost krajem devetnaestog
stoljeca i ugasila se upravo tim, kako ga
naziva, remek-djelom.

Renata Jambresi¢ Kirin u jednom
od svojih brojnih tekstova o egzilu,
nagladava kako je jedna engleska kriti-
Carka pisala kako bi u lektire trebala uéi
Kultura lazi jer upozorava na opasnosti
politickih programa o nacionalnom osa-
mostaljivanju. Kod nas, istice Jambresi¢,
bez obzira na medunarodnu priznatost
Slavenke Drakuli¢ i Dubravke Ugresi¢,
Preradovicev Purnik i Kranjcevicev
Iseljenik, jo$ su reprezentativni $kolski
predlosci za analizu egzila evocirajuci
proslostoljetni duhovni obzor unutar
kojeg je iseljenik “hrvatski Odisej” nu-
zno muskarac i nuzno “upucdenik u pro-
past” — siromasni dobrijan ili intelektu-
alni naivac koji se ne moze osloboditi
mitskog paradoksa o domovinskom raju
i prokletstvu domaje. No u novoj knjizi,
kada iznova tematizira egzil, Ugresi¢
mu nastoji pristupiti bez nagladavanja
aure romanti¢ne pobune protiv reda,
odricanja od doma u slavu personalne
slobode. Naime, ponekad u tim velikim
pri¢ama izostaju banalni detalji koji
kazuju kako su nekad egzili tek slucaj-
nost, ili pak nastaju samo zbog banal-
nosti-greske jednog ¢inovnika (slucaj
Benjamina). Njezin egzil je, naravno,
potaknut politi¢kim razlozima, a u svom
egzilantskom pisanju, ona nikad ne izo-



stavlja tematiziranje onog $to se dogada
na prostorima bivse drzave ili pak $to se

dogadalo prije.

Mizogini feminizam

Boris Buden odlucio je vise se ne
referirati na ovdasnje prilike, poceo je
pisati iskljuivo na stranim jezicima.
Sad ostaje pitanje postoje li mlade snage
koje bi mogle nastaviti kriticku pozi-
ciju njega i Dubravke Ugresi¢. Andrea
Zlatar je odli¢no uodila u predgovoru
Sabranih eseja Slavenke Drakuli¢ kako
kad se ¢itaju njezini polemicki eseji
koji su nastali prije dvadeset godina,
mozemo uociti kako se malo toga na
kulturnoj i socijalnoj sceni promijenilo,
kako je repatrijarhalizacija uzela maha u
devedesetima i kako su cure danas tihe
ili govore unutar onih uloga koje drus-
tvo postavlja kao pozeljne i legitimne.

Na feministi¢ku scenu osvrnula se i
Dubravka Ugresi¢ — ona smatra da je
velik dio Zenske knjizevne scene brzo
usvojio pseudofeministicki diskurs koji
je zapravo mizogin. Autorice pisu o
seksu bez zadrske, ali se “istodobno fo-
tografiraju u pozi peglanja muzevljeve
kosulje”. Moralni cinizam postao je

formula uspjesnog trzi$nog ponasanja,
kao i sentimentalnost — intervjui puni
emocionalnih detalja. I ¢ini se kako
izostaje “drustvena imaginacija” (Slavoj
Zizek). Civilno drustvo se uspavalo ili
pak posve utopilo u ponavljanju brisel-
skih ideologema. Mladi intelektualci
pak uglavnom Zele Zivjeti kulturu bez
politike, Zivjeti u ¢istom estetskom
svijetu. Politicka je borba, kako je pisao
Zizek, pretvorena u kulturnu borbu za
priznavanje marginalnih identiteta i
toleranciju razli¢itosti.

Mladi nerijetko naglasavaju vaznost
Citljivosti, odbacivanje teorije kao one
koja bi trebala biti “skrivena”, a jezik bi
trebao biti proziran i svima razumljiv.
No ta “skrivenost znanja” zapravo je
potpuno nepoznavanje suvremene teori-
je i filozofije, odbacivanje refleksije koja
je posve marginalizirana u odnosu na
pripovijedanje.

Dubravka Ugresic¢ u eseju Pavlik
Morozov zanimljivo tvrdi da je svijet da-
nas naseljen djecom koja ne Zele odrasti
i preuzeti odgovornost, pa s ispranim
licima iz kojih se ne mogu procitati ni
dob, ni misli, ni osje¢anja, niti Zivotno
iskustvo, “lagano koratamo svijetom
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i svi marljivo cuclamo svoje bocice”. 1
gutamo prociséenu vodu kao supstitut
izgubljene duse u vremenu bez utopije,
svijetu bez koordinata. Russel Jacoby
pisao je kako se to dogada, jer ljevicari
postaju pragmaticni — cijene trziste,
slavu 1 masovnu kulturu, a odbacuju
pluralizam. Susan Buck Morrs u vaznoj
knjizi Svijet snova i katastrofa pise upra-
vo o nestanku ideja i zamjera pritom
gradanima ranijih socijalistickih drzava
zato §to nisu uspjeli sacuvali vrijednost
tih drustava, te istic¢e kako su se inovaci-
je dogodile prije tih dru§tvenih promje-
na. Ono §to se ¢ini nuznim je zapravo
depolitizacija same politicke sfere.

Utopija tijela

U tom postutopijskom vremenu,
kada su velike utopijske ideje pukle,
neke manje prezivjele, ali i one, kako
naglasava Ugresi¢ boluju od fatigue sin-
droma, jedini preostao utopijski prostor
ostaje tijelo. Ona nabraja ¢emu to tijelo
danas sluzi, ¢ega moze biti izvor, opisuje
njegove metamorfoze. Taj arhetipski san
o nad¢ovjeku, o metamorfozi odreduje
kao temelj i fasisticke i komunisticke
ideologije. No to je shvacanje donekle

reduktibilno — tome da metamorfoza
nije totalitarna svjedoci npr. knjiga te-
oreti¢arke Rosi Braidotti koja pokazuje
metamorfoze subjekata koji vise nije
fiksiran i upravo u tim promjenama vidi
mogucnost otvaranja i invencije.

Na kraju, vazno je kako u teme ko-
jima se vra¢a Dubravka Ugresi¢ unosi
nove detalje i mijenja optiku. Mozda
bi tek trebalo istaknuti da su neki eseji
o stereotipima i o zemljacima poma-
lo suvisni zbog opéenitosti, ali zato
svakako treba izdvojiti sjajne tekstove
o Amsterdamu, svojevrsno mentalno
mapiranje toga grada, te tekstove o
promisljanju Evrope, identiteta. No
treba istaknuti kako se uz britke anali-
ze provladi sjena nostalgije, nostalgije
koja se pojavljuje onda kada je rijec¢ o
brzim promjenama kojima smo prepu-
§teni kao izolirani pojedinci. Rije¢ je
o &eznji za, kako pise Svetlana Boym,
drukéijim vremenom nadeg djetinjstva,
sporih ritmova nasih snova. U tom ato-
miziranom svijetu ostajemo nepovezani
s drugima. I tada tek preostaje pokusaj
zadrzavanja sadasnjosti koja nestaje i
koju sintagma “nikog nema doma” naj-
bolje ocrtava.

Razgovorljivi pesimizam

Vanesa Begi¢

Jendricko je zaokupljen jezicnim
aspektima svojih poetskih djela, koja
su po sadrzaju i strukturi vrlo bliska
ispovijesti ili cak dnevniku, s vrlo
ozbiljnim temama i jo3 ozbiljnijim
zakljuccima

Slavko Jendricko, Xada prah ustaje,
Matica hrvatska Sisak, Sisak, 2005.

ada prah ustaje rada se novi zivot,
a u slucaju Slavka Jendricka novi

poetski svijet. Ovaj je sisacki knji-
Zevnik naime nedavno objavio knjigu
naslovljenu Kada prah ustaje, u izdanju
Matice hrvatske Sisak. Tu nalazimo
njegove najnovije poetske uratke podije-
ljene u Cetiri tematsko-misaone cjeline,
i to Daleka zemlja, Plahte, Kada strazari
zapjevaju i Poruka.

Slavko Jendric¢ko roden je 1947.

u Komarevu kraj Siska. Objavio je
sljedece knjige pjesama: Nepotpune
dimenzije, 1969.; Ponocna knezevina,
1974.; Tatari/Kopita, 1980.; Naslov,
1983.; Autoritratto con melo (izbor pje-
sama na talijanskome), 1983.; Crvena
planeta, 1985; Proroci, novci, bombe,
1986.; Svecanost glagoljice, 1989. 1
1990.; Hrvatska sfinga, 1992.; 1o si £,
1995.; Hrvaska sfinga (izbor pjesama na
slovenskome), 1995.; Zimska katedrala,
1999.; Orguljas na kompjutoru (izabrane
pjesme 1969-1999), 1999.; Podzemni
Orfej, 2001, i knjigu politickih eseja
Novéic za Harona, 1995.

Simbioza klasike i
postmodernizma

Jendri¢kovu poeziju mozemo defini-
rati djelomi¢no metafizi¢kom, ali ne na
klasi¢an nacin poimanja te odrednice,
buduéi da kod Jendri¢ka metafizika
podrazumijeva i jedan mass-mediolo-
ski pogled na svijet — on u tekstualnu
gjelinu vrlo s(p)retno uvladi i onu kon-
tekstualnu.

Taj je autor na vrlo pazljiv, detaljan
nadin zaokupljen jezi¢nim aspektima
svojih poetskih djela, koja su po sadrza-
ju i po strukturi vrlo bliska knjizevnoj
vrsti ispovijesti. U ovome je poetskome
ciklusu donekle vidljiv i pesimizam, koji
bi se mozda bolje definirao banalnom
izrekom “pjesnik nije bio dobre volje i
htio je to podijeliti s ¢itateljima”. No, ta
Cinjenica ne utjee na kvalitetu njegovih
radova, koja je vrlo visoka, kao $to se
uostalom i o¢ekuje od ovoga autora i
kulturnog djelatnika.

Upravo zbog toga poetski medjj
postaje i sredstvom katarze, posebice
kada se autor obraca drugim pjesnici-
ma ili protagonistima javnoga Zivota.
Jendrickovi su stihovi narativni, poput
intimisticke ispovijesti ili pak mozda i
dnevnika, s vrlo ozbiljnim temama i jo$
ozbiljnijim zaklju¢cima.

Kako je svojevremeno rekao ruski
pjesnik Osip Mandelj§tam “moji Citate-
Jji su ljudi koji posjeduju moju kulturu”
§to se djelomice moze primijeniti kod
Jendricka, jer za razumijevanje pojedi-
nih njegovih pjesama treba poznavati i
§iri kontekst opusa kojemu pripadaju.

Interpunkcija u njegovim poetskim
uradcima jedva da je prisutna, a mnoge
pjesme protjecu bez ikakva interpun-
kcijskoga znaka, §to oslikava njegov
nacin poimanja naracije unutar poezije.
Njegov poetski opus donosi simbiozu

asi¢nog poimanja poezije, ali i pos-

Sumres Jowadad
KADA PRAH USTAJE

| kada govori o fenomenu
rodenja i postanka,
Jendricko to Cini na
nevjerojatno spontan
nacin, uvijek naravno

uz dozu ironije, gdje
posebno dolazi do
izrazaja ve¢ poznati
njegov intertekst. Kada
piSe raznim poznatim
ljudima, on to Cini
dakako prisno, ali, na
jednak nacin donosedi
simbolicke po(r)uke, koje
zatim suptilno pjesnick
razraduje

tmodernizma kao sve prisutnijeg feno-
mena u poeziji dvadesetprvog stolje¢a.
Autor se sluzi govornim jezikom sva-
kodnevnice i premda je vrlo umjesan u
nizanju rije¢i ne ustrucava se predstaviti
tipican urbani govor danagnjice sa svim
specifiénostima.

Zanimljivo je njegovo pribjegavanje
Zivotnim metaforama u stihovima pu-
nima konotativnog, ali i denotativnoga
znacenja. Premda je lirika ovoga autora
u velikoj veéini narativna, poput lirske
proze, ne manjka poetski ritam, kao niti
poetski fluid koji nadolazi iz pitanja.
Vidljiva je i naglasena osmoza sna i
jave.

Sami naslovi pjesama oznalavaju
njegov (ne)izrazeni poetski pesimizam,
njegovu Zelju za produbljivanjem raznih
tema, emocija i osje¢aja. Prisutan je tu
dakako i simbolizam. U pojedinim nje-
govim pjesmama prevladava konzisten-
tno pjesnicko ja, dok u nekim drugim
do izrazaja dolaze i ostala poetska lica.

Narativna poezija

Autor donosi poeziju blisku suvre-
menim problemima a iz metafore se
dade i8¢itavati koloplet zbivanja, gdje
su evidentirana prije svega ona socijalne
naravi, koja su autorova glavna zaoku-
pljenost.

Zanimljiv je i autorov odnos prema
smrti, jer unato¢ pesimizmu koji je pri-
sutan u tim stihovima, autor se obrac¢a
smrti kao nastavku Zivota, kao njegovu
sastavnome dijelu.

I kada govori o fenomenu rodenja
i postanka, Jendricko to ¢ini na nevje-
rojatno spontan nacin, uvijek naravno
uz dozu ironije, gdje posebno dolazi do
izrazaja ve¢ poznati njegov intertekst.
Kada pise raznim poznatim ljudima, on
to ¢ini dakako prisno, ali, na jednak na-
¢in donosedi simbolicke po(r)uke, koje
zatim suptilno pjesnicki razraduje.

Njegova je poezija narativnoga
karaktera, misaona prije svega, uvijek
odraz autorove zrelosti i isto takvo-
ga zrelog pristupa takvim temama.
“Razgovorljivosti njegove nove knjige
pridodaje i narativnost, uglavnom uspo-
ravana pretapanjem, lakim sintaktic¢kim
alogicizmima, agramatizmima, koji su
medutim jedva primjetni i ¢ini se da
svaki poetski tekst tece vrlo mirno”,
zapisao je knjizevnik Goran Rem u
pogovoru.
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| Romi pjevaju, zar ne?

Natasa Petrinjak

Nedavno je predstavljena zbirka
intervjua sa starijim Romkinjama koje
Zive u Rijeci iz kojih doznajemo kakav
je Zivot Zena koji se sluzbeno naziva
presucenom povijeS¢u a na sasvim
osobnim razinama — paklom

Usmena povijest starijih Romkinja grada
Rijeke: urednica Ana Bogdanié; Udruga
Romkinja Bolji Zivot, Rijeka, 2005.

atila sam za djecom. Jedna cura
E mi je umrla jer je bila gladna.

Trazi, trazi kruba, nema da dam.
L umrla je. Od gladi. Imala je sedam go-
dina. Daj kruba mama... a ja nemam. 1
umrla je’. / “Ondak ... vodu, jedva sam
docekala da pada kisa, onu kisnicu da
operem dijete i stvari. Onda sam mo-
rala onaj lonac od 40, da stavim, pa da
punim vodu, da operem djecu. I to dva
sata da hodam za taj lonac od 40 kila.
U Pehlina, dole, je bio jedan ... Hruvat,
tu u puniti, onda tako, stvari... onda po
zimu, je bila led, one bure, znas one...
pa led sam slomio, pa stavio na sporet,
da okupam moju djecu, i stvari. BoZe,
sam patila.” | “Koji put si pomislim,
dobro da sam i ovakva sada, od tolikih,
toliko batina sam od svekrva, i od muZa.

Da, po ispustanju glagola, brkanja

padeza i rodova iz ovih recenica veéi-
na moze prepoznati govor Roma, no
koliko nas prepoznaje, po-
znaje osobe koje su ih izgo-
vorile? Koliko nas se sjeti u
ove hladne zimske dane a
kamoli odnese $trucu kru-
ha, vreéicu praska za rublje
ili uputi zahtjev nadleznim
tijelima za strujom, osoba
koje cijeli Zivot gladne, pro-
mrzle iscrpljuju svoje tijelo u
teskom fizickom radu? Ako
je strah uslijed neznanja i na
njemu utemeljenih predrasu-
da bio razlog za ignoriranje
romskih sugradana i neljud-
skih uvjeta u kojima Zive,
isprike za to neznanje danas,
u najSirem smislu te rijeci,
jednostavno nema. Nakon
§to je pred nesto manje od
godinu dana u nas, u izdanju
Naklade Pelago, objavlje-
na knjiga Isabele Fonseca
Sahranite me uspravno nitko
u Hrvatskoj vise nema pravo
izgovoriti — nisam znao/la.
Dapace, rije¢ je o knjizi koju
bi trebao procitati svatko tko
namjerava zavrsiti gimnaziju
da bi pravilno shvatio poj-
move nacije, naroda, ispisiva-
nja i ¢itanja povijesti, grani-
ca, kolektiva i ono najvaznije

o< "y - .
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— ljudskog bica.

Knjiga Usmene povijesti starijih
Romkinja grada Rijeke $to je nedavno
predstavljena u rijeckoj Gradskoj
vijecnici u kojoj se nalaze i poce-
tni citati, otkrivajuéa je nadopuna
saznanja o Romima koja nikoga ni
pod kakvim izlikama ne moze spasiti
krivnje za glad i jednoga romskog
djeteta. Knjigu ¢ini 15 intervjua §to
su ih Sandra Sadija Paveli¢, trgovki-
nja tekstilnom robom i predsjednica
udruge Bolji Zivot, te Ana Bogdanig,
profesorica povijesti i filozofije, magi-
strica feministi¢kih politi¢kih znano-
sti, napravile sa starijim Romkinjama
koje zive u Rijeci, iz kojih doznajemo
kakav je Zivot Zena koji se sluzbeno
naziva preSu¢enom povijes¢u a na
sasvim osobnim razinama — paklom.
Jedino tako moze se nazvati zZivot
dvostruko diskriminiranih Zena — od
drzavnih politika diskriminiranih
kao pripadnice vje¢ne svjetske ma-
njine, potom kao Zene potlacene
uzusima patrijarhalnog sistema same
romske zajednice. Najvise je sugo-
vornica u Rijeku doslo s Kosova i iz
Makedonije, udajom u jo§ djecjoj dobi
i u potrazi za boljim Zivotom. Kako
otkrivaju vrlo Eesto taj bolji Zivot ubr-
zo se pokazao gorim od onoga $to su
napustile.

Zivot im je protekao u ribanju,
pranju, pokusajima da u barakama
gdje sa svih strana curi, odrze ¢istima
djecu, sebe i muza, u pokusajima da
djeci omogude barem jedan obrok
dnevno. Vise gladne no site sve su ra-
dile i izvan kuée, legalno ili “na crno”,
trpjele nasilje i alkoholizam muzeva i
obitelji, dijeljenje oskudnog Zivotnog
prostora i s drugim Zenama koje su

s

muzevi dovodili, bjezale od strahota i
vraéale se kada nigdje nisu mogle nadi
pomo¢. Svaka od njih pokopala je
barem jedno dijete, bore se danas s te-
$kim bolestima i tek poneka ima mi-
nimalnu socijalnu pomo¢. Razdoblje
postojanja Jugoslavije pamte kao
bolje razdoblje jer su tada imale do-
kumente, a okolina nije toliko upirala
prstom prema njima. Vrlo mali broj
njih imao je priliku i dopustenje i¢i u
skolu, najcesée zbog stava da se dje-
vojlice ne moraju obrazovati. I svaka
od njih mladima savjetuje — idite u
skolu, ne udajte se i ne Zenite prerano,
ne radajte odmah djecu. Svojoj i svoj
romskoj djeci Zele samo da im bude
bolje, kazu, jer sve $to su radile, radile
su samo da njihovoj djeci bude lakse
nego njima. Ili, kako kaze 1.S.: Sada
vlada droga, to ni slucajno, ako se covjek
drogira, ako nema droge mora i kasti, a
moze i ubiti. Da izuée bilo koji zanat,
ako ne mogu na fakultet, da se lijepo
ponasaju, ako se ti dobro ponasas, oni
tebe vreda, a ti budi kulturniji, nemoj
njih vredati, svaki covjek pokazuje sa
kulturom kolko vredi. Tv je moja prepo-
ruka za mlade.

Kako urednica knjige Ana
Bogdani¢ navodi u uvodu, intervjui-
rane su starije Zene, upravo zato §to
su “osobe koje su progivjele I1. svjetski
rat, smrt Tita, raspad Jugoslavije, i sve
ostale povijesne promjene koje su se
dogodile zadnjih nekoliko desetljeéa”.
Njihova je perspektiva “neprocjenjivo
nasljede” za romsku, ali i $iru zajedni-
cu.

Objavljivanje ove knjige omogudili
su Gradska knjiznica Rijeka i Institut
Otvoreno drustvo Hrvatska i nimalo
nam se ne ¢ini pretjeranom odrednica

da je rije¢ o pionirskom pothvatu.
Upotreba metode oral history i femini-
sticki diskurs, ma koliko jo$ neprizna-
ti u nasem drustvu, ovom su knjigom
potvrdili vaznost, ali i uspje$nost u
izucavanju povijesti. Ponajprije kao
“vrlo korisna integracija za ostale
povijesne izvore”. Upravo u takvu
shvacanju, urednica knjige vidi “naj-
veéi doprinos usmene povijesti, jer
pruza sasvim novo shvacéanje povije-
snih izvora na nacin da negira mit o
objektivnosti ¢injenica i otvara nove
perspektive u povijesnoj znanosti”.
Europska unija proglasila je Rome
europskom manjinom, pocelo je i
Desetlje¢e Roma, $to za sobom vuce
niz programa, projekata, inicijativa
vezanih za romsko stanovnistvo. I
pragmati¢no se nije tesko sloziti sa
stavom Jagode Novak, koordinatori-
ce IODH-a za romske i obrazovne
programe, da su “Romi u modi i zasto
ne iskoristiti taj trenutak”. Dvojba,
skepsa, pa i sram za tu vrstu pragma-
tizma, medutim, pojavit ¢e se ve¢ na,
primjerice, praéenju djeéje pjesme
Eurovizije. Vesela, bezbrizna, razigra-
na djeca Europe pjevackom tulumu
smiju prisustvovati ne samo zato
§to su napisala i najbolje otpjevala
pjesmicu u svojim drzavama nego i
zato §to im netko moze u ruke staviti
drzavne zastavice. Za njih tek Sareni
rekvizit za veseliju atmosferu, ali za
odrasle simbol zbog kojeg su spremni
i ratovati. Hoce li se ikad na pjesmi
Eurovizije mo¢i natjecati i neka dje-
vojfica ili dje¢ak naroda koji nikad
nije zapocCeo niti jedan rat, naroda
koji nikad nije htio osvojiti neciji te-
ritorij — romskog naroda? A da to ne
bude tek modni dodatak.




Sve se mijenja

kako bi sve jos brze bilo isto

Steven Shaviro

Roman o paraleliizmedu osjecajne
ontoloske MreZe i korporacijske
kulture oglasavanja, te film o
preobrazbama kineskog drustva

Tricia Sullivan, Double Vision

Prokletstvo, ljudski um ne funkcionira u
stvari onako kako to ljudi vole zamisljati.
Mnogo je ludi i uvijeniji. Neodlucan, za-
vojit, skokovit. Izbezumlijen. Vi, ljudi, ne

mozete upravljati vlastitim glavama. ..

Vision njezina je prva knjiga na-

kon Maula. Kao i Maul, Double
Vision ima dvostruki zaplet, s jednom
linijom smjestenom u znanstveno-fan-
tasti¢ni svijet buduénosti i drugom u
New Jersey (bliske) sadasnjosti. Karen
“Cookie” Orbach je pretila, drustveno
disfunkcionalna, opéenito pasivna mlada
crna Zena koja Zivi u New Jerseyju 1984.
i halucinira kada gleda televiziju: umje-
sto da vidi emisije koje vide svi drugi,
ona ima vizije. To¢nije, postaje tihim
svjedokom rata na drugom planetu.
Iskljucivo Zenske eskadrile (ocito ame-
rickih) vojnika napadaju, ne bas nepri-
jateljsku vojsku pa ¢ak ni drugu vrstu,
nego neku vrstu osjecajnog snovitog
krajolika nazvanog Mreza koji ¢ini se
prekriva veéinu planeta. U New Jerseyju,
Cooki radi za Dataplex Corporation
koja joj dobro placa da ih izvjestava o
tome §to vidi u tom ratu.

Pric¢a iz New Jerseyja je vise ili ma-
nje o Cookie koja udi afirmirati sebe i
preuzeti kontrolu nad svojim Zivotom.
Pri¢a o Mrezi je o... pa, to nije lako redi.
Mreza je halucinantni, stalno mijenja-
juéi labirint pulsirajuceg svijetla, peludi,
feromona i grancica koji struje iz guste,
ljepljive, organske tekudine zvane Izvor.
Mreza je neka vrsta simulakrumskog
zrcala: oponasa bilo koji organski pre-
dmet ili artefakt koji dolazi u kontakt s
njom, vraca ga u visestrukim kopijama,
u obliku koji je ponekad zlokoban, a
ponekad izgleda samo kao okrutna pa-
rodija ili verzija iz jeftinog horror-filma.
Mreza ne prepoznaje razlike izmedu
uzroka i posljedice, subjekta i objekta;
“ona funkcionira prema akauzalnome
povezujuéem nacelu”. Mreza “odbija biti
svedena na objektivne oblike”. Cini se
da je mreZa sastavljena od informacija,
a ipak je izrazito emocionalna i nekako
“Zenstvena... kao i sve podvrgnuto pro-
mjeni, kao i svako tijelo koje predaje i
Zrtvuje svoju prirodu te mijenja sebe”.

Ukratko, Mreza je ontologka. Cini se
da je matrica svih moguénosti i svih po-
javnosti. Opasna je jer se poigrava vasim
umom, mijenjajuéi vas dok dopusta sebi
da je vi promijenite. Ali, ipak, nejasno je
zasto je (osim uobicajene gluposti naseg

m ovi roman Tricije Sullivan Double

imperija) americke ili zemaljske snage
napadaju, pokusavajuéi je kontrolirati ili
unidtiti, a ne traZze manje nasilni (sura-
dnicki ili dijalogki) pristup.

No, jos je jedna stvar s Mrezom, i ona
pruza vezu izmedu znanstveno-fantasti-
¢ne price koje je Cookie promatracica,

i jednoli¢ne stvarnosti njezina svako-
dnevnoga Zivota. Razlog zbog kojega
Dataplex Corporation Zeli Cookine
izvjestaje jest $to ti izvjestaji, mimo nje-
zina znanja, sadrZe referencije na rekla-
me i mjesta proizvoda u televizijskim
emisijama koje Cookie ne moze vidjeti.
Svaki vizualni detalj, svaki zaokret u
zapletu, u ratnim pri¢ama koje Cookie
dozivljava ima svoju paralelu u vrlo
razlicitoj vrsti rata: u ratu oglasivackih
strategija. Na osnovi analize Cookinih
izvjestaja, Dataplex moze savjetovati
svojim korporacijskim klijentima koje
¢e reklamne kampanje uspijeti a koje
nece. Informacija o tome kako prodri-
jeti u Mrezu i unistiti je preobrazena je
u informaciju o tome koji ¢e pristupi
probiti psiholosku obranu televizijskih
gledatelja i utjecati na njihovo potrosa-
¢ko ponasanje.

Sullivan ostavlja odnos izmedu tih
dviju dimenzija MreZe zagonetnim.
Zivimo u svijetu u kojemu u sve prodiru
tokovi kapitala — ili bolje re¢eno, u ko-
jemu je sve premreZeno njima. A ipak,
ima nesto parazitsko u vezi s kapitalom.
Kapital zapravo ne moze stvarati bez
uprezanja sila (prirode, tijela, osjecaja,
Jjudskog rada, boli i strasti), koje ne
moze proizvesti sam i po sebi. Mreza
nije mo¢ kapitala (§to je mozda razlog
zbog kojega je vojska pozvana unistiti
je) nego nesto bez éega ta mo¢ ne moze
postojati — i zato se ¢ini da je vojna
kampanja beskonac¢na i da je ¢ak u pro-
cesu napustanja (prema kraju romana,
sve ljudske snage evakuirane su s pla-
neta, ostavljajudi za sobom strojeve da
nastave posao unistenja... ali ostavljajuci
iza sebe i uznemiravajuce pseudoljudske
ostatke mimikrija same Mreze).

Sto se toga tice, nije potpuno jasno,
ni kako lekcije Mreze pomazu Cookie
da malo bolje organizira stvari u svome
svakodnevnom Zivotu, da se pomiri
s time da je autsajder, da je nakaza,
mozda shizofrenicarka, da prevlada
svoju patolosku pasivnost, da se suoci
sa svakodnevnom stvarnosti seksizma
i dosade te manjka moguénosti. No,
upravo te nesigurnosti ¢ine roman tako
privlaénim. I do kraja romana Cookie
uspijeva promijeniti stvari i — mozda
— usmjeriti moci Mreze za korist ovoga
sadasnjeg New Jerseyja, a ne samo puto-
vati u Mrezu i bjezati iz New Jerseyja. A
to bi moglo znaciti promjenu stvari i u
kulturi oglasavanje i roba.

Jia Zhang-ke, Platform

Platforma Jia Zhang-kea tezak je, ali
u konacnici snazan i dojmljiv film. Dug
je dva i pol sata (izvorna redateljska
verzija odito je trajala dulje od tri sata).
Film prati ¢lanove izvodacke trupe (gla-
zbenici, pjevaci i plesaci) u provincij-
skom kineskom gradu kroz razdoblje od
1979. do 1990. godine. Film je zahtjevan
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i Cesto ga je tesko pratiti, zato §to mu
je prica elipti¢na. Stilski, sa¢injen je od
dugih sekvenci i stati¢nih dugih kadro-
va, prekrasnih u minimalistickom smi-
slu. Tegko je postati blizak s likovima,
jer su tako Cesto udaljeni od kamere i
umanjeni svojim otudujué¢im okolinama
(gradovima s ru§evnim starim zgradama
ili ruznim novim, a izmedu njih, dok
lutaju od grada do grada, ima mnogo
prasnjavih ili pustinjskih krajolika).
Osim toga, likovi se pojavljuju i nestaju
bez mnogo objasnjavanja, tijekom dese-
tlje¢a koje film prati. Cesti su rezovi iz
jedne situacije u drugu koji, medutim,
stvaraju dojam kontinuiteta zato $to ista
glazba svira tijekom reza i nema nikakve
eksplicitne naznake koliko je vremena
proslo izmedu prizora — tek postupno
shva¢amo da je novi prizor mjesecima ili
¢ak godinama kasniji od prethodnoga i
da su se u meduvremenu dogodili vazni
dogadaji, koji nisu prikazani nego samo
natuknuti.

Zivoti likova u neredu su i uzaludni
— nitko u stvari ne ostvaruje i$ta niti
stize igdje, bilo osobno bilo profesio-
nalno. Sve njihove veze se raspadaju
viSe zbog nezainteresiranosti nego zbog
ogorcenosti. Nikad ne uspijevaju stiéi
do velikih gradova, §to je bio njihov cilj
od samoga pocetka. Zapravo, nikad nisu
uspjesni kao izvodadi: nikome osobito
ne trebaju njihovi maoisti¢ki morali-
sti¢ki komadi 1979. ili njihove traljave
simulacije hard rocka i disco plesa u
devedesetima. Prava drama filma upravo
je ta promjena ili to¢nije receno, drus-
tvena promjena Ciji su primjer njihove
stilisticke promjene: kineski prelazak
iz maoisticke izolacije i totalitarnog
purizma u razvijeni kapitalizam i me-
dunarodne veze. Na pocetku filma, mali
grad iz kojeg trupa dolazi pun je raspa-
dajuéih rusevina i ima samo nekoliko
motornih vozila u vlasni$tvu partije. U
sredini, trupa je privatizirana — zajedno s
bas svime ostalim §to vidimo. Do kraja,
tu su prometni zastoji i sve vrste novih
gradevina; stvara se novac i drustvo ima
nekoliko skupina pobjednika i gubitni-
ka.

Istancanost filma je sadrzana u tome
da se pozornost nikada ne usmjerava
na te promjene; one ostaju u pozadini
(doslovno su scenska pozadina). Likovi
ostaju previSe zaglibljeni u osobne di-
leme da bi ikada eksplicitno primijetili
koliko su se njihovi vlastiti zivoti pro-
mijenili, zajedno sa svijetom oko njih.
Sve je preneseno malim referencijama:
u pocetnim sekvencama, na primjer,

TRICIA SULLIVAN

lo$e naprave prizor voznje vlakom do
rodnog mjesta predsjednika Maoa, jer
(ispostavlja se) nitko od njih nikada nije
ni vidio vlak, a kamoli se vozio njime.
Godinama kasnije i na polovici filma
zaglibe usred nicega kada se njihov ka-
mion pokvari; ¢uju vlak da dolazi i trée
ludacki prema tracnicama u nadi da ¢e
stati i pokupiti ih — no, stizu do tra¢nica
samo malo prekasno (to je prekrasna
scena zbog brezuljkastog krajolika i
zbog pop-pjesme Platform koja je dala
filmu ime — o¢ito je to bio veliki kineski
hit u osamdesetima: svira na radiju ka-
miona tijekom Citavog prizora). Sli¢no
tome vidimo kako se odjeca likova mije-
nja tijekom trajanja filma; prestaju nositi
maoisticke uniforme i postupno otkri-
vaju mode koje stizu u njihov mali grad
iz ostatka svijeta. I kre¢emo se od pri-
zora u kojima maoisticka propagandna
glazba svira na gradskim javnim zvucni-
cima do onih u kojima ljudi opusteno
gledaju bolivudske filmove na televiziji u
svojim domovima. I tako, ve¢im dijelom
filma gledao sam kako prizori prolaze,
samo maglovito sposoban analizirati §to
se dogada; vaznije teme filma i drustveni
komentar zaskocili su me neocekivano

i tek prema kraju retrospektivno sam
shvatio kako je izvanredna i smislena
bila vedina onoga §to je bilo prikazano
prije.

Sve u svemu, Platform je prili¢no
depresivan film; Zivoti likova, kako sam
vec rekao, ne idu nikamo unatoc¢ ne-
izmjernoj drustvenoj promjeni koja se
dogada unutar njih jednako kao i oko
njih. A Jia ne vidi neograniceni kapitali-
zam kao bas toliko pobolj$anje u odnosu
na totalitarni maoizam: nekolicina ljudi
se obogatila, ali veéina njih ostaju po-
djarmljene Zrtve; a nova sloboda koju
imaju uglavnom je sloboda da budu
konzumenti — u mjeri koju im dopusta
njihova imovina — da kusaju robu iz
Sireg svijeta koji prodire u njihovo selo,
ali koji inage neée vidjeti. To se dogada,
Jia sugerira, kada se njegova zemlja
pomakne od izdvojenosti prema globa-
lizaciji i od socijalisti¢koj siromastva (i
materijalnog i duhovnog) prema kapi-
talistickoj nejednakosti. Na kraju filma,
ostao sam s neizmjernim osjecajem tuge
i gubitka — unato¢ ¢injenici da se nista
tragi¢no nije dogodilo i da likovima nije
dano nista §to su mogli izgubiti. To je
samo prica o obi¢noj depresiji i opresiji,
i u socijalistickim i u kapitalistickim
inadicama.

Sengleskoga prevela Lovorka Kozole
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Noga filologa

Lukijan s luknjama

—

Neven Jovanovi¢
http://filologanoga.
blogspot.com

Koliko je srca potrebno da bismo
nadvladali pravopis? Koliko treba
talenta da ne moramo (itati
sekundarnu literaturu? Koliko
dizajna moZe neutralizirati
rogobatan prijevod? | 3to je, u
krajnjoj liniji, jeftinije — dobra
lektura ili dobar glas?

Lukijan iz Samosate, Pahvala parazitu;
Pohvala plesu: Pohvala mubi; preveo i
priredio Yves-Alexandre Tripkovié,

Zagreb: Naklada Jesenski i Turk,
2005.

Grijesi

Na razini referencije: “Isusov jezik” nije armenijski, nego aramejski (iz
predgovora, s. 9); Hektor se pod Trojom nije “borio na strani Grka” (s. 44),
vec protiv njih; “pjesak Ajas, sin Telamonov, i Tancerov lukonosa” (s. 45)
zapravo su Ajant i Teukro, sinovi Telamonovi, jedan vrstan oklopnik, drugi
strijelac; “Spartakovci” (s. 62) nisu pristase Spartaka, vec¢ Zitelji gr¢kog
polisa Sparte.

Na razini pravopisa, gramatike i tradicije prilagodbe gr¢kih imena
hrvatskome: Tripkovi¢ pise “prodrijeli” i, dvaput zaredom! “razodijenimo”
(s. 40), “bjeo” (s. 41), “svo vrijeme” (s. 46), “susicav” (s. 47); “izljeci” (s. 59);
“grad kojeg stite” (s. 47), “savrSenstvo kojeg je dosegla” (s. 68), “uprizorenje
kojeg nam nudi ples” (s. 83); “rje¢nom sljunku” (s. 49); ¢itamo “da se on...
ima pravo sjesti” (s. 44) i “da se sa svojom dugom bradom... odem sjesti”
(s. 59); “plesacica koju si je legenda prisvojila” (s. 66); “nema za jesti” i

uy

“ima $to za pojesti” (s. 31), “preostaje za dokazati” (s. 33), “Sto mi je za
¢initi” (s. 59); “a bez da te se obdari” (s. 90). Sto se gr¢kog nazivlja tice,
susre¢emo “Bakusa” umjesto uobicajenog Bakha (s. 73), “Ajasa” umjesto
Ajanta (passim); katkad Ahila a katkad Ahileja; stanovitog “Protu” umjesto
Proteja (s. 65). Napokon, nesto Sto Tripkovi¢ mozda smatra osebujnim
izrazajnim sredstvom, mene jednostavno nervira: to je suviSno umetanje
licne zamjenice u izrazima kao 3to su “parazit, on, misljenja je da” (s. 31 i
passim), “civiliziraniji ljudi, oni, znaju $to se dogada” (s. 89), “dok se pjesaci,
oni, pribojavaju” (s. 97).

Nalazim pregrst mjesta cija nerazumljivost ukazuje da prevoditelj nije
razumio izvornik: “Daleko od toga da [plesa¢] zijeva kao prethodni,
zadrzava svoje usne zatvorenima, jer drugi su ti koji, a oni su mnogobrojni,
pruzaju svoje glasove” (s. 70); “Kao $to kaze Apolonova prorocica Pitija,
potrebno je da gledatelj shvati gluhog i ¢uje ono sto mu se govori” (s. 79);
“No ipak se ne bismo trebali naginjati nad te slucajeve kako bismo osudili
praksu plesa; bez sumnje morali bismo razmatrati te plesace za ono (!)

$to su: neznalice, no to ne sprecava hvaljenje onih koji u ritmu izvrSavaju
sve sto zahtijeva (!) njihova umjetnost” (s. 87); “uzdize se gipko kako bi

se uzdigla u zraku” (s. 93); “Nas pjesnik slavi i toliko voli muhu da ju (!) ne
spominje samo jednom, u nekoliko rijeci, ve¢ u vise navrata, toliko ona
uljep3ava stihove koji je velicaju” (s. 95). Daleko je najvise, pak, izraza koji
su na hrvatskom jednostavno neprirodni do rogobatnosti: “I sami Indijci
budni od zore, obozavaju sunce, ne kao mi koji okon¢amo nasu molitvu
¢im otisnemo poljubac na nase ruke, ve¢ plesom kojeg izvode okrenuti
prema istoku” (s. 65); “Nesumnjivo je da je [Sokrat], s obzirom da nije
zapostavljao ikakav detalj, i sam zdusno prionuo” (i to¢ka! s. 68); “Mozemo
smatrati sve te pric¢e kao pripadajuce povijesti Atike” (s. 74); “plesac, koji

je plesao ulogu Kapaneja, kako se lansirao u juris na bedeme, tako svi
povikase” (s. 85); “otrgnuvsi flautu koju razbi na Odisejevoj glavi koji je bio
do njega” (s. 88); “lako imam jos$ puno toga za reci (!) ovdje zaustavljam svoj
iskaz kako bih izbjegao naciniti, kao Sto kaze poslovica, od muhe slona”

(s. 97). Nakon svega ovoga, nisam ni pokusao usporedivati Tripkovicev

prijevod s gr¢kim izvornikom, i sam se pribojavajuci ishoda.

Hrvatskoj vole Lukijana. Vole
ga toliko da iste njegove tek-

stove prevode viSe puta unutar
nekoliko godina; vole ga toliko da su
mu izmedu 2002. i 2005. objavili ¢ak
tri knjige; toliko da su se na njemu
okusala Cetiri prevoditelja (vidi Katalog
Nacionalne i sveudilidne knjiznice u
Zagrebu). Koliko je to druk¢ije od
Homera, za hrvatsku publiku sahra-
njenog u vje¢nom ledu Mareticeva
prijevoda!

Antiklasik
Za ljubav je, dakako, potrebno dvoje;

i sam Lukijan ima tu zasluga. Ovog
naturaliziranog Grka iz Sirije, Covjeka
drugog stoljeca nove ere (doba koje

je u odnosu na peto i Eetvrto stoljece
prije nove ere tek daleki odjek, tek
priviesak onome $to su Grei za Opéu
Kulturu), lako je voljeti jer nas — kao i
Citavo njegovo doba — ne tla¢i svojom
klasi¢no$éu. Dapace, na svoj je nacin
Lukijan anti-klasik; Citav je njegov opus
demoliranje klasika, ili barem nacina na
koji funkcionira klasi¢na knjizevnost

— ona Platonovih dijaloga, Herodotove
povijesti, fikcionalnog svemira mito-
logije i tragedije. Lukijan je moderan

— jo§ to¢nije, postmoderan — do kosti.
Zanemaren u u¢ionicama koje “preno-
se humanizam” putem antike i grékih
nepravilnih glagola, neprikladan za
transfer u film ili strip, bez izvornog
doprinosa filozofiji ili znanosti, Lukijan
je ostao u znatnoj mjeri slobodan od
mahovine i priljepaka stoljeca interpre-
tacija, op¢ih mjesta i opéega mnijenja;
svjez je poput peperminta, i u velikoj
mjeri jo$ neistrazena zemlja. Povrh sve-
ga — ni materijalne okolnosti ne treba
zanemariti — Lukijanov opus nije jedno
jedinstveno Djelo, poput Herodotova
ili Homerova; vrlo se lako dade rastavi-
ti na samostalne kraée tekstove; ne trazi
narocito dug dah ni od prevodioca ni
od ¢itaoca.

Ovu je Lukijanovu kvalitetu prepo-
znala njegova najnovija hrvatska knjiga,
dzepno izdanje Naklade Jesenski i
Turk: na to¢no 100 stranica ono donosi
tri mala Lukijanova teksta. Za razliku
od ozbiljne, dostojanstvene, sivo-mra-
morne uniforme koju je Lukijan dobio
2002., kad mu je objavljeno gotovo 500
stranica Djela u nizu Matice hrvatske
Greki i rimski klasici, a u izboru i pri-
jevodu Marine Bricko, novi Lukijan
Jesenskog i Turka svoje modernisticke
ambicije odaje ve¢ formatom i dizaj-
nom — na naslovnici se, atraktivno i
Sokantno, metalno presijava golema,
hiperrealisticna muha (oblikovanje:
Bozesacuvaj).

U znaku muhe

Privuéi i $okirati; prevoditelj i prire-
diva¢ Lukijana kod Jesenskog 1 Turka,
Yves-Alexandre Tripkovi¢, odabrao je
za modernu, svjetlosno-brzinsku pre-
zentaciju prastaroga sirijskog Grka, tri
“pohwvale” na paradoksalne teme. Prva,
Pohvala parazitu, na nacin Platonova
dijaloga dokazuje da je zanimanje pa-
razita — siromasnog ulizice koji Zivi od
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milosti tajkuna-pokrovitelja — najbolje
od svih zanimanja, da vrlinom nadma-
$uje i govornistvo i filozofiju. Pohvala
plesu, pak, opet u dijalogkoj formi doka-
zuje da ples — mozda bi bolje bilo reéi
“balet” - nije nevrijedna aktivnost za
feminizirane zabavljace, nego jedna od
naj¢iséih umjetnosti, upravo esencija
umjetnosti. Napokon, Pohvala mubi
kratak je govor koji pokazuje zbog Cega
se sve moramo diviti ovom insektu,
crpeéi argumente kako iz prirodo-
pisa, tako i iz klasi¢ne knjizevnosti.
Lukijan kakvog nam predstavlja Yves-
Alexandre Tripkovi¢ pokazuje se, stoga,
kao neka vrsta Igora Mandic¢a iz doba
rimskih careva loze Antonina — domi-
§ljat, blagoglagoljiv erudit koji navlas
zauzima stav dijametralno suprotan
svima ostalima, i to ponekad, kako se
¢ini, ponajprije zabave ili provokacije
radi.

Tripkovi¢ o¢ito voli Lukijana — su-
dedi po predgovoru, cijela je knjiga
nastala zahvaljujuéi prvenstveno pre-
voditeljevu entuzijazmu — i nudi nam
Citanje Lukijanove “fantasti¢ne vitalno-
sti” 1 “dragocjenih raskosi” koje je posve
oprecno posljednjem prethodnom
hrvatskom tumacenju, onome Marine
Bricko iz Mati¢ina izdanja. Zadrzat ¢u
se malo na ovoj opreci, jer mislim da
dobro ocrtava bitnu dihotomiju kultur-
nog zivota u Hrvatskoj.

Autsajder protiv profesora

Yves-Alexandre Tripkovi¢, koliko je
meni poznato, autsajder je u hrvatskom
proucavanju gréke antike. Barem zasad,
Tripkovi¢ ne pripada lokalnom rukavcu
struke, i ovo je prva njegova publikacija
vezana uz antiku. Nasuprot njemu,
Marina Bricko, moja kolegica s radnog
mjesta, institucionalno je ovlastena
tumaciteljica anticke knjizevnosti,
nalazedi se 1 po svojim dosadasnjim
radovima i po akademskim titulama pri
samom vrhu patuljaste piramide hrvat-
ske grecistike. U ovakvom suceljavanju,
simpatije ¢e, naravno — govorim ovo
dobro svjestan da sam i sam sveucili$ni
nastavnik — biti na strani autsajdera.
Od profesora uvijek ocekujemo “pro-
fesor§tinu”, a od amatera i entuzijasta
ono §to ti nazivi i znace: ljubav i odu-
$evljenje. Na prvi pogled, tako i biva.
Tripkovi¢ nas zove “na nesmetanu
Setnju didakti¢kim labirintima koji
u sofisticke se perivoje slijevaju”, dok
Bricko svoj uvod u Lukijana poéinje:
“Iz perspektive tradicionalne povije-
sne znanosti, koja dostojni predmet
svog interesa pretezno vidi u vanjskim
i unutra$njim ratovima, prijelomnim
godinama, epohalnim pothvatima ve-
likih vojskovoda i krupnim politi¢kim
dogovorima, doba Antonina nije osobi-
to zanimljivo razdoblje.”

Citamo dalje oba predgovora.
Otkrivamo da je za Tripkovi¢a Lukijan
“prosvijetitelj prije prosvjetiteljstva
samog”, “elegantni” borac protiv “mni-
jenja punog predrasuda i stereotipa’,
Sef “katedre lucidnog osvjeséivanja”,
“antikonformist par excellence” — dok
Bricko svoj pregled “stanja proucenosti”
Lukijana zaklju¢uje slikom autora koji
“zamislja knjiZevnost kao igru s ¢itao-
cem — istodobno i zahtjevnu i relaksira-
juéu”, “emotivno hladnog” pisca koji se
“zanima isklju¢ivo za ideje, teme, topo-
se, knjizevnu gradu”, te “ne pripovijeda
radi likova i price; pripovijeda radi ¢éiste
intelektualne zabave i autorefleksivne
igre.” Tripkovi¢ev Lukijan-aktivist i
zongler Novog cirkusa protiv hiperin-
telektualiziranog kombinatora Bricko?
Ovo se, na prvi pogled, savrSeno uklapa
u opreku profesorstina-entuzijazam.

No onda uo¢avamo da Bricko, pisuéi
prije Tripkovica, poznaje stajalista sli-
¢na njegovom — dok obratno nije slucaj.

Voltaire antike?

Bricko: “Novi je vijek upoznao
Lukijanova djela bez ikakve jasne
predodzbe o stvarnome kontekstu
u kojemu su nastala. Ni bizantski ni
kasniji Lukijanovi Stovatelji zapravo
ne poznaju razdoblje Druge sofistike,

i ne razumiju njegovu bizarnu kulturu
i neobi¢nu poetiku totalne imitacije.
To je, opet, omoguéilo onakvo &itanje
Lukijanova djela koje, osim u uskim
filoloskim krugovima, prevladava i
dan-danas. Samo je zahvaljujudi tom
nepoznavanju bilo mogucée u Lukijanu
vidjeti ¢ovjeka s misijom — ogoréenoga
moralista i neumornoga ismijavatelja
ljudske gluposti, koji raskrinkavanje
lazi i licemjerja smatra svojim svetim
poslanjem.” I, malo kasnije: “Izvjesno je
da danas vi$e nije moguce rehabilitirati
Citanje Lukijana kao ‘Voltairea anti-
ke’.” (Zato $to Lukijan ne napada svoje
doba, nego “mrtvoga lava”; zato §to nije
dovoljno smijesan; zato §to je njegov
smijeh precesto ruganje, a ne put do
katarze.)

Sveucilisna profesorica, po navadi
akademske zajednice, interpretaciju
Lukijana gradi odvagujuéi ono $to su
rekli drugi; njezin je tekst zato protkan
referencijama, fusnotama, imenima
knjiga i istrazivaca. Prevodilac-en-
tuzijast nastupa ex nihilo; izmedu
Tripkovic¢a i teksta kao da nema posre-
dnika, i ¢ak nam na jednom mjestu pre-
vodilac sugerira da se prije njega, barem
kod nas, Lukijanom i nije bavio nitko
(“ovom knjigom prvi put u Hrvatskoj
[predstavlja se] trojstvo pohvala i time
mozda [zacinje] sustavno objavljivanje
dragocjenih nam Lukijanovih raskosi”).
Obje su pozicije jednako legitimne, ni
jedna nije a priori “to¢nija”. Suprotno
onome $to kaze Bricko, ne moramo
graditi svoja Citanja na “predodzbi o
stvarnom kontekstu u kojemu su djela
nastala” — ¢ak bi se moglo reéi da je
ta “predodzba o stvarnom kontekstu”
podjednaka himera kao i “autenti¢an
individualni dozivljaj”. Energija istinski
motiviranog individualnog pristupa
moZe se viSe nego ravnopravno nositi
s pedantnoscu i akribijom poznavanja
“sekundarne literature”.

Ali.

Obavijestenostine

Ali odabir jednog ili drugog pristupa
ne oslobada nas obaveze da budemo
svjesni onoga drugoga — kao ni osnovne
obaveze svakoga posla: obaveze da ga
obavimo dobro. Da ne fusamo. Uzalud
filanje teksta fusnotama i referencija-
ma ako ne ponudimo v/astito videnje
problema zbog kojeg je napisana sva ta
literatura koju smo citirali (kao §to smo
vidjeli, Marina Bricko takvo videnje
donosi; njezin uvod ima odjeljak “Kako
voljeti Lukijana”). S druge strane, uza-
lud bombasti¢ne ode Lukijanovu geniju
ako nam je velik dio problema vezanih
uz Lukijana promaknuo iz puke 7eo-
bavijestenosti, bila ona snobovska (“Sto
se mene tice o Cemu piskaraju profe-
sor¢i¢i”) ili jednostavno pocetnicka
(nije nam palo na pamet konzultirati
Katalog NSK ili kakvu bibliografiju
da bismo se informirali tko je prije nas
radio nesto u vezi s Lukijanom). U ova-
kvoj situaciji, ma koliko “entuzijasti¢an”
pristup bio privla¢niji od “profesor-
skog”, entuzijast gubi naprosto zato §to
na neka pitanja ne moze dati odgovor
— kad se ponasa kao da i ne zna da su
postavljena.

Pa opet, entuzijastu ostaje jos jedno
— dapace, glavno — podruéje na kojem
moze (i mora) nadjalati profesora: sam
tekst. Tekst je knjige, dakako, mnogo
vazniji od uvoda, i pitanje “kako tko
dozivljava Lukijana” moze biti zani-
mljivo, ali presudno je pitanje zapravo
kako tho prevodi Lukijana.

Entuzijast, koji radi iz odusevljenja
i oslanja se na energiju svoga zano-
sa, ovdje opet riskira daleko vise od
profesora. Profesori se zadovoljavaju
malim: oni su tu da informiraju i to¢no
prevedu. Entuzijasti letvicu postavljaju
visoko: oni su tu da stvore Autora, da ga
reinkarniraju u drugom jeziku i drugoj
kulturi, ¢inedi ga pritom jednako doj-
mijivim.

Yves-Alexandre Tripkovi¢ prihvatio
je rizik, to mu moramo priznati: golem
rizik stvaranja Lukijana na hrvat-
skom, ni iz ¢ega. No, Yves-Alexandre
Tripkovi¢ riskirao je — i izgubio.
Jednostavno, nije dobro preveo.

Corak

Nakon uvodnog verbalnog vatro-
meta, gustog do neprohodnosti (“I
zahvalni budimo stoga svim tim go-
voreéim (!) tisinama koje okruzivase
(1) [Lukijana] dok ispisivao je sve te
pohvale Zivotu, iste one koje okruzi-
vahu mene dok, u Zelji da bar donekle
priblizim ovu genijalnost, ispisivao sam
mu pohvalu, i iste one koje natkrilju-
ju Vas dok strpljivoséu, znatizeljom i
plemenitoséu odjevene i u Cistoci duha
razodjevene, Citate iste...”) — slijedi
¢orak. Stil Tripkoviéeva predgovora,
oc¢udujuéi poput Joyceova i proizvoljan
poput Krlezina, pokazuje se mnogo bli-
zim Tripkovi¢evu videnju Lukijana od
samog prijevoda autorskih Lukijanovih
tekstova.

Postoje tri vrste grijeha koje prevo-
ditelj moZe pociniti: mozZe grijesiti na
razini referencije (“stvarne” pogreske
— prijevod ne odgovara izvanjezi¢noj
stvarnosti izvornika), moze grijesiti
protiv obicaja (kao $to su pravopis, gra-
matika, tradicionalna rjedenja), moze
grijesiti na razini “prirodnog” izraza-
vanja (tako nastaju prijevodi koji “ne
zvule hrvatski”). Nazalost, Tripkovicev
prijevod Lukijana pogreskama — ¢ak

grijesima — sve tri vrste doslovno vrvi.

Voltaire u zadacnici

I tako, umjesto da uzivamo u anti-
¢kom Voltaireu, briljantnom stilistu, u
peru elegantno duhovitom i duhovito
elegantnom, mi se moramo gombati
se s ne¢im §to najvise slici na Skolske
zadade iz “klasi¢nih jezika” (“Tata, pa
naravno da nema smisla — to je na la-
tinskom!”). Posebno je znakovito §to
se koli¢ina brljotina povecéava u drugoj
polovici knjige: prevodilac je posustao,
a izdava¢ mu, sa svoje strane, nije dao
ni redaktora, ni lektora (nikoga takvog i
nema navedenog u impresumu). Novci
su se ustedjeli, a knjiga je ipak izasla —
no, gospodo iz Naklade Jesenski i Turk,
gospodine Yves-Alexandre Tripkovié,
koliko smisla ima tako obavljen posao?
Koliko smisla ima knjiga koja je pre-
krasna... dok je ne po¢nemo (itati?

U srazu entuzijazma i zicflajsa,
moje je srce i dalje na strani onoga
prvog; ali i entuzijazmu treba zicflajsa.
Zato i Nakladi Jesenski i Turk i Yves-
Alexandreu Tripkovi¢u Zelim jo§ mno-
go prijevoda anti¢ke knjizevnosti — srca
za to, pokazali su, svakako imaju — ali
i mnogo, mnogo suradnje s dobrim
lektorima, neznanim junacima svake
objavljene knjige — i mnogo, mnogo
discipliniranja maste. Ma kako to pro-
fesorski zvucalo.
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kolumna

Egotrip

Budalo moja mala!

Zeljko Jerman

Pogledam, i zaistal imam $to
vidjet...sa Samsunga mi se cereka
glavom i marsalskom kapom,
drug Tito:“Kreni, Medena, nekim
drugim putem, ostavi nas muske
same. Mora da razgovaram s
dragim mi umetnikom!”

ekran ispunjen letedim elektronskim

(zima!) pahuljicama. Jasno, nema vise
satelitskog prijenosa S ONOGA SVIJETA,
& sve mi bi lakse — povjerujem da sam
samo zasanjao kao Anto Jerkovié... jedino
$to se nisam probudio tamo nego tu, na ovoj
ZEMIJANOJ] ZEMUJI kojom zapravo
vlada voda, a u skoroj buduénosti ¢e... bas me
boli donce (necu pozeleniti!)... da, povjeru-
jem... kada se nanovo izbistri slika. Na njoj
ugipsana bista gole mlade dame, lijepih, oma-
njih uzdignutih sisa za koje bi neki odrezali
prste, samo da ih mogu ljubiti, grickati, usisa-
vati iz njih VIS VITALIS...1, i, na toj gipsanoj
Zeni oZive crne odi, proradise usnice i zacujem
odavno znan mi glas. “Jermane, ovo je stvar-
nost a ne san. Prekinuli su prenos Kolegija
mirtvih galerista zato kaj su presli granice
dozvoljeno, Margarin i Basin ih pozvali da
sjednu, ponudili ih picem i onim za “+5”
bazuljem iz kotla kuharice GGZ~a... hahaha,
oprosti, smijem se — tada je tek nastao urnebes
jer su se svi ostali pobunili; $to tu traze Julijana
i Marijana(?), jerbo nije to SASTANAK
MRTVE GORGONE nego ozbiljan
kustoski kolegij”! Bas kad pomislim kako
su mi poznati taj govor, te tamne odi, ta usta
(ali otkuda, ANTIpameti?), preko gipsa se
navuce koza kao kurton na kurac i sad nema

vise dvojbe: da, to je Ljubica Branka Jurjevi¢

E udim se u foteljici i ugledam TV-

Jerman Martek! “Sto si se zablejao, zaprepa-
stio; kaj se cudis ko da me prvi put vidi§ — rece
pok. Branka — ko da nismo hodali dve godine
iu braku bili Sest, mozda i vise godina, kako
okrenes ¢injenice. Zapravo, samo se sje¢am da

smo prstenje prodali i zapili”.

Duh iz televizora

Manje, BUDALO MOJA MALA, kaj
si i Gore non-ustopano pijana i drogi, pa
poimas prolost (na)izopacke. Rastali smo se
s time da sam jos pristao priznati nepostojeci
fakat; za sve sam Ja kriv, samo da te vratim
kudi i da te starci prime doma — odgovo-
rim joj kao svaki nerodeni gluhonja $to je
moguce tide, ne vierujuéi u TV-UTVARU,
niti u tu prikazu prve mi velike mladalacke
REAL -ljubavi, koja je uistinu zavrsila kao
BRAKORAZVODNICA (joj)... Yes; nije
sno-nadrealizam nego podrealizam, znaci
ipak realizam! Ta to je tu und tukaj se zbiva...
ona u me gleda i smjeska mi se, te baca black
&ini, HEJ! Izlazi sva iz monitora i prvi puta
nije PREDVIDLJIVA STVARNOST...
uistinu mi DUH POKOJNE ZENE br. 1
ulazi iz televizora u sobu! I zaista; sjedne mi
odjevena samo u gacice na koljena, te kao
onda davno, slavnih 68-osmjesnih Anica
hoce se maziti. Jebo te! Grem ja spat i Mariju,
a ne Branku milovat(!)... mislim si po noni-
noj molitvi. Hoéu, ho¢u...aber, ne da se ona
tek tako otjerati ¢a. Kada uvidi kako niu
svom najboljem izdanju, jako nalik na mladu
Japanku, nema $ansa za ljubakanje, zatme
temu nad temema — ponovno o umrlim
galeristima i artisitma!
Vinski mjesec

“Os ¢ut kaj je bilo dalje(?)”— upita me,
te ne docekavsi odgovor nastavi — pokoj-
ni sida§ MRAK ticevi¢ je rekel, kak je i
on mogel dofurat svoje pulene Sanju pl.
Ivekovi¢ 1 Dalibor¢eka Martinisa, na to su
se Gorgonasi slano smijali, osim Mangelosa,
vijeitog cinika, koji mu je ozbiljno preporudit
nek ode po njih, jerbo se Sanja i Marta svo-
jevoljno ne misle tak brzo pojaviti”. Daj se
nemoj mala preseravati... prekinem zahuktalu
i na Zemlji i na Nebu poznatu lazljivicu i (za-
Jjebanticu — nisam ve¢ dugo bil tak pijan da bi
ti ikaj poveroval, a kamoli ovo §to pricas sada.
I ne guraj mi ruku tam gde ne spada, skini
se sa mene, und sedni na kau¢ dear Ljube”.
AUU(!) na zadnju li¢nu imenicu viSeimena-
sta Zenska popizdit: “Nemoj me provocirat!
Dobro znas da sam nakon naseg viencanja
pred 1. MAJ 1969., uzela tvoje prezime i
sluzbeno promenila to prokleto, omrznuto
ime. Nisi valjda zaboravil da se tako zvala
jedna moja odurna, suluda rodaka iz Sviniséa
iznad Omisa i Cetine, rodnog sela mog
tate, gdje nam je moj stari priustil VINSKI
MJESEC. Sjecas 1i se jos uopce ti senilna,
bolesna i stara Kistro, kak smo se divno tamo
proveli? Prvi dan, glupi purgeru, napil si se ko
dvogrba deva!”“Pamtim —sad ona napapri _
mene —jebeni NADMORSKI DALMOSI
u tamo nekakvoj zadruzi, metnuli su na stol
dva bukaleta; stalno iz njih tocili i svi nam uz
kucanje nazdravljali, i tak redom, govornik za
govornikom, KUC NA KUC (jedno desetak
put) a Ja se cudio veé poslije pete Case: ‘Kak
se vrazji domoroci dobro drze(?),a mene,
tada jos vrlo mladog starog pijanduru, veé
obara gusto, jako crno vino. Hiii...(©), bas su
me krvavo zajebnuli. Oni su iz jednog bukala

tankali sebi malo vina, a iz drugog puno vode,
dok su meni ulijevali samo isto vino! Na
koncu me je tast skor nosil doma, na opéu
radost mjestana...”.

Nismo mi tu radi nostalgije
“Dakle, dogovoreno —zadovoljna
MRTVA BIVSA seli se s mene — nece§ me
vise nigdje nazivati Ljubica, a kamo i Ljuba!
No zakaj mi ba$ nist ne vjerujes? Nemam
razloga da ti laZem. Znam puno toga Sto
bi te zanimalo, pa zasto me se hoces resit?”
“Ma daj — zainteresira me spika male Zmu-
Klerice —nisam te otjerao ni kad je Vlasta von
Staglisce, rodena kao Delimar, dovlekla svoje
stvari k meni. Samo ogrni nesto, pliz, ne-
mrem te ovako razodjevenu gledat i ozbiljino
razgovarat. Ne znas kak je to bit u (muskom)
klimakteriju, riknula si prije njega, a i nisi
musko! Oblekni onu moju XL ‘mornarsku’
majicu, odmah do tebe stoji na vrhu cre
odje¢e”. Uvladi se nekadasnja u maju, $tono joj
onako sitnoj, ispadne kao turisticki haljetak;
sve uz konstantno bla-bla-bla: “Vidam stalno
sve tvoje miljenike jer svakoasno ima neko
otvaranje izlozbe, pa zna$ me, dodem dzabe
cugnuti, ne, tak smo za zajednickog Zivljenja
uvek skupa prakticirali. Nije bilo manifestacije
na koju nismo otisli, a ak ni bilo pica, zadr-
7ali bi se 5 minuta i éao daci, osli bi odmah
dalje...”. “Ama, koji ti je Vrag, kaj verglas o
poznatoj proslosti, spikaj o umrloj budu-
¢nosti — opet zapapreno velim — jer nemam
vremena gubit vrijeme na dokono ¢askanje.
Nisam ti ja Zgubidanko ko ti Zgubidanka
kojoj je jedini smisao egzistencija u pijenju i
jebanju. Moram sa Zeljkom Jandom zavr-
§iti videofilm do kraja godine, u svezi istog
napisao nesto malo teksta, pripremiti zadnju
ovogodisnju izlozbu u galeriji Ghetto, kako
bi zaokruzili “TOLJEV IZBOR” nasih
umjetnika na Bijenalu u Veneciji (ostao je
samo Tomo Savié-Gecan)...”. “S Jandom
— iznenadi se Ljubica, pardon, Branka — onim
sologitaristom tvog benda The Blue ili Plavi,
i, kak ste se ono zvali kad ste nastupali po
zagorskim selima? A, da Fantomi, hahaha!
Bas ste bili slatki decki! Kada ste uoci Nove
1967. godine svirali u foajeu gradevinske
stednje Skole, prvi put sam ti prisla i uopce
me nisi zapamtil! Rekla sam ti: “Pozdravlja
te Lidija, a i si odgovoril da se skup s njom
gonim u pizdu materinu!”“Sad je dosta, za-
Ckomi — provali iz mene ljuta tucana papricica
—jos jen put ti velim, nisi ovdje da sa mnom
nostaligiras! 100x sam ti rekel, a budalo moja
mala —mogla si to i videt na onoj agi, bili
smo (po lovi,odnosno opremi) jad i bijeda od
rokastog benda! Spominjal sam se neke cre
malecke po tome $to mi je sred nezgode na
pojacalu, na kom su u prisilnom ‘minimali-
zmu’ bili spojeni glavni vokalni mikrofon i bas
gitara... (il je delalo jedno il drugo), a ja sam
uz basiranje trebao pjevat Ladi Jane, divan
senti§ Stonsa... prenijela pozdrav jedne totalne
glupace s kojim sam bio onak, u hodu izmedu
dve vele svade s “pravom” tadasnjom mackom
(gaz dubok 9 mijeseci, u tim godinama mno-
go dugoboko)... sve znas i ne natezi me za
jezik. NECU OPET KLAFRAT ko kada
smo uz jutarnje kave bili dve tracbabe. Kazi
kaj zna$ o mrtvim prijateljima... ¢e nece$ goni
se kroz telka¢ natrag, odakle si bog zna kak
dogla!?!” Ok, vra¢am se — zadili se sada ona—i
tak nemas doma Zestice, a meni piva dode
samo ko za¢in na rum, konjak, pelinkovac i
druge jace stvari”. Krene Branka-Vragolanka
iuzasnuto stane: “Vidi ko je na ekranu, kak
bum osla, kaj da radim?” Pogledam, i zaista¢
imam $to vidjet... sa Samsunga mi se cereka
glavom i marsalskom kapom, drug Tito:
“Kreni, Medena, nekim drugim putem,
ostavi nas muske same. Mora da razgovaram
s dragim mi umetnikom!” Cura nevoljno
prihvati uvijenu naredbu (a tko ne bi poslusao
VJECNOG DIKTATORA), veli da ¢e
malo obidi nase stare birtije i poslije se mozda
vratit; uZica me sto kuna, pa odleti u pravcu

Gornjeg Grada (vjerojatno u Stare krovove).

Druze Tito, hvala na savjetu

“Sto se cudom opet cudis — obraca mi
se Joza — to ti je sve stoga jer si naumio
svakim danom biti, nama Gore, sve blizi
iblizi! Vaznije i je na vrijeme, radi nekog
Ministarstva, dovrsiti film, sam zato $to si
dobil neku sitnu lovu, nego pokusat izlecit
kaj se da popravit, ak se jo§ uopée more ista
napravit. A mene si decec podjebaval; Titova
nogica sim, Titova nogica tam, malo kuhana
is zelenjem posluzena leso, malo przena,
pohana, gradelirana... Evo ti sad na! (pokaze
mi DOZIVOTNI I POSLIJESMRTNI
PREDSJEDNIK s uzitkom bosanski grb)...
Kaznjava te sudbina, kak bi rekli nasi [judi,
ali i desnicarski odredi Smrti, s kojima si u
zavadi. Sem toga, zameril si se i levidi, ter ve¢
nitko ne stoji iza tebe. Meni te je bilo Zal,
probal sam urgirat drito kod Nadduha, da
ti posalje dobre vile, sretne vrtne patulike,
travare itd., no nisam dosel dalje od njegova
tajnika. Trenutno meditira u crnom rupa-
ma i nizasta ga nije briga. Nego, stvarno je
opaka bolest koja sam ja imao, a kojom su
i tebe cigarete, alkohol i ¢varci sada zarazili,
pa da si imal zrnce znanja o njoj, pristao bi
doé u bolnicu jo§ prije sv. Nikole, odjebo
sve obaveze...”. Tu ga skarama odrezem:
“Dragi druze Tito! (Pocinjem mu $prehati
kao kada sam, jo$ pionir, pisao mu duga
ljubavna pisma za Dan mladosti). U parale-
lama OVOG I ONOG SVIJETA, uvijek si
mi blistao poput zvijezde (naravno crvene)
vodilje! Daj mi reci (tu prestaje skolsko
dodvoravanje) koji kurac da sad ¢inim? Kaj
nije dosta i previe, pizda mu materina, $to
sam ostao bez sluha, jo§ ¢u ostati i bez noge!
I to ne kao ti do potkoljenice, nego do daske,
bez jjednog komadi¢a $unkaste sunke!”I to
taman nakon neproslavljene 35.godi$njice
umjetnickog djelovanja. Ne, Ja to necu
modi podnijeti! Stalno mi zbog usiju prijeti
udar na mozak, poslije kojeg mogu ostat
islijep i nepokretan uz ve¢ postojecu glu-
hocu. Tada ne bi bio u stanju niti ubit se,a
CRKAVELNI MAJMUNI neée ni u ne-
krofilskom zanosu ni ¢uti za eutanaziju! Ako
se treba metnut nogu na kuharsku dasku za
rezanje, mogu bar svojevoljno izabrat Smrt,
odnosno ne dat rezat na rezance. Kaj ti veli§
sa svim svojim iskustvom?” Tito me pogleda
rijetko blagim i skoro (ahh!) njeznim pogle-
dom: “Necu da ti nista sugeriSem, ali ak ve¢
traZi§ moje misljenje, rekel bum ti — nema
razloga da dizes rukavicu na sebe! I tako si
ceo Zivot izvodil indirektni suicid. Tako ga i
zavr§i! Cekaj da doktori probaju dal se mogu
radCistit nozne arterije, no ak nemreju, hoce
te amputirat — NEDA]J! Moje je iskustvo
takvo... pozZiveo bi jo koje leto i lepo bi
uzivao u duvanu, viskacu, najboljim vinima,
preprzenim ¢varkima sa Zgancima i dozivio
DOSTOJANSTVENU SMRT!! Ovako
su me medicinari vubili pre vremena,a i tebe
buju BUDALO MOJA MALA! Ja sam
imal celi lekarski konzilij, a koga ti imas?

+ toga, ne zavaravaj se, video si, niko te ne
$meka, prihvaéenu ti izlozbu ne financira
jedan najobicniji peder, lovu koju si od mi-
nistarstva dobil za monografiju nebus nikad
videl, bas kao ni onu svoju prvu pravu knjigu
(peneze jo§ manje) kao i sve drugo §to ved
godinama ¢ekas”.

“Upravo sam tako mislio i hvala na savjetu,
ter budi bez brige... STARI!!! Sjebat ¢u ih sve
do daske — od specijalistkinje za tvog dvor-
skog Augusta, do kvazi neo-postavagardnih,
postmodernih i sliknutih teroretskih pizdeka
i pizdica: Spalit ¢u sve smece mog 35 godina
ozbiljnog rada, kojeg sam kanio (naivko!)
proslavit; paraziti ih i tako, unato¢ obecanja
ne kane izlagati, kamoli kupit. Kvazi-frendovi
mi takoder nisu potrebni. Zavrsi ¢u Zivot, ako
mi uistinu kane napravit novu klapu REZ...
to¢no kak predlazes... u naoblacima dima i
miru alkohola. 5

ZDRAVO DRUZE TITO! Idem spa-
vati da me uz pice, ovak bolesnog ne ulovi
jugo + zabranjena nostalgija. No¢”g
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Velika Britanija

Turnerova nagrada

J.M.W. Turnera (1775.-1851.) od 1984.
dodjeljuje se britanskim umjetnicima
mladima od pedeset godina uz iznos od
dvadeset pet tisuca funti.

ovogodi$nji je dobitnik renomi-

rane nagrade Turner za suvre-
menu umjetnost. Tridesetosmogodisnji
Starling rodom iz
Glasgowa poznat je pr-
venstveno po svojim insta-
lacijama iz recikliranih i
preoblikovanih predmeta.
Jedan od njegovih po-
znatijih radova nazvan
Shedboatshed drveni je
§tagalj pretvoren u brod
kojime je njegov autor
plovio po Rajni, a potom
ga je vratio u prvobitno
stanje. Starling ga naziva
komadom mobilne arhi-
tekture.

Nominirani za Nagradu
su i slikarica Gillian
Carnegie, videoumje-
tnik Darren Almond i
umjetnik instalacija Jim
Lambie, a njihova ¢e
umjetnicka djela zajedno
sa Starlingovim biti izlo-
zena u londonskoj galeriji
Tate do 22. sije¢nja 2006.
Nagrada koja nosi ime
kontroverznoga umjetnika

B ritanski umjetnik Simon Starling

Velika Britanija

Rekordan iznos za Diirera

edna medalja koju je izradio sla-
vni renesansni umjetnik Albrecht

Diirer (1471.-1528.) na drazbi
u akcijskoj kuéi Morton & Eden u
Londonu postigla je rekordnu cijenu
od 294.000 eura. Diirer je ovu i jo§ ne-
koliko medalja navodno 1521. godine
izradio za cara Karla V i namjeravao
mu ih uruditi prilikom careva posjeta
Niirnbergu, no kako je izbila kuga,
putovanje je bilo otkazano. Rije¢ je o
jednom od deset postojecih egzempla-
ra, naglaseno je na londonskoj drazbi.
Medalju je na drazbu stavio njujorski
trgovac umjetninama Stack, specija-
liziran za kovanice. Postignuta cijena
premasila je sva predvidanja jer se prema
procjenama ocekivala cijena od 100.000
do 150.000 eura.m

Gioia-Ana Ulrich

Svicarska

Mozart na minijaturi?

retpostavlja se da dvije minijatu-
re otkrivene u hotelu na jezeru
Thuner u Svicarskoj prikazuju
bracu Wolfganga i Mariannu Mozart.
Prema izjavama stru¢njaka, mnogo

toga tome ide u prilog, no ujedno ne
postoje argumenti za ovu tvrdnju. Prije
dvije godine Luzius Emanuel Wernly

u jednome je hotelu u kantonu Bern
pronasao 3 puta 6,9 centimetara velike
slike. Nakon ¢i§éenja stakala na jednoj je
postao vidljiv djecak, na drugoj djevojka;
oboje podsjecaju na mladoga Mozarta i
njegovu sestru koju su od milja nazivali
Nannerl.

Po zavrsetku pretraga Wernly, pred-
sjednik zaklade Maggini, u Ziirichu je
javnosti objavio svoje otkrice i pred-
stavio rezultate, no jos je neizvjesno je
1i doista rije¢ o Wolfgangu i Marianni
Mozart. Struénjaci se slazu u tvrdnji da
su slike nastale u razdoblju od 1765.
do 1770. u Becu. Godine 1768. dva-
naestogodisnji Wolfgang i njegova pet
godina starija sestra s ocem su boravili u
Becu. Struénjaci takoder
smatraju da bi autor mo-
gao biti u rodu s obitelji
Mozart, no zbog velike
kakvoée umjetnickih djela
u obzir ne dolaze mnogi
slikari iz onoga razdoblja.
Kad bi minijature doista
prikazivale bra¢u Mozart
bilo bi za oéekivati da one
upucuju na glazbu, kazao
je Manfred Schmid, ra-
vnatelj Glazbenog institu-
ta sveudilita u Tibingenu.

Papiri koje djecak drzi u

ruci mogao bi biti i notni papir na ko-
jemu se ¢ak moze vidjeti ne$to nalik na
note.

Usporedba s drugim slikama po kri-
teriju sli¢nosti prema crtama lica dovela
je do pozitivnih i negativnih rezultata.
Jedne novine iz Kolna veé su 1939.
napisale da su na tim minijaturama pri-
kazani mladi umjetnici obitelji Mozart.
Nakon toga su minijature nestale.
Prema navodima vlasnika hotela slike se
ve¢ generacijama nalaze u obiteljskom
vlasnistvu.

Kad bi se utvrdilo da je doista rije¢
o portretu Mozarta i njegove sestre,
taj bi pronalazak bio veoma znacajan.
Trenutaéno su poznata samo tri auten-
ticna portreta mladoga Mozarta, nagla-
sio je Harald Strebel, potpredsjednik
ziiriskog drustva Mozart. Sljedece go-
dine minijature ¢e u okviru sve¢anosti
dvijesto pedesete godisnjice Mozartova
rodenja biti izloZzene u Mozartovu ro-
dnom Betu, a potom i u Tokiju i New
Yorku.




arhitektura/urbanizam

Metafizike prostora

Fedor Kritovac

ma obavijesti isprintanih tip-
skim fontovima, nalijepljenih po
izgledno napustenim lokalima

po gradskim lokacijama:

GRAD ZAGREB
PROSTOR U RADU

Prostor u radu nije $to i radni pro-
stor. U radnom prostoru (sredini, pro-
storiji...) se radi. Tu su radnici, a ne-
radnicima (ako su to ljudi nekad bi se
reklo — nezaposlenima) ulaz je u nacelu
zabranjen. U radnom djelokrugu stroja
(kako se upozorava kod dizalica, bul-
dozera i sli¢no) biti je opasno za Zivot.

Makar bi se u opisima i ocjenjiva-
¢kim prosudbama u arhitekturi i urba-
nizmu, skulpturalno fizikalnom mediju
moglo re¢i da je prostor pomaknut,
pokrenut, izokrenut, dinamican, eksplo-
zivan i tako dalje — ipak, ne jam¢i se
time da je prostor u radu. Uravnotezen
prostor nije prethodno bio zaposlen. A
umrtvljen je prostor zbog onih koji su
u njemu bili. Kakav je utrosak materi-
jala, energije, vremena i drugih znanih
parametara — da bi neki prostor bio u
radu?

Sto su rezultat i ucinak rada prosto-
ra? Prostor u radu (¢ini se svojevrsni
perpetuum mobile) nedokuciv je, pa ga
valja ostaviti na miru.

Kad je GRADSKI PROSTOR U
RADU valja se nadati se da smo nai-
§li na trenutak odmora. Prostor ¢eka;
nesto Ce se zbiti. Ili se nesto i radi, no
radnu atmosferu skrivaju slojevi vidlji-
ve i nevidljive prasine, a odaju je razba-
ruseni papiri.

PROSTOR U RADU pogodna je
sloZenica, koji zvudi uvjerljivo odnoseci
se na zaborav o prostoru. Poruku se
moze ¢itati: NE SMETA].

Ostaje znatizelja: zasto po cijelom
gradu ne pise PROSTOR U RADU.
Osim ako to nije od bojazni pretjera-
nog reklamiranja.
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