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Japan, odgoj
| utopije

Sinisa Nikoli¢

Filozofska istraZivanja, br. 96, 97, 98; glavni i odgovorni
urednik Pavo Barisi¢, Hrvatsko filozofsko drustvo,
Lagreb, 2005.

vim Zivuéim, ili bolje reéi poluzivuéim trudbe-
nicima duha u Miloj Nam Domaji, poznato

je tesko stanje filozofije u nasoj kulturi (hm,
hm). Nekada kraljevska disciplina svekolikih znanosti
i umjetnosti danas nije ¢ak ni sluskinja, izbacili su je
iz svih sfera od drzave dotiranih, pozlaéenih statusnih
purgatorija svakoga Zivotnog daha i bilo kakva treptaja
Duha. Mirno je vje¢no i sun¢ano podne u tim hodni-
cima, dok jadna nam Filozofija klepeée nanulama po
oronuloj kaldrmi Zivota, prezrena i odbacena od svih,
pa i od vlastitih ¢lanova. Bolna podijeljenost i interesna
fragmentiranost filozofijske (ha, ha) scene, neposto-
janje ozbiljnijih izvanakademskih filzofijskih (ili §ire)
teorijskih projekata, onemogucuje bilo kakvu teorijsku
Zivotnost, koja se onda korijeni isklju¢ivo rubno, na
marginama (ne) kulture, bez ozbiljnijeg utjecaja na gla-
vne kulturne tokove u drustvu. Tu sadrzajnu, formalnu
i statusnu trecerazrednost filozofije u drustvu donekle
ublazavaju poneki, uglavnom teorijski orijentirani ¢aso-
pisi, koji potpuno neobjasnjivo i zdravorazumski near-
gumentirano prkose sudbi kletoj i u cijelu stvar unose
ponesto Zivosti.

Japanski broj

Sve donedavno, jedini “pravi” filozofijski ¢asopis
u Hrvata, Filozofska istrazivanja, nije pripadao toj
“mocnoj gomilici” razbijaca duhovne Zabokrecine,
nego naprotiv, Zivio je svoj Zivot u BoZjemu miru
akademskog “netalasanja”. Ali u nekoliko posljednjih
godina krug mladih filozofa (mislim... ono, zamislite,
profesija-filozof... i sad slijedi salva smijeha) oko Pave
Barigica svjesno ili nesvjesno stvara neki filozofijski
propuh. Prvo je tijekom prosle, 2004. godine izasao
tzv. Dnevnicki dvobroj, 94-95, posveéen Zivotu i radu
osnivaca Kor¢ulanske ljetne skole i jedinom Zivuéem
praksisoveu — Milanu Kangrgi — i koliko skromno
paméenje sluzi vasega kriti¢ara, jedinom broju ne-
kog filozofijskog ¢asopisa koji je od osamostaljenja
Hrvatske uopée pohodio elektronicke medije. Tom smo
prigodom saznali da, ad unum, Goran Mili¢, urednik
HRT-0va Dnevnika, redovito ¢ita taj vrijedni Casopis i,
ad secundum, da staljinistic¢ki obracuni unutar cehovskih
struktura montazom teksta i slike, citiranjem fragmen-
ta izvan konteksta itd., sve ve¢ znamo, jednostavno nije
simple past tense u naim stranama. Steta je, medutim,
§to je ta kvazi-domoljubno-antifilozofijska bura u ¢asi
nase mocvarne vodice zamaglila ¢injenicu da se u nasoj,
kakvoj-takvoj javnosti, napokon pokusala konstituirati
rasprava o novijem hrvatskom filozofijskom nasljedu, u
kojemu tema Praxis filozofije ili kako bi Kangrga rekao,
Zagrebacke praksisovske Skole pa ¢ak i hrvatskih pra-
ksisovaca, ima presudnu ulogu.

Taj se otvoreni pristup nastavio i u tekucoj nam go-
dini na izdisaju. Ako je i3ta trebalo biti na Dnevniku,
pa makar i u posveéenim minutama kulture, glasom i
perom nenadmasnog Nace Ostera, to je onda prvi broj
u 2005., tzv. Japanski broj. Naime, to da Japanci imaju
dobre aute i elektronicku industriju, malo bizarnu, ali
zdravu hranu, visok standard, ali visoke cijene i stoga
visoku stopu samoubojstava, znamo svi, ali da imaju
¢ak i filozofiju pa onda valjda i neke filozofe vrijedne
nase preuzvi$ene pozornosti, to je bogami skandalozno
nepoznata &injenica. Ali imaju, dakle, Japanci i te filo-
zofe, koji su bili doista reprezentativno predstavljeni,
prvi puta u nadoj kulturi ali, eto, ¢ini se da je Goran
Mili¢ ovaj put nekako propustio taj broj i nista od

toga u elektronickim
medijima. Ovom
prilikom nema smisla
navoditi imena prvaka
suvremene japan-

ske filozofije jer oni
ovdje nikome nista
ne znace, ali koga
zanima ekskluzivni
spoj Sintoizma, zen-
budizma, Heideggera
1 Nietzschea u izvedbi
teorijskih samuraja

ili filozofijskih yacu-
za, neka si svakako
priskrbi ovaj broj
Filozofskib istraziva-
nja i neée pozaliti.
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Filozofija odgoja
u suvremenom
svijetu

Idudi, 97.broj, donio je izvijesce simpozija 13.
Dani Frane Petri¢a 2004. g. s temom Filozofije odgo-
Ja u suvremenom svijetu. lako je tema formulirana
akademski sterilno, ona je svakako aktualna u ovim
teskim i turbulentnim vremenima poremecenosti svih
vrijednosti. Klju¢no je pitanje, prema sudionicima tog
simpozija, postavljeno iz razli¢itih kutova, je 1i danas
mogué odnosno potreban pa ¢ak i neizostavan vrije-
dnosno definiran odgoj u $kolama, i koji se problemi
roje oko toga ako je odgovor potvrdan. S obzirom na
silne probleme koji potresaju na§ odgojno-obrazovni
sustav strogo nadziranog kaosa, promjene u paradigmi
i uno$enje definiranih vrijednosti u nacelno liberalni,
rastreseni odgoj koji sada dominira nagim prosvjetnim
institucijama i jo$ viSe u obiteljima, unosi znatne pro-
mjene kojih treba biti svjestan. Ima tu svega i svacega,
ali da su filozofi ovaj put “uboli” aktualnu temu, e
bogme jesu, pa se mozemo sloziti s moderatorom ove
teme na simpoziju, Milanom Poli¢em, da se na ovaj
nadin ide u korak s kljuénim Zivotnim preokupacijama
svijeta Zivota, pa tko voli nek’izvoli, sve je tu na jedno-
me mjestu. I bioeticki aspekti odgoja (Tonci Matuli¢), i
socijalno-ekoloski (Ivan Cifri¢) i pripovijest o toleran-
ciji u odgoju (Raul Rauni¢) i obrazovanje bez predrasu-
da (Lino Veljak) i spolni odgoj s gledista Crkve (Luka
Tomasevi¢) kao i filozofija odgoja doajena ove teme u
nas Pavla Vuk-Pavlovi¢a (Marija Bratani¢) itd.

Nove utopije

Na kraju, najnoviji broj, 98., donosi ponovo aktuali-
ziranu temu, filozofijsku raspravu o novim utopijama,
urednika Marijana Krivaka. S obzirom na to da su stare
utopije postale “potopije”, a nove se jo§ nisu konstitui-
rale, postavlja se pitanje $to uciniti u meduvremenu, u
kom smjeru tragati za novim svjetlom u tunelu — na to
pitanje odgovaraju legendarni Darko Suvin, William
McBride, Lino Veljak, kao i urednik teme Krivak. Ima
li, zapravo, izlaza iz neo-kvazi-liberalnog “tu i sada”
fragmentiranog Zivota, bez ikakve disponiranosti prema
pitanjima odakle dolazimo, kakvi doista kao ¢ovjecan-
stvo jesmo, i kamo smjeramo (ne, ne kolega, nije to
stari dobri Kant), rije¢ju je li uopée mogucéa filozofijska
misao o cjelini bitka, bi¢a, nazovite to kako hocete, jer
nije ni mjesto ni vrijeme za akademske picajzle nego za
prometejsko vizionarstvo niceanske inspiracije, inace ¢e
nas vrag odnijeti, ako ve¢ nije, ali Goran Mili¢ nam to
nije rekao u Dnevniku, pa nismo toga ni svjesni. Iako
se s mnogo ¢ime u tematu ne moramo sloziti, mozemo
zakljuéiti da nadolazi potreba da se nova utopija, kao
misljenje onkraj ruba svagdana i okova svega postojece-
ga, ipak nekako uspostavi, i omoguéi Covjecanstvu neki
suvisliji put u buduénost.

Kao $to mozemo vidjeti, filozofijska su se istrazivanja
napokon pocela doista i dogadati, pa makar u korica-
ma naseg jedinog “sluzbujuceg” filozofijskog ¢asopisa
(koliko-toliko redovitog). Ovdje je izostao detaljniji
prikaz cijelog niza manjih tema, ogleda i rasprava,
kritika prikaza i recenzija koje nadopunjuju svaki broj
i koje pored akademskog stiha i blage sterilnosti koje
namece suhi znanstveni diskurs ipak pokazuju sve veéu
samostalnost, nekonvencionalnost i Zivotnost negoli je
to slu¢aj bio dosad. Sve u svemu, to su naznake bolje
filozofijske buduénosti, nekih novih teorijskih strujanja
koje treba pozdraviti i podrzati. Mozda jednog dana
iz tih vrhova zapuse kakav “plameni vjetar” neke nove
filozofijske oluje kakvih je na ovim prostorima znalo
biti ali je ve¢ odavno nema. Tko zna.m
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Festival filmova

0 ljudskim pravima

3.Human Rights Film Festival, od 9.
do 14.prosinca 2005.
Multimedijalni institut / URK u
suradnji sa Studentskim centrom
www.humanrightsfestival.org

itanja ljudskih prava u sredistu
E su pozornosti i aktivnosti brojnih

organizacija i inicijativa, a medu
njima je i Festival filma o ljudskim
pravima koji u svoj fokus uzima temu
ljudskih prava prezentiranu na platnu
kroz razli¢ite filmske Zanrove i cilj mu je
kroz taj popularan i umjetnicki sadrza-
jan medij potaknuti raspravu i otvaranje
medijskog prostora, te $iriti svijest o
aktualnim drustvenim temama. Unato¢
vrlo jasnoj orijentaciji i sadrzajno vrlo
preciznim odrednicama filmski program
festivala prvenstveno je odreden kvalita-
tivnim kriterijima. Kao jednu od osno-
vnih i dugoro¢nih ambicija Festival pred
sebe postavlja aktivnu poziciju poticanja
i populariziranja kritickog pristupa sre-
di$njim problemima suvremenog kako
globalnog tako i lokalnog okruzja. U
toj namjeri Festival je organiziran kao
§iroka platforma koja kroz razli¢ite akti-
vnosti ukljuuje niz subjekata aktivnih
na promicanju ljudskih prava te smjera
uspostavljanju stalnog prostora proi-
zvodnje kriti¢kog javnog diskursa. Tako
se pored filmskog festivalski program
sastoji od niza dogadanja kao $to su
gostovanja, prezentacije, okrugli stolovi,
izlozbe i koncerti, a nakon sredi$njeg
zagrebackog dogadaja slijede trodnevne
prezentacije Festivala u petnaestak hr-
vatskih gradova u suradnji s lokalnim
kulturnim inicijativama i aktivistickim
grupama.

Razliciti aspekti
ogranicavanja sloboda

Mjesto odrzavanja filmskog progra-
ma Treceg festivala su klubovi m.a.m.a.,
Mocvara i Studentski centar, koji svojim
kapacitetima, pozitivnom energijom, ali
i simbolikom mjesta najvise odgovaraju
dinamici ovog festivala.

Za ovogodisnje izdanje festivala oda-
brano je ¢etrdesetak naslova koji kroz
sirok spektar individualnih iskustava
otvaraju razli¢ite aspekte ogranicavanja
sloboda. Festival otvara premijera doku-
mentarnog filma Smr# radnika Michaela
Glawoggera, jednog od najboljih do-
kumentarista danasnjice. Na projekcije
filmova dial H-I-S-T-O-R-Y i Terror
Gegen / Under Attack nadovezat ée se
diskusija na temu Medijske reprezentacije
realnosti na kojoj gostuju Miha Horvat
i Jurij Meden. Na programu je i trilogija
Lecha Kowalskog, veterana njujorske
undergorund scene, posve¢ena zemljama
Istoka — Na Hitlerovu Putu, Tvornica
¢izama 1 Istocno od raja. Posljednji film
trilogije na ovogodisnjem filmskom
festivalu u Veneciji osvojio je nagradu u
kategoriji Horizons. Film Preuzimanje
autorski potpisuju Avi Lewis i Naomi

Klein, a posvecen je pobuni argentinskih
radnika u tvornici.

Na festival stize i film Kuga mladog
i izrazito perspektivnoga britanskog
redatelja Grega Halla, od kritike izuze-
tno dobro prihvaéen realisticki portret
londonskog predgrada. Na programu su
i filmovi Moolaadé priznatog i ve¢ Cetr-
deset godina aktivnog africkog filmskog
redatelja Ousmanea Sembenea o rada-
nju jednog od temeljnih ljudskih prava:
nedodirljivost ¢ovjekova tijela; zatim
Santiagovi dani peruanskog redatelja
Josué Méndeza, uznemiruju¢a drama o
mladom veteranu i ozbiljnim problemi-
ma s kojima se susrece pri reintegraciji
u drustvo, Bagdadski bloger/ Salam Pax
— videoreportate iz Iraka — dnevnik
Salama Paxa o Iraku pri kraju vladavine
i nakon pada Saddama Husseina.

Ritam revolucije

U filmski program uvrstena je re-
trospektiva filmova Chrisa Markera,
fotografa, filmasa, videografa, pjesnika,
novinara, multimedijalnog umjetnika,
dizajnera i svjetskog putnika. Glavna fa-
scinacija koja se provlaci kroz njegov rad
je priroda istine, kako je opaziti, razu-
mjeti i najvaznije kako je ona formirana
za nas kao pojedince i ¢lanove odredene
zajednice. Ovaj autor potpisuje Cetr-
deset filmova, a u sklopu retrospektive
bit ¢e prikazani filmovi Mjesto opro-
Staja, Dubina zraka je crvena, Posljednji
boljsevik, I kipovi umiru, Daleko od
Vijetnama, Bez sunca, Jedan dan Andreja
Arsenevica, i za kraj naslov na koji smo
osobito ponosni Cuba Si! (u sklopu
programa posvecenog Susan Sontag) i
uz koji prilazemo citat iz Guardiana, iz
kolumne Dereka Malcoma Century of
Films: Moguce je odabrati tucet naslova
koje bi se moglo svrstati u klasike. Biram
samo film Cuba Si! iz 1961. jer je njegova
vaznost u onom vremenu bila tolika da on
i dalje ostaje najbolji i najintimniji film o
stvaranju revolucije. Markerov predgovor
skriptu je iluminirajuéi: Brzo snimijen
u sijecnju 1961, tijekom proog perioda
uzbuna (u vrijeme kada je vecina francu-
skih novina galamila o Fidelovoj paranoji
u kojoj vidi kako mu prijeti invazija),
pokusava komunicirati, cak i iskusiti, u
krajnjem slucaju barem vibracije, ritam
revolucije koja ce vjerojatno jednog dana
biti smatrana kao odlucujuci moment ¢ita-
Ve suvremene povijesti.

Jake Perlin, kurator ovogodisnjeg
filmskog programa posvecenog Susan
Sontag, odrzat ée predavanje o nedavno
preminuloj knjiZevnici, esejistici i stra-
stvenoj ljubiteljici filmske umjetnosti, a
u filmskom programu bit ée prikazani
filmovi Razgovori s My Lai veterani-
ma Josepha Stricka, Cuba Si! Chrisa
Markera, Pozdravijam te, Sarajevo Jeana
— Luca Godarda i 6 Susan Sontag Screen
Tests Andyja Warhola.

U suradnji s Francuskim kulturnim
institutom u prostorima Médiatheque
francaise bit ¢e predstavljena izlozba
Izbjeglicki kamp u Maxmukbu autora
Oliviera Tourona, ¢lana francuske grupe
fotograta Couleur d’Orange. Izlozba e
biti otvorena od 2. do 15. prosinca.

Kao jednu od osnovnih

| dugoroCnih ambicija
Festival pred sebe
postavlja aktivnu poziciju
poticanja i populariziranja
kritiCkog pristupa
sredisnjim problemima
suvremenog globalnog,
ali i lokalnog okruzja. U
toj namjeri Festival je
organiziran kao Siroka
platforma koja kroz
razlicite aktivnosti
ukljuCuje niz subjekata
aktivnih na promicanju
ljudskih prava te smjera
uspostavljanju stalnog
prostora proizvodnje
kritiCkog javnog diskursa

U glazbenom dijelu programa gostu-
ju Bambi Molesters, Franci Blaskovi¢,
SCH, Grosso Gadgetto i Red Bong iz
Francuske, Vuneny te D] Marko (groo-
danje) i DJ Jura.

Festival izdaje netipi¢nu festivalsku
publikaciju, naime, umjesto uvrijeZenih
kataloga, pripremljena je “festivalska
knjiga” za koju su autori tekstova o
filmovima pisali na kriticki, analiticki,
didaktican i esejisticki nacin. Ova pu-
blikacija prvo je izdanje takvog tipa u
festivalskim krugovima Europe.

Najveca imena svjetske
nezavisne filmske produkcije

Nakon uspjesne realizacije drugog
izdanja, Festival filma o ljudskim pra-
vima prepoznala je publika, mediji i
najkvalitetnijih kulturnih manifestacija.
U prilog tome ide i ¢injenica da smo,
osim iznimno kvalitetnog filmskog
programa, tijekom protekle dvije godine
ugostili neka od najvecih imena svjetske
nezavisne filmske produkcije, kultnog
filipinskog redatelja Lava Diaza, s no-
vim filmom koji je stvarao ¢ak jedanaest
godina, u cinefilskim je krugovima dozi-
vio priznanje za najbolji filmski dogadaj
godine. Festivali po cijelom svijetu pri-
kazali su retrospektivu njegovih filmova,
a mnoge ugledne filmske revije posvetile
su velik dio broja njegovom filmskom
opusu. Festival su posjetile dokumen-
taristice Anja Salomonowitz i Laura
Waddington, koje su u meduvremenu
pokazale kao znacajne i hvalevrijedne
autorice europskog dokumentarnog
filma, te mnoge druge, a iskreno vjeruje-
mo da ¢e 3. HRFF zadovoljiti ocekiva-
nja i nadmasiti nadasve uspjesno drugo
izdanje.

Festival organiziraju UdruZenje za
razvoj kulture i Multimedijalni Institut u
suradnji sa Studentskim centrom.

Financijeri: Ministarstvo kulture,

Gradski ured za kulturu Grada Zagreba,
Nacionalna zaklada za razvoj civilnog
drustva, Svicarska ambasada, Francuska
ambasada, Francuski kulturni institut,
Finska ambasada, Nizozemska
ambasada, Austrijski kulturni forum.
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Retrospektiva filmova

Chrisa Markera

Neki smatraju da Ce treci svjetski rat
zapoceti nuklearnim projektilom. Ja sma-
tram da ce njime zavrsiti.

Chris Marker

jesto iz kojeg odlazis jos dugo
m ostaje u sjecanju. Mjesto iz ko-

jeg odlazi§ najstarija je moguca
uspomena kojoj se neprestano vracas.
Mjesto oprostaja je mjesto ljubavi.
Godine 1962. Chris Marker je sni-
mio jedan od najneobi¢nijih filmova
— Mjesto oprostaja (La jetée). Jo§ pun
svjezih dojmova s filmskog putova-
nja Kubom i odusevljenja uspjehom
njihove revolucije, koje je poprili¢no
zasjenila zabrana prikazivanja filma u
Francuskoj (Cuba Sif,1961.), te usred
lutanja labirintom parigkih ulica — na
kojima je s kamerom u ruci neposre-
dno ulazio u Zivote slu¢ajnih ljudi te
poput ludaka na njihovim licimaiu
njihovim rije¢ima trazio iskrice srece,
iskrice smisla njihovih Zivota, iskrice
svjesnosti o svijetu, iskrice radosti i po-
najprije osjecaj slobode u svjetlu okon-
¢anja alzirskog rata — odjednom se tr-
gnuo iz prostora i zakoracio u vrijeme.
U prostor ¢istog vremena. U trenutku
kada se ¢inilo da je svijet spreman pra-
titi njegove ideje, a na obzoru se poceli
nazirati obrisi Utopije, Marker je ne-
ocekivano napustio svijet i otputovao
u vrijeme. Jedino je u ti§ini vremenskih
katakomba mogao zaustaviti trenutak;
ne zato da bi u njemu uzivao i apsor-
birao ga, ve¢ da bi o njemu razmislio.
(Nije li upravo trenutak euforije privi-
legirano mjesto izlaska, skepse?) Prvi
dan zatvorenika na slobodi zamijenio je
prvim danom zatvorenika u vremenu. A
sli¢no kao $to je Parizane opsjedao duh
Feuilladova Fantoma, njega je opsjedao
duh apokalipse.

Jedno od najneobicnijih,
najneshvatljivijih mjesta u
filmskoj povijesti

Ubrzo je uslijedilo unistenje Pariza.
Izbio je Tredi svjetski rat. Prostor je bio
unisten. Jedina moguénost postojanja
bila je u vremenu. Mjesto oprostaja je i
neka vrsta traveloguea, putopisa, nalik
njegovim prvim filmovima s kraja pede-
setih i pocetka Sezdesetih godina — nalik
dokumentarnim filmskim esejima o
udaljenim krajevima, razglednicama
punim iskrica i razigranih digresija, koje
je iznenadenom pariskom filmskom
miljeu, opijenom rodenjem novog vala,
slao iz svih krajeva svijeta i pomocu
njih na sebe privukao paznju. Kao da

Program filmova Chrisa Markera

je tada umjesto prostorom putovao
vremenom. A kada su primili razgle-
dnicu iz vremena, prijatelji su zaista bili
Sokirani. Mjesto oprostaja je jedno od
najneobicnijih, najneshvatljivijih mjesta
u filmskoj povijesti. Film se u cijelosti
sastoji od fotografija, nepomicnih slika,
s iznimkom trenutka u kojem uspa-
vana Zena otvori o¢i i nasmijesi se. Taj
trenutak otvaranja o¢iju, koji je slika
vjecne ljubavi, trenutak je otvaranja
filma u svoj svojoj srZi te je ujedno i
jedan od najdirljivijih trenutaka filmske
i, usudujem se redi, ¢itave umjetnosti:
slika otvaranja ociju i osmjeha punog
Jjubavi nije, usprkos pokretu i trajanju
od nekoliko sekunda, nista manje za-
gonetna ili neshvatljivija od slike Mona
Lise. Dalekoseznost pitanja koja otvara
veé i taj trenutak Mjesta oprostaja (pri
¢emu ne smijemo zaboraviti da mo¢ te
slike pociva na konstrukciji cjelokupnog
filma), je neizmjerna, a za potrebe ovog
teksta ¢ak i u najgrubljim crtama i pre-
opsezna. Za ovu je retrospektivu Chrisa
Markera vazno to da je Mjesto oprostaja
(uvjetno reeno) njegov jedini igrani
film, fiction, iako u njemu, paradoksalno
i gotovo ironi¢no, uopée nema igranih
prizora u klasi¢nom smislu (no foto-

Les Statues meurent aussi / I kipovi umiru, 1953.

Cuba Sil, 1961.
La Jetée | Mjesto oprostaja, 1962.

Loin du Viet-nam / Daleko od Vijetnama, 1967.
On wous parle de Paris: Les Mots ont un sens / Price iz Pariza, 1970.
Le Fond de ['air est rouge | Dubina zraka je crvena, 1977.

Sans soleil | Bez sunca, 1983.

Le Tombeau d’Alexandre | Posljednji boljsevik, 1992.
Une journée d’Andrei Arsenevitch | Jedan dan Andreja Arsenevica, 2000.

grafske su snimke kadrirane i inscenira-
ne sli¢no kao i u igranom filmu), bag kao
§to ni o njegovim filmskim esejima ne
mozemo govoriti kao o klasi¢nim do-
kumentarcima. Stoga ¢itav njegov opus
mozemo svrstati u neodredeno i sve
ispunjenije polje filmske naracije koje
se naziva non-fiction. Mjesto oprostaja
je ujedno i znanstvena fantastika, ratni
film, film katastrofe, metafizicki triler i
ljubavna drama. Za mnoge je on jedini
uvjerljivi prikaz putovanja kroz vrijeme
u {itavoj znanstvenoj fantastici. Slika
razruSenog Pariza s Eiffelovim tornjem
koji se topi usred nuklearnog plamena,
koji se uzdize do neba, je usprkos ne-
pomicnosti i o¢itoj manipulaciji jedan
od najuvjerljivijih prikaza nuklearnog
rata. Klaustrofobi¢ni okoli§ podzemnih
rovova i besprijekoran sustav nadzora
nad prezivjelima, koji djeluje gotovo
neopazeno i bez napora, predstavljaju
jedan od najautenti¢nijih prikaza ratnog
stanja. A sve je to samo kulisa ljubavne
price, jedne od najljepsih koju znam,
koja ¢e zaista dobiti priliku za vje¢nost,
u kojoj je zapisan i kraj i smrt, a koje

se ne boji. Upravo suprotno, raduje se
vje¢nom ponavljanju sebe same i iz te
apsolutne sigurnosti, koju ¢ovjek osuden
na prolaznost tesko dostiZe, izvire mo¢
sje¢anja, mo¢ prizora, koja — krug se
tako zatvara — donosi vje¢nost. Kada je
u Lijepom mjesecu svibnju 1962. Marker
pitao ljude o njihovoj sre¢i, morao se
sjetiti svog prizora srece — slike svoje
ljubavi. Mjesto oprostaja je put prema
njoj, sje¢anje na nju. Kao i sjecanje na
dane koji se nisu brojali; prolazili su u
prizorima $etnje parkovima, muzejima,
prostorima Zivog i mrtvog dostojanstva
svega postojeéeg. Prizorima ljubavi za-

pisanih mozda samo jo§ u vremenu, u
prizorima slavljenja Zivota i stvaranja iz
kojeg je pobjegao... i kamo ée se, nakon
slatke more zatoc¢eniStva u vremenu, sa
zahvalno§¢u vratiti, no ipak obiljezen.
Mjesto oprostaja je mjesto u kojem sada-
$njost, odredeni trenutak, prelazi u sje-
¢anje — dugotrajno poput Zivota, a krace
od bljeska (§to je mnogo &esée). Mjesto
oproitaja je mjesto smrti. Mjesto opro-
$taja je film svih Markerovih filmova,
Citava njegovog imaginarija. Film-kristal
u kojem se zrcali Markerova proslost i
buduénost, svi njegovi filmovi, putova-
nja, sjecanja, ¢ak i ona koja tek dolaze.
On je putnik kroz vrijeme, a istodobno
i slika tog putovanja. U Mjestu oproitaja
skrivena je i Markerova smrt kao i sje-
¢anje na nju, spomen-obiljeZje, retrospe-
ktiva. Kao i ove rijeci, ovaj tekst. “Kada
je postao svjestan Covjeka koji ga Citavo
vrijeme prati kroz vrijeme, shvatio je da
se vremenu ne moze pobjedi i da je pri-
zor koji je vidio u djetinjstvu bio trenu-
tak njegove vlastite smrti.”

Odavde zapocinjemo putovanje.

Chris Marker - putnik

A tko je taj koji odlazi? Chris? Chris.
Marker? Chris Marker? SLON? I pu-
tnik imenom Chris Marker je fiktivno,
virtualno mjesto. Njegova autobiografija
je fikcija. Chris Marker je izmislje-
no ime Christian-Francoisa Bouche
Villeneuva (recimo, umjetnicko ime, da
pojednostavimo, da dodemo barem do
imena). Razumljivo. Jer tko bi ozbiljno
shvacao revolucionara koji se predsta-
vlja kao Christian-Frangois Bouche
Villeneuve? Ne bi ga pustili ni na lijevu
obalu Seine. Marker je rado boravio
na lijevoj obali — tamo su svojevreme-
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no marksiste dobro sluzili — sam ili u
grupi, na kraju krajeva uvijek iznova
sam, srcem i umom sasvim prisutan, a
pogledom uvijek na distanci. Obiljezen
Isusovim imenom (Chris = Krist;
Marker = znak, trag), rado je putovao i
pripovijedao. Chris Marker je putnik,
fotograf, spisatel] i sineast. Roden 1921.
u Neuilly-sur-Seine, ako ¢emo nastaviti
tu pricu, od oca Amerikanca i majke
Ruskinje (kako prikladno). Tako barem
pise u romanu Le coeur net (Cisto srce,
1949.), a &istom srcu treba vjerovati.
Studirao je sve i svasta, a diplomirao fi-
lozofiju. Njegova izvanredna nacitanost
i reflektirani enciklopedizam bili su na-
daleko poznati (i jo§ su). Poznat je uzvik
Henrija Machauxa: “Srusite Sorbonnu

i na njezino mjesto postavite Markera!”
Pritom mu nije nedostajalo smisla za
Covjeka, ironiju i humor. Angaziran je
intelektualac i humanist. Za vrijeme
rata bio je pilot u Kanadskom ratnom
zrakoplovstvu, a na kopnu se pridruzio
francuskom pokretu otpora. U barovima
je svirao klavir. Nikada nije skrivao da je
njegova velika ljubav macak Guillaume-
en-Egypte, cak mu je posvetio i nekoli-
ko filmova. To je, dakle, na§ putnik kroz
prostor i vrijeme, koji ne daje intervjue

i ne dopusta da ga fotografiraju. Tesko
ga je uloviti jer stalno prikriva svoj iden-
titet, izmislja fiktivne junake koji izmi-
§ljaju svoje fiktivne junake.

Bez sunca

U filmu Bez sunca (1982.) izmislio je
Sandora Krasnoa, snimatelja i putnika,
autora pisama i slika koje $alje svojoj
ljubavi. Koja ih, ni§ta manje izmislje-
na, ¢ita. Zatim izmisljeni Sandor u
poznatoj sekvenci na vrhu tokijskog
nebodera izmislja putnika kroz vrijeme
iz 4001., koji neprimjetno preuzima
njegovu ulogu pripovjedaca i vodi nas
gotovo natrag do Mjesta oprostaja, gdje
bismo se, u labirintu vremena i tajnih
identiteta, potpuno izgubili. Marker je
Nomad, transcendentalni beskuénik,
neprestano na putu, neuhvatljiv. Jedina
sigurnost, jedini subjekt filma je svijest
i sjecanje Covjeka koji sve to snima,
sakuplja, promislja i komentira... Koji
pripovijeda. Markerov opus je prili¢no
jasno i brojem djela (za sada) jednako-
mjerno podijeljen na tri dijela, tri
razdoblja njegova stvaralastva koja
su bila snazno obiljezena drustve-
nopolitickim dogadajima diljem
svijeta. Sve ga se ticalo i svega se
dotaknuo, to nam otkriva pregled
krajeva kojima je putovao s film-
skom kamerom (ili fotografskim
aparatom), putovanja na kojima je
viSe puta obiSao cijeli svijet. Svijet
je materijal za njegovo razmislja-
nje, za pripovijest koju prica nje-
govo Ja, bilo u prvom ili u drugom
licy, ili kasnije kroz drugu osobu,
mnogo puta prikriveno glasom
ili imenom nekog drugog, sto je
u skladu s njegovom dilemom
— tesko je govoriti u prvom licu,
ali je istovremeno tesko i odbaciti
vlastito Ja. Dispozitiv njegovih
neigranih filmova je jedinstven i
originalan te je usprkos promjena-
ma u pripovjedackoj strategiji (po-
sebno u smislu poveéanja distance)
priliéno homogen i prepoznatljiv.
Usprkos bogatoj tradiciji fran-
cuskog filmskog esejizma (came-
m—sz‘ylo), mozemo redi da se on u
svojem Cistom obliku pojavio tek
pojavom Markera. Ako se smatralo
da su slike sluzile slikovnoj ilustra-
ciji rijed, ideje, ili da je komentar
sluzio pojasnjenju slika (§to je jo§ i
danas glavni nacin posebice televi-

zijske neigrane filmske reprezentacije),
kod Markera su rije¢ i slika po prvi puta
spojeni u gramatiku istog jezika kojim
pripovijeda; ¢ini se da do simbioze
rijedi i slika ne dolazi tek u kona¢noj
montazi, ve¢ da ta simbioza postoji jo$
u glasu pripovjedaca, u samom govo-
ru. U prvom planu je istaknut autor i
njegov pristup istini: bilo neposrednim
ulaskom u Zivot svojim objektivom,
bilo izborom imaginarija ve¢ postojecih
slika, rijeci, glasova, zvukova. Veéina
njegovih djela splet je dokumentarnog

i invencije, distance i intime, razotkri-
vanja i skrivanja. Ako su tri razdoblja
Markerova filmskog stvaralastva toliko
izrazita i koli¢inski uravnotezena, onda
su, kao posljedica predanosti vremenu i
aktualnim dogadajima, vremenski vrlo
neujednacena: prvo razdoblje, u kojem
se oblikovala Markerova kako estetska
(filmska) tako i politicka vizija, obuhva-
¢a vrijeme izmedu 1950.1 1966.; drugo
razdoblje, nazovimo ga razdobljem kra-
tke iluzije, koje obuhvaca sedam burnih
godina (1967.—1973.), je vierno revolu-
cionarnoj ‘68. godini te razdoblju netom
prije i netom nakon nje; trece razdoblje,
koje nastupa nakon 1973. godine i koje
je obiljezeno deziluzijom i sve vecom
udaljenoscu od svijeta (Cak su i filmovi
sve rjedi), traje sve do danas, iako biu
svjetlu njegovog, uvjetno receno, odla-
ska iz filma devedesetih godina (kada
filmsku montazu sve bise koristi isklju-
¢ivo za sastavljanje multimedijalnih i
virtualnih prostora, a njegova putovanja
sve viSe postaju putovanja kroz sjecanje
(osobno ili umjetno), kroz vrijeme (a

ne vi$e kroz prostor), mogli govoriti i o
Cetvrtom razdoblju, u kojem se nasta-
vlja atmosfera deziluzije i melankolije,
karakteristi¢na za njegove filmove kraja
sedamdesetih i osamdesetih godina.
Prvo razdoblje, prva putovanja, uspr-
kos pazljivoj detekciji i lucidnoj analizi
stanja u dru$tvu, jo§ su puna sanjarenja;
putopisi su opusteni, pisani bez ustru-
Cavanja u prvom licu, s mnogobrojnim
duhovitim i razigranim digresijama, cak
i poletni, pa iako stanje na terenu nije
bas ruzicasto, iz njih plamti odredeni
optimizam. Drugo razdoblje je razdo-
blje aktivizma, burnog Zivota u vremenu
u kojem gotovo da nema ni vremena

za razmiSljanje ni prostora za distancu.
Uglavnom je rije¢ o dokumentarnoj
formi, o neposrednom ulasku u Zivot i
prisutnosti u trenutku, o kinorevoluciji.
Snima se sve, snima se neprekidno,
stvarnost govori u prvom licu, nema
vremena, a ni potrebe za komentarom.
Trece razdoblje je vrijeme sakupljanja
razbijenih iluzija, vrijeme pretezno
melankoli¢nog sjecanja; poletnu formu
putopisa i direktnog filma zamjenjuje
elegija filmskih eseja, elegija nepremo-
stive udaljenosti, distance. Elegija puto-
vanja u vremenu u kojem se neprekidno
vraca isto preispitivanje proslosti, iste
slike promasaja.

Daleko od Vijethama

Godina ‘68. — najljepsa godina nakon
zavr$etka Drugog svjetskog rata, puna
obecanja. Godina u kojoj su se mnoge
vatre civilnodrustvenih i socijalnopo-
litickih pokusaja Citavog svijeta spojile
u planetarnu politi¢ku svijest o potrebi
i moguénosti njegove promjene. I jos
nikada nije bilo potrebno toliko oruzja
da se taj plamen ugasi. Najistaknutiji
generator te svijesti bio je Vijetnam.
Takoder i za Chrisa Markera i ugledno
drustvo (Godard, Resnais, Varda, Ivens,
Lelouch) s kojim je, u ulozi koordina-
tora i producenta, snimio kolektivnu
agitaciju Daleko od Vijetnama. Za potre-
be tog filma osnovao je skupinu SLON
(Société de Lancement des Oeuvres
Nouvelles), s kojom je realizirao sve
filmove tog razdoblja (u to vrijeme
svoja djela nije potpisivao, potpisana su
kao kolektivna djela skupine SLON).
SLON je znadio prijelaz k revolucio-
narnom kinu — nema autorstva, (gotovo
da) nema komentara, ako ga i ima, pa-
tetican je i u sluzbi politicke agitacije; u
prvom je planu akcija, realizacija ideje;
ulazak u Zivot je neposredan, snima se
sve, a zatim se montira u stilu filmskih
novosti; u prvi plan dolazi realan zvuk
i glas naroda. A Markeru skepsa nije
dopustala da ide dalje od pola puta.
Mogao je biti krajnje angaziran, no ipak
s distance, iza objektiva. Mogao je iska-
zivati odusevljenje i navijanje proma-
traca dogadaja, a njegovi najangaziraniji
filmovi su se uvijek vracali k pitanjima,
§to si agitacija i politicka propaganda

ne mogu priustiti. Cak i usred revoluci-
onarnog vrenja, vi§e od ideja privlacila
su ga lica ljudi, bilo da se radilo o pro-
testima americkih mirovnjaka ispred
Pentagona ili o velikom $trajku radnika
u Besanconu. I usprkos krajnje nepo-
srednom ulasku u Zivot i u ljude, ne
mozemo govoriti o Markerovom kino-
oku, jer njegovo oko uvijek osje¢amo
iza kamere, uvijek toliko odmaknuto od
objektiva da je refleksija prisutna veé

u trenutku samog snimanja. Daleko od
Vijetnama je, bez obzira na sve, smatran
najostrijom i gotovo najutjecajnijom
kritikom americkog posredovanja u
Vijetnamu i jo$ i danas se smatra mje-
rilom agitacijskog, odnosno politicko-
propagandnog filma. Iako je element
politicke propagande vrlo prisutan, u
tom kolektivnom ostvarenju svakom od
autora Vijetnam je u prvom planu vise
kao tocka suocavanja sa samim sobom,
s vlastitom refleksijom svijeta; a teme
koje se radaju Cesto su zaista vrlo dale-
ko od Vijetnama.

Dubina zraka je crvena
Dubina zraka je crvena impozantna

je freska politickih pokreta Sezdesetih

i sedamdesetih godina, uspona i pada
svjetskog revolucionarnog pokreta, koji
svoj nostalgi¢an i melankoli¢an vrhunac
dozivljava na privilegiranom filmskom
mjestu, analizom Eisensteinovih stepe-
nica u Odesi. Dubina zraka je crvena je
osmisljena, dirljiva, intimna, ali i opsirna
analiza intimnih humanisti¢kih nada-
nja i internacionalizma te degeneracije
revolucionarnih ideja, istovremeno smi-
rena i objektivna bilanca stanja. Usprkos
gorkoj melankoliji koja se spusta na
slike i rijeci iz glasa pripovjedaca, po-
put fantoma se uvijek iznova pojavljuje
pitanje koje nije samo retoricko: je li u
zraku ostalo jo§ necega crvenog? Film je
uglavnom sastavljen od ve¢ snimljenih
slika kojima su potrebne rijeci novog
vremena. I u tom pomaku k arhivskom,
ve¢ snimljenom materijalu, film je in-
dikator novog razdoblja Markerova
filmskog stvaralastva. Nove ga snimke
sve manje zanimaju, toliko je snimljenih
slika, njegovih i ostalih, za koje treba
nanovo traziti rijeci i osjecaje. Moze
samo reci: “Covjek ne zna $to snima.”
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Na meti

Mrznja za ljude sa stavom

Andrea Dragojevi¢

Forumi su neka vrsta kolektivnog
nesvjesnog Ciji se sadrzaj iz
papirnatih izdanja, medu kojima
se u“zlatnim” devedesetima
kocio i Vecernji list, prelio u ona
elektronicka. Komentari tipa treba
napadat mlade brbe ili zasto se
ne vrate u majcicu srbiju, gamad
jedna, za urednike internetskog
izdanja Vecernjaka ocito nisu
uvredljivi jer oni, kao ni dosad,
nisu brisani

“..stari brbi... oni ce ionak krepat brzo.
treba mlade napadat... i dobro kaZe gajica
napadnuti su jer su brbi... i treba ib napa-

dat i protjerat jer ne Zelim da se ponovi 91
pa da brbi kolju svoje susjede Hrvate, a ak
ih se ne rjesimo to Ce se ponovit. nisu se oni

od toga oducili samo su se pritajili...

Boze kaj jos ti srbende nebudu izmislili.
Jel oni idioti neznaju da pes ne moze si-
lovati kad to netko hoce. Koji kreteni, ve¢
bi bilo vreme da te srbende u nasoj zemlji
prestanu svati i pliuvati po svemu §to je
nase, a u isto vreme koriste sve sto mogu.
Zasto se ne vrate u majcicu srbiju, gamad

Jedna i povedite si i izdajicu racana i mesi-

ca, koji su i tako vise srbende nego Hrvati.
Prokleta usljiva prijava gamad svi do
Jednoga...

...8rbi dolaze u Hrvatsku i pljackaju
banke i ubijaju ljude kako bi u Hrvatsku
unjeli strah i mrznju. Stara komunisticka
fora ali ne ide to vise tako lako, a mi cemo
sami uloviti ubojice i pliackase banaka
kada policija nece...

...sad su u pasaluku ali i dalje pate za
nama. jer kako inace protumacit pisanje
gube na stranici hrvatskih novina. brbija
do tokija bez kosova... ;) mnogo ste jaki...

vo su samo neki od komentara
@ koji se prakticki svakodnevno

pojavljuju na internetskim stra-
nicama Vecernjeg lista, najtiraznijih
dnevnih novina u Hrvatskoj. Ne treba
posebno poznavati zakone ni novinarske
uzuse da bi se prepoznalo kako Judi sa
stavom koiji se javljaju na Vecernjakovim
internetskim stranicama jednostavno
prakticiraju — govor mrznje.

Izmedu Sjeverne Koreje i
Hrvatske

Hejtanje je i inace Cesto prisutno na
komentatorskim stranicama domac¢ih
portala i u internetskim izdanjima

ovdasnjih novina. Stoga i ne ¢udi $to

je saborski zastupnik Furio Radin prije
nekoliko mjeseci pokrenuo inicijativu
za poostravanje zakonskih kazni za
raspirivanje mrznje na Internetu te

za bolje provodenje zakona koji brani
govor mrznje. Cak je ustvrdio kako u
tom smislu nije dovoljno sankcionirati
pojedince iz Hrvatske, nego da bi se sve
zemlje trebale udruziti u borbi protiv
§irenja govora mrznje, jer ni u nas nece
jenjati sve dok ¢e se Cuti iz susjednih
drzava. Iako je za govor mrznje u nasoj
zemlji predvidena zatvorska kazna od
tri mjeseca do tri godine, dosad nije
zabiljeZeno niti jedno sankcioniranje
hejtanja. Novinari portala reagirali su
promptno na tu Radinovu inicijativa
tvrdnjom da je ona tehnicki i financijski
neprovediva (¢ak i kada bi se nagla sred-
stva za placanje moderatora i opreme
kojom bi se sprijecila objava govora
mrZnje na domacem webu, nemogude
je sprijeciti nekoga da zakupi prostor
na serveru izvan Hrvatske i tako na-
stavi §iriti mrznju), te u suprotnosti sa
sustinom Interneta kao medija koji ne
dozvoljava apsolutnu kontrolu, osim ako
se ne nalazite u Sjevernoj Koreji, kako
su efektno dodali.

U nekom $irem interpretativnom
smislu uistinu bi se moglo govoriti
kako je internetski medij konstitutivno
anticenzorski, medij kojemu cenzura
ne moze nista. Medutim, zanimljivo je
da je uredni$tvo internetskog izdanja
Vecernjeg lista ipak shvatilo da izmedu
apsolutne kontrole i apsolutne slo-
bode, dakle izmedu Sjeverne Koreje i
Hrvatske, postoji neki meduprostor,
neki teritorij odgovornog pisanja, pa je
ljetos donijelo pravila ponasanja za su-
djelovanje u komentarima. Tamo, izme-
du ostalog, pise i ovo: “Pravo na iznose-
nje vlastitog misljenja ne znadi i slobodu
vrijedanja ostalih”. Prva dva pravila kazu
pak sljedeée: “U komentarima je zabra-
njeno otvoreno vrijedanje, bez obzira
o kakvom je vrijedanju rije¢ i na koga
se odnosi. Ukoliko se ne slazete s ¢lan-
kom ili necijim misljenjem slobodno to
komentirajte, ali argumentirano i bez
uvredljivih izraza”. “Uvredljivi komen-
tari bit ¢ée, kao i do sada, brisani. Novost
je da ¢e svi korisnici koji ucestalo poka-
zuju netoleranciju prema ostalima biti
izbrisani iz baze registriranih korisnika.
Prethodna upozorenja su moguca, ali
redakcija zadrZava pravo brisanja takvih
korisnika bez najave”.

Iz papirnatog u elektronicko
izdanje

E sad, komentari tipa freba napadar
mlade brbe ili zasto se ne vrate u majcicu
srbiju, gamad jedna, za urednike inter-
netskog izdanja Vecernjaka ocito nisu
uvredljivi jer oni, kao ni dosad, nisu
brisani. Naglasimo jo$ jednom: ovo se
hejtanje ne nalazi na siteovima koji veli-
Caju fagizam ili ustastvo, ni na web stra-
nicama na kojima se negira ili umanjuje
holokaust, uzdize rasizam i antisemiti-
zam, ne govori se ovdje ni o klasi¢nim
internetskim stranicama s homofobnim
sadrZajima, ni o white power siteovima.

Vecernjakovo hejtanje
nije niSta drugo doli
nelauto)cenzurirana
pisanija, jedna vrsta
druStvene kloake,
misaoni kal, septicka
jama drustva kojoj je
odavno trebalo CiScenje.
U svakom slucaju, taj
paralelni internetski
svijet zasad ostaje izvan
dosega komentara Sire
javnosti, kao i izvan
dosega onih regula koje
inace vrijede za sve
druge oblike novinarstva
| javnog djelovanja uopce.
Na forumu lecernjeg
lista i dalje caruje mrznja
za lude sa stavom

Ovdje nije rije¢ o blogu ili chatu koji
ne prolazi kontrolu i na kojem se doista
mozZe objaviti §to god se hoce, ovdje je
rije¢ o forumu najtiraznijih dnevnih
novina koje, kako vidimo iz spomenutih
pravila, svojim korisnicima ipak propi-
suju neke regule ponasanja. Buduéi da
se internetske stranice Vecernjeg lista ne
mogu podvesti pod egidu nenadzirive
internetske slobode, u ovom slucaju
mozemo govoriti o oblikovanju mrznje
Vecernjakovih urednika. Stav urednis-
tva da i dalje pripustaju takve reakcije,
iako u pravilniku sami nalazu da se
netolerancija neée tolerirati, navodi na
pomisao da plasiranjem takve rasisticke
retorike Zele nesto posti¢i. Hm, to bi to
moglo biti?

Forumi su neka vrsta kolektivnog
nesvjesnog ¢iji se sadrzaj iz papirnatih
izdanja, medu kojima se u “zlatnim”
devedesetima ko¢io i Vecernji list, prelio
u ona elektronicka. Vecernjakovo hejtanje
nije ni$ta drugo doli ne(auto)cenzu-
rirana pisanija, jedna vrsta drustvene
kloake, misaoni kal, septicka jama drus-
tva kojoj je odavno trebalo ¢iséenje. U
svakom slucaju, taj paralelni internetski
svijet zasad ostaje izvan dosega komen-
tara §ire javnosti, kao i izvan dosega
onih regula koje inace vrijede za sve
druge oblike novinarstva i javnog djelo-
vanja uopce. Na forumu Vecernjeg lista i
dalje caruje mrznja za Jjude sa stavom.
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Kulturna politika

Dekonstrukcija promjene

Biserka Cvjeti¢anin

Svaka obrazovna reforma

mora voditi racuna o uvodenju
specificnih kulturnih vrijednosti

u obrazovne planove i programe,
ali povijesno gledajuci, sve do
danas, suradnja u obrazovanju
temelji se na principu prijenosa
znanja sa Sjevera na Jug, odnosno
na egzogenom sociokulturnom
modelu

svijetu je posljednjih Cetiri dese-
tlje¢a odrzan velik broj meduna-

rodnih skupova posvecéenih kultu-
ri, znanosti i obrazovanju i njihovu klju-
¢nom doprinosu razvoju. Istrazivanje
kulturne i obrazovne dimenzije promje-
na medunarodnih odnosa osobito je po-
stalo aktualno u osamdesetim godinama
proslog stoljeca, kada se postavio zahtjev
za uspostavljanjem novog meduna-
rodnog ekonomskog poretka. Tada se
isticu kulturne osnove novog poretka, a
Unesco promice pojam kulture kao klju-
¢a razvoja. Procesi globalizacije, osobito
putem novih tehnologija komuniciranja,
otvorili su moguénosti ukljuéivanja ra-
zli¢itih kultura u medunarodnu komu-
nikaciju, odnosno stvaranja drugacijeg
tipa komuniciranja izmedu kultura koji
prevladava stereotipnu podjelu na razini
Sjever-Jug.

Kultura i obrazovanje u
politikama suradnje

O ovim temama raspravljalo se na
medunarodnoj konferenciji koja je pod
nazivom Medunarodna suradnja: kulture
i obrazovanje odrzana od 23. do 26.
studenog 2005. u Strasbourgu. Brojni
znanstvenici i predstavnici civilnog
drustva/nevladinih organizacija slozili
su se o vaznosti odnosa izmedu kulture

i obrazovanja i njihova mjesta u poli-
tikama suradnje. Sustav obrazovanja
sinteticki je izraz neke kulture. Svaka
obrazovna reforma mora voditi racuna o
uvodenju specifiénih kulturnih vrijedno-
sti u obrazovne planove i programe, ali
povijesno gledajuéi, sve do danas, sura-
dnja u obrazovanju temelji se na prin-
cipu prijenosa znanja sa Sjevera na Jug,
odnosno na egzogenom sociokulturnom
modelu (&ak su neki od sudionika iz
Afrike naveli da se u obrazovnom susta-
vu afri¢kih zemalja jo§ uvijek nije dale-
ko odmaklo od u€enja o “nagim precima
Galima”). I kada se — na samom pocetku
konferencije — ¢inilo da ¢e sve proteéi

u konvencionalnim okvirima, dogodio
se obrat s pitanjima vrijedi li danas jo$
uvijek pojam “Sjever — Jug”, te §to znaci
pojam “promjena’.

Iz diskusija je proizasao stav da se
danas vide ne moze govoriti u termini-
ma razdiobe na bogati Sjever i siroma-
$ni Jug, jer je takav pristup redukcioni-
sticki. Jug postoji u mnogim zemljama
Sjevera (dosta se sudionika pozivalo na
tragediju New Orleansa koja je otkrila
da bogati SAD ima i te kako siromasni
Jug u svojim vlastitim granicama), dok
se pod onim §to podrazumijeva Jug
razvijaju neke zemlje sa znac¢ajnim eko-
nomskim prosperitetom. U tom smislu
medunarodna komunikacija kultura ne
bi se smjela shvacati kao odnos Sjevera
i Juga, $to dovodi do kulturnih iskljuci-
vosti, ve¢ kao ravnopravan dijalog razli-
¢itih kultura. Samo, kako postici takav
dijalog u situaciji kada, na primjer, udjel
Afrike u medunarodnoj trgovinskoj
razmjeni iznosi 2% (prema 6% u 1980.),
a ni udio africkih kulturnih vrijednosti u
kulturnoj razmjeni nije izrazen u veéim
postocima. “Afrika je marginalizirana
u sve snaznije globaliziranom svijetu”,
ocijenio je jedan sudionik iz Afrike.

Stoga je osobito naglasena vaznost ne-
davno usvojene Unescove Konvencije o
zastiti i promicanju raznolikosti kulturnih
izraza koja stvara inovativnu podlogu za
medunarodnu kulturnu komunikaciju i
suradnju.

Prevladavanje teskoca u
komuniciranju

Promjene se u suvremenom svijetu
zbivaju brzo, ali ostaju pitanja moda-
liteta i uvjeta tih promjena na nivou
pojedinca, institucija i drustva. Jos
nedostaje revalorizacija dosadagnjih
na¢ina medunarodne suradnje u kulturi
i obrazovanju. “Zapadne zemlje prakti-
ciraju kult promjene, dok se u nekim
drugim sistemima promjena shvaca
kao izdajstvo tradicije”, smatra Sophia
Mappa, voditeljica projekta Kulture i
obrazovanje. Kako prevladati teskoce
u komuniciranju na svim razinama
— lokalnoj, nacionalnoj, medunarodnoj?
Postavljajudi pitanje o promjeni: utopija
ili ideologija, Laurent Fleury, profesor
sociologije na Univerzitetu Paris VII,
zahtijeva kriticki pristup redefiniranju
promjene ne kao cilja po sebi, ni kao
vrijednosti, nego kao objekta ¢ije tuma-
enje pravila moze podupirati individu-
alnu i kolektivnu akeiju. Tri su nacina
definiranja pojma promjene: politicki
projekt, historijski proces, tehnicki po-
stupak, pri éemu je posebno zanimljivo
Fleuryjevo stajaliste da Europska unija
svojom sve obimnijom legislativom, u
stvari, ne Zeli daljnje promjene, odnosno
iz straha od promjena danas, zastupa
autoregulaciju koja se protivi promjeni.
Sa svoje strane, i Svjetska banka nastoji
izbjeéi promjene, ¢ime onemogucuje za-
mah zemalja u razvoju. Stoga je izrazen
zahtjev za dekonstrukcijom pojma pro-
mjene, u ¢ijem Ce sredistu biti kulturna i
obrazovna dimenzija.

HumanRightsFilm‘Festival
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Zivopisni susreti trece vrste

Maja Hrgovié

Predavanja iz kulturalnih studija na Filozofskom fakultetu u
Zagrebu, 14.do 17.studenog

nisu potaknuli zapadni svijet da priskoci u pomo¢, a izvjestaji

o ratu u Vijetnamu jesu? Sto mediji imaju zajednicko s an-
tidepresivima i barbituratima? Kakav je danas drustveni i politicki
tretman samohranih majki u Americi u odnosu na desetlje¢e ranije?
Tko su novi organski intelektualci> Oko takvih pitanja raspredali su
od 14. do 17. studenog na Filozofskom fakultetu u Zagrebu profe-
sori s prestiznih americkih sveucilista Jane Juffer, Thomas Keenan
i Grant Farred, gosti-protagonisti niza predavanja iz kulturalnih
studija. Manifestaciju su omogucili Ministarstvo znanosti, obra-
zovanja i $porta, americ¢ka ambasada, Odsjek za anglistiku FF-a te
Pennsylvania State University (gdje spomenuta Jane Juffer predaje na
odsjeku za engleski jezik i Zenske studije).

Bez zadane krovne teme koja bi na bilo koji nacin sputavala,
mladi su se predavadi prepustili vrtlogu tema u irokom rasponu od
akademskog tretmana svakodnevice do novog promisljanja Derride.
Ovim posljednjim bavio se najvise Thomas Keenan sa Sveucilista
Bard: u predavanju znakovito naslovljenom s Publicity and Indifference
on oponira tezi J. L. Austina da performative (jezi¢ne izraze koji ne
opisuju radnju, nego vrie radnju) moze uspjesno izre¢i/izvesti samo
osoba koja je za to zaduzena i ¢ak unaprijed najavljena. Incident koji
se 1987. dogodio u Montrealu na ceremoniji otvorenja Medunarodne
konferencije 0 AIDS-u (kada su aktivisti zarazeni HIV-om upali u
dvoranu s transparentima i “sluzbeno” otvorili konferenciju, iako im
je bilo zabranjeno uopée nazociti manifestaciji), pokazao je da Austin
nije bio bas sasvim u pravu kad je osobama koje nisu zaduzene ni
unaprijed najavljene, nijekao pravo na performativ (da krste brod,
vjencaju par, proglase konferenciju otvorenom....). Upravo &injenica
do se neovlasteni katkad drznu uzurpirati politicki prostor koji je do-
tad kategoricki iskljucivao, omogucuje evoluciju drustva, tvrdi Keenan
pozivajudi se na Derridu. No koje to silnice utje¢u na promjenu
konteksta (kako bi i neovlastenima omoguéio pravo na performative i
politicko sudjelovanje), Keenan nije znao reéi. Za njega je to enigma;
naslucuje tek da rjesenje ima neke veze sa sazrijevanjem vremena i
afroameri¢kom junakinjom Rosom Parks.

Mnogima je najzanimljivije bilo izlaganje Jane Juffer o obiteljima
&iji je otpor rigidnim patrijarhalnim modelima dobio opée priznanje
neoliberalnog americkog drustva — osim ¢uvaré drzavne blagajne.
Tako su neudane majke mediji évrsto prigrlili — pa su u globalno
popularnim tv-serijama (Gilmorice, Seks i grad, Sutkinja Amy) prota-
gonistice upravo majke koje zavidnom lako¢om podizu djecu i brinu
se 0 sebi — drzava financijskim inputom ne prati taj pozitivni trend. Iz
politickih govora nije jos istrijebljena fraza “kraljica socijalne pomo¢i”
koju je svojevremeno skovao predsjednik Ronald Reagan referirajuci
na afroamericke i latinoamericke Zene koje su — kao! — radale djecu
maratonski kako bi skupile $to vise socijalne pomodi. Taj stereotip
dobio je na snazi devedesetih, kad je neregulirana seksualnost sa-
mohranih majki isticana kao razlog njihova neuspjeha da naprave
“pravilan izbor”, da bi ih se onda jo§ i prozivalo za srozavanje sustava
socijalne pomodi u drzavama. Rjesenje: srezi im financijsku pomo¢,
natjeraj ih da rade i tako obnove svoj moral. Ako radig, rezoniraju
politicari, ne trazi§ od poreznih obveznika da placaju tvoje “pogresne
odabire”. Veé¢inu modernih solo-mama to licemjerje ne dira previse.
One odbacuju diskurs koji bi ih tretirao kao Zrtve; odbijaju ¢ak svaku
pomo¢ drustva, ¢ak i kad im se otvoreno nudi. Za dosizanje takva
visokog stupnja neovisnosti, tvrdi Juffer, neudane bi majke trebalo
nagraditi alternativnim opcijama institucionalne pomo¢i — primjerice
uklju¢ivanjem djece u akademska dogadanja kako bi ih i majke koje
rade u visokom obrazovanju mogle pohadati. I kulturalni studiji, koji
imaju priliku ukljuciti alternativne obitelji i sferu svakodnevnog Zivo-
ta u svoja proucavanja, propustaju tu priliku. Propustajudi je, implici-
tno uvrscuju prestiz patrijarhalnog aranzmana ¢iji je reprezentativni
primjerak utjelovljen u nuklearnoj obitelji, dok alternativne obitelji
(od gej i lezbijskih parova do roditelja s hendikepiranom djecom)
ostaju u sjeni druge lige.

Sav u strastvenom ispipavanju granica demokracije, trei je gost na
Filozofskom, Grant Farred s Duke Universityja, prosvijetlio publiku
svojom teorijom o prijetnji nemoguceg demokraciji.

Sve u svemu, ovim je predavanjima Filozofski fakultet ucinio
mnogo na osvjezavanju §turog popisa kulturnih manifestacija ove
vrste u studenom i bila bi prava steta, slazu se sudionici, da se Zivopi-
sni kulturoloski susreti s gostima iz inozemstva svedu na jednokratan
dogadaj.

asto potresni televizijski izvjestaji o opkoljenom Sarajevu

Juffer

Kapitalizmu se fucka za brak

ije tako daleko za nama
m vrijeme u kojemu je je-

dini legitimni aranZman
za podizanje djece bio brak,
a demoniziranje samohranih
majki dosizalo razmjere sre-
dnjovjekovnog progona vijesti-
ca. Do polovice proslog stoljeca
“kopilad” (kako vjerno ta rije¢
docarava brutalnost drustvene
osude alternativnih obitelji!)
nije s roditeljima imala nikakve
legalno priznate veze, a majke
su izvanbra¢nom trudno¢om
automatski i bespogovorno
svrstavane u red “pokvarenih”
Zena. Marginalizacija kao ka-
zna za svaki otklon od norme
—a norma je (bila) nuklearna
obitelj, s bioloskim roditeljima
i njihovom u braku rodenom
djecom — nije viSe u modi.
Barem ne u Americi. Tvrdi to
Jane Jufter, profesorica engle-
skog jezika i Zenskih studija na
Pennsylvania State University,
koja je od 14. do 17. studeno-
ga gostovala na zagrebackom
Filozofskom fakultetu, na
predavanjima iz kulturalnih
studija.

1z perspektive been there,

done that (i sama je odgulila
11-godisnji staz samohranog
majéinstva), Juffer govori o
zamci koju neoliberalizam
svojim bezgrani¢nim inzistira-
njem na posvemasnjoj neovi-
snosti postavlja pred neudane
majke; proglasava kuéanstvo
prirodnim staniStem “novog
organskog intelektualca” (to-
¢nije, intelektualke); a nudi i
izlaz iz uskih okvira binarnosti
Zrtva — agent unutar kojih se
ve¢ Cetvrt stoljeca krecu sve
rasprave o odnosu Zena prema

pornografiji.

Promjena statusa
samohranih majki

Prilicno ste optimisticni kad
Jje u pitanju drustveni tretman
samohranih majki. Sto se pro-
mijenilo u odnosu na prije ne-
koliko desetljeca?

—Jos prije deset godina ta-
dadnji dopredsjednik SAD-a
Dan Quayle krivio je samo-
hrane majke za narusavanje
obiteljskih vrijednosti. Sje¢am
se da je 1992. s prezirom go-
vorio o Murphy Brown, pro-
tagonistici istoimene tv-serije,
koja je prema njegovu misljenju
“ugrozavala o¢instvo” odlucivsi
biti samohrana majka. Strasno
mu je ustvari smetalo to §to je
za nju solo-majcinstvo bilo “tek
jos$ jedna opcija Zivotnog stila”.
Od Quaylea su jos rigorozniji
bili americki konzervativci
poput Charlesa Murraya, koji
su samohrane majke opisivali
kao lijene, promiskuitetne i
nepopravljive, krivedi ih za

Maja Hrqovi¢

Profesorica na odsjeku
za engleski jezik i Zenske
studije na Pennsylvania
State University govori o
samohranim majkama kao
novim ljubimicama pop
kulture te promjenama zbog
kojih brak vise nije preduvjet
koji morate zadovolijiti da
biste bili uzoran gradanin
jer kapitalizam ne treba
nuklearnu obitelj da bi cvao

propast sustava socijalne pomo-
¢iu SAD-u. Danas se, na sreéu,
klima osjetno promijenila.
Nabolje. Samohrane majke su
postale ljubimice pop kulture:
Family Friendly Programming
Forum financijski je podu-

pro Cetvrtu sezonu Warner
Brossove serije Gilmorice, Cije
su protagonistice — nikad udana
majka i njezina kéer tinejdze-
rica — integralne ¢lanice male,
usko povezane zajednice. Lik
cure iz susjedstva koju u mega-
popularnoj seriji Prijatelji tu-
madi Jennifer Aniston, Rachel,
zatrudnjela je i odlucila roditi,
ali ne i udati se za Rossa, dje-
tetova oca. | Miranda iz serije
Seks i grad sama se skrbi za
svoje dijete a da je zbog toga
nitko ne smatra manje vrije-
dnom. Pobjednica proslogodi-
$njeg natjecanja Americki idol je
Fantasia Barrino, 19-godisnja
samohrana majka koja je jedne
veleri dovela na pozornicu
svoju jednogodisnju kéi i po-
rucila svim mladim mamama:
“Mozete sve §to hocete!”.

Ono ¢Cega se politicar
Quayle gnusao — odabir solo-
majcinstva kao Zivotnog stila —
danas je praksa kroz koju Zene
nadvladavaju sram i ovisnost te
postizu slobodu i punopravno
sudjelovanje u drustvu. Tako se
najveca organizacija za potporu
samohranim majkama u SAD-
u, Single Mothers by Choice,
jasno distancira od svakog
oblika ovisnosti. U njihovom
shvac¢anju, neudane su majke
snazne, a ne viktimizirane;
jednako sposobne kao svaki
mugkarac (ako ne i sposobnije)
da podizu dijete ne oslanjajuci
se na javne fondove.

Zvudi kao bajka.

— Naizgled, da. No svi pro-
blemi nisu jo§ nestali. Nemaju
sve samohrane majke pristup
adekvatnoj socijalnoj pomodi,
a u parniCenju oko skrbnistva
redovito se diskriminiraju
majke — pogotovo lezbijke — jer
se u procjeni njihova “dobrog
roditeljstva” primjenjuju mno-
go visi standardi od onih koji
vrijede za mugkarce. Takoder,
neudane Zene kod usvajanja
djece i potpomognutih re-
produktivnih tehnika nemaju
isto polaziste kao udane Zene.
Istrazivanje nacionalnog sta-
tistickog ureda iz 1996. poka-
zalo je vise od tisucu mjesta u
korpusu federalnog zakona na
kojima je brak izrazito pozi-
tivno tretiran u odnosu na sve
druge forme obitelji.

Alternativne obitelji

Je li pozitivn(ij)a reprezen-
tacija samohranih majki u me-
dijima povezana s cinjenicom



razgovor

Samohrana

majka danas je
paradigmatski
liberalni subjekt:
odluke donosi
sama, a za
asistenciju se
radije okrece
knjigama savjeta i
grupama pomogi
na Internetu
negoli druStvenoj
zajednici. Upravo si
je takvim stavom
“Ja to mogu-ja to
hotu” suvremena
samohrana majka
priskrbila status
punopravnoga
gradanina

— potroSaca u
neoliberalnom,
konzumeristickom
drustvu.
Samohrane majke
danas Cine trziste
od 174 milijarde
dolara, i oglaSivaci
se okreéu upravo
toj rastuco
druStvenoj skupini
kao najpouzdanijim
potrosacima, koji
sami raspolazu
kuénim budzetom
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da Zivimo u potrosackom drus-
tvu, kojemu je svejedno jesu li
potrosaci clanovi nuklearnih
obitelji ili gej parovi s djecom?

— Definitivno jest. Fino to
ilustrira i nova Wal Martova
reklama na kojoj djeca u ve-
seloj igri naguravaju majku, a
ona govori: “Ja sam samohrana
majka i ovisim o Wal Martu”.
Jos prije desetak godina takvo
bi nesto bilo skandalozno.
Samohrana majka danas je
paradigmatski liberalni su-
bjekt: odluke donosi sama, a
za asistenciju se radije okrecée
knjigama savjeta i grupama
pomo¢i na Internetu negoli
drustvenoj zajednici. Upravo
sije takvim stavom “ja to
mogu-ja to hoéu” suvremena
samohrana majka priskrbila
status punopravnog gradanina
— potrosaca u neoliberalnom,
konzumeristickom drustvu.
Kako slavodobitno isti¢u au-
tori knjige The Complete Single
Mother, samohrane majke da-
nas &ine trziste od 174 milijar-
de dolara i oglasivaci se okre¢u
upravo toj rastucoj drustvenoj
skupini kao najpouzdanijim
potrosacima, koji sami raspo-
lazu kuénim budzetom. Brak
odito vise nije preduvijet koji
morate zadovoljiti da biste bili
uzoran gradanin jer kapitali-
zam ne treba nuklearnu obitelj
da bi cvao!

Dokazujuci svojim Zivotnim
stilom da su sposobne same se
brinuti za sebe i djecu, samo-
hrane majke odasiljaju signal
vladi da im mozda i ne treba
socijalna pomoc. Politicari u
SAD-u podijeljeni su oko toga
treba li solo-magjke sasvim
izbrisati s popisa korisnika
proracuna, a dok se ne usuglase,
svako malo im smanjuju finan-
cijsku pomoc. Je li to posteno?

—To je nemoralno i lice-
mjerno. Pred solo-majke u 21.
stoljecu postavljen je imperativ
da demonstriraju samodosta-
tnost i tako se rijeSe drustvene
stigme koja ih je kroz povijest
obiljezavala. Ipak, kad su one
napokon pokazale da su spo-
sobne i vrijedne uvazavanja
u svakodnevici i politickom
Zivotu, politi¢ari se trse da im
srezu institucionalnu podrsku i
beneficije. Oni koji predlazu da

se neudanim majkama smanji

socijalna pomo¢ oéito vide ve-
licanje burzoaskih obiteljskih
vrijednosti u pomaganju ljudi-
ma s djecom. (A njima, sjetimo
se, pripada i predsjednik Bush
koji je nedavno hvalio samo-
hrane majke zbog “junackog
posla” koji rade podizuéi djecu
bez muzeva, dok je istodobno
zastupao jo$ vece smanjenje
proracunskih sredstava na-
mijenjenih tim junakinjama!)
Kao, ne bi trebalo slijediti
republikanski ideal u kojem su
djeca uvijek na prvom mjestu.
Mislim da to ne stoji.

Kako je smanjenje socijalne
pomoci utjecalo na Zivotni stan-
dard alternativnib obitelji?

— Otkako je 1996. drasti¢no
smanjena socijalna pomo¢
neudanim majkama s niskim
primanjima, stupanj siromastva
u takvim obiteljima postao
je veéi nego u svim drugim
demografskim skupinamal
Dakle, umjesto da ih se ka-
Znjava zbog toga §to su poka-
zale snagu i sposobnost, solo-
majke bi trebalo nagraditi; i to
ne samo nov¢anim injekcijama
nego i produljenjem profe-
sorskog staza na fakultetima,
organiziranim zbrinjavanjem
djece za vrijeme konferencija
ili njihovim uklju¢ivanjem u
razli¢ita drustvena dogadanja,
kako bi ih i samohrani roditelji
mogli pohadati... Dok se drus-
tvo ne pobrine za alternativne
obitelji, mnoge ¢e neudane
majke u braku vidjeti utociste,
iskljudivo zbog toga §to on
jo§ predstavlja nezanemarivo
vecu materijalnu korist. A to
je tuzno.

Privatna sfera je
podrudje intelektualne
aktivnosti

Samohbrane magjke koje svoj
Zivotni stil ne smatraju neda-
com nego u njemu uZivaju na-
zivate ‘domacim intelektualka-
ma’. Sto tocno Znaci taj termin?

— Kulturalni studiji se ugla-
vnom bave sferom javnog,
dok je privatno vide-manje
izvan fokusa njihova zani-
manja. Takav je stav zauzeo
i Gramsci, odredivsi svoga
izvornog intelektualca kao
osobu ¢iji rad nadilazi fizicko
privredivanje. Prema njemu
domadice, koje obavljaju jedan

od najmanualnijih poslova,
nemaju nikakve $anse postati
intelektualkama. Tvrdim da je
Gramsci imao krivo — radeéi
svakodnevno u domadinstvu,
majke obavljaju upravo one
mentalne radnje koje Gramsci
smatra preduvjetom da se po-
stane intelektualcem. Rutinski
poslovi koje majke obavljaju
svaki dan iznova, jacaju spo-
sobnost selektiranja, organizi-
ranja, usustavljivanja... Istina,
drustvo ne cijeni previse ono
§to organiziramo — brigu o
djeci, kuhanje, pranje rublja i
posuda, metenje stubista. No
ne moze se zanijekati da je i
privatna sfera podrudje intele-
ktualne aktivnosti, mjesto na
kojem se oblikuje gradanstvo.
Ignoriranjem te ¢injenice,
kulturalni studiji propustaju
priliku revidirati konzervativni
pojam obitelji i poduprijeti
alternativne obitelji — samo-
hrane roditelje, gej i lezbijske
roditelje, roditelje s hendikepi-
ranom djecom te heteroseksu-
alne parove koji Zele odgajati
djecu u aranzmanu koji nije
nuklearan.

Privatnost i svakodnevica
su vam, ¢ini se iz, dijela koja ste
dosad objavili, osobito privlacne
sfere. Mnogo je odjeka imala
vasa prva knjiga Kod kuce s
pornograﬁjom u kojoj, za ra-
zliku od prijasnjib razmatranja
uloge Zene u pornoindustriji,
Zenu ne smatrate ni Zrtvom ni
agentom.

— Danas kad su i Zene po-
stale vidljivi konzumenti por-
nografije, i kad Zene proizvode
pornografiju za vlastiti uzitak
i za uzitak drugih Zena, ¢ini
mi se neprikladnim govoriti
i dalje u okvirima binarnosti
Zrtva — protagonist. Vrijeme
se promijenilo, trebali bismo
se prestati zamarati transgre-
sivnim aspektima pornografije
i fokusirati se na mjesto koje
erotika i porno zauzima-
ju u Zenskoj svakodnevici.
Pornografija napravljena za
zene (dakle, suptilnija i nara-
tivno razradenija verzija por-
nografije za muskarce) moze
djelovati osnazujuce, pomo¢i
Zenama da se rijese viktorijan-
skog rigidnog suprotstavljanja
“opasne” pornografije i svetinje
obiteljskog doma.

Vrijeme se
promijenilo,

trebali bismo se
prestati zamarati
transgresivnim
aspektima
pornografije i
fokusirati se

na mjesto koje
erotika i porno
zauzimaju u zenskoj
svakodnevici.
Pornografija
napravljena za Zene
(dakle suptilnija

| narativno
razradenija verzija
pornografije

za muskarce)

moze djelovati
osnazujuce, pomogi
Zenama da se rijese
viktorijanskog
rigidnog
suprotstavljanja
“opasne”
pornografije i
svetinje obiteljskog
doma
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Thomas

Mediji

Keenan

kao amfetamini i barbiturati

atovi koji se danas
vode u svijetu, a o ko-
jima doznajemo po-

nesto iz vecernjih izvjestaja
na televiziji, ne vode se vise
samo puskama i bombama.
Mediji su, tvrdi na$ sugovor-
nik Thomas Keenan, postali
oruzje udinkovitije i od mi-
nobacaca. Toga su svjesni i
politi¢ari sukobljenih strana,
koji se za televizijske kamere
“grebu” strastvenije nego za
teritorij, uvjereni da ée u pet
minuta na ekranu pridobiti
gledatelje za “svoju stvar”.
No oni su samo dijelom u
pravu: ako se i probiju do
medijskog prostora i prikazu
ondje slike ljudskog strada-
nja uzrokovanog agresijom
druge strane, jos im to nije
jamstvo da Ce svijet empati-
zirati i prisko¢iti u pomoc¢.
Velike su $anse da ¢e gle-
datelji ostati indiferentni

— tako barem tvrdi Thomas
Keenan, koji je 15. studeno-
ga gostovao na Filozofskom
fakultetu u Zagrebu i u
sklopu semiotic¢ke radionice
odrzao predavanje Publicity
and Indifference (Publicitet i
ravnodusnost). Taj svestrani
teoreti¢ar medija ved je u
vie zapazenih rasprava i
¢lanaka rekao svoje o AIDS-
u, urbanizmu, novim tehno-
logijama, multikulturalizmu,
globalizaciji i nekim usko
lingvistickim problemima
poput teorije performativa.
No upravo je rat u bivsoj
Jugoslaviji tema koju jos$ nije
do kraja iscrpio.

Kako funkcioniraju
ratovi, politika i mediji
U gotovo svim clancima
kaje ste objavili u posljednjih

desetak godina, spominjete
Sarajevo, na primjeru njego-
ve tragedije govorite o nizu
raznorodnih kulturoloskih
pitanja. Ima ga cak i u lin-
guoistickim radovima; makar
u fusnoti. Ni ovaj zagrebacki
nastup nije proSao bez re-
Sferiranja na nj. Cime vas je
Sarajevo tako opcinilo?

— Katastrofa koja je ranih
devedesetih snasla taj grad
ogor¢ila me do te mjere da
sam poceo na sasvim nov
nacin razmisljati o svijetu,

o tome kako funkcioniraju
ratovi, politika, mediji...
Potresle su me slike po-
svuda prolivene krvi koje
sam gledao u izvjestajima s
bosanskog ratista, ali jo§ me
vide potresla ¢injenica da su
prolazile godine a da nitko
na Zapadu nije mrdnuo pr-
stom. Zapad (tu prije svega
mislim na Ameriku) je ostao

mrtav-hladan na sva ta ljud-
ska stradanja, na masakr,

na koncentracijske logore,
silovanja i etnicko ¢iséenje.
Uzas u Vukovaru, Srebrenici,
Dubrovniku i Sarajevu mo-
gao se izbjedi, no kako kaze
poznata americka uzredica,
nas pas nije bio u toj borbi.
Takvo je rezoniranje politi-
¢ki nekorektno i eti¢ki ne-
dopustivo.

Jo§ me Sokira i nije mi
jasno kako je svijet mogao
dopustiti da se nesto takvo
dogodi, kako je mogao gle-
dati da to tako dugo traje i
ne uraditi nista. Mislim da je
to zanimljiv eti¢ki fenomen,
pokugavam ga racionalno
objasniti, ali u njegovoj ana-
lizi nikad nisam dosao do
potpunog shvacanja. Zato
se stalno vracam Sarajevu;
njegova je tuzna sudbina za
mene i dalje enigma.

Imate neobicnu ideju o
dvogjakom utjecaju medija na
rjeSavanje konflikata.

— Medije danas moramo
prihvatiti kao integralne
dijelove ratova i konflikata
na nizoj razini. Vojska i po-
liti¢ari na sukobljenim stra-
nama pokusavaju prisvojiti
televizijski, radijski i inter-
netski prostor i upotrijebiti
ga kao alternativno oruzje u
borbi protiv neprijatelja. Oni
vjeruju da ¢e pobijediti u
ratu ako se pojave na televi-
ziji 1 uspiju uvjeriti gledatelj-
stvo da su ba$ oni pozitivci, a
njihovi neprijatelji negativci.
Tako je mislila i bosnjacka
strana u ratu u Bosni — vje-
rovali su da ée, ako prikazu
stradanja svojih sugradana,
njihovu agoniju i patnju,
svijet morati nesto uciniti.
No to se, kako znamo, nije
dogodilo. Svijet je bez ikakva
problema probavio cijelu tu
stra$nu pricu, a nikakva se
ulinkovita intervencija nije
dogodila. Zakljuéio sam da
mediji djeluju dvojako na
razrjeSavanje sukoba u mo-
dernom svijetu — nekad poti-
¢u na konkretnu i u¢inkovitu
akciju, a nekad uzrokuju
nevjerojatnu ravnodusnost.
Amfetamini i barbiturati.
Mediji su kao droga koja te
jednom spusti, a drugi put
digne. Ne mogu objasniti
koji su parametri zasluzni
da se nekad dogodi jedno, a
drugi put drugo.

A

Fatalna pogreska
humanitarnih
organizacija

Na ovogodisnjem Sarajevo
Film Festivalu svi su bo-
sanskohercegovacki doku-

Maja Hrqovi¢

Americki lingvist i teoreticar
medija na SveuciliStu
Bard u New Yorku govori o
dvojakom utjecaju medija
na rjeSavanje konflikata, o
politickoj disfunkcionalnosti
Bosne, djelovanju
humanitarne pomoci, medija
i aktivistickih skupina

A

\

mentarci bili na ovaj ili onaj
nacin zaokupljeni ratom.
Cini se da taj grad nije jos
prebolio boljke koje su mu
nanesene u ratu. Mislite li
da Sarajevo uopce moze ikad
ozdraviti?

— U ovom trenutku situa-
cija se ne ¢ini lako rjesivom,
i bili bismo neracionalni
optimisti kad bismo se na-
dali sretnom rjesenju u do-
glednoj buduénosti. Bosna
je politic¢ki disfunkcionalna,
geografski rascijepljena u di-
jelove, ekonomski opustose-
na, pati pod stvarno teskom
rukom stranih promatraca.
Da sam tinejdzer ili student
i da zivim u Sarajevu, sigur-
no bih Zelio posto-poto otiéi
od tamo.

Aktualne su rasprave o
reviziji Daytonskog spora-
zuma, §to mi se ¢ini malo
preuranjenim... no to se
kad-tad mora dogoditi ako
NATO i EU ne Zele imati
razlomljenu, kvazi-drzavu u
susjedstvu. Dok pravda ne
bude zadovoljena — a nece
biti sve dok su na slobodi
arhitekti projekta etni¢kog
¢iséenja — ne €ini mi se da je
to situacija sa sretnim zavr-
Setkom.

Ostro ste kritizirali sustav
bumanitarne pomoci u ratu
u Bosni i Hercegovini, no ne
zbog nepravedne distribucije
sredstava, koja mu se redovi-
fo zamjera.

— Ono §to sam prepoznao
kao fatalnu pogresku huma-
nitarnih organizacija bilo
je njihovo dopustanje da
se rat interpretira kao hu-
manitarna katastrofa, nesto
poput velikog pozara, po-
plave, tsunamija, uragana ili
suse. Time su humanitarne
agencije pridonijele opéem
nerazumijevanju onog §to
se u stvari dogadalo na za-
ra¢enim podrudjima. Rat je
politi¢ko pitanje i trebao bi
se tako interpretirati; tu je
rije¢ o politi¢kom i vojnom
konfliktu u prvom redu,

a ne o pitanju nedostatka
hrane, odjece i sklonista.
Tretirajuéi dakle rat kao
humanitarno pitanje, agen-
cije su skretale pozornost

s pravog uzroka rata i tako
otezale njegovo razrjeSenje.
Takoder, dogodilo se to da
je humanitarna pomo¢ ko-
ristena kao politi¢ko oruzje,
objekt eksploatacije zarace-
nih strana. Imala je ustvari
dva negativna uinka — stal-
nim priljevima sredstava
pomogla je prolongirati
sukobe, a istodobno je dala
alibi za pasivnost politickih

i vojnih snaga koje su mo-
gle nesto uéiniti da se situa-
cija sanira.

Na sre¢u, UN i velike
humanitarne organizacije
imale su vremena promisliti
o kritikama koje su im upu-
éivane 1 ¢ini mi se da danas
— primjerice u Iraku i na
jugu Afrike — djeluju mnogo
pametnije nego u Sarajevu
ranih devedesetih.

Militanti danas traze
javnu podrsku

Na predavanju na
Filozofskom fakultetu go-
vorili ste o subverzivnim
skupinama koje prisvajaju
diskurs ljudskih prava kako
bi postigle svoje politicke
ciljeve. Kako funkcionira ta
“krada”?

— Zaintrigirao me ne-
davno slucaj jedne gerilske
vojske u Iraku koja je na
Internetu pustila snimku
pogubljenja aktivistkinje
za Zenska ljudska prava.
Nakon toga su objavili tekst
u kojem vrlo artikulirano,
argumentirano, elokventno
objasnjavaju zbog ¢ega su je
ubili. Ta skupina krvoloénih
ubojica sastavila je vrlo mo-
¢nu izjavu o ljudskim pravi-
ma, odnosno njihovu nepo-
stojanju; u njoj protestiraju
protiv zatvaranja ljudi, pro-
tiv ubijanja, mucenja... Tekst
zvuli kao da mu je autor
neki mirovnjak. A ustvari
napisali su ga ljudi koji su
ubili angaziranu protivnicu
ubijanja! Vrlo intrigantna
pojava. Poku$ao sam je ana-
lizirati i zakljucio sam da
su militanti danas sve vise
angaZzirani u borbi za mi-
§ljenje naroda, za javnu po-
drsku — uvidjeli su da samo
fizicka borba nije dovoljna.
A jezik ljudskih prava je
nevjerojatno ucinkovit u
politickom argumentiranju;
on je politicki nestabilan,
otvoren, fluidan, podlozan
razli¢itim uporabama. Na
predavanju sam spomenuo
sli¢nu, ali mnogo pozitivniju
pricicu, o skupini kanadskih
aktivista zarazenih HIV-
om, koji su bili iskljuéeni iz
politicke debate (radilo se
o medunarodnoj konferen-
ciji o AIDS-u u Montrealu
1987.), ali su prisvajanjem
jezika legitimnih govornika
na toj debati uspjeli uéi u
nju. Zakljucak je da margi-
nalne, iskljucene, subverzi-
vne skupine mogu prisvojiti
punopravno mjesto u poli-
tickoj zajednici imitirajuéi
jezik povlastenih, prihvade-
nih skupina.@
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Farred

edan od troje neda-
vnih gostiju odjela

anglistike zagrebackog
Filozofskog fakulteta, odreda
predavaca na kulturalnim
studijima u SAD-u, bio je i
Grant Farred. Ovaj dokto-
rand univerziteta Princeton,
predava¢ na Michigan i
Ann Arbour and Willams
koledzu, porijeklom je iz
Juznoafricke Republike, $to
napominjemo zato §to je to
ostavilo traga i u njegovim
znanstvenim interesima.
Autor je knjiga What'’s My
Name? Black Vernacular
Intellectuals (University of
Minnesota Press, 2003.) i
Midfielder’s Moment: Coloured
Literature and Culture in
Contemporary South Africa
(Westview Press, 1999.).
Urednik je zbornika
Rethinking C. L .R James
(Basil Blackwell Publishers,
1966.). U planu mu je objava
knjiga Long Distance Love: A
Passion for Football (Temple
University Press, 2007.) i
The Phantom Calls: Race and
Globalization in the NBA
(Prickly Paradigm Press,
2006.). Glavni je urednik
¢asopisa koji izdaje univerzi-
tet Duke: The South Atlantic
Quarterly (SAQ).

Zagrebacko predava-

nje naslovio je Possibility/
Impossibility: The threat of the
Democratic. Razgovor koji je
uslijedio nakon predavanja
iskoristili smo za “nemogudi
pokusaj” kompariranja juzno-
africke i hrvatske politicke
stvarnosti.

Trenutak dogadanja
demokracije

U svome predavanju pro-
blematizirali ste drustvene
trenutke prevrata, trenutke u
kojima je na djelu dijalektika
onoga sto je moguce i onoga
$to nije moguce. Zanima vas,
a to nije puka igra rijeci,
istraZiti mogucnost onog ne-
moguceg, kao nuznog uvjeta
svake znacajne drustvene i
politicke promjene. Pokusajmo
za pocetak usporediti, ma ko-
liko nategnuto, dva trenutka
prevrata, onaj juinoafricki i
Jugoslavenski, i “demokratsku
prijetnju’ koja im je uslijedila.

— Kao $to znate u Juznoj
Africi je ono $to se smatralo
uobicajeno mogucim dugo
vremena bila drzava aparthej-
da, da bi u jednom trenutku
vedina ustala protiv njega.
Odjednom, aparthejd je po-
stao ili se barem zamisljalo
da je postao “nemoguc”. No,
nije to bila samo borba pro-
tiv aparthejda. Zamisljalo

Nakon sto je nestalo qusta

se da je ono $to slijedi neke
vrste demokratska drzava,
drzava potpuno liSena sva-
kog rasizma. Za mene je od
najveéeg filozofskog interesa,
na primjeru Juznoafricke
Republike, ali i drugima,
proucavati upravo taj demo-
kratski trenutak, trenutak
dogadanja demokracije. Sto
on znaci u drustvima opte-
re¢enima povijes¢u opresije

i represije, povijedcu jedno-
partijskog drzavnog fasizma
ili nekim drugim oblicima
nasilja, nejednakosti, neregu-
larnosti i nepravde.

_ Slovenski filozof Slavoj
Zizek prepoznao je svojedo-
bno taj trenutak za tzv. tran-
zicijske zemlje u vremenu i
prostoru “praznine’, simboli-
ziranom u rupi izrezanoj na
mjestu gdje je stajala zvijezda
na rumunjskoj zastavi, za
vrijeme svrgavanja predsje-
dnika Ceausescua. Stari sim-
bol je izrezan, a novi jos nije
ucrtan. Za njega je to bio tre-
nutak slobode. Nisam siguran
bi li on i danas branio tu svoju
tezu-sliku. Sigurniji sam da
se nama u post-Jugoslaviji
taj trenutak produktivnog
bezvlada NIJE dogodio, nego
da je tu (uz sve razlike po re-
publikama) tzv. komunisticka
ikonografija i praksa zami-
Jjenjena nacionalistickom, na
nacin gotovo bezbolan za tzv.
politicke elite i fatalan za $i-
roke “depolitizirane” mase.

Isto tako, ¢ini mi se da su
vremena represije, bilo da je
rijec o aparthejdu osamdesetih
u Juznaj Africi, ili o novom
nacionalizmu i kulturnom ra-
sizmu devedesetih u nas, uza
sve razlike, i vremena “lago-
dne’ jednostavnosti: postojale
su dvije strane, reZimska i
antirezimska, i njihov wvise ili
manje frontalni sukob.

— Apsolutno. Ponekad je
taj odnos dijalekticki. Zato
pokusavam dokazati kako
to Sto nazivam nemogucim
nije nesto bespredmetno,
nemo¢no pred silom, nego
nesto $to je nuzno i mogu-
¢e zamisljati da bi, kada se
moguénost pojavi, ono $§to je
moguce za ugnjetene uistinu
zazivjelo. Mislim da je ono
nemogude uvijek pod prije-
tnjom. Njemu se prijeti da
treba prijedi i zavrsiti u mo-
gucem.

Isto tako, stalo mi je s
pomocu ovih naoko kom-
pliciranih termina do¢i do
bolne spoznaje kako trenutak
mogudleg nije i trenutak dovr-
Senja kritickog projekta. Puko
biracko pravo nije jo§ demo-
kracija. Demokracija je uvijek
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Srecko Pulig

Razgovor s predavacem
na kulturalnim
studijima u Sjedinjenim
Drzavama, podrijetlom
Juznoafrikancem, o post-
aparhejdu, post-socijalizmu i
post-nacionalizmu

To Sto nazivam
nemogucim

nije nesto
bespredmetno,
nemocno pred
silom, nego nesto
Sto je nuzno |
moguce zamisljati
da bi, kada se
mogucnost pojavi,
ono Sto je moguce
za ugnjetene
uistinu zazivjelo.
Mislim da je ono
nemoguce uvijek
pod pryjetnjom.
Njemu se prijeti
da treba prijeci |
zavrSiti u mogucem
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ugrozena upravo odnosom
izmedu nje i suverenosti. To
je najbolje izrazio jo§ filozof
Carl Schmitt. On vam otvo-
reno kaze da nasilnost suve-
rena moze u jednom trenutku
pruziti nadu i moguénost.
Zanima me opasnost sadrza-
na u onome mogudem, opa-
snost sadrzana u demokraciji,
koja je dio “realiziranog”

politickog projekta.

Rizik je oznaka za
aktivan zivot

Ono sto moZe iritirati u
teoriji tzv. refleksivne moder-
nizacije npr. Urlicha Becka i
u takvoj kritici drustva rizika
upravo je ta ustrasena Zelja
za sigurno$cu u situaciji kada
je nista ne moze, a mozda i ne
treba jamditi.

— Na svoj nacin o tome
govori i Derrida kada govori
o demokratizaciji, oslobodenju
i pomirenju, kada govori o
mogucoj i nemogucoj demo-
kraciji ili o demokraciji koja
¢e tek do¢i. Mislim da uopée
ne mozemo govoriti o riziku
kao o ne¢emu $to odbija,
necemu nepopularnom. On je
prije oznaka za aktivan Zivot,
za mogudénost ostvarenja
ciljeva koje su sebi postavili
oni koji su u nesto politicki
upleteni. Zato i mozemo
govoriti o onome §to nazi-
vam demokratskom prijetnjom,
kao o ne¢emu §to moze biti
u krivu, ne¢emu §to moze
sadrzavati najvecu prijetnju
za populisticki pokret, a ne
biti njegovo rjesenje. Ljudi
mogu rezonirati kako postoji
prijetnja njihovoj sigurnosti i
kako sebi ne mogu dopustiti
rizik dovrienja provedbe ne-
kog politickog projekta.

Paraliza politicke imagi-
nacije u post-Jugoslaviji dje-
lom je i posljedica tranzicijske
ideologije, po kojoj tranzicija
gotovo sudbinski predodre-
deno mora zavrsiti u nekoj
imitaciji realno postojeceg
kapitalizma. Ljepse receno:
Hrvatska npr. moze ili tre-
ba jedino postati liberalnom
demokracijom (alternativa
se vise ne moZe ozbiljno ni
misliti). Najradije poput one u
Njemackoj. No nemamo nika-
kvih garancija da ce ishod biti
takav, osim sljepila da su tzv.
evropske integracije rjesenje
svib nasib problema.

— Mislim da su na zac¢udan
nacin upravo mjesta poput
Hrvatske, zbog svoje bogate
proslosti, dobra za propiti-
vanje te navodno neproble-
mati¢ne teleologije svjetskog
nastupanja liberalne demo-
kracije. To je izazov za mislje-

nje. Zasto se odredi politi¢kih
ideja drugih eti¢kih konstru-
kata, zasto ne pokusati rekon-
struirati neke ideje sadrzane

u socijalistickom projektu,
za§to se odredi kritike klasnog
ustroja drustva?

Bawite se drustvima koja
su progivjela iskustvo apar-
thejda i novib fasizama. Ta
drustva svjesna su svoje post-
kolonijalne situacije, ona nisu
toliko potisnula povijest svoga
koloniziranja. Mi koji stojimo
usred neke nove, u biti trece ili
pete “kolonizacije” cinimo to u
trenutku kada “zaboravljamo”
ne samo svoju multi-etni-
cku povijest nego i npr. ideju
narodnog fronta nastalog
svojedobno u solidarnoj mobi-
lizaciji raznib slojeva i klasa
protiv nadiruceg fasizma.

Na toj ideji je socijalizam kao
drZavni projekt parazitirao,
sve do svoje zadnje dekaden-
tne faze. Svojom propascu kao
da je pokopao i svaku ideju
gramscijevskog organskog
intelektualca. 1li se on moze
zamisliti samo kao desni.

— Cini mi se da postoje
dva aspekta vase situacije:
jedan je $to se ¢ini apsolutno
nemogudim vratiti se proje-
ktu socijalizma kakav je bio.
No, nitko i ne zeli obnoviti
vlast samo jedne partije — ko-
munisticke u vas ili Africkog
nacionalnog kongresa u JAR,
ili necega sli¢nog. Drugi
aspekt je, ¢ini se, §to vam
nedostaje otvorena diskusija
o ponovnom promisljanju i
artikuliranju socijalistickog
nasljeda. O tome $to je u
njemu bilo loge, a $to dobro,
a §to se izopacilo. Mislim da
zato hrvatski intelektualci
imaju sloZen, da ne kazem
nekriti¢an odnos spram no-
vih diskriminacija.

Kao da nitko ne Zeli vidjeti
da govoriti dva puta isto, bilo
na ljevici ili na desnici, u ra-
zlicitim kontekstima nije isto.

— Modeli se moraju kri-
ticki preraditi. A ono $to
svatko tko poput mene izva-
na gleda na vase iskustvo
proslosti jest da ocekuje da se
vi same suocite s njime. Je li
uopée mogude shvatiti sada-
$nje stanje u Hrvatskoj, sa-
dagnju inkarnaciju politickog
Zivota, bez ozbiljnog suolenja
s time §to su bili Tudmanov
populisticki pokret i njegova
stranka? To je taj kriticki
moment, moment intervenci-
je i rizika o kojem neprestano
govorim. Ako ustanovimo
da stvari ne funkcioniraju na
jedan nacin, moramo vidjeti
kako ih promijeniti u novim
okolnostima.
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Gradanin-politicar

Tzv. Novi sujetski poredak
nije uveden tek “revoluci-
Jama ‘89. g.”, kaje, usput, u
zoni nekadasnjeg sovjetskog
utjecaja dozivljavaju drugi
val (“revolucionarno uvo-
denje demokracije” postala
Je briga americkih obavje-
stajnib sluzbi). No, ideoloska
platforma tzv. neoliberalnog
kapitalizma udarena je prije,
u vremenu simboliziranom
evroatlantskim vodama
Ronaldom Reaganom i
Margaret Thatcher. S dana-
snje distance tu se ideologiju
moZe shvatiti i kao prven-
stveno izvozni proizvod — ne-
Sto §to je do svoga pojma doslo
tek na kapitalskoj periferiji, u
tzv. tranzicijskim zemljama,
mnogo prije i lakse nego npr. u
‘staroj Evropi’.

— Nacionalni model libe-
ralne demokracije pokazao
se vrlo snaznim i utjecajnim,
tako da i Hrvatska, kada iz
bog zna kojih razloga zeli
pristupiti EU, inzistira samo
na njemu. Nema drugog na-
¢ina da se suprotstavite tom
hegemonom diskursu nego
da otvorite iskreniju raspravu
o prednostima i nedostacima
ulaska u evropske integraci-
je. I da, s obzirom na svoju
proslost, iznosite drugacija,
izmjestena misljenja.

Pokusali ste nadici kon-
cept poslusnoga gradanina
kaji samo glasa unutar strogo
zadanib pseudo-alternativa,
uvodenjem pojma ‘grada-
nina-politicara” (politizen
— kovanica sloZena od rijeci
politician i citizen). Time
Zelite nadici i centralno mje-
sto izbjeglice, tzv. hibridnog
identiteta i sl., u radikalnim
diskusijama na Zapadu. Nasa
zemlja koja se na novi nacin
izlaze EU-integracijama
ima sve Sanse da sredisnji
politicki subjekt u raspravi
postane onaj stranca. A to se
dobro nadovezuje na besplo-
dnu pricu o etnickom suko-
bu, kulturnim krugovima,
Velikim Drugima itd.

- Zato moj gradanin-
politicar nije u prvom redu
imigrant, outsider, nego
netko tko je ve¢ tu, tko je
gradanin i ima gradanska
prava. Opasnost je u tome
§to se njima ne koristi-
mo. Pravo izadi na izbore
nije dovoljno da bismo
rekli kako smo se angazi-
rali. Uostalom, mnogi ljudi
kojima demokracija kao
koncept nije prirasla srcu
izlaze na izbore. “Nestanak”
politi¢ki aktivnih gradana,
njihovo zamjenjivanje poj-
mom migranata prikriva uz
to naravno i klasne i rasne
probleme u drustvima.

Problem je kako se odno-
siti dijalekticki prema inte-
graciji u nacionalnu drzavu.
Gradanin-politicar ne oce-
kuje samo da mu izvana, od
Drugog, budu dodijeljena
prava. On ne ¢eka pasivno
situaciju u kojoj ¢e biti
prepoznat kao tzv. ispali iz
drustva.
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Puko biracko
pravo nije jos
demokracija.
Demokracija je
uvijek ugrozena
upravo odnosom
izmedu nje |
suverenosti. To

je najbolje izrazio
joS filozof Carl
Schmitt. On vam
otvoreno kaze da
nasilnost suverena
moze u jednom
trenutku pruziti
nadu i moguénost.
Zanima me
opasnost sadrzana
u onome mogucem,
opasnost sadrzana
u demokraciji, koja
je dio “realiziranog”
politickog projekta
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To opisuje i aktualne doga-
daje u Francuskoj?

— Gradanin-politicar moze
se u jednom trenutku ne
samo osjetiti nereprezenti-
ranim, ispalim iz institucija
sustava. On moze i izgubiti
volju da uopée bude repre-
zentiran. On ili ona mogu
zahtijevati da im bilo tko
prestane govoriti kako ¢e se
ponasati.

Protiv diskursa
pomirenja

Tako dolazimo do drugog
pojma vainog u vasem pre-
davanju — pojma suverenosti.
Kada se danas spominje pra-
vo i poredak svi koji se sma-
traju politicki korektnima
odmab im dodaju nenasilje
kao drustvenu vrijednost.
Kao da moze postojati neki
poredak bez neke garancije u
goloj moci i sili, koja iza nje-
ga stoji. Vladajuca ideologija
se pobrinula da svi vidimo
nasilje tzv. terorista, dok
je ono Sto smo nekad zvali
“nasiljem postojeceg” bolje
skriveno.

— Stoga stalno ponavljam
da je suverena demokracija
jos uvijek tako snazan kon-
strukt. Nacin na koji se ona
prakticira u nacionalnim
drzavama mnogi dozivljava-
ju kao prijetnju, kao situaciju
koja ne dozvoljava pravu i
djelatnu opoziciju, ¢ak niti
pravu kritiku.

Pokusameo li ponovo uspo-
rediti post-aparthejdsku
Juznoafricku Republiku i
post-socijalisticku Hrvatsku,
vidimo nakon “uvodenja
demokracije” u vas domina-
ciju jedne stranke, Africkog
nacionalnog kongresa. A u
nas, izborno ne toliko jedne

R

g )

Moj gradanin-
politicar nije

u prvom redu
imigrant, outsider,
nego netko tko

je vec tu, tko je
gradanin i ima
gradanska prava.
Opasnost je u
tome Sto se njima
ne koristimo. Pravo
izaCi na izhore

nije dovoljno da
bismo rekli kako
smo se angazirali.
Uostalom, mnogi
ljudi kojima
demokracija kao
koncept nije
prirasla srcu
izlaze na izbore.
“Nestanak”
politicki aktivnih
gradana, njihovo
zamjenjivanje
pojmom migranata
prikriva uz to
naravno i klasne i
rasne probleme u
druStvima

stranke HDZ-a, koliko kon-
cenzualnog nacionalistickog
“pokreta’, politicke kaste H-
stranaka.

— Dolazimo do iste si-
tuacije neimanja izbora.
Parlamentarne stranke me-
dusobno su toliko sli¢ne,
toliko usmjerene na jedan
mistificirani “nacionalni” cilj
da se mnogi ne mogu prepo-
znati u njihovu zastupanju.
U situaciji “jedine alterna-
tive” mnogi odustaju i od
izbora.

U cemu je onda snaga
koncepta suverene nacio-
nalne drzave, kada je ocito
da o nikakvu “praviljenju
nacije” tu nije rije¢? Nama
se postkomunizam reklami-
rao kao treci ili peti po redu
‘nacionalni preporod”. No, tu
u prvom redu nije rijec ni o
kakvom, makar i zakasnje-
lom, konstituiranju politickog
naroda, nego o “orodivanju”u
neizdiferenciranu identitet-
sku zajednicu, sposobnu samo
za antipoliticko nasilje i be-
skonacnu manipulaciju.

— Zato sam veliki pro-
tivnik diskursa pomire-
nja i njegove modi, ¢iji je
Juznoafricka Republika
veliki “izvoznik”. U njegovu
okviru razmislja se ideologki,
ali i “drzavotvorno”: “Postoje
Dalmatinci, Slavonci itd. Ali
svi mi nismo toliko drukéiji,
jer svi smo Hrvati”. No, tu
se ve¢ zamece nasilje: “Mi
mozemo biti jednaki (i po-
mireni) zato §to smo bitno
drukéiji; zato $to nismo Srbi,
Bosanci, Slovenci itd.”

Ideja pomirenja, unu-
tar drZave-nacije, pa onda
izmedu nekad zaracenih
susjednih drzava-nacija, ne
vodi daleko? Vi imate isku-
stvo rada komisija za istinu i
pomirenje.

—To bi vam bila losa
ideja i politika. Bitno je da
imate sudove na kojima ¢e
oni koji su po¢inili zloé¢ine
biti proglaseni krivima i
osudenima. Bitno je da nitko
ne dobije imunitet za djela
koja je uc¢inio u doba drzave
bezakonja, koje je prethodilo
danasnjoj suverenoj drzavi, i
koja lako opet moze postati
drzavom bezakonja. Mislim
da Agamben negdje kaze
kako u danasnjem svijetu
nema suverena koji ujedno
nije i ratni zlo¢inac. U tome
je potpuno u pravu. A nije
samo suveren kriv za ratne
zlo¢ine. Odgovorna je i cijela
nacija koja se dala ukljuciti u
zlo¢inacka djela suverena.

Ono §to se sada dogada
u Juznoj Africi jest upravo
nesto obrnuto od toga: ljudi
koji su po¢inili zloc¢ine i bili
u njih do kraja ukljuceni,

i to s obje strane, sada su u
cjelini dio “normalne” naci-
onalne drzave. Oni su “po-
mireni”. I oni medu crnim
Afrikancima koji su udinili
strasne i nasilne zlo¢ine nad
svojim crnim sugradanima
dobili su charte blanche. Tko
god je rekao oprostite, bilo
mu je oprosteno.
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Knjiga kao izvozni proizvod

redstva uloZena u ko-
li¢inu iznajmljenog

prostora nekolicine
velikih nakladnika rasprostrtih
u dva paviljona Zagrebackog
velesajma odnosno Interlibera
uvijek je moguée nadoknaditi
vie$tinom, pokusajem, dosje-
tljivos¢u da se bude drukdiji. I
bez svega toga nakladnici su na
proslom Interliberu mogli shva-
titi kako njihov uvijek isti nacin
nudenja knjige nalazi zainte-
resiranu publiku, a ¢ini se da je
ista priredba pokazala kako i
iscrpljujuéi pokusaji novinskih
izdavaca nisu vise jednako po-
gubni kao na pocetku pohoda
na podrudje knjige i knjizarstva.
U tom kontekstu istog nacina
ponude i snimanja stanja, skul-
ptura trojice mornara studenta
ALU-a Daniela Srdareva i mala
prateca izlozba Andree Petrlik
Huseinovi¢ i Daniela Srdareva,
uz jo§ neke dodatke, privlacili su
pozornost na Kasmir promet,
$tand smjesten na samom rubu
paviljona. Kagmir Huseinovi¢
jedan je od ¢ini se tri nakladnika
u Hrvatskoj koji su se posvetili
isklju¢ivo produkeiji djecje lite-
rature. Slikovnicama za mlade
i bibliotekom za nesto odraslije
(tinejdzere), Huseinovi¢ doslje-
dno pokusava uobliciti svijet s
ruba maste, ruba knjiZzevnog i
likovnog stvaralastva, svijet koji
je uvijek velikim nakladnicima
predstavljao dodatni posao.
Razgovaramo sedam godina od
utemeljenja i vie od osamdeset
objavljenih naslova Kasmir
prometa.

Djeca znaju Sto im se
svida

Razlozi osnivanja Kasmir
prometa 1998. romanticno su
poslovne prirode i o njima govo-
ri utemeljitelj.

— Jedini razlog postojanja
Kasmir prometa u njegovu
pocetku bila je osoba i sli-
karica Andrea Petrlik sada i
Huseinovi¢. U pocecima naseg
poznanstva zazelio sam vidjeti
ono §to ona slika. Bile su to
ilustracije koje je tada radila za
Smib i u kojima sam odmah
prepoznao potencijal. Ponudio
sam joj suradnju i rezultat tog
prvog dogovora ono je §to se
danas dogada i s Andreom kao
autoricom i u nakladi Kasmir
prometa. Dakle, rije¢ je o ope-
racionalizaciji njezinih ideja, a
zatim i mojih u nakladnistvu.

Na pocetku smo razmisljali
kakve knjige Zelimo raditi i
zakljucili da to ne smiju biti
knjige ¢ija kvaliteta je nevazna i
koje samo treba §to brze raspro-
dati. Odabrali smo put knjiga
koje ¢e se nametnuti izgledom

i kvalitetom, knjiga koje ¢e

ostaviti trag, ali koje su u tom
trenutku znadile i teZi put,
sporiji i skupo¢u proizvodnje.
Zeljeli smo da to budu knjige
hrvatskih autora i da uz njihovu
kvalitetu budu i cijenom dostu-
pne itateljima.

Ceste su konstatacije kako je
isplativo baviti se djecjom knji-
gom, posebice slikovnicama, jer
se njima udara na slabost rodite-
lja prema djeijim Zeljama i da je
rijec o velikim produkcijama. Sto
Je od toga tocno i kakvo je vase
iskustvo?

-To mogu govoriti samo
promatradi sa strane i oni koji
se ne bave dje¢jom knjigom.
Svatko tko se makar jednom
uhvatio tog posla vidio je koliko
je to skup, tezak, zahtjevan i
ponajprije odgovoran posao.
Cak mi se ¢ini da je Cesto mno-
go lakse roditelju prodati nesto
§to bi mu se moglo svidati, nego
§to je to moguce djetetu. Djeca
znaju §to im se svida i §to Zele
1 pokazat ¢e zanimanje samo
za ono §to oni hoée. Najbolji
primjer je serija od Cetiri di-
dakticke slikovnice (brojanje,
oblici, suprotnosti i boje) je-
dnog engleskog nakladnika koje
je ilustrirala hrvatska autorica
Dubravka Kolanovi¢. Imali smo
makete tih slikovnica i razmi-
§ljali $to napraviti jer nam se
sve ucinilo preskupo. Makete su
stajale negdje sa strane dok ih
nije ugledao nas sin Neo i po-
Ceo se s njima igrati. Imao je tek
dvije godine, a igra je potrajala
dva sata. To sam zamijetio i to
je ono §to je tog Casa presudilo
u njihovoj produkciji. Danas,
godinu dana kasnije, zanimanje
za te slikovnice pokazuje da je
Neo bio u pravu.

Udruga nakladnika za
djecu

Ocito clanowe obitelji vjesto
pretvarate u suradnike. Kako
zapravo birate suradnike?

— Ne uvijek tako vjesto kako
se iz dosad re¢enog moze Ciniti.
Bilo je i pogresaka, promasaja.
Zbog opsega posla ili nedo-
voljne pozornosti znali su se
“provuéi” suradnici koji nisu bili
dobar izbor i, pokazalo se, nisu
zasluzili da budu u Kasmir pro-
metu. Posljednju godinu pono-
vo smo razmislili o svemu §to
radimo, na neki nacin povukli
crtu pod ucinjeno i dogovorili
daljnje oblike ponasanja nas i
nasih suradnika. Pravila pona-
$anja koja ofekujemo od nasih
autora zahtjevna su i mislim
da buduéim autorima koji ée s
nama suradivati nece biti lako.
Nisu to nikakva posebna i teska
pravila, neka mozda pripadaju
samo pravilima pristojnog po-
nasanja, ali ih mi oekujemo i
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Grozdana Cvitan

Vlasnik i urednik u
nakladnickoj kuci Kasmir
promet specijaliziranoj za

dje¢ju knjizevnost govori o
stanju djecje knjizevnosti
u nas, prodaji hrvatskih
djecjih autora u inozemstvu,
podcjenjivanju ilustratora i
vaznosti malih nakladnika

Zelimo izvesti
hrvatsku knjigu
vani | mislim da u
tome umnogome
uspijevamo
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— Andrea Petrlik Huseinovi¢: Ciconia Ciconia;

Kasmir promet, 2004.

Uz pogovor Zeljke Horvat Vukelja o Cigoc¢u - selu roda, zani-
mljivo je procitati vise od stereotipa koji obi¢no prati pisanje o
rodama. A vidjeti moZete onoliko koliko su uspjeli i &lanovi Zirija
Oita Biennial of lllustrations u Japanu na svjetskoj izlozbi na kojoj
je Andrea zasluzila Grand prix za ilustracije.

to im kazemo. Naime, nakon
prihvacanja nekog rukopisa i
izbora ilustratora potpisuje se
ugovor i trazi tiskara i to je uo-
bicajen ritam posla. Medutim,
nakon izlaska knjige iz tiska
nije ni$ta gotovo i tek tu pocinje
pravi posao i nakladnika i auto-
ra. To znaci da oéekujemo da se
i pisac i ilustrator trude $to vise
promovirati knjigu i nakladni-
ka, da su spremni iéi na susrete
u skole, da su pisci spremni
javno Citati svoje price iz tih
knjiga... Nije dovoljno da samo
mi prodajemo knjigu, da se po-
brinemo da je imaju knjizare i
knjiZnice, nego da i pisac govori
o svom radu i na taj nacin upo-
tpunjuje sliku, kompletira knji-
gu osobnim javnim istupima.
Djetetu treba pokazati da je to
knjiga za njega i da knjiga nije
samo prica, da je to dio zabave,
pouke i pomodi. Jer knjiga mora
biti to sve: zanimljiva, zabavna

i poucna.

Cekate li rukopise ili angaZi-
rate autore?

— Dobivamo toliko rukopisa
da i ne stignemo angazirati
nego izabiremo medu pristiglim
ponudama.

§ obzirom na to da su pisci za
djecu osnovali vlastitu interesnu

udrugu, koliko je i je li uopce
fo utjecalo na nakladnistvo za
djecu?

—To mi nije bitno jer moj
izbor temelji se na dobrim tek-
stovima i idejama koje od ne-
kog autora dobijem. Uostalom,
¢ini mi se da je pisac to §to
jest zato $to zna pisati za sve i
izdvajanje pisaca za djecu od
ostalih knjiZzevnika ne ¢ini mi
se bitnim. Udruge su ili bi bar
trebale biti oblik okupljanja
zbog zastupanja interesa struke
iu tom smislu, kad su aktivne,
one mogu nesto i napraviti.
Zato mi se ¢ini bitnim ponesto
napraviti za dje¢ju knjigu kao
takvu, knjigu koja se stavlja u
drugi plan, koja je zapostavlje-
na a trebala bi biti u prvom
planu jer njima stvaramo nove
Citatelje, one koji od djetinj-
stva stvaraju naviku ¢itanja za
cijeli Zivot. Zato su nakladnici
za djecu vazni i mozda bi bilo
potrebno njihovo udruzivanje
na nacin na koji su to napravili
nakladnici knjiga za odrasle.
Trenuta¢no sam u razgovorima
s Nakladnom Bulaja da se osnu-
je takva udruga, a djelovala bi
u sklopu postojeée Zajednice
nakladnika i knjizara Hrvatske

gospodarske komore.
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Andres Petrlik Huseinovie

MOJN §
ORI TELY

- Andrea Petrlik Huseinovi¢: Moja obitelj;
Kasmir promet, 2004.
Modernu obitelj u kojoj majka glumica svecani rucak uspijeva
napraviti uglavnom nedjeljom, a djeca se s veseljem hrane pizzom,
vjerojatno razumiju i mali Koreanci

Izvoz hrvatskoga
teksta, ilustracija i
dizajna

Sto je ono na Sto se osla-
njaju djedji nakladnici kad je
u pitanju promocija vlastite
djelatnosti?

— Sajam knjiga, a posebice
djecjih knjiga kao §to je Sajam
knjiga za djecu u Bologni.
ITako smo vise puta slali upite i
zahtjeve da se organizira zaje-
dnicki nastup hrvatskih nakla-
dnika za djecu na tom sajmu,
nikad nije doslo do realizacije
takve ideje. Naime, ideja po

sebi nikad nije odbijena u

- Pinokio, Prema prici Carola Collodia prepricala Sanja Pili¢,
ilustrirala Andrea Petrlik Huseinovi¢, KaSmir promet, 2005.
Poznati sadrZaj za djecu nije primjeren svim dobima. Za one
najmlade djelo je prilagodila Sanja Pili¢, sacuvavsi sve bitne ele-
mente poznatog Collodijeva djela

Pinokio

- prema prici Carla Collodia prepritala Sanja Pilié

ilustrirala Andrea Petrlik Huseinovié

Zajednici nakladnika, ali nije
ni realizirana. Mozda bi u tom
smislu bilo opravdano posto-
janje neke udruge nakladnika
djeéjih knjiga u Hrvatskoj.
Osim toga, u Hrvatskoj na-
kladnici doista kvalitetno rade
knjige za djecu i to bi trebalo
pokazati svijetu.

Jeste li to pokusali sami?

— Jesmo i mogu reci da je to
bilo uspjesno. Stovise, veéina
dobrih poslova koje smo na-
pravili dogodila se u Bologni,
vrlo malo u Frankfurtu.
Najprije smo prodali Cestitke,
zatim neke knjige, a onda

Dobio sam
odbijenicu od
institucija koje

su mi trebale
omoguciti i olakSati
da napravim izlozbu
ilustratora, iako

su tvrdili da im se
ideja svida i da ¢e
je podrzati. Naime,
zelio sam napraviti
medunarodnu
izlozbu nasih
dobitnika vaznijih
nagrada za
ilustracije u svijetu
i mislim da bi ona
bila dobrodosla
svima u Hrvatsko

razgovor

dogovorili i vrlo uspjesnu
suradnju s jednim sloven-
skim nakladnikom (Zalozba
Karantanija iz Ljubljane), po-
najprije zahvaljujuéi Andrei.
Naime, nakladnik je dogovo-
rio da sve knjige koje Andrea
ilustrira automatski objavljuje
i na slovenskom jeziku. Na taj
nadin Zalozba Karantanija veé¢
je objavila nasih devet naslova.
Osim Andreinih autorskih

— U Bolognu zaista ide-
mo ponajprije da bi prodali
neku od nasih knjiga. U tom
vidimo smisao nastupa tamo.
Istina je da smo tamo kupi-
li Cetiri-pet naslova koji su
nam se svidjeli, ali za nas je
smisao odlaska tamo ipak u
prodaji. Pregled nasih naslo-
va pokazuje da je postotak
stranih autora u nasoj produ-
kciji malen (mozda deset do

Tamara Bach

Djevojka s Marsa

- Tamara Bach: Djevojka s Marsa; s njemackog jezika pre-
vela Latica Bilopavlovi¢; KaSmir promet, 2004.

Nagradeni prvijenac mlade njemacke autorice Tamare Bach (r.
1976.), roman za tinejdZere Djevojka s Marsa govori o — u svijetu

i u nas - aktualnoj temiizbora partnera i uklopljenosti u sredi-

nu: obitelj, skolu, drustvo. Glavna junakinja, petnaestogodisnja
Miriam u prvom licu opisuje svoju svakodnevnicu, pubertetske
teskoce da se izide na kraj s tjeskobama i spoznajama, da se i sebe
i druge prihvati onakvima kakvi jesu i da se ne Zivi u drustvu laZi.
Pravo na vlastiti izbor, koji ne ugrozava druge osobe, pravo je sva-

slikovnica (Ciconia Ciconia,
Plavo nebo, Moja obitel)) i
moje (Jakov lektor) tu su i
slikovnice Sunc¢ane Skrinjari¢
(Prica o tri snjegovica), prije-
vod i adaptacija Pinokija Sanje
Pili¢, a uskoro izlaze (i na
hrvatskom i na slovenskom)
Stigao je brat Sanje Pili¢ i
Andreina slikovnica Maleni
koja je ve¢ davno autorski
zavrSena, ali proizvodnja kasni
zbog vrlo zahtjevnog tiskar-
skog pothvata (bit ¢e to neo-
bi¢no visoka knjiga).

Bosanska rije¢ iz Tuzle
kupila je prava za neke od
nasih postojecih slikovnica, a
sli¢no je i s jos nekim stranim
nakladnicima. Ponekad kao u
slu¢aju Slovenije prodajemo
zdruzeni tisak, dok smo pri-
mjerice u Koreju prodali prava
na tisak.

Znadi li to da sajmovi nisu
samo mjesta za kupnju stra-
ne robe i njezino unosenje u
Hrvatsku i da knjiga moze
biti izvozni proizvod?

kog covjeka od njegove mladosti.

dvadeset posto — ti postotci
se mijenjaju svakim novim
izdanjem). Zelimo izvesti
hrvatsku knjigu i mislim da u
tome umnogome uspijevamo.
Prodali smo velik broj svojih
slikovnica (uz ve¢ nabroja-
ne prodani su i Carobnjak

iz Oza, Sretni princ, Sebicni
div, Alisa u zemlji cudesa,
Fantasticno putovanje djecaka
Nilsa itd.). Ponekad kao u
slu¢aju njemacke autorice
Tamare Bach, kupili smo
prava za objavljivanje tinej-
dzerske knjige Djevojka s
Marsa, ali smo $vedskom i
slovenskom nakladniku pro-
dali dizajn naslovnice, jer im
se svidio vise od njemackog.
Na taj nacin pokazujemo da
se moze izvesti hrvatski tekst,
ilustracija i dizajn.

U tom smislu Bologna bi
trebala biti zanimljiva i dru-
gim hrvatskim nakladnicima
izdanja za djecu kao mjesto
na kojem je moguce ponuditi
i izvesti dobar proizvod.



razgovor

Podcjenjivanje
ilustratora

Kako se i sami pojavljujete
kao autor teksta u slikovni-
cama, $to vam predstavlja
izazov za pisanje?

— Stvaran Zivot. Ono sto
napiSem uglavnom je nesto
§to se dogada u Zivotu,iu
tom smislu Jakov lektor iz
istoimene slikovnice stvaran
je lik kao i situacije o kojima
pisem. Ta je slikovnica bila
polaziste i za istoimenu ka-
zali$nu predstavu.

Vas stand na Interliberu
odudarao je od drugih, a
posebno mi se cini vaznim
napor da dio prostora ustupite
ilustratorima. Zasto u nas
nema znacajnijib izlozbi ilu-
stracija?

—Izlozba kao ideja videna
je na sajmu u Bologni, ali
kod nas nije bila provediva.
Zasto — ne znam, ali sam
dobio odbijenicu od insti-
tucija koje su mi trebale
omoguditi i olaksati da to

podrzati. Naime, Zelio sam
napraviti medunarodnu
izlozbu dobitnika vaznijih
nagrada (priznanja, plaketa,
grand prixa...) za ilustracije
u svijetu i mislim da bi ona
bila dobrodosla svima u
Hrvatskoj. Ve¢ sam bio i u
kontaktu s nekim dobitnici-
ma, ali sam nakon odbijenice
sve zamrznuo za neka bolja
vremena. Zato sam Zelio da
barem nasi Citatelji vide $to
ilustratori rade i kako rade,
jer tiskom se gubi mnogo od
izvornog rjesenja i uz razu-
mijevanje Zagrebackoga ve-
lesajma i gospodina Depola
napravio sam malu izlozbu
trenutno najvaznijih ilustra-
tora Ka§mir prometa, Andree
Petrlik Hueinovié¢ i Daniela
Srdareva. Mislim da bi izlo-
Zbe ilustracija umnogome
pomogle da se knjiga dozivi
jo§ bolje, ali mi jo§ nismo
sredina u kojoj je to moguce
realizirati bez ve¢ih napora.
Trajni problem u nas je

u ¢injenici da svi Zele biti

napravim, iako su tvrdili da
prepoznati kao netko tko

im se ideja svida i da Ce je

Andersen i u Kasmir prometu

Hjordis Varmer - Lilian Brogger: Siramasii djecak iz Odensea. 8
engleskoga preveo Predrag Raos, KaSmir promet, 2005.

HIGRDIS VARMER -

LILIAN BROGCGER

Siromasni djecak
iz Odensea '

knjiga o H. C. Andersenu

KASMIR PROMET

pokretaci dje¢aka Hansa Christiana Andersena opisani u

@ tvorenost, pokretljivost i strahovi bili su temeljni

jedanaest poglavlja knjige Siromasni djecak iz Odensea.
Dvjesto godina nakon njegova rodenja, kada se svi trude
dati svoj prilog proslavi slavnog danskog knjizevnika, knjiga
Siromasni djecak iz Odensea jedna je od onih koje djeluju
na Citatelja u skladu sa slikom koju su o njemu sacuvali iz
vlastitog djetinjstva. Vrijeme je da doznaju i o teSko¢ama
kroz koje se probijao do slave, o bolima ali i mogu¢nostima
koje su mu zadali i dali drugi ljudi, o obitelji koja nije uvijek
bila skladna ali je bila jedina koju je imao... Znatizeljnik
u Andersenu putovao je i pisao putopise (Putovati znaci
Zivjeti — govorio je), strah od visina pobjedivao penjanjem
u visinu (doslovno i preneseno), ali je priznanja i slavu,
kriticke primjedbe i hvalospjeve dozivljavao uz obvezatnu
zubobolju... Strah i neposredna iskrenost izmjenjivali su se
u autoru koji je svojim pricama za djecu obogatio i obvezao
mnoga djetinjstva.

Vazno je da uz
velike, novinske i
druge nakladnike
dieluju i tzv. mali.
Samo slobodan

| nezavisan rad
takvih nakladnika
omogucava im
prostor potpunog
izrazavanja |
kreacije

zalez
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Kasmir Huseinovié

JAKOV
FKTOR ¢

- Kasmir Huseinovié¢: Jakov lektor; ilustrirala Andrea
Petrlik Huseinovi¢, Kasmir promet, 2004.

Slikovnica koja najmlade Citatelje Zeli upoznati s problemima
nastanka dobre knjige i nakladnicima kojima dobra knjiga nije
uvijek primarna nakana. U teskoj situaciji za dobru knjigu i ne-
zainteresirane Citatelje mnogo obveza svalilo se na leda lektora

Jakova!

Prvailustracija u slikovnici izabrana je za Unescov plakat koji ¢e
u travnju 2006. biti tiskan u povodu Svjetskog dana knjige.

je zasluzan za bilo koju do-
bro uéinjenu stvar. O samoj
stvari i koristi od nje nitko
se ne pita. Zasluga je, na-
ravno, manje bitna, a vazno
je napraviti dobru stvar. I
dalje Zelimo prikazati svijet
dje¢je knjige kao specifican
svijet koji je vazan u svojoj
kompleksnosti. Zbog toga
sam i radio tu svojevrsnu
audiovizualnu pa i bajkovitu
komunikaciju (zvuk je pratio
priredbu) s kupcima knjiga
na Interliberu.

Dodatan razlog je i u ¢i-
njenici da ono $to je vrijedno
za nas u Ka$mir prometu,
kao i bilo gdje drugdje, po-
staje vrijedno i cijeloj zaje-
dnici jer svi dobri umjetnici
su vazni sredinama u kojima
djeluju i treba ih njegovati.
Daniela Srdareva je prije
dvije godine na Bijenalu
ilustracija u Bratislavi JBBY
(Japanese Board on Books
for Young People) izabrao za
jednog od deset novih nada
u svijetu. To mu je omo-
gudilo izlozbu u Japanu, a
onda je uslijedio niz izlozbi
cijele prosle godine. Andrea
je pored hrvatskih nagra-
da dobila Zlatnu plaketu
na 19. bijenalu ilustracija
u Bratislavi (Afica u zemlji
cudesa, Plavo nebo), a prosle
godine i Grand prix (Ciconia
Ciconia) na Oita Biennial of
Tllustrations u Japanu. Cini se
kako to nije dovoljno da bi se
bilo koja galerija u nas sjetila
i ponudila izlozbe takvim
umjetnicima. Medutim, ja-
panski Chihiro Art Museum,
Tokio — Azumino, koji po-
sjeduje najvecu zbirku ilu-
stracija na svijetu (oko 9700

originala) otkupio je za svoju
zbirku Andreine originale iz
Plavog neba i Alice u zemlji
Cudesa.

Vaznost malih
nakladnika

Gdje tiskate knjige i kako
izabirete tiskare?

— Temeljem ponuda.
Suradujemo s tri tiskare i
izabiremo najbolju ponudu. U
slu¢aju suradnje s inozemnim
partnerima to mogu biti 1
strane tiskare. Mislim da su
nase tiskare dobre, sve Zele
posao i lako je naéi ono $to
vam treba. I tiskare su pogo-
dene novinskim nakladama
knjiga jer je fama o jeftinodi
koja se odjednom prosirila
ugrozila mnoge. Sada je ve¢
jasno da se nakladni$tvo uz
novine ne moze usporedivati
s onim koje radimo mi koji se
temeljno bavimo knjigama. To
su od naklade do distribucije
i kvalitete razli¢iti poslovi i
pojmovi.

Smatrate li i vi da je novin-
sko nakladnistvo ugrozilo male
nakladnike?

— Vazno je da uz velike,
novinske i druge nakladnike
djeluju i tzv. mali. Samo slo-
bodan i nezavisan rad takvih
nakladnika omoguéava im
prostor potpunog izrazZavanja
i kreacije. Urednistva velikih
nakladnika pod pritiscima
su njihove veli¢ine. Bitno je
da sve ideje imaju prostor
za njihovu realizaciju, a to je
mogude upravo u prostoru koji
omogucavaju mali nakladnici.
Ona djeluju dugoro¢no i cilj
im je kako realizacija ideje
tako i dobra knjiga koja ée

ostaviti traga.
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Sarm iz procjepa

Olga Majcen

Nikad se nista ne dogada/Nothing sver

Karas, Zagreb, od 17. do 30. listopada
2005. / Izlozba kolekeije odjece i
objekata za prostor, AAG, Zagreb, od
listopada 2005.

Odjeca je vazna samo kao membrana
oko rupa (poput tunela).
Dejan Lukié¢

Silvija Vuji¢i¢a mogu se gle-

dati kao cjelina — kao dijaloska
situacija Silvija Vuji¢i¢a kao modnog
dizajnera i Silvija Vuji¢i¢a kao umjetni-
ka. Naime, u roku samo nekoliko dana
taj hiperproduktivni mladi umjetnik
pokazao je svoju kolekciju jesen/zima
u prestiznoj trgovini namjestaja AAG 1
nakon toga otvorio umjetnicku izlozbu
koja je referirala na modu.

E osljednje dvije javne prezentacije

Zajednicka karakteristika tih dvaju
nastupa, koji su predvideni za ljude iz
djelomi¢no razli¢itih drustvenih miljea i
s razli¢itim interesima, jest ¢injenica da
je zadani prostor posve transformiran.
Vujici¢ kada prezentira neki sadrzaj, uvi-
jek ga arhitektonski i dizajnerski promisli
— bilo da se radi o prezentaciji novog
gumba, cipela ili grafike. Taj prostor koji
je transformiran u potpunosti i u kojem
ne postoji isto svjetlo, boje te, da tako
kazem, isti ‘zrak’ (umjetnik je jednom ¢ak
i doslovee utjecao i na promjenu zraka u
sklopu rada Darkroom u Muzeju suvre-
mene umjetnosti, kada je posjetiteljima
dao da udisu jednu od legalnih kemika-
lija za poboljsanje raspolozenja) postaje
dio asemblaza koji izaziva Zelju tek u
¢jelini prezentacije.

Autorski potpis rupom

AAG je ogledni primjer salona dizaj-
niranog/dizajnerskog namjestaja. A silan
namjestaj unutar prostora trgovine dopri-
nosi stvaranju sasvim drugadijeg ozradja
od nutrine galerijskog white cubea, stva-
rajuéi konkurentnu napetost u odnosu na
stran mu sadrzaj poput modne kolekcije.
Svoju odje¢u Vujici¢ je odlucio pokazati

na neobi¢an nacin — izgradivsi prohod od
reSetaka s Cije vanjske strane vise pojedini
komadi odjeée. Industrijska “macho”
konstrukcija oplemenjena je za Vujicica
karakteristi¢nim osvjetljenjem — neon-
skim cijevima, koje pojacavaju dojam
hladnoée i nepristupacnosti. Odjeca koja
se, paradoksalno, gleda s vanjske strane
tunela visi poput obi¢nih krpa ¢ija je
tkanina izbusena i poderana (takoder
autorski potpis). No unato¢ oiglednom
snishodljivom i podcjenjivackom tonu
prezentacije taj asemblaZ proizvodi Zelju
stvarajuéi tipi¢an potrosacki osjecaj “ako
imam ovaj predmet i ja sam coo/”.

Na izlozbi Nothing ever happens u
Galeriji Karas takoder je transformiran
prostor za potrebe prezentacije rada u
mediju mode. Medutim, metapozicijska
perspektiva u odnosu na temu mode
mnogo je naglasenija. Dok u Vuji¢icevoj
modnoj produkeiji glavnu ulogu ipak
nosi autorova Zelja da dizajnira lijepu
odjecu — fetis, s ciljem da je se pokaze
potencijalnom nositelju, u galerijskom/
umjetnic¢kom pristupu modi postavlja
sva ona pitanja vezana uz njen apsurd.
Tako su u namjerno zamracenu prostoru
Galerije osvanule dvije male police s
‘odje¢om’ izradenom u tehnici dubokog
tiska. Rije¢ “osvanula” nije slu¢ajno tu,
naime jedino svjetlo u galeriji dolazi
upravo s police, i jedva je osvjetljava. Tu
se jo§ jednom transparentno pokazuje
umjetnikov provokativan pristup u kojem
nagoni posjetitelja da se napregne do
krajnjih granica kako bi vidio izlozbu (u
Galeriji Raci¢ posjetitelji su jo§ gore pro-
§li mogavsi vidjeti rad Under the Daisies
samo iz kledeéega polozaja). Odjeca
koja je prezentirana u Galeriji predsta-
vlja neke od njegovih omiljenih modela

Armanija, Comme des Gar¢ona, Huga
Bossa, Versacea, Yves Saint Laurenta i
drugih dizajnera, izrezanih iz modnih
magazina i prenesenih, ne bez ironijskog
odmaka, u drugi tiskovni medij — na
cincanu matricu.

Folie kao izvor Sarma

Armanijevo odijelo, visoka moda
zaboravljena nakon sezone u kojoj je
osvanula u modnom magazinu, prene-
sena je u djelo umjetnosti na taj nacin
pribavivsi vje¢nu modernost. Iako na prvi
pogled police u Galeriji Karas izgledaju
kao matrica i otisak, one su izloZene kao
objekti. Matrice s odijelima modnih di-
zajnera toliko su izbusene da je kroz cink
mogucde napraviti uzorak; tim postupkom
Silvio Vuji¢i¢ - kreator problematizira
svoj status u svijetu mode. Na drugoj su
polici otisci u bijeloj boji na bijeloj po-
dlozi, a bubreéim tiskom postignuta je
reljefnost negativa.

Zelja ljudi da ostave drukeiji dojam
o sebi jest prostor na kojem se susrecu s
modnim dizajnerima koji im predlazu
kako da prezentiraju sebe te transmitiraju
poruku o sebi. Jezik modnog dizajna i
novéano mjerljiv visak vrijednosti koji
moda stvara predmet su interesa Silvija
Vujicica. Konstantno osjecajuéi potrebu
da izraduje i stvara fetiSe te istodobno
kritizirajudi kapitalisticke premise be-
zumne potrosnje i ljudsku potrebu za
stvarima, nalazi se u tanku procjepu.
Jednom od onih procjepa koji ukazuju
na “gre$ku u matrici”. On upozorava na
svoj (neonski) procjep na podcjenjivacki
— Sarmantan nadin. A, da se pozovemo na
Deleuzea, “svi ljudi imaju $arm iskljucivo
kroz vlastitu ludost (fo/ie) i ta tocka ludila
je upravo izvor njihova Sarma’”.

Prostorna intervencija u il

oslikanoj kuci

Rozana Vojvoda

Umijetnicki ¢in kao komunikacijski
kanal izmedu suvremene umjetnice i
slikara vremenski udaljenog nekoliko
generacija

Izlozha Ane Piplice A/ien, Galerija
Bukovae, Cavtat, od 6. studenoga do 6.
prosinca 2005.

na Piplica, diplomirana slikarica,
modna dizajnerica i osoba koja

predstavlja oblike svog stvaralastva
na vrlo osebujan nacin, opet je iznena-
dila publiku na recentnoj izlozbi u Kuéi
Bukovac u Cavtatu. Rije¢ je, naime, o slo-
zenom projektu kojim autorica preispituje
vlastiti odnos prema “Kudi”, fizicki reagira
na ambijent te ukljucuje fragmente svog
dosadasnjeg stvaralastva u potpuno novu
gjelinu koja prerasta u dirljiv pokusaj izra-
vne, nesputane komunikacije s ambijen-
tom, djelom Vlaha Bukovea i posljedicno
sa sobom samom.

Ana Piplica naziva
izlozbu Alien, aludirajuéi
na poziciju umjetnice koja intervenira u
prostor koji je nekad bio Zivotni prostor
drugog umjetnika, a istodobno i na vlastitu
Zivotnu situaciju jer je rije¢ o umjetnici
koja je urbanu sredinu Zagreba zamijenila
rustikalnim ambijentom Konavala i auto-
matski se nasla u poziciji “drugih”, dosljaka.
“Alien” vrlo sofisticirano aludira i na samog
Bukovea koji vecinu svog Zivota provo-

di izvan rodnog kraja (Amerika, Pariz,
Zagreb, Beg, Prag), a talijansko prezime
Faggioni (Vlahov djed je bio Talijan koji je
u Cavtat do$ao iz malog primorskog mje-
sta blizu Genove) slavenizira 1877.

Ana svojim projektom prekoraluje
izlozbeni prostor Galerije Bukovac, gdje
se u sklopu projekta Decimale predstavljaju
suvremeni umjetnici i zahvaca i prvi kat
“Kuée”.

Intiman suzivot s “Ku¢om”
Bijele zidove prostora galerije u uzem
smislu, Ana prekriva zidnim oslikom u
dvije zone da bi ostvarila poveznicu s
ostale tri prostorije u koje intervenira, a u
kojima su nedavno otkriveni zidni oslici
mladog Bukovca. U gornju zonu zidnog
oslika postavlja autoportrete, predstavlje-
ne nesvakida$njom tehnikom. Radi se o
printovima digitalnih fotografija na svili,

prikazima
autorice

u ambi-
jentima
Bukoveeve
kuce,a
odabrano
osvjetljenje
i mekana
zrnata
struktura
povrsine
fotografije
dodatno
izmije-
njena u kombinaciji sa svilom aludira na
Bukovcev plenerizam i slikarski duktus.
Ponekad Ana neskriveno citira motive
Bukovcevih djela o ¢emu svjedoéi prikaz
autorice s knjigom u pozi Bukovéeve
supruge. Snima se u vlastitim kreacijama
koje na fotografijama poprimaju nostalgi-
¢nu, romantic¢arsku komponentu. Ozbiljna
je, smije se, pozira, opustena je, daju¢i nam
do znanja ovom serijom fotografija da

je postojao vremenski period boravka u
predstavljenim prostorima, period autori-
dinog intimnog suzivota s “Kucom’”.

U ovoj prostoriji, medutim, postoje dva
koncepta koja se sudaraju i koja proizvode
odredeni Sum u komunikaciji s proma-
tra¢em. Stvar bi zasigurno bilo jednosta-
vnije percipirati da su u prostoriji izlozeni
naprosto printovi na svili §to bi se mogli
isCitati kao svojevrstan Anin hommage
Bukoveu i ambijentu “Kuée”. No kako
is¢itati naziv “Zrak’? Je li rije¢ o nekom
nametnutom konceptu koji ¢ak nije sasvim
u skladu s onim §to je izlozeno, ili nam
naziv signalizira da se prica ne iscrpljuje u
nesumnjivoj vizualnoj dopadljivosti i lakoj
&itljivosti izloZenog? Ako se odlucimo
za drugu opciju, na pravom smo putu jer
time primamo impuls za daljnje kretanje i
istrazivanje.

Mirisna dimenzija izlozbe

U pokusaju kristaliziranja svoga iden-
titeta, §to predstavlja jedini mogudi nacin
suceljavanja s historijskom i intimnom
pozadinom ambijenta, Ana Piplica pose-
Ze za elementarnim gradbenim principi-
ma: zemlja, zrak, voda i vatra postaju niti
vodilje pojedinih prostorija. U malenu
prostoriju s portretnim medaljonima
koju naziva Zemlja, autorica na prozor-
sko okno smjesta doslovce tlo, zemlju, a
paralelne prostorije gornjeg kata naziva
Vatrom i Vodom. “Vatra” je ispunjena si-
rovom vunom §to podsjeca na plamicke
vatre, i plo¢ama od voska na kojima su
urezane hermeticke poruke i intimne
misli, zapisi kao $to je zapisan san o
stra§nom zmaju autori¢inog sina. Ploce
od voska su Anin stari rad, a vuna jedna
od konstanti u njenom stvaralastvu i kao
modne dizajnerice i kao umjetnice koja
radi ambijentalne instalacije. Slicno je i
sa soli, koja ispunja kut druge prostorije
—“Vode”, a koju je autorica prije upotre-
bljavala u pojedinim prostornim inter-
vencijama. Dvije vrste soli postavljene u
dvostruku krivulju ispunjavaju mirisom
prostor, a nije slu¢ajno odabrana prosto-
rija gdje u zidnom osliku dominira plava
boja. Naposljetku postajemo svjesni da su
autoportreti galerijskog prostora, zemlja,
vuna, vosak i sol dijelovi jedne te iste
price, razli¢iti oblici umjetnickog izraza
koji u podlozi ima Zelju za nesmetanom
komunikacijom s ambijentom.

Cin je to nesebi¢nog davanja, razotkri-
vanja “Kuée”, promatracima, slikarskom
autoritetu sveprisutnom u prostorijama,
ali ponajprije introspektivni ¢in; pogled
prema sebi samoj, segmentima svog rada,
vlastitom shvacanju umjetnickog ¢ina koji
predstavlja komunikacijski kanal izmedu
suvremene umjetnice i slikara vremenski
udaljenog nekoliko generacija.
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Split — (ne)mogucnosti
“realne utopije”

Anita Kojundzi¢

Splitu nedostaje dobra re-
interpretacija njegovih povijesnih
slojeva odnosno “kriticki
regionalizam’ kako je Kenneth
Frampton nazvao moguénost otpora
konformizmu i trivijalnoj kulturi kao
rezultatima pritiska marketinskih sila

itanja vizije ili utopije su, ¢ini mi
E se, ponovo aktualizirana, a opra-

vdanje za to jest i sintagma “re-
alne utopije”, tj. tvrdnja da strategije za
provodenje vizija u konkretnu stvarnost
danas postoje. Ako govorimo o povijesti
utopijske misli ona je u posljednja dva
stolje¢a velikim dijelom iznesena na
ledima arhitekture. Mno$tvo program-
skih tekstova povezuje ideja da se uz
pomo¢ arhitekta kao velikog demagoga
moze doéi do promjene ljudske svijesti,
a time i do rjesavanja gorucih problema
modernog drustva. Sjetimo se entuzi-
jazma Paula Scheerbarta koji je 1914.
napisao: “Ako Zelimo nasu kulturu po-
diéi na viu razinu, prisiljeni smo, htjeli
mi to ili ne, promijeniti arhitekturu”.
On je duboko vjerovao u transformati-
vnu mo¢é “staklene” arhitekture, no nesto
kasnije je Mies van der Rohe, ¢iji je prvi
projekt staklenog nebodera 1920. nastao
pod utjecajem Scheerbartovog eseja,
ipak zakljucio: “Nasa era nije ni bolja
ni losija od neke druge. No kako ¢emo
se dokazati suoceni s takvim novim
okolnostima. Ovdje po¢inju problemi
duha... Ho¢emo li graditi od stakla ili
Celika, posve je nevazno s duhovnog sta-
jalista...”. Tako se modernoj arhitekturi
u konacnici zamjerilo da uspostavlja
preveliku kontrolu, da je elitisticka, kao
i njena ideologka pozadina, potvrdeno je
da su Arganove rije¢i o nepotrebnosti i
neucinkovitosti ideologije bez projekta
to¢ne. Stotinjak godina kasnije zaista Zi-
vimo okruzeni staklenom arhitekturom,
koja ravnopravno nastavlja niz u povi-
jesti arhitekture. Ipak, sa sjetom ¢itam
Scheerbartovu predratnu utopijsku vizi-
ju “staklene buduénosti”: “...(Zemlja) ¢e
izgledati kao da se odjenula u drago ka-
menje... Tada ¢emo imati raj na Zemlji
pa necemo morati sa Zudnjom gledati
prema Nebu”, i pitam se kako to da jo$
nismo doku¢ili transformativni potenci-
jal umjetnosti i kulture kao mehanizama
napretka. Cini se da je kultura tesko
provediva u djelo jer zasto bi inace tvor-
nicu Nada Dimi¢ dobio Zeljko Kerum
za luksuzni hotel, a ne kulturne institu-
cije koje su u takvom prostoru nedavno
uprili¢ile izniman urbani dogadaj, pod
simptomatskim nazivom Operacija: grad.
“Njihova” megalomanska arhitektura je
paradigma srozanog sustava vrijednosti
naseg drustva. Zar zaista itko misli da ¢e
dugoroéno taj profil ljudi transformirati
nase gradove u “bolje sutra”?

Splitsko stanje urbanizma

Drugi put u posljednjem desetljec¢u
Split je “grad slucaj”. Svoj prilog na
temu problema splitskog urbanizma
pocela bih izjavom Joska Belamaric¢a
kako je “u Splitu gotovo pravilo da je
koli¢ina urbanistickih planova obrnuto
proporcionalna s redom u prostoru”.
Zaista, ako ste posljednjih nekoliko
godina svoje vrijeme i pozornost po-
svetili pracenju razvoja rasprava i po-
kusaja da se pronadu rjesenja, spadate
u kategoriju strpljivih entuzijasta. U
svemu tome je pravi problem i njego-
vo rjeSenje zapravo uvijek bio negdje
u pozadini te intelektualne sage.
Doduse, nekoliko face-/ifting opera-
cija je obavljeno (Marmontova ulica i
Dardin), ali u strukturu problema se
nije interveniralo. Nakon natjecaja za
kazaligni ili Trg Gaje Bulata iz 1996. ¢iji
prvonagradeni projekt nije izveden, te
nedavno odrzanog natjecaja za prostor-
no rjesenje Rive na kojem su takoder
dodijeljene nagrade neizvjesne budu-
¢nosti, novi dodatak ovoj sapunici jest
i izrada novog GUP-a nakon punih 27
godina. Treba li uopée napominjati kako
radikalno se svijet promijenio u tom
razdoblju, a mi nismo nasli adekvatna
rjeSenja da se sa svim tim promjenama
ravnopravno nosimo.

Gotovo je neizreciva sloZenost na-
gomilanih problema, ali pokusat ¢u ih
na primjeru kazaliSnog trga pojasniti.
Spomenuti trg ¢ini potencijalno izni-
mno vrijedan i zanimljiv, ali nedovrsen
prostor, koji je ujedno granica povijesne
jezgre. SuCeljenost ostatka zvijezde ba-
stiona vaubanovskog tipa iz 17. stoljeca,
neorenesansnog kazalidta, modernisticke
crkve i secesijske stambeno-poslovne
zgrade te nedavno preuredene robne
kuce strogih geometrijskih formi iz
1960-tih sama po sebi stvara kontekst
postmodernog duha stilskog pluralizma
i multifunkcionalnosti (kulturno i ko-
mercijalno), koji je sukcesivno nastao
na vrlo malom prostoru. Ipak, rije¢ je
o jednom od najkriti¢nijih podruéja
splitskog urbanizma zbog neadekva-
tnog tretmana vrijednosti objekata
(nereprezentativna prometna zona, a
ne trg) i nedostatkom sjedinjujuceg
elementa (u obliku poplocenja i urbane
opreme koji mogu zadrzati kontinu-
itet kulturnih vrijednosti i dati pecat
novog vremena). Natje¢aj na kojem je
dodijeljena prva nagrada nije zavrsio
konkretnim radovima, a naslov u CIP-
u, koji je popratio cijeli slucaj, glasio je
Natjecaj uspio, investitor nestao?!

Arhitektura - paradigma
sustava vrijednosti

Sli¢no je i s Rivom, za &ije je pro-
storno rjeSenje na natje¢aju odrZanom
pocetkom tekuée godine prvu nagra-
du dobio arhitektonski tim Studija

3LHD. Njihov je projekt istovremeno

sloZen i skup, ali kona¢no i u duhu
naseg vremena. Osim skupoce pro-
jekta koju su autori opravdano argu-
mentirali rije¢ima: “Za Rivu nema
jeftinih rjesenja. Ponudili smo Rivu
za novo stoljece. Projekt je komple-

Studio 3LHD, prvonagradeni projekt na natjecaju za uredenje splitske Rive u organizaciji

Drustva arhitekata Splita za raspisivaca Grad Split, 2005.

ksan i slojevit koliko i sam prostor...
Uredenje Rive nemoguce je svesti na
kozmetiku”, autori su se morali braniti
i od napada lokal-patriota jer je nji-
hov ured registriran u Zagrebu. Oni

su dobro definirali problem i ponudili
rjesenje koje treba na tom prostoru
pomiriti nove dogadaje i stare navike
koje je vrijedno sacuvati. Integriranost
prostora je vazna s obzirom na njegovu
stilsku i funkcionalnu sloZenost, a nu-
Zno je osigurati ekvivalentno uredenje.
Komunikativni aspekt tog prostora
(izlog drustvenog Zivota i ogledalo
mediteranskog karaktera) je bila vazna
odrednica, ali i nagladena wanna-be
turisticka orijentacija grada zahtijevala
je upecatljivost i prepoznatljivost am-
bijenta. Postivanje, ali ne i falsificiranje
povijesti postignuto je re-interpretaci-
jom kultne Bajamontijeve fontane tako
da se na istom povijesnom mjestu sa-
gradi suvremeni objekt koji je i vodena
i svjetlosna i zvu¢na senzacija. Takoder,
ubacivanje ploca sa sitotiskom u podu,
svojevrsni splitski “walk of fame”, s

imenima velikih sportasa, simbolima
grada i sl., ostvaren je prostorni kolaz
koji spaja “visoku” kulturnu bastinu

i popularnu kulturu svakodnevnice.
Presedan bi bio i modularna urbana
oprema kako bi se omogucilo fleksibil-
no koristenje prostora, ovisno o namje-
ni (kafi¢i, doCeci, koncerti, skupovi).
Hvalevrijedna je i otvorenost projekta
da neke odluke donesu naknadno, u
dogovoru s konzervatorima, a to su
omogucili oslobadanjem zidova palace
od Cesto nagrdujucih stekata jer Riva
neposredno komunicira i s jo$ nekoliko
gradskih podrudja, koja ¢ekaju svoja
rjeSenja. Riva je urbanistic¢ki iznimno
znacajna i njezina funkcija kao grad-
skog masovnog okupljalista je gotovo
nezamjenjiva, ali tesko je ne primijetiti
i njenu preoptere¢enost §to otvara
pitanje policentri¢nosti kao rjesenja
problema Splita koji ima vrlo malo
srediste, a vrlo velik broj stanovnika.
Trebalo bi rasteretiti Rivu gradnjom
jo§ nekoliko sli¢nih prostora. Naravno,
vazan je i onaj teZe mjerljivi aspekt, a

Studio 3LHD, prvonagradeni projekt na natjecaju za uredenje splitske Rive u organizaciji

Drustva arhitekata Splita za raspisivaca Grad Split, 2005.
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Studio 3LHD, prvonagradeni projekt na natjecaju za uredenje splitske Rive u
organizaciji Drustva arhitekata Splita za raspisivac¢a Grad Split, 2005.

to je stupanj ugode koji neki prostor
pruza svojim korisnicima. Upravo

taj aspekt je ucinio projekte poput
Marmontove ulice ili Pardina manje
uspjelim projektima (sli¢no zagre-
backom Cvjetnom trgu). Taj faktor
Splitu sve vide nedostaje: ima samo
nedostatke urbanog centra (guzva, gust
promet, zagadenost), ali ne i njegove
prednosti. Razlog tomu moze biti i
neodlu¢nost da se Split prestane ro-
manti¢no dozivljavati kao “malo/velo
misto” (osim u nekim dijelovima) jer je
danas mnogo blize megalopolisu s jako
velikim okolnim podruéjem satelitskih
naselja koja gravitiraju prema jezgri.
No, jo$ nije sposoban odigrati takvu
ulogu jer suprotno od urbanog imidza
svojih gradana odise provincijalnoséu
neimastine, sivila i industrijskih zona
u raspadu. Splitski urbanizam tesko
svladava teskoce tranzicijskog perioda
u postindustrijski kapitalizam, a i tako
karakteristi¢an Sarm polako nestaje.

Grad kao brand

U Splitu postoji ve¢ definirani opho-
dni prsten oko stare gradske jezgre s
Dioklecijanovom palatom (Kazaligni
trg — Marmontova ulica — Riva — Pazar

— Dardin), svojevrsna “splitska potkova”.

Tako postoje sli¢nosti sa zagrebackom
Zelenom potkovom zbog reprezenta-
tivnosti prostora i ¢injenice da se zasad
vedina kulturnih institucija smjestila
upravo tu, glavna razlika je nekoheren-
tnost i nedostatak objedinjujuée urbani-
sti¢ke vizije kakva je uspjesno obiljezila
srediste Zagreba od 19. stoljeca do
danas. Splitu nedostaje dobra re-in-
terpretacija njegovih povijesnih slojeva
odnosno “kritic¢ki regionalizam”, kako je
Kenneth Frampton nazvao moguc¢nost
otpora konformizmu i trivijalnoj kulturi
kao rezultatima pritiska marketinskih
sila. Rije¢ je o gradu koji ne zna isko-
ristiti svoje vrednote, ne zna im pruziti
kontekst ni tretman kakav zasluzuju i
dobrim dijelom Zivi “na staroj slavi”. Ne

mozemo vise jednostavno pustati staro
netaknutim, ili ga reproducirati u nedo-
statku ideje kako na nov nain predsta-
viti staro, nego trebamo hrabro koristiti
jezik naseg vremena koje mora ostaviti i
svoj trag u povijesnom bogatstvu naseg
prostora. Jednako je kukavicki pustiti

je da propada kao i predati je u ruke
nemilosrdnim poduzetnicima. Najbolji
je srednji put: u suradnji s investitorima
ocuvati ono §to je toga vrijedno.

Sy

~f

U susret GUP-u postavlja se temelj-
no pitanje identiteta — §to Split jest i
kakav Zeli biti? To je jedno od najpro-
blematic¢nijih pitanja u tranzicijskim
zemljama koje dozivljavaju sudbonosne
transformacije. Vazno je i usporediti
kakav Split Zele njegovi gradani, a kakav
politicari i poduzetnici. Prema potonji-
ma, Split bi trebao biti hrvatski Monte
Carlo, no jesu li u stanju prenijeti duh
sofisticiranosti i rasko$i ili proizve-
sti provincijalnu jeftiniju varijantu?
Dosadasnji nedostatak planova otvarao
je put improvizaciji i osobnim intere-

Studio 3LHD, prvonagradeni projekt na natjecaju za uredenje splitske Rive u
organizaciji Drustva arhitekata Splita za raspisivaca Grad Split, 2005.

sima pojedinaca. Kao problem moze

se dijagnosticirati i ¢injenica da sve,

bez obzira koliku kulturnu ili povijesnu
vrijednost imalo, propada ako netko u
tome ne vidi vlastitu financijsku dobit.
Kulturna vrijednost gubi u bitci s ko-
mercijalnom: ¢injenica da smo dopustili
da dijelovi unutrasnjosti Palace postanu
slum (o Cemu svjedodi i lokalni nadimak
get(0)), a zelimo je predstaviti kao gla-
vni proizvod na medunarodnom trzistu
potvrduje spomenuti razdor.

Kontrola turistickog razvoja

Ocekivati idealizam u danasnjem
vremenu je dugoro¢no jednako neudin-
kovito kao i zanemariti sve vrijednosti
osim golog profita. Kada ve¢ ne mozemo
izbjeéi komercijalizaciju kulture i basti-
ne, onda barem moramo izbjeéi jeftinu
eksploataciju istih. Gradu bi trebalo
pristupiti kao &randu: pronadi one kara-
kteristike koje ga ¢ine drukéijim, uciniti
ga pozeljnim i prepoznatljivim. Treba ih
znati marketinski osmisliti i promovirati,
ali kvalitetno i promisljeno: industrijske
zone pretvoriti u kulturne ustanove, stva-
rati arhitektonske atrakcije, organizirati
sportska i kulturna dogadanja, konferen-
cije, osnivati obrazovne institucije kako
bi se stvorio i izvor prihoda za lokalno
stanovnistvo.

Otvaranje Filozofskog fakulteta, gra-
dnja prvog sveudilidnog campusa, publika-
cije splitskog Konzervatorskog zavoda s
detaljnom dijagnozom i rjeSenjima poje-
dinacnih problema te rasprave i izlozbe
koje organizira Drustvo arhitekata mogle
bi pomod¢i da ubrzani turisticki razvoj
bude kontroliran u svrhu izbjegavanja
tragi¢nih posljedica zbog kojih bi Split
mogao biti prodan u bescjenje. Buduéi
da investitori i lokalni poduzetnici ovaj
put nece nestati, trebamo barem znati
iskoristiti njihovu odnedavnu zainteresi-
ranost za buduénost grada. Oni moraju
uz moguénosti gradnje i profita preuzeti
i obvezu brige za grad u dje tkivo nezau-
stavljivo zadiru. I to ne samo slatkim rije-
¢ima. Jer, iako bi svatko na pitanje koliko
kosta Dioklecijanova palaca slatkorjecivo
odgovorio da ona nema cijene, svjedoci
smo da sve i svatko svoju cijenu ima.
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Zabava za dio obitelji

Trpimir Matasovic¢

Razvidno je da je u ovom
trenutku Hrvatsko narodno
kazaliSte kadro ponuditi
samo jednu jeftinu predstavu
—itoiudoslovnom,iu
prenesenom smislu

Wolfgang Amadeus Mozart,
Bastien j Bastiena, Hrvatsko
narodno kazalite, Zagreb, 18.
studenoga 2005.

e li Mozartov igrokaz
s pjevanjem Bastien i

Bastiena uopce “djecja
opera”ili nije, pitanje je oko
kojeg se jos lome koplja. Jer,
dok je ¢injenica da ju je dva-
naestogodisnji skladatelj pisao
za odraslu publiku, jednako je
¢injenica da naivni siZe i pri-
li¢no pitku, ali i plitku glazbu
mogu progutati samo djeca.
No, ako se ¢ak i u Mozartovoj
domovini to djelo u nastupa-
jucoj godini 250. obljetnice

skladateljevog rodenja izvodi
kao Kindertheater, nema oso-
bitog razloga da se isto ne
udini i Zagrebu. Stoga i naj-
novija HNK-ova produkcija
ne postavlja to, nego neka
druga pitanja. Primjerice, je 1i
rije¢ o djelu primjerenom biti
prvim premijernim opernim
naslovom u tekucoj sezoni, a

k tome i prvim, a do daljnjega
i posljednjim novim doprino-
som obiljezavanju Mozartovog
jubileja. Uz to, jednako je va-
Zno zapitati se i je li konkretna
produkcija nesto $to je dobro
za djecu, mogu li u njoj nesto
zanimljivo pronadi i odrasli,
te, naposljetku, koliko je ovaj
proizvod indikativan za trenu-
ta¢no stanje u cijelom HNK-u,
pa tako i u njegovoj Operi.

Sarmantno,
nepretencioznoi
razigrano

Od svih tih dvojbi, jedina
relativno neproblemati¢na
jest ona o privla¢nosti pred-
stave najmladoj publici, jer su
Bastien i Bastiena u tom smislu
pun pogodak. Redateljica Dora
Ruzdjak Podolski, uz neza-
nemariv doprinos za kostime
i scenu zaduzZenih Barbare

Bourek 1
Vesne Rezié,
realizirala je,
naime, $ar-
mantnu, ne-
pretencioznu
irazigranu
predstavu.
Kao umjetnica
s iskustvom
rada u dje-
¢jem teatru,
redateljica zna
da je kljuéno
predstavu
udiniti dinami¢nom, s brojnim
stalno novim elementima koji
¢e djeci privlaciti pozornost.
Na kajkavski prevedeni dijalozi
takoder su pridonijeli zabavno-
sti Bastiena i Bastiene, premda
bi se dalo raspravljati o tome
nalaze li se rije¢i poput “fri-
volnosti” ili “apetita” u dje¢jem
vokabularu, kao i o tome jesu

li solisti u pjevanim odsjecima
mogli tekst prezentirati nesto
jasnije.

No, ako su Bastien i
Bastiena, kako rece intendan-
tica Ana Lederer, “obiteljska
predstava’, onda treba primi-
jetiti da odrasloj publici sama
razigranost predstave ipak nije
dovoljna za stvaranje kona¢nog
dojma. Primjerice, za razliku
od djece, odrasli su osjetljivi
na kvalitetu glazbene izvedbe,
iu tom segmentu tesko da bi
se moglo re¢i kako je ova pro-
dukcija donijela osobito zado-
voljavajuce rezultate. Sve troje
solista — Valentina Fijacko,

Tvrtko Stipi¢ i Ivica Trubi¢

— svoj su dio posla odradili tek
korektno, ali ni§ta vise od toga.
Dirigent Josip Sego bio je, pak,
ocito voden dobrim interpre-
tacijskim namjerama, ali mu je
izvedba propala na povr$nosti
svirke zapustenog orkestra i
problemima koordinacije tem-
pa izmedu orkestra i pjevaca.

“Tradicionalne
vrijednosti”

Osim toga, politi¢ki osvje-
Steniji dio publike zacijelo nije
bio bas previse odusevljen nai-
vnim, ali i duboko patrijarhal-
nim siZzeom. On, naime, upravo
vri§ti svojim promicanjem
onoga §to se obi¢no naziva
“tradicionalnim vrijednostima”,
od uzdizanja “nevinog” seoskog
Zivota, za razliku od “iskva-
renog” gradskog, do isticanja
braka i monogamije kao jedi-
nih prihvatljivih oblika Zivota.
Povremeni prividni odmaci
od takve slike, poput ¢injenice
da naslovni junaci radije maze

foto: Sasa Novkovi¢

traktore i ovee nego jedno dru-
g0, zapravo samo jo$ dodatno
podcrtavaju patrijarhalni sustav
pozeljnosti sputavanja seksual-
nosti u svrhu posvecivanja radu
i dobrobiti zajednice.

Sve navedeno nudi nam, u
konacnici, i odgovore na pre-
ostala pitanja postavljena na
pocetku ovog osvrta. Naime,
razvidno je da je u ovom
trenutku Hrvatsko narodno
kazaliste kadro ponuditi samo
jednu jeftinu predstavu — i to
iu doslovnom i u prenesenom
smislu. Moguénosti za nesto
ambicioznije i/ili provokati-
vnije mozda bi i bilo, ali za to,
barem zasad, nema niti volje
niti Zelje. Puno kazaliste pri-
tom nije pokazatelj kvalitete
rada, nego toga da je publika
gladna bilo kakve opere i bilo
kakvog Mozarta. A obljetnica
jednog od najveéih skladatelja
svih vremena za sredi$nju bi
nacionalnu kazalistu ku¢u ipak
trebala biti poticaj za nesto
viSe od postavljanja jedne nove
djecje predstave i obnove jedne
druge, sada ve¢ desetak godina
stare produkcije, koja glazbeno
nije bila osobito zadovoljavaju-
¢a niti u vrijeme svoje premi-
jere. Uzdati se stoga mozemo
samo da ée Cast i Mozartu i
HNK-u spasiti sljedece sezone
nekom velikom novom pro-
dukcijom netom imenovani
novi ravnatelj Opere Branko
Mihanovié. Svaka &ast Bastienu
i Bastieni, ali Don Giovanni je
ipak nesto bolja opera.

Ozivljeno remek-djelo

Trpimir Matasovic¢

Istocna je liturgija tek jedan
od segmenata ove partiture,
u kojoj, osim nje, nalazimo

i odjeke dalmatinskoga
glagoljaskog pjevanja a
donekle i gregorijanskog
korala

Boris Papandopulo, S/avasiovije,
Koncertna dvorana Vatroslava
Lisinskog, Zagreh, 25.
studenoga 2005.

asto je kantata
Slavoslovije Borisa

Papandopula morala
Cekati gotovo sedamdeset
godina na svoju drugu zagre-
backu, a ukupno tre¢u izvedbu,
pitanje je na koje je tesko
nadi suvisao odgovor. Jedan
bi argument mogao biti da je
rije¢ o djelu koje pred izvodace
postavlja nemale zahtjeve, no,
s druge strane, isto vrijedi i za
neke druge, jednako slozene

partiture istog tipa koje se
ipak nesto Cesce izvode, poput,
primjerice, Triptihona Ivana
Brkanovica. Eventualna pri-
mjedba o svojevremenoj “ne-
podobnosti” jedne, u osnovi,
sakralne kompozicije takoder
ne stoje, s obzirom da su isto-
vremeno Papandopulova Muka
Gospodina nasega Isukrsta i
Hrvatska misa bile gotovo
repertoarna djela. U konaénici
se tako ¢ini da je ipak, prije
svega, ovdje rijec o jos jednom
slu¢aju tradicionalnog hrvat-
skog nepovjerenja u vlastitu
glazbenu bastinu i nespremno-
sti za ponovno otkrivanje ne-
kih s nepravom zaboravljenih
djela.

Slavoslovije u tom smislu
niposto nije iznimka. Ono
se, doduse, u muzikoloskoj
literaturi redovito navodi kao
jedno od remek-djela hrvatske
glazbe meduratnog razdoblja,
ali to nije nuzno i garancija
zazivljavanja u izvodilackoj
praksi. To, uostalom, potvrduje
i slu¢aj oratorija Zivot i spomen
Bozidara Sirole, jos jedne skla-
dbe koja se redovito navodi
kao primjer necega §to je u
svoje vrijeme izuzetno dobro
odjeknulo i izvan granica
Hrvatske.

Strah od “pogresnih”
konotacija

Konatni susret sa
Slavoslovijem u Zivoj izve-
dbi, koji se zbio na koncertu
Zagrebacke filharmonije i
Akademskog zbora “Ivan
Goran Kovaci¢” pod ravnanjem
Pavla Despalja 25. studenoga
samo jo§ dodatno podcrta-
va sva navedena pitanja. Jer,
bila je to prilika da se i uzivo
uvjerimo kako je mladi, tek
22-godisnji Boris Papandopulo
stvorio djelo uistinu antologij-
ske vrijednosti. Doduse, postoji
tu i danak skladateljevim godi-
nama, koji se oituje u ponesto
prenaglasenoj potrebi da se
ambicioznu partituru napuni
mozda i prevelikom koli¢inom
raznorodnih glazbenih sadr-
zaja. No, to je ujedno i jedina
primjedba koju je moguce
iznijeti na racun Slavoslovija.
Naime, sve drugo tu je upravo
majstorski rijeSeno, od izvrsne
instrumentacije do suverenog
vladanja velikom vokalno-in-
strumentalnom formom.

Polaziste za cijelo dje-
lo pravoslavni je Okroih
(Osmoglasnik), zbirka liturgij-
skih tekstova iz koje skladatelj
odabire odredene segmente za
svoju osmerodijelnu kompo-
ziciju. Takav izbor teksta vodi
ga, pak, i do odabira temeljne
grade — vokalnih obrazaca koji
imitiraju, ali ne i doslovno citi-
raju, modele isto¢nog liturgij-
skog pjevanja. Nazalost, u ovoj
se izvedbi izgubio jedan klju-
¢an dio vrlo bitnog spoja rijec¢i

i glazbe, s obzirom da je djelo,
umjesto na staroslavenskom
izvorniku, prema Zelji skladate-
ljeve kéeri Maje Papandopulo,
izvedeno na latinskom jeziku.
Otito je ovdje rije¢ o strahu od
“pogresnih” konotacija, koje, u
krajnjoj liniji, demantira i sama
glazba. Jer, isto¢na je liturgija
tek jedan od segmenata ove
partiture, u kojoj, osim nje, na-
lazimo i odjeke dalmatinskoga
glagoljaskog pjevanja, a done-
kle i gregorijanskog korala.

Udosluhus
najsuvremenijim
tendencijama

Nacin na koji mladi
Papandopulo tu gradu tran-
sformira i smjesta je u okvire
glazbe zapadnog kruga pritom
je posve u dosluhu s najsu-
vremenijim tendencijama eu-
ropske glazbe njegovog doba.
Na primjer, Jandcekova su
Glagoljska misa
i Stravinskijevo
Posvecenje proljeca
u to vrijeme bila
jos relativno nova
i, uvjetno receno,
avangardna djela,
a nema sumnje
da su, svjesno
ili nesvjesno,
i Papandopulu
posluzila kao
mogudi uzori.
I nije ovaj skla-
datelj u tom
smislu usamljen
u tom trenutku

hrvatske glazbe

— uz ve¢ spomenuta djela Ivana
Brkanovi¢a i Bozidara Sirole,
na istom su ili slicnom tragu
i rani opusi Jakova Gotovca,
Kresimira Baranovica i Josipa
Stolcera-Slavenskog, danas
takoder uglavnom rijetko pri-
sutni na koncertnim podijima.
Sreca u nesredi je da se,
kad se ve¢ toliko moralo ¢e-
kati na ponovnu izvedbu, za
tu prigodu okupljena ekipa
koja je, uz iznimku ne bag
posreéenog kvarteta vokalnih
solista, Slavoslovije predstavilo
u najboljem mogucéem svjetlu.
Za nadati se stoga da nakon
jos$ jedne skorasnje izvedbe
neéemo za neki ponovni su-
sret s tim bez ikakve dvojbe
remek-djelom morati Cekati
sljede¢ih sedamdeset godina. A
o potrebi za skidanjem prasine
s jo§ nekih jednako vrijednih,
a zaboravljenih djela da i ne
govorimo.
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Volim kvadrat i tocka!

Tribina Volim kvadrat i tocka! odrZana
je upovodu Izlozbe natjecajnih
radova za vizualni identitet Hrvatskog
dizajn centra postavljene u Galeriji
Nova u Zagrebu. Na tribini su
sudjelovali: Dejan Kr3i¢, Ira Payer,
Mirko Petri¢, lvana Vuci¢, Feda Vukic,
Tatjana Jallard, Matko Mestrovi¢,
Andrea Hercog, Nikola Radeljkovi¢

i dr.,a moderator je bio Zeljko
Serdarevic

Zeljko Serdarevié:
Promisljajuéi vizualni
identitet svoje krovne
institucije, koji je mogao
biti doista slobodno
koncipiran, vecina
sudionika natjecaja
odabrala je pristup
primjeren rjesavanju

- Zeljko Serdarevi¢: Pred nama je
izlozba natje¢ajnih radova vizualnog
identiteta Hrvatskog dizajn centra,
mahom rjeSenja dizajnera obrazova-
nih na zagreba¢kom Studiju dizajna.
Promisljajuéi vizualni identitet svoje
krovne institucije, koji je mogao biti
doista slobodno koncipiran, ve¢ina
sudionika natjecaja odabrala je pristup
primjeren rjesavanju logotipa politicke
stranke ili srodne nacionalne institucije.
Vecerasnju diskusiju otvaram pitanjem
tog zanimljivog simptoma, povezanog
s trendom homogenizacije koji u po-
sljednje vrijeme uo¢avamo na domaéim
izlozbama dizajna. Unatrag pet-Sest
godina ¢inilo se da je homogenizacija,
uspostavljanje konsenzusa o tome $to
je “dobar dizajn”, izlaz iz situacije u
kojoj je korpus hrvatskog dizajna ¢i-
nilo nekoliko prepoznatljivih glasova
suprotstavljenih golemoj i heterogenoj
amaterskoj produkciji. U meduvremenu
su institucije za obrazovanje dizajnera
proizvele kritiénu masu kvalificiranih
profesionalaca, stoga je bilo za ocekivati
da ¢emo danas imati viSe prepoznatlji-
vih autora i razli¢itih pristupa nego pri-

ili srodne nacionalne
institucije

na u Galeriji Nova od 27. listopada do 9. studenoga 2005., oznacila je zavrsetak

pojedinih tranzicijskih procesa u hrvatskom grafickom dizajnu. Definiranjem
osnova vizualnog identiteta HDC-a, koji bi trebao postati glavnim orudem promovira-
nja branda hrvatskog dizajna u svijetu, napravljen je prvi korak prema oZivotvorenju
projekta Centra za dizajn koji bi svojim djelovanjem trebao upotpuniti institucionalnu
platformu dizajnerske profesije: institucije za obrazovanje dizajnera, krovne nacional-
ne udruge za dizajn, nacionalnog centra za dizajn i nacionalnih program i strategija
dizajna. Dovrsenje takva institucionalnog okvira signalizira da je hrvatski dizajn, ¢ak i
u okolnostima krovnih organizacija bez stalne adrese, nadrastao gerilsku fazu dosa-
dasnjeg djelovanja. Dobrovoljni angazman pojedinaca trebao bi u skoroj budu¢nosti
biti nadomjesten nacionalnim programom i strategijom dizajna, profesionalnim
menadZmentom i povezivanjem s gospodarstvom. Izlozeni pregled radova oznacava
istodobno i simbolicki zavrsetak projekta promisljanja vizualnog motiva posredova-
nja nacionalnog identiteta - crveni kvadrat posluzio je kao ishodiSna tocka najvecem
broju prijavljenih rjesenja, ukljucujuci i prvonagradeni rad autorice Mirne Raduke. Pri
odredivanju osnovnih standarda vizualnog identiteta (npr. izboru tipografije) vecina
autora nudi srodne koncepcije, $to je simptomati¢no za sve izrazitiju homogenizaciju
domaceg grafickog dizajna.
Tribina koju u povodu zatvaranja izloZbe organizira WHW okuplja dizajnere i teoreti-
Care dizajna u nastojanju da se istraze teme:
- zemlja kravata i kvadrata: kraj promisljanja nacionalnog vizualnog identiteta,
— smisao stvaranja hrvatskog branda u internacionaliziranoj praksi grafickog dizajna,
— misija i Sanse HDC-a: izmedu medunarodnih uzora i domacih prethodnika,
- uloga institucija obrazovanja u homogenizaciji hrvatskoga grafickog dizajna.s

“ Zlozba natjecajnih radova za vizualni identitet Hrvatskog dizajn centra, otvore-

logotipa politicke stranke

nagradeno rjesenje za identitet HDC-a autorice Mirne Raduke

je. Medutim, gledajuci ovu izlozbu, ¢ini
se kao da su sva rjesenja stigla iz jednog
ili dva studija ozbiljno posveéenih rje-
$avanju zadatka. Molim najprije Dejana
Kirsica i Iru Payer, ¢lanove ocjenjivackog
suda izloZbe, za komentar.

— Ira Payer: Projektni zadatak je bio
namjerno tako postavljen da nismo za-
dali gotovo nikakve smjernice. Rac¢unali
smo sa sljedeé¢im: tema je dizajn, na
natjecaju sudjeluju dizajneri, i Zelimo
dobiti pravu sliku hrvatskog grafickog
dizajna, Zelimo vidjeti kako dizajneri
misle, kako oni vide Hrvatski dizajn
centar. U projektnom je zadatku pisalo
da svaki dizajner moze odlu¢iti ne samo
o karakteristi¢noj boji, nego o cjeloku-
pnom pristupu projektiranju vizualnog
identiteta, da moze koncipirati ili ana-
lizirati problem onako kako smatra da
je pravilno. Dizajneri su mogli emailom
postavljati pitanja pa je bilo nekoliko
pitanja na temu boje, uvjetovane sli¢no-
sti identitetu Hrvatskog dizajnerskog
drustva itd. Nas je odgovorio bio: Ze-
limo vasu procjenu. Kalkulirali smo s
time da ako se 50 % dizajnera odludi za
istu karakteristi¢nu boju ili tematizira
formu kvadrata i sli¢no, onda se taj izbor
treba smatrati relevantnim pa Ce to i Zi-
riju biti neka uputa, smjernica pri odlu-
Civanju o nagradi. Isto tako, nas zahtjev
u raspisu natjecaja nije bio prikazivati
koncept identiteta kroz memorandume
i vizitke, ve¢ je i to ostavljano na izbor
dizajnerima.

Ljubicicev koncept je usvojen!

— Serdarevi¢: Svaki put se radilo o
istom paketu korporativnih standarda?

— Payer: Upravo tako. Ne mogu reci
da je to ziriju bilo preveliko iznena-
denje. Nismo ocekivali da ¢emo od 84
rada dobiti 50 koncepata; ali ocekivali
smo ih barem dvadesetak, ocekivali smo
da ¢e barem dvadesetak autora proble-
matizirati zadatak i postaviti pitanje:
§to je dizajn i kakav nam Dizajn centar
u Hrvatskoj treba. No, uvidom u sve
pristigle radove, moze se zakljuciti da
su se svi slozili da nam je Dizajn centar
potreban i da nam je pritom potreban
upravo na ovaj nacin, dakle vrlo kor-
porativno, kao vrlo ozbiljna institucija
poput banke ili osiguravajueg drustva.

— Dejan Krsi¢: Ono sto je bilo malo
tugaljivo je ¢injenica da od 84 rada i
nekih $ezdesetak imena koja su stajala
iza toga, sve je manje-vise izgledalo kao
da je rijec o tri-Cetiri modela u nizu
razli¢itih verzija.

— Payer: Inozemni ¢lanovi Zirija pitali
su nas odmah zasto tako puno kvadrata,
pa smo im objasnili zbog ¢ega. No, rekli
smo: u redu, ovdje definitivno jako puno
Jjudi misli da je kvadrat pravo rjesenje,
pa hajdemo to uzeti kao relevantnu &i-
njenicu i zajednicku odluku hrvatskih
dizajnera i pokusajmo vidjeti tko je taj
kvadrat najinteligentnije pozicionirao,
tematizirao, koncipirao, tko je kvadrat
tretirao inventivnije, i na kraju smo oda-
brali rjesenje u kojem smo to uodili.

— Kirsié¢: Zelim jo§ dodati da je razina
prezentacije bila vrlo visoka; za svega
nekoliko radova mogli bi reéi: “Joj, §to je

ovim ljudima bilo!”. Sve ostalo je moglo
manje-vise uéi u uzi izbor. Pokazuje se
dakle visoka profesionalna razina, koja
je definitivno rezultat Studija dizajna u
Zagrebu i Splitu.

— Serdarevi¢: Vjerojatno je to rezul-
tat suradnje dizajnera s oglasivackim
agencijama koje namecu korporativne
standarde kao jedinu prihvatljivu strate-
giju. Ipak, ako usporedite prvonagradeni
rad Mirne Raduke s najprominentnijim
srodnim rjesenjima, poput logotipa
HTV-aili HDZ-a, ¢ni se kao da je
napokon netko pokusao u posredova-
nju nacionalnog identiteta uraditi vise
od toga da iz golemog heraldickog
asortimana s hrvatske zastave izolira
crveni kvadrat i zatim ga u logotipu veé¢
negdje strpa. Medutim, zabrinjava me
usporedba sa situacijom u vrijeme 34.
zagrebackog salona, koji je 1999. orga-
nizirao HDLU. Krsi¢, Rutta i ja ulozili
smo tada velik napor da postavljanjem
pregleda hrvatske digitalne tipografije
sa Salona istisnemo koncepciju Borisa
Ljubici¢a. On je u sredisnjem izlozbe-
nom prostoru Zelio postaviti 70 godina
hrvatskog identiteta, izlozbu vlastitih
radova, ali i drugih primjera logotipova
s elementom crvenog kvadrata, poput
HAK-a ili Autokuée Zubak. Naravno
da je organiziranje izlozbe tipografije
bilo vazno radi uspostavljanja mjerila
kojima danas mozemo procjenjivati do-
sege znacajnih tipografa poput Nikole
Dureka, ali protjerivanje zastarjelih “dr-
zavotvornih” koncepcija sa Salona koji
je oznacio smjenu generacija bilo je jos i
vaznije. Sest godina kasnije, ¢ini se kao
da je Ljubici¢eva koncepcija ipak ostva-
rena, ali sada kao izraz stava upravo onih
mladih dizajnera koje je 34. zagrebacki
salon promovirao. Sto se dogodilo?

Ivana Wugcic: Vrlo

je bitno osvijestiti
jude, osloboditi
nacionalnu svijest od
nacionalnih simbola

u smislu heraldike,
zaokruzenih djela, nego
treba progovarati o
nacionalnom identitetu
kao proizvodu
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— Payer: Mislim da postoji neki
konsenzus da je crveni kvadrat hrvatski
identitet i da se njime moze baratati, ali
zapravo mi se ¢ini da je Cesto puno vise
na djelu linija manjeg otpora. Onda kad
nemam ideju, kad ne mislim konceptu-
alno, inovativno, kad ne prodirem u bit
problema, uvijek mogu upotrijebiti kva-
drat, jer imam legitimno opravdanje da
je to, navodno, hrvatski identitet.

— Krsi¢: Paradoksalno je da je ta
Ljubiciéeva prica o identitetu i kvadratu
interiorizirana od dizajnera, oni su je
ocito prihvatili, ali ona nije institucio-
nalno prihvacena i provedena. Kad bi,
na primjer, napravili neki novi tim za
vizualne komunikacije CIO, postavili
gospodina Ljubici¢a na mjesto art di-
rectora s nizom vrhunskih suradnika,

i dali im zadatak da naprave vizualni
identitet svih osnovnih drzavnih insti-
tucija i ministarstava, cijela bi se ideja

o kvadratu mogla odraditi, iscrpiti, i mi
bi mogli krenuti dalje. Ovako stalno
postoji taj problem - tko jo§ nije dobio
kvadrat? A i pleter nam je uvijek negdje
za petama, samo ¢eka da nas zaskodi,
pa onda bolje kvadrat nego pleter! Sva
ministarstva jo$ rjeSavaju probleme svo-
jih vizualnih identiteta zbrda-zdola, bez
koncepcije; ponekad Ljubici¢ tu uspije
ugurati svoje rjeSenje, ponekad ne, ali se
ne radi konzistentno.

Po hrvatskom dizajnu, mi smo
zemlja bez mora

— Publika: Smeta mi konstatacija da
84 rada nazivate tugaljivim, da smatrate
kako su bez ideje. Mislim da je ovo pra-
va slika, 1 nikako ih ne bi smjeli nazvati
tugaljivim, jer je ovdje prisutna krema
hrvatskog dizajna. MoZemo imati drugi
problem — da fakultet ne funkcionira,
da 15 godina rada sa studentima ne
funkcionira, da su profesori tugaljivi, da
je industrija nezainteresirana... o tome
mozemo razgovarati. No, ovaj natjecaj
iskazuje demokratsko misljenje pedese-
tak najboljih dizajnera u Hrvatskoj.

— Serdarevi¢: Ipak imamo pravo
ocekivati da upravo ovaj natjecaj pokaze
najvisu razinu kreativnosti. Zalosno
je da na izlozbi koja je okupila toliko
novih imena ne osje¢amo nikakvu cir-
kulaciju svjeze energije. Pokraj crvenih
kvadrata postoji jo§ mnogo toga $to nas
u svijetu ¢ini prepoznatljivima. Mirko,
koja je tvoja procjena ovih rezultata?

— Mirko Petri¢: Poceo bih korak
prije od ovoga rezultata. Cini mi se da je
danas izrada bilo kakva logotipa, osobito
logotipa koji ima nacionalni predznak,
vrlo tezak zadatak. Oblikovno se ne ba-
vim dizajnom, no promisljam o njemu,
i bavim se nastavom i uopée vizualnim
komunikacijama i semiotikom, pa Cesto
radim u interdisciplinarnim projektima
na sli¢ne teme. Ono $to vidim jest da
se ljudi jako lome na tim zadacima.
Nedavno smo u Splitu imali tri diplom-
ska rada koiji su se bavili vizualnim iden-
titetom, a niti jedan od njih nije imao
logotip. Apsolventice koje su izradivale
ove radove na kraju su, naime, dosle do
toga da se ne mora raditi logotip, nego
su dizajnirale nesto $to je imalo vizualni
kontinuitet i uspostavljalo identitet bez
upotrebe slova slozenih u logotip i dru-
gih tradicionalnih nacina izrazavanja.
Naravno, ovakav pristup rada potenci-
jalno drugu vrsta hermetizma, drugu
vrstu homogenizacije u odnosu na ovu
koja je zastala na rigidnim naznakama o
tome $to bi to trebao biti logotip, $to bi
trebao biti vizualni identitet.

No, u svakom slu¢aju, problem s
oblikovanjem vizualnog identiteta ne-
mamo samo mi ve¢ i drugi. To se vidi na
primjeru aktualnog redizajna vizualnog

Mirko Petric: Ljudi

koji Zive u Zagrebu
cesto ne znaju Sto je to
identitet izvan, recimo,
zagrebackog identiteta
odnosno zagrebacke
interpretacije identiteta
ljudi koji Zive drugdje.
Imamo na jadranskoj
obali ve¢ 40 godina
proizvode koji pocinju s
estetikom zagrebackog
Instituta za povijest
umjetnosti, crno-bijelih
fotografija dubrovackog
kamena i slicnog. To

je nacin na koji jedna
Austro-Ugarska vidi
more, | to nije identitet
ljudi koji tamo doista zive

identiteta korporacije AT&T. Kad se o
tome povede rasprava na dizajnerskim
internetskim forumima, znatno je vise
priloga nego §to je to uobicajeno, jer
je upitno §to i kako raditi, kako uopce
pristupiti danas takvom zadatku. Kad
je British Airways svojedobno odlucio
zamijeniti boje britanske zastave prizo-
lonijalnom kontekstu, onda su najprije
svi rekli da je to dobro, ali se vizualni
identitet B4 nakon nekoliko godina
opet vratio na staro.

Problem dizajniranja vizualnog
identiteta je vrlo kompleksan, iz je-
dnostavnog razloga $to taj identitet
mora izrazavati identitet onoga §to se
dizajnira. Rije¢ je o neemu $to je zna-
tno $ire od svog vizualnog ekvivalenta.
Radovi oko nas jako eksplicite kazu $to
je to hrvatski identitet, odnosno koriste
ono §to se uvrijezilo kao njegov vizualni
izraz. Mli ovdje ne znamo mnogo o este-
tici, 0 namjeni tih radova, ali znamo po
kockicama da je to nesto iz Hrvatske.
Kad imate jednu zemlju koja je minorna
od broja stanovnika do njezinih dosega
u povijesti Covjecanstva, i kad imate
nesto §to se za takvu zemlju postavi kao
identitet, na primjer na dresove nogo-
metasa kao §to je Suker, onda to doista
jest nesto s ¢ime mozete krenuti dalje.
Osigurava minimalnu prepoznatljivost
u medunarodnom kontekstu. No, odgo-
vara li takav pristup i nekoj ustanovi
koja proizvodi dizajn, i kakav ¢e onda
ona dizajn proizvoditi? Sve to trebao bi
rijesiti rad ove vrste. Zato se danas ljudi
kad rade identitete slamaju, bude puno
neprospavanih nodi. Ovdje mi se ¢ini
da nije bilo puno neprospavanih nodi;

¢ini mi se da je ovo bilo dosta leZerno
izvedeno, suvereno, §to u konacnici i nije
lose. Ali ne rada kvalitetom za koju mi-
slim da je u ovom slucaju bila potrebna.

Sto se identiteta tice, ljudi koji Zive
u Zagrebu Cesto ne znaju §to je to iden-
titet izvan, recimo, zagrebackog identi-
teta odnosno zagrebacke interpretacije
identiteta ljudi koji Zive drugdje. Imamo
na jadranskoj obali ve¢ 40 godina pro-
izvode koji pocinju s estetikom zagre-
backog Instituta za povijest umjetnosti,
crno-bijelih fotografija dubrovackog
kamena, i sli¢nog. To je nadin na koji
jedna Austro-Ugarska vidi more, i to
nije identitet ljudi koji tamo doista
Zive. Imamo jednu od najduzih obala,
nedavno sam bio na jednoj sjednici o
splitskom GUP-u gdje je receno: more
je nas najvedi resurs, oko Marjana i u
priobalju grada Splita imamo vise obale
nego cijela Slovenija i sli¢no. A onda
kad pogledate tzv. hrvatski dizajn, tu
uopée nema mora, i ispada da smo mi
zemlja koja nema more.

U inozemnim pregledima bez
kvadrata

Ne bih se slozio s tvrdnjom da su
ovo radovi najboljih dizajnera/ica u
Hrvatskoj, jer ovdje nema radova vrlo
dobrih dizajnera, zastupljenih u medu-
narodnim publikacijama, koje mozda
taj zadatak i hrvatski identitet uopce ne
provociraju. Sto je takav, drugi hrvatski
dizajn? To je ono §to nije ovo! Jer kad
netko ude u neki inozemni pregled
dizajna, onda to najcesce nisu ovakvi
radovi. Imamo dosta logotipova, Cesto
Ljubi¢iéevih, ali imamo i mnogo drugo-
ga. Dakle, ovo ovdje nije sve, i nije ono
najbolje u hrvatskom dizajnu.

— Serdarevi¢: Propozicije natjecaja
osiguravale su potpunu slobodu promi-
§ljanja. Tesko je zamisliti da ¢e isti ljudi
sutra pokazati viSe kreativnosti izraduju-
¢i logotip gospodarske komore. Opet ¢e
prvo posegnuti za $ahovnicom. Koje su
nam opcije jo§ uopée otvorene?

— Petrié: Citirao bih Maoa, neka cva-
te tisucu cvjetova. Ali ovdje je definiti-
vno premalo cvjetova, a previse kockica.
To je nesto $to je u proteklih 15 godina
postao standard, kod. Sto se mene tice,
vidim nedostatak kreacije.

— Publika: Nismo tu na pravom tra-
gu. Sjetimo se Japana koji je otok, a opet
nigdje u identitetu nema mora. Problem
nije samo u moru. Mislim da treba uzeti
nesto $to je najéisce, §to nas razlikuje od
drugih, sto je originalno i autohtono, i
§to pokazuje neku modernizaciju i put
prema naprijed. Gurati pleter, more,
$umu, HDZ, Ljubi¢i¢a...?! Ovdje ima-
mo nesto §to je originalno ako usporedi-
mo s drugim vizualnim identitetima.

— Petri¢: Kad sam rekao more nisam
mislio da moraju biti vali¢i i lavanda.
Nisam htio biti doslovan. Htio sam re¢i
da u ovoj zemlji postoji i dizajn koji nije
ovakav, s drugim osjeajem prostora,
dizajn koji nije asepti¢an i mozda nije
prepoznatljiv na ovaj nadin, ali govori o
nekim drugim segmentima identiteta.
Imamo takvih radova mladih autora, za
koje onda mene pitaju jesu li ti radovi
nastali u Spanjolskoj. Kada se takvi ljudi
bave ovakvim zadatkom, dozivljavaju ga
kao redukciju sebe, i mozda se zato i ne
javljaju.

Rije¢ modernizacija koju ste spome-
nuli, dosta je staromodna rije¢. Nazalost,
mi jo§ Zivimo tu modernizaciju. Nase
drustvo zivi simultano dvije moderniza-
cije, §to je teza sociologinje Inge Tomic¢-
Koludrovi¢. Prvu modernizaciju koja
iz predmodernoga drustva vodi u mo-
derno, a imamo i drugi sloj, koji spada
u tzv. drugu modernu, refleksivnu. Taj

je sloj u nas vrlo mali. Nekad ga je bilo
puno vise, danas ga je malo. Dva istrazi-
vanja omladine koja su radena u drugoj
polovici osamdesetih dosla su do toga
da u Hrvatskoj postoje elementi tzv.
postmaterijalisti¢kih vrijednosti. Takve
vrijednosti identificirane su u Sloveniji,
Hrvatskoj i urbanim sredinama na sje-
veru Srbije, drugdje na podrudju bivie
Jugoslavije takvih vrijednosti nije bilo.
Istrazivanje koje je radeno na pocetku
21. stolje¢a u Zagrebu, i to medu stu-
dentskom populacijom, pokazuje da je
indeks autoritarnosti slican onome koji
je osamdesetih zabiljezen u Kragujevcu!
To isto vidimo u ovim dizajnerskim
rjeSenjima; to je danas nas okolis. Dakle,
imamo mali, krhki sloj ljudi koji misle
drukdije... Sad ulazimo u Europsku
uniju s mnogo kockica, sa Zeljom da

se moderniziramo. Mislim da dolazi
neko novo vrijeme u kojemu je ovo §to
vidimo oko sebe kraj jedne price, a ne
pocetak.

Dejan Krsic:
Paradoksalno je da je
ta Ljubiiceva prica o
identitetu i kvadratu
interiorizirana od
dizajnera, oni su je
ocito prihvatili, ali ona
nije institucionalno
prihvacena | provedena.
Kad bi napravili neki
novi Tim za vizualne
komunikacije CIO,
postavili Ljubicica na
mjesto art directora

s nizom vrhunskih
suradnika, i dali im
zadatak da naprave
vizualni identitet

svih osnovnih

drzavnih institucija |
ministarstava, cijela

bi se ideja o kvadratu
mogla odraditi, iscrpiti, |
mi bi mogli krenuti dalje.
Ovako stalno postoji

taj problem — tko joS
nije dobio kvadrat? A

| pleter nam je uvijek
negdje za petama, samo
Ceka da nas zaskoCi, pa
onda bolje kvadrat nego
pleter!
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Tatjana Jallard:

S Hrvatskim dizajn
centrom pokuSavamo
stvoriti uvjete da cijela
struka dizajna izade

iz marginalne pozicije
kako bi se uspostavila
nacionalna strategija,
zapravo inicijacija,
edukacija o potrebi
nacionalne strategije,
0 potrebi investiranja u
infrastrukturu dizajna
kako bi se uopce mogao
aktivirati njegov alat

Svijet needuciranog dizajna

— Serdarevi¢: Oblikujudi vizualni
identitet Hrvatske dizajneri se stalno
oslanjaju na afirmirane povijesne simbo-
le, ali predstavljajudi sebe u svijetu redo-
vito se pozivaju na bogato poslijeratno
razdoblje nase likovnosti. Postoje ¢ak i
pokusaji da se aktualni trend geometri-
zacije, bolje re¢eno redukcije, predstavi
kao nastavak tradicije Exata 51 i Novih
tendencija. Feda, je i moguée usposta-
vljati takvu vezu? Pokazuje i ova izlozba
zavr$etak tranzicijskih procesa ili smo
jo$ duboko u njima?

— Feda Vukié¢: Cini mi se da nase
okupljanje ima dvije razine teme, o
jednoj smo govorili mnogo, o drugoj
nista. Prva je aspekt posredovanja ideje

nacionalnog identiteta, jer se cijelo vri-
jeme vrtimo oko toga — da ili ne kvadrat
i za§to bas kvadrat. Institucija o kojoj
govorimo je Hrvatski dizajn centar, a mi
smo do sada govorili samo o ovome hr-
vatski, o posredovanju identiteta. Nista
nismo govorili o tome $to ¢e taj Dizajn
centar raditi.

— Kirsié: Ali to je zato jer su i radovi
tematizirali prvenstveno ono “hrvatski”,
a mozda jedan ili dva ono “dizajn”.

— Vukié: Osobno nisam sigurno je li
ovo prijelomna tocka tranzicije hrvat-
skog dizajna, jer zapravo govorimo o
necemu $to je jedna zajednica od nekih
250-350 ljudi, dakle govorimo veéinom
o ljudima koji su potekli sa Studija di-
zajna pri Arhitektonskom fakultetu ili
Odjela za dizajn Umjetnicke akademije
u Splitu. To je community koji stvara
godinama jedan model promisljanja, a
kada im se dade anketni natjecaj, bez
Cvrstih zadatosti, onda ljudi odgovaraju
ovako. To je vrlo indikativno i o tome
bi trebalo razmisljati. Medutim, upo-
zoravam da izvan te zajednice postoji
cijeli jedan drugi svijet kojega nazivam
needucirani dizajn, gdje takoder postoji
potreba za posredovanjem ideje nacio-
nalnog identiteta. Pogledajte oko sebe,
pogledajte kako izgledaju kafidi, otidite
izvan Zagreba... i vidjet Cete fenomen
dobronamjernoga ili nedobronamjerno-
ga, ali u svakom slucaju needuciranog
tipa posredovanja ideje nacionalnog
identiteta. Meni je kao istrazivacu tih
fenomena, taj svijet jednako zanimljiv
kao i ovaj, on nije unificiran kao ovaj
koji na neki nacin slijedi ideju moderni-
zacije forme kao refleksiju ideje progresa
u drustvu. Rije¢ je o zapravo amater-
skim i poluamaterskim pokusajima da se
oznaci ideja nacionalne pripadnosti, da
se oznale neki bitni dijelovi nacionalne
proslosti. Postoji teza da ¢e kada ude-
mo u Europsku uniju kvadrati prestati
postojati. Osobno mislim da nece, bez
obzira na to kakva ¢e obiljezja Hrvatska
tada poprimiti, jer ¢e jednostavno ovaj
masovniji, needucirani sloj postojati i
dalje, upravo zbog toga jer je on vise
nacionalno orijentiran i vi$e retrogradno
usmjeren nego ovaj minimalisticki koji
gleda u praveu modernizacije. Nisam
ni siguran moze li se u profesionalnom
krugu dizajna re¢i da je ovo neka prije-
lomna tocka, to ée se tek vidjeti.

Kad je rije¢ o retrospekciji koriste-
nje ova dva ili jednog kvadrata u nasoj
tranziciji iz samoupravnog socijalizma
prema neokapitalizmu, mislim da tu
ima priliéno zabuna, jer nemojmo za-
boraviti — semioti¢ki gledano postoji
u toj formi puno problema, kao sto je
onaj da je crveno-bijelo kvadratno polje
znak opasnosti u pomorskom i zra¢nom
prometu.

Sto se ti¢e veze s nekim isjeccima iz
nase neposredne proslosti — a kolega
Mestrovié je sigurno kao neposredni
sudionik vremena o tome pozvaniji
govoriti — mislim da je teza upitna i da
stoji na labavim nogama osim ako je
ne dokazemo, odnosno ako pristajemo
na tezu koja je formalisticka i ne bas
utemeljena, da je ve¢ minimalistic¢ka
forma vezana uz proslost. Mislim da to
ne stoji, jer iza Novih tendencija postoji
jedna drukéija filozofija, a ta filozofija
je posredovala da se, primjerice, ne tako
davno o nec¢emu $to mi danas zovemo
dizajn razmisljalo na nacin da se crtalo

Andrea Hercog:
lluzorno je ocekivati da
¢ce Vlada samoinicijativno
prepoznati potrebu
ukljuCivanja dizajna u sve
sfere drustva. Na nama
je da to argumentirano
prezentiramo

prili¢no slozene dijagrame o tome $to je
to dizajn i §to bi on trebao biti u indu-
strijskom procesu. Ovdje pokazujem di-
jagrame iz broSure Osnove industrijskog
dizajna koju je Centar za industrijsko
oblikovanje objavio 1968.

Pojam dizajn u hrvatskom jeziku da-
nas ne znaci ono §to je znacio Sezdesetih
godina kada se u Centru za industrijsko
oblikovanje elaboriralo taj pojam, da bi
se i8lo ususret onome §to je tada bila
tema dana a to je privredna reforma.
Ako gledamo na kod vizualno-formal-
noga onda te stvari mozda mozemo do-
vesti u vezu, ali program Novih tendeci-
ja je bio daleko ambiciozniji, jer je rije¢
o pokretu koji je doista — oprostite na
banalnom izrazu — htio promijeniti svi-
jet. Iz duha Novih tendencija proistekle
su ovakve nakane Centra za industrijsko
oblikovanje, i to je ono §to bi svakako
trebalo kriticki valorizirati, jer iskustva
Centra, ono u &emu se uspijelo ili nije
uspjelo, a mnogo se vise nije uspjelo,
mogu biti jako poucna za Hrvatski di-
zajn centar danas. Volio bi da pricamo
o tome $to ¢e Dizajn centar raditi, jer
je od 1963., od kada je osnovan CIO
u Zagrebu, proslo mnogo vremena i
promijenile su se okolnosti, i mislim da
bi iskustva te institucije — koja se poput
mnogih drugih institucija izgubila u
tranziciji — bila vrlo korisna.

Dizajn centri se kao fenomen ugla-
vnom javljaju u zemljama nakon 1945,
u vrijeme poslijeratne obnove kada je
trebalo ono §to je postojalo kao fundus
narodne-folklorne umjetnosti na razini
obrta prevesti kroz jedan oblik moder-
nizacije u okvir masovne industrijske
proizvodnje. I taj je posao obavljen u
svim tim zemljama na logi¢an nacin, jer
tamo nije bilo kulturalnog diskontinu-
iteta. Kod nas je tradicija obrta u svim
procesima modernizacije uglavnom
na nimalo njezan nacin prekinuta pa
je utoliko problemati¢no i temeljenje
Hrvatskog dizajn centra danas.

Integracija dizajna u
gospodarstvo

— Serdarevi¢: Trenutak je da preda-
mo rije¢ predstavnicima HDC-a. Sto
zna¢i razvijanje nacionalne strategije
dizajna? U ¢emu ce se aktivnosti HDC-
a razlikovati od onih Hrvatskog drustva
dizajnera?
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— Tatjana Jallard: Ideja o HDC-u
je inicirana kad se pokazalo kako ima-
mo puno radova iz podruéja grafickog
dizajna, a malo s podrucja s industrij-
skog dizajna, i kako se stalno govori o
osamljenosti dizajna u drustvu. Sam je
problem afirmacije dizajna o¢igledno
prekompleksan i preopsezan da bi ga
moglo rjesavati Hrvatsko dizajnersko
drustvo kao strukovna udruga. Treba se
dakle nadiéi ta forma monologa u dizaj-
nu i da sama struka inicira govor o sebi.
Treba nadvladati problem korisnikova
(odnosno klijenta dizajna) nepoznavanja
dizajna. Stoga smo odludili pokrenuti
prvi projekt kroz koji se rodila ta krovna
ideja o centru, a to je projekt Dizajn za
odrzivi razvoj, gdje bi se upravo kroz
instituciju Centra potaknuo dijalog
izmedu dizajnera i drvne industrije.
Dizajn centar je uspostavljen kao klju-
¢ni transfer za ukljucivanje dizajna u
gospodarstvo. Danas je HDC institucija
koja, kao i HDD, funkcionira u geril-
skom okruZenju i nema neku infrastru-
kturu i javno priznat status u drustvu, s
obzirom na to da je neadekvatno finan-
cirana. Odlu¢ili smo da odgovor i po-
ticaj nece dodi s druge strane i da sami
moramo inicirati edukaciju javnosti,
§to je Dizajn centar od kada je osnovan
intenzivno i radio. Unatrag godinu i pol
uspjeli smo pomaknuti izvjeStavanje o
dizajnu i stvoriti krug predstavnika me-
dija koji su upuceni i mogu pisati o di-
zajnu, o njegovu ekonomskom aspektu,
u rubrikama gospodarstva i politike u
raznim medijima kako bi klijenti dizaj-
na shvatili dizajnera kao svog partnera u
poslovanju. Dizajn centar ima program
koji se aplicira na razna ministarstva,
pokusavamo do¢i do Vlade. Prezentirali
smo ga u raznim javnim prilikama, a i
konstantno reagiramo na dogadanja u
gospodarstvu. Svi razumiju kako je di-
zajn u Hrvatskoj potreban, ali nitko ne
razumije da je u dizajn potrebno inve-
stirati. Poku$avamo stvoriti uvjete da
cijela struka dizajna izade iz marginalne
pozicije, kako bi se uspostavila nacio-
nalna strategija, zapravo inicijacija, edu-
kacija o potrebi nacionalne strategije,
o potrebi investiranja u infrastrukturu
dizajna kako bi se uopée mogao akti-
virati njegov alat. Istrazili smo veéinu
primjera dizajn centara u drugim ze-
mljama, njihovu povijesti, modele fun-
kcioniranja, odnos prema gospodarstvu,
vladi, kako su profilirani i sli¢no. Dizajn
centri su se poceli osnivati nakon
Drugog svjetskog rata radi ozivljavanja
gospodarstva. Mi se prije svega bavimo
ostvarivanjem infrastrukture Hrvatskog
dizajn centra; trebamo instituciju u
kojoj ¢e biti zaposleni profesionalci;
primarno je da sada dobijemo prostor
za dizajnere, razne vrste menadZmenta i
cijelu javnost. Kada uspostavimo prostor
i dobijemo budzet, mozZemo reé¢i da smo
presli nultu fazu djelovanja.

Pionirski koraci proboja u
industriju

— Andrea Hercog: Jedna sam od
rijetkih industrijskih dizajnera ovdje
veleras, ¢ini mi se da nas ukupno ima
troje. Krenuli smo s temom vizualnog
identiteta HDC-a zato $to ta tema ve-
¢ini kolega koji se ovdje nalaze lezi na
srcu. Drago mi je da je Feda Vuki¢ okre-
nuo pricu na drugu stranu, i ukljucio u
raspravu i poziciju produkt dizajna koja
se apsolutno zanemaruje iz mnogo ra-
zloga, primjerice zato $to su nasi kolege
manje prisutni i zato §to nasa industrija
jo$ uvijek rijetko koristi usluge profesio-
nalnih dizajnera u procesu razvoja novih
proizvoda. Razlog zasto je odredeni broj
industrijskih dizajnera htio uloziti svoje

Matko Mestrovic: Velik
je problem za onoga

tko zeli vise doznati

0 prosSlosti dizajna u
Hrvatskoj Cinjenica da

je dragocjena arhiva
ULPUH-a iz zgrade

na Starceviéevu trgu
zavrsila na smetliStu u
vrijeme dok je zgradu bio
okupirao HOS. | ono Sto
smo godinama skupljali
u Centru za industrijsko
oblikovanje takoder je
nestalo

vrijeme u pokretanje Hrvatskog dizajn
centra je upravo to. [luzorno je ocekivati
da ¢e Vlada samoinicijativno prepoznati
potrebu ukljudivanja dizajna u sve sfere
drustva. Na nama je da to argumentira-
no prezentiramo. Govorim iz iskustva
svoje profesije, industrijski sam dizajner
i djelujem aktivno na tom podrudju u
Hrvatskoj desetak godina. Od bivsih ve-
likih socijalistickih giganata u industriji
ne mozemo ocekivati puno. Ti ljudi se
guse u vlastitim problemima. Oni koji
se pak danas javljaju kao interesantni
klijenti su malo i srednje poduzetnistvo,
Jjudi koji su sami stvorili kapital, imali
obrte i prerasli ih te krenuli u trzidnu
utakmicu. Veéina takvih poduzetnika
uglavnom razumiju da “im je dizajn
potreban”, ali nazalost imaju slabo razu-
mijevanje metodologije dizajna, potrebe
ukljucivanja dizajnera na samom poce-
tku procesa koncipiranja i razvoja novih
proizvoda. Prvi je problem da ti ljudi
ne znaju kako doéi do dizajnera, znaci
Hrvatski dizajn centar moze posluziti,
ako nista drugo, u posredovanju izmedu
150 diplomiranih industrijskih dizajnera
i gospodarstva. Faza broj dva je objasniti
im gdje im sve dizajner moZe pomodi,
u kojoj fazi rada ukljuditi dizajnera,
pokazati nacin na koji ¢e razgovarati...
Trenuta¢no HDC radi na pripremanju
nekoliko projekata koji se vezu uz tu
problematiku; postoji i jaka komunika-
cija s nekim ministarstvima. To su sve
pionirski koraci, ali zaista vierujemo
da ¢emo nesto uspjeti napraviti. Cijela
prica traje godinu dana, bilo je mnogo
razgovora i s politicarima, s gospodar-
stvenicima, i doista o dizajnu se vise
pise, i to ne samo u medijima koji se
bave kulturom nego i drugdje. Sto se
tice onoga §to struka grafickog dizajna
smatra da Centar treba za njih odraditi,
na vama je kolege da osmislite projekte i
angazirate se na njthovom ostvarivanju.
— Nikola Radeljkovi¢: Htio bi na-
glasiti da imamo jos razina problema
dizajn. S jedne strane imamo ovu nasu
zajednicu koja je dosta zatvorena, uvijek
su tu isti [judi, i éesto imamo zanimljive
susrete i rasprave, a mislim da je eviden-
tno da mozemo dobiti i neki sekundarni

ntitet 25 fps autori Zeljko Serdarevic i Dragan Mileusnic¢

i id

’

S vizualni identitet. Primarna misija

v D1zaJn centra je ono $to je bio primje-
‘= rice moj slucaj s Hrvatskom narodnom
'S bankom koja je raspisala natjecaj za vi-
N zualni identitet koji se sastojao od toga
= da se navede BON 1, BON 2, dokaz o
pladenom porezu i sl. Ako nama jedna
nacionalna institucija na taj nadin trazi
vizualni identitet, onda HDC ima smi-
sla, dakle ve¢ kao netko tko ée se baviti
samo PR-om, i u grafickom, a osobito u

In

industrijskom dizajnu — samo to je misi-

ja u sljedecih 15 godina.

—Jallard: Htjela bih ukazati na jos
jedan problem. Na skupstinu HDD-
a kao krovne strukovne udruge u
Hrvatskoj dolazi jako mali broj ljudi; na
ovakve okrugle stolove dolazi jo§ manje
ljudi, govorimo sada o dizajnerskoj zaje-
dnici. Na natjecaje koje je HDD poceo
organizirati unatrag dvije godine javlja
se takoder mali broj dizajnera. Unatrag
godinu dana imamo Cetiri neuspjela
natjecaja. Dakle, HDD je potaknuo i
dobio neke sugovornike u organiziranju
natjecajima, ali odaziv struke je bio ni-
kakav. Kako zapravo ujediniti struku? Je
1i to stvar prostora koji nemamo pa se
ne mozemo sastajati? Kako to rijesiti?
Osnovali smo sada i drugu strukovnu
instituciju, i govorimo kako alat dizaj-
na stoji neiskoristen, kako industrijski
dizajneri nemaju posla, a kad se dogodi

natjecaj kao prilika koja moze rezultirati

i nekim pokaznim primjerom s kojim
¢emo mahati u medijima, onda to izo-
staje.

PreSucena proslost -
unisteni arhivi

— Serdarevi¢: Gospodine Mestrovi¢,
veleras stalno ponavljamo §to je bilo
godinu, dvije, najvise deset godina una-
trag. Vi u ovaj skup unosite drukéiju
perspektivu; ¢ini li vam se da se vrtimo
u krugu?

— Matko Mestrovié: S jedne strane
se radujem i zadivljen sam brojem mla-
dih ljudi koji nesto Zele napraviti u ovoj
zemlji. A s druge strane vidim da ne
znaju §to je ta zemlja bila i kakve su na-
pore prijasnje generacije ulozile i §to su

stvarno postigle. Ne moze se napredova-

ti ako se ne zna $to je povijesno bilo iza
nasih leda! Nazalost, tzv. osniva¢ nove
hrvatske drzave viSe je puta proglasio
da je ono prije bio socijalisticki pakao.

Obezvrijedene su i moralno degradirane

drustvene predodzbe iz toga vremena.
Ja sam jo§ kao student pratio rad
Udruzenja likovnih umjetnika primi-
jenjenih umjetnosti Hrvatske jer su
medu njima djelovali i ¢lanovi grupe
Exat 51.1 osnivacki kongres Saveza
likovnih umjetnika Jugoslavije odrzan
je u Zagrebu, 31. sije¢nja 1954. A dvije
godine kasnije priredena je u Beogradu
savezna izlozba Umyjetnost i industrija.
Vjenceslav Richter ve¢ je tada istupio
s tezom da razvojna perspektiva nije u
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primijenjenoj umjetnosti nego u indu-
strijskom dizajnu. Krajem 1963., kad
je zamisao o privrednoj reformi bila
na tapetu, donesena je odluka da se u
Zagrebu osnuje Centar za industrij-
sko oblikovanje kao savezna ustanova.
I republicka i gradska komora bile su
suosnivali. Program je bio jasno defini-
ran. Na prvom je mjestu obavjestavanje
o dizajnu usmjereno prema javnosti,
zatim edukacija kadrova, aktivne veze
s ljudima i stru¢njacima u industriji
koja je bila u usponu. ... Centar je imao
Cetiri odjela, medu njima odjel za do-
kumentaciju, pa operativni odjel itd.
Predlozak za takvu orijentaciju preuzet
je od Britanskog dizajn centra kojega
je Churchill osnovao 1944. Nas Centar
za industrijsko oblikovanje bio je smje-
$ten na prvom katu juznog krila zgrade
Muzeja za umjetnost i obrt. Prostorije
su preuredene i opremljene, a rad su u
pocetku financirale komore.

Sto se tice dosega tadasnjega obli-
kovanja, spomenut ¢u samo to da je
na najzahtjevnijoj svjetskoj smotri,
11. trijenalu u Milanu, jo§ 1957. jedan
komplet nadeg namjestaja dobio srebrnu
medalju. Usporedite to sa sadasnjim
zalosnim stanjem u drvnoj industriji
koja mahom izvozi trupce. Sezdesetih je
Exportdroo bila jedna od najjacih tvrtki
u Europi, organizirala je i proizvodnju
iizvoz. Brojna su poduzeca pratila ta-
dasnju intenzivnu stambenu izgradnju
i visoke standarde kulture stanovanja,
ne zaostajudi u tome za najnaprednijim
slovenskim tvrtkama kao $to su bile

Meblo ili Stol Kamnik.

Dejan Krsi¢: Bio bi vrio
strog i kritican prema
prvenstveno Filozofskom
fakultetu i katedri
povijesti umjetnosti koja
je trebala odraditi mnoge
zadatke. Mi jo§ nemamo
knjige, nemamo kriticke
preglede mnogih stvari,
pa tako niti grafickog
dizajna
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Feda Wuki¢: Upozoravam
da izvan ove zajednice
postoji cijeli jedan drugi
svijet kojega nazivam
needucirani dizajn, gdje
takoder postoji potreba
za posredovanjem

ideje nacionalnog
identiteta. Pogledajte
oko sebe, pogledajte
kako izgledaju kafici,
otidite izvan Zagreba...
i vidjet ¢ete fenomen
dobronamjernoga ili
nedobronamjernoga,

ali u svakom slucaju
needuciranog tipa
posredovanja ideje
nacionalnog identiteta

Radoslav Putar bio je jedan od su-
boraca u Centru koji je podupirao ta
nastojanja. Vise smo godina zajedno re-
dovito pratili sve sajamske priredbe, nije
bilo §tanda koji nismo obisli i registrirali
ako je bilo nekog pomaka u podrucju
dizajna. O tome smo detaljno izvjesta-
vali obje komore. Da dobijete pojam
o razmjerima o kojima govorim, spo-
menut ¢u nesto §to sam doZivio nakon
prvih saznanja o posljedicama pretvorbe
i privatizacije. Na tribini o hrvatskom
gospodarstvu jedan je gospodin nakon
izlaganja stru¢njaka zamolio da se ugasi
svjetlo, i onda je na zid projicirao kartu
svijeta na kojoj su bila oznacena mnoga
mjesta, na svim kontinentima. To su bila
mjesta gdje je Rade Koncar do devede-
sete, izvodio svoje projekte, imao svoje
pogone ili svoja zastupnistva. Onda je
taj gospodin projicirao drugu sliku, i vise
niega od svega toga na njoj nije bilo;
kroz kratko vrijeme nestao je Citav taj
razvedeni industrijski i poslovni sustav.

Morate znati i to da je godine
1974/75. zapoceo djelovati sveucilisni
postdiplomski studij za istrazivanje i
unapredivanje dizajna, koji se viSe ne
spominje, nazalost nije prezivio reformu
obrazovanja, samo je jedna generacija
zavréila studij. Ali, bilo je i doktoranata
... Reéi ¢u jos i ovo: veliki je problem za

onoga tko Zeli viSe saznati o proslosti
dizajna u Hrvatskoj ¢injenica da je dra-
gocjena arhiva ULPUH-a iz zgrade na
Starcevi¢evu trgu zavrsila na smetlistu
u vrijeme dok je zgradu okupirao HOS.
I ono $to smo godinama skupljali u
Centru za industrijsko oblikovanje ta-
koder je nestalo. Bilo je i vrijednih knji-
ga slavnih dizajnera, s njihovim
potpisima. Nakon njegova preseljenja
nista od toga nije sacuvano.

Ne bih htio da dobijete dojam da
pjevam neku Zalopojku, naprotiv, htio
bih vas podrzati... Stanje u drustvu je
zabrinjavajuée, Hrvatska jo§ nije dosegla
onu razinu industrijske proizvodnje koju
je imala osamdesetih. S grafickim dizaj-
nom je varka, jer on ne iziskuje znatnije
investicije. Medutim, ni time nisam
zadovoljan, jer ovdje je olako i preusko
shvacen taj zadatak. S jedne strane ne-
kriticki prema pitanju $to je to nacional-
ni identitet — on nastaje, on se ne moze
izmisliti! U protivnom, svaki je identitet
izmigljotina, sve se mijenja a mi hode-
mo nesto fiksirati. Drugo, kako mozete
prirediti ovakav natje¢aj bez razradenog
programa? Program iziskuje prethodno
skupljanje i sustavnu obradu dokumen-
tacije, stjecanje uvida u problematiku,
kriti¢ku refleksiju i usmjeravanje prema
nekom ukupnom cilju ...

Nacionalni identitet
kao proizvod

— Serdarevi¢: Svaka rasprava o dizaj-
nu vraca nas na problem nepostojanja
domace teorije koja bi poticala kriticko
misljenje dizajnera. Sacica ljudi koji o
dizajnu sustavno pisu okupljena je vece-
ras za ovim stolom. Cini se da ni posto-
jedi sustav obrazovanja dizajnera nije u
stanju dovoljno razvijati kriti¢ko miglje-
nje i sposobnost konceptualizacije. Ivana
Vuéi¢ mi je na pitanje ¢emu su je naucili
profesori svojevremeno odgovorila: “Ti
ljudi nas nisu imali ¢emu nauciti. Mi,
studenti prve generacije Studija dizajna,
udili smo jedni od drugih.” Ivana, kako
danas gledas na to?

— Ivana Vuéi¢: Diplomirala sam prije
sedam godina i od tada su se stvari zasi-
gurno promijenile. Bila sam treca gene-
racija, i samo osnivanje fakulteta je bila
definitivno velika stvar, uopée okupljanje
svih mladih ljudi koji su imali ideju
baviti se dizajnom na jednom mjestu,
uditi, razmjenjivati neke ideje... Ne bi
bila toliko kriti¢na prema ljudima koji
su nas tamo educirali, jer je doslo do
velikih promjena u nacinu razmisljanja,
promjena u komunikaciji, tehnologiji.
Pocetkom devedesetih su postojali
sistemi u svijesti [judi koji su vrijedili
osamdesetih; knjige iz kojih smo udili
bile su jos starije. Ono $to se tada doga-
dalo, moglo se nadi samo na Internetu.
Mnogo sam vise primjerice doznala iz
Casopisa Face o promjenama u kulturi,

u drustveno-kulturologkoj struji koje

su obiljezile onda i ovo §to danas radi-
mo. Tu se nadovezuje i promisljanje o
nekom nacionalnom identitetu $to mi
preuzimamo kao presliku necega $to

se stvaralo mozda i prije pedeset i sto
godina u vrijeme kada je na¢in komuni-
kacije bio apsolutno drukdiji.

— Serdarevi¢: Jezik nase profesije
je internacionalan, utjecaje primamo
sa svih strana svijeta, ali se na ovakvim
okupljanjima uvijek vra¢amo nacio-
nalnom pitanju. Koliko je to odredenje
bitno u globaliziranoj djelatnosti kojom
se bavimo?

— Vu¢ié: Kad se danas govori ne
samo o dizajnu nego opéenito, govori
se o globalizaciji kultura, gdje se sami
pojmovi individualnog i nacionalnog
sve viSe isticu kao nesto $to nestaje. Mi
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:= kao mlada drzava imamo potrebu za

< stvaranjem tog nacionalnog, i prirodno

R je da potreba za isticanjem nacionalnog

S identiteta u nekom vremenu postoji.
Medutim proslo je ve¢ 15 godina...

— Mestrovié: Kako mozete u to vije-
rovati, to je floskula...

—Vucié: Ne govorim u tom smislu,
mozda me niste razumjeli, govorim o
nekom lokalnom razmigljanju. Jer i u
ovom natjecaju je razmisljanje i smjer
bio takav, ne govorim da tako treba biti.
Mi govorimo o oblikovanju vizualnog
identiteta Dizajn centra, a ovdje se kroz
radove pokusalo dobiti nesto §to je obli-
kovanje nacionalnog identiteta, to je
besmisleno. Mogli smo raditi logo i za
Hrvatsku gospodarsku komoru; kao di-
zajnera zanimaju me usluge, ¢ime se ta
institucija bavi. Ovdje vidim da se bavi
hrvatskim; veéinu ovih rjeSenja mozemo
prebaciti u HGK, i sve bi bilo identi¢no;
jer sama djelatnost, usluga ovdje se ne
vidi. Kada se govori o vizualnom iden-
titetu, o logotipu govorimo o jednosta-
vnom simbolu koji mora komunicirati.
Vazno je odrediti prioritet, je li nama
ovdje prioritet dizajn ili nam je prioritet
nacionalna pripadnost. Ova tribina nosi
naslov Kvadrat i tocka, dakle ono $to mi
pokusavamo raditi i stvarati nacionalni
identitet nije da tako kazem pokocka-
vanje svih firmi sa simbolom kvadrata.
Kad govorim o nacionalnom identitetu
puno mi je gore kada se pojavite na
Sajmu turizma u Londonu i vidite hr-
vatski §tand i ono kako se nas predsta-
vlja. Mene je to bilo sram snimiti; tamo
su prikazani magarci, kamenje, foto-
grafije kao da su uzete iz nekoga ama-
terskoga studija, $tand koji je golem i
zatvoren usporedite li ga sa Spanjolskim
koji pozivao ljude da dodu... Govorimo
dakle o razli¢itim aspektima vizualnog
komuniciranja. Na ovoj izlozbi smo
napravili znak HDC, to je baza, nulta
faza stvaranja vizualnog identiteta, a
uvodenje vizualnog identiteta je proces
koji moze trajati godinama.

Kada govorimo o stvaranju naci-
onalnog identiteta, to nije posao koji
obuhvaca jednu agenciju i nekoliko
ljudi, ve¢ trazi i socioloski pristup,
drukgiji pristup u komunikaciji... Vrlo
je bitno osvijestiti ljude, osloboditi na-
cionalnu svijest od nacionalnih simbola
u smislu heraldike, zaokruzenih djela,
nego treba progovarati o nacionalnom
identitetu kao proizvodu. Dakle, nije
stvar u tome da kad imamo hrvatsko
vino u logo stavimo kvadrat, a da se pri
tome i ne vidi da je to vino... Ne bismo
smjeli imati situaciju kao sada da se sve
krovne institucije temelje na kvadratu,
dakle trebamo prodavati proizvod, uslu-
ge, nesto s ¢ime mozemo konkurirati
na nekom trzistu. Ovo je razmisljanje
na lokalnoj razini, i izraz nase potrebe
da se isticemo u nacionalnome, u for-
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mama koje nisu proizvod. Prije nego
sam dosla ovdje, pogledala sam $to se u
drugim zemljama dogada s nacionalnim
institucijama, i uzela sam za primjer
Veliku Britaniju. Pogledajte, nacionalne
britanske institucije, poput gospodarske
komore, institucija za vode, telekomuni-
kacije i sli¢no; dakle, jasno je da svaki od
ovih vizualnih identiteta govori o tome
§to ta institucija radi, nudji, simbolizira.
Prociséeno je od nacionalnog, i istice se
kvaliteta.

Inertna znanost i nenapisana
povijest

— Serdarevi¢: Nagradeni dizajn
Mirne Raduke trebao bi u skoroj budu-
¢nosti postati u svijetu prepoznatljiva
oznaka hrvatskog industrijskog dizajna,
ali ¢e prije toga vjerojatno obiljeziti
zavr$etak jednog razdoblja u novoj knji-
zi Dejana Krsic¢a. Dejane, ti najavljujes
izdanje koje ¢e obuhvatiti hrvatski di-
zajn od pedesetih do 2005. godine.

— Kirsi¢: Nadovezao bih se najprije na
nesto §to je kolega Mestrovi¢ govorio i
bio bi vrlo strog i kriti¢an prema prven-
stveno Filozofskom fakultetu i katedri
povijesti umjetnosti koja je trebala
odraditi mnoge zadatke. Mi jo§ nema-
mo knjige, nemamo kriticke preglede
mnogih stvari, pa tako niti grafickog
dizajna. O velikanima naseg dizajna,
Picelju, Vulpeu, Arsovskom, Budanu,
Pavlovicu... ne postoje kriticke studije,
monografije. Ideja da radim knjigu o
grafickom dizajnu u Hrvatskoj u
posljednjih pedeset godina zapravo
je nusproizvod jednog drugog rada.
Naime, pripremajuéi monografiju Mirka
Ili¢a, suocio sam se s temeljnim pro-
blemom da je upucujete ljudima koji
ne znaju nista o kontekstu u kojem je
taj Covjek radio, i na kraju svodite cijelu
stvar na estetiku. Tvrdite da je radio
neke dobre stvari, da je to bilo jako va-
Zno; ali zasto, u kojem se kontekstu to
odvijalo, ostaje nejasno. Probao sam to
inkorporirati u knjigu; no skupljajuci
materijal, jednostavno sam ga imao
previse, i zakljucio sam da s tim pocinje
jedna druga knjiga... Za zadnjih petna-
est godina uputio sam pozive samim
dizajnerima da naprave neki kriticki
pregled svojih radova i posalju mi. Taj ¢e
period biti viSe usmjeren na neke opée
trendove, globalna kretanja, a manje na
pojedina autorska imena.

— Publika: Bilo je ovdje dosta
podsmijeha na kvadrat, a zasto je Ziri
izabrao onda ipak rad koji ukljucuje
kvadrat?

— Kirsi¢: Bez Zelje da budem grub
prema ostalima, mislili smo da je ovaj
rad najmanje lo$. Buduéi da je to jos
virtualna institucija, mislili smo da je
ovaj znak moze nekako najneutralnije, a
opet na suptilan dizajnerski nadin pre-
zentirati.
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Galeriji Nova odrza-
na je izlozba radova s
Natjecaja za vizualni
identitet Hrvatskog dizajn
centra na kojemu ste i vi su-
djelovali. Vecina prijavljenih
rjeSenja koristi formu crvenog
kvadrata, a tu homogenizaciju
kritizirali su mnogi sudionici
tribine Volim kvadrat i tocka,
i to ponajprije s argumentom da
Je takvim tretmanom i usposta-
vljenom hijerarhijom postalo
vaznije da je to hrvatska usta-
nova, negoli da se ona bavi di-
zajnom. Kako to komentirate?
— Cijeli je taj skup bio

kontradiktoran; sam naslov
Volim kvadrat i tocka i ono $to
je tamo receno, u velikoj su
suprotnosti. Naziv se prema
kvadratu postavio pozitivno,
da bi sudionici koji su bili za
glavnim stolom govorili nesto
drugo. Meni su prepricali §to
su govorili, a vidio sam i u te-
levizijskoj emisiji dio njihovih
izjava. Minogima je zanimljivo
za$to nisam bio pozvan...
grupa uvodnicara je htjela
postaviti problem na nacin na
koji ga je postavila, i pokusala
ga je u tom smislu i zakljuditi.
Medutim, njihov zaklju¢ak ide
protiv njih samih, jer ¢injenica
da se kvadrat javlja u tako veli-
kom broju je dobar odgovor a
njihovi zakljucci povrsni. Zasto
Svicarske cokolade ili $vicarski
noz imaju bijeli kriZ na crvenoj
povrsini, pa ne valjda zato $to
su drzavni?! Jednostavno, to

je pogresno misljenje. S druge
strane, pokusava me se nazvati
drzavnim umjetnikom ili drza-
vnim dizajnerom, i to su povr-
$ne i pogresne ocjene poznate
jos iz socrealizma. Doduse, u
devedesetima je postojao jedan
takav Covjek, ali to nisam bio
ja. Osobno s vlaséu nisam ni-
kada imao neki odnos, nisam
ga ni Zelio ni trazio. Nastupao
sam samo u medijima, svi moji
prijedlozi su bili izneseni javno
a ne politicarima. Sam sebi
sam zadao pretezak projekt,
jer ga nitko drugi u to vrijeme
nije Zelio. Mislim da dizajner
mora biti aktivni intelektualac,
odgovoran za prostor i vrijeme
u kojem djeluje, pa ako primje-
rice jedan Finkelkraut ili do-
madi pisci imaju pravo govoriti
o politi¢kim temama koje nisu
njihova struka — i nisu aktivni
politi¢ari — onda na to imaju
pravo i dizajneri, koji u tome
imaju posebnu ulogu...

Javnost prihvatila
kvadrat ranije nego
dizajneri

Ipak je 80 % radova na na-
tjecaju ukljucilo kvadrat. Sto iz
toga akljucujete?

Dizajn je politicka tema

— Zapravo sam oCekivao da
kvadrata bude i vise, odnosno
ocekivao sam da se u propo-
zicijama natjecaja to jasnije
odredi. Propozicije nisu odre-
dile nista, nego su ostavile da
autori sami “pogadaju” sto ce
se Ziriju svidjeti... u ozbiljnim
natjecajima stvari se jasno
definiraju. Da je to stajalo u
propozicijama, ne bi si danas
postavljali ovakva pitanja, jer to
nije Dizajn centar u Austriji,
Engleskoj, Madarskoj, nego u
Hrvatskoj, i to mu je kljuéni
kod koji je na ovaj ili onaj na-
¢in morao ukljuciti svaki autor.
Ipak, autori su o tome vodili
ra¢una i bez naputka u natjeca-
ju. Moj rad nije rabio kvadrate,
ve¢ sam pokusao kvadratnom
mrezom dati definiciju dizajna
kao organiziranog sustava.

Od pocetka devedesetih za-
lagete se za uspostavljanje pre-
poznatljivog nacionalnog iden-
titeta ponajprije kroz kockice,

a potom i afirmaciju kravate i
psa dalmatinera. lako ste javno
Cesto isticali da nemate ucenike
i da se u inozemstvu vise cijeni
vas rad, cini mi se da ste ipak
prilicno uspjesni u lobiranju
za svoje simbole, odnosno da su
kockice danas prihvacene kao
nacionalni identitet. Kako da-
nas nakon 15 godina procjenju-
Jete vlastitu ulogu u formiranju
onoga $to nazivamo nacionalni
vizualni identitet?

—To¢no je, 15 godina sam
radio na tome. Ali, pokrenuo
sam mnoge vazne tocke hrvat-
skoga dizajna: u sedamdesetima
koncept, krajem sedamdesetih
problem velikog vizualnog
identiteta (Mediteranske igre),
politicke koncepte u osamde-
setima, od kojih najbolji nisu
realizirani zato jer su bili radi-
kalni. Definirao sam i vizualni
identitet DDH jos 1984. koji
je realiziran kao HDD 1992.
Nisam sudjelovao u projektu
Studija dizajna. Javio sam se
na natjecaj za predavace, koji je
bio raspisan u novinama i — na-
ravno — morali su me primiti.
Predavao sam prvu godinu i

Katarina Luketic

Poznati dizajner i najaktivniji
zagovarac kvadrata kao
temeljnog hrvatskog
vizualnog koda govori o
stvaranju prepoznatljivog
vizualnog identiteta drZave,
odnosu dizajna i politike,
arheolosko-povijesnim
artefaktima koji danas
vrijede u Hrvatskoj i
potrebi za inovativnom i
prepoznatljivim imidzu
hrvatskih tvrtki

Trebalo je mnogo
vremena da se
shvati kako su
kvadrati jako /n.
Imamo element
koji samo treba
upotrijebiti; nije
rijec 0 mojim
kvadratima, nego
Samo 0 mojoj
dizajn definiciji,
dva kvadrata,
kao minimum
prepoznatljivosti i
izdvojivosti

odmah shvatio da taj program
i uopée studij nisu ono $to sam
ocekivao, pogotovo me smetalo
§to studij nije imao meduna-
rodnu razinu komunikacije.
Mislio sam da ée tu biti me-
dunarodne razmjene profesora
i ideja, ali niSta; i nakon jedne
godine napustio sam taj posao.
Kasnije sam htio predavati za-
vr$noj godini ali nisam prosao
na natjecaju. Ovo istiCem stoga
§to mislim da bi projekt kva-
drata, da sam ostao na Studiju
dizajna, imao svoje sljedbenike i
dobio produbljenje u njthovom
promisljaju i oblikovanju.

Ali zar ova izlozba ne poka-
zuje da je kvadrat ipak pribhva-
cen, da je postao mainstrem...

— Da, ali proglo je 15 go-
dina, javnost je to prihvatila
mnogo prije, dok su dizajneri
oklijevali... ili se suprotstavljali
oblikom kruga. Pogledajte
logo Studija dizajna! Pokojni
Bernardo Bernardi (prvi pred-
sjednik i osniva¢ drustva) je
znao redi: “Boga mu, kad ja
hocu povuéi liniju nitko neée
pridrzati raj$inu (ravnalo)!”.

I ja sam mnogo toga inicirao:
kao potpredsjednik HDD-a
prvu izlozbu hrvatskog dizaj-
na 07 koja je sada ve¢ dosla

do broja 03 i postala trajni
prikaz suvremenog dizajna

u Hrvatskoj. Pokrenuo sam
projekt vizualnog identiteta
Europe 2020., i o njemu bismo
trebali posebno razgovarati,
jer je i to politicki projekt.
Dizajn i je politi¢ka tema, iako
se svi boje to redi, a jo§ manje
djelovati. Nadalje, kao predsje-
dnik Hrvatskog dizajnerskog
drustva inicirao sam osnivanje
Dizajn centara, i uspio izlobi-
rati potrebni broj ¢lanova da
ga osnujemo i prikupimo inici-
jalni kapital od 20.000 kuna, s
limitom od 1000 kuna da ne bi
neki ¢lan imao prednost.

Moramo sve
redizajnirati!

— Sto se tice prihvacanja
kvadrata, zanimljivo je da je u
jednoj emisiji Hrvatska televi-
zija napravila anketu u vrticu,
s djecom od 5 do 6 godina.
Odgoijiteljica im pokazuje naj-
prije papir s crvenim krugom
i moli za slobodne asocijacije.
Jedan djecak kaze da je to
geometrijski lik, drugi da je to
zemlja Japan, a tredi — japanska
zastava. Zatim im pokaZe papir
na kojemu je crveni javorov
list, prvi kaze Kanada, drugi
priroda, tre¢i kanadska zasta-
va. Zatim pokaze dva crvena
kvadrata na bijeloj povrsini,
jedan djecak kaze da je to
hrvatski grb, djevojcica da su
to dva kolacica, tre¢i odgovor

— Hrvatska. Emisija zavrsava
rijecima Patuljci pojma imaju;
dakle, djeca u vrti¢u veé znaju
§to je hrvatski vizualni kod.

Redi ¢u i to, premda ¢e mi
mnogi zamjeriti, bio sam Zr-
tva vremena. Projekt sam dao
svima, nisam se na njemu obo-
gatio. Na HRT-u sam zlorabio
¢injenicu da imam ulaz u me-
dij, pa sam jinglovima educirao
nastojao najsiru javnost — ne
samo dizajnere — i upudivao ih
na vizualni kod.

Koristi li i Japan svoj crveni
krug ne samo u drZavnim usta-
novama nego i u naftnoj indu-
striji, telekomunikacijama itd. ?

—Da, i to se dobro vidi i u
primjerima iz knjige Dizajn
drzava (radni naslov) koju
dizajniram i piSem ve¢ 15 go-
dina. U Japanu je gotovo sve
izvedeno iz kruga: primjerice
veliki krug kojemu je odrezan
jedan komadié, je znak velikog
lanaca robnih kué¢a, TOYOTA
oblikuje slovo T iz kruznih
formi, SONY svoj S itd.

Noz s dvadesetak raznih
naprava je §vicarski noz tek
onda kada na njemu §vicarski
kriz kao znak identiteta. Danas
primjerice ne znamo tko je vla-
snik Shella, ali Shell ima Zutu,
crvenu i crnu boju kao njema-
¢ka zastava. IBM ima 13 linija
kao i americka zastava, one
su plave zato §to je prva boja
Amerike plava. United collors
of Benetton uvijek ima zelenu
traku na kojoj to pise, jer je to
prva boja Italije! To su samo
neki primjeri koji posredno ili
neposredno odreduju vizualni
identitet korporacije ili proi-
zvoda, a mi oko toga vodimo
velike diskusije.

Znaci, po vama kvadrat nije
znak uniformnosti, nego mislite
da bi se, osim drzavnih mini-
starstava, trebao provudi kroz
telekomunikacije, poduzeca kao
vodoprivreda, medijske kuce...

— Da, tamo je on jos i vazni-
ji, jer projicira komunikaciju,
ukazuje &ije je to itd. Sutra to
mozda i neée biti u vlasni§tvu
Hrvatske, i to je logi¢no. Rije¢
je o tome da je ocuvanje iden-
titeta, odnosno kapitala kroz
identitet, upravo u toj definici-
ji. Evo primjera, vodila se veli-
ka diskusija kako MOL ulazi s
odredenim postotkom u INU,
i o tome se mnogo raspravljalo
u Saboru: zasto bas oni, ima li
ugovor mana, moze li njihov
¢lan u nadzornom odboru
stavljati veto itd. Reéi ¢u vam
puno jednostavnije: pogledajte
logo MOL-a, imate crvenu
strjelicu koja se zabija u zeleni
pravokutnik i jasno odreduje
da je to madarska korporaci-
ja,a INA ima samo tri plava
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slova, kao 1 Koncar, Croatia
osiguranje, Pliva, Zagrebacka
banka, jer su to “zagrebacke”
tvrtke. Ali one vise nisu samo
“zagrebacke”, nego hrvatski
brandovi u medunarodnom
okruzenju i trzitu, a to je vrlo
ozbiljna stvar. Zato moramo
sve redizajnirati. INA ne samo
da je velika hrvatska korporaci-
ja nego se dogadalo da su i lju-
di iz najviSe vlasti bili direktori,
$efovi nadzornog odbora, dakle
ona je pod direktnom kontro-
lom vlasti. I zato je vazno da
dizajn progovori kroz drugu
sferu u kojoj se to od njega ne
ocekuje. Je li to politika? Pa
politika je sve oko nas.

Arheoloska svijest

Nedavno ste ponovo aktu-
alizirali svoju ideju s pocetka
devedesetih o promjeni hrvat-
ske zastave, predlaZuci rjesenje
s naizmjenicnim kvadratima.
Zasto mislite da je sada pravo
vrijeme za redizajn zastave?

— Ovdje nije rije¢ o re-
dizajnu, jer je moj prijedlog
stariji od postojeéeg rjesenja
(srpanj 1990.). Drugo, temeljni
je problem, §to uglavnom ne
znaju ni saborski zastupnici,
da nijedna europska zastava
nema grb. Zasto? Nije to nesto
staromodno, ruzno, povijesno,
komplicirano, ki¢ itd. Dakle,
Francuzi su giljotinirali Luja
i stvorili prvu gradansku dr-
zavu (Republiku), u kojoj se
vlast bira. U monarhiji se vlast
nasljeduje dokle god postoji
muski potomak, i njegov se
grb nalazi na zastavi. Zato
Francuska nema grb, nema
ga ni Britanija, pa nema ga ni
Nizozemska, koja je kraljevina
i ima isti redoslijed boja kao i
Hrvatska. Kod nas je prisutan
taj zal za 19. stoljecem kad su
monarhije postojale i politicki
ki¢ po kojem se u zastavu sve
naguralo. Ako hoéete biti pre-
poznatljivi, jasni i odredeni, jer
ulazite u jednu novu asocijaciju
(EU) u kojoj jos niste bili, ili
za medunarodnu (globalnu)
prezentaciju, trziste, morate
se definirati, morate imati
svoj vizualni kéd. Mi smo
novu zastavu trebali napraviti
odmabh, ali nismo... samo smo
zvijezdu zamijenili grbom!
Moj dizajn se nije mogao
usvojiti, jer nitko od onih
koji su tada odlucivali ga nije
imao u rukama, ja nisam ni-
koga povlacio za rukav, samo
sam prezentirao javnosti svoje
rjedenje. I to je jo§ projekt
koji ¢eka da bude realiziran.

Ispricat ¢u vam jednu ane-
gdotu. Starija me generacija
Cesto optuzuje da nesto radim
50 godina ispred svog vremena
pa da se zato to moji prijedlo-
zi ne mogu realizirati. Zelim
napraviti film ¢ija ¢e se radnja
smjestiti u 2056. i problema-
tizirati kako Hrvatska izgleda
te godine. Ozbiljno sam ra-
zmisljao o takvom scenariju i
primjerice jedna bi scena u tom
filmu bila da se djeca igraju u
parku, kopaju u pijesku, i jedan
od njih otkopa zastavu koju
sam napravio devedesetih i
pocinje tr¢ati s njom po parku,
dok se druga djeca oko njega
okupljaju... Aludiram na to da
kod nas uvijek vrijede samo
arheolosko-povijesni artefakti
koji su potom neupitni..

Uzeo sam sebi na leda veliki
cilj; ne dvojim o tome da ni-
sam donosio u tome posredno
neke politicke odluke, koje je i
javnost prepoznala. Novinar i
kolumnist Zvonimir Ci¢ak je u
jednoj kolumni napisao da sam
ja jedina osoba koja se suprot-
stavila prvom predsjedniku
Franji Tudmanu, jer sam jedini
zagovarao drugi koncept, drugi
identitet. A u oba slucaja je bio
cilj Hrvatska.

Dizajneri moraju
stvarati Europu

U traZenju novog hrvatskog
identiteta prilicno ste kriticni
prema drugim profesijama,
pa ste tako jednom prilikom iz
razgovora o astavi iskljucili
heraldicare, povjesnicare, sma-
trajudi da je dizajner taj koji
osmisljava identitet. Zasto bi
dizajner bio najpozvaniji da
odlucuje o nacionalnom vizual-
nom identitetu? Osobno mislim
da je nacionalni identitet vrlo
sloZen konstrukt povijesnih-
kulturoloskih-socioloskih-ide-
oloskih i sl. elemenata i da nije
moguce samo jednoj struci dati
legitimitet da rjesava to pitanje.

—Tu moramo odvojiti dva
pojma, jedno je nacionalni
identitet kojega su svima puna
usta, a drugo je vizualni iden-

Ministarstvo
kulture
Republike
Hrvatske
Ministry

of Culture
Republic

of Croatia

Dizajneri su morali
dokazati svoju
ulogu u oblikovanju
svoje nove drzave,
ali nazalost nisu.
Dizajneri se nekako
uvijek drze po
strani | cekaju

da ih netko drugi
angazira, umjesto
da sami ostvare
SV0j angazman

titet. Ti se pojmovi prekrivaju,
ali su dijelom i odvojeni. S
obzirom na to da je nasa kultu-
ra knjizevnic¢ka — a i vi novinari
ste tome skloni — ona se voli
sukobljavati o tome je li u hr-
vatskom jeziku ispravno jedno
ili drugo, a onda primjerice
izade rje¢nik koji na naslovnici
ima crnu, crvenu i Zutu boju
kao da je njemacki... i stoji u
izlogu s njemackim rje¢nikom
koji logi¢no da ima te boje?!
Dakle, heraldicari, povjesnicari
i mnogi drugi nemaju pravo, ne
znaju i ne vide problem...

Zar mislite da su dizajneri
dovoljno obrazovani da mogu
sumirati sve te elemente, sve
provariti i iznijeti pravo rje-
Senje?

—Tu smo otvorili intere-
santnu temu. Nazalost, ni u
svijetu nema dobrih primjera,
dizajneri doista nisu dovoljno
obrazovani... Ja sam drukéiji
dizajner.

Zanimljiv primjer je vizu-
alno ¢itanje europske zastave.
Europska zastava ima zvijezde
kao Amerika i krug kao Japan;
i ako bi se sutra ona pokusala
pretvoriti u neki projekt $to bi
ona mogla uzeti kao element?
Kada gledamo na televiziji
Eurosport, pomislimo odmah
da je to NBA liga, jer ima
mnogo zvjezdica. Orwell je u
svojoj 1984. rekao da ¢e nakon
Hladnog rata ostati tri tocke
svijeta: Amerika koja to veé je,
Azija koja se formira na velikoj
Kini i razvijenom Japanu, i
Europi koja ne zna §to je. Zato
sam se pozabavio identitetom
Europe, i mislim da mi dizaj-
neri imamo na to vie prava
nego pisci, filmasi i ostali.
Zasto? Zato §to se oni vracaju
u 20. stoljece koje je mracno,
koje ima dva teska rata, veliko
prolijevanje krvi koje vraca
natrag... Europa danas: 58
jezika, 48 zemalja, razlicite
kulture, Sjever-Jug kao soci-
jalni problem, Istok-Zapad
kao politi¢ki problem itd.

Ne mogu politi¢ki ¢inovnici
koji svaki dan dolaze i u nasu
zemlju formirati Europu.

Europu moraju formirati inte-
lektualci novog vremena i no-
vog shvacanja, kakvi bi trebali
biti dizajneri.

Dizajn je inovacija

Mislite da je pogled dizaj-
nera osloboden svih socioloskih,
arheoloskib... nakupina.

—Tako je, jer je dizajner u
stanju preskociti vrijeme i dati
ukupan identitet u jednoj slici.
Dizajn je inovacija, daje rezul-
tat koji se ne ocekuje... kad ga
dobijemo, budemo iznenadeni,
jer je to nesto novo, nesto
§to nemamo iza sebe. Da se
vratim na Hrvatsku, najstariji
grb u Hrvatskoj se nalazi na
crkvi Sv. Lucije, dakle tamo
gdje je pronadena Basc¢anska
ploca. Bas¢anska ploca je u
Akademiji od 1936., prouca-
vana je, na njoj ima $est dokto-
rata, dvije tisuce znanstvenih
radova, medutim ovaj grb
nikada nitko nije proucavao,

i on je ¢ak u knjizi Hrvatski
grbovi jedva spomenut... Rije¢
je o tome da je ta “Sahovnica”
predheraldicki element, prava
heraldika nastaje u 13. stolje¢u
u vrijeme krizarskih ratova.
To je izmjeni¢ni kvadrat, dakle
prazna i apstraktna, za razliku
od zivotinjskih ili biljnih liko-
va u sebi koji potvrduje moé
vladara.

Trebalo je puno vremena da
se shvati kako su kvadrati jako
in. Primjerice, njemacki dvo-
glavi orao danas moze plasiti
samo djecu, on je neupotrebljiv.
Mi imamo element koji samo
treba upotrijebiti; nije rije¢ o
mojim kvadratima, nego samo
o mojoj dizajn definiciji, dva
kvadrata, kao minimum pre-
poznatljivosti i izdvojivosti.
Dva kvadrata koja se dodiruju
su hrvatski vizualni kod, mogu
biti oba crvena, jedan crveni

drugi plavi, oba bijela ili pak

u nekim drugim bojama. Oni
dakle postaju kod, a dosad taj
se kod koji se ponavljanjem
usvaja, koji mladi dizajneri

i studenti tek usvajaju. Oni
kvadrate jo§ nisu dizajnirali,
produbili; tek su upotrijebili,
jer znaju da je to in. Slijedi
dakle slozeniji problem kako to
dizajnirati i upotrijebiti.

Sto je po vama prioritet na-
cionalne strategije za dizajn,
kao i Hrvatskog dizajn centra?

— Hrvatska opéenito nema
strategiju; jer kad kazemo
strategija javljaju se samo
pojedini dijelovi — jedni kazu
brodogradnja, drugi turizam,
treéi zdrava hrana, Cetvrti nove
tehnologije itd. Hrvatskoj je
potrebna strategiju za samu
drzavu, a gdje je tu Dizajn cen-
tar nitko se ne pita. Mozemo
usvojiti neke definicije, razlike
i sliénosti u odnosu na druge
dizajn centre u svijetu, medu-
tim njegov pravi oslonac mora
biti prostor u kojem on jest.
Smije$no mi je ono $to ljudi
kazu da je na ovom natjecaju
rjesavano samo ono hrvatski,
samo slovo H,a slovaD i C
nisu. Ali slovo H je najvaznije,
na njemu pociva taj element,
jer ako ¢emo sutra oznacavati
proizvode koji su dobro di-
zajnirani, onda je vazno da taj
element imaju na sebi, da je to
hrvatski proizvod. Mi jos ni-
smo usvojili, a “ratovao” sam s
Gospodarskom komorom oko
toga punih 15 godina, product
of ili made in of Croatia. Postoji
oznaka Quality,i malo neo-
bi¢an pojam izvorno hrvatsko
(Croatian Creation), $to nema
nitko u svijetu. A mi smo otvo-
reno trziste; odem u ducan i
tamo ¢u naiéi na raznu robu,
ne samo iz Hrvatske nego i od
drugdje. Roba iz drugih ze-
malja je sva oznacena; znak za
turizam Austrije se primjerice
nalazi i na kutijama za cvijece
koje uvozimo iz Austrije.

Dizajneri cijelo vrijeme
imaju tezu da su oni jako va-
zni i da njih nitko ne koristi.
Posteno receno, to je to¢no.
Medutim dizajneri su morali
dokazati svoju ulogu u obli-
kovanju svoje nove drzave,
ali nazalost nisu. Dizajneri se
nekako uvijek drze po strani i
Cekaju da ih netko drugi anga-
Zira, umjesto da sami ostvare
svoj angazman. Kad se govori o

cmk
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produkt dizajnu, broj dizajnera
koji izlaze sa Studija dizajna

je dvadesetak godisnje, i oni

svi ne mogu biti uposleni kao
dizajneri. Zasto se onda ne bi
podijelili u tri grupe: prvi koji
poduzimaju korake da se nesto
napravi, drugi koji to afirmiraju
kroz PR, marketing i sl., i tre¢i
koji to dizajniraju. Zasto svi
moraju kucati na vrata neke
tvornice koja proizvodi primje-
rice namjestaj; zasto ne idu na
poduzetnicki kredit s kojim ce
sami poceti od nule? Cijeli je
finski dizajn manje-vise tako
nastao. Mi smo pretvorbeno
drustvo, i dizajneri moraju
shvatiti i da su oni dio te pre-
tvorbe.

Zagreb - grad bez
identiteta

Kako ocjenjujete identitet
pojedinib hrvatskih gradova —
Zagreba, Splita, Dubrovnika?
Zanima me i vas stav o odnosu
izmedu hrvatske metropole/
sredista i periferije; naime, na
spomenutoj je tribini teoreticar
Mirko Petric ustvrdio kako
Jadransko more nije ni na koji
nacin prisutno u hrvatskom
identitetu te da su posljednjih
desetljeca sve Sto se tice dizajna
na jadranskaj obali rjesavali
autori iz Zagreba, cime je na
obali prevladao neki “austrou-
garski”$tih?

— Bavio sam se dizajnom
upravo tih gradova. Splitom
zato §to ima identitet, ali ga
nikad nije izdvojio i afirmirao,
nije ga pretvorio u vizualni
identitet. Dizajnirao sam za-
stavu grada Splita i pobijedio
na pozivnom natjecaju; uopce
sve §to sam ikada radio bilo je
dobiveno na natjecaju, nikada
od mene nista nije naruc¢ivano
izvan natjecaja, i Hrvatska
radiotelevizija, Zagrebacki
velesajam, Leksikografski za-
vod... Vratimo se gradovima.
Dubrovnik je cjelovit grad koji
je sam po sebi identitet. Radio
sam identitet Dubrovackih
ljetnih igara i usudio sam
se oformiti od slova naziv
Dubrovnik u formi grada, no
oni su uvijek patili za svojim
grbom kao ne¢im prepozna-
tljivim. Zagreb je pak nejasan
prostor koji je potpuno nede-
finiran. Stranci ée o Zagrebu
reéi da to nije Balkan, da je
civiliziran, ureden, urban..., ali
nece valjda na povratku kuci
isticati da su bili na nekom
trgu koji ima nekog konjanika
sa sabljom. Razumijete, Zagreb
je ostao bez identiteta, bez
definicije. Predlozio sam da
znak za Zagreb bude barcod,
koji mozete proditati laserom.
Nakon Felicijeve isprave iz
1194., kad se prvi put spominje
grad, odlucio sam u barkodu
jo$ jednom napisati Zagreb,
kao 3D objekt, spomenik koji
bi zbunjivao ljude. Sada su u
Kini zainteresirani za taj pro-
jekt. Htjeli bi za Olimpijadu
na trgu Tian'an men postaviti
u barkodu rije¢ Peace. Tu sam
ideju Cuvao za Hrvatsku, uopce
sve §to sam radio bilo je nami-
jenjeno Hrvatskoj. Mnogi se
pitaju, s obzirom na to da se
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Split ima identitet,
ali ga nikad nije
izdvojio i afirmirao,
nije ga pretvorio u
vizualni identitet.
Dubrovnik je
cjelovit grad koji
je sam po sebi
identitet... Zagreb
je pak jedan
nejasan prostor
koji je potpuno
nedefiniran...
/agreb je ostao
bez identiteta, bez
definicije

nalazim u mnogim publikacija-
ma dizajna u svijetu, zato sam
ostao ovdje kad sam mogao
vani napraviti bolju karijeru...
sasvim suprotno, upravo ovdje
ni$ta nije dizajnirano, i ovdje
mozete krenuti u dizajn veé
od tramvajske karte; vani je
napravljeno mnogo toga, i vi
Cete uvijek raditi po necijem
diktatu. Ovdje imate najveéu
mogucnost razvoja, izazova,
pokusa, eksperimenta.

Ovo sto je Mirko Petri¢ re-
kao djelomi¢no ga razumijem
a djelomicno i ne. Postavimo
stvari ovako, imate Vidoviéa
kao slikara, Buktenicu kao
naivca, Dekoviéa kao suvre-
menog umjetnika, kojima
mozZete suprotstavite Racica,
Generalic¢a, Gorana Trbuljaka.
Zatim imate Splitsku
banku (sada Austrijsku
banku) i Zagrebacku ban-
ku; Mediteranske igre i
Univerzijadu, i imate tezu da
je Hrvatska mediteransko-sre-
dnjoeuropska drzava, i §to sad?
Hrvatska je dakle podijeljena i
odredena razli¢itim utjecajima.
Mislim da je upravo dizaj-
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nerski zadatak kako napraviti
sintezu 1 rijesiti te probleme.
Cijeli se moj projekt dizajna
Hrvatske, zasniva na sintezi u
jedinstvenu sliku cijelog pro-
stora. Volimo isticati da imamo
raznolikost i da je to prednost.
No, postoje u narodima ele-
menti koji su vrlo jasni i nasli-
jedeni, a to su hrana, muzika

i folklorna odjeca. Nijedan

od tih elemenata ne moZemo
utvrditi kao zajednicki na
razini cijele zemlje. U tom je
smislu Hrvatska podijeljena,

i to¢no je to sto Petri¢ govori
da nikada nismo usvojili Jug

i more, da je to uvijek bilo
marginalizirano. Medutim, tu
postoje neke prednosti, ti pro-
stori nisu zagadeni 1 unisteni
kao drugdje na Mediteranu,

i pitanje je sada samo kako to
pametno upotrijebiti.

Prikrivanje identiteta
hrvatskih tvrtki

Kritizirali ste vise puta
globalizacijski, korporativni
imid% hrvatskih tvrtki, koje
u Znakovlje nisu unijele ono
nacionalno prepoznatljivo nego
su naglasile inozemne udjele
vlasnistva, poput Grupe Adris,
Vecernjeg lista i sl. No, cinjenica
Je da su i drugdje u svijetu kor-
poracijski identiteti postali jaci
od nacionalnib identiteta, i to je
cini se cijena krupnog kapitala.
Na koji je nacin danas moguce
pomiriti ono nacionalno specifi-
éno i ekonomski konkurentno u
Sirim granicama?

— Hrvatske tvrtke i veée
korporacije misle da ¢e svojim
prikrivenim identitetom, iz
kojeg se ne vidi otkud su, po-
stiéi veéi uspjeh na trzistu. Svi
takozvani “azijski tigrovi” koji
na svjetskim trzistima rade go-
spodarska ¢uda upravo vizual-
nim identitetom definiraju svoj
imidz i mozda, da i to kazem,
ne stide ga se. Konzum i Diona
suu samo 10 godina imali
dva vizualna identiteta, ali ni
prvi ni drugi nisu po formi i
boji prepoznati kao hrvatski, a
predstavljaju se kao nacionalni
lanci s nacionalnim proizvodi-
ma i nacionalnom distribuci-
jom, gdje je tu zdrava pamet?
Vecernji list oduvijek ima logo
kao da je austrijski, danas je on
to i postao i “ispravio” povije-
snu pogresku. Ovako negati-
vnih primjera je mnogo, ali ima
i pozitivnih, a bit ¢e ih i vise
kada mladi dizajneri primijene
koncept izmjeni¢nih kvadrata
koji postupno usvajaju.

Temat priredila Katarina Luketi¢

A

A

Kvadrat izvan

politike

Mirna Raduka

Autorica prvonagradenog
rjeSenja za vizualni identitet
HDC-a komentira formu
kvadrata kao nacionalnog
simbola i samu tribinu Volim
kvadrat i tocka!

z samog pogleda na ra-
“ dove izloZene u Galeriji

Nova, o¢ito je da je
vecina hrvatskih dizajnera
prepoznala crveni kvadrat kao
hrvatski nacionalni simbol, te
ga kao takvog uvrstila u logo-
tip Hrvatskog dizajn centra.

Zasto crveni kvadrat?

Na to pitanje mislim da
nitko nema adekvatan odgo-
vor. On se jednostavno postu-
pno “usuljao” medu nas kao
potencijalni nacionalni simbol.
Ljudi su ga kao takvog sve
vise poceli prihvacati (nedavni
dokaz za to je upravo izlozba
natje¢ajnih radova za logotip
HDC-a) i koristiti u znakovi-
ma/ logotipima veéine institu-
cija koje u svome imenu imaju
atribut “hrvatsko”.

Po mome misljenju razlog
sveopleg prihvac’anja crvenog
kvadrata je vrlo jednostavno
objasnjiva pojava: potreba ljudi
za nacionalnim simbolom!

Jos od davnina ljudi se vole
predstavljati nekim vizualnim
elementom, pa su tako poceli
osmisljavati svoje zastitne
grbove po kojima su se raspo-
znavali i razlikovali. Ni danas
odito nije mnogo drukdije.
Tako Europa ima Zute zvje-
zdice, Japan ima crvenu tocku,
Kanada javorov list...

Nakon osamostaljenja i
napustanja crvene zvijezde,
kao mlada drZzava i mi smo
“morali” uvesti svoj novi naci-
onalni simbol. Jednostavna i
prepoznatljiva forma crvenog
kvadrata naspram prekiéenog i
heraldicki neispravnog hrvat-
skog grba, ucinila se kao dobro
rjesenje.

Kritiéni stav nekih sudi-
onika tribine Volim kvadrat i
tocka! vezan uz uvodenje kva-
drata kao nacionalnog simbola
u oblikovanje ustanove za di-
zajn, smatram izmedu ostalog
rezultatom (svjesnog ili nes-
vjesnog) povezivanja crvenog
kvadrata s politikom. Politicko
“silovanje” tog simbola dobro
je poznato svima, pa kada
uzmemo u obzir da je vjeroja-
tno prva asocijacija veéine ljudi

na crveni kvadrat — politika,
sumnja u ispravnost uvodenja
tog simbola u instituciju dizaj-
na logi¢na je posljedica.

Kada je rije¢ o mome, pr-
vonagradenom radu, kvadrat
nije proizasao iz “nacionalne
osvijeStenosti”, njegova prva
verzija ¢ak nije niti bila cr-
vene boje. Nisam krenula od
kvadrata s idejom: to je na$
nacionalni simbol, pa ¢u ga
ja nekako “ugurati” u svoj
logotip. Krenula sam od poj-
ma “dizajn”, pokusavajudi ga
nekako vizualizirati. Po mome
misljenju dizajn bi trebao biti
inteligentan, trebao bi poticati
primatelja poruke na neku
akciju i ni u kome slucaju ne
bi smio i¢i na «prvu loptu».

Iz toga razmisljanja proizasli
su kvadrati¢i u mome logoti-
pu, koji se na prvi pogled ne
¢ine ni po éemu posebni, ali
veé nakon nekoliko sekun-
di promatranja, bjelina oko
kvadratic¢a pretvara se u slovo
H, pocetno slovo akronima
HDC.

Takav tretman tog simbo-
la pokazao se drukéijim od
tretmana ostalih autora, jer
kvadrati¢ nije tu samo da bi
bio, nego ima svoju ulogu i
funkciju u i§¢itavanju samog
logotipa.

Crvena boja dosla je na-
knadno, kao rezultat izbora
medunarodnog ocjenjivackoga
tima — oni su je izabrali kao
primarnu varijantu, a koristiti
¢e se i druge boje, posto je to
dio osnovnog koncepta — i
mislim da taj njihov izbor vrlo
dobro zaokruzuje cijelu dile-
mu oko crvenog kvadratica.

Sto se moga stava o kva-
dratu kao nacionalnom sim-
bolu tice, smatram ga dobrim
izborom, upravo zbog njegove
jednostavnosti i konkretno-
sti, i rado bi ga u buduénosti
vidjela na hrvatskoj zastavi
umjesto ve¢ spomenutoga
grba. Naravno da on ne govori
mnogo o nadoj zemlji (§to je i
bila zamjerka pojedinih sudi-
onika tribine), ali mislim da je
takva jednostavna forma puno
bolje rjeSenje za nacionalni
simbol od sunca, brdasca ili
valova mora. Takvi simboli
bi bili adekvatniji za predsta-
vljanje hrvatskih regija i to u
svrhu turizma, koje ée nakon
nageg ulaska u Europsku uni-
ju ibrisanja granica sa susje-
dnim drzavama dodi u prvi
plan. Mislim da je trenutacno
to problem na koji bi se nasa
zemlja trebala koncentrirati:
prvo treba definirati i zastititi
zemlju iznutra, a onda ¢emo
kvalitetan proizvod lako lijepo
upakirati i poslati van.
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Stopostotni angazman i tona veselja

Zvonimir Bajevi¢

Prisutnost gotovo svih
glazbenih stilova kroz
Riieggov skladateljsko-
aranZerski objektiv
poprima nove dimenzije,
te, prilagodena i pisana

za glazbenike koji Cine taj
ansambl, potvrduje teoriju
da razlicitosti mogu zajedno,
te da jos vise obogacuju nas
senzibilitet i kulturu

Koncert Vienna Art Orchestra,
Mala dvorana Koncertne
dvorane Vatroslava Lisinskog,
Zagreb, 15. studenoga 2005.

vosezonski Jazz ciklus
Hrvatskog drustva skla-
datelja u Maloj dvorani

Lisinski u utorak 15. studenoga
otvorio je nastup Vienna Art

Orchestra. Vrhunsko gostova-
nje na samom pocetku ciklusa
jasno sugerira da ¢e i sljedecih
pet koncerata biti iznimne
kvalitete. Nakon nepune dvije
godine jedinstveni i neponovljivi
austrijski ansambl, sacinjen od
glazbenika iz devet zemalja,
ponovno je pohodio glavni
hrvatski grad. Velika je to Cast,
osobito kada znamo da su se na
njihovoj 25-dnevnoj turneji, u
sklopu koje su odrzali 22 koncer-
ta, nasli gradovi poput Londona,
Miinchena, Berlina, Pariza, Beca,
Budimpeste, Ziiricha, pa ¢ak

i dalekog Santiaga de Chilea.
Upravo je zadnja postaja njihove
turneje bio Zagreb, a glazbeni-
cima je sigurno ostao u sjecanju
prethodni koncert, kada su za-
grebacku publiku odugevili svo-
jim programom Duke Ellington’s
Sound of Love. O sposobnostima
i kvaliteti Ansambla svjedodi i
dinjenica da su uz spomenuti
program izvodili jos dva: Swing
& Affairs i Big Band Poesie. Ovaj

put ¢uli smo pl’VOSpOII]CIluﬁ.

Briljantni solisti
Formula svih triju programa

je jasno odredena: sat i pol mu-

ziciranja bez pauze, kroz kojih

svaki ¢lan banda bar jednom
solisticki nastupa pred publi-
kom. Swing & Affairs njihov je
posljednji album, te je na njemu
izbor od Cetrnaest pjesama,

koje je osniva¢ i voda banda,
Mathias Riiegg, aranzirao i pi-
sao od osnutka, godine 1977.,
sve do danas. U izboru su se, uz
njegove autorske, nasle i skla-
dbe: Mingusa, Satiea, Dolphyja,
Schuberta, Monka, Johanna
Straussa, Coree, Santamarie itd.
Prisutnost gotovo svih glazbenih
stilova kroz Rueggov skladatelj-
sko-aranzerski objektiv poprima
nove dimenzije, te, prilagodena
i pisana za glazbenike koji ¢ine
taj ansambl, potvrduje teoriju da
razli¢itosti mogu zajedno, te da
jos viSe obogacuju nas senzibili-
tet 1 kulturu.

Potvrduje se to i u prakticnom
smislu, jer smo imali prilike
vidjeti ¢etvoricu novih ¢lanova,
koji su dodatno povecali ionako
silnu energiju sastava. Lead tru-
ba¢, Nijemac Tobias Weidinger,
svoju je ulogu odradio briljantno,
no, to i ne ¢udi s obzirom na
njegov staz u orkestrima poput
big bandova WDR-a i NDR-a,
koji slove za ponajbolje europ-
ske ansamble te vrste. Njegova

suverenost i mo¢
muziciranja, uz isto
tako jasan ton, moze
se mjeriti s mogu-
¢nostima velikih lead
trubaca s druge strane
Atlantika. Posebna je
prica bugarski trombo-
nist Georg Kornazov,
koji je publiku ostavio
bez daha u izvedbi
Mingusove skladbe
Hobo Ho. Trombon se u nje-
govim rukama doimao poput
igracke, a on je svojim solima
isto tako dje&je zaigrano izvodio
neke od najnevjerojatnijih fraza.
Dodatan su $arm dale fraze iz
bugarskog folklora, koje su u
kombinaciji s bluesom oborile

publiku s nogu.

Korespondencija
izmedu proslosti i
sadasnjosti

Devedeset minuta glazbe
Vienna Art Orchestra prezen-
tacija je nevjerojatne energije i
duha, stopostotnog angazmana
i tone veselja zbog ponovnog
nastupa na pozornici, bez obzira
je li to prvi ili dvadeset i prvi
koncert turneje. Naravno, bez
vrhunske podloge i vjestine
muziciranja to ne bi bilo mogu-
¢e. U slucaju ovih dvadesetero
glazbenika sve je moguce. Jos
jednom Zelim naglasitiidajeu
njihovoj glazbi korespondencija
izmedu proglosti i sadasnjosti u
savrSenom dosluhu, a to njihove

domete stavlja ve¢ u poziciju
buduénosti. Uz spomenute sjajne
dionice novih ¢lanova, treba ski-
nuti kapu cijelom bandu, jer su
svi ¢lanovi odradili sjajan posao
u ulogama solista. U neizosta-
vnom humoru koji prati njihove
nastupe, glavnu rije¢ vodi truba-
ka sekcija na Celu s Thomasom
Ganschom, koji, osim otkacenim
solima, plijeni pozornost svojim
ekstravagantnim gestama.

Kada je rije¢ o publici, tj. o
njezinu broju, ovaj put ona nije
ispunila Malu dvoranu. Mozda
je tome pogodovala zasi¢enost
koncertima netom odrzanih triju
festivala, no, po skromnom sudu
autora teksta, to ne moze biti
isprika, §to samo potvrduje tezu
teksta iz prethodnog broja da, na
nadu Zalost, ovaj grad ipak nema
toliko prave jazz publike, te da
ona definitivno nije ujedinjena u
ideji da jazz glazba nema grani-
ca. Vienna Art Orchestra svijetlo
pronosi tu misao, pa se s veseljem
nadamo da ¢e njihov sljededi
nastup napuniti i veé prostor od
Male dvorane.

Mala polarna muzika

Tihomir Ivka

Momcima se i dalje nikud ne
Zuri: njezni poCetak poput
korala u daljini zamjenjuju
zvukovi glazbenih kutijica
na navijanje, pomijesani s
ehom nedefiniranog fijuka u
pozadini, i onda se sve valja
kreSendom prema bu¢nom
finalu

Sigur Ros, 7akk...,
Geffen Records, 2005.

pitet najcudnije ploce svih
vremena na prvom mjestu

Billboard liste svakako drzi
Kid A Radioheada, oksfordske
Cetvorke koja je svoju prijasnju
vjestinu skladanja inteligentnih
indie pjesama odludila zamijeniti
subverzijom melodije, jasnu ritam
sekciju hladnom elektronikom i
gliteh keckanjem. K tome, glavni
mozak benda Thom Yorke skre-
nuo je s toplog vokala u neugodni
falset ocajnika. I dok je kritika
slavila artisticku hrabrost i nepri-

stajanje Thoma Yorkea da podilazi
bilo kome osim vlastitim unu-
tarnjim porivima, jedan je ogled

o toj kontroverznoj ploi u jesen
2000. u uglednom i smrtno ozbilj-
nom New Yorkeru izazvao pravi
mali dijalekticki rat. Na autizam
se 1 pretencioznost Radioheada
okomio Nick Hornby, autor Hi-
Fi-a, svojevrsne Biblije populacije
izmedu 25 145 godina, kojom su
se hranili i podjednako sebe pre-
poznavali lucki radnici i atomski
fizicari.

“Morate sjediti kod kuée iz
nodi u no¢ i uranjati sebe u pa-
ranoi¢nu milenijsku atmosferu.
Drugim rije¢ima, morate imate
Sesnaest godina da bi razumjeli
stvar”, zapisao je Hornby i naljutio
mnoge. O njegovoj glazbenoj
nekompetentnosti, lijenosti i ma-
logradanstini ¢ak, raspredalo se
putem novina i Interneta nagiro-
ko. Hornby je kasnije u intervjui-
ma poentirao “it’s only rock'noll,
but I like it” ideologijom, ne bez
argumenta i empirijskih temelja.
“Mislim da za dvadeset godina
ova generacija fanova nece tvrditi
kako im se Kid A svidao, upravo
onako kao §to moja generacija
negira da posjeduje bilo $to od Yes
ili Emerson, Lake And Palmer.
Primijetio sam da je Radiohead
¢ak poceo dobivati iste recenzije
kao prog-rock bendovi sedam-
desetih godina. Ozbiljni, otmjeni

glazbeni kriticari obi¢no pisu
‘ovo je izgubljeno za pop fanove.
Vrlo umna glazba’. Mozes mislit’.
Nadam se da ¢e se povijest pono-
viti i da ¢e se naéi neki Ramones
21. stoljeca i otpuhati sve to u
Casu”.

Hrabri artisti?

I tu podinje prica o etvorki s
Islanda koja stvara vrlo umnu gla-
zbu. pocesto dosadnu za sve one
koji smatraju da su za pop-rock
remek djelo tri akorda i tri minute
sasvim pristojan okvir.

Sigur Ros su u svojoj relativno
kratkoj internacionalnoj disko-
grafskoj karijeri uspjeli glazbom
dotaknuti mnoge, pa i kolege iz
posla. Po principu “totalno dru-
gaciji od drugih” motivirali su i
samog Thoma Yorkea da po¢ne
raditi melodije jos radikalnije
odmaknute od popa. Iako postoje
ve¢ punih jedanaest godina, izvan
svog otoka postali su poznati tek
krajem 1999. singlom Svefi-G-
Englar. Njihov modus operandi
— lijeno razvijanje melodija sporih
samih po sebi, ledena distanca,
izvanzemaljski falset pjevaca
Jonsia poput Bjérk na prozacu,
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mjesavina islandskog i izmisljenog
jezika — nije mogao pro¢i neza-
pazeno. Bez pogovora unikatni i
neosjetljivi na komercijalni odjek,
Sigur Ros su o¢ekivano rusili
prepreke prema srcima kritike, ali i
§ire publike. Pa ipak, nakon nastu-
pnog djela A:gwtis Byrjun, izbacili
su 2002. album jo§ malo mrac¢nije
atmosfere i mrtvog tempa koji
nije imao naziv, niti su pjesme bile
imenovane. I hornbyjevska skepsa
je odjednom izronila. OK; to je
umjetnost u kojoj je neumjesno
opravdavati postupke, no, ostaviti
sve bezimeno za pocetak — zvudi
kao rehabilitacija, ili jos gore,
radikalizacija prog rock koncepta
kad su beskrajno duge stvari imale
sufiks part 1, 2, 3... Crv sumnje je
proradio. Ne zbijaju li mozda ti
mladi Islandani Salu s cijelim svi-
jetom koji ih proglasava hrabrim
artistima, kad oni i javno tvrde da
ljudi od pera — i $ire — sve skupa

shvacaju malo preozbiljno.

Enya za intelektualce?
Svjezi Tukk... ima ime, kao
i sve pjesme, 1 konvencionalniji
je od svega $to su radili prije.
Priblizavanje tonu radijskih pro-
grama polucuje efekt razgoli¢ava-
nja — kad se ezoteri¢na uzviSenost
svede na “zemaljske” pop mjere,
Sigur Ros ne zvuce previse izazo-
vno. Momcima se i dalje nikud ne
Zuri: njezni pocetak poput korala
u daljini zamjenjuju zvukovi
glazbenih kutijica na navijanje,
pomijesani s ehom nedefiniranog
fijuka u pozadini, i onda se sve
valja kreSendom prema bu¢nom
finalu. Sigur Ros ga ovdje (pose-
bno u Glosoli) izvode uobicajenim
instrumentima — kakofonija

bubnjeva, ¢inela i fuziranih gitara
nije daleko od psihodeli¢nijih po-
Cetaka nepravedno zaboravljenih
Engleza Ride. I nakon finala... ta-
jac, kojeg lomi pokoji dodir tipke
klavira. Idealno za zvu¢nu podlo-
gu filma kalibra Hrabro srce, kad se
nakon krvave bitke iznad hladne
skotske poljane jo§ pusi od ljudske
krvi. ILi, jos bolje, 7i4%... bi se
savr$eno uklopio kao soundtrack
za Gospodara prstenova, sa svojim
nestvarnim bi¢ima, krajolicima i
stvarnim borbama dobra i zla. Bez
slike, na kuénom slusanju u stereo
sustavu ne “lezi” tako dobro.

Sigur Ros su Mercury Rev
polarnog kruga, Polyphonic Spree
bez zbora, rock za poklonike kla-
sine glazbe... Enya za intelektu-
alce? Ili za snobove, ako se sjetimo
Hornbyeve retorike? Plesu po sa-
mom rubu onog $to se u najsirem
smislu zove pop glazba i realna je
procjena pravi izazov. Problem je
u tome §to ovih deset stvari pro-
sjecne duljine od Sest i pol minuta
tjera da se o njima razmislja kao
o necem vrlo mudrom, i §to je
stupanj nerazumijevanja visi, ve¢a
je izglednost zamke da i straho-
postovanje slusatelja raste. A iza se
skrivaju natruhe prog-rockerske
pretencioznosti, mantri¢ne re-
petitivnosti i epske rastegnutosti
materijala kojem se jedino po
pitanju eteri¢ne atmosfere tesko
nade zamjerka.

Tikk... je, kako god se okrene,
tak-tak. Mlozda je zaista potreban
test viemena kao u slu¢aju Nicka
Hornbya,Yes i Emerson, Lake
& Palmer, da vidimo hoéemo li
ga slaviti ili negirati da ga uopée

posjedujemo.
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m a kojim si festivalima

imao priliku upoznati

rad ovogodisnjih sudio-
nika Festivala novog cirkusa i
koji su festivali novog cirkusa
najznacajniji?

— Unutar hrvatskog kultur-
nog okruzja mozda se neki jos
i ¢ude §to je nekakav “cirkus”
postao kulturna ¢injenica, ali
struka ga je doista prihvatila
kao kazalisni fenomen te danas
nije gost samo strogo fokusira-
nih festivala poput naseg, nego
1 §ire definiranih kazalisnih
testivala. Ipak, predstavu 9,81
Erica Lecomtea vidio sam u
njezinoj prvoj izvedbi — na
francuskoj Circi u Auchu.
Iznimno mi je drago §to smo
tada jos donekle grub, ali so-
listicki obeéavajuéi materijal,
prepoznali kao vaznu novocir-
kusku ¢injenicu. Lecomteovo
djelo prepoznali su u medu-
vremenu i §angajski Bridge
of Arts, pekingki Dashanzi
International Art Festival,
talijanska Festa del Circo
Contemporaneo... Ni drugim
nasim gostima festivalski Zivot
nije stran. Naime, Finci (Ville
Walo i Kalle Hakkarainen)
su prosli Njemacku, Brazil,
Francusku, a Britanac (Richard
P. Allan) je pretréao svijet.
Iako sam i ja skakao do beckog
Festwochena ili strogo cirkuski
orijentiranog kineskog Wugiao
Festivala, programiranje festi-
vala nikad nije nekreativni ri-
bolov na priznatim festivalima.
Stvaranje nekog programa uvi-
jek je plod dugotrajnih i razno-
likih komunikacija. Konkretno,
s Richardom P. Allanom veé
sam suradivao kao kreativni
producent Sony Playgrounda,
a splitski Hram i Zadranin
Antun Juraj Gracin poznati
su, doduse ¢esto usputni, gosti
brojnih domacéih festivalskih i
nefestivalskih adresa. Ako bas
trazimo recepturu §to bi jedan
“festival novog cirkusa” trebao
biti, onda su uzori, iako me-
dusobno vrlo razliciti, svakako
u Francuskoj: uz spomenutu
Circu, tu su i Furies, La Route
du Cirque ili Janvier dans les
Etoiles.

Novocirkuska ¢injenica
kao kazaliSni fenomen

Kako je nastala forma novog
cirkusa? Naime, obicno istices
kako je najprije umjetnicka
komponenta ulazila u tradi-
cionalni cirkus da bi se takva
sinteticka forma odvojila od
cirkuskoga “zabavista”’i postala
dio kazalisnoga izricaja.

— Tradicionalni cirkus putu-
juce je selo, selo na kota¢ima.
Cirkus je bio obiteljski biznis.
Staroj strukturi odzvonilo je

sa socijalnim promjenama

— mladi su sanjali neovisnost
od roditelja i, napustanjem
obitelji, napustali bi i cirkus.
Staromodnosti Zivotinjskih
cirkusa kumovala je i pojava
televizije; ljudi viSe nisu morali
udi u Sator da bi vidjeli slona ili
lava, imali su BBC. Putovanje
s golemim $atorom postalo

je financijski prezahtjevno, a
struktura predstava prozvakani
stereotip. Strah od izumira-
nja cirkusa osjetila je i Annie
Fratellini koja je otvorila cir-
kusku skolu te omoguéila sta-
novitu regeneraciju. Cirkuske
su se $kole mnozile,a u
osamdesetima se u Francuskoj
dogodila eksplozija kompanija.
Cirque Nu, Déclic Circus,
Plume, Archaos ili pak cirkus
Docteura Paradija (iz kojeg

je potekao i Eric Lecomte)
poveli su stanovitu renesansu.
Dogodilo se i da je 1979. cir-
kus iz domene Ministarstva
agrikulture (zbog Zivotinja)
presao u domenu Ministarstva
kulture (zbog prepoznatog
umjetnickog dosega). Otvoren
je 1 Nacionalni centar za cirku-
ske vjestine — mentorsku palicu
uz cirkuske su profesionalce
preuzeli i umjetnici s podrucja
plesa, glazbe, kazalista, te je
tako ucinjen radikalan rez s
tradicijom. U takvom je centru
mogao briljirati i jedan Josef
Nadj, miljenik hrvatske publike
kad govorimo o komunikaciji
kazalista s cirkusom.

Koliko je forma novog cir-
kusa bliska i avangardnim
stremljenjima cirkuskim, akro-
batskim formama? Primjerice,
Foregger vjerovao je u “rene-
sansu cirkusa’i cirkus je odredio
— kako, primjerice, navodi
RoseLee Goldberg u svojoj mo-
nografiji o performansu — ‘si-
Jjamskim blizancem” kazalista,
pozivajuci se na elizabetansku
Englesku i sedamnaestosto-
ljetnu Spanjolsku kao modele
kombinatorike cirkusa i kaza-
lista.

— Cirkuska vjestina shvace-
na je kao sredstvo izrazavanja,
a u prvom planu je umjetnicka
upotreba toga sredstva. No, i
danas neki hrvatski kazali$ni
kriti¢ari prilaze umjetni¢kom
djelu novoga cirkusa kao da
je rije¢ o preskakanju kozli¢a
ili kolutu naprijed. Nadam se
da ¢e Festival novog cirkusa
posluziti i kao edukativni
moment pri kojem Ce se taj
zamisljeniji dio kazalisne
kreme priuciti doZivljavanju
novog cirkusa kroz i¢itavanje
cirkuskoga jezika, bas kao §to
vole i§¢itavati plesni ili dram-
ski jezik. U trenutku kad iz
pojedinih kritickih osvrta nece
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Suzana Marjani¢

Razgovaramo s direktorom
Festivala novog cirkusa,
odrzanom u Zagrebu od 10.
do 18.studenoga 2005.

iskakati samo matematicke

analize cirkuskih vjestina nego
to §to te vjeStine predstavljaju
(ipak je, ne zaboravimo, rije¢

o predstavi), mo¢i ¢emo i ci-
jelu hrvatsku struénu javnost
nazvati otvorenom novocir-
kuskoj umjetnosti. Dotad

me neée ¢uditi §to se ¢akiu
Ministarstvu kulture, unato¢
njihovu bliskom prijateljstvu s
ministarstvima kulture drza-
va koje misle drukdije, cirkus
smatra ne¢im $to bi valjda tre-
bao podupirati HT'V-ov Studio
10 ili Sedma noc.

Zivotinje kao
novocirkuski raritet
Sudjelovao si na konferenciji
za medije 15. studenoga koju
su organizirali Prijatelji Zi-
votinja, a vezanu uz zabrane
cirkusa sa Zivotinjskim tocka-
ma u hrovatskim gradovima te
predstavijanje Festivala novog
cirkusa. Naime, u Hrvatskoj
Je dosad nastupe cirkusa sa
Zivotinjskim tockama zabra-
nilo trinaest gradova, a prou
zabranu iniciralo je Mursko
Sredisce. Nazalost, Zagreb se
oglusio na navedenu zabranu.
Inace, kao jedna od najznacaj-
nijih odrednica novoga cirkusa
obicno se navodi da za razliku

A

0d cirkuskog sela na kotacima do BBC-a

od tradicionalnoga cirkusa ne
ukljucuje Zivotinjske tocke. Iz
kajih je razloga ukinuta spe-
ktakularnost Zivotinjske sceni-
énosti i koliko su na navedenu
eticku dimenziju novog cirkusa
utjecale animalisticke grupe?

— lako je netko zabranom
mozda ostvario i politicki
poen, sve dok je posljedica
humaniji odnos prema Zivim
bi¢ima motivi su manje bitni.
Zloporaba zivotinja u industriji
zabave vezana je, iz mog ra-
kursa, uz prisiljavanje Zivotinja,
kroz dresuru, da budu ono $to
nisu. O prisutnosti Zivotinja u
danasnjoj umjetnosti, sve dok
time nije ugroZeno njihovo
postojanje ili sigurnost, lakse je
raspravljati. Cak i na Festivalu
novog cirkusa, u predstavi 9,87
za potrebe videoprojekeije kao
filtar se koriste sjene zivih riba.
Ribe, medutim, nisu dovedene
ni u kakvu opasnost niti su zlo-
upotrebljene izvan konteksta
svoga uobicajenog postojanja.
Zivotinja, dakle, “glumi” Zivo-
tinju, a ne dvonosca kakvog se
u tradicionalnom cirkusu Zeli
vidjeti u kozi slona ili lava. No,
¢ak i Lecomteove ribe, bas kao
i zivotinje opcenito, zaista su
raritet u Zanru novoga cirkusa.

U globalnim razmjerima
ne bih mogao transformaciju
tradicionalnog cirkusa u novi
uvjetovati idiliénom pri¢om o
iskljucivoj ljubavi prema Zivo-
tinjama. Novi cirkus dozivio je
trijumf zbog ulaganja u Covje-
ka, ne zbog prestanka ulaganja
u Zivotinju. U tom smislu
vidim ga eti¢nim kao i svaku
drugu kazali$nu predstavu ili
sastanak kuénog savjeta na koji
ne dode susjedov pas. Zaista
to smatram irelevantnim za bit
novoga cirkusa.

Satorski turizam
i izvansatorski
avanturizam

Prije dvije godine dva
tjedna boravio si u Kini gdje
si na poziv kineskog mini-
starstva kulture prisustvovao
cirkuskom festivalu Wugiao
u Shijiazhuangu, a posjet si,
naravno, kreativno iskoristio
za trazenje kineskih cirkuskih
umjetnika za festival Wigwam.
Koliko se tradicionalan kineski
cirkus okrece takoder novom
cirkusu kao izvedbenoj formi
i kakva je sudbina festivala
Wigwam danas?

— Kina je, kao zemlja viseti-
sucljetne tradicije akrobatskog
folklora te novijeg komunizma,
u poziciji sporijeg okretanja
novome, ali je svejedno poslje-
dnjih godina prili¢no napredo-
vala. Trenuta¢na bi se faza prije
mogla nazvati modernizacijom

tradicionalnog cirkusa negoli
bujanjem novoga. Neizbjezno
Ce se otvaranjem globaliza-
cijskom procesu i kineski
cirkus udaljiti od medvjeda
koji voze bicikle ili akrobata

u §ljokicama. Tom procesu
Hrvatska i Kina mogu prici
istodobno, unato¢ drukéijim
startnim pozicijama. Stoga je
nase prijateljstvo s Wugiao
festivalom iznimno vrijedno.

I tradicionalni kineski cirkus
hrvatskom iskustvu moze biti
nov. Ne postoji, naime, pravilo
na §to bi to novi cirkus trebao
nalikovati. Za razliku od onih
Cija su ocekivanja predvidljiva,
drago mi je i §to takvo pravilo
ne postoji. Sloboda kreacije
vaznija je od fahovske deter-
miniranosti. Wigwam Festival
bio je zamisljen kao ljetni
festival satorskog turizma i
izvangatorskog avanturizma.
Ideja je bila izvudi cirkus iz
Satora, a publiku spremiti na
spavanje bas u $atore, stvarajuci
tako specifi¢no kampersko
ozradje jadranskog ljeta. Zbog
zauzetosti projektom Festivala
novog cirkusa, leZerniji ljetni
brat morat ¢e neko vrijeme
pricekati.

Na kraju: koje si umjetnike
novog cirkusa Zelio dovesti
u Zagreb a koje moZda nisi
mogao s obzirom na to da
Ministarstvo kulture nije izra-
zilo — kao $to si isticao u mediji-
ma — niti deklarativnu potporu
prvom izdanju Festivala?

— Izostanak potpore
Ministarstva nije se odrazio na
nas program. Njegov je kon-
cept zatvoren onako kako je i
zamiSljen, zahvaljujuéi podrsci
sponzora i golemom vlastitom
ulaganju. Festival je postao
kulturna ¢injenica i zapravo
zalosti shema u kojoj znacajno
samofinancirajuéi Festival kao
hrvatsku kulturnu potrebu fi-
nanciramo druge projekte koji-
ma je Ministarstvo dalo zeleno
svjetlo a nisu opravdali povje-
renje niti ostvaruju rezultate
kojima se Festival novog cirku-
sa ipak moze pohvaliti. Festival
su, medutim, prepoznali Ured
za kulturu Grada Zagreba
kao i medunarodne kulturne
institucije. Zasto je hrvatsko
Ministarstvo kulture odabralo
biti rupa izmedu nismo dobili
konkretnije objasnjenje. Ta po-
rodajna pogreska bit ¢e, nada-
mo se, brzo ispravljena. Bilo bi
¢udno da kinesko ministarstvo
kulture prepoznaje vrijednost
ovog projekta a domace krovno
ministarstvo ne. Kako je $teta
da tako lijep krov prokisnjava,
radovat ¢e me ako to uvidi i
ministar Biskupi¢, pa ugradi i
svoj crijep.m
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Ekvilibrij novocirkuskoga fenomena

Suzana Marjanicé

Organizacijski tim Festivala odlucio
je preuzeti gravitaciju kao provodni
motiv ovogodiSnjega inicijalnoga
festivalskoga izdanja

Uz Festival novog cirkusa, odrZan od 10.
do 18. studenoga 2005. u Zagrebu

cirkusa — &iji je organizator Mala

performerska scena (Mala prsa)
— ne djeluje, kako isticu, kao zoofilni
projekt angazirane drustvene kritike,
ipak se odrzao — dakako, igrom slucaj-
nosti — u vrijeme kada su u Hrvatskoj
neki gradovi poceli zabranjivati dolazak
cirkusa koji u svojim spektakularno-
revijalnim programima sadrze i tocke
sa zivotinjama. Naime, ono §to je posve
sigurno jest da Mursko Sredisce ulazi
u animalisticke povijesne stranice kao
prvi hrvatski grad koji je zabranio 10.
listopada ove godine nastupe cirkusa
sa zivotinjskim to¢kama. Zahvaljujuéi
dugogodi$njim kampanjama udru-
ge Prijatelji Zivotinja, gradska vlast
Murskog Sredisca prva je shvatila da
ono $to je “dvonoscima’” ili animalisticki
atribuirano — Judskim Zivotinjama “svi-
jet zabavista”, “Cetverono§cima” (ne-fjud-
skim Zivotinjama), nazalost, ¢ini neZivot
trajnog zatoCenja i izvodenja za njih
potpuno besmislenih, ritmiziranih, dre-
siranih tocki prema strategiji “nadzora
i kazne”, $to znadi: ulovi, zato¢i, sputaj,
dresiraj bievima i elektri¢nim palicama.

“ ako prvi hrvatski Festival novog

Konstanta “g”
Osobno, pored predstavnika no-

vog cirkusa iz Finske (Ville Walo i
Kalle Hakkarainen), Francuske (Eric
Lecomte) i Velike Britanije (Richard
Paul Allan — klaunovskoga imena
Maynard Flipflap), te dvije hrvatske
produkcije (splitski Hram i nomadski
zongler i ekvilibrist Antun Juraj Gracin
sa sjediStem u Zadru) — a uz navedene
izvedbene novocirkuske produkcije
odrzane su i radionica cirkuskih vjesti-
na i stripa pod zajednickim nazivom
Circus Factory sa zavr$nom prezentacij-
skom predstavom radionice i izloZbom
Komikaza, partyiji te filmska projekcija
dokumentarnoga filma Pogledi na cir-
kuske umjetnosti u Francuskoj — izdvojila
bih zra¢no-ekvilibristicku predstavu
9,81 Erica Lecomtea, izvedenu u pro-
storu bivie Tvornice Jedinstvo na osam
metara visokoj, metalnoj konstrukeiji,
kojom je zra¢ni ekvilibrist ilustrirao “hi-
jerarhijsku” vertikalu Zivota od zemalj-
skoga, puzajucega i vodenoga toka do
ptije perspektive u trostranoj, drvenoj
(ptigjoj) kudici koja se u jednom trenu-
tku njegova ekvilibriranja na metalnoj

konstrukeiji rastvorila u slikarsku paletu.

Upravo, prema navedenoj predstavi

organizacijski tim Festivala odlucio je
preuzeti gravitaciju kao provodni motiv
ovogodi$njega inicijalnoga festivalsko-
ga izdanja. Pocetno rastvaranje okvira
izvedbe odredeno je zvukom grmljavine
uz Cije zastrasujuce zvukove i upozora-
vajuce krikove Prirode Lecomte izlazi iz
rupe na zidu, prizivajuéi svojim nevjero-
jatno gipkim pokretima sva bica koja su
svojom sudbinom odredena na tjelesnu
povezanost, dodire sa Zemljom. Pritom
efektom zacudnosti, konopcem — koji je,
dakle, poloZen na tlu — puze u “iznevje-
renoj” perspektivi. Nakon puzajule egzi-
stencije uslijedila je projekcija silueta
riba s grafoskopske ploce na video zid, i
pokretima nalik ribljima, dakle, leze¢i i
otiskujudi se nogama od jednoga stupa
metalne konstrukcije prema zidu (rupe
iz koje je izmigoljio) i stupu s druge
strane metalne konstrukcije, savrSeno je
ilustrirao kretanje, migoljenje mekano-
ga, vijugavoga ribljega tijela. Uslijedilo je
uz ptigji cvrkut akrobatskom vijestinom
lakokrilo uspinjanje na osmerometarsku
visoku metalnu konstrukeiju na kojoj je
ovjeSena drvena trostrani¢na konstru-
kcija — pti¢ja kudica (s nekoliko rupa)
koja kao da sugerira siluete nebeskih
tijela i ikonogram Mjeseca kao probu-
$enoga sira iz prvih filmskih vizualija

na temu Covjekova leta na Mjesec.
Kombinatorika izmjenjivanja bivanja
gore-dolje, kretanja sporo-brzo, egzi-
stencija zemaljsko/vodeno-zra¢no ostva-
rena je i spuStanjem stupovima metalne
konstrukcije, prizivajuéi Cetveronozno
kretanje kao i lelujanje vijugavoga
zmijskoga tijela. I na kraju — ostvaruje
veli¢anstveni povratak u pti¢ju kudicu,
¢ardak ni na nebu ni na zemlji, koja je

u zavrinim ekvilibristi¢kim sekvencama
rasklopljena u slikarsku paletu na koju
su rasprsivane s grafoskopske ploce
pretopljene crvena, plavicasta i zemljana
boja. Uslijedio je zavrsni odlazak, povra-
tak (regressus ad uterum) u Cahuru zida,

Zemlje, tople Rodnice.

Joga break-dance

Finski duo Ville Walo i Kalle
Hakkarainen predstavom Odorustila
(u prijevodu: Cekaonica, Stanje cekanja,
iscekivanja) odli¢no je iluzionisticki i
zonglerski uprizorio vrijeme provedeno
u iS¢ekivanju, ¢ekanju na kolodvorima,
a epicentralni motiv dijadne izvedbe
¢ini prozimanje video zapisa i izvedbene
stvarnosti gdje scenski likovi nevjeroja-
tno preciznom, u sekundu izra¢unatom
kombinatorikom, dakle, bezgrjesno,
pretapaju spomenute dvije razine stvar-
nosti.

Splitska Kulturna alternativa mla-
dih Hram (Jakov Labrovi¢, Vladan
Bergamo i Zeljko Hajsok) vjesto je
uprizorila T7i vezujuce sile kojom te-
matiziraju “pri¢u” iz Bhagavad-Gite o
tri vezujuce sile materijalne prirode
(gune) — strast, vrlina i neznanje. Rije¢
je o odli¢noj izvedbenoj spojnici tehni-
ka breakera, prakse joge (asane), mime,
zongliranja, akrobatike, a sve navedeno
prozeto je dobrohotnim humorom, i
provodnim motivom golemoga kotaca,
obruca (tipa hula-hupa) kojim pocetno

i zavr$no obrubljuju vlastita tijela po-
put trojedine bozanske energije (Visnu
— Odrzavatelj, Brahma — Stvoritelj, Siva
— Razaratelj). Navedenim edukativnim
putovanjem kroz nekoliko postaja Hram
je pokusao izvedbeno demonstrirati
pokusaj izlaska iz “samsare” — zatvo-
renoga kruga Zivota, smrti i ponovnih
radanja. Upravo spomenuti ikonogram
trojedine teofori¢ne energije obrubljene
kotacem vje¢noga ponavljanja Istog

bit ée poletni i zavrsni scenski simbol,
kao §to su Finci svoju duo-izvedbu
svakodnevnoga i$¢ekivanja obrubili
pocetnim prikazom dviju bijelih kugli
(gdje, naime, svaki izvodac drzi po je-
dnu ogromnu bijelu kuglu u rukama na
kojima je projicirano zaklopljeno oko

s pomicanjem o¢ne kugle ispod kozne
vrecice-kapka) i zavr§nom scenom vide-
osnimke dviju muskih figura, skulptura
s ulaza Zeljezni¢koga kolodvora koje
svojom ikoni¢no$éu prizivaju upravo
spomenutu pocetnu scenu. Zanimljivost
splitske izvedbe nalazim i u tome §to
nakon, doista, gromkoga pljeska publike
nisu se vratili na pozornicu radi po-
sljednje izvanizvedbene scene poklona.
Navedeno podsjetilo me na Indosevu
strategiju kojom u svojim predstavama-
performansima, odredenije, u posljednje
vrijeme — vide predstavama, a sve manje
performansima (isticem, navedena kon-
statacija nije uopée obojana kvalitati-
vnim odrednicama) odbija poklon kojim
se, njegovim rije¢ima, razbija ¢arolija
izvedbe. I umjesto poklona, trio Hram
docekao nas je na izlazu-ulazu dvorane
&TD-a s golemim pladnjevima ispu-

njenima grickalicama.

Jajolansirajuci reso-kaciga
Richard Paul Allan, klaunovskoga
imena Maynard Flipflap, izveo je uli¢nu
klauneriju Daf? as a Brush (prva izvedba

bila je u hladno, pridodajmo i mracno,
nedjeljno poslijepodne u 17 h ispred
ulaza SC-a, a druga na glavnom zagre-
backom Trgu u 19 h), i kao svaki uli¢ni
i suvremeni klaun (Maynard Flipflap,
dakle, nema obli crveni nos i kombinira
ikonograme uli¢noga skitnice) razve-
selio je i uspio ukljuciti u cirkuseriju i
nekoliko nasih najmladih, ali, i odraslih
(dakako, roditelja i roditeljica), a zavrini
spektakl odnosio se na katapultiranje ja-
jeta koje je trebalo (ali, u pocetku i nije)
pasti u zdjelu koja je umontirana na
njegovoj kacigi (rijec je o neodadistickoj
kombinatorici kacige, posude za pecenje
jaja i maloga reoa za pecenje), ili kako
su ga — organizatori Festivala uspjesno
nazvali — “jajolansiraju¢im izumom”.
Drugi ovogodi$nji novocirkuski
uliéni performer, Zongler i ekvilibrist
Antun Juraj Gracin, uli¢nom revijalnom
demonstracijom Zonglersko-ekvilibristi-
¢kih igara, a koje je objedinio pod nazi-
vom Vi za rep (kad je ve¢ za festivalsko
izdanje potreban nazivnik), isto tako
odusevio je brojne poklonike uli¢noga
zabavi$ta hodom po uZetu, a posebice
trenutkom kada je upaljenim bakljama
zonglirao na istom polju apsolutne
neravnoteze. Hod po razapetom uzetu
(koji je bio razapet izmedu dvije uli¢ne

Ono Sto doista veseli

na ovogodiSnjem prvom
izdanju novocirkuskoga
festivala jest da domace
zonglersko-ekvilibristicke
snage ne zaostaju
mnogo za, inace,
uvazenim i ve¢ svjetski
priznatim novocirkuskim
nomadskim kolegama

svjetiljke kod drvoreda na uglu Gajeve

i Bogoviceve) ekvilibrirao je izme-

du pitanja hodati ili ne hodati/pasti.
Uglavnom, rije¢ je o dobro osmisljenom
uliénom zabavistu, jer kao §to navodi
Gracin — njemu je prvenstveno do lu-
di¢kih elemenata koji ¢ine bit cirkusa, a
§to je uspio i demonstrirati i odli¢cnom
interakcijom s publikom. Osim toga,
bitan je i socijalni moment Gracinove
izvedbe s obzirom na to da je rije¢ o
umjetniku koji je apsolutno predan na-
vedenoj vokaciji — a kojoj nasi prostori,
koliko je poznato, i nisu ba$ naklonjeni
— kao i nomadizmu koji je okvir ekvili-
brija apsolutne slobode. Naime, zavr$no
je poput vecine uli¢nih zabavljaca, koje
svakodnevno susre¢emo u centru Grada,
iznio klaunovski $esir u o¢ekivanju, eto,
svega nekoliko nov¢ica.

Zakljuéno — s obzirom na to da je
ipak kakav-takav zaklju¢ak potreban:
ono §to, doista, veseli na ovogodi$njem
prvom izdanju novocirkuskoga Festivala
jest da domacde Zonglersko-ekvilibristi-
ke snage ne zaostaju mnogo za, inace,
uvazenim i veé svjetski priznatim novo-
cirkuskim nomadskim kolegama.m
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Deufert i =Plischke

mjetnicki dvojac Kattrin
Deufert i Thomas

Plischke koji djeluje pod
imenom Frankfurter Kiiche
od 25. do 31. listopada u pro-
storima zagrebacke EkS-scene
odrzao je radionicu training
thinking — thinking training u
sklopu trogodi$njega medu-
narodnog projekta Triatlon. U
organizaciji Triatlona sudjeluju
Francuski institut i Goethe
institut u Zagrebu, CDU,
EkS-scena, HIPP, MARMOT
te ZPA.

Predstavljate se kao umje-
tnicki blizanci. Sto ta konsta-
tacija znaci svakome od vas i
kako se to reflektira na vas rad
unutar konteksta europskih
smjernica suvremenoga plesa
odnosno kazalista?

— Kattrin Deufert: Cijeli
nas$ rad unutar Frankfurter
Kiiche temelji se na ideji
umjetnickih blizanaca. Sreli
smo se prije Cetiri i pol godine
i odlugili smo raditi i Zivjeti
zajedno te je i, nazovimo ju
tako, nasa estetika prosto-
ra, posljedica toga da nas je
dvoje, da smo blizanci, da je
na$ odnos na odredeni nacin
incestuozan, §to samo po sebi
sadrzi aspekt tabua, neega
ilegalnog. Fiktivna kreacija
blizanaca omogucuje nam
incest u svim politi¢kim, etni-
¢kim, seksualnim i identi¢nim
znacenjima jer predlazemo da
identi¢nost ne pretpostavlja
bioloska DNK, nego nas zaje-
dnicki protokol. Kad radimo
na projektima unutar odredni-
ca suvremenoga performansa,
plesa ili kazalista, ipak je
nemogucde konstantno zaje-
dnic¢ko odlucivanje o buduéim
potezima koje ¢emo poduzeti.
Nemogude je da dvoje ljudi
nesto zamisli na potpuno isti
nadin.

— Thomas Plischke:
Europski plesni ili kazalisni
miljei zasiceni su stereotipima,
nailazimo na mnoge konfe-
kcijske ili stereotipne prezen-
tacije danasnjega sustava pri
konstruiranju znacenja. Ideju
blizanaca razvijamo upravo
zato §to je neoznacena stere-
otipima, za razliku od relacija
muskarac/Zena ili onih vezanih
uz homoseksualne parove.
Nas odnos niposto ne Zelimo
prezentirati kao stereotipiza-
ciju odnosa muskarca i Zene
ili heteroseksualne veze. Da
bismo razabrali nas rad kao
meduigru Zudnje i predodzbi,
pronasli smo metodu po kojoj
djelujemo kao blizanci i po-
kugavamo izbjeéi stereotipe
reprezentacije, stereotipe kao
glavne pokretace znacenja i
zudnje za znacenjem.

Subverzija je u suradnji

Mitoloski okvir

U curriculumu na vasoj
web stranici nalazi se tvrdnja
da projekte nastale unutar so-
cijalnoga okvira s potencijalom
sudjelovanja u takvom pretpo-
stavljate projektima o socijal-
nom okviru. MoZete li pojasniti
razliku?

— Kattrin Deufert: Ono s$to
radimo dok vodimo radionice
istodobno je na$ umjetnicki
rad, ne razdvajamo jedno od
drugoga, na radionicama isto-
dobno nastaju izvedbene cje-
line, to je metoda formulacije
i reformulacije. To je socijalni
aspekt koji nas zanima. Ne
preuzimamo temu iz drustvene
situacije. Neke smo projekte
temeljili na mitologiji i na shi-
zofreniji, ali nismo ih proble-
matizirali, nego smo pokusali
raditi unutar toga koda. Radili
smo s grupom ljudi i iz toga je
proizasao sav materijal. Nismo
htjeli izdvajati ozbiljna mjesta
da bismo postigli svojevrsnu
metarazinu, socijalna situacija
projekta nametnula je njegova
znalenja i metodu rada.

— Thomas Plischke:
Pozivamo li se na mitoloski
okvir, moZzemo poéi od toga
da obradujemo mit uklju¢ujuéi
vlastite komentare ili kritiku
drustva. Uzmemo li, primje-
rice, mit o Europi, mozemo
analizirati mit, analizirati sta-
nje u drustvu, poziciju Zena,
odnos prema migraciji, odnos
Zene prema obitelji i sli¢no.
No, gledano s nasega stajalista,
nastojimo postati Europa,
nekako sli¢niji mitu, s time
da ne naglasavamo preveliku
zajednicu, drustvo u cjelini,
nego vrlo individualni pristup
aktera/promatraca. Za nas rad
unutar socijalnoga konteksta
prvenstveno znaci rad s jedin-
stvenoga gledista.

Kad govorite o mitovima, o
kakvim je kategorijama rijec?
Sto je sa suvremenim mitovima?

— Kattrin Deufert: U dosa-
dasnjim projektima bavili smo
se mitovima o Europi i Sizifu.
Te dvije figure zanimale su nas
i u konstelaciji blizanaca. U
mitu o Europi istrazivali smo
poziciju Zene koja nije rodena
u Europi nego negdje u sjever-
noj Africi, koja potom dolazi
na obalu odjevena u svadbenu
haljinu gdje ju Zeus, prerusen
u bika, zavodi, otima i odvodi
u Greku. Ovdje je zapravo
rije¢ o silovanju Zene i njezinu
odvodenju iz zemlje, na ¢emu
se stvara karta kontinenta
Europe.

— Thomas Plischke: Europa
pociva na migraciji, na progon-
stvu, pri¢a o otimanju Europe
je pri¢a o zauzimanju teritorija.

A

Ivana Slunjski

Eks-scena jos se jednom
predstavlja kao mjesto
relevantne performativne
misli: Kattrin Deufert i
Thomas Plieschke, par
koji djeluje pod imenom
Frankfurter Kiiche, u
prostorima zagrebacke EKS-
scene odrzao je radionicu
training thinking — thinking
training

Fiktivna kreacija
blizanaca
omogucuje nam
Incest u svim
politickim, etnickim,
seksualnim

i identiCnim
znacenjima jer
predlazemo da
identicnost ne
pretpostavlja
bioloSka DNK,
nego nas zajednicki
protokol

A

\

— Kattrin Deufert: U proje-
ktu Directory iz 2003. pokusali
smo kroz mit o Europi pove-
zati autobiografske elemente
i aktualne teme u slusnu igru
(audioplay), u koju smo unijeli
i scensko dogadanije i vlasti-
te razloge zato to ¢inimo,
svoja uvjerenja koja imamo
kao umjetnici koji djeluju u
Europi.

Konstantno odbijate hije-
rarhijsku podjelu. Kako svoj
rad suprotstavijate sustavu koji
se cijeli temelji na hijerarhbiji?
Hrvatska scena uglavnom se
zasniva na hijerarhbijskim po-
zicijama.

— Kattrin Deufert: Sve je
uvijek, osim ako nije rije¢ o
estetskoj produkciji, povezano
s fenomenom hijerarhijske
strukture.

Mnostvom protiv
hijerarhija

Jedni daju novac, a dru-
gi ga trebaju za produkciju.
Produkcija ili struktura uz
izbjegavanje hijerarbijske ovi-
snosti u nasem je slucaju mogu-
ca jer se nigdje ne stacioniramo,
iza sebe nemamo gradske ili dr-
Zavne fondove. Naravno da su
nam sredstva za rad potrebna.
Kazalisnim organizacijama
sirom Europe nudimo detaljan
opis svajih projekata i ako su
zainteresirane, daju nam sred-
stva za rad. Rijec je o razlicitim
institucijama, nikad ne ovisimo
samo o jednoj.

— Thomas Plischke:
Mozemo napraviti analogiju
izmedu autora opere i kaza-
lisnoga redatelja koji postaje
autor autora. Za nas metoda
formulacije i reformulacije koja
proizlazi iz toga ne daje izve-
dbu temeljenu na smrti autora.
Prije bih rekao da supostoji vise
autora koji ne ¢ine kolektiv ili
da su pojedinacne osobe autori
metafikcije koju Zele podijeliti s
drugima. Primjerice, u sustavu
zapisivanja sjecanja, oZivljujete
proslost koja nije vasa, ali vas je

zadatak prikupiti $to vise po-
dataka o proslosti. Pokusavate
nadopuniti sje¢anje, ali istu tu
proslost netko drugi moze na-
dopuniti svojim instrukcijama
ili metodama. Projekt koji se
zaleo na skici sjecanja postaje
multifokusni scenarij, nema
autohijerarhije ili jedne hijerar-
hije, vise je rije¢ o horizontalnoj
verziji vertikalne hijerarhije, a
poziv na sudjelovanje, gostolju-
bivost i edukacija ¢ine projekt
zanimljivijim.

Jedna od vasih preokupacija
Jeirodna problematika, ali ne
povezujete je s aktivizmom.

— Thomas Plischke: Mi
smo oboje aktivisti, §to je osje-
tnije u nasem radu nego kroz
djelovanje u zajednici. Cudna
opservacija koja se i danas
razvija u Njemackoj jest da se
izgradivanje zajednice ¢ini kao
metoda u kojoj se moraju znati
pravila. Poznavanje pravila
stvara vidljivost ili transparen-
tnost za ljude izvan zajednice,
oni postaju iskoristivi. To se
trenutno dogada s gej zajedni-
com u Njemackoj koju politika
iskoristava za vlastitu reklamu.
Oni su na meti, a zbog nasto-
janja zajednice, svi znaju kako
ona djeluje, znaju za pravila, za
estetiku. Promisljanje roda po-
stavljamo u poziciju prije ¢ina
isticanja, imenovanja roda, sta-
vljamo naglasak na individu-
alnost svake osobe neovisno o
tome pripada li zajednici ili ne.
To je velika utopija i aktivizam
je potreban u smislu da cilja na
budenje i oslobadanje drustva
od homofobije i jednoumnoga
stereotipnog ponasanja.

— Kattrin Deufert:
Prezentacija roda vazna je u
nasoj konstelaciji blizanaca. U
jednom skvotiranom kazalistu
u Belgiji 2003. napravili smo
queer maraton na temu §to sve
queer moze biti. Projekt je pro-
izasao iz naSe predodzbe roda,
ali veéi nam je izazov bio dati
vaznost alternativi, a ne puniti
informacijama jednu viziju.
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Sub/verzije

— Thomas Plischke: Ima
smisla jedino ideja ili medu-
igra dvaju subjekata kada je
reprezentirana kroz osobno
iskustvo. Sve ostalo odre-
denom je subjektu previse
strano. Rod nije reprezenta-
tivan, postoji izvjesna strast
prema reprezentaciji Zudnje.
Svaki odnos, svaka Zudnja za
drugim, za razlikom, mnogo
je kompleksnija od rodne po-
djel;.

Sto je za vas subverzivno
tijelo ili ¢in? Sto jos i danas
nalazite subverzivnim u
Artaudovom “tijelu bez orga-
na’, na $to se pozivate u mno-
gim radovima?

— Thomas Plischke:
Subverzivnost ¢ina vezano-
ga uz kazaliste leZi u snu o
kazalistu koji mami subjekt
da se pojavi bez tijela. To je
transgresija reprezentacije,
pozivanja i gostoprimstva
subjekta s tijelom, subjekta i
tijela, subjekta unutar svoga
tijela, gdje je subverzija u
nemoguénosti redetermini-
ranja pravila. Igrati istinski i
prema visokim standardima
moguca je jedino na fiktivni
nacin. Velika je $ansa da kroz
koncepte Deleuzea i Artauda
postanemo tijelo bez organa,
da budemo dio fikcije.

— Kattrin Deufert: Kad

Subverzija, tvrde
blizanci, danas
nije u velikim
konceptima koji
necemu oponiraju
jer su oni cesto
iznad okvira
komunikacije.
Subverzija je u
suradnji

— Kattrin Deufert: Ta ra-
dionica uglavnom se oslanja
na na$u metodu nerazdvajanja
misljenja i vjezbanja. Trenirati A
tijelo ne znadi prestati ra-
zmisljati, a proces misljenja
takoder ne podrazumijeva
konceptualno tijelo izvan ple-
snoga studija. Zeljeli smo
motivirati sudionike radionice
da razraduju polazne ideje i
da ih takve prenose drugim
sudionicima koji su ih dalje
razraduju i opet prenose dalje
sve dok rad ne postane zao-
kruzena cjelina.

Deleuze i Kahlo

— Thomas Plischke:
Suvremena praksa ne zahtije-
va vise smisljanje novih tre-
ninga za svaki posao iako su
ocekivanja od svakoga posla
druke¢ija. Dogada se da uz
Deleuzeov koncept i release
trening napravimo nesto $to
izgleda kao refease produkt, a

da uz koncept Fride Kahlo i
release trening na kraju opet
dobijemo isti ili slican release
produkt. Svrha radionice bila
je kako u projektima zadr-
Zati nesto od koncepta Fride

Rije¢ je o postivanju znanja,
pridajemo znacaj diskusiji,

ne vjerujemo u poducavanje
u smislu nametanja iskustva
ili materije, veé u stjecanje
znanja kroz individualne pro-

organiziramo radionice, glavni
su nam ciljevi ljude udaljiti od
njihovih navika, pomaknuti ih
izvan konvencija. Subverzija
danas nije u velikim konce-
ptima koji ne¢emu oponiraju
jer su oni Cesto iznad okvira
komunikacije. Naravno da se
uvijek drzimo nekih osno-

va i smjernica, inace bismo

se izgubili u filozofiranju,
viSestrukim i preuvelicanim
moguénostima. Ponekad samo
malo promijenimo pristup da
nesto proizade kao subverzi-
vno.

Kako ste svaje umjetnicke
principe primijenili u zagre-
backoj radionici koju ste na-
zvali training thinking — thin-
king training?

Kahlo i koncepta Deleuza

s istom tehnikom 1 istom
pozadinom iza sebe, a da
nema isti efekt. Razmisljanje
i treniranje nisu konfekcija.

I u misljenju i u treniranju
postavlja se odredena hije-
rarhija kako nesto uc¢imo ili
usvajamo i s obzirom na to
promisljali smo i aspekt roda.
Treniraju nas da se ponasamo
kao muskarci, da moramo
biti muskarci i na kraju jesmo
muskarci.

Recite mi nesto vise o
metodi razradivanja ideja i
procesu prosljedivanja takve
metode drugim sudionicima
kaju zastupate.

— Kattrin Deufert: U me-
todi formulacije i reformula-
cije, koju smo ve¢ spomenuli,
nije rije¢ o smrti autora niti
nagladavanju autora, nego o
invenciji autorova koncepta.

jekte.

_ — Thomas Plischke:
Zelimo svratiti pozornost
ljudi na to da je uzitak sudje-
lovanja kompleksniji nego $to
se ¢ini. Ne Zelimo da sudio-
nici stalno misle o sljedeéem
potezu, nego da nekoliko
puta promisljaju isti potez, ne
zelimo da se materijal gomila
i postaje sve vedi, nego da
postaje kompleksniji, s vise
informacija, s viSe detalja,

da ukljucuje vise gledista.

Na kraju nasa ideja ne mora
prezivjeti u projektu, ona je
intuitivno sadrzana, ali tada
svaki sudionik ima vise ili
manje vrlo koncizan projekt
detaljnih propozicija koje u
svakom trenutku korespondi-
raju s njihovim radom i onim
§to su Zeljeli uéiniti. Nema
vise velikih djela pa tako vise
nema ni velikih uditelja.
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Nedostizna vrela: histerija, historija, histrionija

Natasa Govedic¢

Camp je i senzibilitet i Zivotni i
filozofski i esteticki stil, ¢ija je
retoricka orijentacija u svakom
slucaju parodijska: glorifikacija“lodeq
ukusa” pretvara se u kritiku svakog
normativnog “dobrog ukusa” Histerija,
kod Vidica preimenovana u groznicu,
nije simptom psihicke bolesti
pojedinca, nego izvedba “povisene
emocionalnosti” kao revolta na
sveopce stanje lazne “pribranosti”

Uz premijeru Vidiceve £roznice, izvedenu
u Zagrebaékom kazali§tu mladih, reZija
Josko Sevo

rijednost mladenackih dramskih
komada Ivana Vidi¢a s Groznicom

na Celu u najvecoj je mjeri po-
vezana s estetikom campa i njegovih
filmskih redatelja, medu kojima se pre-
sudnim ¢ini utjecaj Pedra Almodovara.
Biti na rubu Ziv¢anog sloma, “vedro
olajavati” zbog sveopceg recikliranja
“velikih emocija” za potrebe estrade i
marketinga (u kombinaciji s blokadom
emocija za potrebe osobnih veza), biti
izgubljen izmedu razli¢itih imaginarnih
projekcija, najéesée vezanih za Bulevar
sumraka iliti povijest umjetnosti: sve su
to i Vidiéevi fgpoi, medu kojima je vrlo
tesko odrediti gdje “zezanje” prerasta
u istinsku averziju prema ideologijskoj
“ozbiljnosti”. Posegnemo li za danas
klasi¢nom definicijom campa iz pera
Sontagove, rani Vidi¢ ponovno zado-
voljava sve kriterije: a) odabire socijalno
“marginalizirane” protagoniste; b) uziva
u njihovoj pretjeranosti i artificijelnosti;
¢) prevrednuje démodé u “novi retrostil”;
d) stil izvedbe generalno je mnogo
vazniji od sadrzaja; e) na cijeni su ipak
sasvim odredene politi¢ke opcije: hedo-
nizam, duhovitost, drskost “pogresnog
prepoznavanja” dominantnih vrije-
dnosti. Camp je i senzibilitet i Zivotni i
filozofski i esteticki stil, Cija je retoricka
orijentacija u svakom slucaju parodijska:
glorifikacija “loseg ukusa” pretvara se
u kritiku svakog normativnog “dobrog
ukusa”. U &itavu je pri¢u usadena i
ljubav prema teatralnosti (ne nuzno i
prema teatru), dakle prema hotimice
pretjeranoj, ishitrenoj, neuvjerljivoj,
histericnoj impersonaciji. Histerija, kod
Vidi¢a preimenovana u groznicu, nije
simptom psihicke bolesti pojedinca,
nego izvedba “povisene emocionalno-
sti” kao revolta na sveopce stanje lazne
“pribranosti”. To ne znaci da nam za
izvedu campa treba neuroti¢na glumi-
ca, ali znadi da nam treba glumacka
osobnost koja umije zao§triti socijalne
normative do tocke njihova sarkasti¢nog

preuveli¢avanja. Vidica se jednostavno
ne moze igrati s “realistickom” motiva-
cijom. To¢nije reCeno: nema ga smisla
tako uprizoriti. No domadi redatelji kao
da ne vide nacina kako na camp dram-
skog teksta odgovoriti campom izvedbe.
Rezija Groznice koju potpisuje Josko
Sevo samo je jedan od mnogih primjera
uzaludnog “kroéenja” Vidi¢a glumackim
“uzivljavanjem” u tekst koji nedvojbeno
ismijava ve¢ i samu ideju simetri¢ne
identifikacije “osobe” s “ulogom” ili

” _«

“glumca’s “likom”.

Tri udavace

Netipi¢no je da diplomska pred-
stava zadobije i institucionalni status
unutar zagrebackih repertoarnih kuca.
Pavkoviéeva obrada romana U noéi
(2003.), primjerice, nije nigdje udo-
mljena, premda su se i kritika i publika
slozile oko njezine i glumacke i reda-
teljske i adaptacijske zrelosti. Ali zato
je Vidi¢eva Groznica u reziji Joska Seva
netom uvrstena na ZeKaeMov reperto-
ar. Obrazlozenje? Navodim iz program-
ske knjizice: Ova Groznica zapocela je
kao diplomski ispit na Akademiji dramske
umjetnosti, pretvorila se u jednogodisnju
suradnju s DK Gavella. Petra, Csilla i
Jelena proputovale su Hrvatsku igrajuci
predstavu na odusevljenje pogotovo stu-
dentske publike, a nakon jednoipolgodisnje
stanke, Dora Ruzdjak Podolski zove dje-
vojke i Groznicu na ponovno okupljanje
u Kuferu... Jo$ nije objasnjen transfer iz
Kufera prema ZKM-u, ali sugerirano
nam je (nimalo suptilno) da je razlog
za izbor ove izvedbe u odusevljavanju
studentske publike. Usputna napomena:
osobno sam prisustvovala izvedbi pred
mahom studentskim gledateljstvom, ali
ovacijama nije bilo ni traga. No dobro,
da vidimo onda $to to na svim ostalim
izvedbama zavodi cvijet hrvatske inteli-
gencije.

Mozda nacin na koji su “dizajnirane”
tri privla¢ne mlade djevojke? Premda
nema dramaturskog razloga da scenom
neprestano $ecu u minicama i donjem
vedu (s jednom odjevenom iznimkom,
tijekom prizora iz samostana), redatelj
ih je ipak odjenuo i pocesljao kao star-
letice, a ne kao “karakterne glumice”.
Vidiéeve bi scenske dvojnice trebale po-
kazivati odmak od hotimice stripovski
skiciranih, kao i ¢ehovljanski arhai¢nih
junakinja iz teksta, no to im ne polazi
za rukom. Petra Dugandzi¢ zbog ocite
grotesknosti pojedinih replika pokazu-
je tihu, ali postojanu nelagodu. Jelena
Veljaca izvodi ih sa suzama u o¢ima, §to
samo po sebi katkad izaziva gledatelj-
ski smijeh, ali ne zato §to je tu humor
prethodno uracunat ili osvijesten kao
oCekivana reakcija. Jedino Csilla Barath
Bastai¢ uspijeva donekle izgraditi ambi-
valentnu, “grozni¢avu” obrazinu uz koju
istovremeno i pristaje i ne pristaje; koja
je u istim mah autoparodi¢na i hotimice
pretjerano kicerska; $iparacki okrutna,
hiperboli¢no infantilna i “vedro” nepri-
lagodena skolskoj uniformi koja je na
nju “navucena’. Iz cijele je glumacke
konstelacije ocito da redatelj uopée s
umjetnicama nije radio na filozofiji ili

naprosto preciznijoj referencijalnosti
predloska, na tjeskobi teksta, na tome
da se u Vidi¢evom univerzumu nema
kamo otici 1 nema koga sresti, na situaciji
u kojoj malogradanski djevojacki snovi
zavr§avaju neplaniranim trudnocama
(elementi fantastike: trbuh raste u svega
nekoliko sati), nego je “cilj” uprizorenja
pokazati kako tri, glumacki nadasve
pragmati¢ne sestre, vidi¢evsku histeriju
pretvaraju u nestrpljivo “oéekivanje
zenidbe”! Pa da, brak ¢e ih “discipli-
nirati”: zato je na pozornici objeSena
bijela vijencanica koju Jelena Veljaca u
posljednjim sekundama komada skida

s viesalice, vragolasto nam namiguje

i nestaje. Kakva histerija, cure se samo
trebaju udari! Kakva histrionija: glumu
zamjenjuje manekenstvo. Kakva histo-
rinost: ne igra Sevo Vidi¢evu Groznicu
ispred slika diktatora, nacionalnih voda
i drugih drzavnih “mesnica” (premda je
upravo na toj pozadini napisana): igra je
“izvan” vremena i prostora, na kvazineu-
tralnoj pozornici opskrbljenoj utvrdama
od starog ormara i razli¢itih trivijalija
kazaligne garderobe. Takva Groznica
nikoga nema namjeru “zaraziti”. Ona je,
naprotiv, istinsko cjepivo protiv Vidi¢eva
“virusa” nonkonformizma.

Napoj/Ambrozija

Zavrsetak predstave i njezino in-
terpretacijsko srediste ¢ine rijeci koje
glumice izgovaraju s molitvenim zano-
som i vjerskim pathosom ponavljanja:
Dozvoljeno mi je, prvi put, da u isti ta-
njur stavim_jubu, meso, salatu, umrvim
krub, kolac, varivo. Napoj. Ambrozija.
Zbijanje. Krasna barokna figura, slazem
se. Poziv na izjednacenje visokog i ni-
skog, promasenog i pro¢is¢enog, smeca i
bozanske inspiracije. Ali bez potkrijepe
u izvedbenoj fuziji svih tih nespojivosti,
kao principu cijelog uprizorenja, tesko
da ¢e “klju¢na” Vidiceva recenica i do
koga doprijeti. Sevina je rezija odve¢
doslovna i razborita za bilo kakvu mo-
guénost uznemiravanja spoznajnog ili
emocionalnog polja: nije samo poje-
dnostavljena, nego i razlijepljena od
sardoni¢ne, podrugljive, melankoli¢ne
dramske jezgre izvornika. I tako stize-
mo do glavnog problema: Groznica nije

|z cijele je glumacke
konstelacije ocito da
redatel] JoSko Sevo
uopce s umjetnicama
nije radio na filozofiji

ili naprosto preciznijoj
referencijalnosti
predloska, na tjeskobi
teksta, nego je “cil)”
uprizorenja pokazati kako
tri, glumacki nadasve
pragmaticne djevojke,
vidicevsku histeriju
pretvaraju u nestrpljivo
“ocekivanje Zenidbe”!

gradanski komad. Nema zapleta i ra-
spleta. Dramaturdki pristup je jednosta-
vno nizanje (slabo povezanih) situacija,
zbog ¢ega je golema sloboda ostavljena
upravo performerima te osobi koja
potpisuje reziju. Zasto su uopce Josko
Sevo, Petra Dugandzi¢, Jelena Veljaca i
Csilla Barath Bastai¢ pristupili Vidicevu
tekstu? Ako sudimo po predstavi, zani-
malo ih je da se u sat vremena glumice
presvuku desetak puta. Zanimalo ih je

i da predlozak shvate kao svojevrsne
stilske vjezbe: vidite, znamo plakati i
znamo se smijati, znamo se razljutiti i
znamo drhtati od straha. Vjerujem da je
igranje stereotipnog opsega i intenziteta
emocija nesto $to se kao postignuce uci
na zagrebackoj Akademiji, ali ne vjeru-
jem da bismo trebali pristati i na takvo
kazaliste. Glumacka profesija mora biti
puno vide od “trenutnog uzivljavanja”

u konfekcijske situacije; mora biti pro-
rocka groznica, a ne ljudski aparat za
mjerenje elektroemocionalnih impulsa,
trziStu ponuden u: a) ruzicastoj i b) ma-
skirnoj varijanti (kostimografija: Marita
Copo). Za teatar je upravo apsurdno
kontraproduktivno §to u ZeKaeMu vise
ne mozete gledati Brezovéeve reZije, ali
zato su vrata repertoara §irom otvorena
“nezahtjevnom” Josku Sevi. Zamjena
kazalista modnom pistom ujedno je i
simptom politicke histerije ravnateljskih
i ministarskih instanci: bolje nizanje
dubokih dekoltea od jednog jedinog
scenskog lica na ¢ijem su licu tragovi
istinskog, optuzujuceg ideologijskog
ponizenja.




Strah kulturalizma
od jedanaesterca

Rade Dragojevic

Slavni teoreticar knjizevnosti i
kulture postavlja sebi pitanje kako
rehabilitirati za postmoderniste
krajnje nepopularne pojmove kakvi
su istina, objektivnost i vrlina te
pokusava napisati neku vrstu uvoda u
nove kulturalne studije

Terry Eagleton, 7eoriia i nakon nje.
prijevod Darko PolSek; Algoritam,
Lagreh, 2005.

a$ nedavno, a u povodu izlaska njegove
autobiografske knjige na hrvatskom

jeziku, bilo je napisano kako je Diego
Maradona, argentinski nogometas i, kako
kazu revni pratitelji njegova lika i djela, ve¢
dulje odani pobornik ideja Huga Chaveza i
Fidela Castra, jednom prilikom posjetio i oda-
je nedavno preminulog pape Ivana Pavla Il.u
Vatikanu. Za bogobojaznog Juznoamerikanca
to je nesto posve razumljivo i trebala je to biti
jedna posve normalna vizita. Medutim, tom
prilikom uslijedila je jedna Maradonina posve
neoCekivana gesta. Kako je nogometas velimo
postao socijalno sve osjetljiviji, iznenada ga je
zasmetala sva ona pozlata koja je resila odaje
poljskoga pape. “Prodaj plafone”, pisalo je da
je navodno tom prilikom Maradona kazao
papi, ‘i tako pomozi gladnima”. Tako se prica,
a prema zadnjim Maradoninim gestama
(aktivna podrska antiglobalistickom pokretu),
moguce je u to i povjerovati. Ta anegdota o
susretu katolickog Argentinca s papom done-
Kle je sukladna drugoj prici koja se odnosi na
susret knjizevnog teoreticara podrijetlom iz
katolicke Irske i pape.

Teoreticar je Terry Eagleton, mance-
stersko-dablinski profesor, ali i reafirmator
socijalistickih ideja. Susret, ako se 0 njemu
moze tako govoriti, odvio se nakon papine
smrti. Naime, profesor je nakon papina odla-
ska u onostranost u proljeée ove godine u
Guardianu napisao jedan rijetko kriticki osvrt
na djelo Karola Woytile. Tamo medu ostalim
pise i ovo: “Najved zlocin njegova pontifikata
nije bilo suuesnistvo u zataskavanju takvih
skandala, niti njegov zatucani odnos pre-
ma Zenama, ve¢ groteskna ironija kojom je
Vatikan osudio, kao kulturu smrti, kondome
koji su od agonije i smrti od AIDS-a mogli
spasiti bezbrojne katolike u nerazvijenim
zemljama. Papa odlazi po svoju nagradu na
onom svijetu s im smrtima na dusi. On je
bio jedna od najvecih nedaca koje su zadesile
krd¢ansku Crkvu jo§ od Charlesa Darwina.”

Takvu kritiku moze napisati samo netko
kome je iskreno stalo do onoga sto se obi¢no
naziva, istinskim vrijednostima. Religija je
jedno od onih podrudja covjekova djelovanja
iZivljenja koje je, kako kaze Eagleton, htio to
netko priznati ili ne, u velikoj veéini ljudske
povijesti povezana s najsjajnijim ljudskim
dostignuéima. Pod tom egidom, istina, odvijali
su se i najtezi padovi, ali to ipak ne mijenja na
generalnoj ocjeni te ljudske djelatnosti. Samo
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Teorija i nakon nje

oni, kojima je stalo
do nekih univerzal-
nih vrijednost, a i

zalez
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Joycea, Schonberga ili Katku,
zamijenili su teorijski modernisti
Barthes, Derrida i Julija Kristeva.

| Subverzija, odnosno, ono malo sto
1 je preostalo od toga u tim sada vec
lektirnim i 8kolnickim naslovima,
| preselilo se, dakle, iz fikcije i umje-
tnosti u novu filozofiju. Bududi

da se velika umjetnost 20. stoljeca
ve¢ odigrala, kaze Eagleton, i to od
1910.do 1925. godine, za posta-
vangardu je ostalo jako malo mije-
sta. Oni koji su svoju $ansu znali
iskoristiti, u¢inili su to najbolje u
teoriji. Zasto u teoriji? Pa zato jer
u postmodernistickoj fikeiji, onoj

katolicki Maradona
i neomarksisticki
Eagleton takvi su necinici koji bi da se svi
skupa vratimo bazi¢nim vrijednostima, mogu
se pozivati na univerzalne vrijednosti i prozi-
vati one koji se istih ne drze, u ovom slu¢aju to
je prethodni papa.

ALGORITAN.

Dijagnoza vremena

I najnovija knjiga Terryja Eagletona Teorija
i nakon nje napisana je upravo u duhu reafir-
macije univerzalija. Jedan pasus iz knjige o
tome dobro govori: “Kulturalna teorija kakvu
poznajemo obecava da Ce se baviti temeljnim
problemima i da ée ih rijesiti, ali gledano u
gjelini, moramo redi da je taj cilj posve proma-
§ila. Na polju morala i metafizike, bila je sra-
meZljiva, u ljubavi, biologiji, religiji i revoluciji
bila je zbunjena, sutjela je o zlu, smrti i boli,
bila je dogmati¢na prema bitima, univerzalija-
ma i temeljima, i bila je povr$na prema istini,
objektivnosti i nepristranosti. Prema bilo &jem
sudu to je velik dio ljudske egzistencije da
bismo ga mogli promasiti.”

Kako dakle, rehabilitirati, za postmoderni-
ste odnosno poststrukturaliste krajnje nepo-
pularne pojmove kakvi su istina, objektivnost
ivrlina? To je pitanje koje sebi u knjizi, koje se
nedavno pojavila i u nas, postavlja autor.

Na pocetku knjige Eagleton najprije posta-
vlja dijagnozu vremena. Ukratko bi to izgle-
dalo ovako. Posljedniji trzaji revolucionarnih
impulsa odradeni su u pariskoj i berklijevskoj
1968. Od te godine, a nekima je to bilo jasno i
prije, politicka radikalna akcija potpisuje kapi-
tulaciju. Istina, ostaje jo§ poneki zanesenjak za-
glibio u terorizam, poput pripadnika Crvenih
brigada ili njemackog RAF-a, ali mjesta za
veliku pravu revoluciju zapravo viSe nema. U
tom smislu, kaze Eagleton, kulturalni studiji
i njthova pojava nakon 1968. nije nista drugo
doli izraz nemod politike, priznanje poraza
na terenu i prebacivanje borbe na papir, di-
skusijske sale 1 na univerzitete. Rodno mijesto
kulturalne teorije odnosno neomarksisticke
teorije kulture je poraz politickih ljevicarskih
snaga na ulicama i trgovima. To izmjestanje
u ucionice znak je odustajanje od borbenog
nauka, to je znak pomaka od teorije revolu-
cije u teoriju postrevolucije. Osim toga, kaze
Eagleton, i to bio trebao biti kompliment,
kulturalni studiji su nastavak moderne drugim
sredstvima. Dakako, kompliment kulturalnim
studijima i ujedno dijagnoza nemodi epohe.
Cijela stvar je protumacena hegelovski, po
onoj da sova polijece u sumrak odnosno da su
stvari koje su dovele do procvata ideje ve¢ bile
na izmaku. Stoga kulturalna teorija nije nista
drugo doli nesto $to kasni u fazi, njoj je kasnje-

nje gotovo pa konstitutivno.

Postpoliticki pesimizam

Osim tog aktivistickog switcha, dogodila
se promjena i na planu izrazavanja, na planu
ljudskog duha. Otprilike bas onako kako su
se desetih i dvadesetih godina dvadesetoga
stoljeca odvijale velike politicke promjene,
StoviSe revolucije, u isto se to vrijeme odigra-
vala i modernisticka promjena paradigme.
Uostalom ve¢ su modernisti najavili sumrak
politicke akcije, da bi njezinu smrt obznanili
postmodernisti. Nekih pedesetak godina

iza toga velikane knjizevnog modernizma,

realistickoj koja vlada posljednjih
desetljeca, doista nema nimalo
subverzije. Stoga je taj put subverzije pobocan
(modernistitka fikcija-modernisticka teorija),
a ne direktan (modernisticka fikcija-postmo-
dernisticka fikcija).

Na politickom planu zavladao je, kako
kaze Eagleton, postpoliticki pesimizam,
odnosno u drugom kljucu kazano, antipoliti-
ka.I to se vidi po posljednjim evropskim do-
gadajima. Npr. velika njemacka koalicija izme-
du lijevog SPD-a i desnih CDU-21 CSU-4,
nagovjestava upravo tu politiku bez politike, to
opée politicko pomirenje u ime viseg, nadpoli-
tickog cilja, sveopceg pomirenja svih politickih
silnica u jednoj zemlji. Nesto sli¢no najavljuje
se i u nas s velikom koaliciom HDZ-a 1
SDP-a."Tu je na djelu svodenje politike na
puko harmoniziranje tehnologije vlasti, na
tehniciranje i uredno postivanje metodologije
vladanja. Borba oko politickih koncepata
danas je posve demode. Uostalom, ne zovu se
uzalud postupci prilagodbe hrvatskog politi-
kog sisterna evropskom — kao uvjet ulaska u
EU — harmoniziranjem. Instrumentalni um
tu upravo trijumfiral

Zasto Eagleton toliko spominje tu kultu-
ralnu teoriju? Pa zato jer drzi da je kultura-
lizacija svega i svacega zapravo rezultat krize
Klasi¢nih disciplina. U jednom intervju na to
pitanje odgovora: “Klasi¢ni diskursi zaboravili
su odgovornost za mnoge velike socijalne
ideje: filozofija je u mnogome postala anali-
ticna, a psihologija bihevioristi¢na, sociologija
empiristiéna itd. Pitanja koja u ovim disci-
plinama vise nije moguce postaviti, moraju
biti postavljenja negdje drugdje. I upravo su
kulturalni studiji ili kulturalne teorije mjesto u
kojima se ona postavljaju, jer one, kao discipli-
ne, nisu strogo definirane i nemaju neki évrst
identitet.”

Eticka ravhodusnost nove
teorije

Kao pozitivnu stranu kulturalne teorije
Eagleton ubraja upravo tu njezinu fleksibil-
nost, gibljivost, to $aranje po svim moguém
i nemogudim temama. Nakon te famozne
68, ako se nesto naudilo bilo je to da kad se
ved ne moze nikuda s politickim utopijama,
kad se ne moze nista s etikom, onda se treba
dobro zabavljati i prepustiti se eudaimonizmu.
I doista novi studiji vrve od zabave. Kaze
Eagleton: “Studenti se tihim glasom marljivo
motaju po knjiznicama i rade na senzacio-
nalstickim temama kao $to su vampirizam,
odijukanje, Prijatelji, kiborzi i pornografski
filmovi.” Lijepo je biti opusten, jos je ljepse kad
se sruse dogmatska nacela humanistike koja
su vladala sve do nedavno a koja su nalagala
samo i iskljucivo dosadne teme poput prou-
Cavanja ideje suvereniteta, Stendhalove proze
ili Wagnerove operne tetralogije. Sve je to u
redu, kaze Eagleton, ali neke se stvari pri tome
ipak zaboravljaju.

"Tom zaboravu kojemu je postmoderna
toliko sklona bas kao i kulturalne teorije,
Eagleton posvecuje drugu polovinu knjige.
Naime, autora ponajvise zabrinjava eticka
ravnodusnost koju pokazuje nova teorija, po-
sliedica Gega je 1 njezina apoliticnost, a u kraj-
njoj konzekvenci i misaoni kaos. Ona, naime

kulturalna teorija, dakako, sjajna je u dijagnozi.

Ona ¢e tako mod ustvrditi da — ostanemo

li samo na nasem podrudju — imate izdanja
EPH, &ji su proizvodi tako coo/, njihova je
biblioteka pisaca krajnje 77, izdanja su im sexy,
kao $to ¢e utvrditi da je ujedno prakticki ne-
moguce osnovati sindikat unutar tog koncer-
na. A ako se kojim slucajem i osnuje, posve je
marginaliziran. Tko se posveti tom poslu sre-
dina oko njega promptno ga ostracira. Jednu
od prvih sindikalistica u Jutarnjem listu, izme-
du ostaloga bas zato jer se bavila jednom tako
demode stvari kao $to je sindikat, na kraju su
potpuno sludili, $to je opet rezultiralo time

da se pocela dovoditi u bizarne, ali i opasne
situacije. Na kraju se povukla u jedno lokalno
glasilo. Kulturalisticka analiza moze zakljuditi i
ovo: u istoj kué moze se imati Haiderov kapi-
tal odnosno kapital vezan za tog donjoaustrij-
skog neonacistu i ujedno promovirati na tisuce
komada knjiga prve dame antitudmanovitine
u nas kakva je Dubravka Ugresi¢. To je ono
tamozno anything goes.

Medutim, §to dalje, $to s tim, §to s tom
dijagnozom udiniti dalje? Prikloniti se u za-
Kkljucku nekom fundiranju, fiksiranju, nekom
esencijaliziranju tako je antikulturalisticki, da
to zapravo ne dolazi u obzir. Kulturalna teorija
tako kao da ostaje na pola puta, ona je neka
vrsta poluteorije. Ona je za odredeno podrudje
slijepa, toliko evidentne stvari kao da previda,
njezino odbijanje da se neke stvari fundiraju,
bududi da je kulturalizam, prije svega antifun-
dacionisticki, dovodi do posvemasnje nemo-
gucnosti da se ista zakljudi, pa se svemu pripi-
suje posvemnasnja kontingentnost prema kojoj
“niSta ne mora biti onako kako jest, stoga na
najdubljoj razini ne moramo opravdavati zasto
su stvari takve kakve jesu”. Taj strah danasnjeg
kulturalizma od zaklju¢aka u konacnici zapra-
vo dovodi do straha od same teorije.

To se dijelom vidi i po nedavnim dogada-
jima u Francuskoj, kad se ne uspijevaju protu-
maiti dogadaji oko nemira te se sve zavrsava
u Zizekovoj konstataciji da tu interpretacija
nije ni potrebna, da je postijedi tek slijepo
nasilje s, istina dubokim korijenima, ali bez
idejne nadgradnje i bez koncepta. Taj antiher-
meneuticki impuls mozemo razumijeti, ali ne
i podrzati, kaze Eagleton. Ta antirefleksivnost
doista je posljedica umora od refleksije svega i
svatega, doslo je do zamora teorije i teoretizi-
ranja, sada se prepustamo slijedu dogadaja, pu-
kom spontanitetu, ne reflektiramo dogadaje,
tek ih opisujemo.

'Taj antiteorijski trend Eagleton vidi i u no-
voj situaciji u Americi &ji predstavnici, a medu
njima Richard Rorty na prvom mijestu, drze
da je zapravo kultura po definiciji neinterpre-
tabilna, da je hermeneutikom i racijom ona
nedokuciva. Ta intaktnost kulture temelji se na
posvemasnjoj kontingentnosti, na plutajuéim
vrijednostima koje onemogucuju bilo kakvo
fundiranje. Taj americki antifundamentacio-
nizam svoj vrhunac, kako rekosmo, doZivljava
upravo u ucenju neopragmatista.

Povratak osnovama

Kao svojevrsni prijedlog za izlazak iz tog
Corsokaka Eagleton zagovara back to basics.
Preko Aristotela zagovara povratak socija-
listickim idejama, odnosno povratak ideji
drustvenosti. Poput kakva anarhista Eagleton
dio rjesenja vidi u mutualnosti, uzajamno-
sti, interakciji, suradnji medu jednakima.
Solidarnost je ona kojom se mozemo, medu
ostalim, suprotstaviti instrumentalnom umu.
Zapravo, Eagleton pokusava napisati neku
vrstu uvoda u nove kulturalne studije, koje
bi se, dakako, i nadalje zabavljale i temama
piercinga, hipermarketa ili Barbie lutkica, ali
pri tome ne bi zaboravljale ideje Marcusea,
Adorona, Aristotela, Marxa, Habermasa,
anarhista-mutualista, Heideggera. I ovdje je
Eagleton klasican i u strahu da se ne izgubimo
u besmislu, jer ako ostanemo u pukoj rortijev-
skoj deskripciji, a bez teorije, slijedi nam sigu-
ran put u kaos. Jer “mi smo dragocjeni Cuvari
smisla, jer jedino mi stojimo izmedu stvarnosti
i Gistog kaosa”, zakljucuje Eagleton.
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Drustveni zivot

kao kanalizacijski kompleks

Dario Grgic

Jo$ malo francuskog proznog cinizma
i ogorcenosti: gomile ljudi nikako da
se odbiju od sise — samo bauljamo
naokolo i kenjamo jedni drugima u
Solje

Pierre Merot, Sisavef s francuskoga
prevela Ita Kovaé; Naklada OceanMore,
Lagreh, 2005.

"4 inovnik s pjenom na ustima, bi-

rokrata u potrazi za svojom brnji-
com, eto omiljene teme francuske

literature posljednjih nekoliko godina.
Barem ove koja stize do nas, sada u
obliku svetog trojstva: Houellebecq,
Beigbeder i — Merot. Lako ih je zami-
sliti ¢ak i da ih nikada niste vidjeli na
totkama, na osnovi njihovih nervoznih
tekstova. Houellebecq i Merot pisu
kao strastveni pusaci, pepeo pada po
njihovim prljavim tastaturama, a sobe
u kojima piSu zamagljene su od gusta
duhanska dima. Idu kasno spavati, a
jutra su im nezamisliva bez ve¢ih koli-
¢ina kave. Ne pric¢aju sa susjedima — za-
pravo Houellebecq ih sad vise vjerojatno
niti nema, jer je dovoljno bogat da bi si
omogudio stanovanje na osami — koja

Sehicni geni svih

aktera male, ali dobro
zapljuvane Merotove
scene od svih njih mimo
njihove tzv. slobodne
volje prave oportuniste:
kao i voda, ljudi potpuno
prirodno zauzimaju
najnizi moguci polozaj — u
odnosu na proklamirane
ideale. Svi hi zapravo
samo jedno: da im bude
toplo

¢e mu uskoro dosaditi, pa ¢e ponovo
iznajmiti jednosobni stan negdje u sre-
distu nekoga od velikih gradova. Merot
redovito nedjeljom ruca s rodbinom; ti
su rudci strava jer je nakon njih trideset
posto gluplji nego drugih dana u tjednu.
No, vidjet ¢e oni ve¢. Beigbeder sve vri-
jeme tro8i na obilaZenje skupih radnji,
kupuje skupe dzempere, i odlazi na sku-
pe velere. Bez gaca.

Beigbeder i Houellebecq su zvijezde,
Merot se kratkim romanom Sisavci
iznenada nasao na putu koji vodi do
zvjezdanog statusa.

Izmedu majmuna i dupina
Ova prva dvojica su pop zvijezde,
onako kako su pop zvijezde Dylan i,
recimo, Robbie Williams, a Merot bi
mogao biti Marilyn Manson. Njegovi
su Sisavci tako izstilizirani, tako pazljivo
ispolirani, tako brizno isproducirani
krici “nepatvorena” gadenja prema stan-
dardiziranim Zivotima, da ga je mogude
zamisliti s gomilom $minke, doduse
jednostavnih osnovnih linija, osjen¢ano
je samo ono bitno, ali sa “straviénom”
koli¢inom prenaglasavanja. Stvari dove-
dene do paroksizma ostavljaju vas u ne-
doumici, ne znate biste li se nasmijali ili
uplasili, pogotovo imate li posla s neci-
me §to se opasno osjeti na modu. Fulati
nesto aktualno, nesto in, akutni je strah
nas uspravljenih majmuna. Zapravo,
Merot sjajno nadopisuje pri¢u o nasem

porijeklu, rekavsi na jednom mjestu u
Sisaveima kako smo kao vrsta zapeli
negdje izmedu majmuna i dupina.

Njegov Ujak, kojemu je posveéeno
stopedesetinesto “gnjevnih”i “cini-
¢nih” stranica navodno je sam autor.
Autobiografski tekst medutim podbo-
¢en je neutralnim sveznajuéim pripo-
vjedacem — $to je ok — i fingiranom
totalnom otvorenos$éu koja konstantno
popu govori pop a bobu bob. Sve je
odmjereno kako koga ide u kloaki neod-
mjerenosti na &ijoj se ogavnosti temelje
razlozi nastanka a onda i gradivne grede
teksta. Ironiji nije izmaknuo ni Merot,
koji na nekoliko mjesta citira $to pise
njegov lik, pozivajudi se jednom i na
tekst $to je koju godinu prije i$ao pod
njegovim, Merotovim imenom: gotovo
barokna proza, pogotovo u kontekstu
ogoljene recenice Sisavaca. Merot kao
da porucuije, eto, napokon sam se oslo-
bodio i sada pisem kao “Merot koji
jesam”, a ne kao “Ujak”.

Slike iz Zivota, brakovi, i jedina stvar
za koju je glavni lik siguran da radi
— afektivni suicid, kao postojani nacin
bilo kojeg oblika socijalnog Zivota,
§to redovito za rezultat ima fijasko,
zatim prosvijetna i izdavacka djelatnost
s popratnim totalno imbeciliziranim
miljeom, svoju antiempatijsku, zapra-
vo antipatijsku konstantu ima u figuri
obrnutih zrcala, gdje je ljubav ne pravilo
nasih Zivota, kao $to si pogresno utva-
ramo, nego izuzetak od tog “pravila”.
Sebi¢ni geni svih aktera male ali dobro
zapljuvane Merotove scene od svih njih
mimo njihove tzv. slobodne volje prave
oportuniste: kao i voda, ljudi potpuno
prirodno zauzimaju najnizi moguéi po-
lozaj - u odnosu na proklamirane ideale.
Svi bi zapravo samo jedno: da im bude
toplo.

Céline u pozadini

Drustveni zivot organiziran je kao
kanalizacijski kompleks koji u stopu
prate cijevi unutarnjih vodovoda, podje-
dnako ispunjenih govnima. Medutim, iz
govana se pusi pa smo se okupili ovdje,
oko njihova Zara; tako je topla ta para.

Ujakov brat jo§ Zivi u zgradi u kojoj je
proveo djetinjstvo. Sada doduse neko-
liko katova nize, podviznik si je uspio
kupiti stan; prije nego umre trazit ¢e da
ga zakopaju u podrumu. Gomile ljudi
nikako da se odbiju od sise. Samo bau-
ljamo naokolo i kenjamo jedni drugima
u Solje. Tu se, pret kraj romana, malo
zaljulja Merotova kanalizacijska barka.
Zadnja poglavlja u maloj su zavadi s
veéim dijelom romana; Merot po¢ne
mudrovati, umjesto da nastavi opisivati,
umjesto da stvori kraj, Merot krene s
nasilnim spustanjem zastora, u stilu, evo
tako vam je to, ne mozemo za sve kri-
viti obitelj, ali si moramo olaksati teret
optuzujuéi druge, dijeledi s njima odgo-
vornost za vlastitu zbrkanost. Sve zavr-
$ava pomalo skolski; kako su Deleuze i
Guattari napisali u Anzi-Edipu: postoji
li uopée u nesvjesnom Edipov kom-
pleks, ili mi nesvjesno promatramo

kroz maketu o Edipu? Solidan roman s
programatskim krajem; mogao bi netko
redi, ok, pa to su Francuzi, oni vole za-
moralizirati, to je dio njihove literarne
tradicije. Na to se zaista nema §to redi,
pogotovo u svietlu Merotovih rijeci s
kraja romana, da je “epoha osrednja... i
da je nezadovoljstvo golemije” §to je ona
osrednjija. On doduse nije razvijao mi-
sao pa zakljucio kako su i nezadovoljstva
nekako mlaka, ali recimo da to sad nije
bitno. Nesto drugo zato jest bitno. Iza
svih francuskih pisaca koji trzaju rame-
nom uvjeravajudéi vas da vas udaraju stoji
jedna zastrasujuc¢a figura. Netko tko nije
trosio rijeci na afektacije. Jedan ubojica,
netko tko vam moze kidnapirati dusu.
Njegova autobiografija, iako je u biti sve
§to je ovaj pisac ikada napisao autobio-
grafsko, zove se Smrt na kredit,a on je
Louis Ferdinand Céline. Isto Francuz,
Rabelaisov rodeni brat, kojemu je, kao i
njegovu bratu, moraliziranje bila zadnja
stvar §to bi mu mogla pasti na pamet. I
koji udara bez uvodnih trzaja, bez ika-
kvih prijete¢ih grimasa, pogadajuéi mje-
sto u glavi na kojemu se kosti spajaju, i
gdje svatko od nas ima malu rupicu, u
goli mozak. Padas kao pokosen u nirva-
nu ciste rijeci.




Vrijeme pitanja

Grozdana Cvitan

lako samo jos jedan prilog mozaiku
prica o ratnom Vukovaru knjiga Nista
lazno ,ito u svojem trecem izdanju,
pokrenula je neka pitanja ¢iji se odjek
odjednom Cuje i u javnosti

Predrag Matic Fred, ista /aZne,
pripremila i uredila Vesna Mihelié Vili;
viastita naklada, 3. Izdanje, Zagreb,
2005.

ije uobicajeno osvrtati se na knji-
m gu u njezinu treCem izdanju, ali

¢ini se da je knjiga Nisza lazno
Predraga Matic¢a Freda upravo u vrijeme
koje je prethodilo obiljezavanju poslje-
dnje vukovarske tragi¢ne obljetnice po-
krenula dovoljno pitanja da ostaje upita-
ti se zbog Cega se to dogodilo, zasto tek
sada i §to je ono $to su oni koji se pitaju
pronadli posebno zanimljivo u toj, a ne
iu nekim drugim knjigama s temom
vukovarske tragedije.

Knjiga Nista lazno jos je jedna me-
moarska knjiga o ratu. Ukoliko je nesto
razlikuje od dosadasnje produkcije to je
zasigurno svojevrsna leZernost u pisanju,
izbjegavanje opisa zbivanja takoredi iz
dana u dan, zajednistvo s drugim ljudi-
ma koji su kao i autor sudjelovali u ra-
tnim zbivanjima, a to znadi sjecanje koje
uvazava i pamti i druge, one s kojima se
strada ali s kojima se uspijeva i prezivje-
ti. Ma koliko to izgledalo ¢udno, neki
su autori Cesto zaboravljali druge, ne bi
li barem jednokratno i temeljem oso-
bnih videnja postali junaci bez premca.
Takvom videnju stvari ponekad se nije
lako othrvati i zbog ¢injenice da ¢ovjek
na boji$nici pouzdano zna objektivno
vrlo malo: osuden je na vlastiti vidokrug
uz kontakte s onima koji iza njegovih
leda rade poslove koji njemu omogucuju
da ratuje. Poneki od njih needucirani
u ratnim vjestinama, Cesto su bili pre-
pustani vlastitoj inicijativi i hrabrosti
ne bi li se spasavali u slabo izglednim
situacijama. Kako je Predrag Mati¢
Fred ratovao na onom dijelu vukovarske
bojisnice na kojem su sami borci brinuli
¢ak i o svakodnevnoj prehrani ¢ini se da
je najstabilnija veza osim s neposrednim
zapovjednikom bila ona s vukovarskom
bolnicom (kad joj se uspijevalo priéi).

U tom smislu postoje knjige bez mnogo
likova, ali s mnogo junaka. Jer takvi su
bili svi koji su se u tom trenutku nasli
na tom mjestu. Ako se sami i nisu tako
vidjeli, ostatku Hrvatske ostavili su ta-
kvu sliku i na nju imaju pravo.

Prijepor oko dana izlaska iz
Vukovara

Sto je znadilo ostati i opstati kao
pokretna meta dosad su opisali mnogi
Vukovarci pa i oni koji su u razmjenu ili

zarobljenistvo dospjeli a da nisu dotakli
oruzje, da su nekoliko stragnih mjese-
ci prosjedili u podrumu svoje ili neke
druge kuce, da su bili strahom odani
vlastitom gradu. Ili su iz njega zakasnili
otiéi. U odnosu na ostatak Hrvatske
koje tamo nije bilo, a nije da se nije
moglo do¢i, Vukovar se pretvorio u sim-
bol stradanja i predmet prepucavanja.
Sukobi su razli¢iti i u njih se, ¢ini se,
opet uvlaci sve vie ljudi.

Na razini samih vukovarskih brani-
telja jedno od presudnih pitanja postaje
ono o danu izlaska iz Vukovara: danas je
jasno da se na stotine branitelja izvuklo
iz opkoljenog i porusenog grada do 18.
studenog. Oni koji su od 18. do 20. stu-
denog jos pokusavali nesto napraviti, oni
koji su prezivjeli agoniju i logore, koji
su se nagledali smrti i prezivjeli torture
uvjereni su da su stvari mogle izgledati
drukdije. Prvi put u javnosti se raspra-
vlja o ¢injenici tko je i gdje bio kad je
grad trebalo vojno predati. Za Predraga
Matica i neke nove sudionike rasprave o
vukovarskoj tragediji to je jedno od naj-
vaznijih pitanja na koja bi trebali odgo-
voriti poznati vojni zapovjednici Stari
i Mladi Jastreb. Pozivanje na vladina
povjerenika Marina Vidi¢a Bilog, koji se
davno izblendao iz javnosti, ne ¢ini im
se dovoljno. Umjesto svih njih odgovore
su pokusali ponuditi poneki povjesnicari
Cija se slika ne uspijeva pribliZiti onoj
koje se sjecaju branitelji i koja ¢e ih i
nadalje progoniti. Oni koji kao Fred
osim junastva i stradanja pamte i lopo-
vluke, nelogi¢nosti, kukavicluk i koje-
kakve krize, svoje i tude, imaju pravo na
odgovore. Muc¢no je samo kada umjesto
neposrednih sudionika zbivanja i njiho-
vih pitanja odgovore pokusavaju dobiti
i ponuditi oni koji su rat vidjeli na foto-
grafijama ili oni koji su sve napravili da
se pitanja Vukovaraca u¢ine nebitnima,
laznima pa i nevjerodostojnima. Pri
tome se branitelji ¢ine sve mirnijima
(razna lica rezignacije?) dok “vidioce”
hvata nervoza. Pitanja na koja nitko nije
htio ni Zelio odgovoriti ¢etrnaest godina
u meduvremenu su se umnozila.

Ne napustiti ulicu

Covijek koji je branio Borovo Naselje
od oklopnjaka prvi je orden dobio na
prijedlog humanitarne organizacije u
Giji se rad uklju¢io nakon rata. Pokusao
je mirno prihvatiti tu i druge nelogi¢no-
sti jer je odlucio prezivjeti. Deset godina
nakon svega, bistreci svoje i tude traume
i pitanja Mati¢ je napisao knjigu koja
zraci upravo tom distancom: nemir ne-
posrednog dozivljaja pretvorio se u kon-
tinuitet slike. Autor je shvatio da glasovi
i glasine koji su dopirali do onih koji
su bili na boji$nici nisu njihov problem
vec svih onih koji su tim glasovima i
glasinama davali lazna obecanja i nade,
koji su izdali prvu crtu jer su sami bili
u sigurnoj pozadini i u moéi da kreiraju
istinu za jednokratnu uporabu. To nije
knjiga gdje se u kreSendu zbivanja ljudi i
granate rasprskavaju kao na posljednjim
stranicama knjige Alenke Mirkovi¢,
knjiga emocionalnog naboja kakvu
predstavljaju zapisi iz Vukovara Sinise
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Mucno je samo kada
umjesto neposrednih
sudionika zbivanja i
njihovih pitanja odgovore
pokuSavaju dobiti |
ponuditi oni koji su rat
vidjeli na fotografijama ili
oni koji su sve napravili
da se pitanja Vukovaraca
ucine nebitnima, laznima
pa i nevjerodostojnima

Glavasevica, knjiga koja pretendira na
jedinu istinu i na cijeli Vukovar (kakvih
je vise u velikoj temi Vukovara) ili knji-
ga jednog i jedinog junaka.

Knjiga Nista lazno jos je jedan prilog
slici koja se kroz sve protekle godine ite-
kako uoblicila, kockica u mozaiku koja
sama po sebi ne znadi previse, ali bez
koje ne moze nastati cjelina. U toj cje-
lini, objektivno, ¢injenice su i vise puta
ponovljene a pitanja postavljena. Ona
je vierodostojan isjeak u kojoj je svaka
ulica bila dio sustava i cjelina za sebe.
Sve $to se ocekivalo od onih koji su se u
njoj nadli bilo je: ne napustiti ulicu. To

je podrazumijevalo i suradnju s onima
koji su taj opstanak ulice (i svih drugih
ulica) mogli osigurati. Jednom izostala
suradnja danas je predmet propitivanja.
Oni kojima su upuéena pitanja ne pisu
knjige, a ne odgovaraju ni na bilo koji
drugi nacin. Ponekad se odlu¢e malo
javno izmotavati i na tome uglavnom
sve zavrsi. U protivnom — prokuljaju
dokumenti. A ini se da ¢ée ih biti jos.
Zasad je jasno da su jedni platili cijenu
Cinjenja da bi drugi mogli biti placeni
za pozeljna tumacenja. Danas kad su i
¢injenja proslost i pozeljna tumacenja
nesvrhovita bilo kome istina se propituje
medu stranama koje su ukopane u da-
vno zauzete “rovove” i nista im se ne &ini
dovoljno pogubno da bi ih napustili.

Pridodaju li se tim opéim pitanjima
vedine i neka posebna koja neki od
vukovarskih branitelja postavljaju teme-
ljem vlastite sudbine i proteklih godina,
ostaje ¢injenica da ¢e javnost tek trebati
modi ¢uti sve ono $to joj ti ljudi Zele
re¢i. Pitanje je koliko su obljetnice dobar
kontekst za razgovor. Oni koji su htjeli
zaista ¢uti ono §to su im Vukovarci Ze-
ljeli re¢i mogli su to napraviti svih ovih
godina. Cini se da tek dolazi vrijeme u
kojem ¢e ostatak Hrvatske biti suocen i
s pitanjima i odgovorima.

Broj ubijenih ranjenika

Vukovarce i danas mudi oruzje koje
im nikad nije stiglo. Ratni profiteri, u
zavr$noj fazi legaliziranja pljacke u ko-
joj je 1 to oruzje predstavljalo znacajnu
materijalnu ¢injenicu, oslanjaju se na
zakone koje prema potrebi Sabor izgla-
sava u brzom postupku. Kad se narod
upita o razlozima brzine odgovor obve-
zno sadrzi pozivanje na Europu. Jednog
dana rezultat ée biti ulazak u Europu u
koju smo uspijeli sti¢i ne odgovorivsi na
pitanja kako smo tamo krenuli.

Uostalom, u Haagu upravo traje
sudenje odgovornima za Vukovar, a u
Beogradu krvnicima s Ov¢are. Sud u
Beogradu govori o 191 mrtvom. Na
Ov¢ari na komemoraciji ¢itaju se imena
261 ubijenog ranjenika. Juraj Njavro
govori o 264. U javnosti se mogla ¢uti
upotreba dvaju brojeva: 200 i 300. To
je samo jedan od primjera u kojima su
Zivoti pretvoreni u brojeve. U kojoj i
Cetrnaest godina kasnije javnost pristaje
na jednu varijabilnu tre¢inu!

Brojevima se mogu izraziti i Citatelji
memoarskih knjiga. Nakon svih do
danas objavljenih ostaje pitanje zasto je
bas knjiga Predraga Matic¢a Freda i to
u svom tre¢em izdanju pokrenula neka
pitanja ¢iji se odjek odjednom ¢uje i u
javnosti? Ako je Hrvatska predugo bila
zaprepastena je li kona¢no spremna
makar na literaturu o onom §to se zaista
dogodilo prije Eetrnaest godina? Ili je
knjigu netko procitao “u pravo vrijeme”?
Mozda je vrijeme konacne legalizacije
pljacke (3to treba dovrsiti prije ulaska u
Evropu), upravo ono koje treba dobar
paravan velike teme — a to je zasigurno
Vukovar. U tom slucaju jedna postena
memoarska knjiga o stradalni$tvu i je-
dna obljetnica mogli bi pripomoéi ono-
me protiv Cega se stradalo.m@
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Panicna komedija iskupljenja

Steven Shaviro

|zvrstan, iznenadujudi novi Ellisov
roman unutrasnjosti u kojemu on
kanibalizira svoju Zivotnu povijest
da bi ispricao pricu o piscu koji se
pokusava popraviti, ostaviti iza
sebe svoje prosle neumjerenosti u
drogama i sa slavom te poceti novi
zivot kao obiteljski covjek, suprug i
otac:emocionalno snazan roman a
istodobno izvanredno distanciran, sa
snaznom dozom apsurda

unar Park Breta Eastona Ellisa
je — dopustite mi da to kazem

na poCetku — najbolji roman
koji sam pro¢itao u posljednje vrijeme
(unato¢ novim knjigama Cormaca
McCarthyja i Johna Crowleyja). Kao i
prethodne Ellisove knjige, izasla je uz
veliku pompu i skupi publicitet, a po-
sljedica je da se prodaje prilicno dobro,
unato¢ tome $to je dobila uglavnom
negativne kritike. Covjek nikad ne ¢ita
romane u vakuumu i nemoguce je Citati
i razmisljati o Ellisu a da ne primijetimo
neobi¢nu kombinaciju njegove slave s
jedne strane i omalovaZzavanje i nerazu-
mijevanje s kojim knjizevni establidment
gleda na njega s druge. Ili da taj para-
doks opisemo drukéije: Ellis je izvanre-
dno knjizevan i spisateljski pisac, a ipak
je svega nekoliko umjetnika bilo koje
vrste otislo tako daleko kao on u istra-
Zivanju i razmatranju nase trenutacne
post-literarne, multimedijske kulture. Ta
situacija je jedna od stvari o kojima je
rije¢ u romanu Lunar Park.

Razlicite vrste obracuna

Lunar Park je na mnogo nacina
iznenadujuca knjiga. Ellisove pret-
hodne knjige bile su uglavnom lisene
unutrasnjosti. Less Than Zero (Manje od
nule), The Rules of Attraction (Pravila
priviacnosti, VBZ, Zagreb, 2002.) i The
Informers imaju pripovjedace i likove
§to tumaraju u stalnoj izmaglici droga,
skupe robe i besmislenog seksa. Patrick
Bateman iz Americkog psiha (Mozaik
knjiga, Zagreb, 1999.) ne pokazuje strast
dok prepricava detalje svojih umorstava
istim distanciranim tonom kojim opi-
suje §to su ljudi nosili na sebi ili detalje
o tome kakva je bizarna jela nouvelle
cuisine jeo u razli¢itim preskupim japi-
jevskim restoranima. A Victor Ward iz
Glamorame kroni¢no je izgubljen, stalno
pod utjecajem xanaxa i nesposoban
shvatiti jednostavne metafore. Ellisov
ton u tim je romanima opéenito mono-
ton; njegov je jezik éesto minimalisticki
i repetitivan. Sve u svemu, Ellisovo pisa-
nje bilo je i jest videno kao srz postmo-
derne bezosjecajnosti i insistiranja na
vanjstinama; najce$ce je zbog toga bilo

kritizirano i omalovazavano, a u najbo-
ljem slucaju dobivalo je kompliment,
koji bi mogao biti i dvosmislen, da je
“satira” postmodernisti¢ke praznine (to
je ¢itanje koje je i sam Ellis ponekad
poticao).

No, Lunar Park je, za razliku od
bilo Cega sto je Ellis napisao dosad,
roman unutrasnjosti. Svi Ellisovi ro-
mani imaju jednog ili vie pripovjeda-
¢a u prvom licu, ali ovo je prva knjiga
u kojoj je pripovjeda¢ autorefleksivan,
iznimno samosvjestan i zaokupljen
vi$e svojim unutarnjim stanjima
postojanja nego vanjskim pojavama
(ravnodusnost, slava, mediji, skupa
odjeca i hrana). I zaista, Lunar Park
je pseudo-autobiografski: pripovje-
da¢/protagonist je Bret Easton Ellis,
romanopisac poznat i kontroverzan
zbog svoga otmjenoga Zivota i posjeta
pomodnim noénim klubovima, jednako
kao i po svojim knjigama kao $to su
Less Than Zero a osobito po zloglasnoj
Americki psibo. Ellis kanibalizira svoju
Zivotnu povijest da bi ispricao pricu o
piscu koji se pokusava popraviti, ostaviti
iza sebe svoje prosle neumjerenosti u
drogama i sa slavom te poceti novi Zivot
kao obiteljski ovjek, suprug i otac, u
predgradu.

Prvo je poglavlje four de force u sta-
rom Ellisovu stilu, samo vise samora-
njavajuce nego prije zbog njegova ispo-
vjednickog nacina. To je opis Ellisove
(stvarne i fikcionalne) karijere, ispunjene
golemim predujmovima koji su potro-
$eni i prije nego $to su knjige uopce
napisane, kokainskim orgijama, tracevi-
ma o slavnima, javnim gafovima nerazu-
mljivosti pa ¢ak i veCerom s Georgeom
W. Bushem u Bijeloj kudi. No, zatim
postaje (potpuno fikcionalna) prica o
Ellisovu braku sa slavnom glumicom
Jayne Dennis, za ¢ijeg je dvanaestogo-
dis$njeg sina DNK analizom dokazano
da mu je Ellis otac; zajedno s pri¢om o
Ellisovu pokusaju da se pomiri sa smréu
i uzasnim nasljedem svoga (stvarnog)
oca, za kojega tvrdi da je bio model za
serijskog ubojicu Patricka Batemana u
Americkom psibu. Pri¢a uranja u razlicite
vrste obracuna, o oevima i sinovima, o
Jjubavi i obitelji i 0 moralnim odgovor-
nostima s kojima se moraju suociti pisci
nemoralne ili amoralne fikcije.

Situacije koje ljudi
prozivljavaju zato Sto se to od
njih ocekuje

Formalno, knjiga se doima poput
neke vrste palinode — apologije i odri-
canja — za Ellisove ekscese i u stvarnom
Zivotu i u pisanju te za njegovu estetiku
(promicanje postmodernisti¢kog nihili-
zma). Osim toga — palinoda je parodija
pa je unutrasnjost koju roman tako
snazno evocira jednako snazno, u stvari
prili¢no divljacki i radosno dekonstru-
irana. Nije rije¢ samo o tome — pa ¢ak
ni u vecoj mjeri — da Ellisova potraga
za iskupljenjem stvara komediju (iako
do odredene mjere stvara — dok Ellis
ispija enormne koli¢ine votke i lijeka
Klonopina, zajedno s razli¢itim supstan-
cijama, da bi ovladao tjeskobom zbog

Svi Ellisovi romani

imaju jednog ili viSe
pripovjedaca u prvom
licu, ali ovo je prva knjiga
u kojoj je pripovjedac
autorefleksivan,

iznimno samosvjestan

| zaokupljen viSe svojim
unutarnjim stanjima
postojanja nego vanjskim
pojavama (ravnodusSnost,
slava, mediji, skupa
odjeca i hrana)

ispunjavanja zahtjeva Zivota uglednoga
ozenjenog Covjeka), nego je to vise zbog
izrazite autorefleksivnosti knjige — pri-
povjedaceva autorefleksivnost vodi u
dvoranu zrcala, mise en abime $to izmice
svakom razrjeSenju. Tehnike kojima se
mainstream roman, od 19. stoljeca do
danas, koristio da bi stvorio dojam unu-
trasnjosti Ellis krade kako bi sugerirao
da je sve pojavnost, izvedba, spisateljska
prijevara. Pripovjedaceva introspekeija
otkriva samo to da on nema dubinu i
srediste te da je sve $to ¢ini potaknuto
vanjskim silama i povr$nim motivima.
Roman je prepun iskrenih trenutaka
Zudnje, ispovijedi i popravka, s trenu-
cima Zelje da se ponasa ispravno, “da se
vrati temeljima”, “da se usredoto¢i samo
na nasu obitelj sada (zato §to) je to bila
jedina stvar koja mi je nesto znacila”, da
potvrdi ¢injenicu “da ti obitelj — ako joj
dopustis — pruza veselje, koje ti zauzvrat
daje nadu”; ali svaki od tih trenutaka
zavr§ava izgraden kao kazali$na izvedba,
obustavljen “u navodnicima”, otkriven
kao izraz drustvenog konformizma,
onoga $to bi trebao osjeati, ¢ak i ako to
nitko zaista ne osjeca.

“Vide mi se nije dizao na nju kao
nekad i pokus$avao sam je umiriti ne-
jasnim opcenitostima koje sam ¢uo na
Opri”: Lunar Park je nemilosrdan na
nadin na koji spominje osjeéaje panike,
tjeskobe, potrebe, depresije, usamljeno-
sti, bespomoc¢ne ljubavi i postovanja — i
rastace ih u psihologkim trabunjanjima
ili u placljivim literarnim mastanjima.
Mnostvo americkih romana iz proteklih
pedeset godina bavilo se prazninom
i niStavnosti predgrada, s beznadnim
alkoholizmom i preljubom bez strasti
iza fasade americkog sna velikog obilja;
no, Ellis tretira sam taj prikaz kao nista
viSe od umornog i nemastovitog kliseja,
kao nesto $to ljudi izvode zato §to se to
od njih o¢ekuje.

Autoreferencijalnost
kao kolaps

Ukratko, knjiZevna unutrasnjost — ili,
preciznije, njezina izvanredna simula-
cija —u Lunar Parku obavlja isti posao
koji su obavile medijske slike i sjajne
povrsine pretvorene u robu u Ellisovim
prethodnim romanima. Victor Ward u
Glamorami Zivi svoj Zivot uz soundtrack
pop pjesama i uvijek ga posvuda prate
filmske ekipe koje njegov Zivot pretvara-
ju u reality show (iako je roman napisan,
proro¢anski, prije trenutatne mode
reality televizije). Po¢inje kao ¢lan ekipe
MTV-a koja biljezi njegove pokusaje da
otvori novi klub na Manhattanu; ali da-
lje u romanu filmske ekipe organiziraju
i upravljaju Victorovim seksualnim 7zi-
votom i teroristickim akcijama kojih on
otkriva da je sudionik. U Lunar Parku,
umjesto postmodernih medija imamo
tradicionalniju modernisticku temu
Ellisa kao pisca te autoreferencijalna
krizanja stvarnog Zivota i knjizevne fi-
kcije. Prvi redak romana kaze: “Odli¢no
oponasas samoga sebe”. Sljedec¢ih ne-
koliko odlomaka nastavlja analizirati
tu prvu reCenicu, usporedbom pocetnih
odlomaka u ostalim Ellisovim knjigama.
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Se moraju suociti pisci
nemoralne ili amoralne
fikcije

Ne samo da je Lunar Park ¢in samo-
predstavljanja; kao takav, on je i uza-
ludan pokusaj prerade autorova Zivota
preispisivanjem njegovih proznih djela.
Sli¢ni manevri povecavanja slozenosti
nastavljaju se dalje kroz roman. Fikcija
prelazi u stvarnost kada netko pocinje
izvoditi umorstva Patricka Batemana u
stvarnom Zivotu. A aktualnost se rasta-
pa u fikciju kada djecaci adolescenti u
otmjenom, anonimnom predgradu gdje
je roman smjesten pocinju nestajati:
ispostavlja se da nisu oteti niti ubijeni,
nego da su napustili trgovacke centre
i domove nuklearnih obitelji radi ne-
Cega poput Nigdjezemske Petra Pana.
Pripovjedag nas rano u romanu uvjera-
va da se “sve to zaista dogodilo, svaka je
rije¢ istinita”; ali, do kraja, gotovo sve
u prici otkriva svoje izvore u prijadnjoj
Ellisovoj fikciji.

U modernisti¢kim romanima takva
vrsta autorefleksivnosti je utopijska;
ukazuje na kreativnu mo¢ autora ili
na nadmo¢ imaginacije koja prozima
i preobrazava stvarnost. U odredenim
stereotipnim postmodernim romanima
takva je autoreferencijalnost umjesto
toga ili umoran iskaz virtuoznosti ili
tvrdnja da je sve jezik, da je sve tekst.
No u Lunar Parku autoreferencijalna
fiktivnost teksta funkcionira prili-
¢no drukéije. Neka je vrsta kolapsa,
involucije, ali vise u dosadu i uzas
svakodnevice te u visestruka zrcala
filmsko-videovsko-internetsko-zaba-
vnog kompleksa (od kojega knjizevno
pisanje ne moze u konacnici biti razli-
kovano), nego u bezdan tekstualnosti.
Ellis ne kaze da postoje samo povriine
ili samo tekstovi - tako da bi sve §to se

¢ini da pluta iza njih bilo iluzija — nego
prije da su sebstva i Zelje upravo ucinci
povrsina, stvarni na isti nacin na koji
su stvarne slike u zrcalu: objektivno ih
zaista vidimo i one nam zaista govore
nesto o nama i o svijetu (kojega smo
mi i one dio).

Sebstva i zelje su drustvene
fikcije

Zato se u kasnijem dijelu romana
pripovjedac dijeli na “ja” — Breta — na
jednoj strani, i unutarnji glas koji on
naziva “pisac”, na drugoj strani. To dvo-
je je u stalnom dijalogu. Pisac zamislja
prizore koje Bret ne moze ili ne Zeli
zamisljati. Pisac voli kaos i nered, on je
taj kojega spolno uzbuduje perverzno
nasilje Americkog psiha i Glamorame,
na nadin koji je te knjige uéinio vise
od puke satire. Pisac gura Breta izvan
“normalnosti” u kojoj bi on volio naéi
utodiste, tjera ga da trazi ekstremne,
uznemiravajuée mogucnosti. Pisac je
dakle dio pripovjedaca koji izmislja
uzase (kao i Patrick Bateman) koji se
zatim realiziraju u stvarnom svijetu
— koje roman, na jednoj razini pokusa-
va egzorcirati. No, pisac je fakoder glas
koji namece traumu Stvarnoga (kako bi
mogli re¢i Lacan i Zizek) ili Vanjskoga
(kako bi mogao kazati Blanchot)
Bretu, koja ga izmjesta iz njegova soli-
psisti¢koga Zivota fantazije i prisiljava
ga na suoCavanje s onim od ¢ega nepre-
kidno bjezi, s onime §to odbija prepo-
znati ili se to boji uéiniti.

To zna&i da nam Lunar Park tezi
pokazati kako su sebstva i Zelje drus-
tvene fikcije. Egzistencijalno smo
baleni u svijet tih slika i efekata, zrcal-
nih odraza pa je jednako nerazborito
odbaciti ih kao lazne kao i pridati im
tajanstvene kvalitete, kao da su dublje
i rezonantnije nego $to u stvari jesu.
Medutim, politi¢ki, ti uéinci i slike vrlo
su povezani s drustvenim poloZajima
koje zauzimamo. Ellis je uvijek pisao
gotovo isklju¢ivo o bogatim i privile-
giranim WASP-ovcima i nikad nam
ne dopusta da to zaboravimo. Svijet
Lunar Parka je svijet skupih trgova-
¢kih centara i elitnih privatnih skola
i djece pretjerano lijecene Ritalinom i
Prozacom te svime drugim $to ih moze
sprijeiti da budu preznatizeljni, previ-
$e manicni, previse uplaseni ili previse
razli¢iti od odgovornosti klase u kojoj
su rodeni. Bogata predgrada su sigurne
zone u kojima se uplaseni bijeli ljudi
sklanjaju u izolaciju (ili se barem tako
nadaju) od Amerike nakon 11. rujna
koju ne naseljavaju samo siromagni
ljudi i obojeni ljudi, nego u kojoj su
takoder, u Ellisovu fiktivnom izvjestaju,
teroristicki napadi u velikim gradovi-
ma postali mjesena pojava. A ipak to,
naravno, znali da bogata predgrada na
kraju zrcale sve protiv ¢ega su se zapra-
vo naoruzala.

Sjajan odlomak prepricava nacional-
nu tjeskobu u kojoj je “Steta ‘nehotice’
ucinjena. Bilo je ‘omaski kojih su se
bojali’... Situacije su se ‘pogorsale’. ..
Stanovni$tvo je bilo smeteno, a ipak
nisu marili... opstanak ljudske vrste
nije se ¢inio vrlo vaznim na duge staze”
(izostavio sam veéinu odlomka sacinje-
nog od ludacki smijesnih i klisejizira-
nih, potpuno nejasnih apstrakcija).

Stephen King je Henry James
okrenut naopako

U posljednjoj se tre¢ini Lunar Park
preobrazava u horor roman predgrada,
dok pripovjedacevu kucu opsjedaju de-
monske lutke, sablasne slike iz njegove
proslosti i druge psihicke grozote. U
razgovorima je Ellis opisao taj aspekt

zalez

VII/168, 1. prosinca 2,,5.

39

romana kao hommage Stephenu Kingu
— uvelike na isti nacin, dodaje on, na
koji je zaplet Glamorame (supermodeli-
kao-urotnicki-teroristi) bio hommage
Robertu Ludlumu. Mnogi kriti¢ari,
¢ak i ako su im se svidjeli raniji di-
jelovi romana, bili su kriti¢ni prema
posljednjem dijelu s natprirodnim
pojavama. No, za mene, taj prividni
pad (od afektivnog intenziteta do loseg
horora) kljuéni je dio izvrsnosti roma-
na. Ellisova je primjedba ovdje da su
horori za masovno trziste upravo druga
strana visoko-umjetnickih romana
samosvjesne unutradnjosti. Stephen
King je u stvari Henry James okrenut
naopako (tvrdnja koja uopée ne bi So-
kirala autora Okretaja zavrtnja). Horor
projicira unutrasnju tjeskobu na vanjski
materijalni i drustveni svijet (opsjednu-
ta psiha postaje opsjednuta kué¢a) i u
tome otkriva da je sama unutra$njost u
stvari bila najprije proizvedena i proji-
cirana unutra, od vanjskoga svijeta. (1aj
argument pocinje zvucati mnogo vise
hegelijanski nego $to sam namjeravao,
no ne mogu si pomodi, neobi¢ne se
stvari dogadaju u horor prozi.)

I tako nam Ellis daje zastrasujuca
Cudovista, koja se vide samo na trenu-
tak, u prozi jednakoj Kingovoj (koju
ne prezirem onako kako bi to mogli
ozbiljni pripadnici visoke kulture). No,
ispostavlja se da je jedan od tih uzasa
figura iz price koju je Ellis (stvarni ili
samo fikcionalni?) napisao u dobi od
12 godina i ¢ijim se o¢itim frojdijan-
skim tonovima lako izrugivati, dok je
drugi opisan kako slijedi: “jedini razlog
zbog kojega se nisam odmah okrenuo
je to §to se sve ¢inilo varkom, poput
necega §to sam vidio u filmu”. Horor
je jos jedna arena za autoreferencijalni
kolaps koji sam ve¢ spomenuo, takav
u kojemu su banalnost svakodnevice i
traumati¢na sila onoga $to lakanovci
nazivaju Realnim potpuno spojeni i
oboje je videno kao efekz (i u smislu
“uzroka i posljedice” i “specijalnih efe-
kata”) medija ili ire postmodernog,
informacijskog kapitalizma.

Sve u svemu, Lunar Park stvara
vrlo ‘zeznutu’i duboku vrstu afekta.

To je emocionalno snazan roman a
istodobno izvanredno distanciran, sa
snaznom dozom apsurda. Cesto sam
pisao o tome kako postmoderna ironija
i neozbiljnost, postavljanje svih osjecaja
u smije$ne “navodne znakove”, u stvari
funkcioniraju kao emocionalni poja-
Civadi (to je mehanizam, na primjer,

u filmovima Davida Lyncha i Guya
Maddina). No, Ellis je ovdje na tragu
nelega jo§ neobicnijega — tako da se
njegov roman uvijek koleba na rubovi-
ma kliseja, na rubovima iskrenosti, na
rubovima sjetnog Zudenja, a da nikada
ne upada potpuno u bilo sto od toga; i
time $to prica postaje sve ispovjednija

i $to vise gleda u unutragnjost, to tako-
der postaje generiénija i impersonalnija,
tako da bez pripreme, suptilno izjeda
nase posebno voljene osjecaje o 0so-
bnosti i privatnosti. Ellis istovremeno
istjeruje vlastite privatne demone i
pokazuje nam prividnost svake takve
geste; iznosi emocionalno snaznu, ali

u konacénici izmastanu fantaziju o oCe-
vima i sinovima i pomirbi te nekako
sugerira nepovratnost vremena (ono $to
je Nietzsche nazvao tiranijom onoga
“bilo je”) a istovremeno prstom poka-
zuje na fiktivnost te izmastane fantazije
i na nadin na koji se ukljucéuje, pa je cak
njome i stvorena, u medijsko-zabavlja-
¢ki kompleks unutar kojeg ne mozemo
odabrati drugo nego Zivjeti.

Sengleskoga prevela Lovorka Kozole
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Kuca listova

Mark Z. Danielewski

ampano stalno pise o videnju. Sto
vidimo, kako vidimo, te §to ne

mozemo vidjeti. Uvijek iznova, na
ovaj ili onaj nacin, vra¢a se problema-
tici svjetla, prostora, oblika, linije, boje,
Zari$ta, tona, kontrasta, pokreta, ritma,
ocista i kompozicije. To nimalo ne
iznenaduje uzme li se u obzir ¢injenica
da se Zampano u svojem djelu bavi do-
kumentarnim filmom S/uéaj Navidson.
Rije¢ je o filmu Pulitzerom nagradenog
foto-novinara koji razmatra najtezi od
svih problema: videnje tame.

Tema je u najmanju ruku neobi¢na.

U pocetku sam mislio da je Zampano
ishlapjeli starac koji je toliko uvrnut
da se crtani likovi Itchy i Scratchy u
usporedbi s njime doimaju kao Calvin i
Hobbes. Ipak, njegov stan ni priblizno
nije nalikovao nec¢emu $to bi zamislio
Joel-Peter Witkin ili ne¢emu $to bi se
moglo vidjeti na televiziji. Mjesto je ne-
dvojbeno odisalo duhom eklekticizma,
ali nije se doimalo groteskno ili neuobi-
¢ajeno. Tek mi je pozorno promatranje
otkrilo neke zanimljive detalje — ni
jedna od gomile svijeca nije bila upo-
rabljena. Nigdje u kudi nije bilo satova.
Police su pretrpane ¢udnim izblijedjelim
knjigama, a u cijeloj kuéi nema gotovo
nijedne Zarulje, ¢ak ni u hladnjaku. Bila
je to, dakako, Zampanova velika ironi-
¢ka gesta; ljubav prema ljubavi iz pera
Covijeka slomljena srca; ljubav prema
Zivotu iz pera mrtvaca: tisuée zadivljuju-
¢ih recenica o svjetlu, filmu i fotografiji
iz pera Covjeka koji od sredine pedesetih
godina nije vidio bas nista.

Slijep je kao $§i$mis.

Uz malo sreée odbacit Cete rezultate
tog mukotrpnog rada, reagirati prema
Zampanovim ocekivanjima, proglasiti
ga nepotrebno sloZenim, besmislenim,
glupim, dosadnim — vi ste to rekli
— apsurdnim; vjerovat ¢ete u to §to ste
rekli, a onda éete ga zaboraviti — iako
¢ak i u ovom kontekstu rije¢ “zaboraviti’
zvudi neprimjereno, jer pitanje je moze
li se i$ta doista zaboraviti — i vratiti se
jelu, pi¢u, Zivotnim radostima te, §to je
najvaznije, mirnom snu.

Ipak, postoji moguénost da se stvari
odigraju drukdije.

U jedno sam siguran: reakcija ne
mora uslijediti neposredno nakon ¢ita-
nja. Zavrsit éete knjigu i to Ce biti to, sve
dok se nesto ne dogodi, za mjesec dana,
godinu ili ¢ak viSe godina. Razboljet
Cete se, uznemiriti, zaljubiti se, sumnjat
Cete ili prvi put u Zivotu biti zadovoljni.
A onda ¢e vam bez ikakva jasna povo-
da postati jasno da stvari uopée nisu
onakve kakvima ste ih zamisljali. Zbog
nekog neznanog razloga vise necete biti
ona osoba koja ste neko¢ bili. Zamijetit
Cete lagane i bitne promjene u svojoj
okolini te, $to je jo$ vaznije, promjene
u sebi. Zapravo, postat ¢e vam jasno da
se stvari oduvijek mijenjaju, da postoji
svojevrsno kolebanje u kakvodi, snazno
kolebanje, tamno poput zamracene pro-

»

Mark Z. Danielewski

storije. Ne¢e vam, medutim, biti jasno o
kakvom je kolebanju rije¢, niti zasto se
ono zbiva. Vise se necete sjecati §to vam
je omogudilo taj uvid.

Stara skrovista — televizija, Casopisi,
filmovi — vise vas nece stititi. Mozda
Cete poceti zapisivati svoje misli po
stranicama novina, ubrusima ili ¢ak po
marginama ove knjige. Tada ¢e vam
postati jasno da viSe ne vjerujete u kon-
strukcije koje ste neko¢ bez razmisljanja
prihvacali. Cak ¢e se i hodnici kojima
ste prosli stotinama puta ¢initi duzima,
puno duzima, a sjene — sve moguce sje-
ne — odjedanput ¢e postati dublje, puno,
puno dublje.

Mozda éete tada, kao §to sam i sam
ucinio, krenuti u potragu za nebom koje
Ce vas, pro§arano nepreglednim zvije-
zdama, iznova zaslijepiti. No, sada vas
viSe nijedno nebo neée modéi zaslijepiti.
Unato¢ ¢arobnom treperenju nebeskih
svjetala, vase oko nece reagirati na svje-
tlost i ne¢e motriti blistava zvijezda.
Privlacit ¢e vas samo tama i motrit
Cete je satima, danima, mozda ¢ak i
godinama, pri ¢emu Cete se uzalud na-

Originalan i jedinstven roman

stojati uvjeriti kako ste upravo vi jedan
nezamjenjivi, sluzbeni ¢uvar koji svojim
pogledom drzi stvari na okupu. Vasa ée
misija napokon postati toliko ozbiljna
da se vide necete usuditi odvratiti pogled
ili zaspati.

Gdje god se nalazili — u bu¢nom
restoranu, osamljenoj uli¢ici, paiu vla-
stitom domu — svjedocit ¢ete vlastitom
preispitivanju svakog uvjerenja kojeg ste
se u zivotu drzali. Ustuknut éete, a na
pozornici ¢e zasjati veliCanstvena sloze-
nost koja ¢e, komad po komad, razarati
va$a pomno razradena poricanja, kako
svjesna, tako i nesvjesna. lako Cete se i
dalje nastojati oduprijeti, iako ¢ete svim
silama nastojati izbje¢i suceliti se s onim
Cega se najvise bojite, nesposobni za
otpor okrenut ¢ete se, na dobro ili zlo,
onome §to je sada, §to ée biti i $to je
oduvijek bilo, onom bicu koje jest, bi¢u
koje smo svi, zakopanom u neznanoj
tami imena.

Tada pocinju noéne more.

Johnny Truant, 31. listopada 1998.
Hollywood, Kalifornija

U vjeru, dragi gospodine, uopce
ne yjerujem.

— Diedrich Knickerbocker

Pocetkom lipnja 1990. Navidsonovi
su odletjeli u Seattle na vjencanje.
Vrativéi se, primijetili su da se u kuéi
nesto promijenilo. Iako ih nije bilo samo
Cetiri dana, promjene su bile goleme.
Nisu, medutim, bile ocite — kao, primje-
rice, kad se dogodi pozar, pljacka ili van-
dalski ¢in. Uzas koji ih je doéekao bio je
posve drukéije vrste. Netko je nedvojbe-
no bio u kudi, ali su promjene bile toliko
neobicne da su posve zbunile stanare.
Na videozapisu vidimo Navidsona koji
djeluje gotovo zaigrano, dok je Karen
prinijela ruke licu kao da ¢e se upravo
pomoliti. Njihova djeca, Chad i Daisy,
jurcaju po kudi, igraju se i smijulje, nes-
vjesni bitnih implikacija.

Dogadaji koji su se zbili u kuéi
mogu se opisati kao ¢udan prostorni
poremecaj, pri ¢emu se o sli¢nim po-
javama pisalo na vise razli¢itih nacina

nakon nekoliko desetaka stranica sve postaje potpuno
mentalno. Rije¢ “kuca” otisnuta je plavom bojom, bez

objasnjenja: fusnote postaju dulje nego dijelovi koje
komentiraju, cijela poglavlja su izbrisana; neke stranice
sadrze samo jednu rijec ili slovo, dok su druge napunjene

vidio u posljednje vrijeme. Sa svojim mnogostrukim

pripovjedacima, mnogobrojnim fusnotama i
izravnim transkriptima videovrpci, roman je opisan kao
“knjizevna verzija Projekta: vjestica iz Blaira”, $to je opis s
kojim se slazem cijelim srcem.
Roman pripovijeda Johnny Truant, priprosti posjetitel;j
barova koji gubi dodir sa stvarnos$¢u. Kad starac — Zampano
- umre, Truant se docepa rukopisa iz njegova stana i nosi
ga kudi na citanje. Taj je rukopis analiza Navidsonovih
biljeski, zbirke videovrpci koje biljeze neka ¢udna zbivanja
u jednoj kuci u predgradu. Citajuci ga, Truant rukopis
potpuno reproducira, dijeleéi svoja razmisljanja s namai
opisujuci svoje sve krhkije mentalno stanje.
U Kudi listova tri su glavne price: Truantove reakcije na
rukopis, Zampanova analiza Navidsonovih biljeski i sadrzaj
videovrpci. Kako roman tece, te se tri price preklapaju.
Zampano svojem djelu pridruzuje ekstenzivne fusnote
i pokusava kontaktirati sa slavnim ljudima (Stanleyjem
Kubrickom, Stevenom Spielbergom, Camille Pagliaom) koji
se spominju na videovrpcama; Truant pokusava objasniti
one napornije fusnote, dodajudi vlastita objasnjenja i
analizu a neimenovani «urednici» zatim komentiraju i
Zampanove i Truantove komentare. Navidsonove biljeske
po sebi bi mogle stvarati jezu, ali analiza i fusnote stvaraju
dodatnu stravu. U ranoj fazi transkripata, znamo da ce se
nesto stravi¢cno dogadati: to nam govore fusnote.
Kao da slojevi komentara nisu dovoljno komplicirani,

ucallistova jedna je od najcudnijih knjiga koje sam

popisima zgrada ili svega sto kuc¢anstvo sadrzava. Sve se
to vjerno reproducira, sto rezultira stranicama na kojima
je jedini tekst “XXXXXXXXXXXXX", drugim stranicama pak
nedostaju slova i rije¢i zbog ostecenja od vatre (praznine
su zamijenjene razmacima i kosim zagradama), a neke

su stranice ispunjene tekstom pod ¢udnim kutevima ili

s jako sitnim slovima. Pokusate li ¢itati tu knjigu u kadi,
vjerojatno cCete se utopiti. Luda tipografija i stalni usklici
Truanta i drugih oteZavaju pracenje dijelova pri¢e zbog
¢ega, posebice u ranim poglavljima, padate u iskusenje da
knjigu bacite kroz prozor. Velik broj tangenti — psiholoske
teorije, lokalna povijest, analiza fotografija, popisi
snimateljske opreme - predugo traje, a kraj je zagonetno
suh, kao da je piscu odjedanput ponestalo ideja. Neke se
scene kose s ostatkom knjige; preciznije re¢eno, Truantov
opis njegova izleta u bar, gdje razgovara s ¢lanovima
glazbenog sastava i otkriva da su oni pro¢itali knjigu koju
on jos$ pise. To je ili nenamjerna pogreska ili — jo$ gore

- scenarij tipa “sve je to bio san”izvucen izravno iz epizode
serije Dallas.

Kuca listova hrabro pokusava napraviti nesto drukdije,
osuvremenjujuci Burroughsovu tehniku montaze za nov
Citateljski narastaj. Na viSe od sedamsto stranica romanu
ipak nedostaje razborita urednicka ruka, a ukupan je dojam
da je autor bio prezaljubljen u tipografske trikove. Ipak,
Kuca listova je originalan i jedinstven roman; uza sve svoje
mane to je stivo koje je drukcije od svega ostalog $to cete
Citati ove godine. (Gary Marshall)m
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— rije¢ je o iznenadujudim, uznemiru-
juéim, potresnim i, povrh svega, tajan-
stvenim fenomenima. Njemacka rijec za
“tajanstveno neugodno” glasi unheimlich,
a Heidegger joj je u djelu Bitak i vrijeme
posvetio priliénu pozornost:

“U tjeskobi je nekomu neugodno. U
tome dolazi najprije do izrazaja ose-
bujna neodredenost onoga pri ¢emu se
tubitak ¢uti tjeskobno: neodredenost
Nista i Nigdje. Ali neugodnost ¢ée pri
tome ujedno re¢i Ne-biti-kod-kude
[das Nicht-zubause-sein]. Pri prvoj
fenomenskoj obavijesti o temeljnom
ustrojstvu tubitka i pri razjagnjavanju
egzistencijalnog u-bitka za razliku od
kategorijalnog znacenja ‘nutarnjosti’,
u-bitak bijage odreden kao ‘prebivanje
kod...”prisnost s...”. Taj karakter u-bi-
tka bijase zatim konkretnije iznesen na
vidjelo putem svakida$nje javnost ‘Se’,
koje unosi u prosje¢nu svakidasnjost tu-
bitka smirenu sigurnost u sebe, po sebi
razumljivo ‘Biti-kod-kuée’. Tjeskoba,
naprotiv, odnosi tubitak natrag iz nje-
gova propadajuceg rastakanja ‘u svijetu’.
Prisnost Svakidasnjega slama se u sebi.
Tubitak je izoliran, ali izoliran %ao bitak.
u-svijetu. U-bitak dolazi u egzistenci-
jalni ‘modus’ Ne-%od-kuce. Nista drugo
ne kazuje govor o ‘neugodnosti” (Bitak
i vrijeme).

Koliko god pomna bila njegova ana-
liza, Heidegger ipak propusta istaknuti
kako pojam unbeimlich u ulozi priloga
ima znacenje “uzasavaju¢”, “zastrasu-
ju¢”, “preobilan” i “pregolem”. Velicina
je oduvijek jedan od uvjeta za¢udnosti
i nesigurnosti; nesto je sveobuhvatno,
pretjerano ili preveliko. Stoga ono $to
je unheimlich nije ni domace ni Stitece,
ne pruza utjehu, niti je ne$to poznato.
Rije¢ je o necemu $to je tude, izloZeno
ili uznemirujuée $to je, pak, savrseni opis
kuce u ulici Ash Tree.

Dom Navidsonovih postao je za
njihova izbivanja nesto drugo; iako
novi izgled nije bio osobito zlokoban
ili zastraSujué, promjena je ipak unistila
osjecaj sigurnosti i mira.

sk

Tema o gradevinama Ciji se izgled
mijenja ovisno o percepciji ne pojavljuje
se iskljucivo u knjizi S/ucaj Navidson.
Prije gotovo trideset godina Giinter
Nitsche opisao je nesto §to je nazvao
“dozivljenim ili konkretnim prostorom:

U sredistu mu je percipirajuci coujek,
pa ima izvanredan sustav kretanja koji
se mijenja sukladno kretanju ljudskog ti-
Jela; ogranicen je i nikako nije neutralan;
drugim rijecima, konacan je, heterogen, te
subjektivno definiran i percipiran; udalje-
nosti i smjerovi uspostavijaju se ovisno o
covjeku...

ok

Christian Norberg-Schulz ne prihva-
¢a takvo objasnjenje; osuduje subjekti-
vna arhitekturalna iskustva zbog apsur-
dnog zakljucka koji se namece takvim
pristupom, naime da se “gradevina poja-
vljuje samo u ¢inu dozivljaja”.

> s
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Norberg-Schulz napominje:
“Arhitekturalni prostor nedvojbeno
postoji neovisno o sviesnom proma-
tracu, te posjeduje vlastita sredista i
pravce.” Pogled na gradevine bilo koje
civilizacije, drevne ili moderne, jasno
otkriva neupitnost njegove napomena.
Svrnemo li, medutim, pogled na kuéu
Navidsonovih, napomena postaje upi-
tna.

sokok

Moze li kuéa Navidsonovih postojati
i bez nedijeg dozivljavanja?

sk

Moze 1i se to mjesto shvatiti kao
prostor koji svoj oblik ne duguje ljud-
skoj percepciji?

sk

Valja, naime, uzeti u obzir da svatko
tko ude u kuéu njezinu unutrasnjost vidi
gotovo posve — iako ne potpuno — dru-
kéije od drugih.

7

sesfeske

Michael Leonard koji nikada nije
¢uo za kuéu Navidsonovih, takoder je
vjerovao u “psiholoske dimenzije pro-
stora”. Leonard je tvrdio da ljudi reagi-
raju na “podrazaj prostora”, pri emu je
kona¢ni rezultat “perceptivnog procesa
jedinstveni podrazaj — ‘osje¢aj’ o pojedi-

nom prostoru...”
sokok

U knjizi Slika grada Kevin Lynch na-
stoji pokazati kako je osje¢ajna spoznaja
okoline duboko ukorijenjena u povijesti
ili barem osobnoj povijesti: Videnje oko-
line, opcenita mentalna slika izvanjskog
tjelesnog svijeta proizvod je neposrednog
rabi se za tumacenje podataka i usmjera-
vanje djelovanja.

La
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I1i, kako je to rekao Jean Piaget:
“Posve je ocito da percepcija prostora
podrazumijeva postupno konstruiranje
i da ne postoji kao nekakav unaprijed
odreden rezultat mentalnog razvoja”.
Kao sto je slu¢aj s Leonardovim po-
drazajem i Piagetovom konstruiranom
percepcijom, Lynchu nagladavanje
proslosti omogucava da u razmatranje
problematike prostora ili, to¢nije, arhi-
tekture uvede odredenu razinu subje-
ktivnosti.

kK

Kada je rije¢ o ku¢i Navidsonovih,
subjektivnost je doista samo pitanje
razine. Beskonacan hodnik, Predsoblje,
Velika dvorana, Spiralno stubiste, svi
ti prostori postoje za svakoga, ali je
dozivljaj njihovih razmjera i rasporeda
unutar kuce nerijetko razlic¢it. Cini se,
medutim, da drugi dijelovi kuce nikada
ne preuzimaju iste oblike, $to nam film
vise puta pokazuje.

KKk

Rasprave o pitanju kakva to sila
mijenja i odreduje dimenzije doma
Navidsonovih nedvojbeno ¢e se nasta-
viti. No ¢ak i ako se na kraju pokaze
kako je rije¢ o nekoj vrsti apsurdnog
interaktivnog Rorschachova testa koji
se pojavio zbog kakva neobi¢nog i
neznanog zakona fizike, Restonova
mucnina nesporno pokazuje kako po-
tresno iskustvo dezorijentiranosti na
tom mjestu mozZe imati psiholoske po-
sljedice, neovisno o tome djeluje li ono
izravno na unutarnje uho ili unutarnji
labirint duse.

Sengleskoga preveo Viseslav Kirinic.
Ulomci romana House of Leaves,
Pantheon, 2000.
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Kuca sa sobama koje se sire

David Middleton

Inovativan roman Kuca listova, vjezba
iz nevjerovanja, pocinje kao tipicna
prica o kuci duhova, ali u njoj se
dogada nesto mnogo zanimljivije i
dublje.Rijec je o kuci koja je sposobna
u trenu preobraziti se u sve, od
najmanjeg sobicka do soba Sirokih
stotine metara i stubista dugih
kilometre

ijeli problem po€inje zbog pola
centimetra. Will Navidson, njego-

va partnerica Karen Green i nji-
hovo dvoje djece sele se iz grada u staru
kucu u selu u Virginiji. Navidson, foto-
reporter i dobitnik Pulitzerove nagrade,
odlu¢uje napraviti stanku u karijeri kako
bi pokusao sacuvati raspali odnos sa svo-
jom obitelji. Ali za Navidsona — Navyja
za prijatelje — posao nikad nije daleko.
Odlucio je dokumentirati taj svoj potez i
Zivot u kudi postavljajuci videokameru u
svaku sobu — a &esto je i sam imao kame-
ru — kako bi snimio svoju obitelj i njezinu
prilagodbu novom okolisu.

Nakon §to su proveli vikend izvan
kuée, u njoj nalaze novu sobicu, bijelih
vrata sa staklenom kvakom izvana, ali
crnu i bezobli¢nu iznutra. Misleéi kako
su mozda previdjeli tu naizgled novu ar-
hitektonsku znacajku, Navy i Karen pri-
bavljaju nacrte kuce. Usporedbom kuée i
nacrta sobica se ne pokazuje, pa se Navy
odlu¢uje izmjeriti kucu i otkriva da je
veca iznutra nego izvana. To¢no za pola
centimetra. Navidson taj nerazmjer pri-
pisuje svojoj “losoj matematici”, ali kad
pozove u pomo¢ prijatelje, profesionalce
i brata blizanca Toma, otkriva da se ku¢a
nekako povecala u svojoj unutrasnjosti.
Sve postaje jo§ ¢udnije kad jedne no¢i
Navy zacuje djecje glasove koji odjekuju
kuc¢om kao da dolaze iz veée daljine nego
§to to dopusta unutarnji prostor kuce.
Umjesto da pronade djecu u kudi, on ih
pronalazi na kraju “tamnog hodnika bez
vrata koji se pojavio niotkud”, u zidu na
jednom kraju dnevne sobe.

Pomutnja u glavi

Roman Kuéa listova Marka Z.
Danielewskog pocinje kao tipi¢na prica
o kuéi duhova, ali u njoj se dogada nesto
mnogo zanimljivije i dublje. Danielewski
nije zadovoljan pricom o duhovima u
stilu “docepaj se i probodi ih”. On, umje-
sto toga, kudi suprotstavlja psihologiju
Jjudskog uma. Da, kudi, ali onoj koja je
sposobna u trenu preobraziti se u sve, od
najmanjeg sobicka do soba sirokih stoti-
ne metara i stubista dugih kilometre.

Prisjetite se kad ste se bili prestrasili
mraka. Jeste li se bojali da nesto vreba na
vas u tamnim udubinama vlastita doma?
Nesto $to ne mozete vidjeti, ali §to bi
moglo sko¢iti na vas? Nesto $to vas je, sa

svakim $kripanjem i muklim udarcem
toliko prestrasilo da ste se jedva mogli
pomaknuti? Ali u mraku nema ni¢ega
$to nije bilo na svjetlu. Zar ne? Nema
vrazi¢ka koji vreba, nema zloduha ili
vilenjaka koji bi trazili komadice vaseg
ukusnog mesa. Kao razumni i logi¢ni,
nadamo se, odrasli ljudi mi zramo da
— ako nema provalnika ili nemirnog
duha Boba Villa — tamo nema nicega.
Samo trik zvuka i uma. Cega se to za-
pravo bojimo?

Danielewski iznosi mnostvo toga u
svojoj prici o kudi, u kojoj nikad nista ne
skoéi na Covjeka iz sjene i u kojoj davno
umrli ne proganjaju nikoga duz krvlju
pokapana hodnika. Kuca listova je najne-
obi¢niji inovativni roman — od njegove
zbrkane price do ponekad ekstremne
tipografije (neke stranice su prazne, osim
jedne ili dvije rije¢i na njima, dok su
druge kakofonija naopakog ispisa, ili su
pak rijedi ispisane u suprotnome smjeru).
Pod krinkom pronadena rukopisa, koji
je napisao stari slijepi pustinjak imenom
Zampano i koji je odistio i objavio dva-
desetogodisnji zabusant, Kuca listova
prolazi uobi¢ajen put kojim ide veéina,
ako ne i svi romani.

Na pocetku to je tesko i dosadno
$tivo, Sifrirano ekstenzivnim — na trenu-
tke necitljivim — fusnotama urednika,
spomenutog zabuganta Johnnyja Truanta
i samog Zampana. No, kad sam dosao
do Cetrdesete stranice, vise nisam Ze-
lio stati. Zapravo sam se bojao da bih
mogao izgubiti svoj, ionako ve¢ krhak
dodir s izobli¢enom stvarnoséu knjige.
Zampanova suha analiza, gotovo bez
ikakva osjecaja i Truantovi omamljeni,
Cesto loSe sroceni bombasti¢ni govori ne
mogu biti razli¢itiji nego $to jesu, po stilu
i strukturi, a Danielewski lagano klizi
izmedu pripovijesti i glasova, $to stvara
pomutnju u glavi i ima u¢inak neugodna
iznenadenja.

Hodnik od pet i pol minuta
Knjiga na pocetku sli¢i — da se poslu-
Zimo neprili¢nom usporedbom — tipu
price iz filma Projekt: vjestice iz Blaira.
Na pocetku je Zampano mrtav a Johnny
Truant u njegovu stanu nalazi osta-
tke njegova davno napisana rukopisa.
Pokazuje se da je to ekstenzivna diser-
tacija nepoznatog dokumentarca naslo-
vljena Navidsonove biljeske. A zapravo

Nakon otkriéa hodnika,
ono Sto je pocelo kao
dokumentarac o vlastitoj
obitelji pretvara se

u opsesiju kuéom i
njezinim proturjecjima,
prisiljavajuci Navidsona
na istrazivanje stalno
pomicnih mracnih
prolaza i prostora kuée

je isti dokumentarac Will Navidson
napravio o svojoj kuéi i njezinim pro-
mjenljivim dimenzijama. No, pronalazak
i objava starog rukopisa - usporedi li ga
se s dokumentarcem koji su u Vjestici iz
Blairea napravili studenti — tocka je gdje
sli¢nost prestaje. U kretanju naprijed-
natrag kroz Zivote glavnih likova, Kuca
listova Cesto dezorijentira: neke fusnote
se, primjerice, protezu na nekoliko stra-
nica, prisiljavajudi Citatelja da odustane
od ponekad zanimljivog tijeka price
kako bi slijedio novu pric¢u. Ona Cesto
prica o Truantovu Zivotu ispunjenom
seksom, drogama, zamornim no¢nim
morama i halucinacijama: svime $to mu
je donijelo ¢itanje Zampanova rukopisa.
Nakon otkri¢a hodnika, ono $to je
pocelo kao dokumentarac o vlastitoj
obitelji pretvara se u opsesiju ku¢om
i njezinim proturje¢jima, prisiljava-
juéi Navidsona na istrazivanje stalno
pomicnih mraénih prolaza i prostora
kuée. Danielewskijevo pisanje kritike o
Zampanu pojavljuje se s distanciranom
drsko$¢u, bez tona, sa svim onim $to se
obi¢no nalazi u znanstvenim radovima.
Pripovijedanje, nasuprot tome, ne pati
od takva pristupa, nego je prilicno anga-
zZirano dok slijedi Zampanovo objasnja-
vanje Navidsonova filma, §to se i kako u
njemu dogada. Danielewski, primjerice,
opisuje nemontiran kratki film, je-

dnostavnog naslova Hodnik od pet i pol
minuta u jednoj jedinoj recenici, koja na
neki nacin, unato¢ svemu, funkcionira:
“U jednom neprekinutoj snimci,
Navidson, kojeg zapravo nikad ne
vidimo, u trenutku se usredotocuje
na prolaz kroz vrata sjevernog zida
svoje dnevne sobe prije nego §to Ce se
popeti izvan kuée kroz prozor prema
istoku tih vrata, gdje lagano korakne
u gredicu s cvije¢em, preusmjerava
kameru od zemlje prema bijeloj dasci
vanjskog zida, zatim se kre¢e udesno,
puzedi natrag u unutrasnjost kuce kroz
drugi prozor, ovaj put prema zapadu
tih vrata, gdje ga ¢ujemo kako blago
mrmlja dok kuca glavom o prozorsku
dasku, izazivajudi lagani smijeh onih
u sobi, vjerojatno Karen, svojega brata
Toma i prijatelja Billyja Restona — iako
se kao ni Navidson, ni oni nikada ne
pojavljuju ispred kamere — prije nego
nas naposljetku ne vrati na pocetnu
tocku, okruzujudi tako potpuno prolaz
kroz vrata i time dokazujuéi, bez svake
sumnje, da je izolacija ili sporedni put
jedino kamo taj prolaz kroz vrata moze
odvesti, §to je trenutak u kojem sav smi-
jeh prestaje, kako se Navidsonova ruka
pojavljuje u kadru i povlaenjem otvara
vrata, otkrivajuéi uski tamni hodnik dug
najmanje tri metra, poti¢u¢i Navidsona
da iznova istrazuje, ponovno nas vode¢i
do drugog kruzenja tog ¢udnog prolaza,
penjudi se u prozore i izvan njih, usmje-
ravajudi kameru prema tamo gdje bi se
hodnik trebao produziti, ali ne nalazeci
nista drugo osim vlastita dvorista - ne
izbo¢inu od tri metra, nego samo ruZine
grmove, blatnjav pikado, i svjetlopro-
pustan ljetni zrak — u biti jedna vjezba
iz nevjerovanja koje, unato¢ najboljim
namjerama, Navidsona jo§ vra¢a natrag
u taj nemogudi hodnik sve dok, kako
se kamera sve viSe pribliZava, prijete¢i
da ¢e ovaj put uéi u njega, Karen ne
odbrusi: ‘Da se nisi usudio opet uéi
unutra, Navy’, na $to Tom dodaje: ‘Da,
to nije bas neka ideja’, vracajudi time
Navidsona na ulazni prag, iako on jos
uvijek gura svoju ruku unutra, kona¢no
je povlacedi i proucavajudi, kao da ée ako
je sam vidi biti i jaci osjecaj, Reston je
pak Zelio znati osjeca li njegov prijatelj
nesto drukdije, a Navidson mu je dao
precizan odgovor koji sluzi i kao zaklju-
¢ak, kolikogod nagao, ovom bizarnom
kratkom tekstu ‘Unutra je ledeno’.”
Prema toj tiskovini, Kuca listova
izvorno pocinje kao “nista drugo nego
lose zapakirana hrpa papira”, ¢iji dije-
lovi ponekad izranjanju na Internetu, i
kruze medu malobrojnim poklonicima
i upravo je sklopljena u ¢vrstu cjelinu
u obliku knjige. Od zloslutne posvete
pa do zakljucka od kojega se jezi koza,
Danielewskijev prvi roman Kuca listova,
zastradujuce je zaprepascujuca, Sokantno
nova i zauvijek ¢e promijeniti moj dozi-
vljaj mraka.g

Sengleskoga prevela Irena Matijasevic.
Pod naslovom This Weird Old House
objavljeno u January Magazine www.
lookforthis.com/fiction/houseofleaves.
html/
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Zastrasujuci mjuzikl postojanja

Eric Wittmershaus

Kuca listova je urnebesni tipografski
eksperiment, zapanjujuci horor-koji-
je-zapravo-ljubavna-prica

ridesetcetverogodisnji autor nije
dobio ideju za “veliku knjigu”

sve do 1993., dugo nakon $to je
napustio Berkeley. Tad nije nikako mo-
gao znati da e se knjiga stvarati deset
godina i da ¢e postati njegovim prvim
objavljenim djelom. Niti je znao da ée
biti toliko uspjesna, ni da ¢ée njegova
sestra, rock glazbenica Poe, stvoriti
cijeli album pjesama povezanih s knji-
gom svojega brata.

Bret Easton Ellis, autor Americkog
psiba, ne §tedi na hiperbolama kad kaze
da je posrijedi “velik roman, prema ko-
jem je vedina ostale fikcije beznacajna”i
da moze zamisliti Thomasa Pynchona,
Jamesa G. Ballarda, Stephena Kinga
i Davida Fostera Wallacea kako se
klanjanju Danielewskom, guseci se od
zaprepa$tenosti, iznenadenja, smijeha i
strahopostovanja. Vau!

Za svaki glas drukdiji oblik
slova

“Za mene, knjiga je kombinacija
kazalista i glazbe”, kaze Danielewski,
objasnjavajudi kako ga mnostvo razli-
Citih glasova Kuce listova podsjeca na
glasove u mjuziklu. “Navidsonove bilje-
Ske zapravo su Zampanov glas... Tu je
onda i Johnny Truant, on je drugi lik,
pa Johnnyjeva majka koja... je prisu-
tnija tijekom knjige nego $to to uvida
vecina ljudi.” “Fusnote su vise sli¢ne
koru, na jedan nacin anonimnom, ali
na drugi nacin vrlo zamrSenom... glasu
koji ide ‘naj naj na na na naj naj na na
na’i tvori mali komentar”. Tu zastaje.
“Pitam se kako éete ovo citirati.”

Za svaki od glasova u knjizi
Danielewski rabi drukdiji oblik slova.
“Postoji razlog zasto se Truantova slo-
va zovu Courier”, kaze on. “Svatko to
zove normalnim tipom, a to je Courier,
a Courier je vazan zbog toga $to je ....
(Johhny) kurir svoje vrste.”

Danielewski dodaje da je Zampanov
oblik slova Times, da je naslovna stra-
nica Dante, a da je urednicki tip slova
Bookman.

“A razlog zbog kojeg su se pojavila
ta imena nije posve slucajan.” Velik
uspjeh Danielewski je, mozda, postigao
zbog nadina na koji on ispisuje svoj
tekst na stranicama. Kuca listova nije
roman tipa “Citaj od gornjeg lijevog
kuta prema donjem desnom kutu”.
Rijeci se prostiru svuda preko stranica.
Fusnote su vertikalne. Postoji ta izo-
krenutost. Broj rije¢i na stranici je od
jedne do nekoliko stotina. Na mnogim
mjestima, knjigu morate okretati da
biste je Citali. Iako mozda zvuéi obe-
shrabrujuée — ili izgleda obeshrabru-

juce kad prvi put prelistate roman — to
je vrlo pazljivo odmjereno da bi vas
polako odvelo u Danielewskijev svijet
obojenih rijedi i stepenastog teksta.

Danielewski, ¢iji je otac bio avan-
gardni filmas, svoje tipografske ino-
vacije usporeduje s tehnikama koje
se godinama rabe u filmu. “Jedno od
glavnih pravila Orsona Wellesa jest
to da nikad nije pomicao kameru kad
je uvodio nesto novo u radnju”, kaze
Danielewski, objasnjavajudi podrijetlo
svojeg stila “uvuci ih polako”. “Dok se
nesto objasnjava, kamera je mirna...
Recimo u Dodiru zla, kad postane
jasno da Charlton Heston pokusava
slijediti Orsona Wellesa, tek se tada
kamera moze poceti micati okolo.”

A Kuca listova mice se okolo, kori-
stedi se prijelomima teksta stvorenim
da bi, uz ostalo, pomicali ¢itatelja
brzinom koja ide ukorak s radnjom
u romanu. Primjerice, u devetom po-
glavlju, u kojem skupina istrazivaca
upravo pocinje otkrivati enormnost
labirinta, Danielewski stranice puni
dvjema dugim vertikalnim fusnotama,
od kojih je jedna polozena naopako. Na
slican nacin, tre¢a fusnota pojavljuje se
unesena u tekst unutar plavog kvadrata.
Toliko je stvari koje odvlace pozornost
da se Citatelj moze osjecati izgubljeno
i zbunjeno, bas poput istrazivaca u la-
birintu.

Isto tako, kad se radnja ubrza u de-
setom poglavlju, knjiga se ¢ita brzo kao
djecja knjiga bez ilustracija. Svaka stra-
nica sadrzi samo jednu ili dvije receni-
ce, a Citatelj prolazi stranicama gotovo
freneti¢nom brzinom, koja je sukladna
brzini kretanja istraZivaca.

“To se moze procitati za otprilike
deset minuta”, kaze autor.

Strava na dnu postojanja

Kako je autor koji nije prije toga
ni$ta objavio, svoju ideju prodao izdava-
¢u? Danielewski kaze da mu je jedan od
najvecih saveznika bilo vrijeme. “Cijeli
proces izdavanja knjige trajao je dvije
i pol godine”, kaze. “A to je pomoglo
objavljivanju knjige zato $to su je ljudi
poceli ¢itati.”

Danielewski kaze da je dugo inku-
bacijsko razdoblje knjige bio ¢imbenik
koji mu je omogucéio da uéini nesto $to
nijedan autor jo§ nije napravio vecoj
izdavackoj kudi: da objavi cijelu knjigu
na Internetu.

“Stavio sam cijelu stvar na Internet...
zbog nimalo glamurozna razloga”, kaze
Danielewski, “prijatelji su htjeli znati
kakva je ta knjiga koju piSem, a bilo je
skupo ispisati je i slati diljem zemlje
nekome tko ¢e to pogledati i re¢i ‘Oh,
sedam stotina stranica, ne Zelim to gle-
dati’. Tako da sam pronagao bezveznu
adresu na internetu URL, sve vrste pro-
tureakcija (backlashes) i reakcija (forw-
ardlashes) i tildes i poslao to kao pdf-fajl
i rekao im ‘Gle, ako tekst zeli§ Citati,
moze$ ga dobiti online.”

“I naposljetku neki su nepoznati
ljudi pronasli knjigu... $to je pokazalo
koliko sirok krug ¢itatelja postoji, a koji
nisu nuzno oni koji ulaze u knjizare ili

Kad se radnja ubrza u desetom poglavlju, knjiga

se Cita brzo kao djeCja knjiga bez ilustracija. Svaka
stranica sadrzi samo jednu ili dvije recenice, a
Citatel] prolazi stranicama gotovo freneticnom
brzinom, koja je sukladna brzini kretanja istrazivaca

RijeCi se prostiru svuda
preko stranica. Fusnote
su vertikalne. Postoji ta
izokrenutost. Broj rijeci
na stranici je od jedne
do nekoliko stotina. Na
mnogim mjestima knjigu
morate okretati da biste
je Citali. lako mozda zvuCi
obeshrabrujuce — ili
izgleda obeshrabrujuce
kad prvi put prelistate
roman — to je vrio
pazljivo odmjereno da

bi vas polako odvelo

u Danielewskijev

svijet obojenih rijeci |
stepenastog teksta

Citaju New York Times. Pri kraju sam
rekao, Znate §to, ja bih to Zelio vratiti
natrag na Internet.’ To je bilo veliko
iskustvo za mene, a ta knjiga je, u mno-
gim pogledima, pisana s ¢itateljem na
umu, onim koji je izvan normalne de-
mografije izdavastva i sveucilista.”

Tako se iz pogleda na taj nemogude
usminkan izgled knjige to ne bi dalo
zakljuciti, Danielewski pomalo prezire
marketing koji prati svako izdavanje
romana. Kad su ga upitali smatra li se
piscem horora ili autorom koji je, kao
svoje prvo djelo, napisao horor roman,
poceo je raspravljati o zamkama Zan-
rovskog kvalificiranja.

“Ne smatram se piscem horora”, kaze
on. “Tako mislim da se svakoga tko se
bavi velikim pitanjima mozZe odrediti
kao pisca horora. Ako ste Melville,
Hawthorne, ako ste Emily Dickinson.
Ako ste Nietzsche... a ta imena ne
govorim da bih se smjestio medu njih
— samo Zelim reéi da mozete izabrati
vrlo raznolike pisce koji ¢e, ako doista
dodu do dubokih pitanja... naposljetku
razotkriti ne$to zastrasujuce.”

“Jednom mi je u knjizari prisla Zena
i rekla: “Znate, svi su mi rekli da je to
horror knjiga, ali kad sam je procitala
shvatila sam da je ljubavna prica.’I ona
apsolutno ima pravo. Zanr je, u odrede-
nim vidovima, marketinsko sredstvo”,
objasnio je Danielewski. @

Sengleskoga prevela Irena Matijasevic.
Skracena verzija teksta objavljena pod
naslovom Profile: Mark Z. Danielewski
u Flak Magazineu www.flakmag.com/

features/mzd.html
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poezija

Nemres dusom platit ljubav

Kako me ludi konj razbio u katedrali

Kad sam uletio u mrak
Trebalo mi je vremena da mi se o¢i
Prilagode Sarenim trakama svijetla s vitraja

Pobjegoh ljutitom Konju
Koji me presreo kod Harmice
Trazedi pare ili drogu

Stajao sam i gledao uvis
Njusio sam vlagu

I dim vostanica u nosnicama
Ja sam pas

Mater obican ateista

I ne razumijem se u ova ulja na platnu na zidovima

Nepoznatih mi majstora kica

Niti u nebo na plavu stropu osuto zvjezdicama od
zlata

U katedrali

Treba opreza

Da se korak ne spotakne

O leda kleceéeg sluge

Koji je okrenuo glavu i pogledao me
O¢&ima uplaéene Zivotinjice

Pardon, Covjece, nisam te vidio, mracno je ovdje -
promumljah
A to bice se vratilo u svoj zgréeni Sutedi strah

Od Boga koji prebivase u kamenu i vosku

Krenuh prema klupi
Praéen lupom izglodanih peta
Cizama

Sjedoh uz skripu crvljive daske
I gledah prema oltaru

I kalezu ponudenom
Zednome Kristu od porculana
Iza svega

Postoji bol i postoji Sutnja
Opet i naznaka
Goleme buke neznanja

Sto si ti? — upitah Ga ispod glasa.
Budala $to se kre¢e unutar kruga?
Cirkuski tigar ugaslih o&iju?

I1i disk-dZokej Zestoka ritma?

Konj koji ¢eka svoj plug i svoga oraca?
1li trazitelj zaklona pred preprodavacem
Zize kojemu ostadoh duzan lovu?

Molim te ne pustaj ga unutra

Ako Boga znades i ima§ milosti jer

Ljutiti Konj se ne obazire kad nanjusi paru i strah
zrtve

On samo revno spusta svoje teske Sake optocene
pecatnjacima na glavu duznika

Kojem ni molitve ne pomazu, ni lipte¢a krv iz arkada

Kriste Boze, kako sam se stresao kad za¢uh
Tupe udarce poznata mi koraka

Okrenuh glavu i vidjeh ga na ulazu
U svjetlecoj kugli

Bio je crn, mocan i mistican i nadasve

Spreman da me zakuca na kriz
Utopi u krstionici

Razbije ¢elo na mramoru oltara
Stegne mi vrat lancem

Uzme svoj novac

I's osmijehom na licu iSeta na ulicu

Mario Brkljaci¢

Nemre$ dusom platit ljubav

Nemre§, duso, dusom platit ljubav - rekla je - dodi
drugi put s parama. Nema pice bez kunice — dodala
je, uz porculanski osmijeh.

Jebote, al pet glavi, ej — rekoh — otkud meni pet glavi?

Mogu ti ga popusit za dvjesto — rekla je

Eh, to mi moze napravit i peder i jo§ ¢e mi platit

Pocela se smijati

Ija sam se smijao

Onda? — rekoh

Nista, duso, ak oce$ jebat, dodi drugi put s parama

O, jebem ti Zivot! — viknuh i udarih volan

Izvadila je pljosku iz torbice i otpila gutljaj

Ja otvorih pretinac kod suvozaca i izvadih konzervu
Zuje

Otpih gutljaj

Zapalih cigaretu

Pogledah ulicu kroz prljavo staklo skode

Vjetar je vitlao smeée i gurao ga na rinzol

Nekakvo ogromno lisée je padalo s grana

Stvarno odvratno lisée

Daj, jebem mu, za tristo?

Slusaj, ljubavi, ne mogu... raditi bez zarade. Razumijes?

Jebo zaradu — rekoh — daj ljubavi radi

Opet su u noéi bljesnuli njeni porculanski zubi

E, jesi glup — rekla je

Bezveze sam se pocesao po glavi

Spremila je pljosku natrag u torbicu

Aj, sad, bjezi — rekla je

Nemam kud - rekoh

Ajde, brisi, duso, ak ne Zelis imat posla s mojim deckom

Jebemti Zivot, pomislih, uvijek postoji netko tko ée ti
ispeglati facu

Tesko sam uzdahnuo

Ubacih u prvu

Otpih jo§ jedan dug gutljaj

Dobro — rekoh — dodem prvog kad ¢e placa

Dodi — rekla je — ¢ekam te

Dodah malo gasa

Okej, al nemoj me zajebat, pa da te nema?

Nasmijala se

Ne brini, duso, tu sam ja

Nagnuo sam se preko sjedala i zatvorio prozor

Mahnuo sam joj i otpustio kuplung

Ona

Kad razmisljam o njoj

Nije me strah

Htio bih da me potap$a po ramenu
Dok svrsavam u neku dobro drzeéu
Majku ¢ija su djeca ve¢ odrasla

I imaju svoje iluzije

Ili da me pomiluje po licu

Dok nacinjem bocu

Vrhunskog Dingaca

I oblizujem krv s usana

I smijem se ljudima dolje

Koji pizde jer tramvaja opet nema
A njihov strah od otkaza

Je jaci od straha od smrti

Zivot je traljava metafora

Suvisna kao opera

Lijepo je piti sam na klupi u Parku mladenaca

Vjetar je puhao s juga

Tuberkulozan vjetar

Nosio je kapljice nadolazeée kise

I vukao oblake krupne sa¢me

Sjedio sam na klupi u Parku mladenaca
Upravo ostavljen od djevojke

Koja je zbrisala s drugim

Ljepsim, snalazljivijim, i s novim autom
Ljustio sam butelju Kasteleta

I slusao kukavice u krosnjama

I krtice ispod lis¢a kako jure naokolo
Malo toga je jos ostalo

Osim bozanskog napora za obi¢an Zivot i

Poneke pjesme objavljene u listu za kulturu

Poneke price koja je prosla na natjecaju

I honorara zbog kojeg se ne isplati

Cekati u redu u banci

Ja sam pjesnik

Ime mi se moze pronadi tu i tamo

Ispisano sitnim slovima

Na marginama stranica

Tek da, vjerujem, popuni bjelinu

Ipak, nemojte misliti da se zalim

Zapravo zelim re¢i

Da je berba 2002. bila jako dobra

I da se ovo vino, kako pise, najbolje slaze s prsutom,
maslinama i sirom

Pred kisu

Oblaci su se navukli preko grada
Tramvaji su neredovito
Uljjetali na stanicu ispod moje zgrade

Susjed od ispod je rusio pregradni zid

Bas sam razrezao krvavicu
I na viljusku namotao prisiljenog zelja kad je dolje

Puklo

Na komadu ceste izmedu dva slupana automobila

Porazbacane igracke;

plisani zec, jastu¢i¢ u obliku srca, krunica, Glorija,
kutija prve pomodi...

Ratkapa koja je nastavila svoj put

Vozadi su izisli iz svojih kréeva
I svaki je zurio u vlastitu tetu

Oko njih pocese se okupljati djeca, penzioneri i
domadice

Tipu iz fijeste je pukla nosna kost

Onom iz fijata je ispao mobitel iz dZepa $ulje
Kad se sagnuo podiéi srce

Pocela je padati kisa

Tamna strana svjetla

Studeni je zapoceo kao duga pjesma o nevolji i nadi
Studeni je jebeni blues

Izvadih pljugu i kresnuh upaljacem
Zamijenih strah sa sovom
I krticu s grobarom

Otpuhnuh dim u maglu i skocih s ceste na stazu lis¢a

Stigavsi do klupe pozdravih Boru, Konja i Cobru
Digoh kanistar i otpih gutljaj $atro hvarskog

Grane su Skripale na vjetru i no¢ je bila samo tamna
strana
Svjetla visoko gore na jebenom mrtvom Mjesecu

Vremena su bila teska i uzeh to potkrovlje na drugom
kraju grada
Hladno¢a je tamo tresla kostur

Kad bi se zazelio drustva morao sam potegnuti do
Sopota

I Konj me upitao kako mi je i ja mu rekoh da je

Gazdarica luda pijandura koja se jucer doklatarila do
gajbi s kuni¢ima iza kude

Zgrabila jednog i okrenula mu pogled na leda

Jebena babal, rekao je Boro

Ludo!, rekao je Konj

Cobra je pljunuo u lisée
Cobra je tih mjeseci ozbiljno razmisljao
da se pridruzi pokretu za svjesnost Krisne
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Egotrip

Kolegij mrtvih galerista

Zeljko Jerman

KAMERA...Poslije svevidljivog
gro plana oslikava samo
KOLEGIJALNI MRTVI KOLEGIJ,
isprva iz vise uglova kako biih
sveskupno prikazala, a potom se
zumom zaustavlja na pojedinim
govornicima. Stop na disi
Radoslavu.”0zbiljno vam velim
velestovane kolege, hrvatska

je umjetnost Dole u sve vecoj
krizi, dok ovde svakim danom
sve viSe napreduje — govori on

— jerbo nam svako malo stizu
najtalentiraniji,a rodnu nam
grudicu preuzimaju mediokriteti,
kak u teoriji tak i u praksi.
Pogledajte $to ona kunst/mizerija
pide u Jutarnjaku? Ili, kaj sad
rade nekadasnji promotori Nove
umjetnicke prakse?

“ tilski drugacija ali jo$ uvijek vrhun-
ska, mogao bih redi “Raznjezena”

u najtoplijem smislu te rijeci!
Kolumna koja ima korijene u citatima mai-
lova, SMS-a, ali zavrsava u jednostavnom
sjecanju i na kraju u povijesti umjetno-
sti... (Sjajno)!”... napisao mi je Krunoslav
Stipesevic¢ - Stipe, prijatelj koji trip dobije
jo$ topli, iz pecnice, tek izvaden na dasku za
rezanje prije daljnjeg serviranja.

Ha, ti bokca! Se en e-mail za velicanje
mog tripastog EGA, dobiven od drage
mi osobe, kojim sam si utigao sve dileme
vezane uz moralne dvojbe radi proslih
citata. JER... mu¢i me uvijek problematika
— koliko iz fikcije mogu otiéi u nediju real-
nost, a da ne bude to too much? Pitao sam,
se veda, i Ivicu Kisa; smijem li upotrebiti
njegove privatne dramati¢ne mejlove u
svojoj “zarezanoj kolumni”? Dozvolio mi
je uz cijeli mali eticki traktat, koji mi se eto
toliko dopadnuo, da sam odlucio navesti
neke zanimljive detaljceke: “Motiv umje-

tnika oduvijek je bio, kako njegov ego, tako
i njegovo okruzenje. Sve ljudske tvorevine
kojima smo okruZeni... potencijalni su
motivi umjetnika... (MY GENERATION
—The Who, jos uvijek ponekad funkcionira
i parcijalno prezivljava, op. Zeljko Janda i
Ja)...

I sajberspejs (koji je takoder ljudska
tvorevina) nase je okruzenje (ako u njega
udemo), pa isto tako i sve ljudske tvorevine
koje nademo u sajberspejsu. Dakle, ako siu
svom okruZenju nasao neku moju tvorevi-
nu nista Te ne prijeci da ona postane Tvoj
motiv... Umjetnost je univerzalna komuni-
kacija i od prethistorije do ovog trena pred-
stavlja kontinuirano pletivo, kako pojedinih
kultura tako i nase globalne civilizacije
(koje bi povjesnicari umjetnosti trebali
znati is¢itati)... Da ne trkeljam dalje, T1 si
odgovoran za svoj rad i zato ga potpisujes”.

Glavati Glavonja Glavan

Uza tu zamolbu, postavio sam mu i
zahtjev da mi posalje sav materijal koji ima
0 svojoj izlozbi u galeriji Ghetto (odrzanoj
ljeti, Anne Gospodnje 2004.), uz napo-
menu, da se u mom kompu nalazi BAZA
PODATAKA o svim tamno$njim manife-
stacijama i umjetnicima, jedino mi fali on
(krivnja br.1 je moja ANTIpamet, no ima
ih jos). Ivek me total zatrpao kilobajtima &
dodao: “Inace ak klikne§ na: http://arhiv.
slobodnadalmacija.hr/inc/print.asp?ur-
1=/20040725/kultura04.asp nasel bus tekst
koji je napisala Merien Jela¢a”. OK. klik,
Copy — Paste i evo bar nesto sitnog tek-
stuljka, pored brojnih njegovih snimaka,
za New Folder Ivica Kis... unutar mape
GHETTO,PONOVNO.

HEY! Kaj je sad to! Ah, da, opet herr
Kompmann samostalno §¢TUCKA ne-
tom:

“FreeLists / info-blind / [info-blind]
Zivieli mrtvi!

Zeljko Jerman Sve sam vise uvjeren
kako ¢e “instant fikcionalna”kratka proza u

... “Zeljko Jerman nije prvi pokusao
prijeci granice i savladati ogranicenja ...

www.freelists.org/archives/ info-blind/
12-2004/msg00022.html - 23k - Sli¢ne
Stranice - Spremljeno - Sli¢ne stranice”...
Naljutim se kao tigar, ris, lav i tom sl.

“Sto ne $tima gazda — pita me pame-
tno/tupa kanta — ta ovdje se radi o tebi,
samo tog izvatka jo$ nije bilo na Guglicu
u tvojim podacima, a kako si virtuozni
VIRTUALNI VODITEL] GALERIJE,
mislio sam da i to ulazi u ror, gdje kuha
$to umrezen stvarad”. I misli Tupkokanti¢
da ovo sranje mogu ¢vorat i utemat, a ne
kapira da su moje djelatnosti — iz medija u
medij, zasebiti jelovnici. Nastavlja

“From: “Slavko Kovac” <slavko.kovac@-
0CCOCO000C>

To: “info blind lista” <info-blind@scoc-
20000000K>

Date: Thu, 23 Dec 2004 21:11:33 +0-
100

Postovani Listeri!

Evo da vas malko razveselim jednom
kolumnom iz Zareza u kojoj cete procitati
cak i jedan dobar vic. Uzivajte”!? YES,
Kanta dobi po kanti, a ja pem dalje! Tko
jebe budalu Mirka il Savu Kovacevica, iliti
kak se ve¢ zove! Ali, netko me opet prekida;
u Microsoft Word uleti mi mejli¢, kao da

sam na Outlook Expressu: “Dragi Jerman,
ste videli kak, po njemu “takozvanu” Grupu
Sestorice autora, nanovo, pa makar mal-

ko, onak uzgred, kuba onaj GLAVATI
GLAVONJA GLAVAN, koji bi zavek stel
bit zbilja glavan, a pojma o pojmu nema!!!
Ak niste, kupite dana$nji Jutarnjak! Ko je
dal tom vezeru da pise u tom, uglavnom
dobrom dnevniku? On najme ne razlikuje
fetus od djeteta, brka tresnje i visnje! I takva
je neznalica htela upravljati Muzejom su-
vremene umjetnosti! Siguran sam da mu je
nepoznato ko je ‘izmislil'u svojoj kovacnici
pojam ‘Nova umjetnicka praksa, kaj je znal
¢ak i idiot Depolo! Ziher je samo nacul

za procesualnu, primarnu ili elementarnu
umjetnost, koja se odmah odvojila od kon-
ceptuale i sa njome ima malo veze. A sve

je to nadrljal povodom (JOJ!) nove stalne
postave zagrebacke Moderne galerije. I to
tak bedasto da ja, koji ne bi Igora Zidi¢a
zaposlil ni ko portira, zbog ovog ga imbe-
cilnog i tupoglavastog teksta Gore branim
u “Spotu”. Znate,na ONOM SVIJETU
opet Stampamo taj, kak ste vi jedanput
rekli, jedini u nas pravi Casopis o fotografiji,
samo kaj sada pratimo bas sve progireno

— novomedijske forme, i ovdje i u vas Dole.
Ak ocete, ukljucite bas sad Sat. TV: CNN
(Kultura s Onoga Svijeta). Lep pozdravek
od Vaseg starog, prvog i zadnjeg “men-
tora”... prof. Radoslav Putar” (?!? ... kasno
ugodno iznenadenje)!

Hrvatska umjetnost svakim
danom sve vise napreduje
Ostavim GLAVNI KUCNI OLTAR,
uzmem dva daljinska upravljaca i prema
uputama pokojnog profaca (koje jasno,
ne smijem obznaniti), preselim se na_
nekada prvi, sada REZERVNI KUCNI
OLTAR, te pronadem navedenu stanicu
Ciji se program sastoji od cjelodnevnog
i cjelonoénog (“24 Casa”) obradivanja
kulturne problematike; ve¢ma iz njihove
svakodnevnice, medutim, kako ONI prate
i sve §to se u nas zbiva, emitiraju i priloge
ONAMA, jo§ prisutnima na Zemlji.
Zeuse, Jupiteru, Isuse, Alahu, Manituicu,
i drugi Bogeci i Bogice (!!!) nisam se
smio (tamo) utaknuti...na KOLEGI]J
MRTVIH GALERISTA i to ne bilokojih
niti bilokakvih, nego onih iz bivsih Galerija
grada Zagreba (GGZ), u tripu visekratno
ve¢ spominjane gospode. DIREKTAN
PRIJENOS sastanka, pak prvi puta gle-
dam KOLEGI] KOLEGA u Zivo tj.
mrtvo, kao kada HT'V znade ustekat nas
u kuéu iznad koje je tek vrh tornja kaptol-
ske katedrale i litno li¢nost Boga (za one
teskokapirajuée — Sabor), iliti (O], JOJ,
AJQJ!)... na neku jebobjednu hrvatsku
prvoligasku nogosmetalnu tekmu, u Puscu
Gornju, Donju, Bistru...
SCENOGRAFITJA... Na osuncanoj,
vjerojatno beskrajnoj livadi, postavljen je
(ahhh) veliki “starinski” obli stol, za kojim
u udobnim bidermajer stolicama sjede
GALERISTTI OKRUGLOG STOLA;
direktor Radoslav Putar, Bozo Beck,
Marijan Susovski, Davor Maticevi¢,
Dimitrije Basicevi¢ (dr. sci. Mangelos),
Boris Kelemen, te nekolicina njih manje
poznatih, dok jedna gospoda (kak se ono
zvala?), nekada glavna staklopostavljacica u
drustvu kartodrapaca starog Novosela, koji
(kao i na radnom mjestu u GGZ), napeto
iz tranzistora slusa prijenos nogometne
(uffl) utakmice... tridesetak metara podalje
nesto fino kuha u kotlicu (mljac — mljac).
KAMERA... Poslije svevidljivog gro
plana oslikava samo KOLEGIJALNI
MRTVI KOLEGI]J, isprva iz viSe uglova
kako bi ih sveskupno prikazala, a potom se
zumom zaustavlja na pojedinim govornici-
ma. A, da, snimila je na tren i Mangelosovu
pjegastu dogu Alfu, skoro visu od njega,
kako s uzitkom dremucka na vjecito nje-
znim zrakama sunca (hrrr!).

Svenk... sa psa na BESKRAJNO
ZELENILO i, Stop na disi Radoslavu.
“Ozbiljno vam velim velestovane kolege,
hrvatska je umjetnost Dole u sve vecoj
krizi, dok ovde svakim danom sve vise
napreduje — govori on — jerbo nam svako
malo stizu najtalentiraniji, a rodnu nam
grudicu preuzimaju mediokriteti, kak u
teoriji tak i u praksi. Pogledajte $to ona
kunst/mizerija pise u Jutarnjaku? Ili,
kaj sad rade nekadasnji promotori Nove
umjetnicke prakse? Npr. onaj $to slika
lepe slikice za novopecene bogatune, pa
na njih stavi neki olfa provokativan, al
cifrasti tekst...”Ma nije on nikada bio neka
faca u tom fahu! Njega, kao i vecinu njih,
povukli su oni iz Sestorice, posebice one
s ALU Boris Demur. Svima je Puba im-
ponirao ne samo radom, nego i izgledom,
ponasanjem, ¢ak i onim svojim potpuno
otkacenim divljanjem, do te mjere da su ga
spocetka skoro imitirali — nastavi diskusiju
Marijan Susovski zvan Sus — a valjda su
ga zato, naknadno iskompleksirani i za-
mrzili. Valjda znam nesto o toj praksi, ta
ja sam izmislio te iskovacio tu nov€anicu...
“Hahaha — prekine ga Davor Maticevi¢
nadimkom Dado — 105 si bio kova¢! Kaj si
zaboravil da te sva umjetnicka bransa po-
pljuvala zbog tog izraza’!

“Je, imas prav — brani se Sus—al siiti
nekaj zaboravil! Posle su svi prihvatili taj
naziv”! Nasta opca vika, kaos, zbrka, svi bi
na tu temu imali i htjeli nesto redi.

VAU - VAU zalaje ljuto galeristickom
galamom probudena kuja Alfa.

REZIJA... Odnosno dva koautora,
reZisera; zamole kustose i pesicu da se
pristojnije ponasaju, jer je njthova emisija
u mrtvih intelektualaca podosta gledana,
sugeriraju im stiSavanje, te smirizaciju
strasti! Putrek nervozno zapali cigaretu iu
ime svih obeca mirniji nastavak, kuharica
dobaci dogi kost i bila bi tisina da nije na-
gluh Novosel pojacao tranzistor: “Hrvati su
u drugom dijelu, tj. poluvremenu $tovani
slugatelji, odigrali NOGA NOGU MIJE...
hotu red, svoje misicave donje ekstreme
zamijenili su s $trkljastim nogicama svojih
supruga manekenka, tako da... “Kretenu
stari, dobil bus otkaz, pa bumo vidli kak
bus Zivel od svoje Zgoljave penzije”— zaurla
na starCeka uvijek strog Boris Kelemen,
sjetivéi se valjda vremena kada je on di-
rektorirao gradskim galerijama, i, und, &
Sefovao nepostojeom (zapravo nevidlji-
vom) galerijom Benko Horvat.

Zivi i mrtvi bulevarski kriticari
“REDATELJ” ZVUKA... Priprijeti da

¢e, ako cijenjeni kunsthistoricari i ostali
nastave s cirkusom, iskop¢ati mikrofone,
pace, ljut ko rakija obeca krampom razbiti
kombi pun opreme za zvucni prijenos, na
$to zaéme svada unutar same MRTVE
TV — EKIPE. Poznati cinik i samozata-
jan anarhista Basicevi¢ (nadimée — Baso)
komentira: “Perfektno! Ko bi reko... ovaj
javni prenos dokazuje moje teze o smrti
umjetnosti! Moj ker se nagledao vise
ludih hepeninga, uli¢nih akcija i per-
formansa nego svi jo§ ZIVITMRTVI
BULEVARSKI KRITICARI zajedno,
medutim, ovako divan dzumbus jos nije
video! Sto su bile izlozbe — akcije nase sa-
mozvane Skupine prijatelja na cesti prema
ovome? Da je Jerman namesto sebe stavio
Zabe na fotopapir, trezan Demur u reci
Savi slikao bijelim potezima kista, Mladen
Stilinovi¢ na zagrebackim fasadama krvlju
ispisao grafite: 'SMRT ANARHIZMU

- SLOBODA SAMOUPRAVIJANJU’,
brat mu Sven uradio transfer i presao
Bijafrancima, Vu¢emilovi¢ izlozio akto-
ve druga Tita,a Martek lijepio letke:
‘CITAJTE KRLEZU:'... ja se ne bi tako
slatko smejao, a Alfa nebi bre toliko lajala”
Vau, vauuu... slijedi nastavak, pokvario se
satelit ili... (?)...8
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Noga filologa

Neven Jovanovié
http://filologanogqa.
blogspot.com

Sto Internet zna, a pjesnici
zaboravljaju;ije li tuga dostatan
razlog za djelovanje

lusam poeziju. Slusam Audena,
Mandeljstama, Anu Ahmatovu

kako ¢itaju svoje pjesme. Slusam
kako e e cummings govori §to je, prema
njegovu misljenju, umjetnik. Slugam
govore: prvi put u Zivotu slusam cje-
loviti I have a dream Martina Luthera
Kinga, i dah mi staje od uzbudenja.
Slusam Faulknerov kultivirani juznja-
¢ki naglasak dok govori na dodjeli
Nobelove nagrade.

Sve to u moje usi dopire iz mp3
playera veli¢ine kutije $ibica, dok ho-
dam ulicom s posla ili na posao, dok
se vozim tramvajem, dok putujem
autobusom. Jeste 1i kad probali slusa-
ti Martina Luthera Kinga prolazeéi

Miramarskom? Faulknera na izlazu iz
tunela Sv. Rok?

Hodnik

Sve je to mogucée zahvaljujuci
tehnologiji. Onoj kojom su, prema
nedavnim dijagnozama odlikovanog
stupa hrvatske kulture, “mladi” “pre-
viSe zauzeti”. Audena, Mandeljstama,
Martina Luthera Kinga donijeli su mi
kompjutori i Internet: nasao sam snim-
ke, skinuo ih na mp3 player, i eto.

Internet se u Hrvatskoj “ima” (ili
“nema”). Kao da je to moguée. Kao da
mozemo redi “imamo more”, ili “ima-
mo Hrvatsku”, i ozbiljno u to vjerovati.
Imamo, naravno, pristup Internetu:
ulaz u beskonacan splet hodnika obru-
bljenih bezbrojnim izlozima i vratima.
Moguénost da otvorimo bilo koja vra-
ta, da pogledamo bilo koji izlog.

Moje su metafore vizualne. I samo
je medumrezje jo$ prvenstveno vizu-
alno, i to tekstualno — pisano — mjesto.
Zamisljamo ga kao knjiznicu. Kao
savr$enu knjiznicu, u kojoj knjige nisu
lancima priévr§éene za police, koja je
jednako udaljena od bilo koje tocke na
kugli zemaljskoj, i u kojoj — najbolje
od svega — knjiga koju posudimo isto-
vremeno ostaje na polici, Cekajudi slje-
deéeg ¢itaca. Ali kao knjiznicu: zbirku
tekstova.

Krug

Medutim, na policama Interneta nisu
samo /njige, ne samo kosnice hibernira-
nih slova, jednako kao $to na tim polica-
ma nisu ni samo slike — samo zamrznuti
prizori. Internet je i riznica video i audi-
osnimaka.

Potreban je jo§ samo korak — jo§ samo
sjetiti se da se “video” ne mora uvijek
odnositi na filmove, da “audio” nije samo
glazba — i ulazimo u cijeli zaboravljeni
svijet.

Na prvi se pogled doima paradoksal-
nim: tehnoloski napredak ne sluzi produ-
Zavanju jednog vektora u beskonacnost,
nego zatvaranju kruga. Tehnologija nam
omoguduje da se prisjetimo izvora
rijeci, da ponovo vidimo ono §to je
stolje¢ima bilo izbrisano, zatrpano
nizovima slova. Rije¢ je prvo bila
izgovorena. Prica je prvo bila
kazivanje. Poezija je prvo
djelovala zvukom. Svaki je
govor prvo bio... pa, upravo
govor.

Tekst

Svijet u kojem Zivimo
jest rascijepljen; rascije-
pljen je toliko dugo da
to vise i ne primjecujemo.
Rascijepljen je pod geslom
verba volant, scripta manent.
Zyukovi su jednokratni, izvedbe su je-
dnokratne. Njihovo je vrijeme sadasnje,
oni su poput novina: sutradan suvisni,
sutra izlazi novi broj. No slova, ona su
za vijeCnost. Zato, kad istrazujemo knji-
Zevnost, istrazujemo fekst, ne izvedbu.
Zato znamo na Cetrdeset osam razlicitih
nacina opisati figure rijeci i figure misli
u jednoj pjesmi, sve do oblika njezinih
slova — ali, i da nam padne na pamet da
opisujemo boju njezina glasa, teksturu
njezinih intonacija i pauzi, visine njezinih
zvukova, kako cemo to uciniti? Tu smo
djeca koja jezik tek traze. (Ti problemi
ne muce samo knjiZevnost; teatrologija se
edcée oslanja na tekst, skice i fotografije
nego na odigranu predstavu; muzikologi-
ja partiture opisuje odvojeno od “pojedi-
ne izvedbe”.)

I onda dode Internet, i poruci nam:
jednako lako kao tekst Mandeljstamove
pjesme mozete skinuti i njezinu “recitaci-
ju”—1 to u izvedbi samog Mandelj$tama.
I onda, kroz naslage Sumova i smetnj,
analognih i digitalnih (izvorna je snimka
sedamdesetak godina stara, i, da bi dosla
do Interneta, morala je promijeniti niz
formata zvucnog zapisa), ustanovimo
da nas kroz vrijeme i kulture glas baca
$okantnije no $to su to u stanju slova.
Ustanovimo, takoder — na vrlo drasti¢an
nadin — da u pjesmi (k vragu, u svakoj
umjetnini!) ima jos neceg osim teksta.

{
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Tuga

Pritom, uza sve to uzbudenje, uza sve
te rojeve neobi¢nih ideja koji zuje glavom,
javlja se i odredena tuga. Jedna tiha tuga.

Zelite na Internetu nadéi tonske zapise
angloamerickih pjesnika, angloameri-
¢kih govornika? Nista lakse; neki od njih
mozda su previSe utegnuti u copyright,
druge vam mozda Zele prodati, ali prakti-
¢ki su svi dostupni na Internetu (mozete
poceti, recimo, od stranica BBC Four).
Zelite nadi tonske zapise Rusa? I to je, uz
nesto domisljatosti i strpljivosti, moguce
— mozda je dizajn skromniji, mozda iza
prezentera ne stoje institucije, ali je i entu-
zijazma i §irokogrudnosti vise (preporucu-
jem: www.litera.ru:8085/stixiya/music/).

Zelite na Internetu nadi tonske zapi-
se pjesnika i govornika na hrvatskom?
Opéenitije — na bilo kojem od juznosla-
venskih jezika?

Toga nema.
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Tijelo
Zyuéni su zapisi
komercijalno proi-
zvodeni od devedesetih
godina 19. stolje¢a; to znaci

da su, barem potencijalno, snimljeni
mogli biti i Matos, i Kamov, i Antun
Branko Simi¢ — i Stjepan Radig¢,
ako preferirate nacionalne ikone. Za
Miroslava Krlezu, ¢iji tonski zapisi
sigurno postoje, Josip Horvat kaze da
je imao glas “lijep poput viole”, i po-
sebno hvali ¢aroliju njegove pjesnicke
izvedbe. Nedavno su svi mediji zabi-
Jjezili obljetnicu smrti Tina Ujevica
— &ji je glas do 1955. takoder mogao
biti snimljen — ali je li se itko sjetio
popratiti tu obljetnicu objavljivanjem
takve snimke, upravo omogucavanjem
Javnosti pristupa takvoj snimci? Na
kojem internetskom portalu mozemo
slusati Krlezine razgovore s Enesom
Cengi¢em? Odakle mozemo skinuti
Paveli¢eve govore?

Pitanja su retoricka.

Ocito, glasove i izvedbe proslosti ne
daju nam institucije koje bi to mogle
ili trebale ¢initi — recimo, Hrvatski
radio i televizija, Hrvatski drzavni ar-
hiv, Nacionalna i sveudilisna knjiznica.
Manje otito, ne ¢ine to ni obi¢ni ljudi,
oni koji bi se tako ne¢ime bavili iz
hobija, i pozeljeli pritom svoj hobi po-
dijeliti s Citavim svijetom. Spoken word
nikome u ovim krajevima jo§ ne pada
na pamet. Vjerojatno zato $to za nas
ni pjesme ni pjesnici nemaju zvuénoga
tijela — to je tijelo potrosno, usputno.
Bljesne na tribini ili jutru poezije i
ucas i$¢ezne u tanahnom zraku.

Nas novi ¢asopis za poeziju, recimo,
vrlo je lucidan kad treba mjeriti dana-
$nju dru§tvenu teZinu poezije, i brizlji-
vo odvaguje odnose drzave i pjesniStva
— ali, s druge strane, i za taj Casopis
“pjesnicka praksa” podrazumijeva pr-
venstveno knjige (i to, reklo bi se, ugla-
vnom tiskane). U istom se ¢asopisu bez
krzmanja pjesni§tvo prepoznaje kao
nesto “u jeziku i o jeziku” — ali jednako
se glatko izostavlja vazna, ¢ak iskonska
dimenzija tog istog jezika.

Ako i pjesnici zaboravljaju podije-
liti s nama izvedbu pjesme — ako su i
njima vaznije stranice nego empetrice
— gdje ¢e na tako §to misliti birokrati
domacega BBC-a, ili anonimni en-
tuzijasti? Cui bono, Cemu, za Cije babe
zdravlje?

Mozda radi ¢arolije.

I mozda zbog tuge.
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Njemacka

Sveprisutni Cranach

kuli dvorca Wittenberg koji
se nalazi u istoimenom nje-

mackom gradu otkrivena je
zidna slikarija stara oko petsto go-
dina. Struénjaci pretpostavljaju da je
njezin autor Lucas Cranach stariji,
najznalajniji njemacki slikar renesanse,
no to ¢e se morati utvrditi daljnjim
ispitivanjima, izjavio je Helfried
Weidner iz Drzavne sluzbe za zastitu
spomenika u Wittenbergu. Ne zna
se to¢na godina nastanka slikarije, no
posve je sigurno da potjece iz vremena
izmedu 1480.1 1496. kada je dvorac
sagraden, u vrijeme vladavine izbornog
kneza Friedricha mudrog (1463.-
1525.) koji je zivio u njemu. Cranach
je u Lutherovu gradu Zivio od 1500.
do 1555. godine kao dvorski slikar
kneza Friedricha, a u dvorcu je imao
slikarsku skolu koja je bila smjestena
u kuli. Sarena slikarija koja se nalazi u
privatnim kneZevim odajama otkrive-
na je nakon $to su iz juzne kule tijekom
restauratorskih radova otkinuti dijelovi
prozorske nise. Juznoj je kuli do prije
godinu dana prijetila velika opasnost od
uru$avanja, kada je za svaku sigurnost
s krova uklonjeno petsto tona zemlje.
Prusi su dvorac 1820. pregradili u cita-
delu, a krov su zatrpali gomilama zemlje
kako bi je zastitili od zapaljivih tijela.

Njemacki stru¢njaci otkri¢e smatraju
“senzacionalnim za podrudje Srednje
Njemacke”, a ispitivanja ée zasigurno
potrajati nekoliko mjeseci.

Otprilike u isto vrijeme u prostori-
jama Kunstsammlungen u Chemnitzu
otvorena je izlozba jednostavnoga
naziva Cranach koja predstavlja djela
Cranacha starijeg (1472.-1555.) i njego-
va sina Cranacha mladeg (1515.-1586.),

a prema navodima organizatora rijec je

o dosad najvecoj retrospektivi dvojice
umjetnika. Predstavljeno je ukupno
sedamdeset sedam slika, od ¢ega su ¢ak
Sezdeset dvije vlasnistvo Galerije Starih
majstora iz Dresdena. Dolaskom Lucasa
Cranacha starijeg na mjesto dvorskoga
slikara u Wittenbergu je 1505. pocela
povijest saksonskog dvorskog slikarstva
koje je u 16. stoljecu imala utjecaja na
razvoj umjetnosti u Srednjoj Njemackoj.
Portreti meklen-
burskog vojvode
Heinricha i njegove
supruge Katharine u
prirodnoj velicini iz
1514. pripadaju prvim
europskim svjetovnim
portretima s prika-
zom cijeloga ljudskog
O lika. Znacajne su
, . takoder slike Herkula
u velikom formatu
Cranacha mladeg.
Uz slike koje su imale
reprezentativnu fun-
kciju, poput portreta
i serije o Herkulu,
prikazi svetaca i Zena predstavljaju za-
sebnu skupinu. Posebno zanimljivi su
radovi na kojima je prepoznatljiv utjecaj
reformacije, ponajprije na portretima
Martina Luthera i prikazima blagoslova
djece. Kao zanimljiva opreka slikarstvu
16. stoljeca izloZena su djela Pabla
Picassa, koji se vise od ijednog drugog
umjetnika 20. stolje¢a bavio djelom
Lucasa starijeg; gotovo dvadeset godina
zaokupljali su ga nje-
govi motivi. Izlozba
predstavlja sedamnaest
Picassovih radova na
papiru.

Zaklada Cranach
27.je studenog po-
stavila spomenik u
¢ast Cranacha stari-
jeg, rad kipara Frija
Miiller-Beleckeka,
ispred slikareve kuce
u Wittenbergu, gradu
koji se posebno ponosi
§to je u njemu Zivio
taj veliki umjetnik i
Lutherov prijatel;.

Njemacka

Arheoloski biseri Istre u Berlinu

tristo Sezdeset izlozaka. Izlozba je posta-
vljena pod pokroviteljstvom Ministarstva
kulture Republike Hrvatske, a sve¢anom
otvorena je izlozba o arheoloskim na- otvaranju nazo¢ili su predsjednik Stipe
lazistima u Istri pod naslovom Histria Mesi¢ i ministar Bozo Bigkupié.

—Istra — Istrien. Arbeoloski T o 1 T

biser na_Jadranu. Izlozba B T 8% 5
pruza uvid u istarska
arheoloska nalazista; od
kamenoga doba do sre-
dnjeg vijeka. U suradnji

s Arheoloskim muzejom
Istre na temelju bogatih
nalaza prikazana su poje-
dina¢na razdoblja povijesti
u Istri, koja je zbog svojeg
eksponiranog polozaja bila
izlozena mnogim razli¢itim
utjecajima. IzloZeno je oko

berlinskom Muzeju za pretpo-
U vijest i ranu povijest u dvorcu
Charlottenburg 18. studenog

Gioia-Ana Ulrich

Sjedinjene Americke Drzave

National Book Award

tnik Pulitzera 1970. i istaknuti americki
pjesnik i prevoditelj, za zbirku pjesama
Migration: New and Selected Poems, ko-
jemu je ovo ujedno osma nominacija za
ovu nagradu. Nagrada za najbolje publici-
sticko ostvarenje uruéena je Joan Didion
za memoare The Year of Magical Thinking
koji govore o godinama nakon smrti nje-
zina supruga i Zivotu uz bolesnu kéi koja
je umrla ovoga kolovoza. Fotografkinja i
spisateljica Jeanne Birdsall nagradena je
za debitantski roman 7he Penderwicks: A
Summer Tule of Four Sisters, Two Rabbits,
and a Very Interesting Boy..

W. T. Vollman

- rideset i sedam medusobno po-
T vezanih pri¢a o sudbini Nijemaca
i Rusa tijekom Drugoga svjet-
skog rata objedinjenih u knjizi Europe
Central Williama T. Vollmanna na-
gradeno je americkom Nacionalnom
knjizevnom nagradom u kategoriji
proze. CetrdesetSestogodisnji Vollmann
autor je Sest romana i triju zbirki prica,
redovito objavljuje tekstove i price u
nekoliko americkih ¢asopisa. Nagradu
za poeziju dobio je W. S. Merwin, dobi-

J. Birdsall

Ove godine prvi put je dodijelje-
na nagrada za doprinos knjizevnom
Zivotu kojom je ovjenc¢an Lawrence
Ferlinghetti, pjesnik i suvlasnik naklade
City Lights Publishers. Zbog knjige
pjesama Allena Ginsberga How/ koju
je izdao, Ferlinghetti je 1956. nakratko
zavrsio u zatvoru pod optuzbom opsce-
nosti. Nagradu za Zivotno djelo dobio je
slavni Norman Mailer, koji se usprkos
visokim godinama i nedavnoj operaciji
pojavio na sceni.g




“Danas sam
radio Ko crn=c.’
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