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POLEMIKA HABERMAS - BALIBAR
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TEMAT: REVIJA MALIH KNJIZEVNOSTI - GRCKA

12 kn (HR), 2,5 km (BIH), €1,6 (SLO)
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TRECI PROGRAM
HTV-A

Trebalo je samo nekoliko tjedana
da se elegantno i bez veceg napora
srusi niz dogmi o hrvatskom me-
dijskom prostoru. Pokretanje Tre-
¢eg programa Hrvatske televizije,
u potpunosti posveéenog kulturi,
pokazalo je da nema nikakvog
razloga da se najvazniji javni me-
dijski servis gradana vodi rejting-
listama gledanosti i marketinske
privlacnosti; da se umjesto “bolnih
rezova” mogu provesti bezbolna
Sirenja ponude, bez ikakvih finan-
cijskih reperkusija; da je, umjesto
otpustanja vecine ljudi iz “gloma-
znog” i “neucinkovitog” pogona,
moguce tim ljudima dati novi po-
sao; da se javna televizija ne treba
natjecati s privatnim vlasnicima
nacionalnih koncesija, njihovim
sapuniCastim orijentalnim sagama
i kasnonoénim seansama gatanja,
nego ponuditi gledatelji(ca)ma
onakav program kakav im, pri-
mjerice, Nova TV ili RTL nikada
nece mo¢i ponuditi; da pravo pi-
tanje nije zaSto HRT nema vecu
gledanost, nego zasto komercijalne
televizije ne ispunjavaju svoje za-
konske programske obaveze, pa
skoro u potpunosti eliminiraju kul-
turu i obrazovanje iz programa;
da su se, dobrim dijelom zahva-
ljujudi njihovom krSenju vlastitih
ugovornih obaveza prema drzavi
i gledatelji(ca)ma, kriteriji televi-
zijske produkcije u tranzicijskom
razdoblju toliko srozali, da je sada
sasvim dovoljno prekopati po ar-
hivi, pustiti niz hvaljenijih filmova i
nekada cijenjenih emisija, pa da se
dogodi mala medijska revolucija...
Treéi program HRT-a docekan je
jednoglasnom podrSkom, dakle,
iako se za sada koncepcijski teme-
lji na arhivskom materijalu; svi na-
brojani razlozi i poneki izostavljen
sasvim su, medutim, dovoljni da se
strpljivo priceka dok ne zapoc¢ne s
vlastitom proizvodnjom. Pogotovo
stoga §to on ¢ini samo dio velikog
programskog zaokreta privremene
uprave HRT-a, evidentnog i na Pr-
vom i na Drugom programu: njime
se najveca hrvatska medijska kuca
primaknula svojoj funkciji javne
televizije blize nego ikada do sada.
Pitanje je,naravno, koliko ¢e dugo
ova programska reforma potrajati:
Sabor vec u listopadu bira novo
vodstvo HRT-a na idudih pet go-
dina, a sadasnji v.d. glavnog ravna-
telja, Domagoj Novokmet, €ini se,
nece konkurirati za tu poziciju jer
njegova prijava ne ispunjava for-
malne kriterije. Medu onima koji
je ispunjavaju, kao najizgledniji su
kandidati u medijima predstavljeni

Goran Radman, donedavni di-
rektor privatne visokoobrazovne
ustanove VERN; i Sasa Runji¢,
nekadasnji pokreta¢ RTL-a, ¢ija
se koncepcija javne televizije i ra-
dija temelji na otpustanju skoro
dvije trecine radnica i radnika. Bez
obzira na ambiciozne planove ak-
tualnih kandidata, ¢injenica je da
je sadasnje, privremeno vodstvo
HRT-a u iznimno kratkom razdo-
bljuivrlo sku¢enim manevarskim
okolnostima uspjelo uciniti mnogo
dobrih stvari, pa se treba nadati
da je ovo samo pocetak konacnog
oporavka javnog radija i televi-
zije, koji nece prekinuti eventualna
promjena medijske vlasti.

Vise o recentnim zbivanjima na
javnoj televiziji i o novopokrenu-
tom Tre¢em programu moZete Ci-
tati na iducoj stranici, u intervjuu
s v.d.-om glavnog urednika HTV-a
Deanom Sosom.

NEVINOST
MUSLIMANA

Bizarni Cetrnaestominutni trash-
trejler za film koji jo§ nitko nije
vidio, Nevinost muslimana, postav-
ljen je na YouTube jo$ u srpnju,
ali tek pocetkom rujna izazvao je
prve masovne reakcije zbog vri-
jedanja Islama. Zapocelo je veli-
kim prosvjedima u Egiptu i Libiji,
nastavilo se (nerijetko nasilnim)
reakcijama u Pakistanu, Libanonu,
Filipinima i jo§ pedesetak zemalja;
u Bengaziju su napadaci na ame-
ricku ambasadu ubili ambasadora
Christophera Stevensa i troje za-
poslenika, u Bejrutu se okupilo
viSe od pola milijuna demonsta-
ranata, u Afganistanu je bomba-
Sica-samoubojica raznijela sebe i
devetero turista... Deseci ljudi su
mrtvi a stotine ozlijedene, vlasnik
YouTubea Google odbija ukloniti
video, amricka visoka politika u
javnim istupima balansira izmedu
zagovora prava na slobodu govora
i poStovanja religijske tolerancije,
a u Egiptu zapocinje sudenje Al-
beru Saberu, osumnjicenom da je
objavio film.

Nemire je u Guardianu lapidarno
prokomentirao Salman Rushdie:
“Film je, o¢ito, zlonamjerno smece.
Civilizirano bi bilo o njegovom

redatelju reci: ‘Ko ga jebe. Na-
stavimo dalje kao da se niSta nije
dogodilo’”. Manje lapidarni ko-
mentari upozoravaju, medutim, da
je provala nasilja samo simptom
znatno obuhvatnijeg otpora ame-
rickoj hegemoniji.

POREZ NA
CITANJE?

U medijima se pojavio novi na-
stavak stare price o tzv. porezu na
Citanje:isplati naknade za posudbu
knjiga u knjiZznicima njihovim
autori(ca)ma, prvenstveno kako
bi se poboljSao polozaj spisateljica
i pisaca u Hrvatskoj. Ovog su ga
puta pokrenuli istupi predstavnika
Hrvatskog drustva knjiZzevnika za
mlade i djecu Silvije Sesto i Zeli-
mira Hercigonje te predsjednika
Drustva hrvatskih knjizevnika
Bozidara Petraca. Oni su naglasili
da Ministarstvo kulture nacelno
podrzava inicijativu, ali i da veé
godinama odgada njenu realiza-
ciju,a podsjetili suina neke detalje
plana: autori(ca)ma bi bilo ispladi-
vano 50 lipa po posudbi svakog pri-
mjerka, cijeli bi projekt funkcioni-
rao sli¢no kao $to ve¢ funkcionira
u nizu evropskih drzava, sredstva
bi osigurala drzava... Kaoido sada,
medutim, zaobidena su klju¢na pi-
tanja. Prije svega, poSto manje-
viSe znamo da je moraliziranje o
pravima autora ideoloski narativ
koji uglavnom prikriva znatno kru-
pnije poslovne interese —a ako ne
znamo, pokazat ¢e nam to, recimo,
podaci o minornoj zaradi muzicara
usporedeni s golemim profitima
industrije zabave na globalnoj
razini, ili kratko ponavljanje gra-
diva iz nedavne afere ZAMP na
lokalnoj — trebalo bi pojasniti kako
¢e konkretno zarada od nekoliko
stotina ili tisu¢a kuna godisnje, ko-
liko ¢e, prema trenutnim stanjima

P

bivati, strukturno poboljSati njihov
status. Koliki ¢e, dalje, dio sred-
stava uzetih iz drZavnog prorac¢una
zapravo i¢i autori(ca)ma, a koliki
udruzi koja preuzima realizaciju
projekta? Namjerava li ta udruga
poslovati jednako transparentno
kao i Hrvatsko drustvo skladate-
lja, koje je zastitu autorskih prava
pretvorilo u unosan posao za uski
krug dobrih prijatelja? Kako bi
tocno trebala izgledati redistri-
bucija proracunskih sredstava, od
koga ¢e i s kojim obrazloZenjem
Ministarstvo uzeti novce kako bi
ih usmjerilo prema inicijativi? I
tako dalje, i tako dalje.

Sve dok ta pitanja budu tretirana
kao tehnicke sitnice, zackoljice
irelevantne u usporedbi s pleme-
nitom akcijom dobacivanja sitniSa
spisateljicama i piscima, prerano
je za procjenu stvarnog znacaja
ove akcije.

PLENUM FFZG-A
O VLADINOM
“BESPLATNOM
SKOLSTVU”

Odlukom Senata zagrebackog Sve-
ucilista od 11. rujna, primijenjena
je odluka Vlade RH i Ministarstva

znanosti, obrazovanja i Sporta o
novom modelu participacija u fi-
nanciranju visokog Skolstva. Od-
lukainjena primjena prezentirane
su kao korak ususret famoznom
“besplatnom Skolstvu”; umjesto
komentara, prenosimo dijelove
reakcije Plenuma Filozofskog fa-
kulteta u Zagrebu:

“Jasno i glasno, kao i kolege na
drugim fakultetima SveuciliSta
u Zagrebu, Zelimo poruciti da se
modelom koji promovira MZOS
i Vlada RH, a Senat Sveucilista
u Zagrebu odlukom 11. rujna
uvodi u praksu, ne ostvaruje pot-
puno javno financirano obrazo-
vanje, nego se konacno fiksira
prijedlog nastao jo§ u vremenu
Primorceve administracije o na-
pla¢ivanju ECTS-bodova za sve
one koji ne uspiju zadovoljiti uvjet
od 55 bodova ostvarenih u prote-
kloj akademskoj godini. Rije€ je
0 jos jednoj od varijacija na temu
naplacivanja Skolarina i ne bitno
socijalno osjetljivijem modelu od
ostalih prijedloga koji su perio-
di¢no izlazili iz raznih povjeren-
stava proteklih godina.

()

Studenti Filozofskog fakulteta u
Zagrebuiovoga ¢e puta ustati pro-
tiv politike podfinanciranosti viso-
kog obrazovanja i modela napla-
¢ivanja ECTS-bodova cija ce
cijena rapidno rasti iducih godina,
ovisno o ofekivanim smanjenjima
drzavnih izdataka. PodrZavamo
studentske glasove nezadovoljstva
donos$enjem novog modela parti-
cipacija u zadnjim danima jesen-
skih rokova §to je dosad nezabilje-
Zen potez nadleznih zbog kojih
veliki broj studenata nije bio upo-
znat s uvjetima pod kojima upisuje
sljedec¢u akademsku godinu. Od
Sveucilista o¢ekujemo da sintagmu
‘akademske zajednice’ prestanu
koristiti samo u folklorne i prigod-
nicarske svrhe, nego da napokon
naprave poteze kojima najbrojniji
jednice neée uzimati u obzir tek
kao obracunsku jedinicu. U su-
protnom ¢e studenti Filozofskog
fakulteta pribjeci legitimnim mje-
rama otpora takvim politikama,
kao §to su ¢inili i do sada.” B
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DEAN SOSA

DOSTA JE KASTE MENADZERA
NA HRT-U!

VrsSitelj duzZnosti glavnog urednika javne televizije, dosadasnji urednik redakcije fiimskog
programa HRT-a i jedna od klju¢nih osoba nove uprave, govori o nhovoj programskoj
shemi, odnosu javnog medija i komercijalnih televizija, dogmi o postotku gledanosti te
novopokrenutom Tre¢em programu

Redakcija Zareza

Vec od samog pocetka mandata,
nova je uprava HRT zamislila
kao javni medij koji nece biti
ovisan o stalnim ucjenama po-
stotkom gledanosti. Mislite li
da, unatoc tome, trenutna pro-
gramska shema moZe pobije-
diti u bitci s komercijalnim te-
levizijama? Odnosno, na drugi
nacin receno, hoce li gradani
prepoznati nove emisije i kultne
filmove kao nesto sto ée im biti
zanimljivije od Sulejmana?

= Gledajte, ne Zelim da to
zvuci kao alibi prica, no po-
bjeda ove sheme sastoji se veé
u tome da je napravljena. Dugo
godina sluSamo istu pricu, flo-
skule kako javna televizija ne
moze proizvoditi javne sadrzaje
ukoliko nema goleme koli¢ine
komercijalnog programa koji ¢e
onda donijeti marketing... mar-
keting ¢e donijeti zaradu, zarada
¢e i¢iu proizvodnju i sli¢no. Pri-
c¢ali su ih manje-vise isti ljudi,
petnaestak godina. Takve price oduvijek su
bile besmislene. U doba kad smo imali puno
viSe marketinga nego danas, reklame nam
nikada nisu donijele toliko novca koliko
su ti sadrZaji kosStali. Mi smo u nekoliko
tjedana pokazali da je na javnoj televiziji
moguce emitirati drugacije programe i da
se nece dogoditi nikakav financijski ko-
laps. I pritom nema nekog dramati¢nog
pada gledanosti, iako u prime timeu idu
filmovi Branka Bauera snimljeni prije 50
Bauer, Ratni reporter ili PotroSacki kod
od Sulejmana, to uopce nije pitanje. Mi
ih moramo imati u prime timeu. Mi takve
sadrzaje moramo proizvoditi i emitiratii—
istodobno — kreirati atmosferu u kojoj e,
jednoga dana, to postati moguce.

PROTIV DVA MITA:
POSTOTAK GLEDANOSTI |
“BOLNI REZOVI”

Visegodisnje inzistiranje na postocima gle-
danosti kao aritmetickoj mjeri “medijskog
utjecaja” pretvoreno je u dogmu, mahom
upornim ideoloskim radom komercijalnih
medija. U Cemu se sastoji utjecaj nekog
medija mimo tih kvantifikacijskih pojed-
nostavljivanja, na koje ga nacine HRT na-
mjerava ostvariti, kako ga moZemo valo-
rizirati? Na tragu tog pitanja: ocekujete i,
moZda, da ée koncepcijski zaokret HRT-a
promijeniti kriterije cjelokupnog nacional-
nog televizijskog programa i imati ucinka
na programe komercijalnih kuca?

== Koncepcijski zaokret HRT-a sigurno
nece imati u€inka na program komerci-
jalnih kuéa. One ¢e i dalje u prime timeu
emitirati sapunice i ne proizvoditi nikakav
program izuzev informativnog, a i njega u
najmanjoj mjeri u kojoj je to moguce. Neki

Neki nasi Sefovi
radili su vise za
konkurenciju negoli
Zza nas i vjerojatno su
mastali o tome kako
¢e, jednoga dana, u
nekim pregovorima,
trgovati s koncesijom
koju imamo za
dodatne kanale pa

je bolje da ih ne
pokrenemo

mediji koji nemaju novca za oglaSavanje
na komercijalnim televizijama i dalje ¢e
svaki njihov otkup nove sapunice progla-
siti pocetkom nove sheme i preokretom na
televizijskom trZiStu. Vode tih kucaidalje
¢e sami sebi pisati intervjue u kojima ih
niti jedan novinar iz komercijalnih medija
nikada nede upitati, “Gospodo, drzite li
se vi moZda onih uvjeta pod kojima ste
dobili koncesiju u Hrvatskoj? Zaposlja-
vate li vi moZda hrvatske lektore, imate li
djecji ili obrazovni program? Narucujete
li vi produkcije od nezavisnih proizvodaca
ili samo prevodite turske serije?”. Nas ¢e
pritom napadati za svaku loSu stvar koju
¢emo proizvesti, a njih nikada nece nitko
napasti Sto gotovo nista ne proizvode. No,
nisu svi mediji komercijalni, a i u komerci-
jalnima, koliko god se njihovi gazde trudili,
joS uvijek radi mnogo divnih ljudi koji pisu
prema vlastitoj savjesti. Mozda je to bizarno
isticati usred nasih kratkotrajnih mandata,

no mi kanimo utjecaj nasega medija po-
dizati dugorocno i strpljivo, Sireci svojim
djelovanjem u javnosti i sam prostor za
valorizaciju takvih promjena.

Jos jedna dogma kaZe da su na HRT-u
nuzni “bolni rezovi” i restrukturiranje
“preglomaznog pogona“, koji, kao sto
smo naucili iz dosadasnje primjene tih
pojmova u praksi, ukljucuju i otpustanja
radnika. SlaZete li se? Ukoliko mislite da je
restrukturiranje neophodno, kako bi ono
trebalo izgledati?

== Puno je menadzera koji su na HRT do-
lazili s idejom “bolnih rezova” i “restruk-
turiranja”, no iza njih su ostajali uglavnom
samo novi ljudi koje bi zaposlili, mahom
u administraciji. HRT sigurno zasluZuje
restrukturiranje, no kombinacijom pri-
rodnog odljeva, odlazaka u mirovinu i pre-
stanka nepotrebnog zaposljavanja, broj
zaposlenih moZe se u nekoliko godina sve-
sti na razumnu mjeru, bez dramati¢nog
pomora radnika koji bi u praksi vjerojatno
rezultirao jedino time da bi novac usteden
na placama bio ulupan u preskupe vanjske
produkcije. Mi trebamo pokretati nove pro-
grame i nove projekte; zaposljavati na njima
ljude funkcionalnije no $to je to dosad bio
slucaj i za par godina nece biti viska ljudi
na HRT-u.

FILOZOFIJA POKRETANJA
TRECEG PROGRAMA

Krenuo je HRT3: zasto je, pod bivsim upra-
vama, toliko dugo stajao u ladici, i mislite
li da moZe preZivjeti i eventualnu smjenu
sadasnje uprave?

== Ja sam presretan podrSkom na koju je
naiSao HRT3 i trenutno vjerujem da ga
nitko nikada necée ukinuti, da e preZivjeti
sljedec¢ih stotinu uprava. No isto tako,
mozda ¢e za koji mjesec umjesto klasika i
kulture na njemu i¢i trivijalni sadrZaji kr-
cati product placementom, zabavni pjevaci
i druga norveska nogometna liga. Projekt
je godinama stajao u ladici zbog vise ra-
zloga. Programski ljudi davno su ga Zeljeli
pokrenuti, no iznad njih su godinama bili
menadZeri ¢ija je jedina uloga bila opstruk-
cija svega Sto je dolazilo iz programa. Neki
nasi Sefovi — mogu to vrlo otvoreno reci —
radili su viSe za konkurenciju negoli za nas
ivjerojatno su mastali o tome kako Ce, jed-
noga dana, u nekim pregovorima, trgovatis
koncesijom koju imamo za dodatne kanale
paje bolje daih ne pokrenemo. Mi za neke
ljude uopée ne znamo za koga su radili.
Kod nas nisu radili apsolutno nista, da bi
potom otisli s televizije i dobili angaZzman
u nekoj uspjes$noj privatnoj tvrtki koja je
prepoznala njihovu vrijednost a — gle cuda
—nas je dugogodisnji partner. Iako nismo
top menadZeri pristigli iz sjajnih privatnih
tvrtki, mi smo uz puno dobre volje i rada
uspjeli u par tjedana srezati nepotrebne
troskove i pokrenuti novi kanal. Za pokre-

tanje treceg programa bilo je novca, no oni
ga nisu planirali. Mi jesmo. Odrezali smo
komercijalnim sadrZajima, dali nekomer-
cijalnim, i to je sva filozofija pokretanja
trecega.

Oprezniji strahuju da bi HRT3 mogao imati
efekt “getoiziranja” kulturnih tema i upasti
u zamku autisticnosti. Kao protuteZa, veé
su se pojavili nacelno formulirani prijedlozi
da ga se usmjerava prema svojevrsnoj “al-
ternativi” Prvom i Drugom: dakle, prema
koncepciji programa koji bi se bavio Sirim
rasponom tema, ukljucujuciipoliticke, Sire
drustvene... ali na drukciji, moZda nesto oz-
njegove koncepcije i zamke koje mu prijete?
=~ Gledajte, getoizacije sigurno nece biti.
Paralelno s tre¢im, na prvom i dalje idu svi
kulturni sadrzaji koji su isli, a na drugom
pokrec¢emo kulturnu vecer petkom, sa zna-
noscu, knjiZzevnoscu i klasicnom glazbom
u prime timeu. Na treem ¢emo se baviti
novim temama, ali i starim na drugaciji
naéin. Zao mi je §to nismo uspjeli krenuti
s viSe proizvedenih sadrZaja na pocetku
emitiranja, no televizija je jednostavno slo-
Zen i skup organizam. Treéi ne smije biti
autistican, jer program kojeg nitko ne Zeli
gledati nikome i ne treba. U buduénosti,
ukoliko je bude i kad za nju prikupimo malo
viSe novca, HRT3 vidim kao program koji
¢e dijelom uredivati kulturna, znanstvena
i umjetnicka javnost. Program na kojem
¢e najuze specijalizirane sadrZaje — kao
recimo emisije o stripu, SF-u, baletu ili fi-
lozofiji — proizvoditi najkreativniji ljudi iz
tih bransi. Ve¢ sad vizualni identitet treceg
dijelom kreira javnost — sjajni animatori.
Pozvali smo na suradnju eksperimentalne
filmaSe, otvaramo program za kratke fil-
move, “odrasle” crtice, stalni video postav
MSU-a. Goleme su moguc¢nosti koje pruza
kreiranje HRT3 i —iskreno re¢eno —ja sam
njima posve zaokupljen. Nadam se da ce
projekt prezivjeti.

KAKO SE TROSI
JAVNI NOVAC - TEK
NADOLAZECA DEBATA

Javni mediji u Hrvatskoj su na izdisaju.
Trenutno samo jedna institucija trajno po-
dupire neprofitne medije, a to je Nacio-
nalna zaklada za razvoj civilnog drustva.
U posljednje vrijeme sve se vise govori o
Fondu za poticanje pluralizma i raznovr-
snosti elektronickih medija. 35 milijuna
kuna, koliko putem pristojbe, koju gradani
placaju HRT-u, ide u taj Fond, moglo bi
se uspjesnije namijeniti i neprofitnim me-
dijima. Ima li trenutna uprava namjere i
snage promisliti o restrukturaciji Fonda?

== Budite uvjereni da ¢e ova uprava HRT-a
itekako nastojati potaknuti dijalog na temu
kako se trosi javni novac. &
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EUROPA, VISE NEGO IKAD

Europa treba novi smjer koji podrazumijeva restrukturiranje eurozone, uklju¢ujuci novo
poimanje suvereniteta koje bi dovelo do kraja krize, tvrdi njemacki filozof u tekstu koji je ubrzo

potaknuo raspravu o buducnosti Europske unije

Jiirgen Habermas, Peter Bofinger i Julian Nida-Riimelin

riza eura odraZava neuspjeh
besperspektivne europske po-
litike. Njemacka vlada nema

hrabrosti nuZne za prevladavanje neodrZi-
vog stanja stvari. Unato€ dojmljivim pla-
novima spasavanja i nebrojenim kriznim
summitima, situacija u eurozoni u zadnje
dvije godine neprestano se pogorsava.
Zbog ekonomskog sloma, Gr¢ka se suo-
¢ava s moguénoscu napustanja eurozone,
S$to biimalo nesagledive neizravne poslje-
dice na druge zemlje ¢lanice. Italija, Spa-
njolska i Portugal, u stisku teske recesije,
biljeZe porast nezaposlenosti.

Ekonomski pad problemati¢nih ze-
malja ¢ini ionako slabu situaciju banaka
jos$ nesigurnijom, a rastuca neizvjesnost
buduénosti monetarne unije potkopava
povjerenje investitora, sve manje spre-
mnih kupiti obveznice zemalja s potes-
ko¢ama. Rast kamatnih stopa drzavnih
obveznica, zajedno s neprekidnim pogor-
Savanjem ekonomske situacije, oteZava
procese konsolidacije, koji i bez toga ne
bi bili jednostavni.

DUBINSKO JACANJE INTEGRA-
CIJE | POVRATAK REGULACIJE
No uzrok ove rastuce destabilizacije
uvelike je posljedica ad hoc strategija
upravljanja krizom, koje jedva da su se
taknule izazova konsolidacije europskih
institucija. Cinjenica da je pokusajima
rjeSavanja krize proteklih godina svoj-
stven bezglavi inkrementalizam koji samo
pogorsava stvari, jasno istice nedostatak
politicke kreativnosti.

No kriza eurozone nije jedino oprav-
danje za odlucan korak prema integraciji.
Takav korak opravdava i potreba zauzda-
vanja loSih praksi jezivog paralelnog sve-
mira koji su izgradile investicijske banke
i hedge fondovi naporedo s realnom eko-
nomijom proizvodnje dobaraiusluga. Ona
obvezuje politicare da se zbroje i ponovno
preuzmu kontrolu.

Mjere potrebne za povratak prave
regulacije dovoljno su ocite. No ne pri-
mjenjuju se, ponajprije jer bi njihova pro-
vedba u strogo nacionalnom okviru bila
kontraproduktivna; a s druge strane, jer
regulatorne mjere predloZene na prvom
susretu G20 u Londonu 2008. zahtijevaju
zajednicku akciju na globalnoj razini. No
ona je trenutno onemogucena politickom
fragmentacijom medunarodne zajednice.

Gospodarska sila veli¢ine Europske
unije, ili u drugom slucaju eurozona, mo-
gla bi biti predvodnica pronalaska izlaza.
Samo dubinsko jac¢anje integracije moze
ocuvati zajednicku valutu i sprijeciti po-
trebu za beskrajnim nizom mjera pomoci
ispaSavanja koje bi dugoro¢no mogle po-
stati preveliko iskuSenje za solidarnost
europskih naroda u eurozoni, kako dona-
torskih zemalja, tako i primatelja pomoc¢i.
To znaci da je prijenos suvereniteta na
europske institucije neizbjeZan, kako bi se
istodobno nametnula u€inkovita fiskalna
disciplina i jamcila stabilnost financij-
skog sustava. U isto vrijeme trebamo bliZe
uskladivanje financijskih, ekonomskih i
socijalnih politika zemalja ¢lanica, s ci-
ljem otklanjanja strukturnih neravnoteza
unutar podrucja zajednicke valute.

Narodi Europe
moraju shvatiti da
drZavu blagostanja
kao model drustva

i raznolikost kultura
njihovih drZava-nacija
mogu zadrZati samo
udruzZujuci snage i
djelujuci zajedno

EURO NIJE PROBLEM, PRO-
BLEMI SU DRUGDJE Eskalacija krize
pokazuje da se strategija koju je do sada
Njemacka nametala Europskoj uniji teme-
lji na pogresnoj dijagnozi. SadasSnja kriza
nije kriza eura. Euro se, upravo suprotno,
pokazao stabilnom valutom. Kriza nije
ni duznicka kriza specifi¢na za Europu.
Za usporedbu, Europska unija i eurozona
puno su manje zaduZene nego Sjedinjene
Americke DrZave ili Japan. Sadasnja kriza
je kriza refinanciranja koje pogada poje-
dine zemlje eurozone, a uzrok joj valja tra-
ziti u neadekvatnoj institucionalnoj zastiti
zajednicke valute.

Produbljenje krize ukazuje na nedo-
statnost svih do sada prokuSanih rjeSenja.
Postoji strah da monetarna unija ne moze
viSe preZivjeti bez radikalne promjene stra-
tegije. Polazna tocka za promjenu smjera
treba biti jasna dijagnoza uzroka krize.

Izgleda da njemacka vlada polazi od
ideje da problemi proizlaze iz nedostatka
fiskalne discipline na nacionalnoj razini i
da rjeSenje treba traziti u provedbi kohe-
rentne politike Stednje u svakoj pojedinoj
zemlji. Na institucionalnoj razini, Nijemci

Zele da ovaj pristup prate stroza fiskalna
pravila kao dodatak bailout fondovima,
koji su koli¢inski ograni€eni i podloZni
uvjetima. Tako prisiljavaju time zemlje
primateljice da usvoje politike ekstremne
Stednje, koje su i oslabile gospodarski po-
tencijal i povecavale nezaposlenost.

U stvarnosti, problemati¢ne zemlje do
sada nisu uspjele ograniciti tro§kove re-
financiranja na pogodnu razinu, unato¢
ekstenzivnim strukturalnim reformama i
politici rezanja troSkova neuobicajeno stro-
goj prema medunarodnim standardima.
Dogadaji iz posljednjih nekoliko mjeseci
ukazuju na jedan zakljucak: dijagnoza i
terapija kakvu zagovara njemacka vlada
odved je jednodimenzionalna u koncepciji
od pocetka. Do krize nije doslo samo jer
su se pojedine zemlje loSe ponaSale, ona
je u velikoj mjeri posljedica sustavnih pro-
blema. Problemi ne mogu biti otklonjeni
veéim naporima na nacionalnoj razini, oni
zahtijevaju sustavan odgovor.

Trenutnu nestabilnost financijskih tr-
7iSta pogoni rizik da bi pojedine zemlje
mogle postati nesolventne. Taj rizik moze
biti otklonjen, ili barem ogranicen, kolek-
tivnim jamstvima za drZavne obveznice
unutar eurozone. Postoji opasnost da bi
to moglo uzrokovati destimulaciju i nju
treba shvatiti ozbiljno. Jedini nacin otkla-
njanja te opasnosti je osiguravanje kolek-
tivnih jamstava kombinirano sa striktnom
kolektivhom kontrolom nad nacionalnim
proracunima. To medutim znaci da stu-
panj fiskalne kontrole nuZan za potporu
kolektivnih jamstava viSe nije ostvariv u
kontekstu nacionalnog suvereniteta putem
ugovorno dogovorenih pravila.

NE SAMO MONETARNA, VEC I
POLITICKA UNIJA Postoje dvije ko-
herentne strategije prevladavanja krize.
Prva je povratak nacionalnim valutama

unutar EU, §to bi svaku zemlju ostavilo
da se sama suoci s nepredvidljivim fluktu-
acijama na visoko spekulativnom trziStu
deviza. Druga je institucionalna zaStita
zajednicke fiskalne, ekonomske i socijalne
politike unutar eurozone, ¢iji je daljnji cilj
vracanje izgubljene sposobnosti nadlez-
nima za djelovanje spram trziSnih impera-
tiva na transnacionalnoj razini. Pored pi-
tanja trenutne krize, obecéanje “socijalne
Europe” takoder ovisi o ovomu.

Samo politi¢ki ujedinjena europska
jezgra nudi nekakve nade u izokretanje
ve¢ uznapredovalog procesa transforma-
cije gradanske demokracije izgradene na
ideji socijalne drzava u laZznu demokra-
ciju vodenu trziSnim principima. Samo
iz razloga Sto otvara tu Siru perspek-
tivu, druga opcija zasluZuje prednost
nad prvom.

Zelimo li istodobno izbjeéi povratak
na monetarni nacionalizam kao i trajnu
krizu eura, treba napraviti korak koji pro-
pusStamo napraviti za uvodenja zajednicke
valute: valja otpoceti proces kretanja ka
politickoj uniji, pocevsi od jezgra Europe
i sedamnaest Clanica koje tvore mone-
tarnu uniju.

Mislimo da treba biti sasvim otvoren o
ovom procesu. Jednostavno nije moguce
zadrZati zajednicku valutu bez zalaganja
za ideju kolektivne odgovornosti i na-
doknadivanja institucionalnog deficita
u eurozoni. Prijedlog Vijeca ekonom-
skih stru¢njaka da se postavi kolektivni
fond za otplatu duga odbacila je njemacka
vlada, no njegova je privlacnost upravo
u ¢injenici da okoncava iluziju nastavka
nacionalnog suvereniteta otvoreno uspo-
stavljajuéi nacelo kolektivne odgovorno-
sti. No viSe bi ipak imalo smisla podijeliti
mutualizirati dug eurozone prema krite-
rijima sporazuma iz Maastrichta — dakle
u visini od 60%, ne vise od toga.
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Dok god europske vlade ne govore
otvoreno o tomu §to zapravo rade, nastav-
ljaju podrivati ionako slabe demokratske
temelje Europske unije. Bojni pokli¢ ame-
rickog rata za neovisnost, “No taxation
without representation!” (“Nema opore-
zivanja bez zastupanja!”), danas odjekuje
na novi i neocekivan nacin. Kad jednom
u eurozoni stvorimo djelokrug za politike
koje rezultiraju redistributivnim uc¢incima
preko nacionalnih granica, europski zako-
nodavci koji predstavljaju narod (izravno
preko Europskog parlamenta ili posredno
preko Europskog vijeéa) moraju biti u
mogucénosti odlucivati i glasati o ovim
politikama. Inace bismo krSili nacelo
prema kojem zakonodavac koji odlucuje
0 potrosnji javnog novca mora biti isti
onaj demokratski izabran zakonodavac
koji podiZe poreze kako bi financirao ovu
potrosnju.

VRACANJE SUVERENITA Povijesno
sjecanje na ujedinjenje Njemackog car-
stva, iz dinastickih razloga nametnuto
mnogim dijelovima zemlje, moralo bi nam
posluziti kao upozorenje. Ne smije se po-
vladivati financijskim trziStima komplici-
ranim i netransparentnim strukturama,
dok vlade pokorno prihvaéaju nametanje
svojim narodima od strane centraliziranih
izvr$nih vlasti koje viSe nitko ne kontro-
lira. Prije toga valja dati priliku ljudima
da izraze svoje miSljenje. Kao predstav-
nica zemlje koja je najveci “donator” u
Europskom vije¢u, Njemacka bi trebala
preuzeti inicijativu i dovesti na dnevni
red rezoluciju za sazivanje ustavotvorne
skupstine.

OGLAS

To je jedini nacin prevladavanja ne-
izbjeznog perioda izmedu neposrednih
ekonomskih mjera koje se moraju zadati,
no koje ipak mogu u meduvremenu biti
povucene, i naknadne legitimacije koja
¢e mozda biti potrebna. Ukoliko rezul-
tati referenduma budu povoljni, narodi
Europe opet bi mogli zadobiti, na europ-
skoj razini, suverenitet koji su im odavno
preotela trzista.

Ovakvom strategijom izmjene spo-
razuma teZi se uspostaviti monetarno
podrucje politicki ujedinjene europske
jezgre otvoreno za pristup drugih zema-
lja Europske unije, narocito Poljske. To
zahtijeva jasnu ideju o politicCkom ustroj-
stvu nadnacionalne demokracije koja bi
omogucila zajednic¢ku vladu, no bez pri-
hvacanja oblika federalne drzave.

Europska federalna drZava pogresan
je model, jer zahtijeva viSe solidarnosti
no §to su povijesno autonomne europske
zemlje spremne razmotriti. Konsolidacija
institucija koja je sada potrebna mogla bi
se voditi nacelom da demokratska jezgra
Europe treba predstavljati sve gradane
drZzava ¢lanica monetarne unije, ali na
nacin da je svaki gradanin zastupljen u
svojem dvostrukom svojstvu: izravno, kao
gradanin reformirane unije i posredno,
kao gradanin jednog od naroda pridru-
Zenih uniji.

Nije isklju¢eno da ¢e savezni ustavni
sud iskoristiti inicijativu politi¢kih stra-
naka i objaviti plebiscit za izmjenu ustava.
To bi znacilo da stranke viSe ne mogu
izbjedi zauzimanje stajaliSta po pitanju
izbora opcije, koja je do sada bilo nera-
svijetljeno. Zajednicka inicijativa koju bi

podrzali SPD, CDU i Zeleni za uvodenje
ustavotvorne skupstine, rezultati koje bi
mogli biti izglasani istodobno s plebisci-
tom na ustav (ali ne prije kraja sljedeceg
parlamentarnog mandata), ne bi imala
nerealisti¢ne izglede. To bi bilo prvi put
da Njemacka vodi javnu raspravu ove vr-
ste, u kojoj se misljenja formiraju i donose
odluke o razli¢itim politickim opcijama
za europsku buduénost. Vjerujemo da
postoje dobri izgledi da tijekom ove ra-
sprave savez politi¢kih stranaka bude spo-
soban uvjeriti veéinu biraca u prednosti
politicke unije.

Ova kriza, koja traje ve¢ Cetiri godine,
dovela je razne vrste problema na dnevni
red, usmjerivsi kao nikad ranije pozornost
javnosti pojedinih nacija na europska pi-
tanja. Jedan od rezultata toga je budenje
svijesti za nuZnost reguliranja financijskih
trzista i prevladavanja strukturnih nerav-
noteza unutar eurozone. Po prvi put u
povijesti kapitalizma, kriza koju je uzro-
kovao najnapredniji sektor, banke, mogla
bi biti rijeSena samo ukoliko vlade prido-
biju svoje gradane kao porezne obveznike
da plate za pocinjenu Stetu. Gradani su s
pravom ogorceni.

Siroko rasprostranjen osjecaj nepra-
vednosti proizlazi iz ¢injenice da su be-
zli¢ni trZiSni procesi u o¢ima ljudi za-
dobili jasnu politicku dimenziju. Ovaj je
osjecaj kombiniran s osje¢ajem bijesa,
potisnutim ili ne, zbog vlastite nemoci.
Da bismo ga nadvladali, trebamo novu
politiku samoosnazivanja.

Rasprava o svrsi i cilju procesa ujedi-
njenja predstavljala bi priliku da se proSiri
fokus javne rasprave, do sad ogranicen na

ekonomska pitanja. Svijest da se globalna
politicka snaga premjesta sa Zapada na
Istok, kao i osjecaj da se na§ odnos s SAD
mijenja, ukazuje na prednosti europskog
ujedinjenja u novom svjetlu. U postkolo-
nijalnom svijetu, uloga Europe se promi-
jenila, ne samo s obzirom na loSu reputa-
ciju biv§ih imperijalnih sila, da i ne
spominjemo Holokaust. Prognoze budué-
nosti zajedno sa statistickim podacima
pokazuju da se Europa i dalje mijenja, da
postaje kontinent smanjenog broja sta-
novnika, opadajuce gospodarske vaznosti
i nestajuceg politickog znacenja. Narodi
Europe moraju shvatiti da drzavu blago-
stanja kao model drustva i raznolikost
kultura njihovih drzava-nacija mogu za-
drzati samo udruzujudi snage i djelujuci
zajedno. Moraju ujediniti resurse Zele li
vr$iti bilo kakav utjecaj na medunarodnu
politiku i rjeSavanje globalnih problema.
Napustiti projekt europskog ujedinjenja
sada znacilo bi zauvijek napustiti svjetsku
pozornicu. H

S engleskoga prevela Milena Ostojic /
objavljeno u Guardianu pod naslovom
“Only deeper European unification can
save the eurozone®, 9. kolovoza 2012. /
oprema teksta redakcijska

Rok za prijavu je: 22. listopad 2012.

Zaklada
Kultura nova
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3. Razvoj suradnickih platformi

Predstavljanje javnih poziva raspisanih u okviru Pilot programa podrske Zaklade “Kultura nova”

Zaklada “Kultura nova” objavila je 21. rujna 2012. na svojim mreznim stranicama javne pozive na predlaganje projekata i programa te javni poziv na iskaz interesa za
suradnju sa Zakladom u okviru Pilot programa podrske za organizacije civilnog drustva (udruge gradana i umjetnicke organizacije) koje djeluju na podrucju suvremene
kulture i umjetnosti. Pilot program namijenjen je projektima / programima koji ¢e se provoditi u 2013.

U nastojanju da se javni pozivi u okviru Pilot programa podrske $to kvalitetnije prezentiraju javnosti te organizacijama civilnog drustva na podru¢ju suvremene kulture i
umjetnosti, Zaklada organizira predstavljanje Pilot programa u Zagrebu, Rijeci, Splitu i Osijeku prema sljede¢em rasporedu:

Zagreb: srijeda, 26. rujna od 10 do 12h, Tribine Grada Zagreba (Kaptol 27);
Rijeka: cetvrtak, 27. rujna od 18h do 20h, Gradska Vijecnica (Korzo 16);

Split: petak, 28. rujna od 17h do 18.45h, Kinoteka Zlatna vrata, Pucko Otvoreno Uciliste Split (Dioklecijanova 7);
Osijek: utorak, 2. listopada od 12h do 14h, Muzej Slavonije Osijek (Trg Sv. Trojstva 2, Glavna straza).

Pilot program podrske predstavit ¢e Dea Vidovi¢, upraviteljica Zaklade.

1. Razvoj pojedinih djelatnosti organizacije (60.000 kn — 100.000 kn)
Podrska za Razvoj pojedinih djelatnosti organizacija moze se traziti u jednoj od dviju sljedecih kategorija:
a) produkcija, promocija, medijacija i/ili distribucija radova domacih umjetnika u svim disciplinama suvremene umjetnosti;
b) upravljanje javnim prostorima (npr. galerije, klubovi, centri i sl.) za suvremenu kulturu i

Indikativni proracun Pilot programa iznosi 2.100.000 kn za programe i projekte koji se realiziraju u 2013. godini. Pilot program podrske osmisljen je s ciljem pruzanja financijske
podrske organizacijama civilnog drustva na podrucju suvremene kulture i umjetnosti, a aktivnosti koje ¢e biti podrzane pripadaju trima glavnim programskim podrugjima:

umjetnost.

2. Razvoj umijetnickih ideja, partnerskih projekata ili festivala / manifestacija (5.000 kn — 15.000 kn)

Podrska za Razvoj umjetnickih ideja, partnerskih projekata ili festivala / manifestacija moze se traziti u tri sljedece kategorije:
a) umjetnicko istrazivanje u svrhu produkcije umjetnickog rada (samostalno ili u suradnji s drugim
b) razrada ideje i priprema medunarodnih suradnickih projekata (razvoj partnerstava s organizacijama iz inozemstva);
¢) putovanje radi selekcije medunarodnog programa za domace festivale i manifestacije.

Podrska za Razvoj suradnickih platformi moZze se traziti u jednoj od dviju sljedecih kategorija:
a) programska platforma na nacionalnoj razini (60.000,00 kn — 120.000,00 kn);
b) zagovaracka platforma na lokalnoj razini (50.000,00 kn — 90.000,00 kn).

Opdi uvjeti, pravila, kriteriji i upute za podnosenje prijava za svako programsko podrucje definirani su u Vodicu za prijavu koji je objavljen na mreznim stranicama Zaklade
(www.kulturanova.hr), gdje je dostupna cjelokupna dokumentacija Pilot programa podrske, ukljucujuci i obrasce za prijavu (Opisni obrasci, Obrasci proracuna, Dodatni
obrasci) za svako pojedino programsko podrucje.

umjetnicima i umjetni¢kim skupinama);
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KAKVA DEMOKRATSKA EUROPA?

Odgovor francuskog filozofa Jiirgenu Habermasu

Etienne Balibar

iirgen Habermas otvoreno se izja-
J snio po pitanju europske situacije

iodluka koje ona zahtijeva: nakon
“Europskog ustava” prevedenog u svibnju,
Le Monde je proslog tjedna objavio stajali-
Ste njemackog filozofa pod naslovom “Plus
que jamais, I'Europe” (“Europa, viSe nego
ikad”). U bitnom, Habermasova teza je da
kriza eura nema nikakve veze s krivnjom
rastro$nih drzava koje imaju pote§koca
uhvatiti korak sa “Stedljivim” drzavama (u
njemackom, Schuld istodobno znaci krivnju
i dug...), nego s nesposobnoséu drzava da
se odupru $pekulantima i neutraliziraju
igru trzista te omoguce globalnu regulaciju
financija. Stoga nece biti izlaska iz krize
ne odlu¢i li Europa “konacno napraviti
korak” prema politickoj integraciji, koja
bi joj omogucila istodobno obraniti svoju
valutu i pokrenuti socijalne politike sma-
njenja nejednakosti u svojim okvirima koje
joj opravdavaju postojanje. Prirodno mjesto
ove transformacije je “europska jezgra”
(Kerneuropa), dakle eurozona prosirena
drzavama koje bi se trebale pridruziti (na-
rocito Poljskom). No nuzan uvjet za to je
“stvarna” demokratizacija zajednickih in-
stitucija, pod ¢im Jiirgen Habermas ponaj-
viSe misli na formiranje parlamentarnog
zastupanja koje bi konacno bilo djelatno
(prema sistemu od dva stupnja, koji razli-
kuje od “federalizma” na njemacki nacin),
s ovlastima politicke kontrole na europskoj
razini, naro€ito na poreznu osnovicu i porez
na dobit koji bi podrzali jedinstvenu valutu,
slijedeci princip americ¢kih pobunjenika:
“No taxation without representation!”

Treba pitati
Habermasa kako
uvesti demokraciju u
europsku konstrukciju
bez “skoka” ili
“uzmaka’” u odnosu na
strukture i procedure
koje su i osmisljene
kako bi je iskljucile,
neutralizirale i koje
metode “upravljanja
krizom”’, u bitnom
usmjerene na
sprjecavanje
intervencije gradana,
sustavno sprjecavaju?

HRABRA KRITIKA “NOVOG NJE-
MACKOG NACIONALIZMA” Valja
pozdraviti ovu intervenciju i ne ostaviti je
bez odjeka. Ona dolazi nakon niza hrabrih
zauzimanja stajaliSta, u kojima se Haber-
mas okomio na “novi nacionalizam” nje-
macke politike i “unilateralne” predrasude
koje ona pokriva (moZemo samo sanjati o
francuskim intelektualcima koji bi poka-
zaliistu takvu neovisnost). Podrazumijeva
znatan napor uzimanja u obzir politi¢kog,
ekonomskog i drustvenog, kao i zamislja-
nja moguceg doprinosa Europe pronala-
sku strategije iz krize na globalnoj razini,

koji istodobno ukljucuje impe-
rativ zastite socijalnih prava
(Sto opet ne znaci njihovu ne-
promjenjivost) i imperativ re-
gulacije mehanizama kredita
koji se umnoZavaju “iznad”
stvarne ekonomije. Konac¢no,
ono nedvosmisleno potvrduje
da politicki ujedinjena Europa
(zvali je “federalnom” ili ne)
jest mogucéa samo pod uvjetom
supstancijalne demokratizacije,
koja se tice same naravi njezine
vlasti i zastupanja, dakle nji-
hova legitimiteta ($to se mene
tice, dugo sam podrzavao radi-
kalniju, neki ¢e reci i sporniju
tezu: politicka Europa, izvan
koje zapravo postoji samo pro-
past i nemo¢ za narode konti-
nenta, nece biti legitimna, da-
kle ni moguca, ukoliko ne bude
demokrati¢nija od nacija koje
je sacinjavaju, dakle ukoliko
im ne omoguci korak dalje od
njihovih povijesnih tekovina po
pitanju demokracije).

NEMA IZLASKA IZ KRIZE BEZ FI-
SKALNE REVOLUCIJE Argumenta-
cija frankfurtskog filozofa posjeduje ipak,
po mojem misljenju, dvije medusobno po-
vezane slabosti. Prva je §to ne vodi racuna
o proteklom vremenu, dakle o konjunkturi:
rasuduje kao da se kriza ne razvija ve¢ go-
dinama, kao da bismo se mogli ponovno
premjestiti “prije” u¢inaka koje je proizvela
i ostvariti sada ono $to je bilo potrebno
kako bi se izbjegla (ponajvise u trenutak
uspostavljanja europskog monetarnog
sistema). Ne vjerujem u to. Trebalo bi u
najmanju ruku razviti indikacije koje ar-
gumentacija sadrzi (u izvornoj verziji: ova
ideja ispala je iz francuskog prijevoda za
Le Monde) vezano uz prihvacanje poreza
i kontrolu njihova koriStenja. Nece biti, u
Europi niti drugdje, izlaska iz krize bez
“fiskalne revolucije”, koja podrazumijeva
ne samo podizanje europskih porezaibrigu
za pravednu raspodjelu, nego njihovo kori-
Stenje za politiku reparacije zaposljavanja
uniStenog krizom, politiku preustrojstva
proizvodnih djelatnosti i uredivanja europ-
skog “teritorija”. Nesto poput New Deala
ili unutareuropskog Marshallovog plana.
To podrazumijeva takoder, bez sumnje,
vra¢anje uravnoteZenoj monetarnoj poli-
tici, podjednako utemeljenoj na fiskalnom
sustavu i bankarskom sustavu (poput slu-
¢ajno onog koji odrzava spekulaciju).

SUVISE FORMALISTICKA KON-
CEPCIJA DEMOKRACIJE Druga je
slabost da se Habermasova argumentacija
drzi pretjerano formalisticke koncepcije
demokracije, koja je tim manje zadovolja-
vajuca §to su mocni procesi “de-demokra-
tizacije” viSe na djelu u nasem drustvu, koji
Cak iz krize izvlaCe argumente oportunosti
i ucinkovitosti “vladanja” odozgo. Ne mo-
Zemo samo ispraviti takve procese, treba
ih sprijeciti, suprotstaviti im “materijalne”
demokratske invencije. Da se razumijemo:
niposto ne odbacujem potrebe za predstav-
ljanjem. Upravo suprotno, povijest dvadese-
tog stoljec¢a pokazala je i nuZnost i granice
kolebanja izmedu jednostavne delegacije

vlastiidjelatne kontrole. Treba intenzivirati
ove rasprave na razini Europe. No treba
takoder uvestiidruge modalitete demokra-
cije, ili bolje, demokratizacije politicke in-
stitucije. To je kljuc rjeSenja Cuvene aporije
“europskog demosa”. Demos ne prethodi,
ne preegzistira, kao uvjet, demokraciji: on
proizlazi iz nje, kao njezin uc¢inak. No i
sama demokracija postoji samo kao tijek
i oblik razli¢itih praksi demokratizacije.
Kao predstavnicka demokracija, svakako,
noikao participativna demokracija, ¢ija je
granica samoupravni komunizam (izgrad-
nja “commonsa”, rekao bi Negri), i kao
konfliktna demokracija (“kontra-demo-
kracija”, rekao bi Rosanvillon), koja zivi od
zahtjeva i prosvjeda, od otpora i pobune.
Ovimodaliteti demokracije oblikuju nesta-
bilnu ravnoteZu koja nas, istina, udaljava od
“normativnog” konstitucionalizma.

MORA SE POJAVITI POKRET Ti
modaliteti ne mogu se uvesti preskriptivnim
odlukama, ma kakav bio njihov nacin legi-
timacije (poput drugih, Habermas ustrajno
podsjeéa na moguénost referenduma o bu-
duénosti eura i Europe). Moglo bi se ¢ak
¢initi da prevladavanjem moguénosti vla-
dinog “upravljanja”, omogucavanjem
izgleda za autonomiju ili disenzus, ti mo-
daliteti krecu ka cilju druk¢ijeg utemeljenja
Europske unije: kako objediniti ujedinje-
nost s mnogostrukos$¢u i proturjecjem, sta-
bilnost s nesigurnoscu, legitimnost s ospo-
ravanjem? No i obrnuto, pitat ¢emo Haber-
masa kako uvesti demokraciju u europsku
konstrukciju bez “skoka” ili “uzmaka” u
odnosu na strukture i procedure koje su i
osmisljene kako bi je iskljucile, neutralizi-
rale, i koje metode “upravljanja krizom”, u
bitnom usmjerene na sprjecavanje inter-
vencije gradana, sustavno sprjecavaju? Tre-
bat ¢e svakako da se, po ovom kao i po
drugim pitanjima (“socijalne Europe”...)
pojavi nesto kao opozicija i pokret. Ne pro-
pustimo priliku za raspravu koju nam Jiir-
gen Habermas i njegovi kolege predlazu,
za raspravu o Europi, za Europljane i od
strane Europljana. Na razlicite nacine,

rasprava se pokrece svugdje gdje teZina
posljedica krize prisiljava na nju, narocito
u Grékoj i Spanjolskoj. No vrlo malo u Fran-
cuskoj gdje se, unato€ signalu za uzbunu
koji bi trebao naznaciti val njezina po-
vratka, izgleda orijentiraju prema obnav-
ljanju kampanja iz 1992. 1 2005., gotovo s
jedinom razlikom da ovog puta nema pla-
niranog referenduma... Nema niceg $to bi
izlazilo iz nacionalnih granica. Niceg,
prema tome, $to bi smjestilo politiku na
razinu koja bi odgovarala hitnosti zadace,
kao i pitanjima principa. B

S francuskoga prevela Milena Ostoji¢ /
Objavljeno u Libération pod naslovom
“Quelle Europe démocratique?“, 3. rujna
2012. / oprema teksta redakcijska
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KONTINUITET MIRZNJE

U kritici govora mrZnje i rasistickog ponasSanja iz politickih krugova ima mnogo kalkulantstva
i manipulacije, mnogo razmisSljanja o tajmingu i intenzitetu kritike i uskladivanja reakcije s
obzirom na politicku mo¢ onoga koga se kritizira

Katarina Luketic

PRIMJER 1 - GOVOR
PRAZNIH DZEPOVA Prije
nekoliko godina za mnoge je bio
lokalni spasitelj, poduzetnik koji
¢e se znati pobrinuti za gradane
onako kako se znao pobrinuti
za sebe, Superhajduk koji radi
za svoj narod, oduzima novac
bogatima (Zagrebu) i vraca ga
siromasnima (Splitu), graditelj
stanova i vrti¢a, magnet za in-
vestitore, najveci Serif i medite-
ransko-dinarski Sarmer isto¢no
od Ancone. Njegovo javno
priznanje preljuba tumacili su
obozavatelji kao znak njegove
otvorenosti i iskrenosti; nje-
govo kockanje i opijanje kao
znak strastvenosti i macizma;
njegovo privatiziranje politicke
funkcije kao snalazljivost, zbri-
njavanje rodbine po gradskim
poduzedima kao pozeljnu brigu
za obitelj, a muljaZu s poslova-
njem kao jedinu mogucu strate-
giju za uspjesno poduzetnistvo.
Tom i takvom liku njegovi biraci su tolerirali
sve, jer dok je imao novca mogla se veselo
igrati ta gradska burleska, koja je osnazi-
vala i kolektivni osjecaj ponosa na vlastitu
razliCitost i vlastitu ludost. Bilo je to sretno
palanacko otklizavanje u predgradansko
drustvo bez odgovornosti, bez zakona, bez
institucija.

Dok je bio na vrhu provincijalne tikve
koja si je umislila da je svijet u malome, on
je mogao bez zadrske govoriti §to misli o
svemu oko sebe, pa i o Drugima i druk¢i-
jima, npr. Srbima ili gejevima. Njegove su
rijeci poput “ne bih nikada Srbina za zeta”
(na tragu onih Tudmanovih “sretan sam
$to mi Zena nije Srpkinja”) svojevremeno
skandalizirale manji dio javnosti i nisu po-
vukle nikakve ozbiljnije posljedice: gubitak
funkcije, kritiku u Poglavarstvu i sl. Govor
mrZnje bio je tuiod kritiara doZivljen kao
njegov politicki folklor. Nakoncu, bio je to
tada govor uspjesnoga vladara tikve kojemu
sigurnost daje novac, kojega ulica voli zbog
novca i u kojega politicki suparnici nece
dirati, jasno, zbog novca.

Danas on viSe ne paradira u kostimu
Superhajduka, danas njegova burleska vise
ne mami smijeh i odobravanja, danas nje-
govi biraci gube zadovoljstvo u vlastitom
odmetnistvu i pomaknutosti. Stvari su otisle
predaleko. Vladar tikve ostao je praznih dze-
pova, a to nije niti zabavno, niti Sarmatno,
niti seksi... Ispario je uspjesni poduzetnik,
Superhajduk iz Ogorja, taj heroj ulica, he-
roj momaka sa zidica ispred samoposluga
gradske periferije, heroj majki s djecom,
heroj pokondirene estradnjacko-poduzet-
nicke klike... Na njegovu mjestu ostao je
iscrpljeni, otromboljeni, nesuvisli i tuzni
gubitnik. Propadanje nije rasko$no. Nema
viSe arogancije i samouvjerenosti, bahatosti
i macizma. Ulica viSe ne oboZzava njegovu
glupost, politic¢ari viSe na nju ne Zele Zmiriti,
jer to je sada glupost bez financijskog po-
kri¢a i bez politicke moci. Cak i nogometni
navijaci s njime vodi specijalni rat, pa bacaju
krafne, privode koze na teren, ne dolaze na
utakmice... (§to su odmah spremni medij-
ski nogometni fanovi proglasili vrthuncem

urbanoga otpora). Ukratko, nema viSe novca
pa se cijela iluzija o oporavku i prkosu Juga,
o politiaru iz naroda koji radi za narod i
javno govori ono $to narod misli — ispuhala.

Kada taj i takav bivsi heroj a sadasnji
luzer u novim okolnostima kaze §togod o
onima Drugima i Druk¢ijima, kada danas
osvjezi ono Sto je ve¢ rekao u vrijeme vla-
stite slave (kada pric¢u o Srbima prosiri s obi-
telji na drustvo, utvrdi da su banke i mediji
u njihovu vlasniStvu i da su oni odgovorni
za njegov pad), njegove se rije€i shvacaju
puno ozbiljnije. Cak se za njih traZi i po-
liticka i kaznena odgovornost. Kao da te
rije¢i nemaju svoj kontinuitet.

PRIMJER 2 - STO SVE U IME
DJECE? Drugi je primjer razli¢it od pr-
voga, ali jednako ukazuje na kontinuitet i
na obicaj da politi¢ari i druge odgovorne
osobe necije ispade mrznje uglavnom osu-
duju deklamativno po medijima, dok su
mjere kojima bi se takvi ispadi sprijecili
ili umanjili u buduénosti manje-vise koz-
metika. Akter tu nije jedan, nije niti po-
liti€ar niti uspjesan i bogat Covjek, vec je
aktera nekoliko, manje-viSe obic¢ni ljudi,
zaposleni i nezaposleni seoski svijet, bez
posebnih funkcija. Podneblje je drukdije,
cak blize zemljama Unije, a op¢i standard
regije vrlo dobar za hrvatske prilike. Ipak,
govor je slican, kao §to su uostalom sli¢ni
govori mrznje na svim geografskim koordi-
natama i u svim vremenima, govori protiv
Srba, Roma, muslimana, Zidova... Jednake
retoricke figure i jednake argumentacije o
manjini koja ugrozava veéinu, o opasnima,
necistima, neobrazovanima, zatucanima,
pokvarenima Drugima. Ukratko jednaka
ogranicenost i jednaki pozivi na nasilje u
podtekstu. Rasizam svakodnevice, mrznja
naoko postenih i dobrodusnih susjeda.
Ljudi o kojima govorim — kazu — brane
prava svoje djece na Skolovanje u odrede-
nim, kontroliranim i ¢istim uvjetima. U ime
svoje djece oni se odluc¢uju na hajducko na-
silno samodjelovanje i svojim tijelima brane
ulazak u skolu romskim predskolcima, u ime
svoje djece oni pozivaju na mrznju prema

— |
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Romima i izvikuju: “Ta ¢e djeca Ziva uéi u
Skolu, ali Ziva iz nje nece izaci”. Njihova
vizija odrastanja i gradenja boljeg svijeta
za svoju djecu ukljucuje tako iskljucivanje
i proganjanje neke tude djece. Nije rijec
samo o tome da oni ne Zele male Rome
u klupama, ve¢ i o tome da ne Zele Rome
uopce u svojoj blizini: smeta im njihov stil
Zivota, njihove kude i naselja, njihov (ne)
rad, njihovo disanje.

Prvoga dana Skole policija je morala §ti-
titi romsku djecu dok su ulazila u zgradu,
njih dvoje po dvoje izlazilo je iz auta i u
pratnji dolazilo do razreda. Socijalizacija
iintegracija Roma koja efektno djeluje na
papiru, u stvarnosti se provodi uz jako po-
licijsko osiguranje. Istina, neki su novinari o
cijelom slucaju izvjestavali kriticki i angazi-
rano a neki politi¢ari isto osudivali, ali sve to,
bojim se, macku o rep — jer, bez zakonskih
sankcioniranja i bez dugoro¢nih drzavnih
programa koji ¢e se ispunjavati nema tu mir-
noga suzivota. Naime, diskriminacija Roma
u Medimurju nije od jucer. Svojevremeno
je Hrvatska izgubila spor na Europskom
sudu za ljudska prava u Strassbourgu zbog
segregacije Roma u $koli u selu Macincu
u Medimurju. Istina, u toj se $koli odtada
situacija promijenila i romska djeca manje-
viSe normalno pohadaju nastavu. Ali, time
nije sve rijeSeno, Zariste se samo pomaknulo
malo dalje, u drugu obliZnju Skolu i medu
drugo lokalno stanovni$tvo. Pravni, humani-
tarni, prosvjetni... stru¢njaci koji su ukljuceni
u ovaj slucaj i poznaju prilike uglavnom
tvrde isto: novi ispadi diskriminacije i novi
govor mrznje mogli su se ocekivati. Zasto
se onda nije snaznije reagiralo, zasto vlast
nije primjenila postojece zakone i kaznila
rasizam, diskriminaciju, govor mrznje? Za-
Sto nije poradila na tome da integracija ne
postane getoizacija, da se osnovna prava na
Skolovanje, slobodno kretanje, rad... (rodi-
telji te djece joS uvijek tesko nalaze posao
u tome kraju) osiguraju i Romima?

Netrpeljivost prema Drugima u ovom
se slucaju prenosi obiteljskim odgojem,
djeca dobivaju pouke gledajudi svoje oceve
i oCeve svojih prijatelja kako godinama

rije¢ima i djelima nastoje za njih izboriti
“pravdu”. Ona uce lekcije iz rasizma kako
bi, navodno, uspjeli prezivjeti, u¢e da Romi
nisu dobrodosli, da su zaostali i opasni, da
se “razmnoZzavaju” viSe no drugi pa prijeti
da postanu veéina na tome podruéju (jedan
je roditelj u razgovoru s novinarima naveo
upravo taj argument, koji je npr. koristila i
srpska nacionalisti¢ka politika kao oprav-
danje za progon Albanaca na Kosovu u
osamdesetim godinama). To cudovisno obi-
teljsko znanje ¢e se ukorijeniti, postat ¢e i
ubuduce normalnim iskljucivati i omalova-
Zavati one iz drugih etnickih skupina, one
drugoga jezika i druge kulture. Te spoznaje
o Romima stecene u obitelji, pa onda pro-
vjerene u drustvu, primjenjivat ¢e ta djeca
vjerojatno jednom i na svoje odnose prema
svima razli¢itima od sebe.

PORUKE VLASTI 1 u slucaju okrivlja-
vanja Srba za vlastiti neuspjeh i u slucaju
napada na romske dake u ime sprecavanja
moguceg “neuspjeha” vlastite djece u bu-
duénosti (jer, roditelji tvrde, romska djeca
lose uce, loSe se ponasaju, sklona su huli-
ganstvu itd.), nesto debelo skripi u reakciji
vlasti, u tipu i intenzitetu politicke kritike,
te jos viSe u nacinu suocavanja s problemom
i borbi na njegovu rijeSavanju. Kao sto se
posrnulog gradonacelnika trebalo odavno
diskvalificirati iz politicke igre — i zbog nje-
gova rasizma (izbog njegova ukupnoga dje-
lovanja, §to je vec tema za neki drugi tekst)
— tako se i lokalne bukadzije u Medimurju
moglo svesti na pravu mjeru i pokazati im
da drustvo ne tolerira njihove metode.

U kritici govora mrZznje i rasistickog po-
nasanja iz politickih krugova ima mnogo
kalkulantstva i manipulacije, mnogo razmi-
Sljanja o tajmingu i uskladivanja reakcije s
obzirom na politicku mo¢ onoga koga se
kritizira. Ima tu i mnogo nastojanja da se
prikrije vlastita nesposobnost i drustvena
neangaziranost, moguce i mnogo neznanja
i nesenzibiliziranosti za temu. Kako god,
takva politika nekaznjavanja i minorizacije
dovodi do svojevrsne normalizacije govora
mrZnje i rasizma i do njihova nesmetana
trajanja. B
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IVAN NASTOVIC

O KRADLJIVCIMA SNOVA,
MODERNIM ONIROKRITIMA |
KODOVIMA DUSE

RAZGOVOR S IVANOM NASTOVICEM, DOKTOROM PSIHOLOSKIH ZNANOSTI, PSIHOTERAPEUTOM,
SPECIJALISTOM ZA KLINICKU I DUBINSKU PSIHOLOGIJU, KAO I ZA TUMACENJE SNOVA, POVODOM
OBILJEZAVANJA PREDLOZENOG SVJIETSKOG DANA (LUCIDNOG) SANJANJA -21. KOLOVOZA.

MANUELA ZLATAR

U svim epohama tumaci snova pravili su razliku izmedu
snova koji dolaze kroz vrata od roga i snova koji dolaze
kroz kapije od slonovace.
— Marguerite Yourcenar

ko se jednom “docepa” Snova Margerit Jursenar
I u svetlu psihologije K.G. Junga (Prometej, Novi
Sad, 2009.) ili knjige Psihologija snova i njihovo
tumacenje: trodimenzionalni pristup snovima (Prometej,
Novi Sad, 2006.), ¢iji je autor Ivan Nastovié, tesko da se
moZe odvojiti od Nastoviceva pitka stila, usprkos ¢injenici
Sto je problematika dubinske i dinamic¢ne psiholoske me-
todologije “spiralno savladiv” materijal, a konzumiranje
analiza knjiZzevnih djela i njihovih autora/ica u ovom svjetlu
poduhvat koji zahtijeva punu koncentraciju, izvjesnu dozu
predznanja, sklonost poeti¢nim slikama, divergentnom i
intuitivnom razmisljanju i ¢itanju.

Navedene dvije knjige samo su sedmina sveukupnog
Stiva iz pera ovog autora, koji je ujedno i doktor psiholoskih
znanosti, psihoterapeut, specijalist za klini¢ku i dubinsku
psihologiju, kao i za tumacenje snova. Da se radi o autoru
i terapeutu s dobrano dinami¢nim iskustvom, dokazuje i
¢injenica da je jedan od rijetkih koji je imao prigodu na
Jungovom institutu u Ziirichu uzivo sluSati predavanje
Marie-Louise von Franz o dubinskopsiholoskoj, tj. Jun-
govoj analizi bajki, da je u Becu dosao u osobni kontakt
s tvorcem psihodrame Jakobom Morenom i sudjelovao u
njegovim psihodramskim seansama, apsolviraju¢i jednogo-
diSnju specijalizaciju na Bec¢koj neuropsihijatrijskoj klinici
te da je na poziv Léopolda Szondija zavrSio dvogodiSnju
specijalizaciju na Szondijevom institutu u Svicarskoj. No
ovo nizanje dostignuca i nije od toliko vaZnosti, osim ako
ih promotrimo kao stube koje, uz bok autorskom opusu,
vode u predvorje sasvim konkretnog Centra za grupnu
analizu snova Unicorn koji Ivan Nastovi¢ u Beogradu
uspjeSno vodi vec viSe od dvadeset godina. Jer prava je
rijetkost danas pronaci majstorski educirane “onirokrite”
koji bi nam pomogli da se ciljano i uz podrSku kre¢emo
onirickim prostorima. A i nije to bas bezopasno podrucje.
(U Zagrebu se, primjerice, sa snovima moze druziti u sklopu
Centra za psihodramu koji postoji dvije godine, pri ¢emu
ipak treba naglasiti da se rad sa snovima u okviru grupne
“glumacke” seanse psihodrame razlikuje od metode grupne
interpretacije snova koja se prakticira u Unicornu.) Poznato
je da su grupne analize snova u “predznanstvenoj” epohi
prethodile individualnom tumacenju znanstvenog perioda
tumacenja: “veliki snovi” poglavica i vraeva smatrani su
u arhajskih plemena nadleZznoS¢u citave zajednice pa su
se uz velike ceremonije javno tumacili, bilo da se radilo o
australskim AboridZinima, americkim Indijancima ili ma-
lezijskim Senoima. Potonje strucnjaci éesto uzimaju kao
primjer “kulture zasnovane na snovima”, a proucavao ih je
tridesetih godina proslog stoljeca antropolog i psihoana-
liticar Kilton Steward. Mada se danasSnja trZiSno zasiena
kultura viSe bavi prodajom iluzija o snovima, psiholoska
struka ne odustaje od ovog vaznog segmenta dusevnosti
i duhovnosti.

Za potrebe ovog intervjua bilo je (da upotrijebim izraz
na koji se teSko moze oglusiti) uputno hospitirati na isku-
stvenim grupama za analizu snova, jer Ivan Nastovi¢ se
vodi onom KaradZi¢evom da je jedna stvar o neCemu znati
lijepo zboriti, a druga to isto valjano i ¢initi. Kako ovo vri-
jedi ne samo za snove vec i za bilo koji ozbiljniji pristup
odredenoj tematici, prevela sam uputu i velikodusni poziv

TUMACENJE SNOVA JE
ODGOVORAN [ TEZAK POSAO,
KOJI IZISKUJE SPECIJALNU
OBUKU I NADARENOST, A
PRIMARNO PODRAZUMEVA
POSEDOVANIJE INTUICIJE

I EMPATIJE. PRI TOME JE
POSEBNO TESKO TUMACITI
SOPSTVENE SNOVE, A PODSETIO
BIH DA NI JUNG NEKE SVOJE
SNOVE NIJE RAZUMEO ILI NIJE
USPEVAO DA [H PROTUMACI,
CAK DECENIJAMA, MADA JE
INTENZIVNO RAZMISLJAO

O NJIMA. TO JE SLUCAJ I SA
AUTODIDAKTICNOM METODOM
ANALIZE PO PRINCIPU USPEHA
I PROMASAJA

na — recimo — “I shall walk a mile in his shoes”, navukla
sandale i put pod noge. Cipele u koje sam uskocila tije-
kom jednog tjedna iskazale su se kao univerzalna obuca
za hodanje dvosmjernom ulicom - primanja i davanja. Jer
to je ono $to se u grupama dogada. Analizirajuci svoje i
tude snove, u¢imo i o sebi i o drugima. Nismo na kaucu,
ne cizeliramo do iznemoglosti svaki detalj izri€ito u svjetlu
individualnog, ve¢ napinjemo tihe strune socijeteta, s iz-
vjesnos¢u da ¢emo, ako nacas i izgubimo tlo pod nogama,
u grupi biti do¢ekani uz podrsku.

(NE)SVIJESNA STVARNOST SNOVA

Postovani dr. Nastovicu, mada je nejasno da li starosaski
izraz drom stoji u etimoloskoj poveznici s engl. dream i
njem. Traum, etimoloski rjecnik njemackog jezika (Kluge,
1995.) navodi da drom znaci veselje, slavije. S obzirom da
slavlje i veselje moZemo povezati s igrama, Zeljela bih da

ovaj razgovor otpocnemo sljedecom igrom:

Prvo: Kada biste susreli gospodicu TkoSticu iz “Nabora u
vremenu’, a ona Vam citirala tibetansku misao da su snovi
vozilo za istraZivanje stvarnosti, kako biste i s koje strane
usli u dijalog s tim zamisljenim likom, odnosno kako biste
se nadovezali na ovu misao?

== Snovine predstavljaju samo, kao §to tvrdi Frojd (Freud),

“kraljevski put u nesvesno”, ve¢ikraljevski put u stvarnost,
Sto potvrduje i tibetanska misao koju ste naveli. U tom
smislu i najpoznatija Jungova ucenica Mari-Luiz fon Franc
(Marie-Louise von Franz) s pravom kaze: “Ako smo sanjali
da smo leteli sa orlom, onda smo stvarno leteli s orlom”. Jer,
snovi su viSa forma realnosti, buduci da imaju svoje izvori-
Ste u mudrijem delu nase licnosti, odnosno u nesvesnom,
koje zna i viSe i bolje od svesti, koja nikad ne vidi celinu.

Drugo: Gospodica Gdjestica bi rekla da snovi ne pripa-
daju ni tu ni tamo. Ako je svijest “tu’, a nesvjesno “tamo’,
kako biste prokomentirali ovo Gdjesticino interspacijalno
poigravanje?

== Svestaninesvestan deo li¢nosti predstavljaju dinamicku
celinu pa je shvatljivo i dubinsko-psiholoski prihvatljivo da
i snove treba tako posmatrati. Njihovo tumacenje iziskuje
da poznajemo i sadrZaje svesti, koji nam omogucavaju da
potpunije shvatimo smisao sna. Jos je Frojd ukazao da se
snovi ne smeju i ne mogu tumaciti bez onoga ko ih je sa-
njao, odnosno bez poznavanja svesne situacije snevaca, ne
samo zato S$to svesno i nesvesno grade jednu celinu, ve¢ i
stoga $to snovi, kao $to isti¢e Jung, imaju dva izvora: jedan
u svesnim, a drugi u nesvesnim sadrzajima.

Ukoliko ne poznajemo svesnu situaciju snevaca, san ¢e
biti ne samo povrsno, ve¢ i pogresno protumacen. Samo
iz poznavanja svesne situacije moguce je odrediti koje
znacenje treba dati nesvesnom. Osim toga, poznato je da
je zadatak psihoterapije da menja svesni stav pa je i stoga
neophodno temeljno poznavanje svesti. A kako ¢emo me-
njati svesne stavove i koja su reSenja najbolja, najpouzdanije
mozemo saznati upravo iz svojih snova.

Trece: Na scenu sada stupa Stostica i pita Vas ¢ime se to
Vi i zasto bavite vec trideset godina?

== D7ejms Hilman (James Hillman), vode¢i americki
psiholog i psihoterapeut, koji je studirao na pariskoj Sor-
boni, diplomirao na Triniti koledZzu u Dablinu, a diplomu
analiti¢ara stekao na Jungovom institutu u Cirihu, u svojoj
poznatoj knjizi Kéd duse, govori o pozvanju, odnosno o



RAZGOVOR

Zzarez, xiv /342, 27. rujna 2012. 9

-
=2
;
%
4
CRS
|
5
z
0
L

tome da svaki ¢ovek nosi u sebi neponovljivost sopstvene
sudbine, koja traZi da bude proZivljena i koja je prisutna i
pre nego §to moze biti prozivljena. Naime, Hilman krece
novim putem, polazeci od stare ideje: da svaki Covek dolazi
na svet zato Sto je zbog necega pozvan, odnosno da ima
svog dajmona (daimon) — duh koji ga §titi i prati tokom
Zivota i upravlja njegovim postupcima i namerama.

Jer, covek nije samo proizvod nasleda i sredine, o ¢emu,
recimo, svedoce razlike u Zivotnim putevima €ak i genetski
gotovo identi¢nih blizanaca, koji su zajedno odgajani. To,
po Hilmanovom misljenju, potvrduje da pored nasleda i
sredine postoji jo§ nesto trece, a to trece je pozvanje, koje
poseduje svoju autonomiju.

U tom svetlu i ja posmatram svoje viSedecenijsko bav-
ljenje snovima, pa ako bi se ponovo rodio, snovi i njihovo
tumacenje bi se opet nalazili u sredi$tu mojih profesional-
nih interesovanja. Vec i zato §to sam imao, kako to kaze
i Mari-Luiz fon Franc (Marie-Louise von Franz), mnogo
snova, a neki od njih (ukljucujuéi san o jednorozima) pro-
menili su mi Zivot i bili veliko otkrovenje, sa ¢ime sam se
sretao i kod ¢lanova mojih grupa za analizu snova, kako
iskustvenih tako i edukativnih. Uostalom, i Jung je rekao
da su snovi bili prima materia za njegovo celokupno, Zi-
votno delo.

DINAMIKA OTPORA PREMA
SNOVIMA

U Vasoj knjizi Psihologija snova i njihovo tumacenje, koja
doZivljava Sesto izdanje, napominjete kako su ¢lanovi, od-
nosno polaznici iskustvenih grupa zapravo poglavito Zene.
Kako tumacite ovu pojavu? Zbog ¢ega muskarci teZe piju
—da upotrijebim Vas izraz — “otrov uvida” vlastitih snova?
== (Odgovor na Vase pitanje nalazi se u ¢injenici da Zene
imaju daleko bolji kontakt sa nesvesnim delom svoje licno-
sti, alii poseduje vecu hrabrost da se sa njim konfrotiraju,
mada to veoma Cesto proizvodi bol. Ali, kao §to podseca
Jung, bez bola nema unutrasnjeg rasta. Osim toga, za ra-
zliku od veéine muskaraca, Zene su spremnije da otkriju
svoju intimu, koja je skrivena i u snovima.

Da li se “saboter pamcenja sna” c¢esce javija kod jednog
spola ili je to mehanizam koji ne valja vezati uz spolnu i
rodnu uvjetovanost.
== Kod svakog snevaca je prisutan otpor, ne samo da
shvati i prihvati smisao sna, ve¢ i otpor da ga zapamti pa i
da, ukoliko su ovi otpori savladani, sprovede poruku sna
u akciju. Tumac se neretko susrece sa sve tri vrste otpora,
od kojih je prvi €esto najsnazniji i najuporniji, a njegovim
savladavanjem san postaje jasan. Zapravo, otkriti smisao
sna u krajnjoj liniji znaci savladati otpor protiv tumacenja
datog snevanog sadrzaja.

Neuropsiholoska istraZivanja spavanja i sna su pokazala
ieksperimentalno dokazala da svaki covek u proseku svake

nodi sanja dva sata, ¢ime je otklonjena za-
bluda da neki ljudi uopste ne sanjaju. Me-
dutim, medu onima koji ne pamte svoje
snove imamo one koji ih ne pamte zato §to
ne obracaju paznju na njih i one koji imaju
otpor da zapamte san, jer nisu spremni da
prihvate poruke, koje nisu uvek ugodne.
Neretko se potpuno zanemaruje Ci-
njenica da ono §to nam saopStavaju snovi
moze biti vrlo neugodno, ali je uvek ko-
risno, ukljucujuci i koSmarne snove, koji
nas upozoravaju da nesto u nama ili izvan
nas nije u redu i da to treba da menjamo.
Zato “sabotera pamcenja snova” ne treba
vezivatiza pol, ve¢ za strukturu i dinamiku
licnosti, iz koje se i javlja saboter, koji ne
zeli da shvati i prihvati ono $to saopStava
mudriji deo naSe li¢nosti, odnosno nase ne-
svesno, Ciji su specifican izraz upravo snovi.

VRSTE SNOVA, ODABIR
“POZORNICE” 1
SELF-HELP

Da li bi se moglo reci da svaki ¢ovjek za-
pravo izabire ono sto ce sanjati? Koliko
razumijem, kompenzacijskim snovima mo-
gli bismo pripisati korektivau ulogu “tje-
Sitelja”, negativno-kompenzacijskim pak
korektivnu ulogu kriticara, a prospektivnim
snovima “arhitektonsku” ulogu mapiranja
opcija buducih svjesnih djelatnosti.

== Svaki Covek je i scenarista i reziser i glavni glumac u
svome snu, a §ta ¢emo sanjati “bira” nase Sopstvo (Selbst)
—arhetip celovitosti, koji je i najvazniji arhetip. Arhetipovi
su “bogati tajnim Zivotom i teZe da se uklope u nas li¢ni
zivot kako bi ga ucinili celovitim” (Jung); s tim §to treba
naglasiti da se arhetipska mudrost pojavljuje samo u vreme
najvecih nevolja, sa kojima svesni deo li¢nosti ne moZe da
izade na kraj.

Gdje pocinju prorocki snovi, a gdje lucidni? Koji je Vas
stav prema Skoli lucidnog sanjanja koja je npr. u Zagrebu
popunjena ve¢ mjesecima unaprijed? MoZe li se nauciti
lucidno sanjatiili je to tek jos jedan “san” na trZistu snova
self-help metoda koje traZimo uslijed cinjenice da nam
masovni mediji i svakodnevnica drustvene strategije moci
sustavno kradu snove. “Kradljivce snova” spominje Ann
Faraday, koju uz Gayle Delaney (a obje su Zene) cesto
navodite kao kljucne licnosti ¢ije su metode obogatile
integrativni i holisticki pristup pri grupnoj analizi snova
koja se prakticira na Unicornu.

== Mada sam se u svom klinickom i vanklini¢kom tuma-
cenju snova sretao sa lucidnim snovima, moram reci da
nisam dovoljno kompetentan da sudim o njihovom znacaju
ifunkciji. Svojevremeno je u okviru beogradske izdavacke
kuce “Babun” izasla knjiga Petrise Garfild (Patricia Gar-
field) Kreativno sanjanje, sa populisti¢kim podnaslovom:
“Upravljajte svojim snovima da biste savladali strahove i
resili probleme”. Poruke i pouke te knjige, shodno mom
iskustvu sa snovima, nisam mogao ni da shvatim ni da pri-
hvatim, jer se sustinsko i dubinsko savladavanje strahova i
reSavanje problema ne moze postici putem lucidnih snova,
kao $to je nemogucde sustinsko i dubinsko uklanjanje neu-
rotskih simptoma putem hipnoze.

Na web-stranici Magicus.info moZe se procitati da je iz-
davacka kucéa “Prometej” iz Novog Sada velikodusno
donirala dvije Vase knjige navedenom portalu. Postovi
i komentari ukazuju na visoku zainteresiranost za tema-
tiku. U kojoj mjeri covjek samome sebi moZe pomoci ili
odmodi autodidakticnom metodom analize po principu
uspjeha ili promasaja?

== Tumacenje snova je odgovoran i tezak posao, koji izi-
skuje specijalnu obuku i nadarenost, a primarno podrazu-
meva posedovanje intuicije i empatije. Pri tome je posebno
teSko tumaciti sopstvene snove, a podsetio bih da ni Jung
neke svoje snove nije razumeo ili nije uspevao da ih pro-
tumaci, cak decenijama, mada je intenzivno razmisljao o
njima. To je slu¢aj i sa autodidakti¢nom metodom analize
po principu uspeha i promasaja.

Mada je samospoznaja od fundamentalnog znacaja,
od nje postoji i ogroman strah, a posebno je izrazen strah
od nesvesnog, uprkos €injenici da upravo nesvesni deo
li¢nosti, kako podseca Jung, ima apsolutno revolucionaran
znacaj, jer iz osnova moZze promeniti naSe shvatanje sveta.

OD ANIME DO JEDNOROGA

Da li Centar Unicorn zapravo funkcionira u smislu Visoke
Skole ili akademije na kojoj se poducava ujedinjena dubin-
ska psihologija i analiza snova?

== Centar ne funkcioniSe ni kao Visoka skola ni kao aka-
demija, ve¢ jednostavno kao Centar u kom se proucavaju
jezgrovni pravci dubinske psihologije: Frojdova psihoana-
liza, Jungova analiticka psihologija i Sondijeva (Léopold
Szondi) schicksal-analiza,kao i psihologija snova i njihovo
tumacenje. Jer, snovi nemaju svoje izvoriste samo u indivi-
dualnom, ve¢ i u kolektivnom i familijarnom nesvesnom pa
u tom smislu i ja, poput moga ucitelja Leopolda Sondija,
insistiram na trodimenzionalnom tumacenju snova...

Zbog cega je — prije no sto ste usnuli san o jednorogu —
Centar za analizu snova nosio naziv Anima? Kako se dade
iscitati sa sluzbene web-stranice Unicorna, Centar je otpo-
ceo s radom 1990. godine, zapravo kratko prije izbijanja
rata na podrucju bivse Jugoslavije? Osobno ga zamisljam
kao tadasnje mjesto susreta sa zanemarenom, odnosno po-
tisnutom animom “mikroepohe’, koja je onomad uzimala
maha (u smislu u kojem Marie-Louise von Franz proucava
bajke, pitajudi se je li pojedina bajka izraz Zenske obrade
nesvjesnih sadrZaja, ili pak kompenzira animu vremena u
kojoj je anima zauzimala prazno mjesto), no ispravite me
ako pogresno intelektualiziram.

== Jung definiSe Animu kao “imago ili arhetip svih isku-
stava koje muskarac ima sa Zenom”. Ona predstavlja oli-
cenje svih Zenskih psiholoskih teZnji u psihi muskarca, ili,
sasvim jednostavno, Zenu u muskarcu, tj. Zenski aspekt
muske psihe. Otuda je Anima za muskarca faktor od naj-
vece vrednosti, arhetip Zivota i kreacije,zbog ¢ega sam i svoj
centar za analizu snova najpre nazvao Anima. Njen pandan
je Animus, muski aspekt Zenske psihe i faktor od najvece
vaznosti i vrednosti u psihologiji Zene. Oba ova arhetipa
su dopuna celovitosti, neophodna za adekvatno psihicko
funkcionisanje ¢oveka.

Medutim, nakon mog krunskog, arhetipskog sna o jed-
norozima, koji je postao energetsko jezgro i dubinsko-
psiholoska baza moje knjige Psihologija snova i njihovo
tumacenje (2000.), odlu¢io sam da i Centar nazovem po
jednorogu, odnosno Unicorn. Nakon tog sna jednorog je
postao moj sredisnji arhetipski simbol, u kom je zgusnuto,
kao u ljusci oraha, moje stvaralastvo, a posebno onaj aspekt
koji je vezan za snove i njihovo tumacenje.

SURADNJA VOLJE I PUTA

Koliko suradujete s kolegama ili zainteresiranim pojedincima
iz Hrvatske? Naime, edukativne grupe i seminari odrZavali
su se na podrucju bivse Jugoslavije u Republici Makedoniji,
Srbiji i Sloveniji. Je li se nesto u meduvremenu promijenilo
po tom pitanju?

== 7Za razliku od Makedonije i Slovenije, gde sam drzao
trogodisnje edukativne grupe za tumacenje snova, to nije
slucaj sa Hrvatskom. Ne zato $to nisam zainteresovan, ve¢
jednostavno $to nije bilo takvih ponuda iz Hrvatske, dok
iz Skoplja i Ljubljane jeste.

Vidite li mogucnost otvaranja jednog ovakvog centra i na
podrudju Republike Hrvatske te Sto bi za to bilo potrebno?
== Sve je moguce, jer gde ima volje — tu ima i puta, kako
kaze Jung. Da bi do toga doslo, potrebna je dobra volja obe
strane, a ja sam spreman za takvu saradnju.

I da zavrsimo s “Naborom u vremenu”: ako biste bili pri-
morani iznaci Cetvrtu dimenziju izvan trijadne strukture
zacetnika individualnog, kolektivnog i familijarnog, kako
biste je nazvali?

== Savremena dubinska psihologija za sada poznaje tri
sloja ili tacnije tri kvaliteta nesvesnog: individualno (Frojd),
kolektivno (Jung) i familijarno (Sondi) pa nam tako, recimo
Edipov ili Kainov kompleks, kao i pojedini snovi, mogu biti
potpuno dubinsko-psiholoski jasni tek kada ih sagledamo
u svetlu sva tri sloja nesvesnog.

Naravno, nisam u moguénosti da iznadem cetvrtu di-
menziju nesvesnog, ukoliko ona uopste postoji, uprkos
¢injenici §to neki govore o “nacionalnom nesvesnom”, od-
nosno o nesvesnom jedne nacije. Medutim, mislim da taj
sloj zapravo pripada kolektivnom nesvesnom i da ne pred-
stavlja poseban entitet. B
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CUDNA SUMA

AUTORSKA PRAVA
NA CHANNELING

OD SVIH NACINA MASNOG ZARADIVANJA POSTOJI TAJ JEDAN KOJI JE NAROCITO LJIGAV. PELJESITI
NAIVNE GLUPANE NIJE TOLIKI PROBLEM, NO STO JE REPULZIVNO JEST ZARADIVATI USPOSTAVOM
PRAVNE ZASTITE PELJESITELJA NAIVNIH GLUPANA

NENAD PERKOVIC

RECIMO TO OVAKO:
AKO BI MOGLI,
NAPLATILI BI
PRISTOJBU ZAMP-A I ZA
MUZIKU SFERA NA SVIH
SEDAM NEBESA

osao proroka neko¢ je bilo vrlo za-
P htjevno zanimanje. Nije da su se bas

trgali za radno mjesto. Nadareni po-
jedinci upali bi u to mimo svoje volje, manje
vi$e pod prisilom andela, arkandela, duhova,
plamteéeg zbunja, kakvih drugih neobi¢nih
pojavaili glasova, a katkad i Gazde osobno.
Radni uvjeti bili su slabi i neprivlacni, valjalo
je obitavati po vlaZnim spiljama i rupama,
pod korijenjem drveca, medu zvijerima i bu-
bama, dress code je podrazumijevao prnje,
rite i masnu kosurinu te prljavu i zapetljanu
¢ickavu bradu. Bez toplog obroka, tek ako
gdjekad Covjek dohvati kakvog skakavca
da pojaca prehranu.

BENEFICIRANI STAZ Posao je bio opa-
san i nadasve neugodan. Trebalo je Rjecju
beskompromisno Sibati kraljeve i druge vel-
moZe i moc¢nike i riskirati glavu kako bi ih se
dovelo k pameti i spasilo Sto se spasiti dade.
Pritom nije bilo vremena za analize i pro-
miSljanja, samo za slijepu poslusnost i po-
vjerenje jer je iz nekog razloga to verbalno
Sibanje na koje sam prorok nije imao nika-
kva voljna utjecaja uvijek bilo hitno. Kao
da to nije dovoljno, opis posla Cesto je po-
drazumijevao izlaganje lincu jer je jednako
tako trebalo verbalno §ibati i gomilu kad bi
se okupila na kakvom narodnom saboru ili
vjerskoj svetkovini. A ako bi prvo osjetljivo
razdoblje proslo kako-tako u redu i prorok
se donekle uhodao na svom radnom mjestu,
dodatnu frustraciju su predstavljali ucenici
koji bi se namah okupili oko njega, u pravilu
neki dosadnjakoviéi koji nista pod bogom
ne razumiju, pomalo tupi, prili€no nespretni,
ali zacudujuce entuzijasti¢ni i uporni u Zelji
da do nogu ucitelja upijaju Rijec. Kasnije
bi neki od njih postali osnivaci kakve velike
religije, ali u datom trenutku prorok nije
mogao niSta do strpljivo kolutati o¢ima i
podnositi glupa pitanja ¢ekajuci da ga netko
od tih blesana izda ili skrati za glavu.

Sve u svemu, muka jedna od zanimanja,
¢ak i ako bi nekim sluc¢ajem izostalo muce-
nistvo na kraju karijere.

Jedino Sto se mora priznati: uvjeti miro-
vine su odli¢ni, iako je realizacija posmrtna,
odnosno postuzasasna. Stalno mjesto za
Gazdinim stolom, bilo s lijeva ili s desna,
tronovi, prijestolja, sve osigurano, dugi od-
mori pod sjenicama blaZenstva ili, tko voli
sport, moZe u sportskim kolima do mile
volje jurcati amo tamo od nebosklona do
nebosklona i izazivati grmljavinu.

GOVORNI AUTOMATI Prorocko zani-
manje danas je kao i sva ostala — sjebano.
Nema Sibanja pravednoscu i pravicnoscu,
nema govora o valjanosti i valjanom, nema
ljubavi, nema skakavaca ni peéina ni po-
svecenosti pozivu. Danas se prijenos vaznih
poruka visih bi¢a zove channeling i nalik je
usluzi govornih automata. “Svi ste vi Bog,
samo to ne znate” (wtf?), press one, “Sve-
mir se urotio da vam ispunjava glupave
sitne Zelje”, press two, “Novo Zlatno doba

je svanulo, ali vi joS§ spavate”, press three, i
tako dalje, sve jednoli¢no, konfekcijsko i do-
zlaboga dosadno pod Sarenim etiketicama,
unew age brendiranju. Otupjeli prenositelji
ne razlikuju se od putujucih trgovaca bilo
kakvih proizvoda, a sljedbenici nikad ne bi
bili u stanju ustanoviti novu religiju za ra-
zliku od onih bedaka iz drevnih vremena,
$to samo govori o kakvim se razmjerima
u ovoj katastrofi radi. Dvanaest tumpleka
razbjeze se kao kokosi kad je frka, ne bi
im ¢ovjek dao ni da mu bicikl pridrZe na
ulici dok skokne do poste, a svejedno njih
jedanaest osnuje najvecu dosad svjetsku
religiju koja traje kroz epohe. Sli¢no i ostali.
Naprosto, covjek se pita, kako je to moguce?
Moguce je, jer koliko god traljavi bili, te
ljude je, tada, o€ito “peglalo” neko stvarno
nadahnuce. Danas toga nema, nema inspi-
racije, danas svi samo oponasaju, bilo ove
drevne, bilo jedni druge. Hoces u umjetnosti,
hoces u spiritualnosti, hocées u racionalnim
disciplinama. I onda se jo§ svadaju oko “au-
torskih prava”.

Jedna od omiljenih mi prica o “autorskim
pravima u channelingu” je ona o izvjesnoj
Judy Knight, Amerikanki sa srednjeg zapada
kojoj je unekom trenutku dosadilo Zivotariti
u prikolici poput ostalih white trash susjeda,
pa je sazvala tiskovnu konferenciju da infor-
mira javnost kako joj se (ob)javio bozanski
entitet iz xy dimenzije, neko¢ inkarniran
kao Lemurijanac, ili mozda Atlantidanin,
veliki ratnik Ramtha. Uslijedile su radionice,
regularne objave channeling sesija, knjige,
filmovi, predavanja, nekoliko tisuca sljedbe-
nika, mnogo viSe tisuca kupaca Ramthinih
govorancija slabo odglumljenim bengalskim
akcentom kroz usta gospode Knight, a kad
su se pokretu pridruzili prvi Holivudani,
dokoni slavni bogatuni isprazna Zivljenja
— nije proSlo ni desetak godina — Judy se
obogatila kao Krez. Dovoljno je reéi da je
iz prikolice preselila u autenti¢ni francuski
chateau, ali ne u Europi, vec je dvorac, na-
vodno, kamen po kamen preseljen u Ame-
riku. Biznis i danas lijepo cvate, a hrvatskoj
je publici najpoznatiji uradak iz Ramthine
kuhinje film iz 2004. Koji k. uopée znamo
(premda se u istom ne spominje bozanski
Lemurijanac). Rekli bismo, klasi¢na prica.

Veliki Ramtha govori i govori jo§ od
kraja sedamdesetih, namrc¢eno je knjiga i
knjiga, izazivao je polemike i diskusije, a
ucenje se, bazi€no, svodi na to da smo svi
zapravo bogovi, i kad to jednom shvatimo,
sve ¢e krenuti u najboljem moguéem smjeru,
Zivot ¢e nam postati lagodan i ispunjen kako
se, uostalom, lijepo vidi na primjeru gos-
pode Knight.

VELIKI RAMTHA POD ZASTITOM
SUDA No, ne lezi vraze. Neka Zena iz
Berlina, vjerojatno sita skromnog Zivota
kucanice, sazvala je sedmu silu i objavila
kako joj se najnovijim porukama obratio,
a tko drugi, veliki ratnik Ramtha iz xy di-
menzije. Dakako, to nije moglo samo tako

prodi,ibivsa stanovnica prikolice, skromna
Judy, dala je Berlinericu na sud. Iz nekog
razloga, nebitnog za ovu pricu, postupak je
voden u Becu.

Urbana legenda dalje kaze kako je neki
stari becki sudac, pred kojim se vodio slucaj,
na kraju presudio u korist Berlincanke rije-
¢ima: “Draga gospodo Knight, ako se svje-
tlosno bi¢e Ramtha iz xy dimenzije javilo
vama s porukom za ¢ovjecanstvo, ne vidim
nikakve prepreke da iskoristi svoje boZan-
ske modi i jednako se tako javi gospodi R.
iz Berlina. Stoga ne mogu presuditi u vasu
korist”. Premda je moguce da se to dogodilo
na nizoj razini procesa koji je trajao godi-
nama, na kraju je Vrhovni sud ipak presudio
u korist Judy,jer su joj bila “ugrozena autor-
ska prava”. Naknada bijase simboli¢na, no
jednako kao i naknada, i presuda je simbol
necega, u najmanju ruku naseg otuznog i
trulog vremena. Recimo to ovako: ako bi
mogli, naplatili bi pristojbu ZAMP-a i za
muziku sfera na svih sedam nebesa.

Od svih nacina masnog zaradivanja po-
stoji taj jedan koji je narocito ljigav. Peljesiti
naivne glupane ne drZim narocito svetogrd-
nim, ako naivac pritom nije liSen zdravlja
i zivota. Sto je repulzivno jest zaradivati
uspostavom pravne zastite peljesitelja na-
ivnih glupana, pa onda, prisilom zakona, i
svih ostalih koji to nisu.

I kako onda Covjecanstvu ne ide niz-
brdo? (Umirovljeni proroci prekidaju par-
tiju Snapsla, Saha, trilje ili Sijavice i gledaju
“dolje” na zemlju). Neko¢ smo imali Pro-
meteje, velike proroke i moéne kraljeve
koji su ljudima donosili vatru, svjetlost i
znanje, a danas, uz bogatunima usluzno
sudstvo, imamo bijedne kanalizatore sitne
pohlepe i mutne mutave vladare koji se
bave ZAMP-om.

Otuzne li preokupacije. B
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PRAZNIK U RIMU

RASTERECENI ALLEN NUDI TIPICNO SVOJU VERZIJU DEKAMERONA

VISNJA PENTIC

Woody Allen, Rimu, s l[jubavlju,2012.

oody Allen (76) se zabavlja.
Njegov najnoviji film Rimu, s
ljubavlju (To Rome with Love,

2012.) krunski je primjer projekta Cija je
jedina ambicija bila udovoljiti vlastitim kre-
ativnim hirovima pri tome se ne opterecu-
judi visokoumjetnickim ambicijama. Sre¢om
rije¢ je o kreativnim hirovima osobe koja se
filmom suvislo bavi posljednjih ¢etrdesetak
godina pa je Rimu, s ljubavlju inteligentna
filmska zabava ne samo za svog autora, ve¢
i za gledatelja u potrazi za istom. Oni koji
u kina dodu ocekujuéi koncizno seciranje
ljudske prirode uredno zapakirano u Zan-
rovski zaplet kakvo je recimo ponudio film
Match Point (2005.) ostat e razoCarani, kao
ioni Zeljni efektne strukturirane satire iz za-
vodljivog Vicky Cristina Barcelona (2008.).

SMIJATI SE SEBI
PRIVILEGIJ JE

ONIH PAMETNIJIH I
HRABRIJIH, A NITKO

TO NE RADI BOLJE OD
ALLENA KOJI JE UVIJEK
BIO INGENIOZAN
PORTRETIST LIUDSKIH
HIROVA I SLABOSTI, ALI
PRITOM NIKADA NIJE
STEDIO SAMOG SEBE

JUST FOR FUN Najnoviji Allenov film
ne spada u kategoriju najboljih ostvarenja
iz posljednje dekade njegove karijere, ali
ni medu one loSije. Rimu, s ljubavlju film
je koji ¢e prvenstveno razveseliti poklo-
nike velikog redatelja te gledatelje Zeljne
inteligentnog humora liSenog svake vrste
pretenzija. Jer ovaj put je rije¢ iskljucivo
o zabavi i to punokrvnoj. Allen je naime
odlucio snimiti film koji nema dominan-
tnu premisu, vec je sastavljen od kolopleta
duhovitih anegdota povezanih ¢injenicom
da se sve odvijaju u Rimu. Radni je naslov
projekta bio Bop Decameron $to otkriva
redateljevu namjeru da film strukturira kao
niz humoristi¢nih pri¢a povezanih istim
pripovjedacem po uzoru na istoimeni klasik
talijanske knjiZevnosti. Allen u posljednje
vrijeme Cesto koristi naratora, a ovaj ga put
na pocetku filma i doslovno upoznajemo.
Rijec je o simpati¢nom rimskom bobiju koji
upravlja prometom na jednom od najvecih
gradskih raskriZja i koji nam obracajudi se
direktno u kameru (jos jedna Allenu draga
metoda) otkriva kako o svom gradu zna
ama bas sve. Osoba koja regulira kaosom
rimskih ulica idealna je da iz kaosa ljudskog
iskustva izvuce nekoliko poucno strukturi-
ranih linija odnosno pric¢a. Allen ovaj put
naratora koristi samo na pocetku ina kraju
filma pa ¢e se ovaj lokalni sveznalica opet
pojaviti tek na kraju kako bi se oprostio od
nasizazelio nam laku no¢ sa svog balkona
iznad Spanjolskih stuba.

VRCKAVI EROS Prometnik (5to je za-
pravo funkcija svakog naratora koji mora
dovesti u kakav-takav red koSmar koji nas
okruzuje) nas uvodi u ¢etiri medusobno izo-
lirane epizode povezane iskljucivo Cinje-
nicom da se dogadaju u njegovu gradu. U
dvije upoznajemo Talijane, a u druge dvije
Amerikance u posjetu vjecnom gradu. Price
posvecene domacinima prozracnijeg su ka-
raktera te funkcioniraju kao farse sastavljene
od niza duhovitih skeceva. Roberto Benigni
tako je obi¢ni rimski sluZzbenik koji jednog
dana bez ikakvog razloga postane slavan.
Ovo ¢e iskustvo nalikovati onome Gregora
Samse osim §to ¢e Benigni u meduvremenu
biti prisiljen odgovarati na bezbroj imbecil-
nih novinarskih pitanja. Allen svojom jed-
nostavnom idejom satiri izlaZze suvremeno
drustvo ispraznosti i spektakla te specificno
zivahnu talijanski scenu zvijezda i zvjezdica
odnosno starleta i starletica. Druga lokalna
epizoda prati mladi brac¢ni par koji u Rim
stize na medeni mjesec da bi ga na kraju
proveli razdvojeni i to svatko u zagrljaju
trece osobe. Suprug ¢e seksualne horizonte
prosiriti u zagrljaju prostitutke koju utjelov-
ljuje neodoljiva Penelope Cruz, a supruga ée
podledi Sarmu ¢ak dvojice muskarac od kojih
je prvi filmska zvijezda, a drugi sitni lopov.
Ova epizoda najbliza je duhu lascivnog De-
kamerona sa svojim vatrometom zaigrane
seksualne energije koja je kanalizirana kroz
klasi¢ni obrazac komedije zablude. U epizo-
dama posvecenima Amerikancima u Rimu
na red su dosli Allenovi najvjerniji prijatelji,
eros i thanatos. U prvoj upoznajemo mladog
americkog arhitekta koji susrece svoju stariju
pa stoga zreliju i mudriju verziju. Naime na
ulici nabasa na proslavljenog starijeg ko-
legu koji boravi u Rimu i koji ¢e mu poput
duha iz svjetiljke pokusati pomo¢i u njego-
vim bezglavim romanti¢nim eskapadama.
Mladi¢ (kojeg uvjerljivo utjelovljuje Jesse
FEisenberg) tipican je neurotik zaljubljen u
problemati¢nu Zenu koja mu moze donijeti
samo patnju i muke. Njegovo starije i zrelije
ja (karizmati¢ni Alec Baldwin) uporno mu
daje savjete iz svog bogatog Zivotnog isku-
stva, ali mladi¢ ih naravno ne slusa. Allenova
ideja jest mizantropska, ali je i istinita — ak i
kad bismo sada imali pamet i iskustvo koje
¢emo stedi s godinama i dalje bismo se svi
ponasali jednako suludo i nepromisljeno. Jer
covjek je zivotinja vodena nagonima koje
je nemoguce kontrolirati svim nasim dubo-
koumnim racionalizacijama unato¢. Mladié¢
¢e tako napraviti sve tipicne greske iako ce
stalno imati logisticku potporu svog isku-
snijeg “ja”. Ova je epizoda zanimljiva zbog
tretmana Baldwinova lika koji funkcionira
dijelom kao duh, a dijelom kao stvaran lik
$to je glumac uspje$no premostio samouvje-
renoScu izvedbe.

ALLENOVSKI THANATOS Posljednja
pak epizoda sazdana oko redatelju omiljenog
motiva straha od smrti ima najopakiju ironij-
sku oStricu. Pri¢a je to o ostarjelom opernom
redatelju (sa zadivljujuéom ga vitalnoséu
glumi sam Allen) koji mirovinu izjednacuje
sa smréu pa pod svaku cijenu traZzi nove iz-
govore da i dalje radi odnosno stvara. Nakon
§to sa suprugom (glumi je jedna od redate-
ljevih najdrazih glumica — uvijek energicna
Judy Davis) stigne u Rim kako bi upoznao
zarucnika svoje kéeriinjegovu obitelj ovaj ¢e
pak tipski neurotik nabasati na neocekivanu

CINI SE KAKO SE

OVAJ PUT ALLEN NIJE
MOGAO FOKUSIRATI
NI NA JEDAN
ODREPENI PAPIRIC

PA SE JEDNOSTAVNO
ODLUCIO NA ONE KOJE
SU MU SE VEC DUGO
MOTALI PO LADICI

priliku da se vrati u neprezaljeni svijet umjet-
nosti i stvaranja. U ocu svog zeta prepoznat
¢e pjevacki talent koji se nazalost pojavljuje
iskljucivo dok se skromni Giancarlo tuSira.
Allenov ¢e lik stoga postaviti operu Pagli-
acci na nacin da se naslovni lik neprestano
na sceni nalazi u tu$ kabini, a za svoj rad
od talijanskog tiska zasluziti titulu imbecile.
Autoironi¢an je ovo komentar na vlastitu
pozicije smréu opsjednutog kreativca koji
eto i dalje stvara iako njegova umjetnost
vise rijetko koga zanima. I sam Allen, ba$
poput redatelja kojeg glumi, ni u cetvrtoj
cetvrtini Zivotne utakmice ne posustaje od
kreativnog izrazavanja. Kao i njegov film-
ski parnjak pritom trosi hrpu novca, ali je
ono $to danas radi, kao da samokriti¢cno
govori Allen, daleko od visoke umjetnosti.
Jednostavno je rije¢ o jedinom ucinkovi-
tom nacinu da se zaboravi neizostavan kraj
koji se neumoljivo bliZi. No, razlika izmedu
Allena i lika kojeg utjelovljuje upravo je u
tom okrutno preciznom samorazumijevanju
liSenom svake mistifikacije vlastitog mjesta
u svemiru. Smijati se sebi zadatak je i privi-
legij onih pametnijih i hrabrijih. Nitko to ne
radi bolje od Allena koji je uvijek bio inge-
niozan portretist ljudskih hirova i slabosti,
ali pritom nikada nije Stedio samog sebe.
Sjetimo se samo brutalno iskrenog bavljenja
vlastitom umjetnickom egocentri¢noscu iz
Manhattana (1979.) ili Razarajuceg Harryja
(1997) u kojima je pokazao da je itekako
svjestan mracnih implikacija svog genija. U
Rimu, s ljubavlju redatelj opcenito reciklira
svoje stare opsesije, ali to radi na zabavan
i uvijek svjez nacin. Iz navedenih sadrzaja

cetiriju epizoda jasno je kako imamo posla
s ocCekivanim repertoarom motiva: strah od
smrti, povr§nost,emocionalna afektacija, sno-
bizam. Allen od pocetka karijere svoje uvijek
iste opsesije vjesto propituje kroz uvijek nove
ideje kojih kako mu vrijeme istjece kao da
ima sve vise i viSe. Jedino $to u ovom filmu
koji doslovno prsti od vitalnosti, Sarma i hu-
mora odaje Allenove poodmakle godine jest
esta prisutnost mikrofona u kadru. Starom
se majstoru o€ito viSe ne da zamarati tehnic-
kim detaljima niti ponavljati kadrove samo
zato jer je mikrofon slu¢ajno bio malo nize
od predvidenog.

ZBRKA U LADICI Svoj je sljededi projekt,
¢ije je snimanje veé pocelo, Allen smjestio u
sun¢anu Kaliforniju vrativsi se tako u domo-
vinu nakon dugih europskih lutanja u kojima
je s puno simpatija filmski opjevao London,
Barcelonu, Pariz. Njegova ga je europska
filmska Odiseja naposljetku dovela tako
kamo vode svi putovi, u Rim, i nakon kojeg
se viSe nema kamo oti¢i doli natrag kuci. U
izvrsnom dvodijelnom dokumentarcu iz se-
rije American Masters posvecenom Allenu
postoji prizor u kojem redatelj izvaljen na
krevetu svoje njujorske spavace sobe leZzerno
objasnjava kako nastaju njegovi scenariji. U
ladici njegovog no¢nog ormarica nalazi se
hrpa papiri¢a na svakom od kojih je zapisana
neka ideja. Naime, kada se neceg dosjeti, a
inspiracija nas moZe posjetiti bilo kada i bilo
gdje, Woody to zapiSe na prvom papiru na
koji naide i kasnije pohrani u svoju ¢arobnu
ladicu. Kada pocinje raditi na novom pro-
jektu, Allen iskrene na krevet sve te papire
i krene prolaziti kroz zapisane ideje sve dok
ga neka od njih snaznije ne zaokupi. Cini se
kako se ovaj put Allen nije mogao fokusirati
ni na jedan odredeni papiri¢ pa se jedno-
stavno odlucio na one koje su mu se ve¢ dugo
motali po rukama kada je prekopavao svoju
ladicu, ali koje bi obi¢no eliminirao jer nisu
imali dovoljno potencijala da drZe cijeli film.
U tom smislu Rimu, s ljubavlju zapravo funk-
cionira kao filmski omnibus u kojem je autor
svakog od uradaka jedna te ista osoba, Wo-
ody Allen, koji si je u sedamdeset i Sestoj
godini zivota priustio luksuz da na ekran stavi
sebi neke drage ideje bez pritiska da njihovim
uprizorenjem treba stvoriti nezaboravno
filmsko ostvarenje. Allen se ovaj put jedno-
stavno odlucio zabaviti, a zajedno s njim za-
bavilismo se imi. B
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SASAVA KRONIKA AGONIJE

NEOCEKIVANO POLETNA I STILSKI BOGATA DOKUFIKCIJA

VANJA KULAS

Valérie Donzelli, Nas osobni rat,2011.
olnicka ¢ekaonica, majka i osmogo-
di$nji djecak kojemu predstoji CT

B glave. Rez. Desetak godina ranije.
Mrak nekog kluba, svira francuski elek-
tro punk. Mlada Zena iz uvodne sekvence
pogledom fiksira zgodnog tipa na drugom
kraju prostorije koji joj potom preko glava
plesaca ubacuje ljeSnjak u usta. Njoj je ime
Juliette, njegovo je Romeo. Sala? pita se
ona. Potencijal za dramu s tragi¢nim krajem,
kaze on. Prvi poljubac. Samar od upravo
ostavljenog decka. Rez. No¢ni Pariz. Zvuci
¢embala. Njih dvoje drzeci se za ruke poput
mitskih Rochéovih i Truffautovih ljubav-
nika pretravaju most koji ih transponira
u novu Zivotnu pric¢u. Ljubav... su usece-
rene jabuke, voZnja biciklom, pariske fon-
tane, lunapark, sablaznjavanje prolaznika i
razmjenjivanje knjiga. PoCetak ove fatalne
romanse jednostavne ‘boy meets girl’ for-
mule, atmosferom i vizualnos¢u asocira na
istoimeni film Leosa Caraxa (Boy Meets
Girl,1984.) ili na kakav glazbeni video spot
s elementima francuske novovalne este-
tike. Pla¢ bebe. Bolnica — opet tj. po prvi
put, a upravo se tu, u rodiliStu, nakon S$to
smo pricu zapoceli njezinim krajem, krece
odmotavati fabula. Film koji je pred nama
sasvim je privatna pripovijest francuske glu-
mice i redateljice Valérie Donzelli (1973.),
ovdje u trostrukoj scenaristicko-redateljsko
glumackoj ulozi te njezina bivSeg Zivotnog
partnera Jérémiea Elkaima koji supotpisuje
scenarij i u filmu takoder, bas poput nje,
igra samoga sebe.

FILM ZANIMLJIVO
EKSPERIMENTIRA
RAZNOLIKIM

RETRO MONTAZNIM

I DRAMSKIM
POSTUPCIMA POPUT
UPOTREBE IRISA,
ZATAMNJENJA —
SREDSTVA FILMSKE
INTERPUNKCIJE 1Z
60-1H I 70-IH GODINA
TE NEUOBICAJENOG
UMETANJA
FANTASTICNIH
MOMENATA U
DOKUMENTARISTICKI
STIL

NOVOVALNA ROMANSA Nas osobni
rat (La guerre est déclarée, 2011.) autore-
ferencijalni je film koji eksperimentira s
raznolikim retro montaznim i dramskim
postupcima poput upotrebe irisa, zatamnje-
nja - sredstva filmske interpunkcije iz 60-ih
i 70-ih godina te neuobiCajenog umetanja
fantasticnih momenata u dokumentari-
sticki stil. Scena koja podsjeca na Serburske

kisobrane (Parapluies de Cher-
bourg,1964.) Jacquesa Demyja,
gdje njih dvoje, Romeo i Juljja,
u taksiju dvoglasno pjevuseci
Saputavu pjesmicu (koju su za-
jedno napisali Valérie i Jérémie)
jedno drugome izjavljuju ljubayv,
nadrealna je: dok oni zamisljeno
gledaju kroz automobilsko sta-
klo, cujemo im misli. [zmjenjiva-
nje pripovjedacke perspektive,
muskog i Zenskog glasa u alter-
naciji, kao na starim trakama za
ucenje francuskog jezika, koji iz
offa komentiraju filmsku radnju,
na tragu je Truffauta i Godarda.
Sveznajudi narator u voice overu
jos je jedna od ovdje pomalo
stilisti¢ki pretjeranih i preten-
cioznih posveta francuskom
novom valu.

Beba Adam ima idealne uvjete za uz-
budljivo djetinjstvo: roditelje umjetnike,
Sarmantno neuredan stan s namjestajem iz
Ikee, gay baku kod koje proslavlja prvi ro-
dendan... no Sokantna dijagnoza izmjestit ¢e
ga iz te vesele slagalice u sterilnost bolnice.
1z nje ¢e u godinama koje slijede izaci tek
nakratko kad ga od tamo “otmu” mama i
tata kako bi mu pokazali more.

STILIZIRANI UZAS Promjena ozradja i
kolorita. Simpaticna Adamova pedijatrica sa
Sarenom ordinacijom nepovratno i§¢ezava,
u kadar uSetava autoritarna neurologinja, a
tu je i distancirani onkolog kamenog lica te
bolnicko osoblje koje se poput androida bez
empatije skriva iza floskula, znanosti i biro-
kracije. Operacijska sala guta Adama, vrata
se pred Juliette zatvaraju, kao da se nikad
viSe nece otvoriti — uzas koji od nje sretniji
roditelj dozivi eventualno pratedi dijete na
rutinsku operaciju krajnika. Izbezumljena
Zena tréi monokromnim bolni¢kim hodni-
cima, gubi svijest, pada u ritmu mehanicke
glazbe, dok elektro basovi bubnjaju poput
krvi u njezinoj glavi. Eklekti¢an i opulentan
—od klasike, francuskog popa, Moricconea,
narodnih i dje¢jih pjesama do dZingla kul-
tne francuske radijske emisije Sezdesetih
godina — soundtrack na poprili¢no i$¢asen
nacin podcrtava filmske slike, apostrofirajuci
klju¢ne trenutke i promjene raspoloZenja
protagonista. Uz Vivaldijevu Zimu Juliette
¢lanovima obitelji redom u fast forward
tempu javlja strasnu vijest: iz povlastene
pozicije gornjeg rakursa, promatramo ih
kako se prestravljeni zamrzavaju u sekundi,
na ulici, u metrou, a potom placu i ruse se
poput vojnika ranjenih na bojistu. Razdoblje
zabrinutosti, prvih pretraga i operacije jur-
njava je na kratke pruge, sve u nadi da e se
zivot nekim ¢udom ubrzo normalizirati, no
dok Adamovi roditelji dZogiraju, pripovje-
dac nas upozorava: borba za djecakov Zivot
bit ¢e maraton. Familija i prijatelji se veselo
okupljaju oko njih troje, kao da ih ispracaju
na putovanje, ali oni se ukrcavaju u bolnicka
kolaikrecu u rat kemoterapijama. Dinami-
¢an kolaz kratkih, brzih kadrova i frenetic-
nih ritmova u diskrepanciji je s bolnickom
rutinom odjela djecje onkologije Sto filmu
daje zacudnu notu. Iako je ova tema pogo-
dan kontekst za jeftinu simboliku, Donzelli
spretno izbjegava eksploatacijski pristup: ni
na emocionalnom, a tako ni na fabularnom
planu nema praznih hodova, jalove patetike,

NAS OSOBNI RAT

SAMO JE POVRSINSKI
MEDICINSK A
MELODRAMA, A
UISTINU KRONIK A
JEDNOG, NAPOSLJETKU
IPAK OKONCANOG
LJUBAVNOG ODNOSA

banalnosti pa je ¢ak i trudnoca, kao nesto
podrazumijevajuce u slijedu ‘sudbinski su-
sret-zaljubljenost-dijete’ izuzeta elipsom.
Kad su nalazi dobri, Romeo i Juliette se
glupiraju po hodnicima bolnice, dok njegova
otkacena mama s njezinim konzervativnim
roditeljima, pretplatnicima Le Figaroa, pro-
slavlja Sampanjcem na bolnickom parki-
raliStu. Op¢enito, puno je ovdje smijeha,
pjesme i plesa. Na trenutke nemamo dojam
da neSto nije u redu, jer nam je u viziru
dvoje zaljubljenih, optimisti¢nih ljudi koji
humorom, intelektom i djetinjom drskoscu
pokusavaju sacuvati svoj mali svijet odjed-
nom zatamnjen boles¢u djeteta. Ma koliko
se njihovo hihotanje internim forama, a jo§
viSe partijanje s ekipom doimalo situaciji
neprimjerenim i nezrelim, ono je prijeko
potreban ventil, zastitni mehanizam u ratu
s tumorom protiv kojeg djeCak ima mini-
malne Sanse - deset posto u njegovu korist
gotovo je smrtna presuda.

TERAPIJSKA DOKUFIKCIJA Ipak,
Nas osobni rat samo je povrsinski medicin-
ska melodrama, a uistinu kronika jednog,
naposljetku ipak okoncanog ljubavnog od-
nosa bas kao i debitantski dugometraZni film
Valérie Donzelli Kraljica jabuka (La reine
des pommes, 2009) — $asava glazbena ko-
medija o prekidu veze (s istom glumackom
ekipom: uz Valérie i Jérémiea igra i Béatrice
de Staél). Film je ve¢im dijelom sniman
fotoaparatom na autenti¢noj lokaciji bol-
nice u kojoj se lijecio Gabriel - sin Valérie i
Jérémiea, a koji se pojavljuje u ulozi Adama
na samome pocetku te u zavrsnici filma.
Uvodna scena snimanja mozga u realnom
vremenu neposredno prethodi zavr$noj, u

kojoj kona¢no nasmijeseni onkolog rodite-
ljima sada osmogodi$njeg Adama, priopcava
da su posljednji nalazi sjajni. Ono izmedu tih
dviju scena, kronologija je godina agonije.
Donzellijeva frajerski odbacuje priliku za
manipulaciju gledateljevim sentimentima:
unato€ suosje¢anju nemamo razloga stre-
piti za djecaka jer u uvodu vidimo da je
Adam prezivio ono najgore, a u posljednjoj
dobivamo i bonus — doznajemo da je posve
izlijeCen, s obzirom da je proslo pet godina
od posljednjeg zracenja. Kako je od pocetka
jasno da Adamova prica ima sretan kraj, fo-
kus se s djeteta, koje je tijekom filma rijetko
u kadru, prebacuje na njegove roditelje i
njihov odnos koji je kolateralna Zrtva ovog
pobjednickog rata.

Valérie Donzelli svojom dokufikcijom,
koja kao da ima funkciju psihoterapijskog
tretmana, iznova, ovaj put u kontroliranim
uvjetima, proZivljava ultimativnu roditeljsku
nocnu moru. Svjedo¢imo dvjema bitkama:
onoj za zivot tesko bolesnog djeteta te za
spas ljubavi s pocetka teksta/filma ¢ime ova
intimisti¢ka pric¢a uistinu dobiva potvrdu
autenticnosti ratnog dnevnika. Konzekven-
tan i nesvakida$nji odmak od stereotipnih
motiva bolni¢ke drame ovu kroniku trauma,
alii beskompromisne ljubavii poZrtvovno-
sti jedne male obitelji €ini iscjeljuju¢om
apoteozom Zivota. H
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Kustoska platforma 2012./2013.

POZIV NA SUDJELOVANJE
Pozivamo sve zainteresirane da se prijave na program Kustoska platforma.
Rok za prijavu je do 15.10.2012. godine.

Kustoska platforma je projekt pokrenut 2008. godine
¢iji je cilj omoguciti dodatnu teorijsku i prakti¢nu edukaciju iz podrudja suvremene umjetnosti.

Uloga kustosa/ice suvremene umjetnosti u posljednjoj se dekadi radikalno izmijenila, a artikulacija kustoskog djelovanja razvija se danas na sjecistu razlicitih
kreativnih, administrativnih i teorijskih praksi — koncipiranja izlozbi, rada na individualnim umjetnic¢kim produkcijama, predavanjima itd. Time se pozicija kustosa/ica u
razli¢itim kontekstima mijenja postajuci sve hibridnija, a kustosi/ice preuzimaju znanja iz raznih drustveno - humanistickih disciplina. To¢cka povezivanja i umrezavanja
tih znanja za sada je nedostatno pokrivena sluzbenim visokoskolskim sistemom u Hrvatskoj.

Zbog toga je program Kustoska platforma posvecen produbljivanju znanja iz suvremene nacionalne i medunarodne vizualne umjetnosti, te susretu i radu s
protagonistima umjetnicke, kustoske i kulturne scene u Hrvatskoj i svijetu. Rad na konkretnom izlozbenom projektu sastavni je dio kustoskog programa, omogucujuci
polaznicima/ama uvid u moguce metodoloske, tehnicke i teorijske alate vezane uz koncepciju i realizaciju izlozbi suvremene umjetnosti.

Kroz ovaj program zZelimo usmjeravati zainteresirane polaznike/ce na primjenu stecenih teorijskih znanja u praksu i potencirati umrezavanje i suradnju izmedu
bliskih, no nedovoljno povezanih umjetnickih i drustveno-humanistickih struka, te potencirati njihovo uklapanje unutar profesionalnih mreza djelovanja u kulturi.

Kustoski program strukturiran je u tri osnovna istrazivacko-teorijska modula koji se provode kroz seminare i radionice:

* Fragmentirani uvid u povijest izloZzbenih praksi i kustoskih angazmana od 19. stoljec¢a do danas, voditelj: Dalibor Prancevi¢;
*Kustos na Mrezi, voditelj: Klaudio Stefanéi¢;

*Knjiga umjetnika:podrudje eksperimenta, voditeljica: Ana Kovaci¢.

Program obuhvaca i terensko putovanje koje ¢e se ove godine odrzati u Beogradu pod vodstvom lvane Mestrov i Mihaele Richter.
Sudjelovanje u programu obuhvaca sve programske segmente. Nije moguce pratiti samo jedan od modula.

ODABIR SUDIONIKA/CA

Program je otvoren za polaznike/ce koji su zavrsili ili se nalaze na zavrSnim godinama studija iz drustveno-humanistic¢kih znanosti/umjetnosti, te pokazuju interes ka
profesionalnom usavrsavanju u polju suvremene vizualne umjetnosti i kustoskih praksi. Za prisustvovanje je potrebno te¢no znanje engleskoga jezika.

Program je besplatan za sve polaznike.

TERMINI ODRZAVANJA
Kustoska platforma 2012./2013. traje od studenog 2012. do ozujka 2013. godine.

PRIJAVA TREBA SADRZAVATI

- ime, prezime, telefonski kontakt i e-mail adresu
- motivacijsko pismo / max 1500 znakova

- zivotopis/ europski format

Detaljni opis programa Kustoska platforma 2012./2013.: www.kustoskaplatforma.com

Natjecaj je otvoren od 25.9. do 15.10.2012. godine.
Prijave se $alju isklju¢ivo mailom na adresu:
kustoska.platforma@gmail.com

s oznakom PRIJAVA KP 2012./2013.

Koncepcija i koordinacija projekta: lvana Mestrov i Mihaela Richter

Stru¢ni suradnici/ce: Ana Kovaci¢, Dalibor Prancevi¢, Klaudio Stefancic,

Organizacija projekta: Udruga Slobodne veze

Partneri projekta: Pogon - Zagrebacki centar za nezavisnu kulturu i mlade, Galerija Galzenica —Pucko Otvoreno Uciliste, Velika Gorica
Mjesto odrZavanja: Pogon - Zagrebacki centar za nezavisnu kulturu i mlade, Kneza Mislava 11, Zagreb

Projekt Kustoska platforma je podrzan od strane Gradskog Ureda za obrazovanje, kulturu i Sport Grada Zagreba.

OGLAS

Lica okolice - nova emisija na HR3
Petkom u 22.03 na Tre¢em programu Hrvatskoga radija: Lica okolice. Prva u nizu emisija na programu je 5. listopada.
U namijeri da pridonesemo kulturnoj proto¢nosti na prostoru koji se naziva regijom, regionom, Balkanom, zapadnim Balkanom, drzavama nastalim ras-
padom bivse drzave i kako jos sve ne, zamislili smo emisiju koja ¢e tematizirati kulturne dogadaje i projekte, donositi novosti i predstavljati autore s toga
postjugoslavenskog prostora. Cilj nam je ispitivati lica i nali¢ja, suceljavati stavove i glasove, osvrtati se i bacati poglede unaprijed i naokolo, obnavljati

veze i skidati paucinu.

Autor emisije je Dinko Telecan, a urednica Gordana Crnkovic.
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RAZGOVOR BEZ KRLEZE

PUT GVOZDA I NIZBRDO, HEROJSKO PUTOVANIJE “TAMO I NAZAD”, NO BEZ I NAJIMANJE SLUTNJE
TOLKINOVSKOG IZRICAJA

IGOR STOJAKOVIC

edamdesete su bile zlatno doba za

nas krleZijance. A tko je u to doba —

zlatno, Zeljezno ili titansko, svejedno
—mogao ne biti krleZijanac? Ostarjelom su
besmrtniku, istina, (pre)slobodni radikali,
kako se kasnije ispostavilo, ve¢ poceli na-
grizati tijelo, ali duh, duh mu je jo§ uvijek
bio vjecan, kao ona kosuta iz price kojoj ljuti
lovci poklone Zivot na ra¢un nekog mutnog
metafiziCkog duga koji se nikada i nikome
ne moze razjasniti do kraja.

Ja osobno nisam radio u Leksikograf-
skom zavodu, ali sam tamo navracao re-
lativno Cesto; tamo su se, tih bezivotnih
sedamdesetih, uhljebili — upogacili, bolje
reci! — brojni moji prijatelji i poznanici iz
mladosti, pa sam navracao,nekad i viSe puta
dnevno, na kavu koju je besprijekorno pri-
premala jedna Magda, rodom iz Strizivojne
oblasti ili pak... ali to je ve¢ tema za neku
drugu beznacajnu crticu.

Krleza je u to vrijeme vec dosta rijetko
navracao u Zavod, a sve rjedi njegovi posjeti
pretvarali bi se u pravi drustveni dogadaj:
svi bi radnici Zavoda tada napustali svoja
radna mjesta i muvali se hodnicima ne bi
li sreli besmrtnog barda hrvatske knjiZzev-
nosti i s njim progovorili makar rije¢-dvije.
Vise od polovice spomenutih bestidnika je
na konto toga kasnije islo objavljivati ne-
kakve svoje ,razgovore s Krlezom* Meni
takvo $to ni na pamet nije padalo, a nije da

nisam imao materijala. Ja, naravno, nisam
tréao za Zivuéim klasikom pazeci da mu ne
stanem na sjenu, ali sam ga par puta doista
bio susreo. Jednom smo podijelili zahod u
Zavodu, posve slucajno, dakako, i tada mi je
u jednoj jedinoj, istina podugackoj recenici
odao tajnu efikasnog i brzog pranja ruku —
prije ili poslije ¢ina, nisam uspio razluciti
uslijed zavojitosti i razvedenosti te famozne
recenice, tipicnog produkta poznog krlezi-
janstva. Drugom pak prilikom je naletio na
mene na Zrinjevcu, na ulazu u Zavod — dok
sam mu pokusavao obzirno priop¢iti svoje
miSljenje o jednom vaZznom pitanju, bard
se naglo okrenuo i doslovno me srusio na
plocnik, no s obzirom na moju sitnu gradu
tako je nesto bilo i za ocekivati.

*** Pred kraj desetljeca KrleZa je rijetko
izlazio, ali zato je primao brojne (i jo§ vise
— prekobrojne) posjetioce u svom domu na
Gvozdu. Izbjegavao sam se i sam upustiti
u neki takav prozirno-ulizivacki poduhvat,
ali sam na kraju bio na to prisiljen. Ne bih
ulazio u detalje, okolnosti u bile kakve su
bile, Tito je umirao ili je ve¢ bio mrtav, gra-
dom je kolala i paniku izazivala KrleZina
navodna izjava o tome kako bi volio umrijeti
kad i Tito, da ne gleda ,,5to ¢e se dogadati
poslije Tita“. Nazirao se ve¢ tada kraj krat-
kotrajnog razdoblja gospodarskog procvata,
neizvjesnost je lebdjela nisko nad asfaltom

1, s obzirom da je bila vlaZna, ostavljala za
sobom neugodan miris koji se lijepio na
kozu i nije se dao isprati, posebno u slu-
¢ajevima... ali ostavimo to za neku drugu
biljesku o nicem posebnom.

Bila je zima te i te godine; ne najbolji
trenutak da covjek pjeSice krene do Gvozda,
koji je smjeSten na povisokom brdu, na jed-
nom od juznih pedimenata Zagrebacke gore.
Do DeZmanova prolaza dovezao sam se
tramvajem, ali je dalje valjalo pjeSice, po
sustoj zimi. Usukao sam se u svoj baloner
$to sam viSe mogao i jednom rukom pri-
drzavajuéi SeSir krenuo gore — na Krlezin
Gvozd. Posljednji ostaci Donjega grada brzo
su ostali iza mene, cesta se sve vise usijecala
u brda, kao da je urezana pal¢anim noktom
kakvog diva, a onda je pocela Suma. Naglo
se smracilo. Na jednoj raskrsnici nisam znao
gdje treba iéi dalje. Vjetar je zavijao sve jace;
nos mi je poceo curiti i odmah se lediti na
tom sije¢anjskom zimosmrku. Nikoga nije
bilo na vidiku. Odlucio sam krenuti lijevo,
uzbrdo — Gvozd i jest na brdu, mislio sam,
ako i grijeSim, vjerojatno ne grije§Sim mnogo.

Al grijesio sam — a grijeSio sam i ranije,
BoZe moj, covjek sam, ali s ovim skretanjem
ulijevo i opéenito s tim zimskim posjetom
Krlezi stvarno sam zglajzao do, kako se to
obicno kaze, do daske (gradevinske, pretpo-
stavljam, blaZzujke moZda ili kakve §pranjave
fosne). A zbog ¢ega? To §to sam mislio da je

tako urgentno, kasnije se ispi-
lilo kao banalna sitnica, moja ju
je poznosocijalistiCka paranoja
napuhala do razmjera zbog
kojih sam gotovo stradao tog
dana, na putu prema Gvozdu.

Naime, $§to? Ne samo da
me vjetar propuhao tako da
mi se u porama ¢uo propuh,
nego sam ve¢ negdje pri vrhu
tog brijega prilicno gadno
pao i otkotrljao se po poledici
unizbrd pet, mozda deset me-
tara, nisam brojao, u takvim
trenutcima matematicke celije
ovog odurnog uma obi¢no od-
leprSaju negdje u krosnje, ili
jos$ viSe uvis. Bilo mi je tesko
ustati, ¢ak ni tada viSe nisam
bio mlad, a, mislio sam ako i
ustanem da necu imati volje po
ovakvom vremenu jo§ jednom
forsirati taj brijeg — tako da mi
se zbog toga jos i dodatno nije
ustajalo.

Nakon nekog vremena —
pet-deset minuta, mozda i sat
dva ili pak trideset sekundi —
shvatio sam da mi prijeti smr-
zavanje. Ustao sam, zaprijetio
prokletom brijegu Sakom i
jedva se jedvice uputio kudi.

**#* Kudi, nakon tople kupke,
Salice €aja i dvije rakije, malo
sam se smirio.

“Gdje si uopée isao?
Odjeca ti je posve mokra.”, pi-
tao me netko.

Bio je to inteligentni entitet
s kojim sam, vrag bi znao zasto,
dijelio moju samacku garso-
nijeru. Stvorilo se iznenada i
niotkuda, to samostvorenje odsvakuda, i
odmah je bilo tu oduvijek.

“ISao sam KrleZzi”, odgovorio sam.“Htio
sam razgovarati s njim o ne¢emu vaznom.”

“O cemu?”

“ViSe nije vazno:*

“Ako ti tako kaZes..", odgovorio je en-
titet, “A moZemo li sad ti i ja razgovarati o
necemu bez Krleze?”

Svakako sam znao da ¢e do ovog tre-
nutka jednom dodi, trenutka od kojeg sam
strepio cijeli Zivot. Jer uvijek sam zamiSljao
kako ¢e mi Krleza, kao najveci intelekt na-
daleko i nadugacko, jednoga dana prici i
zatraziti takav neki ozbiljan razgovor; ma-
Stao sam kako ¢u tada dozivjeti jedno malo
spasenje ili barem necuvenu zadovoljstinu.
A sad mi je, eto, ozbiljan razgovor predloZio
taj, jo§ uvijek nedovoljno definiran entitet
s kojim sam iz posve nepoznatih razloga i
pobuda upravo dijelio stan. Bio sam svjestan
da tijekom tog razgovora necu Cuti niSta
ugodnoga, u najmanju ruku. A u najveéu
—strava. H
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Galerija Nova otvara poziv za idejne prijedloge za Spomenik najPetrovoj gori,
djelo kipara Vojina Bakica. Poziv je otvoren svima koji se zanimaju za anti
| i pitanje prostora koji oni.danas mogu generirati, bez obzira na profesionalnu p
B Formati prijedloga nisu propisani, kreativno-izvodacke granice su otvor
Vi Prijedlozi ée biti predstavljeni na izlozbi-akciji »Juéer sutra« na lokaciji spo
te na izlozbi u Galeriji Nova u Zagrebu u studenom 2012.
Odluka da se izlozba postavi/akcija izvede u izloit;enom prostoru spomenika na Betrovoj gori
:" uvjetovana je vaznoscéu da se otvori pitanje site-specific dimenzije spomenika i Sife pitanje
umjetnickog sadrzaja u javhom prostoru. .
Prijedlozi se mogu predati u formi teksta, fotegrafije, citata, natuknica, videa, zWlika, crteza,
kolaza..., uz obavezan Zivotopis. Mogu se poslati:
E-MAILOM NA: ijucer.sutra@yahoo.com
POSTOM NA: | WHW . Slovenska 5 - HR-10000 Zagreb (8 haznakom pJuéelisutra«)
Petrova gora, ROK PRUAVE JE 1. listopada 2012.

tanje 2010. - g : |
el Kustosica projekta jd|Vesna Vukovié.

Spomenik je prezivio

ikonoklasti¢ku oluju, ali

A gyl - P S—— P -
'oo!. slejfzle s ad aeva

Spomenik na Petrovoj gori, djelo kipara Vojina Baki¢éa, (otimacina oplate od
nalazi se na Petrovcu, najviSem vrhu Petrove gore. nehrdajuéeg &elika) traje
Graden je doprinosima, uglavnom Karlovcana, ¢itavo desetljece, vec gotovo dva desetljeca,
a otvoren 1981. godine. Spomenik je arhitektonsko-plasticko olaksana ¢injenicom da
djelo, u njegovoj unutrasnjosti (tri nivoa povrsine gotovo se spomenik nalazi na
3.000 m?) bio je smjesten Muzej revolucije, etnografska zbirka, svojevrsnoj nicijoj zemlji,
izlozbeni prostori, biblioteka, te (nedovrsena) multimedijalna terenu koji dijele tri opcine i
dvorana. dvije zupanije.

* il SA kit it nlet S enOME A ntTo080] P
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(PRI)POVIJEST DIZAJNA

RECENZIJA NOVE IZ SERIJE KNJIGA KOAUTORA MIRKA ILICA I STEVENA HELLERA

MARKO GOLUB

Steven Heller & Mirko Ili¢, STANI,
MISLI, IDI, CINI — Kako tipografija
i graficki dizajn utjeCu na ponasanje
/STOP, THINK, GO, DO — How
Typography and Graphic Design
Influence Behavior, Rockport
Publishers, 2012.

top, Think, Go, Do, nova iz serije
S knjiga koje njujorski dizajner Mirko

Ili¢ supotpisuje s iznimno produk-
tivnim i utjecajnim americ¢kim kriti€arom
dizajna Stevenom Hellerom, zanimljiva je
iz viSe razloga. Jedan je svakako “lokalna
tezina” knjige, bududi da ona, medu izvan-
rednim internacionalnim primjerima radova
u podrudju grafickog dizajna i tipografije,
izdvaja ¢itav niz radova autora i autorica
s podruéja Hrvatske (Dejan Dragosavac
Ruta, Bruketa&Zini¢, OM, Boris Ljubici¢,
Slobodan Alavanja, Nikola Purek) i ne-
kadasnjih jugoslavenskih republika, ned-
vojbeno upravo Ilicevom zaslugom. Drugi
razlog je tematski i odnosi se na specificnu
sociolosku i psihologijsku vizuru iz koje Ili¢
i Heller ovog puta promatraju suvremenu
dizajnersku produkciju. A trei je prilika da
se, za promjenu, prokomentira i doprinos
Mirka Ili¢a diskursu o dizajnu opéenito.

PROTIV “DIZAJNERSKIH SLIKOV-
NICA” Dosadasnji zajednicki output Ste-
vena Hellera i Mirka Ili¢a u podrucju pisa-
nja o dizajnu, koji broji viSe knjiga, osvaja
njihovim Sirokim poznavanjem svjetske
produkcije dizajna vizualnih komunikacija,
ali i odredenim senzibilitetom za detalje
kojeg klasi¢nom akademskom pisanju o
vizualnoj kulturi ponekad nedostaje. Taj
senzibilitet vjerojatno dijelom proizlazi iz
Ilicevog dizajnerskog i ilustratorskog pa
i Hellerovog (dugogodi$nji art direktor)
prakticarskog zaleda. Sve njihove dosad u
koautorstvu objavljene knjige, poput The
Anatomy of Design, Genius Moves, Han-
dwritten, orijentirane su na reprodukcije
i nosi ih upravo slikovni materijal, no nisu
uobicajene “dizajnerske slikovnice”, vec su
sjajno balansirane izmedu dobro osmislje-
nog koncepta i dubokog poStovanja prema
integritetu djela koja se putem tog koncepta
prezentiraju. The Anatomy of Design bila je
seciranje pojedinacnih primjera suvremenog
grafickog dizajna kroz detaljnu analizu skri-
venih i o€iglednih uzoraka i postupaka u nji-
hovom oblikovanju, a zatim i pronalazenje
slicnih takvih uzoraka u desetcima radova
drugih autora. Slican analiti¢ki karakter
ima i knjiga Genius Moves — 100 icons of
graphic design, uvjetno receno “antologija”
jednog stoljeca dizajna u kojoj glavnu ulogu
ne igraju “ikone” grafickog dizajna same
po sebi, ve¢ upravo njihove relacije prema
djelima koja su im prethodila ili koja slijede
nakon njih. U Handwritten Heller i Ili¢ pak
prikazuju razli¢ite ekspresivne, ekscesne
i ironi¢ne nacine upotrebe i “izvodenja”
pisma u suvremenom dizajnu, izdvajajuci
upravo onakve primjere koji pruzaju svo-
jevrstan kontrapunkt standardima domi-
nantne digitalne tipografije. Nijedna od tih
knjiga ne bavi se izravno (pri)povijescu diza-
jna niti predstavlja puku tematsku kolekciju
radova Ilicevih i Hellerovih internacionalnih

HOW TYPOGRAPHY
& GRAPHIC DESIGN
INFLUENCE BEHAVIOR

STEVEN HELLER & MIRKO ILIC

NIZ “ZAPOVIJEDI” IZ NASLOVA NAJAVLJUJE
SADRZAJ KNJIGE POSVECENE NACINU NA
KOJI DIZAJN I TIPOGRAFIJA UTJECU NA

NASE PONASANJE, ALI | KAKO POBUPUJU
EMOCIJE, OBOGACUJU NASE RAZUMIJEVANJE
ODREDENIH PORUKA TE NA KONCU KRITICKI
SAMOANALIZIRAJU VLASTITI MANIPULATIVNI

POTENCIJAL

kolega, ve¢ svaka uspostavlja novi koncep-
tualni okvir kroz koji se pojedinacna djela
modernog i suvremenog grafickog dizajna
mogu uvijek na novi nacin gledati, inter-
pretirati, dovoditi u medusobne odnose te
kroz koji se iz njih moZe ponesto nauciti,
u profesionalnom dizajnerskom i sasvim
laickom smislu.

I WANT YOU... Nova knjiga ovog tan-
dema, objavljena pod naslovom Stop, Think,
Go, Do uizdanju Rockport publishers ovog
proljeca, donosi, naravno, sasvim novu temu,
ali i vrlo sliénu spomenutu ravnotezu iz-
medu selektiranog materijala i koncepcije
koja ga uokviruje. Niz “zapovijedi” iz na-
slova donekle najavljuje sadrzaj knjige, u
cijelosti posvecene ne samo nacinu na koji
dizajn i tipografija utje€u na naSe ponasa-
nje, ve¢ i kako pobuduju emocije, kako
obogacuju nase razumijevanje odredenih
poruka pa ¢ak i kako, kao u nekom obratu,
kriticki samoanaliziraju vlastiti manipula-
tivni potencijal. Kao izravnu inspiraciju za
temu knjige sami autori navode tri kljucna,
vjerojatno svima dobro poznata primjera:
znak STOP, britanski plakat Keep Calm
and Carry On nastao u kontekstu pocetka
Drugog svjetskog rata te americki plakat /
Want You s kojeg Uncle Sam upire prstom u
promatraca pozivajuéi na njegov osjecaj od-
govornosti i patriotizma. Zahvaljujudi svo-
joj snaznoj prisutnosti u kolektivnoj svijesti,
sva tri primjera zadrZavaju inicijalni u¢inak
i bez prisjecanja — Stop priziva osjecaj ne-
svjesne prisile, a druga dva zrace snaznim
autoritetom, svaki na svoj nacin. Kakav god
bio njihov efekt, ovakve vizualne/verbalne
poruke djeluju i ikonicki i kao tekstualna
informacija, odnosno zapovijed, a upravo
neodvojivost dizajna i sadrZaja ono je na
¢emu Heller i Ili¢ inzistiraju od pocetka do

kraja knjige. Konac¢no, selekcija dizajnerskih
radova iz proteklih pola desetljeca koja sli-
jedi, nije strukturirana prema Zanru, mediju
i primjeni, ve¢ prema “tonu” i karakteru
poruke te prema ucinku koji odredeni dizaj-
nerski rad Zeli pobuditi kod promatraca, bez
obzira je li rije€ o plakatu, knjizi, instalaciji,
akciji, reklamnoj kampanji i bez obzira na
profitni ili neprofitni, samoinicirani ili naru-
citeljski kontekst rada. Naravno, ne zato da
bi se izbrisale granice izmedu njih, nego da
bi se ukazalo na fantasti¢ne nijanse u kojima
ijedna oglasivacka kampanja ponekad moze
imati poetski §arm kao i “osobni” autorski
projekt, ili, na primjer, na nacine kojima neki
dizajnerski artefakt interferira sa svojom
neposrednom okolinom.

ZAGOVARANJE KAO POZIV NA
DJELOVANUJE Sistem prema kojem je
knjiga organizirana bazira se na osam poj-
mova: inform, advocate, play, caution, en-
tertain, express, educate 1 transform. Svaki
od njih ima vlastito poglavlje s konciznim
uvodnim tekstom, zatim po nekoliko dese-
taka reprodukcija radova, a njih pak prate
odmjereni opisi s ponekad neophodnim
informacijama za razumijevanje odredenog
rada. Pojmovni okvir svakako usmjerava
njihovo “Citanje”, ali i Cini listanje knjige
nosti dizajn ima u funkeciji “informiranja”,
“zagovaranja”, “zabave”, “edukacije”, “ek-
spresije”, ili pak “preobrazbe” kojom radi
pomake u percepciji ili dovodi stvari u ne-
ocekivane odnose. Hellerov i Ilicev “trik”
je utome da za svaku od ovih, manje ili vise
samorazumljivih kategorija primjenjivih na
svaki dizajn, biraju upravo onakve radove
koji nadilaze “ocekivani” standard. Kada
plakati srpske dizajnerice Dragane Nikoli¢
za Poezin informiraju o nekom dogada-
nju, oni to ¢ine na senzualan, neposredan
i materijalno siromasan nacin, prikladno
samom sadrzaju koji oglasavaju. Zagova-
ranje kao poziv na djelovanje ili osvjeSta-
vanje nekog druStvenog problema moze
se ocitovati i kroz seriju kazalisnih plakata
tretiranih asketski i potpuno oslonjenih
na dvosmislenu igru slovnim znakovima
i simbolima, kao u slucaju Lexa Drewin-
skog. A istovremeno se moZe sastojati od
vizualno snaZne i sasvim nedvosmislene
intervencije u javnom prostoru koju nosi
odgovarajuée odabrana tipografija i boja,
kao kod Dejana Dragosavca Rute i aktivista
iz Prava na grad. Poglavlje Edukacija u ovoj
knjizi pokazuje, pak, kako graficki dizajn i
tipografija mogu brzo i efektno artikulirati
problematiku naizgled previse kompleksnu
za njihove mogucénosti. Takav je primjer
davnog plakata KRVatska Borisa Ljubicica,
ali i kolaZnih ilustracija Viktora Koena za
naslovnice Village Voicea koje istaknutim
naslovima o sramotnoj dimenziji americ-
kog “rata protiv terora” daju novu, prilicno
uZasavajucu teZinu.

MANIPULATIVNI POTENCIJAL DI-
ZAJNA Pojmove kroz koje je knjiga struk-
turirana, naravno, ne treba shvatiti previse
kruto, jer oni ni ne predstavljaju nekakvu
sistematizaciju dizajnerskog izraZajnog “vo-
kabulara”. No, korisni su kao svojevrsna nit
vodilja te kao podsjetnik na univerzalnost
jezika grafickog dizajna i tipografije, tim
viSe Sto Hellerovi i Ilievi primjeri obuhva-
¢aju radove autora od Amerike do zapadne
iisto¢ne Europe, Bliskog istoka i Kine. Ko-
nacno, koncept ove knjige polazi od zapravo
zastrasujuce ideje kako je Citav nas vizualni
okoli§ zasi¢en naredbama, upozorenjima i
porukama koje mijenjaju i oblikuju nase
ponasanje. Zaokret koji autori rade sastoji
se u tome kako isti taj manipulativni po-
tencijal dizajna moZe donijeti nove vrijed-
nosti, odgajati novu osjetljivost na okruze-
nje u kojem Zivimo, a moZe nas i sasvim
bezazleno — kako jedno od poglavlja kaze
— povesti uigru. H
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MLADEN MILJANOVIC

ODGOVORNOST, LAZI
I VIDEO VRPCE

RAZGOVOR S KONTROVERZNIM BANJALUCKIM UMJETNIKOM, PROFESOROM NA TAMOSNJOJ

LIKOVNOJ AKADEMIJI

IVANA HANACEK I ANA KUTLESA [BLOK]

sklopu ovogodi$njeg UrbanFestivala, a u ko-
l | produkciji sa zagrebackim Salonom mladih, na
samostalnoj izlozbi u Galeriji PM, koja se otvara
5. listopada, predstavit ¢emo rad banjaluckog umjetnika
Mladena Miljanovi¢a. Video rad Da li namjeravate da me
laZete, dio triptiha Laku nod, stanje tijela,izazvao je burne
reakcije na regionalnoj umjetnic¢koj sceni ¢ime su otvorena
pitanja o gubitku kontrole umjetnika nad produkcijom
umjetnickog rada, pitanje autorstva nad umjetnickim ra-
dom, ali i pitanja o eti¢nosti u suvremenim umjetnickim
praksama. Miljanovi¢ je naime, u suradnji s ministrom
unutra$njih poslova i specijalnom policijom Republike
Srpske organizirao uhi¢enje svog nekadasnjeg profesora,
banjaluckog umjetnika Vese Sovilja koji je (bez znanja
da sudjeluje u performansu) bio primoran, prikljucen
na detektor lazi, odgovarati na neugodna pitanja o svom
ratnom iskustvu, politici i umjetnosti. Proces uhiéenja i
ispitivanja Vese Sovilja snimao se kamerama, a montirani
materijal, nakon Beograda, Venecije i Berlina predstav-
ljamo i u Zagrebu.

Ovaj intervju nastao je tijekom artist talka u sklopu
diskurzivnog programa Salona mladih, a s umjetnikom su
o njegovom radu, kontekstualnoj umjetnosti, umjetnickoj
sceni u BiH i umjetnickom obrazovanju razgovarali Vla-
dimir Cajkovac, Ana Kutlesa, Bojan Mrdenovi¢ i Ivana
Hanacek.

PROMISLITI UMJETNICKI RAD

Ivana Hanacek: Tvoj video rad Da 1i namjeravate da me
lazete? motiviran je Zivotnom pricom, ili bolje: danasnjom
marginaliziranom pozicijom tvog profesoras banjalucke
Likovne akademije, Vese Sovilja. Sto te tocno motiviralo
na taj rad i na koji nacin branis njegovu eticnost?
== Veso Sovilj je bio moj profesor Cetiri godine, a i poslije
toga smo nastavili suradivati. On je jedna od najvaznijih
li¢nosti za razvoj umjetnicke scene u Banja Luci, jedan od
onih rijetkih profesora koji nisu ucili kako se nesto pravi
nego kako promisliti umjetnicki rad, $to nije Cest slucaj na
akademijama. Pripada generaciji kasnih 8o-ih i pocetka
9o-ih i tada je u Jugoslaviji slovio za jednog od najtalento-
vanijih umjetnika. Pred kraj 8o-ih dobio je poziv Klausa
Rinkea da ide u Diisseldorf na njegovu klasu i paralelno
s time poziv na sluZenje vojnog roka. Odlucio je da odradi
vojnu sluzbu i da nakon toga ode u Diisseldorf, medutim
zapoceli su ratni sukobi, on se zatekao u Prijedoru, i na
kraju tamo bio ¢itavo vrijeme rata. Kasnije je postao jednim
od profesora na novoosnovanoj banjalu¢koj Akademiji.
Prosle godine bilo je 30 godina njegovog profesionalnog
stvaralaStva, nitko nije niSta objavio o njegovom radu, nitko
se nije toga sjetio. Bilo mi je zanimljivo da se pozabavim
tom obljetnicom, imao sam potrebu da kao kolega i prijatelj
napravim nesto s tim. Napraviti film o ¢ovjeku koji vas je
uvijek ucio da umjetnost treba biti konstantno pomjeranje
granica, znacilo je uéi u sferu nepoznatog, gdje se osjecate
nesigurno i Sto donosi jednu dozu rizika.

Ispitivanje Vese Sovilja preko poligrafa je bila jedna od
kljuénih stvari. Citav film je trebao da se bavi procesom
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istine na nacin da penetrira u realnost. Pokusavam u
svom radu konstantno uplitati umjetnost u realnost, kako
bih doSao do kontekstualne umjetnosti. Nije me zani-
malo snimanje kao nesto §to ¢e biti izreZirano, gdje ¢emo
mi evocirati nekakav dogadaj koji se planira na osnovu
scenarija, ili snimanje dokumentarne forme koja biljezi
stvarnost oko nas. U ovom slucaju film je koriSten kao alat
koji u procesu samog snimanja filma moderira realnost, u
samom tom trenutku.

Nakon snimanja filma imao sam problem s vlastitom
eticnosc¢u. Gdje je granica etike umjetnika? Posebice, gdje
je ta granica ako se umjetnik bavi situacijama u drustvu
u kojima su nacela etike napustena, gdje se umjetnik bavi
simptomima koji pokazuju da nesto ne Stima. U odnosu
drustva prema Vesi prisutna je takva neeti¢nost...

Viado Cajkovac: Jesi li razmisljao da obiljeZi§ njegovih
30 godina tako da njemu predas rad? Da to postane rad
Vese Sovilja?

== Djelomicno se i to desilo. Ovaj dio u kojem ga ispi-
tuju na poligrafu Veso izlaze kao svoj rad. To je jedna
vrsta koprodukcije, ali ne samo izmedu mene i njega, ve¢
izmedu mene, njega i policije. Koliko god Veso i ja imali
sli¢ne poglede na takvu vrstu rada, u pokusaju djelovanja
u sistemu mo¢i desilo se to da je ta mo¢ prepoznala neke
svoje interese u koje se “ugradila®.

Ivana Hanacek: Ipak rad je proslavio vise tebe nego
profesora...

== U tom smislu, meni je bilo najvaznije da se u lokal-
nom okviru istakne uloga profesora, znaci u Banja Luci i
BiH. Njegovo ignorisanje se tu deSava. Prikazivanja filma
u Banja Luci su mi bila najvaznija: tamo to nije bilo ni u
jednom umjetni¢kom prostoru, ve¢ u kino sali, gdje je
Veso bio glavni glumac u tome svemu. Poslije se namet-
nulo da je to moj autorski rad, s tim da dio rada ide pod
njegovim imenom.

KONTROLA NAD UMJETNICKIM
PROCESOM

Ana Kutlesa: Rad je nastao uz pomo¢ policijskih snaga
Republike Srpske, uvelike zasluZnih za uvjerljivost cijele
price. Kako i sam kaZes, bila je to svojevrsna koprodukcija.
Kako je doslo do te suradnje? Koliko umjetnik, kada radi
takvu vrstu produkcija, gubi kontrolu nad procesom rada,
a onda i nad samim produktom?

== Prvo sam probao “sa dna“, preko prijatelja koji radi
u policiji htio sam posuditi uniforme i poligraf i raditi s
glumcima. Kako to nije nikako i$lo, krenuo sam “s vrha“
te preko kontakata u Ministarstvu kulture sazvao sasta-
nak s ministrom kulture. On mi je dogovorio sastanak s
ministrom policije i taj susret nas troje je uvelike odredio
rad. Nakon $to je Cuo Sto Zelim napraviti, i da ¢e se film
prikazivati u galerijama po Europi, ministar policije od-
Iucio je ne samo da mi da ono $to sam trazio, veé i vise:
jedinicu specijalne policije, helikopter i sve §to sam u tom

ZAGREB, 5. - 1. 10. 2012,
TRG FRANIE TUDMANA, CYIETNITRG,
STUDENTSKI CENTAR, IL

U POSLJEDNJE VRIJEME CESTO
SE SPOMINJE MOC UMJETNIKA,
FETISIZIRA SE KROZ SAMO
NJENO PROKLAMOVANJE

trenutku htio. Dobio sam policijskog generala koji ¢e ko-
ordinirati snimanje...

Moja skromna ideja tu prerasta u jednu megalomansku,
u tacki gdje dobivam pomoc¢ specijalne policije. To je tacka
mo¢i umjetnika. U posljednje vrijeme Cesto se spominje
moc¢ umjetnika, fetiSizira se kroz samo njeno proklamo-
vanje. Posljednji Bijenale u Berlinu se bavio upravo tim,
nacinima na koji umjetnici mogu da koriste svoju mo¢. Tek
poslije ovog rada shvatio sam gdje je bila ta prakti¢na moc¢:
nekakav umjetnik uspio je da dobije, makar i igrom slucaja,
najelitniju jedinicu policije u drzavi i da uhapsi ¢ovjeka radi
30 godina karijere. Ta mo¢ se desila zahvaljujuci tome §to
je ministar policije vidio interes sebe i svog ministarstva,
gdje je moj rad prostor njihove manifestacije i reklame.

Bojan Mrdenovic: Na koji nacin bi rad bio drugaciji da
nije doslo do takve suradnje, da si ga radio s glumcima?
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ZNGREB, 5. - 15.10. 2012. TRG FRANJE TUBMANA, CVJETNI TRE, 00% [IZF WE S mmw widw dcd ok
STUDENTSKICENTAR, LICA, HDLU = & e
sat mjesto dan/day sat/hour mjesto/place
ods.10. 20:00 Kalle Hamm: Studentski centar, 11.10. 20:00 Bojan Mucko: Greta, Ilica 92
Tripartitni slogani o Slobodi Savska 25 Prezentacija radionice Iskusiti
na vlastitim ledima, prezentacija
.10. 20:00 Otvorenje Urbanfestivala 12: HDLU, knjige IspraZnjeno u povratu
Izmedu svjetova Trg Zrtava fadizma bb (prilog etnografiji praznine)
.10. 11:00  DZamil Kamanger: Ilica 99, 115, 199 15.10. 19:00 [BLOK] i Radna grupa Cetiri Polukruina dvorana
Rad u Ilici lica Omarske: Okrugli stol Teatra &td, Savska 25
6.10. 20:00  Kontekst kolektiv: Zasto jevazno  Studentski centar, zavrijeme festivala  Luiza Margan: Trg Franje Tudmana, gg
ceian  meisliti o studentskim protestima  Savska25 Pokret za prostor Trg Francuske republike, "@- :
smonwia  30-ih godina XX veka 5
zavrijemefestivala  Zlatan Krajina: Cvjetni trg y
9.10. 11:00  DZamil Kamanger: Ilica 99, 115, 199 Slucajni flineur
Rad u Ilici
zavrijeme festivala  Zeljka Blakié: http://cargocollective.
9.10. 18:00  Luiza Margan: Trg Franje Tudmana Sapéi - pritaj - pjevaj - vidi com/WhisperTalk
Koncert za Sivaéu masinu i stablo SingScream
10.10. 11:00 DZamil Kamanger: Ilica 99, 115, 199

Rad u Ilici

REKAO SAM STUDENTIMA
NAKON OVOG FILMA, “KAD
BUDE 30 GODINA MOG
STVARALASTVA, IMATE ME
PRAVO UHAPSITI“

== Da sam radio s glumcima, kako je na pocetku za-
misljeno, bio bi to jedan mekan i mlak rad. U ovom je
slucaju policija izvodila upravo ono §to inace radi, to nije
bila gluma. To je tocka na kojoj se prodire u realnost, tu
dolazimo do onog §to Badiou definiSe kao “proces istine”,
umjetnost kao proces istine u kojem treba da prihvatimo i
senzibilne i brutalne aspekte realnosti kojom se bavimo.
Na nacin izvodenja tog hapSenja, pokazali su jedan bru-
talni aspekt.

Ana KutleSa: Nije nevazno i da se radi o policiji upravo
Republike Srpske, dakle jedne vrlo problematic¢ne poli-
ticke tvorevine, zasnovane na ultra-nacionalizmu, koja
je zasigurno i jedan od kljucnih elemenata u opstruiranju
normalizacije stanja u BiH.

== Ja zivim i dolazim iz Banja Luke, u ovom slu¢aju sam
koristio onu policiju koju sam imao, ona mi je bila alat. U
ideoloSkom smislu ona bi trebala biti alat koji popravlja
“pokvarene dijelove* sistema. Sam podatak da je policija
RS hapsila Vesu pokreée najvisSe diskusija, primjerice
prosle godine kad je rad bio prikazan na Oktobarskom
salonu u Beogradu. Policija BiH ne postoji, policije su na
entitetskim nivoima. To se definitivno samo nametnulo
kao kontekst.

UMJETNICKO OBRAZOVANJE
DANAS

Ivana Hanacek: U tom kontekstu je i umjetnost vazno
sredstvo izgradnje nacionalnog identiteta — zavrsnu izloZbu
tvojih studenata na Akademiji pocetkom ljeta otvorila je
zamjenica ministra kulture RS govorom o “Cudu®i “geni-
jalnosti“ mladih banjaluckih umjetnika... S druge strane,
umjetnicko obrazovanje danas je postalo beskorisno u
smislu 19-stoljetnog obrazovanja “umjetnika-genija“. Niz
novih mogucnosti se otvorio, koje fokus stavljaju na teoriju,
drusStvenu osvijestenost, propitivanje uloge umjetnosti,
multimedijalnost, probijanje tradicionalnih izlagackih
sustava, samoorganizaciju... Koliko ti, kao predavac na
banjaluckoj Akademiji, uspijevas otvarati vidike mladim

umjetnicima? Koje je tvoje videnje umjetnickog obrazo-
vanja danas?
== Apsurd u BiH je da se viSe radi o dekonstrukciji nego
o izgradnji identiteta... Prije svega mislim na konstantu
dekonstrukciju identiteta BiH kao cjeline. Ve¢ deset go-
dina BiH nema svoj paviljon na Venecijanskom bijenalu.
Samo u domeni kulture, sve institucije koje nose prefiks
Bosne i Hercegovine nemaju nikakav budZzet, kultura je
kao i policija u nadleZnosti entiteta. Tu je glavni problem
identiteta, to je zapravo problem Daytonskog sporazuma,
gdje se nije predvidjelo da kultura treba biti u nadleznosti
BiH, jer ona ipak u odredenom smislu formira identitet.
Ars Aevi, jedna od najvaznijih kolekcija suvremene umjet-
nicke prakse na regionalnom nivou, nalazi se u depoima
na Skenderiji, u vrlo skromnim uvjetima. Zemljiste je
dodijeljeno, ali nikako ne dolazi do izgradnje, upravo zato
Sto postoji segregacija u sferi kulture.

Rekao sam studentima nakon ovog filma, “kad bude
30 godina mog stvaralastva, imate me pravo uhapsiti®...
Vjerojatno ¢e to uraditi i ranije. Dosta je nezgodna situa-
cija u tom procesu edukacije. Meni su najvazniji bili Veso
Sovilj i Sonja Briski Uzelac, klju¢ni ljudi za niz mladih
koji su proizasli s Akademije. To je kriti¢na masa koja je
promijenila diskurs umjetnickih institucija u Banja Luci.
Muzej savremene umjetnosti je do 2000. godine izlagao
pejsaze, vrhunac je bio apstraktni ekspresionizam. Prvo
je trebalo otvoriti neku vrstu pluralizma u posmatranju
kulture. Na Akademiji i dalje nije sjajna situacija. Pitanje
odgovornosti provlaci se kroz sve, od radova do pedagos-
kog rada umjetnika. Ona se ogleda u pitanju “Sta tvoje
djelovanje implicira u krajnjoj inacici“? Profesor moze
upropastiti 10 generacija predaju¢i na nekom fakultetu i
na kraju jos$ dobije zlatni sat kad ide u penziju.

Ivana Hanacek: U Banja Luci si kod kuce, medutim kad
bismo rekli da “Zivis i radis*“ u BL, moZda i ne bi bili
sasvim u pravu. Upravo si se vratio iz Beca, prije toga si
radi izloZbe boravio u Veneciji, na proljece na rezidenciji
u Hamburgu —u tvom CV-u pozamasan je popis izloZbi i
rezidencija u inozemstvu. Sto danas znadi biti bosansko-
hercegovacki umjetnik, ako ti uvjete za rad, produkciju i
izlaganje, moze omoguditi tek neka druga sredina? Kako
vidis tu svoju vlastitu izmjestenost, konstantnu mobilnost
na koju si prisiljen, kao i mnogi drugi umjetnici, koji
umjetnicki rad doZivljaju doista kao rad, koji bi trebao biti
placen i od kojeg bi se trebalo moci (pre)Zivjeti?

== Svoje radove ne bih ni uradio kao takve da ne Zivim u
Banja Luci. Danas se radi o tome da realizujes rad koji je
nastao u tvojoj bazi u kojoj zivis, tu se dogada ono $to Be-
njamin naziva aurom lokacije, i to je danas sve vaznije. Ali
u profesionalnom smislu ja djelujem vani, nisam napravio
izloZzbu u BiH posljednje dvije, tri godine. Imam posao na
Akademiji, od koje sve te svoje, kako ih zovem, umjetnicke

zabave, finansiram. Vani imam uslove da bi produkciju
realizovao, jednostavno se deSava da me ljudi pozivaju...
Onda izbrusim jedan od nekoliko radnih koncepata koje
uvijek imam i radim... To je neka vrsta uzitka u patnji...
Ides vani, pravis izloZbe, pokriveni su ti troskovi puta, ali
vrlo rijetko i produkcije. Sve ulazem od svoje plate, kasnije
nesto dobijem od Ministarstva kulture.

Postavlja se jedno drugo pitanje kad pricamo o produk-
ciji izmjeStenosti: sve se svodi na tu futurolosku pricu au-
tohtonosti, koje viSe nema. Postoji pluralizam u medijskom
smislu, kao i uidejnom, zbog brze razmjene intelektualnih
dobara i teorija, radovi postaju sve manje specificni. Da
ne radim na Akademiji, ne bih mogao prezivjeti od svog
rada, bez obzira §to imam galeriju u Berlinu i bar dva puta
mjesecno izlaZem vani.

Ana Kutlesa: Ako se bavis svojom socijalnom stvarnoscu,
kao Sto se ti bavis, ¢ini mi se vaZnim da se i u reprezentaciji
ta prica vraca u kontekst u kojem je nastala. Tek tamo ona
moZe dobiti neku “dodanu vrijednost“...

== U tome vidim svoju odgovornost, zato mi je jako vazno
da vodim svoje studente na izlozbe i konferencije na kojima
sudjelujem vani. Mnogo umjetnika je i otputovalo iz BiH,
ali se ipak i stalno vracaju, to postaje shizofrena pozicija.
U Banja Luci ne postoji scena, kulturni mainstream, sve
je fragmentirano. Mislim da bi mogli biti dragocjeni pro-
stori koji mogu da se iskoriste kao mjesta okupljanja umjet-
nika, da se otvori prostor alternativnog djelovanja i pove-
zivanja umjetnika u drustvu. Ni Sarajevo nema takvog
prostora, samo se rade izlozbe, shvadene kao nesto s ¢im
sve pocinje i zavrSava, a ne kao jedna manifestacija istra-
Zivanja, procesa razvijanja diskursa. Ono $to dolazi nakon,
posljedice, implikacije i reakcije vaZnije su od samog izla-
ganja, i o tome trebaju voditi ra¢una ne samo umjetnici,
vec i kustosi i institucije. H
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Pogled unatrag

r¢ku knjizevnost protekla dva desetljeca ka-
G rakterizira visok stupanj raznolikosti. Pisci ra-

zlic¢itih iskustava i pristupa, kako pisanju tako
i drustvenoj ulozi knjizevnosti, napisali su znacajna djela
koja su dovela u pitanje ne samo postojeca videnja grckog
drustva i povijesti, ve¢ i Zanrovske granice koje su odredile
gréku knjizevnost od kasnih 1990-tih naovamo. Stovise,
osim svoje suvremenosti, ovaj knjiZevni “val” stekao je
velik znacaj i zbog nedavnih dogadaja u zemlji.

Najava izbornika Revije

Hristos Hrisopulos

Na mnoge nas nacine trenutna drustveno-ekonomska
kriza u Europi, a posebno njezino grécko opredmecdenje,
tjera da se okrenemo tekstovima iz nedavne proslosti u
potraziza onim znacima ili nagovjestajima koji su nas mo-
gli (ili mozda trebali) upozoriti kako je u naSem drustvu i
politici neSto inherentno pogresno. Upravo je taj “pogled
unatrag” ono §to opravdava nasu zajedni¢ku percepciju
knjiZevnosti kao “znaka vremena”.

Tako je gotovo nemoguce predstaviti i saZeti cijelu
knjiZevnost kroz rad nekoliko knjiZevnica i knjiZzevnika,
za ovogodis$nje izdanje Revije malih knjizevnosti imao
sam Cast 1 privilegiju izabrati njih devetoro koji predstav-
ljaju ovu fascinantnu nisu suvremene gréke proze i poezije.
Oni su Maria Fakinu, Maria Ksiluri, Kallia Papadaki,
Vasiliki Petsa, Hristos Asteriu, Ilias Maglinis kao prozaisti
te Dimitra Kotula, Theodoros Hiotis i Giorgos Hantzis
kao pjesnici. B

HRISTOS HRISOPULOS roden je
1968. godine. Pisac je, esejist 1 prevoditelj.
Napisao je pet romana, zadnji pod nazi-
vom Londonski dan Laure Jackson (2008),
novelu Bombas iz Partenona, dvije knj-
ige eseja 1 zbirku kratkih prica. Od 1999.
suraduje s vizualnom umjetnicom Dianom
Neumaier na raznim projektima. Djela su
mu objavljena u brojnim antologijama
suvremene gréke knjiZevnosti a redovito
piSe i knjizevnu teoriju. Osnivac je i pred-
sjednik medunarodnog knjiZevnog festival
DaseinFest u Ateni.

Od 4. do 6. listopada 2012. u Booksi ¢e se
odrZati osma po redu Revija malih knjizev-
nosti, festival koji predstavlja suvremene
autore mlade generacije iz zemalja regije
koji su se u svojim zemljama afirmirali i
postigli uspjeh kod publike i kritike, dok im
u Hrvatskoj nisu objavljene knjige.

Nakon Bosne i Hercegovine, Slovenije,
Crne Gore, Bugarske, Srbije, Rumunjske i
Kosova ove ¢e se godine na Reviji predsta-
viti knjiZevnici i knjiZzevnice iz Grcke.
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Njena strana svijeta

Iz romana Kakav je kraj svijeta, objaviljenog ove godine

Maria Ksiluri

vakoga dana Fotis pred ogledalom ponavlja da
je Dimitris umro. Ne zna je li bol popustila ili
se jednostavno na nju toliko naviknuo, da je
vise ne osjeca. Ponekad mu se ucini da ¢uje Dorino pitanje
(“OK? Je I’ napokon gotovo?”) koje joj svo to vrijeme stoji
na vrhu jezika. Kad bi ispruzio ruku i ugurao prste u njena
usta, mozda bi uhvatio neku rije¢, neko slovo ili barem upit-
nik. No Dora se suzdrzava i ne pita, a njegova ruka ostaje
na mjestu. Kad bi se pomakla, mozda bi mu prsti napisali
odgovor na prasini kojom je prekriven namjestaj, Ne, nije
OK. i Ne, nije gotovo. Krajnje je vrijeme da se ta prasina
obrise, jer bi ga u suprotnom mogla izdati.

San mu je nalik bdijenju uz poneku stanku. Sate i sate
provodi pred kompjuterskim ekranom gledajuci video
snimke, i§¢itavajuci tekstove, toliko da se ponekad ne sjeca
kako je doslo do toga da slusa neku pjesmu ili ¢ita odre-
denu recenicu: lutanje na licu mjesta, taman da ispuni no¢i
u kojima ne chata s Fani.

Kad mu Fani zaZeli laku no¢, pokuSava zavarati sam sebe
da ¢e ugasiti kompjuter i zaspati, no problem je u tome §to
se ne da tako lako prevariti, problem je u tome $to Dora
spava u susjednoj sobi, naj¢esce s otvorenom knjigom u ruci,
ali toliko umorna da utone u san ve¢ na drugoj stranici, i
jos$ ¢escée s takvim izrazom na licu kao da joj netko govori
nesto s ¢ime se ona ne slaZe. Ponekad je pozeli probuditi i
upitati $to joj to nije po volji. Shvaca da ga na taj nacin sve
Cesce gleda, kad je budna.

Dimitrisovo pismo stoji jo§ uvijek zatvoreno u koverti
u njegovoj torbi, neprocitano. Boji se da, kad ga jednom
procita, nece modi iz glave izbaciti ono §to u njemu pise.

Fani ga ne pita je li ga procitao,no Dora inzistira: “Tome
se jednom mora stati na kraj”, govori mu. On se ljuti, vice
na nju, ali u dubini duse zna da je u pravu i da je kraj ui-
stinu neminovan.

“Fotise, najocitije objasnjenje je to da je Dimitris od-
lucio dignuti ruku na sebe zbog svoje sestre, jer se nikad
nije uspio pomiriti s onim S$to se dogodilo. Nemoj vise
razbijati glavu, niSta se viSe ne moze promijeniti, vrijeme
se ne moZze vratiti, Dimitris se ne moze vratiti”, govori mu
Dora. I opet ima pravo.

Stvarno ima? A tko ¢e mu onda objasniti zasto je s Di-
mitrisom moralo biti tako, a s nekim tamo X ili Y, sasvim
svejedno, nije? Oni su i dalje tu. Donekle slomljenog srca,
ali ipak uspravni, iznad zemlje. Nisu svi ljudi isti, svadiji je
Zivot drugaciji, tako ¢e mu reci. Ono §to jednog unisti, dru-
gog moZe ojacati. Nekoga ¢e osobna tragedija podsjetiti na

to da danas jesmo, sutra nismo i potaknuti na jedan novi
zivotni pocetak, pomoci da postane bolji Covjek, drugi ¢e
pak poceti patiti od nesanice, jer mu se u glavu stalno iznova
vracaju slike onoga §to je proZivio, jer se pita zasto je prezi-
vio on, a ne njegova voljena, zasto on, a ne onaj decko pred
kojim je bio jos cijeli Zivot. Re¢i ¢e mu i to da ne zaboravi
koliku ulogu sreca ima u Zivotu, jer sreca, Fotise, iako je
percipiramo kao nesto §to je samo po sebi dobro,ima i svoju
suprotnost, nesrecu —1ine zna, sre¢a ne poznaje moral, ona
se samo okrece, okrece, okrece i tko bi ga znao zasto se
okrece tako, a ne onako. MoZda si pronasao objasnjenje za
pogibiju svoje sestre? Naravno da nisi. Zato ti taj apsurd i
ne ide u glavu. S Dimitrisom je pak skroz druga prica. Tu
je sve jasno i nemas se ¢ime iscrpljivati.

Uranija je na obrazu imala veliki oZiljak, uspomena na
lonac pun kljucale vode koji je kao mala igrajuci se pre-
vrnula na sebe. Fotis joj je govorio da podsjeca na obrise
nekog otoka i obecavao joj da ¢e jednog dana saznati o
kojem je to¢no otoku rijec te ¢e ga zajedno posjetiti. Kad
je porasla,zaboravio je na dano obecanje. Roditelji su sma-
trali da to nije toliki problem da bi se zbog njega morali
obracati plasticnom kirurgu — mozda jednog dana kad jo§
malo naraste, kad im bude financijski lakse, no financije
su im uvijek bile oskudne, otpladivali su kredit za kucu,
raznorazne poduke i glazbenu Skolu.

I tako je taj oZiljak postao njen zastitni znak, dio bez
kojeg je bila nezamisliva, bas kao i tri madeZa koja su na
njenom lijevom ramenu tvorila pravac ili malene o¢i tamno
kestenjaste boje koje nikako nije mogla zavoljeti. “Bilo bi
lakse da imam lijepe o€i”, znala bi mu re¢i. Fotis je smatrao
da su ljudske oci same po sebi lijepe, da je teSko pronaci
¢ovjeka s ruznim ocima, a i tad su za to krivi ili kakva bo-
lest ili zloba pa joj je to i rekao da je utjesi, ali Uranija nije
Zeljela takav odgovor, nije je moglo utjesiti to da su joj o¢i
lijepe zato §to su svacije oci lijepe. Fotis je to trebao znati, a
nije. Bilo je puno stvari koje je Fotis i znao i nije znao, vidio
inije vidio — u jednom trenutku nesto Sto ti je stalno pred
ocima prestajes vidjeti, shvacas da je postojalo tek onda kad
ga viSe nema. Shvatio je to kad je ve¢ bilo prekasno, kad
je bilo besmisleno iSta mijenjati: salon je bio pun portreta
preminulih ¢lanova obitelji. Sto je njihovim roditeljima bilo
u glavi kad su na zidove vjesali te slike? Kako im nije palo
na pamet da ¢e im se djeca gusiti pod sjenama tih mrtvaca,
pradjedova i djedova u strogim pozama na crno bijelim
rucno retusiranim fotografijama? Evo roditelja njihovog
djeda na pragu kuce koje nema ve¢ desetljecima. Ostecene

zubom vremena o¢i su im jedva vidljive. A ovo tu su rodi-
telji njihove majke s cijelom obitelji, Citavo jato djece od
kojih je dvoje umrlo, u dvoristu na selu, kad u njemu jo$
nije bilo pitara improviziranih od ispraznjenih konzervi,
dok je drvece bilo jo§ sasvim malo. Njihova majka, curica
s loknama nalik lavljoj grivi. Noge su svima tanke poput
cackalica. Zatim jedna crno bijela slika, toliko izblijedjela
od sunca da je puno viSe bijela nego crna, a uz nju portret
velike Uranije, sestre njegove mame, po kojoj su dali ime
malenoj, neobi¢no ovalnog lica, visokog ¢ela sa savrSeno
oblikovanim obrvama, o¢ima crnim poput ugljena, srcolikim
usnama, koji bi gledao samo zato da se uvjeris je li crvena
kakvu si zamiSljao bila uistinu crvena kao njene nenama-
zane usne i da ga, ako ti se pruzi prilika, poljubis.

Teta je bila prava ljepotica. “Niste joj mogli izabrati bolje
ime. Ta djevojka je uistinu nebeska”!, komentirali su seljani.
Cuo je to od svoje mame. Ako je Zena, koja je doduse umrla
prerano da bi vrijeme uspjelo naskoditi njenoj ljepoti, i
bila nesto najsli¢nije andelima Sto je netko mogao vidjeti
na zemlji, njezina necakinja istoga imena nije, pa je Fotis
mislio da je upravo to stalno usporedivanje s portretom u
salonu krivo za njenu tragi¢nu smrt.

A mozda, ako je depresija uistinu povezana s kemijskim
procesima u mozgu, mozda se mala rodila kao gubitnica,
mozda od rodenja nije imala srece koja se po obi¢aju po-
novno ponijela bez ikakve logike. Mozda je radost elektricni
signal koji Uranija nije mogla dekodirati. Mozda.

A ta “mozda” te tjeraju na potragu za apsolutnim isti-
nama, bogovima i demonima, objas$njenjima $to ne ostav-
ljaju prostora nedoumicama i prave se da imaju odgovor
na sve, ¢ak i onda kad ne mogu odgovoriti ni na Sto.

Kad bi se nasao u slijepoj ulici, Fotis je vlastite misli
nazivao bedastima i govorio kako ¢e veé nekako nastaviti
dalje. Kao da je imao drugog izbora. Zivotnu nesigurnost
i strah od prevrtljive srece trampio je za laZan osjecaj si-
gurnosti: sigurnost doma u kojem te ¢eka uvijek ista osoba,
nesavrsena — tko je uostalom savrSen - ali stalno prisutna
osoba koju poznajes u dusu. Ne zeleci gledati dnevno svje-
tlo nije ni podizao grilje. Svaki predmet u kudi stavio je na
to¢no odredeno mjesto, kako ga ¢ak ni njihove sjene ne bi
mogle iznenaditi. Trudio se ostati u kontaktu sa svim svojim
prijateljima, ne zanemariti ni jednog od njih i da nitko od
njih njega ne zanemari, sve kako bi odrzao uvjerenje da
je svijet nacinjen od istog materijala, da je prepoznatljiv
i predvidiv §to je viSe moguce. (I unato¢ tome, mislio je,
Dimitris mi je pobjegao. Kako sam to mogao dopustiti?
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Zasto mu nisam telefonirao ¢esée? Zasto sam ga ostavio?)
Na posao, na kavu i natrag kuci iSao je uvijek istim putem.
Izbjegavao je zalaziti na nepoznata mjesta, izbjegavao je sve
Sto je bilo novo, pokusavao si je napraviti sigurno mjesto na
ovom svijetu. RazmiSljao je da bi, kad bi mogao, okupio sve
svoje prijatelje u jednoj kuci u kojoj bi zivjeli svi skupa, Cije
bi zidove podigli sami i sve ostalo do smrti drzali izvan njih.

Ujutro ga Dora pozdravlja uz jedan brzinski poljubac
u usta i odlazi na posao. Fotis izlazi poslije nje. Vracaju se
umorni, nervozni, Sefovi im oboma prijete otkazom, nisu
placeni za prekovremeni rad, izderavaju se na njih zbog
najmanje pogreske, s druge strane, ocekivano, ne podnose
nikakve kritike na vlastiti racun, kad bolje pogledas, oni
su ti koji gospodare novcem, nepromjenjiv poredak stvari,
mnogi ¢e reci. Fotis sanja da ¢e do¢i dan kad e se taj
poredak promijeniti, no ta proleterska mastarija traje do
sljedeceg telefonskog poziva nakon kojeg zapocinje borba
s tipkovnicom, borba s glasovima s onu stranu Zice, borba
s brojevima, borba sa slabim umjetnim svjetlom u uredu,
borba s prekratkim pauzama, borba s mozgom koji se opire,
koji se magli. Sve te godine da bi se na kraju doslo do toga,
do beskonacnog niza radnih dana kao sluzbenika, i tako
do starosti i mirovine, kad ti ono malo kreativnosti viSe ne
pomaze, nego te samo podsjeca na to da Zivot nije onakav
kakvim si ga zamisljao.

Kuéi se dakle oboje vrac¢aju na rubu Zivaca. Dora pati
od raznoraznih zdravstvenih smetnji, nikad joj nista nije
po volji, jede pred televizorom s tanjurom u krilu. “Svatko
pred svojim ekranom”, govori mu. Fotisu svaki put dode
da kaze “OK,‘ajmo ih lijepo ugasiti i napraviti dir skupa”i
svaki put odustane, ponajvise zbog toga jer ne zna ¢ime bi
to njih dvoje mogli ispuniti tiSinu, ako ne s predbacivanjem
i grintanjem pa, ako je ve¢ tako, bolje da grintaju tu, zasto
bi zbog grintanja morali mijenjati scenografiju. Ponekad
uzme bicikl i napravi duZu voZnju, a kad se vrati ku¢i Dora
se obi¢no preko telefona svada sa svojom majkom. Nije
uvijek bilo tako, prolazi mu kroz glavu, pokusava se sjetiti
kako je bilo, ali mu ne ide.

Dogada se da Doru zbog necega Sto gleda na televiziji
uhvati smijeh i tad joj lice slici licu jedne mlade Dore. No
ti su trenuci sve rjedi i sve kraci, a u o¢ima joj se tada ne
odrazava on, veé televizijski ekran. (Kad ju je nagovorio da
otide od vlastitog doma i pocne Zivjeti skupa s njim, mislio
je da ¢e sve odmah biti bolje, no na kraju su se za¢ahurili u
trosobnom stanu, Zivot im se pretvorio u rutinu, u dosadnu
svakodnevicu za koju ne zna kako bi je mogao promijeniti.
A mozda se i ne moZe promijeniti? MoZzda tako Zive i drugi
parovi, moZzda je to neminovno nakon sto studentski Zivot
zavrs$i, a snovi i nade mladosti pripadnu proslosti?)

Panos mu kaze: “To je vjerojatno znak da bi se trebao
rastaviti”.

“A §to ¢u onda? I §to ¢e ona?”, pita ga Fotis.

“Necete biti ni prvi ni zadnji, a kad jednom dode do
toga, bolje je ne ¢ekati”, odgovara mu.

(Kad je Dimitris saznao da ¢e Dora poceti Zivjeti s njim,
rekao mu je: “GrijesiS, umjesto da Zivite skupa, trebali biste
prekinuti”i Fotis je ve¢ tada znao da je Dimitris u pravu. “A
Sto ¢u onda? I §to ¢e ona?”,svejedno ga je pitao,“Svatko ¢e
nastaviti svoj Zivot”, glasio je odgovor, a ako ga nije ¢uo, to
je bilo zato §to nesto takvo iz Dimitrisovih usta nije zvucalo
uvjerljivo, ishlapilo bi prije nego Sto bi to uopce stigao iz-
govoriti, hrvalo mu se s usnama ne Zeleci izaci van, a i zbog
toga jer bez Dore sebe nije mogao ni zamisliti.)

Kad Fani ne posalje mail, pronade neki povod da ga on
posalje njoj. Boji se da ¢e do¢i dan kad viSe nece imati $to
za reéi o Dimitrisu pa trazZi druge teme za razgovor. Pisce.
Knjige. Pjesme. Ploce. Stalno joj nesto Salje. Raspituje se
o piscima i knjigama koje zapravo nema namjeru Ccitati,
provjerava napisano, ispravlja pravopisne greske.

Prisjetivsi se jedne poznanice koja radi kao cistacica u
nekoj izdavackoj kuci predlaze Fani da se raspita §to je po-
trebno da bi se i sama zaposlila na takvom radnom mjestu.
“Taj posao je kao stvoren za tebe”, govori joj. “Radije ne
bih. Draze mi je Citati ovako neobavezno. Poput Ljudmile
u Ako jedne zimske noci neki putnik”. Ponovno Calvino. To
Fotisa navede da iduc¢eg dana ode do jedne knjizare i kupi
ga, no to nizanje pric¢a od kojih ni jedna ne zavrSava ucini
mu se pomalo bolesnim, jer ako ni u knjigama ne mozes
pronadi kraj, kako nastaviti Zivjeti?

Neprestano je pita pise li Sto sama, a ona stalno odgo-
vara negativno. “Par pjesmuljaka za prijatelje koji su nekad
kod mene dolazili s gitarama”. Siguran je da mu ne govori
istinu. MoZda se boji da je ne zatrazi neki njen tekst. “Ma
nije to”, odgovara, “nego zbilja nemam nista §to bi mogao
procitati”. “Bila bi dobra spisateljica”. “Nemam ja o ¢emu
pisati”. Nije mu lako u to povjerovati. “Cijeli sam Zivot na
selu &itala tetki. Citala sam joj sve i svasta, od harlekina do

Philipa Rotha”, piSe mu u mailu. “Zar ti tetka nije znala
Citati?” “Znala je, samo §to se bavila ru¢nim radom, a
pretpostavljam da je htjela i druStvo”. “Meni je, kad sam
bio mali, mama ¢itala bajke”. “Meni moja nije, zato Sto ih
je Citala tetki pa onda viSe nije imala snage da ih ponavlja
i meni. A kasnije je viSe nije bilo da mi ih ¢ita. Ponekad
pomislim da nas je napustila zato $to joj je dojadilo biti tet-
kina Citacica. A tetka je bila stvarno nemilosrdna: morao si
joj Citati barem jedan sat pa makar sjekire sa neba padale”.

Stizu blagdani i Dora zakljucuje da ne Zeli docekati
Novu godinu s vje¢no namrgodenim Fotisom koji se ne
odvaja od kompjutera. Uzima telefon i naziva prijatelje i
poznanike pozivajudi ih da Novu godinu docekaju svi skupa.
Cisti kuéu luda¢kom brzinom, kupuje grickalice i orasaste
plodove, $alje Fotisa po pice, on obavlja $to ga zatrazi, bez
imalo entuzijazma.

Fani je na selu gdje nema interneta. Za Novu mu godinu
Salje Cestitku sms porukom. Fotis je ¢ita zavaljen na trosjedu.
Prati ostale kako razgovaraju, kao $to bi pratio kakav film.
Nema snage izigravati dobrog domacina, jedino Sto Zeli je
da $to prije odu pa da moZe oti¢i na spavanje.

Na svoj imendan, nekoliko dana kasnije, Fotis i Fani
razmjenjuju Cestitke putem e-maila. Fotis na poslu printa
njihove razgovore i trga listove u nadi da ¢e ih time ponistiti
i da ¢e opet sve biti po starom.

*kk

Nedugo nakon posljednjeg ispracaja svoje sestre, Fotis je
poceo sanjati jedan te isti san s jedinom razlikom da Fotis
iz sna ima uvijek onoliko godina koliko i Fotis kad sanja.
San ide otprilike ovako: hoda po nekakvoj karti. Njegova
zemlja ima oblik trokuta, a na karti se nalaze i plasticne
figure vojnika koje on mora prebaciti na teritorij susjedne
zemlje. U toj se susjednoj zemlji nalazi jedna zZena. U po-
¢etku su bili vr$njaci. No s godinama je njena kosa pocela
sijediti i malo po malo od potpuno crne postala potpuno
bijela. Unatoc tome, Fotis je svjestan da skupa s njom stari
i on te da ta Zena nije ni dana starija od njega. Svaki put
joj postavlja isto pitanje: “Gdje ti je vojska?”. Tad mu ona
pokaze njegove vojnike, Sto ga svaki put jednako razbje-
sni. “Zar ne bi trebala imati vlastitu vojsku?” “Ti bi trebao
raditi ono §to ti ja kazem”, “Kako to misli§?”, “Pa ja sam
te stvorila. Ti postoji§ samo u meni. [zvan mene te nema”.
To Fotisa izbaci iz takta pa plasticnom viljuSkom pocne
pomicati vojnike, a Zena na kartu ispisuje jednu rije¢ koju
Fotis nikad ne uspijeva procitati, dok vojnici stalno uzmicu.
Zatim joj kaZe: “Na stranici 144 ¢u prestati postojati”, a karta
se u tom trenutku trga pod njegovim nogama, od ¢ega se
budi s osjecajem da pada.

San je svaki put isti, svaki put. Ponekad pomisli da ta
Zena zaista postoji, a da je on taj koji ne postoji izvan nje-
zinog sna. Mozda Fotis nije nista drugo do njena kreacija,
izum. Ako je ikad susretne na javi, pokusat ¢e je smaknuti,
no tko kaze da isto nece pokusati i ona? Jedna mu je pri-
jateljica rekla da samo traZi nekoga na koga moZze svaliti
odgovornost za sve $to mu se dogodilo, §to mu se dogada i
Sto ¢e mu se dogoditi i da bududi da ne vjeruje u boga za-
mjenu nalazi u nekoj osobi koja je nalik bogu, slucajnosti,
piscu. Poklonila mu je i jednu majicu na kojoj pise, “Ako
je zivot roman, mogu li ubiti pisca?”, a on joj je odgovorio
da pisac nije bog.

“Fotise, sad ne razgovaramo o knjizevnosti. Samo po-
kuSavam protumaciti tvoj san, a ti mi u tome uopcée ne
pomazes”.

“Da, ali u tom snu nema moje sestre, ni moje biografije”.

“Ima, sve dok ima tebe i dok ti sanjas”.

Zena sijedi, a Fotis stari, samo §to to ne vidi — osim ako
ta Zena nije njegov odraz u ogledalu - i uvijek se svadaju
stojeci na karti, svadaju se ni oko ¢ega. Mozda ¢e jednog
dana shvatiti da je on gospodar svojih vojnika i da je ona
obi¢na prevarantica. On je istinit, Sto god ta rije¢ znacila,
a ona izmiSljena.

Tek kasnije se sjetio da je u podlozi svega toga stajao
razgovor koji je jednog dana vodio s Uranijom: da mozda i
nismo niSta do li san koji netko drugi sanja ili prica o kojoj
netko misli, a to znaci da je nepotrebno tragati za Zivotnim
smislom ili logikom, jer sve i da postoji, ne ovisi 0 nasim
odlukama, ne ovisi o nama. Koliko god analizirali, uvijek
¢emo naici na neSto neobjasnjivo, na neki mulj. A taj mulj
je nasa vlastita nesreca. Mozda ovo i nisu Uranijine rijeci,
vec sjeanja na razna ¢avrljanja i ¢itanja koja u njegovoj
glavi poprimaju njen glas.

Dimitrisov posljednji ispracaj pritisnuo je u njegovom
mozgu jedan prekidac od ¢ega se san ponavlja sve Cesce, a za
ono malo sati spavanja ¢ini mu se da je neprekidno izloZen
prijetnji stranice 144 i sjedina one Zene. Kad je budan, snove
prepricava Fani, “Jednom sam vidio jedan sprovod koji nije

bio na groblju nego u masliniku”,“A u jednom drugom snu
sam grizao nokte koji su zatim odmah ponovno rasli”,“Bio
je nekakav rat, a ja sam bio u nekom liftu-sklonistu koji se
spustao sve dublje pod zemlju, sve dok nije stigao do druge
strane kugle. Ondje sam izaSao iz lifta na neki otok obrastao
suhom travom i shvatio da ¢u umrijeti”, “Sanjao sam da
zelim prijeci granicu neke zemlje u koju je bio zabranjen
ulaz, na kraju sam je preSao, ne sje¢am se kako, a tamo su
me docekala tri crna psa, zatim je nekakvo mnostvo stalo
tréati prema jednoj zgradi na €ijim su prozorima i vratima
bile zakucane letvice, obrusili smo se na njih kostima, a kad
su prozori i vrata popustili, otkrio sam da je unutra bila
knjiZnica, no da su u njoj sve knjige bile napisane jezikom
koji sam znao, ali ga nisam mogao Citati”.

Dora iznutra vice da je nestalo limuna pa Fotis skace
do mini-marketa, kupuje limune i pita se je li to ono Sto ée
raditi do kraja Zivota, jesu li uistinu ono §to mu preostaje
male, svakodnevne obveze i niSta viSe. Kupiti tri limuna
ne da nije tesko, nego je toliko beznacajno da boli kad se
sjeti§ koliko si ¢eznuo da pronalazi§ mrvice poezije koje
preZzivljavaju u gomili lakih i banalnih stvari.

Kupuje novu biljeznicu, ali ne da bi u nju pisao pjesme.
Fotis je poceo biljeziti snove, misli i stvari koje vidi oko
sebe u nadi da ¢e ih jednoga dana mo¢i reci ili napisati Fani.

#1 Svaki put kad na chatu ubacis smajli¢, ¢ini mi se kao
da si nacrtala viastito lice. U svakom :) vidim tvoj osmijeh.

#2 Na uglu pored posla prosi jedan starac u invalidskim
kolicima. Danas je zamotan u prekrivac uz njegove noge,
na precki kolica, spavao jedan stenac. MoZda je tamo bio i
prije, ali ja sam ga opazio tek danas.

Mozda mu Fani treba samo zato da bi ga podsjecala da
Dimitrisovu odsutnost. UZasno je teSko prihvatiti da ne-
koga viSe nema, pogotovo kad si se na njegovu odsutnost
privikao jos§ dok je bio Ziv.

Jadnog dana cita o nekom muskarcu kojeg su pronasli
mrtvog na jednoj plazi u Somertonu u Adelaidi, u prosincu
1948.Tijelo nikad nije identificirano, a autopsija nije poka-
zala uzrok smrti. Covijek je bio u odliénom fizickom stanju
i nije bilo nikakvog traga koji bi upucivao na kriminalnu
radnju, iako je postojala sumnja na trovanje. Skriven pod
njegovom odjecom pronasli su komadi¢ papira s rijeima
“Taman Shud” iz jednog rijetkog izdanja Rubaija Omara
Hayama. Knjiga iz koje su istrgane rijeci pronadena je u
jednom automobilu parkiranom u blizini. Na poledini knjige
bile su neke crte nalik kodu i telefonski broj jedne bolni-
carke. Unato¢ tome svi pokusSaji da se ustanovi identitet
pokojnika pali su u vodu.

Sprema se telefonirati Dimitrisu i ispriati mu to $to je
upravo procitao, no u trenutku kad krene birati broj, sjeti
se da je Dimitris mrtav. Telefon je, dakako, van funkcije.
Odmabh zatim brise njegov broj.

Postoji jedna Zena koja se sjeca ama bas svega otkako je
imala 14 godina. Svaku sitnicu svog Zivota, lijepu i ruznu, u
svoju je memoriju zapisala s krajnjom preciznoséu. Dovoljno
je da joj kaZes jedan datum i ona e se odmah sjetiti svake
pojedinosti vezane uz taj dan (Jela je sladoled u kornetu, a
onda ju je jedan djecak iz razreda udario. Na sebi je imala
roza haljinicu koja se zaprljala kad ju je gurnuo i bacio na
zemlju. Izderala je koljeno. Uskoro je pocela padati kisa.
Majka ju je prekorila zbog zamazane haljine.) Ono na cemu
bi joj drugi zavidjeli ona smatra svojom pokorom: svaki se
dan sjecati cijelog svog Zivota. Tvrdi da pati od depresije
upravo zbog takve memorije. Ne moZe zaboraviti nijednu
uvredu, nikakvu tugu, vrijeme ne moZze izlijeciti ni jednu
njezinu ranu. Jedino sto joj moZe pomodi je zaborav. Postoji
dakle razlog zbog kojeg ljudi zaboravljaju: zaboravljaju da
bi mogli Zivjeti.

Prevela Livia Fadié

Biljeske:
1 Uranos = nebo

MARIA KSILURI rodena je 1983. na Kreti. Studirala
je psihologiju na SveuciliStu Panteion te nastavila poslije-
diplomski studij iz istog podrudja. Zivi u Ateni i radi kao
copywriter. Njezin prvi roman, Premotaj (2009), bio je u
uZem izboru za nagradu Diavazo za debitante. Drugi ro-
man Kakav je kraj svijeta objavljen joj je 2012. Dobila je
stipendiju Festivala mladih pisaca 2011. Smatraju je jednom
od najvecih mladih talenata na gr¢koj knjiZzevnoj sceni.
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RaspoloZenja X

Veceras me preplavljuju emocije.

Nazubljeni splet umjetnosti, zahtjevne i tuznjikave
umjetnosti,

oklijeva ve¢ satima.

Hajde -

ako zelis,

mozZemo prosetati muzejima

zaljubljenima u vlastite eksponate,

svjedociti teSkom dvoumljenju ruke

ispod mokre tkanine — mramoru

furioznoj pripremi platna da primi slikarsko djelo.

Pozelis 1i, mozemo

skladati i kakvu melodiju.

Blistavu 1 bezbriznu,

prili¢no sporu,

koja se, unato¢ tome,

dosljedno drzi Cetvrtinskog ritma.

Hajde.

Nemoj me odbiti.

Nista te ne kosta, zar ne?

Ponesi sa sobom ovaj trenutak i ovu stranicu.

Ovaj trenutak

na ovoj ovdje stranici

—jedino §to mi jo§ pripada —

otkazi sve,

jer te veceras,

predan cistoéi suza

u ovo doba pateti¢nih ispovijesti,

dostojanstven i sjajan,

napokon mogu

po prviijedini put

obraniti.

(Iz zbirke Tri note za jednu melodiju, Atena, 2004.)
Prevela Livia Fadi¢

Pjesme

Dimitra Kotula

Snapshot

Cujem te —
Da, tosi ti.
Tanka opna obavija mi jezik.

Miluje ga.
Jezik mi miluje tanka opna.

Ruke mi odzvanjaju krcate plodovima.

Krcate ostavljanjem.

Sve §to se ikad imalo dogoditi,
dogada se sad, u mojim rukama.
Svojim mi daskom osvjezava$ dan
punedi ga iznenadenjima.

Tvoj mi miris uzburkava dan.
Kovitla se.

Pada.

Moj se dan kovitla i pada u tvoj dan.
Moje srce

topla krotka usta

koja je mirisni dodir tvog srca
osudio da prezivljavaju

Sirom otvorena

zamuckujucu

bez usana.

(Iz zbirke u pripremi Obilje)
Prevela Livia Fadi¢

Causa artis

Vjetar mi vra¢a moje rijeci — jednu po jednu,
A one
(kao da osjecaju svoju roditeljicu)
klizu
poslusno
skruseno
niz moje ruke
isaplicu se
0 moje prste.
— Osjec¢am ga kako snagom izbjeljuje propupali cvijet
magnolije. —
Svjetlost se mijenja.
Podnevne vode sve su bljede, skoro bijele.
Ah, kad bih barem mogla
Ali ne mogu
(pjesnici su se oduvijek borili za dar svjedoCanstva)
—1isama sam vec isuvise govorila bez prava —
osloboditi se straha kako god bih znala
dosade / tereta / znatiZelje / trajanja / ekstaze /
straha
i ponizno se podati
diskretno otkrivajuci veo sa stvari
1 povuci se
da vidi§ da ne postoji obzor,
vec je sve iza mene, svaki dah, samo jedan spori obzor.

%

(ima nesto svijetlo, ustrajno svijetlo
no ipak oku nevidljivo)

E2.
Cijelo jedno jutro
i vise.
Moras vjerovati, reCe mjesec.
Ti
i ova tiSina §to ju ovako nesmotreno
priznajes kao svoju
vjeruj da je ovo onaj prikladni Cas.

Dolazi opet i opet
razdirué¢i mozak — prazna bol —
ivodi te
(kao nevinu djevojcicu koja nemarno za sobom vuce svoj
crveni $al)
no ipak, ne moze te uvjeriti
da je ovo
doista onaj cas
ne smij se glasno —
onaj
Sto se —iako Zeljen — uklanja pred njedrima dana.
Sto je to §to te gleda
dok ga gledas,
dok se ljetna sjena rasipnicki nadvija trazeci
svu tvoju hrabrost,
nudedi
onu si¢u$nu tihu golotinju $to ju imas
za svoje ocaranje.
Ve joj i ruzicasto tijelo
obitava drugdje.
Vec se povlaci
(bori se, al’ osvojiti te ne moze)
(bori se, al ‘osvojiti to ne mozes)
nevinost i ¢isto¢u
poput ideje $to ju godinama cuvas — kao dasak ispod
koze
da ugledas dan poput ovoga
jedno jutro kao $to je ovo ovdje i sad
kad niSta nije manje sposobno
od misli.

3.
Mogu ti oduzeti rijeci
rece vjetar
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ali smisao ne.
Svjetlost — ne potpuna svjetlost

i ne bas sjajna,
Sara nepravilne skice po zidu.
Mozes ih lako opisati.
Uvijerila si se

(uvjerili su te)

da su demoni §to jure za papirom
jurnjavom ti izluduju misli —
zapravo velikoduSna darezZljiva ruka
i po svome zajapurenom celu zna$

da ¢e do¢i

1 opet se vratiti
promatrajuéi — ispod zatvorenih vjeda —
prazan prostor u tebi
trazeci

prostor u praznom prostoru u tebi,
trazedi tvoje tijelo.

Vijetar ce iz nicega isplesti nista i isplest ¢e - nas.
Topli popodnevni pljusak ispunja prozor kapljama
lis¢e lagano Susti traZeci: mijenu

oznacavajuci - utjelovljenje

Cas

onaj prikladni ¢as —

u vremenu onda i u vremenu sada
konacno se Cini dostatan.

Nesto bezimeno,
otvoreno,

nesto nalik na

(usred iznanadnog pljuska)
zadovoljstvo

nehotice odobrava.

Pjesma
upravo zbog te urnebesne buke —
strepi:
sazdana od rijeci
samo rijeci.

(Iz zbirke u pripremi Obilje)
Prevela Koraljka Crnkovié

Prizor

1

Svjetlost je sad sve niZe —

negdje izmedu tijela i nade,

u praznom prostoru gdje se praznina iznenada pojavila,

gdje um rasprostire njezine slike.

Dijeleci razabirudi razlikujuci
pokusava je vidjeti

svojim otvorenim misSi¢ima.
PokuSava stvoriti — kona¢no —
nesto novo.

Mracni ustajali dah grada
upravo je obasjala zora.

Jedna se si¢u$na nevina sunceva zraka
rairila obzorom poput stare slave.

Zamisli:

(sve $to postoji samo su nevidljivi rasplamsaji maste)

geometrija nacije

poput uperene zrake jutarnje svjetlosti
koja ispunja

kraljevske sobe vremena

trenuci napetosti —

trenuci opustanja —

upravo nad ranom.

2.

Htio si biti slobodan

Mozda Cist —

povrh litice sjene

atmosfera mirna poput sveZeg mlijeka,

a stado iz grada nezadovoljno u svojoj utrobi
probavlja ono — nista.

Postoji nesto —

u ovom (ne toliko ¢istom) zraku —
drevno poput milosti,

ritama odlazaka,

slatkoca gorkih stihova

$to nam se polako prelijeva po rukama

u praznom prostoru gdje nam se praznina
polagano Siri po rukama,

iskapa obrise Povijesti

vrtedi se kao dijete

toplo i samo,

punih usta osjecaja —

po Povijesti —

nesto

(jos to moze$ dotaknuti prstima)
Dragocjeno,

doticudi Siljcima gre$ni zrak:

sjene / grad,

a onda — odjednom — nad nama

svjetlost.

Njegova svjetlost — odjednom — nad nama.

To je sloboda
Shvati to.

Prestani se (raz)ocaravati

(ove su rijedi jos§ uvijek pune poruke — ugriza)
i pocni usporedivati

izvan svake nostalgije ili tvrdoglavosti —
stvarne sirene i one druge,

sirene tvoga uma.

Nisi sam.

Izmedu pjesme i tebe, Citatelju moj,

iskricav je tren — Cista svjetlost.

Krvavi misi¢ mozga, poput Zalca
sjaji i proplamsava:

Onaj tren koji ¢e§ sacuvati je ovdje.
Pognuta lica,

(Zasto si davao obecanja?)

oci u oci

- uperene u uzarenu kaljuzu

i gledajuci pred sebe

(Zasto?)

ne gasnu.

Prevela Koraljka Crnkovié

Ljubavna I

(uz dva stiha C. Calabro-a)

(za ledima osjecam tvoj teZak dah, ali se ne osvréem)

Vijetar.

Skoljka zapljusnuta jesenjim valom
susi se na vjetru,

i urije¢ima

(rije¢ima $to si nekoé izgovarao gledajuéi prema obzoru)

uspomene na jednu veli¢inu
laZznu —
nodima nepomicno lezi i gleda te,
a ujutro te zakrije njena sjena —
i kazes:
prolaznost — ne postoji.
Ona ista prolaznost u nekoj drugoj unutrasnjosti
gdje sve Sto postoji, jednostavno postoji,

gdje se dusa predaje bez borbe dogadajima i stvarima,
kao mlada $to svoju nevinost predaje svome dragom.

Vid - ne postoji.

To je samo mehanizam sacinjen od trenutaka,
samo je kruna ono §to odolijeva,

ono $to je ostalo,

u laganom jutranjem povjetarcu,

kao neisporuceni meteor

izmedu nas dvoje.

Ah, da se barem mogao cuti

da je barem mogao prijeci iz dubine uma,
tamo

(vrudina nedavne nesanice zamagljuje ti lice)

na ¢vrsto mjesto,

onamo gdje samo od pomisli stablo postaje stablo,
gdje njezna travka iznenada izrasta samo od tvog krika,
na mjestu pocetka

(mrak) (vrijeme) (se proteze) (uzalud).

Zamisli:

sve se sabilo pod tu sjenu

malu besmislenu sjenu uma —

da viSe ne vjeruje ni u Sta,

da se viSe ne suprotstavlja nicemu,

da se viSe ne osvrée ni na §to da se uvjeri —

k

Vjetar otapa kamen.
Leptir ispreda odraze.
Oko kao bujica sto Siklja.

Pokusaj.
Zrak je jo§ uvijek Cist.
Pokusaj.

Egoisti¢ne rijeci jos uvijek ti se vrte medu prstima.
Uostalom,

pises kako prihvacas da je dusa mrtva,

da uzvisivanje sveca vise ne znaci nista,

skoro kao ni pjesnik.

Pises ne vjerujuéi u imena,

vjesajudi stvari o njihova imena.

(Pred o¢ima joj joS$ zapara vrta

kovitlajudi se $tipa joj nebeske nejake grudi)

Neobjasnjivi vjetar dolazi izdaleka

nose¢i suze na stabla.

Vrijeme polako ispunja sobu —
nece§ mi vjerovati.

mjesec se upravo digao sa horizonta
I obasjao je rijec.
Nepomicno ju je oko zamijetilo.

(Iz zbirke u pripremi Obilje)

Prevela Koraljka Crnkovié¢

DIMITRA KOTULATodena je 1974. Studirala je arheolo-
gijuipovijest umjetnosti na SveuciliStu Ioannina u Grckoj
i na Courtauld Institute of Art u Londonu. Njezina prva
zbirka poezije Tri note za jednu melodiju objavljena je 2004.
godine. Od tada su joj pjesme objavljene u zbirkama Ruka
Angelosa (2010), Hellenica (2009) i Bar karaoke poezije
(2007). Prevela je, medu ostalima, izabrane pjesme Louise
Gliick, Jorie Graham i Sharon Olds. Poezija joj je preve-
dena na brojne jezike.
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Isla Boa

Ulomak iz istoimenog romana, objaviljenog ove godine

anemarila sam Purple Turtle.
Totalno sam je zanemarila. Moj
Avatar napusten negdje usred

digitalnog svijeta. Kako je moguce? Toliko
dana bez interneta. Nemam pojma §to se
dogadalo, ima li §to novo, kako su susjedi,
jesu li me trazili kakvi prijatelji, imam li
neodgovorenih poruka. Prije ulaska u avion
kupila sam novu novcatu kuéu u kvartu pod
imenom Junited Shortz, u neposrednoj bli-
zini Himey Castlea. Predivnu kamenu kucu
uredenu u vilu s bazenom 1 golf terenom.
Namjerno sam kupila ondje, prodavala se
po nekoj ludo povoljnoj cijeni, na drazbi.
Saka dolara i postala je moja. Nego! Takve
se prilike ne propustaju. A nista od toga
ne bi bilo da nisam dobila informaciju od
svog starog frenda, Pinpe Allena, kojiisam
tamo u blizini ima lijepi kucéerak. Sad kad
smo postali susjedi, moci ¢emo izlaziti skupa
i o¢ijukati do mile volje. Pinpa Allen mi
je uvijek bio simpati¢an. Cim se vratim,
pozvat ¢u ga na partiju golfa ili jo§ bolje
na koktel¢i¢ kod mene u vrtu. Taj Pinpa je
graciozan Avatar, moZda najljepsi od svih
koje sam do sad srela. Neko smo vrijeme
radili skupa u banci, izmjenjivali komplimente i miSljenja
o promasenim ulaganjima. On se ,,palio“ na algoritme, slao
mi tone mailova s matemati¢kim zadacima, obasipao razno-
raznim linkovima, forvardirao mi Krugmanove ¢lanke, kao
i one od Paula Samuelsona. Chatali smo do iznemoglosti,
izmjenjivali lucidne viceve o buducnosti planeta Zemlje,
o istinama i laZima politi¢ara i ekologa, ali i o puno prize-
mnijim stvarima. Znali bismo se raspricati o temama po-
put omiljenih sladolednih okusa. Macademia, Dequiri Ice,
Cotton Candy. O crno-bijelim fotkama. Bruce Davidson,
Helmut Newton, Jerome Liebling. O receptima s mrkvom.
Sok od mrkve, sirup od mrkve, torta od mrkve. O najnovi-
jim ¢lancima iz New Yorkera. O satelitskim programima. I
tako smo malo po malo otkrivali koliko toga zajednickog
imamo i pri tome uZivali. Pinpa je decko od formata. Nema
§to. Medu nama je definitivno postojala neka privlacnost.
Bilo je jasno k’o dan da ¢e se izmedu nas nesto dogoditi, i
to vrlo brzo. Drzi se, Pinpa Allen, ponavljam u snu, eto me
natrag za par tjedana!

Moj drugi Zivot zapocinjao je svakoga dana kasno po-
podne. Nije da Avatara nije bilo i u jutarnjim satima, mada
jutro zapravo i ne postoji, postoji samo vrijeme igre, a ne
vrijeme tvog drugog Zivota. Ta dva Zivota imaju razliite
satove, razliite mjerace vremena. Ja ih nikad nisam mi-
jeSala. S druge strane, znala sam da mnogi samo vrebaju
priliku da se ulogiraju na poslu. Okrenuli bi ekran prema
sebi i ulazili poput provalnika. Da nastave kakav projekt,
da ne probiju deadline ili kakav dogadaj objavljen na sajtu.
Ja to nikad nisam radila. To jednostavno nije red. Ne moze$
se tako ponaSati. Kad tad ce ti se obiti o glavu, a §to onda?
Od jutra do Sest popodne kad bih se vratila kuéi, bila sam
Fu Ming i nitko drugi. Cim bih zapocela s igrom, postala
bih Purple Turtle, ni sekunde prije. Nije islo bez ¢vrsto po-
stavljenih granica. Niposto nisam htjela da se te dvije osobe
pomijeSaju. FuiTurtle su dvije dijametralno suprotne Zene.

Fu je Kinezica od svojih stoSezdeset centimetara, porcu-
lanski bijele koZe i sicusnih kosih ociju. Nosi stroge kostime
i Stikle od deset centimetara. Svoj posao u jednoj konzul-
tantskoj kuéi u Sangaju radi sa smrtnom ozbiljnoséu. Pro-
daje savjete, proucava bilance, provodi istrazivanja. To joj
je posao i to je ono §to radi bolje od iega drugog. Dolazi iz
prosjecne hongkonske obitelji u kojoj joj nikad nije niti §to
falilo, niti je iega imala napretek. Sasvim obi¢na djevojka,
bez posebnih karakteristika, izuzme li se urodena sklonost
znanosti i glazbi. Ne drZi previSe do kineskih obicaja te usred
Azije Zivi poput prosje¢ne Europljanke. U hamburgeru
uziva kao i u noodlesima, a u trenu bi se privikla na Zivot u
bilo kojem drugom svjetskom velegradu. Gdje god postoje
neboderi od ¢elika i stakla i Appleove trgovine. Uostalom,

Hristos Asteriu

studirala je u Londonu, a neko vrijeme Zivjela i u Americi.

Cetrdeset i pet joj je godina, nije udana, stalno je okru-
Zena ljudima, no unato¢ tome uvijek sama. Sama i sve jojide
na Zivce, osobito muskarci koji misle da mogu obuzdati ili
ukrotiti njen ego. A ego joj je toliko napuhan da bi svakog
trenutka mogao popucati po Savovima. No, nije uvijek bilo
tako. Ne stalno. Postojale su pauze. Jednom je osam mjeseci
zivjela skupa u stanu s tipom po imenu Ksi i vjerovala da
¢e zivjeti skupa dok ih smrt ne rastavi. Sanjala je njihovu
zajednicku djecu i kucéu u kojoj bi Zivjeli svi zajedno, poput
nje i njenih roditelja od kojih nijedan vise nije ziv. Cula
je povike djeteta dok trckara hodnikom, vidjela rodbinu
zavaljenu u trosjed u dnevnoj sobi, osjecala miris domace
kuhinje u nozdrvama. Bilo je to doba kad je njen ego biljezio
neprestani rast. Postojala su neka nevidljiva usta koja su
bez prestanka puhala u njega i ¢inila ga sve veéim i veéim.
Usta zvana posao, novac, uspjeh. I tako je spasavajuci zivu
glavu jednog dana Ksi napustio stan, a Fu ga nijednom nije
nazvala da se vrati. Kad bi joj ruka posegnula za telefon-
skom slusalicom, ego bi joj istom narastao poput balona, ne
dopustajudi joj da je dotakne i zavrti broj. Nitko nikad nije
saznao da se Fu molila kako bi joj se Ksi vratio, da je zbog
njegovog odlaska iza zatvorenih vrata prolila potoke suza.
Molila se iz dubine duse klececi na koljenima. Ali Ksi se
nije vratio i tako je Fu prestala vjerovati u boga. Jednom ga
je nesto zamolila, a on joj je okrenuo leda pa je Fu odlucila
da i ona njemu okrene leda i prekine s njim svaki kontakt.

Fu nema nikoga. Barem sluzbeno. Salijecu je neki kolege
s posla, no ¢im joj se neki priblizi viSe nego §to bi trebao,
ona ga odbije po kratkom postupku. Zamislja ih na sebi,
kako je nateZu gurajuéi penis medu njene rasirene noge i
dolazi joj muka. Drsko je dodiruju svojim rukama, osjeca
prijetnju uzdignutog uda koji se priprema probosti je po-
put strijele, Zeli se suprotstaviti, bjesni. Tu 1 tamo nekome
od njih pruZi svojevrsnu Sansu, da bi imala alibi kad dode
trenutak da stane pred ogledalo i sama sebi poloZzi racune.
Nikakvi izlasci i sli¢ne gluposti ne dolaze u obzir. U najbo-
ljem slucaju rijec je o picu po zavrSetku radnog vremena, u
kaficu ispod, tijekom kojeg “kao” dogovaraju sljedeci susret.
Svi do jednoga joj se ¢ine nedorasli. ] Huank, iTao Su, jed-
nom rijecju svi. Razgovor zapocinje o poslu, nastavlja se o
poslu i zavrSava o poslu. A njena dusa zeda da ¢uje nesto
Sto nikako da ¢uje, i to ne zato $to se ne bi nasao onaj koji
bi joj to mogao Sapnuti na uho, ve¢ zato Sto ih ona sve u
korijenu sasijece.

Fu se bojala. Boji se jo$ uvijek. Boji se ponovno otvoriti,
boji se pokazati da unutar nje vlada potpuni kaos, da iza
njene bluze kuca jedno posve zbunjeno srce. Srce puno
problema, pitanja i nedoumica. Nitko joj od tih ljudi ne

treba. Tako je odlucila. U vecernjim satima
kod kuée masturbira na scene iz erotskih
filmova i to je to. Ponekad se u gluho doba
noci — ovo je jo§ nesto za Sto nitko ziv ne
zna — odijeva, stavlja periku i odlazi u dir po
klubovima u kojima niti ona zna koga niti tko
zna nju. Sangaj je Geka bljestav, prljav, vlazan.
Lice prekrije upadljivom $Sminkom, a cijeli
jedan dio ormara pun je odjevnih predmeta
namijenjenih tim njezinim noénim izletima.
U barskoj polutami teSko bi je prepoznala
i vlastita majka. Ondje kad poZzeli uvijek
moze naci nekoga da je pojebe. Popije nesto
pa bira i biva izabrana. Za drvenim Sankom
na zvuk karaoka i pod elektronskim svje-
tlima oko pola sata melje gluposti i uziva u
Sarenim koktelima. Zatim se skupa gotovo
neprimjetno udalje, prvo on pa ona. U stra-
Znjem dijelu moZes iznajmiti krevet za samo
par jena. Ulaze drZedi se za ruke, zatvaraju
vrataisvlace se poput zaljubljenog para. Na
brzinu mu kaze Sto voli. A voli kad je tuku.
I poniZavaju. Navlaci koZni bodi i rukavice,
stavlja lisice i killere s bodljama. Uzbuduje
je zvuk bica, bol na goloj straznjici, koza §to
se crveni. Uzbuduje je to samokazZnjavanje
nakon kojeg joj svaki put bude lakSe. Ne zadrzava se ni
trenutka viSe. Odlazi, ¢im je ljubavnik no¢i zalije spermom,
dok ovaj jos nije uspio progovoriti ni jednu jedinu rije¢, ni
vlastito ime. Skuplja stvari i odlazi. Neotusirana. Dobila je
Sto je htjela i sve drugo je suvisno. Ne vidi nijedan razlog
zbog kojeg bi si na vrat natovarila nekog fakera, kad ga
moze pronacdi i ostaviti kad pozeli.

Na posao svakog jutra stize medu prvima. Zovu je “santa
leda”, dakako iza leda, ali ih je puno puta ¢ula i zna to jako
dobro. Tko god se ikad s njom zakacio, gorko se pokajao.
Ured joj je sav u staklu i pogled puca na morsku pucinu.
S druge strane, staklo je pjeskareno §to radoznalcima bas
i ne ide na ruku. Nazire se tek njena figura dok hoda po
sobi ili razgovara telefonom s nekim od klijenata. Oko
dvanaest i trideset uzima pauzu za rucak, jede uglavnom
salatu i voce, a zatim se opet vraca u ured, gdje ostaje do
pet, ponekad i duZe. Puno duZe. Dok napokon ne sjedne za
volan i zapali prema kuci. OdlaZe sako na metalnu vjesalicu
i pali svoj novi I-Mac. Dok se na brzinu tusira, iz pepela se
ponovno rada Purple Turtle, u onoj istoj pozi u kojoj ju je
ostavila stisnuvsi logout. Ime, password, klik na gumb i evo
je uskrsle. Purple moZze biti Avatar, jedan obi¢ni Avatar,no
u dubini se iza njenog imena krije Zena, jedna istinska Zena.
Kao prvo, ime joj je puno boje. Zove se Purple i svojim te
ljubicastim imenom naprosto podiZe. Moj se Avatar zove
ljubicasta kornjaca, jer zeli biti u boji i Zivjeti dugo, dugo.
Purple Turtle je jedna suvremena Zena koja je vrlo kratko
radila za internetsku banku u kojoj je brzo dala otkaz od-
lucivsi ostvariti svoj san: putovati bespucima online igara i
upoznati §to viSe likova moguce. Vrlo je otvorena, prihvaca
ama bag svaki zahtjev za prijateljstvom, klika add svima
koji poZele odigrati partiju s njom.

Purple je uspjesna poslovna zZena. Od svog je poroka
u svijetu igara napravila pravi pravcati brend. Svaki joj je
potez dobro promisljen, a novac gomila ulazudi u trgovine
i kuée. Vodi jedan lagodan, bezbrizan, smiren Zivot. Cita
knjige, odlazi u kino, flertuje gdje i kad stigne, sa svakim
zanimljivim Avatarom koji joj se nade na putu. Lice joj je
Cisto, kosa plava s pramenovima, make up diskretan, odjeca
svijetla, Salovi, tenisice, ¢izme, Zarine majiice, Dieselove
trapke, H&M-ovi topiéi. Obozava koncerte. Nekoliko je
puta pogledala Shakiru, Madonnu i Aerosmith, dakako iz
VIP loze. Virtualni koncerti su zakon. Sam odabires kojim
¢es redoslijedom slusati pjesme, a ako ti se neka posebno
svidi, mozes je slusati koliko god puta Zeli$. Prijepodne je
se moze vidjeti po kavama i knjizarama gdje ubija vrijeme
u sluéajnim susretima. Luda je za putopisima. Clan je grupe
Crazy Traveller u kojoj mozZeS$ ostaviti svoje dojmove s
putovanja, dati savjete ljudima koji planiraju otputovati
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tamo gdje si ti ve¢ bio i tako im olaksati pripremu. Sto je
posebno u Hendersonvilu, Sto sve mozes vidjeti u Collinsu,
koje su ¢ari Hooka, a koje zamke Waves Beacha. Planira
kreirati vlastiti blog na kojem ¢e ona i ostali zaljubljenici u
putovanja mo¢i objavljivati tekstove, video snimke i fotke
s putovanja, jo$ jedan poduzetnicki potez koji bi joj mogao
priskrbiti novac i slavu.

Purple nikad nije bolesna. Ne boji se smrti. Nikad ni za
kim ne jadikuje. Opseg emocija joj je toliki da kad i osjeti
potrebu izraziti kakvu bol ili Zaljenje ne uspijeva niSta
viSe od izustiti jedan gromoglasan “Uf!” ili u najboljem
slucaju “O, ne!”. Lista uzvika kojima raspolaZe je uistinu
mala. Anonimni kreator njenog svijeta imao je to u vidu. U
njemu je sve umjereno, nista nije tragicno, neobicno, nigdje
nikakve krajnosti. Cak i kad netko odbije njen zahtjev za
prijateljstvom, zna da tamo preko postoje tisuc¢e Avatara s
kojima moZe razgovarati. Ni s kim ne postaje previse bliska,
nikoga se ne boji. Puno puta kad Fu zbog prehlade ili bolesti
ostane kod kuce, zna da ¢e u onom drugom svijetu prstati
od zdravlja i da nema tog bola koji bi u njemu mogla osje-
titi. Njena sreca moze djelovati umjetna, no to je sreca bez
malignih oboljenja, patnje, svadanja i stresa. Biti Covjek je
Cesto lijep osjecaj. Lijepo je Cuti srce koje kuca. Biti ovjek
od krvi i mesa. No ponekad to i nije bas tako. Ponekad je
puno ljepse ono elektronic¢ko blaZenstvo.

U tom svijetu igre Purple placa kreditnim karticama,
jede u restoranima, kupuje iz izloga. A to oponasanje Zi-
vota, to kretanje prostorom koji ne postoji ni na jednom
zemljovidu, onu Fu koja se krije iza tastature ni najmanje
ne tangira. Kad ugasi kompjuter i posalje Avatara na spa-
vanje, opet je sama. Takva joj je sudbina. Zna to jako dobro.

Bila sam, jesam i ostat ¢u sama. Tamo preko, u Sangaju,
puno mi se puta cinilo da ¢u skrenuti s pameti. To je ono
S$to najcesce pomislim kad se jutrom probudim u kolibi.

*kk

Nije trebalo dugo da izbije prva svada. Tereza naziva
Manju “glupom Grkinjom” zato Sto je usla pod tus bez da
je ikog pitala smije li. Kako nije vidjela da se pripremala
1 to puno prije nje? Kad je iza$la, vode je ve¢ bilo nestalo
pa se Meksikanka histeri¢no dere.

“Da viSe nikad nisi uzela Grke u ta svoja Sporka usta!
Jesi li me ¢ula?”, dovikuje Manja s druge strane vrata. “Hi-
steri¢na babo... gdje ti je kultura?”.

“Timi se javljas”, odgovara joj ova, “misli§ samo na vla-
stito dupe. Samo glupaca k’o ti ne bi vidjela da sam taman
trebala u¢i unutra”. Van sebe Tereza se nastavlja pjenitiiu
maniri toreadora rusi sve pred sobom. Ovo je prvi put da
netko krsi pravilo o zajedni¢kom jeziku i prelazi na voljeni
materinji. Zile na vratu joj se nadimlju poput ugriza péele.
Ne razumijem niSta od onoga §to govori, osim rije¢i “puta”
Sto znaci “drolja” i to je sve. U zraku se osjeca napetost,
iako su izgledi dobri i htjela bih vjerovati da ¢e se situa-
cija smiriti prije nego padne no¢. Nedostatak hrane nam
je svima naceo zivce. U tom je gladovanju od muhe niSta
lakSe napraviti slona. Ako Zelimo razmisljati iole trezveno,
pod hitno se moramo domo¢i hrane.

Zina iz kreveta izrazava Zelju da ostane u kolibi. Noga
joj je idalje nateCena i takva ne bi mogla ni sti¢i do zaravni,
a kamoli Sto pomodi. Tako kaze, ali dala bih se kladiti da
mulja. Stavljam ruku u vatru da ¢e, kad mi odemo, uzivati
ispijajuci kavu u nase zdravlje. Ne Zeledi joj dati gusta, do-
govaram se s Raymondom da joj ostavimo neki zadatak.
OK, ako se ve¢ ne osjeca dobro neka joj bude, nek’ ostane
Cuvati kolibu, ali neka isto tako na sebe preuzme ¢iS¢enje i
neka donese vodu iz cisterne. MrSti se jer joj ne vjerujemo,
a mene bas zaboli.

Cetvorka u sastavu Giurgen, Karla, Raymond i Abebe
otkrila mi je da imaju genijalnu zamisao vezanu uz tran-
sport klavira. Sino¢ su radili do kasno u no¢ pa sad osje¢am
griznju savjesti, jer sam se ja pozurila leéi ranije no inace.
PokuSavam prikriti koliko mi je zbog toga neugodno i
odmah izrazavam Zelju da mi objasne kako su to zamislili.
Govore mi da nisu sigurni hoce li upaliti, ali da su od one
trstike koju smo bili sakupili napravili cetverokutnu osovinu
krizno je povezujuéi konopcem. Kad instrument stavimo
na nju, bit ¢e ga lakSe gurati po pijesku. Naravno da nitko
ne moze garantirati da ¢e eksperiment uspjeti, ali pokusat
¢emo pa §to bude. U trenutku odlaska kroz glavu mi poput
sjene proleti pitanje §to ako ne uspijemo.

Put prema tamo danas se ¢ini nekako laksi. Toéno znamo
gdje treba prodi pa na odrediSte stizemo relativno brzo. Na-
stavljamo uz obalu kako bismo memorirali put, s mislima
usredotocenim na povratak. Klavir je na svom mjestu.
Cijelu sam no¢ imala more u kojima ga ili viSe nije bilo
ili smo ga pronasli potpuno razbijenog. Lakoca s kojom
smo prvi put odustali ba§ nam i ne ide u prilog. Mozda su

preko nodi sabotirali zadatak Zeleci nas iznenaditi, mozda
su promijenili pravila igre. Znam da zvu¢im paranoicno, al’
$to mogu kad je strah ja¢i od mene. Daleko sam od baze i
gladna, iako smo jos uvijek tek na pocetku.

Klavir na sredini zaravni djeluje poput spomenika okru-
Zenog netaknutim morem. Prilazimo mu i pored njega
spustamo provizornu osovinu. Muski ¢lanovi grupe podiZu
ga za prednje noge osluskujuci trstiku koja pod njegovim
teretom Skripi sve jace. Hvatam ga za jednu nogu, kako bih i
sama bar donekle pomogla. PodiZem je skupa s Francoisom
panam se pogledi susrecu. U drugim bi me okolnostima to
zdrmalo, ovako taj pogled upisujem u dugorocnu memo-
riju. Mozda neki drugi put, kad se situacija popravi... ako
se ikad popravi.

Provizorna konstrukcija drzi dobro. Saginjem se i na
klaviru pritiS¢em kocnice. Zapocinjemo s vu¢om, muskarci
povlace za konope, mi ga guramo odostraga. Vrlo je bitno da
smo uskladeni, jer bi samo jedan krivi pokret bio dovoljan
da sve ode kvragu. Polagani ritam, metar po metar, nakon
prvih dvadeset stanka. Sunce je jo§ uvijek dosta nisko, a
vlaga u zraku neizdrZljiva. Nisam se okupala od jucer ujutro
ijedino ¢ime se tjeSim je jedan spasonosni skok u vodu §to
sam ga obecala sama sebi. Prljava, ras¢upana, nije me ni
najmanje briga kakva ¢u izaéi van. Nije da sam poklekla,
ali sam se pomirila s idejom da ¢u izadi neuredna i grozna,
pruzajudi javnosti sliku koju sam sve do sad brizno cuvala
iza zatvorenih vrata. To je cijena: znala sam da ¢e se kad
tad dogoditi, sama sam to trazila. Moja Zelja za avanturom,
¢eZnja da se vratim medu ljude, u¢inila me cijepljenom na
bilo kakvo oklijevanje. Tu sam, pospremam slike, prou¢avam
ponasanja, prihvacam kompromise vezane uz Zelje grupe.

Dijelimo vodu iz dvije ¢uturice, eto dobrog primjera.
MozZemo biti ne znam koliko gladni, no Zednima nam je
sto puta gore. Ispijam svoj dio, ni kapljicu viSe. ZapeSéem
¢istim grlo ¢uture i predajem je sljede¢em. Nakon te prve
pobjede, klima se donekle promijenila. Nastavljamo s gura-
njem, a jedan od muskaraca daje ritam. Jesi li mogla zami-
sliti da éemo jednog dana sudjelovati u vojnim vjeZbama?
upita Karla koja se odmah do mene trudila iz petnih Zila.
Pogledam je preko oka, dok mi niz sljepoo¢nice curi znoj
pa skupa prasnemo u smijeh. Sat i pol kasnije nalazimo se
na samom ulasku u more, a pijesak jo$ uvijek hladnjikav
od napadalog lis¢a, namiguje okom i kao da porucuje da
mu se bacimo u zagrljaj. Dovlac¢imo splav i na isti nacin s
puno paznje podizemo klavir. Vodimo brigu o tome da je
dobro zakocen. Vezujemo konopce za prednju stranu i poci-
njemo vuci svom snagom. Profesionalna splav je ganc-nova,
potpuno suha, od kvalitetnog, obradenog drva. Ulazimo u
vodu, crveni poput rakova. Iz sata u sat koza nam je sve
deblja, konopci i drvo urezuju nam se u ruke. Lijevo od nas
palme banana, portal ranjene Sume. Visoko na grani Sarena
papiga klima nam glavom. Da mogu pogledati njenim o¢ima,
klavir bi mi se ¢inio poput crne rupe. Tko se dosjetio ovog
zadatka? Tko to tamo zna $to znaci strast prema klaviru?
Netko u stoZeru zna o nama puno viSe nego §to mozemo
i zamisliti. Cita nam namjere, vidi proslost, poznaje Zelje.
S druge strane, moZda se radi o nevjerojatnoj slucajnosti.
Mozda opet pretjerujem sa svojim pretpostavkama dopu-
Stajuci masti da smislja nepostojece urote.

Uskoro nam napredovanje oteZava zavrSetak plaze
1 pocetak Siljatih hridi. Na tom mjestu more odjednom
postaje duboko pa splav moZemo vuéi samo s kopnene
strane. To nas uvelike usporava i ¢ini zadatak jo§ mukotr-
pnijim. Abebe i Muhamed, pocrnjeli od sunca toliko da su
jedva prepoznatljivi, u jednoj Skrapi ispunjenoj pijeskom
pronalaze dva komada drveta. Zgrabe ih, bace se na splav
poput bijesnih riseva i stanu veslati k’o ludi. Sto smo blizi
kolibi, to me vise puca osjecaj da se vraéam kuci. Cak me
i kvazi-toplina kojom odiSe ta primitivna nastamba ispu-
njava ¢eznjom. Opet ¢e sve biti kako treba. Svirat ¢u klavir,
nakon x dana ¢emo jesti kao ljudi. Prolazimo sredinom
uvale, kroz pli¢ak, more nam opet dopire tek do koljena.
A iza ugla prizor koji nas ispunjava radoscu te se bacamo
umore i poput daka na §kolskom izletu smijemo u kameru.
Zina izlazi iz kolibe i mase nam. Od srece zaboravljamo
razmirice, zaboravljam da je glumila bolest, zaboravlja
kako sam joj pred svima odrZala bukvicu. Kao da se nije
dogodilo apsolutno nista. U tom se zaboravu pozdravljamo
nasmijani od uha do uha, sa sigurne udaljenostii s izlikom
slatkoée netom ostvarenog uspjeha.

Iz usta mi se $iri zadah gladi, prsti mi se tresu, mozak
se muci s koncentracijom. Splav se nasukava na pijesak uz
svecani cvilez, najsladi zvuk koji sam ¢ula od pocetka igre.
Klavir podiZemo pazljivo kao da je od stakla, a ne od drva.
Na batice i Zice s nasih se ruku cijedi more i polako zavlaci
izmedu tipki od ebanovine. Ako netko smjesta ne poduzme
nesto, moglo bi ga cijelog unistiti. Nosimo ga nekakvih

desetak metara i naslanjamo malo dalje od vatre koja la-
gano gori. Barem je zapalila vatru, mislim u sebi. MoZda je
htjela poceti spremati objed, a mozda zato sto se bojala biti
sama pa da ima kakvo takvo drustvo. Poneseni uspjehom,
odusevljeno vriStimo. Nikome razumljivi usklici otimaju mi
se iz tijela, dok me Raymond u naletu ludila baca u zrak.
Prvi put se ne protivim grcajudi od smijeha. Nozdrve su mi
ispunjene vonjem znojnih tjelesa, pred oima mi prolije¢u
&arobni prizori. Cini mi se da pronalazim smisao ove igre.

Zina se ne moze suzdrzati, Zeli nam nesto reci,ima izne-
nadenje za nas. Malo prije naseg povratka posjetili su je
Timothy i Roger i donijeli kutije s hranom: svjezu tjesteninu,
umake, sir, gljive i domace zacine. Raymond poleti prema
kolibi prije nego ova zavrsi izgovoriti rec¢enicu. Francois,
Giurgen i Karla Zure da pomognu u pripremi objeda. Jedini
lonac koji imamo pun je vode koja ve¢ krcka na vatri skupa
s rukom radenim tortelinima koji u naS§im oc¢ima izgedaju
poput biblijske mane. Umak se kuha u drugoj posudi, im-
proviziranoj od dijela neke konzerve. Tu iznenadenjima
nije kraj. Ceka nas i baksa puna vina, koja nagovjestava
cuganje do kasno u no¢.

Uzimam jednu plasti¢nu kutiju, okreem je naopako i
eto mi stolca da mogu zasvirati klavir. Kad se viSe ne sjecas
trenutka kad si zadnji put nesto stavio u usta, glazba ti se
¢ini poput nedostiznog luksuza. Trudim se usredotociti,
buducdi da mi mozak neprestano bjeZi na hranu. Pocinjem
svirati pod svjetlom zalazeceg sunca — neku melodiju koju
znam napamet. Sve to gladujudéi k’o vuk u zelji da pred
kamerama ostavim §to bolji dojam o sebi. Osiguravam si
najbolju moguéu ocjenu koja ¢e me izbaciti na pobjednicko
postolje i obasuti noveem. Koja ¢e mi priskrbiti trijumf
uslijed kojeg ¢e se moj Zivot promijeniti iz korijena i zau-
vijek me udaljiti od svakodnevne golgote u uredu, od sra-
motne samoce, bitno smanjujuci udaljenost izmedu mene
i mog Avatara. Na povratka kuéi s nagradom i iskustvom
u osobnoj prtljazi, Purple i ja ¢emo postati jedno. &

Prevela Livia Fadié

HRISTOS ASTERIU roden je 1971. u Ateni. Studirao
je njemacki i greki jezik u Ateni te doktorirao u Ziirichu.
Objavio je tri vrlo priznata i zanimljiva romana: Njezino
nago tijelo (2003), Putovanje Jasona Remvisa (2006) i Isla
Boa (2012). Clan je Vijeéa gréke drzavne knjizevne na-
grade (2011-2013). S njemackog je preveo djela Huga von
Hofmannsthala, Christe Wolf, Hansa-Georga Gadamera i
drugih. Smatra se jednim od intelektualno najzahtjevnijih
autora nove generacije.
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My Serenade

Ulomak iz romana Ispitivanje, objavijenog 2008.

Z ora. Sam u svome malom stanu, pojacava gla-
snocu na stereo liniji pokraj sebe (Mahler, Ru-
hevol iz 4. Simfonije, kako bi ostavio da do pod-
neva svira cijela velika misa Johanna Sebastiana). Sve tek
netom kupljeno u “Klubu ploca”, a njihovi prozirni omoti
zguzvani i baceni na pod pokraj njega. “Sad kad si u miro-
vini, hoces li konacno sloziti kolekciju plo¢a o kojoj pricas
toliko godina?”, pitala ga je Rea dok je spremala svoje
stvari na odlasku. “Sve u svoje vrijeme, Rea”. Neko¢, dok
bi kupovao ploce od Supraphona i Hungarotona, zavara-
vao bi sindrome griZznje savjesti koje bi mu probudivali
“drugovi” kupujuéi gotovo iskljucivo ruske skladatelje,
osobito Sostakovi¢a. Nauéio je napamet simfoniju Babi
Jar 1 Lenjingradsku simfoniju.

Bioje tojos jedan dan kad je ne bi nazvao i ocekivao bi,
uzalud, njezin poziv. Izbaci to iz sebe, tata, daj to konacno
izbaci. Marina, je li ti jasno sto radis?

Otvara svoj notes pun prevodilackih ¢rckarija, bezbroj-
nih verzija jedne rijeci i jo§ viSe varijanti neke fraze koje
je sam preveo na grcki, medu njima odlomci, razbacani
paragrafi, tekstovi koje nikad nije preveo, koje nikad nije
sam napisao nego ih je jednostavno prepisao, na brzinu,
ugrubo i potajno, kad je sasvim sam, samo u drustvu njezi-
nih macaka, u njezinom novom stanu, i na njezin zahtjev,
dakako, ¢ekao satima djelatnika telefonske kompanije da
joj postavi toliko Zeljenu telefonsku liniju, i izmoren od
prijevoda poceo Setati gore-dolje puseci u pedeset i osam
kvadratnih metara njezina svijeta. Sve dok nije gurnuo
sivo obojana vrata s natpisom FREAK SHOW u crvenoj
akrilnoj boji i zavr$io u malom sobic¢ku gdje je ona radila
na “svojim stvarima”.

Pluteni panoi prekrivali su sva Cetiri zida. Fotografije,
slike, crtezi, skice, 1 opet fotografije, u boji, crno-bijele,
mutne, stare, obiteljske, Skolske, od drustva i od ljubavnika,
neke polaroidne, druge istrgane iz novina, casopisa, a neke
pak koje je sama isprintala, kopije originalnih djela.

Na zidu lijevo od daske koju je koristila kao radni stol,
njezina majka u razli¢itim Zivotnim dobima i pozama, a
on samo na jednoj i to staroj, odjeven u maskirnu odjecu,
bez brade i isturenog trbuha, samo s osuSenim brkovima,
“Ljeto ‘74.”, napisala je ispod, u svojevrsnoj legendi, nado-
punivsi: “Godinu dana prije no §to sam se rodila”. Odmah
pored su momci s konjskim repovima i obrijanim glavama;
djevojke kratke kose; djevojke nalik deckima;lica ozarena,
okruZena crvenim srpom i ¢eki¢em; jedna jo§ grimiznija
svastika; crno-bijela fotografija “Velikog marsa Ku Klux
Klana u Washingtonu 1915.” (svugdje njezina objasnjenja);
ploca na kojoj je pisalo EAT-ESA!; fotografije tantri¢kih
seksualnih poza; slike deformiranih sijamskih blizanaca s
golemim erekcijama na mjestu nosa (“Anatomija, braca
Chapman”); majka zastrasujuceg izgleda koja u rukama drzi
odvratnu bebu (“Joel Peter Witkin, Raznovrsne ekstremne
vizualne anomalije”); Kafkin portret (“njegova posljednja
fotografija prije smrti”, i odmah ispod nje jedan red iz Pi-
sma ocu: “Tako smo se mucili: i ti i mi”.); njemacki vojnik
koji je uperio pusku u mladu majku i njezinu bebu $to je
¢vrsto drzi na prsima (“Ukrajina, 1942.”); skica Mihalisa
Katsarosa (“Najveéa sam pjesma ja”); prestraseni Sahtu-
ris? (“Ne bjezi, zvijeri/ zvijeri sa Zeljeznim zubima/ dat ¢u
ti jos krvi da se igra$/ naci ¢u ti ponovno istu djevojku/ da
drhti vezana navecéer u mraku”); portret Marca Dutrouxa
s umetnute dvije male fotografije, osmogodisnje Julie Le-
jeune i dvanaestogodi$nje Sabine Dardenne, dviju od pet
djevojcica koje je oteo, silovao i ubio u podrumu svoje kuce;
u dnu panoa serija fotografija beba s vodenom glavom, pa-
tuljaka, stvorenja izvrnutih dlanova, spojenih ruku i nogu,
lica prekrivenih dlakama, tijela s koZnim oStecenjima, her-
mafrodita, stvarnih i normalnih bica s neprirodno velikim
genitalijama. Svi odreda na dnu stvaranja.

Na zidu desno, pano je sadrZzavao Boschovih Sedam
smrtnih grijeha; dio Van der Weydenova Skidanja s kriza
sa svjezom, dubokom ranom od koplja u Kristovu rebru;
Bourdisonovu Mucenicku smrt svete Ursule; Goyin Porque?;
Munchovu Madonnu i, kao vrhunac svega, Baconove 7ri
studije za raspece.

llias Maglinis

Na zidu nasuprot njezina stola hrpe mrtvih tijela ma-
darskih policajaca iz revolucije ‘56.; kineski tenk i student
ispred njega na Tien An Menu u ljeto ‘89. (“Tata, jesi li
na strani tenka ili studenta?”; Operagdo Bandeirantes,
takozvana “viSa $kola za mucenje” u Sao Paolu (“gdje
je proces mucenja bio poznat kao “duhovna koncentra-
cija”); fotografije koje su prikazivale Arape na koljenima
i u narancastim uniformama, americke vojnike cije kacige
sjaje na suncu, prljava muska tijela jedno povrh drugog,
skupine golih muskaraca kako gledaju, Zaljenja vrijedni,
nekog vojnika pokraj kojeg je zavezan pas (“Tata, ESA je
to i vama radila?”).

Preostao je pano koji je njegova kéi zataknula iznad
svog radnog stola: neobi¢ni portreti, slike i imena kojih se
ponesto prisjecao jer ih je neko¢ navela u nekim nevezanim
razgovorima ili ih je sam susreo, slucajno, u ¢lancima koje je
prevodio donedavno za likovnu kolumnu u novinama: Au-
toportret-glava Giintera Brusa; “Carolee Schneemann vadi
iz svoje vagine unutarnji smotak papira”;“Shigeko Kubota
slika s vaginom”; “Gina Pane se razrezuje Ziletom”; “Franko
B krvari”;“Stelarc i usadeno uho”; “Gigerove bebe”; “Ma-
ria Karavela i njezin atelje koji je hunta uniStila u jednoj
nodi”; “Lida Papakonstantinou na Savezni¢kom groblju u
Solunu”; letak za bondage show Kumi Monstera, dok je u
srediStu — kao da si uhvacéen u tu zakucastu mreZzu u ¢ijem
dnu vreba pauk — njezina sveéenica: visoka i mrSava, duge,
ravne, crne kose, prodorna, snazna pogleda, sa slavenskim
obiljezjima koja bi mogla biti i gréka, njezino ime izrezano iz
naslova novina i to¢no ispod njezino objasnjenje (“Rodena
1946, kao i tata”) i Sest natpisa, izjava same “svecenice”:

Sto ée ti sreca? Ne moze te niGemu nauditi.

Umjetnost jednako energija.

Odluka je vaznija od samog bola.

Ostala sam u bolnici godinu dana. To je bio najsretniji
period mog Zivota.

Sve §to je javnost vidjela bilo je stvarno: nozevi, zmije,
psi, krv, led, miSevi. Kao i osjecaji: sram, zadovoljstvo,
bol.

Na kraju si uistinu sam, $to god da napravis.

Sram, zadovoljstvo, bol, bolnica, energija, sre¢a, umjet-
nost,samoca. Njezin notes. Njezin svijet. Njezini snovi. Nje-
gove noéne more. Njegova sjec¢anja. Njezini leSevi. Njegove
rane. Njezin osmijeh. Njegovo tijelo. Njezino tijelo. Njihova
deranja. Usred noci. Deranje pasa. Mrzovolja. Bol. Sram.
Noz iznad i usred njezinih prstiju. NeizljeCive rane.

Bio si, kaze, prisutan na povijesnom Marininom perfor-
mansu kada je postavila 72 predmeta na stol. Skare, bi¢, noz,
puska napunjena jednim metkom i joS mnogo toga. Ona je
sjedila postrani, posve gola, i pozivala ljude u publici da joj
rade Sto god ih je volja s nekim od tih predmeta. Gola, Sest
sati, ljudi oko nje, onaj tko je u pocetku oklijevao, poslije je
krenuo, i tako jedan za drugim: netko ju je zarezao, jedan

je drugi ciljao piStoljem u njezinu glavu, neki su joj zabili
trnje od ruze u trbuh. Sest je sati sve to izdrzala. A na kraju,
naglo je ustala i pocela hodati. Kako su u meduvremenu
reagirali ljudi koji su je okruzivali? Vrlo jednostavno, ¢im
su vidjeli da ustaje, razbjezali su se u panici. No u snu se to
tako ne dogada. U snu vidim tebe usred ljudi u publici kako
ustajes 1 uzimas noz koji je imala ispred sebe. U snu si bio
kao na onoj fotografiji kada si bio vojnik, s brkovima i be-
retkom, u ljeto ‘74., godinu dana prije nego $to sam se rodila,
tad kad si bio na brodu za Cipar, kad si vjerovao da ¢es i ti
i¢i urat kaoi tvoj djed koji se borio u planinama. Digresija:
To je potpuna glupost da je djed otiSao u planine, tata: zato
si se iti pridruZio urbanoj gerili —zar nisi to tako zvao, tata?
Zato su te i uhvatili i kad su te uhvatili, Sto su ti tamo radili,
tata? Znas Cega se sjecam, tata? Kako zajedno na televiziji
gledamo neki dokumentarac o Cipru, desetak godina nakon
invazije, jo§ sam iSla u osnovnu $kolu, a ti si se naglo okrenuo
i rekao mi da vas je brod iskrcao na Samotraci i da nikad
niste i8li u rat, ali ja sam te pitala jesi li se bojao. I rekao si
mi, “Odjednom sam osjetio, draga moja Marina, da tamo
gdje hodam da je tamo moja domovina. Njezine su se granice
protezale dokle je sezao moj potplat; to je zemlja koju ¢u
braniti”. Gledao si u devetogodiSnju djevoj€icu i vjerovao
kako niSta nije shvatila. I nisam nista shvatila, ali tad sam
vodila dnevnik, tata, i sve sam to zapisala jer mi osim toga
niSta drugo nisi rekao, tata. NiSta. Mozes$ 1i zamisliti da si
zaista iSao u rat, tata? I da su te zarobili Turci? Tko bi bio
gori? Tajna policija ili Turci? Znas li §to sam negdje proci-
tala? Da su jednog grckog vojnika kojeg su zarobili stavili
da na silu sjedi na praznoj boci Coca Cole i da ga nisu pustili
da ustane sve dok se boca nije napunila krvlju. Kako ti se
to €ini, tata? Znas, oduvijek sam htjela napraviti neki per-
formans na tu temu: vojnik koji neprestano stoji na jednom
mjestu, a to je mjesto njegova domovina, onoliko koliko
stane u ocrtani obrub njegovih stopala, i zatim popije Coca
Colu i onda... medutim, trebao mi je neki muskarac da to
napravi, ali nikad nisam uspjela naci pravog muskarca koji
bi mogao napraviti takvu pravu musku stvar. Dobro, tata,
digresija je gotova. Nalazi$ se ondje,ispred Marine, i izgleda$
kao i tad, kao mlad vojnik; stane§ pred Marinu, uzimas noz
1 prislanjas njegov vrh na njezinu bradavicu. Ona stoji pra-
znog pogleda, a ti joj jednom rukom grabis sisu i stiS¢es je
tako da joj iskoci bradavica, a s drugom je odrezes jednim
zamahom - ti ¢ije su ruke toliko nezgrapne! — i bradavica
je odsjecena, no za¢udo nema mnogo krvi, a Marina samo
duboko uzdahne,i odmah potom odsijeces i drugu bradavicu
i odmah zatim se sagnes i siSe§ osakacene bradavice, malo
jednu pa malo drugu, kleknes ispred nje i pokupi§ dvije
bradavice s poda, stavljas ih u svoja usta, poput bombona
—onih malih, crvenih Zele bombona — pa se odjednom okre-
nes i kaze§ mi punih usta: “Zbilja Zeli§ da ti kaZzem $to mi je
radila tajna policija? Ha, Marina? Uistinu Zeli§ da ti kazem
$to su mi tad radili?”, i ja se budim urli¢udi, no sre¢om je
jutro, ali sam ogorcena jer sam toliko htjela da mi kazes Sto
su ti tamo radili. A preda mnom je jo$ uvijek Marinin pogled,
bezizrazajan, srpski, a u mojim ustima voéni okus njezinih
bradavica. B

Prevela Nives Fabeci¢

Biljeske:

1 Posebno istrazno odjeljenje gréke vojne policije — tajna policija za
vrijeme hunte od 1967-1974.

2 Mihalis Katsaros i Miltos Sahturis grcki su pjesnici poslijeratne
generacije.

ILIAS MAGLINIS roden je 1971. u Kinshasi u Kongu.
Studirao je englesku knjizevnost i teoriju medija u Engle-
skoj i Skotskoj. Zivi u Ateni i radi kao istaknuti novinar lista
Kathimerni. Objavio je dva romana: Tijelo uz tijelo (2005) i
Ispitivanje (2008). Dobitnik je nagrade US German-Mars-
hal (2009). Na gréki je preveo djela Ernesta Hemingwaya,
Philipa Rotha, Elije Kazana, Terryja Eagletona, Marka
O’Sullivana i Pat Barker.
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FOLLIA!

ZA RAZLIKU OD NEKIH DRUGIH SLICNIH MANIFESTACIJA, KOJE U ODABRANIM SREDINAMA SAMO
“GOSTUJU”, KORCULANSKI SE BAROKNI FESTIVAL POZABAVIO I JEDNOM LOKALNOM TRADICIIOM
— DREVNA JE KORCULANSKA MORESKA “OBNOVLJENA”, A, ISTOVREMENO, VRACENA SVOJIM

PRETPOSTAVLJENIM GLAZBENIM KORIJENIMA

TRPIMIR MATASOVIC

ovr§nom promatra¢u moglo bi
P se uciniti kako gotovo da i nema

grada na hrvatskoj obali i otocima
u kojem se ne odrzava neki ljetni glazbeni
festival. Utoliko bi vi§e mogla iznenaditi
¢injenica da jedan od najvecih hrvatskih
otoka, Korcula, takvog festivala nema. Ili,
bolje receno, nije ga imao do ove godine.
Naime, od 7. do 16. rujna na Kor¢uli je, i
to u gradu Korculi, odrZano prvo izdanje
novopokrenutog Korculanskog baroknog
festivala. Izbor upravo tog prostorvremen-
skog okvira za taj tip sadrZaja zapravo je
posve logi¢an — Korcula nudi niz “ambi-
jenata” (ne samo sakralnih) prikladnih
upravo za “autenti¢no” izvodenje rane
glazbe, a terminom u turistickoj posezoni
iskoriStena je praznina koja u glazbenoj
ponudi postoji izmedu sezone ljetnih festi-
vala na obali i redovne koncertne sezone
u Zagrebu.

SIMBOLICKA PRAKSA Zarazliku od
nekih drugih sli¢nih manifestacija, koje u
odabranim sredinama (“ambijentima*)
samo “gostuju”, Korculanski se barokni
festival pozabavio i jednom lokalnom tra-
dicijom —drevna je korc¢ulanska moreska
na otvorenju festivala “obnovljena”, a,
istovremeno, vra¢ena svojim pretpostav-
ljenim glazbenim korijenima — umjesto
dosadasnje funkcionalne, ali anakrone
popratne glazbe Krste Odaka iz tride-
setih godina prosloga stoljeca, dirigent i
skladatelj Ivan Josip Skender na temelju
je nekolicine sacuvanih starijih glazbe-
nih fragmenata i grade preuzete iz djela
kasnorenesansnih i ranobaroknih autora
(medu kojima je i moresca iz Montever-
dijeva Orfeja!) pripremio novu pratnju
postojecoj, po svoj prilici vrlo staroj ko-
reografiji. Takav postupak nije tek puki
“eksperiment” (kojeg su Korc¢ulani, uklju-
cujuéi i moreskante, zdusno prihvatili),
nego i vrijedna simboli¢ka praksa, koja
pokazuje da novi festival Zeli aktivno pri-
donijeti sredini koja ga je ugostila.

LAURA RILUCENTE Na prvi pogled,
glavne su zvijezde festivalskog programa
bili ugledni gostujuéi ansambli, svojevr-
stan who is who u svijetu “povijesno oba-
vijeStenog” izvodenja rane glazbe - Aca-
demy of Ancient Music, Currende, Le
Parliament de Musique, The Locke Con-
sort, Barokni orkestar Europske unije,
La Venexiana, Red Priest... No, rame uz
rame s njima u program su uvrstenii brojni
hrvatski glazbenici. Nije, medutim, rijec¢
o pukom ustupku domacinima — violi-
nisti Bojan Ci¢i¢ i Laura Vadjon veé su
se etablirali i na medunarodnoj sceni, a
takvu priliku svakako zasluzuju i ¢emba-
listi (i orguljasi) Pavao Masié¢ i Kre§imir
Has. Medu koncertima kojima je nazocio
autor ovih redaka (od 10. do 16. rujna)
pritom je posebno bio nadahnut recital
Laure Vadjon i KreSimira Hasa. Premda
je program bio sastavljen od “hitova” i
op¢ih mjesta repertoara ove violinistice,
¢ini se da je intenziviranje njene suradnje
s inozemnim (poglavito britanskim) glaz-
benicima posljednjih godina rezultiralo

novom ne samo samouvjerenoséu (koje
ovoj umjetnici ni prije nije nedostajalo)
nego i (ob)nov(ljen)im Zzarom za istrazi-
vanjem i reinterpretacijom tek naoko veé
“apsolviranog” repertora —od “potpisne”
Uccelinijeve sonate Laura rilucente do
cuvene Corellijeve Follije.

IAKO SE MOZE CINITI
DA JE “ZABAVLJACKI”
PRISTUP ANSAMBLA
RED PRIEST SAM

SEBI SVRHOM, RIJEC
JEO TEMELJITO
PROMISLJENIM
REINTERPRETACIJIAMA
BAROKNIH “HITOVA”

KORALNO PUTOVANUJE A nasuprot
“ludilu” ekstrovertne Corellijeve Follije
(koja je, §to u izvornom obliku, $to u pa-
rafrazama drugih autora, bila svojevrsna
crvena nit Citavog festivala), nastup je bel-
gijskog zbora Currend obiljeZio skruSen
zvuk Cuvenog Sesteroglasnog Rekvijema
Tomasa Luisa da Victorije. I premda bi ve¢
isadmo to djelo u ovoj konkretnoj interpre-
taciji bilo sasvim dovoljno da (s pravom)
odusevi publiku. No, Nevel je izvedbu
obogatio vrlo vrijednim “intervencijama”
—prva se odnosi na uvr$tavanje (na prava
mjesta unutar rekonstrukcije liturgijskog
konteksta) dvaju motetskih dragulja iz
pera Victorijinih manje poznatih suvre-
menika — Domine Deus omnipotens Juana
Ginésa Pérza i Caligaverunt Philippea
Rogiera. Druga je Nevelov osebujan pri-
stup gregorijanskom koralu — kako onoga
izravno zapisanog u Victorijinoj partituri,
takoiuna pocetak koncerta uvrstenoj re-
interpretaciji sekvencije Dies irae. Naime,
umjesto da odabere samo jedan od mogu-
¢ih pristupa koralu, koji bi onda provodio
¢itavom izvedbom, Nevel je u razli¢itim
odsjecima ponudi svojevrsno putovanje
razli¢itim povijesnim praksama izvode-
nja gregorijanskog korala, u rasponu od
ranosrednjovjekovne monofonije do vise-
glasnih i/ili ritmiziranih inacica, prisutnih
jos§ i u Victorijino vrijeme.

POZELJNA NOCNA MORA Posljed-
nje dvije koncertne veceri prvog Korcu-
lanskog baroknog festivala protekle su u
znaku Venecije — grada pod ¢ijom je vla-
$¢u nekada bila i Korcula. Dva su posve
razli¢ita ansambla pritom ponudila i dva
gotovo dijametralno suprotna pogleda na
mletacku glazbenu bastinu. Venecijanski
ansambl La Venexiana u suradnji je sa so-
pranisticom Robertom Mameli predstavio
program usredotocen na glazbu Claudija
Monteverdija. Zvijezdom koncerta bila je
spomenuta sopranistica, ¢ije su upravo
potresne interpretacije polaziSte imale

prvenstveno u dubinskoj interpretaciji
pjesnickog teksta, dok je suvereno vla-
danje vokalnom tehnikom bilo tek sred-
stvom, a nipo$to ne primarnom svrhom
interpretacije.

Posve druk¢iji pogled na glazbenu Ve-
neciju ponudio je, posljednje festivalske
veceri, osebujan britanski ansambl Red
Priest. Taj je sastav cuven po svojim do-
nekle ekscentriénim obradama remek-
djela barokne literature, pa je tako bilo i
sa skladbama okupljenima pod znakovi-
tom programskom odrednicom Nocna
mora u Veneciji. lako se moze Ciniti da je
“zabavljacki”, po nekima i “kontroverzan”
pristup ansambla Red Priest sam sebi svr-
hom, rijec je, zapravo, o temeljito promi-
§ljenim reinterpretacijama baroknih “hi-
tova”, koje svoj raison d’étre pronalazi u
najsuvremenijim spoznajama o baroknoj
izvodilackoj praksi, ali i u potrebi za ko-
munikativno$céu glazbe koja, premda uda-
ljena nekoliko stoljeca, moze biti itekako
“suvremena”. Neke ¢e “intervencije”, po-
put citiranja jedne Bachove suite za vio-
lonc¢elo u jednom Vivaldijevom koncertu,
ili obogacivanje ve¢ apostrofirane Follije
odzvonima Edwarda Elgara ili blisko- i
dalekoistoc¢nih tradicijskih glazbi, mozda
zazvucati “blasfemicno”. No, zapravo, u
tome lezi tajna zivosti (i Zivopisnosti) ne
samo ovog ansambla, nego i novog, am-
biciozno osmisljenog festivala, koji je, kao
jo§ jednu simbolicku praksu, upravo tim
i takvim koncertom zakljucio svoje prvo,
a nadajmo se niposto ne i posljednje iz-
danje. B
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WORK IN REGRESS
SUZANA MARJANIC

Krenimo u razgovor s pitanjem zbog cega jos uvijek nije
tiskana monografija, knjiga u povodu Vase proslogodisnje
retrospektivne izloZbe Krajolik nulte tocke: eksperimenti
iistrazivanja u Muzeju suvremene umjetnosti?

== Ovdje je rije¢ o malo sloZenijoj knjizi kao objektu,
koja bi sadrzavala mnoStvo materijala koje nismo uspjeli
izloziti. Svaki primjerak bi bio unikatan. Veli¢ine negdje
A3 formata. Imala bi jednu bijelu praznu stranicu koja je
predvidena za razne moguénosti neposredne kreativne
intervencije. Ili moje ili nekoga drugoga. Nadalje, objavili
bismo jeiu elektroni¢kom izdanju da se moZze “listati”, gdje
bi posebno bile reproducirane samo intervencije oznacene
brojem knjige kojoj pripadaju. Tako bi eventualni “ku-
pac” mogao birati primjerak prema intervenciji. Za sada
je knjiga u fazi pripreme, no kako stvari obi¢no kod nas
stoje, trenutno nema sredstava za njezin dovrSetak. Ali
nadam se da ¢emo ih nekako prikupiti.

SAGLEDAVANJA SITUACIJE S
RAZNIH TOCAKA GLEDISTA

U okviru spomenute retrospektivne izloZbe izveli ste glaz-
beni performans Preparirani pianino, kao svojevrsni re-
enactment istovrsnog dogadaja iz 1977. godine. U cemu su
slicnostiirazlike izmedu tih dvaju glazbenih performansa,
njihovih izvedbi?

== Godine 1977. s Fredom DoSekom izveo sam spome-
nutu izvedbu. Iste godine smo realizirali i filmski projekt
Naprijed-natrag: klavir za Muzicki biennale. U to vrijeme
sam radio na nekoliko zvu¢nih projekata. Spomenimo pri-
mjerice 1 Zrcalni klavir. Zanimalo me je kako pristupiti
stvarnosti s viSe tocki glediSta i izvuéi iz nje nova isku-
stva. A §to se tice objekta Zrcalni klavir, preko Muzickog
biennala zamolili smo firmu Yamaha da ga izvede, ali
na zalost nismo to mogli ishoditi jer bi izvedba bila pre-
skupa. Nadam se da ¢emo to kad tad izvesti, jer bi zaista
bilo zanimljivo uZivo gledati i sluSati “klasi¢no” sviranje
na “zrcalnom” instrumentu. Za izvodenje nije slucajno
predvideno Bachovo Umijece fuge, niti je slucajno sto je
Umijece fuge bilo i u izvedbi na prepariranom pianinu u
MSU-u. MozZete zamisliti, svirate nesto $to vam je odavno
“zabetonirano” u glavi, a ono iz instrumenta izlazi sasvim
nesto drugo. Neka vrsta jahanja divljeg konja.

Drugi projekt je bio ve¢ spomenuti Naprijed-natrag:
klavir (1977) koji je isto tako performativnoga karaktera.
Naime, pred kamerom se moralo izvesti nesto §to je u
glavi “okrenuto”, i to okrenuto izvesti na “neokrenutom”
instrumentu. Da budem jasniji, snimali smo pijanisticku
izvedbu (Fred Dosek) Chopinova klavirskog Valcera
op. 64, br. 2 u dvije moguce izvedbe, a da pri tome ne
narusimo izvornost samoga djela. Jedna izvedba prema
naprijed od pocetka prema kraju, i jedna unatrag od kraja
prema pocetku. Tome smo pridodali jo§ dva ista moguca
kretanja medijskom manipulacijom. Dakle, dva izvodenja;
jedno prema naprijed i jedno unatrag, kombinirano s isto
dvije medijske moguénosti reproduciranja, omogucava
iskustvo koje do sada jo§ nismo imali. [zvodenje poznate
kompozicije od kraja prema pocetku, i to bez pomoci
partiture, za mene je majstorska izvedba, koju na Zalost
ne moZzete opisati da bi je netko mogao dokuciti a kamoli
razumjeti. NiSta ovdje nije naruSeno u svojoj izvorno-
sti, jedino §to je sagledavamo i s nekih drugih mogucih
tocki gledista, koje nam ponekad mogu omogucditi zaista
zacudno iskustvo. Prvi film pod nazivom Naprijed- na-
trag: klavir snimljen 1977. iskoristio sam kao materijal za
izvedbu druge verzije, pod nazivom WAL (L)ZEN (1977
/1984). Ovdje smo isli korak dalje. Eksperimentalno isku-
stvo prve izvedbe koristili smo za realizaciju ovog drugog
filma. Film WAL(L)ZEN izveden je u dvanaest kadrova
gdje se razmjenjuju Cetiri moguca kretanja u vremenu,
koja omogucuju kontinuirano sagledavanje istog djela

prolaskom kroz “Cetiri dimenzije”, Sto nasa linearna
percepcija tesko moZe prihvatiti.

ZadrZimo se jos na Vasim glazbenim performansima, pro-
jektima. Niksa Gligo je u uvodnom izlaganju u povodu
Vasega performansa Preparirani pianino, izvedenoga u
MSU-u, istaknuo da je u tom performansu naravno jasna
aluzija na Cagea, no da je ipak rijec¢ o drugom postupku, o
postupku reanimacije, odnosno mistifikacije prepariranoga
pianina, pri cemu se ostavlja pitanje je li rije¢ o hommageu
J. S. Bachu (s obzirom na kompoziciju koja je izvedena na
prepariranom pianinu) ili pak Johnu Cageu (s obzirom na
njegov koncept prepariranoga klavira, a ne, dakle, pianina,
kao u slucaju Vase zvucne skulpture), i pritom je jednako
tako spomenuti muzikolog otvorio pitanje je li tu rijec o
glazbenom projektu ili pak projektu sa zvukom.

== [ste, 1977. godine s DoSekom radimo i Preparirani pi-
anino koji je u ono doba bio predstavljen ¢isto kao ideja —
recimo eksperiment. Tada mi uopée nije bilo vazno koja ée
se kompozicija izvoditi. Zanimao me efekt. Ukratko, usre-
dotocenje je bilo na tehnickoj izvedbi. Tridesetak godina
kasnije, s pijanisticom Mateom Leko, na izlozbi Krajolik
nulte tocke svjesno smo koristili Bachovo Umijece fuge, i to
upravo onaj kontrapunkt koji nije dovrsen — gdje je veliki
Majstor ugradio svoje inicijale B-A-C-H. Dakle, najprije
je trebalo “preparirati” pianino blokiranjem svih tipki
tankim Zi¢icama, Sto zahtijeva dosta precizan i mukotrpan
zahvat. Ja sam to u Muzeju izvodio nekoliko sati “uzivo”
pred posjetiteljima. Kod sviranja, ova “preparacija” za-
pravo onemogucuje bati¢ima reprodukciju tonova prilikom
izvodenja kompozicije, ali nam daje vrlo zanimljiv zvu¢ni
“efekt”. Sasvim tiho se Cuje zvuk tupkanja po tipkama
koji je ritmi¢no adekvatan strukturi partiture. Izvedba se
sastojala u tome da se tijekom “gluhog” sviranja najprije
postupno, na klavijaturi, odblokiraju srediSnje B-A-C-H
tipke, koje su se pocele samostalno nelinearno oglasavati
tijekom “sviranja”. Nakon toga sam postupno oslobadao
sve ostale batice cijele klavijature. Dakle, krenulo se od “ti-
Sine” da bi se postupno oslobodila glazba koja se napokon
prekinula njenom nedovrsenoséu. Ovo promisljanje sam
pokuSao primijeniti i u drugim medijskim moguénostima,
primjerice u filmu PiRaMidas (1972-1984) ili Ubrzanje
(1979), gdje sam, kao §to nasluéuje Niksa Gligo, svjesno
pokuSao sugerirati “komplementarnost” Bacha i Cagea.
Ako isprovociramo neku odredenu situaciju, gdje nas njen
rezultat i same iznenadi, to ne mozemo nazvati kreacijom,
nego iskustvom. Spoznali smo neSto Sto samo po sebi jest.
A nakon iskustva, kao §to znate, dolazi kreacija, kao §to
“nakon matematike dolazi poezija” (Einstein). Ocito je da
je ovdje rije¢ i o jednom i o drugom, samo $to se oni tako
proZimaju da je teSko odrediti kada jedno prelazi u drugo
i u kojem se obliku manifestira.

Spomenuli ste zvucni projekt Ubrzanje. O kakvoj je mani-
pulaciji zvukom ovdje rijec?

== Zvuc¢ni projekt Ubrzanje (1979), koji sam realizirao
dvije godine kasnije u Elektronskom studiju Radio Beo-
grada, takoder smatram performansom. U realizaciji tog
zvuénog projekta pomogao mi je jedan od najznacajnih
polimedijskih umjetnika Vladan Radovanovié, koji je u
ono vrijeme bio voditelj tog studija. Za realizaciju smo
opet “razlozno” odabrali kompoziciju Minutni valcer op. 64,
br. 1 Fryderyka Chopina. Performanse se sastojao u tome
da smo dvama magnetofonima tu minijaturu ubrzavali do
nesluéenih razmjera. Krenuli smo od ¢ujnosti da bi, kom-
primirajudi je, presli na onu “drugu” stranu. Moram reci
da sam imao sretnu okolnost §to sam radio s takvim maj-
storima profesionalcima kojima nisam morao objasnjavati
zaSto ih mucim ovim svojim ludilom. Primjerice, a vezano
za film PiRaMidas (1972.-1984.), ako udete u profesionalni
studio, i kaZete majstoru tona da trebam jednu originalnu
snimku intonacije profesionalnog pjevaca i pjevacice tocne

Ivan Ladislév Galeta i Fred Dosek,
Preparirani pianino, 1977.

MENI JE IMPROVIZACIJA
SUSTINSKI DIO KOMUNIKACIJE

S OKOLINOM, JER ZATECENI
TRENUTAK ODREDUIJE SLJIEDECI
KORAK. IMPROVIZACIJA JE
OSNOVA KREACIJE. AKO NESTO
TRENUTNO SPOZNAMO I NISMO
USTANJU TO ISTODOBNO 1
PRIMIJENITI, KREACIJA JE
NEPOVRATNO IZGUBLJENA.

frekvencije 444, 1 to treba snimiti uzivo; i zatim tu snimku
kopirati 120 puta, i pri tome svaku zadrzati i postaviti je na
njeno odgovarajuce mjesto u strukturi filma, dakle, kopija,
kopija kopije, gdje nakon izvjesnog vremena ton potpuno
nestane i ostaju samo Sumovi, a mi i dalje kopiramo, i da taj
isti majstor ne pita “pa, §to ¢e Vam to”, onda zaista morate
imati morala njegovo ime staviti na Spicu jednog takvog
“pomaknutog” uratka.

PRIPREMA-PERFORMANS

Na spomenutoj retrospektivnoj izloZbi mogli smo vidjeti
da i pripreme za realizaciju nekih svojih projekata jednako
tako promatrate kao performanse.

== Neosporna je ¢injenica da svakom filmu prethode i odre-
dene pripreme. Dosta mi je vremena trebalo da shvatim da
sve te razne zabiljeske, nacrti, grafikoni, izracunavanja, ski-
ciranja, fotografiranja, objasSnjavanja, oblikovanja itd., koja
na koncu rezultiraju filmom, ne bi trebala biti zanemarena,
StoviSe, smatram ih ravnopravnim dijelom cjelokupnog
projekta, kojemu je realizacija samo njegov sastavni dio i
sve to zajedno gdje god je to moguce tako i predstavljam.
Ova moja retrospektivna izlozba, koja se dogodila prosle
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POSTOJI KREACIJA I
BIROKRACIJA, A POSTOJI I
PRIKRIVENA BIROKREACIJA.
DAKLE NEKA VRSTA
HIBRIDA IZMEDU KREACIJE
I BIROKRACIJE! ISTO TAKO,
ZANIMLJIVO JE DA RIJEC
BIRO NA MAPARSKOM ZNACI
SUDAC, A SUDAC PRESUDPUJE
PO TRENUTNOM VAZECEM
ZAKONU!

godine u zagrebackom MSU-u, to je doslovno pokusala i
pokazati. Sve te pripreme su zapravo performansi, Sto sam
spomenuo i u razgovoru sa Silvom Kalci¢ u Sestom broju
casopisa Up& Underground. Tamo sam na primjeru filma
Water Pulu 1869 1896 (1987.) pokusao objasniti zasto mi
je vazno da predstavim sve ono $to je prethodilo njegovoj
realizaciji. Moram napomenuti da u ono vrijeme inije bilo
lako dobiti sredstva za realizaciju filma i vrlo je tesko bilo
raznoraznim sinopsisima i scenarijima “uvjeriti” komisiju
da to djelo zasluzuje biti realizirano. Kada je igrani film u
pitanju, to joS nekako ide, ali kada se radi o takozvanom
eksperimentalnom filmu, onda je to bio visestruki problem.
Kako primjerice objasniti realizaciju necega $to ni sami ne
znate kako ¢e na kraju izgledati? Tako sam si pokuSao pri-
pomocdi svim mogucéim medijskim sredstvima da to nekako
objasnim. I odjednom sam shvatio, ¢ekaj, pa ovi rezultati
su zapravo autorsko djelo! Sto znaci da je priprema za re-
alizaciju zapravo neodvojivi dio same njezine realizacije.
A mi to obi¢no, nakon realizacije, bacamo u kos.

Pored Vasih glazbenih performansa tu su i filmski
performansi.

== Sto zapravo znadi filmski performans? Obiéno to zovu
i prosirenim filmom. U takozvanom prosirenom filmu (ex-
panded cinema) nije vazno samo ono §to se vidi na ekranu
ve¢ 1 ono kako se to u cijelosti izvodi. Na primjer, Dva
vremena u jednom prostoru izvorno je bila filmska izvedba
s dvama projektorima koju sam prvi puta 1976. godine
predstavio u Lodzu. Originalni film Nikole Stojanovica U
kuhinji (1968) bio je sproveden istodobno s jednom vrpcom
kroz dva projektora. Oba projektora su projicirala sliku
na jedan ekran, Sto znaci da se prvi slikovni prikaz koji se
pojavio na ekranu ponavlja jo§ jednom ovisno o rasponu
petlje izmedu oba projektora. Slike se superponiraju i sve
ono §to se ne krece u kadru ostaje jednostruko a sve $to je
u pokretu postaje dvostruko i transparentno. Ovaj odnos
istodobno udvostrucuje i vrijeme u istom prostoru. I svaka
izvedba postaje neponovljiva.

PREDAVACKI PERFORMANSI I
IMPROVIZACIJA

No tu se i Vasi predavacki performansi sa Skolskom plocom.
== Prijelazno razdoblje moZemo oznaciti radom u pedagos-
koj aktivnosti; predajem, to¢nije receno, predavao sam tri

kolegija na Akademiji likovnih umjetnosti
u Zagrebu — Povijest eksperimentalnog filma
i videa, Vizualne komunikacije i ono §to je
meni posebno bilo vazno — kolegij Priroda,
medij i virtualnost. Pokusao sam s mladima
promisljati neke probleme i na holisti¢koj
razni i pritom sam se koristio s velikim ras-
ponom mogucénosti koje su mi stajale na
raspolaganju. Zamislite, u danasnje vrijeme
sam otkrio Skolsku plocu, kredu i spuzvu!
Usudio sam se ovo zanemareno nastavno
sredstvo izdi¢i na performativnu razinu upo-
rabe. PokuSao sam iz nje izvu¢i onu njezinu
izvornost primjene, koja se ne moze zami-
jeniti nikakvim grafoskopima i PowerPoin-
tima. Kod uporabe skolske ploce meni nije
bilo bitno samo ono §to na nju nanosim ve¢
i na koji nacin to izvodim. Spuzva nije slu-
zila samo za brisanje ve¢ i brisajuce crtanje.
Zatim dinamika odnosa suho-mokro i tome
slicno. Ponekad sam se i sam iznenadio izgledom traga koji
je ostao na ploci nakon predavanja. I to me je potaknulo
da ih idem dokumentirati. Nekoliko njih sam sacuvao i kao
originale. Jednom sam se usudio izvesti i ovaj performans.
Cijeli semestar nisam brisao plo¢u, nego sam samo nanosio
zabiljeske prilikom objaSnjavanja nekog problema. Bilo je
i takvih “pomaknutosti” da sam na te zabiljeske ponekad
projicirao i dijapozitive. Neposredno sam dovodio u odnos
projekcijski slikovni prikaz s trenutnim sadrZajem ploce.
Moram napomenuti, mi smo u umjetni¢kom podrucju, gdje
vam je sve dozvoljeno. Na vama je samo da preuzmete od-
govornost za svoje postupke. Ovdje nema timskog rada i
posljedice se ne mogu kolektivno opravdavati. Osobno si
odgovoran i toga moras biti svjestan.

Kako ste izvedbeno osmisljavali svoja predavanja, preda-
vacke performanse?

== Predavanja su bila otvorena i ponekad provokativna.
Pri tome sam koristio “arsenal” s preko tri stotine malih
video-kaseta, na kojima je bilo preko pet stotina ilustra-
cija, Skolsku plocu s kredom i spuzvom, kao §to veé rekoh,
i zabiljeske koje su nastajale tokom vremena. Eventualno
ponekom literaturom. Sve je to uvijek bilo preda mnom, pri
ruci,da mogu reagirati na nepredvideni trenutak. Ponekad
su se dogadale vrlo zanimljive stvari, jer situacija odreduje
snalazenje u zateCenom trenutku, a to je ono §to smatram
temeljem produhovljenog djelovanja. Ne mozes se prije ili
kasnije snalaziti, nego upravo sada. Meni je improvizacija
suStinski dio komunikacije s okolinom, jer zateceni trenutak
odreduje sljedeci korak. Improvizacija je osnova kreacije.
Ako nesto trenutno spoznamo i nismo u stanju to istodobno
1 primijeniti, kreacija je nepovratno izgubljena. Svaki sa-
dasnji trenutak djelovanja odreduje sljedeci korak. Kao
Sto pisac kaze: “Lijeva noga — teza, desna noga — antiteza,
a hodanje je sinteza”. Eto i ja sam pokuSao tako nekako
hodati sa svojim studentima.

KREACIJA VS. BIROKRACIJA +
BIROKREATIVCI

Zamijetila sam da o tim predavackim performansima govo-
rite u proslosti. Znaci li to da vise necete predavati?

== Kao §to znate, postoji kreacija, a postoji i birokracija. To
su dvije potpuno razli¢ite stvari koje djeluju svaka u svome
podrugju ili bi to tako trebalo biti. Ja sam na zagrebackom
Sveucilistu sve svoje profesionalne obaveze izvrsavao pro-
fesionalno i odgovorno. Doslovno sam bio Streber! Uvijek
sam, premda mi nije bilo omogucéeno da imam asistenticu
ni asistenta, pokusavao, kada bih eventualno bio sprijecen,
nekako organizirati da se odrzi nastava. Jednom sam se ¢ak
usudio izvesti i jedno “orvelovsko” predavanje. S obzirom
da nisam mogao biti prisutan na predavanju, dan ranije
sam ga snimio ispred kamere. Drugog dana se na “predava-
nju” tu snimku prikazivalo na ekranu. To nije bio neki moj
hir, nego sam to vrlo promisljeno izveo. Dakle, ja “uZivo”
s ekrana drzim predavanje, sluzeéi se ploc¢om, kredom i
spuzvom, i pokusavam objasniti sustinsku razliku vremena
i prostora ovdje gdje se ja nalazim u projekciji (proslost)
u odnosu na ono vrijeme i prostor gdje se nalaze oni koji
me trenutno gledaju (sadasnjost). Dakle, pokusavam im
pribliziti onu “Cudesnost” da ovdje gdje jesam zapravo i
nisam, i da sam istodobno i tu i negdje tamo i da to nije
neka obmana ili privid, nego ¢injenica koju nam specificnost
medija omogucuje. Na zalost ovako zanesen u toj svojoj
pomalo “pomaknutoj” pedagoskoj djelatnosti, nisam u
ono vrijeme imao moguénost istodobno biti na dva mjesta

i kontrolirati obavlja li i kako administracija svoj posao za
koji je zaduzena. Ne Zelim generalizirati, ali neosporna je
¢injenica da sam oStecen i da mi do dana danasnjega to
nije nitko argumentirano kazao zasto. Cak su me i javno
optuZili da sam izmanipulirao studentice i studente, Sto me
dovelo u vrlo neugodnu situaciju! I kao Sto vidite ja sada
kusam posljedice te svoje nemarnosti. Zabrinjavajuce je S§to
nisam jedini koji sam tako, oprostite mi, nasamaren. A jo§
viSe zabrinjava §to e ih izgleda biti i jos. Jer, kao §to rekoh,
postoji kreacija i birokracija, a postoji i prikrivena birokrea-
cija. Dakle neka vrsta hibrida izmedu kreacije i birokracije!
Isto tako, zanimljivo je da rije¢ biré na madarskom znaci
sudac, a sudac presuduje po trenutnom vazecem zakonu!
I kada se ovakvim hibridnim birokreativcima omoguci da
presuduju, onda to moZe imati zabrinjavajuce posljedice.
Vjerujem da shvacate na Sto aludiram. Inace, cijelog sam
se Zivota nastojao drzati $to dalje od politike, kao Sto pisac
(Hamvas) kaze “Klonite se utabanih staza, jer one na koncu
uvijek vode u politiku!”

ODNOS HUMUSA I HUMORA

Zbog cega skidate podatke sa svoje web-stranice koja se sada
moZe promatrati kao web-stranica u nestajanju? Pritom rijec¢
je o Vasim radovima posveéenima Vasem projektu Zivotnosti.
== Kad sam objavio da ¢u postupno skinuti sve podatke
sa svoje web-stranice, dosta ih je krenulo u njezino kom-
pletno sagledavanje, tako da sam na to jako ponosan. Ja
sam kao autor do sada radio u progresu. I kada sam dosegao
onu takozvanu “nultu tocku”, krenuo sam u regres. Postupno
prilazim pocetku, ali s one druge strane. Tu ne moZemo
zaobi¢i onu neospornu ¢injenicu, koju je, onako “u $ali”,
svojedobno izjavio veliki veseljak Mark Twain: “Civilizacija
je nagomilavanje nepotrebnih potreba!” Pogledajte samo
kolika je trenutna proizvodnja umjenickih dijela! Tko si je
sve uzeo pravo biti umjetnikom! Svi mi proizvodimo svoja
umjetnicka djela i nije nam ni na kraj pameti da biih se s
vremenom trebalo prepustiti prirodnom procesu raspadanja.
Osnova svega je humusni sloj. Od njega sve pocinje i u
njemu sve zavrsava! Da budem precizniji: Osnova Neba je
vedrina. Osnova vedrine je humor. Osnova humora je vi-
talnost. Osnova vitalnosti je zdravlje. Osnova zdravlja je
humus. Osnova humusa je Zemlja. Osnova Zemlje je Nebo.
I nema te virtualnosti koja to moze predociti. Ili jesi u tome
ili nisi! Cijelog Zivota sam pokusavao u to ukoraciti, kori-
steci se svim moguéim umjetni¢kim i neumjetnic¢kim sred-
stvima i pomagalima, posebice aktivnom uporabom svih
osjetila. Ako mi pak neko umjetnic¢ko djelo ne omogucuje
to osjetiti, onda je ili u meni ili u tom djelu problem. I ono
me kao takvo moze ili ne mora zanimati. Ovo nije kvalifi-
kacija, nego ¢injenica. Sve ovo §to Cistim s weba je zapravo
informacija, neka vrsta dokumentacije stvarnosti. NeSto
$to nema svoju sustinsku vrijednost. I ¢emu to onda nago-
milavati! Zanimljivo je da sav taj “virtualni” otpad ne
mozete ni korisno reciklirati. Miris jabuke i njezin okus je
bitniji od njenog izgleda, a to nam na zalost web-stranica
ne moze pruziti. A Heraklit je lijepo rekao da se duse u
raju razlikuju po mirisu. Najveci je problem Sto stvarnost
ne sagledavamo s viSe strana, nego joj pristupamo onako
kako su nas naucili. Usredotociti se na licnost a zanemariti
sustinu. U tome smislu zanimaju me jedino one umjetnice
i umjetnici, pojedinke i pojedinci koje zapravo umjetnicka
struka i ne uzima (ozbiljno) u obzir jer su joj “iscurili” iz
case. Kod njih je sada sasvim svejedno gdje ¢e kap kapnuti.
Drugim rijecima, oni tu svoju umjetnost Zive, a Zivot im se
sastoji u tome $to svoju vodoravnu aktivnost u svakom
trenutku povezuju s okomitom. &
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NAVUCENO DRUKCIJE

DRUGI ALBUM ARIELA PINKA TRENUTAK JE U KARIJERI SAMOZADOVOLJNOG POP AUTORA U
KOJEMU MU SE VLASTITA IRONIJA BRUTALNO ODBIJA O GLAVU

KARLO RAFANELI

Ariel Pink’s Hunted Graffiti, Mature
Themes (4AD,2012.)

riel Pink izgradio je reputaciju prije
A svega na dvije stvari, ekscentricno-

stiineporecivom smislu za izvrta-
nje pop estetike. Mature Themes njegov je
drugi album nakon napustanja no-fi estetike,
koja mu je donijela brojne poklonike i jo§
brojnije osporavatelje. Albumi mu doduse
viSe ne zvuce kao da su snimani na polui-
spravnom kazetofonu kroz zidove susjedne
sobe, no unatoc tome Sto su Hunted Graffiti
postali bend, a ne tek ime nalijepljeno na co-
ver i§to je produkcija odjednom gotovo kri-
stalno Cista, Arielove pjesme i dalje djeluju

kao da netko nasumice okrece radio stanice.
Zbrajanje soft rock produkcije i utjecaja s
kraja sedamdesetih, naglaseno melodioznog
pristupa i gotovo nasilne ekscentri¢nosti, cak
ni na papiru ne moze zazvucati ujednaceno.

Mature Themes otvara se briljantnom i
suludom Kinski Assasin: A Kinski assassin
blew a hole in my chest/ Now I walk up, out
with the dream bullet vest/ A sea-worthy ve-
ssel for the sperm-headed brain / Mother
twin genesis went down with the blame. U
najboljim trenucima albuma, poput nave-
denog, Pink uspijeva svoje pseudo psiho-
seksualne frustracije pretociti u jako dobre
pop pjesme. Naslovna pjesma pak zavrSava
u gotovo parodijskoj politickoj korektnosti,
a Only in My Dreams zvuci kao da je ispala
iz nekakvog prirucnika za pisanje balada.

No,izmedu te dvije krajnosti odnosno slat-
kaste i potpuno poremecene strane nalaze
se neuspjesna dokazivanja toboznje poseb-
nosti poput Shnitzel Boogie ili Nosterdamus
& Me, koje nisu puno viSe od nepotrebnog
zauzimanja prostora na disku. Mature The-
mes su,dakako, daleko od utjelovljenja svog
naslova, no nazalost pop Sizofrenija kojom
Pink na nekoliko mjesta zaintrigira sluSa-
telja pretvara se ubrzo u ispraznu soft rock
dosadu, a ni sva silna tekstualna zastranji-
vanja i reference na raznorazne manje ili
veée devijacije ne mogu spasiti glazbu
benda koji na automatskom pilotu poku-
Sava udahnuti Zivot glazbi koja izuzeta iz
konteksta vremena djeluje kao dobrano
naceti les. Mature Themes uzet u cjelini onaj
je trenutak u karijeri samozadovoljnog pop

MATURE THEMES

il

autora u kojemu mu se vlastita ironija bru-
talno odbija o glavu. H

SONICNA MANTRA

NOVI ALBUM PROSLAVLJENIH POST-STONER PSIHODELICARA U PROSIRENOME SASTAVU

KARLO RAFANELI

OM, Advaitic Songs (Drag City,2012.)

1 Cisneros je, nakon raspustanja
A stoner rock titana Sleep, odlucio

novi bend utemeljiti na jednoj
jako dobroj ideji — razradivanju bas linije
iz psihodeli¢nog klasika Pink Floyda Set the
Controls for the Heart of the Sun. Naravno,
uzevsi u obzir minimalnu postavu benda,
kojeg je uz njega €inio jo§ samo bubnjar
Chris Hakius, bilo je jasno da ¢e osnovnu
formulu nakon nekog vremena trebati na-
dograditi. OM-ov peti album stoga je sup-
tilna evolucija njihovog koncepta misti¢nog

OGLAS

rocka, provedena uz pomo¢ najraskosnijeg
arsenala instrumentarija do sada. Cisneros i
novi bubnjar Emil Amos i dalje tvore jezgru
zvuka, no nadopunjena klavirom, gudac¢ima,
sitarom, tablom i drugim vrstama isto¢njac-
kih perkusija njihova glazba se sve vise
odmice od bazi¢ne formule psihodeli¢nog
rocka i ulazi u podrucje world musica, prije
svega naslonjenog na indijsku tradiciju.
U sprezi s religijskim misticizmom koji
Cisneros promovira u tekstovima stvara
se naposljetku posve logi¢na cjelina. Samo
State of Non Return nosi obiljeZja onog
ranijeg OM-a i rije€ o je o jedinoj Zivljoj
stvari na albumu na kojem zbog nazo¢nosti

drugih instrumenata ipak pomalo pati hi-
pnoticka izrazajnost Cisnerosovog basa.
Ostatak albuma, izuzevsi zavrsnu Hagg-al
Yagin nosSenu jakim rifom na ¢elu i upor-
nim, naglaSenim perkusijama prolazi u
uho u ugodnoj soni¢noj izmaglici, koja
istini za volju moZe podnijeti i velik broj
sluSanja, no ne ostaje duZe urezana u me-
moriju. Sve to ne znaci, naravno, da je
Advaitic Songs lo$ album, uostalom, stanje
mantre i jest jedan od primarnih ciljeva
ovog benda, no jednostavno je cijela prica
iizvedba manje uvjerljiva nego §to je bila
na Conference of Birds ili Pilgrimage.
Ukratko: mantrajmo. H

37. SAMOBORSKA GLAZBENA JESEN

od 29. rujna do 13. listopada 2012.

www.samobor-festival.com
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STO MOZE KAZALISTE ZA DJECU?

SVEJEDNO JESTE LI RODITELJ ILI PRIJATELJ MALISANA, NE MOZE VAM BITI SVEJEDNO KAD VIDITE
DA IH SE NA SVE STRANE PLASI I/ILI KAZNJAVA, GOTOVO UOPCE NE SMISLJAJUCI NACINE KAKO IM
POMOCI DA PROBLEME I RAZLIKE RAZRIJESE BEZ NOVIH UVREDA I NOVOG NASILJA, PREUZETIH 17

KULTURE ODRASLIH
NATASA GOVEDIC

ktualna Skolska godina pocela je
A sklandalom sasvim po mjeri hrvat-

skih obrazovnih institucija. Nakon
$to je $kola “Ante Kovaéi¢” u Spanskom pod-
nijela 380 prijava Gradskom uredu za obra-
zovanje, kulturu i §port i srodnim upravnim
tijelima protiv devetogodi$njeg djecaka koji
je verbalno i fizicki zlostavljao svoje kolegice
i kolege iz razreda, dok je djecakov tatica s
PTSP dijagnozom zlostavljao uciteljicuijos
nekolicinu roditelja iz pripadajuceg razreda,
dijete “s poremecajem u ponaSanju” odlucili
su premjestiti u novu $kolu. Tata je, naZalost,
ostao na istoj kuénoj i psihijatrijskoj adresi,
jer hrvatski zakonodavni sustav jako sporo
iinertno tretira obiteljske zlostavljace, ¢ak
i kad ne spavaju s pistoljem pod jastukom.
Uglavnom, prije no Sto je stigmatizirani i
socijalno ozloglaseni Delikventni Djecjak
(skra¢eno: DD) uspio uspostaviti ikakvu
reputaciju u novoj $koli, objavili su o njemu
veliki novinski tekst u Jutarnjem, zbog Cega
je (na zahtjev roditelja nove skole) DD izle-
tio iz potencijalno novog okruzja. Izletio je
samo zato $to su ga se svi strasno bojali, pri
¢emu su se roditelji nove Skole pozvali na
legitimno pravo da njihova djeca u prostoru
obrazovne ustanove budu zasti¢ena od bilo
kakvog potencijalnog zlostavljanja. Problem
je u tome $to nitko nije pomogao i jo§ uvijek
ne pomaze nasilnom djec¢aku. Svi ga pre-
bacuju negdje drugdje, nekome drugome.
“Pa necu ja njemu pomagati kad svi dobro
znamo da ni psihijatrijske ustanove ne po-
mazu ljudima koji tamo borave na dugogo-
di$njim lije¢enjima; gdje ¢e mu onda lijeka
naci nekvalificirani roditelji!?”, grmila je
jedna Opravdano Ogorcéena (skraceno: OO)
mama. Nitko to¢no ne zna kako detrauma-
tizirati djecu Zrtve obiteljskog nasilja, ali
novo je pitanje pomislja li itko da bi rjesenje
eventualno trebalo biti daleko od zatvorskih
reSetaka i stubova strama? Ili se DD i OO
moraju mrziti do medusobnog istrebljenja?

MEKOCA KAMENA (PREMA TVR-
DOCI LJUDI) Njegovana i dobrostojeca
djeca grada Zagreba mogla su ove jeseni
pratiti festival lutaka po imenu PIF, u ¢ijoj
je oskudnoj ponudi bilo nekoliko predstava
koje zasluZuju da ih se kvalificira kao teatar
za djecu. Prva od njih naslovljena je Kamen
po kamen, asocirajuci ne samo na postepenu
izgradnju velebnih palaca, nego i na znatno
mracnije situacije kamenovanja. I zbilja, Spa-
njoski lutkarski projekt Kamen po kamen u
reziji Rose Diaz i izvedbi Tiana Gombaua
predstavlja nam tri vrlo neugodna karaktera.
Gospodina NE, Gospodina UZAS i Gospo-
dina BLJAK. Sto je prema njima glavni lik,
naslovljen “Osoba koja razmislja”, naprav-
ljena od jedne stare kutije od sardina, kamen-
¢ica i dvije izgrizene crvene olovke, koje mu
sluZe umjesto nozica? Gotovo nista. lako im
se stalno obraca, ljubazno im pokazujuéi svoj
otocki svijet kamencica, morskih i nebeskih
zvijezda, koturanja plazom i istraZivanja mor-
skog dna, Gospodin NE, Gospodin UZAS i
Gospodin BLJAK u njemu vide nesto poput
DD-a,sjecate se: Delikvetnog Djecaka, od ko-
jeg treba pobjeci glavom bez obzira. I tako je
“Osoba koja razmiSlja” prepusStena svojoj sa-
modi, u kojoj svaki pronadeni predmet moze

postati sugovornik ili prijateljica, naprosto
zato Sto ih scenski protagonist prihvaca.
Tako festival poput PIF-a vodi viSe racuna
o politickim funkcijama koje se pojave na
njegovu svecanom otvorenju nego o klin-
cima kojima bi pomogle predstave poput
Spanjolske price o usamljenosti drustveno
izoliranih kamencica, vrijedi napomenuti da
se u nizu europskih zemalja detraumatizacija
zlostavljane djece odvija upravo u umjetnic-
kim radionicama —i to s izvrsnim rezultatima.
Terapija umjetnos$cu djecu s poremecajima u
ponasanju uci izraziti vlastite probleme, od-
nosno kontrolirati ili transformirati agresivne
impulse, §to znaci da je neusporedivo djelo-
tvornija od uvrijezenog “rada sa $kolskom
psihologicom”, koji se u 90% zagrebackih
Skola sastoji u tome da djeca piSu razne vr-
ste testova i onda im se docira o tome kako
trebaju bolje suradivati s roditeljima i nastav-
nicima. Naputak je najispraznija i najcesce
koriStena forma koju djeca s problemima u
ponasanju slusaju. Pa premda se i detrauma-
tizacija djece kaznama, ukorima i naputcima
pokazala laznim, akoprem i jos uvijek provo-
denim birokratskim rjesenjem, niSta drugo se
ni ne pokusava poduzeti. Nitko u Ministarstvu
obrazovanja nije u stanju napraviti admini-
strativni plan koji konkretno spaja djecu i
umjetnost tijekom nastavnog procesa. Po po-
stojecim skolskim programima, najmanji dio
satnice ionako zauzimaju likovni i glazbeni,
dok se pod hrvatskim najviSe bubaju grama-
ticka 1 pravopisna pravila. O¢ito je da djeca
trebaju reproducirati “tocne odgovore”, a ne
debatirati razli¢ite moguénosti odgovaranja
na ista pitanja, joS manje izraZavati gradu
na nacin koji nadilazi kompjutorsko poima-
nje zaprimljenosti podataka. Pa §to ako time
djeca postaju dugogodi$nji mrzitelji Skole i
svekolikog obrazovanja?! Nikome u $kol-
skim zbornicima i gradskim uredima ne smeta
¢injenica da hostilno, zatvorski sumorno i
isprazno natjecateljsko okruZje ucinionica
stvara nasilje u prostorima Skole, kao i izvan
njega. Poraz ¢itavog naSeg sustava sadrzan je
u ¢injenici da nema te Skolske uprave koja bi
zbog nesretne djece provela ikakve promjene.

MACAK I GALEB Druga zanimljiva pred-
stava stigla je na PIF iz Bugarske, no nastala
je prema romanu portugalskog aktiviste i
knjizevnika Luisa Sepulvede: Prica o galebu
i 0 macku koji ga je naucio letjeti. Ni ovdje
svijet nije cvjetnjak ispred uredne kucice.
Dapace, jedan lucki macak spasava jaje koje
je preostalo od mame galeba, nakon §to je ista
zaglavila u naftnoj mrlji kao posljedici izlije-
vanja tankera. Lutke macaka napravljene su
od papirnatih cijevi s harmonika-pregibom,
tako da se rasteZu, zamataju i sastavljaju na
najnepredviljivije moguce nacine (autorica
lutaka je uistinu domiSljata i na PIF-u nagra-
dena Maja Petrova). Opet govorec¢i o moguc-
nostima kazaliSta za djecu, ve¢ i sama Cinje-
nica da jedan lik koji ne zna letjeti razmislja o
tome da se najprije za poducavanje navigacije
posluzi enciklopedijom, a zatim ipak odabere
potraZiti savjet glazbenika, jer “ako postoji
jedna stvar na svijetu koja stvarno odli¢no leti,
onda je to glazba”,dovoljna je da u mastovi-
tom razredu pokrene cijeli semestar Zivih dis-
kusija. Steta $to je Pricu o galebu i macku koji

NASA SU KAZALISTA ZA DJECU BASTIONI
KONZERVATIVNOSTI, U KOJOJ SE DJECU
SMATRA “SLATKIM UKRASOM” I KREATIVNIM
“VISKOM”, A NE SUDIONIKOM SCENSKIH
ZBIVANJA. CAK NI NAJBOLJE PIF-OVE PREDSTAVE
NISU KANALIZIRANE PREMA UMJETNICKIM
RADIONICAMA ILI PREMA RADU S DJECOM
TIJEKOM CITAVE GODINE. I DOK NAJVECI
PEDAGOSKI REFORMATORI UKAZUJU NA TO
DA JE UMJETNOST U NASTAVNOM PROCESU
NAJBOLJA TERAPIJA PROTIV NASILJA, U
HRVATSKOJ SE O TOME NE ZNA I NE CINI NISTA

ga je naucio letjeti vidjelo jako malo djece, jer
je predstava igrala samo jedanput, u prostoru
novozagrebacke Scene Travno, koji unatoc¢
svim promjenama uprava ostaje neposjecen
i nereklamiran Sire od platoa na kojem je
izgraden. Najveca je Steta Sto se PIF, kao fe-
stival prvenstveno namijenjen djeci, ne zna
obratiti gradskim $kolama i $to nije u stanju
izgraditi nikakav sustavniji i obilatiji program
radionica koje bi pratile ovako kvalitetne
predstave (tu ne mislim samo na likovne, nego
ina mirovnjacke, knjiZzevne, debatne i druge
radionice). Istinu govoredi, treba priznati da
ni drugi domaci festivali za djecu ne sluze
prvenstveno djeci, ¢ak ni onda kad im dijele
besplatne ulaznice, jer u pravilu tretiraju ka-
zaliSte kao jednokratni dogadaj i komercijalni
spektakl, a ne kao stalno “otvorenu kuéu” u
kojoj djeca mogu svaki dan provesti neko
vrijeme u ¢itanju, slikanju, glumljenju, izradi
lutaka, druZenju s drugom djecom. Nasa su
kazaliSta za djecu bastioni konzervativnosti, u
kojoj se djecu smatra “slatkim ukrasom” i kre-
ativnim “viSkom”, a ne sudionikom scenskih
zbivanja. Znakovito je da cak ni Zagrebacko
kazaliSte mladih, premda dekadama odrzava
rad dramskog, plesnog i lutkarskog UciliSta

za djecu, nema program u kojem bi svako
dijete-namjernik moglo svratiti u bar jednu
od brojnih prostorija i tamo pronaci bar neku
aktivnost koja bi ga pribliZila mogucénosti da
se povremeno osjeca kao dijete-umjetnik.

OTVORENO | ZATVORENO DJETINJ-
STVO Sve dok Ce teatar za djecu funkcioni-
rati kao zatvorena kuca, sve dok ¢e Skole
funkcionirati kao podjednako zatvorene bi-
rokratske ustanove skladiStenja informacija,
ponavljat e se situacije u kojima DD (deli-
kventna djeca) ostaju najugroZenija socijalna
skupina. Ovaj tekst je otvoreno pismo §kol-
skim i kazali$nim autoritetima: to ¢inimo da
djeci pruzimo priliku autorskog izraZavanja?
Kakvu vrstu istraZivackog i umjetni¢kog rada
njegujemo s obrazovnim institucijama? I kad
¢emo vec jednom prestati cekati da neki novi
,obrazovni program“ razrijesi manjak gra-
danske (prvenstveno roditeljske) inicijative
na konkretnim terenima lokalnog skolskog
dvorista? U cijeloj je situaciji najbitnije na-
glasiti da nemamo vremena; djeca svjetlo-
snom brzinom odrastaju u ljude liSene bilo
kakvih stvaralackih i reformatorskih incija-
tiva. B
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DAVID BELAS

SVEJEDNOISTRA

RAZGOVOR S MULTIMEDIJALNIM UMJETNIKOM U POVODU FESTIVALA SEDAM DANA STVARANJA
KOJI SE ODRZAO OD 12. DO 18. KOLOVOZA 2012. GODINE U PAZINU PO DEVETI PUT, U ORGANIZACIJI
UDRUGE VELIKI MALI COVJEK

SUZANA MARJANIC

Usprkos lokalnoj recesiji, u cije ralje de-
presije padamo ocito sve dublje i sigurnije,
ovogodisnje je izdanje Sedam dana stvaranja
do sada ipak najbogatije, i to Sto se tice pro-
grama ali i broja sudionika — njih pedesetak,
koliko ih se moZe izbrojati u programskoj
knjiZici. Kako ste navedeno uspjeli ostvariti
s obzirom na nimalo “stvaralacki” kontekst
dogadanja?

== Postoje dva osnovna razloga zasto je 9.
izdanje festivala uspjelo ponuditi i kvalitetu
i kvantitetu. Kao prvo, temelj naseg rada
su volonteri ili grupa pojedinaca koja za
cilj ima razvijati projekt 7ds. To je osnovna
garancija da se s malo sredstava uvijek iz
pocetka moze stvoriti ¢arolija. Pretpostav-
ljam da i taj princip ima svoj kraj. Prije de-
vet godina prilikom osmisljavanja ideje 7ds
krenuo je razgovor §to je bitnije — proces
stvaranja ili zavr$ni rezultat, djelo, i ta se
pri¢a nastavlja do danas. Zeljeli smo ponu-
diti sudionicima moguénost za oboje. Re-
kao bih da smo uspjeli spojiti psiholoski i
umjetnicki pristup koji ve¢ devetu godinu
dokazuje da u praksi funkcionira. Drugim
rijeima, proces, ucenje je jednako vazno
kao i rezultat, djelo. To je nacelo najvidlji-
vije uradionicama te zavrSnom danu koji je
tradicionalno posvecen njima pod sloganom
UPRAVO STVORENO. Drugi razlog je
da smo 2012. godine preko Grada Pazina i
Muzeja Grada Pazina sudjelovali u projektu
Arheo.s koji se financira iz IPA-Adriatico,
EU fonda.

Osim §to je iz tog budzeta financirana
produkcija i gostovanja predstave dekon-
tekst., (tocka zarez),osigurana su i sredstva
za tehnicku logistiku festivala te uvjete kako
bismo mogli ugostiti predstave partnera na
projektu.

D/DEKONTEKST

Prvoga ste dana stvaranja ispred pazinskoga
Kastela uprizorili predstavu dekontekst.,
(tocka zarez), koja je nastala na temelju
fragmenata predstava s proslih festivalskih
izdanja. Zbog cega ste se odlucili na dekon-
tekstualizaciju tih predstava?
== Samo je djelomic¢no to¢na tvrdnja iz pi-
tanja, posto je specificnost predstave novo-
nastala metoda Distanca pomocu koje smo
realizirali dekontekst.,. Metoda je nastala na
festivalu 7ds kroz tri sukcesivne radionice:
Vezivna tkiva (2008), Kontekst (2009) i De-
kontekst (2010). Drugim rije¢ima, metoda
Distanca ili duga priprema za predstavu
dozvolila nam je da svaki autor/ica sudjeluje
sa svojim ostvarenjem; to autorsko djelo u
jednom trenutku kreativnog procesa po-
staje dio scenarija, postaje materijal za pred-
stavu. Novost je u tome da svaka autorska
ideja Zeli prezivjeti i dalje se razvijati kroz
predstavu. Kad nadem zajednicki naziv-
nik, preuzimam ulogu redatelja i nastav-
ljamo s radom na predstavi. [zazov je bio
kako ostvariti vlastitu ideju, a istovremeno
stvarati novu zajednicku ideju koja postaje
predstava dekontekst.

Predstava je smjeStena na granici vi-
zualne i izvedbene umjetnosti te takoder

u pristupu spaja psihologiju i
umjetnost. Klju€ razumijevanja
predstave upravo je taj pristup,
predstava je materijalizacija
samog pristupa. Ujedno to je
i prva predstava u produkeciji
novonastale kazaliSne skupine
. (tocka zarez).

Prvi dan takoder festival je
ponudio izlozbu Noela Surana
Genetski crteZi,koji je sa svojim
ovogodisnjim viSestrukim anga-
Zmanom postao zvijezda ovo-
godiS$njega izdanja 7ds. Tako-
der prvoga dana je postavljena
1izlozba Ide Skoko, koja redovito sudjeluje
i stvara 7ds: ovom prilikom darovala nam
je diplomski rad kojim je diplomirala na
Akademiji u Haagu. Ida na svoj specifi¢an
nacin progovara o vlastitoj fascinaciji mo-
rem, porodicom, odnosima, a istovremeno
uspijeva biti i univerzalna. Njezin posebni
senzibilitet i osjecaj za ravnotezu u potpuno-
sti se ostvario u video instalaciji postavljenoj
u ulazu u pazinski Kastel.

Osim spomenutih Ide i Noela u dekon-
tekstu kao autori sudjeluju i Josip Pino Ivan-
¢i¢, Sandor Slacki mladi (glavni glumac),
Sandor Slacki stariji, Sara Kirsi¢, Marko
Ritosa, Elda Kosanovi¢-Radovik, Helena
Minié, Marko Bolkovi¢ — ukratko jedanaest
autora/ica koja/i su se predstavila/le prvi
dan.

OD MIRA DO VIECNOGA
NEMIRA

Zavrsnoga je dana festivalskoga stvaranja
uprizorena predstava Sandora Slackog Pi-
smena, u cijoj si izvedbi i sam sudjelovao.
Zbog cega ste se odlucili na veliku temu
vjecne religije i njome induciranih vjecnih
klanja?

== Tematizirali smo svete knjige, a religiju
dotaknuli u druStvenom smislu, zapisanu
upravo u tim knjigama. Pitali smo se na koji
nacin ¢ovjek koristi “svete rije¢i”? Nazalost
u vedini slucaja zavrSava masakrom, ili ba-
rem onaj dio u kojem sudjeluje covjek kao
dio mase. Pokusali smo prikazati sli¢nosti i
razlike koje se dogadaju u nastajanju sve-
tih pisama. Sve krece iz ljudske potrebe za
zajednicom, a zavr§ava masakrom; na neki
nacin zaboravlja se pravi razlog zasto se to
sve napravilo, zasto su se napisale te rijeci,
zaSto je MIR bio motiv. Opcenito, drustvo
ima nevjerojatnu sposobnost promijeniti
znacenja i prvobitne ideje, sve pretvoriti
u vlastitu suprotnost. Ova predstava nije
kriticna spram religija ve¢ spram ljudske
gluposti koje koriste religije, KNJIGE, i
pretvara ih u razloge ratova, masakra. Re-
volucija jede svoju djecu. Pitamo se kako
izadi iz tog zacaranog kruga drustvene ne-
odgovornosti, dakako na kraju balade svi
se ponovno nalazimo na groblju.

Naveo si da je ove godine pritom bila naj-
jaca, sto se tice produkcije, graficka radionica
koju je vodio Valter Cerneka, a koji je ove

predstava dekontekst |

godine ukljucena po prvi puta u festivalski
program. Koje bi produkcije te radionice za
ovu prigodu posebno izdvojio?
== Valter Cerneka, akademski kipar, oci-
gledno je fenomenalno pripremio svoju ra-
dionicu. Valter je ulozio puno truda i vlasti-
tih sredstava da se dogodi radionica SENJT;
pozvao je dvoje kolega iz Italije — Tiziana
Ciaoa i Vanessu Milan (akademskih grafi-
Cara), kao suvoditelje, te na samom festi-
valu produbio suradnju s Noelom Suranom.
Zadnjeg dana mogli smo vidjeti rezultate
sedmodnevne radionice koja je imala od-
mor samo radi zadovoljavanja primarnih
potreba, drugim rijecima radili su k’o ludi,
a to se sve moglo vidjeti u rezultatima. Spe-
cificnost tog rada sastoji se u tome da crtaci
nisu bili ljudi ve¢ Zivotinje — ovce, magarac
i kokosi koje su iscrtale velike formate, a
koji su bili dominantni u postavci izlozZbe.
Koncept postave takoder izjednacuje
voditelje radionica sudionike, te ovom pri-
likom i Zivotinje.

Kao tematsku vodilju festivala ove ste go-
dine odredili “SVEjednoISTRA”. Koji su
se festivalski projekti posebice izdvojili u
okviru navedene teme? Osobno bih istaknula
promociju knjigu NelstraZena Ive Pordevi,
odnosno predstavljanje istoimenoga multi-
disciplinarnoga projekta spomenute autorice
knjige, Velimira Todorovica i Rajka Bana.
= Kad gledamo temu festivala, NeistraZena
podcrtava nase nastojanja da cjelovito sagle-
damo Istru kao fenomen. SVEjednoISTRA
je poziv na stvaranje vlastitog misljenja u
odnosu na mjesto i vrijeme stvaranja, a ovim
sluc¢ajem to je ISTRA. Svaki sudionik/ica,
umjetnik/ica koji dolazi iz razli¢itih zemalja
donosi nesto svoje; tih sedam dana u Pazinu
ostvaruju se nove ideje, djela, suradnje. To
zelimo i to isticemo. Ukratko, Iva Pordevié¢
predstavila se osmisljenim performansom i
radionicom te uz pomo¢ Ane Cernjul pred-
stavila istoimenu knjigu NelstraZena.

S obzirom da nisam bila u mogucnosti po-
gledati literarni performans Neve Lukic i
Josipe Bubas Linije, zanima me kako je
koncipirana njegova izvedba.

== Da, na festivalu se od pocetka, od 2004.
godine posebna paznja posvecuje mediju
performansa. Ove godine osim performansa
Sto su ga izvele Neva i Josipa, valja ista-
knuti glazbeni performans Projekt Miro-
gojskivlak u kojem Josip Pino Ivanci¢i Vid

Jeraj na svoj osebujan ekspresivan nacin
privlace pozornost publike i potvrduju da
na festivalu uvijek ima mjesta za umjet-
nost performansa. Ukratko, Neva i Josipa
u performansu Linije uprizorili su vlastita
nastojanja davanja oblika rije¢ima kroz
medij pokreta, atmosfere, intime.

BIVSA VOJARNA “VELI
JOZE”

Tijekom sedam dana festivala pedesetak
sudionika/ica je bilo smjesteno u kompleksu
bivsevojarne “VeliJoZe”. U kakvom je stanju
danas navedena vojarna, koliko se u medu-
vremenu ulagalo u njezinu infrastrukturu i
na koji su nacin iskoristeni njezin prostori
izvan festivala Sedam dana stvaranja?

== Nazalost vojarna je u loSem stanju. Od-
nosno svake godine u sve gorem; pokusa-
vamo popraviti situaciju, ali bez kontinui-
ranoga odrzavanja to je nemoguce. Vojarna
je jako bitna za odrzivost projekta, a mi
nemamo nikakve garancije da ¢emo je iduce
godine modi koristiti. Valja traziti alterna-
tivu ako se projekt Zeli gurati dalje, naza-
lost ne mozemo utjecati na opcu situaciju
i uvijek se pitamo do kada ¢emo izdrzati.
Deseto izdanje dogodit ¢e se u bilo kojoj
verziji, ako niSta drugo 1Z INATA: stigli
smo do desete godine djelovanja.

I zavrsno — svih sedam dana festivala mo-
glo se sudjelovati u MASAZARTU Elene
Skoko — umjetnickom projektu u kojem su
umjetnici masirali publiku u predodredenom
prostoru. Radilo se o pokusaju koristenja
dodira u svrhu pozitivne komunikacije, od-
nosno, kako sama umjetnica navodi: “MA-
SAZART je umjetnicki projekt u kojem se
umjetnost okrenula prema narodu i obratila
mu se rukama.”

== Projekt, socijalni eksperiment Elene
Skoko je opustio, razveselio i direktno utje-
cao na ukupnu atmosferu festivala. Elena
je svaki dan u prostorijama DND Pazin
pokraj vojarne odlazila na posao i nudila
intuitivnu masazu. Iako osobno ne volim
masaze, barem ih nisam volio do trenutka
kada me Elena na svoj nacin uhvatila u svoje
ruke, prste i objasnila da se opustim i uZi-
vam... MasaZza je specificna u tome da je
aktivna i posvecena tebi,da je to ¢in davanja
paznje iljubavi. Kao §to sam i ja od masaze
dobio pa dalje dijelio dobro raspoloZenje,
tako je taj virus zahvatio ukupan kolektiv
festivala do te razine da smo navecer sasvim
normalno mogli vidjeti sudionike i publiku
festivala kako se bezbriZzno masira. Razu-
mjeli smo Eleninu duboku poruku, koja po
meni glasi, potrebno je malo da taj dan po-
stane jedinstven i divan, potrebno je malo
da budemo veseli i nasmijeSeni. Hvala ti,
Elena, od Srca. Umjetnost moze sluZiti
upravo i tome, a za sve one koji se ne slazu
preporucujem osmijeh i masazu. H



RAZGOVOR

Zzarez, xiv /342, 27. rujna 2012. 35

NOEL SURAN

KAKO PRISTUPITI
(NE)INSTRUMENTIMA?

S MULTIMEDIJALNIM UMJETNIKOM I KULTURNIM ANTROPOLOGOM RAZGOVARAMO POVODOM
FESTIVALA SEDAM DANA STVARANJA KOJI SE ODRZAO OD 12. DO 18. KOLOVOZA 2012. GODINE U

PAZINU PO DEVETI PUT
SUZANA MARJANIC

Prvoga ste dana festivala Sedam dana stvaranja
sudjelovali u izvedbi predstave dekontekst.,
(tocka zarez). Koju ste dekontekstualizaciju
uveli u njezino osmisljavanje? Naime, za tu
predstavu osmislili ste i glazbu koju ste nakon
predstave dijelili na CD-ovima snimljenima
tijekom izvedbe.

== Proces rada u predstavi dekontekst., (tocka
zarez) bavi se idejom kako da individualna
ideja prezivi rad u grupi te dobije nova zna-
¢enja, a da pri tome niSta ne izgubi od svoje
osnove. U predstavi smo pokusSali pomiriti dva
pristupa — performerski i glumacki, likovni i
kazaliSni. Ja sam u dekontekstu sudjelovao sa
svojim radom Fonomad.Moja je temeljna pre-
okupacija kreativna potraga za zvukom nein-
strumenata. Termin (ne)instrumenti odnosi se
na Citav niz elektronickih, analognih, akustickih
naprava koje se izrazito rijetko rabe u glazbi,
a u sebi sadrZe citavu paletu zvukova koji se
mogu rabiti. To su kucanski aparati i predmeti
(npr. pribor za jelo, mikseri, lonci), alati (npr.
klijesta, Cekidi, Skare, Cesljevi, kljucevi, Cavli),
djegje igracke, ready-made glazbala (lijevak
koji sluzi kao rog ili konzerva pri¢vrSéena na
metli sa Zicom kao trzacko glazbalo) i svi pred-
meti koji nalikuju i proizvode zvuk analogno
postojecim glazbalima.

Svaki korak takvog postupka koncertno
priredujem u realnom vremenu, pred slusate-
ljima i gledateljima. Na stolu svojeg laborato-
rija imam i laptop, slusalice, zvu¢nike, mikro-
fon (Sto ¢ini mini-studio). Tako je mozda prva
pomisao koja se vezuje uz ovakav tretman
zvuka sinteticka boja u neurednim ili preu-
rednim arhitektonikama, ta se glazba doima
iznenadujuce toplom, bliskom, motivirajuéom
i ukrotivom. Na to ukazuje i moja improvi-
zacija koja u tek prividnom kaosu odreduje
sasvim jasne konture, provodi smisao, pripo-
vijeda pricu. AngaZzman je potpun i cjelovit,
a slusateljima i gledateljima otvara beskrajan
prostor za nastanak novih ideja, za poticajno
promisljanje zvuka, tona, glazbe uopce jer su
ti moji performansi zapravo unikatni momenti
Zive inovativne umjetnicke kreacije u svakom
smislu. Zapocevsi od konstrukcije glazbenih in-
strumenata koji se prezentiraju na sceni, preko
muziciranja na njima i stvaranja nematerijalne
zvucne forme do audiovizualnih prijenosa ko-
nacnih kreacija. Kompozicija nastaje sviranjem
na (ne)instrumentima, a ukljuceni su i zvukovi
u prostoru ¢ime se pridonosi jedinstvenosti
same akcije. Na samom kraju akcije dijele se
potpisane grafike (CD) koje postaju skulpture
kada se umetnu u CD-player ili PC.

GENETSKI CRTEZI

Pored navedenoga, prvoga dana, veceri festi-
vala u LG galeriji Drustva likovnih stvaratelja
iz Pazina predstavili ste svoj projekt genetskih
crteza koje stvarate krizanjem ovaca razlicitih
boja koZe ¢ime ste na koZi dobili specificne
crteZe. Kako su reagirali posjetitelji izloZbe
Genetski crtezi; naime, pozadina navedene
izloZbene price otvara i eticnost provedbe izloz-
benoga sadrZaja s obzirom da ste ovce sami i
ubili (zaklali).

== Suvremena etnolo$ka i antropoloska
istrazivanja fenomena smrti i ljudskog od-
nosa prema njoj nerijetko isticu otudenost i
nespremnost danasnjeg ¢ovjeka u trenucima
susreta sa smrcu. Smrt kao tabu teme moder-
nog drustva i kulture. Drugim rije¢ima receno:
cijenim Zivot, ali poStujem i smrt. Eugen Bro-
kovsky u katalogu izloZbe napisao je sljedece:
“Ovaj projekt zasigurno e izazvati reakciju
gradanskih udruga ljubitelja Zivotinja. Upite
postavlja povr§na malogradanstina. Ali, zar
zbog ljubavi prema Zivotinjama ljudi ne upisuju
studij biologije? Tada pocinju raditi pokuse
na Zivotinjama. Zar zamorac u laboratoriju
ima niZi status nego zamorac koji se drzi kao
Zivotinja za drustvo? Svilenu maramu njezno
vucemo preko svoga tijela iako i nju proizvode
Ziva bica, Zivotinje, svilene bube. Njih,kaoiove
ovce Cije koze vidimo, morali smo ubiti, oduzeti
im Zivot. Autor se prema bic¢ima cije dijelove
koristi za projekt odnosi sasvim humano, §to
znaci da su one Zivjele u uobicajenim uvjetima
kaoisve Zivotinje koje Zive na seoskim doma-
¢instvima. Tako svaki prigovor biva otklonjen.”

U predstavi dekontekst., (tocka zarez) zajedno
s Davidom Belasom, Pinom Ivancicem te San-
dorom Slackim (i ocem i sinom) propitivali
ste ideju slobode. ProteZete li koncept carstva
slobode i na svoje Zivotinje — ovce?

== Sloboda, to je vrlo opterecen termin. Bez
obzira na predstavu, osobno smatram da slo-
boda ipak ne postoji. To je ustvari literarna
kategorija.

MATERIJALI ZA
DISERTACIJU

Recite nam nesto i o svom svakodnevnom po-
slu uzgoja ovaca. Kako sve to stiZete uz svoj
multimedijski i studijski rad?

== Ukratko, ne radim razliku izmedu posla
1 hobija, meni je to jedno te isto; mozda je to
kljuc¢ da sve stignes. Evo jednog primjera. Neki
dan dosao je kod mene jedan ¢ovjek kupiti
ovcu (s obzirom da sam stavio u oglas da pro-
dajem nekoliko ovaca), poceli smo pricati; iz
razgovora sam saznao da je gospodin, dobar
tradicijski svira¢ kojeg nisam otprije poznavao;
odmah sam otiSao u kucu uzeti instrumente i
kameru, obavio sam s njim intervju i posnimao
njegove svirke. Kaziva¢ mi je doSao kod kuce,
ajanisam bio na terenu; otprilike tako nastaje
materijal za moju disertaciju.

Polaznik ste poslijediplomskoga studija kul-
turne antropologije i etnologije te Cesto studen-
tima navedenih studija odrZavate predavanja o
istarskim glazbalima. Od kuda proizlazi Vasa
posvecenost sviranju narodnih instrumenata?
Pritom neke instrumente, kao sto ste spomenul,
i sami izradujete.

== Sviram sve tradicijske instrumente vezane
uz istarski kulturni krug. Tradicijske oblike
Zivota spoznavao sam zbog usmjerenosti na
njihov sadrzaj, na znanja i umijeca koje sam
Zelio usvojiti. To se Cesto dogadalo spontano,
kao dio odrastanja i sazrijevanja, iz potrebe i

znatiZelje. Ponekad se radilo o znanjima veza-
nim za prirodu, ponekad o vjeStinama sviranja i
pjevanja. Usvajajuci ih, ostvario sam drustvene
veze s mnogim ljudima i shvatio kontekst unu-
tar kojih su nastali i joS nastaju. Sve sam to
dozivio kao zZivu kulturu, koja je Ziva upravo
zato Sto se unekoliko prilagodava vremenu u
kojem opstoji i kreativnim potrebama poje-
dinaca. Cesto sam svirao i pjevao s ljudima u
njihovoj prirodnoj sredini, daleko od pozornica
i vjeZbaonica. Vjerujem da sam time ne samo
shvatio kulturu Istre u njenoj sveukupnosti ve¢
i u njenim edukativnim i kreativnim potenci-
jalima. Kako je moj pristup njoj bio totalan,
Zivljen kroz vlastito Zivotno iskustvo, mislim
da njom mogu i komunicirati na autentican,
cjelovit nacin. Uce¢i je od ljudi koji su to znanje
primili od svojih starijih, shvatio sam nacine
prenasanja umijeca do te mjere da ih mogu
sam dalje prenositi. Skolovanjem sam savladao
ineke edukativne metode koje mogu uspjesno
kombinirati s tradicijskom transmisijom zna-
nja. Pojam postmodernizam jo§ uvijek je slo-
Zen 1 proturjecan, razli¢ito tumacen i sporan;
u nedostatku boljeg termina on determinira
jedno uopceno, iroko civilizacijsko i kulturno
obiljeZje danasnjice. Pozivajudi se na tradiciju i
vracajudi se korijenima, on uklju¢uje i dozvo-
ljava razlicite varijacije, imaginacije, fikcije 1
eksperimente pri glazbenom stvaranju. Cijela
dana$nja,novija epoha traganja za korijenima
i stvaranja glazbenih djela na tradicionalnim
vrijednostima prozvano je postmodernizmom
(postmodernom glazbom). “Novo uzdiZe staro,
a staro Zivi i dalje u novom. Novo predstavlja
otkupljenje starog na kojem se temelji.” Novo
tada poprima druge dimenzije i zauzima novi
odnos prema tradicionalnom. Vracanjem u
proslost i recikliranjem tradicionalnih stvaraju
se nove vrijednosti. Vracajuci se jednostav-
nosti, komunikativnosti i nepretencioznosti
muziciranja na ready-made glazbalima, Zelim
potaknuti novu kreativnost takoder i kao izraz
danas$njeg vremena. Na taj nacin ishitrena po-
djelaizmedu tradicionalne i suvremene glazbe,
ruralnog i urbanog, mladog i starog, evropskog
1 neevropskog, postaje sasvim nepotrebna i
izliSna. Istovremeno se Zeli naglasiti vaznost
nematerijalne kulture u smislu vjeStine, zna-
nja i njenog Sirenja medu zainteresiranima.
Izradujem ready-made glazbala; tako sam na-
pravio vegetarijanski mih od igracke za pli-

vanje na koju se umetnu plasti¢ne misnice. U
tom trenutku plasti¢na igracka mijenja svoju
funkciju i ona postaje glazbalo na kojem se uz
kratke upute moZe nauciti svirati neke istarske
melodije; odlaskom s godiSnjeg odmora ta se
igracka za plivanje ne baca u smece i tako ne
zagadujemo okoli§ prekomjernim plasti¢nim
otpadom, nego nosenjem kuci kao originalnim
istarskim suvenirom. Vegetarijanski mih tre-
nutno se nalazi na izlozbi Design week u Parizu.

ISTRIJANI, BEZ STRAHA,
NISMO SAMI U SVEMIRU

1 zavrsno, zajedno ste s Dariom Marusicem na
ovogodisnjem festivalu Sedam dana stvaranja
odrzali predavanje Istrijani, bez straha, nismo
sami u svemiru. S obzirom da nisam naZalost
mogla prisustvovati Vasem predavanju, molim
Vas, moZete li nam ukratko, koliko je to moguce,
saZeti izlaganje?

== Ukratko:svaka grupa,regijaili drzava pre-
ferira vrlo prepoznatljive kulturne oblike koje
potom imenuje bastinom, koji su izraziti, ka-
rakteristi¢ni samo za taj kraj i oStro se razlikuju
od oblika u nekom drugom kraju. Tako su i,
primjerice, sopele ili roZenice neupitan i repre-
zentativan dio “sluzbene” bastine Istre (premda
je prije stotinjak godina to bio rijedak instru-
ment i malo ga je ljudi znalo svirati), no to
zasigurno nisu i razli¢iti glazbeni oblici u sje-
vernoj Istri, na granici sa Slovenijom, ¢iji je
utjecaj zamjetan. Dakle, oCito je da se konstrukt
koji zovemo bastinom razlikuje od pojma kul-
ture. StoviSe, on obiluje nerijetko i sitnim ili
manje sitnim neistinama i prijevarama. Tekstovi
o kulturnoj bastini Istre, narocito oni popularni,
prezentiraju sopele, kanat “na tanko i debelo”,
kazune, boskarine, manestru, bukaletuisl. kao
nesto karakteristi¢no bas za Istru, dok zapravo
stvari stoje drukcije. Sopele su tako varijanta
srednjovjekovnog Salmaja i nalazimo ih u ra-
znim varijantama u Makedoniji, po Mediteranu
i drugim krajevima Europe i Azije. Takoder,
odnosi vokalnog izricaja gotovo identicni s
istarskim dvoglasjem tijesnih intervala prona-
deni su u Albaniji, juznoj Italiji, Mozambiku,
pa ¢ak i u Novoj Gvinejiitd. B

NOEL SURAN (Pula, 12.listopada 1986), studirao je medicinu. Akademiju primijenjenih
umjetnosti upisuje 2006. godine. Diplomirao je kiparstvo 2011. na temu Zvucni oblici — zvucni
objekti. Poslijediplomski doktorski studij kulturne antropologije i etnologije upisuje 2011.
godine u Zagrebu. U njegovu umjetni¢kom radu evidentan je antropoloski kontekst. Dugi
niz godina bavi se nematerijalnom kulturom, posebice tradicijskom glazbom. Ukljucen je u
nekoliko domacih i medunarodnih znanstvenih i umjetnickih projekata. Zapazeno je sudje-
lovao na mnogim manifestacijama, susretima, stru¢nim skupovima, izlozbama, smotrama,
memorijalima vezanim uz prezentaciju i edukaciju nematerijalne kulture (kao predavac na
struénim skupovima Agencije za odgoj i obrazovanje; kao suradnik u izradi kulturne strategije
Istarske Zupanije). Osnovao je i vodio glazbene etno skupine Veja, Histriart i S.K.a.F. koje
njeguju etno glazbu. Dobitnik je mnogih priznanja (1. nagrada za rad Zivot mojeh nuoneti,
Zaklada Sveucilista u Rijeci; nagrada za ocuvanje i njegovanje nematerijalne kulture, Istarska
zupanija 2010.). Suradivao s mnogim glazbenicima. Pored brojnih likovnih nastupa ucestvovao
i na mnogobrojnim glazbenim projektima u zemlji i svijetu. Zivi i stvara na Lindaru u Istri.
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OSJETLJIV PROSTOR KOLEKTIVA

UZ TRECE IZDANJE ZOOM FESTIVAL, U ORGANIZACIJI UDRUGE DRUGO MORE, KOJI JE ODRZAN
OD 6. DO 12. RUINA U RIJECI

NENAD OBRADOVIC

ijecki Zoom festival pokrenut je
R prije tri godine sa namjerom da

domacoj publici predstavi suvre-
menu kazaliSnu scenu i to kroz fokusiranje
na rad pojedinacnih kazaliSnih imena. Od
osnivanja do danas, Zoom se iz individualne
poetike usmjerio ka kolektivnoj te je postao
respektabilni festival ekperimentalnog i su-
vremenog teatra €iji se program zasniva na
posebnim modelima umjetnickog stvaranja.
I bas na spomenutim modelima stvaranja
rijecki Zoom je pokazao svoju provodljivost
ka publici iskuSavajuci gledatelja kroz ra-
znolike forme i predstave, od onih klasi¢nih
do onih za bebe. Tako smo bili svjedoci kaza-
liSta koje se odvija van ustaljenih obrazaca
i modela stvaranja, a predstave njemacke,
austrijske, kosovske i hrvatske scene, kako
potvrdile ispravnost osobnih interpretacija,
nego su i otkrile neke greske u njima.

KA NOVOM CGOVJEKU Prvog dana
festivala izvedena je predstava The New
Man njemacke umjetni¢ke skupine Ligna,
koju ¢ine medijski i izvedbeni umjetnici
Ole Frahm, Michael Hueners i Torsten Mi-
chaelsen. Ova umjetnicka grupa u svojim
radovima okrenuta je propitivanju publike i
njezine uloge u izvedbenom prostoru. Pred-
stava The New Man,najavljena kao prilika
za aktivno sudjelovanje gledatelja, u rijec-
koj Harteri napravila je svoj primarni cilj.
Poslusni gledatelji, rasporedeni po uputama
radio drame koju slusaju, izvr$avali su na-
redbe koje su primali preko sluSalica. Osim
smjelosti za manipuliranjem koju njemacki
umjetnicki kolektiv donosi kao zaStitni znak,
svoju performativnost pokazala je i publika
— od pasivnog promatraca gledatelj ove
predstave postao je aktivni sudionik koji
se kontrolira izvana i jedini izvodac koji po
uputama istrazuje osobne (ne)mogucnosti
za aktivno sudjelovanje u izvedbi.

Uz jasne i kratke recenice, izrazitu je-
zicku strukturaciju i tonalitet glasa koji su-
dionici primaju iz sluSalica koje dobivaju
pri ulasku na predstavu, gledatelj se nalazi
u stalnom oprezu. U mnostvu jedinki koje
poslusno hodaju po kazali$noj sali, svatko
od njih gradi jedan osobni prostor i model
ponasanja. Zbog toga se uocava nemoguc-
nost bilo kakve reakcije na ponudenu akciju,
ito u smislu izgradnje odredenih referentnih
polja, stecenih iskustava i znanja. Taj ma-
nipulativni karakter ova predstava donosi
na odreden eluzivan nacin, koncepcijski
promisljen, ali ¢ini se nedovoljno razraden i
prepusten ve¢ gotovim utopijskim teorijama
masovnosti pokreta (Laban), biomehanic-
kih vjezbi za glumce u kojima se racuna
na fleksibilnost glumca da lik prenese do
publike kroz sopstveno tijelo (Majerhold)
ili Brechtovim aktivnim konceptom uloge.

Predstava The New Man svoju poseb-
nost ponajvise iskazuje neuobicajenim
teatarskim izrazom i prakti¢kim uputama
kako od radija stvoriti sredstvo za kolek-
tivnu komunikaciju. Tu se svakako namece
i kljuéno pitanje koje autori razmatraju, a
koje se moZe formulirati ovako: unutar kojih
situacija radio moZe intervenirati u zajed-
nici i koju vrstu politickog utjecaja moze
imati na jednu kolektivnu izvedbu sa nared-
bama? Publika, podijeljena u Cetiri grupe,

izvrSavala je naredbe i zavrSetak izvedbe
docekala je sa nepodjeljenim naklonom,
iako moZzda nesvjesna da je iz umjetnicke
manipulacije o oduzetosti slobode izi§la sa
lisicama na rukama. U nadi da gledatelja
pretvori u figuru koja se lako baca i ‘Sutira’
a pokrete u kolektivnu stvar, The New Man
se ipak ne odmice previSe od pikturalne
umjetnicke akcije jednog kolaznog i citat-
nog pristupa problemu ¢ovjekove, a i svake
druge, ukalupljenosti i posluSnosti.

OSJETLJIVA PRICA O DISKRIMI-
NACIJI Da vec dugi niz godina zemlje
jugoslavenskog podneblja imaju problem s
rastu¢om diskriminacijom, ponajviSe Roma,
¢injenica je koja nije tako teSko dokaziva.
Unato¢ deklarativnim izjavama politi¢ara
da se problem mora jednom zatvoriti, ¢ini
se da se diskriminacija odgaja upravo na
mjestima birokracije, gdje se pritajenim pre-
zirom ignorira svaka drugost. Predstava Yue
Madeleine Yue kosovskog autora Jetona
Neziraja tematizira problem diskrimina-
cije u drustvima Srbije i Kosova, uzimajuci
za osnovu pric¢u o romskoj obitelji koja je
silom izbacena iz Njemacke, a dolazak na
Kosovo za njih postaje obiteljski koSmar iz
kojeg ne vide izlaz.

Nasilno protjerana iz Njemacke, romska
se obitelj u novoj drzavi osjeca beznadno.
Djevojcica Madeleine jednog dana upada
u rupu koju je napravila gradevinska firma
zbog ¢ega pada u komu i bori se za Zivot.
Njezin otac, u Zelji da spasi kcer i ispravi
nepravdu, upada u birokratski labirint pro-
cedura iz kojeg izlazi kao gubitnik, suocen
s gorkom istinom da u novoj okolini nije
mogao uciniti niSta za svoje dijete i obitel;.

Sasvim je jasno da je namjera autora
ove predstave odabirom teme, upravo u
trenucima podizanja granica i prebrojavanja
krvnih zrnaca, bila da pri€om o Romima na
Kosovu postave jedan §iri okvir povijesne
dijagnoze i ukaZu na tisu¢e Roma Sirom
Europe koji prolaze kroz procese nasilne
repatrijacije. U konacnici, ova predstava
nije kazali$na igra, ve¢ jedan osjetljiv prostor
koji progovara glasom kolektiva, a svoju
osnovnu dramatursku liniju zasniva na do-
kumentaristi¢kom pristupu koji otvara pita-
nja svakodnevne suocenosti sa prezirom. U
redateljskom se, pak, smislu nazire odredena
oskudnost i nedorecenost, a taj problem
rjeSava se ubacivanjem nekoliko narativnih
tokova kroz upotrebu Sijucih parola, ¢ije se
teme krecu od nasilnog ‘preseljenja’ danas
do nasilnog protjerivanja pod oruZjem.

Predstavu Yue Madeleine Yue moZemo
okakterizirati kao redateljski hermeti¢nu
izvedbu zaglavljenu na granici novog i
onoga ve¢ videnog, ali prepunu gorkih istina
koje presucujemo misle¢i da nas se to ne tice
i da smo poStedeni brutalne odbacenosti
koja nas jednog dana mozZe stici.

TIJELO KAO POLAZISTE ZA
ISTRAZIVANJE LJEPOTE Treceg
dana Zoom festivala publika je mogla vi-
djeti prestavu Vise nego dovoljno austrijske
koreografkinje, plesacice i pedagoginje plesa
Doris Uhlich. Ova predstava znakovita je
scenska izvedba koja uspijeva potaknuti
gledatelja na razmiSljanje, i to ponajvise
neuobicajenom pojavnoscéu izvodacice i

autorice, koja probleme tijela i ljepote po-
stavlja na ironijski i zagonetan nacin nudeci
samo skice koje tek treba iscrtati.

Uz minimalnu scenografiju, samo par
stolica i telefon, predstava je koncipirana
kao eksperiment koji se odvija uzivo na
sceni. Baudelaireovi stihovi o ljepoti po-
laziSte su za scensko istraZivanje ljepote,
dok istu temu plesacica Uhlich razraduje sa
nekoliko telefonskih razgovora gdje scenski
“ispituje” problematiku ljepote i odnosa
prema lijepom, §to se centrira kao klju¢no
obiljezje ove izvedbe. Zbog spomenutih na-
rativnih referenci predstava mozZe navoditi
na osobno propitivanje pojma ljepote i plesa
uz rusenje zatvorenih teorija i prevladava-
juéeg misljenja o savrSenom plesnom tijelu.

Polazeci od potpunog predavanja vla-
stitog, “korpulentnog” tijela publici, Doris
Uhlich koristi metafore i teorijske crtice
koje ostaju tek poticaj i na taj nacin plesno
tijelo okrece ka razgranatim reZimima nara-
cije, kao §to su knjizevnost i glazba. Dakle,
centralno pitanje koje se namece nije pita-
nje o “korpulentnom” tijelu koje plese veé
na koji nacin pitanje plesa i “predavanja”
tijela na pozornici otvara polje teoretizacije
plesa i njegovog sve Cesceg povezivanja u
suvremenim teorijama s odredenim filo-
zofskim diskursima. Kako je napisao Alain
Badiou: ”Plesuce tijelo koje se pojavljuje
na podrucju, koje se prostorno smjesta u
skorasnjost, jest tijelo-misao, ono nije ni-
kada netko.”

NesvakidaSnje plesno tijelo Doris Uhlich
na sceni odigrava vise uloga. U trenucima te-
lefoniranja ona sjedi, povremeno se igrajuci
pokretima i glasno komentirajuci svoja pro-
miSljanja. U drugom se trenutku prepusta
igri i skupa s partnericom Tale Dolven ima
kratku plesnu toc¢ku gdje pokazuje prostor
za igru koji ukljucuje iste pokrete, ali druge
tjelesnosti. U ovome se dijelu predstave
ponajviSe moZe vidjeti namjera za izlaskom
iz okvira koji ogranicavaju plesni subjekt, a
samim time i procese prikazivanja i tjelesnog
izraZavanja.

Plesacica Uhlich u plesnom eksperi-
mentu, gdje akcentira tijelo kao nezaobi-
lazni dio naSeg identiteta, publici nudi i
svoje nago tijelo. Ona se u tim trenucima
osjeca sigurno, plesno nerazigrano, ali tje-
lesno usplahireno. Poigrava se sa svojim
nesavrsenostima, posipa se bijelim prahom
1 traZi svoje mjesto u izvedbenom prostoru.
Na taj nacin ona nadilazi ustaljenu shemu
predstavljanja realnog tijela, pretvarajudi ga
u figuralno tijelo, okrenuto samoistrazivanju
i nepredvidivim moguénostima za njegovu
upotrebu, kako fizicku tako i teorijsku. Pred-
stava zavrSava rije¢ima: ”you are beautiful
if you make the world less dangerous and
the minutes last longer”. Znaci, plesno ti-
jelo Doris Uhlich traZi dublje i simultano
istrazivanje trenutka (pokreta) i verbalnog
diskurza (jezika) na sceni.

IGRA RATA - STRATESKE POZI-
CIJE NEPRIJATELJA Performer i
jedan od najzagonetnijih alternativaca na
hrvatskom umjetnickom polju Damir Bar-
tol Indos izveo je, skupa s glumicom Ta-
njom Vrvilo, predstavu Kriegspiel. Nastala
na preradi strateSke igre Guya Deborda,
predstava uspostavlja nove teorijske veze

izmedu situacionisticke teorije i umjetnicke
prakse tijekom boravka Living Theatera u
Parizu 1960-ih. Tako se u ovom projektu
Indos iznova poigrava sa svojim zasluzenim
temama, ovoga puta istraZzujuci strateske po-
zicije strana u sukobu. Scenom dominiraju
Sahtofoni, IndoSev izum koji predstavlja
svojevrsni muzicki stroj i sluzi kao centralni
objekt na koji se usmjerava izvedba. Indos i
Tanja Vrvilo predano i vrlo furiozno, kako
je to uobicajeno uz rad ekstremnog muzic-
kog kazaliSta, grade neprijateljske pozicije
izgovarajuci naredbe na latinskom jeziku i
sanskritu. Uz mrak i efektnu elektronicku
glazbu Helgea Hintereggera te video multi-
medijalnog umjetnika Ivana Marusica Klifa,
predstava postaje bojno polje, uz nepre-
glednu masineriju tehnika i nacina da se
neprijatelj unisti do kraja.

Tako se mozZe reci da Kriegspiel ne izra-
Zava zavidan nivo komunikacije, njezina je
silina tom ¢injenicom dodatno istaknuta.
Nerazumljiv govor i nepregledni scenski
znaci dodatno potkrepljuju tezu o nepri-
jateljstvu kao vjecnom pitanju, zasluzZenoj
temi, kojoj se prilazi iz prikrajka, negdje na
granici stvarnosti i maste. Indosev je teatar
upravo na tome tragu.

PAROLE, PAROLE Janez Jansa, umjet-
nik roden u Rijeci, koji na Zoomu po pravilu
svojim umjetni¢kim radovima dize veliku
prasinu, ove se godine predstavio predsta-
vom Tko je sljedeci?. Predstava slovenskog
umjetnika, kako i sam kaze, predstavlja iz-
vjesnu prekretnicu u njegovom radu i po-
stavljena je kao omjer drustvenih nepravdi
1 nesloboda, Sto se akcentira mnostvom
ideologijskih pitanja koja se postavljaju na
sceni. Igra glumaca je ujednacena, vrlo pre-
danaidodatno istaknuta njihovim scenskim
govorom i radnjama koje pocesto postaju
izvodacki stampedo. Jansa tako sa scene
gledatelja obasipa bezbrojnim metaforama
i politickim parolama, zaokruzujuéi svoj
rad brojanjem. Naime, glumci koji ostaju
na sceni izvodacki maksimum dokazuju
upornim brojanjem, dok se kazaliSna sala
ne isprazni. Tim postupkom Jansa postavlja
esencijalno pitanje da li smo mi, kao slo-
bodni individualci, kadri iziéi iz matema-
ticke ograde koju nam postavlja drustvena
klima? Je li moguce nekim umjetnickim
¢inom pokrenuti odredene ljude na akciju?
sumnje da se neSto mora uciniti i to hitno?
No pitanje je Sto treba uciniti i tko ée to
uciniti?”

Na slicnom tragu istraZivanja osobne
(ne)komunikacije i prisutnosti u recentnim
druStvenim previranjima zasniva se i pred-
stava Lost in Space koju becki kolektiv Uni-
ted Sorry postavlja na krajnje nekonvenci-
onalan i jednostavan nacin. Predstava prati
dvojicu individualca koji iskuSavaju osobne
mogucénosti za komunikaciju i to izrazenim
scenskim minimalizmom, uz povremene
tocke pjevanja ili plesa. Razigrana i pozi-
tivna u svojoj poruci, ova se predstava na
koncu festivala, od “zaigrane” rijecke pu-
blike, oprostila uz osmijeh i nesebican na-
klon. B
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MAJA BOSKOVIC-STULLI 1922. - 2012.

ZNANOST KAO LJUBAV

DALEKO OD NACIONALNE ROMANTIKE I POVIJESNE IDEALIZACIJE, BEZ PRETJERANOG VELICANIJA,
OBJEKTIVNIM PRISTUPOM, ZNANSTVENO TOLERANTNO I ODGOVORNO, BEZ BUCNE NAJAVE, ALI I
BEZ ZALOPOJKI O "ZANEMARENOJ FOLKLORNOJ GRADI" MAJA BOSKOVIC-STULLI PRISTUPALA JE
ZNANSTVENOM RADU I U TOME OSTALA DOSLJEDNA

LIJILJANA MARKS

aja Boskovi¢-Stulli, posljednja
od prvog narastaja institutskih
osnivaca, u najboljem je smislu

te rijeci bila Institut. Nama, koji smo u In-
stitutu za etnologiju i folkloristiku krace,
katkad se ¢inilo da bez nje i nema Instituta,
daje ona zapravo i Institut i institucija. Svi
kojismo je poznavali i koji smo s njom dugi
niz godina radili, svjedoci smo njezina hu-
manizma, otvorenosti i kriti¢nosti intelek-
tualke, predanosti radu, skromnosti i znan-
stvenog poStenja. Krhkailomna, nespretna
u brojnim svakida$njim situacijama, krila je
nevjerojatnu snagu, temeljitost, dosljednost,
odgovornost, upornost i ljubav u vlastitim
istrazivanjima, aliikad je bdjela oko izlaska
pjesama nesretno stradale sestre Magde i
knjige pokojnoga supruga Brnje.

Osnovnu i srednju §kolu pohadala je u
Zagrebu. Slavistiku je studirala u Zagrebu,
Kazanju, Sankt Peterburgu i Beogradu;
diplomirala je 1950., doktorirala 1961. Od
1951. radi u Jadranskom institutu JAZU,
a od 1952. do 1979. u Institutu za narodnu
umjetnost (danas Institut za etnologiju i
folkloristiku), najprije kao asistentica, na
kraju kao znanstvena savjetnica. Od 1963.
do 1973. je bila ravnateljica i glavna ured-
nica casopisa Narodna umjetnost; bila je
i u uredniStvu prestiZznog medunarodnog
casopisa Fabula. Od 2000. je redovita ¢la-
nica HAZU. Za znanstveni rad je primila
ove nagrade: hrvatsku republicku godi$nju
nagradu (1975.) te za zivotno djelo (1990.),
Herderovu nagradu (Bec, 1991.), “G. Pitre
—S. Salomone-Marino” (Palermo, 1992.),
nagradu “Antun Barac” Slavistickoga
komiteta Hrvatskoga filoloSkog drustva
(1999.). Suradivala je i prijateljevala s broj-
nim uglednim domacim i svjetskim znan-
stvenicima. Njezin Zivot i znanstveno djelo
bili su ¢vrsto prepleteni.

Folkloristi¢ka karijera M. BoSkovi¢-
Stulli pocinje temeljitim terenskim istrazi-
vanjima pripovijedanja ranih pedesetih go-
dina u Istri (Istarske narodne price, 1959) te
potom, uglavnom u Sezdesetim godinama,
i u ostalim hrvatskim krajevima: okolici
Daruvara i Pakraca, na Baniji, u okolici
Sibenika i Drni$a, Konavala, Dubrovackog
primorja, Rijeke i Zupe dubrovacke, Sipana
iLastova, PeljeSca i Neretve, HvaraiBraca,
Sinjske krajine, okolice Dakova, Hrvata u
Slovackoj.

Terenska su istrazivanja istodobno omo-
gucila i novo vrednovanje folklornog stva-
ralaStva, kriticki pristup starijim izvorima,
ali i dotadasnjoj folkloristici. Bilo je to jo§
dobrim dijelom doba prije velikih demo-
grafskih i drustvenih promjena na selu, koje
je tada bilo izvan dosega masovnih medija i
jos su se u neposrednome kontekstu i zivotu

oblici temeljeni na usmenoj komunikaciji.
Rezultat su toga istraZzivanja 34 rukopisne
zbirke i 59 magnetofonskih vrpci zapisa
autenti¢na pripovijedanja iz gotovo Citave
Hrvatske. Prikupljena grada je bila teme-
ljem znanstvenomu proucavanju usmene
proze te istodobno podlogom za teorijsko

zasnivanje folkloristike kao
znanstvene djelatnosti.

Govorec¢i iz danaSnje per-
spektive, s vremenskim odma-
kom od pola stolje¢a, moze se
recidaje to temeljni korpus hr-
vatske usmene tradicije iz druge
polovice 20. stoljec¢a. U njemu
se ogleda teZnja vjernom zapisu
koji nastoji docarati sliku Zive
izgovorene (ili pjevane) rijeci,
savjesno biljeZenje podataka o
pripovjedacima i njihovoj stil-
skoj osobnosti te sluh za kon-
tekst pripovijedanja. Stoga 11
razlic¢itih knjiga tekstova prica,
koje su gotovo kontinuirano
izlazile od kraja pedesetih pa do
kraja devedesetih godina, nisu
samo uobicajene antologije, veé
su zbirke suvremene hrvatske
Zive rijeci na svim trima govo-
rima: Stokavskom, kajkavskom i
cakavskom, zbirke §to svjedoce
o neprekinutu trajanju verbal-
noga folklora.

IstiCemo zbirku Kroatische Volksmidir-
chen, prvi cjelovit izbor hrvatskih pripo-
vijedaka objavljen u poznatoj njemackoj
ediciji “Die Marchen der Weltliteratur”
(1975.,41993.). I kao kuriozitet: upravo su iz
te zbirke na japanski prevedeni i objavljeni
vjerojatno jedini zapisi hrvatskih prica. Po-
sljednji objavljeni antologijski izbor prica,
knjiga Usmene pripovijetke i predaje (1997.
iz edicije Stoljeca hrvatske knjizevnosti),
nije tek obnovljeno i proSireno izdanje
knjige iz 1963. (Narodne pripovijetke), nego
nov izbor koji ujedno saZima i obuhvaca i
autoricina teorijska znanja i bogato teren-
sko iskustvo.

No prinos M. BoSkovi¢-Stulli nacional-
noj kulturi i znanosti ne iscrpljuje se u sku-
pljanju i o€uvanju narodnoga blaga, nego u
znanstvenoj valorizaciji usmene knjiZevno-
sti. Klju¢no i nezaobilazno je njezino teo-
rijsko istraZivanje folkloristike koje se su-
protstavlja viSe ili manje politi¢ki obojenim
pristupimaizalaZe za drustveno i povijesno
ukljucivanje narodnoga stvaralastva u kon-
tekst Zivota pojedinih drusStvenih slojeva.
Svjesna vaznosti problematike, posebno u
nas gdje se na podrucju usmene knjizevno-
stijoS uvijek u svijestiiu praksi odrazavaju
davno prezivjeli modeli, M. Boskovié-Stulli
demistificira razli¢ite mitove te odmjere-
nim i trijeznim sudovima daje drustveno i
nacionalno vrijedan prinos bavljenju tom
uvijek “osjetljivom” materijom.

U svom znanstvenoteorijskom radu
polazi od stajaliSta da je usmena knjizev-
nost dinamican proces, upucuje na njezino
trajanje u nepisanu obliku tijekom dugih
stoljeca, ali i na trajno proZimanje s pisa-
nom hrvatskom knjiZevnoscu te na poseban
nacin postojanja usmenoknjiZzevnih djela
koji je otuda proistekao: u neponovljivu
bogatstvu inacica pjesama, pripovijedaka
i ostalih folklornih oblika uz stabilnost nji-
hovih osnovnih struktura. Upravo je takva

orijentacija stavila istraZivanje nase usmene
knjizevnosti u §iri, europski i svjetski kon-
tekst i stvorila klju€an teorijski okvir bav-
ljenja usmenom knjizevno$¢u danas.

U Usmenoj knjiZevnosti, prvoj knjizi
iz edicije “Povijest hrvatske knjiZevnosti”
(1978.), usmena je knjizevnost prvi put kao
posebna cjelina izdvojena u pregledu po-
vijesti hrvatske knjiZevnosti, sustavno je
istraZena te teorijski i metodoloski osmi-
§ljena povijest usmene knjiZevnosti —ne kao
izdvojeni korpus na pocetku nacionalne
knjizevnosti ili upozorenje na njezino ot-
krivanje tek u doba romantizma, kako je
to bilo najcescée u povijesnim pregledima
hrvatske knjizevnosti — ve¢ kao osebujan
dio pisane knjiZzevnosti od srednjovjekov-
nih pocetaka do otkrivanja posebnosti
usmenoknjiZzevnih Zanrova te sustavnih
istrazivanja i biljeZenja u prvoj polovici
devetnaestoga stoljeca. Pokazani su odjeci
usmene knjiZzevnosti u pisanoj, ali i, jed-
nako vazni, utjecaji pisane knjiZevnosti na
usmenu. To je vaZan prinos povijesti hrvat-
ske knjiZzevnosti, ali istodobno i kapitalno
djelo hrvatske folkloristike.

Od 1975. do 2005. izaslo je deset (od
toga dvije su objavljene i u proSirenom iz-
danju) autorskih knjiga M. Boskovi¢-Stulli
(Usmena knjizevnost kao umjetnost rijeci
(1975.); Usmena knjiZevnost nekad i danas
(1983.); Usmeno pjesnistvo u obzorju knji-
Zevnosti (1984.); Pjesme, price, fantastika
(1991.), Price i pric¢anje: Stoljec¢a hrvatske
usmene proze (1997.,22006.), O usmenoj
tradicijii o Zivotu (1999.,22002.), Od bugar-
Stice do svakidasnjice (2005.), Price iz moje
davnine (2007.) u kojima su zaokruzZene
glavne teme njezinih znanstvenih interesa,
od teorijsko-metodoloSkih i terminoloskih
pitanja, preko prepletanja i uzajamnog utje-
caja usmene i pisane knjizevnosti te uene i
narodne kulture opcenito, do razmatranja
problematike pojedinih Zanrova i motiva.

Njezini su radovi istodobno i presjek razli-
¢itih pristupa i metoda istraZivanja usme-
noknjizevnoga izricaja u drugoj polovici
dvadesetoga stoljeca.

Pozorno je osluskivala strujanja u svjet-
skoj folkloristici, dopunjujudi i kriticki re-
vidirajuéi vlastita stajaliSta. Hrvatskoj je
usmenoj knjiZzevnosti nedvojbeno poda-
rila knjiZevnoznanstveni okvir i moderno
odredenje. Premda su njezine prosudbe
uglavnom proizlazile iz hrvatske grade,
respektirajuci u tumacenju i interpretaciji
relevantne svjetske teorijske znanstvene
dosege, one nisu samo lokalne, hrvatske,
vec suravnopravnim dijelom svjetske zna-
nosti. Daleko od nacionalne romantike i
povijesne idealizacije, bez pretjeranog
velicanja, objektivnim pristupom, znan-
stveno tolerantno i odgovorno, bez bu¢ne
najave, ali i bez Zalopojki o “zanemarenoj
folklornoj gradi” Maja Boskovi¢-Stulli pri-
stupala je znanstvenom radu i u tome ostala
dosljedna.

Nama, drugom, ali i treCem pa ve¢ i
cetvrtom institutskom narastaju, stvorila
je potkuiza terensko i teorijsko istrazivanje
te promisljanje usmene knjizevnosti, i na
tome smo joj duboko zahvalni. B
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TRADICIJA BUDUCNOSTI

DRAGOCJENA KNJIZICA ESEJA JEDNOG OD NAJOSEBUJINIJIH MAJSTORA FILMA

VISNJA PENTIC

ije na umjetnosti da nas tjera u tor,
N tvrdi u svom eseju O tastini slikar-

stva Eric Rohmer. Veliki redatelj,
kojinas je napustio 2010., u svojih devedeset
godina Zivota ne samo da je stvorio mozda i
najsamosvojniji filmski opus dvadesetog sto-
ljeca, vec je o umjetnosti pisao i razmisljao
s promisljenos¢u i suptilnom elegancijom
koje pronalazimo i u njegovim filmskim
ostvarenjima. Da je tome tako, kona¢no se
moze uvjeriti i zainteresirani hrvatski cita-
telj zahvaljujuci izdavackoj kuci Mathias
Flacius iz Labina koja je ove veljace objavila
knjizicu Dvije ili tri stvari koje znam o filmu.
Ovo vrijedno izdanje sadrzi nekoliko slav-
nih redateljevih eseja te duZi intervju koji
je s njim poc¢etkom osamdesetih vodio Jean
Narboni, a koji je objavljen kao predgovor
kolekciji redateljevih kriticarskih tekstova
Ukus za lijepo iz 1984. godine.

UVRSTENA SU

DVA ESEJA KOJA

SU CETRDESETIH
IZGRADILA
ROHMEROVU
REPUTACIIU, A U
KOJIMA IZLAZE
OSNOVNE POSTAVKE
SVOJE FILMSKE
ESTETIKE PO KOJOJ
JE FILM DEFINIRAN
SVOJOM JEDINSTVENOM
SPOSOBNOSCU DA
REPRODUCIRA
STVARNOST U
PROSTORNO-
VREMENSKOM
KONTINUUMU.

FILMSKI DIV Eric Rohmer, roden 1920.
kao Maurice Scherer, karijeru je zapoceo
sredinom cetrdesetih godina kao voditelj
jednog od tada popularnih pariskih ciné-
clubs dok je za kruh zaradivao radeci kao
uéitelj. Clanovi Rohmerovog kluba smje-
Stenog u artistickoj Latinskoj Cetvrti za-
rana su postali Jacques Rivette i Jean-Luc
Godard koji su s religioznom predanoScu
pohodili projekcije cetvrtkom na kojima
suimali prilike gledati manje poznate ame-
ricke Zanrovske filmove. Pod Rohmerovim
uredniStvom klub je izdavao i svoj Bulle-
tin (kasnije preimenovan u La Gazette du
cinéma) u kojem su o filmu pisali Sartre i
Astruc, ali i nadobudni mladi kriti¢ari po-
put Francois Truffauta. Po¢etkom pedesetih
godina Rohmer 16 milimetarskom kame-
rom snima svoje prve kratke igrane filmove
te poCinje pisati za novopokrenuti ¢asopis
Cahiers du cinéma kojem ¢e 1958. postati
i glavnim urednikom. Svoje je prvo cjelo-
vecernje ostvarenje U znaku lava snimio
u ljeto 1959. (film je premijeru dozivio tek
tri godine kasnije) nakon ¢ega pocinje svoj

jedinstveni projekt snimanja dugometraz-
nih igranih filmova u tematskim ciklusima.
Sezdesetih i sedamdesetih nastaju Moralne
price, osamdesetih Komedije i izreke, a de-
vedesetih Price o Cetiri godisnja doba. Svoj
posljednji dugometrazni igrani film Lju-
bavi Astreje i Celadona Rohmer je snimio
u osamdeset i osmoj godini zZivota. Intelek-
tualac Sirokog spektra interesa ovaj veliki
redatelj ne samo da je doktorirao na temi
organizacije prostora u Murnauovu Faustu
te s Claudom Chabrolom 1957 objavio da-
nas klasi¢nu studiju o Hitchcocku, veé je i
napisao knjigu eseja posvecenih klasicnoj
glazbi Od Bacha do Mozarta te objavio i
jedan roman (Elisabeth, 1946).

BAZINOV UCENIK Svoj prvi tekst Film,
umjetnost prostora Rohmer je objavio 1948.
u Casopisu La Revue du cinéma koji je vodio
Jean George Auriol. Taj je list utjelovljavao
takozvano estetsko krilo (nasuprot onom
politickom) ¢ije su kriticarske perjanice bili
Bazin i Astruc. Rohmer ¢e iste godine u
Casopisu Les temps modernes objaviti i svoj
Pledoaje za zvucni film te njime potvrditi
svoje uvjerljivo artikulirane estetske na-
zore. Svojim se tekstovima Rohmer stavio
na stranu onih koji slave vrline biljeZenja
stvarnog umjesto konstruiranja fantazije
slikom, koji se dive prozai¢nosti brace
Lumiere umjesto Méliesovim trikovima.
Zagovaranjem dominacije stvarnosnog ele-
menta u filmu Rohmer se deklarirao kao
duhovni srodnik velikog Andrea Bazina koji
¢e ga 1951. pozvati na suradnju u Cahiers du
cinéma. Bazinove postavke kako film uziva
objektivan odnos prema realnosti zbog ¢ega
je medu umjetnostima na neki nacin necist
te kako se konstantno usavrSava ka sve
preciznijoj reprodukciji stvarnog bile su
dubinski bliske Rohmerovoj idealistickoj
estetici. Rohmer je od svojih kriti¢arskih
pocetaka nedvojbeno slijedio misli svog
ucitelja te stoga ne iznenaduje da je,nakon
Bazinove prerane smrti od leukemije 1958.,
preuzeo njegovo mjesto na celu Cahiers
du cinéma gdje ostaje sve do 1963. godine.
Izdanje Dvije ili tri stvari koje znam o filmu
medu ostalim donosi dva spomenuta eseja
koja su Cetrdesetih izgradila Rohmerovu re-
putaciju, a u kojima izlaZe osnovne postavke
svoje filmske estetike u Bazinovom kljucu
po kojoj je film definiran svojom jedinstve-
nom sposobnoscu da reproducira stvarnost
u prostorno-vremenskom kontinuumu.

U tekstu Film kao umjetnost prostora
Rohmer osporava ideju kako je narativni
film primarno temporalna umjetnost tvrdeci
kako upravo prikazivanje prostora klju¢no
determinira specifi¢nost filmskog prikaza.
Filmski prostor Rohmer vidi kao totalitet
koja pociva na dijalekticCkom odnosu iz-
medu konacnosti projekcijskog ekrana i
beskonacnosti prostora doc¢aranog filmskom
slikom. Koriste¢i specificno filmska izrazajna
sredstva poput kadriranja i montaZze, filmski
autor prikazuje ukupnost realnog prostora
koja posljedi¢no odrazava kompleksnost
same stvarnosti. Zadate dimenzije ekrana
pak suocavaju nas s fenomenoloskim impli-
kacijama Cina gledanja. Svoj tekst Rohmer
zatvara tvrdnjom kako su najvedi filmski
redatelji sposobni rekonstruirati samosvojan
prostorni univerzum. Za takvo su $to po nje-
govu miSljenju sposobni Orson Welles, Jean
Renoir ili Buster Keaton. Navedene teze u

skladu su s Bazinovim videnjem filma kao
imanentno realisticne umjetnosti. Potraga za
reprezentacijskom preciznos$éu razotkriva
realisticku orijentaciju filmske umjetnosti
¢iji razvoj prema sve vecoj objektivnosti u
hegelijanskom smislu odraZzava paralelnu
progresiju same povijesti.

DVIJE

ILI TRI

STVARI KOJE

ZNAM O FILMU
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Eric Rohmer, Dvije ili tri stvari
koje znam o filmu, s francuskoga
preveo Igor Grbi¢; Mathias
Flacius, Labin, 2012.

Komplementarni esej Pledoaje za zvucni
film autor otvara provokativnom tvrdnjom
kako film jo§ uvijek nije naucio govoriti.
Pri tom misli na ¢injenicu kako redatelji
dozivljavaju dijalog tek kao nadopunu slici
pa odatle i Siroko rasprostranjeno uvjerenje
kako dobar film ne gubi puno ako ga ne-
prevedenog gleda strana publika. Rohmer
tvrdi kako bi govor u filmu mjesto da bude
reduciran na literarne dijaloge, koji su neg-
dje na pola puta izmedu kazaliSta i romana,
trebao biti punopravan element filmskog
izraZzavanja. Idealno bi stoga govor trebao
presijecati, a ne tek duplicirati svijet prika-
zan slikom. Zvucni film stoga nije onaj u
kojem glumci izgovaraju pamtljive replike,
ve¢ onaj u kojem su rijeci integralni dio
strukture.

Tre¢i Rohmerov esej u kojem razlaze
svoje videnje filmske umjetnosti objavljen
1949.u Les temps modernes pod naslovom
Vise ne volimo film nije ukljucen u ovo iz-
danje. U njemu se u skladu s prethodno
iznesenim uvjerenjima oStro obruSava na
one redatelje koji u svojim filmovima kori-
ste izraZajna sredstva iz drugih umjetnosti.

Umjesto njega u Dvije ili tri stvari koje
znam o filmu slijedi svojevrsni manifest
redateljeve estetike objavljen pod nazivom
O tastini slikarstva u Casopisu Cahiers du
cinéma 1951. godine. U ovom izuzetnom
eseju koji Rohmer otvara citatom iz Pasca-
lovih Misli postavljaju se klju¢na pitanja o
prirodi filma kao i njegovu odnosu prema
drugim umjetnostima. Rohmer zakljucuje

kako “filmska umjetnost sama odbacuje
svaku opasnu devijaciju i otkriva ljepotu
u ¢iju smo vjecnost i sveopéu dostupnost
odavno prestali vjerovati. Posljedice na-
Seg revolta i destrukcije obavija srec¢om i
mirom. Uvjerit ¢e nas da prijemcivost za
more i nebo, najcesce okidace ljudskih osje-
¢aja, nije bespovratno izgubljena”. Ove su
snazne misli svoje otjelovljenje u materiji
dobile u fascinantnom Rohmerovom film-
skom opusu koji ¢e redatelj stvarati iducih
pola stoljeca. Protusvijet stvoren njegovim
filmovima opravdava redateljevo uvjerenje
kako nas “umjetnost oslobada ne mijenja-
judi nas te na taj nacin oslobada i samu sebe
pruZajuéi nam instrument kojim mozZemo
prikazati sebe onakvim kakvim se vidimo”.

Posljednji tekst izbora jest kratko Pismo
kriticaru u vezi Moralnih prica. KnjiZica
takoder ukljucuje crtice u kojima redatelj
iznosi svoje stavove o temama kao $to su
ponaSanje, Bog, posao, svjetlo, scenarij,
montaza, idealna publika, senzualnost i
Zenske tipologije. U njima se, jednako kao
i u intervjuu uklju¢enom u ovaj izbor, do-
datno rasvjetljava pogled na umjetnost i
svijet ovog velikog intelektualca i kreativca
¢iji je nesumnjivi duhovni suputnik svakako
bio Thomas Stearns Eliot.

ELIOTOV SRODNIK ldeje iznesene u
njegovom klasicnom eseju Tradicija i indivi-
dualni talent ukratko sazimaju i Rohmerov
svjetonazor kad je umjetnost u pitanju. Dok
Eliot tamo piSe kako je “razlika izmedu sa-
dasnjosti i proslosti u tome Sto samo svjesna
sadasnjost posjeduje svijest o proslosti na
onaj nacin i u onoj mjeri u kojoj proslost
nikada ne moze pokazati da je svjesna sebe,
Rohmer u spomenutom intervjuu tvrdi:
“OdrZavanje veza s proslos¢u ne sprjec¢ava
nas da idemo naprijed — upravo suprotno.
Drugim rijec¢ima, uvijek sam bio protiv de-
strukcije. Da bismo uopée mogli graditi,
nikako ne bismo smjeli rusiti. Mnogi misle
suprotno, da je uniStavanje nuzno. Uopce
se ne slazem: nove strukture moraju egzi-
stirati pored starih. U svemiru ima mjesta
koliko vam srce iSte; nije unistenje preduvjet
stvaranja”. Simetrije u svjetonazorima ovih
dvaju velikih kriti¢ara i umjetnika dvadese-
tog stoljeca potvrduju vaznost pitanja koja
lucidno postavljaju kao i ¢injenicu kako se
u ponudenim odgovorima skriva i pokoje
zrnce bezvremene istine.

Ustvrdivsi u eseju O tastini slikarstva
kako umjetnost nije tu da nas tjera u tor
Rohmer nastavlja: “Rodena iz svijeta, njemu
nas zapravo vrac¢a. Manje da ga ocisti, a vise
da ga ozdravi ili nas navede na reformu.
Sudeci po danaSnjem stanju stvari, taj je
zamorni zadatak za mnoge ve¢ gotova
stvar”. Ove je prorocke misli autor zabiljeZio
prije punih Sezdeset godina. Njihova rezo-
nantna modernost, koja odjekuje i cjelinom
njegova filmskog opusa, ukazuje kako je
Eric Rohmer odavno osigurao svoje mjesto
u tradiciji buduénosti. H
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PAUKOVA MREZA

IZNIMNO ZABAVAN ROMAN AUTORA KOJEG ZOVU “ROCK ZVIJEZDOM MEDU PISCIMA”

NADA KUJUNDZIC

\ 4

anrovska superzvijezda Neil Gai-
2 man vjerojatno je dobro poznat lju-
biteljima stripa (serija Sandman),
te fantasy i SF proze. Kao romanopisac
debitirao je 1990. Dobrim predznacima
(Good Omens, napisan u tandemu s jo$
jednom fantasy superzvijezdom, Terryem
Pratchettom). Uslijedio je niz uspjesnica
poput Zvjezdane prasine (Stardust) i Ame-
rickih bogova (American Gods). Valja
spomenuti i njegove popularne romane za
djecu: Koralinu (Coraline) i Knjigu o gro-
blju (The Graveyard Book), kao i brojne
zbirke kratke proze i scenaristicke uratke.
Intertekstualna proza protkana elemen-
tima mitologije i bajki, koja se neprestano
poigrava arhetipskim likovima i situaci-
jama te oCekivanjima citatelja, osigurali
su Gaimanu niz knjiZevnih priznanja, te
status svojevrsnog kultnog autora za cije
se romane online predbiljezbe rade mje-
secima prije samog izlaska knjiga iz tiska.
Anansijevi decki (The Anansi Boys), nje-
gov peti roman za odrasle, odmah je po
objavljivanju (2005.) zasjeo na prvo mjesto
bestseller liste New York Timesa. Uslijedila
su i (sada ve¢ gotovo neizbjezna) prizna-
nja, poput prestizne nagrade Locus i one
British Fantasy Societyja. Nakon nekoliko
neuspjesnih pokusaja prilagodbe romana za
veliko platno, pisanja scenarija za filmsku

inacicu prihvatio se sam Gaiman.

SAM AUTOR DJELO

JE OPISAO KAO
KOMICNO-ROMANTICNI
OBITELJSKI ROMAN

S ELEMENTIMA
FANTASTIKE, HORORA,
TRILERA I PRICA O
DUHOVIMA. [ DOISTA,
ROMAN BISMO TESKO
MOGLI JEDNOZNACNO
ZANROVSKI ODREDITI

VINO, ZENE | PJESMA “Bog je mrtav
— upoznajte klince!” Ovom je krilaticom,
posudenom iz naslova pjesme australske
skupine British India, roman Anansijevi
decki predstavljen na sluzbenim stranicama
Neila Gaimana. Bog u pitanju je Anansi,
dosjetljivi varalica poznat iz bogate fol-
klorne bastine zapadne Afrike. Anansi,
odnosno gospodin Nancy kako ga znaju
obicni smrtnici (a i Citatelji/ce Gaimanovih
Americkih bogova) razmetljivi je Sarmer
koji oboZava privlaciti pozornost na sebe —
bilo Zarko obojenim odjevnim predmetima
(poput zelene fedore i limunozutih ruka-
vica), pjevanjem u no¢nim klubovima, ili
zbijanjem Sala i podvala. Zbog svih tih (a i
mnogih drugih) osobina, on je nepresusan
izvor neugodnosti sinu, Debelom Charli-
eju (koji, ruku na srce, uopée nije debeo...
¢ak ni punasan!). “Jasno, svakoga roditelji
sramote. Tako to nuZno biva. Roditelji vas
prirodno sramote samim svojim postoja-
njem”, no ono po ¢emu se Charliejev otac

izdvaja iz mase njegova je sposobnost da
sramoc¢enje potomstva uzdigne na razinu
umjetnosti. Sre¢om po Charlieja njegovoj
majci dojade Nancyeve smicalice, a narocito
njegovo “pohotno oko i jednako pustolovni
prsti”, pa sa sinom odlazi u Englesku. Tamo
Charlieju uspijeva raskinuti s pro§loscu
(simboli¢ko odbacivanje americkog nagla-
ska) te s godinama izgraditi miran, staloZen
i predvidljiv Zivot, Zivot kojim vlada umi-
rujuca rutina odlaska na posao i susreta
sa zaru¢nicom Rosie. Oc¢ekivano, rutinu
prekida vijest o iznenadnoj smrti gospodina
Nancya (i to kakvoj smrti! — stari Nancy
kao da i u smrti pokusSava osramotiti sina
pa stoga umire “na najsramotniji moguci
nacin”, usred pjevackog nastupa pred pr-
satim turisticama, k tome jo$ i obnazivsi
grudi jedne od njih pri padu s pozornice!).

Nakon oceva sprovoda Charlie doznaje
za bozansku narav svog oca, kao i za po-
stojanje brata-blizanca Spidera. Braca su,
medutim, suste suprotnosti —samouvjereni
i blagoglagoljivi Spider visi je, vitkijii “veci
frajer” od “vjecnog gubitnika” Charlieja.
Mozda zato §to je, igrom slucaja, upravo on
naslijedio sve boZanske atribute i nadna-
ravne sposobnosti. Nakon no¢i pune vina,
Zena i pjesme u kojoj zajednicki oplakuju
smrt oca, Charlie se ne uspijeva probuditi
na vrijeme za posao. Koriste¢i svoju spo-
sobnost modificiranja stvarnosti, Spider
ga zamjenjuje na radnom mjestu u zastu-
pnickoj agenciji, a uskoro i u Rosienu srcu.
Ozlojeden bratovim postupcima, Charlie
uz pomo¢ kruga ekscentri¢nih starica (i
nekoliko svijeca u obliku pingvina) odlazi
na “pocetak svijeta”, prebivaliSte drevnih
bogova gdje sklapa pogodbu sa Zenom-
pticom. U zamjenu za “Anansijevu krvnu
lozu”, ona obecéaje otjerati Spidera. Stvari
se dodatno kompliciraju kada Spider ot-
krije da se Charliejev Sef Grahame Coats
ve¢ godinama bavi nov€anim pronevjerama
i potkrada svoje klijente. Coats, pak, ne
preza ni pred ¢ime kako bi zastitio vlastite
interese...

PRICE SU KAO PAUCI Anansijevi
decki pric¢a su o bogovima, o mijenjanju
sebe i svijeta oko sebe, o pjesmama i pri-
¢ama, o obiteljima i kako ih prezivjeti. Sam
autor djelo je opisao kao komi¢no-roman-
ti¢ni obiteljski roman s elementima fanta-
stike, horora, trilera i prica o duhovima.
I doista, roman bismo tesko mogli jedno-
znacno Zanrovski odrediti: ima tu eleme-
nata i romana potrage, i obiteljskog ro-
mana, farse, fantasyja, krimica, pa i usme-
nih prica. No vise od svega, roman je oda
pricama i pripovijedanju, svjetotvornoj i
transformativnoj snazi pjevanja i pripovije-
danja, pjesama i prica. Jer, kako doznajemo,
“pjesme ostaju. One traju. Prava pjesma
moZe pretvoriti cara u predmet poruge,
moze svrgnuti dinastije. Pjesma mozZe istra-
jati dugo nakon §to se zbivanja i ljudi u njoj
pretvore u prah i snove i proslost. U tome
je snaga pjesama.” Debeli Charlie moze
osmisliti vlastiti Zivot i postati ¢ovjekom
kakvim je oduvijek Zelio biti, tek kada se
odvazi pjevati, i kada uvidi da pjesmom
moZe mijenjati stvarnost.

Radnja romana povremeno se prekida
pricama o Anansiju koje se stilski teze pri-
bliZiti usmenom pripovijedanju, pa se pripo-
vjedac koristi dijalektalnim, neformalnim

jezikom, usvaja prisniji ton te stvara dojam
interakcije s publikom (izravno obraéanje
Citatelju/ici, odnosno s obzirom da se radi o
usmenom pripovijedanju, sluSatelju/ici, od-
govaranje na zamisljena pitanja iz publike,
i sl.). Ovdje valja osobito istaknuti prevo-
diteljsku vjeStinu i dosjetljivost Vladimira
Cvetkovica Severa koji poseZe u Skrinju
domaceg dijalektalnog bogatstva, ne bi li
Sto bolje docarao jezi¢ne nijanse britanskih
iamerickih dijalekata kojima govore likovi
uromanu, kao i narocit duh jezika kojime se
pripovijedaju price o Anansiju. U romanu
koji u naslovu nosi naziv boga-pauka, sve
je podredeno sredi$njoj metafori price kao
paukove mreZe. Ni izgled i oprema knjige
nisu u tom smislu ostale “postedene”, pa
tako naslovnicu americkog izdanja krasi
svjetlucava paukova mreza, dok ¢e domace
izdanje Citatelje/ice obradovati crteZom
pauka iz pera (odnosno olovke) samog Ga-
imana. Jer “price su kao pauci, sa svim
tim svojim dugim noZicama, a price su i
kao paukove mreZe, u koje se covjek sav
zaplete (...).”

Neil Gaiman, Anansijevi decki,

s engleskoga preveo Vladimir
Cvetkovi¢ Sever; Algoritam,
Zagreb, 2011.

LIMETA, DUH BOGATASICE I PRI-
GLUPI PLAMENCI Spoj (a nerijetko i
sraz) ¢udesnog i obi¢nog, inace jedna od
glavnih odlika Gaimanove proze, nepresu-
$an je izvor humora i pripovjednih iznena-
denja. Roman se takoder moze pohvaliti
neobi¢no Zivopisnom paletom likova, stvari
i pojava, koja ukljucuje bogove i smrtnike,
nevjerojatno vitalnu stocetverogodiSnju
staricu, zerdavolikog zlikovca sa straséu
prema uzrecicama, jato priglupih plame-
naca, osvetoljubiv duh umorene bogatasice,
pacakijednu limetu kojoj bismo, s obzirom
na zanimanje koje izaziva na imaginarnom
karipskom otoku Saint Andrews, gotovo
mogli priznati status lika. Roman je doista

VALJA OSOBITO
ISTAKNUTI
PREVODITELJSKU
VJESTINU I
DOSJETLJIVOST
VLADIMIRA
CVETKOVICA SEVERA
KOJI POSEZE U
SKRINJU DOMACEG
DIJALEKTALNOG
BOGATSTVA, NE

BI LI STO BOLJE
DOCARAO JEZICNE
NIJANSE BRITANSKIH
I AMERICKIH
DIJALEKATA

zabavan, pa Citatelju/ici nece trebati dugo
da se “zakaci”. Proza je izuzetno tecna i
pitka, te otkriva Gaimanov izniman pripo-
vjedacki dar. Iako su Anansijevi decki ipak
nesto slabiji od Americkih bogova, poklo-
nici Gaimana zacijelo nece ostati razoca-
rani. Oni kojima je ovo prvi susret s “rock
zvijezdom medu piscima” (kako mediji Ce-
sto nazivaju Gaimana), zacijelo ¢e se nepo-
vratno zaplesti u njegovu vjesto ispletenu
pripovjednu mreZu. Jer ako su doista sve
pri¢e Anansijeve, tada je i sam Gaiman
jedan od Anansijevih deckiju. B
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SRAMOTA JE DOBITI RAT

DUGOOCEKIVANI PRIJEVOD ZAPISA TALIJANSKOG DIPLOMATA IZ DRUGOG SVJIETSKOG RATA
DONOSI PROZU KOJA STVARNE DOGADAJE PRIKAZUJE BRILJANTNIM PRIPOVJEDNIM POSTUPCIMA

DAVOR IVANKOVAC

oze li se Hitlera objasniti uz po-
moc¢ Descartesa? Kako objasniti
oceve koji prodaju djevicanstvo

maloljetnih kéeri za kutiju cigareta? I kako
to homoseksualci postaju intelektualni sno-
bovi i/ili komunisti? U kakvom su odnosu
krSc¢anstvo i kapitalizam? A pitanje krivnje,
odmazde i oprosta? Tko je tu koga i zasto?
Ovakva i mnoga druga pitanja nisu se, na-
zalost po nas, otvoreno postavila u domacoj
knjiZzevnoj produkciji za i neposredno nakon
Drugoga rata, ali ni godinama kasnije pa je
tako terapeutska i prosvjetljujuca zadaca
spala na marksisticke i egzistencijalisticke
filozofe, koji su medutim, onako hermeti¢ni
inerijetko unaprijed tendenciozni, zatvoreni
u svojim Casopisima i fakultetskim kabi-
netima, ostali daleko od Sireg Citateljstva,
zaokupljeni tek jaspersovskim pitanjima
krivnje. Jasno da se u obzir moraju uzeti
onodobna cenzura i strogi partijski naputci
o najpoZeljnijem umjetni¢kom stvaralastvu
tako da ni prevodilastvo tu nije moglo iSta
pomodi, ali kako se u ovim krajevima i gla-
vama jo$ uvelike vode prastare bitke (a ni
novih ratova ne manjka), a izumrle vojske i
ideologije i dalje se kolju, mozda jo$ uvijek
nije kasno. (Svrnemo li pogled na Cavoglave
— taman na vrijeme.)

ISTINITOST JE NEBITNA Sezde-
set i tri godine nakon objavljivanja svoje
prvo hrvatsko izdanje napokon je doc¢ekao
briljantni, skoro pa genijalni roman Koza
talijanskog novinara i knjizevnika Curzia
Malapartea (1898.-1957). Razlozi ovakvoj
okasnjeloj recepciji jednog od inovativnijih
romanopisaca modernizma mozda leze u
percepciji autora i njegovih djela kao pu-
blicistickih izvjeStaja ili memoarskih zapisa.
Kaputt (1944.) i KoZa (1949.) to i jesu, no
s obzirom koje europske prostore obuhva-
¢aju i u kojem vremenu te koje politicke,
intelektualne i salonske krugove (prvo naci-
fasisticke, potom saveznicke), vec i takvi bi
trebali biti zanimljivima. Ali Kaputti KoZa
nisu samo to, dakle izvjestaji i sjecanja jed-
nog talijanskog diplomata koji se gnusao
nacizma, ali se slobodno kretao okupiranim
zemljama, da bi potom docekao saveznike
i postao kapetan talijanske vojske, Kaputt
i KoZa su djela “sa snaznom, o¢itom estet-
skom namjerom”, kako kaze Kundera u
jednom velikom eseju posveenom Kozi
(u knjizi Susret).

U dilemi su bili veé i prvi citatelji Ka-
putta, americki vojnici u Italiji, pa njihove
sumnje oko istinitosti svega opisanog ot-
klanja pukovnik Jack Hamilton u jednom
od brojnih autoreferencijalnih trenutaka
KoZe:“Nije ni najmanje vazno je li ono §to
prica Malaparte istina ili laZ. Postavlja se
sasvim drugo pitanje: je li umjetnost ili ne
ono §to on radi”. Mi ¢emo se sloZili s Kun-
derom - istinitost je nebitna, KoZa od sa-
mog pocetka niZe fascinantne, originalne
metafore i spektakularne slike svojstvene
samo knjizevnim djelima i najveéim roma-
nopiscima: primjerice, kada iscrpljene i po-
raZene talijanske vojnike postroje u novim
(tj. drugim) uniformama pred pripovjedaca,
kapetana Malapartea, on zapaza: “...i dok
je govorio, ja sam promatrao te talijanske
vojnike obucene u uniforme skinute s en-
gleskih leSeva, te beskrvne ruke, te blijede

usne, te bijele oc¢i. Tu i tamo, na grudima, na
trbuhu, na nogama, njihove uniforme bile
su uprljane crnim mrljama krvi. U jednom
trenutku primijetih s uzasom da su ti vojnici
bili mrtvi”. Ovakva lucidna i zacudujuca
zapaZzanja nemoguce je prebrojati.

Roman pocinje u listopadu 1943. kada
se saveznici iskrcavaju u Napulju i zapoci-
nju bitku kod Cassina, a rije¢ kuga postaje
metaforom masovnog prokazivanja koja se
poput epidemije, usporedno s prostitucijom,
Siri medu gradanima. Krecuéi se gradom
sa svojim americ¢kim prijateljima, poruc-
nikom Jimmyjem Ranom i pukovnikom
Hamiltonom, Malaparte je svakodnevno
svjedok svih posljedica visestrukog poraza
vlastite domovine i naroda: posvemasnjeg
srozavanja morala i gubitka svakog ponosa
$to se manifestiralo kroz besramna masovna
prostituiranja talijanskih Zena i podvodenja
vlastite djece, poticano ponajvise od vlastitih
muzeva i oCeva Cije je srozavanje utoliko du-
blje, a sve zbog gladi i neimastine. Ratni i po-
slijeratni kaos te duhovna i moralna bijeda
opisani u antickom Napulju postaju tako
slikom cijele poniZene Italije, ali i Europe.

Curzio Malaparte, KoZa, s

talijanskoga prevela Marina
Brezovi¢; Nova knjiga Rast,
Zagreb, 2012.

POEZIJA NEVJEROJATNOG Je li
se dakle i kod nas mogao pojaviti nekakav
Malaparte? Zadarski, rijecki, dubrovacki,
zagrebacki? Slicnosti svakako postoje, ali i
bitne razlike, dakako. Italija je prvo pora-
Zena Mussolinijevim fasizmom i paktom s
Njemackom, potom je razorena u saveznic-
kim bombardiranjima, da bi zatim kapitu-
lirala te sama postala saveznik saveznika.
Malaparte to simbolizira bacanjem talijan-
ske zastave u blato te njezinim ponovnim
podizanjem iz blata, §to je naredeno od sa-
mog talijanskog kralja. Potom je, odmah
po oslobodenju, pocela odmazda u samom

talijanskom narodu, masovna partizanska
pogubljenja fasista i domacih kolaboracioni-
sta liSenih bilo kakvih prava i sudenja. Svaku
promjenu politi¢ki dezangazirani Malaparte
dozivljava kao poraz i okupaciju, ¢ak i ame-
ricku invaziju, a jedino zimsko ljetovanje na
koje odlazi je ono sa saveznickim trupama
prema sjeveru, u oslobadanje Cassina, Rima,
Firenze, Milana... Heroji ginu ili nestaju u
mraku nove politicke povijesti, odjednom
nepodobni ili na neki nacin posramljeni,
neki novi heroji izlaze iz sklonista, klicu
osloboditeljima.

Tragi¢nu sudbinu Italije izmedu Nje-
macke i saveznika Malaparte je najbolje do-
¢arao jednim jednostavnim, ali briljantnim
pripovjednim postupkom u fascinantnom
cetvrtom poglavlju naslovljenom “Putena
ruza”. Jednog dana zatekao se u skupini
mladih napuljskih snobova i homoseksu-
alaca s kojima polemizira o knjiZevnosti,
umjetnosti i politici. Kada prepirka dose-
gne vrhunac, jedna od prisutnih djevojaka
pocinje urlati nazivajudi ih sve trockistima.
Tada se iznenada, bez ikakve najave i oCitog
razloga pripovijedanje seli iz prvog u trece
lice,iz Napulja u Berlin, s kraja 1943. u vreli
srpanj iste godine. Dva talijanska diplomata,
prviijedini put spomenuta u romanu, preko
radija saznaju za hapSenje Mussolinija. Ka-
sna je vecer i oni ustraSeni odlaze kod jedne
ugledne njemacke prijateljice gdje se opu-
Staju uz vino i ples s mladim djevojkama.
Kad se na radiju ponovi vijest iz Italije, dje-
vojke se preobraZavaju u njemacke Casnike.
Pred zaprepastenim talijanskim diploma-
tima jedan od njih izgovara: “Tako! Mislite
li da cete se tek tako izvuci? Mislite li da ¢e
vam Firer dopustiti da uhitite Mussolinija,
a da vam ne smrska glavu? “ I okrecudi se
svojim prijateljicama, doda: “Idemo odmah
na aerodrom. Bez sumnje, nasa je eskadrila
vec dobila naredenje za polijetanje. Za ne-
koliko sati bombardirat ¢emo Rim”. Potom
se jednako naglo i bez prijelaza vracamo u
pripovjednu sadasnjost, u jesen iste godine,
gdje u drustvu posvadanih homoseksualaca
i Malapartea spomenuta djevojka Samara
jednog od trockista. Ali po toj umetnutoj
prici koja semanticki itekako dobro funkcio-
nira u kontekstu poglavlja i cijeloga romana
“Putena ruZa” nije iznimka. Povratci u blizu
ili davniju proSlost su stalni, asocijativni i
prepuni semanti¢kog naboja pa tako cak i
dva spomenuta diplomata u Berlinu pric¢aju
dramati¢nu i potresnu, gotovo nevjerojatnu
pri¢u o bombardiranju Hamburga fosfornim
bombama i opeenim civilima kojima samo
glave vire iznad vode i zemlje. Zbog cijelog
niza takvih zacudnih nadrealistickih slika i
njihove tesko provjerljive povijesne istini-
tosti Kundera u spomenutom eseju KoZa:
arhiroman govori o poeziji nevjerojatnog.
A toga nema u autobiografijama, memoa-
rima, publicisti¢kim spisima — poezija ne-
vjerojatnog svojstvena je samo romanima,
onim najboljim.

KOZA | ZASTAVA Takav roman je i Ma-
laparteova biografija koja, Cini se, privlaci
jednaku paZnju kao i njegova djela, ponekad
i veéu. Heroj iz Prvoga rata, kasnije zbog
novinskih c¢lanaka i knjiZzevnih djela izba-
¢en iz Mussolinijeve stranke, robijao u vise
navrata, da bi za Drugoga rata ipak postao

talijanski diplomat te se kao takav slobodno
kretao okupiranim zemljama druZedi se i
razgovarajuci s nacistickom politi¢kom eli-
tom. No malo je od njegove burne proslosti
u KoZi,romanu koji po€inje s desantom na
Italiju. Malaparte najviSe vremena provodi
s americkim Casnicima, ponajprije Hamil-
tonom, ali i medu napuljskim pukom, ari-
stokracijom i uglednicima. Zapaza i opisuje,
prisjeca se, usporeduje. Promislja o krivnji i
sramoti, pobjednicima i poraZenima, o iden-
titetu nove Europe. O Zivotu i smrti. Ironi-
¢an je i povremeno zloban, ali tolerantan,
Siroke naobrazbe i vidika. Nesentimentalan
inepatetian. [ako Talijan s iskustvom dvaju
ratova u nekoliko razli¢itih uniformi, on je
Europljanin, ali prije svega ovjek. Poznaje i
priznaje samo dvije domovine, kako govori
u jednom snaznom ulomku: domovinu Zivih
i domovinu mrtvih. Ratuje na strani Zivih,
ali ne protiv zivih: nakon toliko godina on
viSe ne podnosi mrtve. Nikada nikoga nije
ubio i kada sa saveznicima ulazi u neki grad,
on predaje svoje oruzje kako se to ne bi ni
dogodilo. Imenovat ¢e on povremeno i neke
druge domovine, ali uvijek ¢e se sve svoditi
na osnovnu razliku izmedu Zivota i smrti.
Uz epitete kao §to su Sarmantno, fasci-
nantno, briljantno, Kundera ¢e jos jednom
spomenuti rije¢ poezija, i to rasvjetljavajuci
pripovjedaca kao romaneskno ironi¢nog,
duhovitog i zaigranog, u najboljoj maniri
velike tradicije ludisti¢kog i dezangaZiranog
pripovijedanja,“no ta je ironija ocajna, cesto
i egzaltirana; on pretjeruje, cesto sebi pro-
turjeci; vlastitim rijeima nanosi bol sebi i
drugima; to sad progovara ¢emerni ovjek,
a ne angazirani pisac. Pjesnik.” Pjesnik?
Poslusajmo: “Napokon sam opet dobio svoju
slobodu — ono $to je u to vrijeme bila slo-
boda —iza mene je to bilo kao da sam izaSao
iz sobe koja je bila bez prozora, da bih usao
u usku sobu bez zidova”. Uska soba bez
zidova. Jedan od nekoliko provodnih motiva
romana je i koza, ljudska koza, “nasa prava
domovina”, ali i zastava, koja u konacnici
postaje zastava od koZe. Kada u desetom
poglavlju (“Zastava”) americki tenk u ne-
tom oslobodenom Rimu pregazi ¢ovjeka,
autor se prisjeca slicnog slucaja iz Ukrajine
gdje je tenk pregazio nekog jadnika pa su
ga seljani skinuli sa ceste i prikacili na vrh
alatke: “I mi smo se pridruzili povorci gro-
baraikoracali za zastavom. Bila je to zastava
od ljudske koZe, zastava naSe domovine, bila
je to sama nasa domovina. I tako smo otisli
da vidimo bacanje zastave nase domovine,
zastave svih naroda, svih ljudi, u smetliste
zajedniCke jame”. Malaparte je svjedocio
iskapanju te zajednicke europske jame,iu
svojim djelima posvjedocio, mozda kao
nitko drugi pa bi bilo sjajno napokon obja-
viti i Kaputt, uz ponesto oprezniju lekturu
negoli u KoZi. Sramota je dobiti rat, kaze
rezignirano na kraju romana, pred zbunje-
nim poru¢nikom Ranom, a mi dodajemo:
sramota je ne prevesti Malapartea. B
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PRICE ZA NEDJELJU NAVECER

U SESNAEST KRACIH STRIPOVA MILOVIC SE POZABAVIO LITERARNIM PREDLOSCIMA VELIKANA
MODERNIZMA I POST-MODERNIZMA

BOJAN KRISTOFIC

daptacija je u umjetnosti stripa
A oduvijek bila predmet rasprave i

kamen spoticanja. Dok se u filmu
vecina scenarija temelji na adaptiranim
predloScima iz popularne knjiZevnosti, a
majstorstvo redatelja procjenjuje se i prema
tome koliko je vjeSto i nadahnuto interpre-
tirao predloZak, u stripu se prije svega cijeni
originalni scenarij; a dugo, dugo vremena
je i sam scenarist bio u podredenom polo-
Zaju prema crtacu, i najcjenjeniji pojedinci
u bransi bili su autori koji su se podjednako
vjesto izrazavali rije¢ju i slikom (McCay,
Herriman, Caniff, Tezuka, Pratt, Hermann,
Crumb, Spiegelman...).

ADAPTACIJE JE U
STRIPU RELATIVNO
MALO, VIEROJATNO
ZBOG TOGA STO JE
RIJEC O IZUZETNO
ZAHTIEVNOM
ZADATKU, KOJI CE BEZ
PUNO GRESKE OTKRITI
TKO JE MAJSTOR U
PRIPOVIJEDANJU, A
TKO JOS MORA MNOGO,
MNOGO UCITI

EMANCIPACIJA SCENARISTA Tek
se 80-ih godina scenarist u potpunosti eman-
cipirao od crtaca, a na americkom trziStu
stripa bi ga katkad i nadvisio popularnoscu,
zahvaljujudi specificnoj kulturnoj klimi toga
vremena i pojavi cijele generacije talentira-
nih pisaca koja je strip proglasila primarnim
medijem svoga izrazavanja, ne samo u SAD-
u, vec¢iu Europi (Moore, Gaiman, Berardi,
Jodorowsky...). U tom smislu je i adaptacija,
kao legitiman postupak scenarista, dozivjela
odredeni uzlet, §to se donekle osjetilo i na
domacoj sceni, gdje takav pristup ima dugu
i postojanu tradiciju, a neka od klju¢nih
remek-djela hrvatskog stripa adaptacije su
domadih i stranih romana (na primjer, Ma-
uroviceve i Devli¢eve adaptacije Zlatarevog
zlata). No, sve to adaptaciji nije priskrbilo
nepodijeljeno odobravanje publike i kritike.
Kako u stripu, za razliku od filma, autorstvo
nije kompleksan problem i ne podrazumi-
jeva rad ovece skupine ljudi, ve¢ jednog ili
dvoje, a najvise troje (najcesée); tako se i
ocekuje da ti vrli autori iskreno istresu svoju
dusu na papir, ne posezuci za kompromisima
poput adaptacije, Sto je predrasuda s kojom
se takav pristup uglavnom susrece. Stoga,
kada se neki autor ozbiljno prihvati adap-
tacije, shvacajudi je kao izazov i problem
koji treba rijesiti, to isprva izaziva sumnji-
cavost, potom znatiZelju, a nakon citanja,
ukoliko je adaptacija uspjesna, odobrava-
nje i poStovanje. Jer, nije se lako uhvatiti
ukostac s nekim velikim imenom svjetske
ili domace knjiZevnostii ostati Cista obraza,
a ako ste strip autor, situacija je tim gora,
jer nemate koga drugoga okriviti za svoj

neuspjeh. Ukratko, adaptacije je u stripu
relativno malo, vjerojatno zbog toga Sto je
rije¢ o izuzetno zahtjevnom zadatku koji
¢e bez puno greske otkriti tko je majstor
u pripovijedanju, a tko jo§ mora mnogo,
mnogo uciti i raditi. Paradoksalna situacija,
zar ne? Upravo je taj paradoks srpskom
autoru Dordu Miloviéu posluZio kao izvor
inspiracije u radu na stripovima o kojima
¢emo govoriti u nastavku.

TVRDOGLAVO BESKOMPROMI-
SAN Dorde Milovi¢ roden je 1960.1 dugo
vremena njegovo je ime u regiji bilo rela-
tivno opskurno, premda je stripove crtao
kontinuirano i predano. No, njegovi kratki
stripovi, originalnog ili adaptiranog scena-
rija, mahom su poeticne vinjete velike re-
fleksivne snage, crtane nemirnom, ekspre-
sivnom linijom, koja u sredini navikloj na
“Cistu liniju” ili Srafiranu igru svjetlaisjene
predstavlja originalan, neobican glas. Tako-
der, ¢ini se da Milovi¢ nije ni mario za pri-
znanja i popularnost, ve¢ je jedan od onih
tvrdoglavih, Zanrovski neodredenih autora
koji odbijaju vece komercijalne kompromise
u svome radu i strip shvacaju prvenstveno
kao intiman medij izraZzavanja, ravnopravan
bilo kojoj drugoj umjetnosti, ne samo po
znacaju za lokalnu kulturu, ve¢ i po odrede-
nosti svoga postojanja — strip nastaje onda
i samo onda kada autor ima potrebu nesto
redi, pokazati, istraziti, i ni iz kojeg drugog
razloga. Nema mnogo autora u regiji koji su
mediju pristupili tako radikalno, a pogotovo
ih je malo u Miloviéevoj srednjoj generaciji
¢iji stripovi, uza sav artisticki senzibilitet, u
narativnom i estetskom smislu ne spadaju
u ekstremne primjere suvremenog post-
jugoslavenskog undergrounda, jer je njihov
eksperiment razmjerno komunikativan, a
svjetonazor poSteden supkulturnog bunta
i politi¢kih parola. Milovic¢evi su duhovni
srodnici medu hrvatskim autorima DuSan
Gaci¢, Magda Dulc¢i¢, Helena Klakocar,
Milan Trenc i Danijel ZeZelj — sve autori
djelomicno stasali na stranicama pozeskog
Casopisa Patak sredinom 80-ih godina, gdje
je i Milovi¢ objavio niz stripova. U posljed-
njih desetak godina, pak, Miloviéevi stripovi
razasuti po raznim ¢asopisima lagano se
objavljuju u albumima; naravno, uz neke
svjeze radove, a medu novijima je ciklus
kratkih strip-adaptacija Drugim oc¢ima,na-
kon petogodiS$njeg rada objavljen u izdanju
Omnibusa iz Beograda.

Dakle, u Sesnaest kracih stripova Mi-
lovi¢ se pozabavio literarnim predloScima
velikana modernizma i post-modernizma:
Virginije Woolf, Luigija Pirandella, Jorgea-
Luisa Borgesa, Dina Buzzatija i drugih, uz
prilog nekih jugoslavenskih autora poput
Mese Selimovica. NajuspjesSnije su adapta-
cije novelaifragmenata romana Pirandella
i Woolfove, a za tim je piscima Milovié naj-
ceSce i posezao, Sto ce redi kako je s njima
stvorio posebnu i sloZzenu vezu, podsvje-
sno se intimno dodiruju¢i motivima snova
isnovidenja,izvan mehanizama racionalne
adaptacije i standardne prerade knjizevnog
predloska.

OPSESIJE VELIKANA Ve u prvom
stripu prema Pirandellu, naslovnoj prici
Drugim ocima, Citatelj uocava dijapazon

lajtmotiva koji povezuju gotovo sve stri-
pove u albumu, §to znaci kako su upravo
to tocke u kojima se Milovicev originalni
svijet kriza s opsesijama knjiZzevnih velikana.
To je, prije svega, Zena (s velikim %), odno-
sno arhetipski pojam Zene i Zenstvenosti
kao jednog od klju¢nih fenomena u Zivotu
muskarca, koji ga u velikoj mjeri prozima i
utjece na njegove odluke i postupke. Cijeli
svijet stane u ovaj dijalekti¢ki odnos dvaju
komplementarnih bioloskih i psiholoskih
principa zivih bi¢a, koji posredstvom kulture
u svakoj sredini dobivaju odredene specific-
nostiikonotacije, a za Milovica, u ovoj nasoj
stvarnosti, to su samoca, odnosno odsustvo
jednog ili drugog, i nesigurnost, otudenje te
patnja Sto iz svega toga proizlazi. U Drugim
oc¢ima odnos muskarca i Zene, zarobljenih u
predvidljivim socijalnim rolama, ispunjen je
sumnjom i nepovjerenjem, ali i gréevitom
¢eznjom da se odrzi Cistoca emocija, povrati
snaga zajednickog bivanja, zavrsi ona po-
sljednja recenica koja u svakom razgovoru
ostane krnja i nedorecena, s uznemirujuce
tri tockice na kraju. Nakon $to joj je muZ
opet, kao i mnogo puta do tada, autom odju-
ri0 U nepoznato, Zena se baca na krevet, u
Zaljenje i sanjarenje, gdje se nalazila i na
pocetku stripa. Hoce li se taj krug ikada pre-
kinuti? Odgovora nema, ali dok kisa tupo
udara o prozorsko okno, a ona se besciljno
prevrée po plahtama, prepoznajemo se u
senzualnim Milovi¢evim kadrovima i Piran-
dellovim recenicama, i njih dvojica dobili su
novog sugovornika — Citatelja.

Dorde Milovié: Drugim ocima

(Omnibus, Beograd, 2011.)

K’0O BUDALI SAMAR Motivi se dalje
razvijaju u adaptaciji Klopke, takoder Pi-
randellove price, u kojoj se mladi ¢ovjek,
frapantno nalik Milovic€u, nalazi raspet iz-
medu tugovanja za ocem na samrti i jake
erotske Zudnje za njegovom privlaénom
njegovateljicom. Naposljetku je i obljubi u
kolopletu strasti i krivnje, ili (bolje re¢eno)
ona zavede njega poput njeZznog mladunceta

skrhanog ocevom agonijom. Mladic je, tako
iscrpljen, ve¢ u jednom krugu, u jednoj rutini
koja se §iri kao spirala, a o€eva samrtna suza
upozorava ga, mozda, kako ¢e se to Sirenje
zavrsiti. No, sve je to mladicev izbor, njegovo
vlastito prepustanje Zivotnim plimama. Ri-
tmi¢no upecatljiv i ujednacen, virtuozno
reziran strip, Klopka je fascinantna minija-
tura koja s Citateljem ostaje dugo nakon
¢itanja. A Sto se dogada ako muskarac na-
kon Soka poludi i promijeni nacin Zivota,
pred izbezumljenom Zenom Zeljnom odrZa-
vanja ravnoteze kuénog mira? U stripu Po-
vratak paklu, adaptaciji price ruskog pisca
Alexandra Grina, opisan je jedan dirljiv
proces naglog, brutalnog odvajanja mus-
karca i Zene te ponovnog spajanja nakon
neminovnog udaljavanja, §to je put koji smo
svi barem jednom u zivotu presli, podjed-
nako sudbonosno i obvezujuce kao i u ovoj
prici. Naposljetku, izdvojit ¢emo zavr$ni
strip Smrt od vode, prema Virginiji Woollf,
gdje dvije treperave sjene, odrazi nekadas-
njih ljubavnika, prebiru po stvarima koje su
im nekada nesto znacile. Smrt od vode jedna
je od graficki najuspjelijih pri¢a u albumu
— na Milovi¢evim tablama svjetlost se su-
srece s figurama muskarca i Zene na sasvim
osobit nacin, a drhtave sjene sugerirane
olovkom ¢ine interijer u kojem se odvija
radnja nestvarnim i nadnaravnim. Time je
iscrtan krug od naizgled banalne urbane
prepirke (Drugim oc¢ima), do fantasti¢ne
evokacije proslog i buduéeg (Smrt od vode),
a izmedu te dvije krajnosti u slojevima se
otkrivaju Miloviceva lucidna promisljanja
bitnih fenomena postojanja u okruzenju
gdje iskren i stabilan Zivot predstavlja oz-
biljan izazov. Ako to imamo na umu, nije
iznenadujude $to sam za Drugim oc¢ima po-
segnuo upravo u nedjelju navecer, u ono ni
vrit, ni mimo vrijeme kada vikend jos$ nije
zavrs$io, ali radni ¢e tjedan dodi veé za koji
sat. Cesto je to veder posvecena preispiti-
vanju nekih recentnih odluka u melanko-
licno-mamurnoj atmosferi, kada nezZeljenu
introspekciju moze prekinuti jedino miran
san koji se ¢eka s nestrpljenjem. U takvoj
situaciji, Milovicevi stripovi Citatelju mogu
lec¢i k’o budali Samar i otkljucati neka vrata
¢iju smo bravu teturajudi ve¢ dulje vrijeme
trazili. B
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NEPOETICNOST KAO
DIJAGNOZA

OD METROFOBIJE DO METROFILIJE

ALEKSANDAR HUT KONO

So my English teacher started reading T.S. Eliot, and
[ started having a seizure because of my Metrophobia.
— (www.urbandictionary.com)

uprotno oc¢ekivanom znacenju, metrofobija je iraci-
S onalni strah ili mrZnja prema pjesnistvu. Barem tako

je definira Americko udruZenje psihijatara koje, osim
toga,navodi da je rije€ o ucestalom poremecaju. Kod vecine
metrofoba strah se javlja tokom Skolovanja, a geneza fobije
je razjasnjena tek djelomic¢no. Metrofobiju, izmedu ostalog,
mozZe okinuti slu¢ajnost. Recimo situacija u kojoj ucenica
u ranom pubertetu dobiva prvu menstruaciju, a bas se taj
dan na satovima knjiZevnosti obraduje pjesnicko gradivo.
Pod recenim okolnostima, navodi Americko udruZenje psi-
hijatara, moguce je da ¢e do¢i do povezivanja eventualnog
osjecaja mucnine, panike i zbunjenosti s pjesniStvom opce-
nito. Premda navedeni primjer nije nuzno reprezentativan
jer ako je vjerovati Kanadskom medicinskom godisnjaku za
2005. godinu - vedinu deklariranih metrofoba u toj zemlji
(toénije 68% ) ¢ine muskarci.

OD METROFOBIJE PATE,
IZGLEDA, [ SAMI PJESNICI.

U TOM SLUCAJU RIJEC JE

O PODVRSTI METROFOBIJE
NAZVANOJ AUTOMETROFOBIJA
— FENOMEN USPOREDIV S
AUTOHOMOFOBIIOM

METROFOBIJA | AUTOMETROFOBIJA Psihijatrija
razlikuje nekoliko podvrsta ovog poremecaja. Na primjer,
strah i zazor se ponekad odnose na odredenu pjesnicku
temu, stil ili metar pa tako postoje pacijenti koji ne pod-
nose rimovanu poeziju, angazirano pjesnistvo ili slobodni
stih. Takvi ljudi prozivljavaju ekstremnu anksioznost na
satovima knjiZevnosti bez obzira radi li se o predavanjima
na materinjem, stranom ili posve nepoznatom jeziku jer
kod jace izraZenog poremecaja dostatan je karakteristican
tik-tak metriziranog jezika da se fobija manifestira. Osim
toga, zabiljeZeni su i ekstremni slucajevi gdje dolazi do
opceg izbjegavanja nepoznatih knjiga, a iz straha da bi iste
mogle sadrzavati prigodnu pjesmu.

Poput bilo koje druge fobije, metrofobija se lijeci, a cilj
Americke psihijatarske udruge, sudeci po Dijagnostickom
statistickom priru¢niku mentalnih bolesti, nije od pacijenta
napraviti ljubitelje pjesniStva, ve¢ iste nauciti kako da sa-
vladaju iracionalne strahove.

Metrofobija je danas dovoljno rasiren fenomen da se
vec s lako¢om pronalazi internetske testove namijenjene
utvrdivanju ozbiljnosti poremecaja, a lista stru¢njaka koji
¢e vam pomoci u slucaju da test potvrdi dijagnozu prilicno
je iscrpna. No, u Sirem smislu rijeci, metrofobija nije pro-
blem koji pogada iskljucivo ¢itatelje. Od poremecaja pate,
izgleda, i sami pjesnici. U tom slucaju rije¢ je o podvrsti
metrofobije nazvanoj autometrofobija — fenomen usporediv
s autohomofobijom.

Zarazliku od metrofobije, autometrofobiju je teze defi-
nirati, no izvjesno je da obuhvaca antipatiju samih pjesnika
prema svemu §to je indirektno vezano uz pjesnistvo, dok
iracionalni zazor od stiha nije toliko izraZzen. O poremecaju
Saljivo progovara Wislawa Szymborska u predavanju odr-
zanom prilikom dodjele Nobelove nagrade. Szymborska
kaze: “Oni (suvremeni pjesnici) priznaju da su pjesnici tek
s oklijevanjem, kao da se srame toga... Kad ispunjavaju
formulare ili ¢askaju sa strancima — to jest, kad ne mogu

izbjedi otkrivanje vlastitog zanimanja — pjesnici ¢e radije
upotrijebiti genericki izraz “pisac*ili ¢e “pjesnik“ zamijeniti
bilo kojim drugim poslom koji usput obavljaju. SluZbenici
i autobusni suputnici reagirat ¢e s dozom nevjerice i uzru-
janosti kad otkriju da imaju posla s pjesnikom... Od svih
pjesnika koje sam poznavala, jedino je J. Brodski uzivao u
tome da samoga sebe naziva pjesnikom. Dapace, izgovarao
je tu rijeC bez ustezanja.”

(S engleskog preveo autor teksta, a dobronamjerni polonist
neka slobodno popravi eventualne greske.)

Natruhe autometrofobije nalazimo i kod Fernanda Pe-
ssoe koji u Knjizi nemira tvrdi sljedece:

“Poezija je infantilna stvar,mnemonicka, pomoc¢na i po-
¢etnicka. Duboko sam uvjeren da u savrseno civiliziranom
svijetu nece postojati druga umjetnost osim proze

(prev. Tanja Tarbuk). Pessoinu, makar djelomi¢nu —jer kod
njega ionako nema niceg osim fragmenata, autometrofobiju
pojacava Cinjenica da navedeni citat izgovara Bernardo
Soares, Pessoin poluheteronim zaduZen za zapisivanje onih
pjesnikovih misli koje mu padaju na pamet u trenutcima
umora i pospanosti kad dolazi do, kako kaZe Pessoa, “sus-
penzije inhibicija i racionalnog razmisljanja“.

INSTITUCIJA PJESNISTVA Zanimljiv slucaj suvre-
mene autometrofobije je Orhan Pamuk. Premda dolazi
iz kulture koja pokazuje prijateljski stav prema stihu, Pa-
muk neuvijeno tvrdi da poezija nema buduénost — Sto, iz
Zapadne perspektive, nije posve nezamislivo. No turskog
romanopisca ubrzo pobija Kjell Espmark, Svedski literat
1 ¢lan Zirija koji je Pamuku dodijelio Nobelovu nagradu,
bezobrazno tvrdeci da su laureatovi romani - Cista poezija.
Ipak, tridesetdvogodisnji korejski pjesnik Dong Sun Pu
podize autometrofobiju na sasvim novu razinu. Kontro-
verzni pjesnik, na primjer, ne dolazi na promocije vlastitih
zbirki i, StoviSe, odbija bilo kakav oblik razgovora o svom
radu iz razloga §to, kako sam kaze, hladno prezire institu-
ciju pjesniStva. A sudeéi po tvrdnjama njegove urednice,
Dong Sun Pu poeziju ne smatra umjetnoscéu, ve¢ ¢in pisanja
poistovjecuje s ostalim fizioloSkim procesima kao S§to su
znojenje, izdisanje ugljicnog dioksida, izbacivanje fekalija
i urina, rast noktiju, kose ili zubi. Zbog toga se u drustvu
nepoznatih ljudi predstavlja, bas kao §to opisuje Szymbor-
ska, svojim usputnim zanimanjem, a to je graficki dizajner
(nezaposleni graficki dizajner!). Perverzija je tim veca §to je
Dong Sun Puov poetski opus doista impresivan, a pjesnik,
koji objavljuje od 16 godine, uZiva zavidnu reputaciju na
knjizevnim trziStima kao Sto su Koreja, Iran i Japan gdje
se njegove zbirke tiskaju u viSe desetina tisu¢a primjeraka.
Paiako Dong Sun Pu odbija komunikaciju putem kritickih
¢lanakaiintervjua, pjesnik rjecito progovara o autometro-
fobiji u stihu. Prenosimo fragment Puovog stvaralastva:

Pjesnik je netko tko ne shvaca

da je svaki covjek pjesnik

i da svatko tko razmislja

samim tim ve¢ stvara pjesme samo Sto ih ne zapisuje.
Osim toga pjesnik je netko tko laze ¢im zime -

osim kad govori u stihovima.

Los pjesnik je netko tko laZe i u stihovima.

Jos gori je onaj koji to ne radi namjerno.

(S japanskog prevela Kazuko Kono Hut, a dobronamjerni
koreanolog neka slobodno popravi eventualne greske.)

Zacudno, kod Oscara Wildea koji je o svemu rekao bar
nesto, ne pronalazimo citat koji bi se ticao metrofobije.
Jedan se tek izdaleka priblizava necemu Sto bi eventualno
moglo nalikovati na poremecaj u zacetku. Wilde kaze, “All
bad poetry springs from genuine feeling. To be natural is to
be obvious, and to be obvious is to be inartistic.” Premda je,
kao Sto tvrdi Borges, Oscar Wilde uvijek u pravu, ve¢ ovo

SUDECI PO BROJKAMA,
METROFOBIJA JE 296.
NAJUCESTALIJI ZDRAVSTVENI
POREMECAJ U KANADI,
ODMAH IZA HIBERNOFOBIJE
(IRACIONALNOG STRAHA

I MRZNJE SVEGA IRSKOG

- 896 SLUCAJEVA), ALI

ISPRED MAIEUZIOFOBIJE
(IRACIONALNOG STRANA I
MRZNJE OD SVEGA VEZANOG
UZ POROD - 691 SLUCAJ)

inzistiranje na artificijelnom kao umjetnickom sadrZava na-
truhe necega $to bi jednog dana moglo postati metrofobija.
Pogotovo nakon §to pjesnistvo, pocevsi s Baudelaireovim
proznim crticama, svuce strogi korzet rime i obrati se ¢ita-
telju na izravan (nestrukturiran) nacin.

No rasprave na temu metrofobije nisu ekskluziva psi-
hijatrije i visokih knjiZevnih krugova. Problemom se bavi i
zapazena americka self-help spisateljica Kim Rosen (autorica
knjige Saved by a Poem: The Transformative Power of Words).
Rosen tvrdi da je metrofobija sveamericka bolest koju uzro-
kuju navodna tamoSnja povrSnost i materijalizam. Situaciju
zatim suprotstavlja onoj u Latinskoj Americi i Aziji gdje je
pjesnistvo, zakljucuje Rosen, i dalje na cijeni. U konacnici
autorica poziva Sjedinjene Drzave na ozivljavanje tradicije
¢itanja pjesama jer u tome vidi moguéi put — ni manje ni
vise nego — osobnog spasenja. Premda je upitno koliko bi se
pjesnika (neovisno o stupnju autometrofobije od kojeg pate)
radovalo moguénosti da postanu spas za neinspiriranu, de-
presivnu i rastrosnu srednju klasu razvijenog Zapada. Autor
ovog teksta, na primjer, ne bi imao niSta protiv da njegovi
stihovi krase fasade, kamionske vjetrobrane, bedzeve i frizi-
dere potrebitih, upravo onako kako to predlaze Kim Rosen.

RASTUCI TREND Nadalje, tema metrofobije prona-
lazi svoje mjesto i u kinematografiji. Film A Theraphy for
Metrophobia iz 2010. samo naslovom dotice opisani pro-
blem. Reziser, producent, snimatelj, montaZer, scenarist
te glavni i jedini glumac je ista osoba - imenom Huhnkie
Lee. Do filma je gotovo nemoguce dodi, a na stranicama
IMDb-a saznajemo da se radnja vrti oko protagonista koji
putuje pustinjom. No iz isjecka dostupnog na YouTubeu
u konacnici postaje jasno da autor pogresno koristi izraz
“metrofobija” mislec¢i pod time na strah i zazor od velikih
gradova (urbanofobija). Drugo ucestalo, ali pogresno tu-
macenje ovog pojma je — strah od podzemnih Zeljeznica
(inace vjerojatno podvrsta klaustrofobije).

No vratimo se nacas u svijet psihijatrije. Kanadski me-
dicinski godisnjak za 2005. navodi da u toj zemlji Zivi 814
sluzbeno registriranih metrofoba od kojih se u tekucoj
godini samo 16 odvazilo na lijeenje. Sudeci po brojkama,
metrofobija je 296. najucestaliji zdravstveni poremecaj u
Kanadi, odmah iza hibernofobije (iracionalnog straha i
mrzZnje svega irskog — 896 slucajeva), ali ispred maieuzio-
fobije (iracionalnog strana i mrznje od svega vezanog uz
porod — 691 slucaj).

Premda je rastuci trend metrofobije mozebitna poslje-
dica suvremenog nacina Zivota, vjerojatno je neoprezno
tumaciti ovu vrstu straha kao direktnu posljedicu vre-
mena u kojem zivimo. Na kraju krajeva, tko sa sigurnoséu
moZe reci kako se prema pjesniStvu odnosila publika u
srednjem vijeku jer Cinjenica je da ne postoje izvjestaji
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ZADNJIH TIEDANA SVJIETSKO GLEDATELJSTVO AL JAZEERE PRATI
SERIJU DOKUMENTARACA POD NAZIVOM PJESNICI USTANKA
GDJE SE DETALINO OBRADUIJE PJESNICKI DOPRINOS BORBI ZA
DEMOKRACIJU U SIRIJI, EGIPTU, TUNISU I DRUGDJE. ONO STO

CE IZNENADITI ZAPADNOG GLEDATELJA JEST OBICAJ DA SE
ARAPSKI PIESNICI OBRACAJU PUBLICI ONIME STO BI KOREJAC
DONG SUN PU NAZVAO NETRANSPARENTNIM PJESNICKIM
BUNCANJEM, ODNOSNO RAZMJERNO HERMETICNIM STIHOVIMA
KOJIMA PRENOSE PORUKU SLOBODE

srednjovjekovnih psihijatrijskih udruZenja iz kojih bi se
dalo iS¢itati detaljne podatke. Osim toga, kakav je uopce
odnos prema knjizevnosti mogla njegovati bilo koja kultura
proslosti uz devedesetpostotnu nepismenost potencijalnog
Citateljstva i premoc¢no oslanjanje na usmeni literarni izricaj.

Pa ipak, nakon svega, moZemo posumnjati da se nesto u
nasem navodno ubrzanom dobu protivi pridavanju dovoljne
vaznosti pjesnistvu. Zivimo u stoljeé¢u koje karakterizira
necuvena dostupnost stvarnosti putem vijesti, publicistike
i dokumentarnih filmova. Stvarnost je, danas nam se €ini,
¢esto mastovitija od same maste. Zbog toga nije cudno ako
suvremenom ¢ovjeku zatvorenost u maleni svijet privatne
poetske imaginacije izgleda kao oblik intelektualnog incesta
ili emocionalne nezrelosti.

SUPROTAN FENOMEN: METROFILIJA 1 napokon,

srodan, ali metrofobiji suprotan fenomen koji se naziva se
metrofilija — izrazita ljubav ili opsjednutost pjesniStvom.

OGLAS

Kult poezije je, kao Sto Kim Rosen napominje, danas prisu-
tan u zemljama poput Izraela, Irana i Pakistana. Osim tog,
citav arapski svijet slovi kao izrazito metrofilicna kultura.
Dovoljno je osvrnuti se na €injenicu, istice Rosen, da u za-
ljevskim drzavama televizijski Sou pod nazivom, navodimo
englesko ime, The Million’s Poet, prati viSe od sedamdeset
milijuna gledatelja Sto ga po popularnosti izjednacava s
vecernjim vijestima i sportskim programom. Radi se o
natjecanju nalik na Hrvatska traZi zvijezdu gdje pjesnici
amateri — neki od kojih dolaze iz siromas$nih beduinskih
plemena — nastupaju izvodedi vlastite pjesme.

Ako znamo taj podatak, onda je razumljiva Cinjenica
da se arapski pjesnici ne suzdrZavaju ni od politickog an-
gazmana. Naime, zadnjih tjedana svjetsko gledateljstvo Al
Jazeere prati seriju dokumentaraca pod nazivom Pjesnici
ustanka gdje se detaljno obraduje pjesnicki doprinos borbi
za demokraciju u Siriji, Egiptu, Tunisu i drugdje. Ono S§to
¢e iznenaditi Zapadnog gledatelja jest obicaj da se arapski

pjesnici obracaju publici onime Sto bi Korejac Dong Sun Pu
nazvao netransparentnim pjesnickim buncanjem, odnosno
razmjerno hermeti¢nim stihovima kojima prenose poruku
slobode. Ali unatoc pjesnickoj slozenosti, ideje autora kao
§to su Ahmed Foua (Egipat), Hala Mohammad (Sirija) ili
Al Khadra (nepismena nomadska ratna poetesa iz Zapadne
Sahare!) i dalje uspijevaju pokrenuti Siroke narodne mase
na ruSenje nepoeti¢nih diktatorskih reZima.

ZALUTALI METAK
(Maazen Marouf — Palestina / Libanon)

ProSavsi kroz dnevnu sobu,

knjiZnicu,

dugi hodnik,

sliku koja nas prikazuje na izletu na rijeku Alkalb,
zatim pro$avsi pored automatske veSmasine
i moje majke, iscrpljene

unato¢ automatskoj veSmasini,

mijenja putanju pod djelovanjem sile teze,
konac¢no se skrasi na mom potiljku

i

ubije tebe.

(S engleskog preveo autor teksta, a dobronamjerni arabist
neka slobodno popravi eventualne greske.) B
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Zlatni ¢oln

S ENGLESKOGA I SLOVENSKOGA PREVELA DARIJA ZILIC

TATJANA JAMNIK
Crna boginja

Na kraju Sume

ona drzi strazu tamo gde je
ulazak/ izlazak,

Da bi sacuvala prolaz

za bijele figure.

One se njiSu naprijed i nazad,
unutra, van.

Oblik Sume se mijenja.
smanjuje se i povecava.
To nije disanje,

to je podrhtavanje.
Ostrica noza se okrece.
Oho.

Ho ho.

posred mene okopava se
zemlja.

Mozda i nesto izraste

iz tog tla.

Pitam i izvla¢im

korijenje nazad

dolje dolje.

Lica koja su noSena mimo mene
Sute.

S o¢ima Sirom otvorenim.
Trgnula sam se i dopirem
u njih.

Kroz njih.

Ona ne postoje.

Sve je to

samo

u mojoj

glavi.

MATEJ KRANJC
Divni poceci Zivota

Cini se kao da
svaki kamen na ovom ovdje putu
odbija se mijeSati

I ¢ini se kao da

svako stablo koje sam ikad
zasadio

me nadzivjelo.

I ti veliki poceci Zivota

sada su samo sitni otisci sada

gorki, ali jo§ uvijek prokleto
sretni.

PADDY BUSHE

Buda promislja plimu

To je put plime, mjesecev srebrni

Put iz valovitog morskim
travama ovijenog dna

sve do horizonta daleko s one
strane zaljeva.

I tko moZe re¢i da ona ne raste

da bi opjevala svoj put domu
preko zvijezda i ostalog

u zajednickom zagrljaju s
mjesecom? Morski puz

sa svojim slijepim otvaranjima i
zatvaranjima zna to,

I rak koji trazi svoj put izmedu
stijena

osjeca je u dodiru svjetla na
svom oklopu .

Cujem je u mjehuri¢astim
pokli¢ima no¢nih ptica koje
se hrane.

izmedu plime i oseke, i nesto u
meni nadima se

da bi obuhvatilo sve te stope. Te
beskraje.

HENNING H. BERGSVAG
Ulomak iz cjeline Nemesis

Kéerka

1L

Prestalo je kisiti. No¢ prije
subote,

00.32. U prozirnom svemiru.

Odluka da se pokrene ogledalo
vec je

donijeta. Rupa u odvodnoj cijevi
kisa klizi

na verandu i na ogradu od
precki. Noc je zlatni grad.

Nemogucénost izlaska uvijek
je bila mogucénost izlaska.
UniStena, ruzna,

moja ruka. Rana samo

daje obecanje

da e biti jos vise rana.

2.

to ¢e nas nadrasti. Sakupljam
rijeci.

Ociglednost: Vazno je ne
zapamtiti.

Postoji jos netko takoder, tko

sakuplja sjene. Tko povlaci.

Sve §to trebas znati o vlastitoj
ruci. Obrisi.

Povrsine, oblici. Negativne
povrsine.

Negativna vjestina. Cujem glas
u svojoj

glavi koji ne postoji: Kéerka
dolazi

iz daleke bliskosti. Nocu sjedi

sa Skarama na kuhinjskom stolu i
stvara svoje

vlastite kreacije. Snaga, pokusaj

vratiti svijet nazad.

TAKAKO ARAI
Daj nam jutro

Jutro je vrijeme kada
prebrojavamo mrtve

U novinama, u bolnicama, na
cestama, na plazama

Na krhotinama opeka koje su
nekad bile nasi domovi

Obuzmi nas jos vise,
Amenouzume-san

Jutro jos uvijek nije dovoljno

jer mi ih jo§ nismo sve prebrojali

Mi ih jos nismo sve ponijeli

Plesi jos za nas,
Amenouzume-san

Stavi zelenu grancicu u svoju
kosu

I pozovi ih

Daj mrtvima

Jutro

Obuzmi ih, pozovi ih

To sam ja, djevojka koja pluta
ovdje Citavo vrijeme

To sam ja, Mamin sin koji puze
na koljenima

To sam ja, sa uganutom desnom
rukom

Zelim te ponovo vidjeti, Zelim te
ponovo vidjeti

Metak u hram

Izgrebao sam grlo, boli me

Sada tonem sto dublje mogu

Zasto? Zasto sam bio djecak

kojeg je raznijela bomba?

Prsti plamena dolaze
nenajavljeno

Borim se ali tamo je samo
pijesak, borim se, ali tamo je
samo pijesak

Pluca je samljeo plafon

Ostavljena ovako, gdje ¢u
otplutati?

Cekam nadomjestak za ruku,

Ovdje sam, ovdje sam

Zelim pobjeci iz ove krviju
okupane skole

Sa svojim djevojackim ocima
Sirom otvorenim

Znam da je ovo moj zadnji udah

Sit sam vec tih praskanja bombi

More je podiglo stisnutu Saku.

Jutro je vrijeme kada
prebrojavamo mrtve

Na TV vijestima, u ambasadama,
u drustvenim centrima

Na krhotinama opeka koje su
nekad bile nase zgrade i nase
dzamije

Obuzmi nas posve,
Amenouzume-san

Jutro jos uvijek nije dovoljno

Jutro jos uvijek nije dovoljno

Jutro jos uvijek nije dovoljno

Plesi za nas jos,
Amenouzume-san

S¢epaj mlijeko iz svojih grudi,
zatresi divlje kosom

Udaraj stopalima u tlo

I plesi

Zavrti ruke ukrug, odbaci od
sebe znoj

Svini svoj vrat
I plesi, plesi

Jos

Jos

Njisi kraljeZnicom, pokreni noge

Prodrmaj bedra

Jos

Jos

Stavi svoju vaginu na vatru

Otvori svoju vaginu

I zoviih

I plesi sa njima

I sakupi

mrtve

U sjeni

Daj ima jutro

Daj nam jutro

Vrijeme kada prebrojavamo
leseve.

GASPAR MALEJ

skekesk

Evo kako postiZem jasnocu:

Tanka nit ispreplice

misli, rijeci i djela.

Tako stojis§ u prostoru,

Ne vidim ga, mada nije samo

kulisa: polako blijedis,

ali ipak dobiva$ gustocu.
Vrac¢amo se

u isto agregatno stanje:

ista koli¢ina ludosti,

koja moZe biti uhvaéena

u prolaznom zagrljaju.

Precizno doznacena bol.

I prozori, koji gledaju na

travnjak.

Ondje pocivamo jedno u
drugom:

I u prostorima, koji se otvaraju

prolazi jarko svjetlo.

1ZTOK OSOJNIK
Pjesma o Njujorcaninu

Dvije su Zene u tim mozgovima

lijevo i desno, kada kaZu lijevo
misle na posao

a desno je imaginacija, ne znam

mozda moze i drugacije da lijevo
znaci kreativnost

a desno racio, racunanje,
planiranje,

dvije Zene i nijedna od njih
nije sretna sa samo jednom
polovicom

obje zele cjelinu

ne postoji jedinstven svemir da
bi se otislo tako daleko

niti samo jedna strana ulice

i zamisli rijeke: simetrija je
zakon

ne ra¢unaju se gusari s jednim
okom i crnim povezom

na o¢ima, predavanje o
anatomiji: rene descartes nije
bio tako daleko

u to vrijeme, uppsala je bila
centar svijeta, kao i Salica ¢aja

i Secerna zliCica puna ubojitog
otrova

bilo je lijepo vidjeti te, rene ( bas
na ovom od svih mjesta)

i bio je hladan tjedan u zimi,
duge nodi bez dana

dvije hemisfere, sjecanja ovdje i
tamo, Stapovi na brezuljcima

zelene povrsine znace aktivnost,
tamno crveno je pakao,
premda povremeno

i zuto znaci nebo, rijetko
naravno

srca su kao mozgovi, samo
drugacija

bez polovica, samo cjelina

jedno s drugim, i pjesma je
miSljena kao da bude Sala
nije li uvijek tako

ulozite! uloZite! shvatio sam da
slobodno trziSte poezije ne
moze samo

pa ocajnicki trazimo pomo¢
drZave, otprilike 700 biliona
dolara

magicnu kartu iz byronovog
rukava (stari frik)

mogu to srediti. zabiljeZi moj
pidgin english, rockenroll
zivih jezika

jos§ jednu pogodnost slobodnog
trzista, ali ne zaboravi
sigurnost, nacionalnu
naravno, interkulturalni
dijalog, klimatske promjene
i kreativnu ekonomiju
(poslusaj buzz).

vidi§, ne shva¢am, ne razumijem
poeziju, zapravo je mrzim

trik je da te vidim naklonjenog
ulasku u sobu slavnih

svecano postavljam projekt, ili
tocnije, apliciram

zamisli, iz restorana u pub, iz
puba u jedan od tih hot dog
ducana

dolje na lexington aveniji, o
kapetane, moj kapetane, frik
je otiSao s vjetrom

jedem svoj put kroz poeziju, i sve
te kritike, anne

ze$¢e kritizira moj engleski, i
neki od lokalnih mogula

kornjaca na mojoj majici

Sto je bila zadnja jedinica na
meniju

kao sto vidis tu je plan, strategija
(sada zaboravljena)

spasi poeziju drzavnom
intervencijom, bilijuni Zivota
bit ¢e spaseni

ukljucujudi slobodan rad za
svakoga, ne spominji posao

niti razumijevanje poezije
(shvati, ja sam pjesnik! da,
pametan)

da bi se jela moja karijera u
gurmanskim restoranima na
planeti

posalji razglednicu

Pjesnikinja i kriti¢arka Darija Zili¢ nedavno je sudjelovala na pje-
snicko-prevoditeljskoj radionici Zlatni ¢oln, u susjednoj Sloveniji. Ova
veé tradicionalna manifestacija ugoscuje pjesnikinje i pjesnike iz regije
i svijeta, a osim pjesnickih Citanja i okruglih stolova fokusirana je na
medusobno prevodenje gostujucih autora. Zarez donosi kratki izbor

iz stihova ovogodi$njih ucesnika.
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PROZAK / NAVRH JEZIKA Godisnji natje¢aj ALGORITMA i ZAREZA za

neobjavljene prozne i pjesnicke rukopise autora do 35 godina starosti

Sonja Ognjenovié¢, Rakovi nisu ribe

rakovi nisu ribe

trebala je ostati zakopana
godila joj je suhoca
razapinjanje bjeline
nad kamenjem
svaki je znao odakle dolazi
dok su ostali zaboravljali
fantomski poput boli
odsjecene ruke
koja pokuSava grabiti
trulo voce
rasuto putem
kao flamenco
kad ne izlazi iz glave
pa ga ubijes fadom
kao ni njeni prsti na tebi
jo$ jednom
0 jednoj boli
na stepenicama nad
prosutim srebrom
prst u praznom pupku
dezintegrira
pospremljenost utrobe
glasovi se iz glave
sele na Antares
da pronades utociste
i ne obazires se na to
je li petnaesta ili Sesnaesta
zapamti samo da
adresa ti na arapskom zvuci
Kalbalakra
ako poziva$ na c¢aj
ovojnica odlaska
ondje gdje Zelim biti
ne bih se pitala zasto su
planine ljubicaste
dok sva njegova ezoterija
prsti kroz mene
eufori¢na poput neceg
$to se naziva arapskim proljeéem
iS¢itavam isprekidanu bjelinu
pod kotacima
podsticaj - jer mi se tako
vise dopada
makija u suradnji sa
suhocom unipolarnosti svijeta
koja se rastace
poput limuna u ¢asi vode
ionako je vedini bitno samo
da utazuje zed
neovisno o deklaraciji
na ambalaZi
pailokalne radio-postaje
samo su pozadinska buka
ako tako Zelite
o zdravom nacinu Zivljenja
prijateljica mi se povjerila
da ¢e roditi njegovo dijete
odgajat ¢e ga njegova nova djevojka
preseliti se u Tokyo
i slati pisma
s mirisom divljih treSanja
slikama prvih koraka
1 upisa u najbolji internat na sjeveru
kako doli¢no dana$njim pretpostavkama
o Zivotu
Salica zelenog ¢aja dnevno
uz dvije Zlice lanenog ulja
i chili papricice
doziranje koje me podsjeti
na “smanjenje intenziteta”
mislim da je to sintagma
koju si odabrao
Zena s mackama
zakrivljenost bedra

pretapa se geometrijski sa
zrakom uli¢ne rasvjete
jer danas sam ostala sama
i pitam se bi li Nancy Sinatra
izgubila dio seksipila
da ¢uje dubstep verziju
nastrano ga obarajuci pucnjevima
bang bang!
krajickom oka
hvatam inspirativni pogled
Francesco Dellamorte dobio je odgovor
ona Ce jesti koga god Zeli
i kidati mu dijelove mesa
prisjecajudi se ljubavi na jureéem motoru
presutna mjera opreza
masinerija grabi zavojit
mrak
ne znam spavati, a sad ni ne smijem
Sto se to jebote dogodilo?!!
pojacavam radio
glasovi drobe o Nicku Kentu,
Rolling Stonesi su odradili prvih
pedeset
godina karijere
Sest sati nove glazbe je
takoder pred nama
a iza otisak prstiju na vratu
kad si mi olaksao bol
otrgnuo me od buke
na mirnije mjesto

puno klinaca sa sjeveroistoka
Europe rekla bih
kad ne znam kamo dalje
ispostavi se da je najbolja doza
jedan dan
i najdivniji oblik zbunjenosti
neocekivanim pogledom na
svjetionik koji ¢u nastaniti
zajedno s tri macka
ti ¢e$ izroniti glavne sastojke
za veceru
posjecivati me tri mjeseca u godini
rekao si
dok pazila sam da ne ubijem
mrava na nozi
ispalila sam: vazi
umjetnost hodanja po snijegu
ona koja prima hladnocu
umjesto usporenog srca
gdje sjever ima povratak
bljeskom bjeline
prospe se koljenima
gdje pocinju polja
zvukom lomljivih
stabala u daljini

ona koja uho prislanja
na povrsinu jezera
umrljana smrskanom
mjesecinom

oduzme dah
da ga vrati tiSini

ona koja rasplace vukove
zna hodati po snijegu

Natjecaji Na vrh jezika, za poeziju, i Prozak, za prozu, trajno su otvoreni za sve autore mlade od 35 godina koji piSu hrvatskim jezikom.
Izbor do 15 pjesama uz bio-bibliografsku crticu valja poslati kao privitak u jednom dokumentu na adresu navrhjezika@gmail.com, a
prozu(e) opsega do 3,5 kartice teksta na adresu prozaknatjecaj@gmail.com.

Radovi koji budu ulazili u uZi izbor bit ¢e objavljeni na stranicama Zareza, a godiSnju nagradu, objavu zbirke poezije i objavu zbirke
proze u izdanju Algoritma, dodjeljuje pocetkom godine Ziri u sastavu: Olja Savicevi¢ Ivancevié, Kruno Lokotar i Marko Pogacar.
Rezultati Natjecaja ekskluzivno se objavljuju na stranicama Zareza.

OGLAS

Institut za etnologiju i folkloristiku i Hrvatsko drustvo pisaca

organiziraju u utorak, 2. listopada 2012.u 11 sati
skup posvecen dugogodisnjoj djelatnici i ravnateljici Instituta za etnologiju i folkloristiku
i uglednoj ¢lanici Hrvatskoga drustva pisaca, akademkinji
MAJI BOSKOVIC-STULLI

Sudjeluju:

Ljiljana Marks: Uvodno slovo (u ime Instituta za etnologiju i folkloristiku)

Velimir Viskovié: Uvodno slovo (u ime HDP-a)

Zoran Kravar: Susreti s Majom Boskovi¢-Stulli i njezinim idejama

Dunja FaliSevac: Odnos usmene i pisane knjizevnosti u djelu Maje Boskovi¢-Stulli

Stipe Botica: Koncepcije povijesti usmene knjizevnosti u Maje Boskovi¢-Stulli

Hatidza Dizdarevi¢: O Maji

Tanja Peri¢-Polonijo: Akademkinja Maja Boskovi¢-Stulli, nositeljica projekta zastite, obrade i kritickog objavljivanja usme-
noknjizevne grade

Davor Duki¢: Pedagoski rad na marginama

Pavao Pavlici¢: Sto sam naucio od Maje Boskovi¢-Stulli?

Renata Jambresi¢ Kirin: Granice osobne price: svjedocenje o obiteljskoj tragediji i holokaustu

Evelina Rudan: Maja Boskovi¢-Stulli i njezini pripovjedacice i pripovjedaci

Marijana Hamersak: Biljeske o neobjavljenim rukopisnim zbirkama Maje Boskovi¢-Stulli

Simona Deli¢: Razmisljanje o Maji

Zeljko Ivanjek: Utjecaj proucavanja usmene knjizevnosti na autobiografsku knjigu Maje Boskovi¢-Stulli

Skup ¢e se odrzati u Institutu za etnologiju i folkloristiku, Subi¢eva 42/5. kat, Zagreb.
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NOGA FILOLOGA

NOMINALISTI I REALISTI

PET STOLJECA SKOLASTICKIH NAPORA URODILO JE RECENICOM KOJA UKIDA CITAVU SKOLASTIKU:
UNIVERZALIJE NISU STVARNE, ONE NISU NITI ANTE REM NITI IN RE, NEGO POST REM, CAK STOVISE,
ONE SU PRO RE: PUKI ZAMJENSKI ZNAKOVI, NEODREDENI SIMBOLI STVARI, VOCALIA, TERMINI,
FLATUS VOCIS, NISTA DOLI UMJETNA POMAGALA ZA LAKSE REZIMIRANIJE, U BITI - PRAZAN

ZVUK; UNIVERSALIA SUNT NOMINA. POBJEDA JE NOMINALIZMA NAJVAZNIJA CINJENICA NOVIJE
POVIJESTI, DALEKO ZNACAJNIJA OD REFORMACIJE, BARUTA I TISKA.

NEVEN JOVANOVIC

jetio sam se ljetos jednog svojeg dav-
S nog iznenadenja. Medu prvim “oz-

biljnim” knjigama koje sam poceo
Citati (kriterij ozbiljnosti: nije fikcija) bio
je prijevod Jungovih Psiholoskih tipova.
I tamo, negdje blizu pocetka — Jung mi je
bio jako interesantan, ali nikad nisam s tim
djelom bas daleko stigao, tako da su Psiho-
loski tipovi ne samo moja prva “ozbiljna”,
nego i prva nedocitana knjiga — nasao se
odlomak koji me iznenadio. Radilo se o
usporedbi srednjovjekovnih nominalista
i realista. Svojeg se iznenadenja sje¢am
posve jasno: pokazalo se da su nominalisti
irealisti posve suprotno od onoga §to sam
ja mislio.

ANTE REM I POST REM Dva su sko-
lasticka pravca, kao §to Cete se sjetiti, razli-
¢ito tumacila odnos tzv. univerzalija i po-
jedina¢nih predmeta konkretne stvarnosti.
Realisti — Skot Erjugena iz devetog, Anselm
od Canterburyjaiz 11. stolje¢a — smatrali su
ono §to se moze saZeti u latinsku formulu
universalia ante rem, “opéenito postoji prije
konkretnog”. Oni su realisti zato §to sma-
traju da ideje zaista postoje — a Platon je,
stoga i dakako, njihov predvodnik.

Formula je nominalista obrnuta: univer-
salia post rem. Postoji samo konkretno, a
opcenitosti su konvencije koje nam olaksa-
vaju snalaZenje u stvarnome svijetu. “Co-
vjek” je naljepnica koja pristaje svim lju-
dima, dok naljepnica “Sokrat”, jednako
kao i Sokratov OIB, oznacava jedno jedino
ljudsko biée — ali princip je isti. Zastupnici
sunominalizma francuski teolog Ivan Ros-
celin (11. st) i, donekle, njegov uc¢enik Petar
Abelard (ujedno i protagonist dramati¢nog
ljubavnog romana s Heloizom).

OBRNUTOST Kad sam, negdje koncem
osnovne ili pocetkom srednje Skole, pose-
gnuo za Jungovom knjigom — tko zna zasto,
ali sigurno nije bilo zbog interesa za finese
skolasticke filozofije — iznenadila me, kao
Sto sam rekao, obrnutost naziva u odnosu
na ocekivanja. Novopeceni bi srednjosko-
lac o¢ekivao, naime, da realisti “vjeruju” u
konkretne stvari, dok nominalisti “vjeruju”,
valjda, u imena tih konkretnih stvari. Ka-
Zemo da je realist netko “tko ¢vrsto stoji
na zemlji”, a “nominalno” znaci “samo na
jeziku, ne i zapravo.”

A kad tamo, kod Junga — obratno. No-
minalisti vjeruju u konkretno, a realisti u
univerzalno-apstraktno.

NOVO VRIJEME I CRNA SMRT Tog
sam se tridesetak godina starog iznenade-
nja sjetio ljetos, jer sam bio poceo Citati (i
jos uvijek ¢itam) knjigu Egona Friedella
Kulturgeschichte der Neuzeit, “Kulturna
povijest novovjekovlja” (na hrvatski pre-
vedeno kao “Kultura novoga vremena”).
I u Friedellovoj je knjizi jedan od kljuc-
nih pocetnih motiva obrat od realizma k

nominalizmu (inace, Friedellovo “novo vri-
jeme” pocinje u doba Crne smrti, evropske
i azijske pandemije koja je oko 1348. odni-
jela oko 75 milijuna ljudi). No Friedell je
nekako uspio uhvatiti i objasniti mi jedan
aspekt nominalistickog obrata koji mi je
prije trideset godina ostao skriven.

Pet stoljeca skolastickih napora urodilo
je recenicom koja ukida citavu skolastiku:
univerzalije nisu stvarne, one nisu niti ante
rem niti in re, nego post rem, cak stovise,
one su pro re: puki zamjenski znakovi, ne-
odredeni simboli stvari, vocalia, termini,
flatus vocis, nista doli umjetna pomagala
za lakSe rezimiranje, u biti — prazan zvuk;
universalia sunt nomina. Pobjeda je no-
minalizma najvaZnija ¢injenica novije po-
vijesti, daleko znacajnija od reformacije,
barutaitiska. Ona potpuno preokrece sliku
svijeta srednjovjekovljaina glavu postavlja
dosadasnji poredak. Sve je ostalo bilo samo
ucinak i posljedica takvoga novog nazora.

SOKRATOST Trideset godina kasnije,
manje zainteresiran za tajne duse sebe i
svojih bliznjih, ali zato u (ugodnoj i neod-
govornoj) potrazi za razumijevanjem ljudi
s kojima nema Sanse da ikad sjednem na
kavu - ljudi davno proslih vjekova, naime
—ostao sam iznenaden dvjema spoznajama
koje proizlaze iz Friedellovih rijeci. Prvo.
Ljudi srednjovjekovlja zaista su vjerovali da
opcenitosti postoje prije konkretnih stvari.
To znaci: za njih je zaista postojala “sokra-
tost”, ¢ija je Sokrat manifestacija — njezin
odraz — jednako kao §to je postojala “ljud-
skost” ¢ija je manifestacija i odraz svaki
pojedini Covjek. No ta ljudskost, ideja Cije
smo mi nuZno nesavrSene manifestacije,
ta ljudskost koja je savrSena samo Tamo
(tj. kod Boga) — ona je ujedno i ono §to nas
povezuje: ona je ono po ¢emu smo svi mi
isti (sad razumijete za$to su nominalizam i
realizam zanimali Junga, Ciji su Psiholoski
tipovi, usput budi rec¢eno, prvi put objav-
ljeni 1921, Sest godina prije prvog sveska
Friedellove Povijesti).

MI NOMINALISTI Drugi uvid koji me
iznenadio nakon citanja Friedella ticao se
nas. Mene. Koliko mi samorazumljivim,
kako kristalno jasnim izgledaju nazori
nominalista — uvjerenje da je stvarnost
stvarna, a da su rije¢i dogovorni znakovi,
priblizne oznake koje predmetima stvar-
nosti nadijevamo i dodjeljujemo! Danas je,
jednostavno, teSko vjerovati — tesko je ¢ak
izamiSljati — da svijet ideja, svijet apstrak-
cija, postoji. Svi ¢emo se sloziti, svakako,
da taj svijet postoji na neki nacin, ali brzo
¢emo dodati da je taj nacin bitno drugaciji
od nacina na koji postoji svijet predmeta,
svijet stvarnosti — i da je pritom nacin po-
stojanja univerzalija manje vrijedan od na-
¢ina postojanja realija. Ne mogu cak reci
da to vjerujem, da je to moje uvjerenje; jo§
temeljnije i neizbjeznije, to je ono kakav

svijet jest; taj sumi doZivljaj i taj stav bliski
i neposredni poput doZivljaja vlastite ruke
ili nosa. Oni su integralan dio mene.
Mogu se, svakako, osvrtati uokolo i uo-
Cavati zrnca onog drugog dozivljaja, blje-
skove i slutnje svijeta u kojem su opcenitosti
vaznije od stvarnoga svijeta. Na te bljeskove
i slutnje stavljamo danas, mislim, naljepnice
“religija”, “misticizam”, “ezoterija”, “ma-
gija”, “djecja” ili “primitivna” slika svijeta.
Taj je svijet danas, medutim — barem za one
¢iji psiholoski tip odgovara mojemu — te§ko
dohvatljiv, neobican. U srednjem je vijeku
bio sveprisutan, bio je samorazumljiv, bio je
dohvatljiv vecini, bio je norma. 1 to je uvid
koji moze ljude koje zanima povijest pou-
¢iti prijeko potrebnoj skromnosti. Da, ljudi
proslosti nisu bili kao mi — nisu bili “isti mi,
samo u drugim kostimima” — i to ne zato
Sto nisu znali sve §to mi znamo. Ne. Bili su
drugaciji na nacin koji mozda ne mozemo
ni pojmiti, drugaciji na nacin koji je za nas
kao elektron ili kvark. Znamo mu tragove,
ali ne moZemo znati kako je to zbilja bilo.

TRETEN SIE ZUR SEITE! Prica o
Egonu Friedelluima i tuZan post skriptum
koji mora biti ispripovijedan. I inace fasci-
nantna osoba, jedno od utjelovljenja bec-
koga kavanskog svijeta, ¢ovjek koji je pa-
ralelno gurao dvije karijere — karijeru au-
tora ozbiljnih popularnih knjiga poput
Kulturne povijesti novovjekovlja (knjiga je
inace bila dovoljan hit da dozivi i prijevod
na hrvatski 1940, a kao Zanr vjerojatno je
utjecala na Kulturu Hrvata kroz 1000 go-
dina Josipa Horvata) i karijeru pisca za
kabare i satiricara — Friedell je bio, takoder,
i Zidov. I kad je dosao Anschluss ikad su,
u ozujku 1938, ”dosli po” Friedella, da ga
odvedu u konclogor, autor je Kulturne po-
vijesti novovjekovlja skocio kroz prozor
svoga beckog stana na treem katu. Ali
prethodno je i upozorio prolaznike: “Treten
Sie zur Seite!” “Maknite se u stranu!” &
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OD PRVIH DO

POSLJEDNJIH
FILMOVA: ZFF

U periodu od 14. do 21. listopada
odrzat ¢e se deseto izdanje Za-
greb Film Festivala na nekoliko
zagrebackih lokacija. Glavni na-
tjecateljski program ukljucuje je-
danaest dugometraznih igranih,
deset kratkih igranih te petnae-
stak dokumentarnih filmova. Je-
dan od filmova iz dugometraznog
programa je srpski uradak koji
je u proteklih nekoliko mjeseci
izazvao brojne kontroverze — pr-
vijenac dvadesetdevetogodiSnje
srpske redateljice Maje Milo§
Klip. Unato¢ eksplicitnim sce-
nama seksa i nasilja zbog kojih
je film zabranjen u Rusiji, film je
dobio uglavnom dobre kritike na
racun realistiénog portretiranja
srednjoskolske turbofolk gene-
racije. Glavni program donosi i
debitantski film redatelja Rinara
Runarssona — Vulkan. Rijec je o
drami koja se bavi posljednjim
poglavljem ljubavne price sta-
rog bracnog para u slikovitom
predgradu islandskog glavnog
grada Reykjavika. Atmosferom
i na¢inom gradnje likova ovaj
upecatljivi uradak usporedivan
je s filmovima Mikea Leigha i
Kena Loacha, a dosad je osvo-
jio 14 nagrada na festivalima di-
ljem svijeta, uklju¢ujuci one u
Chicagu, Denveru, Montrealu i
Reykjaviku. Dokumentarni pro-
gram ove godine ukljucuje ne-
koliko filmova koji se bave kon-
ceptualnim umjetnicima — film
Marina Abramovié: The Artist is
Present autora Matthewa Akersa
donosi portret ove slavne srp-
ske umjetnice, a nazvan je po
njezinom perfomansu u Muzeju
moderne umjetnosti (MOMA)
u New Yorku u sklopu kojeg je
umjetnica provela 700 sati sjedeci
i gledajudi se s posjetiteljima oci
u oc¢i. Dokumentarac This Ain’t
California njemackog autora
Martena Persiela je punk prica
o svijetu skateboardinga uronje-
nom u kontekstu drustveno-poli-
tickih prilika posljednjih deset-
ljeca Isto¢ne Njemacke (DDR-a).
Uz glavni program, festival po-
novno ukljucuje tri stalna po-
pratna programa: Bibijadu, pro-
gram dugih i kratkih filmova za
djecu; Moj prvi film u selekciji
filmskog kriti¢ara i urednika Ne-
nada Polimca, koji ove godine

donosi pet prvijenaca renomi-
ranih svjetskih redatelja iz Au-
strije poput Michaela Hanekea
i Ulricha Seidla; Velikih 5, pro-
gram aktualnih filmova pet ve-
likih europskih kinematografija
(Spanjolska, Francuska, Italija,
Njemacka i Velika Britanija).
Medu Velikih 5 prikazat ée se
i film Reality talijanskog autora
Mattea Garronea poznatog po
ranijem uratku Gomora. Reality
je jo$ jedna napuljska prica, ovaj
put o prodavacu ribe koji zeli osi-
gurati ulazak u talijansku verziju
Velikog brata. Na ovogodiSnjem
festivalu u Cannesu film je osvo-
jio Grand Prix.

Jedan od noviteta ovogodiSnjeg
ZFF-aje program Spijunskih fil-
mova koji se nastavlja na pros-
logodisnje specijalizirane Zan-
rovske programe. Filmovi koji
¢e biti prikazani u ovom dijelu
programa dio su projekta The
Celluloid Curtain - Europe’s
Cold War in Film koji je u su-
radnji s Goethe Institutom pod
vodstvom kuratora Olivera Ba-
umgartena i Nikolaja Nikitina
realiziran u Londonu i Berlinu
tijekom prosle godine. Projekt
je pokrenut na pedesetu obljet-
nicu izgradnje Berlinskog zida, a
ukljucuje Spijunske filmove na-
stale izmedu 1960.11974. na obje
strane Zeljezne zavjese.
Poseban gost jubilarnog izdanja
Zagreb Film Festivala te ¢lan tro-
¢lanog Zirija koji ¢e odlucivati o
najboljem dokumentarnom filmu
ovogodisnjeg festivala je ugledni
austrijski dokumentarist Michael
Glawogger. S redateljevim opu-
som moci ¢e se pobliZze upoznati
kroz retrospektivu njegovih fil-
mova u sklopu koje ¢e biti prika-
zana dva filma iz trilogije o glo-
balizaciji — Megagradovi i Smrt
radnika te filmovi Ulic¢ni zvuci,
Haiku, Francuska, evo nas, Con-
tact High i Uli¢ne Zrtve.

NOVOSTI U
MOCVARI

Ekipaiz beogradskog Betonaiu
ovoj sezoni nastavlja s Mo¢vari-
nim knjiZevnim programom koji
se sastoji od susreta najeksponi-
ranijih domacih i stranih pisaca
te diskusija na teme koje bitno
obiljezavaju suvremenu knjizev-
nost, ozivljavanje multikulturnog
knjizevnog dijaloga te priblizava-
nja suvremenih knjiZevnih tren-
dova domacoj publici. Medijsku
scenu u Hrvatskoj nakratko je
uzburkao sukob na relaciji pred-
sjednik Republike - predstavnik
najjac¢e manjinske stranke iza ko-
jegje stajao napad vlasti na tjed-
nik Novosti. Ovaj sukob otvorio
je pitanje funkcioniranja Novo-
sti kao nezavisnog manjinskog

glasila koje se financira iz drZav-
nog budzeta. Kakav je polozaj
Novosti kao javno financiranog,
a kriti¢ki nastrojenog tjednika
koji promovira i beskompromi-
snu umjetnicku kritiku, alterna-
tivnu kulturu i vrijednosti ljevi-
carske ideologije? Diskusija na
ovu temu odrzat ¢e se u subotu
29. rujna u Mocvari s pocetkom
120,30 sati. U diskusiji ¢e sudje-
lovati nekadasnji i sadasnji ured-
nici Novosti, Rade Dragojevi¢
i Nikola Bajto, zajedno s beo-
gradskim suradnicima Novosti i
voditeljima tribine, SaSom Ilicem
i Sasom Ciriéem.

O RADU IZ
ANARHISTICKOG
KUTA

U Cetvrtak, 4. listopada, u 19 sati
u Infoshop-knjiznici Pippilotta
u AKC Medika (Pierottijeva
11, Zagreb) bit e rijeci o Cri-
methInc, anarhistickom decen-
traliziranom kolektivu, izrazito
Zivom i ambicioznom projektu
koji od sredine devedesetih go-
dina djeluje u Sjevernoj Americi.
Sudionici projekta su viSe puta
presli cijeli kontinent kroz nebro-
jene turneje i akcije, objavili su
knjige, magazine i drugu litera-
turu, ukljucujuéii 650 000 kopija
“pocetnice” Fighting for Our Li-
ves. Sudjelovali suiizvjestavalis
prvih linija prosvjeda, kampanja
protiv represije i drugih eksperi-
menata. Tijekom ovog predstav-
ljanja, dugogodi$nji sudionici
¢e govoriti 0 ovim iskustvima,
predstaviti materijale iz razlicitih
razdoblja aktivnosti CrimethInca
te se posebno osvrnuti na to zasto
su anarhisti u SAD-u nakon sup-
kulturne pobune izabrali smjer
opceg ustanka. U sklopu razgo-
vora bit ¢e predstavljena i knjiga
Rad koja govori o kapitalizmu i
otporu u 21. stoljecu.

NOVINARSKA
SKOLICA

U cilju usavr$avanja autora u po-
drucju novinarstva, posebice
onih koji prate kulturu, Kurziv
— Platforma za pitanja kulture,
medija i drustva i Fade In - Fan-
tasti¢no dobra institucija organi-
ziraju edukacijski program pod
nazivom Svijet umjetnosti — Me-
diaLab. Ovogodi$nji edukacijski
program sadrZi nekoliko razlici-
tih modula: Svijet umjetnosti:

seriju predavanja o razli¢itim
pod-podrucjima suvremene Vvi-
zualne umjetnosti (suvremena
umjetnost, umjetnost u javnhom
prostoru, kriticka umjetnost,
umjetnost novih medija, ekspe-
rimentalni film i animacija,
umjetnost, znanost i tehnologija,
kustoske prakse, interdiscipli-
narne i relacione umjetnicke
prakse, performans...). Polaznici
¢e na pocetku edukacijskog ci-
klusa biti upoznati i s osnovnim
znanjima o kulturnoj politici, ra-
zvoju nezavisne kulture u Hrvat-
skoj te problematici autorskih
prava; MediaLab: radionice pi-
sanog novinarstva i audio-video
novinarstva kroz koje ¢e pola-
znici upoznati brojne novinarske
zanrove (vijest, najava, prikaz,
intervju, reportaza, kritika, esej;
video prilog, video repor-
taza); Praktic¢an rad (pisanje Cla-
naka uz mentorsku podrsku i
objavljivanje na portalu Kultur-
punkt.hr; snimanje i izrada au-
dio-video priloga te objavljivanje
na vimeo kanalu Fade In-a). Pro-
gram Ce trajati od 15. listopada
do 17. prosinca 2012. godine, a
odrzavat ¢e se u prostorijama
Mame i Fade In-a. Predavanja i
radionice pisanog novinarstva
odvijat ¢e se svakog ponedjeljka
isrijede od 18 do 21 sati, dok ¢e
radionice audio-video novinar-
stva biti ¢etvrtkom od 18 do 21
sati. Prijaviti se mogu svi zainte-
resirani u dobi od 20 do 30 go-
dina (studenti, zaposleni, neza-
posleni...), a prijava treba
sadrzavati sljedece podatke: ime
i prezime, kratki zivotopis (do
150 rijeéi), motivacijsko pismo
(do 1800 znakova), autorski osvrt
na neko dogadanje u podrucju
kulture (od 1800 do 2700 zna-
kova) te kontakt podatke (e-mail,
broj mobitela). Prijave treba slati
na e-mail adresu novinarska.sko-
lica@gmail.com s naslovom -
“Prijava za novinarsku $kolicu”,
najkasnije do 5. listopada 2012.
Ovaj edukacijski program je be-
splatan za sve. &

eurozine

Zarez je ¢lan mreze Eurozine,
koja povezuje preko 80 europskih
kulturnih Casopisa.

WWwWw.eurozine.com

zarez, dvotjednik za kulturna
i drustvena zbivanja

adresa uredniStva
Vodnikova 17, HR-10000 Zagreb,
tel: +385 1 4855 449, 4855 451
fax: +385 1 4813 572

e-mail: zarez@zg htnet.hr
web: www.zarez.hr

urednistvo prima
pon-pet 10-14h

nakladnik
Druga strana d.o.o.

za nakladnika
Zoran Rosko

glavni urednik
Boris Postnikov

zamjenici glavnog urednika
Natasa Govedié, Srec¢ko
Horvat, Trpimir Matasovié
i Marko Pogacar

izvrs$ni urednik
Nenad Perkovicé

poslovna tajnica

Dijana Cepicé

urednistvo

Dario Grgi¢, Hana Jusié,
Silva Kalcic, Katarina
Luketié, Suzana Marjanicé,
Jelena Ostoji¢, Srecko
Pulig, Zoran Rosko

i Gioia-Ana Ulirich

dizajn

Ira Payer, Tina Ivezic
lektura

Darko Milosié

prijelom i priprema za tisak
Davor Milasinéié

tisak

Tiskara Zagreb d.o.o.

Tiskanje ovog broja omogucili su:

Ministarstvo kulture
Republike Hrvatske

Ured za kulturu Grada
Zagreba



BOJAN KRISTOFIC, NEKA GLEDAJU U KOLACE!
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