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Osim cara Franje Josipa |. predsjednik Mesi¢ jedini je

nositelj najviSe politicke funkcije u Hrvatskoj koji je
posjetio zagrebacku Zidovsku opéinu

Snjeska Knezevié

ponedjeljak, 11. lipnja 2001., hrvatski predsjednik Stjepan Mesi¢

posjetio je Zidovsku opéinu Zagreb, gdje je razgledao izlozbu

Blago svete kehile zagrebacke i prisustvovao predstavljanju knjige
Zivka Grudena Peraci crnib kosulja - kronika novopovijesti 1990 — 2000.
Taj je dogadaj zabiljeZen iduceg dana izvjeStajima u Vjesniku, Slobodnoj
Dalmaciji i Vecernjem listu, a u ostalim dnevnim listovima i u tjednicima
o njemu nije bilo ni rije¢i, a kamoli komentara. Iste je veeri Kronika
dana Hrvatskoga radija objavila korektnu vijest, a Hrvatska televizija u
Odjecima dana posvetila je predstavljanju knjige jednu recenicu 1 stati¢-
ni kadar ne spominjuéi i ne biljezeéi nazo¢nost Predsjednika, iako je na
mjestu dogadanja bili njezina ekipa.

Osim cara Franje Josipa I. predsjednik Mesi¢ jedini je nositelj najvise
pohtlcke funkcije u Hrvatskoj koji je posjetio zagrebacku Zidovsku op-
¢inu. Prigodom svog boravka u Zagrebu 1895. car Franjo Josip I. posje-
tio je sinagogu, koju je u prvom vodicu grada Zagreba 1892. njegov au-
tor, senator Adolf Hudovski predstavio kao arhitektonsku znamenitost
grada i srediSte Zivota izraelitske bogoStovne opéine. Prizor izlaska iz
sinagoge i ceremonijalnog oprostaja Zidovske zajednice od cara i njego-
ve svite ovjekovéen je u 1898. u luksuznoj monografiji posvecenoj caru.
Predsjednik Mesi¢ posjetio je sada3nje srediSte Zivota zagrebacke i hr-
vatske Zidovske zajednice, sjediSte Op¢ine u Palmoticevoj ulici, i raz-
gledao izlozbu kojom se prvi put javnosti predstavljaju ostaci ostataka
sakralne bastine Zidova u Hrvatskoj 1 najavljuje osnutak i 1zgradn]u Zi-
dovskog muzeja u Hrvatskoj na mjestu zagrebacke sinagoge, sruene
1942. u jeku ustaskog genocida i kulturocida nad Zidovima. Snazna po-
liticka poruka povijesnog posjeta predsjednika Mesica nije doprla do
domace i svjetske javnosti. Ostala je zabaSurena izmedu redaka Cinje-
ni¢nih izvjestaja glasila koja su se po duZnosti osvrnula na dogadaj, dok
su je ostali medljl, napose najutjecajniji, Televizija, svjesno preculi i pre-
Sutjeli na nadin nezamisliv devedesetih godina.

Ananliza “novopovijesti”

Klju¢ te antirecepcije ocito lezi u drugom dijelu programa Predsjed-
nikova posjeta: prisustvovanju na predstavljanju knjige novinara i pub-
licista Zivka Grudena. Knjiga sadrZi sedamdeset i osam od dvjestotinjak
¢lanaka objavljenih u razli¢itim novinama izmedu 1990. i 2000. u Hrvat-
skoj, izdali su je Zidovska opcina Zagreb i izdavatka ku¢a Damira Miku-
liciéa Izvori, a predstavili je novinari Viktor Ivanéi¢ 1 Igor Mandié, te
profesor politicke psihologije Ivan Siber. Knjiga je kronika projekta du-
hovne obnove NDH uporabom i zloporabom povijesti, «zastrasujuce
svjedotanstvo poku3aja da se Hrvatska devedesetih godina pretvori u
grotesknu kopiju NDH» (Ivanci¢), ali takoder 1 kronika otpora tom
projektu. Minuciozna, egzaktna vivisekcija pojavnih oblika «novopovi-
jesti» §to je Zivko Gruden provodi iz dana u dan, od povoda do povoda,
hladno i anatomski, svjedoci kako nisu posrijedi ekscesi nacinostalgica-
ra i tvrdih nacionalista proustaske orijentacije, nego kako je neoustas-
tvo sastojak tada vladajuce ideologije. Ono je zacijelo i iznudeni ustu-
pak drzavnika Franje Tudmana drzavotvornim patnerima iz proustaske
emigracije - i njihovog doZivotnog zarobljenika - ali i pseudopovijesno
uporiste njegove ideje o velikoj 1 etni¢ki Cistoj Hrvatskoj. O tome ovih
dana svjedoti i n]egov kratkotrajni suputnik general Martin Spegelj. To
neoustadtvo izrazava se blasfemi¢nim relativizacijama i paralelama, ap-
surdnim konstrukcijama, poput one o pomirenju, osobito posmrtnom,
svih Hrvata ma na kojoj strani bili, konstantnim manjim ili veéim izgre—
dima koji Hrvatsku udaljuju od europske zajednice, okupl)ene na nace-
lu borbe protiv nacionalizma, fasizma i ksenofobije jo§ davnih pedese-
tih godina. Grudenova analiza prati korake tog puta u poraz — politicki,
eti¢ki 1 duhovni, u klaustrofobiénu crnu rupu iz koje nema izlaza.

Toplina sigurne jazbine

Ova knjiga sastavljena u uvjerenju da predstavlja povijesni fenomen i
proteklo razdoblje, odrjesit je prilog volji za iskorak iz mita, ki¢a i au-
tarkije prema svijetu, buduénosti, istinskom hrvatskom identitetu pot-
vrdenu i u povijesti bezbrojem primjera. Na tom putu «katarze» (Siber)
suputnici su mu bili predstavnici Zidovske duhovne elite — podsjetimo
se tek projekta Jasenovac — ne samo zbog posebne osjetljivosti na 3pe-
kulacije o holokaustu, nego i zbog povijesno iskazane Zelje za kvalitet-
nim suZivotom i sustvaralastvom u kulturi sredine koja im je jedina do-
movina. Na putu te «katarze» ustraje i predsjednik Mesi¢. Njegova ges-
ta podrske bila je jasan signal. To 3to nije dobio pravu rezonanciju svje-
do¢i o tvrdokornosti infekcije opasnom drogom kojom se pokusalo
suzbiti nataloZene frustracije i povijesne hipoteke, strahotu rata i jad
tranzicije. Svjedo&ii o tome da tim tegobnim putom oslobodenja danas
koracaju ipak jo§ samo pojedinci. U bunkerima i dalje vlada mrak, strah
i topla sigurnost ]azbme U jednoj takvoj rupi zaostao je i slikopis do-
gadaja koji je znacio svjetlo. Koga to od njega 1 zasto §titi Hrvatska te-
levizija: Mesiéa, Hrvatsku, Grudena, Zidove - ili sebe — u slutnji mogu-
cega? Svekojesta i istomstogod, rekao bi KrleZin Amadeo Trupac. B



opova pjesma u kojoj astronomi

najjatim teleskopima traZe po

zemljovidima Hrvatsku i ne nalaze
je pripada proslosti to¢no deset godina.
DesetogodiSnjica hrvatske neovisnosti
(proglasene 25. lipnja 1991.) ipak nije
zasluzila posebno izdanje Vecernjeg lista
kao 3to je to zasluzila dvadesetogodisnji-
ca medugorskih ukazanja (25. lipnja
1981). Zasto? Neovisnost nam je prisje-
la? Imamo vaZnijih briga? Ne znamo 3to
¢emo s njom? Navikli smo se na nju? Ili
se jo$ nismo navikli?

Vise cvije¢a, manje smeca
Cuda koja se dogadaju ovih dana bila

su zivi oni koji su povjerovali Radi¢u da
je jugoslavenski lajbek krivo zakopéan i
da nema druge nego ga raskopcati pa
opet zakopéati, koji su vjerovali da smo
jedno pleme srpsko-hrvatsko-slovenaé-
kog naroda, koji su vjerovali da su
m/Muslimani cvijece hrvatskog naroda
(a ZldOVl smece), kO]l su vjerovali Titu
kad im je govorlo da ¢e Partija proizvo-
diti klsu i da ¢e svi jesti piletinu, koji su
poboZno slusali Stepinca i vjerovali da je
rasizam sramota, koji su nabrusili noZe-
ve 1 otili u Cetnike. A sve zbog zemlje
koja je bila terra incognita, bijela mrlja na
europskoj karti, zamisljana na tim naiv-
nim ilustracijama s najdraZesnijim arka-

se prilikom zatekla na Trgu svetog Petra
medu mno3tvom hrvatskih hodoéasnika
iz Njemaclke, nakicenim hrvatskim ("u

taskim") transparentima. Jedan od n]lh
zamolio ju je da mu pridrZi hrvatski grb
dok skokne na zahod. T ostavio je tamo,
nasred trga, s proskribiranim grbom, u
strahu da je, opet, ne skuze. Te naivnosti
definitivno vi§e nema: ne mogu vise ne-
duzno$éu Norvezana podiéi zastavu na
Jarbol kad god je sun¢an dan; ne mogu vi-
e zaplamtjeti gnjevom pravednika kao
domoljubni Skot kad mu se obrate kao
Britancu (pri ¢emu &ak 1 izraz Ujedinjeno
kraljevstvo smatra blago uvredljivim); ra-
zumijem za$to Nijemac zadrhti kad vidi
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grobnicama u kojima ljudi jo$ uvijek nisu
identificirani; autokarta pokazu;e ne sa-
mo da su mnogi mostovi jo3 srueni ne-
go 1 da cesta Zagreb-Split nije ni zapo&e-
ta; demografska karta pokazuje da su Sr-
bi iz Hrvatske oti3li i da se u nju ne vra-
¢aju, ali 1 da skoro svi krajevi izumiru te
da ée u novoosnovanoj drzavi autohtono
stanovni$tvo za koju generaciju biti ma-
njina; poljoprivredne karte pokazuju za-
pustenu zemlju i upropastene seljake; in-
dustrijske karte pokazuju da je proizvod-
nja svega propala i da nezaposlenih ima
Cetiri stotine tisuca. Na dijagrame bi se
jos moglo ucrtati i smanjenje kupovne
mo¢i, opadanje kulturne potro3nje, sro-

su prije deset godina nezamisliva:
Stjepan Radi¢ dobiva orden Stjepa-
na Radiéa, ameri¢ka nuklearna pod-
mornica posjeCuje  Dubrovnik,
Milosevié u éeliji oekuje sudenje
za ratne zlo¢ine. Jeste li vjerovali da
¢e se to ikad zbiti? Pero K. rekao bi:
Ne biste vjerovali u $to smo sve vje-
rovali. Eto zato kratkog testa naiv-
nosti (upisite si bod za svaki to¢an
odgovor) - jeste li vjerovali da ¢e: a)

Deset godina neovisnosti

Sto si radio u ratu, tata?

Neovisnost je jos uvijek ceki¢ s kojim smo zabili malo ¢avala,
ali smo se zato posteno izudarali po prstima

Boris Beck

zavanje zdravstvene zastite, porast
broja automobila i mobitela te ko-
liko nam jo§ mina prijeti.

Cavel v glavi

Hrvatska karta nije gotova stvar
- Hrvatska pokusava na jedvite jade
ucrtati na sebe §to vise europskih
koridora; $to vise §vercerskih kori-
dora pokuSava se ucrtati na nju. Mi-
Sevi globalizacije grickaju nove 1

komunizam propasti; b) da ce se
]ugoslavua raspasti; ¢) da e izbiti rat; d)
da neée biti vanjske 1 1nterven01je e) da ce
do¢i mirovne trupe; f) da ¢emo napasti
Bosnu; g) da ¢e se Krajina raspastl kao
kula od karata; h) da je moguca mirna
reintegracija; 1) da ¢e Hrvatskom zavla-
dati tipovi koji ¢e sve popljackati; j) da
necemo znati ni kuda ni kako. Rezultati:
ako ste skupili izmedu nula i devet bodo-
va, vi ste prosjecan gradanin. Ako ste
skupili deset bodova, a niste varali, javite
se hitno u neki stacionar s velikim vrtom
za igranje.

Budu¢i da se ubrajam u one koji su
skupili minimum bodova (i minimum
dionica, odlikovanja, provizija i mjesta u
nadzornim odborima), tjedim se da ni
na3i stari nisu bili ni§ta mudriji. Ne biste
vjerovali u §to su oni sve vjerovali! Jo3

dijskim pejzazima, napuéena najpitomi-
okruZena najdivljijim monstrumima iz
najlude maste.

Zaraza razuma

Dok se danas u drustvu slobodno prica
o seksu, nepristojno se raspitivati o nacio-
nalnosti; u doba prije Hrvatske licemjerje
je bilo obratno: moji djedovi i bake vjero-
jatno su se dicili rodoljubljem, ali ne bi im
palo na pamet javno razglabati svoj spolni
Zivot. Sjecam se iz tog doba nevinost dra-
ge znanice koju je kucni savjet zaduZio sa
zastavom koju je trebala isticati na svojem
balkonu na drzavne praznike. Buduéi da
je zastava bila jugoslavenska, ona ju je jed-
nostavno bacila u smeée - i poslije umirala
od straha §to ¢e biti ako je skuze. Drugom

svatove s barjakom. Preliminarno odgova-
ram na pitanje koje neumitno slijedi: Sto sz
radio u ratu, tata$ Ostario sam sto godina.
"Je liitko bio toliko pribran, ¢vrst, da ovaj
meteZ ne zarazi mu razum?" upitao je
Prospero Ariela nakon oluje $to ju je po-
dignuo. "Nitko zivi" - odgovorio je Ariel.
Otkad je Hrvatska definitivno upisana
u globus, raspr3ili su se grifoni, zmajevi i
psoglavci, ali nestalo je i meda i mlijeka
koji su njome trebali te¢i. Karta Hrvat-
ske posluzila je za ucrtavanje pokreta
vojnih trupa, strelica napada i krugova
obrane; za linije bojiSnice, Sarajevskog
primirja i ruZi¢astih zona; na njoj su po-
tom ucrtavane UNPA zone koje su po-
tom pale jedna za drugom. Hrvatski at-
las, medutim, sadrzi i mnoge specifi¢ne
kartografske prikaze: karte s masovnim

nove rupe na hrvatskim granicama.
Neovisnost je jo$ uvijek alat s kojim se ne
znamo sluziti, Ceki¢ s kojim smo zabili
malo ¢avala, ali smo se zato posteno izu-
darali po prstima (a razbili smo njime 1
poneku glavu).

Covjek koji j je pokrenuo majku svih
balkanskih oluja izru¢en je Haagu bag na
Vidovdan, isti Vidovdan kojega su 1389.
Turci skrsili kr§éansku vojsku, istog Vi-
dovdana kojeg je ba3 on objavio rat svi-
ma (i obecanje ispunio). Znamo li o ratu
vie nego o Kosovu> Je Li, poput vidov-
danskog mita, i rat pr01zvod pravoslavlja,
zle kobi, KOS-a ili sudara civilizacija? O
hrvatskoj drzavi znamo malo kao i o to-
me 3to se dogodilo u Medugorju: haluci-
nacija? fabrikacija? manipulacija? ¢udo?

Saznat éemo; jo§ smo novi, kao ispod
Cekica. I ne¢emo dovijeka raditi za cavle.
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Pravo na istinu

pravu — problematika ljudskih prava pro-
matra se svuda, a to §to s njima i drugdje
ima problema nije nikakvo opravdanje za
nasu malu zemlju.

Znakovito je i da se problematika ljud-
skih prava u nas jo§ uvijek svodi na pitanja

karac, oZenjen, otac troje djece, na rubu
egzistencijalnog minimuma. Pridodamo
li tome da je rije¢ o visekratno odlikova-
nom razvojacenom hrvatskom branitelju i
kulturnom djelatniku (pjesniku i prevodi-
telju, dobitniku Goranove nagrade), jasno

Gradanin od strateskog interesa

Generali su ipak bitniji od pjesnika

Trpimir Matasovic

judska prava tema su kojom se hr-

vatsko drustvo nekako nevoljko

bavi. Jer, imamo mi tu i ve¢ih 1 bit-
nijih problema, a za ljudska prava bit ée
vremena 1 kasnije. No, to kasnije nikako
da dode. U takozvanom komunistickom
mraku o nekakvim pravima, naravno, nije
bilo ni govora (3to ba3 i nije sasvim to¢-
no), a onda je dosla nova, mlada drzava
koja je trebala rjesavati rat, koji je u sjenu
bacio sva ostala, pa i takva pitanja. Kako
se jesu, ako kako nisu postivala ljudska
prava tlJekom rata jo§ se uvijek tek naslu-
¢uje. Sada ve¢ bivsa vlast sve je ekscese za-
taskavala koliko god je mogla (a u rome je
bila prili¢no uspje3na), dok bi vladajuca
garnitura novog smjera grijehe one bivse
najradije prepustila zaboravu.

Uvrijedena Zeljka

Kada se nesto i progovori o ljudskim
pravima, kao 3to je to proslog tjedna u jed-
noj emisiji bila gotovo prisiljena potpred-
sjednica Vlade, uvijek se iznova javlja isti,
pomalo wvrijedeni ton. Ma da, suradujemo
mi s OESS-om; da, imamo mi nekakvih
problema s ljudskim pravima; nesto kao 1
radimo na tome. A/ — tih i takvih proble-
ma ima 1 u puno veéim zemljama, paseo
njima ne sastavljaju izvjestaji kao o Hrvat-
skoj. U prijevodu: $to to oni nas neto
gnjave s nekakvim ljudskim pravima.

Gospoda Antunovié pritom bas i nije u
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nacionalnih manjina, 1 to uglavnom samo
jedne — za §to uostalom odgovornost sno-
se podjednako i unutarnji i vanjski ele-
menti. Ostale kategorije ljudskih prava i
dalje su manje-vise nepostojeca kategori-
ja. Sto je, primjerice, s pravima drugih na-
cionalnih i etnickih manjina? Sto je s pra-
vima pripadnika manjinskih religijskih za-
jednica, $to s pravima hendikepiranih ili
na drugi naéin zdravstveno ugroZenih
gradana, ili, ne daj BoZe, pravima seksual-
nih manjina?

Kao $to je vel reeno, za sve to ima
vremena. Treba najprije rijesiti nagomlla—
ne socijalne i ekonomske probleme vedi-
ne, a kad se pobrinemo za vecinu, 1 manji-
ne ée valjda doéi na svoje.

Tomica u zoni sumraka

Jedan, medutim, slucaj koji se ovih da-
na na razli¢ite nadine povla¢i po medijima
potvrduje da &ovjek zaista ne mora biti
pripadnik manjine da bi mu bila ugrozena
elementarna ljudska prava. Tomica Bajsi¢
je, naime, $kolski primjer vecinskog gra-
danina ove zemlje — Hrvat, katolik, mus-

» maa

je da se pred nama nalazi tip gradanina &i-
ji je boljitak ovoj (a1 onoj) vlasti navod-
no od posebnog, da ne kazemo strateskog
interesa.

Taj je, medutim, Tomica Bajsi¢ osum-
nji¢en za umijeSanost u §verc oruZjem te
je slijedom toga 1 pritvoren. Ne ulazeéi
ovdje u utemeljenost sumnji (ali jos uvi-
jek ne i optuzbi) protiv njega, ¢injenica je
da je ulaskom u karlovagki zatvor Tomica
Bajsi¢ (kao uostalom i njegova obitelj)
preko no¢i ostao prikraden za elementar-
na ljudska prava.

Covjek je, dakle, zavrsio u pritvoru (a
pravna drzava valjda zna zasto), no op-
tuZnica ni nakon 5 (pet) mjesec1 jo$ uvi-
jek nije podignuta. U neraZJaanemm je
pak okolnostima Bajsi¢ u no¢i od 10. na
11. lipnja prevezen u karlovacku bolnicu
— bez svijesti, s teskim ozljedama glave,
vrata, prsa 1 ruku. U komi je proveo pu-
nih 40 (Cetrdeset) sati, a u meduvremenu
je prebaten u KB Dubrava, na ¢jem se
Odjelu intenzivne njege jo§ uyijek nalazi.

Nesto se, dakle, dogodilo. Sto, to nitko
ne zna. Ili ne Zeli znati. Da stvar bude go-

ra, §to god da se zaista dogodilo, otito je
da bi odgovorne (?!) osobe cijeli slucaj
najradije zataskale. Obitel;j je za incident
tako saznala gotovo slu¢ajno, a istraga se
sustavno odgada i, de facto, onemoguéu-
je. Sluzbene VCI‘ZI]C su kontradiktorne —
prema jednoj, rije¢ je epileptickom napadu
(niti je Bajsi¢ epilepticar, niti su simpto-
mi takvi); prema drugoj, Bajsié je pao s
kreveta (koliko bi visok trebao biti krevet
s kojeg bi Covjek pao ne na pod, nego u
komu?!). Teza da je netko, iz ovih ili onih
razloga, Bajsica pretukao, naravno, ne do-
lazi u obzir.

Hrvatska Sutnja

I, tko se uopée oglasio? Osim Minis-
tarstva pravosuda, koje je to, premda ne-
voljko, moralo po sluzbenoj duznosti —
nitko. Ni Ministarstvo hrvatskih branite-
lja, ni Ministarstvo rada i socijalne skrbi,
niti Ministarstvo kulture (ljudska prava,
kao $to smo veé vidjeli, Vladi su ionako
puka gnjavaZa). O predstavnicima Sabo-
ra i/ili Ureda Predsjednika da i ne govo-
rimo. Nisu se oglasile ¢ak ni raznorazne
dignitarne udruge (generali su im ipak
bitniji od pjesnika).

Umjesto toga, svoj je glas digla skupi-
na kulturnih djelatnika — glumaca, knji-
7evnika, likovnjaka i glazbenika. A njiho-
vi zahtjevi nisu veliki. Nitko ne trazi
obustavu istrage (premda pomalo nevje-
rojatno zvuéi da jedan navodni svercer
oruzjem jedva spaja kraj s krajem). Nitko
ne trazi ¢ak ni nekakve ostavke (a eleme-
nata ima i za vi$e od jedne). TraZi se tek da
se sazna istina 1 da se postuju elementarna
ljudska prava. Zar je i to previse?!

Ziro-ratun
za dobrovoljne priloge:
Zagrebacki glumacki studio
30105-678-100340; poziv na
broj: 2001-T.B.
svrha doznake: za pomo¢
obitelji Tomice Bajsica
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Zakon kulturnim vijeéima

Natasa Rozié

inistarstvo kulture odrza-

lo je 5. lipnja konferenciju

za tisak povodom donose-
nja dugo najavljivanog Zakona o
kulturnim wvijeéima kojim su
zaokruZeni reformatorski zah-
vati u kulturi obeéani na pocetku
mandata. Mehanizam kulturnih
vijeéa, kao bitna strukturalna
promjena u kulturi, stavlja u prvi
plan formiranje kulture kao sfere
nezavisne od dnevne politicke
estetike. Osnovni zahtjev kul-
turnih vije¢a poticanje je plura-
lizma kulturnih orijentacija, od
mainstreama do alternativne kul-
ture. Konstituiranje kulturnih
vijeca realizirat ée se tako da se
udruge koje djeluju na pojedinim
podrugjima kulture (akademije,
glazbena, likovna drustva, sindi-
kati...) pozivaju da predlazu svo-
je kandidate za predstavnike u
vije¢ima (bira se po jedan &lan iz
svake udruge), a Vlada ¢ée na pri-
jedlog ministra imenovati vijeéa
¢ime se postiZe neovisnost vijeéa
u odnosu na ministra, jer ih on
ne moZe mijenjati. Ministar daje
kona¢nu odluku, ali je mora jav-
no obrazloZiti, a isto tako javno
mora obrazloZiti moguce nesug-
lasje s pozicijom vijeéa. Na ovaj

nacin uspostavljeno je dinamic-
no i transparentno suodnosenje
na relaciji drzava-kultura-javno-
st. Ovakav model suradnje insti-
tucija s javno3cu ne predstavlja
nikakvu novinu, veé se radi o
standardnom na&inu odluivanja
ozbiljenog u mnogim europskim
zemljama, no unato¢ tomu, tre-
bat ¢e neko vrijeme da se uhoda
mehanizam tog odluéivanja i u
Hrvatskoj. Kulturno vijece Ce se
sastojati od Sest ¢lanova i pred-
sjednika, a svake dvije godine us-
hjedlt ¢e parcijalno obnavljanje
vijeca.

Zakon o kulturnim vije¢ima
usvojen je 1 izglasan jednoglasno
u Saboru nakon drugog ¢itanja,
§to je ministar kulture Antun
Vuji¢ oznatio kao rijedak prim-
jer jedinstva politic¢kih struktura
u Saboru koje su prepoznale da
je ideja autonomije kulture nesto
§to se moZe potpisati bez obzira
s kojeg se polititkog stajalista
kretalo.

Tijekom konferencije Vujié je
istaknuo da je postignut novi
materijalni polozaj kulture i to
poreznim zakonom kojim se
sponzorstva 1 donacije osloba-
daju poreza i carina, a tu je 1 po-
veéanje budZeta za kulturu u iz-
nosu od &etrdeset posto u od-
nosu na proslu godinu.

INF_.©

Knjige

Boris Beck

Pojmovnik Zenske terminologije
(The Thesaurus od Women’s
Teminology), uredile Suncica
Damijanovi¢, Nada DzZaja Vrban i
Bosiljka Tarbuk Pupovac; Zenska
infoteka, Zagreb, 2000.

vojezi¢ni  (hrvatsko-en-

gleski) Pojmovnik Zenske

terminologije (The The-
saurus of Women’s Terminology)
nastao je iz potrebe za jedinstve-
nim sustavom indeksiranja i
pretrazivanja grade o Zenama,
grade prikupljene u nizu Zenskih
dokumentacijskih centara. Hr-
vatska Zenska infoteka, izdavac
pojmovnika, postala je prosle
godine voditelj projekta za iz-
gradnju Zenskih dokumentacij-

ineki, socijalno-peda-
goski 1 kulturno-obra-
zovni program Centra
za kreativni rad, koji okuplja
nekoliko stotina d]ece 1 mla-
dih, &esto i s posebnim pot-
rebama, odrzava do 15. sr-
pnja izlozbu u Otvorenom

menarsko-sentimentalnoga

— -

T WTEET,
pojmovn
hesaurus

skih centara Isto¢ne Europe, pa
¢e tako ovaj pojmovnik biti ko-
ristan 1 za buduée klasifikacijske,
ali i edukacijske projekte.

U struktunran]u Pojmovnika
kao osnova je posluzio Europski
Zenski tezaurus, kojeg je 1998.
godine u Amsterdamu izdao In-
ternational Information Centre
and Archives for the Women’s
Movement. Pojmovi u hrvat-
skom Pojmovniku dani su naj-
prije u abecednom popisu, po-
tom prema pripadnosti pojedi-
nim  tematskim  podrugji-
ma/kategorijama.  IstraZivadi-
ma/istrazivacicama u pretraZiva-
nju ¢e pomo¢i i dodaci koji do-
nose popis oblikovnih, zemljo-
pisnih i1 vremenskih opisnika. B

Sineki u Smeéopolisu

drustvu. Sonja Pastuovi¢ iz-
lozila je nereciklirane skul-
pture Djeca smeca, Branimir
Vardaj-Ico Susret s maskama
od debele koZe, a Mario Be-
dek-Mali fotke profesionalnog

skitaca Socijalni zaslon.

pjesnistva’.

moderniziranim jezikom. Taj tredi si, kaj

Za jasniji
pogled

E oduzece Ghetaldus optika pokre-

nulo je projekt Kultura marke-

tinga u sklopu kojeg je 1 bibliote-

ka Miss okulist a koja je upravo izdala
prve tri knjige. Cilj biblioteke Miss
okulist promocija je nowh knjizevnih
imena, pa su tako u prvom kolu izagla
djela Damira Karaka$a Kino Lika, Ma-
rina Mjedenjaka Sto se zbilo u Osaki i
Kre$imira Pintariéa Divovski koraci.
Premda ovakva praksa u nas nije uobi-
Cajena, poduzece Ghetaldus optika
namjerava dio sredstava za propagandu
preusmjeriti u promociju knjizevnosti.

Urednik biblioteke je Robert Perisié.|Z

ribinu v Kajkavskom spraviséu v

Zagrebu vodil je 28. lipnja gospon

profesor JoZa Skok, a spominjalo se
o tom kak se drzi moderna (i postmoder-
na) kajkavska knjizevnost zadnjih par let.
BoZica Pazur, kaj je glavna v Kaju, vidla je
kak poeti¢ki modeli nisu sam tradicionalni
i folklorni, neg i moderni i neomoderni, a
kak jezik pesnikov ni ve¢ lokalni idiom,
neg 1 urbani 1 komunikativni. V nagem do-
bu razlika modeli kajkavskega moderniteta
"zrcale stanje mati¢ne struje Stokavske i
standardne". Pesniki i§¢eju identitet, Cutiju
se iskorenjeni i eksperimentiraju z raznimi
razinami urbanosti (ne sam v opoziciji se-
lo/grad), a dominantni je "otklon od spo-

Osim gospe magistrice govorll je 1lvo Ka-
linski. I on je misljenja kak jeni poeti nosi-
ju "teret zavi¢ajne anakreontike i reminis-
cencija’, a kak su drugi v glibu "tehnicistié-
ke suvremenosti, tjeskobe, desperacije”.
Kaj se kajkavske proze dotikavle, Kalin-
ski je rekel kak je v getu kak amerikanski
Indijanci. Al i kak je zadnji Kgjev knjizev-
ni natjecaj pokazal da je potpuno v kon-
tekstu nacionalne knjizevnosti, zaradi tega
kaj su prisle odli¢ne pripovesti. Pobedili su
Denis Perici¢, Tomislav Ribi¢ 1 Valentina
Sinjori, ali ni drugi nisu za hitit. Ekstra je
interesantno i pitanje jezika. Kak je rekel
Skok, tri su mogucnosti: il se more pisati
organskim idiomom, il sinteti¢kim jezi-
kom ki zbira celokupnu tradiciju, a more i

mu fali, zeme z standarda. A kaj bi drugo i
mogel, gda je kajkavski re¢nik zapel na slo-
vu P (i to valjda na reti penezi). Pokedobe
je kajkavskih re&i na P za frtalj re¢nika,
nigdo ga ziher jo§ deset let ne bu videl —
pak ni onda ne bu trapljenju konec. Ar je
to povesni re¢nik, nejde dalj$e od Gorana
Kovadiéa i KrleZe i ne refava status kajkav-
skoga: budu¢i je 1835. prestal biti poliva-
lentni sustav naSel se ni vrit ni mimo — na-
pol je substandard, a napol organska idio-
matika.

Al je fakat: ni krepani jezik. Kajkavski
ima i memoriju i svest o starosti jezika kaj
mnogim mladim piscima fali. Kak je rekel
Kalinski kaj je bil s kajkavcima na FAK-u:
Pitanje je tko je koga tu FAK-al.

CALL FOR PAPERS - LIMEN 2/2001

Editors of LIMEN - Journal for theory and practice of liminal phenomena are announcing CALL FOR PAPERS for the second
(first thematic) issue "Literature/Language/Liminality".

Second issue of LIMEN -

international, peer-reviewed journal for theory and practice of liminal phenomena will focus on the

contemporary applications of liminality as a concept (with already established and/or completely new meanings) to the studies of

language and literature.

Range of topics may include questions of cultural/linguistic identity (especially border&marginal), verbal and non-verbal textuallity
analysis, sociolinguistic mapping of contemporary culture (questions of hybridization, pidginization and creolization in language and
literature, koine&lingua franca studies), minority discourse and "minor literature" studies, other aspects of discourse analysis in
minor, exilic and/or migrant context, historical and/or contemporary mixture forms (like mestizaje in Chicano literature),
"in-between" authors and (inter)literary communities, role of language and literature in imposing social control and rewriting of

dominant codes, etc.

The journal is also open to any article in cultural theory, a case study or review regarding the "in-between" subject or

methodological perspective.

All abstracts (along with possible questions and/or proposals) should be e-mailed to the editors by September Ist 2001 as an
attachment in MS Word for Windows or Macintosh format to the following address:

limen-journal@mail.com <mailto:limen-journal@mail.com>
and/or to the personal e-mail addresses of LIMEN editors:
Aljosa Puzar, aljosa.puzar@ri.hinet.hr <mailto:aljosa.puzar@ri.hinet.hr>
Igor Markovic, igor.markovic@excite.com <mailto:igor.markovic@excite.com>
Please, refer to www.mi2.hr/limen <http://www.mi2.hr/limen> (mirror: <http://limen.mmc.hr/>) for the first on-line

issue (LIMEN 1/2001), and further details.



URBANI FESTIVAL -
URBAN FESTIVAL - URBA FESTIVALO

Zagreb, 21. do 28. srpnja
2001.

rvatska esperantska mlade”

predstavlja dogadaj zagre-

batkog ljeta 2001.: URBA-
NI FESTIVAL! Festival ée trajati
tjedan dana, od 21. do 28. srpnja
2001., a sve izvedbe su gradanima
1 gostima grada ponudeni kao
poklon, dakle - besplatno!!!

Urbani festival je multimedijal-
ni projekt performansa, uli¢nog
teatra, instalacija i urbanih inter-
vencija kazali$nih 1 likovnih um-
jetnika. Zasniva se na modernom
konceptu umjetnosti kao sastav-
nog dijela drustvene prakse, um-
jetnosti koja nastoji uspostaviti
aktivnhu komunikaciju s urbanim
stanovni§tvom.

Urbani festival sastoji se od
prezentacije gotovih projekata iz
podrucja izvedbenih i likovnih
umjetnosti, kao i radionica koje ée
okupiti veéi broj sudionika koji ¢e
za vrijeme festivalskog tjedna ra-
diti na umjetnickim aspektima ne-
kih tema urbane problematike.
Produkt radionica bit ée predstav-
ljen na samom Festivalu.

Ovim putem Zelimo sve zainte-
resirane pozvati da se pridruze
Urbanom festivalu svojim aktiv-
nim sudjelovanjem. Podsje¢amo
na radionicu Orchestre Stolpnik
Shadow Casters (poziv ob]avl]en u
proslom brOJu Zareza) i upucuje-
mo vam jo§ dva poziva:

Iva-Matija  Bitanga, Anica
Tomié I Ljubica Andelkovi¢ (Zag-
reb, Hrvatska), mlade, ali ve¢ afir-
mirane multidisciplinarne umjet-
nice, vode kreativnu radionicu ot-
vorenu svima koji se Zele baviti
sljede¢im: hodanjem za ljudima po
cesti i snimanjem kamerom / sni-
manjem — fotografiranjem tekstu-
re plo¢nika / pozdravljanjem — ru-
kovanjem, grljenjem, ljubljenjem
prolaznika (grupno, individualno)
/ zaustavljanjem prometa spava-
njem + lezanjem + Vlkan]em na
cesti / tajnim $aputanjima prolaz-
nicima / prodajom Zivih aktova ili

poluodjevenih ljudi / snimanjem
diktafonima / javnim 1zvoden)em
ili pokazivanjem svojeg umijeca na
cestl, ispred spomenika, nad kana-
lizacijom / druzenjem s gradskom
sluzbom ¢iséenja gradskog otpada

.. Radionica je otvorena svima 1
posve je besplatnal!!

SKART (Beograd, Jugoslavija):
Zborno m(j)esto poziva sve koji
zele biti dio velikog meSovito-
mjedovitog zbora-orkestra koji ée
se u subotu 28. srpnja razmiliti po
Zagrebu pjevajuéi rearanZirane
kompozicije Arsena Dediéa, "lo-
komotive nage popularne kulture".
Repertoar ¢ine angaZirane pjesme
(Svete krave, Rex, Takvim sjajem
moZe sjati...). Nakon Zagreba sli-
jedi mala turneja po Jadranu. Za-
jednicki projekt bit ée uzvraéen u
Beogradu i nastavljen razli¢itim
oblicima nove komunikacije (ne
samo povodom ovog projekta).
Da biste sudjelovali od vas se trazi
samo dobra volja, Zelja da se zbor-
no pjeva i pritom dobro zabavlja.
U projektu moze sudjelovati svat-
ko bez obzira na glas stas, spol,
godine, sklonosti...

Zborno m(j)esto &ine &etiri 0so-
be, omladinski me$oviti- m]esovm
zbor (pola ¢lanova zbora je iz
Beograda, druga polovica iz Zag-
reba) i jedan dirigent. Na trZnica-
ma, u zaboravljenim atrijima grad-
skih i prigradskih dvorista izvode
se “Skart-priredbe” (manifestacije
takozvanoga ponovnog prepozna-
Van)a) Publiku ¢&ine zate&eni dvo-
rini stanari, slu¢ajni prolaznici te
namjerni prisutnici.

Na kraju priredbe publici se di-
jeli suvemr—produkcua kriticke
komunikacije — pomoéni bonovi
za opstanak.

Zelite li sudjelovati na bilo ko-
jem od projekata javite nam se 3to
prye. Mi smo:

URBANI FESTIVAL
Amruseva 5/1
Zagreb

e-mail:
urban.festival@mail.inet.hr
tel: 01 4810 921
mob: 091 54 24 674
kontakt: Emina Vi$nié

Drugi Festival plesa i
neverbalnog kazalista

d 21. do 25. Srpnja 2001. u malom renesan-
snom istarskom gradicu Svetvincentu odrZava

21.00 -

Nedjelja, 22. srpnja
PERFORMINGUNIT, Hrvat-

se Drugi Festival plesa i neverbalnog kazalista.
Festival ima prezentacijski i edukacijski karakter, ali i
namjeru prerastanja u Mediteranski plesni centar. Uz
osnovni program, predstavljanje recentnih europskih
i plesnih predstava, uli¢ni teatar i cirkuseriju, festival
ima 1 off program: performance likovne intervencije
u prostoru, kao i zavr$nu prezentaciju radionica ple-
sa, maske 1 mima.

Program

Subota, 21. srpnja
21.00 — SIKUTT MACHINE, Hrvatska; pro-
jekcija kratkoga dokumentarnog filma Cuk:
21.30 - COMPAGNIE JO BITHUME,
Francuska; cirkuserija San

ska/Nizozemska; predstava Terrible fish

22.00 - MICHELINOVA DICA, Hrvatska;
plesna predstava Tepli zdrhi
Ponedjeljak, 23. srpnja

21,00 -  ZAGREBACKI  PLESNI
ANSAMBL, Hrvatska; plesna predstava Zurba
duse

22,00 - MARTIN SONDERKAMPDP Njemac-
ka/Nizozemska; plesna predstava Ljestvica

23,00 — SIKUTI MACHINE, Hrvatska; per-
formance Mucnina
Utorak, 24. srpnja

21,00 - IRITIS —- FREDERIC WERLE; Soba
43 1 Istinska i vrlo istinita ljubavna prica Carmen
Dragon i Loiseaoa

23,00 - SLAVEN TOLJ
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7., subota; 21.00, Kloviéevi dvori

Svedano otvorenje: Zagrebacka filharmonija;
dirigent: Frank Shipway, solist: Petar Obradovi¢,
trublja; Sorkogevi¢, Haydn, Elgar

9., ponedjeljak; 21.00, Kloviéevi dvori

Israel Kibbutz Choir; dirigent: Ronen Borshevsky;
tradicionalna Zidovska i izraelska glazba

10., utorak; 21.00, Klovi¢evi dvori

Lovro Pogoreli¢, glasovir; Rahmanjinov, Debussy
11., srijeda; 21.00, Crkva sv. Katarine
Zagrebacki kvartet; éoikovski, Sostakovi¢

12., cetvrtak; 21.00, Zagrebacka katedrala
Csaba Kirély (Madarska), orgulje; Bach, Liszt
13., petak; 21.00, Kloviéevi dvori

Opera HNK I.pl. Zajc (Rijeka); Rossini: Il signor
Bruschino; dirigentica; Nada Mato$evié; redatelj:
Nino Mangano

14., subota; 21.00, Kloviéevi dvori

Zagreb guitar summit

15., nedjelja; 21.00, Klovicevi dvori

Zagreb guitar summit

16., ponedijeljak; 21.00, Klovi¢evi dvori

Praski madrigalisti; dirigent: Damiano Binetti;
Banchieri: La barca di Venezia per Padova i Il
zabaione musicale, madrigalske komedije

17., utorak; 21.00, Klovi¢evi dvori

Kvartet Rucner i gosti; Duarte, Papandopulo,
Offenbach, Mozart

18. - 22. Medunarodna smotra folklora: bo-
ziéni i zetveni obicaji

18., srijeda; 21.00, Gradec

(Tvornica u sluéaju kise)

Koncert etno glazbe (u sklopu Medunarodne smotre
folklora): Bodan Arsovski i Ezgija orchestra
(Makedonija)

19., ¢etvrtak; 21.00, Gradec

(Tvornica u sluéaju kise)

Koncert etno glazbe (u sklopu Medunarodne smotre
folklora): Arche' Grippo internazionale di Musica
etnica (ltalija), Gjallarhorn (Finska)

19., cetvrtak; 21.00, Zagrebatka katedrala
Lierka O¢i¢, orgulje; Boellmann, Gigout, Vierne,
Franck

24., vtorak; 21.00, Kloviéevi dvori

Njemacki savezni omladinski orkestar, dirigent.
Roberto Paternostro; Mahler: Deveta simfonija
25., srijeda; 21.00, Kloviéevi dvori

Zbor Romeo i Julija Kraljevskog dramskog kazalista
iz Stockholma; umijetni¢ki voditelj: B. Malmberg;
Purcell: A sada glazba!

26., cetvrtak; 21.00, Zagrebacka katedrala
Gorana Vidnjevi¢, orgulie; Bach, Dugan, Durufle,
Reubke

27., petak; 21.00, Crkva sv. Katarine

Musica viva; Glazba na dvoru Friedricha Velikog;
Fasch, Friedrich Veliki, Ch.Ph.E. Bach, Graun,
Quantz, Janitsch

30., ponedijeljak; 21.00, Kloviéevi dvori
Komorni guda¢ki orkestar slovenske filharmonije;
umijetni¢ki voditelj i solist: Andrej Petra¢, violonéelo;
Skerjanc, Suklar, Josipovi¢, Cajkovski

31., utorak; 21.00, Crkva sv. Katarine

Sandra Bagari¢, sopran i Darko Domitrovic,
glasovir; Cajkovski, Rahmanjinov

31., utorak; 21.00, Aquarius — Jarun
Cubanismo
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logkim analizama.

Danas je prisutna svijest da
jos nije izreCena puna istina o
prirodi proslog rata. Osim price

Dubravko Skiljan, lingvist

knjiga, da bi simbolika bila pot-
puna, morala jo¥ izaéi u Skopju,
Sarajevu 1 Podgorici.

Sto je to kontekstualna lin-
guistika, javni jezik, ili, uze,
lingvistika javne komunikacije?

- Cinilo mi sa da je, za razliku

za. Retori¢ka je ona u kojoj je
jezik prije svega sredstvo poli-
ti¢kog, u uzem smislu te rijedi.
A logi¢ka je ona u kojoj je jezik
sredstvo znanstvenog iskaza,
strogo racionalnog. U svakoj od
tih domena postoje jo§ subdo-

Kako jezik postaje nacionalnim simbolom

Srecko Pulig

Upravo ste se vratili iz Rovi-
nja, gdje je odrian skup povo-
dom objavljivanja zbornika Me-
diji 1 rat. Vas prilog govori o se-
mantici rata na primjeru pisanja
novina Vjesnik 7 Politika.

— Da. Analiza govori da se ra-
di o gotovo identi¢nim postup-
cima, identi¢noj medijskoj stra-
tegiji, semanti¢kim poljima
mjesta, vremena itd. Uz to,
mnoge toponime upoznali smo
tek zahvaljujuéi ratu. Neke od
njih, u svoj njihovoj neodrede-
nosti, rat je i stvorio. Na primjer
isto¢nu Slavoniju.

Izvjestavalo se da se rat vodi
oko Dubrovnika i u isto¢noj Sla-
voniji...

—Izostanak specifiénijih kvali-
fikacija mozda j je prouzrolen ¢i-
njemcom da rije¢ rat, za razliku
od rijedi bitka ili borba, obi¢no
posjeduje opée nespecifi¢no zna-
enje.

Vazna je i vremenska frekven-
tnost, dnevno izvjestavanje, stal-
na izloZenost informacijamas

— Tesko mi je reéi. Jedan od
razloga bilo je sigurno i to $to je
takvo izvjeStavanje prodavalo
novine. S druge strane, sasvim je
sigurno, osobito u onom vrlo ra-
nom radoblju, kad dogadaji jos
nisu bili dnevni, nego su se s ne-
kakvim pravilnostima tjedno i
mjeseéno ponavljali, da je dnev-
no obnavljanje tih dogadanja u
novinama pridonosilo atmosferi
koja ¢e se kasnije pretvoriti u
pravi rat. Veé je trivijalna ¢injeni-
ca da su medjiji na razli¢ite na¢ine
pridonosili tomu da se s rijedi
prelazi na pravo ratno djelovanje.

Nedawvno je Zaklada Heinrich
Boll organizirala u Zagrebu ok-
rugli stol o civilima u ratu kao
drugoj strani, Zrtvi. Nikola
Viskovi¢ odmab je to detektirao
kao drugu stranu fantazma o ag-
resoru i Zrtvi. Naime da se radilo
o ratu civila, ili civila odjevenih
u vojnike, dok su prave vojske
bile zasticenije.

- Bilo da su bile zatvorene po
vojarnama ili se o njima na fron-
tu vise brinulo...No, na ovakvim
okruglim stolovima kod nas sud-
jeluje vrlo ogranigen broj ljudi i
stalno je rije¢ o istim osobama.
Ja, 1 kada sudjelujem, pokugavam
ostati na podrucju lingvistike, te
s tog stajalidta promatrati stvari,
tako da nisam siguran koliko sam
u stanju kompetentno sudjelova-
ti u sociolokim ili socio-psiho-

ubravko Skiljan, jedan je

od vodecih lingvista u Hrvatskoj,

nekadasnji profesor na Filozof-
skom fakultetu u Zagrebu, pisac desetak
zapazenih knjiga (izmedu ostalih Uvod u
lingvistiku, Dinamika jezicnih struktura,
Govor realnosti i realnost jezika, fezicna
politika, Lingvistika svakodnevice, favni
Jezik) i brojnih znanstvenih radova, sre-
dinom devedesetih zbog svojih stavova o
jeziku odlazi s Fakulteta, ne zbog prijet-
nji, kako voli reci, ve¢ zbog nemogucnosti
normalnog znanstvenog rada. Sada je
predavac na Institutum Studiorum Hu-
manitatis, Fakultetu za poslijediplomski
humanisticki studij u Ljubljani.

Foto: Ognjen Alujevié

o agresiji, neki pokusavaju doka-
zati elemente gradanskog rata.
No, za gradanski rat potrebne su
politicke ideje, sukobi, a ovdje
nije vidljiv nekakav idejni su-
kob. MoZemo li govoriti o “agre-
siji” nacionalista na nenaciona-
liste, posebice kada vidimo da ta
logika funkcionira i dalje, kada
nema vanjskog neprijatelja?

— To je istina, ali i to je onda
sukob, pa i ideoloski. U krajnjoj
konsekvencm to je uvijek ista
borba za mo¢, vlast...

Javni jezik

Vasa posljednja knjiga Javni
jezik najprije je izasla u sloven-
skom prijevodn, pa u Colovice-
voj biblioteci XX.vek u Beogra-
du, a sada i u Zagrebu.

— Imao sam namjeru napisati
knjigu koja ¢e biti prvenstveno
namijenjena slovenskoj publici,
zbog toga $to sam smatrao da,
budué¢i da sam preSao raditi u
Sloveniju, imam obavezu ondje
biti prisutan 1 u publikacijama.
Cim sam zavr3io rukopis, Colo-
vi¢ je saznao za to 1 dogovorio
se sa slovenskim izdavadem da
knjiga bude istovremeno objav-
ljena u Beogradu. No, kako ju je
u Ljubljani trebalo prevoditi, a u
Beogradu je objavljena s moje
diskete, bez redaktorskih 1 lek-
torskih intervencija, dogodilo se
da je u biblioteci XX. vek izasla
neito ranije nego u Ljubljani.
Nisam vjerovao da postoji mo-
guénost da bude objavljena i u
Zagrebu, jer sam s objavljiva-
njem u Hrvatskoj imao, ne bih
rekao otvorenih problema, veé
zatvorene moguénosti. Kad su
se stvari malo pocele mijenjati,
ljubaznoséu Alberta Goldsteina
i Antibarbarusa, ukazala se mo-
guénost da knjiga izade i u Zag-
rebu. Tu ima 1 simbolike, ali bi

od mainstreama teorijske lin-
gvistike, koja je jo3 uvijek u ve-
likoj mjeri strukturalisti¢ka i
koja zbog tog svog strukturalis-
tickog polazi§ta teZi za tim da
jezik iskljuéi iz konteksta, ko-
lektivnog i individualnog, pot-
rebno, posebno u danasnje vrije-
me, a i zato da bi se lingvistika
mogla odrzati kao humanisticka
znanost, zamisliti jednu lingvis-
tiku koja bi se bavila kao objek-
tom istovremeno i jezikom i
kontekstom u kojem se jezik
upotrebljava. To nije moja iz-
misljotina, takve tendencije pos-
toje posljednjih desetak godina
na raznim stranama svijeta i u
razli¢itim oblicima: od sociolin-
gvistike, pragmalingvistike, psi-
holingvistike, do onoga $to se
danas zove kriti¢kom analizom
diskursa. U toj intenciji, smat-
ram da je najpogodnije mjesto
gdje se dodiruju medusobno
kontekst i jezik upravo se javna
komunikacija, koja sudjeluje u
konstituiranju javnosti u mo-
dernim dru3tvima. “Javni jezik”
dakako je samo polu-metafora
koja pokusava odrediti jezik kao
mo¢éno sredstvo konstituiranja i
artikuliranja javnosti.

Revolucije pismenosti

Govorite o retorickoj, poet-
skoj i logickoj domeni. Sto kojoj
od njib pripada i u kakvoj je to
vezi s trima revolucijama pisme-
nosti koje spominjete?

— Ovdje tri nije sveti broj, ta-
ko da je to mogude i drukéije in-
terpretirati. Ova podjela na do-
mene u kojima se pojavljuje jav-
na komumkacua potjece od jed-
ne moguce interpretacije Aris-
totelove teorije upotrebe jezika.
Jasno, poetska domena je ona u
kojoj se jezik prije svega javlja
kao sredstvo umjetnitkog iska-

mene koje im se mogu prikljuéi-

Veza izmedu ove trostruke
pod]ele domena i triju revolucija
vi§e-manje je u samoj brojci 3, a
ne toliko u samom karakteru tih
domena.

Revolucije pismenosti ozna-
¢avaju, po mom miljenju, kljué-
na mjesta u razvoju javnosti, u
smislu razlikovanja od domene
privatnoga. A ta razlika izmedu
javnog i pr1vatnog, koliko mogu
shvatiti, jo3 1 danas, u postmo-
dernim vremenima, odreduje ar-
tikulaciju dru$tva uopée. Mo-
derno drustvo, unato¢ udarima
postmodernizma, ne moZe se
jos uvijek drukéije zamisliti ne-
go kao ono u kojem postoji raz-
lika izmedu javnog 1 privatnog.
Cinjenica je da danas, posebno u
medljlma, aliiu svakodnevnom
Zivotu, granica izmedu privat-
nog 1 javnog, osobito ako se go-
vori o elektroni¢kim medijima,
novim medijima, Internetu, pa i
o telev121]1 ta granica na neki
nadin sve slabija. Prema nekim
teoretiarima to je slabljenje
granice zapravo okvir unutar
kojeg bi se moglo dogoditi po-
boljsanje individualnih i kolek-
tivnih Zivota. Ja u to nisam uvje-
ren. Cini mi se da je ¢uvanje te
granice, barem jo$ danas, i jasno
razlikovanje prlvatnog 1javnog,
nesto §to omoguéuje ovjeku da
Zivi normalno.

Big brother

Jedan od primjera, koji doista
na neki natin preskate samu bit
problema, televizijske su emisije
tipa Big Brother. U njima se na-
jintimnija privatnost kroz kanale
javne komumkacue pretvara u
javnu  Cinjenicu. Ljudi satima
promatraju kako grupa ljudi go-
vori potpuno trivijalne, banalne i
neinteresantne stvari. Drugim ri-

je¢ima, ni na koji na¢in ne mogu
razumjeti koja se vrsta, pa ¢ak i
najprizemnije spoznaje u najele-
mentarnijem smislu, preko tak—
vih emisija plasira. Osim ideje da,
eto, svatko od nas moze biti pri-
sutan u javnosti.

Postoji tumacenje po kojem se
radi o ljudskom strabu od toga da
se ne ispadne iz drustva. U real-
no neizvjesnoj egzistenciji prepo-
rucuju se Velikom bratu, kojeg

vise nema, da ih ne zaboravi.

— Ali to vrijedi u najboljem
slu¢aju kao motivacija omh koji
sudjeluju.

Isto vrijedi i za gledatelje koji
se ukljucuju...

- U 3to? Je li to voajerska di-
menzija? Kakvo vam je ukljudi-
vanje ako stanete i gledate kroz
prozor $to se dogada u stanu
preko puta? Kakvo je to ukljuci-
vanje? Cini mi se da je to u naj-
manju ruku takav tip emisija ko-
je predstavljaju simptom ponis-
tavanja granica izmedu privatnog
1javnog. A ne vidim dobitak kojt
bi ta simptomatika omoguéila.

Vratimo se manipulaciji jezi-
kom javne komunikacije u reto-
rickoj domeni...

— Ne samo u retori¢koj. Velik
dio manipulacija dogada se i u
znanstvenoj produkciji, bar u
jednom dijelu te produkeije. Ako
ni3ta drugo, onda se radi o auto-
manipulaciji. Znanstvenik pro-
ducira svoje tekstove i svoje iska-
ze velikim dijelom samo zato da
bi potvrdio vlastiti status i da bi
eventualno sebi omogucio po-
boljsanje tog statusa, a ne iz ne-
kakve osobite teznje za spozna-
jom istine. A naravno da se pra-
va, velika manipulacija dogada u
domeni politike, dakle u retoric-
koj domeni.

Sto se dogada kada nacija
preuzme jezik kao svoj simbol?

— Jedna je od mojih teza da je
osnovna zajednica koja se okup-
lja oko jednog jezika, tj. oko jed-
nog zaJedmckog sredstva komu-
nikacije, jezi¢na zajednica. One,
sasvim o¢ito, postoje otkad pos-
toje ljudi, gtkad medusobno raz-
govaraju. Cim imate dva Covjeka
koja mogu jedan drugoga razum-
jeti, njih dvopca ¢ine neku ele-
mentarnu jeziénu zajednicu. Te-
za se sastoji u tome da je nacija, u



modernom smislu te rijedi, dakle
gradanska nacija, koja se zapravo
javlja krajem 18. i poetkom 19.
stoljeca, kada se pocela konsti-
tuirati kao djelatni faktor na po-
liti¢koj 1 dru§tvenoj sceni 1 kada
je izridito tezila tome da stvori
svoje drzave, drzave-nacije, zbog
toga §to je, kako bi rekao Ander-
son, bila imaginarna zajednica,
bila bez vlastitih, autohtonih
simbola. Nacija je stoga jezik
jednostavno ukrala od jezi¢ne
zajednice i pretvorila ga u vlastiti
simbol, koji je imao tu prednost,
s jedne strane, da je vezan uz od-
reden teritorij, vezan uz tlo, $to
je u ovom srednjoeuropskom
shvaéanju nacije tako bitno, a s
druge strane da je jezik nesto 3to
se moze smatrati savrSeno “pri-
rodno” vezanim uz Covjeka. Je-
zik je dao naciji ne samo vlastitu
povijest, koja joj je nedostajala,
nego je ujedno bio nositel; iskus-
tva o povijesti, nositelj tradicije.
Prema tome jezik je bio vrlo po-
godan za to da postane nacional-
ni simbol.

S druge strane, nacijama u gra-
danskim drZavama bilo je pot-
rebno stvoriti i1 zajednicko sred-
stvo komunikacije, koje ¢e omo-
guéiti da se na cijelom njihovu
teritoriju najefikasnije komunici-
ra. Nije slucajno $to su se prvi
pravi procesi standardizacije po-
javili zapravo u trenutku kada se
formira gradanska klasa koja tezi
za tim da stvori zajedni¢ko trzi3-
te. Sira zajednicka trZi3ta ne do-
pustaju vise razli¢ite vernakulare
kao sredstva komunikacije, jer je
jednostavno potrebno da se ljudi
$to efikasnije, $to brZe, $to bolje
medusobno razumiju na velikim
udaljenostima.

Vaznost komunikacije

Iza simbolicke prirode jezika,
najbanalnije govoreéi, radi se o
realnoj modi.

— Naravno. Ali to je stvar pris-
tupa. Onaj tko se bavi jezikom ne
smije sebi dopustiti da kao lingvi-
st pristupa politici druk¢ije nego
kroz jezik i kroz znakove. Cim
izade iz toga, ¢im pokusa prije
objasniti kontekst, a tek onda
tekst, napravio je gresku u koraci-
ma. To ne zna¢i da se iz neke dru-
ge perspektive, politologke, so-
cioloske, psihologijske, ne smije
krenuti od konteksta, pa onda
eventualno doéi do znakova koji
se u njemu upotrebljavaju.

A razlikovanje komunikacij-
skoga i simbolickog?

—To je razlika koja je sad ve¢
uvrijezena u mnogim llnngSth—
kim, pa i semioloskim uéenjima,
u kojoj se zapravo kaze da se
mnogobrojne funkcije koje je-
zik 1 drugi znakovi mogu imati,
u modelu, ali ne 1 u stvarnosti,
klasificiraju u dvije osnovne
grupe. Jedna je komunikacijska
funkcija, gdje znakovi sluze pri-
je svega za prenoSenje nekih in-
formacija. S druge je strane sim-
boli¢ka funkcija, u kojoj znako-
vi sluZe za razne tipove prije
svega kolektivnih identifikacija.
Jedna i druga funkcija su politici
potrebne. Ne mozete zamisliti
politiku koja bi samo komunici-
rala ili koja bi bila samo simbo-
licka. Mozete klasificirati politi-
ke po tome $to kod njih preteze.
Teorijski gledano, demokratske
politike trebale bi imati izraZe-
niju komunikacijsku stranu, a
§to je pohtlka viSe totalitarna, to
je man]e vazna komunikacija, a
vaznija je simbolika. To je sas-
vim prirodno, zato §to totalitar-
na politika prakti¢ki ne treba
komunicirati, ona ne treba niko-
mu prenositi informaciju, jer se
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U njoj zapravo javnost ne mora
artikulirati, buduéi da je veé zas-
tupljena u samoj politi¢koj mo-
¢i. U onim takozvanim azijskim
despocijama, o kOJlma Marx go-
vori, ako se Marxa jo3 smije spo-
menuti u ovim na$im krajevima,
javnost je kondenzirana u sa-
mom vladaru, faraonu, caru. On
moZe komunicirati sam sa so-
bom pred ogledalom, ali sama
komumkacua postaje nevaZna.
To se 1 na na§im prostorima mo-
Ze krasno vidjeti.

Bas zbog te koncentracije sim-
bolicke moci dolazi do fenomena
da previse nije dovoljno. Dolazi
do inflacije simbolickog. Doga-
daju se poremecaji u funkcioni-
ranju.

— Naravno. Trpi ona strana na
kojoj je ravnoteZa narusena. On-
dje gdje je komunikacijska strana
naruSena, tamo su sudionici
drustva uvelike o$teéeni. Ali ne
treba zaboraviti da su i ondje
gdje je simboli¢ka strana vrlo na-
rufena takoder jako oSteceni.
Cov;eku je potrebno da potvrdu-
je svoj identitet u razli¢itim ko-
lektivima. Jedan od nacina tog
povezivanja s kolektivom upravo
je simbolicka upotreba znakova.
Drugo je pitanje je li taj kolektiv
mora biti nacija. On moze biti
bilo kakva druga grupa: od navi-
ja¢a Dinama do &ovjelanstva,
ako hoéete.

Ima i $to u definiciji razlike

totalitarnog i autoritarnog, po
kojoj bi totalitarna zajednica, za
razliku od autoritarne, koja sa-
mo nesto brani, aktivno zabtije-
vala, naredivala odredenu vrstu
ponasanja, pa tako jace zadirala
u privatnost?

— Nisam siguran. I kod autori-
tarnih zajednica postoji, samo s
drugim tipom pritiska, nameta-
nje simboli¢kih 1 komunikacij-
skih obrazaca, nametanje obraza-
ca ponaSanja, ali je pritisak, ba-
rem prividno, manji. No nisam
siguran da je u krajnjem rezulta-
tu razlika vidljiva.

Preveli ste Herodotovu Povi-
jest, svi kazu vrlo uspjelo. Je li
Herodot toliko vaZan u povijesti
bistoriografije zato $to se bavio
institucijama i praksama, a ne
uvjerenjima protagonista, pa je
pouzdan izvor i danasnjoj povi-
jesnoj znanosti?

- Herodot je doista vazan iz-
vor podataka za dana3nje pov-
jesnicare. Ali nije jedini. Takvih
izvora ima mnogo, iako je on je-
dinstven po svojoj obuhvatnos-
ti, jer kod njega postoji mnogo
geografskih i etnografskih, an-
tropologkih i socioloskih, pa
dakako i sasvim povijesnih po-
dataka. Tri su me stvari fascini-
rale kod Herodota. Jedna je to
$to sam kao klasi¢ni filolog mis-
lio da znam 3$to je i tko je Hero-
dot, ali sam u pravom susretu s
tekstom shvatio da je cijeli niz
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U onim
takozvanim
azijskim
despocijama,

o kojima Marx
govori, ako se
Marxa jos$ smije
spomenuti u ovim
nasim krajevima,
javnost je
kondenzirana u
samom vladaru,
faraonu, caru. On
moze komunicirati
sam sa sobom pred
ogledalom, ali

sama komunikacija
postaje nevazna.
To se i na nasim
prostorima moze
krasno vidjeti

mojih znanja o grékome bio
pogresan. Stekao sam novo is-
kustvo o grékom jeziku 1 civili-
zaciji. Druga stvar koja me fas-
cinirala bila je ta da je Herodot
stvarno preteta komparativne
antropologije i da u toj kompa-
raciji nema uvjerenja o nadmodi
Grka nad barbarima. Barbari 1
Grei nisu za njega vrijednosne
kategorije, niZi i visi, nego su
oni jednostavno razli¢iti. I on
prikazuje, koliko god to objek-
tivno moZe, upravo tu razli¢ito-
st. Obi¢no mislimo kako je u 5.
stolje¢u pr.n.e. greka samosvije-
st 0 nadmo¢i nad barbarima bila
nesto $to je obiljezavalo njiho-
vo druitvo. Toga kod Herodota
nema. I, napokon, s Herodo-
tom pocinje literarna proza, ali i
racionalni znanstveni diskurs.
Pojava konstituiranja novog ob-
lika iskazivanja, racionalnog i
argumentiranog, te novog tipa
argumentacije, koju ¢e onda
Aristotel nakon stotinu godina
jasno formulirati, predstavlja
doista rijetko sv;edocanstvo
Naime, rijetko moZete pronaci
trenutak u kojem nastaje neki
tip diskursa. A Herodot je, za-
jedno s istovremenim hipokra-
tovskim lije¢nicima, u 5. st.
pr.n.e., bio ¢ovjek koji se trudi
stvoriti takav diskurs.

Autoironija

Pojavila se nova antropologi-
ja antickib svjetova, gdje se po-
novno Citanje antike vidi kao
nesto izuzetno plodotvorno. De-
mistifikacija mita o antici po-
maZe nam da druk&ije procita-
mo i suvremene mitove.

— Pokazuje se, sasvim neode-
kivano, da je to izuzetno plod-
no podru¢je. Ne samo demisti-
fikacija antike, nego promatra-
nje na koji je na¢in antika sama
sebe znala demistificirati. Citati
Aristofana danas je nesto §to
zapravo otkriva kako, paralelno
s “mitoloskom” praksom, pos-
toji u antici jedna, u samu
strukturu  polisa  ugradena,
praksa demitologizacije, koja
pruZa gradanima nuZni kontra-
punkt. To iskustvo da institu-
cionalizirate oblik autoironije,
ruganja samome sebi, neito je
$to bi dobro do3lo nagem vre-
menu. Da je proteklih deset go-
dina bilo samo zrnce autoironi-
je u artikulaciji nae javnosti,
bilo bi nam lak3e.

Neki profesori Filozofskog fa-
kulteta u Zagrebu rekli su da bi
Fakultet trebao ponovo pozvati
one profesore koji su, pod pritis-
kom ili bez njega, otisli. Jesu i
vas zvali?

— Moram reéi da me dekan,
stjecajem okolnosti, pozvao na
razgovor na kojem mi je doista
ponudio da razmotri bi li postoja-
le formalne moguénosti da se vra-
tim na Filozofski fakultet. Ja sam
mu se u ovome trenutku na tome
zahvalio, u prvom redu zato $to
sam u Ljubljani zapoceo neke
stvari koje bih volio zavrsiti.

*Semantika”
Bandica i Degena

Hrvatskoj imate cijeli niz
politi¢ara u ¢ijem nastupu
je prisutan, ne secesijski,
veé¢ popularniji, grublji kig. I
onih drugih koji se, poput De-
gena, primjerice, sluZe gradskim
ki¢em, kao pokusajem da budu
bliski. I to vam je razlika izmedu
Bandiéa i Degena. A obojica

zapravo pripadaju u svojevrsne
kiceraje. Jedan i drugi nemaju
nikakve ideje, nemaju potrebu
da svojim simbolima stvore ma-
kar privid neceg novoga. Oni sa-
mo Zele reproducirati neke ob-
rasce, za koje misle da ée im
omoguéiti da dodu 1 ostanu na
vlasti.
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je iz Jugoslavije nismo svesrdno
prihvatili, jer je to znadilo da Ce-
mo imati velike teskoée da ostva-
rimo svoje zahtjeve.

Stjepan Mesié, predsjednik RH

dode do konfederalnog modela.
Budu¢i da u ta tri mjeseca nije
doslo do dogovora, federacija j je
prestala postojati buduéi da je
mogla funkcionirati samo u
onom sklopu u kOJem je bila us-
tavno definirana i ¢im je jedna je-

Logika protiv povijesnih

Deset godina nakon
pocetka rata, hrvatski
predsjednik Stjepan Mesi¢
dao je opsezan intervju
Radiju Slobodna Evropa u
kojem se prisjeca kljuénih
dogadaja oko sloma SFR].
Zarez donosi dijelove koji
se odnose na dogadaje
prije i poslije proglasenja
hrvatske neovisnosti 25.
lipnja 1991.

Omer Karabeg

Izmedu hrvatskog i slovenac-
kog rukovodstva bilo je razgovo-
ra da bi dvije republike trebalo
zajedno da proglase nezavisnost.
Izgleda da su nesporazumi poceli
kada se Kuéan 24. januara 1991.
godine u Beogradu sastao sa Mi-
losevicem. Mnogi smatraju da su
na tom sastanku MiloSevi¢ i Ku-
dan postigli dogo'uor o izlasku
Slovenije iz Jugoslavije.
Milosevié je izjavio da Slovenci
imaju pravo na nezavisnu dria-
vu, a Kucan je rekao da Srbi ima-
ju pravo da Zive u jednoj drzavi,
ali na isti nacin kao i Slovenci, to
jeste da ne povreduju prava dru-
gth nacija. Medutim, Miloevié je
to shvatio kao zeleno svjetlo za
ostvarivanje svojib planova. Ko-
liko znam, taj dogovor je naljutio
brvatsko rukovodstvo ko;e je
smatralo da je Kucan ostavio Hr-
vatsku na cjedilu i MiloSevicéu
dao odrijesene ruke da posegne za
dijelovima Hrvatske gdje su u ve-
¢ini Zivjeli Srbi. Jeste li i vi tako
doZivjeli taj dogovor?

— To je samo dokaz da je
Milo3evi¢ varao 1 da njega nikak-
va Jugoslavija nije zanimala. Cim
je on dopustio da se vojska po-
vuce iz Slovenije, bilo je jasno da
uspostavlja granice velike Srbije,
buduéi da u Sloveniji nema au-
tohtonoga srpskog stanovnitva.
Njegov je interes bio zacrtati
granice, a JNA je trebala odigrati
glavnu ulogu u provodenju toga
njegova plana. Inace, sigurno da
mi u Hrvatskoj nismo s veseljem
doé&ekali ovu izjavu.

Predsjednistvo je sredinom ju-
la 1991. godine izglasalo povla-
Cenje vojske iz Slovenije. Vi ste
glasali protiv.

—Ja sam jedini glasao protiv.

Osim slovenackog predstav-
nika Drnovseka za povladenje su
glasala i tri &lana Predsjednistva
iz Srbije, Borisav Jovié, Jugoslav
Kosti¢ i Sejdo Bajramovié, zatim
Branko Kostié iz Crne Gore i Va-
sil Tupurkovski iz Makedonije,
dok se predstavnik Bosne i Her-
cegovine Bogi¢ Bogicevié uzdr-
Zao. Vi ste jedini bili protiv. Jeste
li obrazloZili zasto?

— Jesam. Rekao sam: “Ako ¢ée
se vojska povudi i iz Hrvatske, ja
onda glasam za tu odluku, ali ako
se povlad¢i samo iz Slovenije, to je
onda dokaz da se rat nastavlja,
odnosno da pravi rat tek slijedi”.
Jasno je da mi u Hrvatskoj odlu-
ku o prakti¢nom izlasku Sloveni-

- T

Kada je Jugoslavija prestala
postojati

Zasto Hrvatska nije priskoci-
la u pomo¢ Sloveniji kad je JNA
intervenisala u Sloveniji, s obzi-
rom na to da je postojao spora-
zum o zajednickoj odbrani pot-
pisan u aprilu 1991. godine?

-Na ovo pltan]e bi se moralo
odgovoriti sa Sireg aspekta. Pr-
vo, tu je pitanje stvaranja hrvat-
ske vojske. Tudman nije pristao
da aktiviramo svoju Teritorijal-
nu obranu koja je imala svoj us-
troj i nesto oruZja. Istine radi,
moram reéi da je JNA razoruZa-
la teritorijalnu obranu, ali mi
smo imali postrojbe koje su
mogle biti upotrijebljene, treba-
lo ih je samo naoruZati. Medu-
tim, stvarali smo Zbor narodne
garde po ugledu na karabinjere
ili francusku Zandarmeriju. Bio
je zamisljen da ima vojni ustroj,
ali da bude pod Ministarstvom
unutarnjih poslova, a ne pod Te-
ritorijalnom obranom, odnosno
da nema nikakva spoja s JNA. A
Slovenija je formirala svoju teri-
torijalnu obranu i izdvojila je iz
JNA s kojom se &ak i sukobila.
Mislim da se to moglo uraditi i
kod nas. T kad je doslo do rata sa
Slovenijom, mi jo3 uvijek nismo
imali ustrojenu vojsku. Teritori-
jalna obrana je bila raspustena, a
nova vojska nije bila formirana i
mi jednostavno u to vrijeme nis-
mo mogli prihvatiti zajednic¢ku
akciju sa Slovencima.

Koliko znam, predsjednik Slo-
venije Kucan razgovarao je uoci
intervencije [NA sa Tudmanom
i pitao ga da li ée Hrvatska pos-
tupiti po sporazumu, a Tudman
ga je odbio i rekao da se Hrvat-
ska u rat nece mijesati.

— Toéno. Medutim, nasi su na
nekoliko mjesta ipak zaustavili
tenkove 1 oni nisu nastavili put
prema Sloveniji. A, nakon §to se
vojska pocela povlatiti iz Slove-
nije, nasi borci su zadrzali dobar
dio naoruZanja, zaplijenili su sto-
tinu i pet vagona, kao i trinaest
tegljaca oruzja koji su 13li iz Slo-
venije prema Bosni. To je urade-
no bez dogovora s predsjedni-
kom Tudmanom. Znad¢i, tih akci-
ja je ipak bilo.

Kada je za vas Jugoslavija
formalno prestala da postoji?
Ona je jedno vrijeme bila na
vjestackim pluéima $to joj je
produzavalo Zivot. Koji je po va-
ma datum njene smrti?

— Pa, mislim da je Jugoslavija
prestala postojati onda kada je is-
tekao rok od tri mjeseca kojeg
smo dali. Naime, nakon $to smo
proglasili samostalnost, po na-
putku medunarodne zajednice,
dali smo rok od tri mjeseca da se

dinica izasla iz Jugoslavije, ona je
time prestala postojati. A Slove-
nija, a zatim iz Hrvatska, veé su
bile izasle iz Jugoslavije.

U Sinjelu JNA

Vi ste prisustvovali i drama-
ti¢noj sjednici Predsjednistva Ju-
goslavije odrZane 12. marta

Ja sam jedini
postavio pitanje:

“Kako je moguce
mijenjati granice
bez rata”

1991. u nekom komandnom cen-
tru. Vasil Tupurkovski mi je is-
pricao da vas je sreo na aerodro-
mu kad je dosao iz Skoplja avio-
nom i da ste onda zajedno dosli
do zgrade saveznib organa u
Beogradu, odakle su vas nekim
autobusom odvezli na to mjesto.

— Autobusi su &ekali i onda su
nas prevezli u zgradu General-
S$taba. Rekli su nam da éemo ta-
mo toboZe imati sve §to nam je
potrebno, sve karte 1 ostalo, da bi
se mogla donijeti prava odluka.
A, ustvari, trebalo nas je impre-
sionirati vojnom silom tako da
netko u Predsjedni$tvu popusti
pa da dode do prevage u korist
Srbije. To je bila sjednica od koje
se o¢ekivalo da bude Dan D, na-
kon &ega bi se definitivno i3lo u
ostvarenje ideje o velikoj Srbiji.

Koliko znam, gospodin Dr-
novsek nije prisustvovao toj
sjednici. On se plasio hapsenja i
nije doSao u Beograd. Vi ste dos-
li. Da li ste se vi plasili hapsenja?

— Plagim se kao i svaki ¢ovjek,
ako postoji odredena opasnost,
medutim ja sam imao 1 obveze.
Moja obveza je bila da zastupam
Republiku Hrvatsku, ali i da dje-
lujem u sklopu institucije u kojoj
sam izabran, da radim na temelju
Ustava. Jer, shvatio sam da jedi-
no postujuéi legalitet 1 legitimi-
tet moZemo doéi do rjedenja ko-
ja neée biti nametnuta silom.
Htio sam iskoristiti tu jugosla-
vensku instituciju da se dode do
rjeSenja. Pa, ako bi doslo 1 do
osamostaljenja republika da se to
ostvari bez upotrebe sile.

Tupurkovski mi je rekao da je
ta sjednica odriana pod wvrlo
Cudnim okolnostima: da je u sali
bilo bladno, da ste cvokotali od
zime, da su cijeli tok sjednice
snimale kamere. Da li se vi sjeca-
te te atmosfere?

— To¢no. Bilo je isklju¢eno
centralno grijanje u prostoriji
gd]e smo mi zasjedali i onda nam
je vojska “Sirokogrudno” ponu-
dila VO]ne sm;ele bas vojne ste—
le, ra¢unaju¢i da nas na taj nadin
uniformiraju, pa da neko “puk-
ne” i da glasa za ono §to vojska
trazi. General Veljko Kadijevié¢
bio je uvjeren da ¢e nas slomiti
na toj sjednici Predsjednistva.
Nije bio nimalo korektan prema
nama, ali, vidite, nije uspio. Pri
dolasku u salu sreo sam Bogiéa
Bogiceviéa. Na njega je, moram

reéi, bio najveéi pritisak. Imao
sam informaciju da je on cijelu
no¢ prije toga proveo u razgovo-
rima s generahma koji su ga pri-
tiskali svim moguéim pritiscima i
argumentima da poklekne 1 da
glasa za srpski prijedlog, ra¢una-

silnica

juci na to da je on Srbin. Medu-
tim, on je glasao protiv uvodenja
izvanrednog stanja i onda ga je
Bora Jovi¢ nakon glasovanja
pred svima vrlo glasno i arogan-
tno pitao: “Bogicu, ti si Srbin,
za$to ne glasa§ kao i ostali?”
Bogi¢ mu je odgovorio: “Slusaj
Boro, zapamti — ja jesam Srbin,
ali prije svega sam Bosanac i gla-
sam za interese cijele Jugoslavije,
a time i za interese Bosne 1 Her-
cegovine.”

KOS na celu

Vi ste na toj sjednici imali ja-
ko ostar dijalog s generalom Ka-
dijevicem koji je prijetio da ée
armija preuzeti vlast bez obzira
Sta Predsjednistvo odludi. Sjecate
li se tog dijalogaé Sta ste vi nje-
mu rekli, a sta on vama?

— Vrlo dobro se sje¢am tog
razgovora. On je ustvari bio na-
kon glasovanja i nakon §to nije
prihvaéen prijedlog o davanju
zelenog SV]etla armiji da sama
odludi kada ée djelovati na tere-
nu. Odnos snaga prilikom glaso-
vanja bio je Cetirl prema Cetiri.
Kadijevi¢ je nastupio arogantno,
ali samo je ostavljao takav dojam,
on se bojao $to ée biti ako on ne
provede zadatak koji mu je dao
MiloSevi¢. I nasa rasprava je bila
u tom smjeru. On je rekao da ce
nastati kaos, da e nastati pokol;
Stba u cijeloj Jugoslaviji ako se
ne prihvati ovo $to armija, vojni
vrh 1 Slobodan MiloSevié nude.
Jasno, zato se i provociralo na
prostoru ¢itave Jugoslavije. Nao-
ruzavali su Srbe oruZjem iz voj-
nih garnizona da bi ih $to prije
naveli na pobunu, da bi onda Ar-
mija stupila na scenu da toboze
brani Srbe. Oni su Srbe naoruZa-
vali da bi doslo do provokacija.
Te provokacije je organizirao
vojni vrh na &elu sa $efom KOS-
a, generalom Aleksandrom Vasi-
ljeviéem koji je bio na svakom
punktu gdje je doslo ili do kr-
voproli¢a ili do nekoga drugog
ekscesa. Dakle, sve je to bilo pla-
nirano i provodeno je u koordi-
niranoj akciji koja je i3la iz Milo-
Sevideva 3taba preko vojnog vr-
ha. Medutim, mi se, kao $to zna-
te, nismo dali slomiti i tu je zavr-
$io pokusaj da se Predsjednistvo
iskoristi za potrebe Sirenja i stva-
ranja etnicki &iste 1 velike Srbije.

Druga sjednica odrZana je 14.
marta posto su Milosevié i Jovié
Zelili da se ponovo glasa. Medu-
tim, SapundZiju je na toj sjedni-
ci glasao protiv, isto kao i vi,
Drnovsek, Bogicevi¢ i Tupur-
kovski, i rezultat je bio pet na
prema tri. Onda je Borisav
Jovié, kao predsjednik Predsjed-
nistva, dao ostavku da bi, kako
se ranije dogovorio sa Kadijevi-
éem, otvorio put vojsci da
preuzme vlast. Medutim, prema
Joviéevim memoarima vojni
vrb je 17. marta saopstio Joviéu
i MiloSeviéu da su se predomisli-
li i da od vojnog udara nema
nista. Jovi¢ kaze da je vojska
preko noéi izvrsila salto mortale,
bas je taj izraz upotrebio u me-
moarima, i da su on i Milosevié
bili izmanipulisani. Otkud ta-
kav nagli obrt za Cetiri dana?

Sta je po vasem misljenju utica-
lo da se vojni vrb predomisli?

— Upravo je ta sjednica na ko-
joj je Riza Sapundziju glasovao
protiv, bila presudna za srpsku
odluku da ga se ukloni iz Pred-
sjedniStva, jer su se plas1h da se
njegovo glasanje moze ponoviti,
$to bi onda bilo $tetno za plan
stvaranja velike Srbije. Cinjenica
je da je vojni vrh dao podrsku
Slobodanu Miloseviéu, ali samo
utoliko ukoliko se njegove za-
misli mogu provesti kroz Pred-
sjednistvo. Oni su, koliko-toli-
ko, prihvacali Predsjednistvo kao
kolektivnoga vrhovnog zapov-

jednika JNA.

Nista se nije dogodilo

Priéa se da je Kadijevic¢ stalno
traZio da bude pokriven odlu-
kom Predsjednistva, da on nikad
nije htio da uradi nista na svoju
ruku, ukoliko nije pokriven od-
lukom Predsjednistva?

— To¢no. On nije imao hrab-
rosti upustiti se u vojni udar. On
je to mogao uliniti, ali je pret-
postavljao da u tom slu¢aju ni od
koga ne bi dobio podrsku. A,
vojni udar koji nema vanjsku
podrsku, obi¢no ne moZe uspjeti
i mislim da je Kadijevi¢ tu imao
dobru procjenu. Milogevié i nje-
gova strana ocito su bili preura-
nili. Bora Jovié je, da bi sve im-
presionirao, podnio ostavku, na-
javio je da se povlac1 Milogevié
je onda objavio da viSe ne prizna-
je odluke Predsjednistva. Od-
mah se povukao 1 Nenad Buéin,
predstavnik Crne Gore, i rekao
da i on izlazi iz Predsjednistva.
Time su mislili destabilizirati
Predsjedni$tvo i ponovno traZiti
akeiju vojske. Tu su se oni prera-
¢unali, vojska im nije dala podr-
$ku. Milo3evié je onda dao nalog
Jovi¢u da se vrati, on je to bez
pogovora prihvatio i vratio se
natrag u Predsjedni$tvo. Naime,
poslije Joviéeve ostavke isti dan
sam oti§ao na televiziju i rekao
da se ni3ta posebno nije dogodi-
lo, da je Bora Jovié¢ podnio ostav-
ku, da Srbija treba poslati novog
predstavnika u Predsjednistvo,
kao 1 Crna Gora, a da ja, kao pot-
predsjednik, preuzimam poslove
predsjednika dok se kriza ne rije-
§1. I otito je taj moj &vrsti stav
pokolebao MiloSevi¢a i on je na-
kon tri dana poslao Joviéa natrag
u Predsjedniitvo.

Predsjednistvo se 18. marta,
znaci sutradan po Joviéevoj os-
tavci, sastalo u praznoj Palati fe-
deracije, kazu da je bila potpuno
prazna, da nije bilo sluzbenika i
da se vi sami pisali saopstenja, i
pozvalo JNA da postuje ustav.
Vi ste kao potpredsjednik, posto
je Jovié¢ dao ostavku, formalno
postali vrbovni komandant i
apelovali ste na armiju da se uz-
drZi od primjene sile. Medutim,
kasnije ste u jednoj prilici rekli
da je vas uticaj na JNA bio ot-
prilike onakav kakav ste imali
na armiju Finske.

— Pa, to je bilo to¢no. To se
moglo vidjeti iz daljnjeg rada
Predsjednistva.

Nabijte ih na kolac

Vi ste bili jedan od prvib koji
je turdio da je postojao dogovor
o podjeli Bosne i Hercegovine iz-
medu Tudmana i MiloSeviéa.
Postojanje tog dogovora krajem
prosle godine u intervjun u zag-
rebackom tjedniku Globus pot-
vrdio je i bivsi Sef Tudmanovog
ureda Hrvoje Sarinié¢. On je re-
kao da je podjela Bosne i Herce-
govine bila dogovorena tokom
dva susreta izmedu Tudmama i
MiloSeviéa u proljece 1991. godi-



ne. Prvi je bio u Karadordevu, u
Srbiji, 26. marta, a drugi u Tik-
vesu, kod Osijeka, 15. aprila. Da
li znate kako je uopste doslo do
sastanka u Karadordevu? Ko je
bio inicijator?

-Ja.

Kako vi?

— Ja sam dogovorio taj razgo-
vor. Naime, krajem 1990. godlne
dolazi do ekscesnih situacija. U
Hrvatskoj smo imali podatke da
se srpska sela naoruZavaju, da iz
VO]arl’ll JNA dobivaju kvalitetno
oruzje, ne samo pjesacko, i ja
sam u razgovoru s Borom Jovi-
¢em rekao: “Slugaj Boro, ovd]e se
radi o politici koja moZe imati
katastrofalne posljedice. Vi nao-
ruZavate Srbe, a Srbi ako krenu u
masovnu pobunu, mogu biti sa-
mo gubltn1c1 On je rekao da
oni ne naoruZavaju Srbe i da oni
nemaju nidta sa Srbima u Hrvat-
skoj. Mi smo taj razgovor neko-
liko puta zapotinjali, ali s istim
rezultatom. Kada su pocetkom
1991. k njemu poceli dolaziti
predstavnici Srba iz Knina, po-
sebno onaj poznati Milan Babi¢
koji nije priznavao nikakve hr-
vatske institucije, ja sam rekao
Bori: “Vi svoje sunarodnjake u
Hrvatskoj tjerate u suicid. Jer,
ako se deset posto stanovnistva
sukobi s ostatkom od 90 posto,
to moZe biti samo na Stetu Srba.
Oni ¢e izgubiti sve, izgubit ée
imovinu, izgubit ée Zivote”. Bora
Jovié mi je rekao: “Srbi u Hrvat-
skoj su va3i gradani, radite s nji-
ma $ta god hocete. Ako hodete,
nabijte ih na kolac”.

Poslije sam degifrirao zasto je
on tako govorio. Njima su Srbi u
Hrvatskoj ustvari trebali kao ini-
cijalno paljenje da se rat prebaci
u Bosnu 1 Hercegovinu. I oni su
Srbe u Hrvatskoj namjerno Zr-
tvovali. Niti je njih zanimao sr-
pski poloZaj u Hrvatskoj, niti Sr-
bi kao takvi. Ti Srbi su im trebali,
ako odu iz Hrvatske, da ih nasele
na Kosovo, nakon §to po planu
potjeraju Albance s Kosova u
Makedoniju i u Albaniju. Dakle,
to je bio unaprijed smisljen plan
koji sam kasnije desifrirao.

Tada sam Bori Joviéu rekao da
trebamo sjesti za stol kako bi iz-
bjegli rat 1 srpski suicid, kako bi
pokusali problem rijesiti za sto-
lom da vidimo koji su problemi
Srba u Hrvatskoj i da ih rje3ava-
mo kroz institucije. Pitao sam ga
sasvim konkretno: “Jesi li ti za to
da Tudman, ja, MiloSevi¢ 1 ti
sjednemo za stol, da iznesemo
sve te probleme i da vidimo o &e-
mu se radi, ne treba se hvatati
oruzja”. On je rekao da se slaZe,
ali da mora pitati MiloSevica.
Nazvao ga je 1 on mu je nakon
sat-dva javio da se slaze i jo3 je
dodao da je spreman sjesti s na-
ma za stol bilo gdje — u zemlji ili
inozemstvu. Avionom sam oti-
$ao u Zagreb 1 rekao Tudmanu:
“Slusaj Franjo, ona dva fakina Ze-
le sjesti s nama za stol, jesi lii ti
za to da se sastanemo i da izbjeg-
nemo rat”? Tudman je rekao: “U
redu, slazem se da se sastanemo
bilo gdje — u zemlji ili inozem-
stvu. Tako im odgovori, a datum
¢emo dogovoriti”.

Ja sam se vratio natrag u
Beograd. Pred kraj treeg mjese-
ca, kad se ovdje sastao hrvatski
vrh i ja s njima, Tudman nam je
rekao da se dogovorio s Milose-
viéem da se nasamo nadu u Kara-
dordevu. Drugim rijecima je re-
kao: “Zelim u etiri oka saznati
Sta oni Zele”. Tudman je ispustio
mene, moju prisutnost nije tre-
bao, a Milosevi¢ je ispustio Boru
Joviéa. I njih dvojica su se nadli u
Karadordevu 26. oZujka. Mi smo

ga &ekali da se vrati u tada3njoj
sluzbenoj rezidenciji predsjedni-
ka Republike, u Visokoj u Zagre-
bu, bilo je dosta prisutnih, znam
da je bio i JoZa Manoli¢ i hrvatski
politi¢ki vrh. Tudman se vratio,
bio je sav ozaren, crven u licu, on
nije znao glumiti i s vrata je re-
kao: “Evo, §to Tudman radi, Tud-
man gradi Hrvatsku za tisuéu
godina. Hrvoje, daj karte”. Hr-
voje Sarini¢ je izvadio karte. Ski-
nuli smo sa stola ¢aSe mineralne
vode 1 3alice od kave 1 napravili
slobodan prostor za karte. Tud-
man je rekao: “Dogovorio sam
se s MiloSevicem. Hrvatska je
dobila banovinsku Hrvatsku.
Milo3evié mi je rekao i ovo — uz-
mi, ti, Franjo, 1 Cazin, Kladu3u i
Biha¢, to je takozvana turska Hr-
vatska, to meni ne treba”. Time
je taj sastanak prakti¢no bio zav-
rsen.

Ja sam ]edml postavio pitanje:
“Kako je moguce mijenjati grani-
ce bez rata”, jer je Tudman napo-
menuo kako ée se sve to ostvariti
bez ispaljenog metka. Rekao sam

a se granice obitno ne mogu
mijenjati bez ispaljenog metka i
da mi tu nema logike. Tudman
mi je rekao: “Slusaj, Stipe, ti ne
zna§ povijesne silnice, ovdje se
radi o dogovoru, a ono $to se Sr-
bija 1 Hrvatska dogovore, to ¢e
drugi postivati”. Ja sam rekao:
“Mozda ne znam povijesne silni-
ce, ali imam logiku”. T tako se taj
na§ razgovor zavrsio 1 nakon to-
ga nasa suradnja je sve vise i vise
jenjavala.

Idemo na utakmicu

Da i ste vi ikad detaljino
pregledali te karte podjele Bos-
ne¢ Da li je tu bilo detaljno ucr-
tano $ta je Cije, Sta je srpsko, Sta
je brvatsko, sta ostaje Bosnjaci-
mai 5

— Kad je Hrvoje Sarinié stavio
karte na stol, tu su bili pokazani
samo prostori koji ée pripasti
Hrvatskoj. Kasnije su bile formi-
rane komisije ko]e su se sastajale.
U tijeku najzeS¢eg rata Smilja
Avramov dolazila je u Zagreb cr-
tati karte. Sarini¢ je odlazio u
Beograd. Ne znam tko je sve s
kim kontaktirao. Razgovori su,
pretpostavljam, bili 1 drugdje, ne
samo u Zagrebu 1 Beogradu. I te
karte nisu bile nepoznanica.

Pitam vas to zato $to mi je
bivsi predsjednik Makedonije
Kiro Gligorov ispri¢ao da ga je
Tudman sredinom 1991. godine,
kad je Gligorov bio u Sloveniji,
molio da svrati u Zagreb. Rekao
mu je: “Imamo nesto vazino da
razgovaramo, $to ne mogu da ti
kazem preko telefona”. I kad je
Gligorov dosao u Zagreb i usao u
Tudmanov kabinet, Tudman je
iz sefa izvadio jednu kartu na
kojoj je, kako se prisjeéa Gligo-
rov, bilo ucrtano sta je Cije do
posljednjeg sela. Gligorov je tada
Tudmanu rekao da je to glupo i
da se s tim ne slaze. Pitao je Tud-
mana zasto ga je zapravo zvao, a
on mu je odgovorio: “Ti si dobar
s Alijom, pa da ga nagovoris da
0vo pribvati.”

— To¢no, znam za taj njihov
razgovor. To moze biti karta ko-
ju su Tudman 1 Milo3evi¢ salinili,
ili se sloZili s onim §to su drugi
napravili, za vrijeme ili nakon
razgovora u TikveSu. O tom raz-
govoru u Tikve$u ne znam nista.
O tome Tudman nikad nikoga
nije izvijestio. Nikada nisam do-
bio informaciju o tome $to je do-
govoreno u Tikvesu. A za taj raz-
govor s Gligorovom znam jer me
Tudman o njemu izvijestio. Jo3
¢u vam redi 1 jednu pojedinost.
Kada je Kiro rekao ne samo da

nece nagovarati Aliju da prihvati
promjenu granica, nego da se ni
on sam s tim ne slaZe, Tudman je
presao preko toga i rekao: “Dob-
ro, onda idemo na utakmicu”.

Ni milimetar dalje

Nakon duge opsade i velikog
razaranja 18. novembra 1991.
godine pao je Vukovar. Branioci
Vukovara optuzili su Franju
Tudmana da je Zrtvovao taj
grad. Oni su turdili da se grad
mogao odbraniti. Kakvo je vase
misljenje¢ Da li se grad mogao
odbraniti, i ako jeste, koji bi bio
Tudmanov motiv da Zrtvuje Vu-
kovar?

— Sigurno da je dosta oruzja
namijenjenog za Vukovar odlazi-

Tudman se vratio,
bio je sav ozaren,
crven u licu, on ni-
je znao glumiti i

s vrata je rekao:
“Evo, sto Tudman
radi, Tudman gradi
Hrvatsku za tisucu
godina. Hrvoje, daj
karte”. Hrvoje
Sarinic je izvadio
karte. Skinuli smo
sa stola case
mineralne vode i
salice od kave i
napravili slobodan
prostor za karte.
Tudman je rekao:
“Dogovorio sam se
s MiloSevicem.
Hrvatska je dobila
banovinsku
Hrvatsku”

lo na neke druge adrese i mi smo
s tim bili nezadovoljni. Vukovaru
je bilo potrebno pomoéi u ljud-
stvu, u materijalu, u oruiju, u mu-
niciji. Svega toga tamo je nedosta-
jalo. Vukovar je imao samo veliku
koli¢inu Zelje da se obrani i njego-
vi branitelji su stvarno postizali
takve VO]ne pothvate koji granice
s najve¢im herojstvom. Jedna ma-
la grupa ljudi je branila grad koji
se inale u vojnom smislu tesko
moZe obraniti, s obzirom da je u
nizini. Ali upravo Zelja njegovih
stanovnika da obrane grad, sebe 1
svoje obitelji bila je velika 1 grad je
dugo izdrzao.

Inace, s vojnog aspekta tesko
je shvatiti za$to je Jugoslavenska
narodna armija, zajedno s para-
vojnim srpskim ]edmlcama, raza-
rala Vukovar. S vojnog aspekta to
nema nikakva smisla. Vojska bi
sasvim logi¢no trebala iéi na Zag-
reb kao centar koji je najvise
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smetao. Zasto je sve bilo kon-
centrirano na Vukovar? To ne
mozZe nitko objasniti. MoZemo
re¢i da je Veljko Kadijevi¢ bio
kukavica, $to i jest, jer se nije
usudio 1¢i u vojni udar. Drugo,
on je ratunao da, ako krene sa
vojskom prema Zagrebu, onda
cemo ga mi tuéi po bokovima,
razbiti mu bokove i, kad vojska
dode do Zagreba, on vige neée
imati ni sredine, niti kraja. T u
tom smislu je mozda dobro
procjenjivao. Ali, to opet ne daje
ni jedan razlog za razaranje Vu-
kovara. Jer, ako ga razaras, $to ée
ti razoren grad?

Nakon $to je pao Vukovar,
dolazi do one velike odmazde,
tristo ljudi je izvedeno iz bolnice
u Ov¢ari, masakrirano 1 pobije-
no. Prethodno su te Zrtve prove-
le cijeli dan zatvorene u nekak-
vim privrednim objektima. Njih
je tamo posjetio 1 bivsi gradona-
Celnik Slavko Dokmanovié. Pre-
ma tome, znalo se da se sprema
takav jedan pokolj. Na Zalost,
ubojice i danas slobodno $ecu Sr-
bijom. Taj pokolj nije mogao biti
ucinjen bez znanja vojnog vrha i
bez znanja vrha Srbije. Svi oni bi
morali odgovarati za ratne zlo¢i-
ne, svi koji su bili u toj vertikali.
S druge strane, za$to Hrvatska
nije dala veéu pomo¢ Vukovaru?
O tome bi trebalo porazgovarati
s vojnim predstavnicima iz on-
das¥njeg vremena.

U razgovoru s nekoliko voj-
nika sam pitao: “Imamo li Sanse
obraniti Vukovar”? Onda mi je
general Tus rekao, on 1 sada to
moZze posvjedociti, da postoji
samo jedna mogucénost, a to je
da se preko Marinaca ude u Vu-
kovar. “Tamo treba unistiti Ceti-
ri tenka JNA i onda moZemo iz-
vuéi ranjenike, Zene, djecu i ci-
vile. Tim kanalom moZemo
uvesti novu vojsku, novo oruZje
i sve $to je potrebno da bismo
mogli dalje vojno braniti Vuko—
var, ali bez civilnih Zrtava” , re-
kao je Tus. Ja sam ga onda pitao:
“Generale, jeste li vi to rekli
predsjedniku Tudmanu”? On mi
je odgovorio: “Da, rekao sam,
ali mi je on uzvratio da ne smije-
mo ni milimetar iéi dalje”. Onda
sam mu rekao: “Dobro, ides sa
mnom kod Tudmana, pa neka
on to meni kaze”.

Cetrdeset koridora za drzavu

Nas dvojica smo otisli kod
Tudmana. Ja sam mu rekao:
“Franjo, general Tus mi je objas-
nio da bismo mogli preko Mari-
naca uéi Vukovar i na taj nacin
izvuéi ranjenike, Zene i djecu, a
onda dovesti novu vojsku i dalje
braniti Vukovar kao utvrdu, ali
ne vide optereceni strahom za ci-
vile”. Tudman me nije ni pogle-
dao, nego se obratio generalu Tu-
su 1 rekao mu: “Generale Tus,
tko vodi ovaj rat, vi ili ja”? Tus je
odgovorio: “Vi, Predsjednice”.
Tudman je nastavio: “Jesam li
dao nalog — ni milimetra vide u
napredovan)e “Teste”. “I”? “Ja
izvr$avam svoj zadatak, ali me je
Stipe pitao kako bi se mogao ob-
raniti Vukovar i ja sam mu rekao
ono §to sam prethodno i vama
rekao, ali ja ¢u izvrsiti samo ono
Sto vi kazete”. Ja kazem: “Dob-
ro, Franjo, ovo si odgovorio me-
ni, a ne generalu, hvala lijepa”.

Viukowvar je bio takoreéi do te-
melja razoren. Medutim, [NA je
digla ruke od Dubrovnika, $to
nije bio njen obicaj u proteklom
ratu. Naprotiv, ona je razarala
gradove. Kako to da je Dubrov-
nik u dobroj mjeri ostao poste-
den? U knjizi Laure Silber i Al-
lana Litlta Smrt Jugoslavije pro-

&itao sam da ima ozbiljnib indi-
cija da je prekid opsade Dubrov-
nika rezultat srpsko-hrvatskog
dogovora. Hrvati su se navodno
u zamjenu za povlacenje J[NA iz
okoline Dubrovnika povukli iz
Bosanskog Broda i tako omogu-
éili da on padne u ruke Bosan-
skib Srba. A Bosanski Brod je bio
vrlo vazan za odriavanje kori-
dora izmedu zapadne Bosne i Sr-
bije. Ima li istine u tim nagada-
njimas

— Svakako da to moze biti dje-
lomi¢na istina, ali vjerojatno nije
potpuna. Naime, sigurno je da su
se Hrvatska vojska i HVO pov-
lagili iz Posavine. Jo$ ni danas u
Hrvatskoj nije razrijeSeno tko je
dao nalog za povlalenje, jer su
zrtve prilikom tog povlacenja bi-
le znatne. Samo znam da je na
jednom sastanku kojem sam pri-
sustvovao bilo govora o tome da
se napusti 1 onaj dio Posavine ko-
jeg danas drzi Federacija, a to je
Oragje. Naime, dosao je jedan fa-
ks iz Glavnog stoZzera HVO da
se sva vojska sa civilima povuée u
Hrvatsku preko srpskog teritori-
ja, da se prostor Ora$ja napusti i
da se Muslimane preda Srbima.
Medutim, tada je reagirao gene-
ral Decak koji je rekao: “Pred-
sjednile, to se ne moZe izvesti,
jer u nekim jedinicama HVO u
Ora$ju ima viSe Muslimana nego
Hrvata i pitanje je tko ¢e koga
razoruzati ako dode do razoru-
Zavanja. A mi tamo izvrsno sura-
dujemo”. Tudman je upitao:
“Gdje je taj faks”? Onda je gene-
ral Delak rekao da ée mu taj faks
poslati. Nakon nekog vremena
sam ga sreo u Saboru 1 pitao je li
taj faks poslao Tudmanu i on mi
je rekao da jest. Medutim, brani-
telji Ora$ja nisu nikako pristali
da se taj dio preda i tako je Ora3-
je ostalo u Federaciji. Znam da
mi je Selim Beslagi¢, gradonacel-
nik Tuzle, rekao da Bosanci mo-
gu dati dovoljno vojske da se
prekine koridor ¢ime bi prakti¢-
no bila presje¢ena Republika Sr-
pska. TraZio je da Hrvatska voj-
ska samo osigura artiljerijsku
pripremu. PredloZio sam to Tud-
manu. Rekao sam mu: “Slusaj,
mi trebamo izbombardirati taj
koridor, a oni ée dati vojsku”.
Tudman mi je odgovorio: “Stipe,
dat ¢u &etrdeset koridora da do-
bijem drzavu”. Onda sam mu ka-
zao: “Pitanje je §to ¢e§ dobiti ako
se ne presijece koridor.” I, jasno,
od toga nije bilo ni3ta.

Ugraden genocid

I na kraju, da li je raspad Ju-
goslavije bio nuzan i da li je mo-
rao biti tako krvav? Drugim ri-
jecima, da li su rat, razaranja,
tragedija i zlo¢ini mogli biti iz-
bjegnuti?

— Svakako da je raspad Jugos-
lavije bio nuZan, jer ona nije ima-
la integrativnih faktora. Tita vise
nije bilo, partija se raspala, a ar-
mija je presla na stranu MiloSevi-
¢a. Dakle, nije vise bilo ni jednog
elementa koji bi tu Jugoslaviju
integrirao. Druga je stvar je li se
raspad Jugoslavije 1 osamostalje-
nje njezinith republika mogao
zavrsiti bez rata. Mislim da je to
bilo moguce da MiloSevi¢ nije
htio ostvariti svoj cilj, a njegov
ratni cilj bio je — na ruSevinama
Jugoslavije stvoriti veliku Srbiju.
Da nije bilo tog njegova plana,
mogli smo se raziéi kao Cesi 1
Slovaci, ¢ak 1 daleko lak3e, jer
smo mi imali ustavnu podlogu —
republike su bile drzave. Alj,
MiloSevi¢ je u svoj plan ugradio
ratni zloin i genocid, jer je Zelio
veliku Srbiju 1 to etni¢ki &istu.
Zato je rat bio tako krvav.
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u kontekst. Najekstremnije formulirano,
nema jedne istine, nego svatko ima svoju
istinu koju treba poStovati.

U najgorem sludaju, subjektivan povjes-

ju modelom. Rije¢ objektivnost (objectivi-
ty) — u smislu povijesti, a ne filozofije —
tek je usla u ameri¢ki jezik u 19. stoljecu 1
to po uzoru na njemacku rije¢ Objektivi-

Objektivnost na balkanski nacin

Priznajete kad ne znate nesto —
ili kad ne znate nista

Zapadni povjesnicari i problem objektivnosti
u povijesnom istrazivanju, predavanje sa
seminara Istorijsko naslede kao ¢inilac
demokratske tranzicije u Srbiji, Alternativha
akademska obrazovna mreza, Beograd,
ozujak 2001.

Christian A. Nielsen

Protiv crno-bijelih slika

akva je crno-bijela slika izmisljotina

i vise govori o predrasudama. Na-

ravno da postoje razlike, ali nisu ta-
ko dramati¢ne. Svakomu tko se bavi ame-
rickom historiografijom vrlo ¢e brzo pos-
tati ocito da je pitanje objektivnosti u po-
vijesnom istraZivanju jos uvijek Zivo u
Americi. Dakle, moja je teza da teski
problemi objektivnosti u bivsoj jugosla-
venskoj historiografiji viSe imaju veze s
politi¢kim i ratnim krizama ovog prostora
nego s bilo kojim etnickim, vjerskim, kul-
turnim ili geografskim karakteristikama
bive Jugoslavije. Na Zalost, moZe i mora
se reciito, da je — osim vojnih, politickih,
privrednih 1 druglh faktora — 1 Zalosno i
politizirano stanje historiografije u socija-
listickoj Jugoslaviji odgovorno za krvavi
raspad zemlje.

No, u prvom éemo redu poceti s ame-
rickom historiografijom. Problematika
subjektivnosti 1 objektivnosti u povijes-
nom istraZivanju u Americi se najjasnije
vidi u knjizi Petera Novicka 7aj plemeniti
san (That Noble Dream: The "Objectivity
Question" and the American Historical
Profession, Cambridge University Press,
1988.). Novick predstavlja svoju knjigu
kao povijest subjektivnosti u Americi.
Novick dobro kaze da je objektivnost ne
samo koncept, nego i teorija, ideja i filo-
zofija. Ob]ekthHOSt u kontekstu povijes-
ti, znali postojanje jedne realne, istinske,
proglosti. Prije svega, objektivnost defini-
ra razliku izmedu 1zmlleot1ne i povuestl
Obrnuto, subjektivnost znadi nemogudé-
nost odvajanja povjesniara od svojeg ja.

Treba reéi da, dok je u zapadnoj histo-
riografiji subjektivnost prije bila obrnuta
strana objektivnosti, sada relativizam stoji
kao takav. Relativizam u ovom kontekstu
zna¢i misao da ne postoji sistem univer-
zalnih vrijednosti ili norma te da treba
svaki dio znanja ili tzv. &injenicu ukljuditi

hristian A. Nielsen postdiplomac je na

Columbia University u New Yorku i pise dok-

torsku disertaciju o ideologiji integralnog
jugoslavenstva u svakodnevnom Zivotu u vrijeme Ses-
tojanuarske diktature. Ovaj je clanak verzija preda-
vanja sa seminara Istorijsko naslede kao cinilac de-
mokratske tranzicije u Srbiji Olge Popovic-Obradovi
na Alternativnoj akademskoj obrazovnoj mrezi u
Beogradu. Clanak daje pregled debate o subjektiv-
nosti u istrazivanju unutar americke historiografije.
Cilj je clanka otvaranje rasprave o subjektivnosti u
istrazivanju u srpskoj, odnosno bivsoj jugoslavenskoj
historiografiji.

Problematika subjektivnosti i objektivnosti od
najveceg je znacenja u povijesnom istrazivanju. Ima-
judi u vidu da svaki istrazivac posjeduje vlastito sub-
jektivno glediste, pitanje je na koji bi se nacin mogla
napisati objektivna povijest? Postoje |i metode za
suzbijanje subjektivnosti u istraZivanju? Kada piu o
historiografiji u bivSoj Jugoslaviji, mnogi zapadni
povjesnicari, kao i njihovi kolege u biviim jugosla-
venskim republikama, vrlo ¢esto cine ogromnu razli-
ku izmedu Zapada i Balkana. § njihova gledista, za
razliku od zapadnih povjesnicara koji su objektivni,
balkanski se povjesnicari ne znaju osloboditi vlastite
subjektivnosti, nacionalistickog straha i mrinje.

The Balkin Reylun
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Ove biljeske odnose se
na probleme koje vidim
trenutacno u
historiografiji bivse
Jugoslavije, odnosno u
znanstvenom Zzivotu i
znanstvenoj filozofiji na
prostoru bivse
Jugoslavije. Na
sveucilistima vidim
duboku subjektivnost,
posebno sto se tice
izbora izvora i mentora
te njihova ponasanja.
Poslijediplomci nemaju
slobodu u izboru svojih
tema, nego dobiju teme
od mentora, sto po mom
misljenju previse slici
istrazivanju po naredbi

nicar pise "svoju" povijest, tj. povijest koju
zeli pisati, bez obzira na cmjemce, doku-
mente itd. Dok objektivan povjesni¢ar ima
hipoteze, koje bi htio provjeriti u toku svo-
Jeg istraZivanja, subjektivan pOVJesmcar
ve¢ zna unaprijed Sto je teza rada, Sto ¢e bi-
ti rezultat istraZivanja — a ¢esto zna &ak 1
zakljuéak svoje buduée monografije.

Povijest objektivnosti i subjektivnosti u
Americi

U 19. stoljecu, kada se rodila povijesna
znanost u Americi, prvi americki povjes-
nicari smatrali su njemacku historiografi-

tit. Ideal prvih ameri¢kih povjesniara bio
je Covek koji bi "putovao preko oceana sa-
mo da bi provjerio zarez", kako je navede-
no u jednom dokumentu.

Ovi su povjesnilari, iznad svega, obo-
Zavali velikog 1 poznatog njemackog pov-
jesni¢ara Leopolda von Rankea zato $to je
bio marljiv istraziva¢ bez presedana. Poz-
navao je mnoge jezike i uvijek je u istrazi-
vanju koristio veliki broj izvora, samo da
bi povijest pisao s maksimalnim stupnjem
sigurnosti 1 preciznosti. Ranke je smatrao
da u povijesti nema mjesta ni za moral ni
za moralistitko osudivanje. Najvise se ba-
vio nastankom velikih sila pri ¢emu su
Bog i providnost igrali velike uloge. Ali
Novick misli da su prvi americki povjesni-
&ari uglavnom bili zbunjeni i da nisu zais-
ta razumjeli metodologiju, ciljeve i rad
Leopolda von Rankea. Najpoznatniji
Rankeov citat jest da je on htio napisati is-
toriju wie es eigentlich gewesen. Novick
nam kaZze da je ergentlich, $to bismo danas
prevodili kako je zaista bilo, u 19. stoljecu
znatilo essentially, tj. kako je bilo u biti.
(Zanimljivo je da ve¢ oko interpretacije
ovog Rankeovog citata postoji veliki spor.
Naime, kriti¢ari Novicka u Americi ne
slaZu se s njegovom interpretacijom Ran-
kea 1 kazu da su najstariji ameri¢ki povjes-
ni¢ari bili potpuno u pravu.)

U svakom slu¢aju oko Rankea je naras-
tao pravi kult u mladoj ameri¢koj histo-
riografiji Nadasve, to je znalilo da su
povjesniari u Americi sve viie pisali de-
terministicku povijest americke drzavnos-
ti 1 nezavisnosti, povijest jedne nevine
zemlje, stvorene od «Boga». Takva inter-
pretacija povijesti, prema kojoj je povijest
samo povijest napretka do divne sadas-
njosti, danas se naziva Whig-interpretacija.
To je vrlo problemati¢no zato §to nas mo-
ze odvesti u jedan od najtipi¢nijih ¢orso-
kaka povijesnog pisanja, naime, da je sve
moralo biti ovako kako je danas. Drugim
rije¢ima, nema viSe mogucnosti. A dobra
povijest uvijek sadrzi mogucnosti i poka-
zuje da je moglo biti 1 drukeije.

Gubitak nevinosti

Do sredine 19. stoljeca sve je bilo manje ili vise
mirno u ameriékoj historiografiji. Daci, 3to
ovdje znadi sinovi bogatih obitelji engleskog ili
anglosaksonskog podrijetla, studirali su povi-
jest, a najbolji su od njih proveli neko vrijeme
u Njemackoj. Mnogi su ¢ak i napisali svoje

doktorske radnje u Njematkoj te se poslije to-
ga vratili na elitne ameri¢ke univerzitete, kao
$to su bili Harvard, Columbia, Yale ili Prince-
ton. Ali manje od stolje¢a nakon americke ne-
zavisnosti doslo je do krize u ameri¢kom raju.

Uopce nije slutajno da je prva velika
kriza u ameri¢ko;j historiografiji pocela s
ameri¢kim Gradanskim ratom. Nakon
pobjede Sjevera u tom bratoubilackom ra-
tu 1 ukinuéa ropstva na ameri¢ckom Jugu,
bilo je unisteno staro suglasje. Dolazak sa
sjevera velikog broja politi¢ara 1 ¢inovnika
u juzne drzave poslije rata juZnjaci su
smatrali okupacijom. Otad je skoro bilo
dovol]no upitati pOVJesmcara odakle je pa
biste ve¢ znali kako ée izgledati njegova
interpretacija dotada$nje americke histo-
riografije. Historiografska suprotstavlje-
nost o¢itovala se ¢ak 1 u naslovima toga
doba: dok su sjevernjaci govorili o Recon-
struction (rekonstrukeiji), juznjaci su pi-
sali o okupaciji ili 0 nepravednom kaZnja-
vanju Juga. Kako to Novick vidi, tada nije
bilo ni jednog sjevernjackog povjesnicara
na juznim sveudili$tima, ali je bilo mnogo
juznjaka na sjevernim.

Taj veliki spor u americkoj historiogra-
fiji izgledao je nerjesiv. Ali je na kraju 19.
stoljeca doslo nesto novo iz prirodnih
znanosti, tj. iz blOlOgl]e, fizike i keml)e
Americki povjesnicari gledali su sa zavis-
¢u na razvoj znanja u prirodnim znanosti-
ma. Prije svega, bili su skoro ljubomorni
na to da su fizi¢ari 1 kemiéari stigli — u §to
se vjerovalo — do kraja svih mogu¢ih zna-
nja. Kemicari su, primjerice, imali pozna-
tu metodologiju te su rezultati njihovih
istrazivanja bili provjerljivi i, prema tome,
pouzdani.

Stoga su americki povjesnicari htjeli
posvojiti takve znanstvene metodologije,
izmedu ostaloga i da se izvuku iz svojega
spora. Rije¢ je prije svega bila o profesio-
nalizaciji povijesti. Tada ]C 1 osnovano
glavno udruZenje povjesnitara American
Historical Association.

Povijest Zrtva rata

Od tog vremena, pa do sljedece krize,
americka historiografija uspjela je stié¢i do
neke vrste metodoloske i tehnicke suglas-
nosti. Ali i to je imalo negativnu stranu.
Povijesnicari su se trudili izbje¢i bilo kakav
sukob s kolegama. Fakulteti su tendirali
dosadnoj, ali mirnoj homogenosti. Zna-
nost 1 poducavanje bili su pod kontrolom
jedne, bijele, protestantske hegemom]e, a
antisemitizam je bio posvuda prisutan u
akademskom Zivotu.

Opsjednutost povjesniéara metodolo-
gijom prirodnih znanosti Novick smatra
nadirom. To, dakako, ne zna¢i da ne bis-
mo mogli biti inspirirani znanstvenom
metodom, ali ne smijemo misliti da moZe-
mo dobiti istu "istinu" kao nasi kolege ko-
je se bave, recimo, kemijom. I Novick, u
odnosu prema tome, pokazuje da su i oni
bili iznenadeni novim znanjem. (U tom
kontekstu treba spomenuti Thomasa
Kuhna i Imru Lakatosa u filozofiji zna-
nosti i njihovu poznatu raspravu o nega-
tivnoj, odnosno pozitivnoj heuristici i
promjenama paradigme). Skoro cijela po-
vijest prirodnih znanosti (Newton, Ein-
stein, Hawking itd.) pokazuje da nepre-
kidno dolazi do neo&ekivanih znanstvenih
revolucija. Uz porast antisemitizma, glav-
ni je problem bio u tome da su ameri¢ki
povjesni¢ari — oni bijeli, uglavnom anglo-
saksonskog podrijetla, nasli odgovor na
sva povijesna pitanja unutar tzv. socijal-
nog darvinizma.

Skoro svi su ameri¢ki povjesnilari, u
principu, vjerovali u moguénost objektiv-
nosti do Prvoga svjetskog rata. A &im je
taj rat poeo, mnogi od tih istih povjesni-
Cara postali su ratni hugkaci. Objektivno-
st u americkoj historiografiji raspala se na
kraju tog rata.

Objektivnost je bila Zrtva Prvoga svjet-
skog rata — 1 Zrtva svakog rata (ukljudivo 1
hladnog rata) — ali Novick tvrdi da je
promjena u americkoj pOV]CSI’llC&I‘SkO]
struci u pogledu objektivnosti zapocela ve¢
oko 1910. godine. U svakom sluéaju, ideja
neprekidnoga deterministickog napretka,
koje su se drZali americki povjesnicari, bila
je u vezi s njihovim konceptom objektiv-
nosti, i raspala se u Prvom svjetskom ratu.



Poslije Prvoga svjetskog rata rodio se
kulturni relativizam. U Americi su na Ce-
lu tog pokreta bili Charles Beard (on je
taj koji je 1935. koristio izraz taj plemeni-
ti san o objektivnosti) i tzv. novi povjesni-
¢ari na Columbia University. Reakcija nji-
hovih konzervatinih kolega bila je o§tra.
Nazvali su ih "strvinarima 3to kao hijene
skrnave grobove mrtvih patriota koje
oboZavamo".

Kako se gubi rat

Poslije Drugoga svjetskog rata, pa ¢ak
— u slu¢aju Bertranda Russella — i izmedu
Dvaju svjetskih ratova, neki su smatrali
da teorija o subjektivnosti vodi fagizmu i
totalitarizmu zato 3$to tvrdi da negdje
postoji "jedna i jedina istina", a to je ob-
jektivna istina drzave ili partije. To je i
George Orwell ponovio poslije rata u
svojoj knjizi 1984. Takoder treba spome-
nuti reakcija Karla Poppera protiv totali-
tarne istine. Po mlsljen]u Poppera istina
se moZe provjeriti. Prema tome: ako mi
kaZete ne$to $to ne mogu provjeriti, to
ne mozZe biti istina.

Medutim, bez obzira na napredak u ra-
zumijevanju objektivnosti 1 subjektiv-
nosti u doba izmedu dvaju svjetskih rato-
va, ponovili su se isti problemi u Drugom
svjetskom ratu. Ameri¢ki povjesnicari
bez predrasuda i oni koji su se drzali po
strani od polemika bili su izuzeci.

Najveéi 1 najneugodniji pritisak na his-
torlograflju poslije Drugoga svjetskog
rata uéinio je antikomunizam. To je prije
svega bilo problemati¢no u doba Josepha
McCarthyja, ameri¢kog senatora koji je
mnoge neduZne intelektualce optuzio da
su bili tajni ¢lanovi komunisticke partije.
Svi povjesnicari koji nisu najze3¢im rije-
¢ima pisali protiv komunizma i socijaliz-
ma bili su sumnjivi.

Za dana3nje stanje u americkoj histo-
riografiji klju¢ni je bio razvoj dogadaja ti-
jekom rata u Vijetnamu. Polemike oko
toga rata, kao 1 druitvena i politicka re-
volucija 1968. godine, otvorile su vrata ka
novim povijestima ugnjetanth ili nemoé-
nih elemenata (unempowered) u amerié-
kom i medunarodnom drustvu. Ljudi su
poceli pisati o povijesti radnika, Zena, et-
ni¢kih manjina, homoseksualaca i drugih.
U isto vrijeme stigao je iz Europe u
Ameriku i tzv. jezicni obrat (linguistic tu-
rn) tako da su se ljudi poceli baviti jezi-
kom otpora i mo¢i u povijesti.

Nije slu¢ajno da je kriza pov;eren]a u
americ¢ku povuesnu profesiju najvise dos-
la do izrazaja u konfrontacijama oko gra-
danskog rata, ropstva, dvaju svjetskih ra-
tova, Vijetnama 1 hladnog rata. Cak 1 da-
nas, u mirnom i bogatom razdoblju ame-
ricke povijesti, prijeti ameri¢koj histo-
riografiji obrnuti problem, naime feno-
men political correctness. Prisjecam se ov-
dje jednog analititara vojne povijesti:
"Vojska ko;a ne vodi raluna o Zrtvama is-
krvarit ée u borbi. Ali ¢ée 1 vojska koja
previse vodi rauna o Zrtvama, dakle voj-
ska koja neée dopustiti da ni jedan od
njezinih vojnika izgubi Zivot, izgubiti

t." Sto se ti¢e objektivnosti 1 subjektiv-
nosti u povijesti, situacija je sli¢na. Pov-
jesniéar koji 1strazu]e 1 pise s teSkim
predrasudama napisat ¢e samo propagan-
du 1 iritirati sve (051m sebe 1 vlastiti na-
rod). No povjesnicar k011 istraZuje 1 pie
povijest, a da ne vodi ra¢una o naciona-
lizmu, 1 koji ni pod koju cijenu ne bi Ze-
lio ikoga uvrijediti, napisat ¢e iskrivljen 1
dosadan tekst.

Rezonance u pogledu srpske, odnosno
bivse jugoslavenske historiografije

Vidjeli smo da je povijest americke
historiografije puna sukoba i polemika,
koji se malo razlikuju od trenutanih
problema u biv3oj jugoslavenskoj histo-
riografiji. Zadnji dio ovog ¢lanka posve-
tio bih rezonancama ove debate u ame-
ri¢koj i zapadnoj historiografiji u pogle-
du srpske, odnosno bivie jugoslavenske
historiografije. Ove biljeske odnose se na
probleme koje vidim trenuta¢no u histo-
riografiji bivie Jugoslavije, odnosno u
znanstvenom Zivotu i znanstvenoj filo-
zofiji na prostoru bivie Jugoslavije.

Na sveutilistima vidim duboku sub-

jektivnost, posebno §to se tice izbora iz-
vora i mentora te njihova ponasanja. Pos-
lijediplomci nemaju slobodu u izboru
svojih tema, nego dobiju teme od mento-
ra, $to po mom misljenju previse slici is-
traZzivanju po naredbi. Uopce, previse je
poStovanja velikib licnosti povijesti i his-
toriografije. Kriti¢no treba pr1stupat1 svi-
maisvemu. A to se te$ko moZe raditi ka-
da istraZivadi rade kao vojnici u lancu za-
povijedanja. Prije svega, ne smijemo do-
pustiti ni da jedan povjesnilar sebe nazi-
va objektivnim. U tom bih kontekstu ci-
tirao ameri¢kog urednika Henryja Lucea
koji je rekao: "Pokazite mi ¢ovjeka koji
misli da je objektivan i ja éu vam pokaza-
ti ¢ovjeka koji vara samog sebe."

Na javnim tribinama o povijesti u biv-
Soj Jugoslaviji (to se odnosi uglavnom na
konferencije 1 novine) vidim previse
osobnih napada. Za profesionalnog pov-
jesniara nisu prihvatljivi ni argumenti ad
hominem ni argumenti ad vercundiam.
Katkad se razina intelektualnih diskusija
povjesnilara iz bivie Jugoslavije ne razli-
kuje puno od gore navedenih komentara
o hijenama.

To ima veze 1 s jednim dubokim jezi&-
nim problemom u biv3oj ]ugoslavenskOJ
historiografiji. To je problem rijeci nas,
vas i njihov. Danas na Zapadu nema pos-
tenog povjesnicara koji bi koristio takve
rijeci. Ali je hlStOI‘lOgl’aflja u bivsoj Ju-
goslaviji puna termina kao $to su nasa
vojska, njihov preds;ednz/e nas narod itd.
koje onemogucava]u objektivnu kritiku.
Dobar pOV]esmcar mora biti protiv tak-
vih stvari i neée nikada prihvatiti da su
neki povjesniéari bolji jednostavno zato
§to su "nadi".

Cinjenica da se ne slaZete s nekim ne
znali da intelektualni protlvmk nije pro-
¢itao istu knjigu kao vi. Niti ¢injenica da
je netko drugi uZasno mnogo istrazivao,
da je mozda godinama skoro Zivio u arhi-
vu — vide od vas — takoder ne znadi ipso
facto da je bolji povjesni¢ar. Ovdje bih
spomenuo, mada je to mozda samo moje
osobno iskustvo, da su najbolji majstori
povijesnih €injenica koje sam upoznao
bili ujedno i najgori analiti¢ari. To narav-
no ne zna¢i da ¢injenice nisu vazne, ali si-
gurno znadi da nisu cijela prica.

Idemo dalje

Dakle, gdje smo? Ili, gdje sam ja u pogledu
onog plemenitog sna. Rekao bih da treba slije-
diti ideale objektivnosti i istinitosti, ali da tre-
bamo biti uvijek svjesni da su oni upravo ideali.

Idite, slobodno postavljajte pitanja, ne-
mojte dopustiti da netko kaZe da je ba3
on objektivan. Ispitujte stalno subjektiv-
nost svojih kolega, politi¢ara i drugih — i
nemojte ne ispitati svoju vlastitu sub]ek—
tivnost. Istovremeno, nemojte reéi da je
netko presubjektivan zbog toga $to pripa-
da drugom narodu, etni¢koj grupi ili vje-
roispovijesti. [zaberite sami svoje izvore.
TraZite savjet 1 dajte savjet. Ali ne dopus-
tite da vam netko kaZe kako morate ko-
ristiti neki specifican izbor ili, $to je jo3
gore, da ne smijete koristiti neki specifi-
&an izvor. Upozoravajte ljude, ali nemojte
biti bezobrazni.

Priznajete kad ne znate nesto — ili kad
ne znate niSta. Cinjenica da je netko
doktor znanosti, naravno, ne$to znadi,
ali ne zna¢i sve. Na primjer, doktor povi-
jesti ili filozofije ima veliku intelektual-
nu odgovornost prema svojim studenti-
ma i treba dopustiti razli¢ite interpreta-
cije. Dopustite relativizam, ali nemojte
biti nihilist.

Osobno smatram da je istraZivanje
povijesti neto poput intelektualne kuti-
je za alat koja ¢e vam pruziti oruda i os-
novno znanje da kriti¢no radite i prosu-
dujete kasnije u svom Zivotu.

Budite krajnje obazrivi i saviesni. Cak i
ako se tko zove Nietzsche, Slobodan
Jovanovi¢, Vuk Karadzi¢, Kierkegaard ili
Platon - valja prijateljski razgovarati s nji-
ma ili s njithovim radovima! Ne smiju se
gitati kao da su neki (nedodirljivi) bogovi.

Treba nam stalna problematizacija
liucmh terminologija, teorija i gledista.
Samo ée tako postojati moguénost za pi-
sanje objektivnije (ali nikada potpuno ob-
jektivne) povijesti.

tiglo je ljeto, a sa njim i Totalna

rasprodaja. U doba brzog prelaska

iz stoljeca u stoljece i sporog pre-
laska iz sustava u sustav rasprodaja je
pokrenuta pod geslom daj sto das, samo
da sve sto prije msprodam U zakonu je to
stalo u jednu rije¢ — privatizacija. Preduv-
jeti za ubrzanu prlvatlzac1 u kojom se Ze-
le popunjavati sve vece rupe u proracunu,
stvoreni su tijekom maestralng vladanja
HDZ-ovih prodava¢a magle. Nastojanja

Kratko i jasno

Sto ¢e se prodavati
kad se sve rasproda

Prijasnja vlast dovela nas je na rub provalije,
a nova je, nazalost, ucinila odlucni korak naprijed

dase od polup1smen1h moralnopolitickih
kreatura stvori gro “hrvatskih poduzet-
nika” koji bi, nakon 3to su stali na noge
prisvajanjem onoga Sto su stvarale gene-
racije hrvatskih gradana, trebali odvesti
na put srece 1 blagostanja, doZivjeli su to-
talni neuspjeh.

Profit, i samo profit

Promjena vlasti prije vise od godinu i
pol nije napravila niSta da pravno sankcio-
nira pljacku kakva se na ovim prostorima
nije dogodila jo3 od prodora Osmanlija u
zel]l da osvoje Be&. Cak i nekoliko poku-
Saja da se najeksponiraniji prodavaci mag-
le (“tajkuni”) osude pokazalo je koliko je
trula dru$tvena struktura, policija i sud-
stvo. Nakon dugotrajnih procesa osum-
njienici su u pravilu puitani da se brane
sa slobode. Nitko nije postavio pitanje
povrata sredstava “preseljenih” na sigur-
no. Ne smije se zaboraviti ni zdravstvo
koje je po kvaliteti 1 tehni¢koj opremlje-
nosti zaostalo u proslom stoljeéu, u ra-
nim sedamdesetim. Koliko je hrvatsko
zdravstvo zaostalo, najbolje pokazuje de-
talj da u Hrvatskoj imamo jedan jedini
spinalni CT. Istovremeno ga u razvijenim
zemljama izbacuju iz upotrebe jer je zas-
tario. Vrstu CT-a koji oni koriste mi jed-
nostavno nemamo. Suzavanje prava

zdravstvenih osiguranika neizbjezno je iz
barem dva razloga: drasti¢no osiromase-
nje uslijed pada dru3tvenog bruto proiz-
voda i starenje stanovniStva. Pad broja
stanovnika u Hrvatskoj u zadnjih deset
godma nije samo posljedlca rata 1 etnic-
kog ¢i3¢enja nego 1 sveopéeg osjecaja bes-
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perspektivnosti koji je rezultirao masov-
nim iseljavanjem najobrazovanijeg i bio-
logki na]aktlvnljeg d1]ela stanovni$tva.
Tako je rat davno zavrsio, jo3 se nitko
nije potrudio reorganizirati vo]sku 1 pro-
vesti je iz ratne u mirnodopsku. Nitko
nije ni pokusao smanjiti drzavnu upravu
koja je izrazito neef1kasna 1 maksimalno
blrokratlzlrana struktura. Zbog prltlska
drZavne b1rokrac1je na drzavni proradun
nema drugog rjeSenja nego rasprodaja

Pavle Kalinié

svega $to bilo tko Zeli kupiti. Naravno,
pod uvjetom da je stranac. Tako slijedi
rasprodaja  HT-a, JANAF-a, HEP-a,
INA-e i svih drugih strateskih tvrtki ka-
ko bi se popunio proratun. Prodaja stra-
teskih tvrtki vodi nas u potpunu ovisno-
st o multinacionalnim kompanijama ko-
jima je jedini cilj — profit. Izvan toga niti
Zele niti imaju namjeru razmisljati.

Nijemi promatraci

Osnovni zadatak bilo koje hrvatske
vlade nije suprotstavljanje globalizaciji,
ve¢ prilagodavanje njoj s raspolozwlm
resursima. Zahvaljujuéi veé provedenoj
rasprodaji banaka, koje su samo po zgra-
dama hrvatske, mi vi§e nemamo s ¢im
sudjelovati u globalizaciji, osim kao nije-
mi promatradl.

Prijasnja vlast dovela nas je na rub
provalije, a nova je, naZalost, uéinila od-
lu¢ni korak naprijed. Moze li se 3to spa-
siti, 1 mora li se ba¥ sve rasprodati, kao
$to smo rasprodali HT, i to u stoljeéu u
kojem je informacija najprofitabilnija ro-
baa prljenos 1nf0rmac1]a naprofitabilnija
usluga, tek ce se vidjeti. Medutim, $anse
da se stane na vlastite noge minimalne su
u svim tranzicijskim zemljama. Multina-
cionalne kompanije preuzele su kontrolu
1 one Ce je vrlo tesko pustiti — a nemaju
razloga za to. Medunarodni monetarni
fond 1 Svjetska banka poluge su kojima
multinacionalne kompam]e kontroliraju
novoosvojena trzifta 1 nove potrosace.
Jedino u $to Vlada RH moze jo§ strates-
ki uloziti jest obrazovanje. Ako 1 tu prili-
ku prokocka, novih vise neée biti!

éﬁbuni
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poslanici Hrvatske u svijetu, ne-
go trebaju biti 1 nasi savjetnici na
svim interesnim (gospodarskim,
financijskim, znanstvenim, teh-

Ante Simonié, farmakolog

Osim toga, treba vratiti povjere-
nje u opcehudske vrijednosti,
ponajprije u ¢injenicu da i u Hr-
vatskoj posto;e postenl ljudi 1
sustav koji ¢e omoguditi da svi
zajedno gradimo bolju buduéno-
st. Izgubljeno povjerenje treba

raznim stranama svijeta mogu
pomo¢i mnogo vise od grandioz-
nih, pretencioznih izlozbi ili sli¢-
nih pojedina¢nih akcija koje tra-
ju samo kao treptaj, dostupne su
najéece malenoj skupini specija-
lista 1 mnogo stoje.

Buduénost kakvu sami hoéemo

Premaleni smo da se
globalizaciji suprotstavimo
ili da u nju ne udemo, ali
moramo nauditi biti dio
svijeta i pritom ne izgubiti
sebe

Grozdana Cvitan

nte Simonié radije e u

svakom razgovoru re¢i da

su nade $anse goleme, ne-
go §to Ce zakukati nad stanjem u
kojem se Hrvatska nalazi. Pred-
sjedajuéi saborskim Odborom za
znanost, kulturu i obrazovanje,
pitamo ga $§to moZe napraviti s
grupom sabornika kojima je na
¢elu, ne bi li se poboljsalo stanje
u nekim od resora iz ¢ijih minis-
tarstava Hrvatsku Cesto potresa-
ju afere. Neima3tina kuca na vra-
ta slabo plaéenih djelatnika, a io-
nako slabo razvijena znanost od-
lijeva se onima koji imaju dovolj-
no i za obrazovanje, kao uosta-
lom i za sve drugo.

Racuna li Hrvatska na njibov
povratak ili na kontakte s domo-
vinom koji bi na neki (i koji to)
nacin ublazili posljedice takvib
iseljavanja?

— MozZda je najbolje poceti
tvrdnjom o svijetu kao global-
nom selu, o komunikacijama ko-
je omogucuju da sve daljine pos-
taju manje, da su moguénosti ko-
munikacija goleme i raznolike, a
put informacija brz. U takvim
prilikama imati vrhunski $kolo-
vane, prepoznatljive, ljude izvan
zemlje trebala bi biti prednost, a
ne nedostatak. To moZe biti ta-
ko, osmisle li se pravi nacini ko-
munikacije nas i njih.

Susreo sam u svijetu niz vr-
hunskih stru¢njaka hrvatskog
podrijetla, ljudi znadajnog statu-
sa u sredinama u kojima Zive i
djeluju, koji su voljni pomoéi
Hrvatskoj. Oni nisu samo vele-

nte Simonic roden je u Ri-

jeci 1949. godine, gdje se i Sko-

lovao. Diplomirao je na Medi-
cinskom fakultetu u Rijeci te magistri-
rao i doktorirao. Bio je izabran za pred-
stojnika Zavoda i Katedre za farmakolo-
giju, a u dva mandata bio je dekan. Na
duZim i kracim usavrsavanjima vise pu-
ta boravi u razlicitim institucijama u
inozemstvu, primjerice kod nobelovca
Heymansa u Gentu, ili u | Michiganu kao
Fulbnghtov stipendist. Clan je urednis-
tava veceg broja znanstvenih casopisa i
autor nekoliko stotina znanstvenih ra-
dova. Podpresjednik je HSS-a i saborski
zastupnik. Svojedobno je bio drzavni
reprezentativac u veslanju, te prvak Eu-
rope i svijeta u nogometu za lijecnike.
Utemeljitelj je mnogih drustava prija-
teljstva s razlicitim zemljama. Koautor
je triju udzbenika iz farmakologije te
autor triju knjiga: Tragovima znanja u
buducnost: quo vadis scientia?, (Rijeka,
1999.), Civilizacijske razmede znanja:
misterije kulture tijekom povijesti
(1/11), (Rijeka, 2000.) i Znanost: najve-
Ca avantura i izazov ljudskog roda, (Ri-
jeka, 2001.) Knjige su objavili Sveucilis-
te u Rijeci i Vitagrafd.o.o.

noloskim, kulturoloskim) pod-
ru¢jima u kojima ¢e Hrvatskoj
trebati struénjaci raznih profila,
tijekom unaprjedivanja suradnje
sa svijetom te u primjeni svjet-
skih dostignuéa u strateskom os-
misljavanju nase buduénosti.

Kao jedan treptaj

Kad se spominju ljudi koji od-
laze iz Hrvatske i njihov even-
tualni povratak ili angaZman na
problemima kod nas, ponajprije
se misli na ulaganja i dotok nov-
ca. No, i to uglavnom izostaje.
Koji su razlozi slabe komunika-
cije i neuspjesne suradnje?

- Kad je u pitanju ulaganje,
onda su nedostaci prvenstveno u
Hrvatskoj. Ljudi koji su vani
stekli novce 1 koji su u mogué-
nosti ulagati, napravit e to pod
sasvim odredenim okolnostima.
Za Hrvatsku to znad&i da treba ri-
jesiti pitanje pravne sigurnosti,
zatite vlasni$tva, postene priva-
tizacije, azuriranih katastarskih i
drugih dokumenata, iskorjenji-
vanja korupcije, poStenoga trzis-
nog nadmetanja, stabilne politié-
ke i zakonodavne situacije, u¢in-
kovite i jednostavne administra-
cije. Na§ drZavni sustav je trom 1
sporo reagira, pa 1 kada imamo
komparativne prednosti (prim-
jerice lijepu i &istu prirodu) tes-
ko se nametnemo drugima.

vratiti, pa ma koliko to zvucalo
kao fraza, ¢injenica je da je sus-
tav vrijednosti u Hrvatskoj sru-
$en 1da su toga svi itekako svjes-
ni. Ne samo oni koji su prevare-
ni, nego 1 mnogi drugi koji bi
mogli biti Hrvatskoj zanimljivi i,
naravno, ona njima.

Raznolike mogudénosti nisu
samo u sofisticiranim tehnologi-
jama i znanstvenim dostignuéi-
ma. One su i u naizgled mnogo
jednostavnijim stvarima, kao 3to
su novi nadin uzgoja maslina i tu-
na ili nova tehnologija hvatanja
$kampa.

Prema nekim razmisljanjima
mnogi od onib koji su otisli u no-
vim politickim prilikama, kad
politicka borba za driavu vise
nije jedna od primarnib zadaca,
mogli bi ubrzo biti asimilirani.
Asimilacija je Cesto i produkt
globalizacije. Kako wvidite taj
kontekst i probleme?

- Mnogo toga ¢e nam u bu-
duénosti zavisiti od imanja ili
neimanja strategije. Naravno, i
taktike. Hoce li u komunikaciji
sa svijetom Hrvatska znati isko-
ristiti svoje vrijednosti i kompa-
rativne prednosti, bitno je pita-
nje. Pritom j je od velike vaznosti
1 suradnja naSe diplomacije 1 na-
$ih iseljenika. U tom nam smislu
dobro osmisljeni, maleni, ali
brojni 1 kontinuirani projekti na

Moramo svoju prisutnost u
svijetu osigurati stalnim djelova-
njem i birati one vrste i naline
ko]e financijski moZemo podni-
Jet1 a donose maksimalno mogu-
¢u korist. Koga smo, primjerice,
od nasih znanstvenika angazirali
makar kao konzule 1 sli¢ne sav-
jetnike u diplomaciji na poslovi-
ma transfera znanja i tehnologi-
ja?! Takvih sluzbi (a kamoli sus-
tava) uopcée nemamo, a tehnolos-
ki smo zaostali, znanstveno siro-
madni 1 sve to ne Zelimo u eri
znanja i tehnologije, kada se
ljudsko znanje udvostrucuje sva-
kih sedam godina, a ulaganje u
ljudsko znanje je najisplativija in-
vesticija po medunarodnim kri-
terijima isplativosti.

Najveca elementarna
nepogoda

Nasuprot nizu moguénosti,
Cije je ostvarenje podloga naem
optimizmu, Zelim istaknuti da je
izmedu 120.000 i 150.000, uglav-
nom mladih i $kolovanih, ljudi
tijekom zadnjih deset godina na-
pustilo Hrvatsku. To je katastro-
fa usporediva s najveéom ele-
mentarnom nepogodom  koja
pustosi cijelu domovinu i golemi
udarac buduénosti ove zemlje,
gubitak razvoja. Za Hrvatsku to
predstavlja 1 emocionalni i stra-
te3ki problem, koji strahovito
priti§ée naSu sadagnjost, ali otva-
ra i pitanje buducnosti svih nas i
naSe ostarjele populacije.

Ulaganje u
ljudsko znanje je
najisplativija

investicija po
medunarodnim

kriterijima
isplativosti

Sto se ocekuje od posljednjeg
popisa stanovnistva i od buduc-
nosti te ostarjele brvatske popu-
lacije?

— Ponajprije, uskoro éemo
to¢no znati koliko nas jo§ ima.
Alj, ljudi koji se tim problemima
bave veé sad ukazuju na mogué-
nost da nas 2050. godine u Hr-
vatskoj bude samo tri milijuna.
Iz toga proizlazi niz demograf-
skih dilema, koje vjerojatno pos-
taju na§ najveéi problem. Veé bis-
mo danas morali imati niz odgo-
vora na brojna pitanja: tko ¢e u
Hrvatskoj 21V]et1 u bliskoj bu-
duénosti, $to ée biti prioriteti
gospodarstva, koliki nam trebaju
kapaciteti $kola, bolnica ili proiz-
vodnje hrane. Na3a strateska op-
redjeljenja premalo vode brigu o
nedostatku mladih visokoskolo-
vanih osoba. Ljudi i njihovo zna-
nje 1 vjedtine su danas temel;nl
resurs svake zemlje. Ne pri¢am
to samo u ime etic¢kih, nego i

gospodarskih razloga, a u najsi-
rem smislu govorim o kulturo-
loskoj temi.

Zivimo u razdoblju kulture, a
znanje, znanost, umjetnost 1
sport, pa 1 politiku, doZivljavam
kao kulturoloski ¢in. Medutim,
vi§e nego ikada, nase doba je 1
razdoblje u kojem je barbarizaci-
ja drudtva i osamljenje pojedinca
mogude viSe neko ikada. Jer, ovo
je vrijeme kvantuma, a ne kvali-
tete. Zbog golemog utjecaja zna-
nja, znanosti i tehnologije, Zivi-
mo u svijetu koji nastoji i ¢esto
uspijeva sve izmjeriti. Naravno,
to je mjera gotovo iskljucivo ma-
terijalnih stvari, ali ne i kvalitete
zivota. Zivi se brzo, frustrirajuée.
Brzina postaje simbol kvalitete,
lijepa rije¢ produhovljenosti, no-
vac moéi. Ljudi se medusobno
sve slabije razumiju, udaljavaju se
jedni od drugih. Suzuju se kru-
govi prijatelja, odnosi u obitelji
sve su manje pozitivno emocio-
nalno nabijeni, jedan je civiliza-
cijski obrazac na izdisaju. Pred
nama je novo doba kome ne
znam ni ime, ni formu, niti sadr-
7aj. Ne ocekujem ga s radoscu,
veé sa strepnjom, ali ono dolazi
bez obzira $to mi o tome mislili
ili osjeéali.

S druge strane, kao zemlja,
prisiljeni smo pridruZiti se t1]e—
kovima globalizacije. Ali, na Za-
lost, u njima grubo i besposted-
no dominira interes krupnog ka-
pitala i neoliberalisti¢ki koncept
koji prvenstveno koristi samo
manjina na]bogatljlh

Imamo i Sansu ne pristati na
to?

Nemamo. U to moramo udi,
ali upravo stoga trebamo imati
koncepciju, moramo znati gdje
nam je mjesto, i biti partner svi-
jetu do razine vlastitih mogué-
nosti: ljudskih, ekonomskih, fi-
nancijskih, vojnih, tradicijskih, a
pritom ne izgubiti sebe. Globali-
zacijski procesi su samo jedna
razvojna faza iza koje e doci
opet neka nova, ali mi kroz to
razdoblje moramo proéi. Prema-
leni smo da se globalizaciji sup-
rotstavimo ili da u n]u ne udemo,
ali moramo nauditi biti dio svije-
ta i pritom ne izgubiti sebe. A to
znaéi neophodnost o¢uvanja na-
Se tradicije, primjerice jezika. Pa,
zar i drevni mudrac nije poruc1o
“Kako bih znao kamo ¢u stidi,
moram znati otkud sam krenuo”.
A da bi znali kuda idemo, mora-
mo imati definirane ciljeve i stra-
tegiju razvoja. Jer, mudrac nas-
tavlja: “Ako ne znate kamo idete,
do¢i éete kamo niste htjeli”
Ljudi koji znaju misliti

Kakva ¢e buduénost zaista bi-
ti ne znamo, ali nasluéujemo os-
novne trendove. Kako onda u
takvoj situaciji napraviti najbolje
zakone, primjerice, 0 osnovnom
ili visokom $kolstvu, koncepcije
o razvoju znanosti, zakone o
tehnologiji, pomorstvu, poljop-
rivredi, ekologiji, kad malo zna-
mo o tome kako ¢e svijet izgle-
dati u bliskoj, a kamoli daljnjoj
buduénosti? Sto zna& &injenica
da se ljudsko znanje udvostrucu-
je svakih sedam godina, a uskoro
¢e biti udvostru€avano svakih
pet ili manje godina, za sustav
obrazovanja? Kako se pripremiti
za buduénost? Ljudi ée ostajati
bez posla jer njihove vijestine 1
znanja brzo e postati zastarjele.
Cim zavrSe $kolovanje, bit ée
$kolovani za doba koje vise ne
postoji. Kako predvidjeti budué-
nost? Izlaz je u tome da sami
stvaramo buduénost, da sudjelu-
jemo u kreaciji buduénosti kak-
vu mi zelimo.



Jo3 tijekom Srednjeg vijeka
ljudi su Zivjeli u razdoblju kvali-
tete i mnogi su bili spremni cijeli
Zivot klesati palac na nozi neke
skulpture na crkvenom portalu.
Predmeti svakodnevne upotrebe
radili su se da budu 3to trajniji.
Danas takva nazora gotovo da
nema, a mnoge stvari dovedene
su do apsurda. Uz sve to idu i
ekoloski problemi, nedostatak
Ciste vode za milijardu ljudi, suo-
¢avamo se s golemim socijalnim
napetostima. Primjerice, lijekovi
se otkrivaju i proizvode za one
koji ih mogu platiti, a ne protiv
onih bolesti koje su najveéi
zdravstveni problem.

Gotovo ni jedna zemlja na svi-
jetu nije zadovoljna aktualnim
stanjem u sustavu zdravstva,
Skolstva, znanosti ili politike, ali
to ne znadi da se mi moZemo tje-
$1t1 relativizirajuc’i stvari 1 ne mi-
jenjaju¢i nista. Stremljenje ka
boljem i izvrsnom danas je pita-
nje prezivljavanja, i prisiljeni
smo sudjelovati u opéem nasto-
janju dosezanja odrZiva razvoja.
Prezivljavanje kao prioritet da-
nas se namece svima: od pojedi-
naca do velikih zajednica, pri e-
mu je sve aktualnije 1 pitanje kul-
turoloskog preZivljavanja. Rato-
vi nisu mnogima neposredna
opasnost, ali to ne znali da je
preZivljavanje manje ugroZeno.
Naime, svijet izobilja i potro3a¢-
kog mentaliteta je grub i pogibe-
ljan. Ono §to smo naudili i mo-
Zemo pretpostaviti da ée i u bu-
duénosti biti zna&ajno, jest da se
$kola, znanje, kultura i duh, mo-
raju odupirati nasilnickoj domi-
naciji materijalnog, jer bi svijet
mogao zavrsiti u barbarizaciji.

Koliko uopéavanje moze biti
pogubno ili put koji zavodi u
nesnalazenje¢ Nismo li prostor
za manje i jednostavnije, ali
konkretnije korake?

Okupljanje kritiéne mase lju-
di koji znaju 1 hoée raditi za opée
dobro je strateski znacajan prin-
cip za susret s buduénoséu. A to
zahtijeva 1 uvaZzavanje konkret-
nih stvari: koliki nam broj $kola
treba u Hrvatskoj u buduénosti,
kakav nam je zakon o ekologiji,
pomorskom dobru ili mirovin-
skom sustavu potreban, 3to ce-
mo proizvoditi, kakvu hranu, vo-
du 1 zrak ¢emo koristiti. Sve to
mudro osmisljeno zahtijeva akci-
ju - okupljanje kriti¢ne mase lju-
di koji znaju misliti i koji su
struéni 1 spremnti strpljivo sudje-
lovati u procesu. Naime, ne mo-
gu se naci odgovori odmah, niti
se bilo koje rjesenje moze ce-
mentiranjem pretvoriti u kona¢-
no i najbolje za svih i za svagda.
Sve treba biti na stalnoj provjeri:
i u¢injeno i o&ekivano te ih valja
dogradivati.

Centri izvrsnosti

Dio smo svijeta 1 moramo $
njim mudro komunicirati. Svijet
namecde pravila igre, a ima i mate-
rijalnu, politicku 1 inu moé. U
uvjetima kad se briu granice
medu zeml;ama, pravila se poop-
¢avaju za sve veéi broj ljudi. Kao
zemlja koja bitan dio vlastita op-
stanka vidi u turizmu, nemamo
izbora, nego s opéim pravilima
moramo uskladiti svoje interese.
Usvojena pravila i sustav vrijed-
nosti, prenose se na ostala pod-
rudja Zivota: na pilote 1 kirurge, i
na recepcionare u hotelima, na
u¢itelje 1 menadzere. Moramo
biti partneri, a ne puki objekti
harmonizacije svijeta, jer izdva-
janjem gubimo pojedina¢nu i na-
cionalnu 3ansu.

Cesto govorite o centrima izvr-
snosti. MoZete li pojasniti vas stav?

—To su mjesta susretanja izvr-
snih ljudi, bez obzira je li to pod-
rudje sviranja glasovira, zdrav-
stvo ili nogomet. Naravno, to je
usko povezano sa sustavom vri-
jednosti, koji je u nas, nazalost,
bitno poremecen. O tome govo-
re primjeri neprihvatljivo visokih
primanja, primjerice, nogometa-
$a u odnosu na kirurga. Ali bol-
no iskrivljen sustav vrijednosti
1’11]6 problem samo ove zemlje,
ve¢ ima i mnogo Siru meduna-
rodnu dimenziju, a u siroma$noj
zemlji kao $to je nada, posljedice
spomenute asimetrije su izrazito
pogubne.

Kako djeluju centri izvrsnos-
t?

— Neophodno je stvaranje
kritiéne mase ljudi koji ¢e djelo-
vati u zemlji i izvan nje. Oni e
povezivanjem 1 uskladivanjem
postati ulinkovita snaga, kojoj
cilj mora biti opée dobro. Prim-
jerice, u podruju znanosti Zeli
se postiéi da 3to veéi broj znan-
stvenika bude ¢lanom relevan-
tnih medunarodnih znanstvenih
udruga. One su koncipirane po
principu izvrsnosti, a ne iz soci-
jalnih razloga, pa ¢e iz Hrvatske
participirati onoliko znanstveni-
ka koliko ih svojim znanjem i re-
zultatima zavrijedi. Osim toga,
postoje moguénosti djelovanja
kroz raznolike nevladine i neko-
mercijalne asocijacije, &iji rad 1
doprinos moZe biti izuzetno ko-
ristan. Dopustite mi da istak-
nem i znalajnu moguénost is-
prepletan]a djelovanja, na lokal-
noj i opéoj razini. Netko je zain-
teresiran pomoéi kako bi ba
njegova lokalna osnovna $kola
bila kvalitetna, a netko drugi Zeli
se angazirati u izradi zakona o
$kolstvu. U svakom sluéaju tre-
ba omoguéiti da ljudi rade ono u
§to se razumiju i Sto Zele. Vazno
je uspostaviti dobru komunika-
ciju medu njima, jer se time
omoguéava kvalitetni iskorak i
na lokalnoj i opéoj razini.

U Hruvatskoj se uvijek poku-
Savalo nametnuti misljenje o to-
me kako smo dobro obrazovani,
kako je mnogo ljudi obrazovano
i kako wudovoljavamo raznim
svjetskim ili europskim kriteriji-
ma i statistikama. Je li to tocno?
Sto egzaktno znamo o sebi u
smislu obrazovanja, znanosti ili
kulture?

— Imamo, primjerice, 60.000
ljudi zaposlenih u sustavu os-
novnog i srednjeg obrazovanja,
a gotovo isti broj zaposlenih u
zdravstvu. Znanstvenika (onih
koji su na jaslama Ministarstva
znanosti registrirani kao znan-
stvenici) ima oko 9.000, a stvar-
no aktivnih znanstvenika ima
po nekima samo oko dvije i pol
tisuée. Problem je u tome kako
izmjeriti kvalitetu 1 temeljem
Cega nekog proglasiti znanstve-
nikom? Ili, na Sirem planu, te-
meljem Cega nekog proglasiti
intelektualcem? Zato §to se bavi
intelektualnim radom, $to je vi-
soko $kolovan, $to sam sebe
smatra intelektualcem? Iz toga
proizlaze i podjele oko vrste ra-
da, pa bi kirurg bio homo faber, a
tajnica intelektualka samo zato
$to ne radi fizi¢ki. Danas mnogi
znanstvenici izucavaju detalje,
primjerice, djeli¢ stani¢ne mem-
brane. Koje je znacenje toga za
op¢e intelektualno i kulturolos-
ko dobro? Moze li usko $kolo-
van stru¢njak, nalik slijepom
Covjeku s tunelskim vidom, biti
kriti¢an prema sebi i svijetu oko
sebe? Kamo nas to vodi, gdje
idemo? Znamo li optereéeni de-
taljem vidjeti cjelinu, bez obzira
koliko o detalju znali? U kojoj

mjeri nas fahidiotizam barbari-
zira — &ini nekulturnima?

Ravnoteza ¢ovjeka i zemlje

Smatram da znanstveno zna-
nje kao paradigma racionalnog
tumadenja svijeta nije nadredeno
drugim oblicima spoznavanja ili
pokusaja mijenjanja svijeta. Nije
vaznije od filozofskog, religij-
skog ili umjetni¢kog tumacenja
svijeta, koji polaze od drugih
pretpostavki te bit nalaze u dru-

Treba imati
strategiju,
definirati pravila
igre i dohvatljive
ciljeve te mnogo,
mnogo raditi.

To su zadaci nase
generacije i mi ih
moramo odraditi

Gotovo ni jedna
zemlja na svijetu
nije zadovoljna
aktualnim stanjem
u sustavu
zdravstva,
skolstva, znanosti
ili politike, ali to ne
znaci da se mi
mozemo tjesiti
relativizirajuc
stvari i ne
mijenjajuci nista

gim osnovama. Povijest nas uci
da je borba za prestiz medu tim
sustavima vrlo opasna. Primjeri-
ce, izmedu religije 1 filozofjje,
kao borba za monopol nad isti-
nom, nad principom najvaZnijeg.
Sve sam skloniji shvaéanju o
neophodnosti harmoni¢nog
prihvacanja svijeta, u kojem sva-
ki od spomenutih sustava tuma-
enja svijeta, mora svoju dionicu
odsvirati u skladu s ostatkom or-
kestra da bi dobili uskladenu
svirku. Ona je nad svijet, ona je
ono $to smo mi sami.

Je li vam to potrebno i zato da
se u vama osobno ne bi razilazili
politicar i znanstvenik?
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Politiku doZivljavam kao
kulturolosko poslanje vezano za
opce dobro, koje je vezano i za
potrebu operativnih rjesavanja
niza neposrednih problema.

Koliko sreéete onib koji to ne
doZivljavaju tako?

— Moram reéi da sam u politi-
ku usao zato $to sam bio neza-
dovoljan na¢inom na koji se ona
bavila s mnome, mojom obitelji,
prijateljima, zemljom. USao sam
u politiku ne bih Ii pripomogao
barem malo da se politika, a i ci-
jela situacija u zemlji popravi.
Da je situacija dobra, ja bih i da-
lje radio ono za 3to sam $kolo-
van 1 u §to sam uloZio mnogo
truda i vremena. Nisam de3pe-
ratan §to mnogo toga ne mogu
promijeniti, jer sam svjestan da
je situacija vrlo teska, pa sam
bas i zato, dajuéi sebe, htio po-
moéi. Rijesiti probleme nije la-
ko, jer kad bi bilo lako, veé bi i
drugi to odavno uéinili. To je
dugotrajan proces 1 u njemu
sudjelujem malim doprinosom
kroz veliki osobni angaZman.
Zelim biti realan i ne olekivati
od sebe 1 drugih nemogude.

Nebo valja pustiti andelima 1
pticama te hodati po zemlji ne
o&ekujuéi od drugih ono $to oni
ne mogu dati. Uostalom, postao
sam lije¢nik stoga $to su ljudi
bolesni, ali kad sam veé usao u to
ne mogu biti nesretan zato §to su
ljudi bolesni. I sudjelovanje u
politici vidim kao sudjelovanje u
pripomoéi. Svjestan sam teskoca
naslijeda, vlastitih 1 tudih ograni-
enja te ne Zelim od Rijeke uéini-
ti Hong Kong niti od Hrvatske
Japan. Hrvatska mora ostati Hr-
vatska. U njoj se treba Zivjeti
kvalitetno 1 pr1m1ereno tradiciji
ove zemlje, na na¢in koji nam je
prihvatljiv, a u skladu s meduna-
rodnim kriterijima vrsnosti. To
je 1 razlog da sam se uélanio u
HSS. U svjetonazoru te stranke
sadrZana je stogodi§nja mudrost
o ravnoteZi izmedu sebe i zemlje
po kojoj hodamo te sveopéeg
principa koji ravna svijetom. To
je svjetonazor mira, slobode —
postlvan]a ekoloskih principa u
naj$irem smislu.

Odgovornost za rad i nerad

Hryatska donosi svoju strate-
giju. Sto to konacno znaci?

— Strategija nam neprijeporno
treba. Nalme, nezadovoljni smo
kako zivimo 1 kako funkcionira
zdravstvo, $kolstvo, gospodar-
stvo, bankarski sustav. Problem
je definirati cilj koji bi omoguéio
zivot dostojan Covjeka, u skladu
s europskim myjerilima. Medu-
tim, cilj izmi&e. Za pet godina on
¢e biti drukéiji od onog koji nam
je aktualan danas. Zato je pri¢a o
dohvaéanju buduénosti, o tome
da si sami nameéemo ciljeve vaz-
na, jer ako to ne napravimo sami,
nametnut ¢e nam ih netko drugi.
Moramo znati $to hoéemo. A
kad definiramo cilj, moramo iz-
graditi strategiju koja ¢e povezi-
vati cilj s na§im dana$njim polo-
Zajem te trebamo ustrojiti zako-
ne koji ¢e operacionalizirati pos-
tupke kojima ¢emo dohvatiti cilj.
Pritom stvari treba sloziti hije-
rarhijski i znati §to nam je bitni-
je, jer sve ne moZzemo dohvatiti
odjednom. U izdvajanju pr10r1—
teta, jezgre izvrsnosti su znacajni
¢imbenici. U zemlji kao 3$to je
nada, maloj i siroma3noj, nuZno
je potaknuti kriti¢nu masu kvali-
tetnih ljudi da podmetnu leda za
opée dobro.

Cime ib potaknuti?

— Time $to moraju biti svjesni
da ako ne sudjeluju, dobit ée bu-
duénost koju ée im kreirati net-
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ko drugi 1 ona ée vjerojatno biti
onakva kakvu nisu htjeli. Tada su
si sami krivi jer su dali prostor
drugima. Zbog toga zivot neée
biti zagor¢an samo njima, nego
¢e mozda biti oduzeta buduéno-
st 1 veéoj skup1n1 ljudi. Pritom je
posebno znacajan princip odgo-
vornost. Odnosi se 1 na intelek-
tualce, ali i obvezu svakog od nas
da sebe daje, a odgovornost 1 ob-
veza je to veca, $to je intelektual-
ni 1 drustveni status visi.

Zadnjih desetak godina mnos-
tvo visokokvalitetnih ljudi je zr-
tvovano. Mnogi su oclekivali s
pravom novu 3ansu 1 velika poje-
dina¢na i op¢a ostvarenja. Vjero-
jatno smo mnogi bili 1 nerealni u
ocekivanjima, ali neprijeporno je
aktualno stanje tesko.

I prosle su godine ljudi oceki-
vali mnogo! MoZe li im se pono-
viti mzoéamnje?

— Svi se ve¢ dugo osjecamo
prevareni i izigrani. Frustracije
su goleme, a mnogi medu nama
su olekivali i o¢ekuju od drugih
da naprave dobre stvari. Takva
zabluda moZe nas odvesti u nove
promasaje, jer moramo sami mi-
jenjati stvari na bolje. Stoga 1 sad
pokusavam djelovati na organizi-
rani nadin. Politika je zaduZena
za gradnju neleg novog, ali Cesto
da bi izgradili novo morate de-
montirati staro, a to je bolno.
Osobno, nisam zadovoljan ni sa
sobom, niti sa svima nama koji
sudjelujemo u izgradnji novoga.
Ali jedna od utjeha mi je da ra-
dim mnogo, da solidno poznam
principe onoga Sto radim, i da
odgovornost nije samo kod nas
koji radimo nego i mnostva onih
koji ne rade. Cinjenica je da je
danas u Hrvatskoj vrlo tesko po-
taknuti ljude na zajednic¢ku akci-
ju. Bez toga nemamo 3anse, a
mnogi koji sebe izuzimaju od
sukrivnje za tesko stanje, zabo-
ravljaju da i njihovo ponaSanje
nosi odgovornost.

Istina i nada

Koje su Sanse da se brvatsko
drustvo pozove na takvo djelo-
vanje s obzirom na situaciju u
kojoj jesmo, rezignaciju pa i svo-
jevrsnu traumu u kojoj kao drus-
tvo Zivimo?

— To je i pitanje kulture, a 1
manipulacije ljudima su svepri-
sutne. Primjerice, ljudi sve teze
razlikuju bitno od nebitnog. Na
televiziji se smjenjuju informaci-
je 0 nogometu, nezaposlenosti i
kriminalu sa sladunjavim serija-
ma, pogrebima, reklamama za
pseéu hranu, informacijama o
Strajkovima 1 vjeri. To rezultira
posvema3njom televizacijom.
IzmijeSanost uzrokuje da sve
postaje jednako vazno da bi nam
odmah nakon toga bilo jednako
nevazno. Ljudi postaju zasiéeni
izmije$ano$éu bez znaajnih i
relevantnih informacija, pa se
sve teZe snalaze u odabiru medu
silnim  mno$tvom podataka.
Posljedica je vrlo esto pasiviza-
cija i gubljenje nade da se iSta
moZe promijeniti.

Ljudima treba re¢i istinu i vra-
titi nadu. Na Zalost, ljudi &esto
ne vole ¢uti istinu ako nije ugod-
na. Ali, kako bi pronasli izlaz
moramo znati pravo stanje. U
na$em sluéaju treba imati strate-
giju, definirati pravila igre i doh-
vatljive ciljeve te mnogo, mnogo
raditi. To su zadaci na3e genera-
cije i mi th moramo odraditi. Da-
nas izabiremo hoéemo li vladati
sami svojom zemljom ili éemo je
dati drugima na upravljanje. Rje-
Senja nisu jednostavna, ali i na
njima treba Stl’pl]lVO iu slozi ra-
diti, rezultati ée sigurno doéi. B
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kog radija Stojedinice. Obratno,
ta dvostruko dramati¢na poru-
ka — prije svega poruka izravnoj
sredini, sadrzana u samom ¢&inu

ljeZene 882 podmetnute eksplo-
zije pod stanove, kuée ili auto-
mobile. A to znaci da je bilo vi-
$e od 200 podmetnutih eksplo-

Hrvatska opasnog zZivljenja

Od drustvene
normalizacije nasilja i
reprivatizacije nasilja do
ulaska u drustvo rizika

Srdan Vrcan

ema dvojbe da tragi¢na

zbivanja u varazdinskoj

$koli nameéu 1 potrebu
kriticke socioloske refleksije.
Naravno, mogude je ubojstvo
koje se dogodilo u varazdinskoj
$koli promatrati kao ¢isto osob-
ni ¢in jednoga frustriranog ude-
nika motiviran nezadovoljavaju-
¢im odnosima na meduosobnoj
razini izmedu jednog ulenika i
jednog nastavnika. A to bi zna-
tilo kao ¢in koji treba 1 tumaciti
u sklopu poremeéenih meduo-
sobnih odnosa izmedu dviju
osoba, te, dakle, 1 kao ¢&in bez $i-
rega druitvenog znalenja 1 bez
drustveno relevantnih poruka. I
to bi vrijedilo i onda kad se ina-
e priznaje da se mnogi nasilnié-
ki ¢ini kako prema vlastitu Zivo-
tu, tako 1 prema Zivotu drugih
mogu a i moraju itati 1 kao svo-
jevrsne poruke drugima, pa i 3i-
roj ]aVI’IOStl jer oni uistinu po-
najée3ce i jesu svojevrsne dra-
mati¢ne poruke.

Prorok nevolja

Moguée je isto tako to uboj-
stvo promatrati kao ¢in koji go-
vori ponajprije 0 odnosima u
jednoj konkretnoj skoli te ga,
stoga, 1 tumaciti ponajprije kao
znak poremecenih odnosa u toj
$koli 1 posebno u sustavu koji je
socijalno-darvinisti¢ki usmjeren,
pa se onda i pitanje ocjene iz jed-
nog predmeta moZe za nekog
ucenika pretvoriti u pitanje pre-
z1Vl]avan]a ili propasti, Zivota ili
smrti. Moguce je uiniti korak
dalje te to ubojstvo promatratl
kao &in s nekim $irim znalenjem
i nekom Sirom porukom koja
govori, na jednoj strani, o stanju
1 prilikama u dana¥njem $kolstvu
u Hrvatskoj a, na drugoj strani,
o stanju duha i o mentalitetima
koji su prisutni u jednoj kon-
kretnoj obitelji ili u jednoj lokal-
no; sredini. Na posljetku, mogu-
e je to ubo;stvo promatrati kao
¢in s nekim Sirim dru3tvenim
znaéenjem ali koji ipak nije ni3-
ta viSe nego puka epizoda to jest
pro¢itati ga kao Zalosnu epizodu
u dana$njem inaée slozenom 1
protuslovnom drutvenom Zivo-
tu u Hrvatskoj.

Na toj podlozi moguce je od-
nositi se prema tom <&inu na
primjer otprilike onako kako se
sluzbena javnost u Splitu svo-
jevremeno odnosila prema po-
rukama jedne splitske dje¢je
psihologinje koja je javno pro-
govorila o broju samoubojstava
djece u Splitu u razdoblju od
nekoliko tjedana s najmladim
samoubojicom od 3est godina
starosti 1 najstarijim od 12 godi-
na. Dakako, vrijedi se prisjetiti,
usporedbe radi, da te, drustve-
nim znacenjem nabl]ene, poru-
ke nisu potakle ni priblizno
sli¢ne reakcije splitske sluzbene
javnosti kakve je, primjerice,
kasnije potaknula jedna jedina
reportaza novinarke zagrebad-

denih politickih ciljeva 1 kao
zgodnim sredstvom drustvenog,
pa i politickog komuniciranja,
moze uéinkovito postupati po
sistemu ventila za vodu: sad ga
ukljnci, sad ga iskljuci. A to zna-
¢i da ne treba oCekivati da Ce se
demoni nasilja sami po sebi lako
1 brzo vratiti natrag u Pandorinu

Sestogodidnjeg djeteta koje od—
lu¢uje sebi oduzeti zivot i poru-
ka stru¢ne osobe o tome 3iroj
javnosti - bila je pretvorena u
brzo zaboravljenu epizodu suv-
remenoga gradskog Zivota. Na-
ravno, svi ti na¢ini promatranja
varazdinskog ubojstva i samou-
bojstva imaju i neko opravda-
nje. No, prije svega 1iznad sve-
ga takvi nacini promatranja
imaju i jednu veliku prednost:
oni mogu tjesiti i ne uznemira-
vati javnost previse. Medutim,
vrijedi preuzeti rizik 1 biti prog-
lagen za sumnjiva katastrofi¢ara
ili novog proroka nevolja, pa
upozoriti da su to ubojstvo 1 sa-
moubojstvo ve¢ paradigmati¢an
slucaj pribjegavanja i najgorim
oblicima nasilja u nadim suvre-
menim prilikama te da je, stoga,
po srijedi znalenjem izrazito
nabijena drustvena pojava koja
zacuelo nije izolirana slu¢ajno-
st. U &emu bi bilo to znacenje?
Ili kakvo se znagenje moze 13&i-
tati iz tih dogadaja? To znalenje
je uistinu slojewto i sloZeno.
No ono se moZe pa 1 mora so-
cioloski ponajprije i8¢itati kao
da je ispisano na dvostrukoj
drustvenoj pozadini ili pak pro-
¢itati u okviru dvostruke opti-
ke. Prvu pozadinu i prvu optiku
tvori problem prisutnosti nasi-
lja u dana$njim hrvatskim prili-
kama. Drugu pozadinu i drugu
optiku tvori problem drugtvene
s1gurnost1 1 nesigurnosti u da-
na$njim prilikama.
Legitimizacija nasilja
U prvoj optici varazdinski
slu¢aj, kao izrazito tragican slu-
¢aj u nizu sli¢nih sluéajeva prib-
jegavanja nasilju uz upotrebu
oruzja, moZe se pa i mora socio-
loski i3¢itati kao upozoren]e ne
ponajprije na notornu ¢injenicu
da oruzja ima gotovo posvuda i
da je skoro svakome na dohvat
ruke nego daleko prije da je pos-
rijedi nasilje koje je fakti¢ki do-
bilo legitimitet drustvene nor-
malnosti ili se pak oslanja na ta-
kav legitimitet. Za ilustraciju
fakti¢ne legitimizacije nasilje
kao sastojka drustvene normal-
nosti mogu se navesti sluzbeni
podaci za Zagreb koji govore da
su od 1991. do 1994. bile zabi-

zija u prosjeku godisnje odnos-
no vise nego jedna eksplozija u
prosjeku svaki drugi dan, a da je
pritom samo u 11,56 posto slu-
¢ajeva njihov poc1n1te1] bio pri-
veden istraznom sucu te da je
sve to bilo pokriveno zastorom
sustavne Sutnje (Poljak 1996). A
to svjedodi da je nasilje fakticki
dobilo legitimitet drustvene
normalnosti.

Sada se samo potvrduje na
djelu da nije moguce dati pribje-
gavanju 1 primjeni nasilja u jed-
nom podrugju drustvenog (npr.
u politickom Zivotu) legitimitet
drustvene normalnosti kao $to
se to u Hrvatskoj dogodilo de-
vedesetih godina, a da nasilje
fakti¢ki ne dobije legitimitet is-
to takve normalnosti i u drugim
podrugjima drustvenog Zivota.
Kad se jednom sustavno uvede i
najgore nasilje u drultveni Zi-
vot, dajuéi mu znalajke drustve-
ne normalnosti, tada je veoma
tesko zadrZati nasilje zatvoreno
samo u granice tog podrugja i
sprijeciti da se ono na neki na¢in
prelije i u mnoga druga podru¢-
ja drustvenog Zivota. U situaciji
kad nasilje postane drustveno
opravdano i pozeljno sredstvo
za postizanje odredenih politi¢-
kih ciljeva, spontana dinamika
drustvenog Zivota ve¢ ¢e sama
uciniti da se nasilje po pravilu
afirmira u to istoj funkciji i u
drugim sferama Zivota: u spor-
tu, u kafiéima, u prometu, u
skoli ili u obitelji.

Nije realisti¢ki ocekivati da
¢e se, kad se demoni nasilja iz
Pandorine kutije jednom svjes-
no 1 iz politi¢kih razloga puste u
politi¢ki Zivot, ti demoni zadr-
Zati samo u granicama nekih
izoliranih dru3tvenih oaza, is-
klju¢ivo kao njihov normalni
sastojak, a nece prodrijeti i u
druga podrug¢ja Zivota. Jo¥ je
manje realisti¢ki o¢ekivati da se,
u situaciji kad nasilje dobije le-
glmltet drustvene normalnosti,
nece pojaviti 1 mnogi drugi akte-
r1 koji ¢e s nasiljem poceti racu-
nati i koketirati da bi postigli
svoje i ponekad i dru3tveno pos-
ve nelegitimne ciljeve. Ponajma-
nje je pak realisti¢ki ocekivati da
se s nasiljem kao legitimnim
sredstvom za postizanje odre-

kutiju kad to netko od politi¢-
kih velmoza samo pozeli.

Nasilje je dvosjekli mac
Naravno, varazdinski sludaj
kao 1 drugi sliéni ili srodni sluca-
jevi pribjegavanja nasilju o koji-
ma gotovo svakodnevno &itamo
U novinama mogu se uvrstiti i u
klasi¢ne primjere suvremene rep-
rivatizacije nasilja ili suvremenog
“barbarstva u malom formatu”,
posudivsi poznatu Offeovu for-
mulaciju. Naime, nema dvojbe
da je Hrvatska ve¢ doZivjela, pa i
sada dozivljava svojevrsni val
reprivatizacije nasilja. Vrijedi se
prisjetiti da se jedna od bitnih
funkcija uspostavljanja moderne
drzave moZe opisati kao sustav-
na i dosljedna deprivatizacija na-
silja. Moderna drzava, time $to
dobiva monopol posjedovanja 1
primjene legitimnog nasilja, sva-
ko privatno nasilje pretvara u ne-
legitimno i, kad moderna drzava
u¢inkovito funkcionira, ¢ini ga
uistinu nelegitimnim te ga i blo-
kira i kaZnjava. Ono §to se u pos-
ljednje vrijeme u nas dogada mo-
Ze se opisati i kao Cinjenicka rep-
rivatizacija nasilja. No, posrijedi
je posve osobita reprivatizacija
nasﬂ]a To nije ve¢ klasi¢na repri-
vatizacija nasilja koja po pravilu
nastupa kao neizbjeZzna posljedi-
ca krize moderne drzave kad kri-
za drZave vodi do mogude obno-
ve bezvla§éa, pa i svojevrsne ob-
nove rata svakog protiv svakoga.
To je, naprotiv, reprivatizacija
nasilja kO]a je djelomice posljedi-
ca prija$nje politicke instrumen-
talizacije i privatiziranog nasilja
koje je via facti dobilo legitimitet
drustvene normalnosti ili barem
prakti¢nu nekaZnjivost. I to po
tome jer je bilo u izravnoj i neiz-
ravnoj sluzbi drzavne politike. U
tim uvjetima reprivatizirano na-
silje nije lako zaustaviti.
Potvrduje se tako na na$em is-
kustvu poznata tvrdnja da se za
sustavno pribjegavanje nasilju u
politici po pravilu plaéa visoka
druitvena cijena ako ne odmah,
kako kaze poznata engleska izre-
ka, 1 na ravno; cesti, onda na ne-
kom zavoju”. DruStvena legiti-
mizacija nasilja te time 1 drustve-
na normahzacua nasilja, je dvos-
jekli ma¢. Njegova razorna moé,

okrenuta 1 upotrebljena kao
drustveno legitimno sredstvo
protiv izabranih drugih, po pra-
vilu ubrzo pokazuje svoju rusi-
latku snagu 1 unutar vlastita
dru$tvenoga kruga i unutar Zi-
votnoga kruga svojih te razara i
razjeda samo tkivo normalnoga
drustvenog Zivota.

No, moguée je uiniti korak
dalje te zakljuciti da je varazdin-
ski slu¢aj, osim ostalog, jedan od
sigurnih pokazatelja duboke kri-
ze u kojoj se Hrvatska nalazi ve¢
duZze vrijeme. I to krize globalne
naravi koja je, stoga, istodobno 1
politi¢ka i ekonomska i moralna
kriza kao $to je kriza vladajucega
drustvenog sustava, ali 1 kriza
okvirnith uvjeta svijeta Zivota
prema Habermasovu terminu.
Stoga, to je i pokazatelj izrazite
degradacije drustvenosti i civil-
nosti u ovom prostoru. To znali
da je to jedan od znakova da je
jos uvijek posrijedi mraéni tunel
drustvene krize, a da nije samo

Sada kao da
nastupa vrijeme u
kojem se
drustveno-
sistemski sugerira
da svaki pojedinac
mora sam sebe
vidjeti kao
poduzetnika u
drustvu kao
velikom trzistu te,
stoga, i kao aktera
koji u potpunosti
sam odgovara za
svoju sudbinu, pa
mora biti svjestan
da su neuspjesi u
posvemasnjoj
trzisnoj kompeticiji
i u nekom
zivotnom okviru u
krajnjoj analizi
njegovi vlastiti
neuspjesi, a ne
nekakve greske
koji stvaraju
pogresno
oblikovane i
pogresno
usmjerene
strukture drustva

nekakav rep ili ostatak krize koja
inace zacijelo pripada proslostl
Stoga je to znak da ni moguce
svjetlo na kraju tunela nije tu od-
mah iza ugla i na dohvat ruke.

Narav danasnjice

Moglo bi se, naravno, tim tvr-
dnJama pr1govor1t1 I to prigovo-
riti, isti¢uéi da se time preuveh—
Cava makro-drustveno znadenje



]ednoga tragi¢nog individualnog
¢ina koji ipak pripada mikro-
drustvenom podruéju suvreme-
noga druitvenog Zivota, pa se,
stoga, prebrzo zaklju¢uje iz ono-
ga §to se dogada na mikro-drus-
tvenoj razini na ono §to karakte-
rizira makro-dru§tvenu razinu.
Otprilike onako kako bi se mog-
lo ustvrditi da samoubojstva dje-
ce, primjerice, u Splitu ili u da-
na$njoj Hrvatskoj, nemaju neko
posebno simptomati¢no drus-
tveno znalenje jer, eto, samou-
bojstva djece u ukupnoj statistici
dje¢jih smrti predstavljaju samo
beznalajni postotak, premda os-
taje ¢injenica da za toliko samou-
bojstava djece u tako kratko vri-
jeme barem novija povijest u nas
do sada nije poznavala. Ili otpri-
like isto onako kako bi se moglo
ustvrditi, na primjer, da najnovije
bacanje kamenja s nadvoZnjaka
mladié¢a na automobile po auto-
cestama u Italiji nije uopée sim-
ptomati¢ne naravi jer smrti od
tih bacanja do sada tvore mini-
malni postotak svih smrti koje se
inade dogadaju na autocestama u

Italiji. Nasuprot tomu, treba
priznati da postoje drustvene
pojave koje su visoko simptoma-
ti¢ne 1 onda kada se statisticki iz-
raZena njihova prisutnost poka-
zuje kao malo znac¢ajna. To, na-
ravno, znaci da se s dobrim raz-
lozima varazdinski slu¢aj moze
procitati kao svojevrsni sigurni
pokazatelj krizne naravi danas-
njeg vremena koji o ‘tome govori
vorom od brojnih izjava o ovim
ili onim postocima ekonomskog
rasta ili o stanju deviznih rezervi.

Drugu pozadinu i drugu opti-
ku na koju i uz pomo¢ koje se
drustveno znalenje varazdin-
skog ubojstva i samoubojstva
moze sociologki i3¢itati tvori
problem Sirenja druStvene nesi-
gurnostl koja se sada i sustavno
podinje opisivati kao pozitivni
sastojak suvremenoga drudtve-
nog Zivota.

Paradoksalno, na toj pozadini
1 u toj optici mogude je napusti-
ti tzv. katastrofiéno obojeni dis-
kurz o nasilju u nas i zamijeniti
ga optimisticki obojenim. I to
tako $to bi se i najnoviji varaz-
dinski slu¢aj moglo uzeti kao je-
dan od iskustvenih pokazatelja
da sada Hrvatska s razlogom
pripada svijetu razvijenih drus-
tava Zapada te je na putu da se
po nekim aspektima dru3tvenog
Zivota integrira u Zapad, pa, da-
pale, kao da se po ne¢emu neka-
ko priblizava i danasnjem viso-
ko razvijenom Japanu. I, $tovi-
Se, da uistinu ne pripada Balka-
nu jer se tamo jo3$ uvijek ubija iz
tradicionalnih mafijaskih i pro-

zai¢nih razloga: zbog love ili
zbog prljavih politickih razloga.
Nasuprot tomu, jedan od sim-
ptoma visoko razvijenih drusta-
va danasnjice jest da se javlja val
nasilja, osim ostalog, i po $kola-
ma i oko $kola. Stoga se povre-
meno dogadaju i pravi masakri u
$kolskim prostorijama.

Sigurnosti viSe nema

U tom smislu socioloski bi se
moglo ustvrditi da je posrijedi
znak da suvremeno hrvatsko
drustvo u makro-dru§tvenom 1
sistemskom smislu poprima obi-
ljeZja pravog suvremenoga za-
padnog drustva koje se struktu-
rira kao rizi¢no drustvu (visk so-
ciety po U. Becku). I to u dvos-
trukom smislu. Prvo po tome 3to
se rizi¢no dru§tvo istodobno
nuzno jav]ja 1 funkcionira 1 kao
drustvo rizi¢nog zwl]en]a (stz—
koleben po Baumanu), tj. kao Zi-
vot u riziku — u kojem propada
sama ideja kontrolabilnosti, iz-
vjesnosti i sigurnosti jer ni jedno
drugo drustveno mjesto nema tu
sigurnost i izvjesnost i posebno
ne stvara ohrabrujuéi osjeéaj “da
se zasigurno zna §to Ce se dogo-
diti” kako je to zamijetio Z. Bau-
man. I, drugo, posrijedi je uspos-
tavl;an;e takvih drustvenih kon-
stelacija koje i ideoloski sugerira-
ju da je nastupilo vrijeme da se
definitivno napusti uvjerenje,
svojstveno modernom dobu, o
potrebnom pretvaranju osobnih
1 privatnih nezgoda u javne prob-
leme da bi se postiglo njthovo
rjeSavanje. Naprotiv, sada kao da
nastupa vrijeme u kojem se drus-
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tveno-sistemski sugerira da svaki
pojedinac mora sam sebe vidjeti
kao poduzetnika u druitvu kao
velikom trZi§tu te, stoga, 1 kao
aktera koji u potpunosti sam od-
govara za svoju sudbinu, pa mo-
ra biti SV]estan da su neuspjesi u
posvemasnjoj trzi$noj kompeti-
ciji 1 u nekom Zivotnom okviru u
krajnjoj analizi njegovi vlastiti
neuspjesi, a ne nekakve greske
koji stvara]u pogresno oblikova-
ne i pogre$no usmjerene struk-
ture drustva. A to, osim ostalog,
znadl da se sada traze “isto
biografska rjeSenja za sistemska
protuslovlja”, kao 3to se traZi i
¢isto individualni spas od Zivot-
nih neprilika 1 nezgoda koje su
inale zajedni¢ke (Bauman) ili se
pak dijagnosticki  “socioloske
prilike pretvaraju u psiholoske
karakteristike” (Wacquant).

To je na¢in misljenja koji se u
nas jasno o¢ituje u nedavnoj tvr-
dnji jednog ministra da, na
primjer ljudi koji Zive u pod-
zemnim kanalima kanalizacije
New Yorka Zive tamo 1 tako po
svom izboru i po svojoj odluci,
$to bi znatilo da su, navodno,
odlu¢ili druk¢ije, mogli bi Zivje-
ti u luksuznim stanovima elit-
noga njujorikog Sutton Placea, a
nisu zapravo izabrali tople pod-
zemne kanale jednostavno da bi
izbjegli smrt od smrzavanja po
njujor§kim ulicama 1 parkovima
Taj natin mlsljen)a izrazava C&i-
njenica da “muskarci u Bangla—
desu imaju vise $ansi da ¢e Zivje-
ti duZe od 35 godina nego njiho-
vih vr¥njaci u Harlemu” ili da
stopa djedje smrtnosti u mno-
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gim geto-podru¢jima u SAD-u
premasuje stope dje¢je smrtnos-
ti u nekim zemljama treéeg svi-
jeta kao $to su Costa Rica ili
Mali (Wacquant), ponajprije su
rezultat osobnih odluka 1 izbora
pojedinaca. To je, dakako, kon-
tekst u kojem pravi smisao do-
biva nedavna u nas javno izrede-
na tvrdnja: “nekada$nje sigur-
nosti viSe nema”.

Rizican Zivot u rizicnom
drustvu

Varazdinski slucaj 1 sli¢ni slu-
¢ajevi pokazuju da institucional-
no trazena i olekivana, pa i1
ideoloski glor1f1c1rana temel}lta
demontaza sigurnosti u ovim
prostorima ima svoju druitvenu
cijenu. I to, osim ostalog, i po
tome 3to je malo vjerojatno da
¢e ostati ograniena samo na
svijet rada 1 zao3trene kompe-
tivnosti na trzistu rada nego se
nuzno prelijeva 1 u druge sfere
drustvenog Zivota, ukljuéivii i
s$kole, pa 1 sferu svakodnevnog
Zivota. A to uostalom 1 nije ni-
kakva na3a osobitost. Iz tog raz-
loga se o suvremenom drustvu 1
govori kao o rizi¢nom drustvu,
ali 1 o suvremenom Zivotu kao
rizi¢énom Zivotu. Jednostavno,
nije realisti¢ki o&ekivati da se te-
meljita demontaZa socijalne si-
gurnosti 1 sustavna druStvena
instrumentalizacija neizvjesnos-
ti i nesigurnosti mogu drustve-
no i favorizirati i promicati u
jednom podru&ju Zivota, ali is-
todobno izbjeéi ili blokirati i
suzbijati u drugim podrugjima
Zivota.

mentar

Rijecki je nadbiskup ustvrdio
da danas u svijetu sve vige raste
svijest o potrebi zastite i postiva-

Zivjeti zajedno

Poziv na toleranciju, koji je
sredinom lipnja uputio
rijecki nadbiskup Ivan
Devci¢ otvara pitanje
granice snoSljivosti i
obnavlja raspravu o
kulturnoj demokraciji

Najjadi je onaj covjek koji
stoji na Zivotnom putu sam

H. Ibsen

Drago Pilsel

rigodom  ovogodiSnjeg

blagdana Sv. Vida, zastitni-

ka grada Rijeke i Rijecke
nadbiskupije, u mjeseéniku te
mjesne crkve Zvona, oglasio se
dr. Ivan Dev¢i¢, rijecki nadbis-
kup i cijenjeni profesor filozofi-
je, €iji je poziv na odgoj za tole-
ranciju, objavljen u spomenutom
crkvenom glasilu, naSao odjek i u
nekoliko svjetovnih medija. Mo-
ns. Dev¢id je podsjetio na Zalos-
nu ¢injenicu da tijekom povijes-
ti, sve do naSega vremena, nije
nedostajalo ni kr§éana koji su bi-
li netolerantni prema drugima,
iako su se deklarirali kao sljedbe-
nici Onoga koji je doSao na svijet
srusiti sve pregrade izmedu Boga
1 ljudi i ljudi medusobno. To je
bio 1 jedan od razloga $to je Ivan
Pavao II javno molio za oprost
grijeha Katoli¢ke crkve u godini
Velikog jubileja 2000.
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nja svih razli¢itosti: vjerskih,
kulturnih, nacionalnih, politi¢-
kih, ideoloskih i sl. Usporedo s
time nastoji se svaki oblik nes-
nosljivosti suzbiti u samom za-
Cetku, a nositelje razli¢itosti po-
taknuti na pozitivne medusobne
odnose.

Tako je mons. Devéié svoj po-
ziv na toleranciju iskoristio za
obranu sustava vjeronauka u
Skolama od onih koji u ime snos-
ljivosti prema manjini koja ne
pohada V]eronauk postaju nes-
nogljivi prema vecini koja ga po-
hada, stjece se dojam da je poziv
univerzalan a ne samo interesno
fokusiran na usko podrugje kon-
fesionalnog obrazovanja.

Naime, pravim se promica-
njem snoslpvostl piSe nadbis-
kup, moZe smatrati samo ono
koje stiti 1 promice razlike, pre-
poznajuéi u njima vrijednost
koja obogaduje sve. Umijece
snosljivosti, drugim rijecima,

nije u tome da se dokidaju razli-
ke, nego da se s njima Zzivi. Iz
toga slijedi zaklju¢ak nadbisku-
pova poziva da kr3éani imaju
obavezu postivati druge i1 druk-
¢ije 1 njihovo pravo na razli¢ito-
st te da se pravi odgoj odlikuje
osposobljavan]em ljudi za prih-
vacanje razli¢itosti i za njihovo
odgovorno Zivljenje na dobrobit
cijele zajednice.

Berdjajeva Skola slobode
Nadbiskupu Deveicu vjeru-
jem jer sam ga upoznao kao pre-
danoga profesora filozofije, kao
iskrenoga sugovornika studenata
i kao nenasilnoga komunikatora
1 propovjednika, spremnog pos-
tivati tuda miljenja. Tako (nje-
gov) poziv doZivljavam neopte-
receno, kao §to bi ga iz usta ne-
kog biskupa koji, primjerice, za-
zire od ljudskih prava ili pada u
trans pred bogom nacije, smat-
rao licemjernim. Naravno da je
vazno vjerujemo li nekomu kada
poziva na eti¢nost ili ga smatra-
mo bleferom. Ta, etika j jelizrazaj
dosljednog vjerovanja i koraca-
nja vlastitim putem slobode.
Osim toga, slusajuéi predava-
nja prof. Dev¢ica stekao sam do-
jam da je, iako nije bio uvijek
spreman to javno reci, i sam, kao
i mnogi od nas koji smo ga slusa-
I, bio svjestan hipokrizije misli u
svijetu 1 kod nas — misli koja ro-
buje autoritetu. Dev¢ié nam je
dosta govorio o ruskom filozofu
Nikolaju Berdjajevu na &ijem je
djelu 1 doktorirao (objavljeno
kao studija Osmi dan stvaranja —
Filozofija stvaralastva Nikolaja
Berdjajeva, Kr§éanska sada$njo-
st, Zagreb, 1999.), a koji je na
pocetku 20. stoljeéa napisao nes-
to $to vrijedi i danas kao da je ne-
tom izreéeno: robovanje autori-
tetu karakteristika je 1 naSeg vre-
mena. «Ljudi ne traZe nove puto-
ve 1 ne radaju se nove ideje, veé
se robovski trazi autoritet iza

kojeg bi se skrilo, skupljajuéi mr-
vice $to padaju s njegova stola.
Ovaj autoritet Cesto nije neka
osoba, neko ime, nego naje3ce
neka fantomska ideja poput: suv-
remeno, znanstveno, moderno,
demokratsko, mirotvorno, europ-
sko 1 sl. To obja$njava bilo kakve
borbe originalnih misli u najem
vremenu» (Nikolaj Berdjajev,
Novo srednjovjekovlje).

Zapravo, sav je Berdjajevov
rad proZet temom o slobodi.
Njemu je vaZan odnos duha i
slobode, stvaralastva 1 slobode
jer ona je, kaze, moja vlastita
kreacija zla 1 dobra, vise, nemjer-
ljivo vise nego izbor izmedu
dobra i zla (o tome pise B. Bad-
rov, Egzistencijalna filozofija Ni-
kolaja Berdjajeva). I u toj je Ber-
djajevoj skoli slobode nadbiskup
Dev¢ié¢ nautio da se ¢ovjek mora
snagom slobodnog duha uzdig-
nuti iz ove individualnosti na ra-
zinu osobe.

Drustvo u paklu totalitarizma

Dev¢icev poziv na toleranciju,
uvjeren sam, ima korijen i u Ber-
djajevom shvaéanju etike kao
modéi 1 bogatstva stvaranja, kao
intimu susreta, kao suradnju.
Osvajanje osobne slobode ne
smije se pretvoriti u odbacivanje
odgovornosti za bliZznjega, plsao
je ruski filozof. A ta se paznja i
odgovornost ne moze dogoditi
bez tolerancije i snosljivosti.

Zapravo, poziv na toleranciju
koji je sredinom lipnja uputio ri-
je¢ki nadbiskup otvara pitanje
granice snosljivosti 1 obnavlja
raspravu o kulturnoj demokraci-
ji. Naime, slijedeéi tragove kr-
$¢anskog humanizma (ugroZze-
nog za vladavine HDZ-a), dr.
Dev¢ié je izrekao bolnu istinu da
kr$éani, ako su autentiéni, nuzno
prouzrokuju krizu ustaljenih vri-
jednosnih shvacanja u sredini u
kojoj se nalaze. Krizu je defini-
rao kao poziv na dosljedno tra-

Zenje 1 z1vl]en]e nepatvoremh
vrijednosti jer, kada je ne bi bilo,
to bi znacilo stagnacuu drustva,

zaustavljanje rasta, guSenje slo-
bode, svojevrsni dogmatizam (o
¢emu je oisao u Obzorima nade).

Ako je prof. Devei¢ bio iskren
kada je pisao da bi kr3éani dubo-
ko iznevjerili svoje poslanje kada
ne bi, u ime drustvene stabilnosti
i reda, dovodili u pitanje postoje-
¢e, a mozda krive vrijednosne
sustave, onda nemamo razloga
sumnjati da sada kao biskup mis-
li drukéije.

U tom kontekstu, dakle, vri-
jedi zapitati se: nije li dominan-
tna kulturna politika ovoga
prostora kao politika identiteta
(hrvatskoga, katolitkog, mus-
kog, militaristickog, itd.) zapra-
vo inkompatibilna s principima
multikulturalnog  drustva, s
priznanjem pluralizma interesa,
misljenja i vrijednosti, s traZe-
njem komunikacije medu kultu-
rama, $to je preduv;et za ozbilj-
nu raspravu o nadem ukljuciva-
nju u Europu? I jos: nije li istina
da demokracije zapravo nema
bez priznanja razli¢itosti kultu-
ra 1 bez moguénosti da §to vedi
broj kultura bude u stanju ko-
ristiti $iroki dijapazon tehnika i
sredstava komumkacue?

Zelimo i izvuéi drudtvo iz
pakla totalitarizma, trebalo bi
poslusati poziv rije¢koga nadbis-
kupa, a on bi se trebao pobrinuti
da ga takoder shvate i prihvate i
ostali ¢lanovi episkopata. Ili ka-
ko bi rekao Berdjajev: nasu savje-
st ne smiju nikada odredivati
drustvenost, druStvene skupine,
javno mnijenje 1 sl. Nju trebaju
odredivati dubine duha, ona tre-
ba slobodno i neposredno stajati
pred Bogom 1 ljudima. Ali treba-
mo istodobno biti drutvena bi-
¢a, tj. iz duhovne slobode odre-
divati svoj odnos prema drugtvu
i drustvenim pitanjima kako bi
bilo mogude Zivjeti zajedno. B
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¢lanica EU-a popeli na 50 pos-
to svih knjiZevnih prijevoda,
dok je broj prijevoda s drugih
]e21ka u stalnom padu. Gotovo

Kako prosvercati
knjizevnost?

Prijevodi s engleskoga u
vedini su se zemalja ¢lanica
EU-a popeli na 50 posto
svih knjizevnih prijevoda,
dok je broj prijevoda s
drugih jezika u stalnom
padu

KnjiZevnost bez granica —
Buduénost podrske knjizevnoga
prevodenja u Europi, Svijet knjiga,
Prag 2001.

Maja Starcevié

radki je sajam knjiga ove

godme bio domaéin i1

koordinator stru¢ne me-
dunarodne konferencije Knji-
Zevnost bez granica. Mati¢na
organizacija pripala je Centru
Mercator na Sveudilistu u Wa-
lesu 1 dobila podrsku brojnih
nevladinih 1 vladinih, veéinom
europskih, institucija: od &es-
koga ministarstva kulture,
Centra za razvoj izdava$tva
Otvorenog drustva, velepos-
lanstava Finske, Izraela, Latvi-
je, Spanjolske, Danske, Nor-
veske 1 Sjedinjenih DrZava, in-
stitucija za promociju nacio-
nalnih knjiZevnosti nordijskih
zemalja, Francuske, Islanda,
Madarske, Italije, Katalonije,
Greke, Poljske, Portugala 1
Walesa.

Konferencija je bila namije-
njena onima k011 se bave podr-
Skom prevodenja te ljudima
ko;1 propagiraju protok knji-
Zevnosti “nesvjetskih” odnos-
no “malih” jezika. Cilj trod-
nevnoga druzen a bio je omo-
guéiti dijalog Vlad1n1h 1 nevla-
dinih udruga 1 pojedinaca (au-
tora, knjizevnih prevoditelja,
knjizevnih kriti¢ara, izdavaca,
urednika knjiZevnih ¢asopisa i
knjizevnih agenata).

Alexandra Biichler, vodite-
ljica projekta Knjizevnost bez
granica u Centru Mercator
Sveucilista u Walesu — gdje is-
traZuje trenutano stanje pre-
vodenja malih knjiZevnosti -
na uvodnoj je sesiji postavila
pitanja o k0]1ma se sl1]edeca tri
dana povela Ziva diskusija na
radnim sastancima za prevodi-
tel]e izdavale, udruge, i knji-
zevne Casopise. Problem je vr-
lo konkretan: prijevodi s en-
gleskoga u vedini su se zemalja

E

—

sve europske zemlje imaju !
programe podrske za prevode-
nje svojih knjizevnosti, ali ko-
liko su ti programi ucinkoviti 1
koji su im rezultati? Ovisi li
knjizevna industrija o drzav-
nim dotacijama ili su one pot-
rebne za razvoj izdavastva? Je
li moguée educirati budude ge-
neracije Citatelja knjizevnosti
malih zemalja? Kako educirati
knjizevne prevoditelje? Mogu !
li privatna sponzorstva pomo- |
¢i Sirenje knjizevnosti? Moze
li digitalno izdava3tvo donekle
smanjiti troSkove prijevoda? |
Postaju li knjizevni prevodite-
lji u tom sistemu marginalizi- |
rani?

Donosimo dva odgovora na
mno§tvo postavljenih pitanja —
Peter Zenith govorio je o pot-
rebi izravne podrske prevodi-
teljima, a Rachel Van Viel o
promociji knjizevnosti ne kao
elitne umjetnosti, ve¢ kao
uzitka dostupnog svima.

U velernjim satima, nakon j
sesija, u kazaliStu Archa, crkvi
Sv. Martina 1 izlozbenom pros-
toru sajma, odrzavala su se au-
torska ¢itanja i razgovori s au-
torima. Gostovali su Bernardo
Atxaga (Spanjolska), Andrei
Makine (Rusija/Francuska),
Andrej Blatnik (Slovenija),
Rui Zink (Portugal), Demos-
thenes Kourtovik (Grcka),
Mena Elfyn (Wales), pjesnici
sa sjevera Evrope — Pgtens
Zirnitis (Lagvija), Robert Alan }
Jamieson (Skotska), Pia Taf-
durp (Danska), Sigurbjorg I
Thrastardéttir (Island), spisa-

teljice — Oksana Zabuzhko |

(Ukrajina), Anja Snellman
(Finska), Eda Kriseovd (Ces-
ka), Nora Ikstena (Latvija),
Alina Reyes (Francuska) i
Norma Lazo (Meksiko),
Monika Zgustovd i Michael
Henry Heim priredili su hom- |
mage Ceskom piscu Bohumilu
Hrabalu ¢itanjem njegove
biografije i engleskih prijevoda
njegovih pripovijesti. B

Richard Zenith

a poletku bih naglasio da ne
pripadam onima kO]l raz-
misljaju na naéin “Sto vise
subvencua, to bolje.” Subvencioni-
] ranje kulture je, po mom misljenju,
I puno zamki i trebalo bi ga dozirati
: s oprezom. Jedna od najvec1h zam-

{ 1 ki je vijerojatno ta da oni koji stva-

i raju gube dodir sa Sirom publikom.
: Umjetnost sve vise postaje elitisti¢-
| ka aktivnost: umjetnici stvaraju za
i druge umjetmke
: A 1pak Siru publiku ne valja
1 prezirati. Javnost je sasvim kom-
1 petentan sudac. Istina je da je ukus
ire publike Cesto konvencionalan
' i da se opire novome i inovativno-
: me, ali umjetnost, kao i elektrici-
I tet, podrazumijeva i otpor. Otpor
1 stimulira.  Previse subvencua
| proizvest ¢e mlohavu umjetnost.
| Ipremda su stvari tako postav-
jene, smatram da su subvencije
i prijevoda apsolutno potrebne En-
i gleski ée izdavag, primjerice, suo-
| len s romanom napisanim na en-
gleskome i romanom prevedenim
: sa Ceskog ili portugalskog, za ko-
jeg ¢e morati isplatiti ne samo au-
i tora nego 1 prevoditelja, zakljuéiti
1 da nema nikakva komercijalna raz-
1 loga da izabere strani roman.
U anglo-saksonski svijet izda-
} vastva posebno je tesko prodrijeti.
1 Prije nekoliko je godina doslo do
: male eksplozije u prevodenju, a
I pogotovo nakon eksplozije lati-
I | noamericke knjizevnosti. Ali od
1 tada se stanje, a posebno za prevo-
| ditelje, pogorsalo Cak i oni lati-
: noameri¢ki autori &ije su se knjige
I donedavno prodavale u SAD-u i
1 Velikoj Britaniji nasli su se u situa-
1 ciji u kojoj ne mogu osigurati izda-
| vata za svoja novija djela u engles-
! kome prijevodu.
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| Fair-play prema autorima

1 Ogromna anglo-saksonska
1 knjiZzevna industrija — bag zato to
i je ogromna, 1 zato §to nebrojeno
| vise ¢itatelja vlada tim jezikom, $to
| omogucava tako veliko trziste za
I knjige na engleskom — automatski
i dominira svjetskom scenom, ali to
1 ne podrazumijeva konspiraciju od
| izdavagkih konglomerata. Europa i
| ostatak svijeta ne bi se trebali po-
! naélatl. Protekc19n1§tlék1, ne bi tre-
1 bali biti defenzivni, nego bi se tre-

a 1 bali suprotstaviti preuzimanjem

i ofenzive, polevsi od afirmacije
i vlastitih knjiZzevnosti.
Europska ministarstva 1 institu-
cije koje pruzaju financijsku pomoé
da bi potakle knjiZevno prevodenje
trenutatno pokazuju izrazitu nak-
lonost prema suradnji s izdavadima,
i a skoro nikakvu prema suradnp s
H prevodltehlma Tipitna je shema
ovakva: izdava¢ trazi subvenciju,

ichard Zenith roden je u

SAD-u, ali od 1987. Zivi i radi u

Lisabonu kao slobodni umjetnik
— pisac, prevoditelj i kriticar. Na engleski
je prevodio srednjovjekovnu trubadursku
poeziju iberskog poluotoka, romane por-
tugalskoga pisca Antonia Loboa Antune-
sa, stihove i prozu brazilskih i portugal-
sko-africkih pisaca te poeziju i prozu
Fernanda Pessoe. Zenith je za izdavanje
pripremio mnoge Pessoine rukopise, uk-
ljucujuci i Livro do desassossego, izvorni
tekst Knjige nemira (The Book of Di-
squiet, Penguin 2001).

koju ¢e, ako je dobije, onda prosli-
jediti prevoditelju. Cini se da to ima
tri odite prednosti: 1) shema je lako
provedljiva, 2) zna se tko preuzima
odgovornost, 3) rezultati su prili¢-
no brzi i opipljivi. Ali rekao bih da
je jedina prava prednost ona prva:
shema je lako i jeftino provedljiva.
To nikako nije zanemarivo. Ovako,
izdavacki je svijet taj koji odlucuje
koja ée se knjiga prevesti. Oni koji
subvencioniraju ili pristaju ili ne.
Nije potrebno formirati posebne
skupine knjizevnika koji bi odluci-
vali koje knjige treba prevesti, i nije
potrebno traZiti strane izdavale ko-
ji su te knjige voljni izdati. KnjiZev-
ni¢ki forumi ili Ziriji ne samo da su
skupi nego su &esto 1 pristrani. Sis-
tem koji postoji sada —u kojemu iz-
davadi traZe subvencije — je demok-
rati¢an. Ako francuski izdava& raz-
mi$lja o izdavanju portugalskoga
autora, vrlo je mogude da ée portu-
galski Institut za knjigu ponuditi
subvencuu prijevoda; autor ne mo-
ra imati posebne veze ili biti dije-
lom knjizevnog establiimenta. Sto
se ti¢e fair-playa prema autorima,
vjerojatno nema boljega sistema.

A prevoditelji?

Ali koliko fair-playa pokazuje
taj isti sistem prema prevoditeljima,
koji sami ne mogu zatraZiti subven-
c1]u 1 kojima se subvencua ne 1spla—
¢uje direktno? Svi novci odlaze iz-
davatu, koji onda plati prevoditelja,
ima li ovaj sreée u Zivotu. Svi u ovo-
me poslu dobro znaju da subvenci-
ja prijevoda Cesto subvencionira
troskove izdavanja knjige. Izdava¢
e Cesto s punim znanjem prevodi-
telja zadrzati trecinu ili &ak polovi-
nu prevoditeljske subvencije da bi
smanjio vlastite troskove. A ovo se
naro¢ito ti¢e malih izdavada, kod
kojih tu praksu i ne moZzemo sas-
vim osuditi. Poezija, ali 1 mnogo
strane proze, ne prodaje se u veli-
kim koli¢inama - velike izdavace
stoga ni ne zanima - a mali izdavadi,
ako barem nesto ne “opljackaju” od
subvencije prijevoda, jednostavno
ne bi mogli izdati knjigu.

Ono 3to nikako ne mogu podr-
zati jesu prevoditelji koji, u velikoj
zelji da im se izda prijevod, 1
spremni da rade bez prikladne
naknade, predlazu izdavatima da
potroSe cijeli iznos dobiven od
subvencqe prijevoda za financira-
nje izdavackih troskova knjige.
Ovo se dogada vrlo &esto. Takvi
prevodltehl rade medvjedu uslugu
ak 1 autorima koje su preveli. Iz-
davag, pa ¢ak 1 mali izdavag, trebao
bi prihvatiti barem nesto rizika, i
trebao bi izdavati knjige s ciljem
da se te knjige prodaju, i tako vra-
titi investirani novac.

Previ§e subvencioniranja moze
biti poljubac smrti, $to sam 1 sim
iskusio prije nekoliko godina. Knji-
gu je napisao poznati portugalski
autor. Izdava¢, mali, ali s dobrim
naslovima, napabir¢io je subvencije
sa svih strana, od raznih privatnih i
drZavnih institucija u vlastitoj zem-
lji 1 u Portugalu. Taj mi se izdavac
&ak pohvalio da je profitirao i prije
no 3to je izdao knjigu. Ali bas zato
$to je veé ostvario svoj utrzak, od-
lutio je da ga jos viSe poveca, pa je
knjiga — ¢iji je obu]am u katalogu
naveo kao 450 stranica — stisnuta na
300. Za cijelu Britaniju i Ameriku
edicija je iznosila 500 primjeraka.
Znam za jo§ jednu knjigu, takoder
slavnoga autora ali koju nisam pre-
veo ja, koja je dobila brojne sub-
vencije, medutim nikad doZivjela
distribuciju. Nekoliko je primjera-

Subvencioniranje prijevoda

Izlaganje sa sesije
Prevoditelj — glas s margine?

ka izaslo, poslani su onima koji su
knjigu subvencionirali — 1 to je bio
kraj price.

Dobro, moZete reé¢i, mozda te
subvencije prijevoda ne zavrie gdje
su trebale, ali barem se odredene
autore prevodi i tiska. Postoje tre-
nutalni 1 opipljivi rezultati — barem
jedna treéina prednosti subvencij-
ske sheme je ostvarena. Ako sub-
vencije dajemo izdavagima koji su
se dokazali kao predani, velika se
vedina prijevoda na kraju ipak tiska.
Ali, je li ovaj rezultat znalajan?
Knyjige izlaze, ali jesu li vrijedne to-
ga? Hoce li izdavag, ako je na sa-
mome poletku dobio dovoljno ve-
liku subvenciju da pokrije trosko-
ve, uopée razmisljati o tome kako
¢e se knjiga prodavati? Ovih je da-
na zivot knjige na Zalost vrlo kra-
tak. Ako se ne proda u dvije godi-
ne, reciklira se ili uni$tava. Ne bih
rekao da je broj izdanih knjiga do-
bar pokazatelj uspjeha. Ministar-
stva 1 institucije koje Zele pomoci
prevodenje trebale bi razmotriti
subvencioniranje reklame za knji-
gu, od Zega bi izdava¢i mogli dobiti
sredstva za promociju stranih pisa-
ca koje tiskaju.

“Predani” izdavaéi

I premda mislim da sada3nji sis-
tem subvencioniranja prijevoda vr-
vi nedostacima, ipak nije najgori.
Gdjegod je novac u pitanju, uvijek
¢e dolaziti do zloupotrebe, nejed-
nakosti 1 ponegdje do otvorene
prevare. U tom je smislu ovaj sis-
tem manje ranjiv nego ostali. Ali
ja, kao prevoditelj sa samopo3to-
vanjem, vidim u njemu jednu fatal-
nu gresku: umjesto da aktivno
potpomaze u stvaranju profesio-
nalnih prevoditelja, sada¥nji sistem
naglasava njihovu anonimnost.

Predlazem da se prevoditeljima
omogudi izravna podrika. Prevodi-
telje bi trebalo slusati, vjerovati im,
1 financijski im omoguéiti da rade.
Trebalo bi stvoriti vise mehanizama
po kojima bi oni, a ne samo izdava-
&, mogli traziti 1 primati sredstva.
“Predani” izdava¢ (makar je ta
“predanost” prevodenju Cesto sa-
mo predanost subvencijama) ne bi
trebao postati jedini kriterij po ko-
jemu se dodjeljuju subvencije. Sis-
tem bi trebalo diversificirati 1 podr-
Zavati ne samo izdavale, ve¢ i poti-
cati formiranje predanih prevodite-
lja s idejama i ljubavlju za knjizev-
nost, koji bi mogh odigrati veliku
ulogu u promociji stranih knjizev-
nosti 1 koji ne bi samo mehani¢ki
proizvodili prijevod za prijevodom.

Imao sam srecu $to sam dobi-
vao subvencije koje su me izravno
podrzavale kao prevoditelja, 1 bez
kojih vjerojatno ne bih mogao iz-
graditi karijeru kao slobodni knji-
Zevni prevoditelj. Mnoge, ako ne i
veéina europskih vlada, kao i
mnoS§tvo privatnih fundacija nude
stipendije mladim ili ¢ak etablira-
nim piscima, 1 ovom bih pr1hkom
Zelio zamoliti te institucije da raz-
misle o ponudi sliénih stipendija
prevoditeljima. U svijetu je mnogo
manjkavih prijevoda jednostavno
zato $to si prevoditelji koji od to-
ga posla Zive, a nisu veé otprije
dobrostojedi, ne mogu priustiti
zadrzavanje nad lingvisti¢kim sup-
tilnostima. Da bi mogli prezivjeti
moraju $to prije zgotoviti jedan
prijevod 1 baciti se na sljedeéi. Svi
bismo trebali zdruZiti snage da bi
prevoditeljskoj profesiji vratili
dignitet.

Prevela Maja Starcevié
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za to postoje druga mjesta. Ovo
su veéinom ljudi koji ne zele
slugati predavanja, koji nemaju

mnogo vremena, ali koji jednom

Rachel Van Viel, direktorica britanske
organizacije Opening the Book — Otvorimo knjigu

Vazan je Citatelj

Zivimo u svijetu u kojemu
se mnostvo toga natjece
za vaSu paznju, i ako ne
pocnemo slaviti uzitak
citanja i ako Citanje ne
postane drustvenije, nece
prezivjeti

Maja Starcevié

Otvorimo knjigu radi na
“reader developmentu” — razvoju
éitatelja Programi koje smisljate
su “reader-centered” — usmjereni
na Citatelje. Sto to podrazumije-
va?

— Vecina knjizevnih promoci-
ja promovira ili knjigu, ili autora,
ili izdavaca. Cesto imate osjecaj
da je osoba s druge strane, a to je
Citatelj, zapravo previdena. No
sve ovisi o ¢itatelju — 1 ekonom-
ska 1 imaginativna strana &itanja.
Kada ¢itatelj otvori knjigu, ona
ozivljava. A svatko ¢e odredenu
knjigu pro¢itati drukcue Knjiga
koju ¢itam ne moZe nikad biti is-
ta ona knjiga koju ¢itate vi. So-
bom donosite Vlastite preferen-
ce, iskustva, predrasude, a pone-
kad 1 svoje raspoloZenje. Knjigu
Cete protitati na drukéiji naéin
ako ste doruckovali dobro, a
drukéije ako niste. A to znaci da
je citanje kreativna aktivnost.
Nije pasivno, a nipo3to nije sa-
mo konzumacija. Pri ¢itanju lju-
di aktivno koriste matu i to
postaje dio ¢itanja. Nasa organi-
zacija postoji da bi naglasila up-
ravo to, i da stvorl promocqe i
dogadanja koja ¢e “spojiti” ¢ita-
telje i knjige. Zelimo shvatiti ka-
ko se ¢itanje uklapa u Zivot ljudi,
za §to im sluZi &itanje, a nismo
ovdje da bismo promovirali od-
redene naslove.

Mislite Ii da se Citanje knjiga u
danasnjem svijetu nasla u opas-
nosti¢

—Zivimo u svijetu u kojemu se
mno§tvo toga natjele za vaSu
paznju, i ako ne po¢nemo slaviti
uzitak ¢itanja 1 ako mtan;e ne
postane drustvenije, nece preziv-
jeti. Cini mi se da bi se mnogo
vedi broj ljudi uélanio u ¢itatelj-
sku grupu nego dosao na autor-
sko ¢itanje. Ne Zelim podcijeniti
autore — veéina e Citateljskih
grupa podrzavatl pisce — ali ljudi
viSe uzivaju u tome da usporedu-
ju vlastito &itateljsko iskustvo s
drugima. A takva aktivnost pos-
taje na¢in da se razvija publika za
mlade ili nepoznate autore.

Umijesto psihoterapije

Pomogli ste da se u drZavnim
knjiznicama diljem Velike Brita-
nije nade mjesta i za Citateljske
grupe. Recite nam nesto o njiho-
vim aktivnostima.

— Citateljske su grupe doZiv-
jele veliku ekspanziju u Velikoj
Britaniji, a posebice one koje su
usmjerene na Citatelja. U kn]lZ—
nicama su te grupe otvorene svi-
ma, pa se Cesto moZe naiéi na vr-
lo zanimljiv sastav ljudi. Te gru-
pe ne sluze obrazovanju, jer ako
Zelite uditi o odredenom autoru,
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mjesecno zele procitati knjigu
da bi o njoj mogli razgovarati s
drugim ljudima. To postaje mo-
guénost da se progovori o veli-
kim Zivotnim pitanjima, ali 1 o
vlastitom Zivotnom iskustvu.
Ljudi su prije za takve stvari od-
lazili psihoterapeutima ili se is-
povijedali, §to nije uvijek ni lako
niti ugodno. Ali, razgovarati pu-
tem knjige je sigurno: nikoga ne
ugrozava, a omogudéava vam da
stvari promotrite iz aspekta koji
je 3iri od vaseg ili od ostalih lju-
di u va3oj grupi. Na kra]u, tojei
sjajno provedena vecer: ljudi pi-
ju kavu ili donesu vino, i mnogi-
ma Citateljska grupa postaje je-
dan od najvazmjlh drustvenih
dogadanja u zivotu. Cesto se
zbog sastanka grupe propustaju
godisnjice braka ili rodendanske
proslave.

Koji su najveéi problemi ili
prepreke za Citatelja u tradicio-
nalnim knjiznicamas

— Citateljima je tesko odabrati
knjigu. U knjiZnicama je sve po-
redano abecednim redom, pa je
potrebno znati prezime pisca da
nesto pronadete. Napravili smo
studiju da vidimo kako se ljudi
ponasaju kad Zele posuditi knji-
gu: idu na ona m]esta gdje se na-
laze pisci koje su ve¢ ¢itali. Pone-
kad, ako nema ni ]edne knjige to-
ga pisca, posudit ¢e knjigu pisca
¢ije prezime zapocinje susjednim
slovom. Recimo da ste dosli po
Grishama i niste ga nagli — ipak
Cete 1zaél s piscem na F, G, ili H.
Nedete izadéi s piscem na W. Iz
na$ih smo studija vidjeli da 75
posto ljudi u knjiznicu dolaze da
bi posudili neko dobro §tivo 1 da
zapravo ne traZe ni odredeni nas-
lov niti odredena pisca. Te se lju-
de moze nagovoriti da posude
nesto drugo i svida im se kad
knjiZnica napravi neki odabir ko-
ji onda ponuka ljude da pokusaju
pro¢itati ne§to novo. Takva vrsta
nagovora je doista vazna jer pro-
movira knjige o kojima se ne zna.
Ako ne znate za ime pisca, kako
¢ete ga onda pronaéi? A mnogi
ljudi ne znaju za imena pisaca.
Nas je posao da pronademo kon-
cepte &itanja koji ée ljudima bit
primamljivi 1 koji ée prikazati &i-
tanje na nacin koji e se uklopiti
u njihov Zivot.

Obidite svijet citajuci
Kako ste promovirali knji-

Zevnost iz drugib zemalja ili o
drugim kulturama?

— Jedna od promocija knji-
zevnosti drugih kultura, 1 prije-
voda 1 onih na engleskom, u
knjiZnicama diljem Velike Brita-
nije bila je Open Ticket (Otvore-
na karta). Dizajnirali smo je kao
putnu kartu za vlak, a podnaslov
je glasio obidite svijet citajuci.
Htjeli smo ohrabriti one ljude
koji putuju u strane zemlje i ko-
ji vole hranu drugih zemal)a, ali
koji ¢esto na odmor nose najno-
viji americki 1 engleski bestsel-

ler, a ne kn]lgu autora iz zemlje
koju posjecuju. Promociju smo
povezali i s putni¢kim agencija-
ma i tamo ponudili 1nformacue
o djelima stranih pisaca, pa su
ljudi veé u agenciji mogli raz-
misljati o tome 3to Ce Citati na
putu, i tako procitati neto sas-
vim druk&ije od uobitajenoga
§tiva za odmor.

Jedna od vasih proih promo-
cija bila je Degustacija vina i
knjiga. O cemu se radilo?

— Da biste razumjeli cijelu
pri¢u moram vam reéi ne$to o
mjestu gdje se to dogodilo. Do-
lazim iz dijela Velike Britanije u
kojem uglavnom Zivi radnicka
klasa i gdje su rudnici ugljena
glavna 1ndustr1]a, a ta industrija
propada ve¢ godmama Nitko
nije o¢ekivao da ¢e koncept me-
dunarodne kulture zaZivjeti na
tom prostoru, jer to nije niti
multikulturni niti medunarodni
prostor. Ipak, sada se u svakoj
VeCOJ trgovini u Engleskoj mogu
naéi vina podrijetlom iz raznih
zemalja. U Velikoj Brltanul vino
se prije nije pilo, no ve¢ je neko
vrijeme popularno. Iskoristili
smo nesto 3to je ljudima bilo
poznato, a $to dolazi iz drugih
zemalja, nesto u emu ljudi uzi-
vaju 1 cega se ne boje. Priredili
smo vecer u knjiZnici u centru

mjesta. Citatelji i knjiznicari
odabrali su knjige, a lokalna ve-
letrgovina donirala je 30 boca vi-
na. Od knjiZnice smo te veleri
napravili kavanu: imali smo sto-
love 1 stolice, 1 svi su posjetitelji
mogli degustirati vino razli¢itih
zemalja 1 pritom slu3ati Citanje
prijevoda romana. Nakon toga,
mogli su posuditi knjige koje su
bile odabrane, i naplsam nesto o
knjigama koje su ve¢ proéitali.
Knjizevne kritike Cesto sadrze
jezik pun akademskoga Zargona,
1 to vedinu ljudl sprje¢ava da ih
Citaju, jer osjecaju da ne smiju
imati mi$ljenje o knjizi ako ne-
maju fakultetsku diplomu. A
zapravo se mnogo zan1m1]1v1
mi$ljenja daju izreéi sasvim
drukgijim jezikom. Da bismo to
pokazah potaknuli smo ljude da
opisu pro¢itane knjige jezikom
koji se koristi za opisivanje vina,
i time dobili zbilja zgodne re-
zultate. Na primjer, jedna je &i-
tateljica napisala sljedeée o ro-
manu Susanne Tamoro, Slijed:
srce svoje:

Promisljen proizvod ... koji se
u talijanskom vinogradu razvijao
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preko Cetiri generacije. Baka pre-
kida dugotrajnu Sutnju i u pismu
se obraéa unuci... Ovo Jeprica iz
izvrsnoga podmma prizouci ki-
selosti su odagnati i zamijenjeni
aromom zrela i blaga grozda, vi-
no pods;eca na Cv]etm miris i top—
linu ljudske ljubavi i suosjecaj-
nosti. PosluZiti pri sobnoj tempe-
raturi, a nakon konzumacije
opustiti se i dobro razmisliti.

wWww

Postoji li nacin da se Citanje
promovira putem Internetas

— Velika Britanija ulozila je
mnogo novca u knjiznice i nji-
hovu internetizaciju. Projekt je
ogroman, a cilj je dovesti Inter-
net u svaku knjiznicu. Drugi dio
projekta je edukacija knjiznicara
1 razvijanje novih programa u
knpzmcama Tu se pojavljujemo
mi, koji razvijamo websiteove za
Citatelle 1 onda obucavamo
knjizniare kako da ih koriste.

Kakve ste sve websiteove po-
nudili Citateljima?

— Imamo nekoliko razli¢itih
siteova.

www.word-of-mouth.org.uk

Ovo je mjesto na Internetu na
kojemu ¢itatelji mogu uzajamno
preporuditi knjige, ali 1 izabrati
neku novu knjigu ne zbog naslo-

va ili imena autora, veé zato $to
su pro¢itali da je knjiga dobra.
Mozete upisati knjiga koja je iza-
zovno $tivo 1li knjiga za opustanje
1 naéi osobu sa sli¢nim ¢itatelj-
skim profilom i pogledati koje je
knjige odabrala.
www.readersonline-europa.com

Multijezi¢ni site za mlade (18-
30 godina) Citatelje diljem Euro-
pe. Mozete uplsatl komentar na
hrvatskom, koji ¢e se prevesti na
engleski 1 francuski, no hrvatski
¢e ostati na siteu. Cilj je nagovo-
riti mlade ljude u Europi da podi-
jele jedni s drugima Sto Citaju.
Postavlja im se pet pitanja:

1) O kojoj knjizi trenutano
pri¢aju svi tvoji prijatelji?

2) Koja ti je bila najomraZeni-
ja knjiga kOJu si ¢itao/la u skoli?
(Ovo je osobito zapaljivo pita-
nje...)

3) Koja je najseksi knjiga ko-
ju si procitao/la?

4) Koja je najteza knjiga koju
si ¢itao/la 1 je li bila vrijedna tru-
da? (Ponekad se takve knjige is-
plati ¢itati, a ponekad ne.)

5) Koju bi kn)lgu da si a)
muskarac, preporucio Zenama
da pro¢itaju da bi bolje razumje-
le muski rod i b) Zena, preporu-
¢ila mugkarcima da proéitaju ka-
ko bi bolje razumjeli Zenski
rod?

Zanimljivo je vidjeti kako lju-
di reagiraju na ova pitanja u raz-
nim dijelovima Europe.
www.branching-out.net/forager

Ovaj site omoguduje Citatelju
da izabere emocionalnu kvalite-
tu knjige. Za site smo razvili po-
seban software, a pomogli su
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nam klini¢ki psiholozi koji se
bave ljudskim emocijama, kao 1
struénjaci za razvoj Litateljstva.
Ovdje ¢ete nadi tablice s konti-
nuumom izmedu dviju ekstrem-
nih emocija, primjerice sretno 1
tuzno. Pomicete strelicu i odre-
dujete koliko sretnu ili koliko
tuznu knjigu Zelite proditati.
Mozete odluéiti Zelite i da u
knjizi bude mnogo seksa ili da
ga uopce ne bude. Ostali su iz-
bori od lakog do teskoga 3tiva,
kratkog ili dugatkog, pesimis-
ti¢nog ili optimisti¢nog, lijepog
ili odurnog. Mozete izabrati 1
glavni lik u prici koju Zelite pro-
Citati: po godinama, spolu, sek-
sualnoj opredijeljenosti, rasi
(crna, bijela, azijska, mije$ana) 1
tako pronaéi knjigu s glavnim li-
kom kakva trazite. Mogude je
izabrati i mjesto radnje: od Afri-
ke do Isto¢ne Europe. Kad nap-
ravite neki odabir, u deset se-
kundi dobivate popis knjiga ko-
je odgovaraju onome §to ste tra-
zili. Program ne pravi nikakve
kvalitativne sudove, samo odgo-
vara na vaSe zahtjeve. Ali &itate-
lje oslobada od potrebe da stal-
no ¢itaju sliéno $tivo. Knjiga
moZze sadrzavati sve §to ste tra-
zili, a biti potpuno drukeijega
Zanra, moZda je 1 prijevod neko-

ga stranog pisca, mozda se radi
o poeziji, a mozda o znanstve-
noj fantastici.

Tko izabire te knjige?

— U svim knjiZnicama ¢lani-
cama programa Branching Out,
knjiznidari se obvezuju da e
protitati po dvije nove knjige
mjese¢no, a zatim ih ocijeniti
po gore navedenim karakteristi-
kama, od jedan do deset. Treba-
lo nam je dosta vremena da se
dogovorimo oko ocjenjivanja 1
da svi imamo sli¢nu ideju $to,
primjerice, podrazumijeva knji-
ga koja na skali seksa ima ocje-
nu sedam ili osam. Obuavamo
ljude da operiraju unutar te she-
me. U jednoj stvari ipak varamo
- namjerno stavljamo na poce-
tak popisa one knjige koje nisu
imale velike promocije i za koje
ljudi mozda 1 ne znaju.

I na kraju, kako vam je ova
konferencija o knjiZzevnosti bez
granica pomogla i koliko ¢e ut-
jecati na vas daljnji rad?

— Engleski je kao jezik toliko
dominantan da veéina engleskih
govornika ne &ita knjige drugih
kultura, ne &ita prijevode. A nas
se rad sastoji u tome da potak-
nemo ljude da ¢itaju izvan grani-
ca koje su sami postavili, i Zeli-
mo ih potaknuti da ¢itaju prije-
vode. Zeljela sam saznati o knji-
gama koje se izdaju u ovom dije-
lu svijeta. Nadam se da ¢éu moéi
promovirati pisce Srednje Euro-
pe u Velikoj Britaniji 1 da éu os-
tati u kontaktu s novim pozna-
nicima koji ¢e me obavjestavati
o razvoju knjizevnosti na ovo-
me podruéju. B



18 zarez III/59, 5. srpnja 2,,1.

>T

Koristeéi se podatakom da je
Agneza Benesa zapalila samostan
u kojem je bila zatvorena 1620.
godine, Snajder konstruira
imaginarnu biografiju koja se
proteze kroz stoljeca, a u kojoj je
zensko tijelo predstavljeno kao
neobuzdano i nedisciplinirano te
spremno narugati se ocinskoj
mrtvoj kulturi

Uz simpozij Woman in cultural theories:
Reading the Body, 21-26 svibanj 2001.
godine, Interuniverzitetski centar,
Dubrovnik

Darija Zili¢

tjednu u kojem se odrzavao semi-

nar o Zenskom tijelu, zidovi grada

Dubrovnika bili su oblijepljeni pla-
katima na kojima je pisalo HVALA. Nai-
me, tako se lokalni HDZ zahvaljivao gra-
danima na daru izborne pobjede. KaZem
daru, zato $to to “hvala” nije znatilo
zahvalu za povjerenje koje su im gradani
ukazali, ve¢ zahvalu za poklon u kojem ée
sami uZivati. Sve to podsjetilo me na neka,
ne tako davna vremena, u kojima je ista
stranka godinama marljivo producirala
sliku o Zenskom tijelu kao poslusnoj masi-
ni za radanje. Upravo podatak da je HDZ
dobio velik broj glasova na lokalnim izbo-
rima, govori nam da je potrebno 1 dalje
neumorno dekonstruirati sve “nacionalne
pri¢e” koje nam je HDZ ostavio u nas-
ljedstvo. Jedna od tih pri¢a jest i ona o
sutlpvo; Zeni/majci/Domovini, a ovaj se-
minar o Zenskom tijelu predstavlja dopri-
nos u ruienju tog mita.

Tekstovi i tijela

Centar za Zenske studije iz Zagreba, u
suradnji sa Centrom za Zenske studije iz
Beograda i Sveucilistem Rutgers iz New
Jerseya, organ121rao je poslijediplomski
seminar o Zenama u kulturnim teorijama
i o feministickom pristupu tijelu. Potreb-
no je naglasiti da su rane feministice ima-
le tendenciju ignorirati tijelo te ga staviti
u polozaj podredenosti i ovisnosti o psi-
hickim i drugtvenim znacenjima. No ne-
ke suvremene autorice, prije svega Elisa-
beth Grosz, redefinirale su pojam tijela,
u namjeri da ga premjeste s periferije u

centar analize, odnosno da ga postave
kao dio subjektiviteta. Kako isti¢e Susan
Bordo, u kartezijanskom svjetonazoru
nema mjesta za tijelo, jer ono "situira"
danu perspektivu i time onemogucava
sveobuhvatnu perspektivu, odnosno uni-
verzalnost. Tek odmakom od univerzal-
nosti, tijelo kao mjesto spolne razlike
kona¢no dolazi u sredite analize. Hande
A. Birkalan s Yeditepe Universitiya u Is-
tambulu predstavila je kolaz razli¢itih
zenskih konstrukcija, performansa i pre-
zentacija tijela, a posebno je referirala na
kategorije klase, rase i etniciteta. Sluze¢i
se metodologijom i1z povijesnih znanos-
ti, fenomenologije i posebno feministi¢-
ke etnografije, analizirala je osobne price
nekoliko Zena iz razhcmh socijalnih,
kulturnih i etni¢kih slojeva. Na primjeru
pri¢e o Zivotu Zene koja boluje od mulit-
pleks skleroze, predavalica je pokusala
govoriti o tijelu kao o produZetku doma,
o granicama tijela odnosno o pitanju “bi-
vanja u svijetu” 1 “bivanju kod kuée“. Na-
kon toga slijedila je pri¢a o Zenama, poli-
ti¢kim zatvorenicama u Turskoj, koje ko-
riste svoja tijela da bi ostvarile politicke
ciljeve, zatim o africkim migranticama u
Turskoj i o nadinima na koje one pred-

stavljaju svoju tjelesnost u privatnom i u
javnom prostoru. Na Zalost, ovo je bilo
jedno od logijih predavanja zato §to je
predavadica samo prepricavala iskustva,

Svetlana Slapsak

izostavivsi teorijski okvir. Rasprava koja
je uslijedila, bila je prepuna navodenja
primjera iz Zivota bolesnih Zena.

Anticka i balkanska antropologija

Jedno od ponajboljih predavanja bilo
je ono Svetlane SlapSak s Institutuma
Studiorum Humanitatis iz Ljubljane.
Ona je problematizirala teoretsku rep-
roblematizaciju feministi¢kih ¢itanja ti-
jela u sedamdesetima kao 3to su ona Ma-
rie Gimbutas 1 Claudine Herrmann. Ma-
ria Gimbutas je i§¢itavala kulturu neolit-
ske stare Europe, a dotada3nje znanstve-
ne spoznaje revidirala je, istrazujuéi raz-
like izmedu matristickog sustava Stare
Europe u kojem je dominirala Velika Bo-
ginja 1 sustava patrijarhalnoga indoeu-
ropskog bron¢anog doba. Slapsak je po-
sebno upozorila na njezina istrazivanja
simboli¢kih prikazivanja Zenskih bogi-
nja. Pritom je govorila o svetoj Petki ko-
ja se Stuje u Srbiji i Makedoniji. SlapSak
je upozorila i na historijsku psihologiju i
na vaznog autora Jean Pierre Vernanta.
Kao klasi¢na filologinja, Slap3ak se osvr-
nula na ancient studies i pritom je nagla-
sila da je pozicija Grka i Rimljana privile-
girana te da se premalo istrazuje “world
of others” kojeg ¢ine Zene, robovi, bar-
bari. Vernant je u vise svojih studija po-
kazao da je greki Covjek iz “klasiénog”
razdoblja svoj identitet konstruirao up-
ravo u odnosu na taj svijet drugih. Svet-
lana Slap3ak istaknula je da su za antro-
pologa koji se bavi antikom, balkanske
kulture vrlo vazne. U anti¢koj grekoj
tragediji 1 komediji, kako je utvrdila Fro-
ma Zeitlin, nalazimo traumatizaciju an-
tickoga greékog Covjeka izazvanu odsut-
noscu Zena. Stoga je Svetlana Slapsak je-
dan dio svog predavanja posvetila gr-
¢kom komediografu Aristofanu koji u
svojim tekstovima inzistira na prisutnos-
ti Zena u javnosti, osobito u polititkom
zivotu. No Slapsak je govorila i o trau-
matiziranosti balkanskog muskarca koji
takoder konstruira svoj identitet u od-
sutnom drugom: u Zeni i u drugom-mus-
limanskom. Naime, s formiranjem nacio-
nalnih drzava poetkom 19. stoljeca, ras-
te proizvodnja proslosti koja se olituje u
tome da nove drZave stvaraju naracije
koje Zele izbrisati sje¢anje na tursko do-
ba. No, Slapsak upozorava da je upravo
Balkan mjesto proizvodnje orijentalizma
za balkanske kulturne potrebe. Orijen-
talno, tursko, traumati¢na je tocka od
koje se negiranjem, zaboravom ili nostal-
gijom ostvaruje identitet u novim nacio-
nalnim drzavama. Slap3ak je govorilaio
nomadskim haremima i o poliglotstvu
haremskih Zena, odnosno o govoren]u
mnostva jezika da bi se izrazilo uZivanje
vlasita tijela. Slapsak navodi kao primjer
putopis Jelene Dimitrijevi¢ koja je pisala
o haremima, kao realnim prostorima i ta-

ko se suprostavila cenzuri kolektivnog
sjeanja. Govore¢i o Balkanu, Slap3ak je
govorila 0 usmenoj Zenskoj knjizevnosti.
Maria Todorova, autorica knjige Imagi-

narni Balkan istaknula je da je balkanis-
ticki diskurs prisutan prije svega u novi-
narskim formama i isti¢e potrebu da se
balkanska antropologija kona¢no po-
makne s periferije. Na tom tragu, i Svet-
lana Slap3ak naglasava da bi balkanologi-
ja trebala biti istraZena i to povijesno i
teor1;sk1 Inale, predavalica je osobitu
paznju posvetila Claudine Herrmann i
njezinoj knjizi Kradljivice ]ezzka Harr-
mannova istice da je upravo “krada” jezi-
ka, subverzija Jezﬂ(a, za Zenu autoricu
ujedno jedini moguci stvaralacki put u si-
tuaciji u kojoj nema mnogo izbora. Za-
nimljivo je napomenuti da je knjigu pod
istim nazivom napisala i Svetlana Slap3ak
ito 1997., a u njoj je taj termin razgradila
1 smjestlla ga je u domacéi kontekst.

Queer turizam

]asblr Puar s Rugers Universitiya go-
vorila je o queer turizmu. Naime, u gueer
populaciju ubrajaju se homoseksualci,
lezbijke, biseksualci, transvestiti i tran-
sseksualci. Puar analizira kulturnu, eko-
nomsku 1 politi¢ku globalizaciju te nje-
zin utjecaj na redefiniranje konceptuali-
zacije “seksualnosti”, odnosno koncepte
performativnosti, identiteta te odnos
queer tijelo/lokalno/globalno, nacija 1
transnacionalnost. Puar je analizirala
marketing, programe gueer turizma, a
posebno je zanimljiv osvrt na putovanja
brodom na kojima se gueer populacija
izolira od doma kao ne osobito ugodnog
prostora. No neke sudionice smatrale su
da je ta izolacija zapravo ekskomunikaci-
ja (primjer: srednjovjekovni brod luda-
ka). Puar je ustanovila je da se marketmg
ipak ponajviSe obraca bijelom gay mu3-
karcu iz srednjeg sloja. Nakon predava-
nja povela se zanimljiva diskusija o pro-
pagandnim materijalima. Neke su sudio-
nice istaknule da je njihov jedini cilj ek-
splicitno pozivanje na seks, a bilo je pri-
govora na staromodan dizajn turisti¢kih
prospekata te na stereotipnost.

Autobiogrebija

Svetlana Slap3ak je upozorila i na filo-
zofkinju Sarah Kofman i njezinu knjigu
Autobiogrebija u kojoj autorica i§¢itava
Hoffmannovu pripovijetku o macku
Murru tako $to upravo svojim jezikom
traga za napuklinama u njegovu tekstu 1
tako ga dekonstruira. Sarah Kofman kao
macka upotrebljava svoje kandZe i ostav-
lja svoj znak/ogrebotinu (griffe). Znako-
vima u tekstu bavila se Jasmina Luki¢,
predavadica na gender studies na CEU u
Budimpesti i u Centru za Zenske studije
u Beogradu. U svom predavanju Body
and text in feminist perspective bavila se
(ne)prisutoscu tijela 1 narativnim strate-
gijama kojima se tijelo upisuje u knjizev-
ne tekstove. U razdoblju, kako j je naziva
Grosz, egalitarnog feminizma, jo§ uvijek
je postojala tendencija da se tijelo vidi
kao limitirajuéi okvir, no veé u kasnijim
feministi¢kim radovima iz kasnih osam-
desetih i u devedesetim godinama, tijelo
se polinje promatrati kao nezamjenjiv
dio Zenskog identiteta i subjektiviteta.
Jasmina Lukié koristila je primjere iz
srednje 1 isto¢ne Europe, ali 1 iz anglo-
saksonske i afroameri¢ke knjiZzevnosti.
Grosz se pita po kojim se znakovima
(signatures) moze tekst prepoznati kao
feminin ili feministicki ili jednostavno
napisan od Zene. Ovi potonji tekstovi
(written by a women) ne podrivaju patri-
jarhalni poredak; feminini tekstovi su
oni u kojima se jasno navodi da postoji
svijest o postojanju patrijarhalnog poret-
ka, dok feministicki i izazivaju muski po-
redak. Zanimljivo je zapltam se koji su to
znakovi (signatures) &ijim se nalaZenjem
moze vidjeti kako se tijelo 1 seksualnost

unosi u tekst, znakovi koji ujedno pove-
zuju autora s tekstom 1 tekst s autorom 1
Citateljem. Zanimljivo je da kod klasi¢nih
tekstova kao $to su Tolstojeva Ana Kare-
njina i Madam Bovary, Zensko tijelo nije
prisutno prisutno je tijelo drugog, a ne
Zene (distant body). Govoreci o Mary
Shelley i o njezinu Frenkeinsteinu, Jas-
mina Lukié navodi da ¢udoviste tek kroz
proces ucenja postaje svjesno svog mus-
kog spola. U tekstu postoji i autoriina
naznaka (signature) da Ce biti napravlje-
no Zensko ¢udoviste, ali ono ipak nije
dovrieno.

Zensko tijelo drame

Odli¢no predavanje odrzala je 1 teat-
rologinja Lada Cale Feldman. Ona se ba-
vila tretiranjem Zenskog tijela i to u tek-
stovima muskih 1 Zenskih dramatiéara,
odnosno dramaticarki, ali i pozicijom ti-
jela u tradicionalnim i feministi¢kim
konstrukcijama kn]1zevne 1 kazali¥ne po-
vijesti. Cale Feldmanova promatra Zen-
sko tijelo kao fikciju, tijelo u fikciji, ali i
knjizevnu 1 kazalisnu povijest kao kultu-
ralno tijelo. Zensko tijelo bilo je najcesce
predstavljeno kao objekt nacije, slobode,
ali paralelno su u knjiZzevnoj povijesti
prisutni i primjeri koji revidiraju tu sliku.
U teZnji da pridonese revidiranju te po-
vijesti, predavacica se oslanja na tekstove
Woolfove, Gilbert I. Guber, Kristeve,
Zetlinove, Schneiderove te Shoshane
Felman, koja je i istakla da je pravo /lite-
rarno tijelo upravo Zensko tijelo u stanju
bistericne posesivnosti. Teatar se fokusira
na tijelo, u njemu tijelo postaje vidljivo,
ono je i profano i sveto mjesto. Teatar je
takoder locus pod¢injenja Zenskog tijela,
ali 1 mjesto za vjezbanje Zenskih episte-
moloskih snaga. Cale Feldman promatra
hrvatsku knjiZevnu i teatarsku tradiciju
kao postkolonijalno kulturno tijelo koje
je iskocilo "iz glave" velikog oca Marka
Maruliéa, a knjiZevnice, primjerice, Cvi-
jeta Zuzori¢ 1 Ivana Brli¢ MaZuranié &es-
to su promatrane samo kroz prizmu rod-
binskih veza ili kao objekti za idealizira-
nje zenske l)epote KnjiZevna povijest je
fikcija i moze se dekonstruirati, a preda-
vadica je odludila nagristi tu matricu tako
da istrazi maternalno kulturno podrijet-
lo, odnosno Zensku lozu. Prvi “buntov-
ni” odnos majka — kéer nalazi se u Drzi-
¢evu prijevodu-adaptaciji Euripidove 1
Lodovico Dolceove Hekube. Inace, ta je
drama nazvana prvom hrvatskom trage-
dijom. Zanimljivo je da je DrZi¢ izabrao
ovu dramu u kojoj se inzistira na fizio-
loskom te da u njoj uspjesno razbija mit
o Sutljivoj Zeni oslobodenoj od ropstva i
okupiranoj ¢ cuvan]em svoje Cestitosti. Ivo
Vojnovié u “Sutonu”, treéem dijelu
“Dubrovacke trilogije®, tematizira odnos
majke i kéeri Bene3a, posebno majke 1
kéeri Pavle koja se melankoli¢no odrice
seksualnosti, ali 1 maj¢instva. Ovdje su
Zene u poziciji da istovremeno ¢uvaju i
rude taj stari svijet koji propada. Zato je
figura melankolije kao vrlo umjesna za
interpretaciju ove drame. Slobodan Sna]—
der, postmoderni dramaticar, u svojoj
drami Dumanske tiSine oslanja se 1 na
Vojnoviéa 1 na Drzica. Koristeéi se poda-
takom da je Agneza Benesa zapalila sa-
mostan u kojem je bila zatvorena 1620.
godine, Snajder konstruira imaginarnu
biografiju koja se proteze kroz stoljeca, a
u kojoj je Zensko tijelo predstavljeno kao
neobuzdano 1 nedisciplinirano te sprem-
no narugati se o¢inskoj mrtvoj kulturi.
Posljednji primjer je Posljednja karika,
suvremena drama Lade Kastelan. U nje-
mu autorica takoder tematizira odnos
majka — kéer kao metonimijski lanac ko-
jeg ¢ine Zene izloZene povijesnim turbu-
lencijama, ostavljene od muskaraca, ali
spremne da razmi$ljaju o svojim izbori-
ma. Te Zene odlucuju donijeti” ljudsko
biée na svijet, odnosno podrzati Zivot, a
ne povijest koja taj isti Zivot unistava.

Jedina zamjerka koju bih mogla uputiti
ovome izvanredno zamml]lvom skupu ti-
¢e se njegova previse organicistickog pris-
tupa - ni jedno predavanje nije se bavilo
cybertijelima. Cini mi se da bi tom temom
mozda valjalo nastaviti diskusije zapoZete
u Dubrovniku...
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Na subotickim plo¢nicima uzivate
u debeloj sjenci, u ugodnoj
polutami, zasti¢eni od ljetnog
sunca preobiljem lis¢a, od kojeg
se jedva razaznaju fasade kuca

Stanko Andrié

a prvom inozemnom izletu Festivala

A knjizevnosti, u Novom Sadu u

travnju ove godine, prijatelj Neven
Usumovi¢ upoznao me je s dvojicom za-
nimljivih Suboti¢ana, Gezom Antalom 1i
Bojanom Tomiéem. To je letimi¢no poz-
nanstvo malo kasnije urodilo pozivom da
sudjelujem na susretima pisaca $to su upri-
liceni kao popratni program Medunarod-
nog sajma knjiga u Subotici od 31. svibnja
do 3. lipnja 2001. Poziv sam objerucke
prihvatio, ponajprije iz Zelje da posjetim
Suboticu, navodno osebu]an grad uz jugos-
lavensko-madarsku granicu u kojemu jo$
nikada nisam bio. U zemlju s druge strane
Dunava, koja nam se jo§ donedavna ¢inila
teze pristupatnom i udaljenijom od Rusije
s onu stranu Urala, sada se stiZe s apsur-
dnom lakoéom. Iz Osijeka se u Suboticu
doputuje za svega dva sata voZnje autom,
uklju¢ujuéi zadrZavanje na granici, u nafem
slu¢aju na prijelazima u Batini 1 Bezdanu.

Grad - suma

Za &etiri dana provedena u Subotici, ko-
ju Madari zovu Szabadka, uglavnom sam se
posvetio znatiZeljnom krstarenju gradskim
ulicama, kupovanju knjiga i veselim razgo-
vorima s l)ubazmm domacéinima. Subotica
me, manje-viSe, op¢arala. Grad-$uma, grad
po mojem ukusu. Pogresno sam je zamis-
ljao manjom nego 3to jest; ustvari je velika
poput Osijeka, s oko sto tisuéa stanovnika.
Tu je brojku Subotica dosegnula veé pocet-
kom proslog stolje¢a, u suton Austro-U-
garske Monarhije. Prekrajanje drzavnih
granica i pomicanje politickih i gospodar-
skih tezista uzrokovalo je njezinu kasniju
stagnaciju. Najljepse subotitke gradevine
potjedu iz njezina zlatnog doba. Znamenita
gradska kuca ili vijecnica, golemo zdanje
obojeno zagasito crveno, sagradeno je
1908 -1912. u stilu madarske secesije, s
mno$tvom slikovitih, folklorno-bajkovitih,
veselo historicistickih pojedinosti na pro-
zorima, balkonima, trljemowma, stupovi-
ma. Toranj gradske kuce najbolji je oslonac
pri orijentaciji dok lutate Suboticom. Za-
nimljivo je da nedvojbeno sredi$nje mjesto
u gradskom tkivu ne zauzima Vehka kated-
rala niti neko drugo crkveno zdanje, nego
upravo gradska kuca, gradanski parlament
ukraSen grbovima obrtni¢kih udruga. Valj-
da su se zbog toga posljednjih godina utje-
cajni crkveni krugovi pobrinuli da barem
naknadno 1 izvana, djelomice, simboli¢ki
sakraliziraju taj profani hram brige za grad-
sko blagostanje: na tornju gradske kuce sa-
da je istaknut kriZ, kojim je zamijenjena ra-
nija petokraka zvijezda, kao Sto je ova pret-
hodno zamijenila izvorni simbol gradske
samouprave — sunev kolut.

Flash Gordon

Poplotani trg izmedu gradske kuce 1 ka-
zali$ta nosi ime Cara Jovana Nenada. Krasi
ga visok kameni spomenik doti¢nome veli-
kanu, predstavljenom u drustvu dvojice
pratilaca na nesto nizim postoljima. I taj
spomenik ima svoju noviju povijest, u ne-
koliko znakovitih faza. Prvi put je podig-
nut nedugo poslije nastanka (prve) Jugos-
lavije, u ¢ijem se sastavu kao sjeverni pog-
rani¢ni grad nasla i Subotica/Sza-badka. U
Drugom svjetskom ratu razbili su ga 1 uk-
lonili Madari. Prije nekoliko godina je ob-
novljen. Gradani ga, valjda zbog osobite
kacige 1 dostojanstvena uspravna drZanja s
pozama$nim madem okrenutim prema tlu,

od milja zovu Flash Gordon. No, na pos-
tolju je ispod njega uklesana kratka poruka
koja zacijelo nije miljena $aljivo: “Tvoja je
misao pobedlla O kakvoj se misli radi? I
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tko j je zapravo taj car-ratnik Jovan Nenad?

U sacuvanim zapisima iz ranog 16. stoljeca
poznatiji pod nadimcima Crni Covjek i Jo-
van Cerni, taj se bivsi konjusar velikasa za-
poljskih posvetio organizaciji svojevrsne
vjersko-seljatke pobune 1, u doba rasula
srednjovjekovnoga Ugarskog Kraljevstva,
uspio u Backoj, uz pomo¢ pretezno nema-
darskih dijelova stanovnistva, nakratko
stvoriti omanje vojvodstvo ili “carstvo”, &-
je je srediSte postala Subotica. Ve¢ 1527.
pao je u ruke svojih velikaskih protivnika,
od kojih mu je jedan, subotiki vlastelin
Valentin Térok Enyingi, navodno svoje-
ru¢no odrubio glavu. Otud je jasna podlo-
ga za simboli¢ku bitku $to je oko lika Jova-
na Nenada vode srpska i madarska histo-
riografija i posebice njithove ideoloske i po-
liticke izvedenice. Pojednostavljeno rece-
no, za Srbe je on dalekovidni preteca sje-
vernog protezanja njihove danagnje drZave,
a za Madare — neodgovoran avanturist,

“razbojnik i palikuca”, kao §to se Sarman-
tno izrazio Geza Antal (o kojem ¢e jos biti
rije¢i) u jednom od nasih ulenijih kavan-
skih razgovora, pred razdraganom publi-
kom svojih srpskih prijatelja.

Gelegunja

Osim zanimljivih i vrijednih gradevina,
u Subotici me odusevilo obilje zelenila. Sve
su ulice zasadene gustim dvostrukim drvo-
redima, ¢ije se bogate krosnje spa]a]u tvo-
reéi nad cestom zeleni svod: vise o tome v.
na prvim stranicama romana Basta, pepeo
Danila Ki$a. Na suboti¢kim plo¢nicima
uzivate u debeloj sjenci, u ugodnoj poluta-
mi, zaSticeni od ljetnog sunca preobiljem
ligéa, od kojeg se jedva razaznaju fasade
kuéa. Uglavnom je sve to jedna vrsta stab-
la, ko;u Suboti¢ani zovu gelegunja. Upude-
niji ¢e vam reci da je to zapravo americki
glog. Ustvari, glog koji poznajete kao divlji
$umski grm iz nasih kontinentalnih kraje-
va ne nalikuje osobito krosnjatoj gelegunji,
ali dvije su rije¢i nesumnjivo srodne. Gele-
gunja je zapravo malo 1skr1vl]ena madarska
galagonya, $to znaci upravo “glog”, glogo—
vo stablo ili grm, a postalo je o&ito od juz-
noslavenskog naziva za glogov plod, glogi-
nja. I dok subotitkom gradskom florom
dominira sveprisutna gelegunja, njezina je
najbrojnija 2ivotinjska vrsta po svemu su-
deci ptica ¢ije vas njezno glasanje neprekid-
no prati, sanjivo se rasprostiruci kroz to
mno$tvo kroSanja. Ovdasnji je Srbi 1 Hrva-
ti zovu gugutka, a Madari gerlice, $to ée
svakako zna¢iti da su je nazvali povodeéi se
zapadm]lm Hrvatima, koji to krhko stvo-
renje zovu grlica. Kazu da je Subotica gla-
sovita po pijevu nebrojenih gugutki kao ni-
Jedan drugi grad. Poput neke oaze u bespu-
¢u bagke ravnice, Subotica je sjenoviti grad
ispunjen gugutanjem grlica...

Sajam knjiga, uprili¢en na Otvorenom
univerzitetu, pokraj franjevatkog samosta-
na, okupio je svega etrnaest izlagaca pa je
tako bio relativno skromna manifestacija,
na primjer u usporedbi s novosadskim koji
smo ne$to ranije imali priliku posjetiti.
Najvedi izlagacki prostor dobili su, zahva-
ljujuéi tko zna kakvim argumentima, beog-
radski Vojnoizdavaéki zavod 1 Novinsko-
informativni centar “Vojska”, koji su imali
vidljivih teskoéa u popunjavanju raspoloZi-

vih stolova i polica, pa su se dovijali poste-
rima, bedZevima, bro§urama, prospektima,
naljepnicama, izmedu ostaloga posvecenim
zloglasnoj organizaciji zvanoj NATO. Sli-

elegunja

¢an nesrazmjer izmedu raspolo-
Ziva prostora i koli¢ine ponude-
nih knjiga uodili smo 1 na $tandu
Zaduzbine “Petar Ko¢i¢” iz Re-
publike Srpske. Nasuprot njima,
standovi dvaju hrvatskih izlaga-
¢a, Skolske knjige 1 Hrvatskih
neovisnih nakladnika, bili su kr-
cati raznovrsnim naslovima, a
sli¢no su izgledali 1 izlagacki
prostori preostalih izdavacda (iz
Beograda, Novog Sada i jednog
iz Podgorice).

Patrick od sedamnaest knjiga

Cast da otvori Sajam pripala je Patricku
Bessonu, francuskom piscu koji se od 1995.
posvetio dokazivanju kako je Jugoslavija
Zrtva necuvene nepravde i podmukle be-
zobzirnosti Zapada, pa mu je u tom raz-
doblju na srpski prevedeno ¢ak sedamnaest
knjiga, pocevsi od prve pod naslovom Pro-
tiv klevetnika Srbije. Malo kasnije istog da-
na predstavljeno je dvo;ezwno 1zdan]e nje-
gove nove knjige, posveéene Zenama, Le
sexe fiable / Pouzdanyji pol, koju je objeloda-
nila ve¢ spomenuta Zaduzbina “Petar Kodi-
¢”. Predstavljanje je bilo tako slabo posjeée-
no da je pisac, kako smo &uli, s njega oti3ao
primjetno ozlovoljen. Idu¢ih dana pokazat
¢e se, medutim, da slab odaziv publike nije
bio samo Bessonov privilegij: pri kraju Saj-
ma, organizatori su morali konstatirati da je
posjeenost porazno slaba.

Sve bi to o subotickom sajmu ostavilo
prili¢no sumoran dojam da stvari nisu, sre-
¢om, imale i drugu stranu. Kao prvo, za
nas, goste iz Hrvatske, 1 relativno oskudna
ponuda sajma nije bila nezanimljiva s obzi-
rom da ve¢ godinama nismo bas u toku s
novitetima u onda$njem izdavastvu. U gra-
du k tome ima nekoliko knjiZara — najbolja
se zove “Danilo Ki§” — i jedan antikvarijat,
pa kad tome dodate pojedinost da su knji-
ge u Jugoslaviji u prosjeku dva-tri puta jef-
tinije nego u Hrvatskoj, na§ mali izlet Jjes
bibliofilskog aspekta bio posve uspjesan.
(Neki naslovi iz mog ulova: Marija Todo-
rova, Imaginarni Balkan; Ivan Colovié, Po-
litika simbola, 2. izdanje; Joseph de Mais-
tre, Spist o revoluciji; Béla Hamvas, Hris-
canstvo i Novo leto; Peter Gay, Vajmarska
kultura; Sima Cirkovié, Srbi u srednjem ve-
ku; Milorad Pavié, Srpske price.)

Zatim, organizatori Sajma, vlasnici ne-
davno osnovane male firme za izdavastvo 1
sve 1 sva$ta, Bojan Tomié¢ i Aleksandar
Josié, svakako su simpati¢ni momci koliko
1, po svemu sudeéi, naivni entuzijasti. Boja-
nova brata Olega imao sam priliku upozna-
ti u jesen 2000. na Evropskim knjizevnim
susretima u Sarajevu. Skupa s roditeljima,
oni su 1991. napustili Novu Gradisku u
Hrvatskoj i preselili se u Vojvodinu. U nji-
hovu drZanju ne opaZzam ipak nikakvu gor-
¢inu, jo§ manje prijekor ili predbacivanje.
Oleg Tomi¢ (1968.) je autor triju knjiga, od
kojih je posljednja Incognito, roman o ezo-
terickoj potrazi: “to je alhemija imaginarne
erudlcue, skrovitih znanja, a u nju se upu-
¢uje neki privrzenik Mira Glavurtica ili Fi-
lipa Davida”, pise u pogovoru Tomiéu ]ovi—
ca Acin. Oleg Tomi¢ naglasava da pise
uzornim hrvatskim 1 u tome vidi glavni iz-
vor poteskoca §to th ima pr1 objavljivanju u
]ugoslavm Na Vecernjlm susrenma pisa-
ca” atmosfera je ve¢ mnogo prisnija, lezer-
nija, ugodnija. Iz Hrvatske gostuju Neven
USumovi¢, Igor Stiks i potpisnik ovih re-
daka. O toj trojici ne¢emo trositi rijeci jer
¢e se zainteresirani Citatelj Zareza lako
drugdje informirati o njihovoj neospornoj
vaznosti u kontekstu danadnje mlade hr-
vatske knjizevnosti.

Suboticka knjizevna scena

Pozabavit ¢emo se radije spisateljskom
reprezentacijom nasih domaéina. Osim To-
miéa, tu se predstavio Srdan V. TeSin
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(1971.) iz Kikinde, urednik tamo3njeg knji-
zevnog lista Severni bunker 1 autor nekoli-
ko knjiga, medu kojima je osobito zapaze-
na 1 hvaljena posljednja, Antologija najboljih
naslova. Treé¢i predstavnik mlade vojvodan-
ske knjizevnosti kOJeg smo ovdje vidjeli na
djelu bio je veé¢ spominjani Geza Antal
(1970.), stup i nekonvencionalni bard vital-
nijeg dijela suboti¢ke knjizevne scene. On
je autor dviju izvrsnih proznih knjiga, Finta
pogledom 1 Povratak na beli hleb, objavljenih
u samizdatu, dapace, kako Geza istice, dos-
lovee natinjenih (razrezanih, uvezanih) au-
torovim rukama. Geza nije pisac koji se Ze-
li nametati, reklamirati, obijati pragove iz-
davada 1 urednistava ¢asopisa, nego — “ako
netko negde zapazi to §to on radi, onda u
redu...”.

E pa, mi bismo sada najradije pokazali da
smo zapazili Gezin nesumnjiv talent tako
Sto ¢emo integralno citirati neku od sjajnih
stranica iz njegovih knjiga, ali ¢e vjerojatno
biti pametnije da se za Gezino knjizevno
predstavljanje na stranicama Zareza osigura
posebna tome posveéena prilika. Ve¢ smo
konstatirali da je Geza Antal najizvorniji
tuma¢ poetike i duhovnosti mladeg subo-
tickog knjizevnog kruga, koji je pretezno
dadaistickog ili patafizickog usmjerenja.
Na]bolje kreacije te skupine nastaju i odr-
Zavaju se u usmenom, konverzacijskom
mediju. Onaj tko nema moguénost da se iz-
ravno osvjedo&i o tom svakodnevnom stva-
ralastvu, a ipak Zeli steci jasniji uvid u dje-
latnost 1 interese tog umjetni¢kog kruga,
trebao bi, osim dviju knjiga Geze Antala,
potrazm 1 nepretenciozno produciranu
knjizicu Darski totem, s pomalo zafrkan-
tskim podnaslovom Presek Suboticke un-
derground poezije, u Subotici danas, u Subo-
tici sutra, u Evropi (Subotica, 1995.), koju
su priredili Geza Antal i Damir Smit. Preko
pedeset (!) autora koje okuplja jedna od
kultnih suboti¢kih pivnica u toj je antologi-
ji zastupljeno s po jednom specijalno za tu
priliku napisanom pjesmom, a svemu pret-
hodi izvrstan uvodni zapis Géze Antala,
naslovljen O Daru i totemima (mistifikaci-
7a), koji bih Zelio ovdje citirati u cijelosti:

O Paru i totemima
(mistifikacija)

«

asa ljubav je ogromna, kako prema
Daru tako i prema totemima, zato
knjiga nosi bag taj naslov. Moze se
re¢i da je ona plod savriene simbioze na-
$ih dve]u opsesija. Sta znadi re¢ totem, to
mislim da ne treba objasnjavati buduéim
potencijalnim ¢itaocima ove zbirke. Sas-
vim ]C suprotan slu¢aj sa pojmom Dar. Ta
je re¢ izri¢ito lokalnog karaktera i oznaca-
va jedno mesto na periferiji Subotice koje
se prostire na oko 5 km? teritorije. Teren
je neravan, a sastav zemlji$ta je glina 1 Zuta
zemlja. Tek ponegde se moZe videti korov
ili kakav grm. Svuda se mogu naci skeleti
vecih domadéih Zivotinja &ije meso se ko-
risti u ishrani: koza, konja, krava, ovaca,
svinja. Isto se tako mogu naéi skeleti kué-
nih ljubimaca kao 3to su pas i macka kao 1
jo$ sveze crkotine istih. Zec spada u po-
sebnu kategoriju, jer se moZze koristiti 1
kao kuéni ljubimac a moZe se i jesti.

Nalazi se tu i nekoliko rupa do kojih su
neke delo prirode a neke opet ljudskih ru-
ku. Kada pada kisa, te rupe se napune vo-
dom. Poznato je da Zuta zemlja jako pola-
ko upija vodu a ovde je jos i tlo mokro ta-
ko da nam te rupe ispunjene kiSom sluze
za rekreaciju posle napornih rituala na
Daru. Leti se kupamo a zimi klizemo, lo-
mimo led i organizujemo hokejaske utak-
mice na dva gola. U samom centru jo§ pre
dve godine nalazila se ruSevina stare cigla-
ne dok je lakomi tragadi za naftom nisu
potpuno unistili 1 tako oskrnavili zadnji
spomenik drevnom plemenu koje je neka-
da davno ovde Zivelo, dok je danasnja te-
ritorija Para bila ostrvo na Panonskom
moru. Po Boshwardyju to drevno pleme
je bilo u plemensko-rodbinskoj vezi sa In-
kama. Postoje hipoteze da su neki ljudi
koji Zive danas na ovim teritorijama po-
tomci tog plemena. Po toj ciglani se ovo
mesto od pocetka XX veka zove Par (dar
= fabrika, madarski). Iako je Dar ve¢ sam
po sebi totem, uskoro éemo postaviti pra-
vi totem na Paru.”
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Signali iz dje¢jeg svemira

A kako se ti zoves?

Pogresna je predodzba da
mladi roditelji zive
robinzonski na pjes¢anom
otoCicu izgubljenom u
oceanu briga i obaveza

Boris Beck

onosni vlasnici djece, ¢ak i

u najidealnijem sluéaju, u

kojem raspolazu s deset
zdravih 1 mazohisti¢ki raspolo-
Zenih strina, tetaka, baka 1 ujni
voljnih da podmetnu leda i osi-
guraju roditeljima osam sati rada,
osam sati odmora i osam sati sna,
ubrzo uvide da se nece provoditi
kao nekada. Odlazak u kino ot-
past ée zbog peglanja benkica,
kuglanje s de¢kima zbog ¢&itanja
slikovnica, ministarski poloza]
zbog porodiljnog, a penjanje do
snjegova  Kilimandzara zbog
upale srednjeg uha.

Otkazan je blazeni poc€inak

Kako drugima, tako i meni:
umjesto da radim, traZim po gra-
du tricikl s onom ru¢kom za gu-
rati; umjesto da ¢itam, deZuram
uz tobogan; umjesto da trazim
fus, sjedim u pedijatrijskoj &e-

kaonici; umjesto da pijem pivu
pred kafiéem, stojim u redu na
policiji i ¢ekam JMBG novog
malog gradanina. A kad se i vra-
tim iza sedam podruénih ureda,
iza sedam kancelarija 1 iza sedam

Saltera s novim JMBG-om, neéu
blazeno otpocinuti u okrilju do-
mace Veste, nego ¢u odnijeti
smede, izvesti potomka u $etnju,
vratiti crti¢ u videoteku, kupiti
pelene i podiéi djecji kaputlc iz
Cistionice, a hitove s veCera$njeg
koncerta Nicka Cavea/Blondie/-
Poguesa necu pjevati uzivo sa
svojim ljubimcima nego even-
tualno pjevusiti rasprostiruéi od-
jeéicu na balkonu.

Na prvi paradoks vezan uz dje—
cu, to jest da zahtijevaju sve vise
novea, a da istovremeno zauzima-
juisve viSe vremena u kojem bi se
taj novac mogao zaraditi, vratit ¢u
se na kraju. Najprije bih Zelio raz-
rijesiti drugi paradoks vezan uz
djecu, a to je da roditelji mlade
djece (mladi roditelji) uopce ne
Zive robinzonski na pje$anom
ototi¢u izgubljenom u oceanu
briga 1 obaveza nego, zahvaljujuci
djeci, Sire krug poznanika ekspo-
nencijalnom brzinom. Djeca su,
naime, vrlo moéna karika u lanci-
ma novih drustvenih veza. Taj mi
je fenomen, doduse, bio poznat i
prije iz literature, samo nisam na
njega obraéao paZnju: nije samo
junak Nicka Hornbyja izmislio
sina (i od mrvica, igraaka i fotog-
rafija stvorio svoj paralelni svijet

razvedenog oca) samo da bi se ut-
ro put do srca razvedene majke —
1 Carverov je Leo kupio od Toni
pretplatu na dje¢ju enciklopediju
§to ih je prodavala samo da bi se s
njom mogao vidati. Kad su izmis-

ljena djeca tako uspjedna, koliko
su tek prava! Djevojéica iz Sa-
royanova romana pomogla je po-
nijeti pakete Kate Craschaw, “naj-
vecoj instruktorici glume na svi-
jetu”, 1 tako priskrbila majci Zi-
votnu ulogu u brodvejskom mju-
ziklu. K¢éi Ellen je, tovise, u Vre-
menu mutanata Roberta Silver-
berga sprijateljila svojega oca sa
susjedima koji su, vjerujte mi, bili
vrlo, vrlo, vrlo, neobiéni 1 nimalo
nalik mojima.

Proizvodnja i potrosnja
razgovora

Kada sam se prije pet godina
priZenio u svoj novi kvart, nisam
ondje poznavao doslovno niko-
ga. Odlazedi iz stana 1 vraéajuéi
se s predavanja ili posla mimoila-
zio sam se stalno s istim ljudima,
ali nikada nije bilo nikakva povo-
da da s ikim zapodjenem razgo-
vor. Sve dok nisu stigla djeca!

Zadrzavajuéi se svakodnevno
satima s djecom na potezu zgra-
da-duéan-posta-banka-videote-
ka-lije¢nik-crkva-¢istionica-par-
k-frizer-pekara-knjiZnica upoz-
nao sam sve susjede koje sam do
tada znao samo kao plocice na
vratima te sve prodavace, pekare,
knjiznicare, sveéenike, sluzbeni-

ke, lije¢nike i frizere kao i dobar
dio njihovih musterija, vjernika,
klijenata, pacijenata, kupaca i
stranaka. Djeca su bila onaj kata-
lizator koji je omogucio da ne-
poznati stupe u razgovor, da se
prepoznaju kada se iduéi put
sretnu te da se ubuduée slobod-
no druze. Posljedice nisu bile
spektakularne, kretale su se od
poziva na puzeve do poziva na
prezentaciju  Tupperwareovih
plasti¢nih proizvoda, od razmje-
njivanja dje¢je odjece i igracaka
do odlazaka u posjete i primanja
gostiju, od ogovaranja nade djece
do ogovaranja njihovih djedova i
baka, ali se nepoznati kraj barem
preobrazio u krajolik poznatih (i
prijateljskih) lica.

Djeca su proizvela i omogudéi-
la najveéi broj tih susreta i razgo-
vora, ali su ih i potrosila: najvise
je rijedi potroSeno upravo na
njih. Tek kad sam vidio s koli-
kom mi lakocom prilaze nepoz-
nate majke i o&evi 1 zapodijevaju
sa mnom razgovor o kilama,

mjesecima, fazama, padovima,
zubi¢ima, probavi, spavanju, pe-
lenama, vrti¢ima, pedijatrima, ci-
jepljenjima, dudama, veli¢inama
ili autosjedalicama te s kolikim
zanimanjem prlmam od njih in-
formacije o tim vaznim stvarima,
shvatio sam koliko odgoj zapra-

vo opterecuje. I nehotice sam
usao u svijet mladih roditelja oko
sebe: doznao sam §to rade 1 koli-
ko zarade, $to vole 1 $to mrze,
Cemu se nadaju i od Cega strahu-
ju. I da ih dalje ne ogovaram,
mogu se vratiti na prvi paradoks:
odakle vrijeme za zaradivanje
kad ga potrosimo na djecu? U
tome je upravo poenta: ne odem
li u Setnju zbog &itanja, park se
nece naljutiti; ne nazovem li sta-
rog prijatelja mjesec dana jer sam
zatrpan poslom, nece se uvrijedi-
ti; ne posjetim li starog rodaka
]er nemam vremena — razumjet
¢e. Ali djeca nece razumjeti, na-
ljutit ée se i uvrijediti.

Granica humanosti

Ni u jednom Turbo lima¢u ne
prodaju se roditelji — roditeljima
nema zamjene i zato moraju biti
na raspolaganju kada ih dijete tre-
ba (naravno da je neophodno i da
djeca shvate da roditelji jednos-
tavno imaju obaveze koje moraju
ispunjavati — bez toga b1 odrasli u
gliive). No, 3to prije roditelji
shvate da njihove karijere imaju
granicu — granicu humanosti, na
koju nas odrasli nece upozoriti —
to bolje za njihove Zivce.

I zato, slutedi oluju djegje ljut-
nje, odla¥em knjigu, gasim kom-
pjutor, 1sliuCUJem CD i obla¢im
tenisice za jos jedan izlet na par-
king 1 tralpartiju sa slu€ajnim
prolaznikom koji ¢e se neoceki-
vano suoditi s dje¢jim pitanjem:
"A kako se ti zoves?" Ako nije je-
dan od onih koji, zagledan u pod,
smrknut juri za svojim poslom,
mozda ée odgovoriti nesto kao:
"A zbilja te to zanima?"

Da, zbilja me zanima.

Kratak palac ne znaci da osoba nikad
nece postici nista

Idem na minival malome za prigest. Da
biljnu kemikaliju imaju Zvijetnama, da je
jo$ ostalo, da ne skuri. Ba§ da vidim.

Neki dan stukli su me skinhedsi pa sad
imam gips. Gledam preko susede nepok—
retna i mislim da si je jedan zaklal Zenu.
Ak sutra neko ubije susedinog pesa, onda
je sused sigurno ubojica, a pod dva teleg-
ram Z]ama]ke da je rege se¥n i ak bi dosla.
Goluba $éerupam za saft, pa im idem od-
govoriti da su me skinhedsi.

Debeo palac znaci snagu

Jel prvo bilo jje ili je diskutiram neki
dan vduéanu. I da ima za tri posto kamata
kredita F3vicarskoj. Ba§ si mislim diéi jed-
noga pa zovem Lerija Kinga za jamca, a za
drugog bum pitala jednog zosnovne. Por-
$eja bi si kupila da mi garaZa ne zjapi praz-
na kaj klanac Valpama. A onda treba knje-
mu malome vezeni pojas za decu kup1t1
cipele za brzu voznju, liniju scedejima, 1
bar dve hiljade kuna za pohcaJce podm1c1—
vati ak me zaustave. A i porSe mi pase na
novi servis za est osoba i rimuje se zha-
$eom govedim.

Debeo vrh palca znadi izuzetno snaznu
volju i tvrdoglavost

Da Bus. A kaj sad opet hoée? Taj je is-
to... nemre$ ga se resiti. Da katastrofa, ak
bi i3la Ruse smiriti. T sad se ti pakiraj
Vmoskvu. A ni§ mi nije doma sredeno,
treba za sutra skuhati, ve$ nisam obesila,
zmalim zadadu treba. Ljudi se sam zmisle.
Da paliju, pucaju, neredi veli Punior, a ja
sad sve zagladi. Ne znam jel mi od prosli
put 3pirita ostalo za djeliti Vrusiji.

Debeo drugi dio pokazuje da klijent ne
voli da mu se iSta dokazuje

S¢oknula sam se na §tok, a imam regatu
na Jarunu. Mali veli da me moZe zamjeniti
samo da nije fpetak kad mu je kontrolni

znuklearne fizike. Imali su praksu Vrude-
ru za znanstvenike fpredpubertetu.

Zastore ozmiéem pa idem koko$ na
balkonu nasaditi prije nek mi je hitna
sluzba. Jeste vidli kak je medicinski na$
Goran. Zlato nase lepo. Mejlaju mi Zuni-
cefa da bi Fsomaliji reviju protiv gladi or-
ganizirala, ak sam slobodna vrujnu. Kak
ne, do desetog sam fraj.

Dobar palac moze imati srednje debeo
ili tanak drugi dio

Ostalo mi masti od cvrljenja &varki za
erotsku masaZu. I§la sam na hotlajn prov-

Vvogu prikazuju koktele pa sam si litru
votke zeksala 1 litru dusa 1 pol litre dina.
Jako fino je leda dodati, al nisam mogla
kockice gutati jer mi je grlo okruglo. Idem
si jastuénice saditi dok ¢ekam Breda Pita
kaj se je na orahnjacu najavil.

Palac koji je Citav tanak pokazuje
takti¢nu i Zivahnu osobu

Ko kuhana noga se je drzal dok sam mu
vece papira davala i novi feral. A tak mi se
simpati¢an ¢inil, sad ispada da je potum-
plani. Joj Bred, nikad od tebe nis. Na vra-
tima su mi de&ki za Zohare potamaniti, kaj

Almanah

poroéne kuéanice

U svakom broju donosi na Citanje:
— Samo je novi alnaser - dobar alnaser;

— Almanah u posjeti auto-svijetu

Sandra Antolié

— Gasili vapno u ozonskim rupama; eko-prica

— Novi momenti u momentima - metamomentika - novi inzinjering?

— Nagradna igra i u ovom broju: Dobiva svaki punoljetni zemljanin

Citajte Almanah poroéne ku¢anice

jeriti jel se to splati pa me cure hvale:da,
gospodo kuéanica, da ste jako poro¢ni, da
ste gori od nas, hi...hi... Viki, Ribica 1 Du-
nja iz bivie dvaneste gimnazije... nije bilo
posla, na burzi ... kuéni budzet ... i tak ...

Veli Ribica da ju je krpelj piknul vnede-
lju, pa sam joj saV]etovala da si ga zaceto-
nom prvo namaZe i da si ga $¢upa zpince-
tom.

Tanki drugi dio uvijek pronalazimo na
takti¢nim osobama

Kaj bi kkrmenatlima? Navodno se dai-
kona 1 ¢i¢oke splati zblansirati, bioloski
Liste. I da bu se pepita nosilo ovo ljeto i
zpetom sandale. A i budizam je vmodi i
petrokemija, pje3c¢ana oluja i klistiranje.

mi nije pod baldahinom leglo. Pitam ih jel
imaju i protiv glisti sredstvo, spesom mi ]e
nekaj zzadnje vreme. Da nemaju, da moze
1 ozujsko. A imam samo kilkenija kaj mi je
ostalo od Dablinersa jucer navecer.

Siroti homichi, opet su ih stukli Vtran-
silvaniji zkolcima od gloga, piSe Vnjujor-
ktajmsu.

Kratak palac pokazuje osobu koju
Zmogu pokolebati osjecaji

Podrignem na koprivu kaj je dobra za
krv. Uplatim si Sej$ele prek interneta i sa-
njam krpice zkiselim zeljem. Tuga 1 jad,
propal je disko. Pustim si hiphop dok ma-
lomu pudig kuham na kozjem mljeku. Pi-
$em dramu o biljnom svetu Velebita. Na

kraju bura sve rastera i pozornica ostane
prazna. Na mobitelu mi poruka od Taj-
mslitrarisuplimenta da se jo$ ujemo. Ne
znam ko bi mi glumil velebitsku kaéu.
Idem 3ircle iskuhati na devedeset pa me
Cekaju didaskalije i kroj moram za hozin-
tregere zvaditi tu jednoj zulaza.

Razmislite o palcu kao o korijenu cijele
ruke

I za kraj razmislite si malo o meni. Ko
sam ja zapravo, ko su mi mama 1 tata, jel ja
piSem na hrvatskom ili na engleskome, pa
se prevodi, 1 ko to placa, te pizdarije kaj
napi§em. Razmislite si malo, nemojte sa-
mo ko mulci &itati i jambrati 1 onda se
posle Zaliti 1 ogovarati me vbirtiji.

Takav se palac naziva "Hamletovim" jer
izgleda da se radi o ¢ovjeku koji pjeva
pjesmu "Biti ili ne biti".
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CCHECTCKA

Plahta
Za smirenje

Ivan Kapec Trio, Lancun, Dancing Bear
Kresimir Culié

ada diskografska kuéa koja slovi

kao primarno rockerska i koja ob-

javljuje albume Hladnog piva, Ko-
jota, Idijota 1 Zabranjenog pusenja objavi
izvanredan jazz album, namedée se pitanje
kako je doslo do toga. S obzirom da su
urednici Dancing Beara, spomenute dis-
kografske kuce, Zeljeli napraviti program-
ski odmak od svog uobilajenoga rocker-
skog imidZa, na ¢emu su poceli raditi prije
dvije godine objavivsi album Ibrice Jusiéa,
Hazarder, a ujedno su osnovali 1 posebnu
podetiketu za elektroni¢ku i jazz glazbu,
u kontekst programskog $irenja odli¢no
se uklopio album Lancun, Ivan Kapec Tri-
ja. Lancun predstavlja jedno od najsvjezi-
jih 1 najinovativnijih ostvarenja ne samo
na podrugju jazz glazbe, veé i cjelokupne
recentne hrvatske glazbene produkcije.
Sezdeset minuta modernoga gitarskog
jazza, ugodnih 1 toplih tonova slusatelja
profinjenoga glazbenog ukusa osvaja na
prvo slusanje, a ovakva vrsta glazbe u ur-
banoj vrevi i kaosu radio postaja, na koji-
ma prevladavaju histeriéni propagandni
jingleovi, razne dance, r&b i hip hop «zvi-
jezde», dolazi kao iznenadenje i smirenje.
Ivan Kapec pripada mladoj generaciji hr-
vatskih jazz glazbenika. Od pocetka deve-
desetih aktivno sudjeluje na domaéoj
klupskoj sceni te paralelno suraduje s re-
nomiranim slovenskim glazbenicima. Iz
te suradnje nastao je jazz kvintet Ten Di-

rections (s kojim je prosle godine objavio
briljantan studijski album Vizro) na kojem
se Kapec predstavio s nekoliko skladbi
kao uspjesan autor i aranZer. Sudjelovao je
1 na nastupnom albumu zagrebackog aci-
d-jazz sastava Mayales. Na albumu Lan-
cun Ivan Kapec gradi kompozicije preispi-
tujuéi forme tradicionalnog jazza u koje
vje§to umece elemente suvremenoga gita-
ristickog jazz izraza, na trenutke vrlo blis-
ke zvuku Pat Methenyja. Kapec inovativ-
no isku3ava i nove horizonte elektroni¢ke
glazbe, voli eksperimente, a gitarist je
toploga i osebujnog tona, jasnih ideja 1 vr-
hunske interpretacije. S obzirom da je ri-
jec o triju, 1 to triju velikih entuzijasta 1
profesionalaca, bilo bi nepravedno ne
spomenuti i sjajnog Bornu Sercara na
bubnjevima 1 Sagu Boroveca na kontraba-
su, no vrijedan doprinos ukupnoj zvuénoj
slici dali su i Miro Kadoié na flauti i Robe-
rt Vnuk na gitari. Za svijet jazza spotov1
su posve netipiéna pojava pa tako ni mo¢-
ni Geffen, za koji snima Pat Metheny, ne
ulaze novac u takav vid promocije. No
najbolja ilustracija koliko Kapecova izda-
vacka kuéa vjeruje u album spot je za
kompoziciju Mirabile, koji je u samom vr-
hu top liste Hit-depoa. Ivan Kapec i nje-
gov trio veliki su favoriti Porina 2002. u
kategorijama Najboljeg jazz albuma 1
Najboljeg debitanta.

Kao iz Hrvatske

Depeche Mode, Exciter, Mute/Dallas
Records

Kres$imir Culié

z Pet Shop Boyse, Depeche Mode

bili su neprijeporni kraljevi elektro-

pop scene osamdesetlh 1 pocetka
devedesetih godina. Serija briljantnih albu-
ma poput Music For The Masses, Violator
ili Songs of Faith And Devotion 1 hitova po-
put Personal Jesus, Never Let Me Down
Again, World In My Eyes, Enjoy The Silen-
ce i mnogih drugih sastavu su zasluZeno
priskrbili epitet nenadmasnih kreativaca na
podrugju ritmova, inovativne i unikatne
produkcije te izuzetno kvalitetnih, vigez-
nac¢nih 1 nerijetko morbidnih tekstova koji
su obradivali Sirok spektar tema — od im-
plicitnih homoseksualnih poruka do gla-
muroznih darkerskih himni, ljubavnih mi-
nijatura 1 introspektivnih poniranja. Spaja-
juéi glamour 1 Morrisseyev svjetonazor “I
Wear Black On The Outside Because Bla-
ck Is How I Feel On The Inside” (nosim
crno izvana jer se tako osjeéam iznutra)
Depeche Mode svoje su albume prodavali
u milijunima primjeraka, odradivali i impo-
zantne, rasprodane svjetske turneje 1 veé
pocetkom osamdesetih postali superzvi-
jezdama. Sto donosi njihov novi, &etiri go-
dme ocekivan stud1]Sk1 album Exciter?
Ako je bilo za suditi po najavnom singlu
Dream On, koji je gitarskom frazom aso-
cirao na blistave trenutke singla Personal
Jesus, olako se moglo pretpostaviti da su
napravili sjajan album. Na Zalost, takva
tvrdnja bila bi posve pogresna. Album
Exciter blijeda je kopija nekadasnjega veli-
kog sastava, prvenstveno stoga $to su nes-
hvatljivo 1 nepotrebno prigusili svoju neka-
dasnju glavnu znacajku — naglasene, snaz-
ne i originalne ritmove. Danasnji Depeche

Mode temelje glazbu na usporenim melo-
dijama, dlskretnlm, blijedim i jedva ¢ujnim
povremenim korlsten)lma ritam masSine 1
pjevanju Dave Gahana, koje je jedina
preostala prepoznatljiva znacajka benda.
Martin Gore napisao je dobre tekstove, no
glazba koja ih prati iritirajuce je jednoli¢na
1 bezivotna. i u rijetkim trenutcima kada se
¢ini da se bend budl, posebice u pjesmama
I Feel Loved 1 The Sweetest Condition, pro-
ducent Mark Bell neshvatljivo grijesi 1 ti-
hom, nerazgovjetnom produkcijom u star-
tu satire svaki pokusaj stvaranja naglaseni-
jega i brzeg ritma. Pritom je prili¢no iritan-
tno slusati bogate i slavne zvijezde kako
naricu o tuzi, usamljenosti i Zivotnim tes-
kocama, kao da Zive u Hrvatskoj i samo su
jedni od brojnih prijavljenih na zavodu za
zaposljavanje. Godine 1983. Depeche Mo-
de objavili su sjajan album nazvan Con-
struction Time Again, $to u slobodnom pri-
jevodu znadi — ponovno vrijeme stvaranja,
kreacije. Kada ée, 1 hoée li ponovno doéi
vrijeme kreacije 1 stvaranja za Depeche
Mode doista je tesko pretpostaviti nakon
ovako neuspjela povratka.
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Dva u jednom

The Tempetations, Meet the Temptations i
The Temptations Sing Smokey,
Motown/Aquarius

Kres$imir Culié

z respektabilan katalog domace 1i

strane pop rock produkeije, diskog-

rafska kuca Aquarius records poseb-
nu paznju poklanja 1 posebnim izdanjima
koja mozda nemaju poseban komercijalni
potencijal, no pridonose ukupnoj diskog-
rafskoj ponudi. Jedno od takvih izdanja iz-
vanredan je CD s dvama albumima legen-
darnoga ameri¢koga, crnackog sou/ sastava
Temptations, Meet the Temptations i The
Temptations Sing Smokey. Cak dvadeset i tri
kompozicije na jednom disku prava su pos-
lastica ne samo za ljubitelje Temptationsa,
nego i za svakoga ozbiljnijeg diskografsko-
ga konzumenata. Jedina, 1 to velika zamjer-
ka kultnoj diskografskoj kompaniji Mo-
town, koja je u svijetu afirmirala crnacki
soul, ta je §to ovako dragocjene albume nije
smjela objaviti na istom CD-u. Zamisao da
se oba albuma objave istovremeno i u istom
paketu sasvim je logi¢na, no albumi su tre-
bali biti stavljeni na dva posebna diska, a i
popratna je knjiZica, unato¢ solidnom tek-
stu legendarnog Berryja Goryja Jr., pred-
sjednika Motown Recordsa, morala biti
raskos$nija 1 sveobuhvatnija. No bitna je
glazba, a ona je u slu¢aju Temptationsa ne-
nadmagna, ne samo u smislu njihove anto-
logijske Vlseglasne interpretacije, vec i zbog
jedne opce, romanti¢ne i nostalgi¢ne note
prisutne u njihovu zvuku. Temptationsi su
nastali krajem pedesetih godina u Detroitu
kao spoj grupa Disidents i1 Primes. Ve
1961. godlne potpisuju ugovor s Mo-
townom i vuku najbolji potez karijere — an-
gaziraju Smokeya Robinsona kao teksto-
pisca 1 kompozitora, pa ve¢ 1964. godine

super-hitom 7The Way You Do The Things
You Do postaju enormno popularan sastav.
No sljedeée godine oko sastava nastaje pra-
va histerija, nakon objavljivanja hit singla
My Girl, koji se gotovo deset mjeseci nije
skidao s prvog mjesta radijskih i prodajnih
top lista. O tome kolika je snaga tih ever-
greena i danas, govori njihovo ucestalo emi-
tiranje u originalnim Verzuama, ali iu neb-
rojenim obradama 1 kao zvuéna kulisa broj-
nih filmova. U drugoj polovini Sezedesetih,
suradujuéi s producentom Normanom
Whitfieldom, Temptationsi diskretno ek-
perimentiraju s ne§to tvrdim pristupom,
$to takoder uspjesno s hitovima Ain’t Too
Poud To Beg, I'm Losing You, kao 1 s nagla-
$eno emotivnim pjesmama I Whish It wou-
ld Rain 1 You’re My Everything. Status mega
zvijezda bend ¢uva i u sedamdesetim te os-
va]aju prva myjesta top lista s Just My Imagi-
nation 1u polovini sedamdesetih s Papa Was
a Rolling Stone. Imena Eddie Kendricksa,
Paula 1 Otisa Williamsa, Melvina Franklina,
Elbridgea Bryanta i njegove “zamjene” Da-
vida Ruffina odavno su dio antologije svjet-
skog popa 1 soula; nazalost pocetkom deve-
desetih preminuli su Kendricks, Ruffin i
Franklin. Sjajne pjesme i ova dva nedavno
objavljena, albuma trajno ¢uvaju uspomenu

na njih. B

MEET THE TEMPTATIONS

Lukavi Norvezani

Briskeby, Jeans for Onassis,
Mercury/Aquarius

Kres$imir Culié

ako bi mogla zvucati idealna kombi-

nacija_pop melodi¢nosti i razigra-

nosti kultnog pop sastava Blondie i
zestokoga, alternativnog rock izricaja sas-
tava Garbage> Odgovor je — kao Briskeby!
Mnogi ée se u nevjerici upltan "kakav Bris-
keby, tko su, zaboga, oni?". Briskeby su sja-
jan pop-rock sastav koji, iako pjeva i sklada
na engleskom jeziku, dolazi iz Norveske,
iz maloga mirnoga gradi¢a Briskebyja,
predgrada Osla. Jezgra sastava, Bjorn Ber-
gene, gitarist, Claus Larsen, bubnjar i Baa-
rd Helgeland, basist, sviraju zajedno od
dvanaeste godine, kada su zajedno odrasta-
li 1 glazbeno sazrijevali sluSajuéi The Police,
Depeche Mode, A-ha, Kiss i Velvet Under-
ground, za koje kaZzu "imali su presudan ut-
jecaj na nas". Kad su napisali mnogo autor-
skog materijala, shvatili su da moraju naéi
nekoga tko e ga dobro otpjevati te su od-
lutili da to bude Zena. Uvijeti su bili da dob-
ro izgleda, da ima sjajan glas i da nije trud-
na. Uskoro, na prijateljevu tulumu upoz-
nali su Lise Karlsnes, koja ne samo 3to je is-
punila sve uvjete, nego je postala glavnom
znafajkom sastava. Briskeby ulaze u stu-
dio, objavljuju album Propaganda i zapos-
]eda]u vrhove svih top-lista u Norveskoj,
postavsi najpopularniji rock sastav u do-
movini. Scout-manager norveskog Univer-
sala, mo¢ne diskografske kompanije, ben-
du nudi na potpis veoma povoljan ugovor
koji rezultira nedavim objavljivanjem nji-
hova prvoga studijskog albuma Jeans for
Onassis. Ovaj je album definitivno jedno
od najugodnijih iznenadenja ovogodisnje
svjetske diskografske produkcije i jedan od
ka u posljednjih nekoliko godina. Izuzetan,
specifi¢an vokal Lise Karlsnes, moéna rita-

m-sekcija 1 o§tre, bu¢ne gitare originalnih
rifova potkrepljeni su radio-friendly melo-
dijskim linijama, tako da sastav na vjest na-
¢in pomiruje kompromis alternativnog iz-
ri¢aja 1 komercijalnog potencijala. Poce-
kom devedesetih godina, britanski glazbe-
ni tisak uzdizao je u zvijezde s]ajan sastav
Curve 1 njihovu atraktivnu pjevacicu Toni
Holiday te ih proglaSavao spasiteljima al-
ternativne scene. Curve su objavili odli¢an
album Doppelganger, no zbog prili¢no or-
todoksnog izricaja nisu se uspjeli diskog-
rafski i medijski etablirati. Glazba Briske-
byja na trenutke neobi¢no asocira na Cur-
ve, no Norvezani su ocito mnogo lukaviji.
Iza sebe imaju mo¢nu kompaniju koja im
radi snaZnu propagandu, a njihove su me-
lodlje umivenije i samim time komercijal-
nije. O tome govori i podatak da su samo u
Norveskoj, koja ba§ kao 1 Hrvatska ima
oko &etiri milijuna stanovnika, prodali fan-
tasti¢nih 100 000 primjeraka albuma. Veliki
1 doista dobar hit Propaganda osvaja europ-
ske top liste, a cijeli album vrvi potencijal-
nim hitovima kao The Asphalt Beach, Elec-
tro Boy ili Hey Harvey. Bit ée zanimljivo
vidjeti daljnji razvoj Briskebyja. Gotovo je
sigurno da sastav s ovolikim potencijalom
nede ostati samo one hit wonder.
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ga informativnog centra), pa i
Seletkoviéev Neurosis. No, dok
se Sabanova Dva preludija una-
to¢ svojoj nepretencioznosti jos
nekako 1 uklapaju u cjelinu, Per
intermezza Sanje Drakuli¢ opus
su kojeg se mirne duse moglo 1

Maksim superstar

Slucaj mladog pijanista
Maksima Mrvice pokazao
je da, uz odredenu dozu
medijske i marketinske
potpore, jedan vrlo
ozbiljan glazbenik gotovo
preko noci moze postati
pravi superstar

Promocija CD-a Geste Maksima
Mrvice, Koncertna dvorana
Vatroslava Lisinskog, 19. lipnja
2001.

Trpimir Matasovi¢

zuzmemo li izolirane slu-

Cajeve poput Luciana Pa-

varottija 1 sli¢ne bratije,
ljudi koji se bave takozvanom
ozbilinom glazbom vrlo rijetko
postizu popularnost estradnih
zvijezda 1 zvjezdica koje se bave
lakim notama. No, najnoviji slu-
¢aj mladog pijanista Maksima
Mrvice pokazao je da, uz odrede-
nu dozu medijske i marketinske
potpore, jedan vrlo ozbiljan glaz—
benik gotovo preko no¢i moze
postati pravi superstar.

Dobro osmisljen imidz

Mrvi¢in nestandardni imidz
pritom je zacijelo nimalo zane-
mariv faktor. Mlada publika, i to
ne samo Zenska, s odusevlje—
njem je do&ekala pojavu pijanis-
ta koji u fraku izgleda gotovo
izgubljeno, ali se zato sasvim
dobro osjeéa u lezernijim ko3u-
ljama. Njegove ucestale promje-
ne boje kose svoje su mjesto
nasle veé i na stranicama jedno-
ga popularnog Frauenblatta, a
ovece nausnice 1 sanjiv pogled
samo su tocka na i cjelokupnoga
vizualnog identiteta.

Koristedi, izmedu ostalog, 1
taj, ve¢ postojeéi segment imidZa
Maksima Mrvice, Cantus je uSao
u projekt snimanja CD-a na ko-
jem Mrvica izvodi skladbe suvre-
menih hrvatskih autora. A u
glazbenom pogledu, upravo tak-
va djela takoder su neizostavni
dio umjetni¢kog habitusa mla-
dog pijanista.

Antologija s lakunom

Na CD-u, po naslovu istoi-
mene skladbe Dubravka Detoni-
ja nazvanom Geste, nasla su se ta-
ko redom djela Mladena Tarbu-
ka, Ive Josipovi¢a, Sanje
Drakuli¢, Antuna Tomislava Sa-
bana, Sre¢ka Bradié¢a, Kre§imira
Seletkoviéa, Frane Paraéa 1 Dub-
ravka Detonija. Izbor djela, nas-
talih u posljednjih dvadesetak
godina, nedvojbeno ima preten-
zija biti antologijskoga karakte-
ra. Mrvi¢in vrhunski pijanizam
pritom takvoj tendenc1]1 nesum-
njivo daje znacajnu podrsku. I,
uistinu, neka od predstavljenih
djela ve¢ sada uZivaju antologij-
ski status: Detonijeve Geste, Pa-
raev Ples Barunice 1 Josipovice-
va Igra staklenih perli. Neka pak
takav status zasluZzuju: Tarbuko-
ve Vargjacije na medimursku te-
mu, Bradievih Sest bagatela
(ovih dana tiskane od Muzi¢ko-

izostaviti iz selekcije dirigirane iz
Hrvatskog drustva skladatelja.

A upravo je iz tog pokrovitelj-
stva nad CD-om vjerojatno proi-
za§la 1 jedna znacajna lakuna. Na
CD-u naime nema Zvukolika
Davorina Kempfa, uistinu anto-
logijske skladbe, ¢ijom je inter-
pretacijom Maksim Mrvica i pri-
vukao paznju odgovornih osoba
u Cantusu 1 HDS-u. Ovom prili-
kom moZda se ipak moglo prije-
¢i preko razmirica izmedu HDS-
a1 Kempfa, no ¢ini se da za tako
nedto ipak nije bilo dovoljno
dobre volje i profesionalne zre-
losti.

Umilno blagoglagoljanje i
skromni spektakl

Maksim Mrvica Zoukolik je,
medutim, uspio uvrstiti u prog-
ram promocije svog CD-a, poka-
zujudi jos jednom da je neuvrsta-
vanje ove skladbe na CD uistinu
velik propust. Svojim gotovo re-
volucionarnim pristupom glaso-
virskom zvuku ovom djelu na
CD-u parira jo§ samo Josipovi-
¢eva Igra staklenib perli te donek-
le Neurosis Kempfova studenta
Kre3imira Seletkoviéa. Sve ostale
skladbe (osim donekle Detonije—
vih Gesti) ostaju manje-viSe u
sklopu tradicionalnog pristupa
glasoviru, $to naravno ne mora
biti kriterij za njihovu estetsku
prosudbu.

Inace, na tragu marketingke i
medijske potpore spomenute na
poletku bio je i spektakularno
koncipiran prvi dio koncertne
promocije u dvorani Lisinski 19.
lipnja. Doduse, moglo je 1 bez
uvodnoga umilnog blagoglago-
ljanja Zlatka MadZara, a ni bom-
bastiéno najavljivani laserski

efekti nisu u potpunosti zadovo-
ljili velika oZekivanja. Ipak, sve je
skupa bilo gotovo kao stvoreno
za duplericu nekoga dnevnog lis-
ta.

Pijanizam prije svega

A kad se razgrnu debeli sloje-
vi izvanglazbenih sadrzaja, ipak
ostaje p1]anlzarn Maksima Mrvi-
ce, koji uistinu zasluZuje da mu
se posveti paznja. Nimalo jed-

nostavan izbor od pet djela suv-
remenih hrvatskih skladatelja
Mrvica je realizirao s iznimnom
koli¢cinom umjetnicke, ali i ¢isto
fizi¢ke energije. No, jednako kao
i izrazito agresivni odsjeci poje-
dinih skladbi, upecatljivi su bili 1
ulomei u kojima su do izrazaja
dosla prekrasna Mrvi¢ina piana.
Rafiniranost njegova pijanizma
osobito se lijepo uklopila u Josi-
poviéevu Igru staklenib perli, dok
su sve izrazajne moguénosti gla-
sovira do maksimuma bile isko-
riStene u veé apostrofiranom
Kempfovu Zoukoliku.

Gotovo je paradoksalno da je
veCem dijelu publike prvi dio
koncerta, izrazito avangardnoga
karaktera, bio atraktivniji od nas-
tavka, u kojem je predstavljen
standardni pijanisti¢ki hit — Dru-
gt koncert za glasovir i orkestar u
c-molu Sergeja Rahmanjinova. I
tu je u prvom planu bila rafinira-
nost Maksima Mrvice, posebice
u lirskom stavku Adagio sostenu-
to. Nakon nesto slabije proslo-
godisnje izvedbe pod ravnanjem
Mire Belamariéa, Mrvica je ovaj
put imao srecu suradivati s Pav-
lom De3paljem, koji je sa Simfo-
nijskim orkestrom HRT-a realizi-
rao diskretnu, ali i nedovoljno
doradenu pratnju pijanistu. No,
to i nije vazno. Zvijezda ovog
koncerta bio je ipak Maksim Mr-
vica, 1 to posve zasluZeno. Kraj
koncerta publika je do¢ekala na
nogama, 3to je prizor koji se u
Lisinskom ipak ne vida ba§ svaki
dan. Nakon dugog vremena ova
je sredina kona¢no prepoznala i
potakla neosporni talent jednoga
mladog umjetnika, 3to je prese-
dan kojeg treba podrzati u sva-
kom pogledu.

koncept kroz ¢ije se cjelokup-
no trajanje razvija samo jedna
ideja, u smislu niza studija jed-

Islamofobija i
islamofilija

Jedna od najboljih strana
Muslimgauze glazbe ostaje
izrazena ritmicnost, koja
eksperimentalnu bazu cini
jos zanimljivijom

Muslimgauze: Baghdad
(Staalplaat, 2000.)

Luka Bekavac

rasti¢na je ekspanzija ek-

sperimentalnog  ruba

elektronicke glazbe,
kakvoj smo bili svjedoci u pos-
ljednjih pet do deset godina,
popriliéno izmijenila ne samo
realnu sliku danasn]eg trzista
popularne glazbe, nego i per-
spektivu iz koje se mogu pro-
matrati neki fenomeni iz blize
ili dalje proslosti. Tako je,
primjerice, temeljito prepisana
pov1]est (post)mdustn ske sce-
ne — pocevsi od sredine sedam-
desetih 1 Throbbing Gristle —
¢ime je niz vrlo intrigantnih
imena konaéno dobio priliku
da ga se promotri izvan gres-
kom nametnutog stereotipa
neslusl]wog mracnjastva te ko-
natno smjesti na pocetne stup-
njeve razvojnog niza na ¢ijim
su suvremenim krajevima Au-
techre ili Oval. Jedan od “za-
boravljenih genija”, koji — iako
tek posthumno — dobiva sve
prestiZnije mjesto u toj revalo-
r1zac111 jest Bryn Jones, pozna-
tiji pod svojim one-man-band
pseudonimom, Muslimgauze.

Recikliranje glazbenih
struktura

Muslimgauze je pro;ekt koji
je tijekom cijele svoje “karije-
re” (od 1982. i kratkog djelova-
nja pod imenom EG Oblique
Graph, do 1999. i Jonesove
smrti) zadrzao reputaciju pri-
litcno opskurne umjetnosti, ia-
ko je imao predispozicije za us-

pjeh kod brojnih profila publi-
ke World music, plesna i ambi-
jentalna glazba, distorzirani
bliskoistoéni dub 1 avant-trance
elektronika samo su neki od
stilova kroz koje je Jones pro-
$etao nakon 3to je izaSao iz
svog “formativnog razdoblja”,
u kojem je, kako smo rekli, nje-
gov rad dijelio trziste s imeni-
ma kao $to su Coil, Merzbow
ili Nurse With Wound. Occu-
pied Territories (1996.), dvos-
truki CD s nizom remiksa do-
tada$njih radova (medu remik-
serima su se nasli i Pan Sonic 1
zoviet™france) moze koristiti
kao relativno dobar vodi¢ kroz
kraj osamdesetih 1 prvu polovi-
nu devedesetih, kada Jones raz-
raduje neke od opéenitih ka-
rakteristika stila kojim ée pos-
tati poznat — kombinirajuéi iz-
vorno orijentalno naslijede s
pulsirajuéim industrijskim zvu-
kovima i mutiranim naslijedem
klupske glazbe.

U to vrijeme, Jonesova glaz-
ba poprima jo3 jednu stalnu
osobinu: sve manji broj albuma
biva strukturiran poput “kolek-
cije pjesama”, a sve veéi kao

ne kompozicije (“remiks” u
ovom sludaju nije sasvim adek-
vatan termm) predstavljene u
razli¢itim “osvjetljenjima”. Ta
se radna metoda ne zaustavlja
na razini albuma - zvukovi, pa
¢ak 1 dijelovi glazbenih struktu-
ra, neprekidno se do neke mje-
re recikliraju i obnavljaju kroz
cijele serije albuma, a situaciju
dodatno komplicira Jonesova
navika da jedno ime dodijeli ne-
kolicini posve razli¢itih skladbi,
kao i da skladbe ostavlja neime-
novanima, pa i da na ovitke al-
buma stavlja imena kompozici-
ja kojih na njima nema. Sve to
moZze frustrirati nestrpljivije
slusatelje (Ceste su, ali ipak
pretjerane primjedbe da je do-
voljno kupiti samo jedan Mus-
hmgauze CD da bi se ¢ulo sve),
no velika veéina Muslimgauze
izdanja ipak ne sadrzi serije
neinventivnih remiksa koji

“poziraju” kao cjeloviti albumi,
nego nizove m1n1]aturn1h glaz-
benih varijacija unutar nekoliko
inovativnih 1 priliéno strogo
zacrtanih okvira.

Nakon 1995. godine, Jones
ubrzava ionako ekstreman tem-
po rada na prosjeéno jedan al-
bum mjese¢no, a s tim raste 1
broj zanimljivih postupaka u
izgradnji glazbe. Pocevsi s
dvostrukim albumom Izlamap-
hobia (1995.), do 1999. nastaje
nevjerojatan broj naslova svih
mogucih formata (CD, svi for-
mati vinila, DAT, minidisc,
MP3...) od kojih su mnogi bili
limitirani ili dostupni samo
postom. Kroz sva ta izdanja
razraduju se relativno divergen-
tni stilovi, ali s jednim stalnim
sustavom metoda rada, interesa
i uvjerenja. Kao uvod u “zreli
Muslimgauze” najce$ce se pre-
porutuju Arab Quarter ili
Beyond The Blue Mosque, a kao
“krajnje referentne toc¢ke” neti-
pi¢an hladno-ambijentalni Az-
zazin ili vrlo bu¢ni Farouk Enji-
neer (1997.). Tim albumom ot-
polinje najraznovrsnije raz-
doblje Jonesova djelovanja, ko-
jlse—u svopm najboljim izda-
njima — moZe opisati kao arap-
ska dub-noise glazba.

Dub, reggae i surface noise

Baghdad je jedno od recen-
tnih poluarhivisti¢kih izdanja
nizozemske diskografske kuce
Staalplaat, koja jos uvijek brine
za gomile materijala iz Joneso-
ve ostavstine, obj aVlJu]uc1 s
vremena na Vrijeme ‘nove”
Muslimgauze albume (Cinjenica
da je ovaj, kao 1 gotovo svi dru-
gi albumi, limitiran na 2000
primjeraka, govori u prilog to-
me da se ne radi nuZno o isklju-
¢ivo komercijalnom potezu). U



svojih sat vremena 1 deset
kompozicija, Baghdad nudi
materijal koji je po brojnim
karakteristikama prili¢no rep-
rezentativan za posljednju fa-
zu Jonesova djelovanja. Kola-
Ziranje glasova (ve¢inom na
arapskom, ali i hebrejskom i -
iznimno rijetko — engleskom)

“nadenih zvukova” 1 izvornih
arapskih instrumenata (najées-
¢e bliskoisto¢nih udaraljki) jo$
uvijek imaju istaknuto mjesto,
ali ga dijj ele s teSko distorzira-
nim samplov1ma (ponekad
izobli¢enim do neraspoznatlji-
vosti), kao 1 §irokom lepezom
zvukova bliskih podZanrovima
“glitch-elektronike” (3to se
veéinom odnosi na najrazliiti-
je tipove surface noisea) i elek-
troni¢kog power-noisea (bijeli
1 ruzidasti §um) Dakle, jos
uvijek su prisutni i nagladeni
ritmovi i orijentalne melodije,
ali njihova je eventualna world
music kvaliteta sustavno naru-
$avana virtuozno simuliranom
low-fi kvalitetom zvuka te
gustim aranZmanima brzih i
grubih lopova, prividno kao-
ti¢no ispresijecanih nerijetkim
i naglim oscilacijama u dinami-
ci (iznenadni padovi u potpu-
nu tidinu ili &istu, zagludujucu
buku).

Tako stilski difuzniji od ne-
kih drugih Jonesovih radova
(spomenuti Farouk Enjineer ili
prekrasan ambijentalni Mullah
Said), Baghdad ve¢ u prvim se-
kundama uvodne, istoimene
kompozicije nepogredivo sig-
nalizira svoju pripadnost kas-
nom dijelu Muslimgauze dis-
kografije. Glavna inovacija ko-
ju ovaj album nudi u odnosu na
svoje prethodnike jest znatno
izrazitiji dub utj eca], _najpre-
nim bas- dlonlcama, kao 1 nadi-
nu tretiranja brojnih reggae-
samplova, koristenih u kreira-
nju kompozicija poput Negati-
ve Of Ethiopia, Algeciras ili An
Abyssinyan Who Could Kiss Fi-
re. Neke brze ili aritmiénije
skladbe (Igbal Singh Will Tat-
too You, Gopi Juggle) postavlja-
ju veci naglasak na agresivne
udaraljke 1 samplove radio-sig-
nala, ali jedna od najboljih stra-
na Muslimgauze glazbe ostaje
izrazita, gotovo plesna ritmi¢-
nost, koja naglaSenu eksperi-
mentalnu stranu Jonesova rada
¢ini ne samo “lak3e probavlji-
vom”, nego i zanimljivijom u
smislu uspje$noga paralelnog
funkcioniranja na nekolicini
razli¢itih razina.

Tako je Baghdad (iako je
dvojbeno koliko ga se moze
promatrati kao autoriziran Jo-
nesov album) izbjegao zadrza-
vanje na razini istoga auditiv-
nog eksperimenta te se vjeStim
preplitanjem radikalnih studij-
skih mampulacua zvukom 1
svega §to salinjava efektnu
klupsku glazbu pretvorio u al-
bum koji moZe funkcionirati i
kao dobra zabava. Beskrajne
petlje vinilnog Suma, koje kra-
se gotovo sve naslove ovog
CD-a, samo podsleca]u na to
da - iako je, kako pri¢a kaze,
sva Muslimgauze glazba rade-
na analogno, magnetofonskim
vrpcama 1 “Zivim” instrumen-
tima — gotovo svi Jonesovi al-
bumi objavljeni u posljednjih
pet godina, bez obzira na svo-
ju potencijalnu plesnost, mogu
sluziti 1 kao sustavan i ozbiljan
pregled niza razli¢itih eksperi-
mentalnih tendencija u suvre-
menoj glazbi.

I’“EZ,EIVEII’“

Zelim svjezinu

Neko si vrijeme svirao u ben-
du Ground Zero, koji je katapul-
tirao mnoge japanske glazbenike
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onda se nista nije dogodilo. Tek
poslije tri godine mi ga je i dao,
bilo je to prije &etiri godine.

S obzirom da je rije¢ o tako

Kazuhisa Uchihashi, gitarist i kompozitor iz grupe Altered States

Japanci sviraju preglasno

Vid Jeraj

Koliko dugo sviras s muzicari-
ma u Altered States?

— Sviramo zajedno od 1990.
godine. Svirali smo i prije zajed-
no, bubnjara poznajem dvadese-
tak godina. On je izvorno bub-
njar straight jazza. Molio me da
se pridruzim njegovu bendu Fir-
st Edition. Nakon dvije godine
iskustva u tom bendu, planirali
smo napraviti novi, jaci i bolji.
Kad smo poéinjali raditi novi
projekt, potrazili smo novog ba-
sista. Njega su nam preporu¢ili.

Avangardni gitarist i impro-
vizator Masayuki Takanagi poz-
nati je autoritet japanske impro-
vizirane glazbe, izmedu ostalog i
zabvaljujuéi svojoj dugogodis-
njoj karijeri, Kako si ga ti doZiv-
ljavao?

— On je bio veliki 1 vrlo snaZan
improvizator. Stvarno ga volim,
bio je vrlo korektan u svom nas-
tojanju da stvara glazbu. On je
vrlo vazna osoba japanske im-
prov1zatorske scene. Svirao je
snazno 1 korektno.

Cini li ti se da se «japanska
improvizacija» uspjela i stilski
nametnuti?

— Da, primjerice, japanska je
improvizirana muzika preglasna
(smijeh). Japanci sviraju preglas-
no...

Mozes li kao «insider» japan-
skoga improvizatorskog kruga
opisati njegove najznacajnije od-
rednice ¢

— (Sutnja)... Mnogo Europlja-
na 1 Amerikanaca voli otkvacenu
japansku glazbu i ona je kao tak-
va popularna u Europi 1 Americi.
Ali, ne iu Japanu i to je prili¢no
neobi¢no. Mnogi ljudi dolaze
svirati takvu glazbu u Europu i
Ameriku. I sam u tome imam
mnoga iskustva, jer za mene ne
zna mnogo ljudi u Japanu. To ni-
je u redu.

Japanska tradicijska glazba
takoder se temelji na improviza-
ciji, Cak je i bucna...

— Japanska tradicijska glazba
nije toliko poznata i uobi¢ajena
medu “obi¢nim” ljudima. MoZe$
je ¢uti samo ako to Zeli§, mora3
imati novaca, jer vrlo je eksklu-
zivna. Tek je nekoliko ljudi odr-
Zava na Zivotu. Mozda, ipak, ona
postoji u mojoj krvi. Ne sviram
tradicionalnu japansku glazbu,
ali je poznajem...

azuhisa Uchihashi roden

je u Osaki 1959. Studirao je na

Osaka University of Foreign
Languages, gdje je poceo svirati jazz. Od
1983. svoju glazbu temelji na slobodnoj
improvizaciji. 1990. osniva Altered Sta-
tes. Clan je viSe sastava na podru¢ju
pokrajine Kansai (obuhvaca Kyoto, Kobe
i Osaku) i zasluzan za mnoge radionice
kroz koje pronalazi suradnike medu
mladim muzicarima. U Ground Iero,
najpoznatijem avangardnom japanskom
sastavu svirao od 1994. do 1997. godi-
ne. Gost je poznatijih i cjenjenijih festi-
vala improvizirane i nove glazbe u Euro-
pi i Americi. Suraduje s kazalistem, fil-
masima,  plesatima, slikarima
i pjevacima.

poput Sachiko M, Otoma Yoshi-
bidea... Koji su bili glazbeni raz-
lozi zbog kojib si napustio Grou-
nd Zero?

— Zar ti to ba§ moram re-
¢i? (Smijeh). Dugo sam u njima
svirao, oko pet ili fest godina.
Prije posljednje europske turneje
rekao sam mu da zelim otiéi, jer
je bend postajao konceptualan.
Otomou je stvarno sva$ta padalo
na pamet. Na turneji sam morao
iste stvari svirati i po viSe puta,
$to nisam Zelio. Zelim svirati sa-
mo improvizirane stvari. Moj be-
nd je totalno improvizatorski, ia-
ko sviramo raznovrsnu glazbu.
To sam mu i rekao, i nije mu se
bas sv1djelo, ali ne mogu mu po-
mo¢i. To je moj smjer i moja vi-
zija. Svida mi se njegova glazba.
On svira iskreno... Nakon 3to
sam ga napustio, potpuno je pro-
mijenio svoje ideje. Poceo je svi-
rati drukéije stvari i mislim da je
to u redu, za njega.

Je li u pitanju bio slucaj u ko-
jem ukljucivanje drugib, novib
ljudi u skupinu vodi u stvaranje
drukcije glazbe?

— Da, ali to me ne brine. Reci-
mo, kad sviram na mjestu na ko-
jem jo§ nisam svirao, publika je
prili¢no nenavikla. Ako sviramo
istu glazbu koju smo svirali noé
prije pred drugima, za te ljude,
makar se oni zabavljali, to n1]e
svjeze. Moram zadrZzati svjeZinu
dok sviram. Nikad ne Zelim radi-
ti iste stvari, svaki put ne§to mi-
jenjam.

Daksofon ili bas-klarinet

Jesi li svirao na daksofonu
prije suradnje s Hansom Reiche-
lom?

— Ne, jer je on izumio taj in-
strument. Dok ga nisam sreo, in-
strument je bilo nemoguce dobi-
ti. Poznajem ga ve¢ vise od deset
godina, svirao sam s njim 1990.
godine, kad je doSao u Japan i on-
da sam imao priliku svirati njego-
ve instrumente, koji su mi vrlo
zanimljivi. Pitao sam ga mogu li
dobiti neki od tih instrumenata, a

ekskluzivnom instrumentu, mo-
Zes li podijeliti tajnu sa mnom, je
Ii ga tesko svirati?

— Dosta je tesko iskustvo svi-
rati gudalom. Hans je u mladosti
svirao cello 1 violinu, ali ja ne-
mam iskustva s kori§tenjem gu-
dala, tako da mi je bilo mnogo
teze. Tek je posljednja snimka na
kojoj sviram daksofon vrlo dob-
ra...(smijeh) Zna§ li za Genea
Colemana? On je Amerikanac iz
Chicaga, puno je snimao i svirao
u Gastr del Sol, s Jimom O
Rourkeom. Svira bas-klarinet.
Prije dva mjeseca je stigao u Ja-
pan i sad ostaje u Japanu jos Sest
mjeseci, na osnovi neke stipendi-
je 1imat ¢u neke koncerte s njim.
Na toj snimci sviram gitaru 1
daksofon, u kombinaciji s kojima
izvrsno pristaje bas-klarinet. Po-
nekad ne znam koji je instrume-
nt koji, daksofon ili bas-klarinet.

Kakvo misljenje imas o Jobnu
Zornu, koji je pomogao Sirenju
novije japanske glazbe medu za-
padnjackom publikom, putem
svoje etikete Tzadiké

- John Zorn je kljuéna osoba
za improvizatorske stvari, dugo
je boravio u Japanu i Tokiju. Sre-
tao je mnoge zanimljive ]apanske
muzicare, zajedno su svirali, Sto
je vrlo vazno, zasluZan je za poja-
vu mnogih izvrsnih japanskih
muzilara. Danas viSe ne provodi
mnogo vremena u Japanu, ali
moZemo recida je napravio revo-
luciju na japanskoj sceni. Sam ni-
sam imao iskustva svirati s njim.

Glazba bez podjela

Jesi li spreman pricati o budu-
¢im projektima?

—Na svom najnovijem projek-
tu sviram gitaru s tri saksofonis-
ta, koji ne rabe usnike, veé sve
sviraju pomocu klapni. Ideja i ni-
je tako nova, no bit je u tome da
se saksofoni ozvude iznutra i da
se Cuje samo pritiskanje klapni.
Taj projekt sa saksofonima bez
usnika i nije toliko eksperimen-
talan. Gitaru koristim vise at-
mosferski, kao zvuéni krajolik.
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Dwva dana prije nego li ste otis-
li na europsku turneju, odsvirao
si duet s pjevacicom Haco, s ko-
jom si svirao i na CD-u Proof
Happiness. Znam da s njom, sa
Zeenom Parkins, kao i sa Sam-
mom Bennettom svira$ u bendu
Kam-Pas Nel-la. Sto moZes reéi o
tome?

—To je moj projekt s Haco, vi-
$e koncentriran na pjevanje i
komponiranje pjesama. Vecinu
sam pJesama sam 1 komponirao,
a rijedi je napisala Haco. Poceli
smo od jednostavnih struktura,
svaki puta improvizirajuéi na
njih. Projektu su se pridruiili 1
Samm Bennett, koji Zivi u Japa-
nu, a i Zeena Parkms zbog koje
nismo imali “gaze” otkako smo
snimili CD, jer ona Zivi u SAD.

Sviras li i tabletop gitaru?

— Ne volim tabletop gitaru, iz-
gleda previse eksperimentalno, a
mrzim kad nesto izgleda eksperi-
mentalno. Glazba je takva — kak-
va jest. Takoder volim pop-glaz-
bu. Ne Zelim dijjeliti pop-glazbu 1
eksperimentalnu glazbu.

Kako si doZivio suradnju sa
saksofonistom i klarinetistom
Kazutokijem Umezuom, koji je
poznat kao eklektik?

— To je istina, jer je on vrlo
stilski pOVOdl]lV, 1ako mi se svida
njegova glazba i stvarno ga pos-
tujem Njegova karijera traje ve¢
vise od dvadeset godina. Danas
me njegova glazba, ipak, vise ne
zanima. Drago mi je da mu se
uvijek svida novija, zanimljiva 1

Ne zelim stalno
raditi iste stvari,

svaki put nesto
mijenjam

¢udna glazba, svaki puta istrazu-
je 1 Zeli svirati s mladim ljudima,
to je jako dobro. I sami su Alte-
red States prije nekih dvanaestak
godina svirali s njim kad je dogao
u Kobe, moje rodno mjesto. Jako
mu se svidjelo, tako da je i nas
pozvao u Tokio. Tamo smo odr-
zali mnoge koncerte, u samim
podecima benda, 3to znati da je
Umezu nekad bio vrlo vaZna
osoba za nas, danas vise nije.

Pitanje publike

Poznato mi je da ste se, kao
bend, vrlo brzo zasitili predstav-
ljanja svoje improvizirane glaz-
be u jazz-krugovima. Je li u pita-
nju bio problem s publikom?

— Muzika ne smije imati ogra-
ni¢enja. U Japanu je publika vrlo
konzervativna, pa &k 1 publika
za improviziranu glazbu. Ne vo-
lim tu publiku, jer ona ocekuje
neku vrstu improvizatorskog sti-
la. To mrzim 1 Zelio sam to pro-
mijeniti.

Kada i gdje si zapoceo svirati
sa Comforts Of Madness, sasta-
vom austrijskog improvizatora
Helgea Hinterregera, s kojim si u
oZujku veé nastupio u Zagrebu?
Kako ti se svida suvremena aus-
trijska scena?

~ Comforts Of Madness je
uglavnom Helgeov projekt, jer je
pod tim imenom objavljivao i
snimao, tako da njega treba pitati
o tome. Sto se austrijske scene ti-
e, doista sam ugodno iznena-
den, jer je potpuno drukeija od
americke i japanske, s nekim sli¢-
nostima sa ¢ikaskom. Svida mi se
ta svjezina i razli¢itost. Smatram
da su austrijski glazbenici dobro
potkovani u suvremenoj klasic-

noj glazbi. @



32  zarez 1l/59, 5. srpnja 2,,1.

ciljeva za revitalizaciju svih problematié-
nih segmenata kinematografije. A to su
gotovo SVI.

Kinematografska
(s)u-ocavanja

Cinjeni¢na ovisnost
kinematografskih djelatnosti o
proracunskim izvorima
podvucena je kao glavni izvor
centralizirajuceg zla

Sandra Antolié

adna verzija izvjeStaja o stanju ki-

nematografije u Hrvatskoj javnos-

ti je predocena u Drustvu novina-
ra 18. lipnja 2001. Sastavlja¢i konacne
verzije su Albert Kapovi¢ i Hrvoje
Turkovi¢, a nositel] je Strata istraZivanje.
Financiranje projekta odobreno je na
natjecaju Regionalnoga ureda za kulturu
Instituta Otvoreno drustvo Hrvatska. U
potpunosti je financirano od Instituta
Otvoreno druitvo, a Ministarstvo kultu-
re dalo je pismenu potporu. Posebnu je
varijantu izvjeStaja sastavlja¢ predao
Naimi Bali¢ u Ministarstvu kulture kako
bi posluzila kao dokumentacijski pred-
lozak pri pregovorima oko primanja Hr-
vatske u kinematografsku asocijaciju
EUROIMAGE.

Izvjestaj se sastoji od sedam stavaka:
uvodnoga, koji saZima temeljne podatke i
iznosi neke otvorene probleme; legisla-
tivne problematike koja pobrojava posto-
jeée zakone 1 navodi kinematografiji do-
datno stimulativne zakone 1 uredbe (po-
put carinskog, zakona o porezu na dobit
te o porezu na dohodak, kao 1 Zakona o
izmjenama i dopunama Zakona o porezu
na dodanu vrijednost); popisa drzavnih i
regionalnih tl]ela znadajnih za postojanje
kinematografije; proizvodnja, komerci-
jalna i nekomercijalna distribucija, prika-
zivala3tvo, obrazovanje, zastita filmske
bastine, udruge i nakladnitvo ¢ine jedini-
cu Strukture kinematografije — stanje. Po-
sebno je obradena medunarodna ukljuée-
nost hrvatske kinematografije, potom sli-
jede televizija i dodaci (sredi$nji izvori in-
formacija o Hrvatskoj kinematografiji,
relevantni zakoni i uredbe, adresari).

Kako je izvjestaj u predfinalnom sta-
nju ne bi 11 do jeseni reagirala profesional-
na javnost, a potom bi u sazetku trebao
posluziti za formiranje Zeljenih razvojnih
kanala nacionalne kinematografije u sklo-
pu nacionalne kulturne politike, u ovom
pulskom dijelu godine pokusala sam ani-
mirati raznolikost misljenja o re¢enom
dokumentu i njegovim konkretnim apli-
kacijama.

Cinjeni¢na ovisnost kinematografskih
djelatnosti o proratunskim izvorima i u
ovom je izvjestaju podvulena kao glavni
izvor centrahzlra)uceg zla, pa se jos jed-
nom izrice Zelja “filmskih ljudi” za osni-
vanjem neovisne filmske zaklade ili insti-
tuta koji bi djelovao kao nevladina insti-
tucija.

Vlada pak ide u pravcu novoga prijed-
loga: uspostave “kulturnih vijeéa” (paiza
kinematografiju) u sklopu Ministarstva
kulture putem kojih bi djelatnici u kultu-
ri utjecali na kulturnu politiku 1 0 njoj od-
lugivali. Zakon o ovim tijelima je u nacr-
tu, svako bi Vijeée ¢inilo $est ¢lanova i
predsjednik, a njih bi na prijedlog Minis-
tra kulture imenovala hrvatska Vlada.

Prije tri mjeseca u Trako3¢anu, Minis-
tarstvo kulture predstavilo je javnosti
nacrt strategije kulturnog razvitka, i u
svjetlu tih zakljuéaka, svojim je uvodnim
govorom skupljenima u HND-u i Minis-
tar Vuji¢ pohvalio izdavanje Izvjestaja. U
kasnijem razgovoru s Albertom Kapovi-
¢em, koji se bavio stanjem legislative, saz-
najem da ce /zvjestaj biti temelj jesenskoj
projekciji konkretnih mjera i postavl anju

Premda su moji Zeljeni sugovornici na
temu javne recepcije [Zv]esta]a 1 njegove
uloge u asomran]u Hrvatske u filmsku
Europu, veéinom bili nedostupni — osobi-
to je zauzeta bila Naima Bali¢ iz Minis-
tarstva kulture — filmska se javnost veéi-
nom slaze da je broura izvanredno vaz-
na, da su brojke svjedoci hrvatske kine-
matografske katastrofe te stoga potrebne
ne bi li se ve¢ jednom proglasio “bankro-
t” (Dragan Jurak, filmski kriti¢ar Ferala),
da statistika omogudéava komparativnu
analizu (Ognjen Svili¢i¢, redatel;) 1 da ée
stoga pomo¢i, konkretno Svili¢icu, da se
vrednuje njegovo mjesto u namonalno;
kinematografiji koju naziva “bolesnom”
(Da mi je biti morski pas imao je sedam
puta vise gledatelja od prosjeka, a Cetiri
puta manji budZet od prosje¢nog, na
primjer).

Filmski kriti¢ar Nikica Gili¢ sumnja da
Ministarstvo kulture ima razradenu stra-
tegiju za ozdravljenje kinematografije,
previde se ¢eka pa je 1 ministrova poruka
kako se kulturnjaci trebaju medusobno
dogovoriti nejasna, buduéi da se ne zna
tko bi se to o ¢emu trebao dogovoriti.

Kresimir Macan, glasnogovornik HR-
T-a, najveceg proizvodaca i prikazivaca
audio-vizualnih djela, naknadno ]e za
potrebe ovoga teksta prokomentirao “ne-
reguliranost, prepustenost pojedinacnim
dogovorima, a Cesto i politickim pritisci-
ma 1 interesima”, §to je u [zvjestaju nave-
deno kao model udjela televizije u proiz-
vodnji domaceg filma.

Govorio je o praksi “dzentlmenskog
dogovora” izmedu HRT-a i Ministarstva
kulture (kakva je postojala i za bivse vlas-
ti) koji Televiziju obavezuje na financira-
nje odobrenih filmskih projekata u jedna-
kom omjeru s novéanim udjelom Minis-
tarstva te o dobrom aspektu novoga Za-
kona o HRT-u, koji predvida deset posto
proratuna Televizije za kupovinu fil-
mskih proizvoda nezavisnih producenata
(oko dvadeset i pet milijuna kuna po bud-
zetskoj godini).

Cekajmo do jeseni.
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(Jadran film, Zagreb film, Croatia film)
zapala su u recesiju, ali su se pojavila broj-
na mala poduzeéa s pojatanom poduzet-
nos¢u, osobito na podrugju filmskih rek-

Dijelovi radne verzije
izvjestaja o stanju
kinematografije u Hrvatskoj

Sazetak temeljnih podataka

ako je hrvatska kinematografija

upala u opéu recesiju izazvanu ra-

tom, tranzicijskim problemima i
smanjenim  prora¢unskim ulaganjima
zbog troskova obrane i obnove zemlje,
ipak se temeljna struktura filmskog pod-
rudja odrzala 1 dijelom obnovila, podjed-
nako u stvaralatkom pogledu i u poslov-
noj strukturi, pokazujuéi prili¢énu mjeru
vitalnosti.

Glavni izvor subvencija za filmsko pod-
ru¢je je Ministarstvo kulture, a mjera ulaga-
nja u film postupno raste. Jacaju inicijative
da se vodenje kulturne politike ostavi pred-
stavnicima kulturne javnosti, bilo samostal-
nim tijelima u sklopu Ministarstva kulture
(Kulturna vijeca), bilo utemeljenjem poseb-
ne, nevladine, filmske zaklade. Trenutaéno
projekte izabiru i predlazu za sufinanciranje
pojedini struénjaci (filmski povjerenici) i
stru¢ne komisije, a odobrava ih ministar
kulture. Takoder je izglasan odreden broj
zakona i uredbi kojima se stimuliraju ulaga-
nja u kulturu i film, kao $to je, primjerice,
ukidanje poreza na dodanu vrijednost, uvo-
denje povoljnijeg poreza na dobit 1 poreza
na dohodak te za audiovizualne djelatnosti
povoljniji carinski zakon.

Proizvodnja cjelovelernjih igranih fil-
mova ustalila se na pet do $est filmova go-
dignje, a od 2000. programski se potile i
kratkometrazna proizvodnja (osobito do-
kumentarni, kratki igrani, eksperimental-
ni film i umjetnicki video). Iako o tome
ne postoje pouzdani podatci, broj godis-
nje proizvedenih kratkih filmova kreée se
izmedu sto do dvjesto filmova razli¢itih
duljina (od jedne do Eetrdeset minuta) i
razli¢itih profila (ukljuujuéi 1 komercijal-
nu proizvodnju reklamnih filmova, glaz-
benih spotova i promotivnih filmova, ko-
ja je autonomna i samoodrZiva).

Tehnicka opremljenost filmskih poduze-
¢a varira. Prevladava zastarjela oprema, ia-
ko se ponegdje nabavlja suvremena opre-
ma. Obnavljanje opreme najnovijim vari-
jantama, takoder je iznimno rijetko. Ta-
koder, po¢etkom devedesetih doslo je do
prili¢nog odljeva u inozemstvo i u druge
djelatnosti iskusnih filmskih kadrova iz
Hrvatske, ali je potom doslo do preustro-
javanja i javljanja novih kadrova u audiovi-
zualnim djelatnostima, dijelom vezanih 1
uz novopokrenuta poduzeca. Glavni izvor
umjetnickih, profesionalnih kadrova jest
Akademija dramske umjetnosti (redatelja,
snimatelja, montaZera).

Prili¢no je vitalna proizvodnja kratkib
umjetnickib filmova i videa pod nestandar-
dnim (neprofesionalnim ili profesional-
nim) uvjetima, osobito u filmskim i video
udrugama, obrazovnim institucijama, ali 1
kao osobna produkcija 1 nastup.

Velik dio filmske proizvodnje, osobito
kratkih filmova, odvija se u najveéoj mjeri
na elektronskom nosiocu (preteZno se radi u
video formatu), s time da se za potrebe dis-
tribucije 1 reprezentativnog prikazivanja
pojedina djela prebacuje na filmsku vrpcu.

Telemzz]e su (osobito HRT-televizija)
najveci proizvodadi i prikaziva¢i audio-vi-
zualnih djela. Uz to, mnogi kinematograf-
ski proizvodi nastaju u suradnji izmedu te-
levizijske kuée 1 filmskih producenata (te-
levizija sudjeluje u proizvodnji veéine igra-
nih filmova te diplomskih filmova studena-
ta Akademije, a koristi i usluge samostal-
nih filmskih i video studija 1 poduzeéa).
Medutim, cijela je ta suradnja neregulirana,
prepustena pojedinim dogovorima, a Cesto
1 politickim pritiscima i interesima (uglav-
nom usmjerenim na televiziju).

Velika filmska proizvodna i distribucij-
ska poduzeéa iz prethodnih razdoblja

lama, glazbenih spotova i namjenskih do-
kumentaraca. Javljanje i nestajanje fil-
mskih i video poduzeéa ne utjece bitno na
nekomercijalnu proizvodnju, ponajvise
zato $to je ta proizvodnja prvenstveno uv-
jetovana drzavnim subvencijama, ili teh-
ni¢kim pogodnostima kino-klubova, a vr-
lo malo ovisna o samostalnom poduzet-
niftvu poduzeéa. Mnoga nominalna po-
duzeca postaju aktivna tek kad dobiju u
proizvodnju subvencionirani film. Vrlo je
jaka neprofesijska ili poluprofesijska
proizvodnja umjetni¢kih filmova i video-
arta, s brojnim kinoklubovima, samostal-
nim umjetnicima i njithovom dobrom
koordinacijom (Hrvatski filmski savez).

Komercijﬂlna distribucija filmova za ki-
na i za videodistribuciju odvija se pod ja-
kom dominacijom ameri¢kih kompanija, s
njihovim dominirajuéim marketingom.
Distribucija_nekomercijalnih  (umjetnié-
kih) 1 kratkih formi vrlo j je skudena 1 oz-
biljno hendikepirana, iako je ima zahvalju-
juéi pojedinim centrima i udrugama (npr.
MM Centru SC u Zagrebu; Kinoteci Zlat-
na vrata u Splitu), djelovanju inozemnih
kulturnih centara, pojedinim festivalima i
revijama (Dani hrvatskog filma, revije
neprofesijskog stvaralastva, Splitski festi-
val novog filma) kao 1 pojedinim prigod-
nim putujuéim programima. Po hrvatskim
kinima koncem devedesetih distribuiralo
se oko 130 filmova godi$nje, oko 800 u vi-
deotekama, dok se jos$ otprilike toliko, a i
viSe, prikazalo na televizijskim ekranima.

I broj komercijalnib kina 1 broj neko-
mercijalnib prikazivackibh centara jako je
reduciran u devedesetim, ali se ipak odr-
7a0 (cc 120 komercijalnih kina; desetak
centara stalnog ili povremenog nekomer-
cijalnog prikazivanja). Koncem devedese-
tih dolazi do opadanja posjeta kinima.
Novija je tendencija otvaranja multiplex
kina (prvo u Zagrebu) koja su lokalno os-
vjezila posjet, a postoji i plan organizira-
nja Filmskog-kulturnog centra za distri-
buciju 1 prikazivanje umjetni¢kog audio-
vizualnog programa. Tehni¢ka opremlje-
nost kina uglavnom je zastarjela, iako se
grade nova kina i preureduju stara u skla-
du s novijim standardima.

Medijsko pracenje, osobito repertoar-
nog filma, naglaseno je i prosireno, i na-
Celno zadovoljavajuée: sve dnevne i tjedne
novine 1 revije, radio 1 televizija, imaju bo-
gate rubrike posvecene filmu. Broj kriti-
¢ara 1 novinara specijaliziranih za film pri-
li¢an je (vise od 60).

Prikazivanje hrvatskog filma prava je ri-
jetkost na repertoarima kina, iako pojedini
hrvatski filmovi imaju posjet koji konkuri-
ra najposjecenijim stranim filmovima.

Festivali su vazan prikazival filmova
koji neée do¢i na repertoar. Hrvatska ima
ukupno jedanaest festivala, od toga pet
festivala nacionalnog filma i Sest interna-
cionalnih festivala (od toga dva djeluju od
2001.).

Obrazovanje je prili¢no razradeno u
Hrvatskoj, ali je nejednake djelotvornosti.
Na univerzitetskoj razini postoje umjet-
nicke 3kole koje opremaju "proizvodace’,
od kojih je najstarija 1 na)produktwm]a
Akademija dramske umjetnosti, Zagreb
(obrazuje redatelje, snimatelje, montazere
1 glumce, a u buduénosti 1 producente).
Krajem devedesetih osnovali su se novi
filmski studiji (Studij animacije u Zagre-
bu), a od sredine devedesetih djeluju i od-
sjeci na umjetnic¢kim akademijama i arhi-
tekturi, a postoje i alternativni studiji
(Imaginarna Akademija u GroZznjanu). la-
ko univerzitetsko-humanisti¢ki studiji ne
prate ekspanziju takvih studija u USA 1
Europi, ipak i ta vrsta studija ima prili¢nu



tradiciju na studiju komparatistike Filo-
zofskog fakulteta u Zagrebu (od 1963.).
Visokoskolsko audiovizualno obrazova-
nje stjeCu 1 polaznici U¢iteljske akademije
(Zagreb) 1 visokih utiteljskih $kola koje
osposobljavaju nastavnike za osnovno 1
srednje obrazovanje.

U osnovnim i srednjim skolama Sezde-
setih se godina uvodi nastava filmske kul-
ture. U devedesetim audiovizualni mediji
ukljuéeni su u nastavne programe pod na-
zivom medijski odgoj. U osnovnim $kola-
ma medijski odgoj jedno je od obaveznih
nastavnih podrugja hrvatskog jezika i li-
kovnog odgoja te jedno od podrugja slo-
bodnih i izvanskolskih aktivnosti (najees-
¢e u obliku skolskih klubova). U srednjim
$kolama (gimnazije) medijski odgoj zadr-
Zan je u nastavnom planu kao obavezno
podrugje hrvatskog jezika te u sadrzajima
1zborne nastave i slobodnih aktivnosti.
Problem je, medutim, u provedbi te nasta-
ve za koju naj¢e$ce nema tehnoloskih uv-
jeta, a Cesto je posve potisnuta drugim ob-
vezatnim sadrZajima (tj. odsutna je).

Nakladnicka djelatnost prili¢no je neu-
redna iako postoji. Izdaje se oko pet do
Sest autorskih knjiga godisnje te tri speci-
jalizirana €asopisa, od kojih je jedan aka-
demske razine. Nakladni¢ku situaciju obi-
ljezava vrlo mali broj sustavnih izdavata
filmskih knjiga (tek tri), a i ti nisu specija-
lizirane ustanove za izdavanje knjiga (Hr-
vatski filmski savez, Hrvatska kinoteka
npr.). U devedesetim izrazito je naglasena
odsutnost prijevoda inozemnih knjiga (u
drugoj polovici devedesetih objavljena su
samo dva prijevoda).

Sredi$nja institucija zastite filmske basti-
ne je Hrvatska kinoteka Zagreb u sklopu
Hrvatskoga drzavnog arhiva, koja pretezi—
to &uva nacionalno blago Iako uspjesno
djeluje, trajno je suoena s kriznim proble-
mima prostora, kadrova i financija za svo;u
djelatnost. Sa stajaliSta javnosti najvedi je
hendikep krajnje reducirana moguénost
Kinoteke da javno prikazuje povijesne
programe nacionalnih 1 SV]etSklh filmova.
Uz Hrvatsku kinoteku vaZan je Indok cen-
tar, arhiva Hrvatske televizije, kao 1 niz re-
gistriranih filmskih zbirki u sklopu pojedi-
nih poduzeéa i udruga.

Neki otvoreni problemi

Nedostatak zakonske regulative andio-
vizualnog podrucja. Nedostatak dugo-

ro¢nog programa odraZava se i na nemar-
nost u pogledu dono3enja regulative na
audiovizualnom podru¢ju. U proteklom
desetgodisnjem razdoblju nije donesen
novi zakon o kmematograﬂ]l koji bi bio
u skladu s nastalim promjenama, a ne-
dostatak primjenjive specifi¢ne zakonske
regulative (koja bibila i razvojno poticaj-
na), i, osobito, nedostatak operatlvno
djelotvornog sredista (bilo svojevrsne
"fundacue ili operativno osposobljenog
"vije¢a") za vodenje razvojne kinematog-
rafske politike uzrokuje mnoge nesrede-
nosti 1 neizvjesnosti u poslovanju, u kul-
turnoj politici prema kinematografskom
podru¢ju, u medunarodnom povezivanju
1 u nastupu hrvatske kinematografije u
Inozemstvu.

Zaostajanje u razvoju infrastrukture. U
Hrvatskoj vlada postojana smjestajna kri-
za na filmskom podrugju u devedesetima:
smanjuje se broj kina, broj neprofitnih
prikazivackih 1 kulturnih centara, fil-
msko-arhivske i obrazovne ustanove pre-
teZito djeluju u sku¢enim i neprikladnim
prostornim uvjetima. Globalno je vidljivo
tehnologko zaostajanje na svim podrug;i-
ma (proizvodnji, prikazivalastvu, obrazo-
vanju, arhivistici) — slaba ili nikakva op-
remljenost uredajima, prevladavanje zas-
tarjelih uredaja, tek po iznimci javlja se re-
dovito tehnolosko osuvremenjivanje.
Zabrana zapogljavanja u subvencijski re-
guhranom kulturnom sektoru 3to vaZi veé
vise desetljeca sprijecila je jaci kadrovski
razvoj 1 obnovu mladim stru¢njacima u
kulturnim ustanovama, a reduciranje dje-
latnosti jo§ je vi§e osiromasilo kadrovske
prilike. Zbog ove potonje redukcije mno-
ge djelatnosti koje bi se mogle razviti
(kulturolosko i znanstveno proucavanje
filma 1 audiovizualnih komunikacija) ne
razvijaju se, a prili¢no je visok odljev mla-
dih 1 struénih kadrova.

Oslabljena nekomercijalna, kulturno
promotivna distribucija i prikazivanje.
Nestanak mreze narodnih sveudilista te
slabljenje kulturnih centara u tranzicij-
skim uvjetima, tj. sredidta koja su prije
kompenzirala uskoce komercijalne distri-
bucije i prikazivalastva, dijelom je krivac
za naglo slabljenje informiranosti i intere-
sa za neholivudske kinematografije (eu-
ropske i izvaneuropske), odnosno za eu-
ropsko i svjetsko povijesno naslijede. Mo-
gucnosti filmske obrazovanosti time su

ozbiljno hendikepirane. Pred Hrvatskom
o¢ito stoji veliki kulturni zadatak ojadava-
nja kinote¢ne djelatnosti i mreZe filmskih
kulturnih centara, nekomercijalne i kino-
te¢ne distribucije 1 prikazivala$tva te jav-
no-obrazovnih programa.

Nedovoljna orijentiranost proizvodnje
na koprodukcije i inozemne fondove. lako
postoje raznolike veze hrvatskih institu-
cija, poduzeéa, udruga i pojedinaca s Eu-
ropom i sa svijetom, a one su se intenzi-
virale od 2000., hrvatska se kinematogra-
fija jos uvijek — u usporedbi sa susjednim
kinematografijama — ¢ini prili¢no zatvo-
rena, tj. nepoduzetna u odnosu na integ-
raciju u europsku 1 svjetsku scenu. Treba
se nadati da ¢e uklju¢ivanje u europske
projekte dati tome poticaja.

Nepostojanje sustavnoga dokumenta-
cijskog pracenja kinematografske djelat-
nosti. U stogodisnjem razdoblju razvitka
hrvatska kinematografija ni u ]ednom
trenutku nije razvila sustav pracenja i
djelotvornih informiranja o tom podrué-
ju kulturne djelatnosti. U sklopu socija-
listicke Jugoslavije mjesto prikupljanja
podataka o kinematografiji bio je Beog-
rad (Institut za film, Jugoslavija film, Ju-
goslavenska kmoteka) te su ti podam i
dokumentacijske sluzbe ostale u Srbiji
nakon raspada socijalisticke Jugoslavije.
Danas film nije u dovoljnoj mjeri dije-
lom sustava kulturnih informacija, niti
ne nalazi put u medunarodne komunika-
cijske mreZe. Buduéi da to pitanje spada
u temeljnu infrastrukturu svake djelat-
nosti, nuzno je uspostaviti cjeloviti in-
formacijski sustav kinematografije radi
stvaranja sredi§nje datoteke podataka,
bilo kroz zasebnu instituciju bilo me-
duinstitucionalnim povezivanjem i stva-
ranjem kadrovskih i materijalnih uvjeta
za taj rad.

Legislativno neregulirani odnosi izme-
du televizija i kinematografije. Iako javna
ustanova Hrvatske radio televizije snaz-
no sudjeluje u vanjskoj (izvan-televizij-
skoj) proizvodnji filmova, nema zakona
ili uredbi koje bi regulirale na¢ine na ko-
je televizija sudjeluje u njithovoj proiz-
vodnji. Televizija, utoliko, moze u bilo
kojem trenutku posve prekinuti bilo
kakva ulaganja u vanjsku proizvodnju
(takve se ideje ponavljano javljaju u
sklopu Televizije).

Nepostojanje stabilne i uredene kine-
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matografske matrice. Iako hrvatska kine-
matografija pokazuje priliénu sposobno-
st snalaZenja u promjenjivim i neizvjes-
nim tranzicijskim okolnostima, prevla-
dava dojam da je hrvatska kinematograf-
ska situacija izrazito rasuta 1 tek "prigod-
na", veéinom "privremena". Osjeca se ne-
dostatak politicke svijesti i sustavne po-
litike kojom bi se pomoglo stvaranje teh-
nologki, ekonomski i kulturoloski stabil-
ne 1 uredene ("etablirane") mati¢ne au-
diovizualne kulturne industrije, uz koju
bi mogla i nadal}e postojati §iroka margi-
na spontanih, "neetabliranih", inventiv-
nih i privremenih pothvata, kakvi danas
dominiraju.

Nedostatak dugorocne strategije kultur-
ne politike na andiovizualnom podrucju.
Kako je proratunsko subvencioniranje
(sufinanciranje) ujedno i glavni regulator
nekih klju¢nih zbivanja i mogudeg razvo-
ja na podru&ju filmske kulture, nametlji-
vo se osjeéa odsutnost dugoroéne strate-
gije razvoja u kinematografskom pod-
rudju u pogledu rjesavanja svih ovih gor-
njih problema. Tako su Ministarstvo kul-
ture 1 Vlada, nakon izbora 2000., donosi-
li zakone koji mogu imati dugoro¢ne po-
ticajne ulinke na djelatnosti 1 status dje-
latnika u kulturi, konkretne odluke o
rasporedu subvencijskog novca odvijaju
se ad hoc, prema prigodnim ili tradicijski
inertnim vrednovanjima, bez stratesko-
preferencijskog na buduénost orijentira-
nog plana. Na primjer, nema programa za
dugoroéno unapredivanje jadne tehno-
loske ~opremljenosti audio-vizualnog
podru¢ja (kina, produkcijskih kuca, jav-
ne televizije), nema programa razvoja i
usustavljenja nekomercijalnog (umjet-
ni¢kog 1 obrazovnog) prikazivala$tva i
dlstrlbucue filmova, nema programa za
rjeSavanje smjestaja i djelatnosti arhiva 1
drugih kulturno vaZnih centara, odnosno
za rjeSenje statusa televizijskog arhiva,
nema nastojanja da se usustavi kulturo-
logki orijentirano medijsko nakladni3tvo,
da se 3kole sustavno tehni¢ki opreme za
suvremenu medijsku  nastavu, nema
programa za stvaranje dokumentacijskog
1 promotivnog centra za domaéi film i sl.
Kulturna politika najvise moZe utjecati
upravo na razvoj tih “infrastrukturnih”
temelja domaée kinematografije, a u to-
me pogledu nema nikakvih dugoro¢nijih
programa.

Ministarstvo kulture Republike Hrvatske, na temelju
¢lanka 1. i 10a. Zakona o financiranju javnih potreba
u kulturi (NN 47/90 i 27/93), objavljuje

POZIV

ZA PREDLAGANJE PROGRAMA JAVNIH
POTREBA
U KULTURI REPUBLIKE HRVATSKE ZA
2002. GODINU

Javne potrebe u kulturi, za koje se sredstva osigu-
ravaju u Drzavnom proracunu Republike Hrvatske je-
su kulturne djelatnosti i poslovi, akcije i manifestacije
u kulturi od interesa za Republiku Hrvatsku.

U Program javnih potreba u kulturi Republike Hrvat-
ske za 2002. godinu, u skladu sa Zakonom i ocjenom
izvrSenja programa za 2001. godinu, uvrstit ée se:

- redovna djelatnost ustanova kulture kojima je osni-
vac Republika Hrvatska;

redovna djelatnost strukovnih udruga u kulturi i dru-
gih organizacija u kulturi koje su od interesa za Re-
publiku Hrvatsku;

- programi sustavne zastite, o€uvanja, obnove, revi-
talizacije i programi razvitka i unapredivanja ukupne
djelatnosti zastite i oCuvanja kulturnih dobara;

- izdavanje Casopisa i listova u kulturi, organiziranje
akcija i manifestacija u knjizevno-nakladni¢koj i knjiz-
ni¢arskoj djelatnosti;

- programi filmske djelatnosti, zastite filmske bastine
i promicanja hrvatskog filma u zemlji i inozemstvu;

— programi vizualne i audiovizualne umjetnosti (odr-
zavanije izlozbi, izdavanije likovnih monografija, akcije
i manifestacije u likovnoj djelatnosti);

— programi muzejsko-galerijske djelatnosti i programi
restauriranja muzejske grade i sustavne zastite fon-
dova muzeja i galerija te pripremni radovi za stalne

postave;

- akcije i manifestacije u podrucju kazaliSne, glazbe-
no-scenske, glazbene i plesne djelatnosti te kulturno-
umjetnickog amaterizma od nacionalnog interesa;
programi kazaliSta prema Zakonu o kazalistima;

- programi medunarodne kulturne suradnje te sudje-
lovanje u medunarodnim, regionalnim, bilateralnim i
multilateralnim projektima s posebnim naglaskom na
programe koji proizlaze iz potpisanih medudrzavnih
ugovora;

— istrazivanja u kulturi, interdisciplinarni projekti s pre-
tezito kulturoloSkom komponentom;

- multimedijski projekti koji promicu i prezentiraju hr-
vatsku kulturu u zemlji i inozemstvu;

— programi koji promicu kulturu mladih i alternativnu
kulturu;

- razvojni programi u kulturi (radionice i seminari);

— programi informatizacije ustanova u kulturi;

- programi unapredivanja arhivske djelatnosti;

— programi rekonstrukcije, sanacije, adaptacije, in-
vesticijskog odrzavanja i - opremanja objekata kultu-
re od interesa za Republiku Hrvatsku.

U 2002. godini Ministarstvo kulture posebno ¢e podr-
Zati programe koji se dugorocno planiraju i realiziraju.

Ustanove kulture kojima je osniva¢ Republika Hr-
vatska te udruge u kulturi svoje programe u skladu s
dokumentima to¢ke VI. ovog Poziva dostavljaju izrav-
no Ministarstvu kulture

Ostali programi iz toCke |. Poziva dostavljaju se Mi-
nistarstvu kulture putem osnivaca.

Predlagatelj je duzan presliku prijavljenog progra-
ma dostaviti i nadleznom Zupanijskom uredu za kul-
turu.

Programi zastite i o€uvanja kulturnih dobara uz pri-
javljeni program obavezno moraju sadrzavati odgo-
varaju¢e misljenje nadleznog konzervatorskog odje-
la i podnose se na posebnoj prijavnici.

IV

U okviru Programa javnih potreba u kulturi Repub-
like Hrvatske za 2002. godinu, raspisat ¢e se poseb-
ni natje€aj za:

— potporu i otkup vrijednih knjiga,
— proizvodniju filmova,

- glazbeno stvaralastvo,

- dramsko stvaralastvo.

Vv
Programi nabave knjizne i neknjizne grade za po-
punu fondova u narodnim knjiznicama pripremat ¢e
se i provoditi u suradnji s voditeljima zupanijskih ma-
ticnih sluzbi i osnivaca knijiznica.

VI

Prijedlozi programa moraju biti obrazlozeni. Uz ob-
razlozenje predlagatelji ce dostaviti financijski plan,
odnosno specificirani toSkovnik za izvrSavanje pred-
lozenog programa, u kojemu ¢e navesti podatke o
ukupnim troSkovima izvrSenja programa, o dijelu
sredstava koja osiguravaju iz vlastitih i drugih izvora
te o dijelu sredstava koja predlazu da ih osigura Mi-
nistarstvo kulture. Iznose svih troskova treba iskazati
u tekuéim cijenama.

Uz obrazlozene prijedloge predlagatelji ¢e za sva-
ki program obvezno dostaviti podatke na posebnoj
prijavnici koju mogu dobiti u Ministarstvu kulture ili u
nadleznom zupanijskom uredu za kulturu te na web
stranici Ministarstva kulture www.min.kulture.hr

Prijedloge programa, pripremljene u skladu sa
sadrzajem ovog Poziva, treba poslati na adresu:

Ministarstvo kulture, Zagreb,
Trg hrvatskih velikana 6.

Prijedlozi se mogu slati do 15. rujna 2001. godine.

Prijedlozi koji ne budu pripremljeni s potpunim po-
dacima, kao i prijedlozi koji se ne dostave u navede-
nom roku, nece se razmatrati niti uvrstiti u Program
javnih potreba u kulturi Republike Hrvatske za 2002.
godinu.
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estetsku poziciju s koje se reda-
teljica tako hrabro upustila u
elaboraciju svoje vizije seksual-
nosti.

a bududi da je potencijalna “vis-
ceralna” dimenzija potopljena
tonama teksta, vife nije bitno
radi li se o frontalnoj golotinji

Poslije posljednjeg tanga

Romansa lebdi u praznom
prostoru izmedu
razbacanih natruha
psihologizacije i
pornografije, bez ikakvih
uporista ¢vrs¢eg znacenja

Romansa (Romance, 1999.),
rezija: Catherine Breillat

Luka Bekavac

lada uéiteljica Marie u ve-
zi je s manekenom Pau-
lom, koji joj uporno us-
kracuje tjelesne uzitke. Napola
iz osvete, napola iz stvarne pot-
rebe, Marie se otiskuje u niz
seksualnih avantura - prvo s
)ednostavnlm Paolom kojeg
upoznaje u baru, a zatim s rav-
nateljem $kole u kojoj radi, so-
f13t101ran1]1m Robertom, koji ju
uvodi u svijet sadomazohiz-
a... Ako svemu tome dodamo
¢injenicu da se u ulozi Paola
javlja Rocco Siffredi, na3 <e
uvod postati posve jasan — ne
radi li se jednostavno o sazetku
nekog tipi¢noga pornica, &iji je
“zaplet” izgraden po veé tisuéu
puta videnom modelu? Koliko
god to bilo malo vjerojatno,
odgovor je ipak nije¢an — prva
reenica opisuje osnovne ele-
mente fabule filma Romance
scenaristice i redateljice Cathe-
rine Breillat, koji je imao svoju
hrvatsku kino- -premijeru prosle
godine, a nedavno je objavljen i
na videokazeti.

Frontalna golotinja i loSi
dijalozi
Naravno, svatko tko je ¢uo
za ovaj film sasvim sigurno zna
daveze s pornograﬁ]om ipak ne
staju samo na angaZiranju go-
respomenute talijanske porno-
zv1jezde — Romansa je nazivana
“seksualno najhrabrijim filmom
)os od Posljednjeg tanga u Pari-
>. Iznimno mi je drago §to se
netko prije mene dosjetio toj
usporedbi (koja je koristena,
naravno, u reklamne svrhe,
vjerojatno nema veze s tim $to
je redateljica Romanse glumila u
doti¢nom filmu); naime, iako se
radi o poprili¢no razli¢itim fil-
movima, njithovi su rezultati
srodni u domeni svojih bijednih
dosega, pa ée nam — s obzirom
da je Bertollucci ipak “opéepoz-
nati klasik” — biti lakSe docarati

Posljednji tango u Parizu, film
koji je postao gotovo legenda-
ran, jest — kao 1 noviji slucaj Ro-
manse — gotovo paradigmati¢an
primjer estetiziranoga europ-
skog filma u kojem se erotski
prizori izmjenjuju (ili preklapa-
ju) s introspekcijom, kojom se
otkriva emotivni sadrzaj (ili
praznina) sudionika radnje. Me-
dutim, gotovo svi spomenuti
elementi krajnje su problema-
ti¢ni, kako u svom temeljnom
odredenju, tako i1 u izvedbi. Es-
tetizacija 1 nerijetko isticana
“atmosferi¢nost” ovdje se od-
nose na jednostavno zamjenji-
vanje ameri¢kog narativnog kli-
$ea “nezamjetne rezije” europ-
skim i “autorskijim”, koji — valj-
da — podrazumijeva sporost iz-
vedbe, tendenciju prema dugom
kadru, upotrebu tisine kao ja-
koga ilustrativnog sredstva i
potpuno labavo i nesuvislo vo-
denu fabulu. Erotska dimenzija,
kako se rado istie, “provokati-
van” je element (iako nikada ni-
je do kraja jasno koga bi i ¢&ime
taj element trebao provocirati),

ili ejakulaciji snimljenoj u deta-
lju: rezultat je tako slab u svom
efektu da, u usporedbi s njim, i
Cronenbergov Crash (nerijetko
1 kritiziran i hvaljen zbog pot-
puno dehumaniziranog, gotovo
roboti¢nog prikaza seksualnos-
ti) izgleda toplije 1 eroti¢nije.

Trabunjanje

Bar djelomian izvor te bez-
licne hladnoée, koja — kao ne-
namjeran, ali neizbjeZan nus-
produkt — kvari prikaze erotike,
jesu oni trenutci “introspekci-
je”, koji se zapravo svode na ne-
suvislo trabunjanje. Izmjenjuju
se loge naplsam unutarnji mo-
nolozi (&ija mjedavina besmisla i
fraziranja valjda Zeli ostaviti do-
jam neke poetske dubine) i lose
napisani dijalozi (koji kao da su
izlomljena zrcalna slika mono-
loga, u kojoj je potpuno svejed-
no tko 3to govori), a najgora je
osobina i jednih i drugih neo-
buzdana sklonost formulacija-
ma koje se blize sentencijama.
“Jedini na&in da te Zena zavoli je
silovanje”; “Ljepota nastupa u
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svojoj degradaciji, opcedi s njo-
m”; “Zene su Zrtve, potrebne
mukarcima za njihovo iskup-
ljenje” — neke su od “dubokih 1
vje¢nih istina” koje Catherine
Breillat, progovarajuci kroz
svoje likove (iji Je profil, u
smislu nositelja znagenja u fil-
mu, potpuno nevazan), dijeli s
nama. ]edma konstanta cijelog
scenarlja jasno je izrazena mr-
Znja, koja je — kad je usmjerena
prema muskarcima — bogatija
mjansama, a kad je usmjerena
prema Zenama, intenzivnija sna-
gom. Medutim, niti je posve ja-
san izvor te mr#nje, niti je sce-
naristi¢ki razradena skala vred-
novanja drastiénih postupaka
jednih likova prema drugima —
otiste redateljice tako je skoko-
vito da se u jednom trenutku &i-
ni da je Romansa radikalan film
o emancipaciji, u drugom tre-
nutku da je mizogini¢an traktat
o nimfomaniji, a u trecem, da je
u pltan]u nevezan niz opservaci-
]a o najdire 1 najbanalnije shva-
¢enoj temi seksualnosti. Vjero-
jatno nije potrebno naglasiti da
ni jedno od ovih o&i3ta nije ela-
borirano do te mjere da se iz
njega moze ¢itati ikakav suvisli
stav — film ostaje lebdjeti u
praznom prostoru izmedu raz-
bacanih natruha psihologizacije
i pornografije, a njegove krajnje
znalenjske tocke nestaju u mo-
ru “bisera mudrosti” nalik na
one koje smo citirali.

Bijelo, crveno i crno

U smislu vizualne nadgradnje
ove nesuvisle “znalenjske pot-
ke”, Catherine Breillat kao re-
dateljica ne odlazi daleko, osim
ako ne uzimamo u obzir nad-
gradnju u smislu gomile “pro-
vokativnih”  krupnih planova
penisa u erekciji, porodaja ili
fellatia; medutim, ako se ti pri-
zori samo na trenutak dekon-
tekstualiziraju, ne ostaje puno
viSe onoga $to se vel stotinu
puta moglo vidjeti — kako u
drugorazrednim dokumentarci-
ma, tako 1 u drugorazrednim
pornié¢ima. Jedna pomalo banal-
na vizualna metaforizacija javlja
se u dizajnu prostora zajedni¢-
kog Zivota Marie (Caroline Du-
cey) 1 Paula (Sagamore Stéveni-
n): radi se o klini¢ki sterilnom 1
hladnom stanu, u kojem vlada
bijela boja (3to je intenzivirano
staklenim namjetajem, bijelom
posteljinom 1 odje¢om koju no-
se likovi), koja — pogadate -
predstavlja idealnu scenografiju
za jednako hladne i otudene od-
nose mladog para, sugerirajudi,
dakako, 1 odredenu razinu du-
hovne praznine. S druge strane,
Robertov (Frangois Berléand)
je stan napuden masivnim nam-
jeStajem od tamnog drveta te
predstavlja “zakucast” prostor,
odreden svijetlo-tamnim nijan-
sama crvene 1 crne; gomila knji-
ga (izdvojen je jedan naslov
okultne tematike) i kovéezi pu-
ni sado-mazo opreme samo do-
pun)ava]u tu stereotipnu pozor-
nicu sazruevan;a stvarne pute-
nosti” i dolaska do “dubokog
znanja”. Medutim, to je — koli-
ko god povrsan bio — 1 jedini io0-
le metodicki dosljedan trenutak
filma; ostatak izvedbe tone u
posve nefokusiranu, neugodnu
prosjenost “tipi¢no europske”
filmske sintakse, ¢iji su izraZaj-
ni standardi slijedeni na tako di-
letantski na¢in da u konacnici
zadobivaju farsi¢nu kvalitetu.

Jedini uistinu hrabri i iznena-
du]uce dosljedni trenutci filma
uopée nisu vezani uz banalno
prikazan seks (kakav jest u cije-

lom filmu - bilo da se radi o pe-
tingu ili virtuoznim tehnikama
Vezwan]a) Stilizacijom vjero-
jatno najneocekivanija, gotovo
nadrealisti¢ka scena, jest inter-
nisti¢ki pregled na koji odlazi
Marie, gdje se oveci broj stude-
nata medicine izmjenjuje u di-
Jagnost1c1ran1u njezine trudno-
¢e, a ona sanjari o bordelu u ko-
jem bi gornji dio Zenskog tijela
bio zidom odvojen od donjeg -
uz uzglavlje bi stajao muz, a
medunozje bi bilo prepusteno
gomili bezimenih silovatelja. U
tom trenutku, ovaj film konag-
no pocinje poprimati neke obri-
se smisla 1 dobivati koliko-toli-
ko uvjerljiv ton studije seksual-
ne patologije 1 svjesne mazohis-
ticke degradacije; medutim, na-
kon toga sve se vraca u rutinu
variranja sve besmislenijih 1
kontradiktornijih fraza, od ko—
jih ¢ C1Jeh moj svijet se srusio”,
izreCena bez truna ironije, nije
niti pribliZno najgora.

Prolazan privid tezine

“Finale” filma, u kojem Marie
plinom svoj stan dize u zrak, za-
jedno s usnulim muzem, valjda
treba figurirati kao “happy end”
i povratak u normalno stanje —
posljednji kadrovi prikazuju je
samu s djetetom u narudju, ok-
ruZenu prirodom (ostatak filma
lociran je u bezli¢nim urbanim
ambijentima), odjevenu u tam-
nije tonove. Medutim, sabotira-
no je 1 mogude &itanje te zavr-
$nice kao vulgarizirane feminis-
ticke pouke — dijete dobiva ime
tog uporno demoniziranog mu-
za “da bi se uspostavila ravnote-

a” koje je onda, ipak, valjda, bi-
la naru$ena njegovom smréu.
Netko dobronamjeran bi, moz-
da, svu simplificiranu banalnost
1 mrtvacki ozbiljnu prizemnost
Romanse shvatio kao alegoriju
ili, jo¥ gore, kritiku praznme
Jednog doba, jednog nacina Zzi-
vota 1 poimanja ljubavi. Osobno
¢u se ipak opredijeliti za opciju
u kojoj je posrijedi jednostavno
besmisleno lo$ film, koji je — bar
privremeno, za dio publike — us-
pio izborom i tretmanom teme
ostvariti privid odredene “tezi-
ne”. Medutim, ta je tema “pro-
vokativna” toéno onoliko koli-
ko je ograni¢en mentalni obzor
publike kojoj je provokacija
upudena, a tretman teme, poku-
$avajuéi se predstaviti kao “neli-
nearan” i “artisticki”, ostavlja
samo dojam lose usvolenog za-
nata i papagajskog oponasanja
istinskih majstora sekcije proce-

sa ljudskog otudenja.

Romansa je film koji nije nu-
Zan nikom — snobovska publika
Zeljna hiperrealisti¢kog seksa na
filmu ga ne treba, posto je —u
najmanju ruku, nakon Idiota
Larsa Von Triera — dokumenta-
risti¢ki (ili pornografski, ovisno
o toc¢ki gledi$ta) tretman spol-
nog odnosa postao gotovo ole-
kivan element “kontroverznih”
europskih filmova. Oni kojima
je sav ta] “arty” omot samo
smetn]a vjerojatno e bolje pro-
¢i ako potraze neki film iz iona-
ko dovoljno bogatog “opusa”
jedne od zvijezda ovog f1lma,
Rocca Siffredija. Ostaju oni koji
su se nadali dobro izvedenom,
ili bar iskrenom 1 uvjerljivom
umjetni¢kom djelu, ali i oni ée
morati  zaboraviti Romansu.
Naime, jedina stvar u kojoj je
ovaj film istinski uvjerljiv jest
podsjecanje na ¢injenicu da je
malo $to iritantnije od ljudi kop
pokusavaju izgledati kao da ¢u-
vaju neku duboku tajnu, a zap-
ravo samo nemaju $to za reci.



iz nekoliko plesnih scena koje,
iako ni po &emu loSe snimljene,
pomalo pate od nedostatka
preglednosti. Kad je rije¢ o ples-

ti¢na strana njihova odnosa vrlo
elegantno gurnuta u pozadinu.
Zapravo malo lazem, poljubili
su se viSe puta, ali — stvar je u

Nepretenciozna plesna prica

Ono $to je od primarnog
znacenja u Carterovu filmu
vrlo je suptilan nacin na
koji uspijeva izbjeci neke
zamke stereotipa. lako su
neki dogadaji u filmu
ocekivani, oni nikad ne
ostavljaju onaj kobni "znao
sam" dojam

Plesimo zajedno (Save the Last
Dance, 2001), rezija: Thomas
Carter

Milijan Ivezié

onekad, ako ste jako

uporni i puno gledate te-

lev1z1]u, ili ste jednostav-
no takve srece, moZete vidjeti
zaista dobar film za kojeg prije
nikad niste ¢uli. Plesimo zajedno
jedan je od takvih filmova. Spo-
menuo sam televiziju (a za$to
ne i video, ili DVD) zbog jed-
nostavnog razloga §to je projek-
cija u kinu Gri¢ bila prepuna re-
zova, a zvudni zapis na trenutke
se toliko razvlacio da mi se ¢ini-
lo kao da gledam nekakav uspo-
reni SF. (Moguéi naziv toga fil-
ma: Vanzemaljske balerine plesu
rap). Svejedno, iako Plesimo za-
jedno nije izvrstan film koji ée
vas potpuno poraziti ili zaraziti,
ipak je rije¢ o vrlo dobrom i ne-
nametl]lvom radu s jednostav-
no3éu 1 nepretenciozno$cu kao
glavnim vrlinama.

Radnja ukratko: za vrijeme
Sarine (Julia Stiles) baletne au-
dicije njezina majka, Zurivsi se
da ju stigne Vld]etl pogine u
prometnoj nesreéi. Sara se zatim
seli ocu, jazz-glazbeniku, uz
snaZan osjecaj krivnje 3to je ob-
vezala majku da dode na audici-
ju. Ono 3to slijedi mjesavina je
plesnog filma i socijalne krimi-
drame. U novoj skoli gdje je ve-
¢ina djece crna, Sara upozna
Chenille (Kerry Washington) 1
ude u vezu s njezinim perspek-
tivnim bratom Derekom (Sean
Patrick Thomas). Radnja se gra-
na na dvije struJe u jednoj De-
rek Saru uéi plesati (hip-hop,
rap), u drugoj pratimo proble-
me koje izaziva njihova veza i
probleme s Derekovim najbo-
ljim prijateljem koji ga vuée na
drugu stranu zakona.

Tijelo u pokretu

Jedan od razloga za3to sve
funkcionira dobro vrlo je preg-
ledna i nepretenciozna pric¢a. U
plesnim filmovima, kao 1 u bilo
kojim drugim Zanrovskim fil-
movima u kojima tijelo ima
glavnu rijeg, zaplet je Cesto sa-
mo podloga za pokret, i ovisno
o spretnosti redatelja on moze
postati gotovo nebitan — kao na
primjer u Tangu Carlosa Saure.
Ipak, film relativno slabo ekspo-
niranog redatelja Thomasa Car-
tera (Metro s Eddyjem Murphi-
jem jedan je od poznatijih nas-
lova) Plesimo zajedno ne posve-
Cuje se na takav nacin plesu. Ri-
je¢ je o redatelju koji nema sas-
vim precizno oblikovan osjecaj
za tijela u pokretu, $to je jasno

Sean Patrik Thomas

nom filmu, Zelim (o) vidjeti sva-
ku pojedinost 1 svaki pokret
protagonista — isto kao 1 u bilo
kojem filmu borilackih vje3tina.
Ovdje su ponekad tijela odsje-
&ena i umjesto da ih vidimo u
cjelini vidimo samo neke dijelo-
ve. Ipak, rije¢ je uglavnom o
scenama snimanima u klubu
prepunom ljudi, tako da se to
donekle moZe i shvatiti; sve os-
tale scene snimljene su na preg-
ledan 1 informativan nalin, a
najbolje su definitivno one koje
se fokusiraju na dvoje glavnih
protagonista.

Njihove kretnje zapravo &ine
zaplet ispri¢an drukéijim jezi-
kom. Kad Derek poé¢ne poduéa-
vati Saru razvija se prirodan
proces koji je sam po sebi &itava
prica filma. Sarina pocetna uko-
cenost, koja vuce korijene iz
baleta, i njezino kasnije postup-
no opustanje, trenutci su k011
lijepo prikazuju da za uspjesnu
scenu ponekad zaista nije pot-
rebno vise od dva tijela u kadru,
skoro bez ikakve scenografije.
Kroz plesni odnos razvija se i
cijela metafora Sarine sputanos-
ti u Zivotu. Iako sam ljubitel;
znanstvene fantastike, jednos-
tavni uZitak koji mozete osjetiti
gledajuéi dva tijela u pokusaji-
ma_izvodenja plesmh koraka
teSko je nadmasiti, i ¢ini mi se
da ne postoje specualm efekti
koji bi mogli privuci vecu paz-
nju od toga.

Romansa u pozadini

Gledajuéi film, Cesto sam se
hvatao u nekakvu blesastom os-
mijehu koji mi se po pravilu bag
1 ne dogada &esto, pogotovo ne
u ovakvoj vrsti filma. Cijela
stvar je zapravo jo§ gora; nije
mi se ¢ak probudio ni urodeni
oprez koji bi eventualno upo-
zorio kako nesto ne $tima. Raz-
misliv§i malo bolje, shvatio sam
da su se zaljubljeni protagonisti
poljubili jedan jedini put — ako
isklju¢imo zabavnu scenu pro-
vociranja jedne Zene u podzem-
noj kojoj nije bilo po volji doti-
canje njihovih razli¢ito oboje-
nih koZa — te da je cijela roman-

tome da njihovo ljubljen]e u
ovom filmu sigurno nece niko-
mu smetati.

Sto 1 nije ba§ lagano postiéi.

Freddie

Gledajuéi for§pane u zadnjih
par mjeseci ili godinu dana, do-
$a0 sam na zamisao kako se ro-
manti¢ne komedije ili opéenito
filmovi romanti¢nog karaktera
koji uklju¢uju populacuu do ne-
kih dvadesetak godina vide uopce
ne mogu snimiti bez Freddija
Prinzea Juniora. Iako je sami fi-
Im (Ona je sve to) podnosljiviji
od forspana, vjerojatno mi nikad
iz glave nece izblijedjeti nepod-
nosljivo sladunjavi refren So kiss
me... 1 Freddijevo lice (ne Kru-
gerovo, na Zalost!) snimano kroz
filter, kao da je rije¢ o kakvoj
femme fatale iz tridesetih. Plesi-
mo zajedno djeluje kao ozdrav-
lienje poslije temperature; onaj
trenutak kad povratimo bistrinu
pogleda. Ne moraju se uvijek lju-
bavi prikazivati u nekakvoj mut-
no-romanti¢noj izmaglici.
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Rijec je o redatelju koji nema sasvim
precizno oblikovan osjecaj za tijela u
pokretu, $to je jasno iz nekoliko plesnih
scena koje, iako ni po ¢emu lose
snimljene, pomalo pate od nedostatka

preglednosti

Ono 3to je od primarnog zna-
Cenja u Carterovu filmu vrlo je
suptilan nadin na koji uspijeva iz-
bjeéi neke zamke stereotipa. Ia-
ko su neki dogadaji u filmu oe-
kivani, oni nikad ne ostavljaju
onaj kobni "znao sam" dojam.
Rije¢ je o vrlo malim pomacima s
pravca, no ponekad i nije potreb-
no mnogo vide od toga. Na
primjer, Derekov konflikt; $to
da napravi, da drzi stranu svojeg
agresivnog, ali najboljeg prijate-
lja, ili da uni3ti prijateljstvo zbog
Sare? Vrlo &esto ovakvi filmovi
znaju zavr$iti tragi¢no, §to mi se
¢ini kao nepotrebno moralizira-
nje i maltretiranje veé poraZenog
oponenta. Ovdje je rasplet malo
drukéiji. Plesimo zajedno nije ag-
resivan film koji na dobalene
lopte reagira nasilno 1 samo sa
7eljom da ih zabije u gol/kos, veé
ih pametno distribuira i dijeli
gledatelpma pustajuéi ih da sami
Cine $to hode, ma kako to jed-
nostavno zvuéalo. Veéina iskus-
nih visoko-produkcijskih ame-
ri¢kih filmasa s tim u vezi pona-

$aju se kao da su tek pusteni s
lanca (naravno, neki filmovi mo-
raju biti takvi, ali to je veé druga
pri¢a). Ono §to Zeli ispridati,
Carter 1 ispria, ali, ukratko —
bez uobicajenog vatrometa.

Zapravo je teSko naéi mane
filmu. Da, neki kligeji su tu, i —
da, to nije film o kojem ée svi
pricati, ali $to s tim? Ako bih bag
sitni¢ario, onda bih rekao kako je
Carter mogao vise prostora pos-
vetiti plesu i napraviti pr1marno
plesni film, $to je moZda vecina
publike, uklju&ujuéi i mene, oce-
kivala, ali sve dobro funkcionira i
ovako. Iako se neke stvari mozda
Cine stereotipne, Carter uvijek
negdje ostavlja izlaz — ako samo
malo pazljlvue pogledate. Sigu-
ran sam da ée dosta ljudi proko-
mentirati ovaj film s "ni3ta po-
sebno", kao da su o¢ekivali nesto
najmanje u rangu Fincherove
Sedmice, ali isto sam tako sigu-
ran da je hrpa od osam ljudi u ki-
nu te veleri uzivala u nekim sas-
vim malim stvarima koje uopce
nije olekivala.
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Usrdne zamolbe i poznate vrijednosti

U svijetu lutaka iznenadenja stizu
tamo gdje se i ocekuju

41. Medunarodni djed;ji festival Sibenik,
23. lipnja - 7. srpnja 2001.

Grozdana Cvitan

e¢ nekoliko godina izvjedéa s Me-

dunarodnoga djecjeg festivala u Si-

beniku pocmju tvrdnjom da kaza-
lina zgrada jo§ nije zavriena, ali da ¢e biti
sljedece godine. Optimisti¢ni su govorili i
o prvoj sljedecoj jeseni ili kraju godine.
Ove godine oni, kojih se to itekako tlce,
vi§e ne objaSnjavaju nidta, a klone se i
prognoza.

Uz tvrdnju o stanju kazali$ne zgrade (o
kojoj skrbi Poglavarstvo) slijedi jo3 neko-
liko obaveznih likova ovog, kao 1 svih
drugih festivala. Ponajprije sve¢ano otvo-
renje 1 razmisljanje o njemu koje slijedi na
konferenciji za novinare, $to se i ove godi-
ne svakodnevno sm]estlla u jutarnjih 11
sati. Uglavnom, ovoga kao i bivsih otvo-
renja, to je s1tuac1ja kad se u publici nadu
utjecajni i moéni, a na pozornici neatrak-
tivni 1 sve se zgusne u razna pitanja o to-
me 3to je od lo3eg otvorenja skrivio ne-
dostatak novca, a $to oni koji su ga kreira-
li 1 izveli. Bi li bas sve bilo izbjegnuto kad
bi... Na otvorenju ovogodisnjeg Festivala
Jedan je sasvim normalan djecak dobio za-
daéu da ni vige ni manje nego doslovno us-
rdno zamoli Zupana Baraku da se obrati
svekolikom gledateljstvu na Ljetnoj po-
zornici. Ta usrdnost, Zupanovo zamucki-
vanje nad blijedim i nezanimljivim tek-
stom 3to ga je tom prigodom izgovorio,
kao i jo¥ ponesto, stavljeno je u kontekst
otvorenja kao pojave na kojoj uz nekoliko
obvezatnih likova (podizanje festivalske
zastave, pjevanje festivalske himne i sli¢-
no) uleti i odredeni program koji je ove
kao i ranijih godina smjeSten u zavrino pi-
tanje tipa: Sto je nama sve to trebalo? Kako
su sljede¢i zadani likovi na Festivalu ned-
jelino otvaranje triju izlozbi, tesko je nadi
natin kako otvoriti Festival ukinudem
svetanog otvorenja jer kako na izlozbama,
koje su na nekim druglm mjestima, podig-
nuti festivalsku zastavu na Ljetnoj pozor-
nici 1 ¢uti usklik maliSana da Festival po¢-
ne. Uz Klince s Ribnjaka, &ije je pjevanje u
majicama s vodoravnim rigama ($to je
urodilo izjavom jedne gospode iz publike
na kraju: Osjecam se izrigano) uoblicilo
program pjesama i jednostavnih scenskih

pokreta pod naslovom Disneyju s ljubav-
1]14 a u kojem je nastupio i Kristijan Ugri-
na te dvoje klinaca iz Dubrave za koje se u
Dalmaciji nakon uvida u talenat postavlja
pitanje: A ¢7ja su to dica kad su se ugurala
do otvorenja? Ugrinin Disney nije kores-
pondirao s djecom u publici. Zna¢i li to da
Disney danas vi§e govori onima koji ga
stavljaju na repertoar, nego onima za koje
se ti repertoan izabiru?

Dok ovo piSem, a prv1 se od dvaju festi-

valskih tjedana primice kraju, zalim $to se
u ovim prilikama s tekstom ipak krece od
pocetka i §to protokolarni dio Festivala ni-
kako ne uspijeva prerasti razbibrigu prije
tradicionalnog vatrometa. A onda Festival
moze poceti. On uglavnom 1 poéinje dru-
gim danom na kojem tri izlozbe daju uvid
u neke od oblika djegjeg stvarala§tva i stva-
rala$tva za djecu u likovnom izrazu. Ove
godine izloZbe su bile posveéene fotograf-
skim dometima, od onih Benettonovih
reklama do onih djece- fotografa

Radom j je pocela vecina radionica, neke
od njih ve¢ su i zavrsile, no¢ni program
sveo se na glazbene mogucnosti grada i
okolice, a tri obvezatna dnevna programa
(selektorska i off) uglavnom su ispunjena
bez obzira $to je ansamblima iz Brazila i

Kameruna Sibenik bio predaleko pa do
njega nisu stigli. Kisa je uglavnom obzir-
no padala u jutarnjim satima, pa programi
s Ljetne pozornice nisu morali seliti u ne-

Eaniel Fladinooss

Gelarmin,
webesks jakaé

moguce uvjete kina Odeon koje ve¢ cijelo
desetl;ece zamjenjuje kazaliSte, ali ne mo-
Ze zamijeniti red potro3enih sjedala i kli-
mu u dvorani. Al to je pitanje nerijeSenih
vlasni¢kih odnosa, jer tamo gdje sve jos
nije privatizirano nije to zbog toga §to ni-
je bilo volje, nego je bilo nejasno tko ko-
mu $to oduzima.

Nacionalni suveniri

Je li nacionalni suvenir u obliku pred-
stave nesto §to ima pozitivnu ili negativnu
konotaciju pitanje je koje se nametnulo
nakon nekih stranih festivalskih programa,
posebice nakon nastupa studenata kazalis-
ne akademije iz Bugarske koji su, kao ¢la-
novi kazahsta Albena iz Sofije, izveli prog-

Gospodica Tong Tong — Theater Waidspeicher

ram pod naslovom Folklorna magija. Raz-
li¢iti bugarski teatri i grupe izvode danas
taj program na gostovanjima izvan zemlje
i dok se nekima ¢ini kao nacionalni suvenir
kojeg bi trebalo upotrebljavati s mjerom i
nesto r]ede, drugi misle da izvrsna inter-
pretacija daje legitimitet bugarskim scen-
skim umjetnicima da taj suvenir izvoze u
$to vecem broju. Kako vise uglavnom ne-
ma pasioniranih posijetitelja nekog festiva-
la s elementima medunarodnog program-
skog karaktera, koji nije vidio neku od ver-
zija bugarske izvedbe etno-moguénosti
scenskog uprizorenja u kojem predmeti
svakodnevne upotrebe postaju lutke veza-
ne nekim dogadanjem u prihvatljiv ili izvr-
stan scenski dozivljaj (lo3ih izvedbi ne-
ma), jedni postavljaju pitanje treba li vise-
manje sli¢nim programlma dovoditi an-
samble koji nude "ve¢ videno", dok se dru-
gi pitaju zaSto i mi ne moZemo pokusati
napraviti sli¢an nacionalni suvenir. Ako i
postoji, on nije primijecen jer bi uvid u su-
venire trebao drukeiji oblik rasprave.
Sli¢an problem nametnuo je i nastup
ansambla iz Japana. U obracanju publici
izvan svoje zemlje japanski umjetnici pod-
lijezu europeizaciji ili to¢nije, amerikani-
zaciji, primjerice, glazbenog programa,
koji je dosta nesretno smjesten u istu ve-
Cer u kojoj gledate tradicionalne vjestine 1
obi¢aje. Na samom pocetku Festivala u Si-
beniku otvoren je Japansko-hrvatski kul-

turni centar, pa bi bilo za o&ekivati da ée
Uprava Festivala ili neki od selektora zna-
ti s Japancima dogovoriti ono §to bi bilo
autenti¢nije ili bar istrazivacki cjelovitije

kao program za MDFE. Osim toga, u Festi-
valu koji nudi mnoge moguénosti Ljetna
pozornica moZe biti pogubna za kratke i
komorne programe kao 3to je onaj kojeg
je japanski glumac ponudio u liku tradi-
cionalnog ratnika — samuraja, koji kores-
pondira s malifanima na svakome grad-
skom trgu. A za one koji se plase meduna-
rodnih incidenata, pa se klone i dobro-
namjernih sugestija, stvari e se tegko pro-
mijeniti. S druge strane, Japan u Sibeniku
ima velike 3anse na]mladlma pokazati pa
ih i educirati o svojoj vlastitoj kulturi i vri-
jednostima. Stoga programi tipa Vecer ja-
panske kulture za djecu idu zasigurno niZe
od onog $to mi od japanskih umjetnika
o¢ekujemo.

Ptica i brod — Djecje kazaliste u Osijeku

Poljaci i Nijemci

Kazali3ta iz Poljske (uglavnom lutkar-
ska) 1 Njemacke tradicionalno nude izvr-
sne programe koji uvijek pripadaju najve-
¢im umjetnickim dosezima Festivala. Ako
ponekad i promase dob kojoj se obracaju
(Nijemci) nekim teZim i sofisticiranijim
predstavama u kojima kazali$ni znak treba
odtitavati pazljivo i u svakom segmentu,
oni uvijek nude programe u kojima autori
predstava i ansambli pokazuju maksimal-
nu kreativnu i interpretacijsku zaneseno-
st. Tako je bilo i ove godine u kojoj je
Theater Waidspeicher iz Erfurta (u surad-
nji s Goetheovim institutom iz Zagreba)
izveo predstavu Gospodica Tong Tong pre-
ma ideji Fridricha Holgera, a Teater Lalek
iz Balystocka sa Swiftom krenuo na jos
jednu verziju uprizorenja Gulivera i nje-
govih svijetova.

Dva ¢ovjeka ¢ekaju vlak koji bi trebao
dovesti gospodicu Tong Tong. Vlak kasni
i gospodica ne stiZe. Vlak kasni ¢itav jedan

Folklorna magija — Kazaliste Albena, Sofija

zivot, ali ¢ekanje gospodice spojit ¢e dva
covjeka koji je ¢ekaju. U oskudnim vre-
menima komumkacue i blizine, Covjek
kreira u mogu¢em. U moguéem taj odnos
kreiraju dvojica glumaca ¢ije interpretativ-
ne moguénosti na oskudnoj sceni pokazu-
ju njthovu sposobnost da se trose u fizi¢-
kom, glazbenom, duhovitom, da neke
predmete upotrijebe kao vjesti lutkari u
predstavi punoj slutnje 1 naznaka, u sva-
kom slu¢aju nabijenom i intenzivnom ig-
rom, vrlo sliénom onom §to su ga predsta-
vom Adrian Mole prema slavnom djelu
Sue Townsend prezentirali teatar Exit i
djegje kazaliste Smyjesko iz Zagreba u reZiji
Nata$e Lugetic.

Swiftov Guliver u izvedbi poljskih um-
jetnika pokazao je uprizorenje prema sce-
nariju 1 u reziji Ondreja Spisaka, koji je uz
uobicajene dijelove slavnog djela — Guli-
verov susret s divovima i liliputancima —
uprizorio 1 susret sa svijetom konja u ko-

Katarina s romobilom i Davidom

jem vlada veci red od onog $to ga slavni
putnik nalazi u svjetovima ljudi s kojima
se susretao. Ples konja i virtuozna igra di-
vova s instrumentima koji Gulivera preba-
cuju po svom svijetu zahtl jevaju umisljaj i
prepoznavanje znaka kopm su malifani
nagradili umjetnike iz Bialystoka.

Lutke, zanesene i vesele

U svijetu lutaka iznenadenja stizu tamo
gdje se 1 ocekuju. Kazaliste lutaka iz Zad-
ra s uprizorenjem Malog princa Antoina
de Saint-Exuperya u dramatizaciji i reZiji
Milene Dundov, ponudilo je slavnog sa-
njara prihvatljivog mnogim srcima kop su
imali svoju ovcu u kutiji i ruZu u sjeéanju.
Za razliku od prepoznatljivog literarnog
znaka Cije je uprizorenje do sada mnogima
zadavalo nesavladive teskode, zadarski an-
sambl svladao je na nacin koji nije mogao
umanjiti ni neadekvatan prostor kina

Odeon.

Katedrala v izvedbi likovne radionice

Za razliku od sjetne i njezne poetike
Malog princa, Djecje kazaliSte iz Osijeka
ove godine izvelo je buénu, veselu i razara-
jucu predstavu Ptica i brod. U njoj se au-
torskim svijetom jo§ jednom igrao Vojo
Radoigi¢ ostvarujuéi trodimenzionalnost
vlastita slikarstva, a dvodimenzionalnost
lutke. Suradnju na tekstu potpisao je s
Magdalenom Lupi, a redatelj Zelimir
Oreskovié otito se veselio radu s lutkama 1
glumcima koji su po potrebi animirali i iz-
lazili iz svijeta animacije u jedinstvenoj igri
jedne “morske” price. ]ednostavan sadrZaj
o odlasku broda i nekoj ljubavi kojoj se tre-
ba vratiti po zavrSetku putovanja posluzio
je doslovno za igru autora, redatelja 1 an-
sambla u predstavi koja je rastavila lutku na
dijelove, pa su se animatori sluZili onim $to
im je od lutke trebalo: rukom, glavom, tije-
lom. Rije¢ je o lutkama kojima se dijelovi
lijepe. I Secu scenom po potrebi. Sud]eIUJu
u tuci i oluji nakon kojih je mogucée polije-
piti razne kombinacije i sve vratiti u red do
mirnog povratka u luku. Jer, vjetar je puhao
“krivo” pa se brod vratio. Za predstavu ko-
ja je razveselila publiku ¢ulo se kako ée sva
njezina znalenja u kontekstu lutkarskog
stvaralastva tek trebati odditati.

Nacinoviceva bura oko bunara

Sredi3nji pjesnicki dogadaj bio je nas-
tup Dramskog studija Istarskoga narod-
nog kazali§ta iz Pule koje je izvelo uprizo-
renje Bure Daniela Natinoviéa u reiiji
Roberta Raponje. Dio programa posvecen
je i najnovijem Nacinovi¢evom stvaralas-
tvu koje se naslo u knjizi Belarmin, nebes-
ki jaha¢ koju je na dan izvedbe Bure 29.
lipnja objavila Gradska knjiznica Juraj
Sizgori¢. Bio je to jedan od onih rijetkih
pjesni¢kih nastupa kojima su bili zado-
voljni i pjesnici 1 publika i §to se pokazalo
kao prihvatljivo prezentiranje poetskog
stvaralatva za djecu. Stovise.

Festival koji je poceo 23. lipnja potrajat
¢e do 7. srpnja. Jo3 je mnogo programa
planirano u Sibeniku, pa i ovaj zapis ¢eka
svoj nastavak. &



kazaliste

Premijere

lisne iluzije u stvarnost, koji se
poigrava na tankoj granici izme-
du kazalidne i svakodnevne real-
nosti. Osnovno obiljeZje takva
kazali3ta trebala bi biti njegova
aktualnost, koja ovdje 1 nije toli-
ko prisutna. Dapale, moZe se re-

Ludina nostalgija za Gorom
Prosloscu

Naravno da se spomenuta
stvarnost svih nas itekako ticala 1
naravno da jo$ uvijek osjeéamo
njezine posljedice, ali postavljam
si pitanje za§to jedan teatar, koji
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biti smjesten negdje u Rusiju, ali
koji je zapravo isto tako neodre-
den, opéi. I ova ¢e predstava smi-
jehom pokusati govoriti o des-
truktivnoj stvarnosti. Prikazuju-
¢1 od osnovne 1 prihvatljive drus-
tvene linije pomaknute "slucaje-

Robi K. i Daniil Harms u kazalisnim tvornicama

O dvije scenske politizacije
kroz infantilizacije
protagonista: monodrama
Robi K. u izvedbi Predraga
Vusovica i predstava Jedna
ura harmsaura u izvedbi
teatra "Poremetini"

Emina Visnié

vije su multizanrovske

tvornice u ovome gradu

koje, izmedu ostalog, u
svom asortimanu katkad nude 1
svakojake kazali¥ne proizvode.
Jedna, onau Subiéevoj, nedavno
je ugostila "Kazaliste BROD" s
monodramom Robi K. u reziji
Radovana Martiéa i izvedbi Pred-
raga Vu3ovica Prede. Tekstove iz
Biljeznice Robija K. Viktora
Ivanti¢a dramaturski je obradila
(ili, kako se u katalogu kaze, "us-
trihala i slijepila") Tena Stiviti¢. I
doista, dramaturska obrada ov-
dje, kako se ¢ini, nije odmakla
dalje od pokojeg "Strihanja" da-
nih tekstova i njihova vezanja
jednog na drugi i to ba§ postup-
kom lijepljenja, bez pretjerane
inventivnosti, bez uspjeha da se
ti knjizevni tekstovi povezu u
kazalisnim sredstvima, evociranu
cjelinu. Naravno da jedinstvo
strukture ne mora biti nuZan uv-
jet za uspjeli kazalisni komad,
ako se, primjerice, radi o oblici-
ma tzv. rasute dramaturgije. Me-
dutim, ovdje je bila o¢ita namjera
da se iz nekoliko manje-vise sla-
bo povezanih priéa stvori cjelina
u kojoj ée te price funkcionirati
kao sastavnice jedne Sire socual-
ne situacije, koja ima pretenzije
narativne koherencije.

Manjak kazali$nog i manjak
aktualnog

Ipak, dramska koherencija us-
postavljena je samo na razini li-
kova koji u pri¢ama sudjeluju
(Robi K., njegovi roditelji 1 ses-
tra, neki dalji rodaci i likovi iz
susjedstva) te opéom atmosfe-
rom koja referira na jadnu sva-
kodnevicu jedne splitske obitelji
u hrvatskim devedesetima. Os-
novni zadatak dramaturginje
(kako sama navodi u tekstu u ka-
talogu) bio je novinarski tekst,
nastao kao redovno reagiranje na
dani politi¢ki i drustveni trenu-
tak, preoblikovati u dramski tek-
st. Ve¢ se 1 originalni Ivantidev
tekst temelji na poigravanju s
pripovjedackim perspektivama,
od kojih je ona osnovna obiljeze-
na kao naizgled naivno i nevino,
svakako hotimice "infantilno"
gledanje na danu situaciju iz sva-
kodnevna Zivota. Ovakva situa-
cija dramaturginji je ostavljala na
raspolaganju obilje kazalisnih
postupaka, od kojih je iskoriste-
na svega jedna jedina, k tomu 1
najtradicionalnija metoda adap-
tacije: glumcu povjereno izgova-
ranje Ivanc&iéevih tekstova. Glu-
mac 1 redatelj tome ée dodati 1
pokuéaj da daju komentar na do-
gadaje "koji se svih nas ti¢u" kroz
svojevrsni kabaretski (bulevar-
ski) teatar, dakle teatar koji po-
kugava djelatno istupiti iz kaza-

Vec se i originalni
Ivancicev tekst
temelji na
poigravanju s
pripovjedackim
perspektivama, od
kojih je ona
osnovna obiljezena

kao naizgled
naivno i nevino,
svakako hotimice
"infantilno"

gledanje na danu
situaciju iz
svakodnevna
Zivota

¢i da je ova predstava zapravo
anakrona, jer govori o dogadaji-
ma koji su bili aktualni prije pet
ili deset i viSe godina: svecanost
primanja u pionire, era HDZ-a
(koju su na njezinim pocetcima i
u njezinu procvatu znacajno obi-
ljezila pitanja sudjelovanja Crkve
u politi¢koj promidzbi navedene
stranke), uzdizanje nacionalnog
mita kao potpunoga druitvenog
apsoluta, teska socijalna situacija
uko;o; primjerice, roditelji poti-
¢u svoju djecu na sitne krade po
dudanu jer se nema $to za jesti
itd. Uglavnom: op¢i pad moral-
nih 1 inih vrijednosti.

hoée biti bulevarski, koji hoce
zadirati u konkretnu politicku
stvarnost 1 na nju eksplicitno
upozoravati, za§to taj teatar ne
govori o onome SADA, o doista
aktualnom dru$tvenom trenut-
ku? Time b1 zasigurno dobio i na
jacoj teatralizaciji. Robi K. se te-
melji na infantilnoj pr1p0VJedac—
koj svijesti koja kao takva moze
neoptereéeno progovarati, ko-
mentirati, misliti, a time i ironizi-
rati politike teme. Ta pozicija,
sli¢na poziciji lude na dvoru, uzi-
ma u ruke odredenu vrstu slobo-
de i izvrée poput rukavice povr-
Sinu dogadaja, pokazujuci na n]l—
hovu nutrinu. Ona daje mogué-
nost da se iskreno izrazi opozi-
c1]sko misljenje u situaciji u kojoj
je opéi i propisani stav slaganje s
tudim i zadanim misljenjima. A
buduéi da je danas situacija bitno
promijenjena, humor, ironija,
smijeh na kojem se ovdje inzisti-
ra i na kojem je izgradena ova
"priredba" gubi svoju o3trinu,
svoju drustvenu bitnost i postaje
samo lagodan smijeh u dokolici.

Smijeh koji propituje apsurd

I tako ¢e mi se aktualnijom
uéiniti  kazaliSno uprizorenje
Harmsovih kratkih pri¢a pod
naslovom Jedna ura harmsaura u
izvedbi amaterske skupine Pore-
metini, koja se dogodila u onoj
drugoj zagrebatkoj kulturnoj
tvornici na Prisavlju, to¢nije u
"Mogvari". Sve je po&elo vriskom
u mraku, a nastavilo se nizanjem
scena koje se sve bave ljudskim
vrlinama 1 manama, strahovima 1
nadanjima, ljudskim izopacenos-
tima, dru$tvenim normama i mi-
tovima, smjeStenim u vrijeme
bez konkretne odrednice (u ne-
ku vrstu svevremenosti) i u pros-
tor koji ¢e prema imenima likova

e" (koji zbog svoje ucestalosti u
drustvu u kojem su vrijednosti
izokrenute postaju  vecinom)
kroz niz apsurdnih situacija dosi-
Zu onu vrstu smijeha koji p1ta i
propituje, koji misli o onom ¢e-
mu se smije, koji nije samo la-
godna zabava i odustajanje od
stvarnosti, ve¢ upravo suprotno.
Temeljeci svoj rad na igri, na lu-
dickom prmc1pu sagledavanja
stvarnosti, ova ¢e mlada ekipa na
Celu sa svojom voditeljicom
Dortom Jagié stvoriti zanimljiv i
zabavan komad, koji jest rasut u
niz prida, koji zapravo i ne prita
neku odredenu pricu, veé vjestim
kazali¥nim sredstvima pokazuje
odredene likove-tipove u naiz-
gled netipi¢énim i pomaknutim
situacijama. Svi glumci odjeveni
su u neutralnu crnu odjeéu, svi
preuzimaju igranje razli¢itih li-
kova. Vecina dijelova koncipirana
je su tako da postoji pripovjeda&
koji prepri¢ava i katkad tumati
lik, a uz njega se izvodi igrana si-
tuacija koja komentira ili ostva-
ruje dogadaj koji se upravo pri-

povijeda. I pritom bi se o&ekivalo
da ¢ée dod¢i do redundancije, do
viska znakova, a manjka oznace-
nog. Ali to se ne dogada jer prep-
ri¢avano i 1grano ne samo da se
nadopunjuje, veé scenski postoji
u stalnom 1 aktivnom dijalogu.

Siva krila gladnih andela

Tako se uocava razlika u razini
zanimljivosti 1 inventivnosti, pa i
u samoj izvedbi izmedu pojedi-
nih dijelova, gledano u cijelosti,
ne postoje dijelovi koji bi naruga-
vali konzistentnost, koji bi se
previse isticali ili koji bi bili svo-
jevrsni nositelji predstave. Ovaj
komad doista funkcionira kao
cjelina, i to ne samo u ujednale-
nosti ansambla, u principu egali-
teta koji se ovdje postavlja (ne
mozemo govoriti o glavnim i
sporednim ulogama i glumcima),
nego iu svojoj strukturi, $to se
o&ituje veé i u nadinu povezivanja
dijelova. Naime, izmedu scena
koje uprlzoru]u odredenu Har-
msovu pric¢u (u kojem sudjeluju
crni hkov1) pojavljuju se bijela li-
ca: sviralica violine 1 raspjevani
andeo. Tim intermecima ne samo
da je rijeSen problem Sutnje, od-
nosno narativne praznine izme-
du scena, ve¢ je uspostavljena i
dijaloska aktivnost u kojoj se
suprostavljaju ono "¢vrsto real-
no" i ono obecavajuée "nestvar-
no", crno 1 bijelo, rije¢ i glazba...
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Medutim, nije da su ovi bijeli uz-
dignuti na razinu bezgresno lije-
poga, uzvienog ili neeg sli¢no
idealisti¢nog. Dapace, toj bjelini
dodano je i malo sivog: andeo je i
plasljivi nesiguran, najprije mu je
na pozornici neugodno i s nje Ze-
li pobjeéi, da bi zatim preuzeo na
sebe ikonu Edith Piaf, potom
plesao po sceni, jeo jabuku 1 pje-
vao, ukratko, da bi postupkom
ironizacije do apsurdnosti i smi-
jeha doveo situaciju boZzanskog
bi¢a u kojoj se nalazi.

ABC kazalisSne montaze

A kako je Radovan Mar¢ié ri-
jesio povezivanje scena u Robiju
K.¢ Ne pretjerano inventivno 1
ne pretjerano smisleno: pauze su
bile ispunjene glazbom iz zvug-
nika koja je moZzda trebala poslu-
ziti kao komentar na ispricane 1
prikazane situacije, ali, buduéi da
je komentar bio uglavnom nera-
zumljiv, sluZila je vi§e za odmor
glumcu 1 za zamor publike. No
bez obzira na to, publika je ovu
predstavu pratila konstantnim i
za laki komad odgovarajuée la-
kim smijehom, kimanjima gla-
vom (gestom koja po pr1hc1 zna-
&i: Da, znam o cemu govoris, i ja
znam bezbroj takvih prical) te
plieskom kao nagradom glum-
cu/improvizatoru. A sam je glu-
mac, $to zbog nesigurnosti u
tekst koji izgovara (Saptacica je
nekoliko puta bila glasnija od
njega samog), a §to zbog kon-
cepta predstave, Cesto iskakao iz
price dajuci komentar na situaci-
]u o kO]O] govori, ali jo§ ¢e3ce na
situaciju u kojoj se trenutatno
nalazi: razgovor s tehnicarem,
definiranje kazalinog oblika ko-
jeg je trenutaéno dio — monodra-
me (Jedan sere a drugi slusaju i za
to jo§ i pladaju), obraéanje 3efu
Tvornice (Putak, o ovom cemo
kasnije....), obraéanje publici.
Medutim, sve je to vise djelovalo
kao izvlalenje, kao prikrivanje
nesigurnosti 1 kao laZno inzisti-
ranje na ru$enju kazali¥ne iluzije,
nego kao promisljen izraz meta-
teatralnosti 1 ozbiljan pokusaj
ukljudivanja realnosti izvedbe u
kazali$nu realnost, $to se, ¢ini se,
zeljelo postiéi. A i "Poremetini"
su htjeli ukljuéiti realnost u svo-
ju izvedbu, ali na nadin posve
suprotan. Naime, nije se tim pos-
tupkom dovodila u pitanje pos-
tojanost kazalidne 11uz1]e i nije se
ta iluzija Zeljela srusiti. Naprotiv,
dana stvarnost Zeljela se ukljuéiti
u predstavu i postati dio iluzije.
Nekad se to &inilo 1 prenapadno,
pa stoga 1 nije moglo najbolje
funkcionirati (scena u kojoj glu-
mac medu gledateljima baterij-
skom lampom trazi lik iz pred-
stave), a nekad je to bilo inven-
tivno uklopljeno u sami komad
(poznata Harmsova prica o baki-
cama, koje jedna za drugom iz
znatiZelje 1spada)u kroz prozor,
zapocinje prlzorom u kojem ba-

e pjevaju za nae svakodnevne
bakice tipi¢nu pjesmu: Andeli li-
]epo pjevaju....). I ovdje se pone-

ipak pomalo pretjeralo u Ze-
1]1 da se publici pokaZe kako smo
svi slabi i podlozni strahovima 1
neuspjehu, pa i da se bude didak-
ti¢an. No Jedna wra harmsaura
ostat ¢e zapamdéena kao novo i
drukeije tumalenje Harmsa od
onoga koje smo vidjeli, na prim-
jer, u predstavama kazaliSta
DASKA, kada su sisacki izvodaci
inzistirali na harmskovskoj poli-
ti¢nosti. "Poremetini" su se vise
bavili igralatkim aspektima iro-
nije 1 situacijama intimno pre-
poznatljivog apsurda.
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’stivoli

pleSu drzeéi se navrh glave za Cuperak
vlastite kose. Plesni izraz takoder poten-
cira razilaZenje i nalaZenje, primak i od-
mak, sastanke 1 rastanke. Politi¢ko se mi-

Raspad erosa i thanatosa:
Napukline u ljubavi i ratu

Eurokazove su predstave u prvi
plan izbacile temu raskola
podijeljene Njemacke pred
Berlinskim zidom, raskola bivse
Jugoslavije, raskola medu
odraslima i djecom, raskola
manifestne i latentne zudnje

Gordana Podvezanec

aske 1 pozornice nenavikle na hrab-

rost koju nam tek jednom godi3nje

donosi Eurokaz, ovog su se lipnja
po petnaesti put zatresle, neke jo uvijek
podrhtavajuci od vibracije koje je za so-
bom ostavio nedavni Tjedan suvremenog
plesa. I zaista, gotovo da su se ova dva fes-
tivala, predstavom koja je otvorila Euro-
kaz, pretopila u jedan. Gostovala e velika
koreografska zvijezda iz berlmske kuce
"Shaubuehne am Lehniner Platz", Sasha
Waltz (nomen est omen! — vrijedi i za ime
koreogratkinje, a 1 za ime kazali§ta).

Lenjinov Waltz/er

Kazaliste s Lenjinova trga donosi nam
rasplesanu predstavu pod nazivom Dvoj-
na zemlja iz 1997. o rasapu i spajanju dvi-
ju Njemacki. Zakonima razbijene jezgre
iz kemije i fizike ovdje se pridruzuju soci-
jalne zakonitosti dezintegracije te potvr-
duju da ]ednom razdvojeno pa ponovno
spojeno ne ¢ini prvobitnu ¢elinu. Nje-
macka raspolovljena poput raspukle jabu-
ke pokazala je da je nesto trulo iznutra i da
je put do ponovnoga Zivog srastanja bolan
i neizvjestan. Multieti¢na skupina gluma-
ca svojom raznoliko3¢u potencira rasloje-
nost Njemacke: raspolucena i zazidana,
Njemacka napola srasla dvojnim Zivotom
u svojim raznolikostima, sa zidom kao
¢vrstom granicom 1 krhkom spojnicom.
Zid je u predstavi potpuno referentan, pa-
radigmatski dio grade i okosnica dogada-
nja. Pod zidom se mijesaju sudbine, grade
se nove konstrukcije (koje nikada ne bi is-
poslovale gradevinsku dozvolu), raspada-
ju se pri samom procesu gradnje i permu-
tiraju na licu mjesta u neo¢ekivane tvore-
vine. No ljudi pod zidom Zive svoje zazi-
dane Zivote ba3 kao u Platonovoj sp11]1
Zid postoji do te mjere da je postao "sa-
mopodrazumijevajuéi”, nevidljiv. Glumei
glume male Zivote s ulice. Erotskoljubav-
ni naboj dobiva tuznjikav prizvuk otude-
nosti i neispunjenosti, mozda jer je i u lju-
bavnicima zid. Izvodaéi su potpuni per-
formeri, vise plesaci nego glumci, no isto
tako sviradi na klasi¢nim instrumentima,
vrsni pjevali 1 zabavljaéi. U ovoj se pred-
stavl ne zagovaraju nove norme, ne pre-
poznaje se novo doba, nema nove tehno-
logije... Osjeca se fasbinderovska i soc-
realisti¢ka Njemacka. Iako je to predstava
o raspoluéenosti, u njoj nema ni dekaden-
cije, ni odmaka, prevelike emocionalne
amplitude. Pred nama se odigravaju mali
zivoti malih ljudi koji ¢ekaju promjenu,
ali je ne induciraju. No predstavi ipak ne
nedosta]e poeti¢nosti i duhov1te citatnos-
mladenaca koji — zaka&eni za ljestve — opi-
suju puni krug vrtnje u zraku. Atmosferu
Dvo]ne zemlje mozda najbolje opisuje tra-
gi¢no-eufori¢ni optimizam bez razloga.
Svojevrsna ideja o progresu koji samim
svojim perpetuum mobile stilom donosi
neito novo, pa stoga i — "bolje". Koreog-
rafkinja potencira gradanske vrijednosti,
heteroseksualnu ljubav, bidermeier moral,
jeftinu socijalnu kritiku iz crne kronike.
No, s druge strane njemacki precizno uig-
rava svoje glumce, koreografira za¢udno
lijepe i pomaknute scene plesa. Napose je
dojmljiv prizor u kojem dugokose Zene

jeSa s intimnim, privatno s javnim, ples s
ponesto slabljom glumom, pjevanje sa
sviranjem, stereotipi s natruhama novoga.
No, i ovakva standardna, mainstream
predstava novina je za pozornicu HNK i
novost za o¢i zagrebacke publike navikle
na tvrdoukori¢eni devetnaestostoljetni
stil ovdasnjih predstava.

Raskol na balkanski nacin

Jo3 jedna predstava o raspadu dolazi iz
Makedonije. Redatelj Branko Brezovec,
ljubimac Eurokazove publike, postav10 je
dramu Vladimira Plavevskog jo3 u jesen
1998., u produkciji Narodnog kazalista iz
Kumanova, time jezivo pitijski najavivsi
dogadanja u danasnjoj Makedoniji. Ratna
situacija u toj zemlji daje dodatni premaz
ovoj teskoj predstavi. Pubhka navikla na
barokno natovarenu, rasko$nu inscenaci-
ju Brezovéevih predstava veé je prije
predstave bila uvedena u dogadanja na
sceni. Naime, pred pocetak izvedbe stje-
rani smo u stije§njeno prepolovljenu po-
zornicu ZKM-a na kojoj doslovno dijeli-
mo svaki Cetvorni centimetar s izvodadi-
ma na suspregnutoj pozornici. Pozornica
je izuzetno zanimljivim tehni¢kim rjeSe-

njima, dodatnim bo¢nim ulazima, dobila i
nekoliko sporednih scenskih prostora.

Od samog pocetka do kraja, repetitiv-
no i katarzi¢no, upleteni smo u balkansko
krvavo klupko, prljavo blato ratnih, soci-
jalnih i psihickih konotacija ludovanja na
Balkanu. Uvedeni u predstavu iz mraka
prljavom zagusljivom maglom i sami pos-
tajemo sudionici tih bakanalija u gusto sa-
b1Jen1m redovima. Na pozornici tu§ ne
pro¢idcava, nego asocira na plinsku ko-
moru. Ki3a nije romanti¢na nego prljava,
glazba nije samo komorna ve¢ i zagrobna,
ratnici nisu heroji nego gubltn1c1, ludaci
su 1 ratnici 1 ljubavnici 1 o&evi 1 ubojice 1
krvnici i spasitelji. Smrt zvoni na mobitel
1 oslobada, ali ne Zadugo Zlo¢ini su toli-
ko besmisleni da ni ne traZe opravdanje.
Zlotin je jednakom nijansom trule krvi
prikazan i na televiziji, i na bojisnici, i u
bolnici 1 u mugko-Zenskom odnosu. Po-
veznica svih okolnosti je Zena dvosmisle-
na imena Neda (Ne+Da). Ona je balkan-
ska Lady Macbeth u prvom redu nimalo
fatalna kurva, isuvie Zrtva, previse podre-
dena. Ona je istovremeno 1 eros i thana-
tos. Odmor ratnika i Zrtva rata. Muskarci
se zabavljaju, a ona snosi krivnju. Muskar-
¢l su istovremeno 1ncestuozn1 1 0&evii si-
novi. Ona ih kao Zrtva "spa$ava" ¢ak 1 kad
ith nadZivi ubivsi ih. Rat u predstavi nikad
ne zavr§ava — zavr§ava mir, kaze glavna
protagonistica. Rat uni§tava, no sam je se-
bi pokretal. Balkan je centar svijeta, Ame-
rika ne postoji (to su citati iz predstave), a
apsurdnoj balkanskoj zbilji ne postoji ni-
kakva alternativa. Rat je mjesto raskola,
ali i ambicija — ratnici postaju profiteri.

Rat iskljuuje rad. Ratom se moze oboga-
titi ako se dovoljno brzo Zivi i previse ne
gleda unatrag. Posttraumatski sindrom
samo je crtica na dugackoj povijesti "bal-
kanskih" bolesti. Ni stvarnost ne postoji
jer se stalno transformira u krug mita o
vje¢nom ratovan]u Jedino vremensko
uporiste je izrazeno re¢enicom: Doslo je
vrijeme da te ubijem. Beograd postaje Cr-
nograd, Vukovar Hiro§ima, Srebrenica
Nagasaaki. Taksist je istovremeno i ratni

ubojica i profesor Ciste filozofije. Vozi au-
to koji to nikada nije ni bio — tek podrtina
— asocijacija na prijevozno sredstvo. U
njemu se djeca drogiraju. Taksist cijelo
vrijeme prljavom krpom pokusava obrisa-
t1, odistiti auto, pod, Nedu, sebe. Pokusaj
je neusp]esan uklan]an]e ratnih tragova
samo jo§ vise oko nas $ir krvavu mrlju.

Degradacija zenskog lika

Glavna protagonistica, koju bravuroz-
no glumi makedonska glumica Suzana
Brezovec, je lakmus papir svih patnji i
svih cijevi pistolja koje su eksplicitno fa-
lusno usmjerene u nju. Muskarci ju ubija-
ju silujuéi je istovremeno, no ona se isto
tako Cesto sama erotski "igra" s cijevi pis-
tolja, traZeci strast u smrtnom Casu. Na
taj natin, ne prezajuéi od doslovnosti i
preizraZenosti, glumci svojim viseslojnim
ulogama postaju pamfletno jasni, jasni
kao dijagnoza ludila 1 kao zapeti kijobran
totalne interpretacije svih dogadanja na
pozornici i nad glavama gledatelja. Pred-
stava je ogoljena do boli, beskompromis-
na, ali istodobno 1 mitska 1 vrlo misti¢na.
Hiperrealisti¢no je muéna, besprijekorno
1zvedena, ali 1 izrazito konzervativna. Ni-
je suvremena. Ne daje prostora Zenskom
izri¢aju. Biti vamp ili Zrtva jedini je izbor
koji se podrazumljeva U ovom balkan-
skom ratu Zenama je dana prastara, iz po-
vijesti (pre)naucena uloga. Sjediti i patiti
ili biti "zIa". Brezovec nas stoga ostavlja s
nedvosmislenom politickom porukom,
jasnom socijalnom slikom, o$trom kriti-
kom rata, ali tek kroz raspuklinu kroz ko-
juidalje Voa]erskl V1r1mo na zabrinjavaju-
¢e Zrtvovalacki "raspetu" 1 demoniziranu
Zenu.

Jam-session za Leonarda Retarda

Njihanje, predstava/performans Dami-
ra Bartola Indo3a, Vilija Matule 1 Irme
Omerzo jest kazali¥ni dogadaj koji bi tre-
bali uvesti kao obavezno §tivo pregaocima
domaéih kazalisnih kuéa pod radnim na-
zivom "avangarda za svakoga: udite bez
straha". Predstava je dokazala da ono u
kazalidtu novo, “puknuto” i drukeije ne
mora biti muéno, dosadno 1 nabijeno pri-
vatnim asocijacijama nejasnim $irokom
puku. Izvedena na ZKM-ovoj pozornici
“Misko Polanec” ukljuéila je publiku i
uvukla se u srca gledatelja jednostavnos-
¢u, preciznoéc’u i inteligentnom zaigra-
no$¢u glumaca. Pokreti tijela koji su uni-
katni za Indosa, kao igre prstima, spajaju
se sa zanjthanim tijelima glumca Vilija
Matule 1 plesaéice Irme Omerzo. Meta—
teatralne intervencije u tekstu, pokretu 1
dinamici izvedbe neprekidne su. Sve je to
jam-session vrhunski uigranih izvodada.
Njih troje nas vracaju u zamigljeni, krugo-
vima iscrtan prostor djetinjstva, u slikov-
nicu za koje likove nismo sigurni jesu li

mama i tata, brat 1 sestra, je li IndoSev lik
lud ili samo genijalan. Leonardo ili Retar-
do? — pitamo se nepotrebno. Svojom
drukéijom igrom, drukeijim ponasanjem,
drugadijim bivanjem, Indo§ trazi TOLE-
RANCIJU. Publika je na testu, moZemo
li to prihvatiti? Lica u gledaliStu brizno
hvataju nabacene lopte, grcevm pokreti
pr01zveh su energiju suosjeéanja s Druk-
¢ijim 1 Drugim, koje, doduSe, ostavlja
mjesto za ¢udenje, no ne i za odbacivanje.

Gluma nas navodi da pomislimo na rav-
nopravnost onih koji plesu po drugoj
glazbi, koji ¢uju druge bubnjeve u daljini i
koje idu za svojim zvukovljem. Indo3 ka-
Ze: Ja te pitam koliko je sati zato jer bi se s
tobom htel razgovarati a ne zato kaj me za-
nima koliko je sati. Dijete koje traZi paz-
nju ne zato §to je druk¢ije, nego zato $to
je dljete koje postavlja pitanja ne zato $to
je smuseno ve¢ zato Sto je znatiZeljno.
Pred nama narastaju pitanja o eti¢nosti i
Bogu, usamljenosti 1 boli, RASKOLU
medu odraslima 1 djecom. Publika se cije-
lo vrijeme njise s izvoda¢ima. Na kraju za
nagradu dobije kekse, onakve iste kakve
dijele mormoni kad Zele da ih se prihvati
u novoj zajednici. I &aj od maj¢ine dusice,
da se smiri dusa.

Raskol ili dvostruka realnost

Nizozemska predstava Terenski vodi¢
za zamisljeno ponasanje uvodi nas u svijet
malene "obiteljske" kuéice na &ijem je zidu
video projekcija kakvu bi pozelio svaki
psihoterapeut: projekcija istog tog prosto-
ra 1 istih tih likova, ali sada sa snimkom
njihovih neprlznanh zelja. Likovi u pred-
stavi uopée ne govore; oni hodaju. Dva pa-
ra mimoilaze se na sceni, ulaze i izlaze
kroz vrata, sudaraju se, ubijaju, vole i mr-
ze. Dvostruka realnost krije svoje zamke,
a gledatelp znaju, kao u dobrom krimicu,
viSe od protagonista. Sre¢a na sceni tek j Je
frustracija na videu, ubojstvo je tek zamis-
ljeni proizvod mrznje, golotinja na sceni
tek je projekcija u glavama likova. Prota-
gonisti se s jednim ljube, a s drugim ili
drugom Zele (u filmskoj projekciji). Jedna
osoba ulazi u scensku sobu, na videu je,
medutim, u istoj gesti zamjenjuje druga
osoba. Likovi rade jedno, misle drugo, a
sanjaju o treem. Zvu¢na obrada predstave
takoder je posebna. Uostalom, svaka
predstava bez govora zasluzuje pomno bi-
rani zvuéni okvir. Odatle orkestrirani zvu-
kovi metalne $kripe, udaranja vratiju 1
metronomski precizno pistanje. Kulisa
koja pojacava osjecaj otudenosti, neizrece-
nosti i udaljenosti medu glumaca, premda
su oni gotovo neprekidno u fizitkom kon-
taktu, odjeveni ili goli. Ipak, unato¢ trudu
1 korektnoj izvedbi, pubhka je predstavu
mlako primila. Smijeh se ¢uo samo od pri-
jatelja 1 poznanika nizozemskih izvodada.
Govori li to 1 o raskolu kulturne razli¢itos-
ti? Unato¢ neprekidnom zbivanju i kome-
$anju na pozornici, predstava pati od repe-
titivnog 1 razvuéenog ritma. Psihoti¢nost
spolne komunikacije, spomenuti raskol
"nespojivih" realnosti, kao da zahtijeva ve-
¢iizvedbeni intenzitet.



’stivoli

Velike i bistre oéi "hendikepiranosti”

Umjesto da stvaramo
dihotomije izmedu zdravlja i
bolesti,
dobrih i losih rijeci,
mozemo koristiti
individualne, tocne opise
traume

Natasa Govedié

ocetkom Sezdesetih godi-

na, u djelu Stigma: biljeske

za upravljanje iskvarenim
identitetom, soc1olog Ervin Gof-
fman definirao ] je "stigmu" (bi-
lJeg, negativno obiljezje) kao
"neZeljenu razliku" te kao proces
neZeljenog razlikovanja, koje se
obi¢no manifestira izoblicenjem
tijela, slabom snagom volje, nepri-
rodnim strastima, pogresnim ili
rigidnim uvjerenjima, vidljivim
znakovima pripadanja rasi, klasi,
naciji. Njegovo odredenje doZiv-
jelo je opravdano brojne kritike,
prvenstveno zbog autorove rep-
resivne podjele dionika drugtve-
nosti na "normalne" i "hendikepi-
rane", pri ¢emu NE postoji kate-
gorija "onih izmedu" (toliko uo-
bi¢ajena u suvremenim definici-
jama  poluzdravlja-polubolesti
svakoga od nas) ali 1sto je tako
posluzilo jatanju svijesti o zdeo-
logzji bolesti, koju preu21ma 1Su-
san Sontag. U inacici Sontagove,
bolest je uvijek posebno ideolo-
gizirana metafora, ispisana soci-
jalnim predrasudama: bolesnima
od AIDS-a zamjera se njihov ot-
klon od "heteroseksualnosti"
koji su dobili "zasluZenu kaznu";
oboljelima od raka pripisuje se
potlsnutl bijes" koji je samo tre-
balo ' pravovremeno isprazniti"
pa bi sve bilo "u redu"; stradalima
od autoimunih oboljenja pripisu-
je se dublja "nehigijeniénost” ka-
raktera itd. I Michel Foucault je
pokazao na koji je nadin fizicka
1/ili psihicka bolest stolje¢ima
formulirana kao "moralno” posr-
nuce bolesnika; vidljiva stigma
koja pokazuje na nevidljivu "is-
kvarenost". Onoga tko je stigma-
tiziran, opet nas uce povijesni
primjeri, vrlo je lako dalje degra-
dirati 1 ostracirati. Zato je stig-
matiziranje ono Cega se mozda
najvide i najiracionalnije bojimo:
pristajemo samo na "poZzeljne"
razlike od drugih. Retorika hen-
dikepiranosti nadalje podrazu-
mijeva da postoji neka ISTA nor-
malnost kojoj bismo svi "trebali"
teZiti, a ako joj se dovoljno dob-
ro ne prllagod1mo, drustvo ée
naéi na¢ina da nas "izbaci iz
upotrebe". Ovu bolesnu logiku
nesumnjivo pokreée nalelo is-
plativosti: u svim suvremenim
(zapadnim) medicinskim defini-
cijama "zdravog Covjeka", zdrav-
lje zna&i samo 1 ]edmo radnu is-
koristivost. Zdrav je samo stroj.

De/presija i eks/presija
Putovanje prema minulim
"sredi§tima" traume obiljezava
rad ameri¢ke kazalisne skupine
"Goat Island" koja je na ovogo-
disnjem Eurokazu gostovala po
treéi put, s predstavom U mom
je srcu potres redateljice Lin
Hixson. U pojmovniku psihoa-
nalize, posebno Lacanove, "ret-

roakcija" (Freudov Nachtiglic-
hkeit) oznacava proces ponavlja-
nih reprezentacija - i samim time
novih interpretacija - odredene

traume, tijekom kojih se, stalnim

prepricavanjem dogadaja povre-

de, mijenja bolesnikovo razumi-
jenj

jevanje traume. Umjesto da
mu/joj se trauma &ini fatalisti¢ki
jednostranom 1 neopozwom
subjekt analize pocinje shvadati
da svaka nova rekonstrukcija
bolnog dogadaja donosi osloba-
dajuce nov pomak u njezinu ra-
zumljevan)u Predstava U mom
je srcu potres odabire nekoliko in-
dividualnih i kolektivnih trau-
matskih dogadaja ¢ijim Ce se fi-
zi¢kim 1zvedbama 1 verbalnim
evokacijama neprestano vradati:
sudaru automobila, potresu u
Los Angelesu, gubitku roditelja,
usamljenom djetinjstvu, amerié-
kom Gradanskom ratu. Nad
svim ovim dogadajima lebdi nep-
restana  evokacija neprozirne
koprene "kise", sivila, nemodi.
Rije¢ju: depresije. Zanimljivo je
da se americki Gradanski rat da-
nas u psihijatrijskoj literaturi i u
kulturalnim studijima tumad&i
kroz figuru dokumentirane Lin-
colnove depresije, zbog Cega i rat
u ovoj predstavi dobiva konota-
cije dubokog ishodi$ta danasnje
ameri¢ke socijalne depresue
Skupina "Goat Island" ve¢ je i sa-
mom temom depresije kao nalié-
ja konzumerizma zauzela pro-
tesni stav prema brodvejskoj ide-
j1 kazali3ta, bag kao 1 prema ideji
da bi teatar trebao sluziti komer-
cijalnom "zabavljanju" publike.
Kretnje izvodada, odjevenih u
neutralnu radnu od)ecu, ponav-
ljaju mehanizirane geste i tikove,
cucn)eve, okrete u m]estu, sko-
kove uvis, padanja na pod 1 usta-
janja, medusobna mimoilazenja
u dijagonalnom kretanju. Geste
neuroze ne teZze narativnom
ulan&avanju.

Prometanje traumom

Predstava U mom je srcu pot-
res igrala se u sportskoj dvorani
OS "Ivan Gunduhc", dodatno
pojacavajuéi dojam radne podlo-
ge "djetinjstva" kao ishodista psi-
hoanalize. Kao $to pokazuju Ja-
cques Hassoun i Julija Kristeva,
depresua je stanje u kojem osje-
¢aj gubitka neprestano izmice
konkretnom imenovanju - dep-
resija je svojevrsna tjeskoba bez
"objekta", na isti na¢in na koji re-
petitivne situacije ispovijedanja
vlastite ili dru3tvene povrede u
ameri¢koj predstavi mogu samo
varirati stanje izvodala (u suhoj
ili mokroj odjeéi, pognutog ili
uspravnog drZanja, itd), ali ne 1
sadrzaj traume. Posebno je za-
nimljiv dio predstave u kojem iz-

vodadi simuliraju pokrete neis-
pravnih automobila, nekontroli-
ranih sudaranja i kretanja "unat-
rag" uz tekst pjesme "moja je

majka automobil" (tekst je vezan
za pogibiju majke u prometnoj
nesreci). Lingvist Irrving Kenne-
th Zola (1993.) opisao je jezik
depresije kao jezik "neispravnih
automobila: umjesto oéekivanog
fraziranja, o¢ekivanog sintaktic-
kog puta, depresivna osoba stoji
u mjestu, odbija se pokrenuti,
prevrnuta je u $utnju." Predstava
U mom je srcu potres adresira
problem bolesti i eksplicitno po-
novljenim pitanjem: Ne mislis Ii
da ¢es ozdraviti?, na koje izvoda-
¢iredom odgovaraju Mozda. Ali
najojerojatnije necu. Put iz dep-
resije, naime, neminovno vodi
kroz ekspresiju ili izgovaranje te
pronalaZenje 1 imenovanje (ili
¢ak izmidljanje) odgovarajuéeg
dogadaja traume. POTRESA iz
naslova americke predstave. Ali
Citava dvosatna izvedba iskazuje
liri¢nu nemo¢ psihoanalize kao
diskurza detraumatizacije: stari
"pozari" ustupaju mjesta novim
zgari§tima, a pronalaZenje traume
postaje zamorni analiticki fetis.
Na pocetku predstave parodira-
na je i sama instanca dljaloga, kao
postupka koji je jednako "meha-
ni¢an" kao 1 paralelno kretanje
"neispravnih" automobila. Jedino
§to pomaie, ¢ini mi se, jesu tre-
nutci u kojima se zakratko spaja-
ju inaée razdvojeni tjelesni 1 ver-
balni iskazi izvodala: trenutci
poetski otvorene autoekspresije.

Stigma Balkanca

Brezovéeva predstava Raskol,
u izvedbi "Narodnog teatra Ku-
manovo", suofava nas s neodre-
denom, premda jasno imenova-
nom boleséu "Balkana": ludilom.
Time je simboli¢ki stigmatiziran i
izjednaden &itav ]edan (raznovr-
stan) politicki pejzaz, a i Citav
niz psihi¢kih bolesti. U svakom
slu¢aju, na Brezov&evu Balkanu
postoje tek mitske opreke krvni-
ka 1 Zrtvi, silovatelja i silovanih,
nestvarnih Amerikanaca 1 nes-
tvarnih Rusa (dapace: njihovih
karikaturalno stereot1p121ran1h
predsjednika), prema "¢udovis-
no" stvarnim balkanskim mus3-
kim ubojicama te "osvetnicki"
stvarnim balkanskim Zenama.
Na klaustrofobi¢no malenoj po-
zornici ukinuta je i svaka privat-
nost: ¢ak je 1 prizor tusiranja
(nekada$nje mjesto intimnosti)
premetnut u javnu kupaonicu
nekog konclogora ili nesperivog
kolektlvnog ocaja. Parafraziraju-
¢i tekst Shakespeareove Lady
Macbeth, Raskol makedonskog
pisca Vladimira Pavlevskog pred-
stavlja nam par vje¢nih antago-
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nista: Zenu i Ratnika. Ponavlja-
juéi jednu te istu situaciju njezi-
ne traume, u kojoj ratnici broj-
nih vojski nastoje arhetipskoj Ze-

ni oduzeti zivot, dok ith ona
zaustavlja ponudivsi im se poza-
ma iz pornografskih filmova i
zatrazivii da joj naprave dijete,
ali potom ustvrdivii kako je sva-
ki pojedini ratnik podjednako
impotentan (nakon ega ga Zen-
ski lik ubija), redatelj kao da uz-
rok svih balkanskih zala pronala-
zi u seksualnoj nemodéi muskih
ratnika; nemod¢i njihova orgijas-
titkog potresa. Heteroseksualno
seksualno nasilje medu stranci-
ma eventualno je zamijenjeno
heteroseksualnim incestom, ali
scenarij koji navodno zanima
"balkanskog muskarca" uvijek
nalaZe pasivnu i nemoénu Zenu-

kao-objekt (ovdje imam potrebu
ustati u obranu sasvim nenasilnib
muskaraca spomenute geograf-
ske zone). Iako Brezovec na sce-
ni neprestano drZi snaZnu Zen-
sku glumicu, sveéanobijesnu te
licem dojmljivo ponositu Suzanu
Brezovec, njezina je temelja poza
preuzeta iz muskih fantazija: re-
datelj ]0] nalaZe razodijevanje,
nijemo 3irenje koljena pred mus-
karcima, podizanje suknje, obli-
zivanje cijevi piStolja koji je pre-
ma njoj prijeteée uperen. Tu je 1
scena zene koja se mugkim pog-
ledima ubojica nudi u neizbjez-
nim crnim halterima. Na ovom
bih mjestu istaknula da antropo-
loginja Iris Mario Young smatra
kako su u seksistickim dru$tvima
Zene apriorno traumatizirane,
zato jer ih se stalno objektificira,
podvodi pod rezim pornografski
prezentiranog tijela, svodi na
mitske uloge, onemoguduje u
punoj izvedbi profesionalnog i
osobnog identiteta. Brezovlev
Balkan fatalisticki stigmatizira
obje rodne uloge, musku koliko i
Zensku, ali tipi¢no seksisticki
Zeni dodjeljuje poziciju apsolut-
nog zrtvovanja od kojeg je ne
moZe osloboditi ni smrt (u pred-
stavi umiru samo muskarci). Od
ideje da bi nekakve arhetipske
"Zene" Zeljele jedino da im se
naprave djeca, pogotovo kada se
nalaze na mjestu koje je scenski
definirano kao groblje/ludnica,
kao 1 od ideje da se na Balkanu
prezivljava jedino ubijanjem, go-
ra mi tek demagoska propaganda
da "svima nama" Balkancima vla-
daju nagonske sile "izvan nae
kontrole". Pogotovo kada spo-
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menuto tumadenje intrumentali-
zira izvanredno promisljena i lu-
cidna rezijska izvedba. Ali vrati-
mo se sadrzaju: Brezoviev nes-
retni raskol zapravo podrazumi-
jeva ideologijsku opreku neka-
dasnjeg "sretnog" jedinstva bivse
Jugoslavije, bas kao i tradicional-
nu viziju musko/Zenskih odnosa
koji kulminiraju obiteljskom idi-
lom plodne Majke i potentnog
Oca Obitelji. U oba slucaja, "vri-
jeme/mjesto” radnje kao da je
(za mene egzemplarno trauma-
ti¢na) predciviliziranost.

Bezdan djetinjstva

O Njihanju Damira Bartola
Indo%a, Irme Omerzo i Vilija
Matule veé¢ sam u ovim novinama
pisala, ali sada bih Zeljela istak-
nuti kako je izvrsnost i original-
nost ove predstave - komparativ-
no motrene unutar cjelokupnog
Eurokazova programa - za mene
ostala nepomuéenom, pace i po-
jacanom. Nije samo rije¢ o njiha-
nju tijela koje se ljulja iznad ime-

novanog bezdana Zelje za potpu-
nim nestajanjem, usamljenog nji-
hanja u maj¢inoj utrobi, njihanja

koje je katkad posljednja (infan-
tilna) obrana ili simulacija nes-
V]CSIlOg plesa odraslih, niti je sa-
mo rije¢ o njthanju kojim se me-
dusobno ili samostalno smiruju
izvoda¢i uloga neprekinutog dje-
tinjstva u svakome od nas. Pita-
nja koja si postavljaju Indo3, Vili
1 Irma (zaSto si mi prijatelj; Sto je
za tebe bog; Cega se bojis; objas-
ni smrt; uspostavi kontakg; $to je
to nasilje; smijemo li biti drukei-
) tohko su izravnaieti¢na - kat-
kad i duhovita ili uznemiravajuée
neutaZiva - da isklju¢uju svaku

"ekonomiju" 1 svaku trivijalnu

"isplativost” komunlkacue Nji-
hanje trazi publiku koja ée i u au-
tistiénim pokretlma ili jecajima
prepoznati mo¢ traume kao al-
ternativne artikulacije znacenja.
Igranje razlike ovdje nije igranje
"bolesti", veé ljekovito stvaranje
novog scenskog vokabulara.
Trauma postaje jezik UVIDA.
Rije¢ima Barbare Hillyer, analiti-
Carke jezika hendikepiranih oso-
ba: Ono sto zakljucujem na osno-
vu svih svojih susreta jest vrijed-
nost bogatog, kompleksnog jezika.
Umjesto da stvaramo dihotomije
izmedu zdravlja i bolesti, dobrib i
lo$ih rijeci, moZemo koristiti indi-
vidualne, tocne opise traume.
Umjesto da jednoj ili drugoj poli-
tickoj grupi pripisujemo unaprijed
zajamcena_ znacenja, moZemo se
muciti da ih Sto preciznije razliku-
jemo. Da, m] je proces razlikova-
nja vrlo mucan; taj nas proces us-
porava; neugodan je. Ali bez njega
nece biti ni kompleksnosti.
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stivali

G/rad

Urbanizam/arhitektura u
teatru na primjeru
Schaubiihne Am Lehniner
Platz s predstavom
Zweiland te skupine

Goat Island s predstavom
U mom je srcu potres

Ivana Ivkovié

predstavu Zweiland

(1997.) ulazimo s pogle-

dom na ozivjelu skulpturu
bra¢e Chapman (Jake i Dinos), &i-
ja se djela zbog svojih nagih flgu—
ra, dodatnih udova, glava i vises-
trukih genitalija koje rastu iz jed-
nog torza na, anatomski, sasvim
krivim dijelovima onoga $to se
doima jednim tijelom, &ine poput
1nkarnac1]a pogresaka reproduk-
tivnog mzenjermga, poput urba-
nisti¢ke “divlje gradnje”. U Kor-
per, koreografiji s kojom je Sascha
Waltz — na poziv novog ravnatelja
Thomasa Ostermeiera, prosle se-
zone usla u Schaubiibne Am Leb-
niner Platz, takoder moZzemo vid-
jeti dva izvodacka tijela spojena u
jedan entitet, kao i transgresiju
anatomije kada se pokazivanjem
na "kriva" mjesta na tijelu usta re-
lociraju na guzove, jednjak na
nadlakticu 1 &elo na stopalo. Na
Zalost, nasa publika Korper, novi-
ju i mnogo zanimljiviju koreogra-
fiju autorice, nije mogla vidjeti na
Eurokazu zbog tehnicke nedoras-
losti nasih kazali§ta (osim sretni-
ka koji su skoknuli do Ljubljane
ili ulovili kakav komadi¢ predsta-
ve na satelitskom TV programu).
Razdvajanjem stati¢ne figure na
dva aktivna tijela, na dva grada,
potinje tjeskobno-vedra priéa o
Berlinu/Zweilandu, gradu koji se
nalazi u stalnom procesu promje-
ne, gradu koji unato¢ svim svojim
proturjedjima ponovno srasta u
¢jelinu, ne zaboravl]a]ua ipak,
Zid koji je prisutan u pozadini
scene, ali i u pozadini svakog uma.

Oziljak na tijelu grada

Kako predociti osjecaj o vre-
menu i prostoru koji viSe ne pos-
toje? Kako zamisliti tuda sjeéa-
nja? Dva Berlina danas sluzbeno
vise ne postoje. Postojala su do 9.
studenog 1989. godine. Nakon
tog dana ih je povezao pojas zem-
lje — mrtva zona oko 100 metara
Siroka, bez drveca, bez zgrada,
bez zvuka ljudskoga glasa. Novi
Berlin na3ao se pred zadatkom da
ozivi taj oziljak na tijelu grada,
oziljak koji je podsjeéao na duge
godine razdvojenosti I Berlin je
postao najvece europsko gradilis-
te devedesetih. Mijenjajuéi se iz
dana u dan, izbrazdan iskopima,
ogoljelim podzemnim c(r)ijevi-
ma, preplavljen strojevima, Berlin
zuri dostiéi 1 presti¢i druge u ko-
mercijalnoj utrci do pobjede, do
mijesta glavnoga grada, politickog,
ekonomskog 1 umjetni¢kog sre-
dista zemlje.

Grad-grad, grad-covjek,
covjek-covjek

Zweiland tumaci fleksibilnu i
evolutivnu suvremenost (a time i
proslost) Berlina, Zivog stjecista i
rasadi$ta novih ideja, centra raz-

mjene znanja, informacija, spoz-
naja, osjecéaja, u sudaru glazbeno
docaranih povijesno utvrdenih
vrijednosti s radom, ali i zaba-

stanovnika. Rad Sasche Waltz je
fuzija apstraktnog plesa koji je
povezan s americkim postmoder-
nizmom 1 narativnog fizickog

nje kazalista

Grad dovodi u red i organizira,

automatski povezuje inace nepovezane
ljude u interaktivnu mrezu disparatnih
drustvenih aktivnosti, procesa i odnosa

vom; frustracijom, ali i opusta-
njem. Grad dovodi u red 1 organi-
zira, automatski povezuje inace
nepovezane ljude u interaktivnu
mreZu disparatnih dru3tvenih ak-
tivnosti, procesa i odnosa. Okoli3
zgrada, betona 1 asfalta pruza
kontekst, zadaje koordinate, ob-
likuje prostor i, kako grad kao i
tijelo mozemo gledati izvana ili
iznutra, oblikuje ljude koji u nje-
mu Zive. Kako stanovnici grade
grad, tako grad reflektira stanje
svojih stanovnika. NeizbjeZni
Zid orijentira i suZuje polje ras-
polozwa prostora, tj. informacija,
ograni¢ava poput rigoroznih
drustvenih pravila 1 nudi kontrast
s akcijom koja se odvija u njego-
voj sjeni.

U maksimalnom skladu izme-
du oblika i njegova znacenja, do
izraZaja dolazi unutarnji raspored
koreograflje, mentalno/emotivni
pejzaZ grada u kojem su samo ot-
vorenost prema okolini (prema
zatvorenosti zidom) 1 posvemas-
nja sloboda svakodnevna Zivota,
izvor kvalitete Zivota njegovih

teatra. Tijelo se nalazi u fokusu
kao &isti simptom grada/drustva.
Tehnika brzih i zabavnih izmjena
udaraca izmedu predmeta i tjeles-
nih udova podsjeéa na stalnu bes-
kuénost tijela u svijetu predmeta,
na intimno otudenje ¢ovjeka od
Covjeka, na emotivni surogat u
obliku novca. Zweiland balansira
izmedu realizma i umjetnickog
propitivanja tijela kao instrumen-
ta, bavedi se istovremeno teatral-
noscu tijela, prostora, vremena i
rije¢i. Prostor i socijalni milje ig-
raju vaznu ulogu u odgovornoj ko-
reografiji, dok se, u maniri pos-
tdramskog teatra, teoretski kon-
cept trazi, tj. diskurs crpi, iz “dru-
gih” umjetni¢kih praksi— iz medi-
ja, tehnologije, arhitekture...

Unos tijela u arhitekturu,
arhitekture u tijelo

U sjeni Zida, okruzju golog
betona s kojeg je tren prije zgu-
liena oplata, Covjek, tj. tijelo,
postaje prostorm kanon. Taj
koncept je jo§ snaZnije izrazen u
Korperu, gdje se Waltz intenziv-
nije bavi unosom tijela u arhitek-
turu te upisuje dimenzije (visinu,
tezinu) na golu koZzu, sli¢no me-
todologiji korpografije Jérome
Bela, gosta ovogodi$njeg Tjedna
suvremenog plesa s ¢ak dvjema
predstavama, a &iji Ce rad pod na-
zivom The show must go on! zat-
voriti 1 ovogodi$nju Eurokazovu
selekciju. Isti se koncept razabire
1 u autori¢inoj odluci da proizve-
de jednu koreografiju isklju¢ivo
za izvedbu u zgradi Zidovskog
muzeja u Berlinu, fascinatnom
zdanju koje je projektirao Da-
niel leesklnd Beton tada sas-

vim dominira nad nijemim izvo-
dacina koji su sapeti u egzistenci-
]1 skupine iz koje ne mogu pobje-
¢1. Konotacije su, naravno, kao i
kod Zida, s obzirom na ambijent,
neizbjeZne.

Zajednica/pojedinac

Stvorili smo uzak izvedbeni
prostor cudnib kuteva, koji nema

paralelu u stvarnom svijetu, osim
djelomicéno u logu Chevroleta i di-
jelom u Libeskindovom prolazu,
piSe u programskoj knjizici pred-
stave U mom je srcu potres ame-
ricke skupine Goat Island, koja
je poznata po strogom koncep-
tualnom strukturiranju svojih ra-
dova u ¢iji je dugogodisnji proces
nastajanja ukljuéena mala, intim-
na zajednica istrazivala/izvodaca
— our community, koji se sastaju
tri puta tjedno 1 razmjenjuju in-
formacije, materijal koji su &uli,
pro¢itali, fragmente stvarnih i
fiktivnih sjecanja. Poput brace
Chapman, koji  singularnost
smatraju praznovjerjem, nasljed-
stvom monoteizma (po principu:
jedinstven Bog, jedinstven Cov-
jek), Goat Island se bavi skupnim
tijelom zajednice &iji se sastavni
dijelovi nalaze u stanju gotovo
sijamske ovisnosti.

U mom je srcu potres predsta-
va je o ljudskoj akeiji, kao 1 o
procesima koji se odlgrava]u iz-
medu Covjeka 1 ¢ovjeka te unutar
Covieka samog. Aludiranjem na
nestabilnost, ranjivost, smrtnost
te samo naizgled anarhi¢nim os-
lobadanjem ljudskih sila koje
posjeduju mo¢ intenzivne tran-
sformacije, otvara se put prema
Freud-Newtonovoj teoriji igra-
nja fizikalnih otpora, koja suge-
rira da je neuroza rezultat ener-
gije blokirane u tijelu, dok je psi-

hoza nalik nezadrZivoj eksplozi-
j1, superprovodljivosti. Erupcija
tijela (srca) otvara diskusiju o
struktun 1 mehanizmima (sa-
mo)kontrole kao §to su socijali-
zacija 1 komunikacija.

Topologija sjecanja
Utjelovljena tiha, hladna pri-
jetnja nasilja tjera promatraca iz-

vedbe U mom je srcu potres na sa-
mi rub svjesnog (samo)prepoz-
navanja. Rusi se psihicka granica
izmedu 1nter1]era i eksterijera.
Tijelo i s]ecan)a koja ono nosi,
sasvim se ofuvana razmataju u
MGbius strip — savijanjem, uvrta-
njem, rastezanjem. Prati se samo
relativni poloZaj u odnosu na
strukturno zadane to¢ke. Ovako
shvaéena prostornost tijela brige
granicu izmedu unutra$njeg 1
vanjskog 1, na neki nacin, de-
mokratizira anatomiju dopusta-
juéi nam da srce, a ne mozak, sta-
vimo u centar: he cannot hear bis

Rad Sasche Waltz
je fuzija
apstraktnog plesa
koji je povezan s

americkim

postmodernizmom
i narativnog
fizickog teatra

head for bis beart. I kada se tijelo
izvana doima nesposobno da iza-
de iz stati¢nog, fiksiranog polo-
7aja u kojem se nalazi, 1znutra
ono juri fantasticnom brzinom
na praveu izgubljenih (ili izmi3-
ljenih) sjecanja.

Os praznine, tj. Libeskindov
prolaz, presijeca osi koje tvore
&etiri sudionika — jedna Zena i tri
muskarca. Praznina simbolizira
ono $to viSe nije ovdje, ono $to je
nestalo, nedostatak koji ipak mo-
ramo osjetiti. Sve ima svoju pros-
lost, sve ostavlja biljeg sjecanja u
nama, no je li vistinu sve moguce
podijeliti u scenskom prostoru i
vremenu? Potres. Postoji grad, a
pola minute kasnije postoji pola
grada. Potres ostaje simbol praz-
nine koju nosimo u sebi. B
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Oslobodimo radikale

(Interaktivni vodi¢ za kazalisnokriticko ponasanje)

Uz 5. obljetnicu
Eurokaza, Medunarodnog
festivala novog europskog
kazalista

Lada Cale Feldman

a poletak valja svakako reéi
da nema nikakve sumnje ka-
ko je i ovogodisnji Eurokaz

diferencira-
nog
osobito s obzirom na postavku ko—
ju je u tome smislu ]0—
§ ) napominjudi
da __, izrekao
Lyotard.
Premda iskoraditi

iz hijerarhije logocentristi¢kih, ako
ne 1 , ra-
dikalizam kojim je ovaj festival pet-
naest godina uzastopce
, preispitujudi
u skla-
du s «provincijalnosti»
svojevremenog odgovora Jana Fab-
rea - kre¢uéi se, usprkos
koje su
uporno transavangardni, postmo-
derni ili novi teatar recipirale

kao - nesvjes-
nim &inovima - nepobitno svjedo¢i
0 njegovu , te,
shodno tezi J. Luc Nancya, poziva
da ga  razumijevamo  kao

singularnos-

ti 1 pluralnosti
prijetnjom estetskog i1z-
van totalitarnih modela_ Krenimo,
dakle, redom.

Prva je predstava, Dvojna zemlja
Schaubithne am Lehniner Platz ug-
ledne kazali§ne autorice Sashe Wal-

tz protiv
krititarske  deskriptivnosti,  te
se , odupiruéi
se, na traumu heteroge-

nosti i kontingentnosti, pritom
kako je nezaustav-

ljiva u jeziku. Pa
ipak, ideolos-
kim rascjepima, koji
su 1

Stavovi. Zenina svijest

kao socijalne prakse, to jest
tijela u smislu nje-

koji upravo konstruira mo¢, prote-
Zuéi se preko ili njihove oni-

gova, Bourdieu bi rekao, "habitusa".
Postupno mogudeg 1 zbilj-

ricke reifikacije  skog, djela i Zivota, prisutnostii od-

karnevales-  sutnosti, poziva na igru i njezina
knim __ falusoid- izabranog  autizma,  izvodati
nog nadomjestka gledatelj-

_ alitransgenerickog
jesnog -

feministickim prigovorima. Ratno
polje medijati-
zirane funkcionalizacije ludnice $to
se "prisilom na ponav-
ljanje", ali potkopava protivno
svakom porivu da se uspostavi
drustveno-politi¢ka referencijalno-

povi-

Zudnje, proizvodili su stalan rad

odnosu tjelesne i
duhovne supstance, dodirno onom
$to Guattari naziva !
Gotovo da je u tome svjet-
lu, poremecaja
uvjeta kulturalnih, ali prije svega

st, pa ni
apstraktnih polarizacija (Ame-
rikanci/Rust).

I dok je Indosevo Njihanje iz-
maknulo bilo da je u
tome represija tek-
stualnog 1 uopée jezi¢no-gramatic-
kog  nadzora, ili da  se

profesional-

stva, a zatim 1 regu-
lativnim sklopom. Napon i napor
dosezanja po-
vezuje s racionalizacijom 1 opera-
cionalizacijom suvremenih automa-
tiziranith sustava, od
eventualnog "voajerskog
gradanskog  pasatista”  (Valent)
zamahu kine-
tickog, u procijepu nekazivog i
neizrecivog. Kontrapunkt tekstov-
nih fragmenata i sa
samog ruba kaosa, da bi se
priblizila
perceptualnih i kognitivnih, struk-
turalnih i diskurzivnih parametara,
a sve u smjeru in-
stitucionaliziranoj proizvodnji zna-

unutar global-  no/neprofesionalno, koriste¢i se <&enja. Time se tradicionalna

nih ekonomsko-politickih integra-  preciznom domasaja, koja zahtijeva linearnu,

cija, pripremila  kako je to veé formulirala Peggy relevantnu interpretaciju, izlaze

, pa je Phelan - iako u sferi i visokog

koreografska - izvedbama - 77 sestre bu-  rizika, koji onemoguéuje koncep-
___,unato¢ melankoliji ,u garskog kazalista "Suza i sm1]eh" tualizaciju i propozicioniranje.

tome pogledu potisnula  rasjekle su Savove i spojnice Cerebralni stimulans kombina-

koja ishodi iz naizmjeni¢nog  torickih predstave Terensk:

propitivanja subverzivnog potenci- navodna dramskog pre- ©vodic za zamislieno ponasanje nizo-

jala - zenta, kako bi generacij- zemske trupe De Daders

, U neizbjeZnim okvirima osvi-
jeStene trzi§ne pozicioniranosti.

Brezovac,
Indos

je teatar Branka
Brezovca, &iji Raskol Naroden Teat-
ra 1z Kumanova

anksioznog suzavanja
kako

bi ____naboj
transformiranom

energijom ideo-

loski, politi¢ki ili kulturni ispravni

skog, spolnog i klasnog identiteta i
razlike, &iju

protiveéi  se
simultanosti 1 dis-

Deleuze. Zrcalna struktura,

koja je redatelju Julianu Tabakovu
podrugja zazornog te
razdvajajuéi oznaeno i oznaditelj
jer ga otpusta

putanjama ___mimo

"i$¢itavanja klasika".

Sa samog ruba

No, tek je Goat Island 1 U mom
je srcu potres u pravome smislu rije-
& opravdao

kontinuiteta, te ostvarenog i zamis-
ljenog, podsvjesnog i Vlrtualnog
IzloZena , je
koherencije 1 pred-
medijalne autenti¢nosti. Isto je ta-
ko o¢ito da progresija njezine
kojabivodila

neZeljenim eskalacijama i zamjena-
ma identiteta s obzirom na
izvodala zaus-

tavlja izvan ili unutar prosto-
ra/vremena igre, $to, kako je ve¢ su-
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gerirao Milohnié, «moZe znatiti sve
liniSta», pa nikada ne va-
lja prev1d]et1 Stoga i predstava
Cesto iste grupe neCe propustiti

__ 3to gasludaj stav-
lja u pogon ____a utinak
aleatori¢nosti pokusavajudi
rekonstituirati doslovnost dogadaja
u idealiziranoj nemoguénosti. Up-
ravo stoga i dolazi do finalnog na-
puknuda, urusavanja i, parafraziraj-
mo Heideggera, odlaganja odloze-
nog otkrivanja i ispostavljanja!

, kruna festivala

Ako je uopée u ovome kontek-
stu primjereno govoriti o ,
onda se Kaspar Konzert §to ga je iz-
vela La Compagnie Francois Verret

an-
tropomorfizma. On se
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izmitule topografije. Tako

se konvulzija aliteraci-
jom  usrazu____imoto-
ri¢ke razrade. Izvan ove ekonomije
recepcijskog «uzitka» 1 nije mogude

do li ___emancipatorskog
impulsa __§to ga nezaus-
tavljivo __ proces disemi-
nacije.

Kruna ovogodiSnjeg festivala
ipak je bio The Show must go on re-
datelja 1 koreografa Jéroma Bela 1
____ ansambla Deutsches
Schauspielhaus in Hamburg, koji su

__disruptivno$éu svojih

__populistitke konzumaci-
je. Dalekood _ kono-
tacija «izvornog»1__ ___ §to gaje
ugostila ba§ Fellner-Helmerova
zgrada,  prosvjetitelj-
sko-nacionalbudnicarskog
ili pak Handkeova «vrije-

svojih mnogobrojnih pok-
retnih silnica, a da
konstrukeijske 1
na razli¢itim razinama. Posebno je
pritom vazno uoditi
korespondencue mehanike zabrana
1 isklju¢enja u odnosu na mehaniz-
me konstitucije subjekta. Aurati¢-
nost akusti¢kih bljeskova

Krajnji je

zakljucak, dakle, da
hipostaza
reprezentacije i
pred-stavljanja, te
nam, slijedimo li _
kao stroge
premda
(pseudo)historijske
formacije, _ da
moramo, barem
provizorno,
konzekvencije
naputaka
Lacou-Labartha
__iokostavanja __
kompromisima
___dijagnosticirati
__medunarodnoj
reputaciji, kaoi
__status
re-verifikacije
___izostalog kraja

dosezudéi biopro-
dukcije kao dominantne socijalne
strategije, 1 to jukstaponiranjem
1 sve do potpune
neizvjesnosti, te se tijelo
___odbacivo, u najdoslovnijem
smislu __ glasovnog zvuka ili
propale geste. Intenzivirana nape-

tost komunikacijskog doga-
da]a pase sumiraju-
éi ____ svoje krajnje kon-

zekvencije, izmedu bestezinskog i

danja publike». Nasuprot tome,
gledateljisu _ ironij-
skim __ prepoznatljivosti i in-
determinacije. Navodni individuali-
zam ______ sve do Foucaultom
usmréenog autorstva ____ glumcu
- da,kako je rekla Eliza-
beth Grosz, «ne postoji pojedina¢-
no tljelo» pa se ____ jedino
iterativna prinuda stereotipiziranih
sintagmatskih ., znakova
ovisna o transcendental-
nim Vrljednostlma dobrog, lijepog 1
istinitog. Niti je u tome smislu mo-
gue _____ se budila parti-
cipacija 1 identifikacija, osim ako ne
uzmemo u obzir strategije
jo$ ranih sedamdesetih,
kada se radikalno izokrece
__ Freudova naslijeda. Izmjestena i
_ logikainkluzijei
diferencijacije legltlmnlh i nelegi-
timnth _  ,aumsei
koncepta «trofenja vreme-
na». Kritika koja ovo zanemaruje
drasti¢no ____ osjeéaja
vlastite ugroZenosti, linijom onih
shvadanja ______ nostal-
ginoj «psihologizaciji»
___ prepustaju diktatu nepriznate
__ duboku politicku
problemati¢nost ____onkraj
__svojih truizama. Time se gledate-
ljuoduzima __»zabo-
ravu neposrednosti» na-

suprot ___ konteksta odjelotvo-
renja svojih kriznih Konven-
cionalna __ prostora serijalnih na-

dokvirivanja nikada naime
__ glazbene fraze, po
uzoruna _____ dalekosezne
posljedice kako ih je defini-
rao Aristotel. Utoliko se, protivno
svakoj svrsishodnosti 1 Zelje-
nom «profitu»,  povla&i prema
__adasepritomgubi
__sustava, te __ ekscesne esteticke
nakane preosmisljujuéi
dihotomijama  relevan-
tnog/irelevantnog kon-
ceptualnu snagu performativ—
noj proizvodnji ___ fantazmatskog
izbojaukrugu  tzv moder-
nog primitivizma, _________aprije
svega masovnoj kulturi _ des-
trukcije u rijeckoj grupi Let 3.
Krajnji je zaklju&ak, dakle, da
hipostaza ____ reprezentaci-
je 1 pred-stavljanja, te nam, slijedi-
mo li __ kao stroge prem-
da (pseudo)historijske formacije,
____ da moramo, barem provi-
zorno, __ konzekvencije naputa-
ka Lacou-Labartha i okos-
tavanja __ kompromisima ___
__dijagnosticirati __ meduna-
rodnoj reputaciji, kaoi __ sta-
tus ___ re-verifikacije
izostalog kraja.
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kojeg su tri Zene: Bogorodica, Marija
Magdalena 1 Saloma autenti¢an je simbol
kri¢anstva. Reprodukcija raspeéa stilski
obiljezava razdoblje renesanse, $to uz po-

Sto je zajednicko

boli¢ki razliditih sistema. Paralelno prisut-
ni simboli: $tovanje Krista od Zena u pod-
noZju slike i izraZzena dobrodoslica ispir-
sanim ljudima zdruZzuju se u znaku 3tova-

krscanstvu i body-piercingu?

Vecina potrosaca u stanju je
prepoznati neuspjesan reklamni
diskurs kojemu je sada znatno
otezan zadatak pridobivanja
paznje i novca

Masa Kolanovi¢

e bas tako davne 1998. americki ¢a-

sopis za grafi¢ki dizajn Print donosi

najbolje 1z svih ameri¢kih regija u
domeni dizajna. 1870 radova ameri¢kih
dizajnera objavljenih u godisnjaku (od 36
000 pristiglih) oglasava razli¢ita podrugja
ljudske djelatnosti. Provokativan, sofisti-
ciran 1 lucidan rukopis odgovara o&ekiva-
njima zahtjevnog i (viSe) ne tako naivnoga
postmodernog potrosaca. Kako daleko su
stvari oti§le u americkom dizajnu svjedoci
plakat, koji oglasavajuéi ordmacuu dokto-
ra specijaliziranog za povecavanje penisa
(u silikonskoj stvarnosti ameri¢ke sva-
kodnevice ne bas tako rijetke pojave) pri-
kazu]e ravnalo duZine 30 cm ispod kojega
pise Give your hands a real challenege; 1li
plakat prometno-sigurnosnog centra pri-
kazujuéi fotografiju industrijski zapakira-
noga mljevenog mesa s etiketom 700 %
USDA motorcycle rider/ contains: 0%
Helmet, 0% Leather Boots, 0% Leather
Jacket, 0% Leather Gloves, 0% Rider Trai-
ning, 0% Defensive Riding. And not a lot
of common sense. Print donosi oglase koji
svojim reklamnim diskursom aludiraju i
na mitsko-ikonicke aspekte svijesti. Prim-
jerice, slogan reklame za autentiénu greku
hranu glasi Just like mom used to make! —
Oedipus, a proizvoda autenti¢no izvitope-
renog (ameri¢kog) uma — crkve Elvisa
Presleya (1) Unlike Jesus, be died for his

oWn Sins.

Dobrodoslica ispirsanima

Odakle izviru takve dizajnerske ten-
dencije i jesu li one simptomati¢an zahtjev
samo jednog dijela trZiSta i njegove publi-
ke? Beziznimno mozemo tvrditi da je ve-
¢ina potrosaca danasnjlce ipak u stan]u
prepoznati neuspjesni reklamni diskurs
kojemu je sada znatno oteZan zadatak pri-
dobivanja paznje (i novca) suvremenog
potrosaca. Dizajn pokusava prodrijeti u
sve aspekte ljudskog Zivota, pa je tako na-
$a stvarnost bitno dizajnirana. Zanimanje
su stoga pobudila oglagavanja onih sadrza-
ja Zivota koji se 0p1ru (ili bi se barem tre-
bali opirati) unovéavanju. Stvari koje su
gotovo nereklamljive. Kakav je ars per-
suendi njihova reklamiranja pokusat cu
prikazati sljede¢im primjerima.

Oglasavanje centra Episkopalne crkve
u Dallasu koje ovdje donosim (Ads for
New Church Episcopal Center. Agency:
The richard Group; art directors: Jeff Hop-
fer, Denis Walker; copywriter: Ron Hender-
son) je rijeseno tako da reprodukciju slike
Kristova raspeca prati tekst of course peop-
le with pierced body parts are welcome in
our church (naravno, ljudi s probugenim
dijelovima tijela dobrodosli su u nasu cr-
kvu). Osnovnu binarnu opreku ovog di-
zajnerskog oglasa kao znaka ¢ini njegova
dvojnost: lingvisticko (prije navedeni tek-
st) 1 nelingvisti¢ko (slika, ikoni¢ki znak).
Sama reprodukcija slike raspeca podsjeca
(i najvjerojatnije je preuzeta) na djelo re-
nesansnog slikara Matthaisa Grunewalda,
koji je postao slavan tek u 20. stoljecu
(detalj funkcionalno opravdan pri analizi
reklame kao znaka). Pravilo kombinacije
hngv1stlckog 1 nehngwsmckog znaka upu-
¢uje na dvojnost koja ¢ini temelj njegova
mentalnog koncepta. Slika raspeca ispod
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You live with the CONSEqUences of
h::rd}f piercing forever.

PALMER MEMORIAL

zivanje tradicije oznacava i svjetonazorske
promjene nasuprot povijesno predhode-
¢eg srednjovjekovlja. Lingvisticki 1 nelin-
gvisticki znak ove poruke u svakoj od ove
dvije domene moZemo promatrati kao za-
sebnu znakovnu strukturu te iz njihova
odnosa proizvesti analizu. Natpis na slici,
koji ¢int lingvisti¢ki znak, vizualno je is-
taknutiji radi osobitosti svoje graﬁ]e Nai-
me, slova nisu od$tampana, veé su, imiti-
rajuéi rukopis vandala, izrezbarena na sli-
ci. Ono $to bi bio mentalni koncept lin-
gvistitkog znaka dobrodoglica je ispirsa-
nim (koji imaju probusen dio svoga tijela
s metalnim nakitom) ljudima u crkvu.
Lingvisticki i nelmgv1st1ck1 znak poduda-
raju se u lucidno primije¢enoj metonimij-

skoj bliskosti. Dakle, iz metonimijske
bliskosti slijedi odnos metafori¢ke sli¢-
nosti. Semanti¢ka interakcija obuhvaéa
avle u Isusovim rukama i nogama s jedne
te prisutnost metalnog nakita u tijelu is-
pirsane osobe s druge strane. Svaki od
znamenja oznadéeni su simbolikom: &avli
kao znamen Kristove muke 1 body-pierci-
ng kao znamen alternativnog ukraSavanja
tijela, karakteristi¢an za stilski nekonven-
cionalne skupine mladih. Takvom blisko3-
¢u uspostavljena je ravnoteZa dvaju sim-

nja, dobrodoslice odnosno prihvacanja.
Oglasavanje Episkopalne crkve uzima-
juéi za temeljnog oznacitelja body-pierci-
ng kao amblem alternativne, najneukrot-
ljivije skupine Zeli toj skupini pribliZiti
kr§éanstvo putem resemantizacije ikone
Krista. To ¢ini na dvije razine : prvom,
materijalnom sloju (Isusovi ¢avli — body-
piercing), zatim na drugom, smisaonom
sloju prihvacanja: Krist njih prihvaca s
body-piercingom, pa bi tako mogh 1 oni
n)ega ]61‘ ]e 1 on na svojevrstan nacm bio
1sp1rsan Kontrast tradicionalnog i “no-
vog” sloja, pa tako starog i novonastalog
znacenja se ofituje 1 u podudaranju logo-
tipa s telefonskim brojem centra u do-
njem desnom uglu plakata s grafijom iz-
rezbarenog lingvistickog znaka. Episko-
palni centar tako se primarno poistovje-
¢uje s lingvisti¢kim znakom, premda ne-
lingvisti¢ki znak takoder uzima kao dio
svoga oznaenog (raspece je dio njihova
naslijeda). Ako jo§ dodamo i spomenutu
&injenicu dvesetostol;etnog Grunewaldo-
va otkrica, znadenje jo3 rafiniranije ide u
korist dijaloga tradicionalnog i suvreme-
nog. Spajanjem dvaju metonimijski blis-
kih, oznatiteljski suprotnih pojmova
(tradicionalna shka + izrezbareni natpis

koji na svojevrstan nacin devastira sliku)
posiljatelj poruke koristi autoreferencijal-
nost s ironijskim odmakom. Destrukcija
primarnog oznacitelja ujedno je 1 n]egova
samopotvrda. Transformacijom znacen;a
ikonickog znaka primarno je znacenje
reaktivirano novim $to stvara tenziju nje-
gove ambivalentne strukture. Ironija, ko-
ja je neizbjezan dojam prilikom is¢itava-
nja, nije isklju¢ivo u estetskoj funkciji,
veé poetskom kodifikacijom Zeli istaknu-
ti liberalnost, neograni¢enost i toleranci-
ju posiljatelja.

Let’s fix it!

Jo3¥ jedna reklama Episkopalne crkve
(Poster for Palmer Memorial Episcopal
Church’ s Sunday school program. Art di-
rector/lustrator/photographer: Ray Reddi-
ng/Rives Carlberg, Houston) posluzila se
istom dosjetkom prilikom oglaSavanja iz
koje moZemo i§¢itati nesto drukéiju poru-
ku. Plakat prikazuje fotografiju raspeca is-
pod kojeg je tiskanim slovima priloZen
tekst: You live With the consequences of bo-
dy piercing forever (Zivite s posljedicama
body-piercinga zauvijek). Ispod ove rece-
nice znatno manjim slovima slijedi ne3to
duzi tekst koji donosim u prijevodu:

"Ako mislite da ¢e vam body-piercing,
tetovaze, neobi¢ne frizure ili otkalena
odjeca pomoéi da se uklopite ili iskaZete
svoju osobnost, promislite. Za3to udiniti
nesto ekstremno, radi ¢ega moZete poZa-
liti, kako biste smanjili pr1tlsak> Znamo
koliko je vaZno imati osjeéaj pripadanja.
Zato postoji na$ crkveni Skolski prog-
ram. Pozvani ste pridruZziti se mladima
vasih godina kojima je to nesto vie od
modnog hira. Dru21te se s ljudima koji
dijele vase probleme. Dozna]te kako is-
kazati svoju osobnost koja ée trajati do-
zivotno. Sljedeéi put kada Zelite isproba-
ti ne$to novo, dajte nama Sansu. Naposl-
jetku, nitko ne moze body-piercingom
dati dugOV]ecm]l iskaz nego §to je Isus
dao umrijevsi za sve nas.

Lingvisti¢ki znak ove poruke je vrlo
eksplicitan. Crkva koja se ovim putem og-
lagava nudi tip identiteta koji smatra kva-
litetnijim od onog kakvog ga mladi traze
preko formalnih iskaza: body-piercinga,
frizure, odjece, tetovaza. Upucuje se na
sli¢nost izmedu ¢avala u Isusovu tijelu 1
body-piercinga, s tim da se nagla$ava raz-
lika izmedu alternativnoga 1 Isusova “pier-
cinga” koji je vie od posl ednjeg krika
mode i ima dugotrajnu, vje¢nu vrijednost.
Reklama hjustonske Episkopalne crkve
motiv je piercinga lingvisti¢kim znakom
kvantitativno, a tako i semanticki kvalita-
tivno vise razradila. U svojoj je poruci od-
redenija informacijama o vrijednostima
crkve. Za razliku od dalaske Crkve u kojoj
body-piercing oznalava tolerantnost 1
prihvaéanje bilo kakvoga neobi¢nog 1 u
najmanju ruku ¢udnog nadina izrazavanja,
kod hjustonske crkve on oznatava nesto
prolazno, suvi$no 1 nepoZeljno pri izgrad-
nji vlastita identiteta.

Prva reklama je usp]ellja na dlzajner—
skoj, komercijalnoj, pa i umjetnickoj razi-
ni. Ona funkcionira na dopadljivom blitz
efektu koji pridobiva 1 ima namjeru pribli-
Ziti se mladima, ali je manjkava informaci-
jama o radu centra. Upitno je znaju li
eventualni bududi sudionici $to ih zapra-




vo tamo ¢eka, osim §to su dobrodosli.
Hjustonska Crkva efekt lucidne poredbe
amortizira ozbiljnim diskursom: jasnije
izrazene informacije o vrijednosti Crkve
pretezu nad dizajnerskom komunikativ-
nos¢u koja je vise ostvarena prvom rekla-
mom.

Fleksibilnost diskurza putem ironij-
skog odmaka pronalazimo u sli¢no into-
niranim oglagavanjima Crkve kao §to je
reklama koja donosi zamagl;enu fotogra-
fiju mlade Zene s aureolom nadinjenom
od razloga za nedolazak u Crkvu: klupe
zbog kojih je Zulja straznjica, alergija na
tamjan, pitanje je li odlazak u crkvu cool.
Popratni tekst je Got a problem with chur-
ch? Let’ s fix it!; ili reklama koja uz deset
Bozjih zapovijedi sadrzi tekst Unfortuna-
teley, too many people remeber them as so-
mething God gave to Charlton Heston.

Crkva u Hrvata

Primjeri moje analize nalaze se na dru-
gom kontinentu i ogla3avaju centre Epis-
kopalne crkve. Iako razlike Episkopalne 1
Katoli¢ke crkve u ovom sluéaju nisu za-
nemarive, analiza se nuZno ogranifava na
samo dizajniranje oglasa kr$c¢anskih vjer-
skih institucija. Poku$avajuéi suziti kon-
tekst promisljanja u smjeru hrvatskog
podrugja te semanticku analizu zaliniti
dru$tvenom problematikom, primjecu-
jem da su alternativna pozicija mladih 1
kr3éanstvo nerijetko u subverzivnom od-
nosu. Dizajnerska politika vjerskih ogla-
$avanja na posredan na¢in moZe uvjetova-
ti takve tenzije.

Oglasavanje kr3c¢anskih institucija u
Hrvatskoj u veéini slu¢ajeva (jos) nije
podredeno zahtjevu postmodernog sub-
Jekta §to odraZava svojevrsnu sigurnosnu
poziciju Crkve zbog veéinskoga katolig-
kog stanovnistva. Poruke crkvenih ogla-
Savanja zbog svoje statiénosti ne pokazu-
ju tendendenciju prema rjeSenjima koja bi
se prelijevala izvan zatvorenoga komuni-
kacijskog kanala. Poruka redovito kreée
od poéiljatelja do primatelja koji je veé
upoznat s njezinim sadrza]em s time da
ne postoji tendencua prizivanja novih ¢la-
nova koji su izvan kricanske vjere. Fun-
kcionalnost takvih poruka temelji se po-
najprije na informacijskoj razini dok je
promidzbeni aspekt gotovo zanemariv.
Oglasavanju kr3canskih institucija u Hr-
vatskoj neprihvatljiv je otklon od opisa-
noga konumikacijskog procesa, pa su ta-
ko provokativnost, autoironija i znacenj-
ska ambivalentnost izvan njihove dome-
ne. Takva reprezentacija nije posve bezaz-
lena jer moze uzrokovati predrasude kak-
ve su najle$ce prisutne medu alternativ-
nim skupinama mladih. Njihova odboj-
nost prema kr§c¢anstvu ima korijene u al-
ternativno-konzervativnom pogledu ka-
ko na instituciju vjere tako i na kr§éansku
vjeru, $to kao rezultat ima netolerantnost
takvih skupina. I3¢itavanje reprezentacije
kr$éanskih institucija tako moZe uvjeto-
vati predrasude i jednako ograni¢enu po-
ziciju kao u prethodnom sluéaju. Podupr-
ti rezultatima takva i$¢itavanja pokusaji
alternativne subverzije smjeétaju se na
poziciju regresivnih stavova. Na taj nadin
subverzua zbog svoje jednodimenzional-
nosti u krajnjem ishodu ne dovodi do po-
zitivnih pomaka kulturoloske svijesti, veé
se njezina poruka krece u jednako zatvo-
renom komumkacuskom kanalu. Repre-
zentacija Crkve za svoj krajni cilj ne treba
nuzno imati ambiciju “pokr§tavanja” al-
ternativnih skupina mladih, ali bi svojevr-
sna doza fleksibilnosti i elasti¢nosti dis-
kurza pripomogla ruenju predrasuda i
kliSeiziranih obrazaca misljenja prisutnih
medu takvim skupinama.

Kako bi se ostvarila tolerancija izbore-
na produktivnom napeto3éu &ije su sub-
verzivne silnice dekonstrukeijski kon-
struktivne (Crkvi na posljetku treba kri-
tika kako bi odrzala vlastitu poziciju), os-
taje inzistirati na prihvacanju diskursa “is-
pirsanosti” koji bi indicirao alternativnu
poziciju. Takva pozicija je dobrodosla ka-
ko bi dinamika drustvenih glban]a mogla
dovesti do pozitivnih pomaka nage kultu-
roloske svijesti.

KRITIKA

Inter+active

Knjiga je vizualnim dizajnom podijelje-
na na dva dijela: osobna svjedo¢anstva ak-
tivistica u gornjem dijelu stranice, prema

Jedini neuspjeh je odustajanje

Aktivizam je «<hereti¢an» ¢im
dovodi u pitanje negativne
socijalne stereotipe, represivne
granice i autoritete, a to znaci da
¢e — po definiciji — izazivati jake
otpore tradicionalne zajednice

Vesna Barilar, Sanja Kajini¢, Biljana Kasic,
Natasa Lali¢, Jasminka Pesut i Andreja
Zeljak, Aktivistkinje: Kako opismeniti teoriju,
Centar za zenske studije, Zagreb, 2000.

Natasa Govedié

Neuspjebom smatram osrednjost,
slinavost, mlakost, kompromise,
unaprijed izgovorene nemogucnosti,
odustajanje.

Neuspjehom smatram

imitaciju poznatih modela
politickog ponasanja unutar
civilnib krugova.

Biljana Kasi¢

sim politike scene koja je odredena

sitnim i1 smrtonosnim svadama sta-

rih elita ili sveudilisne scene koja
sustavno radi na obeshrabrivanju svake dje-
lotvornije struénosti i/ili kriti¢nosti, u Hr-
vatskoj post0)1 i alternativna epistemolo3-
ka pozornica: Ziva scena civilnih i edukativ-
nih inicijativa, Zenskih i Mirovnih studija,
politi¢ki nezavisnih znanstvenika 1 istrazi-
vackih projekata &iji su lokalni dionici um-
reZeni 1zvan granica, kako to¢no dijagnos-
ticira Biljana Kasi¢é, «osrednje 1 mlitave»
Hrvatske. Studija Aktivistkinje: Kako opis-
meniti teoriju autorskog tima Barilar,
Kajini¢, Kasié, Lalié, Pesut 1 Zeljak aktivira
dvojako polje istraZivanja: iskustvo Zena u
civilnim inicijativama tijekom posljednjih
dvadeset godina te teorijsko promisljanje
kulturalnih, rodnih i politi¢kih identiteta.

Kontekst, kontekst, kontekst

UknjiZzen susret feminizama 1 stvar-
nosti djeluje kao transformacijski doga-
daj: &itatelj/ica odjednom shvaca da ne
Zivimo samo u zemlji HRT-a i ekonom-
ske mafije, ne okruzuju nas samo ideolo-
gijski korumpirani profesorski demagozi
koji pritom tvrde da u njihovu radu «ne-
ma» ni¢ega politi¢nog (ha ha), nego ima-
mo na raspolaganju 1 prostor alternativ-
nog istraZivackog, politickog i eplstemo—
loskog angazmana. Koliko je to vazno
ponajbolje su opisali znanstvenici poput
Noama Chomskog, bell hooks, Luce Iri-
garay ili Raymonda Williamsa, od koji je
potonji 1 jedan od tvoraca kulturalnih
studija. U djelu Culture and Society Wil-
liams je dokumentirao nadine na koje je
recimo kategorija «knjiZevnosti» 1 «teori-
je knjizevnosti» zloupotrebljavana od 19.
stolje¢a nadalje, koristeéi se u akadem-
skim 1 politickim krugovima kao burzuj-
ski projekt za promoviranje elitisticke
kulturalne hegemonije (v. Casopis Vije-
nac). Politi¢ka i etitka odgovornost, me-
dutim, centralna su pitanja suvremene
produkcije znanja. O njima se raspravljai
u Aktivistikinjama, kroz poglavlja o naéi-
nima proizvodnje privatnog i javnog
identiteta, samopromjenama, Zenskoj
modi, Zenskoj politici, socijalnim vrijed-
nostima. Pa dok suvremeni hrvatski teo-
retiari  inih  dru$tvenohumanisti¢kih
znanosti mahom zakleto 3ute opolitiékoj
sadasn]ostz (ako je ne spominju zgrazaju-
¢i se snobovski zbog prisilnog suocenja s
«prljavim» uli¢nim demonstracijama sve
brojnijih pokreta za ljudska prava), femi-
nistkinje su primijenile savjet Paula Guil-
loryja: preimenovale su kulturalni kapital
stare burZoazije.

AKTIVISTKINJE

Kako "opismeniti’ tfun]u

k2

referencijalnoj mreZi teorijske konceptua-
lizacije u donjem dijelu stranice, s grafi¢-
kim pozivom (kruZi¢ s dvije strijelice) in-
teraktivnog spajanja teorije i prakse. Teo-
rijska podloga ove knjige, ilustrirana i bib-
liografijom, ira je i suvremenija od veli-
kog dijela teorijske podloge doktorata ob-
ran]emh na drustvenim ili humanisti¢kim
znanostima u nas. Obuhvaéa teoreticar/-
k/e feminizma, postkolonijalne 1 post-
strukturalisti¢cke autore, sociolog/inj-/e,
antropolog/ln /e, fllozof/kln]/e Medu
najéesce citirane svakako bih ubrojila Juli-
ju Kristevu, Gaytari Chakravorty Spivak 1
Rosi Braidotti, dok su od domaéih autora
zastupljeni Boris Buden, Vesna Ter3eli¢,
Rada Ivekovi¢, Rada Bori¢, Branka Gali¢,
Biljana Kasi¢, Lada Cale Feldman, Nadez-
da Caginovi¢ itd. Ideja &itanja knjige nep-
restano upucuje na dijalog: iskustva akti-
vistica u nevladinim udrugama, projekti-
ma i pokretima s obzirom na teorijsku
podlogu aktualnih feministickih znanosti,
ni§ta manje dijalog doma¢ih i stranih svje-
docanstava, starijih 1 mladih aktivistica, na
posljetku 1 polilog hrvatske, srpske i slo-
venske scene antiratnog ili feministi¢kog
angazmana. Pluralnost civilnog 1 uopée is-
trazivatkog angazmana po meni je briljan-
tno objasnila upravo Vesna Ter3eli¢ (str.
231): Multzdzsczplmama sam i njegujem
pravo na ukljucenost u vrlo razlicite stvari.
Za razliku od modela americkih organiza-
cija koje inzistiraju na specijalizaciji, smat-
ram da svaka i svatko od nas ima pravo ra-
diti sve. Izuzetno je vaZno kombinirati,
mada ja u tome ponekad pretjeram. Dugo
sam na razlicitim scenama — zelenoj, mi-
rovnoj, Zenskoj. Vazne su mi sve. Ne Zelim
postati Zena jedne dimenzije.

Tko su te aktivistice?

Umjesto uobicajenog praznog brbljanja
o tome kako bi «politicko» trebalo biti i «o-
sobno», ali nikako da to 1 postane, Aktrvis-
tikinje ostvaruju etitku ravnoteZu feminis-
tickog angazmana: ispitanice su privatno
radile ono sto su i vjerovale, a takoder su i
javno stajale iza onog $to su radile i rade.
Znatajno je, recimo, svjedocanstvo odvjet-
nice Dafinke Vecerine (str. 30): Kad sam
bila jako mala, Zivjeli smo u Dubrovniku i
otac me jednom odveo u KneZev dvor gdje je
u kamenu urezana latinska recenica Obliti
privatorum publica curate. Sto znadi na br-
vatskom: Zaboravite privatno i bavite se jav-
nim. Ili iskustvo anonimne E.G. (pravna
savjetnica; podaci poznati uredivackom ti-
mu knjige): Osim toga, time $to sam se an-
gaZirala, prenzela sam veéu odgovornost za
svoj Zivot oplenito. Ja vise ne mogu reci:
«Ab, okolnosti su takve, tu se nista ne moze.»
Time sam dobila i vecu mo¢, osim vece odgo-
vornosti i nekakvu vecu kontrolu nad svojim
Zivotom. Ne u onoj minijaturnoj, intimnoj,
si¢usnoj, privatnoj sferi, nego i nekakvoj $i-
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roj. Osjecam se odgovornijom za ono $to mi
se dogada. Istu spregu javnog 1 privatnog
potvrduju i odgovori Vesne Ter3eli¢, sadas-
nje direktorice Mirovnih studija (ali i suos-
nivadice Svaruna, Zelene akcije, Antiratne
kampanje Hrvatske, Centra za Zenske stu-
dije te dobitnice Right Livelihood Award ili
Alternativne Nobelove nagrade), zatim
Vesne Jankovié — nekada$nje urednice Ar-
kzina, Gordane Klari¢ — voditeljice mreze
Zelenih telefona Hrvatske, Maje Uzelac:
mirovne aktivistice, voditeljice UNICEF-
ova projekta «Miroljubivo rjeavanje prob-
lema u $koli i za mlade» te teoretitarke ne-
nasilne komunikacije Sanje Bachrach-
Kristofi¢: predsjednice UdruZenja likovnih
umjetnika, Zeljke Jelavi¢ — suosnivacice
Centra za Zenske studije 1 predavacice ko-
legija Feministicka antropologija, Vesne
Kesié: nezavisne novinarke i voditeljice
projekta Seksizam i rat, Sanje Ivekovié —
slobodne umjetnice, Tamare Zlatarié — pre-
davatice u programu namijenjenom djeci
predskolske dobi s poteskocama u razvoju
te nekadasnje volonterke Plavog telefona,
Biljane Ka3i¢ — suosnivacice i sada3nje di-
rektorice Centra za Zenske studije, ali isto
tako 1 akademski kvalificirane politologi-
nje, Aide Bagi¢ — suosnivadice Autonomne
Zenske kuée u Zagrebu, Centra za Zene Zr-
tve rata 1 Grupe za Zenska ljudska prava
B.a.b.e., Ane Horvat — knjiZzevnice 1 za§ti-
tarke Zivotinja, ]adranke Boban Peji¢ -
makrobioti¢arke i direktorice poduzeéa
BIOVEGA, Maje Dubljevi¢ — urednice u
feministickom ¢asopisu Krub i ruze, Mari-
ne Kokanovi¢ — aktivistice SOS telefona...
Ispriéavam se svim protagonisticama mre-
Ze javnog angazmana koje ovaj put ne dos-
pijevam spomenuti. Moram priznati da sve
do knjige Aktivistkinje nisam bila svjesna
koliko su duboke, interdisciplinarno umre-
Zene te dalekoseZne moguénosti angazma-
na na domacoj sceni nevladinih organizaci-
ja. Nakon ove knjige &ini mi se da demok-
racija bar negdje u Hrvatskoj podrazumije-
va meritokraciju i spremnost na dijalog.

Samopromjene

Poglavlje o samopromjenama ¢&ini se
okosnicom ¢itave publikacije. U teorij-
skom je dijelu citirana Patricia Hill Colli-
ns (2000.), koja predlaze &etiri nacina os-
vje§éivanja 1 samopromjena. To su: vaZno-
st samodefiniranja, vaznost samovrednova-
nja i samopostovanja, potreba za oslanja-
njem na sebe i neovisnost te vaznost procesa
koji krece od izmijenjenog jastva prema
osobnom osnazivanju. S ove strane ogleda-
la, tu gdje nismo «Cisto svjetlo», aktivizam
je 1 zona unutarnjith dvojbi. Vesna
Jankovié: Unato& tome sto sam puno nau-
Cila i $to sam sposobm'ja sada se 1zraziti ne-
go prije, i dalje osjecam jos dosta blokada
koje su Cisto interno psiholoske. Sklona sam
vjerovati da smo mi Zene socijalizirane na
nacin koji nas puno vise blokira u kreativ-
nosti, u izraZavanju vlastitib sposobnostz i
to je dio naslijeda s kojim se jos uvijek bo-
rim 1 koji jos uvijek nisam prevladala. Ak-
tivizam je <hereti¢an» ¢im dovodi u pita-
nje negativne socijalne stereotlpe, repre-
sivne granice 1 autoritete, a to znadi da ce
— po definiciji — izazivati jake otpore tradi-
cionalne zajednice. Put prema vecoj pra-
vednosti vrlo Cesto zahtijeva ulazak u
konflikt s nanositeljem nepravde, to se
(ne samo u Hrvatskoj) naStO]l sprijediti na
milijune «nev1dl]1V1h» no time ne manje
ideologiziranih nacina: uvjeravanjem po-
jedinaca kako je «oportuno» Sutjeti i miri-
ti se s nepravdom, inzistiranjem na raz-
dvajanju estetike i etike, inkorporacijom
potencijalnih buntovnika u natrazne insti-
tucije. Drustvo nas uéi kako da lazemo 1
potiskujemo Scena civilnih inicijativa ima
oprefan cilj: vlastitim glasom progovoriti
o zabranjenim i politicki «nepoZeljnim»
temama znanosti, umjetnosti, upravljanja
drzavom, upravljanja okoli§em. Sto se tice
mrtvackih sveudili$nih institucija Hrvat-
ske, a dakako 1 onih stranackih, Aktivistice
najavljuju drukéije 1 novo vrijeme: egalita-
rizam, strast inkluzivne komunikacije.
Aktivizam tako doista opismenjuje vises-
toljetni muski krug drustvenohumanisti¢-
ke teorije: uci je slusati ne samo Zenske
glasove, nego 1 glasove eticke, bas kao 1
profesionalne korektnosti.
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(1991.), objavio njegov nastavak
Love, etc.). U Pobvali pomajci
Llosa je kreirao sve vazne likove
Don Rigobertovih biljeZnica: sa-

Hedonisticki brevijar

Treba biti hedonist poput
don Rigoberta da bi se
moglo u potpunosti uzivati
u ovom djelu. No tom ¢e
hedonistu ova knjiga
postati jedna od onih koje
najvise voli i koje se cijeli
Zivot pamte

Mario Vargas Llosa: Don
Rigobertove biljeznice, Vukovi¢ &
Runiji¢, Zagreb, 2000., sa Spanjol-
skoga prevela Tamara Horvat Ka-
njera

Muharem Bazdulj

rvi prijevod nekog Llosina

djela na centralni juZznosla-

venski jezik (koji su tada
svi zvali srpskohrvatski, a danas je
tom terminu ostao vjeran, ¢ini se,
jedino Sinan GudZevi€) objavljen
je u Zagrebu, u izdanju Zorine
biblioteke Strani pisci 1970. godi-
ne. Llosin prvi roman Grad i Psi
(originalno publiciran 1962.) pre-
vela je Edita Marijanovié, urednik
je bio Novak Simi¢, dok je pred-
govor napisao Zvonimir Majdak.
Od tada je Llosa u Jugoslaviji pre-
voden prili¢no sustavno makar
gotovo iskljucivo u Srbiji. Jedini
1zuzetak predstavljao je prijevod
Tetke Hulije i piskarala u izdanju
sarajevske Svjetlosti (a 1 ovaj je
prijevod ekavski). Devedesete su
na ekSJugoslavenslnm prostorima
za Llosu bile susne godine. Pos-
liednja njegova knjiga koja je ob-
javljena ovdje bila je Pohvala po-
majci koju su 1990. tiskale beog-
radske KnjiZevne novine. Deset
godina kasnije u Zagrebu izlaze
Don Rigobertove biljeZnice.

Sequel-mania

Tesko bi bilo govoriti o Don
Rigobertovim  biljeznicama  bez
spominjanja Pohvale pomajci. Jer
BiljeZnice su klasi¢an nastavak
Pobvale. Devet godina nakon §to
je objavio Pohvalu pomajci Llosa
objavljuje Don Rigobertove biljez-
nice, knjigu koja bi se, da se — mu-
tatis mutandis — radi o filmu, ne-
sumnjivo zvala Pobvala pomajci
I1. (Zanimljivo je istaknuti da je
engleski pisac Julian Barnes prosle
godine, devet godina nakon publi-
ciranja romana Tlalking it over

mog don Rigoberta, njegovu dru-
gu zenu Lucreciju, sina iz prvog
braka Fonchita te sluzavku dona
Lucrecije — Justinianu. Radnja Bi-
lLieZnica zapo&inje Sest mjeseci na-
kon zavrietka Pobvale. A Pobhvala
pomajci zavriava raspadom spo-
menutog domacinstva. Don Rigo-
berto, naime, pobjesni zbog erot-
ske avanture izmedu njegove Zene
1 sina, predpubertetskog djecaka.
A "zavodnik" je ustvari bio djecak
koji je naizgled naivno 1 nenamjer-
no ocu 1 otkrio tajnu. Ipak, na kra-
ju ovog romana Llosa daje nasluti-
ti da je Fonchito djelovao s predu-
miSljajem, nije, naime, Zelio do-
pustiti Lucreciji da zauzme mjesto
njegove majke Don Rigobertove
biljeznice potinju Fonchitovom
posjetom stanu svoje pomajke na
drugom kraju Lime, stanu u ko-
jem ona i Justiniana Zive nakon
razlaza Rigoberta i Lucrecije. Fon-
chito je moli da mu oprosti, tvrdi
da nije namjerno kumovao njezi-
nu odlasku 1 veli kako Zeli da se
vrati. Roman na posljetku i zavr-
$ava velikim povratkom: dona
Lucrecia miri se s don Rigober-
tom 1 zajedno s Justinianom vracéa
se kuéi. A povratku je (kao 1 pret-
hodnom odlasku, uostalom) ku-
movao mali Fonchito.

Spojene posude

Cini se na prvi pogled da ovako
oskudna fabula ne moze ispuniti
viSe od tri stotine stranica istinski
ekstatiénom prozom. A moze!
Jer fabula je ovdje ponovno tek
grada za siZejno oblikovanje. De-

vo je jedan od prvih prikaza
knjige Ulice moga grada za
takozvanu $iru publiku, iz-
van okvira znanstvenih &asopisa et-

set poglavlja ovog romana put su
k pomirenju Rigoberta i Lucreci-
je, pomirenju putem plsmemh
poruka. A njihov pomiritelj, pos-
tar, glasnik, onaj koji nosi poruke,
andeo (greki aggelos oznacava
glasnika, onog koji nosi poruke)
jest mali Fonchito. Nije slu¢ajno
da ga Lucrecia &esto zove Lucife-
rom: 1 Lucifer je andeo. No ono
najljep3e u svemu tome jest ¢inje-
nica da su plsma apoknfna, Fon-
chito, naime, pise 1 jedna 1 druga
pisma. I ova su pisma, naravno,
dio romana: na kraju svakog pog-
lavlja (osim epiloskog) nalazi se
po jedno pismo. Jer sva su poglav-
lja sastavljena od nekoliko dijelo-
va u onom poznatom Llosinom
postupku spojenih posuda. Svi nje-
govi romani pisani su ovim pos-
tupkom koji je on u jednom eseju
autopeticki tumacio, a i poznati
esej Luisa Harssa zove se Mario
Vargas Llosa ili princip spojenih
posuda. Stratifikacija Citanja Poh-
vale pomajci sastoji se iz sljedeéih
spojenih posuda: osnovna prica —
tumacenja slika (jer Pobvala po-
majci sadrZi 1 Sest reprodukcija iz
Rigobertove pinakoteke) — Rigo-
bertovi obredi. U sluéaju Don Ri-
gobertovib biljeznica uz osnovnu
pricu o Fonchitovim posjetima
njegovoj pomajci, tu su i kratki
eseji_koje Rigoberto ispisuje u
svoje biljeznice, zatim neke nje-
gove (erotske) fantazije te, na
posljetku, kratka Fonchitova pis-
ma. Sva se poglavlja zapravo sas-
toje od ove Cetiri razine, Cetiri vr-
ste spojenth posuda.

Erotika

Walter Kendrick (autor knjige
Tajni muzej: pornografija u mo-
dernoj kulturi) objavio je u New
York Timesu prikaz engleskog
prijevoda ovog Llosina romana.
Naslov teksta je Erotomanija, a
tekst pocinje re¢enicom: Posljed-
nje djelo Marija Vargasa Llose je
pornografski roman; bio bi to zap-
ravo da nije tako umjetnicki ostva-
ren. I zbilja ono $to povezuje spo-
Jene pomde Llosina romana jest
ponajvie erotika. Ona je prisut-
na u Fonchitovim posjetima po-
majei tijekom kojih oni razgova-
raju o Fonchitovom idolu, slikaru
Egonu Schieleu; zatim u biljeska-
ma don Rigoberta, uglavnom
svojevrsnim hedonistickim trak-
tatima u obliku pisama (feminis-
tici, rotarijancu, sportasu, ¢itate-
lju Playboya); u svakovrsnim
erotskim fantazijama (nedostaju
jedino sadizam, mazohizam te se-
ks medu muskarcima, no to je sa-
mo posljedica osobnog don Ri-
gobertova ukusa); napokon pi-
kantna pisamca puna suptilne

noloske discipline unutar otprilike
godine dana od njezinog objavljiva-
nja, $to bi moglo uputiti na pret-
postavku da se ne smatra dovoljno

erotike. A kad je rije¢ o erotici tu
je Llosa zbilja briljantan. Nije
slu¢ajno da se roman zove bas
"Don Rigobertove biljeZnice";
sadrZaj tih biljeZnica, eseji i fanta-
zije, najbolji su dio romana. No
to su mjesta koja ée se najvise
svidjeti ponesto pristranom Cita-
telju. Treba biti hedonist poput
don Rigoberta da bi se moglo u
potpunosti uzivati u ovom djelu.
No tom ¢e hedonistu ova knjiga
postati jedna od onih koje najvise
voli 1 koje se cijeli Zivot pamte.
Ona je istinski hedonisticki brevi-
jar. Treba razumjeti don Rigober-
ta, vlasnika to¢no &etiri tisude
knjiga 1 stotinu grafika. Ovo su
nepromjenjive brojke: svaka nova
knjiga 1zbacu]e jednu staru, svaka
nova slika znaci da jednoj od ve¢
prisutnih viSe nema mjesta. Treba
razumjeti toga paradigmati¢nog
homo wurbanusa kojem niSta ne
znale priroda 1 ekologija 1 koji by,
naprotiy, Zelio da zemaljsku kug-
lu prekrije erupcija nebodera, me-
talnib mostova, asfaltiranib ulica,
umjetnih jezera i parkova, kame-
nib trgova i garaza (...) da cijeli
planet postane jedan jedini sfericni
i beskrajni grad (no zato pun pun-
cat knjizara, galem]a knjiznica,
restorana, muzeja i kavana). Tre-
ba razumjeti ¢ovjeka koji smatra
da je obdarenost udom ili klitori-
som manje vaZna za razlikovanje
jednog bica od drugog nego svi os-
tali atributi (poroci, vrline ili nas-
lijedene slabosti) specificne za sva-
kog pojedinca. Treba razumjeti
ljudinu koja drzi da su bavljenje
sportovima oplenito i bavljenje
sportovima osobito najekstremniji
oblici imbecilnosti, koji ljudsko bi-
ée pribliZavaju oveama, guskama i
mravima, trima vrstama najtipic-
nijim predstavnicima Zivota u kr-
du. Treba razumjeti nereligioz-
nog individualca koji tvrdi da ga
sve religije poticu da zacepi nos, jer
sve one impliciraju procesijsko sta-
darenje i odricanje od duhovne
neovisnosti 1 koji vjeruje da je sva-
ka ljudska aktivnost koja ne przpa—
da, &ak ni na na]nezzmvmjz nacin,
testisnoj i jajnicnoj uspaljenostz
susretu spermija i jajasca, prezira
vrijedna. Treba razumjeti antipat-
riota koji citira stthove Pabla Ne-
rude: Domovino/ Rijeci tuzna/
Kao toplomjer ili dizalo, 1 &ija je
jedina domovina koju duboko
$tuje postelja na kojoj leZi njego-
va supruga. Treba razumjeti ero-
tomana koji ¢&itatelja Playboya
smatra ejakulirajucim eunubom
(jer seks na Playboyev natin is-
kljucuje dva bitna sastojka erosa:
rizik i stidljivost). Treba razumjeti
esteta koji tvrdi da je duZnost
knjige ili filma da ga zabave 1da je

Dunja Rihtman-Augustin ravnop-
ravno se nala u drustvu imena po-
put Geertza, Todorove, Giddensa,
Skiljana, Hymesa i mnogih drugih

Politika i etnologija, volovi, ulice i praznici

Rijec je o autorici koja je
duboko obiljezila
suvremenu hrvatsku
etnologiju uvodeci u nju
nove teme, podruéja
istrazivanja, metodoloske
postavke i literaturu

Dunja Rihtman-Augustin: Ulice
moga grada: Antropologija
domacdeg terena, Biblioteka XX.
vek, Beograd 2000.

Sanja Kalopos

relevantnom ili pak da njezina tema
nije zanimljiva u mjeri za prodaju
novina. Medutim, gotovo je cjelo-
kupna naklada ove knjige, objavlje-
ne u poznatoj beogradskoj ediciji
XX. vek, rasprodana unutar te iste
godine u kojoj je bila tako temelji-
to presucena, a razgovori 0 novo-
me izdanju veé se vode, $to se mo-
Ze reéi za malo koju knjigu ¢ak i1z
podrugja lijepe knjiZevnosti, a po-
gotovo male i beznacajne etnologi-
je, koja ionako rijetko - ako se ne
radi o folklornim priredbama ili
vjerskim blagdanima - nalazi svoje
mjesto u medijima. Objavljivanjem
knjige u spomenutoj biblioteci,

suvremenih intelektualaca, a Ivan
Colovié¢ - dugogodisnji urednik
XX. veka - niz je, tijekom nekoliko
desetljeéa objavljenih, knjiga obo-
gatio jednim autoritetom s ovih
prostora. Rije¢ je, naime, o autorici
koja je duboko obiljeZila suvreme-
nu hrvatsku etnologiju, ne samo
produkciju zagrebatkoga Instituta
za etnologiju 1 folkloristiku, koje-
mu je niz godina bila na &elu, vec i
mnogo Sire, uvodedi u nju nove te-
me, podrugja istraZivanja, metodo-
loske postavke i literaturu. Osim
zajedni¢kog interesa za politicku
antropologiju, dekonstrukeiju po-
litickoga mita te proucavanje kul-

ako ¢itajuci ili gledajudi postane
rastresen, klone glavom ili zaspi,
rije¢ o loem filmu i loSoj knjizi.
Treba ga, dakle, razumjeti; identi-
ficirati se s njim; treba biti don
Rigoberto.

Pornotopija

No 3to je ustvari uéinilo da
Rigoberto oprosti svojoj supru-
z1. Vijest, puka agencijska vijest!

Wellington (Reauters). Profe-
soricu s Novog Zelanda, 24 godi-
ne, gradski je sudac osudio na ce-
tirt godine zatvora zbog seksual-
nog nasilja, posto je dokazano da
je uciteljica odrZavala tjelesne od-
nose s desetogodisnjim djecakom,
prijateljem i Skolskim drugom svo-
ga sina. Sud je pojasnio da joj je
izrekao istu presudu kakvu bi od-
redio muskarcu koji bi silovao
djevojcicu te dobi.

Procitavsi ovu vijest don Ri-
goberto u svoju biljeznicu piSe:
Premda mrzim utopije i znam da
imaju kataklizmicke posljedice
za ljudski Zivot, sad prigrljujem
ovu: da sve gradske djecake raz-
djevice, kad navrie deset godina,
tridesetogodisnje udane gospode,
po mogucnosti tete, uciteljice 1
kume. Lucrecia je Fonchitu pru-
zila to utopijsko iskustvo 1 ne-
ma joj se §to zamjerati. U pravu
je, dakle, Walter Kendrick kad
kaZe da ova sretna obitelj nasta-
njuje specifiénu utopiju, porno-
topiju, kako je naziva Steven
Marcus, u kojoj postoje samo
uspal]enost zadovoljenje te po-
novno uspaljenost.

Na kraju valja neizostavno
pohvaliti izvrstan prijevod Tatja-
ne Horvat Kanjera. Ako je suditi
po dosadainjem iskustvu knjiga
koju ona prevede mora biti dob-
ra (Ljubav u doba kolere, Dva-
naest hodocasnika, Don Rigober-
tove biljeznice). Vladimir Nabo-
kov tvrdio je da dobar prevodi-
telj mora zadovoljavati tri uvje-
ta: izvrsno poznavati jezik na
koji prevodi, dovoljno dobro
poznavati jezik s kojeg prevodi
te biti muskarac. Don Rigoberto
(kao 1 Mario Vargas Llosa) se ne
bi suglasio. Eto, recimo, u ex-
SFRJ skoro sve njegove knjige
prevele su Zene: Grad i pse, kako
je re¢eno, Edita Marijanovid,
Tetku Huliju i piskarala Marica
Josiméevié, a Povest o Majti
Aleksandra Man¢ié-Milié. A en-
gleski prijevod Don Rigobertovih
biljeznica (The Notebooks of Don
Rigoberto) iza%ao je iz pera Edith
Grossman. Vjerujem da bi Rigo-
berto, za razliku od Nabokova,
preferirao da njegove biljeZnice
prevodi Zena. Pravo mu budi!

ture svakodnevice i kulture grada, 1
autorica i urednik dobitnici su
Herderove nagrade, §to govori o
tome da su renomirani njemacki
znanstvenici, koji ju dodjeljuju,
prepoznali njegov ugled.

Svakodnevica u devedesetima

Ulice moga grada rezultat su au-
tori¢ina dugogodi$njeg zanimanja
za svakodnevicu i suvremenu kul-
turu grada, svakodnevicu koja je ti-
jekom devedesetih bila ispolitizira-
nija nego ikad. Stoga je njezin inte-
res za politicku antropologiju i po-
zicioniranje vlastitih istraZivanja
unutar njezinih teorijskih okvira i
vise nego logi¢an nastavak njezinih
prethodnih istrazivanja. Ova je
knjiga zbirka uglavnom ve¢ objav-
ljenih, ali za ovu prigodu preobli-
kovanih 1 aktualiziranih tekstova
grupiranih u tri veée cjeline. Uvod-
ni tekst Rituali, simboli, politika, u
kojemu je dan teorijski okvir dalj-
njih tekstova, slijedi prva skupina
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glavna lika nisu neki junaci, uos-
talom rado biste ih sveli na jed-
nog”; te da nagim “i3¢itavanjima

u kl]ucu autobiografskih identi-

odnos grada (sredi$ta) i provin-
Cl]C (periferije). O¢i pripovjeda-
¢a biraju rubnost, a uz rubne
prostore, kao i u prvoj USumovi-

Definitivno napaljen roman

Po svemu tome, ovo je
pravi postmodernisticki
teorijski roman u kojem
pripovjedac suocen s
vlastitom nemoci

pripovijedanja/prijateljstva/-

ljubavi odgovornost
prebacuje na Citatelja

Neven Usumovi¢, Ekskurzija:
roman kratkog daha, Naklada
MD, Zagreb, 2001.

Marina Protrka

oman Ekskurzija Nevena

USumoviéa jedna je od

onih knjiga-udica koje se
povremeno pojavljuju da bi intri-
girale i zavodile, nudile obilje in-
terpretativnih moguénosti ¢ita-
telju-kriti¢aru, a onda ih sve, bez
milosti, oduzimale. Unato¢ to-
me, s obzirom na aktualne vre-
menske 1 prostorne zadanosti u
kojima se pojavio, mogla bi ga
zadesiti sudbina koja nerijetko
nalazi ovakve, zapravo nimalo
populisticki pisane knjige. Mog-
lo bi se dogoditi ili da bude goto-
vo potpuno prefuéen, ili da bude
snazno hvaljen, a slabo <¢itan.
Nadam se da se, ipak, to neée do-
goditi, 1 da ¢e njegova provoka-
tivnost (tekstualna, politicka,
emotivna) biti produktivna.

Autorske ograde

Autor nam, na poledini knji-
ge, daje nekoliko uputa za ¢ita-
nje. One su prepune ograda raz-
licite vrste, a viSe od njih zanim-
ljiva je n]egova potreba da nas
upozori: da “ovaj roman i nije
neki roman, kao $to ni ova dva

fikacija unaprijed okreée leda”.
Potreba za distancom je razum-
ljiva jer je roman od pocetka pre-
pun indicija realnog prostora i
vremena, a podaci, koje nam o
sebi otkriva jedan od pripovjeda-
&a, uvelike se podudaraju sa crti-
cama iz autorske biografije. No,
eksplicitan odmak od ovakvih
implikacija gotovo nije ni potre-
ban, sam 1h tekst uvelike izokre-
e 11znevjerava.

Podnaslov Roman kratkog da-
ha, sugerira nam opsegovnu
kratko¢u tiskanog teksta pred
nama, ali 1 kratko¢u trajanja jed-
nog knjizevnog pokusaja u ro-
manu. Pripovijedanje je od po-
etka suvislo i koherentno, u is-
povijednom tonu pripovjedala s
literarnim ambicijama; prostor
koji opisuje je realan: Toplice,
gradi¢ u blizini Zagreba, iza Slje—
mena, iz centristicke pozicije
Zagreplana. Aluzije na realan
prostor 1 vrijeme su jasne, a tema
koja ih od po&etka motivira je

¢evoj knjizi, 1 ovdje susreéemo li-
kove drustvene marginalce. Mar-
gina je, u njihovu slucaju, traZe-
na, svjesno izabrana tocka fokali-
zacije o kojoj uvelike ovisi pri-
povjedacka (i autorska) perspek-
tiva. Ona je najplodnije mjesto
necentristi¢kog sagledavanja zbi-
lie u izokrenutoj perspektivi,
«intezitet potresa §to ga suvre-
menost glavnog grada unosi u Zi-
vot raste proporcionalno s uda-
ljavanjem od gradskog centra.
No, realistiénost i epska pouzda-
nost, kao 1 literarne ambicije pri-
povjedada traju vrlo kratko, jed-
va desetak stranica. Njegova ne-
moé da konaéno zapoéne s pri-
povijedanjem ljubavne price ko;u
stalno najavljuje, polako urusava
tekst u sebi; a svijet konkretnih
Toplica koje smo najprije bili
spremni Citati kao postojece,
realne Toplice, a zatim i kao ale-
goriju Hrvatske, postaju somna-
buh]om simulakrumom koji je
proizveo TV prijamnik.

Osjecaj iznevjerenosti
Postupak se pripovjedaca mi-
jenja u jednakoj mjeri; ponajprije
odustajanjem od motiviranih po-
javljivanja i nestajanja likova, a
zatim 1 fantasti¢kim postupcnna
koji, unato¢ povremenoj snaznoj
$okantnosti, 1 naznacenOJ nemo-
gucnosti promjene, viSe nisu,
kao u prvoj knjizi, pesimisti¢no-
apokahptlcm Tekst se raspada u
svojoj koherentnosti, likovi nap-
rasno nestaju, a nade is¢ekivanje
pocetka price otkriva svoju bec-
kettovsku narav. Oduzeta nam je
osnovna Citateljska potreba za
tekstom kao estetskim objektom
koji ¢e zadovoljiti razlicite vrste
prohtjeva; prije svega potrebu za
fabulacijom, a onda i potrebu za
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zapletom 1 za dovrSeno§éu price.
To sve, iz pozicije proizvedenih
ocekivanja: Zanrovskih i unutar-
tekstualnih, izaziva osjeéaj iz-
nevjerenosti. Ono $to u tom tre-
nutku nastaje je silna potreba od-
tereCenja, dovrienja zapleta koji
smo veé poceli slijediti, otpusta-
nja bremena pitanja, dvosmisle-
nosti koje vise u zraku; u tom se
trenutku rada potreba za inter-
pretacijom-preispisivanjem tek-
sta. To je trenutak u kojem pos-
tajemo svjesni da je ono §to se
dogada premjestanje pripovije-
dackog fokusa, okretanje kamere
sebi u lice. Mjesto Zudenog es-
tetskog objekta zauzima eticko
problematleran]e samog pripo-
vijedanja: “napinju se mnoge gra-
nice”. Pojam zbilje, klju¢an za
ovu knjigu, biva, pripovijednim
tehnikama i autopoetickim igra-
ma, najprije izokrenut, a onda i
do kraja destruiran.

Odgovornost Citatelja

Razli¢ite razine pripovijeda-
nja, ispisi/ti/vanje granica ek-
skursa/pripovijedanja upozora-
vaju upravo na sebe; na vlastiti ri-
tam. Citatelj, zajedno s pripovije-
datem 1 likovima, u svojim pot-
ragama pokusava odrediti upravo
taj ritam kretanja i odustajanja,
gradnje i rasapa. Po svemu tome,
ovo je pravi postmodernisticki
teorijski roman u kojem pripov-
jedac suocen s vlastitom nemodi
pripovijedanja/prijateljstva/-lju-
bavi odgovornost prebacuje na
Citatelja. Na kraju svoje neus-
pjele pustolovine on ga eksplicit-
no moli za pomoc¢ 1 ostavlja svo-
ju adresu: EKSKURZIJA STR.
54; BIBLIOTEKA QUORUM,
knjiga 83; NAKLADA MD.
“Neka netko pige”.

U nastavku poglavlje Pisma
prijatelja dolaze kao druga strana
ve¢ izre¢enog. Ti fragmenti lju-
bavnog govora; fragmenti prija-
teljskih susreta... slika su dijelova
netom nedopriéane, nezapocete
price. Ljubavni odnosi medu liko-
vima zrcale odnos pripovjedaa
prema oznacavanju/prici — otkri-
vajuéi da je uzitak u nerealizira-
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nosti; u slatkom 1§¢ekivanju i pro-
pustanju prilike; u igri priblizava-
nja i odustajanja. Pravilo igre da se
ploca obrce prije vremena, otkrive-
no je ve¢ u prvom dijelu. Sada ga
otkrivamo 1z druge pozicije. Ot-
krivamo ga u jeziku ljubavnika
prije susreta, prije zauzimanja,
prije posjedovanja; dok je sve u
ispitivanju i nesigurnosti. Stvar je
u osvjeStavanju arbitrarnosti jezi-
ka; u plutajuéem oznalitelju, u
potenciji koju sa sobom nosi. Ta-
ko je ovo, kako o sebi dvosmisle-
no kaze jedan od pripovjedala,
zaista napaljen roman.

Roman daha

To je roman daha ¢&iju kradinu
odreduje njegov palpitacijski ri-
tam, njegova erotiénost koja nas-
taje u stalnim prekidima i odus-
tajanjima, U neprestanom premi-
jestanju predmeta Zudnje. Nje-
gova je snaga u polariziranosti, u
napetosti 1 u fragmentarnosti.
Rijed je o viseslojnom djelu koje
se ne iscrpljuje u preskakivanji-
ma ontoloskih razina, isku$ava-
njima fleksibilnosti Zanra 1 hlad-
noj igri oznatiteljskim mogué-
nostima. Osim poigravanja tek-
stom 1 lucidnih esejisti¢kih dije-
lova, pruza, pogotovo u posljed-
njem dijelu, iskrice prave pjes-
ni¢ke nadahnutosti kojima izu-
zetnom toplinom kuga doprijeti
do skrovitog znacenja stvari.

Cltatel]ska 7ed za pr1pov1)eda—
njem traZi prlcu, viSe “mesa”
hvata se za zadin lirskih odloma-
ka; uZiva u mirisu senzualnih di-
jelova; pohlepno guta oniristicke
pasuse, prizeljkuje usmréujucu
mo¢ f1ks1ran]a, trazi uzitak 1 is-
punjenje kraja... 1pak pocinjemo
nasluéivati gustocu trajanja ko;u
proizvode nedovrSene price.
Pred nama se zatvaraju korice
kn}lge a iza nas ostaju ispremije-
Sane rijeci koje se dozivaju poput
glasova u no¢i. I premda nam uo-
bi¢ajena postava autora, pripov-
jeda&a i likova u ovoj tekstualnoj
igri izmice, na koncu dohvaéamo
jednu vrstu koherentnosti koja
nas, ma koliko se opirali, ne mo-
Ze ostaviti radnodusnima.

pod naslovom Prostor: konkretiza-
cija povijesti. Ona obuhvaca dva
teksta (Ulice moga grada i Spome-
nik na glavnom gradskom trgu, pi-
san za ovu priliku) koji govore o
odrazu politi¢kih prilika na urbani
prostor. Autorica govori o arbitek-
sturt, analizirajuéi odnos arhitektu-
re, politike i semantike. Drugi dio,
naslovljen ‘Vrijeme: upravljanje
ritmovima’, sadrZi tri teksta (Meta-
morfoze socijalistickib praznika,
Kako je umro Osmi mart i Djed
Mraz u tranziciji) 1 bavi se politi¢-
kom konstrukcijom blagdana, nji-
hove simbolike, njihova preobliko-
vanja i uskladivanja s novim poh—
tickim prilikama ili pak pukog iz-
misljanja, naslanjanjem na tradicij-
ske blagdane te drzavnim nameta-
njem blagovanja ili pak njegova
zabranjivanja.

I, konaéno, skupina obuhvade-
na naslovom Mentaliteti, nudi nam
najvedi broj studija (Junaci i klijen-
ti, Susjedi izmedu dva “ako”, Zasto

i otkad se grozimo Balkana?, Hr-
vatski prijepor: Mediteran - Dunav
- Balkan, Igre ili postrojbe i “Za
ubit vola”). U njima autorica pro-
mislja raznorodne teme iz hrvatske
svakodnevice devedesetih: politi¢-
ku retoriku koja, istiuéi i glorifici-
rajuéi hrvatsku pripadnost sred-
njoeuropskome i mediteranskome
kulturnom krugu istodobno tabui-
zira Balkan, pla§i nas njime i goto-
VO u potpunosti ignorira tinjenicu
daina njemu Zive Hrvati (nota be-
ne: regija podrijetla veéine tada vla-
dajucih politi¢ara); odnose Hrvata
1 Srba tijekom rata i nakon njega,
demistificirajuéi javni diskurs o lo-
§im susjedskim i meduljudskim
odnosima pripadnika dvaju naroda
te promisljajudi tradicionalne insti-
tucije susjedstva i umjetnog srod-
stva kao put k uspostavljanju tole-
rantnog pristupa zajedni¢kom Zi-
votu po zavrietku rata; uporabu
viteskih igara i revitaliziranih tradi-
cijskih obicaja te njihovo poveziva-

nje s politikom (pitam se kako bi
izgledao neki jo$ nenapisan autori-
&in ¢lanak nakon najnovijeg, medi-
jima bogato pokrivenog, vezivanja
sinjskih alkara s hrvatskom i eu-
ropskom desnicom).

Promjena percepcije

Rije¢ je o knjizi ¢&iji tekstovi
svakako imaju znanstveni aparat i,
iako im se znanstvenost nikako ne
moze osporiti, ¢itaju se poput ese-
ja. Tekstovi su to u kojima autori-
ca, ne skrivajuéi svoje politicke
stavove 1 kritiku vlasti tijekom
posl)edn]eg desetljeéa 20. stol]eca,
precizno detektira fenomene iz
podrugja politike koji su se uspjes-
no isprepleli sa svakodnevicom,
fenomene koji su u osjetnoj mjeri
oblikovali godi¥nji ritam, rje¢nik,
nadin razmisljanja, toleranciju ili
ksenofobiju takozvanih obiénib
malih [judi. Dunja Rihtman-Au-
gustin je, uz pokojnu Lydiju Skle-
vicky 1 Ivu Zanica, jedna od ma-

lobrojnih etnologinja (kulturnih
antropologinja?) u nas koja se ba-
vi polititkom antropologijom, $to
ona sima Cesto obja$njava dugi niz
godina prisutnom etnoloskom au-
tocenzurom. Tekstovi objavljeni u
ovoj knjizi medusobno su vrlo
razli¢iti, imaju razli¢ite metodo-
loske podloge i koriste razlicite iz-
vore te ih se stoga ne moZe prosu-
diti jednom zajedni¢ckom ocje-
nom: oni ne citiraju samo etnog-
rafsku gradu, ve¢ i novinske tek-
stove, knjizevnost (poput KrleZi-
nih ili Mato3evih zapisa) 1 autori-
¢ina osobna sjeéanja, no ipak se
povremeno osjeca nedostatak od-
laska na teren. Svakako, pracenje
tiska, gledanje Dnevnika i ostalih
relevantnih televizijskih emisija te
sdm Zivot unutar jednoga drustva i
njegovo akademsko promisljanje,
uz uporabu etnografske grade mo-
gu biti dostatni, no s vremena na
vrijeme osjeéa se potreba za soc-
nim citiranjem kazivaca. No, ne-

dostatak vlastitog terenskog istra-
Zivanja - u etnoloskom znacenju
te fraze - nije onemogucio autori-
cu u prepoznavanju i analizi feno-
mena politickog Zivota, za $to je,
pogotovo u devedesetima, bila
potrebna i odredena doza hrabros-
ti. Naime, zbog dekonstrukcije
hrvatskih politi¢kih mitova i javne
retorike povremeno je bila kritizi-
rana, ¢ak i u akademskim krugovi-
ma, a vjerojatno zbog razloga po-
put nepoznavanja kompleksne
strukture etnoloske discipline ili
jednostavno neupucenosti, bila je i
poucena da ono $to ona radi nije
etnologija, barem ne etnologija
kakvom bi je neetnolozi voljeli
vidjeti. Stoga vrijednost ove knjige
nije samo u prepoznavanju, isct-
pnom dokumentaristickom opisu
1 interpretaciji politickih fenome-
na najnovije hrvatske proslosti
(ako Zelimo, 1 sada$njosti), ve¢ iu
moZebitnom mijenjanju percepci-
je etnologije.
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ti, kad je rije¢ o srednjovjekovlju,
predo&eni na otprilike 2300 stra-
nica, takve su da novi istrazivad 1
ne pomislja na istovrstan pristup

da, africkog obraéenika i1 crkve-
nog oca Augustina (354.-430.) 1
irskog biskupa-misionara Patri-
cija (umro 461.). Slijedi “Cetve-

Od Augustina do Tereze Avilske:
srednjovjekovna autobiografija

Ogranicavajuci se na
manje specijalisticke
autoriine teze, spomenut
¢u da ona, u konacnoj
analizi, u srednjovjekovlju
nalazi «susret dvaju tipova
pripovijedanja o osobnom
Zivotu», antic¢kog biograf-
skog i krs¢anskog
ispovijednog

Andrea Zlatar, Ispovijest i
Zivotopis — srednjovjekovna
autobiogrdfija, 1zdanja
Antibarbarus, Zagreb, 2000.

Stanko Andrié

aslov Ispovijest i Zivotopis

~ srednjovjekovna  auto-

biografija jedan je od onih
koji ne otkrivaju unaprijed posve
precizno $to nas u tako imenova-
noj knjizi oéekuje, ¢ime se ona
zapravo bavi. Unutar okvira zac-
rtanog tim naslovom moglo bi se
raditi o vrlo razli¢itim pristupima
definiranoj temi: povijesti histo-
riografije, povijesnoj antropolo-
giji, povijesti mentaliteta, kultur-
noj povijesti, knjizevnoj povijes-
ti, itd. Stovise, svaki bi se od tih
pristupa dao dalje razloziti a da
pritom jo§ uvijek bude dovoljno
istrazivacki plodonosan kako bi
mu rezultati dostajali za ¢itavu
knjigu. Knjiga 3to se nalazi pred
nama rezultat je jednog specific-
nog vida kn]1zevnopov1jesn0g is-
trazivanja ko;1 se moZe opisati
kao analiza Zanra na temelju
odabranog uzorka tekstova iz
odredenog povijesnog razdoblja.
Kao §to Andrea Zlatar poja$nja-
va u napomeni na kraju, knjiga je
zapravo prije desetak godina na-
pisana i obranjena doktorska di-
sertacija; u meduvremenu nastala
relevantna literatura toliko je op-
sezna “da zasluZuje zasebnu stu-
diju”. O¢ito, brojne profesional-
ne obveze odvratile su autoricu
od moguée nakane da se upustiu
naknadno prosirivanje jednom
dovriena rukopisa. No, istodob-
no, sama ¢&injenica da je svoj rad
odlutila predstaviti u knjiznom
obliku nakon osmogodi$nje od-
gode svjedo¢i o kontinuitetu
znanstvenih pozicija 1 vjerojatno
znadi da naknadne intervencije
ne bi promijenile njezine glavne
spoznaje 1 rezultate.

Vremenski okvir

Knjiga je podijeljena u &etiri
glavne cjeline. Prve dvije bave se
srednjovjekovnom knjizevno$éu
1 autobiografijom s terminologij-
skih 1 genologijskih polazista. Ta-
ko su tijekom desetak stoljeca
§to ith nazivamo srednjim vije-
kom nastali razmjerno malobroj-
ni samostalni ili “¢isti” tekstovi
koje se moze definirati kao auto-
biografske, Andrea Zlatar pod-
sjeca da je srednjovjekovlju pos-
velena Cak polovica nezaobilaz-
ne, 1 nedovriene, osmosvescane
Geschichte der Autobiographie
Georga Mischa  (objavljene
1949.-1969.). Temeljitost 1 iscr-
pnost Mischovih knjizevnopovi-
jesnih istrazivanja, &iji su rezulta-

ISPOVIJEST
| ZIVOTOPIS
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autobiografskom gradivu, nego
je ponajprije zanima “drukcua
teorijska 1 1nterpretac1ja .

Sredi$nji i najveci dio knjige
tvori analiti¢ki povijesni pregled,
u rasponu od antike i ranog kr-
$¢anstva s prvim zlatnim dobom
autobiografije, 4. 1 5. stolje¢em,
pa do ranog novovjekovlja op-
rimjerenog sv. Terezijom Avil-
skom 1 sv. Ignacijem Loyolom. U
tom se sklopu posebna poglavlja
posvecuju dvama na razli¢ite na-
¢ine kljuénim tekstovima, ute-
meljiteljskim Augustinovim Is-
povijestima 1 “izuzetnom slutaju”
Petra Abelarda, odnosno njegove
Povijesti nevolja. Uzgred, na str.
89. potkrala se pogreska kad se
spominje “tekst Pastir Hermesa
Trismegistosa”, jer je Hermes
Trismegistos gréko ime egipat-
skog boga Thota pod kojim se u
antici prenosio poganski okultni
nauk, sabran na koncu u Corpus
hermeticum, a autor spomenutog
Pastira je greki crkvent otac Her-
ma (Hermas) iz 2. stoljeca.

Paradigme srednjovjekovne
autobiografije

Poslije povijesnog pregleda, u
sklopu kojeg se predlaZe razliko-
vanje nekoliko autobiografijskih
modela (kronikalni, konfesional-
ni, hagiografski), slijedi analiza
paradigmatskih “kategorija sred-
njovjekovne autobiografije”. U
ove su uvritena neka obiljezja 1
sastojci autobiografskog diskursa,
vremenske strukture autobiograf-
skog pripovijedanja i niz binarnih
opreka s obzirom na koje se odre-
duje srednjovjekovna “osobnost”
(primjerice javno/privatno, onos-
trano/ovostrano,  du3a/tijelo).
Naratoloska ra§¢lamba tu se pot-
krepljuje primjenom nekih uvida
filozofije svijesti i analiti¢ke filo-
zofije.

Raznoliko drustvance

U sredi3tu ra§¢lambe nalaze se
autobiografski tekstovi deset au-
tora, $to bi bilo lak3e uo¢ljivo da
su u bibliografiji, donesenoj na
kraju knjige, navedeni odvojeno,

ao primarni izvori (predlosci,
gradivo, predmeti rada), a ne po-
mijeSani sa sekundarnom litera-
turom (pomagalima, sredstvima
za rad). Iako su mahom klerici, ti
autori glavnih predlozaka tvore
dosta raznoliko dru$tvance. Na
pocetku imamo dva sveca sa sup-
rotnih krajeva onodobnog Zapa-

rolist” koji, kako veli autorica,
predstavlja vremenski koncentri-
ran “vrhunac srednjovjekovne
autobiografske produkcije”: be-
nediktinski teolog i hagiograf
Otlon iz Svetog Emerana kod
Regensburga (umro 1070.), opat,
teolog 1 povjesni¢ar Gvibert iz
Nogenta (1053.-1124.), pariski
profesor teologije 1 “prvi intelek-
tualac” Abelard (1079.-1142.) i
velsko-engleski diplomat 1 poli-
histor ~ Girald ~ Cambrensis
(1147.-1223.). Kasnije srednjov-
jekovlje zastupaju njemacki do-
minikanac 1 mistik Meister Ec-
khart (11329.) i talijanski pjesnik
1 zaljubljenik u antiku Francesco
Petrarca (1304.-1374.). Na kon-
cu niza je opet dvoje svetaca, du-
hovno-moralni obracenik nalik
Augustinu  Ignacije  Loyola
(1491.-1556.) 1 na katolicizam
obraéena Zidovka, karmeli¢anka
Terezija Avilska (1515.-1582.).
Jasno je da svaka analiza $to
smjera pronalaZenju i razotkriva-
nju mehanizama 1 modela zajed-
ni¢kih tekstovima svih tih auto-
ra, ili pak, na prostoru od dvjes-
totinjak stranica, njihovoj kom-
paraciji, mora biti provedena na,
u nekom smislu, vrlo opéenitoj i
apstraktnoj razini.

Dva tipa biografskog govora

Citatelj je dosad bez sumnje
veé razabrao da se ovaj recenzent
ne osjeca kompetentnim govoriti
o onome §to tvori osnovni sadr-
zaj Ispovijesti i Zivotopisa, to jest
o genologijskoj diskusiji posve-
¢enoj srednjovjekovnoj auto-
biografiji 1 o poredbenoj narato-
logijskoj analizi odabranih prim-
jera. Ograniavajuéi se stoga na
manje specuahstlcke autoriéine
teze, spomenut ¢u da ona, u ko-
na¢noj analizi, u srednjovjekov-
lju nalazi “susret dvaju tlpova
pr1pov1;edan;a 0 osobnom Zivo-
tu”, anti¢koga biografskog i kr-
§¢anskog ispovijednog. Ta dva
aspekta srednjovjekovnoga auto-
biografskog govora nalaze se u
SV0jeVIsnoj uzajamnoj ovisnosti;
poton)l remterpretlra i na neki
natin porile drugi. Dok je danas
pojedinac sklon da vlastitu osob-
nost i zivot vidi kao jedinstvene i
neponovljive, onomad ga je u nji-
ma zaokupljalo ponajprije ono
$to je opéeljudsko, zajednicko
svim smrtnicima: prolaznost i
gre$nost. “Suvremena teorija au-
tobiografije tvrdi da pripovijeda-
njem subjekt samoga sebe kon-
stituira, da konstruira vlastitu
proslost (...) subjekt jest po
onome 3to je bio, proslost je ta
koja ga Cini. Srednjovjekovna is-
povijest kao da, medutim, ide
suprotnim putem. Ispovijeda-
njem grijehova gresnik se odrice
svoje proglosti, na na¢in da se iz
njezina ponistenja ponovo rada,
¢ist 1 nevin, bez grijeha (...) on
ne Zeli biti po tome tko i kakav je
bio, ve¢ po tome 3to se odrice
onoga §to je bio”.

Pomalo kao u tom srednjov-
jekovnom poimanju osobnosti,
motriSte iz kojeg Andrea Zlatar
analizira svoje autoblografske
predloske kao da ih ¢ini unifor-
mnijim nego §to oni to zapravo
jesu. Tako se tu, u potrazi za
modelima 1 generalizacijama,

uglavnom zanemaruje osobni
kolorit pojedinog teksta, prim-
jerice psihoanaliti¢nost i socijal-
ni konzervativizam Gviberta iz
Nogenta (na koje uzgred upu-
que Le Goff); s tim je u vezi i
Cinjenica da se u knjizi uopée ne
koristi specijalisticka literatura
posvecena  srednjovjekovnim
autobiografima ponaosob 1 nji-
hovim autobiografijama pojedi-
na¢no. Pojedinaéno i povijesno
u toj je analizi uvelike zasjenje-
no paradigmatskim 1 kategori-
jalnim.

Mogudi pravci analize

Jedan moguéi pravac (knjizev-
ne) analize $to mi se Cini 1ntr1gan—
tnim, a u ovoj je knjizi prosao ne-
zamijeCen, motrio bi autobiogra-
fije u sklopu cjelovitih opusa nji-
hovih autora, posebice njihovih
(drugih) historiografskih radova,
eventualno 1 biografija drugih
osoba (ili heterobiografija). Uos-
talom, ¢&ini se da bi odnos sred-
njovjekovne heterobiografije i
autobiografije uopce zavredivao
intenzivniju istrazivatku pozor-
nost. Koje su to temeljne odlike
§to razdvajaju autobiografiju pi-
sanu u treem licu od heterobiog-
rafije, ili pak autobiografiju u pr-
vom licu od hagiografske vitae u

“posudenom” prvom licu? Pos-
toje biografski tekstovi cije “sub-
jektivizirano” 1 interiorizirano
pripovijedanje kanda bri3e jasnu
granicu izmedu dviju biografij-
skih podvrsta s obzirom na iden-
titet autora i “junaka”. Pogledaj-
mo, na primjer, kako Eadmer, pi-
sac  wvitae  sv.  Anzelma
(1033.-1109.), kenterberijskog
nadbiskupa, opisuje n]egovu pot-
ragu za onim 3to e se kasnije

zvati ontoloskim dokazom BoZje
opstojnosti:  “Njegove su mu
misli oduzele tek za hranu 1 pice 1
— $to ga je veéma uznemiravalo —
ometale pozornost koju je trebao
poklanjati jutarnjem bogosluZju.
Kada je to opazio, a pritom i dalje
nije bio kadar doku¢iti ono 3to Je
nastojao shvatiti, poceo je pomis-
ljati da takve misli moraju biti
vrazja ku3nja pa ih je pokuavao
odagnati od sebe. Ali $to je vise
pokuSavao, to su ga vise njegove
misli opsjedale, sve dok, na pos-
ljetku, jedne noéi za vrijeme bdi-
jenja BoZja milost nije zasjala u
njegovu srcu 1 ono za ¢ime je tra-
gao postalo jasno te se 011610 nje-
govo bice ozarllo najveéom ra-
do3éu 1 zanosom.”

Nije li taj zapis osobniji i in-
timniji od mnogih dijelova fak-
ti¢kih autobiografija, 1 kakvi bi
se sve zaklju&ci dali 1zvesti iz tog
1 sli¢nih primjera? Ukratko, ono
$to mi u knjizi Andree Zlatar ne-
dostaje jest obilnije gradivo, nje-
gova gustoéa i arolikost, i vjeru-
jem da bi slican dojam stekao
svatko koga u prvom redu zani-
ma srednjovjekovna civilizacija,
njezina povijesna mnogodimen-
zionalnost. Ali to me ne spreca-
va da vidim kako je posrijedi vri-
jedna i vazna kn]lga, posebice u
kontekstu posvemasnje oskudi-
ce domacih istraZivanja posvece-
nih opéeeuropskoj srednjovje-
kovnoj bastini. Ispovijest i Zivo-
topis je sazeta i bogata knjiga,
smjela u svome tisu¢ljetnom
zahvatu, umje$no sinteti¢na 1
izvrsno upudena u mnostvo pita-
nja i problema 3to ih je u vezi sa
srednjovjekovljem 1 autobiograf-
skim tekstovima pokrenula suv-
remena knjiZevna teorija.

REPUBLIKA HRVATSKA
MINISTARSTVO KULTURE

Klasa: 612-01/00-01-150
Urbroj: 532-03-3/15-01-19

Zagreb, 20. lipnja 2001.

Na temelju ¢lanka 5. a u vezi sa ¢lankom 19.
stavkom 1. Zakona o kulturnim vije¢ima («Narodne
novine», broj 53/01) ministar kulture upucuje javni

POZIV

za predlaganje ¢lanova kulturnih vije¢a

Pozivaju se kulturne institucije i udruge,
umijetnici i kulturni djelatnici da podnesu pisane i
obrazlozene prijedloge osoba za izbor ¢lanova
kulturnih vije¢a iz ¢lanka 3. Zakona i to za:

- film i kinematografiju,

- glazbu,

- scenske umjetnosti,

- likovne umjetnosti

— arhitekturu i urbanizam,
- knjigu i nakladnistvo i

- medijsku kulturu.

Vije¢a imaju predsjednika i Sest Clanova. Za
¢lanove Vije¢a imenuju se kulturni djelatnici i
umjetnici iz podrucja umjetnosti i kulture koji
svojim dosadasnjim dostignuc¢ima i poznavanjem
problema vezanih za utvrdivanje i provedbu
kulturne politike mogu pridonijeti ostvarenju cilje-
va zbog kojih se pojedino Vije¢e osniva.

Prijedloge treba podnijeti najkasnije do
31. srpnja 2001. godine na adresu: Ministarstvo
kulture, Zagreb, Trg hrvatskih velikana 6.

MINISTAR
dr. sc. Antun Vuji¢



zarez comma Komma virgule 3ansTas vesszo virgola coma kiaskeé virgula

Gioia-Ana Ulrich

SAD

Prodan Kerouacov rukopis

Jack Kerouac

aukcijskoj kuci Christie's pro-

dan je originalni rukopis ro-

mana On the Road, jedne od
najznacajnijih knjiga beat generaci-
je, autora Jacka Kerouaca, koji je na
drazbi postigao cijenu od 5,5 miliju

Prizor iz filma Zameo ih vietar

na maraka. Novi vlasnik rukopisa je
multimilijuna$ Jim Irsay, koji je,
medu ostalim, 1 vlasnik nogomet-
nog kluba Indianapolis Colts. Irsay
je izjavio da Kerouacovo djelo nam-
jerava dati na raspolaganje jednome
muzeju u americkoj drZzavi Indiana,
kako bi ga zainteresirani mogli pog-

s i
| N #
i ") |
Kerouacov rukopis

ledati. Postignuta cijena za trideset
Sest metara dugi rukopis za dva je
milijuna maraka premasila realnu ci-
jenu. Kako ne bi trebao prekidati s

foto: Spencer Tunick

pisanjem, autor je lijepio papire je-
dan na drugi. Kerouac, koji je umro
1969. u dobi od Eetrdeset sedam go-
dina, bio je vodeéa li¢nost beat ge-
neracije. Roman On The Road nas-
tao je 1951. godine u roku od samo
tri tjedna, no objavljen je tek nakon
Sest godina, a u svijetu je prodan u
viSe od 3,5 milijuna primjeraka.

Parodija na Zameo ih vjetar

Nasljednici Margaret Mitchell,
autorice bestselera Zameo ih vjetar,
pokusali su zaustaviti objavljivanje
knjige The Wind Done Gone auto-
rice Alice Randall, navodeéi kao ar-
gument da se radi o plagijatu izvor-
nika, no sud u New Yorku presudio
je u korist Alice Randall. Njezin
roman parodija je na americki kla-
sik Zameo 1h vjetar 1 govori o Zivo-
tu na jednoj juznoamerickoj plan-
tazi kave u vrijeme ameri¢koga
Gradanskog rata. PlantaZa se u no-
vome romanu zove Tata umjesto
Tara, a cijela prica ispri¢ana je iz
perspektive polusestre Scarlett
O'Hara, mulatkinje Cynare. Jedan
od Scarlettinih predaka bio je cr-
nac, plantazu vode lukavi crnei ko-
ji manipuliraju svojim bijelim vlas-
nicima, a Rhett Butler oblijeée oko
Scarlett samo zato §to ona veoma
nalikuje svojoj polusestri Cynari,
ljubavi njegova Zivota.

Mnogi su poznati umjetnici i in-
telektualei podrzali objavljivanje
Randalli¢ina romana, posebice do-
bitnik Nobelove nagrade Toni Mor-
rison i povjesniar Arthur Schlesin-
ger. New York Times jedna je od ri-
jetkih ameri¢kih novina koja je
unaprijed objavila ulomke iz knjige,
a opisala ju je kao mjesavinu satire,
sentlmentalnostl i politicke retorike
s elementima jeftine melodrame.
Izdava¢ Houghton Mifflin ovaj ce
mjesec publicirati prvih 25.000
primjeraka novoga romana Alice

Randall.

Kanada

Goli za umjetnost

edne subote krajem svibnja
na ulicama Montreala dvije
tisuée posve golih ljudi pozi-
ralo je fotografu Spenceru Tunicku.

foto: S;encer Tunick

Fotograf, koji se specijalizirao za
slike gohh u urbanim prostorima,
izjavio je da nije o&ekivao tako veli-
ki odaziv dobrovoljaca. Njegove su
fotografije tijekom lipnja izloZene u
montrealskom Muzeju za suvreme-
nu umjetnost, a fotografije su nas-
tale uz odobrenje gradskih vlasti i
pod nadzorom policije koja je zna-
tizeljne prolaznike drZala na distan-
ci. «Bio je ovo najjednostavniji per-
formans ove vrste koji sam ikada
napravio», tvrdi trideset&etverogo-
dignji Tunick koji je u sklopu svoje
turneje pod nazivom Naked States
(Gole drZave) veé napravio sli¢ne
snimke u San Franciscu, Londonu 1
Jeruzalemu. Tunick ljudska tijela
koristi kao oblike, jer se, prema nje-
govim rije¢ima, radi o umjetni¢kim,
a ne seksualnim objektima.

Velika Britanija

Rekordna cijena za Alisu

redmeti koji su nekada pripa-
dali djevojéici koja je inspiri-
rala pisca Lewisa Carrolla za
knjigu Alisa u zemlji ¢uda prodani
su za viSe od dva milijuna britanskih

Alice Liddel] snimio Lewis Carroll

funti na drazbi u londonskoj aukcij-
skoj kuéi Sotheby's. Ostavstina Ali-
ce Liddell obuhvaéa zbirku pisama,
slika te rukopisa Lewisa Carrolla.
Carroll, pravim imenom Charles
Dodgson, u ljeto 1862. prvi je put
pri¢u o Alisi u zemlji ¢uda ispricao
Alici i njezinim dV)ema sestrama
prilikom jedne voZnje brodom.

Jedan americki kolekcionar ku-
pio je za 465.000 funti foto-album
Liddellove te za 157.000 funti ranu
verziju knjige Alice' Adventures Un-
der Ground s osobnom Carrollo-
vom posvetom. Pismo Lewisa Car-
rolla Liddellovoj iz 1891. postiglo je
cijenu od 91.250 funti, a fotografija
koja prikazuje Liddellovu kao pros-
jakinju 179.500 funti.
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zajez

dvotjednik za kulturna i drustvena zbivanja

adresa urednistva: Hebrangova 21, Zagreb
telefon: 4855-449, 4855-451
fax: 4856-459
e-mail: zarez@zg.tel.hr
web: www.zarez.hr
uredni$tvo prima: radnim danom od 12 do 15 sati
nakladnik: Druga strana d.o.o.
za nakladnika: Boris Maruna
poslovna direktorica: Natasa Polgar
glavna i odgovorna urednica: Andrea Zlatar
pomocnice glavne urednice: Katarina Luketi¢,
Dusanka Profeta
redaktor: Boris Beck
redakcijski kolegij: Sandra Antoli¢, Tomislav Brlek,
Grozdana Cvitan, Dean Duda, Natasa Govedi¢, Giga
Gracan, Natasa lli¢, Agata Juniku, Pavle Kalini¢,
Branimira Lazarin, Jurica Pavici¢, Iva Plese,
Dina Puhovski, Srdan Raheli¢, Sabina Sabolovi¢, David
éporer, Igor §tiks, Gioia-Ana Ulrich,
Davorka Vukov Coli¢
grafi¢ki urednik: Zeljko Zorica
lektura: Zana Mihaljevi¢
tajnica redakcije: Lovorka Kozole
priprema: Romana Petrinec
tisak: Novi list, Rijeka, Zvonimirova 20a
Tiskanje ovog broja omogucili su
Institut Otvoreno drustvo Hrvatska
Ministarstvo kulture Republike Hrvatske

zafez

Cijene oglasnog prostora

1/1 stranica 4500 kn
1/2 stranice 2500 kn
1/4 stranice 1600 kn
1/8 stranice 900 kn

PRETPLATNI LISTIC

izrezati i poslati na adresu:

zafez

dvotjednik za kulturna i drustvena zbivanja
10000 Zagreb, Hebrangova 21

Zelim se pretplatiti na za7ez:

6 mjeseci 120,00 kn s popustom 100,00 kn
12 mjeseci 240,00 kn s popustom 200,00 kn

Kulturne, znanstvene i obrazovne ustanove te
studenti i u¢enici mogu koristiti popust:

6 mjeseci 85,00 kn
12 mjeseci 170,00 kn

Za Europu godisnja pretplata 100,00 DEM, za
ostale kontinente 100,00 USD.

PODACI O NARUCITELJU

ime i prezime:

adresa:

telefon/fax:

vlastorucni potpis:

Uplate na Ziro-ra¢un kod Zagrebacke banke:
30101-601-741985. Kopiju uplatnice priloziti
listicu i obavezno poslati na adresu redakcije.
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PLEASE TYPE OR PRINT YOUR ANSWERS IN THE SPACE PROVIDED BELOW EACH ITEM.
1. SURNAMES OR FAMILY NAMES ( Exactly as in Passport ) DO NOT WRITE IN THIS SPACE

B-1/B-2 MAX B-1 MAX B-2 MAX

2. FIRST NAME AND MIDDLE NAME ( Exactly as in Passport )
OTHER____ MAX
Visa Classification

3. OTHER NAMES ( Maiden, Religious, Professional, Aliases )

MULT OR
Number Applications
4. DATE OF BIRTH ( Day, Month, Year ) 8. PASSPORT NUMBER MONTHS,
Validity
L.O. CHECKED
5. PLACE OF BIRTH DATE PASSPORT ISSUED
City, Province Country ( Day, Month, Year ) |SSUED /REFUSED
ON ___BY

6. NATIONALITY 7. SEX DATE PASSPORT EXPIRES | UNDERSEC.__ INA

] Male (Day, Month, Year )

[ Female REFUSAL REVIEWED BY

9. HOME ADDRESS ( Include apartment no., street, city, province, and postal
zone )

10. NAME AND STREET ADDRESS OF PRESENT EMPLOYER OR SCHOOL
( Postal box number unacceptable )

11. HOME TELEPHONE NO. 12. BUSINESS TELEPHONE NO.

13. COLOR OF HAIR 14. COLOR OF EYES 15. COMPLEXION

16. HEIGHT | 17. MARKS OF IDENTIFICATION

18. MARITAL STATUS
[] Married [ Single [] Widowed [] Divorced [] Separated
It married, give name and nationality of spouse.

19, NAMES AND RELATIONSHIPS OF PERSONS TRAVELING WITH YOU(NOTE: [ 52 PRESENT GOGUPATION (1 retired
A separate application must be made for a visa for each traveler, regardiess of age) ~  state past occupation )

25. WHO WILL FURNISH FINANCIAL
SUPPORT INCLUDING TICKETS?

20. HAVE YOU EVER APPLIED FOR A U.S. VISA BEFORE, WHETHER IMMI-
GRANT OR NONIMMIGRANT?

LI No 26. AT WHAT ADDRESS WILL YOU STAY
[ Yes Where? IN THE U.S.A.? (City and State)
When?. Type of visa?
[] Visa was issued [ visa was refused
21. HAS YOUR U.S. VISA EVER BEEN CANCELED? 27. WHAT IS THE PURPOSE OF YOUR TRIP?
] No
[ Yes  where?
When? By Whom? 28. WHEN DO YOU INTEND TO ARRIVE
IN THE US.A?
22. Bearers of visitors visas may generally not work or study in the U.S.
DO YOU INTEND TO WORK IN THE U.S.? [ No [JYes
If YES, explain 29. HOW LONG DO YOU PLAN TO STAY
INTHE US.A?
23. DO YOU INTEND TO STUDY IN THE U.S.? [ No [ Yes 30. HAVE YOU EVER BEEN IN THE U.S.A.?

If YES, write name and address of school as it appears on form 1-20. No
[C) Yes  when?

For how long?

NONIMMIGRANT VISA APPLICATION O ereE ot rom SN

OPTIONAL FORM 156 (REV. 7 94) PAGE 1 50156-106
Department of State

31. (a) HAVE YOU OR ANYONE ACTING FOR YOU EVER INDICATED TO A U.S. CONSULAR OR IMMIGRATION EMPLOYEE A
DESIRE TO IMMIGRATE TO THE U.S.? (b) HAS ANYONE EVER FILED AN IMMIGRANT VISA PETITION ON YOUR BEHALF?
HAS LABOR CERTIFICATION FOR EMPLOYMENT IN THE U.S. EVER BEEN REQUESTED BY YOU OR ON YOUR BEHALF?

@ [ No [] Yes () (1 No [ Yes () [ No [ Yes
32. ARE ANY OF THE FOLLOWING IN THE U.S.?  (If YES, circle appropriate relationship and indicate that person's status in the
U.S,, i.e., studying, working, U.S. permanent resident, U.S. citizen, etc. )
HUSBAND/WIFE, FIANCE/FIANCEE BROTHER/SISTER
FATHERMOTHER SON/DAUGHTER
33. PLEASE LIST THE COUNTRIES WHERE YOU HAVE LIVED FOR MORE THAN 6 MONTHS DURING THE PAST 5 YEARS

BEGIN WITH YOUR PRESENT RESIDENCE.
Countries Cities Approximate Dates

34. IMPORTANT:  ALL APPLICANTS MUST READ AND CHECK THE APPROPRIATE BOX FOR EACH ITEM.

A visa may not be issued to persons who are within specific categories defined by law as inadmissible to the United States
(except when a waiver is obtained in advance). Are any of the following applicable to you?

- Have you ever been afflicted with a communicable disease of public health significance, a

dangerous physical or mental disorder, or been a drug abuser or addict? [JYes [ No
- Have you ever been arrested or convicted for any offense or crime, even though subject of a

pardon, amnesty, or other such legal action? [JYes [JNo
- Have You ever been a controlled substance (drug) trafficker, or a prostitute or procurer? [ Yes [ No
- Have you ever sought to obtain or assist others to obtain a visa, entry into the U.S., or any

U.S. Immigration benefit by fraud o williul misrepresentation? [0 Yes [JNo
- Were you deported from the U.S.A. within the last 5 years? [0 Yes [JNo

- Do you seek to enter the United States to engage in export control violations, subversive or
terrorist activities, or any unlawful purpose? [JYes [JNo

- Have you ever ordered, incited, assisted, or otherwise participated in the persecution of any person
because of race, religion, national origin, or political opinion under the control, direct or indirect, of
the Nazi Government of Germany, o of the government of any area occupied by, or allied with, the
Nazi Government of Germany; or have you ever participated in genocide? []Yes []No

A YES answer does not automatically signify ineligibility for a visa, but if you answered YES to any of the above, or if you have an
question in this regard, personal at this office is If is not possible at this time, attach a
statement of facts in your case to this application.

35. | certify that | have read and understood all the questions set forth in this application and the answers | have furnished on
this form are true and correct to the best of my and belief. | that any false or ing statement may
result in the permanent refusal of a visa or denial of entry into the United States. | understand that possession of a visa does not
entitle the bearer to enter the United States of America upon arrival at port of entry if he or she is found inadmissible.

DATE OF APPLICATION

APPLICANT'S SIGNATURE

If this application has been prepared by a travel agency or another person on your behalf, the agent should indicate name and
address of agency o person with appropriate signature of individual preparing form.

SIGNATURE OF PERSON PREPARING FORM
(if other than applicant)

DO NOT WRITE IN THIS SPACE

37 mm x 37 mm

PHOTO

Glue or staple
photo here

MINISTARSTVO KULTURE REPUBLIKE HRVATSKE,
FACE CROATIA,
TRUST FOR MUTUAL UNDERSTANDING,
HDLU ZAGREB

Objavljuju

NATJECAJ

Za sudjelovanje umjetnika iz Hrvatske u Medunarodnom
studio programu P.S.1 Instituta za suvremenu umjetnost,
NEW YORK (RUJAN 2001. RUJAN2002.)

NATJECAJ JE OTVOREN DO 15.7.2001.

Ponude adresirati na:

GALERIJA HDLU

MIROSLAV KRALJEVIC (Rezidencija P.S.1)
INA Naftaplin Trg zrtava fasizma bb
(Rezidencija P.S.1) 10000 Zagreb
Subiceva 29

10000 Zagreb

&N
A 4

PROPOZICIJE:

- natjeCaj je javan, a pravo odziva imaju gradjani
Hrvatske

- upucen je umjetnicima orijentiranim ka suvremenoj
umjetnickoj praksi

- po propozicijama P.S.1 lokalni ziri od 8 ¢lanova bira
10 umjetnika, medju kojima ce Ziri P.S.1 do
10.8.2001. izabrati 1 umjetnika

PRAVA | OBVEZE IZABRANOG UMJETNIKA

- organizatori podmiruju ¢lanstvo u Medjunarodnom
studio programu P.S.1 u iznosu od 10.000 $

- organizatori sponzoriraju boravak umjetnika
(smjestaj, put, Zivot) u iznosu od 20.000 $ za
navedeno razdoblje

- umjetnik se u nazna¢enom razdoblju obvezuje
aktivno raditi u okvirima programa

MOLBA TREBA SADRZAVATI

- 10-20 slideova, a samo ako rad to izricito zahtijeva
CD-rom ili video traku

- CV (engleski jezik)

- kratku izjavu o radu (artist's statement /engleski jezik)

KONTAKT

Branko Franceschi
koordinator programa
Galerija Miroslav Kraljevi¢

tel. 01 4592696 od 10.00 13.00 sati (poslije 2.7.2001.)

e-mail: branko.franceschi@ina-np-sir.tel.hr

HDLU Zagreb, tel. 01 4611818, 4611819

Multimedijalni centar d.o.o.
Rijeka, Kruzna 6 ° tel/fax: +++385 51 215 063
e-mail: mmc@mmc.hr ¢ http://www.mmc.hr




