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KOLOVOZ

1., srijeda; 21.00, Crkva sv. Katarine

Martina Zadro, sopran, Dubravka Separovié¢-
Musovi¢, mezzosopran i Lana Bradi¢, glasovir; Men-
delssohn-Bartholdy, Brahms

2., ¢etvriak; 21.00, Crkva sv. Katarine

Fine arts kvartet (SAD): van Beethoven, Sostakovi¢,
Mendelssohn-Bartholdy

3., petak; 21.00, Klovicevi dvori 5
Nouva cameristica italiana; dirigent: Berislav Sipus;
Sorkoéevi¢, Haydn, Mozart, Boccherini

6., ponedieljak; 21.00, Crkva sv. Katarine
Andelko Krpan, violina, Dalibor Cikojevi¢, glasovir;
Britten, fir§t, Papandopulo, Strauss

7., utorak; 21.00, Klovi¢evi dvori

Moskovski simfonijski orkestar;

dirigent: Vladimir Ziva; Mozart, Cvioikovski

9., cetvrtak; 21.00, Zagrebac¢ka katedrala

Ante Kneaurek, orgulie; Messiaen, Bach, Reger,
Kne$aurek

10., petak; 21.00, Crkva sv. Katarine

Trio Orlando; Stahuljak, Rahmanjinov, Smetana
14., utorak; 21.00, Crkva sv. Katarine

Lierka O¢i¢, violonéelo, Lierka OC¢i¢, pozitiv, Vivaldi
16., cetvrtak; 21.00, Zagreba¢ka katedrala

Katja Krolo, orgulje; Bach, Eben, Brahms, Reger
17., petak; 21.00, Klovi¢evi dvoriv

Maksim Mrvica, glasovir; Chopin, Saban, Bradi¢,
Paraé, Mussorgski

21., utorak; 21.00, Crkva sv. Katarine

Elena Denisova, violina, Alexei Kornienko, glasovir;
Grieg, Gershwin, Bach, Weber, Brahms, Albeniz,
Ponce, Milhaud

23., c¢etvrtak; 21.00, Zagrebacka katedrala

Alen Kopunovi¢-Legetin, orgulje; Bach, Sweelinck,
Héndel, Vidakovi¢, Mozart, Saint-Saéns, Vierne
25., subota; 21.00, Crkva sv. Katarine

Renata Penezi¢, flauta i Darko Petrinjak, gitara;
Vivaldi, Molina, Duarte,

Papandopulo, Shankar, Nardelli

Sfera, drustvo za znanstvenu fantastiku i
Nova Stvarnost, izdavacko poduzeée
raspisuju

NATJECA]
za Zbirku hrvatskog zenskog SF-a

Radovi (novele, price i minijature) mogu
tematski pripadati podruéjima znanstvene
fantastike, fantasyja ili horrora, moraju biti

prethodno neobjavljeni, a predaju se u tiskanom

ili elektronskom obliku, potpisani punim

imenom i prezimenom.
Maksimalna duzina je 100 kartica.
Rok za predaju materijala je 31. listopada 2001 .,
a izlazak zbirke iz tiska planira se u ozujku 2002.
Adrese za slanje radova i sve ostale informacije:

zenska_zbirka@hotmail.com
i
Mentor (za zbirku zenskog SF-a)
D. Bazjanca 13/7
10000 Zagreb




ok je Ivani3evi¢ osvajao Wimbledon,

Carla del Ponte trazila izrucenje hr-

vatskih generala, a Vlada se ljuljala
kao Foucaultovo njihalo, jedna je vijest
prosla nezamijeéeno — daleko sunce u zvi-
jezdu Velikog medvjeda nazvano je po zag-
rebatkom hotelu Esplanade (to je isposlo-
vao 1 platio u za to nadleznoj sluzbi jedan
zadovoljan gost). Zamislite blamaZe kad
upravo s te zvijezde stigne Eovjecanstvu po-
ruka mira 1 ponuda interstelarne suradnje!
Tko ée smoéi hrabrosti 1 objasniti tim mud-
rim 1 naprednim biéima da se njihov svijet
zove po prenoéistu kraj Sugavog kolodvo-
ra? I kako bismo se osjecali mi kad bi se
jednog dana iznad nasih glava pojavili sreb-
rnasti svemirski brodovi 1 kad bi nas njithovi
putnici obavijestili da na3 Sunéani sustav
nazivaju po veselom malom bordelu Kod
pet sisa s Alpha Centauri (jer ne moZemo
ocekivati da ée svemirci imati anatomiju
sukladnu na3oj)?

Glumljenje finoce

Povrijeden ponos, eto to je ono §to boli.
Toliko boli da se govore totalne besmislice:
Haag na Hrvatsku baca kolektivnu krivnju,
ali mi smo protiv izruenja pojedinaca i
eventualnog ustanovljavanja individualne
krivnje jer to baca ljagu na &itav narod; mi
smo protiv sudenja po zapovjednoj odgo-
vornosti, ali normalno je da Milo§eviéa sude
jer je on sve zapo&eo, iako nije nikoga osob-
no ubio; mi dozvoljavamo moguénost da je
doslo do ratnih zlo¢ina, ali Hrvatska nije
mogla po¢initi ratne zlocine jer je bila Zrtva
agresije; mi neemo sprecavati izrucenje ge-
nerala, ali éemo 1h fizicki zastmtl, Vlada se
prodala Zapadu i popustila ucjenama iako je
Tudman potpisao sve sporazume s Haagom
i poslao onamo vagon ljudi; mi nismo pro-
tiv suradnje s Haagom, samo Zelimo znati
$to je tofno potpisano; mi smo protiv su-
radnje s Haagom jer nas ne tretira kao rav-
nopravne sugovornike; mi smo da se gene-
ralima sudi pred hrvatskim sudovima koji ée
uzeti u obzir kontekst u ko;em su se dogo-
dili zlocini, ako je zlocina uopce bilo, jer to
tek treba dokazati; generali su ratni junaci
koji ¢e se jo$ jednom Zrtvovati za Hrvatsku

1 neduZni oti¢i na sud te tako postati sveci;
generali nisu krivi zato $to je rulja mjeseci-
ma poslije kokosarila i ubijala, svakodnevno
prolazeéi kraj vojne i civilne policije koja je
deZurala na svakom raskr$éu...

General kojem prijeti izruéenje govori
da on nije vodio svoj rat, nego nas; da ako je
kriv on, onda smo krivi svi. Sjecate se tko je
to rekao prije njega? Jack Nicholson u Ma-
lo dobrih ljudi. Mi, vojnici, Zivimo na grani-
cij granica Stiti va3 nacin Zivota; Zivot na
granici je opasan 1 tvrd; tu i tamo ubuemo 1
ponekog neduznog; ali to je tako; ¢inimo
sve za vas da biste i dalje mogli pijuckati ka-
ve i gledati zalazak sunca iz svojeg omilje-
nog kafi¢a; mi mozemo Zivjeti s tim; ako
vam se ponekad zalazak sunca &ini prekr-
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vu jednodusno; preZivjeli branitelji bdjet ¢e
da tako 1 bude; usput ée od toga 1 Zivjeti.
Izadu li generali pred suca, bit ¢e to Hryat
koji ée ga potapsati po ramenu i reci: “Sto
znaju oni vani kako je nama zapravo bilo.”
Pod taj se sukus fasizma potpisalo 1 je-
danaest vrbunskib sportasa; generalima se
poslije rata javljaju na duZnost oni koji su
izbjegli sluZiti vojsku (ili su je odsluZili sim-
boli¢no, part-time, manekenski, samo da
im karijera ne dode u pitanje). To moZe ob-
jasniti jedino Don Rigobertova teorija po
kojoj je sport toliko tezak fizi¢ki rad da ne-
povratno uni$tava mozak i testise, a spojen
s potpunom odsutnos§éu ikakve naobrazbe
sporta$a pretvara u “medijsku zvijer, ned-
rustveno biée, nervéika, histerika, psihopa-

Pismo jednog antisportasa

Rt uzaludne nade

Generalu nema tko da pise? Ima, sportasi!

Boris Beck

vay, ili kava previSe crna i gorka, to je cijena
koju morate platiti; ako necete, slobodno
dodite k meni na granicu i glumite finocu.

Sukus fasizma

Premda Nicholson lijepo i1 jednostavno
zvui, to sve nije tako. Hrvatski general ka-
7e da su njegovi (mozeb1tn1) zlogini na3i.
Ali nisu. Kao $to nisu nasi ni njegovi ordeni
za zasluge 1 hrabrost, njegove bitke i pobje-
de, njegove uniforme i epolete, njegov au-
to, voza¢ i mobitel, njegova placa, sekreta-
rica, kancelarija, beneficirani staZ i povlasti-
ce. Ja u njegov zlatni luk nisam zagrizao —
pa po njemu niti ne miriSem. Credo koji se
valja ulicama takoder lijepo 1 jednostavno
zvudi: nasa se zemlja rodila u ratu; krv on-
dje prolivena oprala je sve; tijela poginulih
temelj su izgradnje drzave; nacija je u ratu
bila jedinstvena 1 tako treba 1 ostati; stranke
se medusobno prepiru, zato su $tetne za
narod; traZe se polititari koji ée voditi drZa-

ta”, ukratko, seronju i slaboumnika. Znam
da me tesko moZe razumjeti netko tko je
odsjedao u hotelima s pet zvjezdica (dok
sam ja spavao u vreéi za spavanje), tko je
svakodnevno naporno vjezbao osam ili de-
set sati (dok sam se ja kartao i zijevao na
strazi) 1 tko je otvarao 1 zatvarao ralune u
inozemstvu (dok meni Ministarstvo obra-
ne duguje dnevnice 1 nadnice za strab jo§ 1z
doba Bljeska), ali pokusat ¢u: dragi sporta-
§1, mi zivimo na lavini. Mozda se vama Hr-
vatska ¢ini kao lijepa, ravna, ¢ista i bijela
zemlja, 1 vjerojatno niste u krivu. Ali to je
zato $to se dogodila stra¥na kataklizma, §to
se na sve nas srusila lavina i $to su mnogi is-
pod te lavine jo3 Zivi i diSu, u tankoj nadi za
spas. I jo3: ne promijenimo li $to 1 ne razbi-
jemo li zatvoreni krug i mi ¢emo postati
zrtve buduéih lavina, kao $to su se u sen-
dvi¢ima veé nalazile bezbrojne generacije
prije nas. (Jedna se lavina veé obrusila na
Ivani3eviéa pa on i njegov tata petljaju: ne

19. srpnja 2,,1 3

izgleda kao nJegov potpis; mozda je i pot-
pisao, ne sjeca se; potpis je skenirani faksi-
mil, ali slaZe se s pismom; iskoristili su ga;
nije potpisao, ali nema nista protiv; i da je
potpisao, nista se neCe promijeniti).

Vitezi nasi i njihovi

Medugalakti¢ki nesporazumi nifta su
prema predrasudama koje optereéuju od-
nose Hrvatske 1 Haaga. Ne prihvatimo li
mogucnost da smo zlo¢ine mogli raditi 1
mi sami, a ne samo drugi, Europa ¢e nas s
pravom prezreti; ne prihvatimo li Haaski
sud kao relativno pouzdano ogledalo, pro-
pustili smo veliku $ansu. Austrija je pede-
setih godina izvodila svoje gradane osum-
nji¢ene za suradnju s Hitlerovcima pred
mjesne porotne sudove koji su optuZenike
(kao svoje vitezove) odreda oslobadali; to
je izazvalo zgraZzanje u inozemstvu pa se s
takvim procesima jednostavno prekinulo.
Nizozemska ni nakon &etrdeset godina jo§
uvijek nije sluzbeno prihvatila da je u Indo-
neziji &inila ratne zlo¢ine, iako su njezini
gradani toga uglavnom svjesni.

Mi danas nemamo Cetrdeset godina za
suoCavanje 1 to nema veze s nama nego se
promijenio svijet: Haiderov slucaj pokazu-
je da se ni Austrija danas ne bi tako lako iz-
vukla. Svaki pokusaj da se na to ne obrati
paznja, da se Hrvatska proglasi &istom 1
bezgresnom, predstavlja plovidbu oko Rta
uzaludne nade. Zemlja je mala i previse je
ljudi vidjelo i ¢ulo §to se dogodilo (iako je
oko obi¢no pouzdam]l sviedok od uha).
]ednom kad je veé javno 1Zgovorena strag-
na rijed ratni zlocin nitko se ne moZe sakri-
ti tako duboko u sebe da je zaboravi i vise
nikada ne cuje. Glas savjesti moze doduse
nadglasati vikanjem da je Carla del Ponte
politicki motivirana (a je), da su suci bez-
veznjaci (a jedan je drijemao za vrijeme su-
denja) i da se za ratne zlo¢ine sudi samo
nekima, a ne svima (Ziva istina). U tom
slu¢aju oko Rta uzaludne nade zaplovit e
sve presude jer ¢e donijeti ogorcenje 1uvri-
jedenost umjesto olak3anja i o¢i3cenja.

Izbor je nas: ho¢emo li biti mali smijes-
ni kupleraj na tamnoj strani svemira ili
Esplanade pravde i zakonitosti.

,v

u? Zaricty

jete Carle del Ponte Zagrebu u pe-
tak 6. srpnja nitko od poznamka ni-
je imao potrebu da me pita: “a dob-
ro Drago, $to si ti to vidio tamo

mreZama, polili gorivom i, zajedno
s par automobilskih guma, zapalili.
Pokop je obavljen na blagdan Veli-
ke Gospe u Konjevratima. Oboje

Carla u dvoristu Nikole i Milice

Sto obiteljima ubijenih
nakon Oluje znace
BudiSine suze za Gorana i
IvaniSevicev povijesni
servis Carli del Ponte?

Drago Pilsel

Odlazak nasib ljudi u Haag
znak je ne samo dosljednosti,
nego i jakosti hroatske
medunarodne politike!

Franjo Tudman,
Zagreb, listopad 1997.

Bolje sankcije nego narod bez
ponosa!

Franjo Tudman,

Veliki Zitnik, sv1ban 1998.

d mog postara, rodenog u

blizini Plitvigkih jezera, koji

se kao nekadainji hrvatski
branitelj ipak srami zbog masovne
pljacke i paljevine srpskih kuca na-
kon Oluje u njegovom kraju, preko
nasih ljudi iz Argentine koji su me
u gluho doba no¢i nakon ostavki
HSLS-ovaca u Vladi zivkali pitajuéi
koji se to opet vrag dogada u do-
movini, do gro mojih suseljana (do
smrti Franje Tudmana mahom pos-
ludni glasa&i HDZ-a) koji vjeruju
da, kao povremeni gost Banskih
dvora, “znam nesto vise” o optuz-
nicama, gotovo da od potresne pos-

oko Knina, Skradina, Drnisa, Gra-
Cacai Udbine 1995?”

Da, zgodno pitance koji bi mog-
li, ne samo meni, postaviti oni koji
su, kao 1 na8i vrli sportasi, “zgroze-
ni vije$¢u da je Vlada donijela odlu-
ku da ¢e predati osumnjicenike
Haaskome sudu”, a ne i zbog toga
§to su se neki hrvatski vojnici igrali
Nerona, Eichmanna i Arkana. Jer,
&ije sam ja to kosti pokupio sredi-
nom kolovoza 1995. u selu Prok-
ljan? Tko je 1 u koga ispalio metke
Cije sam Cahure sve do nedavna,
dok Policiji 1 Pravosudu nije prora-
dila “profesionalna savjest” nakon
§to sam ih 6. studenog 2000. poka-
zao na HTV 1 gostujuéi u emisiji
Branimira Biliéa, drzao na dohvat
srcaimozga? Bile su to kosti Niko-
le i Milice Damjanié, rodene
Dobrijevié.

Ti su pravoslavni dalmatinci dosli
na svijet 1919. odnosno 1922. godi-
ne, a napustili ga, voljom grupe div-
ljaka, 11. kolovoza 1995., oko 14 sa-
ti, kada je jedan vod kokoSara u mas-
kirkama uSao u to selo Sibenskoga
zaleda. Zatekli su Nikolu, slijepog i
na $takama kako drijema u dvoristu,
a suprugu Milicu kako mu pravi
drustvo u ocekivanju toliko prizelj-
kivanog susreta s unucima, hrvat-
skim vojnicima, poradi kojih su tr-
pjeli ne mala poniZenja i patnji od
vlasti pobunjenih krajinskih Srba.

Izre3etali su ih rafalima iz kalas-
njikova, bacili leseve jedan na drugi,
zamotali ith Nikolinim ribarskim

staraca, odnosno ono §to je ostalo
od njih i 3to nije zaboravljeno na
mjestu zloéina, stavljeno je u jed-
nom lijesu, a obitelj nije stigla vid-
jeti njihove posmrtne ostatke.

Rjesenje za “srpsko pitanje”

Stigao sam u Prokljan nakon
pogreba i1 pokupio sam ostatke le-
$eva: dio lubanja, rebara, kostiju ru-
ke i noge. Pokupio sam &ahure ispa-
ljenih metaka, izreSetanu i krvavu
majicu Nikole, njegovu kapu, sve
to najprije snimio vjernim Pen-
taxom i odjurio u Sibenik javiti
mom pokojnom glavnom uredniku
Veljku Vicevi¢u 3to se dogada kako
ne bi bilo iznenadenja kada se te
spoznaje pojave u kolumni N cije-
lo, ni lijepo koja je u Novome listu
trebala pomoéi  raskrinkavanju
HDZ-ove televizijske 1 ine propa-
gande o sretno 1 brizljivo ¢uvanih
Srba, naravno, onih na kojih se nije
odnosilo Tudmanovo “Neka im je
sretan put!”.

Kako god da su Srbi iz okupira-
ne Krajine otisli, dobro je da nisu
ostali 1 pogetkom kolovoza 1995.
docekali dolazak hrvatskih snaga,
jer bi krvi bilo do koljena. Svjedok
sam “post-olujnih” ratnih zlo¢ina i
od tada do danas, kada na put u
Haag krecu prvi &asnici, nikad ni-
sam dvojio oko toga §to se tamo
dogodilo. Bila je to realizacija Tud-
manova plana da se $to je vise mo-
guce smanji broj hrvatskih Srba.
Predsjednikov komentar o Srbima

koji su “neslavno nestali iz ovih
krajeva kao da ih nikada nije ni bi-
lo”, kada je Vlak slobode stigao u
Knin, dokaz su odusevljenja $to se
plan ostvaruje.

Masovni zlogini koji su trajali ci-
jele druge polovice 1995. i stotine
neidentificiranih leSeva pokapanih
u raznim grobljima (uvjeren sam da
Gradacko groblje krije veée straho-
te od Kninskoga) potvrdili su poli-
tiku &iji cilj moZda nije bio uvijek
stvoriti etnic¢ki ¢istu Hrvatsku, ali
svakako jednom za svagda rijesiti
srpsko pitanje u Hrvatskoj. “Ono
viSe ne postoji”, govorili su HDZ-
ovci. A da su se grdno varali znamo
iz Haaskih optuZnica koje stizu, i
koje ée stiéi.

Neki videniji pripadnici Tudma-
nove stranke poput $efa HDZ-ova
kluba zastupnika Vladimira Seksa
priznaju da je, na temelju podizanja
optuZnica protiv srpskih i srbijan-
skih politi¢ara sasvim moguée ole-
kivati optuZznice i protiv bivih no-
sitella. HDZ-ove vlasti. Premijer
Ivica Radan je u izjavi za Zarez ko-
mentirao da je to mozda pravi raz-
log zbog ¢ Cega se ti zastupnici Zesto-
ko bore protiv suradnje Hrvatske s
Haagkim sudom. OptuZnice za ge-
nerale Ademija i, kako se vjeruje,
Gotovinu, stigle su u Zagreb samo
iz jednog razloga — zato §to je vlast
godinama S§titila ratne zlo¢ince u
hrvatskim redovima.

U ime drzavnog interesa

Ma 3to govorili HDZ-ovei 1 nji-
hovi saborski sateliti, nisu provede-
ne istrazne radnje koje bi odmah
sprijeile nastavak zlo¢ina, nego se
na ubijanje staraca, plja¢kanje imo-
vine Srba i paljevina kuéa gledalo
blagonaklono. Zatim, vlast je na vi-
$e nalina prigrlila zlo¢ince, davala
im je odlikovanja, unapredenja, no-

vaca, ¢ime su se stekli uvjeti za pro-
gon po nalelu zapovjedne odgo-
vornosti. Statut Haaikoga suda je
bio poznat mnogo prije izvedbe
Oluje. Clanak 7. jasno odreduje da
u slu¢aju ako je zlo¢in poéinila pod-
redena osoba, to ne oslobada nad-
redenog kaznene odgovornosti, to
jest, onog zapovjednika koji je znao
ili imao razloga znati da ée podre-
deni pociniti takvo djelo ili da ga je
pocinio, a nije poduzeo potrebne i
razumne mjere za spreavanje tak-
va djela ili kaZnjavanje pocinitelja.

To, dakle, ni do dana dana3njega
nije skroz bilo jasno ni DraZenu Bu-
disi, kojeg sam nakon Oluje sreo
kako ¢isti fekalije koje su iza sebe
ostavili Martiéevi policajci u njego-
voj rodnoj kuéi 1 koji je odbio pov-
jerovati u &vrste dokaze $to sam mu
o zlo¢inima nudio. Njegova je os-
tavka pomogla da se Vlada suodi sa
Haaskim optuZnicama, ali pokazuje
da ni danas kao ni 1995. nije bio
spreman ponalati se kao politi¢ar
svjestan da u drZavi nesto jako smr-
di. Suze koje je u naletu domoljub-
noga ponosa i pred ostavkom na
Celno mjesto HSLS-a pustio nakon
Goranove pobjede na Wimbledonu,
malo mogu znaiti obiteljima onih
koji su mozda danas mogli biti me-
du Zivima da su ih hrvatska vlast i
politicka nomenklatura odluéili za3-
titi. Tim obiteljima i IvaniSevidev
povijesni servis Carli del Ponte u
obliku supotpisa na prosvjednom
pismu sporta$a moze djelovati kao
$amar 1 kao izraz neosjetljivosti.

Ali tko misli na Zrtve. Glavno je
da su desnilarske stranke osigurale
nastavak dijaloga s glasackim tije-
lom StoZeraskog profila, kao 1 to
da je Radanov kabinet dobio 3to je
htio. Hrvatsku koja i dalje guta
svoje ljude u ime tzv. vi§ih drzav-
nih interesa.
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Anarhija vlada

Predstavljanje knjiga Anarhizam i drugi
ogledi Emme Goldman, Evolucija, revolucija
i anarhisticki ideal Elisee Reclusa i U obranu
anarhizma Roberta Paula Wolffa, Knjiznica i
citaonica Bogdan Ogrizovi¢, Zagreb,

10. srpnja 2001. u 20 sati

Vanja Ivanci¢

rednik Zoran Senta naglasio je da su ova tri
naslova samo neki od mnogih koji Ce biti ob-
javljeni u novoj biblioteci posvecenoj anarhiz-
mu. Neki od velikana misli, kao $to su William Godwin,
William Morris i uvijek aktualni Noam Chomsky, samo
cekaju da budu objavljeni. Ideja je Zorana Sente prika-
zati povijesna stajalita o anarhizmu i anarhizam s da-

nasnjeg gledista. Obecao je da novi naslovi slijede.
Larko Puhovski je ukratko ispricao pricu o nase tri
knjige. Poceo je od Emme Goldman. U ovom slucaju,
ustvrdio je, manje je vazna knjiga od same autorice.
Emma Goldman je, naime, zacetnica anarhofeminiz-
ma. Njezin rad pociva na tezi da driava raste iz nasi-
lja, koje je musko nacelo — zato anarhija treba zenu.
Ako je to tako, onda je jedna ishodisna tocka anarhije
u samim temeljima drzave, dok je druga neprihvaca-
nje demokratskog nacela vecine, a treba prihvatiti
konsenzus, kao suprotnost demokraciji. A ono Sto tre-
ba Zenama da bi postale anarhistkinje jest emancipa-
cija, koju autorica shvaca kao humanizaciju Zena,
razvijanje Zenskog duha — nesto Sto je stoljecima bilo
zaprijeceno. Ono Sto me najvise zaintrigiralo jest nje-
zino prihvacanje ekstremizma, ne samo kao nesto $to
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postoji, ve¢ kao nesto Sto je nuzno. Pa zar nije ekstre-
mizam upravo ono $to dovodi do nasilja?

0 knjizi Elisee Reclusa Evolucifa, revolucija i anar-
histicki ideal Puhovski je rekao da je klasi¢na devet-
naestostoljetna knjiga vrsnog znanstvenika. Reclus je,
naime, bio poznati geograf, a 1870. bio je osuden zbog
sudjelovanja u Pariskoj komuni, 3to je podiglo na noge
francusko drustvo, jer nitko nije mogao vjerovati da bi
takav znanstvenik mogao biti ono za $to su ga proglasi-
li, rusitelj driave (Cini se da ih je dobro zavarao —u
njegovim su djelima napola skrivene anarhisticke ide-
je)- To je vidljivo i u njegovoj Pripovijesti o potoku, gdje
kaze: smrt je potoka jezero, jer je u jezeru voda organi-
zirana, za razliku od vode u potoku, koja tece i tece,
potpuno slobodna i neometana. Sto se tice njegove Evo-
lucije, revolucije i anarhistickog ideala, to je “naivna,
rudimentarna, iskrena anarhisticka pozicija jednog
znanstvenika”, kazao je Puhovski. Po Reclusu, ono jedi-
no vaino svakom covjeku, saeto u parolu kruha i slo-
bode, Covjek ne moze dobiti dok je drzave. Ona oduzima
previse novca da bi se mogao kupiti kruh, a svojim za-

konima previe ogranicava ¢ovjeka da bi se on mogao
nazvati slobodnim. Treba ukinuti i crkvu jer ona Siri
vjerske halucinacije, tvrdi Reclus. Stvarno je bio korak
ispred svog vremena.

Na kraju se Puhovski osvrnuo i na Roberta Paula
Wolffa. Njegovu je knjigu okarakterizirao kao “vrlo
Cisto napisanu, jasno postuliranu i formuliranu”. Dje-
lo jasno objasnjava slozenu problematiku anarhizma i
njegova je filozofija viSe moralna nego politicka. On
dokazuje da se driavu ne moZe opravdati, jer je in-
strument vlasti jedne grupe nad drugom. Tako oStecu-
je ljude koji gube autonomnost i namece im moralna
ogranicenja. Poseban naglasak stavlja na rije¢ name-
Ce,, jer su moralna ogranicenja dopustiva samo kad
su obicna moralna nacela. Glavni je problem drzave u
tome da netko vlada, a drugi to prihvacaju, kaze Wol-
ff. Jedino je rjesenje konsenzualna demokracija, no on
sam priznaje da je to gotovo nemoguce, jer konsenzus
obicno znaci i pravo veta te se tako automatski ne-
kom daje nekakva vlast. Po njemu je svaka driava
uzurpacija necije (a moje sigurno) egzistencije.

’stivali
Istra
Etnho Jazz

Bosiljko Domazet

drevnim zidinama kastela

Pule, Svetvinéenta 1 Pazina

odrZan je drugi Istra Et-
hno Jazz festival, od 12. do 14.
srpnja ove godine. Festival koji
usprkos domacéoj hiperprodukei-
ji ljetnih festivalskih zbivanja ima
svoj osobnost. Ona je ponajvise
u jedinstvenoj pojavi Tamare Ob-
rovac osebujne skladateljice i pje-
valice, koja je 1 ove godine odab-
rala sudionike festivala. Za razli-
ku od prosloga kisnog ljeta pub-
lika je ove godine uZivala i, valja li
uopée spominjati, ispunjavala do
posl]edn]eg mijesta sve tri festi-
valske veceri prostor istarskih
kastela. Tamara Obrovac je, tra-
gom jedinstvenoga izri¢aja na
svojem posl]edn]em albumu nas-
lovljenom "Transhistria", ovaj put
predstavila glazbenike uronjene u
tradicije Indije, Kube, Argentine,
Italije, Ukrajine i Greke, a isto-
dobno su u potrazi za vlastitim
stilom i identitetom.

Prve su vederi u pulskom kas-
telu nastupili Rashmi V. Bhatt &
Ustad Sageer Khan, predstavlja-
juéi tradicionalnu glazbu Indije u
njenom izvornom obliku. Ras-
hmi V. Bhatt i Ustad Sageer Khan
su iz obitelji koje su generacijama
njegovale 1 razvijale razne oblike
glazbenog nasljeda. Bhatt je sura-
divao s najvidenijim solistima na
tablama (Zakir Hussein, Trilok
Hurtu), a bio je i ¢lan skupine
Nusrat Fateh Ali Khana, dok je u
Europi radio sa Markusom Stoc-
khausenom. Ustad Sageer Khan
se tijekom karijere specijalizirao
u interpretaciji klasi¢ne glazbe
sjeverne Indije, a sin je Munir
Khana, velikog umjetnika sitara.
Iste je veleri nastupila skupina

Maraca, vodeée ime afro-kuban-
ske glazbe, kojima je ovo bio prvi
nastup u Hrvatskoj Orlando
Valle Maraca jo§ je kao mladi
glazbenik svirao u SV]etskl poz-
natoj grupi "[rakere" koju vodi
slavni Chucho Valdes.

Argentinski glazbenici koji su
svome gradu posvetili ime benda
Cordoba Reunion, druge su ve-
Ceri festivala podigli publiku na
noge u kaStelu Svetvinéenta.
Zamba, milonga, candombe,
payada, habanera i drugi oblici
juznoamericke narodne glazbe u
srazu sa tangom 1 jazzom, Stvori-
li su jedinstven projekt Eetvorice
sviraa. Glazbenu zanimljivost
benda uotila je i slavna Mercedes
Sosa koja je s njima snimila neko-
liko skladbi. U nastavku veceri
nastupili si udaraljkasi iz Napul]a
Tamburi del Vesuvio s mjeSavi-
nom tarantella, tammora 1 ostalih
glazbenih oblika juga Italije, te
miksom arapskih, kubanskih 1 af-
rickih ritmova.

Zavr$nicu festivala u pazin-
skom kaStelu ozna¢ili su Vladi-
mir Denissenkov iz Ukrajine,
virtouz na bajanu - ruskoj har-
monici 1 gréki bend Kostas
Theodorou & Friends. Denis-
senkov je vodeéi studijski glaz-
benik europske etno scene, ¢iju
glazbenu potku ¢ine ukrajinski
1 ruski narodni napjevi. Kostas
Theodorou, glazbenik iz greke
pokrajine Makedonije, poznat
je kao vrsni multiinstrumenta-
list, aranZer i skladatelj i ¢lan
medunarodnog benda "Balkan
Horses Band" u kojemu nastu-
paju Tamara Obrovac, Vlatko
Stefanovski, Theodosii Spassov

1 drugi.

Vladimir Denissenkov

Foto: Bosiljko Domazet

Aljeonsic
Brodolomi u muzeju

Grozdana Cvitan

ijelovi brodova i brodski

tereti ono je $to je u Jad-

ranskom moru ostalo za-
robljeno nakon havarija, bitaka 1
pljackaskih prepada §to su tisu-
¢ama godina obiljeZavale jadran-
ske pomorske putove. Liburni,
Histri, Rimnljani, plemena razna
1 uskoci hrvatski, bure 1 ratovi
potapali su brodovlje duz cijele
obale, a bilo je stoljeca kad su
moreplovci prilazili obali samo
za vecih nevremena. Izvje$éa
osiguravajuéih druitava s kraja
$esnaestog 1 poéetka sedamnaes-
tog stoljeca govore o tako uces-
talim havarijama brodova da je
tesko vjerovati kako je neki brod
neoSteéen uople preplovio tim
prostorom. Samo od 1592. do
1609. od raznibh udesa stradao je
na Jadranskom moru 1021 brod.
Pa ipak, bila su to razdoblja koja
svjedoce o ratovima, pobunama,
otporu tada¥njem moénom vla-
daru Jadranskih putova sve do
Krfa, Veneciji i njezinoj trgovad-
koj i ratnoj floti.

Blaga dubokih voda

Kad je neki brod nastao govo-
r1 njegova drvena grada i razni
datumi i biljeske razasute po nji-
hovim teretima. Sigurno je da su
nastajali davno i da se istim vr-
stama brodova putovalo i rato-
valo kroz mnoga stol]eca Te pri-
e koje danas pri¢aju iz dubine
Jadranskog podmor;a sve se vise
umnaZaju pa je sve ¢e$éi postu-
pak zagtite podmorskih nalazig-
ta Zi¢anim mreZama tamo gdje
su ih stoljeéa ocuvala. Tako zas3-
ticeni bit ée dostupni samo onim
znatiZeljnicima koji ¢e ubuduce
posjeéivati arheoloske izlozbe
pod vodom. Za one koji jo§ nisu
spremni na takve iskorake, a po-

najprije za svrhu proucdavanja te
u sluéaju posebno zanimljivih
nalazi$ta, s podmorskih nalazis-
ta tereti postaju dijelom muzej-

skih fundusa. Blagu Sibenskog
podmorja, sa¢uvanim (devastlra—
nim i nedevastiranim, za$tienim
1 1zron]en1m) lokalitetima pos-
vecena je najnovija izlozba Zu-
pam]skog muzeja u Sibeniku
(koja ée ujesen biti premje3tena
u Zagreb). Njome su arheolozi
)adranskog podmorja pokusali,
¢ini se, prije svega naznaditi bo-
gatstvo 1 mnozinu lokaliteta koji
su danas poznati (istraZeni 1
neistraZeni) na 3ibenskom pod-
ruju. Mnogi od njih vezani su
uz odredene ostatke spomenig-
ke bastine, naselja, hramove i
tvrdave na kopnu koje su bile
korisnici brodskih tereta. To
kopno Zesto je samo neki od da-
nas nenastanjenih $ibenskih oto-
ka prema kojima su plovili 1 gdje
su th razne nesreée susrele. Da-
nas rijetko pri¢aju vlastitu pri¢u
nesrece, ali su dio mozaika ko-
jim se slaZe karta putova, trgovi-
ne, civilizacija i povijesti jedne i
druge strane Jadrana. I dalekih
zemalja koje su stari jadranski
moreplovci poznavali.

Sto se sve prevozilo na izloz-
bi je prikazano u naznakama od
posuda iz najstarijih predkristo-
vih vremena do kineske kerami-

ke iz 17. stoljeéa, lula iz Turske
koje su sluzile modi $irenja du-
hana u Europi, metalnih pred-
meta medu kojima se sa¢uvao 1

novinski papir u koje su neki od
njih bili zamotani, bogatom dio-
nicom amfora koje su se mije-
njale kroz stoljeca s obzirom na
namjenu odnosno terete kojima
su sluzile. Kako su zapravo bile
ambalaZa za vino, ulje i sli¢ne
proizvode amfore su najceséi sa-
Cuvan teret i ¢ine 54 % svih sa-
Cuvanih predmeta nadenih na
brodovima. Medu tim simboli-
ma pomorske arheologije su i
neki jedinstveni primjerci, a svi
tipovi s osnovnim karakteristi-
kama prikazani su na crtezima u

katalogu.

Autenticni svjedoci

ZlVOplSHl oblici koje je pred-
metima podario Zivot pod mo-
rem (talozi, alge, boje) &esto su
satuvani i na predstavljenlm iz-
loscima. Tako su primjerci po-
suda izvadeni iz brodskih olupi-
na sloZeni u istom poloZaju (ta-
njuri, zdjele) stigli do izlozbe
onako kako su izvadeni iz vode,
a neki od njih posvjedoceni i fo-
tografijom u trenutku izranja-
nja. IzloZena su i rijetka stara
sidra, a metal, kamen 1 drvo iz
podmorja s jedne strane svjedo-
e autentitno, dok je s druge
strane funkciju tih ostataka mo-
gudle otitati iz replika raznih vr-
sta brodova koji su plovili Jad-
ranom kroz tisucljeca, a naprav-
ljeni su za izlozbu prema rijet-
kim crteZima i sauvanim osta-
cima iz podmorja.

Zdenko Brusié, Mario Juriié
i Zeljko Krn&evié autori su tek-
sta u katalogu izloZbe (summa-
7y u katalogu na engleskom je
jeziku), a Zdenko Brusié, Stan-
ko Feri¢, Zlatko Gunjaca, Dali-
bor Martinovié¢ i Davor Sarié
autori fotografija na izlozbiiu
katalogu Blago sibenskog pod-
morja, koji je prati.

Sani Sardelié

Medunarodna
skola arhitekture

edunarodna skola arhitekture —
The School of Architecture, The
University of Auckland zanimljiv je
projekt predstavljanja urbanih cjelina Sre-
dozemlja mladim novozelandskim arhitek-
tima. Skola, u trajanju od Cetiri tjedna, za-
pocinje I. rujna, a srediste okupljanja biti
¢e Korcula. Curiculum nosi privlaan naslov

Invisible cities — Narative Marko Polo upu-
Cujudi svojim sadrzajem na ltala Calvina i
viSeznatni pristup materijalu. Kljucne rijeci
programa su arhitektura, urbani dizajn,
ekologija, vizualna komunikacija. Osim no-
vozelandskih profesora Cija Ce predavanja
biti uvrStena u redovan zimski semestar,
ovog puta odriavanog na podrucju Europe,

predvidena su i predavanja gostujucih pro-
fesora arhitekture i povijesti umjetnosti iz
Ljubljane, Rima, Venecije, Sarajeva i Splita.
Nositel] projekta je docent Srdja Hrisafovic,
a sama $kola otvorena javnosti.

Kontakt:

http://www.arhictecture.auckland.ac.nz
/korculaschool/




skom slijedu. Dok podizemo ruku, npr.,
vidjet éemo je u nekoliko faza pokreta.
Kad stanemo, nacas ¢e se zaustaviti 1 sve
faze pokreta. Nakon susreta sa samim so-
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URBANI FESTIVAL — program

POkre‘tan promatraé Od 2. do 28. srpnia 2001

Dobitnik jedne od triju prvih
nagrada na posljednjem Salonu
mladih lvan Marusic¢ Klif
interaktivnom instalacijom
postavljenom u podrumske
prostorije Klovi¢evih dvora
ponovno se potvrdio kao
intrigantan autor na podrudju
medijske umjetnosti

Ivan Marusié Kiif,
Muzejsko-galerijski centar
Kloviéevi dvori, 8. — 24. 6. 2001

Iva R. Jankovié

mjesto susreta s umjetni¢kim ek-

sponatima, posjetitelj se, doSavsi na

izlozbu Ivana Marusiéa Klifa u
podrumima Kloviéevih dvora, iznenade-
no susreo sa samim sobom. Uspostavlja-
juéi interaktivni odnos izmedu tijela pro-
matraca i slike, Ivan Marusi¢ KIif stvorio
je prostor manipulacije u kojem granice
izmedu fizi¢ke stvarnosti i one virtualne
postaju sve fluidnije.

U prvoj prostoriji, koristeéi se stari-
jom tehnologijom, spaja racunalo s vi-
deokamerom. Video kamera snima pros-
toriju, a ratunalo trazi promjenu na slici
pokusavajuéi locirati glavu posjetitelja.

Zahvaljujuéi dodatnim kamerama koje se
pokrecu «loveci» posjetitelja pomocu
senzora skrivenih po prostoriji, svakim
novim pokretom posjetitelja nastaju
promjene kuta i perspektive njegova por-
treta.

Svoje sposobnosti vje§tog baratanja
tehnologijom KIif je 1 do sada koristio u
iluzionisti¢ke svrhe. Mijesajuéi visokoso-
fisticiranu 1 nisku tehnologiju intuitivno
je propitivao sustinu medijskog pred-
stavljanja — odnos izmedu perspektive,
kamere obskure i ekrana. Igre s tamnim
komorama i ekranima u kombinaciji sa
senzorima i ratunalima ni ovoga puta ni-
su izostale. Poveéavajuéi im dimenzije do
realnih dimenzija prostora, samo je do-
pustio da potpuno zagospodare naSom
percepcijom.

Nepredvidijive i neponovijive
slike

Drugi dio rada proteze se kroz tri pros-
torije podruma. U kompjuterski generira-
nom procesu oduzimanja dviju video slika
nastaje Carolija sli¢na efektu animacije u
kojoj pratimo nizanje pokreta u vremen-

bom unutar kadra projekcije u prvoj pros-
toriji, u sljedeéoj se susreéemo s nekim
biviim posjetiteljem, &iji je lik jo§ ostao
zapamcen, da bismo se na kraju susreli i sa
samim autorom. Igra u posljednjoj pod-
rumskoj sobi posebno je zanimljiva, jer
ukljucuje osjecaj perspektivne dubine, tj.
prizor ne doZivljavamo samo kao plosnu
sliku na kojoj se odvijaju prom}ene tek-
stura slike, ovisno o dinamici naseg kreta-
nja. Unutar kadra nalazi se snimka auto-
rova lika koja je dovedena u interakciju s
kretanjem posjetitelja u prostoru. Mogué-
nosti onoga 3to se sve moze dogoditi na
slici u sva tr1 slu¢aja nepredvidljive su i,
dakako, neponovljive.

U raspravama o ekranu Lev Manovig,
teoreti¢ar novih medija, nas upozorava
na dvije moguénosti njegove nazonosti
u odnosu na tijelo promatraca. Tradicio-
nalne principe reprezentacije Manovic
usporeduje sa striptizom u kojem se
prostor polagano svladi, «okreéuéi se i
pokazu;um se s razliditih strana, istupaju-
¢i naprijed, povlacedi se natrag...» Jedino
§to promatral treba udiniti jest da ostane
nepokretan. Taj princip uvijek je isti, od
renesansne slike do pojave kinematogra-
fije. No u ovom radu dogada se suprot-
no. Kako bi slika uopée nastala preduvjet
je da se promatral krede, jer ¢e u suprot-
nom slika nestati! Pokret je nuZan da bi
slike uopce bilo. Ne susre¢emo li se ov-
dje, gdje se granice izmedu fizickog i rep-
rezentacijskog svijeta ukidaju, s nekom
vrstom prototipa virtualne realnosti?

Prostori u kontinuitetu

Alternativa VR moZe se pronaéi tamo
gdje god razmjer reprezentacije stoji u is-
tom odnosu s na$im ljudskim svijetom,
tvrdi Manovig, tako da su ta dva prostora
u kontinuitetu. Pronalazen]e preduV]eta
za taj kontinuitet nece biti tesko pronaci.
On se nalazi u sve vefem savezu tijela 1
reprezentacijskog aparata. Dok je u ekran-
skoj tradiciji, od renesansne slike do kine-
matograﬁ]e 1 videa, to bio voljni ¢&in u ko-
jem je promatral nepokretno pristajao na
tocku gledista diktiranu kadrom, sada
postaje pokretan, a iluzija postaje tehno-
loskim dijelom njegova tijela.

Dimenzija neponovljivosti i senzacija
kreativne slobode posjetitelja u nastajanju
umjetnlckog djela, koje se naglagavaju u
tumacenju Klifova rada, predstavljaju sa-
mo jedan aspekt. Citavo vrijeme boravka
u podrumima, kretanje posjetitelja zapra-
vo je usmjereno, diktirano i kontrolirano
kamerama i setom senzora koji ga nena-
metljivo okruZuju sa svih strana. No nje-
govo prisilno utamnicenje ne predstavlja
preveliku c1]enu za uzitak sli¢an laganoj
vrtoglavici, osjecaj da se, prihvativsi ponu-
denu igru, bukvalno(!) moZete izgubiti u
svom vlastitom filmu.

Radionica trening — dogovor: 23. - 27. srpnja, 10:00 -
Galerija “Titus”, Titusa Brezovackog 10

Fortunu
pisu Zenom

ORCHESTRA STOLPNIK® (Bologna, Italija): Bacaci sjenki —

faza |. (radionica); radionica i iznenadne prezentacije u gradu: 14. — 28. srpnja

prezentacija web-sitea: 26. — 28. srpnja, 20:00 - 21:30, Ergonet, Centar Kaptol, Nova ves | |
ANDREAS GYSIN (Lugano, §vicarska): Imate li sto za reci?

16. — 28. srpnja, 0 — 24, procelje Europskog doma, Jurisiceva |

MATJAZ FARIC — FLOTA — PSYCHO-PATH (Ljubljana, Slovenija): Terminal

21. srpnja, 21:30 — 22:30, Centar Kaptol, Nova Ves | |

NOVA GRUPA (Zagreb, Hrvatska): Zagreb vs. Rio

22. srpnja, 12:00 - 21:00, fontana na Trgu Zrtava fasizma

BORIS DEMUR | VLADO MARTEK (Zagreb, Hrvatska): Gradski land-art

22. srpnja, 14:30 - 18:00

Martek: JuriSiceva 23 — Palmoti¢eva — Amruseva — paviljon na Zrinjevcu i unatrag
Demur: Preradovi¢eva 37 — Kovaci¢eva — Hebrangova — paviljon na Zrinjevcu i unatrag
DAMIR BARTOL INDOS, DAMIR PRICA KAFKA (Zagreb, Hrvatska)

| HELGE HINTEREGGER (Be¢, Austrija): Zestoka voznja ili O dusi

22. srpnja, 21:30 — 22:30, Britanski trg

TOMISLAV GOTOVAC (Zagreb, Hrvatska): Ciscenje povrsina koje su zagadili odasiljatelji poruka
23.-27. srpnja, |1:00 — 13:00, Draskoviceva ulica — sjever

SHOWCASE BEAT LE MOT (Berlin/Hamburg, Njemacka): Showcase super-aspirin

23. srpnja, 17:00 — 21:00 / 24. srpnja, 10:00 — 15:00

polazak: krizanje Gajeve i Tesline ulice (svakih pola sata)

VLASTA DELIMAR (Zagreb, Hrvatska): Performans iz ciklusa Zrela Zena

23. srpnja, 18:00 — 19:30, Frizerski salon “Nena”, Varsavska |0

IVA-MATIJA BITANGA, ANICA TOMIC | LJUBICA ANDELKOVIC (Zagreb, Hrvatska):
12:00,

izvedbe:

23. srpnja, 17:00 -
24. srpnja, 12:00 -
25. srpnja, 17:00 -

18:00, Trg Petra Preradovica

13:00, Dolac

18:00, krizanje Tesline i Gajeve

26. srpnja, 15:00 — 16:00, Trg ). Jelacica (kod spomenika)

27. srpnja, 17:00 - 18:00, Trg Petra Preradovica

MOTHERBOARD (Oslo, Norveska), Mirage O<-/->Z + NOOD-concert
24. srpnja 19:00 — 27. srpnja 19:00, passage nebodera na Trgu |. Jelaci¢a — jug
OTIOSE (Leeds, Velika Britanija): Svjedok: 24 sata

25. - 27. srpnja, 10:00 — 18:00, Centar Kaptol, Nova ves | |

ALEKSANDRA SCHULLER, GREGOR KAMNIKAR | SLAVO VA|T

(Ljubljana, Slovenija): Stan

25. srpnja u 14:00 - 26. srpnja u 14:00, Trg ). Jelaci¢a, Mandusevac

AMBROSIA (Sarajevo, Bosna i Hercegovina): Zona Ambrosije

26. srpnja, 15:00 — 18:00, Tkal¢i¢eva ulica (kod “Melina”)

YANIV SHENTSER (Jeruzalem, Izrael) | MIA JANKOVIC (Zagreb, Hrvatska): Bull’s Eye
26. srpnja, 21:00 — 22:30, Trg . Jelaci¢a, kod spomenika

HANDY CAPT. THEATRE (Split, Hrvatska): Skizofonija - zona pojacane pozornosti
27. srpnja, 20:30 — 22:00, krizanje Tesline i Gajeve

OTMAR WAGNER (Hamburg, Njemacka): Inventur Debil — specijalni zagrebacki remiks
27.28. srpnja, 22:00 — 24:00, Galerija SC, Savska 25

SKART (Beograd, Jugoslavija): Zborno m(j)esto

28. srpnja: |1:00 — Dolac, 13:00 — paviljon na Zrinjevcu, 17:00 — 18:30 —

unutrasnja dvorista Sireg gradskog sredista

Ergonet — Centar Kaptol, Nova ves | |
Ergonet je sluzbeni multimedijalni centar Festivala u kojem se odrzavaju svakodnevne

festivalske prezentacije. To je i prostor u kojem je moguce surfati Internetom ili na neki drugi
nacin koristiti racunala.

Dobar zvuk, Gajeva 18

23. srpnja, 21:00 — Showcase Beat Le Mot party + Guinness

26. srpnja, 22:00 — Orfej — koncert

27. srpnja, | 1:45 — Igor Banjac: Mironovo drugo putovanije, Sarajevo,

2001 - prezentacija knjige

Dobar zvuk je sluzbeni bar festivala i info-centar.

Melin, Kozarska 19 (prilaz iz TkalCi¢eve)

21. srpnja, 23:00 — Welcome Party

22. srpnja, 20:00 — «90-60-90» — otvorenije izlozbe

24. srpnja, 22:00 — Ekipa Dr. Shwanza - film

25. srpnja, 21:00 — Program 86. svjetskog esperantskog kongresa — rock-koncert
27. srpnja, 21:00 — Yaniv Shentser — koncert

28. srpnja, 23:30 — posliednje ovogodisnje druzenje — nastup Horkeskarta

Melin je sluzbeni klub festivala i info-centar.

ortunu pisu Zenom predstava je nap-

ravljena prema tekstovima, pogodili

ste, gospara nad gosparima - Marina
Drzica. Iako je rijec o hitu proglogodisnjeg
Zadarskog ljeta, preporuamo reprizne iz-
vedbe 16, 17.1 18. srpnja u renesansnoj pa-
laci Grisogono — Vovo. Razloga su barem
Cetiri: rezija Dubravke Obad, Petrunjela
Zane Bumber, Pomet Duska Bucana i Ma-
ro Marojev Roberta Boskovica.
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Ivan Slamnig,
Metkovi¢, 24. lipnja 1930.
— Zagreb, 3. srpnja 2001.

Zoran Kravar

eselo je znalo biti petkom

oko podne na Odsjeku za

komparativnu knjiZevno-
st sedamdesetih 1 osamdesetih
godina, kad je tamo jo$ radio
Ivan Slamnig. Tradicionalno
tjedno sijelo zagrebatkih kom-
paratista (u sobi B-211) obi¢no
se odvijalo kao niz razgovora
zapocetih kakvom ozbiljnom,
nerijetko i mraénom temom, a
okon¢anih opéom provalom
smijeha, do ega bi dolazilo kad
bi postupna evolucija teme ne-
nadano pruzila prigodu za obrat
u smije$no, za reductio ad absur-
dum, za vic na ralun predmeta
ili govornika. Dakako, obrat bi
obi¢no izvodio Slamnig, neu-
morni knjiZevni i izvanknjiZevni
humorist, najbrzi od svih nas
kad je valjalo uotiti gdje bi te3-
koj i nenasmijesenoj zbilji naj-
bol;e pristajao karikaturalan de-
talj ili kojim bi se retorickim tri-
kom Zivotna pitanja nerazmjer-
no veéa 1 moénija od ljudskoga
pojedinca mogla nacas podrediti
pr1v1dn01 nadmoéi smijeha 1
smijaca.

Humor kao temeljna crta
Slamnigove osobnosti i polazis-
te njegova knjizevnoga djela 3i-
roj je javnosti poznat ponajvise
iz njegovih pjesni¢kih zbirki i
proznih djela, u kojima je prim-
jesa komike, vica i ironije posto-

jala od pocetka, s Vremenom
se pojacavala i povecavala. U
svojoj ranoj poeziji (Aleja posli-
je svecanosti, Odron) Slamnig se
salio mladenacki drasti¢no, hu-
mor mu je Cesto bio crn, proiz-
veden sarkasti¢nim uprizorenji-
ma subjektivne nemoéi i regre-
sijom u infantilno, nagonsko ili
u neku pojednostavljenu pre-
dodzbu o dugevnoj bolesti (»Bi-
jah jednom jedan ludak«).

U fazi Naronske sieste, Lim-
ba i Bolje polovice hrabrosti hu-
mor je postao intelektualniji i
posredniji, preusmjerivsi se s
nedaca subjektivnoga Zivota na
institucije i ideale povijesnoga
svijeta, na sadrZaje europskoga
kulturnog idealizma, na religij-
ske 1 svjetonazorske predod-
7be, nerijetko 1 na proizvode
visoke esteticke kulture. Taj
menipejski osjeéaj za smijesno,
koji podsjeéa na Heinea ili na
Mefistov razgovor s Bogom u
Prologu na nebu, svoju je poen-
tu nalazio u oskvrn]en)u velikih
idealisti¢kih iluzija 1 kolektiv-
nih mitova ili u razotkrivanju
pragmatickih interesa iza pri-
vidno idealisti¢kih sadrzaja (»>U
pozadini plovi brod / da proda
robu d la mode«).

Napokon, u zbirci Dronta 1
nakon nje humor, koji je dota-
da bio supstancija Slamnigova
knjizevnog djela, postao je for-
ma i knjiZevna vrsta. U tom se
razdoblju pjesnik svjesno vra-

tio tradicijama vrstovno uka-
lupljena humorizma i po¢eo p1—
sati pjesme u kojima samo jos

“Allegria”

smijedne stvari zvude vjerodos-
tojno. Njegovo lirsko »ja«, po-
put kakva lika iz komedije del-
l'arte, u&vrstilo se u saZaljivo-
smije$noj pozi dru3tvenoga
autsa;dera koji ravnodusno i sa-
moironi¢no  biljezi gubitke
pretrpljene u interesnim suko-
bima s bliznjima ili s anonim-
nim druitvenim silama.

* % %

Humor lako nalazi temu, ali
njegova olitovanja zahtijevaju
osobite kontekste. Od dviju
sfera na koje suvremena soci-
jalna  filozofija prepolavlja
drustveni bitak — sistem i Le-
benswelt — obje mogu biti pred-
met smijeha, ali samo Leben-
swelt moZze staviti na raspola-
ganje govorne vrste 1 situacije
u kojima iskaz s humornom
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poentom postize svoj drustve-
nokomunikacijski aptum. Vo-
den humorizmom i kroz knji-
zevnost i kroz zivot, Slamnig
je, kao prostor razgovora i dis-
kursa, izrazito preferirao pros-
tore »Zivotnoga svijeta«: dnev-
ni boravak, kafié, perlferlju,
bitno je prldomo 1 da se naja
B-211 zauvijek odcijepi od sis-
temskoga podrugja, kojem bi,
po prirodi stvari, morala pripa—
dati. Nelagodno se pak osjecao
na institucionalnom terenu i u
suoenju s »funkcionalnim
osobama«. Na stru¢nim skupo—
vima, gdje Cesto susreéemo 1
lako prepoznajemo ljude koji
su u svoju drudtvenu personu
ugradili signale svoga profesio-
nalnog statusa, znao bi reéi:
»Ah, ovaj ¢e nas zatupiti«.

Ipak, Slamnig je, kao sveudi-
lini profesor, i sam predavao i
pisao o akademskim temama, 1
to pretezno o onima kod kojih
je odredena mjera dosade (ba-
rem sa stajali§ta izvanstruéne
publike) gotovo neizbjezna: o
staroj knjiZevnosti, o stihu, o
povijesti hrvatske f1lolog1]e
Opasnost od »tupeZi« pritom
je minimalizirao na razlitite
nadine.

U ranijim tekstovima, okup-

ljenima u Disciplini maste, a dje-
lomi¢no ponovljenima u Hrvat-
skoj versifikaciji, svoju je veliku
u&enost, kakvu bi manje duho-
vit kolega rado okrenuo prema
vani, stavljao u sluzbu zanimlji-
vih 1 izazovnih pretpostavaka,
koje su se obi¢no kretale u okvi-
rima njegove komparatisticke
struke. A sedamdesetih 1 osam-
desetih godina u struéne je ra-
dove sve &e$ce upletao svoj hu-
mor, o &emu svjedoéi njihova
sklonost izvrtanju uhodanih uv-
jerenja i njihova, tako redi, fuzzy
logic. Ti radovi Eesto polaze od
prividno apsurdnih pitanja (ima
li u bugarstickom stihu alitera-
cije na germanski nacin? imaliu
usmenoj juznoslavenskoj pjes-
mi jamba? je li sonet knjizevna
vrsta?), ali njihov smisao nije u
inzistiranju na nemogucem, ne-
go u slutnji da spoznajni intele-
kt stjeCe neocekivane prednosti
ako svom predmetu pristupi
»relativno naopako«, tj. ako ga
osvijetli dalekim i naoko neod-
govaraju¢im pojmovima. Kad-
$to su pak neocekivane heuris-
ticke pretpostavke usmjeravale
Slamniga na zamrSene dokazne
procedure via negationis. U ra-
du »Klasi¢ni nazivi i narodni sti-
h« inscenirao je brodolom hipo-

teze o »jambima« u juznosla-
venskom usmenom stihu, neiz-
ravno dokazujuéi da u narodnoj
pjesmi nema ni »trohai¢nostic,
o0 kojoj se uporno govori u na3oj
tradicionalnoj stihologiji.

* % %

U djetinjstvu sam procitao
anegdotu o T. A. Edisonu u ko-
joj znameniti pronalaza¢ na
tvrdnju nadobudna izumitelja
da je pred otkriéem univerzalna
otapala odgovara pitanjem: »A
u emu Eete ga drzati?« Slamni-
gov humor bio je sli¢an tom hi-
potetickom otapalu. Bio je uni-
verzalan, rastapao je sve i os-
tavljao bez sigurna uporista.

Lagodno je nasmijati se tra-
ljavu referatu, a biti uvjeren u
vrline vlastitoga, prepriavati
slabu retoriku ovoga ili onoga
politi¢ara, a nadati se uspjehu
demokracije kao svjetskoga
procesa, promatrati sa strane
kome3anje bliznjih u apsurdi-
ma svakida3njice, a pjevati Song
of Myself 1 obitavati u kakvoj
zgodnoj svjetonazorskoj zav-
jetrini. Slamnlgov, medutim,
humor nije poznavao razlike,
rezove i demarkacije tipa sve-
to/profano, ja/ne-ja, mi/oni. Iz
njegovih pjesni¢kih i proznih
tekstova mogla b1 se sastaviti
mala enciklopedija $ala o stvari-
ma, ljudima i pojmovima koji-
ma su knjiZzevne 1 1zvankn]1zev-
ne predaje podale auru nedo-
dirljivosti. Njegov je humor
bio apsolutan poput
Nietzscheova nihilizma. Uos-
talom, Nietzschea je pomalo i
citirao. Pri slu€ajnim susretima,
na pltan]e kamo ide, znao bi
prije¢i na njemacki i odgovori-
ti: »In das grofie Nichts.«

Naravno, i njegove nihilisti¢-
ke krilatice valjalo je pr1m1t1
kao humor, pomalo na radun
»svega postojecega«, pomalo na
ratun nihilistickih  filozofija,
koje obecavaju »veliko nista, a
ostavljaju nas usred neznatna
necega. Ali, kad je ve¢ rije¢ o
uzreicama kojima se rado i
esto sluZio, a povremeno ih i
literarizirao, mislim da mu je
najbolje pristajala talijansko-
dalmatinska »Allegna'« Nju je
izgovarao ironi¢no, na kraju ne-
veselih uvida, otprlhke onako
kako ju je zaposlio u ponesto
hiperboli¢nu 1, dakako, fikcio-
nalnu  kontekstu istoimene
pjesme iz zbirke Tajna:

Sve si mi uzeo, sve mi hoées,
i novac 1 karijeru,

i Zenu, kéer i onaj srh,

i narodnost i vjeru.

Allegria! dao bih i auto
kad bi ikako §timao.
Dao bih ti jo3 i okove,
kad bi ih imao.

Slamnigova allegria nije bila
filozofska negacija negacije,
poput »srece« Camusova Sizifa,
a jos bi neistinitije bilo pobrka-
ti je s kojim od nadih glasno
reklamlranlh folklornih vitali-
zama. Ona je, zapravo, svjedo-
¢ila o neistro$ivosti sama hu-
mora, 0 njegovoj sposobnosti
da se uvijek iznova osovi 1 nas-
tavi djelovati. Kao takva ona mi
se &ini dovoljno duboka i visez-
na¢na da je promaknem u svo-
jevrsnu konceptualnu relikviju
koja ¢e nas saZeto podsjetiti ka-
ko je Zivio, govorio i pisao Ivan
Slamnig. @




Dronta je odletjela

Ivan Slamnig

Nekad sam bio
mis I sve

Nel;ad sam bio mvl§ 1sve,

a sad sam opet ni§ i ne,

nekad me nosila tvoja aura,
a sad sam teZi od dinosaura

s

1 bljutav sam ko dronta (dodo)
ko kad sam Ile de Franceom odo

1 &eko $tap za svakim uglom
- to pravo ptijeg svijeta ruglo

$to leti slabo, a bjezi logo.
O bag je dobro $to je o3o.

* “Vriedno je, da spomenemo jos jednu izumrlu vrstu pticju vrlo Cud-
novata oblika, od koje imademo i opise, pace i sliku sacuvanu. To je d r o
nta (sl. 51.), Sto je Zivjela na otocima lle de France i Bourbonu. Tu ju je
nasao na svom slavnom putu Vasco de Gama g. 1497. u velikoj mnoini.
Livjela je jos tamo do konca sedamnaestoga vieka, od kada je posve nes-
tala. Bila je to prava rugoba od ptice. Debelo, zdepasto tielo pocivalo je
na dvie kratke noge, pomocu kojih je loSo bjezati mogla. Ali je jos slabije
letjeti mogla, bududi da su joj krila bila razvita kao malena dva tubeljka.
Na repu je imala nekoliko raz€ihanih pera. Nada sve ju ruZila grdosija od
kljuna, mnogo veci od glave. Ta je rugoba bila uz to vrlo tupa, te su je lju-
di mogli po volji Stapovima ubijati i tako napokon posve iztriebiti. Meso
joj nije valjalo i izim mozda strucnjaka ne e valjda nitko pozaliti, $to je

takvoga rugla iz pticjega svieta nestalo.” Dr. Stjepan Gjurain, Ptice, pri-

rodopisne i kulturne crtice, dio prvi, sa sto i sedam slika. Zagreb, naklada
“Matice hrvatske”, 1899, str. 60.

DUNDURILOVO
VIDENJE

Na drugom svijetu mame nema
ni sestre niti brata
na drugom svijetu, draga, nema
ni Srba ni Hrvata.

Na drugom svijetu ima mira
1 svaki dan je isti.

Nitko tam ne kopulira

sVi su onanisti.

GLASNA JASNA

Stankovoj hizi u Lovre¢anu

Hrvati su pretezno Srbi
potajno se s tri prsta krste.
Hrvati su pretezno Talijani
1sirov celer brste.

Hrvati su pretezno Slovenci
kaj im najslade zvoni
Hrvati su odreda Nijemci
Bavarci 1 Saksoni

Hrvati su — ¢ega jo§ ima?
Hrvati su Englezi

Hrvati su, zna se, MadZari
Poljaci 1 Kinezi.

Hrvati su — sad sam se izgubio,
draga, daj me napoji,

Hrvati su 1z Jugosjeverne Frizije,
draga, Hrvati su tvoji.

A,

Na goli kamen
sjedoh

Na goli kamen sjedoh

s velikom mislju u glavi.
Da li se doista umire?
Da li sam onaj pravi?

Na goli kamen sjedoh

s frisko na§timanom gitarom
s buteljom crnog pinota

sa svojom starom starom.

Ona mi rece da postoji smrt
bez ostatka, tako mi rece,

da ¢u se praviti vazan i poslije,
a da ona neée.

PROTEJ

Napasoh morske medvjedice
1legoh mirno na plazu
nisam mislio ni na $ta

ni na Antu ni na Drazu

kad eto ti po vragu tebe

u liku kita i geparda

odmah se pretvorih u sko¢imisa
u Svabu i u Sefarda

a ti u zajednicko trziste
ostadoh ja bez gaca.
Evo ti predajem sablju
priznajem da si jaca.

Nisam traZio
ali sam nasao

Nisam traZio ali sam nasao
ono 3to stoljeca skrivas
gale 1 postere 1 malo soli

1 papra 1 sve §to 1mas.

Ciji je Sliman nasao nakit?
Gdje je bila Troja?

Da sam ti samo rekao rijec
ozdravila bi dusa tvoja.

Krivo su te poucili

Krivo su te poudili
oni tvoji fratri

da je raj u oblacima
a pakao u vatri.

Sto da se ja tebi ubijem
o ¢emu stalno svira$

1 kada trpim tvoje pice
1 kada me diras?

Je 1i, je Ii, nisi se sjetio,
viteze od krumpira.
O drugoga bi bila nasla

da se u Zivotu bira.

zafez |11/60-61, 19. srpnja 2,,1

Raspadam se
na sve strane

Raspadam se na sve strane,
ne mogu bez servisa,

kao $to si nekidan dobro
primijetila, Alisa.

A za taj se servis ne nudis,
jer ga i tebi treba.
Socijalizam nije izmisljen,
nego je pao s neba.

Postajem blesav,
0 moja Marina

Postajem blesav, o0 moja Marina,
tako da se bojim.

Nato¢i mi jo§ malo vina

bijelim rukama svojim.

“Evo ti vina i malo pince,

jer veé si dosta pio.

Ne postajes§ mi, dragi, blesav,
nego si vazda bio.”

LITERATURA

Neki dan kad smo bili kod Novaka
razgovarali smo 1 o literaturi

o Miroslavu i o Slavu

o Periio Juri

pa kako nitko nas ne ¢ita
i da sve gubi smiso.
O da me nitko bar ne ¢&ita
slobodnije bih piso.

“NEHARNU
SLUZIM GOSPOJU”

Ne mogu te potpuno zadovoljiti
medu ostalim zato §to necu.
Mozes li uzu obglacati?

ako mozes, dobit ées veéu.

Ah ne znam ti se u Zivotu snaci
ni naruditi piée ko dasa!
Al kad godijer zapitas “Tko je?”

¢uti ¢e$ jasno: “Ja sam.”

JAMAIS-TOUJOURS

Vjerovao sam da su u paklu vragovi,
Lucifer s velikom urom,

s vilama, vatrom 1 smolom,

s parolom, sa “jamais-toujoursom”.

Drugo me ucio otac,
smirivao pricom o nuli,

a mati o sutra$njoj pameti
i da se pred gostom ne tuli.

I tako se nadugo smirih,
nepristran kao posta,

al kosa mi 1 dalje raste,

1 nokti, tezina 1 §tosta.

Sad znam da vje¢nost postoji,
da atom ima svijest.

Bas mi je dugo trebalo,

blizu pedest 1 $est.
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nesto oéekivati. Taj govor nije od-
jednom nestao, kao $to nije od-
jednom ni nastao. Gospoda
Mioginovi¢ je kazala dosta zanim-

Mirjana Miocinovié i Vjeran Zuppa

Ifigenija u Haagu

O tome koliko je govor
mrznje i ksenofobije jo$
uvijek prisutan na javnoj
sceni Srbije i Hrvatske u
Mostu Slobodna Evropa
razgovarali su iz Beograda
teoreticar knjizevnosti i
esejist Mirjana MioCinovic,
a iz Zagreba knjizevnik
Vjeran Zuppa, dekan
Akademije dramskih
umjetnosti

Omer Karabeg

Je li nakon pada Milosevide-
vog reZima u medijima i javnom
Zivotu Srbije nestao govor mr-
Znjes

— Mioc¢inovié: Otvoren, prog-
ramiran 1 u politiku ukalkulisan
govor mrznje vise se ne susrece.
Uostalom, on je prosto neodvo-
jiv od jasno profilisanog neprija-
telja, dakle, od nekog koga oda-
berete kao nepruatel]a 1 prema
njemu upravite mrznju. Takvog
neprijatelja u ovom ¢asu nema. A
svih ovih deset godina taj nepri-
jatelj je trajno postojao, samo je
menjao lica. To su najpre bili Hr-
vati, pa Bosnjaci, pa Albanci, pa
kompletan zapadni svet na ¢elu
sa Amerikom, kao nekom mrac-
nom, pokroviteljskom silom u
dosluhu sa svim srpskim neprija-
teljima. Taj neprijatelj je sasvim
mitski bio zami$ljen, kao neka
vrsta mitske azdaje koja Zeli da
unisdti Srbe, da ih satre.
Civilizirani ljudi

Mit o neprijatelju upotreblja-
van u najtrivijalnije politicke svr-
he, imao je razorno dejstvo na
mentalno zdravlje i srpski narod
je potpuno paralisan. On je u sta-
nju nekakve paranoje, njemu se
prividaju neprijatelji 1 onda kada
th nema. Dakle, mrZnja je neka
vrsta stanja u kojem se taj narod i
danas nalazi, ali ta mrznja je bez
konkretnog objekta. Neprijatelj
se ne moZe imenovati. Podsetila
bih da je, mozda, mesec-dva na-
kon 5. oktobra Beograd osvanuo
prekriven grafitima antisemitske 1
antiromske sadrZine. Svoje pos-
tojanje je objavila jedna klerona-
cisti¢ka udruga koja se zove Ob-
raz i koja mozda stoji iza svega
toga. To je pokazalo da, ¢ak 1 kad
nemate neprijatelja, paranoja mo-
ra ne¢im da se hrani. Mi jesmo u
stanJu paranoje u kojoj smo savr-
$eno 1zgubl]en1 bez neprijatelja. A
$to je najvaznije, sve to je zapravo
bilo inicirano sa najviseg vrha sig-
nalima da niko nece biti kaZnjen
zbog poteza koji su bili inspirisa-
ni takozvanim “vi§im” nacional-
nim interesima. To je, uostalom,
poru010 i predsednik KoStunica
reCenicom koju je izrekao na sa-
mom pocetku svog ustolicenja, a
koja glasi da je Haag za njega pos-
lednja rupa na svirali.

Kakva je situacija u Hrvat-
skoj, je li nakon promjene vlasti
nestao govor mrZnje u medijima
1 javnom Zivotus

— Zuppa: Bilo bi naivno tako

Miocinovic: Zasto

bismo bili toliko

osetljivi i obazrivi
prema sebi, kada
nismo bili obazrivi
prema drugima?
Moramo biti
suoceni s istinom
jako okrutno

ljivih stvari o tome kako mrznja
sama proizvodi svoj predmet, kad
nema objekt na koji je usmjerena.
Buduéi da mi u Hrvatskoj nema-
mo vile naSe glavne neprijatelje,
Srbe, Bosance ili ne znam koga,
onda su ponovo dosle na red pod-
jele unutar hrvatskog drustvenog,
pa 1 nacionalnog korpusa, koje
proizvode odredeni diskurs za
koji bismo mogli kazati da je i go-
vor mrznje. Kod nas je na dnev-
nom redu unutarnji sukob. S jed-
ne strane, imamo desnicu koja se
ponovo budi 1 koja ima jednostav-
ne principe diskursa — to je ono
§to je jedan francuski teoretiar
nazvao govorom drvosjece, koji
ide vrlo precizno i vrlo snazno na
samu stvar, koji ne posjeduje ni-
kakva niti politiéka, niti gradanska
lukavstva, vrlo je prostacki, vrlo
jednostavan i vrlo izravan - a, s
druge strane, postoje civilizirani
ljudi, tesko da se to moZe nazivati
ljevicom, koji se suprotstavljaju
tom govoru desnice koji je zaista
tesko 1 slugati i &itati.

Zlocinac je netko drugi

Tko danas u Srbiji od susjed-
nib naroda najgore prolazi, jesu li
to Albanci, Bosnjaci ili Hrvati?¢

— Miotinovi¢: Moglo bi se re-
¢i da Albanci jo§ uvek nisu izgu-
bili poziciju koju su imali u pos-
lednje, recimo, dve godine. Mis-
lim, medutim, da su ova stravié-
na otkri¢a o potopljenoj hladnja-
& punoj leSeva 1 o masovnim
grobnicama onemogucila napade
na Albance, ¢ak i njihovim najot-
vorenijim neprijateljima, i njima
su aduti istrgnuti iz ruke. To je
Cinjenica pred kojim su svi u iz-
vesnom smislu zanemeli. T zato
je neverovatno da vlast nema
hrabrosti da otvoreno govori o
tim pojavama. Predsednik Kos-
tunica do danas nije dao nijednu
javnu izjavu o toj uZasnoj ¢inje-
nici. Vrlo dobro znam da se de-
magogija hrani laskanjem narodu
1 da je ljudima na vlasti jako tes-

ko da uvedu govor istine. Medu-
tim, oni grese, kad misle da na-
rod treba postedeti istine. Kao
da su fantazmi i iluzije nekakva
nasu$na hrana jadnih narodnih
dusa, sasvim nesposobnih da vi-
de istinu. Dakle, mislim da u
ovom &asu nema toliko govora
mrznje koliko sistematskog
prikrivanja istine.

Tko trenutno u Hrvatskoj od
susjednib naroda najgore prola-
zi? Koliko znam, za vrijeme
Tudmanovog reZima na meti su
bili Srbi i Bosnjaci.

— Zuppa: Cini mi se da u Hr-
vatskoj sada najgore prolaze Hr-
vati. Nalme, mislim da se te dvije
situacije, ona u Srbiji i ova u Hr-
vatskoj, ne mogu sasvim paraleli-
zirati, jer su se razvijale razli¢itim
tempom. Mi smo prolazili kroz
probleme koje izaziva izruéenje
optuZenih za ratne zlo¢ine Haa3-
kom tribunalu, ali sada imamo si-
tuaciju da su ljudi koji su, da tako
kaZem, bili heroizirani u Bljesku i
Oluji, kao §to je general Norac,
izvedeni pred doma¢i sud. Dakle,
osobe koje su imale visoki rejting
kod jednog dijela naroda sada sje-
de u zatvoru, a njihove pristase
organiziraju razne udruge za za§-
titu njihovog lika 1 djela.

Doduse, na protestu u Rijeci
povodom pocetka sudenja gene-
ralu Norcu okupilo se svega dvije
tisuée ljudi, ali se prije togu u
Splitu okupilo preko sto dvadeset
tisuéa ljudi. Dolazi, dakle, do vrlo
ruZne unutarnje podjele u Hrvat-
skoj i to je stvar koja ce se morati
rijesiti unutar njezmog politickog
korpusa. Proces suocavanja s isti-
nom je zapoceo, i on je, meni se
&ini, puno teZi kada ga morate
obaviti u Rijeci, Gospiéu ili Zag-
rebu, nego kad se ¢itava ta stvar,
kao 3to je bio slucaj sa generalom
Blagki¢em, makne u Haag, pa se
Ceka 3to Ce se dalje dogadati. Jer,
Cinjenica da 1 Hrvat, koji brani
svoju domovinu, moZe biti zlo¢i-
nac te$ko ulazi u glavu ovom na-
rodu. Za njega je do sada zlo¢inac
uvijek bio netko drugi, a ne ono
$to je u njemu samome izazvalo
taj poriv i nagon. Sada, dakle, sa-
mi sebe treba da optuzimo za ta-
kav oblik ponaganja.

Intelektualci manjeg kalibra

Sti¢e se utisak da na javnoj
sceni u Srbiji ponovo glavnu ri-
je¢ vode oni intelektualci koji su
u pocetku podriavali Milosevi-
éa, a poslije ga se odrekli kada su
vidjeli da on ne moze da ostvari
takozvane “velike” nacionalne
ciljeve. Umjesto kritickog preis-
pitivanja programa koji je Srbi-
ju doveo do sloma, izgleda da je
na djelu pokusaj da se od tog
programa saCuva ono sto se sacu-
vati moZe. Imate li taj utisak?

- Mio¢inovié: Ne samo da
imam, nego mislim da ste apso-
lutno u pravu i da je to najvedi
moguéi problem. Ja 1 dalje smat-
ram da se Milo3evié koristio na-
cionalisti¢kim floskulama i ideo-
logijom samo kao politi¢kim
orudem, bez ikakvih fanati¢nih,
nacionalistickih uverenja. Tre-
nutno smo suofeni sa opasnos$éu
da preko predsednika Ko3tunice,
koji je i pre dolaska na vlast bio
poznat kao nacionalista, iako
mislim da na izborima nije pobe-
dio zahvaljujué¢i tome, ponovo
budemo Zrtve nacionalisticke
ideologije.

Predsednika Ko3tunicu opslu-
Zuju u politickom 1 savetodav-
nom smislu notorni nacionalisti,
oni koji su, posredno ili direk-
tno, osmislili nacionalisti¢ki
program 1 dali ga MiloSeviéu. Is-
kustvo ih ni¢emu nije naucilo.

Oni nisu svesni &injenice da je
nacionalizam u krajnjoj liniji po-
guban, da uni$tava naciju koja je
njime zahvaéena. Iako oni misle
da su nacionalisti¢ki slogani i da-
lJe upotrebljivi, ja mislim da gre-
Se, jer ovaj narod, 1 pored sve ne-
verovatne zbunjenosti u kojoj se
nalazi, nije spreman da ponovo
upada u istu klopku. Tako da ¢e
oni morati da narodu prisilno na-
turaju nacionalisti¢ku ideologiju.
I to ¢e raditi preko obrazovanja i
preko crkve, spajanjem crkve i
drzave. To je ne§to §to me u
ovom ¢asu ozbiljno zabrinjava.

Na brvatskoj javnoj sceni pri-
sutni intelektualci koji su bili
glavni glasnogovornici Tudma-
novib ideja?

— Neki su 1 dalje prisutni, neki
nisu. Recimo, Ivan Aralica se uti-
$a0, a on je bio jedan od Tudma-
novih ideologa. Danas od Arali-
ce vide ni rije¢i. Odlaskom Tud-
mana s povijesne scene on je
prestao pisati svoje polititko-po-
vijesne invektive, objaSnjenja i
informacije o tome $to zapravo
Tudman misli.

Medovina u casi

Tudman je, inae, bio okruzen
skupinom vrlo zadrtih naciona-
lista, medutim, to su bili intelek-
tualci, da tako kaZem, manjeg
kalibra. To je zapravo bila neka
primitivna verzija viSe-manje
pismenih ljudi okupljenih oko
Hr@ats/eog slova. To je jedan stra-
$an, ksenofobi¢ni list koji je u
Tudmanovo doba izlazio sa
uvodnicima 3to su zapravo bili
poziv da se pred streljacki stroj
stave mnogi intelektualci koji se
nisu slagali sa Tudmanovim shva-
¢anjem drzave i nacije. Ta] list je 1
danas pun ruznih rijedi i to se
teSko moze ¢itati. Njihova logi-
ka pokazuje alogi¢nost.

Rije¢ alogija na grekom znaci
ludilo i dobro pristaje uz ono 3to
oni rade. Jer, ti ljudi svoje nacio-
nalne ideje realiziraju na alogl}—
ski, dakle potpuno lud natin, tu
se pojavljuju formulacije 1 teze
koje su apsolutno neodrZive s bi-
lo koje p021c1]e, osim sa pozicije
krvavih o&iju i zapjenjenih usta.

Ali, glavni Tudmanovi inte-
lektualci su se povukli. Odnos-
no, ja zapravo ne znam nijednog
osim Aralice koji je bio posebno
vazan pisac ili intelektualac. Jer,
ovo §to danas u svom dnevniku
radi Slobodan Novak, to je jedan
drugi oblik intelektualnog kup-
leraja u kojem on sad pravi neka-
kav svoj rezime onoga 3to se do-
gadalo. Svojim dnevnikom No-
vak prakti¢ki staje na Tudmano-
vu stranu, pokazujuci zapravo
Sto bi, po njegovom misljenju,
trebala biti moralna pozicija hr-
vatskog intelektualca. Medutim,
njegov dnevnik je udarac nogom
u straznjicu samom sebi.

I u Hrovatskoj i Srbiji, nakon
promjene rezima, u driavnim
medijima i onima koji su bliski
vlasti ostali su isti oni ljudi koji
su $irili mrinju i ksenofobiju za
vrijeme Miloseviéevog i Tudma-
novog reZima. Dobro, oni najis-
tureniji su otisli, ali vecina je os-
tala. Imam utisak da oni jedva
Cekaju da se pojavi neki neprija-
telj u liku nekog naroda ili nev-
ladinib organizacija, pa da po-
novo pocnu staru pricu.

— Mio¢inovié: To je sasvim
moguéno, mada su oni najstra-
niji oti§li. Tako, sam nedavno sas-
vim slu¢ajno na televiziji Pink,
koju inate ne gledam, videla Mi-
lorada Vugeli¢a kako sada izigra-
va nekog elegantnog bosa koji
pere ruke od svega, koji je savr-
$eno nevin. U tih nekoliko mi-

nuta, koliko sam mogla da izdr-
zim da to gledam, on pri¢a kao
da se nista nije desilo, kao da nije
gebelsovski vodio drzavnu tele-
viziju. Kako je moguéno da takvi
ljudi u ovom ¢asu uopste imaju
pravo na re¢? To je neSto zapa-
njujue. Vulelica je trebalo ne sa-
mo liiti tog prava, nego je on
veé odavno morao da odgovara
za ulogu koju je odigrao, pripre-
majuéi borbene &ete, dovodeéi
svest ljudi u stanje, koga se oni ni
do danas nisu oslobodili.

Inace, $to se Srba i Srbije tile,
ja mislim da su oni svoju dozu
zlo¢ina uveliko ispunili. Svet nam
je jasno stavio do znanja da éemo
biti udareni po prstima posegne-
mo li za ne¢im tudim. I ja mislim
da ¢emo morati da izvr§imo sve
obaveze koje nam svet postavlja,
naravno ne na ovaj krajnje neuku-
san nadin na koji to sada radimo,
pretvarajuci Milogeviéa u Ifigeni-
ju koji treba da bude Zrtvovan za
naSe interese. Mi éemo morati da
uradimo ono §to svet od nas tra-
71. Medutim, ono $to mene zabri-
njava je to §to e nas, po svoj pri-
lici, pustiti da Zivimo po meri ko-
ju sami sebi odredimo, a meni se
¢ini da ¢e ta mera biti katastrofal-
na. Njih ne brine kakav ¢e biti na$
pogled na svet, kakvo ¢e biti naSe
obrazovanje, da li ¢emo na kraju
zavr$iti u no§njama u rezervatu,
piju¢i medovinu, ili ne znam ni ja
$ta. Bojim se da éemo biti prepus—
teni sami sebi. Zato mi se ¢ini da
smo u ovom &asu sami sebi najve-
¢ neprijatelj.

Imuni na govor mrznje

Prilikom izvjestavanja sa sku-
pova ekstremista mediji prenose
najpogrdnije izraze i uvrede. Ta-
ko se na skupovima ekstremista u
Hrvatskoj mogu Cuti uzvici Me-
siu, cigane, Cuju se i uvrede na
racun Srba, dok u Srbiji Seselj ne
propusta nijednu priliku da Hr-
vate nazove ustasama. Mislite li
da takve uvrede ne bi trebalo
prenositi u izvjestajima?

- Mio¢inovié: Mislim da Se-
Selj nastavlja da govori onako ka-
ko je govorio, posto je uveren da
on u svojoj politici ne sme nista
da menja. On ne moZe da bude
ni3ta drugo nego nasilni naciona-
lista, fasista, nazovimo to kako
god hoéemo. Medutim, ja mis-
lim da ogoljeni fasisticki govor
nema ozbiljnijeg efekta. Ja se
mnogo vi§e bojim onog pod-
muklog, relativno ugladenog ob-
lika nacionalizma koji podrzava
ideju o mistici srpskog bi¢a kao
nesposobnog da ucini zlo. To je
ono 3to je jako opasno, jer se u
izvesnom smislu prodikuje sa vr-
ha danasnje vlasti.

— Zuppa: Dok je gospoda

Zuppa: Otkad je
otisao mili nam

predsjednik, vidim
da je ludilo opet na
neki nacin poraslo




Mio¢inovié govorila, ja sam raz-
misljao o tome da li treba ili ne
treba prenositi govor mrznje. U
krajnjoj liniji mislim da te izjave
valja prenositi, ali bi taj diskurs
trebalo ozbiljno i racionalno ko-
mentirati. Medutim, ono $to se
meni &ini da je danas veliki prob-
lem u Hrvatskoj je kombinacija
neimastine — jer je Tudman prak-
ticki oderao Hrvatsku do dna —1
sporosti s kojom vlada rjesava
Tudmanovu zaduzbinu. Velika je
nezaposlenost, ljudi Zive na egzis-
tencijalnom minimumu 1 to je
uvijek plodno tlo za one koji urli-
¢u svoju mitsku poeziju, o kojoj
govori gospoda Mio¢inovi¢, koji
stvaraju mitove o tome $to smo
zapravo mi Hrvati, §to zasluZuje-
mo i tko nam je za sve skupa kriv.
Kombinacija neimastine i grlatih
fasista ili drvosje&a, kako bih ih ja
rado nazvao, uvijek donosi nesre-
¢u. Mislim da nije glavni problem
u tome da li u Hrvatskoj postoji
govor fafizma — on postoji i u
Francuskojiu Itah]l — nego u to-
me u kojoj mjeri je drustvo imu-
no na taj govor, odnosno u kojoj
myjeri je stvorilo mehanizme koji-
ma se moze oduprijeti tom dis-
kursu i njegovim praksama.

I'u Srbiji i Hrovatskoj kaznjivo
je Sirenje medunacionalne mr-
Znje, ali ne sje¢am se da je, bilo u
Srbiji, bilo u Hrovaiskoj, itko
zbog toga bio kaznjen.

— Mio¢inovié: Koliko znam,
apsolutno niko nije bio kaZnjen.
Organizacija Obraz, o kojoj sam
govorila, stavila je na Internet
svoj program koji je otvoreno ra-
sisticki, u kome se doslovno ime-
nuje ko je sve neprijatelj srpskog
naroda. I nista se nije dogodilo.
Oni nisu zabranjeni, nisu imali
nikakvih posledica. Cak su u Ni-
nu imali neke intervjue u kojima
su razvijali svoje teorije. Ne treba
pri tome zaboraviti da je njthovo
sedi$te na Filozofskom fakultetu
koji treba da obrazuju ljude u du-
hu slobode 1 tolerancije.

Radikalna autobiografija

Naravno, neko ée reéi — ne-
mojte da opet uvodimo verbalni
delikt. Medutim, u nekim viso-
kocivilizovanim zemljama, kao
$to je Njemacka, kaZnjivo je jav-
no negiranje da je u nacistickoj
Njemackoj postojao holokaust.
Ako kazete da nije postojao ho-
lokaust, idete u zatvor. Toga kod
nas nema.

— Mio¢inovié¢: Nema ni kad je
re¢ o drastiénim primerima.

— Zuppa: Sto da vam kazem?
Mi smo zemlja koja je imala usta-
Se, partizane, Cetnike. Kad vam je
u istoj obitelji otac bio u partiza-
nima, stric u ustaskoj diplomaciji,
a mater u ]asenovcu 1sve to u is-
to vrijeme, ja se ne mogu oteti
dojmu da mi Hrvati, a sigurno i
Srbi, proizvodimo nesto 3to bih
nazvao unutarnji genocid. I taj
unutarnji genocid postoji unutar
moje obitelji, unutar mnogih hr-
vatskih obitelji, a vjerojatno 1 sr-

pskih, koje su podijeljene nekak-
vom crtom izmedu komunizma i
faSizma, Cetnika i ustasa, partiza-
na 1 domobrana, i ne znam Zega.
Sve se to ponovno javlja i obnav-
lja, mrZnje rastu kao gljive poslije
kige. Uvijek se zacudim kako te
gljive izrastu u tim koli¢inama na-
kon prve kige. To je kao mrZnja
izmedu Montecchija 1 Capulettija
kod Shakespearea, mrznja za koju
nitko ne zna odakle dolazi, nitko
ne zna povod toj mrZnji, ali ona
postoji. U svakom slu¢aju siguran
sam da smo mi nesretni kao naro-
di upravo zbog toga $to imamo
taj unutarnji genocid. Mi se fami-
lijarno ubijamo. Mi se ubijamo

unutar iste obitelji. Mi tesko pro-
nalazimo rije¢i pomirenja, cak i
motive za pomirenje. Otkad je
otiao mili nam predsjednik, vi-
dim da je ludilo opet na neki na-
¢in poraslo. Sad nam Srbi doista
nisu u toj mjeri vazni, koliko smo
mi vazni sami sebi kao djeca par-
tizana, usta$a ili domobrana, koli-
ko su nam vaZne price o Jazovka-
ma, o raznim 3piljama, rupama, o
Bla]vburmma

Cini mi se da mi ba§ nemamo
mnogo izlaza, osim onog jednog
jedinog kojeg sam nagao u jednoj
knjizi njemackog filozofa Petera
Sloterdijka u kojoj on govori o ta-
kozvanoj radikalnoj autobiografi-
ji. On kaZe: “Kad smo mi Nijem-
ci izasli 1945. godine iz podruma
porusenih kuéa u Berlinu kao 3ta-
kori iz mraka, onda nam nista
drugo nije preostalo”, misleéi pri-
je svega na intelektualce, “nego da
zapo¢nemo s jednom radikalnom
autobiografijom.” Sto znagi — mi
smo narod nesredenih tradicija ili
ontologki losih roditelja. I onda
se ja zamislim i kazem sebi: “Bo-
e dragi, kad on ovako govori o
ontoloski losim roditeljima, pa ci-
tira Hegela, Nietzschea, i tako da-
lje, kakvi su nasi hrvatski, srpski,
slovenski i ostali roditelji? Kakvi
su tek oni, kad su ontoloski losi
ovi koje on nabraja? Ali njegova
poz1c1ja radikalne autobiografije
ne znadi msta drugo nego do kra-
ja zastupati "ja-poziciju", radikal-
no, bespostedno, diskursivno,
precizno oblikovano 1 od toga ne
odstupati. Vjerojatno je jedan dio
dana$nje njemacke inteligencije
nastao iz toga nacela, uspio je da
do kraja provede princip radikal-
ne autobiografije. Bojim se da bi-
lo kakvim drugim stavom, osim
ovakvim radikaliziranjem svoje
intelektualne pozicije 1 proklami-
ranjem 1 propagandom takvog
stava, dakle ni¢im drugim nego
tim, ne¢emo nista postici.

Konjske doze istine
Gospodin Zuppa je rekao da

on vidi rjesenje samo u radikal-
nom traganju za odgovorima, za
istinom. SlaZete li se da je to jedi-
ni put?

— Miocinovié: Mogu vam reci
da ja to uvek govorim kad me pi-
taju, to se, medutim, retko dogo-
di. Stvari se moraju postaviti na
svoje mesto, dogadaji se moraju
staviti u normalni, hronoloski
niz. Mora se pokazati koji su uz-
roci, $ta su posledice. Kod nas sve
to postoji u potpuno iskrivljenim
predstavama o tome kako su stva-
ri pocele. Mora se pokazati $ta je
prethodilo srpskom proganjanju
1z Hrvatske, 3ta se dogodilo na
Kosovu da bi Srbi morali da ga na-
puste. To se isklju¢ivo moze raditi
televizijom 1 to u konjskim doza-
ma istine. Jer, svet iskljuéivo pri-
ma stvari preko slika. Ja sam za
radikalne, didakticke istine. Zasto
bismo bili toliko osetljivi i obazri-
vi prema sebi, kada nismo bili
obazrivi prema drugima? Mora-
mo biti suoleni s istinom jako ok-
rutno. I jo§ ne$to. Mi nemamo
vremena. Uvek se Nemci uzimaju
kao primer, pa se kaZe Zasto bis-
mo bili toliko osetljivi 1 obazrivi
prema sebi, kada nismo bili obaz-
rivi prema drugima? Moramo biti
suoleni s istinom jako okrutno
oni su &ekali ne znam koliko go-
dina. Mi vie nemamo vremena.
Mi sebi ne mozemo dozvoliti luk-
suz da 10 ili 20 godina saznajemo
istinu o0 onome $ta smo uradili. To
se mora uraditi za godinu dana
pod uslovom da su ljudi, koji su
sada na vlasti, na to spremni. A
za$to oni to neée da rade, to je vr-
lo duga prita.
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nje dodjele nagrade pojavio izra-
zito velik broj vrijednih knjizev-
noznanstvenih djela visoke razi-

agrada za Stih i

a svecanoj sjednici Odbo-

ra fonda Miroslav Krleza

u petak, 6. lipnja 2001.
godine dodijeljena je nagrada
fonda profesoru Zoranu Krava-
ru za knjigu Suh i kontekst
(Splitski krug, 1999.). Predsjed-
nik Prosudbenog povjerenstva
Nikola Vonéina istakao je kako
su ¢lanovi povjerenstva sa zado-
voljstvom utvrdili da je u dvo-
godi¥njem razdoblju od posljed-

ne, medu kojima se posebno is-
ti¢u Strano tijelo pri/povijesti
Vladimira Bitija, Pjesnistvo br-
vatskog ekspresionizma Cvjetka
Milanje, Hrvatska moderna liri-
ka Pavla Pavli¢iéa i Tumacenje
romana Gaje PeleSa. Povjeren-
stvo se odlutilo za knjigu Zora-
na Kravara, izmedu ostaloga, jer
se bavi, kako je navedeno u ob-
razlozenju, fenomenima versifi-
kacije u rasponu od Gunduliéa
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do Krleze, bez pretenzija na
potpunost, ali s empirijski ute-
meljenim izborom najvaznijih

ontekst

modela.

Odbor Fonda dodijelilo je ta-
koder posebno spomen prizna-
nje Velimiru Viskoviéu kao glav-
nom uredniku KrleZijane, prve
hrvatske osobne enciklopedije
koja je rezultat rada Viskovica i
njegova stru¢nog tima te veli-
kog broja vanjskih suradnika,
medu kojima 1 Zorana Kravara,
u razdoblju od 1993. do 1999.
godine.

1z znanstvenicke osame

Donosimo govor Zorana
Kravara koji je odrzao
primajuci Nagradu Miroslav
Krleza. Oprema teksta je
redakcijska

Zoran Kravar

ospode 1 gospodo,
knjizevne se nagrade
dodjeljuju osobama, o e-
mu, o€ito, svjedo¢i i moj slucaj,
ali im se dodjeljuju kao autorima
tekstova. Autorstvo pak ne mo-
Zemo interpretirati kao posve-
masnju pidevu vlast nad proiz-
vedenim djelom. U nastanku
djela — u rasponu od prve auto-
rove intuicije o praznini u kul-
turnoj ponudi koju bi se mozda
isplatilo popuniti novom knji-
gom do posljednjih korektor-
skih retusa — sudjeluju nebroje-
ne nadosobne instancije, od gra-
matic¢kih pravila, koja smo za-
tekli uSavsi u svijet govorne ko-
munikacije, preko opcega obra-
zovanja, koje smo dobili od ro-
ditelja i od gimnazijskih nastav-
nika, do stru¢nih znanja, 3to
smo 1h stekli studirajuéi na sveu-
¢ilistu. Knjizevnim se nagrada-
ma, dakle, osim konkretnih au-
torskih osoba, nagraduju i sveze
njihova djelovanja, u kojima se
osobni Zivot 1 rad uvijek preple-
¢e s nadosobnim zadanostima i
interesima.

Moji radovi nagradeni Krle-
zinom nagradom — knjiga Stib i
kontekst 1 Elanci u enciklopediji
KrleZijana — pripadaju dvama
ponesto razli¢itim, ali, naravno,
spojivim duhovnim konteksti-
ma: tradiciji hrvatske stihologi-
je 1 krleZoloskom diskursu. Ze-
lio bih u ovom kratkom obraéa-
nju skrenuti pozornost ba§ na
te nadosobne kontekste. Jer,
§to se mene sama tice, evo me
ovdje pred Vama e
terijalno, moZete mi poslije
pristupiti i upitati me tko sam,
$to sam 1 kako sam. S konteksti-
ma moga rada to ne mozete uci-
niti, pa mi dopustite da ih pri-
godno prizovem.

Stiholoski ceh

Suvremena hrvatska stiholo-
gija — djelokrug u kojem je za-
misljen 1 realiziran moj Stzh i
kontekst — nevelik je intelektual-
ni pogon, koji funkcionira zaslu-
gom trojice ili Cetvorice struc-
njaka. Cm]emca da nas ima koli-
ko nas ima, a da smo &esto i na
okupu, svojedobno je dala po-

vod jednoj anegdoti koju éu Vam
biti slobodan ispriéati, jer se iz
nje dobro ot&itavaju mjerila i ka-
paciteti naSega kulturnog Zivota.
Negdje sredinom devedesetih
godina dogodilo mi se da sam se,
zajedno sa svim na$im aktivnim
stiholozima, zatekao medu su-
dionicima jednoga seminara or-
ganizirana u Dubrovniku. Jedne
vederi cijela se seminarska mom-
¢ad, na povratku s vecere u ho-
tel, kretala onim neugodnim,
dubokim i vrlo prometnim usje-
kom s izvanjske strane Mincete,
kad je kraj nas projurio automo-
bil koji je neke od nas gotovo
okrznuo. Netko je dobacio: »Da
nas je ovaj automobil dohvatio,
hrvatski barokfor§ung bio bi
prepolovljen.« Netko je drugi
dodao: »A hrvatska bi stihologi-
ja nestala s lica zemlje.« Ali, nas-
tranu Sala. Kad bismo, naime,
na§ stihologki ceh podvrgli ma-
temati¢kim operacuama kakvi-
ma ekonomisti izraunavaju na-
cionalni dohodak, pokazalo bi se
da on, za zemlju poput Hrvat-
ske, 1 nije tako malen. Prateci,
naime, aktualno stanje stlhologl—
je u svijetu, dosao sam do zak-
lju¢ka da je razlomak stihologa
po. glavi stanovnika u nas ¢ak i
vedi nego u zemljama poput Bri-
tanije, Italije ili Sjedinjenih drza-
va. Vrijedi pritom istaknuti 1 vi-
soku produktivnost ceha, o ko-
joj svijedoti 7-8 stihologkih knji-
ga objavljenih u posljednjih dva-
desetak godma, niz clanaka, ai
nekoliko veé obran]emh ili nas-
taju¢ih magisterija i doktorata.
Lijepo je takoder znati da na3a
stihologija ima i svo;u tradiciju

Ona se, istina, zapocinje neplod—
nim razdobl]em u kojem je, kao
1 drugdje u onodobnoj Europi,
klasicisti¢ka docta ignorantia po-
kuSavala doskoé¢iti mehanizmi-
ma novih stihova (silabickoga i
akcenatskoga) analizirajuéi ih u
duhu latinske metri¢ke dogmati-
ke. Alj, kad je svjetska stihologi-
ja, otprilike u doba prijelaza s
pozitivisticke episteme na ges-
taltisticko-strukturalisticku, us-
la u fazu svoje prve zrelosti, i u
nas su nastali metricki radovi
vrijedni paZnje i pamcenja, od
kojih isti¢em Maretiéevu mo-
nografiju o stihu domace usme-
ne poezue vjerojatno najekono-
miéniji opis versifikacijskoga
sistema §to ga danas nazwl)emo
silabickim. Otada se u razvoju
naSe stihologije smjenjuju polet-
nija razdoblja i dulji zastoji, ali
veé Sezdesetih godina, zahvalju-
juéi ponajvise aktivnosti Sveto-

zara Petrovica 1 Ivana Slamniga
(koji nas je, evo, upravo ovih da-
na zauvijek napustio), usposta-
vio se u nas sistem $kolskoga
nasljedivanja stiholoskoga zna-
nja, s tendencijom da se i dalje
odrzi. Umjerenu optimizmu §to
ga taj razvoj pobuduje ne mora
previSe smetati ni ¢injenica da se
stiha povremeno dohvate i auto-
ri nedovoljno metri¢ki obrazo-
vani, §to podrazumijeva da tema
»stih« gdjekada potone u igno-
ranciju koja, za razliku od klasi-
cisticke, nije vise docta.

Neprekidni symposion

Osim za knjigu Stih i kontek-
st, nagrada mi se dodjeljuje 1 za
¢lanke objavljene u enciklope-
diji KrleZijana. Ti &lanci, koji
ukupno obasezu tristotinjak
kartica, posveceni su, dakako,
djelima i idejama Miroslava Kr-
leZe, a njihov je duhovni zavi&aj
aktualna krlezologka diskusija.
Krlezom se rado bavim, jer me
Stosta u njegovu opusu privlaci,
ali 1 zato 3to je razgovor o nje-
mu neprekidni knjiZevnoznan-

stveni sym-posion. O KrleZi jos
uvuek mnogi razmlleaJu govo-
re i pi§u, mnogima je vazan i za-
nimljiv, mnogi ga vole i brane ili
ga mrze i napadaju. Stoga, uéiu
diskusiju o njemu znati to do
things with words. Novim tek-
stom o KrleZi mnogo ¢emo lak-
$e izazvati paznju i druge manje
ili vise poZeljne reakcije (odob-
ravanje istomisljenika, ljutnju
neistomisljenika) nego, na
primjer, novim tekstom o Jero-
limu Kavanjinu ili o naglaSenos-
ti treéega iktusa u hrvatskom
jedanaestercu. Pisati o Krlezi
obi¢no znadi i1 diskutirati ili po-
lemizirati sa starijim mi$ljenji-
ma ili se &ak prepucavati preko
ideoloskih fronta, a to je tako-
der oblik pragmatiéna djelova-
nja rije¢ima. Ukratko, nama,
profesorima knjiZevnosti, bav-
ljenje krleZijanskim temama
omogucuje nesto Cega se sa sta-
jaliSta cehovskoga morala moz-
da i1 pribojavamo, ali ¢emu pod-
svjesno valjda ipak tezimo: ono
nas izvladi iz znanstvenicke osa-
me u koju nas uvlae drugi nasi
projekti, ukljucujuéi, dakako, i
stiholoske.

Gospode i gospodo, dopusti-
te mi da se na kraju zahvalim svi-
ma koji su odludili da se nagrada
iz Fonda Miroslava KrleZe dodi-
jeli bag meni, a ja, evo, sa svoje
strane, pokusavam pokazati ko-
ga se sve 1 éega se sve ta nagrada,
barem neizravno, tice.
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od istinskog konzervativizma do radikal-
ne socijalne demokracije, konaéno propa-
le, naotigled trijumfalnom pohodu glo-
balnog kapitalizma i njegova pojma libe-

dna njihovih ,demokratskih stavova. Na
taj nalin njihova egzistencija pomide zais-
ta gorucu tocku politicke borbe na "soli-
darnost" cijelog ,demokratskog“ bloka

Prema politici istine

Lenjinist je, kao i konzervativac, u
biti autentican kada prihvaca
posljedice svoga izbora. U tome je
lezala Lenjinova velic¢ina: sklapati
nuzne kompromise ali i
poduzimati tvrde mjere

Konferencija studijske grupe Slavoja
Zizeka Antinomije postmodernog uma,
Kulturnoznanstveni institut,

Essen 2 — 4. veljace 2001.

Slavoj Zizek

03 prije dvije ili tri dekade produk-
tivni odnos Covjeka prema prirodi 1
njezinim resursima bio je viden kao
konstanta, dok su se teoreticari i politicki
aktivisti bavili time da zamisle alternativ-
ne oblike drustvene organizacije proiz-
VOdl’l]e 1 trgovme Danas gotovo nitko vi-
$e ne uoava istinski mogude alternative
kapitalizmu, dok svakodnevni svijet slika
mudi vizija nadolazedeg kraha prirode,
nestanak svega Zivota na Zemlji — lak3e je
zamisliti kraj svijeta, nego mnogo skrom-
niju promjenu nadina proizvodnje, kao da
bi liberalni kapitalizam bio ono Realno,
$to bi nekako prezivjelo, ¢ak i u uvjetima
globalne ekoloske katastrofe... Ova para-
doksalna &injenica mnogo nam govori o
novom, danas vladajuéem, ,,postpoliticko-
m*“ konsenzusu; njegove osnovne premise
su: prihvacanje globalnog kapitalizma kao
jedinog valjanog pravila igre 1 prihvacanje
liberalno-demokratskog sistema kao ko-
nacno pronadene optimalne politi¢ke or-
ganizacije drustva.

Crveni i plavi

Dvopartijski sistem, prevladavajuéi ob-
lik politike u nagem postpolitickom dobu,
pokazuje se kao izbor tamo gdje ga u os-
novi nema. Oba pola primi¢u se jedan
drugom u svojoj privrednoj politici (pot-
rebno je samo podsjetiti na najnovije viso-
ko vrednovanje ,stroge kuéne politike®,
kao temeljnog nacela moderne ljevice),
dok ée njihova razlika naposljetku biti re-
ducirana na kulturne stavove: multikul-
turna, seksualna ,otvorenost“, nasuprot
tradicionalnim vrijednostima. Ovaj izbor,
socijalni ili kr¥éanski demokrati u Nje-
mackoj, demokrati ili republikanci u SA-
D-u, samo ¢e podsjetiti na kategorije koje
nam stoje na raspolaganju pri narudivanju
sladila u nekoj ameri¢koj kafeteriji: svep-
risutna alternativa izmedu Nutra-Sweet
Equal 1 High & Low, izmedu plave i crve-
ne vredice, pri kojoj skoro svatko ima svo-
je sklonosti (,Izbjegavaj crvene, one sadr-
7e kancerogene tvari!“ — ili obrnuto); ova
smije$na neodvojivost od vlastita izbora
samo podcrtava krajnju beznacajnost al-
ternative. Dobro je poznata ¢injenica da je
tipka Zatvarati vrata u veéini dizala potpu-
no disfunkcionalni placebo, zgodno upot-
rijebljena samo zato da bi pojedinci imali
dojam da na neki natin sudjeluju u pove-
¢anju brzine voZnje dizala; kada pritisne-
mo tu tipku, vrata se zatvore to€no isto-
dobno kao i kada smo pritisnuli tipku ka-
ta, bez ,poZurenja“ postupka dopunskim
pritiskanjem tipke Zatvarati vrata. Ovaj
ekstremni slu¢aj obmanjujuéeg sudionis-
tva prikladna je metafora za sudjelovanje
pojedinaca u naSem postmodernom poli-
titkom procesu. ,Postmoderna ljevica“
sebe rado oznalava kao Treéi put, koji na-
dilazi stare ,ideoloske® suprotnosti. Ovo
samooznadavanje sadrzi ¢udnovatu zago-
netku: koji je drugi put? Ne izranja li po-
jam Treceg puta u trenutku kada su, na
razvijenom Zapadu, sve druge alternative,

Etnicku mrznju ne moze
se pobijediti s pomocu
etnicke tolerancije;
upravo suprotno,
potrebno nam je dapace
jos vise mrznje, ali

iskonski politicke

ralne demokracije? Nije li zato prava po-
ruka pojma o Treem putu jednostavno ta
da nema drugog, nikakve suvremene al-
ternative globalnom kapitalizmu, tako da
nas Treéi put samo vraéa na prvi i jedini? —
Tre¢i put jednostavno je globalni kapitali-
zam s ljudskim licem, $to znadi pokusaj
minimaliziranja ljudskih troskova global-
ne kapitalisticke maéinerije, ¢ije funkcio-
niranje ostaje nenarueno. Tre¢i put jed-
nostavno je socijalna demokracija, pod
hegemonijom liberalno-demokratskog
kapitalizma, lidena svog minimalnog sub-
verzivnog Zalca; na taj na¢in uspjelo mu je
iskljuciti posljednje pozivanje na antikapi-
talizam i klasnu borbu.

Demokratska uloga desnice

S pomoéu tog skrivenog razloga treba-
lo bi gledati na uspon nove populisticke
desnice u posljednjih deset godina. Ta
desnica igra strukturnu kljué¢nu ulogu u
legitimitetu nove liberalno-demokratske,
tolerantne, multikulturne prevlasti. Ona
je negativni zajednicki nazivnik cijelog li-
jevo-centristickog liberalnog spektra: a is-
kl)ucem su oni koji upravo kroz to isklju-
cen)e (nepnhvatl;wost desnice kao vlada-
juce partije) omogucuju negativno legiti-
miranje liberalne prevlasti, ispijanje do

protiv desne opasnosti, §to predstavlja u
stvarnosti guSenje svake radikalne lijeve
alternative. Apsolutno je odlu¢ujuée da su
novi desni populisti danas jedina ,,0zbilj-
na“ politika snaga koja se antikapitalis-
ti¢kom retorikom obraéa narodu, 1ako je
zagrCe nacionalisti¢ko-rasisticko-religioz-
nom haljom (,multinacionalna drustva iz-
daju prostodu§an, pristojan radni narod
nae nacije®). Sudjelovanje u vlasti krajnje
desnice nije kazna za lijevo ,sektaSenje® i
»dolazenje u krivi cas obzirom na nove
postmoderne uvjete; naprotiv, to je cije-
na koju ljevica plaéa zbog otkazivanja sva-
kom radikalnom politickom projektu,
zbog ¢injenice prihvacanja trzi§nog kapi-
talizma kao jedine moguée odlike. U po-
pulisti¢koj novoj desnici vraca se ljevici
Treceg puta vlastita poruka, u njezinu
izokrenutom, o¢uvanom obliku. Iz rje¢-
nika danasnjeg politickog diskursa nestao
je izraz ,radnik®, on je mozda nadom]es—
ten, 1/ili se probl]a kroz izraz ,imigranti®

(Alzirci u Francuskoj, Turci u Njemackoj,
Meksikanci u SAD-u); zbog toga ée klas-
ni problem iskoridtavanja radnika biti
transformiran u multikulturni problem
netolerancije naspram drugacijosti; kao da
iskori§tavamo Turke, Arape itd., jer se
nismo uskladlh $ ,ONnim stranima u nama
samima®“. Tako j je teza Francisa Fukuyame
o ,kraju p0V1]est1 “brzo 1 zasluZeno pala u
nemilost, jo§ krifom pretpostavljamo da
je liberalno-demokratski kapitalisticki
globalni poredak bio na neki na¢in kona¢-
no pronaden "prirodni" rezim drustva, a
implicitno i da su konflikti u zemljama
Treceg svijeta vrsta prirodnih katastrofa,
izbijanje, u neku ruku, prlrodnlh Zesto-
kih strasti ili konflikti koji po¢ivaju na fa-

nati¢noj identifikaciji s doti¢nim etni¢kim
korijenima (a $to je drugo setnicko” do li
samo druga kodna rije¢ za prirodu?).
Zbog toga je potrebno, u konfrontaciji
spram etnicke mrZnje i nasilja, uvijek iz-
nova razloZno upuéivati na standardnu
multikulturnu predodzbu, uéiti, u borbi
protiv etnicke netolerancije, cijeniti dru-
gacijost i drugoga 1 s time Zivjeti. Mora se
razvijati tolerancija na razli¢ite Zivotne
stilove itd.

Povratak Lenjinu

Etni¢ku mrznju ne moze se pobijediti s
pomodéu njezina neposrednog pandana —
etnicke tolerancije Upravo suprotno, pot-
rebno nam je dapace jo§ viSe mrznje, ali is-
konski politicke, nepomirljivosti usmjere-
ne protiv zajedni¢kih politi¢kih protivni-
ka. Liberalno-demokratska hegemonija
bit ¢e osnazena putem nepisane zabrane
misljenja, nalik infamnoj zabrani zaposlja-
vanja, kasnih 60-ih godina u Njemackoj; u
trenutku kada se prepoznaje i neznatna
naznaka sudjelovanja u politi¢kim projek-
tima koji su usmjereni na to da postojeéi
poredak ozbiljno dovedu u pitanje, od-
mah dolazi odgovor: ,, To je doduse dobro
zami$ljeno, no nuzno bi zavrsilo u novom
Gulagu!“ ,Povratak etici“ u dana¥njoj po-
hthkOJ filozofiji besramno iskoristava
uzase Gulaga ili holokausta kao krajnju
strahotu, ne bi li nas prisilio da se odrek-
nemo svakog ozbiljnog radikalnog angaz-
mana. Tako konformisti¢ke, liberalne nis-
tarije pronalaze licemjerno zadovoljenje u
svojoj obrani postojeceg poretka: oni zna-
ju da postoji korupcija, iskoriStavanje itd.,
pa ipak ce svaki pokusaj da se stvari prom-
jene biti denunciran zazivanjem utvara
ytotalitarizma®, kao etni¢ki opasan 1 nep-
rihvatljiv.

Takav uzmak mogao se o&ekivati od li-
beralnih renegata; medutim, vaznije je ka-
ko i samozvani ,postmarksisticki® radika-
li sudjeluju u toj igri. Oni prihvaéaju temu
multikulturne tolerancije spram Drugoga
kao centar politickog razracunavanja; oni
produbljuju rascjep izmedu etike 1 politi-
ke, u kojemu politici dodjeljuju podrugje
doxe (mnijenja) pragmati¢kih promislja-



nja 1 kompromisa, koji uvijek 1 per defini-
tionem zaostaju za bezuvjetnim etickim
zahtjevom. Nede biti da je sam pojam poli-
tike puk1 niz pragmatickih i 1ntervenc1]a, a
ipak ce se politika istine odbaciti kao “to-
talitarna”. Proboj iz tog posvemasnjog
zastoja, ponovno isticanje prava politike
istine, danas treba poprimiti oblik povrat-
ka Lenjinu. Za$to Lenjin, za$to ne jednos-
tavno Marx? Nije li prikladan povratak sa-
mim izvorima?

Marxovi outsideri

“Natrag Marxu!” veé je akademska
moda. Kojemu Marxu vodi taj povratak?
S jedne strane, Marxu kulturalne znanos-
ti, Marxu postmodernih sofista, mesijan-
skog obeéavanja, s druge strane, Marxu
koji je pretskazao dinamiku suvremene
globalizacije; u takvoga ée se Stovise zak-
linjati na Wall Streetu. Zajedni¢ko obojici
je odbacivanje same politike: postmoder-
no polititko misljenje postavlja samo se-
be to&no protiv marksizma; ono je u biti
postmarksisti¢ko. Preporuka Lenjina os-
posobljava nas da izbjegnemo obje zam-
ke; postoje dva putokaza koja izdvajaju
njegovo zadiranje.

Kao prvo, ne moZe se prenaglasiti Cinje-
nica da je Lenjin, u odnosu na Marxa, blO
netko izvana: on nije bio ¢lan Marxova “
nutarnjeg kruga” posvecenih, on uopce ni-
je nikada susreo niti Marxa niti Engelsa; i
vise od toga: dosao je iz zemlje koja je na
isto¢nim granicama “evropske civilizacije”.
(Ova vanjstina dio je standardnog zapad-
nog rasistickog argumenta protiv Len;ma
on Je uveo rusko-azijatski despotski “prin-
cip” u marksizam; korak dalje, odri¢u ga se
sami Rusi time $to ukazuju na njegovo ta-
tarsko pOl‘l]ek]O ) Samo je s te vanjske po-
zicije moguce povratiti izvorni impuls teo-
rije, u to¢no istom smislu kao 3to 1 sveti
Pavao, koji je formulirao osnove kriéan-
stva, nije bio dio unutarnjeg kruga oko
Krista ili u smislu u kojem je Lacan izvrsio
svoj “povratak Freudu”, iako je kao polu-
gu upotrijebio sasvim razli¢itu teorijsku
tradiciju. (Freud je bio svjestan ove nuz-
nosti; zato je vjerovao u ]unga kao nezido-
va, outsidera, ne bi li izasao iz posvecene
7idovske zajednice. Njegov izbor bio je log
jer Jungova teorija funkcionira u sebi sa-
moj, kao posvecena mudrost; tek je Lacan
uspio u onome u ¢emu je Jung zakazao.)
Sveti Pavao 1 Lacan upisali su, oba podjed-
nako, izvorno ulenje u jedan drugaciji
kontekst (Pavao je protumacio Kristovo
razapinjanje kao njegov trijumf; Lacan je
titao Freuda kroz de Saussureov stadij og-
ledala). Lenjin je nasilno pokrenuo Marxa,
izvukao njegovu teoriju iz njezina izvor-
nog konteksta, presadio je u jedan drugi
povijesni trenutak i na taj ju je nadin uéinio
djelotvorno opéevazecom.

"Izvorna" teorija i Lenjinov glas

Drugo: samo putem takvog nasilnog
pokretanja moZe “izvorna” teorija postati
djelotvornom, moZe se njezin potencijal
za politicko upletanje u potpunosti razviti.
Vazno je da j je djelo, u kojemu se prvi put
razgovijetno ¢uo Lenjinov jedinstveni glas,
Sto da se radi?, tekst koji otkriva Lenjino-
vu bezuvjetnu volju, zahvatio u situaciju,
ne u pragmatickom smislu “prilagodbe
teorije na zahtjeve realiteta, kroz nuZne
kompromise”, ve¢, bas naprotiv, kroz pro-
ganjanje svih oportumstlclﬂh kompromi-
sa, koji mogu obuzeti nedvosmisleno radi-
kalnu poziciju. A samo iz nje moguce je
umijeSati se tako da zahvat promijeni
koordinate situacije. Jasan je kontrast
spram Treceg puta “postpolitike”, koji
naglaSava nuznost da se iza sebe ostave
stare ideoloske podjele i posvet1 se novim
pitanjima. A sve to s pomo¢u nuznog ek-
spertnog znanja i slobodnih promisljanja,
koja uzimaju u obzir konkretne potrebe i
zahtjeve stanovni§tva. Na neki na¢in po-
duprt je Dengov moto iz 60-ih godina:
“Niyje rije¢ o tome je li macka crvena ili bi-
jela, ve¢ o tome lovi li uredno miseve”. U
to zastupnici Tredeg puta jako vjeruju.
Dobre ideje slijediti bez predrasuda, presa-
diti ih, bez obzira otkuda vuku (ideolos-
ko) podrijetlo. A 3to su te “dobre ideje”?
Odgovor naravno glasi: ideje koje se pot-
vrduju u praksi. Tu nailazimo na pukotinu

koja razdvaja stvarno politicko bavljenje
od “upravljanja drustvenim poslovima”,
koje ostaje unutar sistema postojecih drus-
tveno-politickih odnosa: pravi politicki
akt (intervencija) jednostavno nije nesto
$to funkcionira unutar spleta postojeceg,
veé ne§to §to mijenja bag taj sistem odno-
sa, odreduje kako stvari funkcioniraju. Re-
¢i da su dobre ideje one koje se prakticki
potvrduju znati da se ve¢ unaprijed prihva-
¢a (globalno kapitalisticka) konstelacija 1
da ona odreduje 3to funkcionira (kada se,
na primjer, ulaZe previSe novca u obrazov-
nu ili zdravstvenu jezgru, onda “to ne fun-
kcionira” jer se suviSe odri¢e uvjeta kapita-
listicke orijentacije na proflt) Isto se mo-
Zereéiiu po;mov1ma ope poznate deflm—
cije politike kao “umije¢a moguceg”:
tentina polmka prije je nesto to¢no sup—
rotno, to znaci umijeée nemoguceg — ona
mijenja odlu¢ujuce parametre onoga Sto ée
se u posto;eco; konstelaciji vidjeti kao
“mogude”.

Konzervativni lenjinist

Kao takva Lenjinova je politika stvarni
kontrapunkt, ne samo Trecem putu prag-
mati¢kog oportunizma, ve¢ i marginalnom
lijevom stavu, koji je Lacan nazvao narciz-
mom izgubljene stvari. Istinski lenjinist i
politi¢ki konzervativac odbijaju na isti na-
&in ono §to se moZe nazvati liberalno lije-
vom “neodgovorno$éu” (braniti velike
projekte solidarnosti, slobode itd., a onda
ne stajati iza toga, kada treba platiti cijenu,
u obliku konkretnih i &esto “okrutnih” po-
litickih postupaka): kao autenti¢ni kon-
zervativac lenjinist se boji danas toga da
prijede na djela, da preuzme sve konzek-
vencije ostvarenja svojih politi¢kih proje-
kata, ma kako neugodne mogle one biti.
Kipling (kojemu se Brecht silno divio)
prezirao je britanske liberale koji su se
zauzimali za slobodu i pravednost, za to
vrlleme kriSom igrajuci na konzervativce,
da¢ Ce oni za njih obaviti nuzan “prljavi po-
sa0”; isto se moze reéi o liberalno lijevim
odnosima spram lenjinistickih komunista
(ili demokratskih socijalista): liberalni lje-
vidari odbijali su socijaldemokratski “kom-
promis”, i oni su htjeli pravu revoluciju, no
povukli su se pred pravom cijenom koja se
za to placa. Vise su voljeli igrati ulogu lije-
pe duse 1 zadrZati svoje ruke Cistima. U
suprotnosti spram te laZne liberalnolijeve
pozicije (koja Zeli istinsku demokraciju za
narod, no ipak bez tajne policije za borbu
protiv kontrarevolucije, bez ugroZzavanja
njihovih akademskih privilegija...) lenjini-
st je, kao i konzervativac, u biti autenti¢an
kada prihvaca posljedice svoga izbora, a to
znadi da je potpuno svjestan $to stvarno
znadli preuzeti 1 vrsiti vlast. U tome je leza-
la Lenjinova veli¢ina, nakon §to su boljse-
vici preuzeli vlast: u suprotnosti spram
histeri¢ne revolucionarne ljutnje, zatocene
u pogresan zakljucak, ljutnje onih istih ko-
ji su vide voljeli ostati u opoziciji i (otvore-
no ili krifom) izbjeéi teret preuzimanja
vlasti, prijelaz od subverzivne djelatnosti
ka odgovornosti za dragocjen pogon drus-
tvene zgrade, preuzeo je on na sebe heroj-
ski posao, djelotvorno voditi drzavu, skla-
pati sve nuzne kompromise ali 1 poduzi-
mati tvrde mjere, osigurati da se vlast bolj-
Sevika ne srusi.

Povratak Lenjinu je nastojanje da se
zahvati jedinstveni trenutak u kojemu jed-
no misljenje ve¢ samo sebe prevodl u ko-
lektivnu organizaciju, ali se jos nije skruti-
lo u instituciju (etablirane crkve, staljinis-
ti¢ke drzavne partije). Ono ne cilja ni na
nostalgi¢no oz1vl]avan)e “‘dobrih starih re-
volucionarnih vremena”, niti na to da se
oportumstlckl -pragmatiéno stari program
prilagodi “novim okolnostima”, ve¢ na to
da se u suvremenim $irom- sv]etsklm okol-
nostima ponovi lenjinisti¢ka gesta, pokre-
ne politi¢ki projekt koji ée potkopati uku-
pan liberalno-kapitalisti¢ki svjetski pore-
dak, projekt koji ée preko toga, u suvreme-
nom svjetskom politickom polozaju, s gle-
dista njegove pod¢injene istine, neustrasi-
Vo osnaZiti istupanje za istinu. Mi bismo se
trebali, bez iskljutivanja nekih sektora 4
priori, u duhu nepokolebljivo (samo)kri-
ti¢kog drzanja, pribliziti ovoj zadaéi.

Preveo s njemackog Srecko Pulig

zafez |11/60-61, 19. srpnja 2,,1

Motovun film festival 2001.

Program

Utorak, 31. srpnja 2001. Fyed

14.00 sati, Malo kino: Italian forBeginners (Lone Scherfig, Danska, 2000.)

16.00 sati, Malo kino: La libertad (Lisandro Alonso, Argentina, 2001.)

18.00 sati, Malo kino: Idiots (Lars von Trier, 1998.)

21.00 sati, Kino trg: De¢ko kojem se Zurilo (Biljana Caki¢-Veseli¢, Hrvatska, 2001.)
21.30 sati, Pravo kino: La stanza del figlio (Nanni Moretti, ltalija, 2001.)

23.00 sati, Kino trg; ltalian forBeginners (Lone Scherfig, Danska, 2000.)

23.30 sati, Idiots (Lars von Trier, 1998.)

Srijeda, 1. kolovoza 2001.

10.00 sati, Malo kino: Songs from the Second Floor (Roy Andersson, Svedska, 2000.)
12.00 sati, Malo kino: Munje (Radivoje Raa Andri¢, Jugoslavija, 2001.)

14.00 sati, Malo kino: The Circle (Jafar Panahi, Iran, 2000.)

16.00 sati, Malo kino: Seven Songs from the Tundra (Anastasia Lapsui&Marku Lehmuskal-
lio, Finska, 1999.)

18.00 sati, Malo kino: Pusher (Nicolas Winding Refn, 1996.)

15.00 sati, DV kuéa: Chuck&Buck (Miguel Arteta, SAD, 2000.)

17.00 sati, DV ku¢a: Les Glaneurs et la Glanese (Agnes Varda, Francuska, 2000.)
21.00 sati, Kino trg: Songs from the Second Floor (Roy Andersson, Svedska, 2000.)
21.30 sati, Pravo kino; Estate Romana (Matteo Garrone, Italija, 2000.)

23.00 sati, Kino trg: Munje (Radivoje Rada Andrié, Jugoslavija, 2001.)

23.30 sati, Pravo kino: Pusher (Nicolas Winding Refn, 1996.)

sati, Kino terasa: ADU presents

éetvrtuk, 2. kolovoza 2001.

10.00 sati, Malo kino: Amores perros (Alexandro Gonzalez Inarritu, Meksiko, 2000.)
12.00 sati, Malo kino: Ziviec¢e ovaj narod (Nikola Popovi¢, 1947.)

14.00 sati, Malo kino: Last Resort (Pawel Pawlikowski, Velika Britanija, 2000.)

16.00 sati, Malo kino: Lubov and Other Nightmares (Andrej Nekrasov, Rusija, 2000.)
18.00 sati, Malo kino: dokumentarni filmovi: Soren Urlik Thomsen ¢ Poet (Jorgen Leth,
Danska, 1999.) i A Moment (Klaus Kjeldsen, Danska, 1999.)

15.00 sati, DV kuéa: Comrades (Mitko Panov, Makedonija, 2000.)

17.00 sati, DV kuéa: Zemlja istine, ljubavi slobode (Milutin Petrovié, Jugoslavija, 2001.)
21.00 sati, Kino trg: Amores perros (Alexandro Gonzalez Inarritu, Meksiko, 2000.)
21.30 sati, Pravo kino: Garage olimpo (Marco Bechis, ltalija, 1999.)

23.00 sati, Kino trg: Last Resort (Pawel Pawlikowski, Velika Britanija, 2000.)

23.30 sati, Pravo kino: The Circle (Jafar Panahi, Iran, 2000.)

sati, Kino terasa: Motovun Online

Petak, 3. kolovoza 2001.

10.00 sati, Malo kino: La noce (Pavel Lounguine, Francuska/Rusija, 2000.)
12.00 sati, Malo kino: Slatki snovi (Sao Podgoriek, Slovenija, 2001.)
14.00 sati, Malo kino: Lost Killers (Dito Tsintsadze, Njemacka, 2000.)
16.00 sati, Malo kino: 25 watts (Juan Pablo Rebella&Pablo Stoll, Urugvaj, 2001.)

18.00 sati, Malo kino: The Biggest Heros (Thomas Vinterberg, 1996.)

15.00 sati, DV kuéa: Crnci su izdrZali, a ja (Zvonimir Juri¢, Hrvatska, 2001.) i Zen Stories
(Milan Trns, SAD, 2001.)

17.00 sati, DV kuéa: Novo novo vrijeme (Rajko Grli¢&lgor Mirkovi¢, Hrvatska, 2001.)
21.00 sati, Kino trg: La noce (Pavel Lounguine, Francuska/Rusija, 2000.)

21.30 sati, Pravo kino: Slatki snovi (Saso Podgorsek, Slovenija, 2001.) B i
23.00 sati, Kino trg: La capa gira (Alessandro Piva, ltalija, 2000.) ~
23.30 sati, Pravo kino: Lost Killers (Dito Tsintsadze, Njema¢ka, 2000.)
sati, Kino terasa. MFF&FAK presents

Subota, 4. kolovoza 2001.

10.00 sati, Malo kino:, Ni&ija zemlja (Danis Tanovi¢, Belgija, BIH, Slovenija 2001.)
12.00 sati, Malo kino: The Man Who Wasn't There (Joel Cohen, SAD, 2001.)
14.00 sati, Malo kino: Lovely Rita (Jessica Hausner, Austria, 2001.)

16.00 sati, malo kino: Oda Pre$ernu (Martin Srebotnjak, Slovenija, 2001.)
18.00 sat, Malo kino: Pobjednik Pula film festivala, Hrvatska 2001.

15.00 sati, DV kuéa: This Is What Democracy Looks Like, Big Noise Film

17.00 sati, DV kuéa: Zapatista, Big Noise Film

21.00 sati, Kino trg: The Man Who Wasn't There (Joel Cohen, SAD, 2001.)
21.30 sati, Pravo kino: Fouri dal mondo (Giuseppe Piccioni, ltalija, 1999.)
23.00 sati, Kino trg: Ni¢ija zemlja (Danis Tanovié, Belgija, BIH, Slovenija, 2001.)
23.00 sati, Pravo kino: Lovely Rita (Jessica Hausner, Austria, 2001.)

Filmovi se prikazuju na pet lokacija: KINO TRG (na otvorenom) na glavnom motovun-
skom trgu, 700 mjesta. PRAVO KINO (na otvorenom), radi od ove godine, 400 mijesta.
MALO KINO, (dvorana), dnevne projekcije, 110 mjesta. DV KUCA - dvorana za projek-
ciju selekcije filmova snimljenih na digitalnom formatu - 30 mjesta, ulaz slobodan; raspo-
red ¢emo objaviti naknadno. KINO TERASA - no¢ne projekcije, ulaz slobodan.

Dogadanja

Utorak, 31. srpnja 2001.
Koncert Pips, Chips&Videoclips
Subota, 4. kolovoza 2001.
Gustafi, zavréna festa

Dolazi Billy Eliot Petnaestogodisnji glumac Jamie Bell i redatelj Stephen Daldry,
protagonist i autor svietskog hita Billy Eliot stizu ovog lieta u Motovun. Prosle godine
dobili su glavnu nagradu naseg festivala, ove godine dolaze je dodijeliti novim
pobjednicima. SPECIJALNI GOSTI: FAK! Deset pisaca okuplienih oko Festivala A kniji-
evnosti gostuju na Motuvun Film Festivalu. Uz redovitu i uobié¢ajnu seansu u kojoj autori
&itaju svoju prozu, svaki od njih specijalno ée za ovu priliku napisati mali scenarij, po ko-
jem ée gosti festivala na licu mjesta moéi snimiti i montirati kratke filmove! FIRPESCI
nagrada na Motovunu Od ove godine, na$ se festival priklju¢io uglednom drustvu od
samo 37 svijetskih festivala na kojima se dodjeljuje nagrada Medunarodnog udruzenija
filmskih kriti¢ara FIPRESCI.
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Werner Heisenberg: 1901 — 1976

, 19. srpnja 2,,1.

1 Medicinski fakultet da bih slu-
$ao Bazalu (filozofiju), Bujasa
(psihologiju), Hondla (fiziku),
Bubanoviéa (kemiju), Zarnika

Nayblistavija zvijezda u tom $vi-
carskom podneblju bio je uz psi-
hologa Junga nosilac Nobelove
nagrade Wolfgang Pauli koji je
postavio princip iskljucenja (da
dva elektrona ne mogu biti u is-
tom stacionarnom stanju), §to

Glazba atomskih sfera

Heisenberg je nepovratno
osporio determinizam i
dogmu da je vanijski svijet
neovisan o subjektu koji ga
promatra

Ivan Supek

ulturna se javnost ove go-

dine spominje stotog ro-

dendana mislioca koji je
izvr$io najveli prevrat u shvaca—
nju svijeta. Nakon Kopernikova
heliocentri¢nog sustava nije ni-
jedna  znanstvena revolucija
1zazvala toliko polemika i anate-
ma kao kvantna teorija Wernera
Heisenberga. Dok je Kopernik
uzdrmao teoloske dogme o
Zemlji kao srediStu svijeta i pro-
laznoj stanici izmedu raJa 1 pak-
la, Heisenberg je srusio nacelo
kauzaliteta na ulazu u nevidljivo
atomsko podzemlje. I vi§e od
toga, tradicionalni po;am mate-
rije ili objekta nije se vise mogao
odrzati kao realitet neovisan o
ljudskom postojanju. Ontolosk:
realisti poput Maxa Plancka i Al-
berta Einsteina, koji su stvarali
kvantnu teoriju, nisu mogli pra-
titi taj izlet u vje¢nu ljudsku ne-
sigurnost, a i gnjev pristalica
materijalisticke filozofije nije
izostao, pogotovo gdje je dija-
lekticki materijalizam bio usto-
licen kao partijsko-drzavna
ideologija. Pristalice nove here-
ze bili su ondje izbacivani s uni-
verziteta 1 znanstvenih instituta
1 esto slani u sibirske logore.
Zacijelo, uljudnije akademske
oporbe bilo je na demokrat-
skom zapadu medu sljedbenici-
ma tako dragih naCela uzroka 1
posljedice, objektivne stvarnosti
ili odredenosti pojava. Iznijeta u
vrlo apstraktnim matemati¢kim
formama, kvantna mehanika
izazivala je takoder njemacke
naciste koji su trazili povratak
instinktu 1 o¢iglednosti, a naro-
gusilo ih je jo3 vise, kao i u slu-
&aju Einsteinove teorije relativ-
nosti, §to je u toj “internacional-
noj uroti liberalnog duha” sud-
jelovalo mnogo Zidova ili polu-
zidova, a sam glavni uzro¢nik
bio je u nacistickom listu Juris-
nik kriten “bijelim Zidovom”,
ponajvide zato §to se hrabro po-
zivao na teoriju relativnosti Al-
berta Einsteina.

itko nije na moj duhovni
rast toliko utjecao kao
Heisenberg. Mene je
problem nuZnosti ili slobode ja-
ko zaokupio potkraj gimnazije
pa sam ¢itao najprije popularne
prlkaze kvantne teorije i pomalo
stru¢ne knjige, a u ruke mi je
dosla takoder Sommerfeldova
monogratija Grada atoma i spek-
tralne linije, gdje su nevidljivi
atomi progovorili ¢udesnom har-
monijom poput Bachovih fuga.
A tu njihovu glazbu komponirao
je Heisenberg, sam pijanist, kad
su mu bile 24 godine.
U posljednja dva gimnazijska
razreda posjeéivao bih Filozofski

(biologiju), ali me veé “pokvari-
lo” upoznavanje sa svjetskim ve-
likanima, a da bih se zadovoljio
tom ipak tada provincijskom ra-
zinom, premda je medu tim zag-
rebackim profesorima bilo vr-
snih predavaa. No nitko se od
njih nije prikljucio svjetskoj is-
trazivackoj fronti. Stoga sam od-
lucio poslije mature otici na stu-
dij u inozemstvo, a moj otac,
dimnjacarski obrtnik i preproda-
va¢ nekretnina, bio je dovoljno
imuéan da mi to omoguéi. Na-
ravno, najradije bih otifao do iz-
vora cijele uzbune Hiesenberga
ali je u Njemackoj od sije¢nja
1933. zavladao Hitler sa svojom
nacionalsocijalistickom  parti-
jom, a ja sam svom dusom bio
protlv fasizma koji je brutalno
poceo s ukidanjem slobostina,
lomagama knjiga, progonima 1
konclogorima.

Buduéi da mi je njemackl jezik
bio gotovo materinji (moja je
mati potjecala od doseljenih Ni-
jemaca, dok je o&eva obitelj bila
viSestoljetna zagrebacka), moj je
prvi izbor bio stara kajzerova
prijestolnica — Be¢. No kad sam
u kolovozu 1934. doputovao u
Bet, ondje su upravo Hitlerovi
sljedbenici izvrdili pug, doduse
neuspjesan, ali su ubili austrij-
skog kancelara Dolfussa. Osim
toga, na Be¢kom univerzitetu ni-
sam zamijetio nijedno slavno
ime. Zbog svega toga odlucih
otiéi u Ziirich, gdje su na univer-
zitetu 1 ETH-u predavali zaista
poznati znanstvenici.

Revolucionarne ideje

Grad rasiren na obroncima do
jezera bio je tada tih 1 vrlo ugo-
dan, s najvise crkava i banaka ko-
je su osiguravale konzervativan
red i prosperitet. Poput nado-
budnih bruco$a upisah previse,
od filozofije do biologije. Povije-
st filozofjje i logiku predavao je
pozitivist Diirr, ¢iju sam teSku
epistemologiju ¢&itao u Zagrebu,
ali me najviSe zaokupio veliki
matematiar Andreas Speiser,
poznat i po tome $to je u Bacho-
vim kompozicijama otkrivao
grupe ili simetrije kakve su mate-
matilari proucavali A Van der
Waerden ¢e u Leipzigu iste mate-
mati¢ke grupe ili simetrije primi-
jeniti pri prikazu atomskih pro-
cesa — svakako izraz dubokog je-
dinstva Covjekova duha 1 prirode,
§to je otkrivala kvantna teorija.

zvudi kao policijska zabrana, ali
je bio klju¢ za objasnjenje pe-
riodnog sistema kemijskih ele-
menata. Jedan od najvecih teore-
ti¢ara, Pauli je bio odbojna osoba
koja nije stvarala oko sebe skolu.
Treba samo spomenuti da je on
od sebe otjerao Louisa de Brog-
liea kad mu je markiz pridao s
dualizmom vala-&estice. Na sre-
¢u, njegov asistent Schrodinger
prihvatio se ozbiljno te revolu-
cionarne ideje pa objavio poslije

Cijela klasicna
znanost inzistirala
je na utvrdivom
objektu s njegovim
gibanjem ili
putanjom u
prostoru i
vremenu. U
kvantnoj se teoriji
izgubio taj
identitet, ali se
zato dobila
simeterija ili
strukturnost, tako
strana Newtonovoj
mehanici

Heisenberga svoju, valnu verziju
kvantne mehanike. Ziirich me
ipak nije zadrzao pa sam nakon
prve godine studija ipak otiao u
Leipzig do Wernera Heisenber-
ga, mi§ljah tada nakratko, a to e
se produljiti godinama.

Heisenbergu su tada bile 34
godine, ali je imao iza sebe veé
golemo, gotovo dovrieno Zivot-
no djelo. On je gotovo pao u
Miinchenu na doktorskom ispitu
jer nije dovoljno znao o spek-
trografu. Kad je njegov profesor
Sommerfeld objadnjavao slav-
nom eksperimentatoru da je to
pred njima genijalni mladié,
Wien je odbrusio: "Pa to si mi is-
to rekao prosle godine za Pauli-
ja!". I jedan 1 drugi student radije
su u laboratoriju igrali $ah nego
provodili eksperimentalne vjez-
be. A kako je nobelovac mogao
slutiti da ¢e oba mladiéa biti jos
slavniji nobelovci?

Iz Miinchena je novopeleni
doktor otifao do Maxa Borna u
Gottingen koji je tada s Davi-
dom Hilbertom i Felixom Klei-
nom bio smatran matemati¢kim
sredidtem svijeta. Born mu je za-
dao da na osnovi Bohrove kvan-
tne mehanike izra¢una spektar
helija, gdje se dva elektrona giba-
ju oko jezgre. Medutim, ako je
stara (Bohrova) kvantna mehani-
ka jo§ kako-tako objasnjavala gi-
banje jedne Cestice, posve je zata-
jila pri ra¢unu dviju &estica. Na-

kon tog neuspjeha Heisenberg je
otputovao u Kopenhagen do pa-
pe Nielsa Bohra po savjet, ali je
Danac bio suvi$e uvjeren u svoju
teoriju — doista klimavu, reklo bi
se poslije. No tu je dosljak iz
Gottingena  upoznao jednog
neobi¢nog teoreti¢ara, Kramersa,
koji ¢e se poslije posvetiti pisanju
opera, a obojica su prestala vjero-
vati u Bohrove diskretne putan]e
elektrona odgonetavajuéi "glaz-
bu" atomskih spektara. I sljede-
Ceg ljeta 1925. skaut se nije uspeo
samo na vrh planine nego mu se
na tim visinama otvorio vidik u
posve novo obzorje.

Izmedu zakona i slucaja

Sto je tu bilo tako epohalno
novo? Namjesto odredenih staza
Cestica Heisenberg je uveo nove
fizikalne veli¢ine koje vise nisu
predstavljale stvarna stanja nego
tek razli¢ite moguénosti. Dok je
dotad sve prirodoslovlje opisiva-
lo ono 3to je bilo, $to jest 1 §to ée
biti, nadahnuti planinar je uveo
sve ono §to moZe biti, a $to stal-
no djelyje, ako se 1 ne ostvaruje.
Dok su Hume i Kant, dovezuju-
¢é1 se na Newtonovu mehaniku,
smatrali da iz jednog odredenog
stanja izlazi nuZno drugo odre-
deno stanje, kvantna mehanika
prekida s tim determinizmom. U
radanju mjerenog stanja ne sud-
jeluje samo stvarno po&etno sta-
nje nego 1 sav kompleks neostva-
renih moguénosti. Time je Hei-
senberg pokraj onoga stvarnog
ili aktualnog uveo ono moguce ili
potencijalno. Tek n]1hova suigra,
u ekspenmentu ili &nu, odaje
punocu zbilje.

Veé se Aristotel, vrlo pomni
motritelj biljaka 1 Zivotinja, pitao
kako to da se iz tako sli¢nih sje-
mena razviju posve razli¢ita bi¢a
kao trava, drvo ili zvijer. I on je
objasnio, prethodeéi genetici, da
se u svakoj klici krije entelehija
koja odreduje mijenjanje prema

redenosti koje su uskladile para-
doksni dualizam vala-Cestice 1 za-
kona-slu¢aja. Nikada ne moze-
mo to¢no odrediti poletno sta-
nje sistema pa ako istaknemo
korpuskularna svojstva, valna
nam svojstva ostaju skrivena, a ta
neodredivost prvu premisu prin-
cipa kauzaliteta. Mikrokozmos
Heisenbergu vise ne predstavlja-
ju tjelesca koja se gibaju u pros-
toru 1 vremenu, nego kompleks
mogucnosti. Sto Ce se u jednom
eksperimentu mjeriti, nepredvid-
ljivo je, ali se mnostvo mjernih
rezultata ravna prema statisti¢-
kom zakonu. Naravno, makros-
kopski aparati funkcioniraju pre-
ma poznatlm klasi¢nim zakoni-
maj; inade se ni§ta ne bi ni moglo
mjeriti. Ali ta determiniranost se
slama pri istraZivanju atomskih
procesa.

Osporavanje dogme

Kad je Max Planck unio dis-
kontinuiranost u prirodu, protiv-
no Leibnitzovu nalelu: natura
non facit saltus (priroda ne &ini
skoka), veliki francuski matema-
ticar 1 filozof konvencionalizma
Henri Poincare je zakljucio da se
time ukidaju determinizam i ap-
solutna istina pa ¢e odsad vladati
pluralizam. Uvodenje potencijal-
nosti i slucaja problematiziralo je
pojam materije. Nije stoga ¢udo
da su ideolozi Staljinove ere oz-
natili Heisenberga kao vodu naj-
reakcionarnijeg idealizma. Na-
kon 3to je veé klasi¢na elektrodi-
namika rusila pojam materije kao
mehanicke supstancije pase Cak
govorilo kako materija i3¢ezava,
ustao je Lenjin protiv tih inter-
pretacija 1 postavio granicu koju
fllozoﬁ]a ne bi smjela prijeci: "Je-
dino "svojstvo" materije uz koje
je vezan dijalekticki materijali-
zam je njezino objektivno posto-
janje, izvan ljudske sv1jesti A
sli¢no ée 1 Einstein napisati: "Vje-
ra u vanjski svijet neovisan u sub-

utvrdenom cilju. Stoga grékom
filozofu nije dovoljan zakon uz-
roka 1 posljedice nego mu je ta-
koder bitna releologija — odrede-
nje prema cilju. Uz to upotpu-
njenje veze se onda dihotomija
aktualnog i potencijalnog. Tu
dvojakost  preuzima  Ruder
Boskovié¢ kako bi svoj novi svijet
suprotstavio francuskim enciklo-
pedistima Diderotu, d'Alember-
tu, Lagrangeu 1 Laplaceu koji su
zastupali materijalisticku filozo-
fiju. Tom potencijalno$éu 1 shva-
¢anjem atoma kao sredita sile
Dubrov¢anin je prethod1o kvan-
tnoj teoriji, zacijelo jo3 nerazvi-
jeno i bez matematicke analize,
ali to ¢e Niels Bohr 1 Werner
Heisenberg doli¢no vrednovati.
Nakon 3to je Erwin Schrodin-
ger objavio valnu mehaniku, pos-
tavilo se pitanje je li elektron Ces-
tica ili val. Pocetkom 1927. Hei-
senberg je postavio relacije neod-

jektu koji ga promatra osnovica
je prirodnih znanosti." A upravo
je tu dogmu osporio Heisenberg
otkriv3i da su promatra¢ (subje-
kt) 1 Van]skl svijet (objekt) ne-
razrje$ivo sjedinjeni u samom
motrenju; ili drukéije receno,
u¢inak promatrada na atomski
sistem ne mozZe se nikako elimi-
nirati. Ne vraca li nam se tu Faus-
tov stih: "Na pocetku bijase &in."

Odvajajuci se od personalnog
boga kao tvorca i upravitelja svi-
jeta, Goethe je tu izreku suprot-
stavio Bibliji da je prvobitna bila
rije¢. Zanimljivo je da su se slic-
nim argumentima zdravog razu-
ma Lenjin i Churchil oborili na
pozitivizam koji je ukidao objek-
tivni realitet, dok je Einstein, ko-
liko je god sud]elovao u razvoju
kvantne teorije, poku$avao obo-
riti Heisenbergove relacije neod-
redenosti, ali uzalud, kao $to mu
je pokazao Niels Bohr na Sol-




vayevu kongresu. Medutim, to
ipak nije Einsteina amnestiralo u
SSSR-u. Shvativsi njegovo nade-
lo relativnosti kao nastavak filo-
zofskog relativizma (sve od Pro-
tagore: cov;ek je mjera stvari), a
jo§ naroguseni njegovim odbija-
njem Engelsove dijalektike pri-
rode, sovjetski su dogmatlm ana-
temizirali Finsteina pajeiteorija
relativnosti bila ondje zabranje-
na. Bitno je da su oba totalitariz-
ma, faSisticki 1 boljsevicki, jedna-
ko odbacivali modernu znanost i
umjetnost namecuéi svoje ideo-
logije sa svojom apsolutnom is-
tinom".

No nije jedino Heisenbergov
indeterminizam raZestio pristaSe
dijalekti¢kog materijalizma. Nji-
ma je Hegelova dijalekti¢ka teza
o prijelazu kvantitete u kvalitetu
posluzila da stvore zgodnu sliku
0 razvoju materije. Samim ato-
mima vladaju zakoni fizike, ali,
kad se atomi skupe u molekule,
javljaju se kemijski zakoni, i da-
ljim gomllan]em biologki zakoni
pa povijesni uz postanak svijesti,
sve tako do komunisti¢kog drus-
tva. A tu sliku rastrgao je Hei-
senberg kad je kemijsku silu sveo
na kvantni efekt. Elektron ne
moZe ostati uz svoju atomsku
jezgru nego prelazi od jedne do
druge jezgre, a to pr01zvod1 do-
datnu resonantnu silu, ¢ime je
najveéa zagonetka kemicara bila
rijeSena. Prema tome, ne postoj'
posebna kemijska 51la, veé ona
izlazi iz valne strane elektrona ili
relacije neodredenosti. To svode-
nje kemije na kvantnu teoriju
razljutilo je vjernike dijalekti¢-
kog maten]ahzma, tako da su
Heisenbergovi  sljedbenici bili
proganjani, a medu njima je u
Staljinovim ¢istkama nestao i pr-
vi sovjetski autor kvantne kemije
Helman.

Virtualni orkestar

Heisenberg se nije zaustavio
pri tom obja3njenju kemijske si-
le. Vracajudi se na helijev spektar
koji emitiraju dva elektrona, on
¢e pronaéi novi fundamentalni
princip. Klasi¢na logika od Aris-
totela temeljila se na naéelu iden-
titeta. Svaka stvar moze dobiti
svoje ime 1 biti samo ona, kao 3to
1 ¢ovjek ima svoju osobnu legiti-
maciju. Voden tim logi¢kim raz-
lozima, Leibnitz je tvrdio da ne-
ma dvije jednake stvari. Tako je
na $etnji perivojem izazivao pri-
jatelja neka pronade dva jednaka
lista. Kad bi dvije bile stvari jed-
nake, prosudio je veliki njemacki
filozof, ne bi se mogao usposta-
viti njihov identitet. No elektro-
ni su doista svi jednaki. I Leibni-
tz je imao pravo. Njihov se iden-
titet ukida. Heisenberg je otkrio
da se dobiva ispravan helijev
spektar samo tako da se jedan
elektron ne moze nikako razli-
kovati od drugoga. Ili opéenito,
u sistemima od jednakih estica
nijedna &estica ne moZe biti ni-
¢im istaknuta ispred drugih &es-
tica. Odatle, ako imate tri jedna-
ke Cestice, one ée se postaviti u
uglove istostranog trokuta; ako
imate Cetiri jednake &estice, slo-
zit ée se u kvadrat ili istostranu
piramidu; ako imate 3est, tvorit
e 3esterokut, itd. Bezbrojne si-
metrijske strukture molekula i
kristala posljedice su principa si-
metrije $to ga je Hiesenberg ot-
krio na najjednostavnijem mode-
lu, helijevu atomu. Antimetrié¢-
nost takoder obja$njava Paulijev
princip iskljucenja.

Kako je kvantna teorija rusila
ontologiju s odredenim objek-
tom, tako se simultano u umjet-
nosti 20. stolje¢a raspadao tradi-

cionalni realizam. Novi su pravci
sve vise odstupali od ocigledne
stvarnosti pustajuéi masti krila
da istraZi najrazli¢itije mogué-
nosti, ali i nemoguénosti. Dok je
Platon stavio umjetnost nize od
obrta jer umjetnik imitira nap-
ravljene stvari, Aristotel je pak
digao pjesniétvo iznad povijesti
koja tek pri¢a ono $to se dogodi-
lo, a poezija donosi 1 ono $to se
moZe zbiti. Svakako ta potenci-
jalnost jednako obuzima znano-
st 1 umjetnost u 20. stoljecu. Ni-
je li Max Scheler, filozof na kraju
njemackog idealizma, koji je po-
sumnjao u tradicionalnu ontolo-
giju i fenomenologiju svojeg udi-
telja Husserla, pogodio pojmom

duba epobe? Utjecaji izmedu
znanosti 1 umjetnosti su mno-
gostruki, raznovrsni 1 tajnoviti.
Kad sam upitao Heisenberga bi li
on usporedio atomski sistem s
virtualnim orkestrom da se nije
bavio glazbom, samo je ragirio
ruke. Da, pri mnogim funda-
mentalnim pitanjima ostaje nam
izreCeni Ignoramus Du Bois-
Raymonda.

Heisenberg u Dubrovniku

Cijela klasi¢na znanost inzis-
tirala je na utvrdivom objektu s
njegovim gibanjem ili putanjom
u prostoru i vremenu. U kvan-
tnoj se teoriji izgubio taj identi-
tet, ali se zato dobila simetrija ili
strukturnost,  tako  strana
Newtonovoj mehanici. Nacelo
simetrije ili invarijantnosti te-
meljno je u kvantnoj teoriji, kao
§to su zakoni gibanja bili vazniu
klasi¢noj epohi. Koliko je razli¢i-
tih simetrija, a ima ih prili¢no,
toliko je 1 razli¢itih vrsta &estica.
Zastarjeli je sud da se fizika bavi
samo kvantitativnim promjena-
ma. Matematika, atomska teori-
ja, likovne umjetnosti, glazba i
druge umjetnosti otkrivaju iste
simetrije ili invarijantnosti, $to
sve ukazuje na zajednicki izvor.
Ako se u svemu tome masta jed-
nako ili sli¢no poigrava, knjizev-
nost i sva umjetnost odvaja se
ipak od prirodoslovlja osebuj-
nom subjektivno3cu.

Kad je Heisenberg otvorio
poslijediplomski studij iz filozo-
tije znanosti u tek osnovanom
Interuniverzitetskom centru u

Dubrovniku, naglasio je kako se
moderna atomska teorija pribli-
7ila Platonu koji je svijet svodio
na temeljne geometn]ske tvore-
vine ili simetrije. U diskusiji na-
kon njegova predavanja omek3a-
vah taj platonizam primjedbom
da je jednako tako bitna za kvan-
tnu teoriju i potencijalnost, a di-
hotomiju aktualnoga i potenci-
jalnoga uveo je veé Aristotel. Na
to je Heisenberg odgovorio da je
Aristotel zanemario matematiku
te se time onemogudilo da svoju
ideju egzaktno izrazi. Svakako,
zakonitost prirode ne moZe se
formulirati bez matematike. Na
zalost, nagla bolest prekinula je
Heisenbergova predavanja u
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Dubrovniku. Saznavsi da je to
rak na jetrima, nazvao sam
Miinchen, bilo je to ljeti 1976, a
njegova mi se supruga Elizabeta
javila samrtmm glasom "Werner
upravo umire..

Ui 1nterpretam ji kvantne zako-
nitosti sastali su Niels Bohr 1
Werner Heisenberg pa je njihovo
tumadenje nazvano kopenhagen-
skom skolom. Leipzig je od ljeta
1927, kad je direktor fizikalnog
instituta Nizozemac Peter De-
bye pozvao onamo mladog Hei-
senberga na teorijsku katedru,
postao sredidte kvantne teorije
kamo su hodocastili istrazivaci iz
cijelog svijeta. A tvrdava tradi-
cionalne ontologije bio je Berlin,
gdje su bili takoder vehkl znan-
stvenici 1 nobelovci Einstein,
Planck, Nernst, Schrédinger,
von Laue. S njima je po svjetona-
zoru bio srodan ordinarius filo-
zofije Nicolai Hartmann koji je
tako lijepo umio opisivati svoj—
stva ili sfere bitka da mi ga je na
boravku u Berlinu bilo milo slu-
$ati (premda nisam mogao zato-
miti smijeSak). Posljednji tradi-
cionalni ontolog jedva je prihva-
tio disertaciju Martma Heideg-
gera Sein und Zeit, inspiriranu
tada novotarijom potencijalnos-

ti, ali napisanu mutnom termi-
nologijom koja je jamacno jos vi-
$e ozlovoljila krasnorjetiva ordi-
nariusa. Za razliku od svog dok-
toranda koji ¢e prigrliti Hitlerov
nacionalsocijalizam, Hartmann
je ostao liberal pa je pri ulasku u
auditorij namjesto fasistickog
pozdrava samo odmahnuo ru-

zatez 111/60-61,

kom (&ime je smjesta stekao mo-
je simpatije).

Heisenberg i sukob na ljevici

Obaranje determinizma i tra-
dicionalnog pojma materije izaz-
valo je takoder o3tre polemike u
Kraljevini Jugoslaviji, uo¢i Dru-
gog svjetskog rata. Opasnost fa-
Sisticke najezde stiSavala je ideo-
loski sukob medu ljevi¢arima u
Francuskoj 1 $ire na zapadu, gdje
se podize pucka fronta u obranu
slobode, ednakosn, medunarod-
ne sol1darnost1 1 mira, ali su se,
zatudo, politi¢ke, filozofske ili
ideoloske opreke zahuktale gdje
i nije bilo pravog znanstvenog is-
traZivanja, izmedu ortodoksnih

jugoslavenskih boljsevika i sku-
pine lijevih intelektualaca oko
KrleZina &asopisa Pecata. Miros-
lavu Krlezi bio je neprihvatljiv
socijalisticki realizam koji je po-
lazio od Lenjinove teorije odraza
da svijest odrazava gibanje mate-
rije pa bi umjetnik bio zrcalo
vanjske stvarnosti, $to je za sebe
govorio i Balzac. Takva materija-
listicka estetika ignorirala je
ljudsku mastu koja je srz sveko-
likog stvaralastva (a i Balzacova
genija). Ipak poznati sukob na
ljevici nije planuo oko KrleZine
“hereze”, nego mu je glavni uz-
ro¢nik bio inZenjer i erudit Zvo-
nimir Richtmann koji se odvazio
na sizifovski pothvat da dijalek-
ticki materijalizam revidira u
skladu s modernom znano3cu.
On sam 1 nije bio autenti¢an is-
traZiva¢ nego je tek popularizi-
rao kvantnu teoriju i teoriju rela-
tivnosti, ali i Freudovu psihoana-
lizu, a pri tome se prili¢no vodio
logi¢kim analizama Be¢kog pozi-
tivistitkog kruga, $to ¢e dodatno
oteZati njegovu poziciju u zjeni-
cama Len11nov1h sljedbenika.
Naravno, ve¢ samo pozivanje na
Heisenbergov indeterminizam
bacalo je papar u o¢i ortodok-
snih sljedbenlka Lenjina i Stalji-
na, tako da ce se gnjev boljsevika
(Kardelj, Dilas, Prica i naposljet-
ku Tito) na revizionista Ric-
htmanna razbuktati, pogotovo
§to je najutjecajniji ljevicar, slav-
ni knjizevnik Miroslav Krleza,
ustao u obranu svog prijatelja i
koautora u Pecatu. Kad ée pakt
Hitlera i Staljina razbiti pucku
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frontu protiv faSizma, hrvatski
e ljevidari 1 komunisti biti ma-
hom osudivani, svrgavani 11izba-
civani iz Partlje kao “gradanski
prirepadi” koji nisu samo odstu-
pili od boljsevickih principa re-
volucije, diktature, monopartije i
dijamata, nego su takoder protiv
kral evske diktature posli zajed-
no s opozicijom HSS-a 1 drugih
demokratskih stranaka.

Na jednom od navracanja iz
inozemstva u Zagreb bijah obod-
ren Krlezinom i Richtmanno-
vom obranom znanosti i umjet-
nosti od partijsko-ideologkih
manipulacija. No Richtmann i
nije 1§20 tako daleko da bi ukidao
sam materijalizam dok je ospora-
vao dijalektiku u prirodi. On je
bio eklektik koji je preuzimao
Freudovu kauzalnost za mental-
ne procese, ¢ime se gubila za-
masnost Heisenbergova obrata.
Kad je dr. Pavao Wertheim dija-
lekti¢kim materijalizmom objas-
njavao osnovne Zivotne funkcije,
prosmh sukob na biologiju tu-
maceéi mutacije u evoluciji kvan-
tnim skokovima velikih moleku-
la — gena. Richtmannu je bila ne-
lagodna moja primjedba da su se
1 Bohr i Heisenberg distancirali
od “znanstvene filozofije” Be¢-
kog kruga. Ipak, ¢ini mi se, prih-
vatio je §to od mojih kritika. Me-
ne su takoder zlopamtili boljse-
vici, tako da ée pri mom dolasku
u partizanski Otocac 3ef Agit-
propa Dilas porutiti iz Titova
Vrhovnog $taba da me se ima
kao ideoloski kuznoga izolirati,
§to je voda hrvatskog ustanka
Andrija Hebrang otklonio kao
sektagenje.

Iracionalne sile

Premda sam nakon zlokob-
nog povlacenja Hebranga u sa-
veznu vladu pa nagle 1 okrutne
boljsevizacije Hrvatske bio kao
nepocudan otpravljen iz ZAV-
NOH-a na jednu uéiteljsku sko-
lu, bijah poslije rata izabran na
praznu katedru za profesora teo-
rijske fizike, a drugoga i nije bilo
u ]ugoslavm Mo]a e mozda
glavna zasluga $to sam prenio
ovamo leipziski seminar s prob-
lematikom i na¢inima istraZiva-
nja, a imah sreéu da su se oko
mene okupljali vrlo daroviti stu-
denti. I tako je Hiesenberg po-
novo iskrsnuo u Hrvatskoj, koli-
ko god su me u poratnim godi-
nama napadali ortodoksni sljed-
benici dijalektickog materijaliz-
ma. Ipak, prekidom sa Staljino-
vim lagerom slabe ti 1deolosk1
pritisci na egzaktnu znanost ta-
ko da ¢e u slobodnijem ozragju
rasti Institut Ruder Boskovig,
osnovan ljeti 1950, koji ¢e na
principima kvantne teorije podu-
zeti sintezu fizike, kemije, biolo-
gije 1 elektronike 1 prlkl]ucm se
svjetskoj fronti istraZivanja.

O stotoj obljetnici rodenja
Wernera Heisenberga ne moze
se ispustiti iz vida utjecaj $to ga
je on imao za slobodnu misao 1
razvoj znanosti u Hrvatskoj. Pri-
majudi u jesen 1969. pri tristotoj
obljetnici Hrvatskog sveudilista
pocasni doktorat, Heisenberg je
istaknuo kako znanost povezuje
razli¢ite zemlje 1 stvara mogué-
nosti za opée blagostanje, ali je
dodao mra¢nijim tonom da

prom]ena vanjskih Zivotnih
UV]Cta pomoéu znanosti 1 tehni-
ke n1]e gotovo nista promijenila
na &injenici da je politicki Zivot
uvelike odreden iracionalnim si-
lama.” Te nerazumne sile prijece
da se uklone strahovite opasnos-
ti nastale nesluéeno razmahanim
stvarala§tvom pod anakronié-
nom globalnom vlag¢éu.
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Glasovi sarajevske noci

Esej procitan na okviru
medunarodnoj
konferenciji pod nazivom
Border crossing, odrzanoj u
Barceloni i Portbouu
krajem rujna 2000.,

u povodu Sezdesete
godisnjice smrti Waltera
Benjamina

Ivan Lovrenovié

anilo Ki3, jedan od rijetkih

evropski vaznih pisaca

mojega jezika, ispovijedao
je &vrsto poetitko uvjerenje:
poslije konclogora, knjizevnost
nema vaznije teme. Ki§ je umro
dvadeset pet dana prije pada Ber-
linskoga zida i dvije godine prije
nego §to ¢e se njegova zemlja
raspasti u krvavom ratu. Stra$na
istinitost i trajnost njegove devi-
ze potvrdila se i nakon njegove
smrti.

* % %

Tezu da je Dvadeseto stoljeée
u Evropi bilo epoha jednoga Ra-
ta sugerirali su mnogi autori, a
najizriditije Peter Sloterdijk u
jednomu nedavnom razgovoru.
On precizira: to je “koherentno
razdoblje evropskoga samouni3-
tenja”, koje je pocelo 1914. a
zavrsilo 1989. Doista, blagotvor-
na energija spajanja, brisanja gra-
nice, koja je prostrujala u no¢i iz-
medu 9. i 10. studenoga ispod
Brandenburske kapije, 1 potom
se pretvorila u orijaski val pod
kojim je potopljen ideoloski
dualizam Evrope, odavno je ve¢
prepoznata kao requiem Stoljecu
rata, rasizma, podjele, Stoljecu
kolektivistitkoga bjesnila.

S jednim ironi¢nim izuzet-
kom: sredinji dio jugoisto¢ne
Evrope, Jugoslavija... Kraj stolje-
¢a tu se odigrao kao po kligeizi-
ranoj dramaturgiji americke in-
dustrije horror-filmova: vampir
evropske povijesti nestaje sahra-
njen pod koracima razdragane i
rasplesane mase u Berlinu, 1 to je
kraj filma, ali ne, jo§ malo, dolazi
tzv. odgodeni kraj. Sto se to do-
gada u posljednjemu kadru, koji
ide nakon odjavne 3pice, kad je
ve¢ 1 muzika utihnula, pa ga
mnogi nestrpljivi gledaoci neée
ni vidjeti? Tamo daleko, negdje
na drugOJ strani svijeta, iz nekog
mracnog kutka pojavljuje se ru-
tava $apa...

Bukvalno i doista: iste 1989.
godine, kada je pao Berlinski zid,
na Kosovu, na mjestu zvanom
Gazimestan, Slobodan Milosevié
je pred milijun zemljaka opijenih
lofom povijeséu obecao “nove
bitke”. Moglo se ¢uti kako poci-
nju Sada, nakon strasne deceni-
je toga glasno obecanog rata na
Balkanu, koji jo3 nije zavrien,
Cuje se od evropskih politi¢ara
prava definicija. “Milogevi¢ je
kao Hitler”, usporeduje njemac-
ki kancelar Schroeder. (Bilo je to
u ljeto 2000. godine, mjesec dana
prije izbora u Jugoslaviji koji su
odrZani 24. rujna, na kojima je
MiloSevié izgubio vlast.)

Uistinu, nikad nije dovoljno
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razja$njeno koliko je “etiologija”
toga rata par excellence evrop-
ska. Njegovi teritorijalno-ek-
spanzionisti¢ki motivi 1 §ovinis-

adresi u Berlinu, ¢uo sam histori-
ju o njemu. Jedno vrijeme se
skrivao, zatim su ga ipak pronas-
li. Morao je iéi u radni vod: to su

titka mobilizacijska retorika sa
stanovi§ta dana3njega evropskog
politickog bontona izgledaju po-
vijesno retardirani, a njegova su
sredstva odvratna: logori smrti, o
kojima je javnost Zapada tako
egzaktno obavjestavao Roy Gut-
man jo§ u ljeto 1992, etnicko &i3-
¢enje, viSegodisnje opsade i ruse-
nje gradova, masovni pokolji i
progoni inoetni¢koga stanovnis-
tva, silovanje... No, sve je to stari
repertoar evropske lo3e povijes-
ti, pa Sloterdijkova teza kao da
trazi korekciju: u jugoisto¢noj
Evropi Rat se produZio i nakon
pada Zida, a Dvadeseto stoljeée u
tom dijelu kontinenta jo¥ nije
zavr$eno...

* % %

Kraj stoljeca donio mi je
osobno iskustvo granice-Zice. U
proljece *92. jednoga jutra osva-
nuli smo kao stanovnici kvarta-
logora, koji je tijekom noéi zau-
zela vojska Slobodana Miloseviéa
1 njegova bosanskog agenta Ra-
dovana KaradZiéa. S balkona sta-
na na petom katu nafe zgrade u
sarajevskoj Cetvrti mogli smo
vidjeti — granicu. Nasa ulica, 1
malo dalje okomito na nju grad-
ska rijeka, sada su nas dijelili od
ostatka grada, 1 samoga okupira-
nog i bombardiranog sa svih
okolnih brda, ali iznutra slobod-
nog. Lijepi dvostruki drvored,
hladovit i bujan u majskom zele-
nilu, sada je bio nati¢kan vreéa-
ma pijeska, mitraljeskim gnijez-
dima i danonoénim straZama. Na
drugu stranu nije se moglo.

Pri¢u o onomu $to je uslijedi-
lo, pricu o teroru, strahu, smrti,
necu pricati ovdje, kao ni onu o
spasavanju. Tek, mi se spasili jes-
mo; mnogi drugi nisu. Medu os-
talima, i dobar poznanik i nesto
dalji susjed, pjesnik 1 kriti¢ar Ja-
kov Jurisi¢. Mnogo kasnije, na
na$oj privremenoj izbjeglickoj

bili civili, koje je vojska vodila na
brdo, na liniju fronta, tamo su
morali kopati vojnicima zaStitne
rovove. Cesto u jeku najZeice
borbe. Brdska konfiguracija, na
domaku prvih gradskih kuca,
diktirala je da linije fronta su-
kobljenih vojski katkad medu-
sobno ne budu udaljenije od pe-
desetak metara. Radni vod je es-
to bio izmedu njih, na brisanom
prostoru, izlozen mecima i s jed-
ne i s druge strane. Poslije jedne
takve bitke ]akov Jurisié je s ne-
koliko drugih iz radnoga voda
ostao lezati, pogoden iz tko zna
¢ijih cijevi. Supruge i rodbinu
dovela je policija da ih identifici-
raju, a onda su pobacani u zajed-
ni¢ku grobnicu.

Drugi moj znanac, slikar i di-

zajner knjiga, profinjeni melan-
kolik Mustafa Ibrulj, dok smo se
jos mogli dozvati telefonom,
o&ajno je vapio: ludim od straha i
od onoga $to gledam, samo da mi
je nekako pobjeci... Uspio je. S
prijateljicom stigao je do Italije.
Kratko nakon toga umro je, za-
nijemivii, u tom anonimnom
apeninskom mjesta3cu, od neke
neustanovljene, stra§no brze bo-
lesti. Sve §to sam mogla — &uo
sam kasnije da je pripovijedala
njegova prijateljica — bilo je da ga
drzim za ruku. Gledao me je rav-
no u oéi, a ja sam ga samo mogla
drzati za ruku...

Glavni pokli¢ cijeloga toga
postevropskoga rata bio je — za
nove granice, a u ime Cistoée “et-
nickoga bica”! Granica, koju
smo toga ma]skoga jutra s nevje-
ricom i uzasom ugledali ispod
svoje kuée, bila je samo najava...
Godine, $to su uslijedile, bile su
trijumf, prava orgija proizvodnje
granica. UdruZenim djelovanjem
oruZja i propagande naglo su po-
Cele nicati granice, prvo medu
zaposjednutim teritorijima, kao
tzv. crte razdvajanja, zatim medu
dijelovima razruenih gradova,
pa izmedu vjera i etnija, a onda
sve dublje, posred obitelji, pos-
red bra¢nih postelja, ali 1 — pos-
red knjiZevnosti, jezika, normal-
ne ljudske pameti...

Kada je napokon rat stao 1
vojske se povukle, osim nakazne
mape novih politi¢ko-etnickih
gramca, kakvih u Bosni nikad
nije bilo, ostala je, vijugavo pok-

Etnicka napetost

i divergencija u
Bosni, dakle, jest
dio povijesnoga
naslijeda, ali uvijek
u interakciji s

praksom
snosljivosti, i
svijescu o
aspektima
zajednickoga
identiteta

rivajuéi skoro cijelu zemlju, naj-
stra¥nija od svih - mapa zaosta-
lih minskih polja. Njihove su
svakodnevne Zrtve — pol)odjelm
1zb]eghce koji se vracaju svojim
poruSenim 1 obraslim domovi-
ma, djeca u igri ili potrazi za
$Sumskim voéem, ljubavnici $to
se, zaneseni, maknu od sigurne
staze...

Najzad, sada imam iskustvo
jo$ jedne granice, o kojoj nista
nisam slutio tada, kada je bio va-
Zan samo goli Zivot: izrasla je
skoro neprohodna granica izme-
du naih bivsih i sadasnjih Zivota,
izmedu mene i moje memorije,
moje bivse knjiZzevnosti. To nije
lako definirati. Nisam ravnodu-
$an prema tomu $to su, nakon
nadega bijega iz okupirane cetvr-
ti, veseljaci unistili sve ku¢ne us-
pomene i papire, arhiv 1 rukopise
(iako, s malo zdravog cinizma:
za neke je 1 bolje 3to je tako). Ne
znam §to je teZe pOdl’ll]etl gubi-
tak tih stvari ili samu Cinjenicu
da su to uradili. No, granica o
kojoj govorim ja&a je i dublja od
toga gubitka. Ona razdvaja dva
razli¢ita osjeéaja vrijednosti, dva
razli¢ita odnosa prema smislu 1
svrsi — knjiZevnosti, djelovanja,
Zlvota samoga...

* % %

S Bosnom odgoden: kraj ev-
ropskoga Stoljeéa sardoni¢no se
poigrao. Ona nije samo unaka-
Zena ratom, i politi¢ki unazade-
na Daytonskim sporazumom,
koji je ozakonio etni¢ki apar-
theid i vladavinu etnickih oligar-
hija, nego je dodatno o$tecena,
mogude je re¢i obe3aséena — in-
terpretacijom. Naime, razlozi za
njezino stradanje pronalaze seu
nepodnosljivo povrinoj maniri,
u pojavama, kojima se pripisuje
gotovo endemska priroda: u Zi-
lavim atavizmima, starim etnic-
kim mrZnjama, u nekakvom
mraénom 1 fatalnom tursko-bal-
kanskom naslijedu, u determini-
ranoj nemogucénosti da tri etnié-
ke i konfesionalne skupine Zive
zajedno...

* % %

Bosna je mala, u globalnim
razmjerima nevazna zemlja,
geografski smjeStena u sredini
zapadnoga Balkana, okruZena is-
tojeziénom Hrvatskom, Srbijom
1 Crnom Gorom. Nekada davno,
u 14. 1 15. stoljecu, bila je jaka
juznoslavenska kraljevina, u ev-
ropskoj crkvenoj povijesti poz-




nata po postojanju samostalne
Crkve bosanske, kojoj je u pole-
mickoj teoloskoj literaturi i in-
kvizicijskim istraZiteljskim pri-
ru¢nicima bilo nepravedno pripi-
sivano manihejsko hereticko
ucenje. Nakon nekoliko osvajag-
kih etapa (1463 — 1528 — 1592),
turski sultani cijelu su Bosnu uk-
ljugili u Osmansko Carstvo, u
kojemu je bila cijela &etiri stolje-
¢a, do 1878. Kroz to vrijeme u
njoj se osmanski model suposto-
janja razli¢itih konfesionalnih
zajednica socijalno prili¢no dob-
ro ukorijenio, sigurno i zbog to-
ga jer su skoro svi pripadnici raz-
licitih religija (masovno prihva-
¢enoga 1slama, rimskoga katoli-
Canstva, isto¢noga pravoslavlja)
bili ljudi istoga etni¢kog porijek-
lai )621ka Kada su turski sultani
prihvatili Zidove, nakon njihova
izgona iz Spanjolske i Portugala
1492. godine, oni su tokom 16.
stoljeca stigli 1 u bosanske grado-
ve (Sarajevo, Mostar, Banja Lu-
ka, Travnik, itd.), i u bosanski
mozaik trajno upleli novu kul-
turnu komponentu.

Posljednji put prije tragi¢ne
1992. godine Bosna je bila u fo-
kusu evropske paznje 1875, kada
su velike evropske sile na Berlin-
skom kongresu rjeSavale sudbinu
Osmanskoga Imperija na Balka-
nu. Posljedice su poznate: Aus-
tro-Ugarska je dobila “civiliza-
torski” mandat 1 1878. Bosnu
okupirala, 1908. ju je anektirala,
a 1914. u Sarajevu je u politié-
kom atentatu ubijen nadvojvod-
ski par Ferdinand i Sofija, 1 na-
kon toga poceo je Veliki rat.
Austro-Ugarska je 1919. u Ver-
saillesu demontirana, a na Balka-
nu stvorena Jugoslavija pod sr-
pskom kraljevskom krunom Ka-
radordevica. Od tada pa sve do
raspada druge, Titove Jugoslavije
1992. Bosna, bez obzira na razli-
lite stupnjeve administrativno-
pokrajinske autonomije, ostaje
historijski 1 pol1t1ck1 anonimna.
N]ezmo postojanje i njezina ati-
pi¢na povqesna formacija i etni¢-
ka struktura “otkrivena” je po-
novo, kada se Jugoslavija pocela
raspadati 1991. godine. Bosna i
Hercegovina imala je status re-
publike, ali nije kao Hrvatska,
Slovenija, Srbija, Makedonija
imala dominirajuéi narod, po ko-
jemu bi se, konacno, i zvala. Ima-
la je tri naroda (i tri konfesije),
ustavno ravnopravna iako nejed-
naka po broju pripadnika. Za
razliku od drugih republika, ka-
rakterizirao ju je velik broj Mus-
limana, kako smo vidjeli, starih,
ukorijenjenih slavenskih stanov-
nika zemlje. Uz Albanl]u, Bosna
1 Hercegovina u stvari je jedina
evropska zemlja u kojoj se islam
povijesno odrzao.

Osmanlijama i1 njithovoj sto-
ljetnoj vladavini na Balkanu
mnogo se §to§ta moze pripisati u
zlo, osobito u posljednjemu raz-
doblju (18, 19. stoljeée), kada se
nekada$nji moéni drzavno-vojni
ustroj kontinuirano raspada a

nema snage da se reformira. Jed-
na stvar, ipak, i sama po sebiiu
usporedbi s evropskom tradici-
jom vjerske iskljucivosti i vjer-
skih ratova trazi da bude prizna-
ta. Otomanska Turska jest bila
teokratski uredena drzava, a is-
lam privilegirana religija, no pri-
padnici drugih objavljenih religi-
ja (religija knjige) bili su zakon-
ski priznati i nisu bili prisiljavani
Zivjeti u getima. Tako su Bosanci
svih konfesija (i u moderno doba
nacionalno nominiranih identi-
teta: Srbi, Hrvati, Muslimani-
Bosnjaci) u kolektivnoj socijal-
noj memoriji i mentalitetu poni-
jeli refleks snosljivosti. To je onaj
socijalni refleks, koji nalaze da
vlastiti  etni¢ki-konfesionalni
identitet manifestira$ tako da to
za pripadnike drugih takvih
identiteta ne bude uvredljivo ili
1zazovno.

Nije, dakle, rije¢ o tomu da je
bosanska proslost slika neke
multikonfesionalne i multikul-
turalne idile, kakvu danas grade
mnogi bosanski zaka$njeli povi-
jesno-politi¢ki romanticari i fal-
sifikatori jer bi ta slika bila ba-

rem jednako tako neistinita kao
i tvrdnja o endemskim mrZnja-
ma 1 atavizmima. Rije¢ je o to-
mu da su mrZnje i atavizmi, kao
socijalni 1 politi¢ki faktor, ovdje
imali izgradenu i efikasnu pro-
tuteZu u svojevrsnom obicaj-
nom kodeksu i Zivotnim navika-
ma. Sedamdesetih i osamdesetih
godina Bosnu je, zajedno sa cije-
lom Jugoslavijom, obuhvatio
snazan proces modernizacije, pa
su se te navike dodatno razvile i
ojacale. Zemlja je i prije pada
Berlinskoga zida u mnogim ele-
mentima prakti¢no veé bila dije-
lom zapadne civilizacije.
Etnicka napetost i divergenci-
ja u Bosni, dakle, jest dio povi-
jesnoga naslijeda, ali uvijek u in-
terakeiji s praksom snosljivosti, 1
svijed¢u o aspektima zajedni¢ko-
ga identiteta. Bosanska povijest
svojevrsna je sinusoida toga dija-
lektiékog odnosa — uVijek je bila
rije¢ samo o tomu 3to e prevag-
nuti, konvergencija ili divergen-
cija, brisanje ili utvrdivanje gra-
nica. Bilo je i prije nesretnih in-
tervala, kada je izgledalo da ce
energija razdora prevladati. Ipak,
nikada do sada iz same Bosne ni-
je potekao zahtjev za teritorijal-
nim dijeljenjem zemlje na etnié-
ko-konfesionalnoj osnovi. Im-
perativ takve razdiobe nametnuli
su u samom pocetku glavni pla-
neri rata, a evropska diplomacija
spremno prihvatila kao temeljni

model rje$avanja bosanske krize.
Naprotiv, fundamentalna socijal-
na navika, osobito pojacana u
modernom razdoblju, bila je -
Zivjeti sa svima druglma, a dubo-
ko usaden osjecaj — da zemlja i
sva njezina povijesno-kulturna
bastina jednako pripada svima.

* % %

Bosna je dala jednog velikog
plsca, jedinoga do sada, koji je
preSao granicu maloga jezika 1
uni§ao u imaginarnu Svjeisku
knjizevnost — prozaika Ivu An-
drica. On je motive za svoje naj-
bolje pri¢e 1 romane izvukao iz
fascinantnoga svjetlomraka bo-
sanske povijesti, §to mu je 1961.
donijelo Nobelovu nagradu za
knjizevnost.

Dvadeset godina nakon prev-
ratnoga Orijentalizma Edwarda
Saida, te nakon svih teorijskih i
intelektualnih uéinaka “postko-
lonijalne kritike”, opravdano je
ocekivati novu analizu Andrice-
vih tekstova, koja bi u njegovoj
autorskoj poziciji, vrijednosnom
sustavu, kulturnom modelu (D.
J. Goldhagen) otkrila zna&ajne
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prolaznom kolodvoru, u vrijeme
nakon Prvoga svjetskog rata
(ko' je Andri¢ veoma trauma-
ti¢no d021V1o) Sarajevski Zidov,
Maks Levenfeld, sluZio je u ratu
kao 1ijeénik na evropskim fron-
tovima, iz rata je iza$ao ogoréen
1 promuen]en, 1 sad u nervoz-
nom no¢nom monologu, u i§¢e-
kivanju vlaka, objasnjava prijate-
lju da je mrznja razlog zbog ko-
jega hoce napustiti Bosnu zauvi-
jek 1 oti¢i nekamo daleko, moz-
da sve do Juzne Amerike. Na-
kon dvadesetak dana on mu iz
Trsta §a1je pismo, u kojemu se
trudi jo jedanput podrobno ob-
jasniti svoje razloge.

Da, Bosna je zemlja mrZnje 1
straha, ponavlja Andriéev Leven-
feld, 1 da bi to ilustrirao, razvija
siroku sliku:

Ko u Sarajevu provodi no¢ bu-
dan u krevetu, taj moZe da uje
glasove sarajevske noci. Tesko i si-
gurno izbija sat na katolickoj ka-
tedrali: dva posle ponodi. Prode
vise od jednog minuta (...) i tek
tada se javi nesto slabijim ali pro-
dirnim zvukom sat sa pravoslav-
ne crkve, 1 on iskucava svoja dva
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dologije koju nalaZze.

Melankoli¢na slika sarajevskih
tornjeva 1 satova impresivna je
knjiZzevna slika, oblikovana savr-
$enim jezikom, preciznim 1 gip-
kim u isti mah. To je tako, bez
prigovora i primjedbe, sve dok
sliku ¢itam u njezinom mediju, u
mediju knjiZevne fikcije. Tako ¢&i-
tana, ona ima snagu doiivljaja,
ne sadrZi snagu pohtlckog argu-
menta. Ali, ne moZe se osporiti
pravo da se ona ¢&ita i drukéije:
kao kulturoloski, povijesni ili
Cak 1 politicki tekst. No, tada se
uspostavlja drukeiji sustav kore-
lacija. Tada je, recimo, Andrié-
Levenfeldovom melankoli¢nom i
pesimisti¢nom doZivljaju sasvim
legitimno su-postaviti ili &ak
suprotstaviti opis iz povijesne Ci-
tanke ili, za3to ne, iz gradskoga
bedekera. Tu isti prizor dobija
sasvim opre¢no tumadenje: tu se
s mnogo dobrih 1 istinitih razlo-
ga govori kako je slika sarajev-
skih hramova, koji stoje na samo
koju stotinu metara jedan od
drugoga, svjedocanstvo toleran-
cije, uzajamnosti i priznavanja
drugoga.

I cijela pri¢a o “bosanskoj
mrznji” pokazala bi niz ovakvih
proml]en]enlh 1 promjenljivih
znalenja, kada bi se sustavno
podvrgnula eksperimentu ¢ita-
nja iz razli¢itih perspektiva. Ka-
ko bi, naprimjer, nalaze u ovom
tekstu tek dovela u pitanje nje-
gova ekspertiza sa stanovita re-
levantnih disciplina psihologije!
A bila bi posve legitimna, jer se
u njemu  pseudoznanstvenim
diskursom izrijekom raspravlja
o mrznji kao masovnop31holos—
kom fenomenu.

Nekakvu argumentativnu sna-
gu za djelatna politi¢ka odludiva-
nja ovakvi iskazi mogli bi, dakle,
imati tek kada bi se sva njihova
relevantna ¢itanja, knjiZzevna i
neknjiZzevna, nasla zajedno na
stolu, i kada ni jedno ne bi isklju-
Civalo bilo koje drugo. Naravno,
tada bi doslo do paradoksa: toli-
ko je u svemu tome ukritenih
perspektiva, relativizma i ambi-
valentnosti, da se nikakva odluka
ne bi mogla donijeti!

Nikada do sada iz same Bosne nije potekao zahtjev za

teritorijalnim dijeljenjem zemlje na etnicko-konfesionalnoj osnovi

naslage eurocentrizma, te svjes-
no-nesvjesnih odziva i svrstava-
nja u okviru viSestoljetnoga
ideoloskog antagonizma izmedu
“kr3c¢anske Evrope” i “islamsko-
ga Istoka” (Turske).

No, jedna je stvar to pozeljno
novo ¢itanje Andrica, a posve
druga stvar je vulgarna instru-
mentalizacija njegovih tekstova,
kojoj su pribjegavali medunarod-
ni diplomati, politi¢ari i novinari,
§to su zastupali tezu o urodenoj
mrznji 1, konzekventno tomu,
etni¢ko-teritorijalnoj  podjeli
Bosne kao najboljemu sredstvu
za rjeSenje krize.

Jedan primjer je veoma rjecit.
Poznato je da je svojedobno iz
vojno- pohtlcke okohce Radova-
na KaradZiéa na stolove zapadnih
pregovaraca o rjeSenju bosanske
krize dolazio engleski prijevod
Andriceve pripovijetke Pismo iz
1920. godine, i da su mnogi od
njih taj knjiZevni tekst uzimali
kao relevantnu povijesno-poli-
ticku elaboraciju.

Pri¢a je napisana u prvom li-
cu, 1 u njoj se opisuje susret dvo-
jice skolskih prijatelja na nekom

sata posle ponoci. Malo za njim
iskuca promuklim, dalekim gla-
som sabat-kula kod begove dZa-
mije, 1 to iskuca jedanaest sati,
avetinjskih turskib sati, po cud-
nom racunanju dalekib, tudib
krajeva sveta! Jevreji nemaju svo-
ga sata koji iskucava, ali bog jedi-
ni zna koliko je sada sati kod njib,
koliko po sefam’s/eom a koliko po
eskenaskom racunanju. Tako i
nocu, dok sve spava, u bro]an]u
pustih sati gluvog doba bdi razli-
ka koja deli ove pospale ljude koji
se budni raduju i Zaloste, goste i
poste prema Cetiri razna, medu
sobom zavadena kalendara, i sve
svoje Zelje i molitve salju jednom
nebu na Cetiri razna crkvena jezi-
ka. A ta razlika je, nekad vidljivo
i otvoreno, nekad nevidljivo i
podmuklo, uvek slicna mrinji,
Cesto potpuno istovetna sa njom.
Za §to moze biti argument
ova tuzna pri¢a? Najprije, mo-
ram naglasiti, ne apsolutizirajudi
autonomiju knjiZevnosti, da je to
u prvom redu kn)1zevn1 tekst, 1
da se njegova znaenja moraju i3-
Citavati uza sav oprez koji ta ¢i-
njenica nalaZe, i pomocu meto-

Sama pri¢a, medutim, ide da-
lje. Proslo je mnogo godina od
naSega susreta i pisma, kaZe pri-
povjedag, kada sam slutajno saz-
nao da je Maks Levenfeld bio
zasnovao lije¢ni¢ku praksu u
predgradu Pariza, a da je po izbi-
janju gradanskog rata u Spanjol-
skoj napustio sve 1 prijavio se
kao dobrovoljac u republikansku
vojsku. Tamo se “procuo svojom
revno$éu i znanjem”. Podetkom
1938. zatekao se u bolnici u ne-
kom malom gradi¢u u Aragoniji.
Usred dana na bolnicu je izvrSen
zra¢ni napad, i on je poginuo sa
skoro svim svo;1m ranjenicima.
“Tako je zavriio zwot covek koji je
pobegao od mrznje” — recenica je
kojom pripovjedal zavriava svoju
pricu, kojom Andri¢ zavriava svoj
tekst.

Odjedanput sve dobiva jo3
jedno, novo i razmaknuto obas-
janje. I likovi i sudbine i dogadau
smjestaju se veoma odredeno, 1
posve prirodno, u kontekst ev-
ropskoga Stoljeca rata, a opses1v—
na pri¢a o unutarnJOJ, “endem-
skoj” bosansko; mrznji biva go-
tovo ironi¢no relativizirana.
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filiacije” (R. Cohen). Etnicki identitet
zasniva se na vjeri u proslost, i to mitsku
ili bar legendarnu, a pozivanjem na zajed-
ni¢ko porijeklo, kako naglasava Srdan Vr-

Prica o Gogi M.

Etnicitet uvijek podrazumijeva
proces selekcije kulturnih crta
koje akteri uzimaju da bi iz njih
izveli kriterije za pripisivanje
pojedinaca odredenoj etnickoj
grupi ili za identifikaciju
pripadnosti. Kada su jednom
izabrane, izvjesne kulturne crte
pocinju se smatrati svojstvom
grupe i to u smislu supstancijalnog
i posesivnog atributa

Sazetak izlaganja sa skupa Tomizza i mi,
Umag - Kopar, 1.-3. lipnja 2001.

Darija Zili¢

dakle izvire popularnost diskursa o
etnickom? Jedan od odgovora
moZzda je taj da je zavrsila tiranija
univerzalnosti, “uma kao selektivnog na-
¢ela koji porice zbilj nost odredenih sku-
pina, naroda i nacija...", pa time i univer-
zalnog subjekta. To je sastavni dio zaok-
reta u duhu vremena naseg doba i to u
obratu koji je Habermas opisao kao
“zaokret od transcendentalnih istraziva-
nja ka hermeneutici u kojemu se umjesto
univerzalisti¢ki koncipirana uma, situira-
nog u nultom kontekstu, postavlja sada
“simboli¢ki utjelovljeni, u kulturni kon-
tekst ukorijenjeni, povijesno situirani
um” te se naglaSavaju “fragmentacija, ras-
cjepi, marginalizacija, drugotnost, razli-
kovanje i neidenti¢nost”, pa se, dapace,
univerzalisticki diskurs razotkriva i kao
nacin za afirmaciju nekog osobitog, par-
tikularnog te ponajcesée kao “sredstvo za
prikrivanje socijalnog, politickog, episte-
mickog i kulturnog nasilja” (Habermas).
Problemom etni¢kih granica bavio se
Frederick Barth, a njegova studija Ethnic
groups and boundaries. The social organi-
zation of culture difference (1969) pred-
stavlja zaokret u konceptualizaciji etnic-
kih grupa, pa je time nezaobilazna studija
u razumijevanju fenomena etniciteta. On
isti¢e da je etnicitet jedan oblik drustvene
organizacije zasnovan na kategorijalnom
atribuiranju kojim se ljudi razvrstavaju s
obzirom na svoje pretpostavljeno pori-
jeklo, oblik koji se u drutvenoj interak-
ciji potvrduje stavljanjem u optjecaj soci-
jalno diferenciranih znakova. Rije€ je o
istraZivanjima promjenjivih i nikad zavr-
Senth procesa koji su zasnovani na kul-
turnim crtama za koje se pretpostavlja da
su izvedene iz zajedni¢kog porijekla. Up-
ravo zbog toga treba istaknuti da etnici-
tet nije nepromjenjiv, on je varijabla, ima
relacijski 1 dinamicki karakter.

1z Eega izvire mi/oni dihotomija

U problematici etniciteta éesto se nai-
lazi na, kako navode teoreticari etniciteta
Pautignat i Streiff-Fenart u knjizi Teorzje
etniciteta (1995), problem kategorijalnog
atribuiranja kojim akteri sebe identificira-
ju 1 bivaju identificirani od strane drugih,
problem granica odredene grupe koje slu-
7e kao osnova za dihotomizaciju mi/oni,
problem fiksiranja identitetskih simbola
koji zasnivaju V]eru u zajedni¢ko porijek-
lo, te problem znacaja koji zadobiva cjeli-
na procesa kojima etnicke crte bivaju is-
taknute u drustvenoj interakciji. Teoreti-
Cari Pautignat 1 Streiff-Fenart proveli su
vlastita istraZivanja nastavljajuéi se na
Bartha 1 utvrdili da je ono §to etnicki
identitet razlikuje od ostalih kolektivnih
identiteta ¢injenica da je orijentiran prema
proslosti, te da uvijek ima izvjesnu “auru

can, etni¢ka se pripadnost naturalizira i
potvrduje u znaku iskljuéivanja drugot-
nosti u tudost koja se ne da ispraviti. Teo-
rije o etnicitetu stavljaju naglasak na ¢i-
njenicu da se mi izgraduje nasuprot njima
t. druglma koji funkc10n1ra)u kao tudini.
Da bi pojam etni¢ke grupe imao smisla,
akteri moraju biti u stanju ukazati na gra-
nice koje obiljezavaju drustveni sistem
kojem oni po VlaStltO] procjeni pripadaju,
te identificirati aktere koji su dio nekog
drugog drutvenog sistema. Etnicki iden-
titeti stavljaju se u pogon samo s obzirom
na drugotnost, a etnicitet podrazumijeva
organizaciju  dihotomnih  grupacija
mi/oni. Etnicitet se moZe pojmiti samo na
granici nas u dodiru, u sukobu s njima.
Naime, intenzifikacija interakcija upravo
pridonosi stvaranju etniciteta. Shildkrout
isti¢e da upravo izvor etniciteta ne poliva
u kulturnoj razlici veé u kulturnoj komu-
nikaciji koja omoguéuje stvaranje granica
medu pojedinim grupama, a upravo te
granice, a ne kulturni sadrzap definiraju
etni¢ku grupu i omogucavaju da se rastu-
madi njezina postojanost.

Duznost - odrzanje granice

Po Barthovu misljenju, odrZzavanje et-
nickih granica zahtijeva organizaciju raz-
mjena medu grupama i pribjegavanje nizu
zabrana i propisa kojima se ureduju njiho-
vi medusobnl odn051 Etnicke granlce
zavati. Pritom se podrazumueva da mora
postojati suradnja ¢lanova etni¢kih grupa
u cilju odrZavanja granica jer to je uvjet
etniciteta. Ponekad to odrzavanje granice
moZe biti jedina duZnost ¢lanova. Grupa
nerijetko pribjegava tome da pritiskom
utjee na svoje ¢lanove ne bi li ih na to na-
govorlla Treba takoder re¢ii da se etnicke
granice Sire ili suZavaju s obzirom na stu-
panj inkluzivnosti na kojem se nalaze.
Katzir isti¢e da je s gledista jedne posebne
grupe granica koja je dijeli od drugih gru-
pa odredena silama koje djeluju iznutra i
izvana, pa neprestano biva redefinirana
zahvaljujuéi interakciji unutragnjih i vanj-
skih mehanizama. To djelovanje unutras-
njih i vanjskih pritisaka koji djeluju na et-
ni¢ku granicu olituje se u ograniavanju
mjedovitih brakova. Poutignat 1 Streiff-
Fenart navode primjer francuskog rabina
koji je govoreéi o tome koji su nadini is-
trebljivanja iidovskog naroda izjavio:
“Tvrda metoda, pomocu logora i teroris-
tickih atentata, 1 meka, putem mjeSovitih
brakova. ”(Le Monde, 1986) Ukoliko
postojanje etnickih grupa ovisi o odrzava-
nJu njihovih granica, valja doznati na koji
nacin bivaju proizvedene i odrZavane di-
hotomizacije izmedu ¢lanova i autsajdera
te kako na (ne)stabilnost tih granica utje-
e fenomen mye3ovitih brakova.

"Mjesanci"

U Leksikonu migracijskog i etnickog
nazivlja mjedanac se definira kao “poto-

mak roditelja razli¢ite rasne, etnicke, a u
nekim primjerima i razlitite vjerske pri-
padnostl .Takoder se navodi da su nazivi
za mjefance nerijetko nosili pogrdan
prizvuk, a 1 sami mje$anci Cesto su bili
djeca rodena izvan braka, pogotovu u
drustvima u kojima su postojale vrlo
stroge prepreke protiv sklapanja brakova
izmedu ljudi razli¢itih “rasnih” ili inih
pripadnosti. Sto se pak odredenja mje3o-
vitog braka ti¢e, u tom se leksikonu na-
vodi da je to naziv za bra¢nu zajednicu
izmedu ljudi koji ne pripadaju istim ras-
nim, V]ersklm nacionalnim, etni¢kim, a
katkad i staleZnim i pravnim skuplnama
ili zajednicama. Odnos prema mjesow—
tim brakovima u povijesti je bio najéesée
restriktivan 1 to upravo zato $to se po-

tomstvo rodeno iz takvih brakova ili gu-
bilo iz jedne ili druge postojeée zajedni-
ce ili su djeca “mjeSanci” unosila pomut-
nju u shvaéanju granica zajednistva. No,
treba naglasiti da kad pojedinci prekora-
¢uju etnicke granice time ne dovode u pi-
tanje dru$tvenu vaZnost tih gramca
Dobro poznata pojava prelaska ameri¢-
kih crnaca svijetle koZe u drugi tabor
(passing) niu ¢emu nije pridonijela dovo-
denju u pitanje granice izmedu crnaca i
bijelaca. Naprotiv, kako isti¢u Poutignat
i Streiff-Fennart, upravo je ¢injenica da
mjeSanci bivaju pripisani kategoriji crna-
ca pridonijela radanju jedne prijelazne
kategorije, pa dakle i odrzavanju netak-
nutom granice izmedu dviju grupa. U
mojoj Ce 1nterpretac111 biti vazno i raz-
matranje Zene kao simboli¢tkog prostora
mijeSanja i susreta. Rada Ivekovi¢ smatra
da je to upravo ono $to u Zenama i preko
njih napadaju oni koji zele “procistiti”

svoje pOl‘l]eklO ‘oslobadajuéi” ga preko
drugog i nijecuci drugo. Ona takoder is-
ti¢e da se stvaranje u kulturnom i u bio-
loskom smislu odvija u mjesavini, i iz
nje, 1 otud Zelja da ga se prisvoji, da se
paradoksalno pos;edu]e ono isto drugo
koje se zbog mje3avine i odbacuje.

Goga M.

U zborniku Centra za Zene Zrtve rata
iz 1994. godine objavljen je intervju sa Ze-
nom koja je dvostruko diskriminirana — i
to rodno, kao Zena, i etni¢ki, kao mjesan-
ka. Naime, rije¢ je o razgovoru Dinke Ko-
ri¢i 1 Vesne Kesi¢ s Gogom M, aktivisti-
com Centra, inace izbjeglicom iz Sarajeva.
Razgovor je voden neposredno pred nje-
zin povratak u Sara]evo u srpn]u, 1993.
Gogine sugovornice inzistiraju na tome
da govori o svojem porijeklu. Goga M. je
nasilno prognana egzilantica koja nije
mogla utjecati na izbor svojeg utodista.
Premda se ukljucuje u rad Centra za Zrtve
rata, Goga M. i dal;e ima osjecaj iskorije-
njenosti te osjecaj udomljenja u raselje-
nosti. Ona tek pred odlazak dolazi u 51—
tuaciju da dobije svoje “pravo na pricu”.
Gogine sugovornice motiviraju je da go-
vori o porijeklu. Na pocetku razgovora
Goga M. na pitanje kako se u ratu prelo-
mila njezina sudbina odgovara: “Bitno je
da je moja mama Talijanka, dakle “fagista®,
a tata mi je pravoslavac, dakle “Cetnik”.
Sto sam ja u svemu tome? Imam mjesto
rodenja, nemam naciju, nemam drzavljan-
stvo. Bila sam Jugoslovenka $to je sada ve-
liki grijeh, zar ne? Iako sam se dobro os-
jecala, svugdje kao kod kuée. U svemu to-
me se nisam mogla snaéi jer nisam nikad
odgajana kao Srpkinja. Tata mi je pravos-
lavac, ali nikad nitko ni u petnaestom ko-
ljenu nije Zivio u Srbiji. On je rodeni Sa-
rajlija, ve¢ u Cetvrtom koljenu njegova
obitelj Zivi u Sarajevu. Mama Talijanka je
katolkinja, ali nije velika vjernica. U crkvu
ruJe i8la, ali imala je svog Boga i svoju vje-

> Iz ovog iskaza mogu se razmotriti
sl]edece tvrdnje. Govoreéi o podrijetlu
svoje majke, Goga M. uz pripadnost tali-
janskoj naciji veze etnicki labelling i to iz
razdoblja proslog rata, kada su se Talijani
najée$ce oznacavali kao fasisti. Uz oca, za
kOJeg navodi da je pravoslavac, takoder
ironi¢no navodi labelling “Cetnik”. Etnié-
ki identitet nikad se ne definira na endo-
geni na¢in, tako da se prenosi etnicka sus-
tina, ve¢ je on uvijek proizvod znacenj-
skih akata druge grupe. Naime, isticanje
etni¢kog identiteta ograniceno je brojnim
izvorima stereotipa kroz koje ¢lanovi jed-
nog druitva definiraju ljude i 51tuac1]e
Evidentno je da Goga M. ne moZe neut-
ralno govoriti o svojem podrijetlu, veé
odmah ironi¢no navodi stereotipe koji se
pripisuju talijanskom i srpskom narodu.
Svoj identitet ne moZe niti jednoznaéno
odrediti. No, zanimljivo je da i sama nije
sigurna je li njezin prosli identitet Jugos-
lavenke 1 danas grijeh.

"Gresan" identitet

Naime, ona pita svoje sugovornice, tra-
71 od njih da joj pomognu u kona¢nom
odmicanju od tog identiteta, a odricanje
od identiteta ]ugoslavenke opravdano je
ako se utvrdi njegova “gre3nost”. Za sebe
kaZe da nije odgajana kao Srpkinja i pri-

tom nagla$ava da joj je otac roden u Sara-
jevu te da njegovi preci nikad i nisu Zivjeli
u Srbiji. To naglagavanje o&eva mjesta ro-
denja ima dvije funkcije. Naime, naglasa-
vanjem da je o€eva obitelj iz Sarajeva Go-
ga M. Zeli naglasiti da je njezina obitelj ur-
bana i time razbiti stereotip da su Srbi div-
lji narod, ali Zeli i naglasiti da su posebno
vezani za Sarajevo i da kao njegovi dugo-
godi¥nji stanovnici ne mogu sudjelovati u
njegovu rusenju. Vazno je pritom istaknu-
ti da su upravo gradovi mjesto rodenja
kulture, mjesto porijekla drugog, drukei-
jeg pa je i to jedan od razloga zasto Goga
to istile. Ipak, svjesna je askriptivnosti et-
ni¢kog identiteta, shvaca da ga ne moze
“popraviti”, zato se povlaci i “predaje” se
diskursu opravdavan]a i to ¢ak i u razgo-
voru sa Zenama koje je potpuno razumiju.
Sugovornice dalje ispituju Gogu M. o obi-
telji. Dozna]emo da nije mogla za rata oti-
¢i u Italiju “jer nema papire” i ne moze
preko granice. No, Goga navodi da se i ni-
je odve¢ potrudila nabaviti dokumente za
majku 1 za sebe. Osim toga, ako izade iz
Hrvatske u koju dolazi 1993. godine, ne
moZe se vi§e vratiti jer bi izgubila status
izbjeglice. Vazno je re¢i da Goginu pozici-
ju uvelike odreduje ¢ c1n]emca da ona nije
povlasteni egzilant, ve¢ izbjeglica ¢iji je
status socijalno prepoznatljiv i pravno
neizvjestan i upravo zato ona ne moze
ono §to mogu na primjer nomadi, a to je,
kako isti¢e Rosie Braidotti, razviti svijest
o nefiksiranosti granica. Ona takoder ne
moze, poput Kristeve, biti u poziciji da
govori o egzilu kao neophodnom uvjetu
da se dosegne heterogenost.

Dio Drugog
Goga M. nastavlja pric¢u: “Kad se sve to
desilo u Sarajevu, kad su usli i osvojili mo-
ju Grbavicu, bez pucnjave, bez i¢ega, mis-
lim Eetnici...“ Ovaj iskaz 1 dalje perpetui-
ra diskurs povlacenja, opravdavanja, jer
ona ima osobitu potrebu naglasiti tko je
agresor: naime, evidentan je strah da bi
njezina neodredenost 1 neeksplicitnost re-
zultirala opravdanjem agresije. Goga kon-
tinuirano koristi izraze Srbi, &etnici, a po-
nekad ¢ak u istoj reenici navodi oba “i-
mena”. Sve to ukazuje na ¢injenicu da se
Goga ne moze odluditi 1 da je stalno na
granici da interiorizira dominantnu sliku
tog Drugog, odnosno Srba, neprijatelja
bosanske strane, ili pak da sama redefinira
svoju poziciju s obzirom na to da je ona
dio srpskog naroda, ali ne i neprijatelj bo-
sanske strane. Rascjep se dogada u trenut-
ku kada shvaéa da je 1 ona sama dio tog
Drugog 1 da ga sama mora redefinirati.
Tek tada ona moze doci u poziciju da u
n]ezm stereotipizirani govor udu 1 njezini
osjeéaji i mlsl]en]a Goga M. navodiito da
ne zna $to je vecina njezinih prijatelja po
nacionalnosti te da je njezina obitelj slavi-
la sve blagdane. Goga M. navodi da je u
Sarajevu prije rata vladala tolerancija 1 isti-
ce Vol]eh smo da nam je kuca puna svije-
”. Zanimljivo je istaknuti da su se u nje-
zinu stanu okupljale prijateljice, a Goga
vrlo precizno navodi koje su one nacio-
nalnosti. Ovdje identificiranje identiteta
postaje vazno zato $to se etnicki identitet
definira kao zajedni¢ki spoznajni okvir
koji sluZi kao orijentir u druftvenim od-
nosima. Naime, Goga pretpostavlja da ée
joj taj “okvir” pomoéi u orijentaciji u
drustvenim odnosima, ali 1 da bi potvrdila
pravilnost vlastita ponasanja. Goga M.
rastavljena je, a za svoj jeg bivieg supruga
navodi da se zatekao “na onoj — na3oj
strani. “Kada je sugovornice zapitaju “Bo-
sansku stranu jo§ zove§ naSom stra-
nom?“, Goga M. zapravo zatraZi da joj
one pomognu u odredenju. Ona 1 prizna-
je da sad “ne zna kako 3to da zove”.

Ime oca

Etnicitet uvijek podrazumijeva proces
selekcije kulturnih crta koje akteri uzima-
ju da bi iz njih izveli kriterije za pripisiva-
nje pojedinaca odredenoj etnitkoj grupi
ili za identifikaciju pripadnosti. Kada su
]ednom izabrane, izvjesne kulturne crte
pocinju se smatrati svojstvom grupe i to u
smislu supstancijalnog i posesivnog atri-
buta. Goga M. je prili¢no zbunjena i nije
sigurna koje kulturne crte ulaze u opis



njezina identiteta. Naime, to je posve ra-
zumljivo i to zato $to etnicka identifikaci-
ja nikad nije samoobjasnjiva. Cinjenica da
se za nekoga kaZe da je X (ili da netko ka-

e: “ja sam X”) ne moZe se protumaciti ti-
me §to je on X. Moerman je tu formulaci-
ju dopunio pitanjem da nije stvar u tome
da se dozna tko su iksevi veé kada, kako 1
za§to se identifikaciji “X” najradije pribje-
gava. Ostaje dakle upitno 3to je to jedno
specifi¢no etni¢ko “ja”. Etnicki identiteti
predstavljaju nacin odredivanja i utvrdiva-
nja granica izmedu onog Sto je unutra i
onog 3to je vani. Goga M. postavlja si to
pitanje i pritom otkriva da samu sebe sve
manje definira po onome 3to je, a ne po
onome 3to radi. Ona ne moZe odgovoriti
nato pltan]e i tada ¢itatel] intervjua najbo-
lje uotava distanciranost 1 impersonalnost
Gogina pripovijedanja o sebi. No, sugo-
vornice bas tada intenzivnije poti¢u Gogu
da se otvori i da eksplicitnije progovori o
svojim traumama. Naime, nju su Srbi op-
tuzivali da nije prava Srpkinja, a njezine
prijateljice drugih nacionalnosti su se sak-
rivale kod nje i to zato Sto je, kako navo-
di, “na mojim vratima pisalo srpsko ime”
Tada biva jasnije da unato¢ svom 1 tah]an—
skom podrijetlu, Goga zbog imena, tj.
oceva prezimena biva doZivljena kao Sr-
pkinja. Ujedno to ime ima apotropejsku
funkciju — ono je 3titi od zlih Srba koji bi
im svima mogli nauditi. O&evo ime posta-
je jasan marker u prepoznavanju nedije et-
nicke pripadnosti. Prema Lacanu, majka
ili slika majke predstavlja prvi objekt dje-
tetova narcistickog vezivanja, otvarajudi
pritom tip zrcalnog odnosa koji Lacan zo-
ve Imaginarno. Otac pak, ili olevo ime
kao simbol zakona zabrane incesta, pred-
stavlja, s druge strane, prvo autoritativno
ne, prvi drustveni imperativ odricanja 1 ta-
ko kastracijom urodene djetetove Zelje
otkriva nuZnost potiskivanja 1 procesa
simboli¢kog nadomje3tanja objekta Zelje.
Taj odnos Lacan zove Simboli¢ko. Tro¢la-
nost Simboli¢kog funkcionira kao prica o
razaranju dualiteta Imaginarnog. Naime,
upravo su Otac, Zakon 1 Jezik, sve ono
$to Lacan naziva drugim, ujedno i subver-
zivne kategorije u odnosu na narcisti¢ko
zrcalni odnos jastva prema drugom 1 jas-
tva prema jastvu (Felman). Upravo otac,
jezik 1 zakon uvelike odreduju Gogin Zi-
vot. Ime oca je zakon. Legalno dodjeljiva-
nje Oceva imena djetetu znaci odustajanje
od pitanja o identitetu oca.

Majcin moral
Ako je majcinstvo Zene potvrdeno, ime
Oca uvijek je podlozno sumnjl odnosno
uvijek je podloZno pitanju maj¢ina mora-
la. Otuda ime Oca mora postati instituci-
jom da bi se institucionalizirala vladavina
patn]arhalnog zakona. Naime, upravo
ocevo ime ima tu funkciju da jam¢i identi-
t. Gogino “srpsko” prezime zapravo

upija u sebe, sublimira sve njezine druge
identitete. Maj¢ino porijeklo nije vazno,
zbog majke nitko je nece “doZivjeti” kao
Talijanku. No, postojanje tog majcina
identiteta dovoljno je da destruira njezino
¢vrsto odredeno srpsko porijeklo. Kada
govori o srpskoj vojsci, jasno naglasava da
ne voli nikakvu Vo]sku Uz taj nacionalni
aspekt uplece se i prica o njezinu rodu jer
opasnost je 1 u tome da ona 1 prijateljice
budu silovane: “Uglavnom smo sjedile u
kuéi jer smo se bojale da nekome ne zap-
nemo za oko, svaka je zgodna u tom ra-
tu“. Naime, opasnost pr1jet1 ne samo Ze-
nama takozvane pogre$ne nacije, ve¢ svim
Zenama 1 tada se uspostavlja povjerenje
koje nadrasta porijeklo. Goga M. nalazi se
u double-bind relaciji - od nje se ocekuje
vjernost grupi koja je protivna njezinim
Zenskim interesima. Zanimljiva je i situa-
cija u kojoj je Goga samu sebe odredila
kao pravoslavku. Kada se nitko nije zbog
snajpera usudio doc¢i pokopati jednog
Covjeka, ona je rekla: “Pa dobro, idem ja,
ja sam pravoslavka“. Naime, ona u odre-
denom trenutku koristi, nazovimo 1h ta-
ko, prednosti svog srpskog identiteta pa
se, kako isti¢e, “ponekad eksponira vise
nego §to su to mogli neki drugi“. Naime,
moguénost manipuliranja vlastitim etni¢-
kim identitetom, kako istitu Philippe
Poutignat i Jocelyne Streiff-Fenart, i bira-
nja hoée li ¢e on biti istaknut nejednaka je
u razli¢itim kontekstima u kojima se odvi-
jaju interakcije.

Manipuliranje etnickim crtama

Manje ili viSe napadno isticanje etnic-
kih distinkcija ovisi o tipu interakcijske
igre koja je u danoj situaciji dozvoljena, a
ne od objektivno opaZenih kulturnih blis-
kosti ili razlika. Goga M. zapravo je pre-
koratila granicu koja drugima nije bila
dozvoljena, ali pritom je i sama svjesna da
su okviri te igre limitirani upravo zbog
njezina mjeovitog porijekla. Lyman i
Douglass isti¢u da se etnicke crte nikad ne
prizivaju, pripisuju slucajno, ve¢ u toku
druitvenih interakcija akteri manipuliraju
njima da bi izrazili solidarnost ili socijalnu
distanciju ili zbog koristi koju mogu os-
tvariti predo¢avanjem jednog odredenog
etni¢kog identiteta. Tako 1 Goga M. isti-
¢uéi sebe kao pravoslavku, moZe na prim-
jer pokopati Eovjeka, ali 1 biti u poziciji da
zadtiti svoje prijateljice drugih nacional-
nosti. Ona manipulira da bi izrazila soli-
darnost. No, ipak navodi da se bojala *jer
je postojala fama da su djeca iz mijedanih
brakova kopilad, da bez obzira $to mi je
otac pravoslavac, mama je katolkinja, ja za
njih ne postojim“. Naime, ona je svjesna
da se etnicka granica stavlja do znanja i
onome tko ju je zaboravio. Tu se ponovo
vidi rascjep, a sukob se otituje u razli¢itoj
vjerskoj pripadnosti. Njezina majka je ka-
tolkinja, ali zapravo nije vjernica. Katego-

rija “katolik” inace, ovisno o kontekstu,
suprotstavlja se raznim kategorijama kao
$to su socijalist, protestant. U ovom slu-
¢aju kategorija katolik suprostavljena je
kategoriji pravoslavac. Inace, Gogina se
majka neko vrijeme izja3njavala kao Hrva-
tica. No, ono §to Goga M. m]e jasno ek-
splicirala jest zaSto je njezina majka bas
katolkinja ako veé navodi da nije vjernica.

Odsutni muskarci

Goga naime esencijalisti¢ki pretpos-
tavlja da su svi Talijani katolici, pa prema
tome i njezina majka. Kada Goga M. do-
lazi Zivjeti u Hrvatsku, u po¢etku nema
veéih problema, no kasnije, kada je po-
ku3ala dobiti dokumente za majku, tra-
zili su ime njezina oca 1 dokaz da je on
Hrvat. Ostaje neizvjesno jesu li je trazili
da dokaZe o&evo drzavljanstvo ili pak da
pruzi dokaz o porijeklu koji moze pred-
stavljati formalan zahtjev nametnut po-
jedincu da bi potvrdio svoja etnicka pra-
va. Ipak, uspjela je dobiti status izbjegli—
ce u ozujku 1993. godine. Inace, vazno je
uotiti da muskarci u Goginoj pri¢i egzis-
tiraju upravo u odsutnosti, to¢nije na
simboli¢koj razini. Naime, otac svojim
prezimenom a mu? davanjem imena nji-
hovu djetetu posredno utjecu na Gogin
zivot. Njezina majka, naprotiv, ne raspo-
laze snagom svojeg imena da je za3titi.
Inage, Gogin se otac zvao Rade. Jedna
od njezinih sugovornica i sama navodi da
joj se otac zvao Rade, no pritom nagla3a-
va da potjece iz katolicke obitelji. Opas-
ka Gogine sugovornice vezana je uz to
da pojasni kako ponekad imena nisu do-
voljno jasni indikatori necije etnicke
identifikacije. No, Goga M. uvulena je u
jo§ jednu “informacijsku igru® koja se
odvija kroz medusobno priop¢avanje et-
ni¢kih pokazatelja i uloga (cues and
clues). Informacija prenesena pomocu
pokazatelja (crte lica, boja koze, nagla-
sak) &esto nije dovoljna da bi omoguc1la
1dent1f1c1ran]e jednog etnicki specifi¢-
nog “ja”. Ipak, ljudi Cesto pribjegavaju
toj identifikaciji. O tome svjedoci slje-
de¢i primjer. Naime, Gogin Zivot posta-
je sloZeniji zbog toga jer je njezin bivsi
muz, inace Hrvat, dao njihovu sinu ime
Milo3. Ona zna da to 1me konotira jasnu
pripadnost pogresnOJ naciji. Ime koje
je dijete dobilo po ocevu prijatelju oko-
lina jednoznatno ocjenjuje kao srpsko,
bez imalo moguénosti da se ukljuéi neki
sasvim privatni razlog davanja tog imena
djetetu. Naime, ¢ak i rodakinja kod koje
neko vrijeme boravila zamjera joj 3to je
upravo to ime dala djetetu te da joj upra-
vo ono predstavlja problem kod susjeda
koji joj zamjeraju Sto ima Srbe u kuc1 I
prijatelji su joj zamjerali da mali ima “gr-
do“ ime i da je tamnoput. Naime, u pri-
¢u o naciji sada se uplece i fenotipsko
odredenje etnickog jer, kako isti¢e Go-
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ga, “navodno su samo Srbi cr-
ni“.Distinktivna svojstva koja je Weber
nazvao “Vanjskim izrazima” narolito su
pogodna za javno “plakatiranje”identite-
ta na koji se polaze pravo. No, Gogina
drama se nastavlja - njezin sin nema do-
movnicu i ne moZe se kao nadareni ma-
Cevalac natjecati za Hrvatsku. Zato se
Goga nakon svega zeli vratiti u Sarajevo
1 pomoéi nemoénoj majci. Napusta i rad
u Centru za Zene Zrtve rata.

Zasto se Goga vratila?

Naposljetku, moguce je ustvrditi da u
situaciji kao $to je ova Gogina kada et-
ni¢ki identitet predstavlja drustvenu
stigmu, vladanje dojmom namece se kao
trajna preokupacija aktera. Naime, per-
petuira se redefiniranje situacija koje se
javljaju, s jedne strane na ]aVI’IO], as dru-
ge na intimnoj sceni, pri Cemu svaka od
njih upravlja izborom interakcija, jezika
i prikazivanja sebe. Goga M. se vratila u
Sarajevo, k svojoj majci. Ona bjezi od
oceva imena, od zakona, koji barem tre-
nuta¢no onemogucava njoj i njezinu dje-
tetu da postanu gradani neke druge dr-
7ave. Zeli se vratiti svom domu, u ono
$to Betty Friedman naziva “simbolom
zadnjeg podrudja s barem nekakvom na-
dom kontrole nad svojom sudbinom.
No, na kraju, ne moze se izbjeci pitanje
je li odlazak majci razrjesenje Goginih
identitetskih muka. Zanimljivo je prisje-
titi se Luce Irigaray koja isti¢e da je oba-
veza kéeri da reproducira majku, tj. pri-
¢u (povijest) majke, mnogo teZa prepre-
ka slobodnom razvoju zene od Zakona
Oca. Velik dio teksta ]edna se ne krece
bez druge Irigaray posvecuje upravo ana-
lizi tog paralizirajueg utjecaja ma]ke
Ona istice da ne Zeli biti stavljena u maj-
¢ina usta jer to znadi ugusditi se, ona Zeli
da su obje ovdje, ali da se pritom ne iz-
gube jedna u drugOJ Kada Gogu M. za-
pitaju za$to se vraca, ona odgovara: “Pa,
jednostavno, to je moja obaveza, moj
dug prema njoj. Trebala bih mozda mis-
liti na prvom mjestu na svog sina i ostati
tu, ali ne mogu”. Goga se vraéa, Zeli vra-
titi dualitet Imaginarnog. KaZe: *Istinski
patim, ja sam za nju jako vezana, prak-
ti¢ki se nikad nisam odvajala od nje, ona
je zaista bila predivna majka..." Goga
¢ak kaZze da ne mozZe niti misliti na svog
sina jer on joj ipak nije, kako iskreno
priznaje, na prvom mjestu. Ona Zeli
pobjeéi od simbolitkog suocavanja s
drugima, od Zakona koji kastrira Zelje.
]e li bijeg k majci zapravo i bijeg od tra-
Zenja vlastita jezika? Ostaje otvoreno pi-
tanje hoce li Goga M. uspjeti ovladati
simboli¢kim 1 time se za§tititi upravo od
nedostatka distinkcije s majkom. Hode li
progovoriti o svome tijelu? Na kraju os-
taje pitanje zaSto se Goga M. vratila u
Sarajevo.

Eribmn
5L0BODA NARODU!
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Veseli duh bio je u guivi

Nove mogucnosti za uobicajene
programske krizaljke

41. medunarodni djeéji festival u Sibeniku

Grozdana Cvitan

ako kriza ve¢ dugo stanuje u Sibe-

niku, ona nema nista s publikom

toga grada 1 njegovom Zeljom da se
igra: sam, s drugima, da se drugi igraju s
njim 1 za njih. Iz te sklonosti igri dogodio
se dan kad je dvjestotinjak ljudi na pozor-
nici i dva do tri puta viSe u gledalistu pos-
talo jedno. Bilo je to na prezentaciji radio-
nice, happeninga, generalne probe ili
praizvedbi musicala — tesko je reci — Kuca
iza kamene stijene. Voditelj radionice, au-
tor glazbe, dirigent, inspicijent i dobri
duh veceri bio je britanski skladatelj Bill
Connor. Prvi put pojavio se u Sibeniku
prosle godine i u dva tjedna glazbene ra-
dionice koju je vodio otkrio je glazbem
duh Siben¢ana. Ove godine doao je nes-
to ranije i uz pomo¢ nekolicine domacih
ljudi (bilo je i onih koji su uspjeli odmoci,
ah to je na$, sasvim domadéi dio price) i
brojnih, mahom mladih ljudi VOl]l‘llh sud-
jelovati, ostvario program koji je pozelio
vidjeti cijeli grad. Jer tamo se na pozornici
naslo nekoliko zborova, orkestara, grad-
ska glazba i uéenici glazbene skole, solisti
1jo§ poneki. Izostala je samo klapa koja je
nekoliko dana ranije dobila neku nagradu.
Tako je 1 za nju "ludi Engleski" (tako kaZe
Connor misleéi ludi Englez) skladao glaz-
bu. Prihvacajuéi projekt po sistemu koga
nema bez njega se moZe Bill Connor radio
je s ljudima koji su dolazili do zadnjeg da-
na. NaZalost, do kraja su izdrZali i oni §to
su poducavali mlade "glumce" na sceni pa
su sasvim normalne djevojke i mladiéi
premijeru docekali poprili¢no uko&eni.

Majstor samodiscipline

O¢ito majstor samodiscipline, uzimao je
u obzir dje¢je intervencije 1 sugestije 1 kad
to nije bilo neophodno te tako glazbeno 1
scenski oblikovao njthovu ljubavnu pricu iz
19. stoljeéa. Englezi nas vec¢ deset godina
svadaju, a onda dode jedan i pomiri cili gmd
komentar je koji je sa simpatijama izre¢en
nakon nastupa onih koji do tada nisu bas
rado zajedno ni 3etali istim prostorom, a
onda su u Cetvrtak, 5. srpnja, zajedno igrali
(losue) i pjevali na Ljetnoj pozornici cjelo-
velernji program onoga §to je pocelo kao
jedna od brojnih festivalskih radionica, a
sva je prlgoda — doradeno i uvjezbano - ot-
vorit e sljededi, 42. MDF. Tako je ostvaren
1 pravi medunarodni program pa primjedbe
slane na ra¢un inozemnog programa mora-
ju uzeti u obzir 1 Kucu iza kamene stijene
kad hvale ili kude taj dio ovogodisnjeg
MDF-a. Ali sljedeée godine to nece biti ni
radionica ni generalna proba pa bi netko
trebao omoguditi Connoru da uz pomoé
asistenata—profesionalaca ostvare otvorenje
zanimljivije od vecine dosada3njih.

Bio je jos jedan trenutak koji bi valjalo
zapamtiti iz boravka Billa Connora u Sibe-
niku. Covjek koji je ve sljedeceg tjedna di-
rigirao  Manchesterskom  filharmonijom
(djela Mahlera, Mozarta i Connora), a onda
Zurio u Sydney na poziv tamo3nje opere,
nastupio je u Sibeniku u suradnji MDF-a 1
British Councila iz Zagreba. Gospodi iz bri-
tanskog veleposlanstva nije bilo tesko sjedi-
ti na zidi¢u 1 u sparnom Sibeniku pratiti ne-
ke od zavr$nih proba njihova skladatelja!

Entuzijazam glazbene radionice Billa
Connora dogodio se samo dva dana na-
kon radosti igre koju je na istom prostoru
demonstrirao ansambl Zagrebatkog kaza-
lista mladih u Bratu magarcu Renea Med-
veSeka i posebice njihove nove glumacke

, 19. srpnja 2,,1.

zvijezde, zanesenog Kre$imira Mikica.

Veselje u usponu
Na odlasku iz Sibenika Bill Connor za-
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moljen je da prigodom sljedeceg javnog
nastupa u Britaniji odjene majicu s natpi-
som Festivalski malisani koja je otisnuta u
petnaest primjeraka i uvrijedila je mnoge
koji je nisu uspjeli dobiti. BIO je to kostim
posebnog festivalskog programa, uvjezba-
nog na brzinu, a u njemu su se nasli i ¢lano-
vifestivalskog odbora i urednickog progra-
ma (naravno, oni koji dolaze jer ima i oni
koji prihvaéaju duznosti, a onda su za Sibe-
nik nevidljivi upravo u festivalsko vrijeme).
Bio je to program za uveseljavanje, svoje i
tude, a svijedo¢i o tome da se dobri, veseli
duh Festivala vraca u grad. Ove je godine
to bilo vidljivije nego do sada. Spomenuti
program jedna je od rijetkih ¢injenica koje
je moguée imenovati kao konkretne poka-
zatelje tog opceg pomaka u veselu festival-
sku atmosferu koja je itekako nedostajala
proshh godina depresivnom Sibeniku. Nije
opéa depresija manja, ali je ljudima nekako
dosta. Mozda je to pitanje dalmatinskog
diSpeta, ali nisu svi Dalmatinci...

Dio te atmosfere osjetio se i u fil-
mskom programu gdje je ove godine
predstavljen Filmski festival iz Zlina, po-
najprije zahvaljuju¢i odusevljenju Tahira
Mujicica za ¢eski film i sudjelovanju nekih
hrvatskih filma3a, ponajprije onih iz crta-
nog filma, na &e$koj smotri. Suradnja s
Filmskim festivalom za djecu 1 mladeZ,
koji je kao i Sibenski star 41. godinu, nas-
tavit ée se ubuduce, a zasad su razmijenje-
ne monografije, 1nforma01]e i prvi filmovi
s tog festivala prikazani su u Sibeniku. Fil-
mski program jedan je od onih festival-
skih programa koji privla¢i brojnu publi-
ku, ali ne 1 Vlastltog selektora, a kreaciju
tog programa vise se puta pokusalo os-
misliti u punoj mjeri za djecu i mlade? ka-
ko to festivalski zahtjevi nalazu. Medu-
tim, ni svjetska produkcija nije najizdasni-
ja kad se obraca mladima i ckonomski
ovisnima.

Ekonomska ovisnost obavezan je lik u
razgovorima o nekim manje uspje$nim
programima koji gostuju na Festivalu pa
potvrduje onu stalnu dvojbu o uzro¢no-
posljedi¢noj vezi kreativnosti i materijal-
nih moguénosti, koja nije nikad dokazana
ali je vrlo pozeljna. Dio je to, a mozda i sa-
zetak, rasprava koje svake godine izaziva-
ju nastupi uglavnom istih skromnijih an-
sambala, a u inozemnom programu ove
godine to se ponajprije odnosilo na an-
samble iz Bosne 1 Hercegovine. U ozragju
takvih rasprava kazaliSte za djecu Pinokio
iz Tuzle izvelo je Siroline Dugonju, Trbo-
nju i Vidonju, a mostarski lutkari Tigrica
Hane Januszewske. Nakon nastupa Mos-
taraca govorilo se 1 o potpori §to bi je ¢la-
novi okruglog stola ili press-konferencija
(oko ega su dvojbe stalne) mogli uputm
u obliku javnog pisma potpore i pomo¢i
onima koji na rubu nezainteresirane poli-

tike poku$avaju saluvati umjetnost do
sretnijeg vremena. Festival se tada ve¢ bli-
710 kraju, a to je ono vrijeme kad svi po-
kusava]u demonstrirati hrabrost 1 zabri-
nutost ne bi li sljedeée godine popravili
§tosta. Kao 1 do sada, od pisama do osta-
lih razloZnih primjedbi, veéina stvari
mogla bi biti zaboravljena a onda ée dvot-
jedni Festival u svibnju izazivati neurozu
u kojoj se popunjavaju programske rupe,
repertoar slaze izmedu kreativnih 1 mate-
rijalnih moguénosti, traZe uobicajena rje-
$enja tamo gdje se nova najavljuju odav-
na... Konaéno ¢e ga uobli¢iti oni koji su
jo$ spremni na kreativno bez obzira na
materijalno, ma kako to zvu&alo frazerski
1 ma kako izgledalo na kraju Festivala.

Upornost likovnjaka

A u kontekstu medunarodnog karakte-
ra Festivala i radioni¢kog programa nije
beznalajno pripomenuti kako produkti li-
kovnih radionica (jer taj se dio radionica
razgranao i specijalizirao), posebice gra-
ficke, participiraju u medunarodnom ka-
rakteru Festivala na jedan bitno druk&iji
na¢in. O tome govori voditelj ovogodis-
nje graficke radionice Velibor Jankovié:

Proi put ove godine na Festivalu grafic-
ka radionica je djelovala samostalno. Rani-
je smo u okviru likovne radionice izdali
dvije mape, a ove godine izdali smo likov-
no-poetsku mapu dvanaest pjesama plus
dvanaest linoreza. Pjesme su nastale u festi-

valskoj poetskoj radionici koju je prethod-
nih godina vodio Tito Bilopavlovié, a izab-
rala ih je Branka Kun&ié. Djeca u ovogo-
disnjoj grafickoj radionici nastojala su slije-
diti te pjesme 1 napraviti linoreze. Radilo se
mnogo oba tjedna Festivala i vecina djece
proi put se susrela s linorezom, $to nije jed-
nostavno. Mapa je otisnuta u Sezdeset prim-
jeraka $to znaci da smo u ta dva tjedna otis-
nuli vise od 700 linoreza.

Svako dijete sudionik u radionici dobije
po jednu mapu te ja kao voditelj i moje dvi-
je pomocnice (Antonija Modrusan i Sara
Lovri¢-Caparin), a ostalo dijele MDF i
Galerija Krsevan. Mape zatim uglavnom
sluze kao dar uglednim gostima Festivala,
grada i slicno. Medutim, one obidu svijet,
ali ne samo na taj nacin. Nase dosadasnje
mape izlagane su u Rijeci, Zagrebu i Osije-
ku, zatim u Becu, Berlinu, Japanu, a takvu
sudbinu ocekujem i za ovogodisnju mapu.
U jednom od berlinskih muzeja postoji po-
seban dio koji se bavi grafickim izraZava-
njem djece i u njihovu fundusu se vec nala-
ze nase mape.

Likovna radionica bila je prva koja je
rad nastavila i preko godine, kad guZva
Festivala prode i1 kad grad utone u sebe.
Utotiste likovnjaka bilo je u galeriji Krie-
van dugogodidnjeg urednika radioni¢kog
programa Pavla Roce koji je nedavno pro-

duzio likovni Zivot radionica aukcijom
djegjih radova.

| tradicija trazi mjesto

Za razliku od medunarodnog puta mla-
dih likovnjaka u Sibeniku etno-plesna ra-
dionica tek treba posti¢i vaznije rezultate.
Ove godine pojavila se na Festivalu prv1
put, a vodio ju je Zeljko Nadoveza, inage
ekonomist zaposlen u Od]elu za suzbijanje
gospodarskog kriminaliteta u kriminalisti¢-
koj policiji. Nakon $to je njegova radionica
svoj kratki program izvela cjelovito na bis
bio je spreman 1 za cjelogodi3nje planove:

Davno sam plesao u folkloru i u predsta-
vi koju je profesorica Natasa Juri¢ u svojoj
Skoli Petra Kresimira radila za prosl
Bozi¢. Napravili smo jednu dopunu gdje
smo otplesali dio sibenskog kola. Tom pri-
godom ponudeno mi je da to bude i radio-
nicki program na Festivalu, $to sam od sve-
ga srca pribvatio. I na Festivalu smo otple-
sali samo dio kola koje ima dugn tradiciju i
koje ce uskoro biti zaboravljeno ako se ne
pobrinemo da ne bude tako.

Uwjezbali smo samo dio — onoliko koli-
ko nam je omogucilo vrijeme trajanja ra-
dionice u jutarnjim satima pod suncem. Ali
to je pocetak koji otvara moguénosti.

Sumnju kako mozda ovo 1 nije vrijeme
za etno gospodin Nadoveza odbija, iako
su djeca izvodila kolo u tenisicama, a ka-
ko je rije¢ o "gluhom kolu", to se otekuje
zvuk koraka.

Mislim da je vrijeme za etno bez obzira
na sve. Na samom pocetku radionice dogo-
vorili smo se da zbog ekonomske situacije u
kojoj se nalazimo ne opterecujemo dodatno
roditelje cz]a su djeca u radionici. U to ide
cijela nosnja, koja je skupa i zabtjevna, s
mnostvom detalja. Simbole radionice, et-
noizvora i Sibenika realizirali smo na racu-
nalima u informatickoj radionici i povjesa-
li u prostor u kojem je bila prezenmcz]a et-
noradionice. Bio je to najjeftiniji nacin.

Moram reci da je to bila radionica u ko-
joj smo djeci prezentirali stanje, a onda ih

pustili da sami realiziraju svoj nastup. Po-
kazala su veliku kreativnost.

Djeca su zainteresirana da se radionica
nastavi i sljedece godine. Ono sto je bitno, a
$to u festivalskom Biltenu isticu svi vodite-
lji, jest da bi te radionice trebale trajati du-
Ze, a to znaci da bi ih trebali poceti 1li vodi-
ti i cijelu godinu te da bi sibenska djeca na
Stbenskom festivalu trebala modi i znati
pokazati nesto izvorno Sibensko. Naravno,
u buducnosti to bi trebalo moci osmisliti i s
nosnjom i s glazbom pa ako treba i s anga?-
manom roditelja.

Cinjenica je da na Festivalu nedosmje
duba sibenske tradicije i da ga je moguce os-
musliti kroz radionice koje bi se bavile tra-
dicijom Sibenika, kroz kola, pjesme, nosnje
i obicaje. A to je posao za Cetiri radionice
koje bi se mogle osmisliti za sljedeci Festi-
val, koje je moguce i povezati i onda osmis-
liti pravi jednosatni program.

Najrasirenija ovisnost: o novcu

Nova voditeljica ukupnog radioni¢kog
programa na Medunarodnom dje¢jem
testivalu Zdenka Bilusi¢, profesorica li-
kovne kulture u Osnovnoj $koli Petar
Kredimir Cetvrti u Sibeniku, govori o
ukupnoj organizaciji rada s djecom 1 dalj-
njim moguénostima.

Na festivalskim radionicama, uglavnom
slikarskim, radim sedam, osam godina.
Owe godine vodim cijeli radionicki prog-
ram, $to mi s obzirom na dosadasnje iskus-
tvo nije bilo tesko, iako je to kompleksan



posao drukciji od rada u samoj radionici.
On ukljucuje organizacije i neke druge
probleme.

Buduci da sam jedne godine vodila i lut-
karsku radionicu, mogu reci svoja iskustva, a
i ono s Cime se kao urednik radionickog prog-
rama susrecem. U Sibeniku je problem ne-
dostatka informacija jer mi u gradu nemamo
stalno lutkarsko kazaliste, a nemamo ni mo-
gucnost obucavati ljude koji su zainteresivani
za to, ali 1 za druge vrste 1zraza. To je zapra-
vo glavni problem. Uglavnom nemamo do-
voljno prilike izmijeniti informacije ni s lju-
dima koji se bave onim $to nas zanima za rad
s djecom na MDF-u.

Radionice na MDF-u uglavnom egzisti-
raju kao radionice otvorenog tipa, gdje je
problem to $to dolaze djeca razlicita uzrasta,
tehnicki problemi i slicno. A tebnicki proble-
mi su wumanjenica za ono $to bi uglavnom

predstavljalo, drugim rijecima improvizaci-
Ju @ minimalisticka rjesenja, a o zahtjevnijim
projektima tesko da mozemo i razmisljati jer
ih u ovim uvjetima nije moguce opsluziti.

Likovne radionice u pravilu nisu zabtjev-
ne i tu ve¢ imamo vise iskustva u organizaci-
Ji pa je te radionice najlakse "pokriti", logisti-
ka je spremna kao i skolski i gradski prostori
na kojima je moguce lijepo raditi. Ali lutkar-
ske radionice primjerice moraju, 0visno o vo-
ditelju, dogovoriti rad da bi se pripremila ra-
dionica, materijal i drugo potrebno da se nes-
to napravi. Ovogodisnji voditelj Edi Maja-
ron nije imao vecih problema j jer e imao ma-
le zabtjeve pa je radionica rijeSena prostorom
jedne galerije. Naime, on se opredijelio za ka-
zaliste sjena pa su bili nuZni jedan paravan i
grafoskop.

Nekad smo radili zabtjevnije lutkarske ra-
dionice, primjerice prije nekoliko godina, ali
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smo se susreli s raznim problemima. Radili
smo Cak u Cetiri prostora, financijski smo se
mucili s nabavom materijala i tako je prog-
ram, inace nazvan A-ha, zavrsio. Radilo se o
malom pilot-projektu gdje su djeca vidjela sto
je to lutka, pokusali su se malo izraziti, vidje-
11 mogucénosti i nesto se radilo. Program koji
smo napravili izveden je na privedbi uz Dan
Zemlje i na MDF-u kao radionica.

Buduénost uvijek nosi $anse

Mislim da smo ove godine napravili mali
iskorak u odnosu na dosadasnje radionicke
programe, a odnosi se na predstavljanja ra-
dionica. One su dosad predstavijane pojedi-
nacno, a to znaci da je svaka radionica izvo-
dila svoj kratki mahom desetominutni prog-
ram u javnom prostoru, vrlo Cesto u koliziji s
drugim programima, neprimijeceno i zapos-
tavljeno. Ove godine poceli smo s program-
skim blokovima koji bi obubvatili nekoliko
radionica srodnih sadrZaja koje bi zajednicki
prezentirale programe. Ove godine to nije us-
pjelo do kraja, ali se nadam — budem li to ra-
dila 1 sliedece godine — da ¢u u tome Msp]etz

Festivalski programi ove su godine poc1—
njali uglavnom u 19, 20 1 21 sat, a noéni
program u 22.30 sati. ]edna stara zlobna fes-
tivalska primjedba glasi: ovaj ]e festival odli-
¢an, samo je na njemu prev1se djece. Da je
ponekad to i teSkoca, moguce je komentira-
ti kroz mjesto prezentacije radioni¢kog
programa u ukupnom programu Festivala.
Radioni¢ki program Eesto je prezentlran u
19 sati kad su ve¢ programi ispunjeni najces-
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¢e nekom od lutkarskih predstava. Kako iz-
boriti vlastite termine, prostor, pravo da se
radionicama pokaze pozornost jer one 0s-
tavljaju najvece mogucénosti djeci u gradu.

Festival je zaista programski bogat i zato je
najteZe napraviti raspored u kojem sadrZaji
nece medusobno kolidirati. Ove godine to
nam nije uspjelo i puno ljudi sudjeluje u sas-
tavljanju programa pa se pazi i na razne
kompromise.

Mislim da Ce sljedece godine radionica bi-
ti jos vise, bit e raznovrsnije, a nadam se da
Ce biti vise stranih voditelja jer to se i ove go-
dine pokazalo vrlo uspjesnim. Posebno uspje-
san bio je Bill Conor, koji je nas tradicional-
ni nonsalantni pristup savladao svojim str-
pljenjem. On niu ]ednom trenutku nije povi-
sio glas ili izgubio Zivce. Uvijek je bio miran
i svatko tko je Zelio raditi bio je dobrodosao,
a svatko tko je u jednom trenutku Zelio odus-
tati, mogao je to napraviti bez problema.
Netko tko nije rascistio sve sa sobom ne moZe
ostati mivan i pribran na sva iznenadenja ko-
ja sa sobom nosi rad u radionicama. Jer to je
istraZivanje u nepoznatom, a s djecom &je su-
gestije treba slusati i postivati. Sve to nosi
probleme i pribranost je najbolji nacin i vrli-
na dobrib ucitelja.

Sibenik je ostao s gradskim vratima koja
su osmislila djeca i nadom da ¢ée jednom
kroz njih uéi i veée moguénosti nego §to ith
grad ima danas. Ili postoje skrivena festival-
ska vrata — o Eemu postoje ideje — ali reali-
zatori jo§ nisu stigli do vrata kroz koja se
ulazi u dva tjedna drukéijeg svijeta.

ukratke

ukratke

daleko su serioznije i efektnije. Ipak,
djelo je ponajprije zamiiljeno kao mo-
nografija festivala, a ne grada pa je moz-

Sibenice, budi dijete

Nije sigurno da ¢e oni koji ne
poznaju festival iz ove knjige
doznati bas mnogo, a neki ozbiljni
nedostaci koji prate knjigu ve¢ sad
su izazvali komentare onih koji ga
dobro poznaju

Sibenice, budi dijete/Be a Child, Sibenik,
Narodno kazaliste, Sibenik, 2001.

Grozdana Cvitan

ordan Baraka, Jak$a Fiamengo,

Dragan Zlatovié i Jordanka Gru-

bag, redom kojim su se potpisali u
knjizi — uz fotografije Ante Baraniéa i Si-
me Strikomana u likovnim okvirima
Svjetlana Junakoviéa — autori su $este po
redu monografije §ibenskog djegjeg fes-
tivala, ove godine objavljene pod naslo-
vom Sibenice, budi dijete/Be a Child, Si-
benik. Dvojezi¢na hrvatsko-engleska fo-
tomonografija ukazala se na ovogodi3-
njem festivalu s jednogodidnjim zakas-
njenjem (planirana za proslogodisnji, 40.
MDF), a zamiSljena je kao reprezenta-
tivna publikacija namijenjena ponajprije
gostima, duznosnicima i raznim kultur-
nim djelatnicima. Nije sigurno da ¢e oni
koji ne poznaju festival iz ove knjige
doznati ba¥ mnogo, a neki ozbiljni ne-
dostaci koji prate knjigu veé sad su izaz-
vali komentare onih koji ga dobro poz-
naju. Iako se ¢uju razna opravdanja osta-
je injenica da je fotomaterijal dao iteka-
ko zamjetan prostor nekim manje vaz-
nim programima, dok onih koji su pred-
stavljali vrhunce festivala skoro da 1 ne-
ma. Mozda to u fotomonografiji i nije
najvaznije (iako je tesko ne primijetiti
posvemasnji izostanak ]edmh 1to na us-
trb drugih koji su praceni takoreci iz
geste u gestu, 1 to na duplericama), ali u
takvom djelu i same su fotografije ostale
bez digniteta: nisu potpisane ni duhovi-
tim ni bilo kakvim potpisom pa ni potpi-
som fotografa, osim u zbirnom potpisu
knjige. Za razliku od fotografija koje
prate festival, fotografije koje svjedoce
Sibenik kao mjesto odrzavanja festlvala

T HE & LHILLE

LD
DIUETE

da taj raskorak jos izrazitiji. Uostalom,
knjiga je to koja ¢e se ¢initi mnogo bo-
ljom onima koji slabo poznaju festival

tih 1 kreativnih vizualnih dozwl;a;a Sibe-
nika i njegova festivala da i sa svim ne-
dostacima ona mozZe biti poziv na upoz-
navanje i predstavljanje grada i MDF-a.

Nadahnutog autora teksta u knjizi i
njezina glavnog urednika JakSu Fiamen-
ga nisu pratili jednako nadahnuti 1 vri-
jedni tekstovi ostalih autora pa se pone-
kad dobiva dojam da su se medu receni-
cama u knjizi nasle 1 one koje nisu slije-
dile ¢injenice, posebice kad je rije¢ o tra-
diciji kazali¥nog Zivota u Sibeniku, od-
nosno o izvaninstitucionalnoj predstav-
ljatkoj umjetnosti u njemu, ili pak o po-
¢ecima Narodnog kazalista.

Kronologija cetrdeset festivalskih go-
dina sastoji se iz dvaju dijelova. Za prvih
trideset festivala prenesena je iz prethod-
ne monografije Festival, dok je posljed-
nje desetljece napravljeno prema festival-
skim programima kronologijom priredbi
(za razliku od dotadasnje kronologije po
ansamblima). Buduci da postoji kronolo-
gija festivalskih dogadanja u nekim dru-
gim izdanjima, postojao je nacin da se i
taj dio monografije ujednadi.

S manje nervoze i lodih slucajeva u
kontekstu, s nesto viSe pozornosti prema
postojeim moguénostima, sljedeéa bi
monografija trebala prevladati sve zam-
jerke koje najnovija Sibenice, budi dijete
ipak sadrzava. Ukljucujuéi i jednogodis-
nje kadnjenje pripisano besparici!

stvaralackih ambicija, Vilinskog svijeta ri-
bara Palunka, Ljudi medu lutkama, Kroni-
ke velikog ocekivanja te Repertoara, nagra-

Lutkama u zvjezdane godine

Na Medunarodnom djecjem
festivalu u Sibeniku predstavljena
je monografija o zadarskom
Kazalistu lutaka

Kositreni vojnici hrvatskog lutkarstva,
priredio Abdulah Seferovi¢, Kazaliste
lutaka, Zadar, 2001.

Grozdana Cvitan

red skoragnju 50. obljetnicu Kaza-
lista lutaka u Zadru, ¢lanovi uprave
1 ansambla kazalita predstavili su
monografiju &iji podnaslov kaze da je rije¢
o prilozima za povijest Kazalista lutaka u
Zadru. To je 1 prili¢no to¢an opis knjige
Kositreni vojnici hrvatskog lutkarstva koja
ponajprije ne pati od Zurbe. Jer 50. obljet—
nica zadarskog Kazalista lutaka navrsit ée
se 1. studenog ove godine, na dan kad je
prvi ravnatelj tog kazaliSta Bruno Paitoni
potpisao akt o osnivanju ustanove. Prva
predstava odlgrana je 1. sije¢nja 1952. go-
dine. Bila je to Cr’venkapzm Vladimira
Nazora i u Cast sjecanja na taj dan, ali i na
obnovu misli o tome kako dje¢ji dani um-
jetnosti po¢inju svakim novim iskorakom
u prostor. igre, zadarski lutkari svaku se-
zonu pocinju 1. sije¢nja — dakle na Novu
godinu — Nazorovom Crvenkapicom.
Dobri duh knjige Kositreni vojnici br-
vatskog lutkarstva Abdulah Seferovi¢
(ujedno 1 autor velikog dijela fotografija
kojima se u knjizi prati rad Kazalista luta-
ka Zadar) posvetio se kronoloskoj obradi
institucije koju su opisali mnogi. Teksto-
ve objavljene u raznim novinama i ¢asopi-
sima od nastanka Kazali3ta lutaka do da-
nas on je ponajprije sakupljene razvrstao,
a onda njima ili njthovim dijelovima svje-
dotio povijest tog kazalista, njegovih um-
jetnika, repertoara, uspjeha i godina koje
su se nizale 1 koje su od grupe entuzijasta
dovele do vrhunskog lutkarskog kazalista
koje je odavno umjetni¢kom kvalitetom i
izvedbama preslo hrvatske granice. Steta
je $to se knjizi potkrao, ¢ini mi se, krupan
nedostatak — nepostOJanJe kazala i indek-
sa imena — pa je nuzno prelistati sve stra-
nice da biste potrazili ono §to vas zanima
izmedu Pedeset godina repertoara, Budenja

HOSITRENI VOJNICI
HRVATSKHOG LUTKARSTVA

da, gostovanja, festivala, smotri i saZetka
Sto su ujedno poglavlja knjige. Iako je
knjiga mlsl]ena pa 1 ostvarena kao cjelina,
kao pri¢a ispri¢ana o umjetnicima (kroz
pri¢e mnogih), njezin karakter isuvise je
dokumentarnog i kronoloskog karaktera
pa bi svojevrsni vodi¢ kroz knjigu dobro
dosao Citateljima. Jer zadarsko lutkarsko
kazalite veé pedeset godina njeguje um-
jetnost i umjetnike, daje ih drugima i stva-
ra nove, obnavlja veliku magiju lutke i ve-
liku magiju vjecne zanesenosti svijetom
kojemu kad i nedostaje zanosa, ne nedos-
taje umjetnika.

Monografiju uz 50. obljetnicu Kazalis-
ta lutaka u Zadru napisali su ponajprije
kazali3ni i ostali kriti¢ari, novinari i kroni-
&ari, od kojih mnogi vise nisu medu Zivi-
ma, ali koji su kroz pedeset godina pratili
ili samo povremeno susretali ansambl 1
njegove umjetnike. Veliki lutkari i umjet-
nici, zaljubljenici i kapriciozni pojedinci
koji su odluéili izdrzati 1 kad to nije bilo
lako (a bilo je mnogo takvih godina), ra-
dili su i rade i danas u kazaliStu od kojega
se ne o¢ekuje samo predstava nego i doga-
daj. Ili bar istrazivanje. Kronologija tog
istrazivatkog duha sabrana je u zborniku
mnogih koji taj duh prate i na njemu in-
zistiraju, a pred veliku obljetnicu velikog
ansambla za zacudene i otvorene ili, kako
bi se reklo male i mlade.
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zabiljeziti ono najbitnije. Zbog
svega je toga studentima tesko
pratiti na§ ritam, jer 1ma]u 30 sati
tjedno, a na to nisu nauceni.

Marc Gjidara, pravni stru¢njak

pravnoj znanosti svakako supe-
rioran. Francuska 1 Hrvatska,
osim toga, pripadaju kontinen-
talnom pravnom sustavu. Hrvat-
ski je pravni sustav izdanak ro-
mansko-germanske pravne misli
1 time bliZi francuskom, nego an-

Otkrivanje Francuske

Moraju postojati
obrazovani ljudi u javnoj
administraciji, diplomaciji,
sudovima, privatnim
tvrtkama koji ¢e redi sto
su to europske norme,
europski nacin ponasanja,
misljenja i proizvodnije

Zora Bjelousov

Kakav je bio interes za Europ-
ski studij i po kojem su se kriteri-
ju birali kandidati?

- U pocetku smo mislili kako
¢e se prijaviti malo kandidata,
najviSe dvadesetak, stoga smo bi-
li ugodno iznenadeni kada se pri-
javilo $ezdesetero ljudi. Sa svima
sam osobno razgovarao i pregle-
dao njihove dosjee kako bih oci-
jenio njihovo znanje francuskog
i motivaciju. Svi su kandidati
morali procii tri pismena testa —
razumijevanje govornog francus-
kog, gramatiku i esej. Testovi su,
po mom miljenju, bili izrazito
teski, mnogo tezi od onih §to su
ih morali pro¢i kandidati npr. u
Pol;sko] ili Ceskoj. Prijemni je
ispit proslo 43 kandidata i smat-
ram da sim prolaz garantira do-
bar nivo francuskog jezika.

Studenti u zemlji cuda

Jesu li se snasli broatski stu-
denti na studiju organiziranom
po francuskom uzoru?

- Bili smo svjesni Cinjenice da
se hrvatski i francuski naéin stu-
diranja razlikuju, no tek smo na-
kon pocetka predavanja shvatili u
kolikoj mjeri. Hrvatski su stu-
denti navikli dobiti literaturu 1 iz
nje uditi za ispit, oni uopée ne
moraju dolaziti na predavanja. U
Francuskoj su predavanja izuzet-
no vazna, jer se ispit dobrim dije-
lom odnosi na materiju iz preda—
vanja. Hrvatski studenti uopdce
ne znaju pisati biljeske na preda-
vanju, a to je vrlo vazno, jer znaci
— slusati, razumjeti, sintetizirati i

arc Gjidara, porijeklom iz
sela Velusica pokraj Drnisa, ro-
dio se 1939. u Francuskoj, u bli-
zini grada Lillea, gdje mu je otac radio
kao rudar. Gjidara se od 1949. do 1958.
Skoluje u katolickom internatu, 1958.
upisuje pravni fakultet u Lilleu, od 1964.
do 1965. radi kao predavac na sveucilis-
tu u Lilleu, da bi 1968. presao na paris-
ko sveuciliste gdje 1970. doktorira. Od
1989. do 1991. radi kao konzultant u
francuskom ministarstvu vanjskih pos-
lova. Autor je knjiga: Bankarsko pravo u
francuskoj i Porezno pravo u Francus-
koj, te koautor knjige Ekonomski odnosi
s drZavama istocne Europe. S Nevenom
Simcem i Mirkom Grmekom autor je
knjige Etnicko ciscenje — o povijesnim
dokumentima jedne srpske ideologije.
Gjidara je 1999. pokrenuo osnivanje
interdisciplinarnog  poslijediplomskog
strucnog studija Europski studiji na
Pravnom fakultetu u Zagrebu koji 2000.
zapocinju s radom. Ove godine pokre-
nuo je u Zagrebu Centar za europsku do-
kumentaciju I istraZivanja — Robert
Schumann.

Sto se tice profila kandidata,
oko 48% njih je s Filozofskog fa-
kulteta, oko 25% je pravnika, te
oko 14% ekonomista ili polito-
loga. Smatram da su im Europski
studiji prilagodeni, jer se radi o
interdisciplinarnom studiju, tipu
studija kojem se u Hrvatskoj, na
7alost, ne pridaje dovoljno po-
Zornosti.

Cini se kako su studenti u Hr-
vatskoj viSe orijentirani prema
engleskom jeziku, te kako su veze
izmedu brvatskib i francuskib
fakulteta relativno slabe. Mislite
li da ée Europski studiji promije-
niti tu situaciju?

— To¢no je da francusko-hr-
vatski sveuéili$ni odnosi gotovo
ne postoje. No, isto tako sa si-
gurno§¢u tvrdim da ne postoji
nikakav formalni ugovor izmedu
Hrvatskog sveucilista 1 nekog
engleskog ili ameri¢kog fakulteta
ovakvog tipa kakav je francusko-
hrvatski ugovor o Europskim
studijima. Radi se samo o indivi-
dualnim kontaktima koji su gus-
¢i s anglosaksonskim univerza-
ma, nego s francuskim.

Engleski je jezik u Hrvatskoj
dominantan jer je prakti¢an kao
poslovni jezik, no francuski je u

glosaksonskom pravu. Ne smije
se zaboraviti da upravo Francus-
ka igra vrlo vaznu ulogu u Euro-
pi. Inspiracija ujedinjene Europe
je francusko-njemacka; Velika
Britanija nije u tome odigrala
znaéajniju ulogu.

Europski standardi

Koji ¢e biti osnovni zadatak
mladib europskib strucnib asiste-
nata u buduénosti, kada zavrse
Europske studije¢ Hoce li oni
moéi pomoéi Hrvatskoj da brZe
ude u EU i jednog dana postane
ravnopravan partner?

— Mnogi su kandidati upisali
Europske studije kako bi napre-
dovali u profesionalnoj karijeri
ili lak3e nagli posao. Sasvim je
normalno da tako razmisljaju.
No, ne mogu misliti iskljucivo
na zadovoljenje vlastitih privat-
nih i profesionalnih aspiracija.
Mi ih, prije svega, moramo izgra-
diti kako bi bili od koristi vlasti-
toj zemlji, kako bi ubrzali prom-
jene u Hrvatskoj, a ona se mora
promijeniti u gotovo svim do-
menama — mentalitetu, naéinu
razmisljanja, pravnom sustavu,
ekonomiji, privatnom i javnom
sektoru. Hrvatska se mora pri-

maknuti europskim standardi-
ma, a da bi to uspjela netko mora
decidirano reéi koji su to stan-
dardji, jer u Hrvatskoj to mnogi-
ma ba3 i nije jasno. Radi toga
moraju postojati obrazovani lju-
di u javnoj administraciji, diplo-
maciji, sudovima, privatnim tvr-
tkama koji ée reéi $to su to eu-
ropske norme, europski nacin
ponasan]a, misljenja 1 proizvod-
nje. To ¢e biti osnovna uloga eu-
ropskih stru¢nih asistenata kao
stru¢njaka specijaliziranih za eu-
ropsku problematiku.

Na koje ste sve probleme nai-
lazili tijekom procesa realizacije
Europskib studija, koji je bio
dosta dugotrajan?

— Proces je trajao punih de-
vetnaest mjeseci, §to za takav
projekt 1 jest i nije dugotrajno.
Kad smo ugovor potpisali, tre-
balo ga je specijalizirati i prilago-
diti ga specifi¢nim hrvatskim
potrebama. Vodile su nas, dakle,
hrvatske potrebe i1 francuske
mogudénosti.

Nismo odmah naisli na pot-
puno razumijevanje, prije svega
stoga 3to u Hrvatskoj interdis-
ciplinarna koncepcija studija n1]e
uobicajena. Isto tako, tesko
bilo uskladiti diplome, jer ]e
pravni studij u Francuskoj pot-
puno razliditog trajanja i kon-
cepcije. Tijekom pregovora, nep-
restano su se izmjenjivali nasi hr-
vatski sugovornici (najprije je to
bio dekan Pravnog fakulteta
Dujsin, zatim Klarié, pa Dika),
$to je dodatno narusilo kontinui-
tet pregovora. Za ovakav je pro-
jekt, osim toga, potrebna je i so-
lidna financijska baza koju je tre-
balo osigurati i dogovoriti se oko
plaéanja $kolarina. Veliki je dio
troSkova francuska strana preu-
zela na sebe, a francuski profeso-
ri u Hrvatsku dolaze predavati
besplatno. Sto se literature tice,
prije gotovo dvije godine doni-
rao sam veliku koli¢inu knjiga, u
vrijednosti preko 50.000 franaka.
Knjige su dugo ostale blokirane
na granici jer se trazilo placanje
carine, $to je nevjerojatno jer se
radilo o donaciji Zagrebatkom
sveutilistu.

Kako suradujete s brvatskim
profesorimas

— Zelio bih da se oni jo§ vise
angaziraju. U poletku su &ak
pogre$no shvatili na§e namjere.
Mislili su kako Zelimo nametnuti
nekakvu francusku diplomu, §to
nije to¢no, diploma je dvostruka
1 dvojezi¢na. Tijekom pregovora
bili su dosta inertni. Vi§e sam pu-
ta u Hrvatsku slao kompletan
prijedlog programa Studija, na
§to hrvatski prijedlozi i odgovori
nikada ne bi stigli; a raditi se mo-
ralo brzo kako novac predviden
za ovaj projekt iz francuskog
budZeta ne bi otifao u Beograd,
Sarajevo ili Ljubljanu.

Niski kriteriji

Cesto spominjete pojam prav-
na elita. U kojem ga kontekstu
upotrebljavate i $to on konkretno
znacié

— Znanstveni, sveucili$ni 1 in-
telektualni sustav koji iz ideolos-
kih razloga a priori negira elitu,
ne moZe napredovati. Sustavi
napreduju zahvaljujuéi elitama.
Dakako da i masa mora imati ko-
rektan nivo obrazovanja, no nap-
redak ne moZe pocivati na njoj —
ona je samo prosjek. Totalitarni
sustavi po¢ivaju na negiranju eli-
te. Jugoslavenski je sustav svo-
jom uravnilovkom teZio ravnop-
ravnosti svih, no kriteriji su bili
veoma niski. Na Zapadu je obra-
zovanje masa §iroko 1 solidno, ali
se mnogo ulaZe u formiranje eli-

ta koje &e vudi sustav 1 pomodi
njegovu napredovan]u

Najvaznija nacela Sveucilista
Paris II jesu konkurencija i kom-
petitivnost, a ona su odraz suvre-
menog Zivota i kompatibilna su s
pojmom elite.

Kako vidite buduénost Unije?

— Ve¢ godinama zemlje Unije
znaju kako ¢e doéi vrijeme otva-
ranja vrata novim ¢lanicama. No,
sasvim sigurno, Europa je bila
zateena brzinom raspada Istog-
nog bloka i padom Berlinskog
zida. Politi¢ari na Zapadu nisu
imali vremena razmisliti o nadinu
primitka novonastalih drzava
kojih je velik broj. Na Istoku
Europe godinama se gajila svijest
o pripadnosti istoj europskoj
obitelji, no na Zapadu se to za-
boravilo. Sada kada se Europa
nasla pred konkretnim proble-
mom primanja novih ¢lanica ja-
vili su se ogromni institucional-
ni, politi¢ki, ekonomski 1 drugi
problemi. Reorganizaciju je Uni-
je ve¢ davno trebalo provesti, no
europske sile, prvenstveno Fran-
cuska, Njemacka i Velika Britani-
ja, drzale su se svojih arogantnih,
egoisti¢nih 1 nefleksibilnih sta-
vova, ne zeleéi se odreéi vlastite
dominacije.

Kada su u EU bile primane
Grcka, Spanjolska 1 Portugal, ci-
jena je ulaska bila mnogo niza
negoli danas. Od Hrvatske se
oc¢ekuje da u svemu bude bespri-
jekorna. No, takav je stav oprav-
dan buduéi da ée s ulaskom no-
vih zemalja u EU s njima uéiisvi
njithovi problemi.

Kako ocjenjujete politicke 1
kulturne odnose izmedu Hrvat-
ske i Francuske?

— Francuska je iz povijesnih,
politi¢kih 1 drugih razloga dugo
vremena ignorirala Hrvatsku.
Hrvatska je, pak, sa svoje strane,
smatrala da Francuska nikada ne-
e postati zemlja prijatelj To je
pogre$no stajaliSte, jer iako je
Francuska u proslostl bila srbo-
filna, ne znati da se to ne moze
izmijeniti. Francuska je realna i
tezi uravnoteZenju odnosa sa
svim ovim zemljama.

Francuska je uostalom, povi-
jesno gledano, imala bolje odno-
se sa Srbijom zato §to je vodila
anti-njemacku politiku, a vodila
ju je kroz savez s Rusijom 1 Srbi-
jom. Danas su Francuska i Nje-
macka zajedno u EU i s Njemag-
kom vi$e nema neprijateljstva, pa
niti smisla nastaviti aktivno sa-
vezni§tvo s Rusijom 1 Srbijom.
Potrebno je sada da Hrvatska
pocne otkrwatl Francusku i
Francuska Hrvatsku, jer su od-
nosi tih dviju zemalja dugo bili
nerealni, karikaturalni.

Utapanje u cjelini

Koji je sluzbeni stav Francus-
ke o ulasku Hrvatske u EU? Po-
dupire li ona individualni ili re-
gionalni pristup?

— Francuska podupire ulazak
mnogih malih drzava u EU, pa
tako 1 Hrvatske. Sklonija je, me-
dutim, opciji da se one prije
ulaska medusobno grupiraju,
§to nije stav sasvim u duhu eu-
ropske filozofije. Francuska za-
to mora prihvatiti individualni
ulazak. Nije realno od Hrvata
traziti da se ponovno utope u
nekoj regionalnoj cjelini. Treba
razumjeti, s druge strane, da
jednoj Francuskoj sa 60 milijuna
stanovnika nije lako odmah
uvidjeti potrebe jedne tako ma-
lene zemlje kakva je Hrvatska.
Osobno, smatram da je nuZno
pronaéi formulu ulaska Hrvat-
ske u EU, pri ¢emu Ce se saCuva-
ti hrvatski identitet.



Prazan

O radovima Tome Savi¢-Gecana,
povodom samostalne izlozbe u
Galeriji Karas, Zagreb,

13. lipnja - 1 1. srpnja

Darko Simiéié

ajnoviji rad Tome Saviéa-

Gecana prezentiran na sa-

mostalnoj izlozbi u Galeri-
ji Karas ponovno otvara pitanja
vezana uz njegove prethodne ra-
dove, poziciju njegovog opusa
unutar korpusa hrvatske umjet-
nosti 1 referencama prema inter-
nacionalnom kontekst. Namjera
ovog teksta je ukazati na mrezu
isprepletenu od relevantnih Cinje-
nica, teorijskih pojmova, arhitek-
ture prostora, mentalnih odluka,
praznih mjesta.... u &ijem je sre-
didtu autor ili u kojima je autor
dodirna to¢ka od koje pocinje ne-
ka druga mreza.

Prostorni obrat

Prvi pogled na izloZeni rad To-
me Savica-Gecana ne otkriva nista
ili prvi pogled ne uocava nista $to
bi bilo Vrijedno gledanja. Galerija
Karas je smje$tena u razini plo¢-
nika u frekventnoj ulici u centru
Zagreba s velikim staklenim izlo-
gom koji omoguéava pogled na
prizemni izloZbeni prostor i ste-
penice kojima se preko medukata
stize do manjeg izlagatkog pros-
tora na prvom katu. Pored stepe-
nica je uski prolaz koji vodi u ma-
lu prostoriju namijenjenu osoblju
galerije. Galerija je jedan od izloz-
benih prostora Hrvatskog drustva
likovnih umjetnika ¢ime je odre-
den njezin status unutar gradskog
i drzavnog kulturnog sistema.
Unutra3nje uredenje galerije pos-
ve je uobiajeno za izlagacke
prostore: bijeli zidovi, nizovi ras-
vjetnih tijela na stropovima, drve-
ni pod. Zbog centralnog polozaja
u urbanoj strukturi grada i vaz-
nosti institucije kojoj pripada ga-
lerija ima veliki broj stalnih i slu-
ajnih posjetilaca. Svi opisani ele-
menti ne pokazuju nikakav neuo-
bi¢ajeni poredak ustal]emh kodo-
va u galerijskom sistemu.

Gledanjem kroz prozor galerije
ili ulaskom u izloZbeni prostor u
vrijeme Tomine izloZbe suoleni
smo s (pretpostavljam) neocekiva-
nim prizorom: prostor je prazan,
nema izlozenih slika/-
crteza/skulptura/objekata/instala-
cija, stati¢nih ili dinami¢nih slika
uobiajenih za galerijske izloZbe.
Prazan prostor ukazuje se u naoko
identi¢nom obliku koje stalni pos-
jetioci imaju memoriranog kao po-
zadinu prethodnih izlozbi. U slu-
¢aju da je posjetilac prvi put u ovoj
galeriji, prostor se ukazuje kao
prazno mjesto bez relevantne refe-
rence na veé videno. Upravo od
trenutka kada se sada$nja i prosla
slika pretapaju pocdinje percepcija
Tomina rada. Potpuno suprotno
prvobitnoj percepciji, autor je iz-
veo fizi¢ki ogroman rad: cijeli pod
galerije (prizemlje stepenice, me-
dukat, prvi kat) prekriveni su no-
vim parketima. Prazan prostor iz
prethodne slike postaje maksimal-
no ispunjen.

Tko je umjetnik koji je insceni-
rao prostorni obrat? Tomo Savié-
Gecan je umjetnik koji javnosti
$krto, faktografski prezentira svo-

ju biografiju i prethodnu profesio-
nalnu djelatnost: roden 1967. u
Zagrebu, $kolovao se na likovnim
akademijama u Zagrebu, Veneciji i

rostor?

Izlozbeni prostor u Modernoj galeriji

Milanu, trenutno nastanjen u Am-
sterdamu. Popis gradova u kojima
je izlagao od 1994. do danas uka-
zuje na njegovu internacionalnu
umjetnic¢ku karijeru: Zagreb, Ljub-
ljana, Du-brovnik, Riga, Rovinj,
Cleveland, Gent, Torino, Amster-
dam, Dunaujvaros, Washington,
New York, Var$ava, Be¢.

Nevidljivi rad

Za razliku od promatraca koji
se prvi put susreée s autorovim ra-
dom u privilegiranom sam poloza-
ju: vidio sam vecinu njegovih ra-
dova, preostale poznajem iz opisa
i dokumentacije, s Tomom sam
vodio beskonagne razgovore. Sto-
ga pokuSavam umreZiti rad na po-
du u Galeriji Karas s njegovim
prethodnim radovima, interpreti-
rajuéi kratke autorove zapise. U
Staroj tiskari u Zagrebu (1994.)
Tomo je iskoristio zatedenu situa-
ciju: komad parketiranog poda
zauzimao je malu povriinu u od-
nosu na ogromnu industrijsku ha-
lu. Za potrebe izlozbe parket je
otiséen, izbrufen i prelakiran.
Asocijacija je neminovna: parket,
pod — isti radni materijal. Rad na
izloZbi u Staroj tiskari imao je za-
¢udan udinak: robusni prostor ko-
ji nikad ranije nije imao izloZbenu
funkciju bio je u potpunoj vizual-
noj suprotnosti s malim Zetvero-
kutom ugladanog poda. Posjetioci
nisu imali predznanje prostora, a
time niti mogucnost usporedbe
proslog i sada$njeg stanja. Stoga je
individualna percepcije bila odlu-
¢ujuca ili je upozorenje nekog
drugog promatraca ukazivalo na
uocavanje "nevidljivog" rada. Um-
]etnlkova odluka o usvajanju ve¢
postojeeg objekta, jednostavnoj
promjeni zateCene situacije 1 vra-
¢anju u "uobitajeno" stanje tipican
je stav umjetnika post-ducham-
povske civilizacije. Autor osobno
ne izvodi fizi¢ki dio rada, realiza-
cija je prepustena profesionalcima,
jednako kao i u parketiranju poda
galerije Karas. Lakirani Cetverokut
poda ostao je nakon izlozbe u
prostoru; vidio sam ga jo§ jednom
prilikom u vrijeme odrZavanja ne-
ke izlozbe. U tom kontekstu rad
je poprimio funkciju uljeza, neo-
Cekivanog sudionika tude izlozbe,
podsjetnik na memorirani objekt

u sistemu umjetnosti. Fizi¢ki, rad
se vjerojatno 1 danas nalazi u is-
tom prostoru. Parketi na podu ga-
lerije Karas uklanjaju se ovih dana:
Tomin rad ubuduée zauzima samo
mentalni prostor.

Rad predstavljen u Galeriji 6 u
Rigi (1995.) sastojao se od drve-
nih kutnih letvica kojima se raz-

Foto: Boris Cvjetanovi¢

dvaja pod od zida. Letvice su pret-
hodno skinute iz zagrebatke Ga-
lerije Beck 1 tom su prilikom pom-
no numerirane 1 ucrtane u tlocrt
galerije. U Rigi, letvice su postav-
ljene u izlog galerije, dok je tlocrt
bio izloZen u galerijskom prosto-
ru. Idealno, postojala je moguéno-
st da se u Rigi pomoéu letvica, nu-
meracija 1 tlocrta rekonstruira
tlocrt Galerije Beck u omjeru 1:1.
Istovremeno, tlocrt i numeracija
olak3ale su posao pri prikucavanju
letvica u Galeriju Beck nakon zav-
rSetka izlozbe. U zagrebackog ga-
leriji odsutnost je bila nezamjetna;
u izlogu galerije u Rigi uredno slo-
Zene letvice nalicile su estetizira-
nom objektu. Rad realiziran za iz-
lozbu Checkpoint u Modernoj ga-
leriji u Zagrebu (1995.) monu-
mentalni je primjer materijalizira-
nih ideja dlslokacue 1 manipulacije
svijetom umjetnosti. Veliku dvo-
ranu koja mu je dodijeljena za iz-
laganje autor je ostavio praznom.
Prema preciznim mjerama unut-
raSnjeg prostora te dvorane sagra-
den je u parku Maksimir zid u om-
jeru 1:1. Idealno, zid bi to&no
pregradio dvoranu galerije. Za vri-
jeme trajanja izloZbe nikakve pisa-
ne informacije nisu bile date: niti
je u galeriji objaSnjena praznina
sobe ili naznagena lokacija zida,
niti je u parku postojala obavijest
koja bi promatrala upuéivala u ga-
leriju. Autor je potencijalnu pros-
tornu cjelinu (galerijska dvorana
pregradena zidom) segmentirao:
dva kompatibilna elementa fizi¢ki
su udaljeni kilometrima. Galerij-
ska publika 1 Setaci u parku bili su
promatraci rada; u galeriji prazna
dvorana moZe zbunjivati, ali u
parku veliki bijeli zid djeluje dale-
ko agresivnije. Ta publika nije bila
jedinstvena; rad je vidjela masa
ljudi, ali samo fragmentarno, bez
ideje o postojanju drugog kompa-
tibilnog elementa. Monumentalni
zid u parku uklonjen je nakon iz-
lozbe.

Sto se ovdje izlaze?

Za potrebe izlozbe u Galeriji
Sv. Toma u Rovinju 1996. autor je
narucio izradu metalnih elemena-
ta, istog oblika kao i §titnici u og-
radama izmedu plo¢nika i ceste.
Ti elementi, uobidajeni objekti

zatez 111/60-61,

svakog gradskog sredi3ta, postav-
ljeni su u formi ograde koja se
protezala od ulaznih vrata galerije
do nasuprotnog zida. Uski slo-
bodni koridor koji je dopustao
slobodno kretanje zauzimao je
mnogo manju povr§inu od preos-
talog nedostupnog prostora. Na-
kon izlozbe metalna ograda je
transportirana u Dubrovnik i pos-
tavljena uzduz do tada neomede-
ne ceste kojom se dolazi do parki-
raliSta ispod gradskih zidina. Bio
je to Tomin rad za izloZzbu
Otok/Island. U ovom slu&aju isti
objekt promjenom lokacije mije-
nja i status i funkciju. Fabricirani
elementi funkcionalne namjene
transferirani u galeriju postaju fe-
ti8i; fetidiziranom objektu vrace-
na primarna funkcija.

Izlozbom u Studiju Galerije
suvremene umjetnosti u Zagrebu
(1995.) autor je izveo visestruki
obrat. Iskoristio je jedan element
prethodnog rada izvedenog godi-
nu dana ranije u Galeriji Studen-
tskog centra u kojoj je sagradio
zidove, ostavljajuéi slobodnim sa-
mo uski koridor. Tlocrt novosag-
radenih zidova u omjeru 1:1 izveo
je samoljepljivom bijelom trakom
na parketu kogarkaskog igralista u
sportskoj dvorani, na povrsini ko-
ja je veé obiljeZena oznakama od-
redenim pravilima igre. Tijekom
jednog dana publika je mogla vid-
jeti Tomin rad u sportskoj dvora-
ni prije nego su trake uklonjene
Fotografije dvorane prije i poslije
autorove intervencije publicirane
su u katalogu, jedinom objektu
prezentiranom na izlozbi u galeri-
ji. Katalog je sadrzavao sve infor-
macije o materijaliziranim ele-
mentima rada, o svemu $to se de-
silo u proslosti, o "nepostojeéem"
radu koji je bio direktna referenca
na "nepostojeéi” rad.

Na izlozbi Manifesta 3 odrza-
noj u Modernoj galeriji u Ljublja-
ni (2000.) Tomo je realizirao fas-
cinantan rad, fizi¢ki velikih di-
menzija, ¢ija je realizacija mogucéa
jedino uz tehnoloske i financijske
potencijale velikog medunarod-
nog projekta. U izlozbenoj dvo-
rani u podrumu galerije nasuprot
ulaznim vratima instaliran je po-
mi¢ni zid identi¢nih dimenzija
veé postojele arhitekture. Zid se
u vrlo sporom viSesatnom 1
neuotljivom ritmu pomicao pre-
ma ulazu i natrag. Ponovno, nisu
postojala nikakva pisana obja3nje-
nja rada. Unato¢ fizickim dimen-
zijama, rad je bio "nevidljiv", gale-
rija "prazna". Tek nakon viSekrat-
nog gledanja u velikim vremen-
skim intervalima posjetilac je mo-
gao zamijetiti fizicke promjene
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prostora. Prvobitna zafudenost
("Sto se ovdje uopce 1zlaze>") za-
mijenjena je osjecajem nesigur-
nosti i nelagode ("varam li se ili je
dvorana sada veéa/manja?"), nev-
jerovanjem u vlastita zapaZanja i
klaustrofobijom.

Privatna povijest umjetnosti

Detal]m opisi ovih radova (a
ispuSteni su mnogi drugi koji bi
se jo§ dodatno mogli umreZiti)
neophodni su za isticanje nekih
karakteristi¢nih elemenata unutar
Tomina opusa i za preciznije loci-
ranje tog opusa unutar recentne
umJetnlcke produkcue Ve¢ spo-
minjani "svijet umjetnosti" termin
je Arthura Dantoa, prema kojem
(citirano prema Misku Suvakovi-
¢u) umjetni¢ko djelo nije samo
materijalni komad ili vizualni fe-
nomen, veé objekt koji ima mjes-
to u povijesti umjetnosti, koji po-
kazu]e uvjerenje um]etmka u ko-
je su ugradene interpretacije. Svi-
jet umjetnosti nije samo ono $to
se pojavljuje pred okom promat-
rada, ve¢ i znanje povijesti umjet-
nosti, poznavanje postupka um-
jetni¢kog 1 estetskog stvaranja i
prosudivanja. Zamisao interpreta-
cije ugradene u djelo ima razli¢ite
oblike, moZe biti ¢in ili gest kojim
se objekt jednog konteksta prem-
jesta u drugi kontekst, moZe biti
nacin na koji se nesto prikazuje,
moZe biti pisani tekst umjetnika,
kritike ili teorije umjetnosti izvan
objekta, ali koji gradi njegov kon-
tekst i time omogudava da publika
primi djelo posredstvom kontek-
stualnih aspekata.

U svijetu umjetnosti u radovi-
ma i oko radova Tome Savica-Ge-
cana moguce je prat1t1 "privatnu
povijest umjetnosti" samog auto-
ra, ali 1 pisaca ovog teksta (pro-
matrala, interpretatora). To je
svijet nastanjen objektima i fan-
tazmama (pr1v1dan]1ma prikaza-
ma, utvarama, pri¢inima; nelogi¢-
nim 1 apsurdnim idejama) Marce-
la Duchampa, Kazimira Maljeviéa,
Rolanda Barthesa, Dan Flavina,
mangelosa, Michael Ashera, Be-
njamina Buchlocha, Julija Knife-
ra, Gorana Trbuljaka ili Miska Su-
vakoviéa. Radovi smjesteni u "ar-
hitektonski kontejner izloZbenog
prostora” (M. Asher) ili mu-
zej/galeriju koji je "neizbjezna
podloga na koju je naslikana povi-
jest um]etnostl (D. Buren) fun-
kcioniraju u "sistemu informacija
koji je na pola puta izmedu mate-
rijala i koncepta, bez da je jedno
ili drugo" (D. Graham).

Pitanje iz naslova ovog teksta:
Prazan prostor? Odgovor: Ne
ba§ sasvim.
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Li(Vn)E
Recepti posthistorijske kuhinje

Svi radovi iz ciklusa Triptychos
Post Historicos sastoje se od tri
elementa: objekata iz prirode;
jednog ili nekoliko predmeta iz
svakodnevnice koji ne pripadaju
umijetniku te “vjecnog”
umijetnickog djela

Braco Dimitrijevi¢, Tryptychos Post
Historicus, Muzej Mimara
28. lipnja -07. listopada

Leila Topié

raco Dimitrijevi¢ nakon &etvrt sto-

lje¢a ponovo samostalno izlaze u

Zagrebu. Njegovi, Sirom svijeta
poznati posthistorijski triptisi, nakon $to
ih je postavljao u Nationalgalerie u Berli-
nu, Centre Georges Pompidou u Parizu,
Tate Gallery u Londonu, Guggenheim
Museum u NewYorku... izloZeni su po pr-
vi put u ovako opseZnom izdanju u Muze-
ju Mimara. Izlozbu je organizirao Muzej
suvremene umjetnosti u suradnji s Muze-
jom Mimara.

Svi radovi iz ciklusa Triptychos Post
Historicos sastoje se od tri elementa: obje-
kata iz prirode (voce, povrce); jednog ili
nekoliko predmeta iz svakodnevnice koji
ne pripadaju umjetniku (ime vlasnika ili
osobe koja se koristila tim predmetom uk-
lju¢eno je u naziv rada, Dimitrijevicu je
uvijek bltan po;edmac, bio on anoniman ili
ne) te “vjeCnog” umjetnitkog djela. Za
zagrebacki ciklus triptiha Dimitrijevi¢ je
izabrao devet djela iz pinakoteke drugog
kata Muzeja Mimara, u kojoj su izlozena
djela europskih $kola od kasne gotike do
pocetka 20. stoljeca.

Povijest kao pogreska

Zahvaljujuéi svom obiteljskom okruze-
nju (otac mu je bio poznati slikar, a majka
arhitektica) te polikonfesionalnoj i multi-
kulturalnoj atmosferi rodnog Sarajeva,
Braco D1m1tr1JeV1c je shvatio da je povijest,
kakva se uéi u $kolama, zapravo deformira-
na i iskrivljena interpretacija proslosti. Ta-
da stvara svoju osobno interpretaciju povi-
jesti, koju naziva post- historijskim vide-
njem te objavljuje svoj najpoznatiji teorij-
ski tekst Tractatus Post Historicus (Braco
Dimitrijevié: Tractatus Post Historicus,
Edition Daci¢, Tiibingen, 1976.) u kojem
iznosi tezu o povijesti kao fikeiji, tj. o po-
vijesti svijeta kao povijesti konsenzusa,
smatrajuci da postoji svojevrsni pluralizam
istina koje koegzistiraju u istom vremenu i
prostoru, a ovise o subjektivnom kutu gle-
danja. Iz;avom kako nema pogresaka u po-
vijesti, ve¢ kako je cijela povijest pogreska,
Dimitrijevi¢ je anticipirao postmodernis-
ticku teoriju o kraju povijesti te prestanak
vjerovanja u velike meta- pripovijesti.

Kada Dimitrijevi¢ ispred slike koja pri-
kazuje starozavjetni motiv Judite i Holo-
ferna postavlja postament sa sjekirama i ja-
jima on iznosi svo;e potpuno osobno vide-
nje povijesne price, no istovremeno se sva-
ki posthistorijski triptih moZe i3¢itati na
nekoliko razina. Na prvoj razini proZimaju
se procesi vizualne percepcije: boja jaja na
postamentu korespondira s bojom Juditi-
nog inkarnata, dok ostrica helebarde na sli-
ci formalno odgovara sjecivu sjekira koje
zasijecaju postament. No s druge simboli¢-
ke strane, nastaje potpuno nova struktura
koja ne mora isklju(:ivati rekonstrukeiju
povijesno moguce situacije. Dok sjekire
predstavljaju nasilje i destrukciju, jaja sim-
b011z1raJu koncept roden]a, ali 1 duhovnos-
ti, te je taj triptih pri¢a o vlastitom nepop-
ravljivom optimizmu, kako je objasnio
umjetnik. Dimitrijevié¢ zatim izabire sliku

, 19. srpnja 2,,1.

Lorenza Lotta Zenidbeni ugovor iz sredine
16 st., koja prikazuje tri muskarca koji sas-
tavljaju ugovor. Oko slike obje3ene su tri
vjen&anice (dvije tradicionalne i jedna suv-

Triptychos Post Historicus ili Old World Oder

I Portret Karla V] Flamanska skola, oko 1540.-1560.

11 Cipele ALme Price, Urse Raukar i Doris Sari¢-Kukuljica
Il Jabuke i limuni

remena) koje upucuju na odsutnost Zene
na slici, dok je na postolje ispred slike pos-
tavljen luk — anticipacija suza. Naziv tripti-
ha je Brak bez racuna.

Neocekivani problemi realizma triptih je
u kojem Dimitrijevié koristi Manetovu sli-
ku Ostrige na tanjuru od fajanse i casa vina,
kolica za trznicu te limun 1 otrige. Ovdje
se motiv slike izravno nastavlja u posthis-
torijskom triptihu, a namjera je autora is-
traZiti pretpostavke realizma kao slikar-
skog pravca kojeg je Manet zacetnik, dok
limun oznacava proces fermentacije koji se
moZe i3¢itati kao “metafizicki proces koji se
dogada pri metamorfozi realnosti u slikarski
jezik”, kako je pojasnio umjetnik.

Old World Order

Na pitanje kako nastaju triptisi Braco
Dimitrijevi¢ odgovara da posto;e oni za
koje to¢no zna zasto 1 kako ée ih napravit,
ali i oni koji nastaju intuitivno, kao triptih
naslovl)en Mojim prijateljicama femmzstzca-

Umijetnikova intencija je
i oslobadanje
umjetnickih djela od
aure nedodirljivosti koja
ih u muzejima okruzuje

Triptychos Post Historicus

| Judita, sjeverno-talijanska skola, pol. XVI st.
Il Siekire koje je kupila Nada Beros

11l Jaja

bljesak ovratnika na Rembrandtovom Zen-
skom portretu. Uzimajuéi Rembrandtov
rad Portret otmjene dame kao polaziste
triptiha te postavljaju¢i oko njega lonce 1
krumpire na  visokim  postoljima,
Dimitrijevi¢ UPUCUJC na razlike u prikazi-
vanju muskaraca i Zena u jednom perlodu
nizozemskog slikarstva u kojem su Zene
bile prikazivane anonimno, za razliku od

muskaraca.

Old World Order je triptih s portretom
Karla V. okruZenim Zenskim cipelama i vo-
¢em. Umjetnikova Zelja je ispricati pri¢u o

¢ovjeku koji je pod sobom imao najveci eu-
ropski imperij (Carstvo gdje sunce nikada
ne zalazi, kako Karla V. ¢esto navodi sluz-
bena povijest) 3to je postigao iskljuéivo
diplomacijom i Zenidbenim vezama (na
koje ukazuju Zenske cipele). Voée u ovome
radu ima zaseban slikarski u¢inak: jabuke
posjeduju gamu boja od zelene do crveno-
7ute, dok naranée i limuni tvore jedinstve-
nu vizualnu kompozm)u Zenske cipele
ocrtavaju i premrezuju imaginarnu zemljo-
pisnu kartu Europe, teritorij Karla V : cipe-

giov sljedbenik prikazao kao dobrohotnog
1 pomalo ravnodu3nog mladiéa koji se od-
mara u sjeni masline.

Kada je Braco Dimitrijevié, polovicom
sedamdesetih, napravio prvi posthistorij-
ski triptih, bilo je to znak otpora prema
okoStavanju tada3nje konceptualne um-
jetnosti. Iz danasn]e perspektive &ini se da
je Dimitrijevi¢ naao prokusani recept te
postao marketinski 1 medijski osvije3ten
umjetnik. No, s druge strane valja napo-
menuti kako Dimitrijevi¢ prisvaja djela iz
institucija ¢ija je primarna funkcija zastita
tih djela te manipulira s njima svrstavajuéi
ih u nove kontekste 1 istovremeno ih pod-
vrgava estetskom i etickom prevrednova-
nju, a nije li to odlika povijesne avangarde
po flakerovskoj definiciji?

Pitanje suvremenosti

Pitanje koje je kustosica izlozbe Nada
Beros§ postavila u predgovoru kataloga iz-

Triptychos Post Historicus ili Neocekivani problemi realizma

| Edovard Manet: Osfrige na tanjuru od fajanse i éasa vina,
1860.-1862.

Il Kolica za trznicu koja je preuredio Stanko Latin

Il Limuni i ostrige

le Alme Price su u Be¢u, u Gentu se nalaze
cipele Doris Sarié Kukuljice, a u Madridu
cipele Urse Raukar.

Motiv odrastanja obiljeZen klasnim og-
rani¢enjima Dimitrijevi¢ je prikazao u trip-
tihu Attraction of Trans-class Games u ko-
jem postavlja Velazquezovu Infantu Mar-
garitu u ormar upucujudi na jedine sretne
trenutke klasno privilegirane djece — one u
kojima su se mogla osloboditi spona drus-
tvenih konvencija bijegom u neistraZzene
prostore palaca, sobe sluzinéadi ili jednos-
tavno u ormare.

Oda svojevrsnom teatru mundi barok-
nog razdoblja je triptih Plus Barogue que
Barogue u kojem se umjetnik nastavlja na
baroknu inscenaciju Van Dycka svilom i
pomno odabranim vocdem. Evociranjem
kriéanske simbolike u triptihu Maslina je
neobrana janje¢om koZzom (Agnus dei, ja-
nje je slika Krista Spasitelja) i maslinovim
granama (simboli mira, plodnosti, nagrade
i pobjede) Dimirijevi¢ daje svoje videnje
sudbine Ivana Krstitelja, kojeg je Caravag-

lozbe, “Sto te price govore danagnjem &o-
vijeku? Da li je u njima sadrZan komentar
na trenutne drustvene prilike? Po ¢emu je,
zapravo, Braco Dimitrijevi¢ suvremeni
umjetnik?”, u potpunosti su legitimna ako
uzmemo u obzir potrebu suvremene kriti-
ke umjetnosti za neprestanim usporediva-
njem, recentnosti, updatingom ¢injenica i
potrebom za umjetni¢kim napretkom. No,
valja uzeti u obzir i Cinjenicu da su Braci
Dimitrijeviéu ta pitanja nebitna jer osnove
njegova rada leZe u radikalnom subjekti-
vizmu i osobnom videnju povijesnih prica.
Osim toga, u ciklusu Triptychos Post Histo-
ricus njegova je umjetnicka intencija, kako
je naglasio, 1 oslobadanje umjetni¢kih djela
od aure nedodirljivosti koja th u muzejima
okruzuje zahvaljujudi rigidnim muzejsko-
konzervatorskim propisima 1 pub11c1 na-
viknutoj na tradicionalne  postave.
Dimitrijevi¢ smatra da djela postaju fetis te
da na taj na¢in gube emanaciju duhovnog
koja je imanentna svakom umjetni¢kom
djelu Ako je suditi po reakcijama zagre-
batkih connaisseura koji sa zgrazanjem
promatraju Manetove oStrige uronjene u
golemu koli¢inu hmuna, 1zgleda da je u
svojoj umjetni¢koj namjeri u potpunosti
uspio, barem u odnosu na tradicionalno
usmjerenu publiku. @
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U doba opce kulturalizacije
politickog obrnuti proces
politizacije kulture/umjetnosti
odvija se upravo konkretnim
intervencijama na lokalnim
scenama

§to, kako i za koga — u povodu

153. godisnjice Komunistickog manifesta,
21. lipnja - 28. srpnja, Kunsthalle Exner-
gasse WUK, Be¢ (www.wuk.at/
kunsthalle)

Dejan Kr$ié/Arkzin

be¢kom nezavisnom kulturnom

centru  Kunsthalle ~Exnergasse

WUK odrzava se drugo izdanje iz-
lozbe Sto, kako i za koga, ovoga puta u po-
vodu 153. godi$njice izdanja Komunisti¢-
kog manifesta. Prvu verziju te izlozbe u
organizaciji HDLU-a, Arkzina i net.kul-
turnog kluba Mama zagrebacka je publika
mogla vidjeti prije godinu dana u Domu
HDLU-a. U oba slu¢aja sudjeluje 49 um-
jetnika iz 16 zemalja, ali je izbor radova
djelomi¢no izmijenjen i Citav je postav
prilagoden bitno manjem prostoru druga-
¢ijeg karaktera od monumentalnog Mes-
troviceva zdanja. Kako je za sljedeéu go-
dinu najavljeno treée izdanje u beograd-
skom Muzeju suvremene umjetnosti loci-
ranom u modernisti¢koj zgradi na Uscu —
au dogovorima su i jo§ neki gradovi isto¢-
ne 1 zapadne Evrope — taj projekt ima sve
$anse da postane gotovo tradicionalnom
godidnjom izlozbom. S promjenama vre-
mena i konteksta, osnovna pitanja ostaju
ista, kao 1 imena umjetnika, ali se mijenja
dio radova, pa je itav prOJekt u stalnoj di-
nami¢noj promjeni, omogucuje uvijek no-

IRWIN, Ursula Noordung, 1994-2000.

va 1sc1tavan)a Vaznost tih novih verzija je
to veca jer nije rije¢ ni o kakvoj kurtoaz-
noj institucionalnoj razmjeni ili klju¢u —
stranim partnerima projekt se jednostav-
no svidio, a da bi doista 1 bio realiziran,
tim kustosica — Ana Devié, Nataga Ili¢ 1
Sabina Sabolovi¢ — mora uvijek iznova
osigurati podrsku fondacija i sponzora,
igrati na stranom terenu kao relevantni i
kompetentni partneri. To nije prvi put, ali
svakako je jedan od rijetkih slucajeva da
jedan domaéi projekt ravnopravno izlazi
na stranu, medunarodnu scenu.

Recept za revolucionarno djelovanje

Ta je izloZzba ovla§ kriticki spomenuta
i u tekstu Ane Peraice O UN umjetnosti,
koji je nedavno cirkulirao mailing lista-
ma, a koji na primjeru umjetnicke prakse
1 velikih medunarodnih izloZzbi (poput
izlozbe After the Wall) tematizira odnos
Istoka 1 Zapada. Mozda zbog nerazumlji-
vog engleskog ili zbog zbrke u misljenju,
nije lako dokuditi $to autorica i koga kri-

tizira, $to Zeli i predlaze. Ona misli da ra-
dikalno kritizira neka opéa mjesta domi-
nantnog odnosa Istoka i Zapada u javnoj
sferi u kojoj se politika i kultu-

ra/umjetnost nuZno videstruko ispreple-
¢u, ali u biti njezina kritika (Zapad name-
¢e modele regionalne suradnje, umjetnici
i kustosi s Istoka se tome pokoravaju jer
to omogucuje ulazak u krug Soros-ar-
ta...) ostaje opée mjesto. Kako nacelne
kriticke stavove transformirati u kon-
kretnu akciju koja moZe imati (i) politi¢-
ke u¢inke? Kako stvoriti drugacije mo-
dele suradnje 1 razmjene? Kako pogledu
Zapada pruziti ogledalo u kojem ée vid-
jeti samoga sebe 1 suoditi se sa svojim
vlastitim pogledom? Kako je jedan kriti-
¢ar rekao na kraju pohvalnog teksta o
knjizi Empire Negrija i Hardta — nedos-
taje joj uputstvo za upotrebu' Naravno,
nitko danas nema jasan i jednoznacan re-
cept za revolucionarno d]elovan]e ali u
trenutku kad nitko vise ne zamislja mogu-
Ce alternative globalnom kapitalizmu 1z-
lozba Sto, kako i za koga Zapadu, ovoga
puta na njegovom terenu, govorom O
ekonomiji, kapitalu i kapitalizmu, poku-
Sava vratiti njegovu vlastitu poruku (o
tmnzzcz]z) u obrnutom, dakle istinskom
zna&enju. Poruka Zapada o tzv. tranziciji
koju zemlje tzv. Istoka trebaju proéi od
tzv. komunistickog totalitarizma do tzv.
(evropske) liberalne demokracije vraéa se
Zapadu kao istinska poruka o putu pov-
ratka u realni kapitalizam. Mada nije §i-
roko usvojena u zemlji u kojoj se o ljud-
skim pravima govori samo kad zbuksaju
nekog naseg decka, pa bio to lokalni pjes-
nik osumnjicen za $verc oruZjem ili ge-
neral sumnjive proslosti i jo3 neizvjesnije
buduénosti, niti ta teza nije neito novo.

Tomislav Gotovac, performance Rocks in My Bed, 20. 06 2001.
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Ono 3to u slucaju izloZbenih projekata
poput Sto, kako i za koga, odnosno na]av—
lienog projekta Broadcasting, jest vazno
je metoda.

Kreiranje novih uvjeta

Misko Suvakovié napisao je da j je izlozba
Sto, kako i za koga lakanovski prosivni bod,
da bi i neki drugi radovi odgovarali tezi
kustosica izlozbe 1 podjednako dobro pos-
luzili svrsi. Ali, nije li to slucaj sa svim suv-
remenim izlozbama iznad razine godi¥njih
retrospektiva umjetnickih strukovnih ud-
ruzenja? No, doista, taj prosivni bod izloz-
be Sto, kako i za koga i projekta Broadcasti-
ng je sama metoda koja ukljucuje kolektiv-
ni rad, istraZivanje, dokumentaciju, povezi-
vanje (odnosno prelazenje) razlicitih nivoa,
ogranilenja 1 granica (drZavnih, nacional-
nih, kulturnih, medijskih...), medunarodni
sustav prezentacije 1 distribucije umjetnosti
u kojem se samosvjesno nastupa kao rav-
nopravan partner, ravnopravno tretiranje
razli¢itih medija 1 razli¢itih umjetni¢kih
praks1 odnos s masovnim medijima i uklju-
¢ivanje drustvenog konteksta...U doba op-

Ola Pehrson, Marksisticko odijelo, 1993.

Slaven Tolj, Hrana za prezivljavanie, performance, 1993.

23

19. srpnja 2,,1

whnt h;w 8 for ;hnm

VUK f Bunstholle Exsnergasse
vienna, 20/06-28/02/2001

Ce kulturalizacije politickog obrnuti proces
politizacije kulture/umjetnosti odvija se up-
ravo konkretnim intervencijama na lokal-
nim scenama. Prema starom sloganu, za or-
ganizacijski tim udruge Sto, kako i za /eoga,
umjetnost nije ogledalo, umjetnost je &e-
ki¢! Posto;eca situacija ne Zeli se samo od-
raziti, ve¢ 1 kreirati nove uVJete, ne samo
djelovati unutar mogudéeg, ve¢ doista poli-
tickim ¢inom mijenjati ono §to jest mogu-
¢e. U situaciji kad nitko nema recept za
drustvenu promjenu, preostaje nam jedino
dogmatska prlvrzenost ideji da takva prom-
jena jest moguéa, i niz pokuSaja — ma kako
ograniCenih 1li neuspjelih — aktualizacije te
ideje. Rije¢ je o bitnoj promjenti statusa in-
telektualca, nije vise, kao u Tudmanovo do-
ba dosta biti kritick: intelektualac spreman
na radikalnu kritiku svega postojeceg i op-
lakivanje svog neuspjeha — sada najvazniju
ulogu preuz1ma]u kreationi intelektualci,
oni koji neée napustiti kriticko-intelektual-
ni angazman u detektiranju problema, ali ¢e
se 1 kreativno angaZirati na izmjeni kon-
kretnih uvjeta.
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Ljetni pogled na najnoviju
austrijsku knjizevnu pro-
dukciju

Sead Muhamedagi¢

ada sam pred kojih tri m]e—

seca obecao redakciji da ¢u

za ovaj ljetni dvobroj pri-
rediti temat o najnovijoj austrij-
skoj knjizevnosti, imao sam tek
blijedu predodzbu o tome 3to bih
mogao uvrstiti. Neki od sakuplje-
nih tekstova tek $to su bili publi-
cirani, a tragikomedija oko
Mayerlinga sluzbeno jo¥ nije ni
postojala.  Ansambl  beckog
Volkstheatra bio je, naime, jo$ u
fazi pokusnog ¢itanja netom otis-
nute radne Ver21]e scenskog pred-
logka. No jo§ su mi veéu nevolju
predstavljali ovogodisnji knjizev-
ni jubilarct, listom izvrsni pisci
kao $to su 70-godisnji Stajerac
Alfred Koleritsch i njegov deset
godina mladi zemljak Wolfgang
Bauer, a o nazalost prerano pre-
minulim velikanima kakvi su
Thomas Bernhard (sada bi bio se-
damdesetogodisnjak) i pet godi-
na starija Grande dame poslijerat-
ne knjizevnosti njemackog ]ezﬂ<a
Ingeborg Bachmann. Tu je jo3 i u
prosincu prosle godine preminuli
nestor avangardne becke knjiZev-
ne scene H. C. Artmann, kojemu
sudbina nije dopustila da ove go-
dine proslavi 80. rodendan. O
svima njima pisat ¢u kojom dru-
gom prlgodom Necu se pritom
spoticati o ¢injenicu koliko jesu
ili nisu, te ako nisu, zbog ega ni-
su dovoljno_poznati hrvatskom
Sitateljstvu. Zelja mi je da umjes-
to takvih objekcija do izrazaja
dodu sami pisci, a prevedeni frag-
menti njihovih tekstova mozda
¢e 1 ovom prilikom potaknuti ne-
koga od ovdagnjih nakladnika da
se Stogod 1 objavi u cijelosti...!

Cudo fantastotehnike

U kn]lZGVI’lOStl je, medutim,
moguce obiljeZavati i drukije ju-
bileje. Godina koju smo veé dob-
rano prepolovili nudi nam u tom
smislu osobitu prigodu. Godinu
1901. jednom se be¢kom pjesni-
ku kojemu u kona¢nici zahvalju-
jem svoju filologku pojavnost,
posreéio jedan od najljepmh
proznih tekstova njemackog je-
zika. Uz svu subjektivnost ove
proqene uvjeren sam da ona mo-
Ze izdrzati 1 najstrozu objektiv-
nost. Ovaj tekst iznimno je cije-
nio i nedavno preminuli doajen
germanisti¢ke znanosti Hans
Mayer, profesor koji je kao pre-
dava¢ nekoliko puta gostovao u
Zagrebu. Prije ravno stotinu go-
dina Hugo von Hofmannsthal
(1874.-1929.) satinio je svoje fik-
tivno, kratko, za sudbinu rijedi
kao temeljne gradbene jedinice
knjizevne umjetnine uvelike zna-
kovito Pismo, stavivsi ga u raspu-
palosti literarne mastovitosti u
usta stanovitom Philippu lordu
Chandosu, 26-godi$njem pjesni-
ku i dramatitaru iz Baconova
kruga. U toj je dobi otprilike ta-
da bio i sam Hofmannsthal, pa se
iz te tek prividne sluéajnosti na-
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daje izazov kojemu se ovdje mo-
ram  najenergi¢nije oduprijeti.
On bi me, naime, odveo u esejis-
ticke spekulacije o ¢itavu nizu
srodnosti lorda Chandosa i nje-
gova epistolarnog tvorca. Svoje-
dobno se tako u nastupu zlovolje
izrazio, i tom prilikom po obi¢a-
ju dobrano pretjerao, medijski ja-
ko eksponirani, nerijetko, dodu-
$e, nedvojbeno respektabilni
Marcel Reich-Ranicki, ustvrdivsi

da taj virtuzono napisan tekst iz-
ri¢e Hofmannsthalovu stvaralag-
ku nemo¢, Znaju¢i da sklonost
hiperboli Zidovi i Slaveni dljele u
sli¢noj mjeri, ova procjena uvaze-
nog mestra srednjoeuropske
knjizevne kritike ne zabrinjava
germanisticki métier, jer eviden-
tan Hofmannsthalov otklon od
prethodne, impresionisti¢ki na-
topljene ugoda]nostl lirskih dra-
ma i pejzazne lirike otvara pros-

tor novom pristupu grekoj trage-
diji, srednjovjekovnoj mistici,
austrijskom baroku, salonskoj
komediji, konzervativnom euro-
pejstvu 1 jo§ mnogim drugim za-
nimljivim temama na kojima se
ovaj vrsni klasi¢ni filolog 1 roma-
nist viSe ili manje uspjesno oku-
$a0. Ono §to Ranickom pred-
stavlja osobit trn u oku jesu Hof-
mannsthalovi operni libreti $to
ih je uglazbio Richard Strauss.

Austrijsko
knjizevno
more

Dakako da se radi o izuzetno za-
nimljivim literarnim ostvarajima
koji su u stanju samostojno fun-
girati 1 bez glazbenog predlogka.

Ovih nekoliko usputnih na-
pomena u kojima se svjesno ne
dodiruje supstancija narelenog
remek-djelca (to zadovoljstvo
ljepse je osjetiti vlastitim &ita-
njem!) dovoljne su da osnaZe
moju Zelju za ovako nekonven-
cionalnim obiljeZavanjem ovoga
svojevrsnog knjizevnog jubileja.
Namjera mi je, medutim, ipak
nesto drugo: skupa sa ¢itateljima
krenuti na ljetno krstarenje koje
¢e nas voditi razgranatim mean-
drima austrijskog literarnog ak-
vatorija. Jedrilica koju sam u tu
svrhu odabrao kao najpouzdani-
je prometalo zove se rjecoplov.
Rije¢ je o nevidenu (ili mozda
samo mojim ocima vidljivu cudu
fantastotehnike. Sa sigurno$éu
mogu reci da tim rje¢oplovom
umijem sve bolJe kormilariti, ali
se ipak ufam da ¢e mi na krstare-
nju biti naklonjeni dobri vjetro-
vi, a ni Sriéa Fortuna koju brizno
zazivaju dalmatinske majke neée
me valjda ostaviti na cjedilu.

Putnici za rjecoplov

Pismo kojim ée nas Hof-
mannsthal provesti kroz Chan-
doslandiju bit ée ishodiste na-
Sem krstarenju. Cudnovate pu-
tanje rije¢i potom ¢e prolaziti
kroz semioti¢ki osobito sklisko
mocvariite kojim se neophodno
mora prolaziti s ciljanom usre-
dotoenoséu na ono o Cemu go-
vore tekstokukci u Zagrebu od-
nedavno poznatog autora ime-
nom Gert Jonke (Klagenfurt,
1946.).

Nakon njega u rjecoplov ce-
mo pripustiti jedinu damu ovog
krstarenja. To je koruska Slo-
venka Maja Haderlap (Zelezna
Kapla, 1961.), koja ¢ée svojom li-
rikom prirediti zanimljivo od-
moriste. Nakon 3to predahne-
mo u stihu, dramsku ée rijec
preuzeti najmladi autor koji je
literarnoj javnosti poznat pod
vragoljastim pseudonimom
Franzobel (pravim imenom Ste-
fan Griebl, Be¢, 1967). Na kraju
demo se zaputiti u romaneskno
prenodiste, a domaéin ¢e nam
biti viSekratno nagradivani ko-
ruski Tirolac Alois Hotschnig
(roden 1959.).

Sada je doista sve spremno za
krstarenje. Hugo von Hof-
mannsthal &eka nas u sjetnom
svelarskom ugodaju Nije red da
vam preSutim Cinjenicu da je
tekst koji slijedi moj prvi prevo-
dila¢ki pokusaj (nastao god.
1978. te na dan 8. sije¢nja 1980.
emitiran u Dragojevicevoj emi-
siji Dnevnici ¢ pisma na III.
programu_ ondasnjeg Radio-
Zagreba). Pred nama je napokon
to znamenito, genumom literar-
noséu prenapuceno Pismo.




Pismo

Ovo je pismo $to ga je Philipp lord
Chandos, mladi sin Earla of Batha,
uputio Francisu Baconu

(kasnije Lord Verulam i viskont sv.
Albana), kako bi se ovom

prijatelju ispricao zbog
posvemasnjeg odricanja od
knjizevnog djelovanja

Hugo von Hofmannsthal

obrostivo je od Vas, moj vele§tova-
ni prijatelju, $to previdate moju
dvogodisnju Sutnju, kako biste mi
pisali. ViSe je nego dobrostivo $to svojoj
zabrinutosti za me, svojem &udenju nad
duhovnom ué¢malo$éu u koju Vam se &ini
da tonem, dajete izraz lakode i Sale, §to ga
samo velikani, proZeti opasno$¢u Zivota,
ali ne i obeshrabreni, imaju u svojoj moéi.

Zavrsavate Hipokratovim aforizmom:
“Qui gravi morbo correpti dolores non
sentiunt, iis mens aegrotat.”, te mislite da
ne potrebujem medicinu samo zato da uk-
rotim svoju nevolju, nego jo3 vise — da
1zo§trim svoj um Zza stanje moje nutrine.
Htio bih Vam odgovoriti onako kako to
Vi zaradi mene zasluZujete; htio bih Vam
se posvema otvoriti i ne znam, kako da se
spram toga promatram, Jedva da znam je-
sam li jo$ onaj isti kome se obraca Vage
dragocjeno pismo. Jesam li to ja, sada dva-
desetSestogodisnjak, to je u devetnaestoj
napisao onog Novog Parisa, onaj Daphnin
san, onaj Epithalamium — te pastorale §to
lelujaju u raskosi Vasih rijedi — za koje ée
jedna nebeska kraljica i poneki odve¢ mi-
losni lordovi 1 gospoda biti jo§ dovoljno
milostivi da ih se prisjete? I jesam li to
opet ja §to sam u dvadeset 1 treéoj usred
kamenog lis¢a velikoga venecijanskog tr-
ga na$ao u sebi onaj sklop latinskih perio-
da, kojih me je duhovna potka i kompozi-
cija u nutrini ushitila vise od Paladijevih i
Sansovinovih gradevina $to izranjaju iz
mora? I jesam li mogao, ako sam ipak onaj
isti, tako u potpunosti potisnuti iz svoje
neshvatljive nutrine sve tragove i Zuljeve
te izrasline mojeg najnapetijeg misljenja,
da me se tako u Vagem pismu koje je pre-
da mnom naslov onog malog traktata
doimlje tude 1 hladno te ga nisam u stanju
odmah shvatiti kao poznatu sliku sloZe-
nih rije¢i, nego razumijevati tek rije¢ po
rijed, kao da mi ove latinske rije¢i, tako
povezane, po prvi put izlaze pred o&i? No
ipak sam to ja i retorika je u ovim pitanji-
ma, retorika koja pogoduje Zenama ili ku-
¢i obi¢nih ljudi, ¢ija pak u nase Vrljeme ta-
ko precjenjivana sredstva moéi ipak ne
dosizu prodrijeti u srz stvari. No moja
Vam se nutrina mora izloZiti; osobitost,
neuputnost, pa StoviSe i bolest mojeg du-
ha — ako Zelite shvatiti da me ista onakva
nepremo§éena provalija dijeli od knjizev-
nih radova koji su prividno preda mnom,
kao i od onih §to su za mnom i koje ja —
kako me se strano doimlju! — oklijevam
nazivati svojim vlasni§tvom.

Ne znam treba li da se vise divim silini
Vase dobrohotnosti, ili pak ne¢uvenoj o3-
trini VaSega pamdenja, kada me nanovo
prisjecate razli¢nih malih planova, kojima
se zanosih u zajedni¢kim danima divna
odu3evljenja. Doista, htio sam prikazati
posljednje godine vladavine naseg premi-
nuloga slavnog suverena, Osmog Henri-
ka. Preostale zabiljeske mojega djeda, voj-
vode od Exetera, o njegovim negocijacija-
ma s Francuskom i Portugalom davale su
mi neku vrst podloge. Iz Salusta se pak
onih sretnih, oZivljenih dana kao kroz ni-
kad nezakrelene cijevi ulijevala u me
spozna]a forme — one duboke, istinske,
nutarnje forme koja se dade naslutiti tek s
one strane zabrana retori¢kih umjetnina —
za koju se ne moZe reci da sreduje materi-
jalno, jer ga ona proZzimlje, ona ga nisti i
istodobno stvara pjesni3tvo i istinu, bes-

konaénu igru vje¢nih moéi — stvar velitan-
stvenu poput glazbe i algebre. To je bio
moj omiljeni plan.

Sto li je ¢ovjek da stvara planove?

Igrao sam se i drugim planovima. Vase
dobrostivo pismo daje 1 njima da isplivaju.
Svi oni, potpuno natopljeni kapljom moje
krvi, plesu preda mnom poput tuznih mu-
Sica na tamnom zidu, na kojem vi§e nema
svijetlog sunca sretnih dana.

Pri¢e 1 mitske pripovijesti $to su nam ih
ostavili stari, u kojima slikari i kipari nala-
ze beskrajno 1 opusteno divljenje, htio
sam odgonetnuti kao hijeroglife tajan-
stvene, neiscrpive mudrost1 koje sam da-
$ak kao iza vela kad$to mislio da ¢utim.
Sjecam se toga plana. Ne znam na kojem
se ¢utilnom 1 duhovnom porivu zasnivao.
Kao gonjeni jelen u vodu zagnjurio sam se
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bio kadar jednoj za drugom dotaknuti
krunu i njome otvoriti onoliko drugih,
koliko bi to ona uzmogla. Time se objas-
njava naslov §to sam ga kanio dati onoj
enciklopedijskoj knjizi.

Onome kome su dostupna ovakva mis-
ljenja moglo bi to izgledati kao dobro
promisljen plan boZanske providnosti, to
da je moj duh iz tako nabrekle uobraZe-
nosti morao potonuti u izvanjskosti ma-
lodugja i nemodi §to je sada trajno ustroj-
stvo moje nutrine. Sli¢na rehg1ozna shva-
¢anja nemaju ipak nada mnom moéi. Ona
pripadaju paukovim mrezama kroz koje
se moje misli probijaju, napolje u prazno,
dok mnoge od njihovih suputnica ostaju
tamo da vise i miruju. Ta]ne vjerovanja
zgusnule su mi se u uzviSenu alegoriju 3to
stoji iznad polja moga Zivota poput svijet-
leéeg oluka, u stalnoj udaljenosti, uvijek
spremna da uzmakne, ako bih dopustio
sebi da pohitam i zaogrnem se krajickom
njegova ogrtala.

I zemaljski pojmovi, moj postovam
prijatelju, otimlju mi se na isti nacin. Ka-
ko da pokusam prikazati Vam te ¢udesne

u ta gola sjajteca tijela, u te sirene i rijade,
u onoga Narcisa, Prote]a, Perse]a 1 Akteo-
na. Htjedoh se utopiti u njima i onda iz
njih govoriti jezicima. Htio sam. Htio
sam mnogosta. Kanio sam sastaviti jednu
zbirku apopftegma, poput one 3to ju je
sastavio Julije Cezar. Vi podsjecate na
spominjanje u jednom Ciceronovu pismu.
Ovdje sam jednu pored druge kanio
smjestiti naj¢udnije izreke, $to bi mi u op-
¢enju s uéenim muzevima i duhovitim Ze-
nama nalega vremena, ili pak s osobitim
ljudima iz puka, ili pak s obrazovanim 1
odli¢nim osobama na mojim putovanjima
sve zajedno poslo za rukom. Time sam
htio ujediniti lijepe sentencije 1 refleksije
iz djela onih starih 1 Talijana, kao i ono §to
bih od duhovne kiéenosti susreo u knjiga-
ma, rukopisima ili razgovorima; nadal;e,
uredenje osobito lijepih svecanosti i po-
vorka bjesnila, opis najveéih 1 najosobiti-
jih gradevma u Nizozemskoj, Francuskoj
i Italiji i jo§ mnogo toga. Citavo je d]elo
trebalo i 1mat1 naslov “Nosce te ipsum”.

Da se kratko izrazim: u nekoj vrsti
trajne opijenosti ¢itavim postojanjem ¢i-
nilo mi se kao jedno veliko jedinstvo. Ci-
nilo mi se da duSevni i tjelesni svijet ne
tvore nikakvu suprotnost, jednako tako
dvorsko i zivotinjsko bivstvovanje, um-
jetnost 1 neumje$nost, osaml]enost i
drustvo. U svemu sam osjecao prirodu —
kako u pomutnjama ludila, tako i u kraj-
njim profinjenostima nekoga $panjolskog
ceremonijala; u ludostima mladih seljaka
ni$ta manje, negoli u najsladim alegorlja—
ma. I u svoj sam prirodi osjecao sebe.
Dok sam u svojoj lovackoj kolibi ispijao
pjenu$avo mlado mlijeko §to ga je neko
Cupavo &eljade izmuzlo iz vimena jedne
krave blagih o¢iju u drvenu muzlicu, nis-
ta mi nije izgledalo drukéije od onda kada
sam sjedeci uz prozor u klupi mojeg stu-
dija usisavao u sebe iz jedne velike knjige
slast 1 pjenastu hranu duha. Jedno je bilo
poput drugoga. Nijedno nije popustalo
kako glede fantasti¢ne nadzemaljske pri-
rode, tako 1 spram tjelesne sile. I tako je
to teklo kroz svu §irinu Zivota, zdesna i s
lijeva. Svuda sam bio u sredini i nikad ni-
sam opazao prividno, ili mi se pak ¢inilo
da je sve slika, a svaka tvorevina klju za
drugu te sam se osjecao kao onaj koji bi

dusevne muke, to brzo promicanje plodo-
nosnih grana preko mojih ispruzenih ru-
ku, to uzmicanje Zuboreée vode pred mo-
jim Zedajuéim usnama. Moj je slucaj uk-
ratko ovakav: potpuno mi je ponestala
sposobnost 0 ma ¢emu suvislo misliti i
govoriti. Najprije mi je postupno bivalo
nemoguce govoriti o nekoj visoj ili pak
opcemtlJOJ temi i pritom zaustiti one rije-
&, kojima su se drugi ljudi bez premislja-
nja te¢no svikli sluziti. Osjecao sam neob-
ja¥njivu neugodu od toga $to samo izgo-
vorim rije¢ duh, dusa, ili tijelo. U nutrini
sam nalazio zapreku da iznosim svoj sud
o prilikama na dvoru, o dogadajima u par-
lamentu, ili o bilo ¢&emu drugom. I sve to,
ne iz bilo kakvih obzira, jer Vi poznajete
moju otvorenost §to ponekad gotovo pre-
lazi u lakomislenost; apstraktne rijedi ko-
jima se jezik po prirodi mora sluziti da na
svjetlo dana iznese bilo kakav sud raspa-
dale su mi se u ustima poput pljesnjivih
gljiva. Dogadalo mi se da sam svoju Eetvo-
rogodiSnju kéer Katarinu Pompiliju htio
upozoriti na jednu dje¢ju laz $to ju je skri-
vila 1 ukazat1 joj na nuZznost, biti uV1]ek is-
tinit, te su mi tako pojmovi struje¢i kroz
usta iznenada poprimali takvu ljeskastu
obojenost 1 tako se naglo prelijevali, tako
da sam reéenicu jedva nekako dovravao
daséudi, kao da mi dolazi slabo, pa sam ta-
ko, odista blijed u licu i s jakim tlakom na
Celu ostavljao dijete samo, zalupio za so-
bom vrata, kako bih se tek na konju, na
osamljenom pa$njaku, u o$trom galopu
donekle sabrao.

No postupno se ovaj napad §irio poput
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hrde koja Zdere oko sebe. U obiteljskim 1
obi¢nim razgovorima postajali su mi svi ti
sudovi 3to se obiavaju izricati olako i sa
snenom sigurno§éu tako sumnjivi, da sam
morao prestati sudjelovati u takvim raz-
govorima. Neobja$njiv gnjev, §to sam ga
silom prilika s mukom prikrivao, ispunjao
me sluSajuéi izjave kao: ova je stvar po
ovoga ili onoga dobro ili lo3e svr3ila; 3erif
N. je zao, a propovjednik T. dobar je ¢ov-
jek, napoli¢ara M. treba Zaliti, njegovi su
sinovi rasipnici; nekom drugom pak treba
zavidjeti, jer su mu kéeri prave kuéanice;
jedna se obitelj uspinje, a druga pak tone.
Sve mi se to ¢inilo tako nedokazivo, tako
lazno, tako do kraja $uplje. Moj me je duh
silio da sve to $to se u takvim razgovorima
spominjalo vidim u neugodnoj blizini.
Kako god sam jednom u povecalu vidio
komadi¢ koZze svojeg maloga prsta §to je
li¢io na poljanu s jarcima i Spiljama, tako
mi je bivalo s l]udlma i njihovim postupci-
ma. Nije mi vide uspijevalo da ih obuhva-
tim pojednostavnjujucim pogledom navi-
ke. Sve mi se rasplinjavalo u dljelove dije-
lovi pak opet u dijelove i ni3ta se vise nije
dalo sapeti jednim pojmom. Pojedine su
rije¢i oko mene plivale; tekle su k o¢ima
koje su me uko&eno gledale i u koje sam
nanovo morao zuriti; virovi su to od kojih
mi se, dok u njih gledam, vrti u glavi, viro-
vi §to se nezadrzivo kovitlaju 1 kroz koje
se dolazi u prazno.

Ut¢inio sam pokusaj da se iz ovog sta-
nja izbavim preko duhovnog svijeta sta-
rih. Platona sam 1zb]egavao, jer sam se
uzasavao pred ‘opasnoScu njegova slikovi-
tog leta. NajviSe sam se kanio drZati Sene-
ke i Cicerona. U tom skladu omedenih i
sredenih pojmova nadao sam se da ¢u oz-
draviti. Ali nisam mogao tako k njima. Ti
pojmovi — zacijelo sam ih razumio; vidio
sam kako preda mnom raste njihova ¢u-
desna suodnosna igra poput veli¢anstve-
nih vodenih moéi 3to se igraju zlatnim
loptama; mogao sam ih obuhvatiti i vidje-
ti kako se medu sobom igraju. No oni su
se bavili samo sobom, a ono najdublje,
ono osobno mojeg mi3ljenja ostalo je is-
klju¢eno iz njihova kola. Medu njima me
svladavao osjecaj stra¥ne samotnosti. Bilo
mi je u dusi kao nekome koga bi zatvorili
u vrtu sa samim bezokim statuama. Opet
sam pobjegao u slobodu.

Od tada provodim Zivot §to ga Vi, ka-
ko ¢ujem, jedva moZete pojmiti. On tece
tako bez duha, bez misli; Zivot §to se
doista jedva razlikuje od Zivota mojih sus-
jeda, mojih rodaka i veéine plemenitih
zemljoposjednika u ovom kraljevstvu i ni-
je posvema bez radosnih i oZivljujucih
trenutaka. Nije mi lako naznaditi Vam u
&emu se sastoje ti dobri trenuci. Rije¢i me
nanovo ostavljaju na cjedilu. Ta nesto ]e
posve neoznaceno i zacijelo jedva oznaci-
vo u tome da mi se u takvim trenucima bi-
lo koja pojava moje svakodnevne okoline
uz preplavljujucu bujicu viSega Zivota na-
vijesta kao da ispunjuje jednu posudu. Ne
mogu olekivati da ¢ete me razumjeti bez
primjera, te Vas moram moliti za milosno-
st zaradi ludosti mojih primjera. Neko
vjedro, neka drljata ostavljena u polju, ne-
ki pas na suncu, neko bijedno groblje, ne-
ki bogalj, neka mala teZatka kuéa - sve to
moZe biti posuda mojeg o¢itovanja. Svaki
od ovih predmeta i tisué¢u drugih sli¢nih
preko kojih oko posve razumljivo s rav-
nodusnoscu prelijeée moZe za me iznena-
da u bilo kojem ¢asu, kojeg prouzro¢iti
meni ni na ko 1 na¢in nije dano, poprimiti
za mene uzviseno 1 dlrhlvo Obll]eZ]e, ada
to izrazim, sve mi se rljec1 ¢ine odveé siro-
masnima. Da, to moZe biti odredena pre-
dodzba nekog odsutnog predmeta kojem
se dodijeli neshvatljiv izbor da ga s onom
blagom i o$trom bujicom bozanskog ¢uv-
stva do kraja ispuni. Tako sam nedavno
dao nalog da se $takorima u smo¢nicama
na jednom od mojih ma]ura razaspe po-
dosta otrova. Pred vecer sam izjahao i ni-
sam, kako to moZete pretpostaviti, vie na
to mislio. I tako, dok kasam po dubokoj
nagrnutoj oranici — nieg goreg u mojoj
blizini od popla3ena prepeli¢jeg nasada te
u daljini iznad valovitih polja velikog sun-
ca na zalasku — nenadano mi se u nutrini
otvara taj podrum, ispunjen samrtnim
hropcem toga 3takorskog naroda. Sve je
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bilo u meni: zaparno hladan podrumski
zrak, napunjen slatkasto o3trim mirisom
otrova, te tre§tanje samrtnih jauka 3to su
se slamali na blatnim zidinama; ti medu-
sobno skluplani gréevi nemoéi, stalno
proganjanje o¢aja, suludo traZenje izlaza,
hladan pogled bjesnila kad se dva sretnu u
zakréenoj pukotini.

No za3to opet pokuSavam s rije¢ima
koje sam iznevjerio?

Sjecate se, moj prijatelju, ¢udesnog
opisa sati $to su prethodili razaranju Al-
balonge, iz Livija; kako tumaraju ulicama
$to ih viSe valjda neée vidjeti; kako se ras-
taju od kamenja tla.

KaZem Vam, moj prijatelju: to i goruéu
Kartagu nosih istodobno u sebi. No to je
bilo viSe, bilo je boZanskije, Zivotinjskije,
i to je bila sada3njost, najpunija, najuzvi-
Senija sadasnjost. Tu je bila jedna mati oko
koje su njeni umiruéi mladenci drhturili 1
ko;a je slala poglede ne k skon&avajuéima,
ne k neumoljivim kamenim zidinama, ne-
go u prazan zrak, ili pak kroz zrak u bes-
kraj, 1 pratila te poglede skrgutom. Ako je
neki sluzbujuéi rob pun nemoéna uzasa-
vanja stajao u blizini uko¢ene Niobe, taj
mora da je prezivio ono §to ja prozwjeh
kada je u meni du3a one Zivotinje razjapila
vilice protiv goleme kobi.

Oprostite mi ovaj opis, no nemojte
misliti da je suéut bila ono $to me ispunja-
lo. Ta to ne smijete misliti, jer bih tada
svoj primjer izabrao vrlo nespretno. To je

bilo mnogo viSe i mnogo manje od sucuti:
golemo uZivljavanje, utakanje u one stvo-
rove, ili pak ¢uvstvo da se fluid Zivota 1
smrti, sna i jave, za trenutak slio u sebe.
Ali odakle?! Kakve bi veze imalo sa sucu-
ti, a kakve pak s pojymljivim ljudsklm slije-
dom misli, kad neke druge veeri pod jed-
nim orahom nadem do polovice puno
vjedro 1 u njemu vodu koja je u sjeni drve-
ta mraéna, i jednu bubicu §to u zrcalu te
vode vesla od jedne tamne obale k drugoj,
kada me to stapanje ni$tavnosti prozre
takvom prisutno$éu beskona¢noga, kad
me prozre od korijena vlasi pa do u petne
zile, pa bih tako htio iskaliti se rije¢ima za
koje znam da bi one, sve da ih i nadem,
potisnule one kerubine u koje ne vjeru-
jem, te da bih se ja onda s onog mjesta
Sutke vratio natrag i nakon tjedana, kad
opet ugledam taj orah, pro$ao bih pored
njega plasljiva pogleda postrance, jer ne
zelim razbiti naknadno Cuvstvo 3to leluja
tamo oko stabla ni protjerati viie nego ze-
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maljske srhe koji su se jo¥ uvijek oko gr-
mlja osjeéali u onoj blizini. Neki nidtavan
stvor, pas, $takor, kukac, neka zakrzljala
jabuka, neki kolski put $to se proteZe pre-
ko obronaka, mahovinom obrastao ka-
men biva mi u takvim trenucima bliZi, ne-
go §to mi je ikada bila na)l]epsa i najodani-
ja ljubav najsretnije noéi. Ove nijeme i po-
katkad neozivljene kreature uzdizu se
preda mnom s takvom puninom, s tak-
vom prisutno$¢u ljubavi da moje usreceno
oko ni unaokolo ne uzmaze pasti na mr-

tvu mrlju. Sve, sve §to postoji, sve Cega se
sjecam, sve $to doti¢u moje najzbunjenije
misli &ini mi se neé¢im. I vlastita teskoéa,
pa ¢ak 1 tmastost mojega mozga, javlja mi
se kao nesto. Osjeéam u sebi ushiéujuéu i
beskrajnu suprotnost, kao i oko sebe, i
medu tvarima $to se suprotstavljaju jedna
drugoj nema nijedne u koju se ne bih htio
uliti.

Onda mi je tako kao da se moje tijelo
sastoji od samlh Sifara koje mi sve razjas-
njuju, ili kao da bismo mogli stupiti u ne-
ki nov odnos pun slutnji prema svekoliku
bivstvovanju, kad bismo zapoceh misliti
srcem. No spadne li s mene ova o¢arano-
st, tada ne znam izreéi ni§ta o tome. Isto
tako malo bih tada razumnim rije¢ima
mogao prikazati u emu se sastojao taj
sklad 3to je potresao mene 1 &itav svijet 1
kako sam je u&inio oéutivom, kao $to bih
uzmogao nesto toéno navesti o nutarnjim
kretanjima moje utrobe, ili pak o zaustav-
ljanjima moje krvi.

Izuzmemo li ove Cudne sludajeve za
koje, uostalom, jedva da znam treba li da
ih pripiSem duhu ili tijelu - Zivim Zivot
jedva shvatljive praznoce i imam muke da
ukocenost svoje nutrine prikrijem pred
SVO]Om Zenom i svojim ljudima ravnodus-
no$¢u 3to mi je ulivaju prilike na posjedu.
Dobar 1 strog odgoj $to ga zahvaljujem
svojem pokojnom ocu i rano navikavanje
na to da nijedan sat u danu ne ostane neis-
punjen jesu po SVO] prilici ono $to mojem
Zivotu izvana ¢uva postojanost i izgled
koji je primjeren mojem staleZzu i mojoj
osobi. Pregradujem jedno krilo svoje ku-
¢e 1 nekako mi uspijeva porazgovoriti se
tu i tamo s arhitektom o napredovanju
njegova rada. Obradu]em svoja dobra, a
moji napohcarl i ¢inovnici zacijelo me na-
rim nego ranije. Nij edan od njih $to ski-
nute kape stoje pred svojim kuénim vrati-
ma dok uveder jagem ne sluti da se moj
pogled, kojega je naviknut primati s res-
pektom, klizi s tthom &eZnjom preko tru-
lih dasaka, ispod kojih on obicava tragati
za ki$nim glistama za pecanje, kroz uzak
reSetkast prozor uranja u tmastu pradinu,
gdje izgleda kao da u uglu nizak krevet sa
Sarenim platnom uvijek ¢eka na nekoga
tko hoce umrijeti, ili na nekoga tko treba
da se rodi; nitko ne sluti da moje oko du-
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go visi na ruznim mladim psima, ili na
macki koja se gipko provlaéi izmedu cvi-
jetnih latica, te da ono medu svim tim bi-
jednim i prostim predmetima tezackoga
Zivovanja traga za onim jednim, ko;eg
neupadljiv oblik, ni od koga nezapazeno
prisustvo, kojeg nijemo bivanje moze
postati izvorom onog zagonetnog, bez-
glasnog, bezgrani¢nog ushita. Jer, moje
neimenovano dufevno ¢uvstvo izbit ée mi
prije iz neke daleke samotne pastirske
vatre, negoli iz pogleda u zvjezdano nebo;
prije iz cvrcan]a posljednjeg cvreka na
samrti, kada ve¢ jesenski vjetar pritjeruje
zimske oblake preko pustih polja, negoli
iz veli¢anstvenoga brujanja orgulja.
Ponekad se u mislima usporedujem s
onim Krasom, govornikom za kojeg se
pri¢a da je jednog pitomog piskora, tam-
nu crvenooku ribu svoga ribnjaka, toliko
neizmjerno volio da se o tome pricalo u
gradu. I kada mu je jednom u senatu Do-
micije predbacio da je prolio suze zbog

Austrijsko
knjizevno
more

smrti te ribe, hoteéi ga tako prikazati na-
pola ludim, Kras mu je odgovorio: “Tako
sam udinio na smrti moje ribe, dok Vi to
niste uéinili ni na smrti Vase prve, niti Va-
$e druge Zene!” Ne znam koliko mi &esto
pada na um taj Kras sa svojim piskorom
kao zrcalom mene samoga, nabageno na
bezdan stolje¢a; nikako zbog odgovora
$to ga je dao Domiciju. Odgovor je na
njegovu stranu doveo aljivee, tako da se
Citava stvar pretvorila u vic. Meni je pak ta
stvar bliska, stvar koja bi ostala ista ak 1
kada bi Domicije pomislio na krvave suze
nallskremjeg bola zbog svojih Zena. I tada

1 mu jo$ uvijek nasuprot stajao Kras sa
suzama zbog svoga piskora. I o toj figuri,
koje smljesnost 1 prezrenost tako posve-
ma upada u o&i usred ]ednog senata u ko-
jem se savjetuje o najuzviSenijim stvarima
1 vlada svijetom, o ovoj figuri sili me jed-
no neoznadivo ne§to da mislim na naéin
koji mi se ¢ini savrSeno glupim, u trenut-
ku poku3aja da se o tome 1zrazim rijeci-
ma. Slika toga Krasa kad3to je nocu u mo-
jem mozgu kao trn oko kojega se sve gno-
ji, vrije 1 kuha. Tada mi je kao da sam dos-
pio u vrenje, da mi izbijaju plikovi, da
liucam i sjajim se. I sve je skupa neko
groznitavo misljenje, no misljenje u tvari
koja je neposrednija, te¢nija, blistavija od
rijeéi To su isto tako vrtlozi, ali onakvi za
koje se ne ¢ini da poput vrtloga jezika vo-
de u bezdan, nego ipak u sama mene i u
najdublje okrilje mira.

Preko svake mjere sam Vas, moj posto—
vani prijatelju, opteretlo ovim opsirnim
opisom mojeg neobjasnjiva stanja, $to
obi¢no ostaje u me zatvoreno. Bili ste ta-
ko dobrostivi izraziti svoje nezadovolj-
stvo zbog toga $to Vam ne dolazi nijedna
knjiga koju sam napisao, da bi Vas obeste-
tila zbog prestanka Vageg ophodenja. Os-
jetio sam u ovom trenutku s nekom odre-
deno3cu $to nije bila sva bez jednog bol-
nog ¢uvstva da necu ni u iducoj, ni u slje-
decoj, niti u svim godinama ovog mojeg
Zivota napisati viSe ni englesku ni latinsku
knjigu — 1 to s jednog razloga, kojeg meni
muénu ¢udesnost prepustam Vasoj besko-
na¢noj promisljenosti da nezash]epljemm
pogledom na pravo mjesto smjestite pred
Vama skladno razastrta carstva dugevnih 1
tjelesnih pojava. Jezik, naime, u kojem bi
mi moZda bilo dano ne samo pisati, nego i
misliti, n1]e ni latinski, ni engleski, niti ta-
lijanski 1 span]olskl, nego jezik kojeg mi
nijedna rije¢ nije poznata, jezik ko]lm mi
govore nijeme stvari i na kojem ¢éu mozda
jednom u grobu odgovarati pred nepoz-
natim sucem.

Htio bih da mi je dano da u posljednje
rijedi ovoga po svoj prilici posljednjeg pis-
ma $to ga piSem Francisu Baconu sabijem
svu onu ljubav 1 zahvalnost, sve neizmjer-
no divljenje $to ga za najveceg dobro¢ini-
telja moga duha, za prvog Engleza mojeg
vremena, gajim u srcu 1 gajit ¢u ga sve dok
ga smrt ne rasprsne.

A.D. 1603, toga 22. kolovoza
Phi. Chandos

Preveo Sead Mubamedagi¢
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Rijeéi u pojedinaénom bijegu

Ulomak iz knjige
Insektarium, objavljene u
nakladi Jung und Jung,
Salzburg, 2001.

Gert Jonke

N i ONA (jedan pjesnik u

razgovoru sa Zzenom od

povjerenja ili s prijateljem
— spolovi obaju sugovornika mo-
gu se slobodno zamijeniti).

Mogcvariste

Sead Muhamedagi¢

akon ovako kompleksna

teksta nije lako nastaviti.

U dudi tuga, u ustima
okus “pljesnivih gljiva” $to
preostaJu od raspadnutih ruec1
pred o¢ima 3arolikost slika — ¢i-
tav spektar detalja kojima vrvi
ovaj svakovrsnim opisima pre-
napudeni vijenac pomnjivo sla-
ganih perioda. Pisac (bio to
onaj fiktivni ili pak ovaj stvarni,
svejedno!) zbori o oéiglednoj
krizi, o nemodi jezika, on sluti
rasap rije¢l 1 nemustost §to se u
naSe dane, sto godina kasnije,
sve ¢eSCe 1 najizravnije ofituju u
zivotnoj (televizijskoj) svakod-
nevici danadnjih pozemljara.
Nije stoga cudo §to se na Hof-
mannsthala naprosto logi¢ki
nadovezuje Gert Jonke. Buduci
da su prigodom njegova nedav-
nog boravka u Zagrebu nasi
mediji o njemu podosta pisali,
napominjem da je rije¢ o knji-
Zevniku koji svojim znacajem
uvelike nadilazi okvire nacio-
nalne (u ovom slu¢aju austrij-
ske) knleevnosu Bez pretjeri-
vanja 2 la Ranicki usudujem se
skupa s Klausom Amannom
ustvrditi da se radi o piscu
svjetskog ranga. Njegov Insek-
tarij koji ée se (barem se tako
nadam!) jo§ koji put pojaviti na
daskama ZKM-a u dogledno
demo vrijeme modi &itati u hr-
vatskom prijevodu.

Dvama fragmentima iz In-
sektarija hrabro se odvazujemo
na novu putanju rijeéi koja je —
uskoro ¢emo to vidjeti! -
spremna i pobjeci iz ]e21ka, iz
pamdéenja, iz sv1]est1 Rijedi to

naZzalost sve &eSce Cine, pa tako
osobito kod mlade populacije
esto na (ne)djelu promatramo
artikulacijsku  impotentnost;
ova se osobito ocituje u sluaju
potrebe da mladi [judi (ne samo
kod nas u Hrvatskoj) preciznije
izraze neka svoja dusevna i
emotivna stanja. Kod nas se to
najesée zavrSava nizanjem rje-
éosplaéina kao §to su “super”,
“vau”, “ono”, “mrak”, “jebote”
i sl. Jonke, medutim, trajno i
uporno verbalizira mogude i ne-
mogude, tvori najneobi¢nije
neologizme 1 izmamljuje jeziku
neslucene registre, pa je zato
prevoditi njegove tekstove nes-
to poput okrepljujuée (a kadsto
bogme i iscrpljujuce!) mentalne
gimnastike koja iz temelja ob-
navlja zakrzljalu ljudskost. Sto-
ga nam se valla prepustiti toj
jonkeovskoj r]ecomagml — sve
u nadi da nas neée saZgati, nego
ba$ naprotiv: da ée nas obezrije-
¢iti, kako bismo opet mozda
otkrili ljepotu jezika.

GE IH JONKE

Insektarium

ON: Vi niste u meduvremenu
jo$ uvijek bili doma u svojoj do-
lini, mislim da je to bila Lesaska
dolina ili se zvala nekako sli¢no?

ONA: Nazalost ne. Ili zapra-
vo radije sasvim ne. Priblizno.
Skoro.

ON: Kako da ja to razumi-
jem?

ONA: Umalo da nisam bila
tamo, ali sam se onda ipak okre-
nula natrag, prije nego §to sam
doista prekoracila prag doline.
Nisam usla u dolinu. Ni sama ne
znam za§to. Radosno sam se od-
vezla onamo, no kada sam htjela
otvoriti dveri svoje rodne doline
1 uéi u nju, iznenada me spopala
tjeskoba. Kao da me ti u moje
vidno polje tako blizu dospjeli
$umski proplanci nekako odba-
cuju, i to s gestama krajolika ko-
je me jasno odbijaju. Krajolik je
¢inio sve da mi pojasni kako je
moj daljnji hod nepozeljan, a
zrak oko mene bio je pun ruku
koje su me odbojno htjele zadr-
Zati i odgurnuti natrag. U isto mi
se vrijeme nakon stupanja na tlo
moje rodne doline od stopala na-
vi§e uspinjao neki neobja$njiv
strah. I tako sam se okrenula
natrag, a da ni izdaleka nisam ¢u-
la zvona moje zavi¢ajne doline. I
najzad sam ¢ula glasinu od koje
su me najprije prosli srsi, a onda
sam se ukodila od straha. Cula
sam da moje doline vi§e nema,
¢ula sam da je dolina moga pod-
rijetla na neki nadin zatrpana, ili
se pak sama od sebe zatrpala. A i
o stanovnicima moje doline zna-
le su se samo netoé¢nosti. Kad se
pak dolina u orijentacijskom letu
prelijeée helikopterom, tada sve
§to se ikako moZe micati traZi
zaklona u grmlju. A dolina je na-
vodno poput zwotm]e koja se
momentalno umrtvi &im se osjeti
ugledanom.

ON: Ah smirite se, molim
Vas, pa zbilja ste culi krive glasi-
ne kojima ne smijete povjerovati.
Ne smijete se dati zaludjeti.
Naprosto nemojte sluati.

ONA: Da, tako sam i ja misli-
la 1 one koji su mi to govorili vje-
rojatno sam pogledala s velikim
prezirom, pa i s bijesom. Tako
sam se poku3ala braniti.

ON: Znam za jedne prijatelje
koji su se krajem proglog tjedna
sretno vratili s izleta u svoju do-
linu. Mogu Vam jamd¢iti da je u
toj dolini sve u najboljem redu i
da je sve isto kao i u starim vre-
menima. Trebali biste sasvim
mirno opet otputovati onamo,
ali ovaj put ne dajte da Vas itko
odbije, jer nikom pa ¢ak ni nama
samima ne sm1jemo dati da nam
otme na$ zavifaj, a u krajnjem
slu¢aju potrebe morate se tamo

pojaviti makar 1 preobuleni u
stranca, zahtijevajuéi ono 3to
Vam pripada.

ONA: Do stanovite mjere to
me smiruje, ali ne sasvim. Bilo mi
je nepredo&ivo da vise nikad ne
odem u dolinu moga podrijetla,
u moju ljubljenu... (Ona pokusa-
va izgovoriti ime doline, ali iz us-
ta joj izlazi samo neko neartiku-
lirano rezanje ili tako nekako...):
Cudno, ta mi se rije¢ sada neka-
ko istopila u ustima, ili tako ne-
kako... Izri¢ito ba3 ime doline
odakle dolazim, ime koje mi je
tako poznato... Ba3 je to ¢udno.
Upravo je moj jezik htio formi-
rati slogove i predati ih usnama
da ih izgovore, ali prije nego §to

mi je ime moje zaviajne doline i
moglo stupiti na usne, ponovno
su gotovo veé formulirani slogo-
vi skliznuli natrag u straznji dio
usne Supljine, ba3 su skliznuli...
Cekajte, rei ¢u jos jednom ime

svoje doline... Ti, moja ljublje-
. (I opet umjesto imena doli-
ne ush;edl nekakvo rezanje.): Sto
je sad to, kao da jezik zapne u
vlastitoj pl]uvackl pato ]e upra-
vo smijesno... A sad jo3 jed-
nom... Cekaj me sad, ti, glupa ri-
jeci, moj jezik sad viSe ne zna ni
za kakav pardon, ali 3to je sad to,
pa on ba§ nede, nego se smiono
izokrene prema straznjem nep-
cu, a sad ¢e mi evo iskliznuti jo3 i
ostali slogovi... (Nastavlja se re-
Zanje imena kao maloéas.): Valj-
da me sada ne smatrate blesa-
vom... Da ne mislite kako sam
zaboravﬂa ime dohne, naplsat éu
ga sada tu na ovaj list papira, vi-
dite kako moja olovka pravilno
formulira... A sada procitajte,
to je pravo ime moje doline, ili
mozda nije?

ON: Samorazumljivo, samo-
razumljivo! Pa nitko ne tvrdi da
ste Vi zaboravili ime doline Va-
Seg podrijetla.

ONA: Samo ga moja usta od-
bijaju i 1zgovor1t1 od zaborava ni
traga, pa ipak jo3 nisam poblesa-
vila. A ako Vi to ozbiljno mislite
o meni, onda smo mi razvedeni
ljudi. I kao 3to ste jasno procita-
11 mogu tu rije¢ napisati, ali iz-
govarati — to mi usta privremeno
uskracuju. Samo Vi &ekajte: veé
¢u ja to Vama pokazati. O ti, mo-
ja ljubljena... (Opet pokusava iz-
govoriti ime doline, ali iznova iz

usta dolazi rezanje): Nenenene,
ali 3to je to sada?

ON: Vi se sad zbilja morate
smiriti. To uopée nije tako lose.
Vama se jedna rije¢, prije nego
Sto ste je uzmogli i 1zgovor1t1 ras-
talila u ustima. To mi se &ini ne-
kako poznato; katkada mi je sli¢-
no kao i Vama, samo suprotno
od toga kod Vas, razumijete. Va-
ma se jedna rije¢ rastalila u usti-
ma, prije nego §to ste je uzmogli
izgovoriti. Meni se to, naprotiv,
dogodi vrlo Cesto, i to svaki put
kad pri p1san]u neke price uvijek
iznova pocinjem ispocetka, ho-
te¢i da mi se u ustima prije pisa-
nja zamrzne prva rije¢ 1 da mi se
kao sad Vama ne istopi, prije ne-

go §to je uzmognem izgovoriti,
kao 3to je neko mjesto ili ime ne-
kog m]esta gdje jos nitko nije
bio, jer ja s tim pri¢ama uvijek iz-
nova trazim mjesta u kojima jos
nitko nije ni mogao biti, pa tako
ve¢ kod prve rijeci svoje price
uvijek zapnem i zastanem. Usta
ko;a su veé otvorena da izgovore
rije¢ koja je zapela naprosto os-
taju otvorena, znate... Sli¢no kao
1 Vama maloprije, kad ste htjeli
izgovoriti ime svoje zavifajne
doline, ali Vam se ta rije¢ pret-
hodno rastalila u ustima. Vi sada
usta jednostavno  zatvorite!
Zaokruzite usne! I sve je sada
opet u redu. Pokuajmo sada jed-
nom jednostavno sljedeée: Ja éu
sada ime Vase rodne doline izgo-
voriti svojim ustima, a Vi éete tu
rije¢ pritom istodobno izgovori-
ti skupa sa mnom. Kad rije¢ sku-
pa 1zgovor1mo onda Vam se sve
to sigurno vi§e nefe ponovno
dogoditi.

ONA: Prestanite! DrZite zat-
vorena usta, ali vrlo brzo. Ja iz
Vasih usta tu rije¢ sada uopée ne
Zelim &uty, sluajte Vi, nego ¢u ja
Vama odmah sada reéi kamo to
vodi: tamo k dolini iz koje dola-
zim, toliko ljubljenoj takozva-
noj... (prolajavanje rije¢i umjesto
imena doline): Nenne, pa zar
opet, pa to sad ide predaleko, a
Vi ste sada nedvosmisleno krivi,
jer ste me potpuno zbrkali...
sada ¢u Vam ja odmah reéi mis-
ljenje, slusajte Vi... (Ovaj put
prlhkom pokusa)a da izgovori ri-
je¢ nema reZanja, nego je to neko
Suplje progroktano izmucava-

nje): Sto je pak sad, pa ¢ak mi vi-
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$e ta rije¢ nije dosla ni do usta,
nego se usput negdje izgubila u
ponoru, ili se negdje zaglavila ta
blesava rije¢, tako da ¢ak ni ne
dospije u usnu Supljinu, a kamoli
da bi mi iznova nahrupila na je-
zik... Sad se pak ona iznenada
strovalila u vrat, i rastade mi se u
grlu... Pa §to hode ta rije¢? Zasto
ne Zeli biti pozivana iz mojih us-
ta? Pa ja bih je iz svojih usta sa-
mo htjela osloboditi i na svjeZem
je zraku svuda po &itavu svijetu
uciniti poznatom i slavnom, i to
tako da je po moguénosti 3to
glasnije izvikujem.

ON: Ja mogu razum]etl Vasu
dolinu. Ona se boji da ¢e je ovaj
svijet ugusiti, pa zato 1 postoje te
Cudnovate glasine da se navodno
Vasa dolina sama od sebe zatrpa-
la ili tako nekako, ili da je takore-
¢113¢ezla 1 ne da se viSe pronadi.
Ali to da Vasa zavi¢ajna dolina
sada ide tako daleko da se pred

ljudima koji poput Vas odande
potjecu do te mjere zatvori - to
vi sebi od nje, naravno, ne biste
smjeli dopustiti.

ONA: Naravno da ne bih.
Mislim da sam tu rije¢ sad veé
posve zaboravila. IS¢ezla je iz
moje glave. Ostavila je za sobom
pust 1 prazan prostor, ne§to po-
put bljutava okusa, ne samo u us-
tima, nego i u izbama mojih mis-
li. Ja sada zbilja viSe ne znam ka-
ko se zove to mjesto, ta dolina iz
koje dolazim. Rije¢ je izvjetrila
kao da je nikad nisam ni Znala Pa
ja vi$e ba3 i nisam posve mlada, a
ono golemo zaboravljanje ko-
natno je polelo 1 kod mene. Ali
kaZite Vi to sada meni, time §to
mi vracate moju zavi¢ajnu doli-
nu, Vi ste jedini koji to umije. Da
mi, dakle, sasvim Jednostavno
zbllja sada kaZete ime moje zavi-
ajne doline, kako bih ponovno
znala odakle potje¢em; ja sam to
zbilja tako potpuno zaboravila
da u ovom trenutku ¢ak ni ne
znam da uopée od nekud potje-
Cem. Ja sam samo tu. Ali odakle,
ili gdje, kako, ¢emu, na $to, u ime
ega, ili zaSto sam se trebala pos-
taviti bag tu, to vise zbilja ne bih
znala re¢i. Meni je sada skoro veé
tako kao da sam sveukupno sama
sebi i sa svim svojim paméenjem
potpuno dospjela u zaborav. Kao
da se u meni ne nalazi bas nista, a
ja sam samo na to ni$tavilo navu-
¢ena kao ovojnica, kako bih jo¥
iz neke u stanovitu smislu pos-
ljednje rupe kakva su sada moja
usta govorila 1 pritom niSta ne
umjela izreéi. (Sasvim tiho): Ka-
ko se zove moja dolina?
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ON: Pa to ste maloprije jo¥
tako dobro znali 1 napisali na
ovaj list papira. Jednostavno tu
rije¢ odavde proitajte, kako bis-
te odmah ponovno nasli samu
sebe.

ONA (gleda na paplr) Ovd)e
se nista napisano ne moze prodi-
tati. Ja ne znam kako dolazite na
to da meni idete tumaditi da sam
malocas tu bilo $to pribiljeZila...
Kako se zove moja dolina?

ON (gleda na papir i klima
glavom): Cudnovato, slova mora
da su upravo utonula papir.
Usahnula. Kao da ih je sam papir
progutao. U papir utonula pis-
mena!

ONA: Kako se zove moja do-
lina? Vi inale sve znate mnogo
bolje!

ON: Ime tvoje rodne doline

& ‘!.-'i
r'i 4 '

Ne. Tvoja je rodna doli-
Odmah ¢éu

glasi...
a... Kako ono ide...
ti ga re¢i... Tvoja zavicajna dolina

pripada ovoj dolini... (Umjesto
imena doline najprije uslijedi re-
Zanje, a potom mucanje ko e uvi-
re u nepce): Te rije¢i nema. I§-
¢ezla je. Kao da je prekrivena ne-
kim velom, Kao da nikad nije bi-
la znana. Cudno. Jesmo li samo
nas dVO]C izgubili tu rijec, ili je
moguce i3¢ezla iz Sto vise glava,
po mogucnosti zauvijek... Pa ja
niSta ne znam o toj tvojoj dolini,
odakle ti navodno potjeces, a
odakle i da ja o tome sada znam
1§ta poblize, kada mi ti nikad, pa
¢ak ni u naznakama nisi pricala
da ti uopée 1 potjeles iz tamo ne-
ke doline o kojoj danas vige nit-
ko nista ne zna, pa se ni ne bih
¢udio, kad bismo sada pogledali
na zemljovid, pa je ¢ak ni tamo
ne bismo nagli. Otkrivadi novih
svjetova morali bi danas zatajiti
kontinente §to su ih otkrili.

ONA: Lijepo si ti to rekao,
dragi moj... (Izgovarajuéi njego-
VO ime ona proreZi.)

ON: Sto st ti to upravo rekla?

ONA: Samo sam mislila da si
to tako lijepo rekao, dragi mo;j...
(opet prorezi ime): Oprosti, nije
da viSe ne bih znala tvoje ime, to
ne smije$ misliti, samo mi je je-
zik bio sprijecen 1zgov0r1t1 slo-
gove tvoga imena koje ja jos vrlo
dobro znam 1 imam ga u pamce—
nju, dragi moj... (opet proreZi
ime): ...Ali toga zb1l;a nigdje ne-
ma, jo3 ¢u nekako ispuknuti tvo-
je ime, gledaj tamo onoga gospo-
dina, oboje ga dobro poznajemo,
a zove se sli¢no kao ti, zar ne? Po
tome moZe§ prepoznati da nisam
zaboravila kako se zoves.

ON: Ostani sasvim mirna. Pa
ti mi sada ni ne trebag reéi kako
se zovem. Pa ja to 1 sam jo§ uvi-
jek znam sasvim dobro. A ti me
samo malo hoées zafrkavati, ha?!

ONA: Zafrkavati? Tako nesto
ne smije§ mi podmetati, dragi
moj (opet prore21 ime): ... Ah,
opet ta rije¢... Pa kako ne mogu
dobiti van tu rije¢, pa moja ée us-
ta zacijelo jo§ mo¢i reéi kako se
zoves: dakle, dragi moj... (rije¢
zapne u nepcu): ...Pa nitko mi ne
moze reéi da tvoje nezaboravno,
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svjetski poznato, slavno ime $to
ga gotovo svatko zna, jer si tako
¢uven i slavan — da to ime vise
neéu moéi uredno izgovoriti, pa
to naprosto ne smije biti istina...
(Obraca se jednom prolazniku):
Oprostite, smijem li Vas kratko
nesto upitati? Vi sigurno odmah
prepoznajete ovog gospodina
koji sjedi tu naspram mene. Je li
tako?

PROLAZNIK: Da, svakako,
mislim. Pa to je... Da, pa jucer
sam spominjao njegovo ime koje
mi je sada na vrh jezika, ali evo
sad mi je izmaklo. Oprostlte

ONA: Eto vidi$ li, tvoje ime
ne izmice samo mojoj glav1 nego
i necijoj drugoj. Ako se to nasta-
vi ovim tempom, morat ¢e§ se i ti
pripremiti na nesto, dragi moj...
(poniruée izmucavanje u nepcu
umjesto izgovaranja imena): Kad
bih ja, dakle, sada tebe zamolila:
kaZi, molim te, kako se zoves,
kako to dulje ne bih zadrzavala u
svom zaboravu. Ja éu taj svoj za-
borav naprosto objasniti svome

buduéem paméenju. Kako bi to
bilo? Ja bih zapravo sad odmah
morala znati kako glasi tvoje
ime. Ali kazi mi to, molim te, sa-
da za moju zadnju sigurnost.
ON: Kako se zovem - Zeli3
znati od mene. Pa ti dobro znas
da ja odbijam to da u javnosti
sim sebe spominjem po imenu.
Pa ja sam to uvijek smatrao preg-
lasnim, a sad sam samoga sebe
sebi potpuno izbio iz glave, vise-
¢i jako istureno iz glave, kako
bih se u nju ponovno mogao vra-
titi. A buduéi da sad ni ti vise ne
zna§ moje ime, pokusavam se sa-
da sa svim time po posljednji put
dozvati u red, pa sada zovem se-
be k sebi. (Umjesto imena reza-
nje, zatim izmucavanje, pa onda
pokretanje jedne ruke prema sr-
cu 1 vratu, pa zatim moZda prije-
te¢i sréani ili moZdani udar.)
ONA: Pazi na sebe! Ako su
rije¢i zauvijek isparile iz mnogih
glava, ili gotovo iz svih, a jo3
potpunije iz onog pamdenja, on-
da postupno ili iznenada uskoro
neée vie biti ni onoga $to su 0z-
nalavale te rijedi koje su i3¢ezle,
ali ti neées htjeti dopustiti da 13-
Cezne¥ samo zbog toga §to nas
oboje vide ne znamo kako se ti
zoves. Ja to ne dopustam, pa ma-
kar te zbog toga sada morala
zvati Primus ili Silvestar. Budi
]ednostavno moj Nitko kojega
su - bit ¢e tako ve¢ u sljedecim
minutama — ve¢ zaboravili svi
osim mene. Hajde, idemo kuéi.
Ne, doduse, u moju zavicajnu
dolinu, nego tu k meni. Ja jo3
toéno znam gdje stanujem. To je

poprili¢no jedino §to sasvim si-
gurno 1 to¢no znam, jer kako se
sama zovem, to sada sebe neéu ni
poku3ati pitati, necu s time jed-
nostavno ni pocinjati, nenene, u
taj se rizik necu sada ni upustati,
toliko glupa zbilja ipak nisam,
nego kad stignemo tamo iza ugla
gdje stanujem, nadam se da ¢emo
tamo kod mene, kod nas kod ku-
¢e na plodici s imenom na mojim
vratima posve nedvosmisleno
moéi procitati kako se zovem.

* % %

KARIJATIDE

ON, prili¢no oronuo, gotovo
da je odjeven kao klosar, uvijek
iznova hodajuci gore-dolje is-
pred kuce s karijatidama 1 atlan-
tima, naizmjence sjedeéi pred
njihovim nogama, pa onda opet
ustajuéi s bocom u ruci.

ON (mrmljajuéi okreée leda
kamenim likovima, kako bi otpio

gutljaj, ali se onda iznenada trzne
kao da je pogoden kamenom):
Jao! Tko se to kamenjem baca na
mene? Znate li Vi tko je to bio 1
gdje se krije — kukavica?

ON: Smijem li upitati kakav
razlog Vi to imate da izrijekom
nekoga poput mene tako sra-
motno 1zrugu]ete, nekoga tko
ionako ne moze bag nista s obzi-
rom na to kakve sve krivine mo-
rate izvoditi samo zato §to te
arogantne portale potpuno bes-
misleno ni zbog ¢ega i ni zbog
koga morate drZati otvorenima,
iako su bornirana drvena vrata
ispod njih trajno zatvorena i ta-
kore¢i nitko ni ne prolazi kroz
njih. Sto Vi mislite? Ja Vas pravo
ne razumijem. Vi mislite da to
nije izrugivanje! To Vam ba3 ne
vjerujem sasvim... No lijepo, ni-
kakvo izrugivanje, nego radost.
A kako da ja to razumijem, mo-
lim Vas lijepo? Sto, Vi mi to ne
moZete pojasniti? Vi mislite ra-
dost i zadovoljstvo... — Smijesno!
Ah, prestanite mi s time! Ne
morate mi se nepotrebno ulizi-
vati. Cemu to! Pa zato zbilja ne
postoji ni najmanji povod. Vi,
dakle, mislite da Vas konaéno ra-
zumijem... Ja sam, dakle, da ka-
zemo netko od koga se Vi ko-
naéno éutite shvaéenim, 1 to na-
kon toliko desetljeéa, kako veli-
te. Hm, uz sav taj besmisao $to
ste ga do sada izludili nema ni tu
niéeg osobitoga. No dobro, to
¢u Vam otpisati i zaboraviti, a s
time i ranije uvrede, sve pomesti
sa stola. Ali recite, ]edno me ipak
Cudi: to da Vas inace ne &uje 1 ne

razumije nitko tko prolazi ovu-
da, a beskrajno ih je mnogo koji
ovuda prolaze, a desetlje¢ima
njihov broj doista mora biti neb-
rojen, ili oni desetlje¢ima zbilja
nisu nista rekli. No dobro. Onda
¢emo, dakle, razgovarati nas
dvojica i ne§to ¢emo pricati je-
dan drugom... Ja, dakle, skrovito
mislim da Vi o meni znate mno-
go vise nego ja 0 Vama, pa mi se
nekako ¢ini ponudenl]lm da Vi
zapo¢nete s pricanjem. Pripovi-
jedajte, dakle, nesto o sebi, mo;e
dame i gospodo, sav sam se ve¢
pretvorio u uho. Vi smatrate da
je bio sretan slucaj to §to smo se
susreli; 1 Vi mislite da bismo se
sada mirne duse svakodnevno
trebali susretati, kako biste mi
pripovijedali... Da, ako mene pi-
tate... 0 ustrojstvu svijeta u koje-
mu Zivite, zatim o slikama svije-
ta koje imate, razumijete li? Ka-
ko to mislite? Aha, u svako do-
ba. Fino. Vi, dakle, ne biste ima-
li ni3ta protiv toga da ja onda na
nagem sveudilitu odrZzim jedno

predavanje o Vama, a pismeno
formuliran izvje$taj o tome da
ponudim na objavljivanje u na-
§im sveudilisnim novinama ili u
nekom boljem ilustriranom ma-
gazinu, §to velite? Pa ljudi ovdje
o Vama gotovo da ama ba§ nista
ne znaju, premda smo ovdje de-
setlje¢ima, 3tovise stolje¢ima
zivjeli 1 radili pod istim krovom,
tu u ovom gradu, a ovda3nji sta-
novnici ba§ ni$ta ne slute o to-
me da je na taj nalin neposred-
no medu njima Zivio i da nadalje
7ivi jo§ jedan narod koji im je
ostao nepoznat. Vi ste, koliko
znam, narod ¢uvenih Telamona,
Vase se Zene zovu karijatide, a
Vasi su muskarci atlanti, a Vi ste
ovdje nam;estem ili ste u stano-
vitu smislu jo§ pred nekoliko
stotina godma ovamo poslani
kao prvi “gastarbajteri”, obveza-
ni na to da Velegospodsklm ku-
¢ama 1 zgradama pomognete,
kako bi se omelo urusavanje nji-
hovih otmjenih fasada. I prije
svega da pomognete toj kuénoj
gospodi da povieno drZe svoje
balkone, portale 1 prozorske uk-
rase, umjesto da to nagipsano
ukrasno voce jednostavno puste
da padne dolje. A ti ljudi mogu
u svojim kuéama oblizati vlasti-
te prste, jer Vi izvana obavljate
sav prljavi posao.

ON: Oprostite, zacijelo sam
Vas dobrano zbunio svojim izne-
nadnim spavanjem. Sto velite? A
1 Vi podjednako malo znate o to-
me §$to bi trebalo znaditi sanja-
nje? Naravno da ne znate. Pa ka-
ko biste trebali sanjati kad nikad

Austrijsko
knjizevno
more

niste spavali? Vi mislite da ste
fascinirani ovim za Vas potpuno
novim fenomenom. San i spava-
nje kao posve nov oblik vriene
umjetnosti, za§to ne? Sto? Vi
mene neéete zamoliti ni za $to
drugo doli za san? Vi éete me za-
moliti da Vam 3to je mogude in-
tenzivnije pokaZzem san, da Vam
nesto predspavam. Vi ¢ete moju
tada spavajucu figuru dodavati
od kuée do kuée, od karijatide
do Atlanta, kako bi tada medu
Vama bili poznatiji moji koncerti
za spavanje, spavacki komadi, sa-
njarske serenade, umornosne
tragedije i 1scrpl vatke komedi-
je. Sto? Mnogi ¢e od Vas pokusa-
ti i sami doista nauditi spavanje.
Ja Vam to osobno ne bih savjeto-
vao, to mora postati uzaludno,
jer za to nedostaju svi preduV]e—
ti. Pritom za Vas uopce nije
neophodno nauditi  spavanje.
Naudit ¢u Vas kako da oponasate
san, tako da napuknu i slome se
zidine kuéa iza Vas, uvjerene u to
da ih Vasi likovi vi$e neée podu-
pirati, pa ¢e Vam stoga biti lako
stresti ove odlomljene ostatke
zidina i oslobodeno stupiti pred

Vase kuée, kako bi konaéno i1s-
koratili izvan grada, te iéi dalje
sve do kamenitih obala oceana sa
zametenim $ljunéarama i kame-
nolomima Va3eg nastajanja, kako
bi se potom vratili doma na
mjesta nikad vam nedodijeljenog
i hrabro Vam ukradenog djetinj-
stva u klisurama tamo3nje vodo-
derine, ne bi li se pri prvom pog-
ledu na more pretpostavilo kako
bi to sve mozda bilo i moglo biti.
Zapravo sam na ovom mjestu
mislio zavriti predavanje. Ka-
ko? Vi tada mislite da bi za me-
ne bilo najbolje da odmah zas-
pim za sve vas?! Dobro! — Kao
umjetnik koji se umoljava za
koncert za spavanje ne bih se ta-
ko dugo trebao dati moliti, ja ¢u
sada, hoteéi udovoljiti Vadim Ze-
ljama, odmah ovdje do stanovi-
te mjere prikazati svoju prvu
spavalacku instalaciju.

Preveo Sead Mubamedagi¢
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odlaziti podne

Pjesme

Maja Haderlap

Cudnovate putanje rijei

Odmoriste

Sead Muhamedagi¢

nakon Jonkeovih tekstova potreban je predah. Mo-

ram priznati: malo me koji pisac toliko prevodilag-

ki izmorio, ali isplatilo se! O ovom e se piscu zasi-
gurno jo§ mnogo pisati 1 govoritl.

No sada o ne¢emu drugom. U Jonkeovu rodnom gra-
du Klagenfurtu (Celovcu) 1 ove je godine u vremenu od
28. lipnja do zaklju¢no 1. srpnja odrZzano najvaznije knji-
Zevno natjecanje njemackog jezi¢nog podrugja: Dani
knjiZevnosti na njemackom jeziku, donedavno poznati kao
KnjiZzevno natjecanje “Ingeborg Bachmann”. Dolaskom
Haiderovih “slobodnjaka” na saveznu vlast nasljednici ve-
like pjesnikinje povukli su njeno ime iz naziva natjecanja.
Nadam se da “slobodnjaci” nece jo§ dugo vladati alpskom
republikom, pa ¢e barem u ovom segmentu sve opet biti
po starom. Ovogodisnje natjecanje bilo je izuzetno kvali-
tetno. Zahvaljujudi tv-prijenosu na 3 Satu, bilo je moguce
izravno pratiti sva ¢itanja sudionika i sve diskusije stru¢-
nog Zirija. Ovogodisnji laureat je 37-godisnji Michael Le-
nz, stalno nastan]en u Miinchenu. Na istom je natjecanju
bio zapaZen ve¢ prije tri godine, a ulomak iz pripovijesti
Majcino wmiranje obedavam vam za jesen.

I kad smo veé pri izvjeStavanju, napomenuo bih da se
u Klagenfurtu veé nekoliko godina uo¢i spomenutog
natjecanja dodjeljuje 1 drZavna austrijska nagrada za
knjizevno prevodenje, poznata pod nazivom Translatio.
Ove su je godine u sveanoj dvorani Instituta za istraZi-
vanje knjizevnosti “Robert Musil” primili norveski prevo-
ditel) 1 knjizevni znanstvenik Sverre Dahl 1 austrijska bo-
hemistica Christa Rothmeier. Mislim da nije neskromno
napomenutl da je meni tom prilikom pripala po¢asna
duZnost sve¢anog govornika, a moje izlaganje u trajanju
od kojih pola sata nosilo je naslov Prevodenje austrijskih
pisaca —1zazov 1 potreba”

Na nafem odmori$tu strpljivo &eka austrijska pjesni-
kinja slovenskog jezika i (od godine 1992.) dramaturgi-
nja Gradskog kazali§ta u Celoveu Maja Haderlap. U
knjizevnosti se javlja jos kao betka studentica germanis-
t1ke i teatrologije zbirkom pjesama Zalik pesmi (1983.).
Cetiri godine kasnije izlazi joj i druga pjesnicka zbirka
(Bajalice), a god. 1989. pjesnikinji je dodijeljena ugledna
knjiZevna nagrada zaklade France Preseren. Pregrst nje-
zinih pjesama $to ih moZemo procitati ovom prilikom
uzet je iz knjige Pesmi (knjiga, uz slovenski izvornik,
donosi i prepjeve na njemacki i engleski, a objavljena je
u nakladni¢koj kuéi Drava, Celovec, 1998.). Svojim
pjesmama Maja Haderlap dijelom intonira poznate re-
gistre slovenskog pjesnistva, ali joj mjestimice uspijeva-
ju i posvema samosvojni pjesnicki ostvarajl Ova se poe-
zija mukotrpno oslobada ruralno-zavi¢ajnih stega koje
se ne mogu ba3 u svakoj prilici opravdati man]msk1m po-
lozajem koruskih Slovenaca u Austriji. Ba3 naprotiv:
posljednjih dvadesetak godina za ovaj jezi¢ni segment u
Austriji znace visok stupanj kulturne afirmacije, ¢emu
su svojim knjiZevnim stvarala§tvom i srodnim aktivnos-
tima uvelike pridonijeli knjiZzevnici i nakladnici Florjan
Lipus, Janko Ferk, Jana Mra¢nikar, Lojze Wieser i dr. Za
razliku od kulturno ve¢ prili¢no afirmiranih Slovenaca,
austrijski (Gradis¢anski) Hrvati ne mogu se podiciti jed-
nakim stupn]em afirmiranosti. Ima, dakako, i medu n]1—
ma kreativnih i1 nadarenih pojedinaca, ali se stjecajem
raznih okolnosti (o njima nekom drugom prigodom!)
trenutaéno ne moZe govoriti o njihovoj znatnijoj prisut-
nosti na austrijskoj literarnoj sceni.

Prepustimo se sada lirskim ugodajima Maje Hader-
lap. Jo§ svakako valja napomenuti da je ova pjesnikinja
dugogodi¥nja urednica i suizdavacica uglednog sloven-
sko-koruskog knjizevnog Casopisa Mladje.

u huda vremena
poci ¢u ja

kada stare budu
kuée otaca,

kad hodnici dugi

otvoreni budu.

pod tihim
styje$njena pragom
trazit ¢u sebe

u tisucu dana.

1 doéi ¢e dani

bakra u kosi

Zeljeza u o¢ima

kad u svojem
sjecanju sebe

vie ne prepoznam,
oklijevajuéi ¢ak
pred samom sobom.

serra caldeirao

na jugu

blizina,

daljine

upletene u uspomene
zadah pradavne
salamure.

sunce
zarko
uzize
oganj
medu stijenjem.

Kad dan

se prigne

1u polumrak
utone
razaren zrak
tinjaju

kasne hridi.
I miris

Sir1 se tad
miris

disude tisine.
Njenim ¢u dahom
postati

kada ponoé
mine.

stranac

1é1

mimo tvojih
prispijeca

slijepo kroz trenutnu
srecu

u o&ekivanja

gdje misao

zastane.

svilena

zvijezda nade

u krvi utone

kad naslutim rijeci
sve neoplodene

u nama

u naSem

strahu.

pelargonije veé
najavljuju sredinu
dana,

tvoj poljubac

na mojem celu
OZ1V1.

kad bijahu cvjetovi
rumeni rodeni

sa svjetlom sam se
prignulaija

da segne$ mi
pogledom

do srca.

i dan se sad
smiruje

1 tanka

je moja koza

od tvojih dodira.

pienza

Cekam te

pred Sumarkom s pinijama.
vjetar mi vije uzarenu zemlju

u lice. crveno, modro i rumenozeleno
bljesti moja ljetna haljina.

a onda s ledine pride muskarac

1 poljubi me s okusom Zita

u ustima i povede me

do fali¢nog kamena.

vidim ljubavne prisege

urezane na torzu;

tinjanje Celija polozenih na kamen
1 pijem iz tudih pazuha.
otvorenih o¢iju

stavih svoje rije¢i na kocku

1 kazem: viSe necu Zivjeti!

§to znadi to — pitas 1 dodirne§ me
s oklijevajuéom njeznoséu

kako se dodiruju slike.

pozeli§ 1 bivas trpak.

tako prezivljavamo.

*%%

opet piSem pisma

dani se vuku kao firnajsov smijeh
nad porumenjelom travom
ljeto je izbilo trbusasto

kao voda §to kulja

iz napukla bureta

ponekad smrdi po gnojnici

i opet piSem pisma

1 kaZem cak ostani nocas tu
pusti da ti kosa raste

na mojoj sofi pusti

da ti uzmem zube divljim cjelovima
kude rastu 1z mojih ruku

kada te volim

jedna za blagdan

jedna za istrgnute vlasi

jedna za usputan mir

$to vraski nas obuzme

kada smo sami

pa neka dode $to doéi hoce
za jesen sam posadila cvjetove

zovem ih crvenim ksantipama i daj dodi
danas na ¢aj lijepo te molim 1 zapjevaj mi

onu Zalosnu pjesmu soncek cez hrib&ek gre.
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* % %

tko ti kao stranac nudi na dlanu predanje subjekta,
samocu?

tko se zaustavi, okrene se 1 spazi tvoju neuljudenost? tko
oslijepi

od dana $to pojave se s umornom mutnoscu. i blijedi sve,

§to moéno se nameée prostoru, most, kuca, Covjek.

u znojne mjehure nadima se posramljen tres. 1 tako je
gluha ¢utilnost,

da sve se zaobljuje u strane svjetove, pa se pritaji
forsirani kraj,

a Sutnja zlatousta biva 1 ne razumije §to ne moze
vjerovatl.

kona¢no praznina ide kroz bjeloo¢nicu u mrezu i prestaje

biti.

* % %

varljiva je nada $to spolu priSapne vijest. nije u njemu.
ni$ta §to ne bi moglo znati, prije no $to se izgubi i razda
se u padu.

ti ne zna$ $to e progovoriti na tebi, kad pride§ k meni,
kakav ¢e

dah nahrupiti u Zivot, ni$ta ne zna$ o rastancima, ni kako
smijeSak

Cezne za novim 1 opominje me. Ti samo prolazi§ kroz
mene,

kao plima me preplavljujes, pa nabreknem 1 u bujnosti
odsijevam

tvoj sjaj 1 bivam prhka, otvrdnula, kad ti usahnes s bojom
starosti.

ni$ta ti vi§e ne znas, jer spol se ne sjeca, on samo sanja.

* %k %

u knjigu uvezujem sve preostalo, zvuéne skice o sebi.
kako na ljubav

vrebaju, kako su nadi¢kane tuzbe i zablude predane
pljustanju rijedi.

drugi umjesto mene neka izrekne tu smrt koju Zivim, $to
nuzno se mijenja

u jeziku Zonglera, ali njezno, prodorno, kao varljiva luc.

tragovima
se brani u vodenim refleksima, u odmjeravajucoj igri sa
zenitom

-
odavno su ve¢ dosudeni prvi i zadnji, a $to to govori o . u I .] - I ‘
zgusnutosti

sati pod uvezom, o njemu 3to jedino bolest prepozna i
ISpruzi mi vrat.

ne ¢utim je u borama i grbama tijela. u svim nevidljivim .L.qf Tl -I

Sa slovenskoga prepjeva(?i ’:‘l q m . [q
Sead Mubamedagi¢ I 'l a
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Sajmiste

Sead Muhamedagi¢

adam se da ¢e ovaj odabir

pjesama zainteresirati ne-

koga od nasih izdavaca za
poeziju Maje Haderlap, jedine
dame koju sam poveo na ovo kr-
starenje rje¢oplovom. Cesto se
(ne samo kod nas, nego i na bo-
gatom Zapadu) uje da se liriku
zapravo ne isplati izdavati, jer se
na njoj ne da zaraditi. No ipak se
s vremena na vrijeme pojave vi-
sokotirazni pjesnici koje je svijet
zapamtio po nekolicini uistinu
dobrih pjesama. Jedan je od tak-
vih 1 ovogodisnji jubilarac kojega
sam — kakve li (ne)slu¢ajnosti?!
—u pocetku ove ljetne panorame
zaboravio spomenuti. To je Eri-
ch Fried (1921.-1988.). Mozda
bi sada netko mogao pomisliti da
prema ovom izuzetno produk-
tivnom pjesniku osjeéam neki
animozitet — ni govora! Dvjesto-
tinjak njegovih ljubavnih i poli-
ti¢kih pjesama rado se nade pod
mojim c1tatehsk1m prstima. No
ono 3to uvazenom pjesniku i an-
gaziranom inspiratoru kulturne
politike ne mogu ba¥ upisati u
dobro osebujna je liromanija. Ne
znam $§to je sve zapisano u Cuve-
noj knjizi kojekakvih rekorda,
ali trideset tisuéa Friedovih pje-
sama Cinjenica su koju je vrijed-
no zabiljeZiti. No, u toj golemoj
pjesmolavini ima za dobrog pjes-
nika malo previse bijednih pjes-
motvorina. I to je izazovna tema
za esejisticko raspredan]e, jer
sjetimo se samo ¢injenice da su
neki nasi pjesnicki klasici poput

Dobrise Cesariéa napisali vrlo
malo pjesama, medu kojima je,
medutim, te§ko naéi loSu tvore-
vinu. I jedan i drugi fenomen
imaju, dakako, vige faseta, dob-
rih 1 logih strana...

Ostavit ¢emo to sada ipak po
strani, jer je rje¢oplov upravo
stigao na svojevrstan habsbur-
govski “buvljak”, na to u gor-
njem podnaslovu bez prethodne
najave istaknuto sajmiste na ko-
jemu nam se kao pogodan vodi¢
pridruzuje Franzobel alias Ste-
fan Griebel. Taj mladi Austrija-
nac prije nekoliko je godina bio
zapazen kao laureat spomenu-
tog natjecanja koje se vise ne zo-
ve po Ingeborg Bachmann, a po-
zornost je izazvalo i nekoliko
njegovih  kazalisnih  komada
(meni je u ruke dospio onaj o
Franzu Kafki). Nedavno se
zbog jedne novoizisle knjige na
na$eg Fanculjka okomio ugledni
austrijski knjizevni kriti¢ar Ro-
bert Weichinger, ali sam ja, leZe-
¢i u horizontali, na Franculjko-
vu sreéu propustio pocetak ra-
dio-kolumne, pa ne mogu preu-
zeti sud kolege kojega inace iz-
nimno cijenim! No i bez toga
na$em vodicu kroz sajmiste ne-
¢e biti lako, jer se — mlad kakav
veé jest! — prihvatio presmiona
pothvata da na 47 stranica (to je
dovoljno za ne$to manje od dva
sata igre na sceni) literarno 1
dramski napeto demaskira jednu
od najraskosnijih tvrdava kica
$to nam ih je u amanet ostavila
europska civilizacija. Rijeé je,
dakako, o carsko-kraljevskom

Mayerling

Franzobel
(Stefan Griebel)

CHRATT sama, plesuci

valcer Jedan, dva, tri, Ceti-

ri. Sim je car odlutio;
truplu Josefa Haydna pridodati
nadom]esnu glavu, tri, Cetiri, da
se ne osjeca tako usamljeno.

SISI Dal]e opet moram dalje,
$to je moguce brze: mozak da ti
prokuha u toj Austriji. Quelque
chose. Mogao bi mi biti i1 ukra-
den. Tu se kozja bradica nosi pre-
ma unutra.

SCHRATT Ukraden, pa sim
car pretpostavlja, dva, tri, da su
ukrali originalnu glavu Josefa
Haydna.

SISI Mon dieu. I kako se deb-
ljaju. Bacili posvuda. Virusi. Kr-
pelji. Zamislite Vi to, mila moja
Schratt, koliko kalorija ima jedan
jedini krpelj Petitesse diabolo:
on Vam smaze ¢itav moj dijetalni
plan. Moram dalje §to je prije
mogude.

SCHRATT Sam mi je car kao
usput priznao, dva, tri, da sim
car, da on sam, dakle, da on kao
car ¢ezne za dodirom, tri, &etiri,
za napadnuto§éu, a ne za Ceznut-
ljivim motrenjem iza leda, za jed-
nom Zenom koja je tu za njega,
kad on ustane veé u Cetiri sata
ujutro, jedan, dva. Za svojom Ze-
nom. Za Vama, Sisi.

SISI za sebe Brrrr, taj odvratni
Covjek, s ribaéom &etkom na li-
cu. Opet glasnije. TeTete-a-tete.
Sve Sto caru treba jesu sise, a njih
ja ionako nemam, jer sam ih

FRarITONAEL

spljostila postom; evo wvidite,
gospodo Schratt, sve izravnato.
Quelque chose. Sve o ¢emu car
sanja njegova je pustopasna re-
publika, sve §to je Habsburg ute-
meljeno je na jedinstvenom feti-

$izmu sisa... /.../ Pogledajte sa-
mo to stablo predaka, svi su s ta-
ko izrazenim donjim vilicama, da
Sto bolje prionu uz bradavice.
Sve sami sisokreteni. Oponasa
drpanje. 1 kad onda Vi, gospodo
Schratt, mome muzu priredite
svoj balkon, kako bi on u mojoj
odsutnosti nasao svoju srecu na
Vasoj bellarii, mon dieu, onda je
to Vasa stvar. Ja ne bih ni da mo-
ram o tome i$ta znati. Nista!
SCHRATT Da, zapanjujude
je, dva, tri, koliko muskaraca
po¢ne u krevetu vlastite matere.
Ali presvijetla moja Svjetlosti,

ki¢u Dunavske (crnozute) mo-
narhije, za kojom i danas iza de-
belih gornjogradskih zidova
nostalgi¢no uzdisu sve rjede ag-
ramerske bakice 1 dedeki koji jo$
umiju 3prehati “Agramerdajc”,
ali ne samo oni: u takve se (ma—
hom krajnje neupuéene) nostal-
gi¢are ubraja 1 manji broj (naj-
CeS¢e samozvanih) “altesteraj-
hera”; tu su zatim ugledni grada-
ni tzv. konzervativne proveni-
jencije koji rado veliaju red i
poredak zbog kojega smo mi
Hrvati najprije u Tridesetgodis-
njem ratu, a onda i u previranji-
ma Be&-Pesta god. 1848. zadobi-
li stigmu saZetu u dvotlanoj sin-
tagmi “wilde Krowaten”)... Na-
pokon, tu su i najmladi oboga-
vatelji carice Sisi kOJl su je upoz-
nali iz jeftinih Zurnala i zavicaj-
nih filmova — sve u svemu ¢udna
neka bratija kojoj se, za razliku
od “jugonostalgitara”, nista ne
uzima za zlo, iako je to uskislo
“altaustroljublje” pod]ednako
nezdravo kao 1 tudmanovska
balkanofobija s kojom se ni ova
“nova” vlast ne umije ba§ osobi-
to nositi. Kao $to vidite, dragi
¢itatelji, na brzinu sam vam od
vi§e-manje poznatih sastojaka
sloZio kalori¢nu kulenovu seku,
ali vam u zamjenu rado mogu
pripraviti 1 dugac¢ku becku vir-
§lu. No u tome je ipak na3 Fran-
culjak alias Franzobel alias Ste-
fan Griebel — priznajem! — dale-
ko bolji majstor. Svoj u stude-
nom prosle godine dovrsen, pri-
je tri mjeseca u beckom
Volkstheatru praizveden kazalis-
ni komad Mayerling autor je
poetoloski neto¢no nazvao aus-
trijskom traglkomeduom Ona
je mnogo viSe komedqa nekim
se gegovima moZe nasmijati i

Elizabeto, pa on Vas jos uvijek
voli. Cak i onda kad ste prozirni
kao rendgenska snimka. Kako
Vas samo gleda! Kao kardiolog
kad gleda tumor. Tri, Cetiri.

SISI Brrrr. Ja ga zlostavljam i
poniZavam ga, a on, on me ljubi.
Mon dieu.

SCHRATT zijeva Kad Vas on
vidi, tri, Cetiri, on drhti kao pas
koji sere Zilete. On Vas treba. Pa
1 ja takoder: te trajne carske ju-
tarnje priredbe razjedaju me,
dva, Cetiri. Sam Bog zna $to sve
napravi neispavanost. I najlosije
je to Sto car vjeruje da sam ja ju-
tarnji tip. Na mojim je sisama to-
boZe vidio da sam ranoranilica.

SISI Mon amie! Goethe je re-
kao: jutarnji tip je izjutra uobra-
Zen, a popodne biva glup, ce vrai,
ce tout et tete.

SCHRATT Ja sam vecernji
tip. Sve sam svoje velike govor-
no-tehni¢ke koncepcije izvela
uveler. Uvijek samo uveler. Je-
dan, dva. Ja sam ¢&vrstog uvjere-
nja da su sve velike katastrofe na-
$e povijesti bile pocinjene od
strane nelspavamh ljudi. Sve!

SISI Sto ga vise prezirem, to
me on vi$e voli. I $§to me on vise
voli, tim vise ga ja prezirem. Ka-
kav li je to kruZni tok. Samo kad
ga vidim, brrr. I sve u meni uguti.
Suti mi srce, $uti mi crijevo, $uti
mi krv, $uti mi mozak, samo mi
zul frkée. Cesto bez pauze ho-
dam po sobi gore-dolje i dolje-
gore. Quelque chose. Znate li
kako me zove? PreobraZena — ta-
ko me zove. Draga gospodo
Schratt, Vi ga volite, ne, vidim ja
to: Vi ga ljubite! Samo ga i dalje
ljubite! Ljubite ga &esto. Ljubite
ga §to se mene ti¢e svaki dan.

SCHRATT zijeva A on prezi-
re no€.
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potpuno neobrazovan gledatelj,
ali su mnogi ipak pridrZani obra-
zovanijoj klijenteli. Za tragediju
je u toj Franculjkovoj virsli pre-
malo onih sastojaka koji bi —
makar 1 s naknadnim djelova-
njem — mogli izazvati kakvu-
takvu katarzu. To nipo$to ne
moZe biti car i kralj Franjo Josip
koji se najéesée glasa “slonov-
skim tonom kao prilikom usek-
njivanja”, dok u slobodno vrije-
me, nakon potpisivanja akata i
prije milovanja jedne od aktual-
nih metresa, prepisuje natuknice
1z Brockhausa, ili pak isprobava
neku od SVO]lh najnovijih vojnih
uniformi. No u tog i takvog cara
zaklinjala se neuka svjetina, a jo§
ima onih kojima je svijetao ideal.
Franzobel je, doduse, svjestan
Sirokog spektra moguénosti ob-
likovanja ove izazovne grade, ali
se mora reci da njegovu uratku
nedostaje razradena dramatur-
$ka koncepcija. To §to nema jas-
no strukturirane fabule i nije ve-
lik nedostatak, jer se s obzirom
na $irok dijapazon uklju¢enih li-
kova od kojih se neki i ne pojav-
ljuju kao Zivi agensi na sceni uvi-
jek ne$to zanimljivo dogada, pa
se tako reZziserskom spretno§éu
zahvaéanja u tekst Mayerling
moze pretvoriti u dopadljivu
predstavu. Stanovitu zanimlji-
vost ostvarila je 1 nedavna becka
praizvedba, pa je to svakako do-
voljan razlog da se u rje¢oplovu
uz Franculjkovu pomo¢ svi sku-
pa ugodno zabavimo.

U drami se, uz ¢lanove carske
ob1tel)1 (car, Sisi, princ Rudolf i
njegova supruga Stephanie), po-
javljuju 1 careva ljubavnica Schra-
tt, Rudolfove ljubavnice Mary
Vetsera 1 Mizzi, lovacki prijatelj
grof Hayos, sobar Loschek, fija-

SISI A ja idem tamo-amo, ta-
mo-amo 1 tamo-amo. On mrzi
najveéeg pjesnika njemackog je-
zika, on ga prezire.

SCHRATT Mislite Handkea?
Ma da!

SISI Taj je bezna&ajan.

SCHRATT Naravno.

SIST A najveéi je...

SCHRATT Giintera Grassa?
Onog Mongola?

SISI Heinrich Heine!

SCHRATT Neki Zidov? Aha,
dva, tri. Sim mi je car priznao da
Zidove, doduse, treba stititi, ali
on sebi nikako ne moZe zamisliti
da ih itko trpi, tri, Eetiri. Tu bi se
odmah mogla proglasiti republi-
ka.

SISI A ja idem tamo-amo, ta-
mo-amo 1 amo-tamo. KaZite,
najbolja gospodo Schratt, mon
cherie, kako dolazite do Vaseg
svjeZeg, ruzicastog tena. Ce fan-
tastic. A tek taj sjaj! Mene koju
smatraju naljep§om Zenom na
zemlji, mene Vam biju tvrdom,
pukotinastom kozom. Plikovi.
Kraste. Osipi. Imam &itavu gale-
riju koZnih bolesti, upravo sada
kad je otkrivena fotografija.
Uzasno! (Carica Sisi se u Zivotu
fotografirala samo 18 puta — upra-
00 Cujem na radiju, op. prev.)

SCHRATT zijeva Sva moja
koza, Vase Veli¢anstvo, §to e mi
sva ta moja koza...? Ah samo
kad biste mi nekako pomogh od-
viknuti cara od tih njegovih ju-
tarnih posjeta. Sto mi koristi taj
ten, kad sam takav pozderuh! Je-
dan, dva, pa ja Vam kupujem to-
like torte samo za sebe — 1 mis-
lim: tako, to je moja omiljena
torta, a ova je za uspjeh. I svaki
zalogaj — komadi¢ ljubavi. I svaki
zalogaj — komadi¢ uspjeha.

FRANZ JOSEEF slonovski ton
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Austrijsko
knjizevno
more

kerist Bratfisch 1 dosta statista.

Za ilustraciju toga nesvakida3-
njeg austrosajmista posluzit ce
nam pocetak prvog ¢ina koji se
1gra u Hofburgu. Pisac je, dodu-
Se, predv1d10 da se za vrijeme
pracenja tog dijela komada svi u
gledali§tu smrzavaju; drugi se ¢in
dogada u Mayerlingu, mjestu
gdje se dogodilo tragi¢no uboj-
stvo princa Rudolfa i njegove
ljubavnice Mary Vetsere, trebali
bismo se (mozda u ime neke
osebujne katarze) kupatl u zno-
ju lica svoga. Tre¢i ¢in ponovno
bi nas vratio u Hofburg tj. na
smrzavanje.  Izvjestitelji iz
Volkstheatra nisu, doduse, spo-
minjali ovakve didaskalijske pi-
kanterije...

Evo nas kona¢no u Hofbur-
gu. Na pocetku prvog ¢ina, koje-
mu u p1sanom predlosku pretho-
de jo§ dvije uvodne scene, naj-
prije susreéemo glumicu Bur-
gtheatra Katharinu Schratt, koja
je careva ljubavnica. Odmah joj
se pridruZuje carica Sisi.

kao prilikom useknjivanja, u kuc-
nim Slapama i novoj uniformi, na
Sto gestama uvijek 1znova upozo-
rava.

SISI silno umorna koraca po
vrtu gore-dolje kraj titanije, za-
misljeno otkine nekoliko listova i
u hodu smislja nove pjesme. Ade.
Hode otidi, ali joj Franz Josef zap-
riject put.

FRANZ JOSEF Slonovski ton
kao prilikom useknjivanja.

SCHRATT ukoci se O, Veli-
Canstvo, ono $to sam htjela re¢i
bilo je tako lijepo. A sada — sad
mi je jednostavno pobjeglo.

FRANZ JOSEEF slonovski ton
kao prilikom useknjivanja Dirni.
Divna uniforma, zar ne? Seperat-
no kreirana za mene — da ne iz-
gledam kao neki civilist. Ah to
primirje. Samo jedno ne znam:
kako je to kad se imaju kolonije?
Mi smo tamo nekakvo svjetsko
carstvo bez kolonija: ni3ta nismo
osvojili, nifta nismo nazvali po
meni. Pa ¢ak ni obi¢ni Possenho-
fen (mogao bi biti i Prepustovec,
op. prev.). Pa &k ni suprugu.
Skandal. Apropos.

SISI pogledavsi Schrattovu E,
oui, ba§ takvo ni$ta opet i nije na
stvari. Za jedno nista to je fin
grumen nicega.

SCHRATT Franz-Joseflandi-
ja. Aha!

FRANZ JOSEF Samo Krf.

SISI Na Krfu se mora sagradi-
ti hram najveéem pjesniku nje-
mackog jezika. FRANZ JOSEF:
Onom Giinteru Grassu? Onom
Mongolu?

SISI Heinrich Heine, mon
dieu. Mislila sam na oltar za mu-
ze s ukrasnim pultom. Zahvalju-
juci najboljim diplomatskim od-
nosima, moglo bi uspjeti da se
posmrtni zaostaci Heinricha
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Franzobel alias Stefan Griebel

Heinea, tj. da se lubanja...

FRANZ JOSEF Necéu apro-
pos nikakva uzrujavanja. Usput
sam misljenja da Kartaga mora
biti uni$tena. Dosta mi je veé 1
Rudolfa s njegovim neboskloni-
ma. Jeste li kadgod vidjele njego-
vu radnu sobu? Padne u napadaj
smijeba, pa ga se gotovo ne razu-
mije. Sobar Ketterl dopustio si je
zabavu da mene jednom tamo
uvede. Unutra kao u bordelu.
Beduinski Sator u $vicarskom
traktu. Posvuda tepisi 1 pipe za
vodu. Smije se i skoro se zaceni,
ali se onda uspravi Gospodin pri-
jestolonasljednik sebi usred Hof-
burga uredio bordel, haha, da
umres§ od smijeha.

SCHRATT Vase Veli¢anstvo,
molim Vas, ako biste oprostili,
ali Njeno Velitanstvo Carica
imala bi nesto priopéiti Vagem
Veli¢anstvu, kako b1 bilo kad bi
Vage Velitanstvo imalo dobros-
tivost da kratko saslusa Njeno
Velitanstvo.

FRANZ JOSEF Naime?

SISI Pardon, ali sada se mo-
ram posvetiti Weltschmerzu iliti
svjetskom bolu. Adieu.

SCHRATT Molim, molim,
Veli¢anstvo. Weltschmerz nam
nece pobjedi.

SISI Meni hode!

FRANZ JOSEF Zasto, mo-
lim? Sto sam im ja to ulinio?
Za3to me trajno izbjegavate? Je-
sam li Vas uvrijedio? Ako sam
Vas uvrijedio, i8amarat ¢u se.

SISI suti.

FRANZ JOSEF I zasto me
ne volite? Sto je?

SISI Suti.

FRANZ JOSEF Zar Vam ni-
sam ispunio sve VaSe Zelje?
Schonbrunn, Belvedere, sve ek-
stravagantnosti 1 pustolovine.
IzloZio sam se ruglu zbog Vas.
Sva dvorska svita, &itava se Eu-
ropa smije, ismijava mene, daka-
ko.

SISI $uti.

FRANZ JOSEF Vi me ne vo-
lite. Ja to primjeéujem. Kad god
dodem, Vi idete. Vi mi se ukla-
njate s puta. Cak se sa mnom ne
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date ni fotografirati? Vi me mr-
zite. Ali za$to? Imam pravo na
to. Moram to znati.

SISI $uti.

FRANZ JOSEF No sad mi
to kazite. Sto? Sto sam to krivo
udinio. Zasto?

SISI odlazi.

FRANZ JOSEF Kad moj
garnizon ima nadahnuée, ne
moze§ ga bremzati. Apropos.
Nesto je u njoj $to ne moze§
progutati. Ja je volim. Ali Ze-
mu? Besmisleno. Osamari se.
Svladavanje. Dopustit cete mi,
draga ritmajstorice, da upozo-
rim na to kako ova situacija ima
u sebi i neto dobro. Ne trebam
do sutra u pet...

SCHRATT U pet, kazete?

FRANZ JOSEF Je li Vam to
prekasno? Recimo onda: pola
pet.

SCHRATT Pola pet. To..

FRANZ JOSEF Cetiri.

STEPHANIE Oprostite.

FRANZ JOSEF Moja snaha:
No 3to je? Belgijska uzina? Slo-
bodno paljenje?

STEPHANIE Imala bih nes-
to. Nesto obiteljsko.

FRANZ JOSEF Hm, ba3 mi
pada na um. Gospoda Schratt
mora nastudirati svoju ulogu.
Ona ¢e uskoro igrati Ofeliju.
Ade, mila moja. Do sutra u pola
Cetiri. Sturmpatrul! (osobna lju-
bavnicka lozinka, op. prev.)_

SCHRATT odlaze¢i Stur-
mpatrul.

STEPHANIE Oprostite, Va-
$a milosti, ali ima diskrecija ko-
je unato¢ svoj diskretnosti ima-
ju pravo dospjeti 1 do drugih
usiju. Taj Rudolf.

FRANZ JOSEF Slonovski
ton.

STEPHANIE Kad ne bih bi-
la sigurna u hitnost, ne bih ni-
kad, ali bag nikad. Ali taj Rudo-
If.

FRANZ JOSEF
ton.

STEPHANIE Taj Rudolf.

FRANZ JOSEF slonovski
ton.

slonovski

S njemackoga preveo
Sead Mubamedagi¢

Prenociste

Sead Muhamedagi¢

stavljamo cara, njegovu

snahu 1 ostale uglednike

iz kuée Habsburg neka se
1 dalje pacaju u svojoj povijesnoj
Zabokre¢ini. Nage krstaren]e
¢udnovatim putan ama rijeci
ulazi u svoju zavr$nu etapu. Tu
nas &eka prenoéiste u jednoj ta-
janstvenoj kuéi u koju nas
ulomkom 1z romana Ludwigs
Zimmer (Ludwigova soba) u iz-
danju nakladnicke kuée Keipen-
heuer & Witsch, Koln, 2000.
uvodi veé afirmirani austrijski
(podrijetlom koruski, a Zivot-
nom sudbinom tirolski) pripov-
jeda¢ 1 romanopisac Alois
Hotschnig.

U knjiZzevnosti se pojavio
1989. godine pripovijetkom Aus
(Izlaz, za koju mu je bila dodi-
jeljena stimulacijska nagrada sa-
vezne zemlje Korugke. Godinu
dana kasnije nastaje prica Eine
Art Gliick (Neka vrsta_ srece).
Veliko priznanje talentirani je

mladac doZivio 1992. na sada
veé dobro poznatom natjecanju
Ingeborg Bachmann. Te godine
objavljen je njegov prvi roman
Leonardos Hinde (Leonardove
ruke); za nj je autoru dodijelje-
na ugledna njemacka nagrada
Anna  Seghers. 1994. slijedi
praizvedba njegova uspjela ka-
zalisnog komada Absolution
(Odrjesenje) u Becu. Godine
1999. Hotschnig je dobio au-
torsku stipendiju Robert Musil.
Danas Zivi 1 radi u Innsbrucku.
U romanu koji ¢emo poblize
upoznati autor nam sugestivno
1 napeto pri¢a o tome kako net-
ko s naslijedenom ku¢om basti-
ni i njenu zagonetnu povuest i
sudbinu, a to ga potom suodava
s prosloséu, s ljubavlju i kriv-
njom. Glavni lik romana Kurt
Weber nasljeduje s tom kuéom
na jezeru §tosta od njezinih ne-
kadasnjih Zitelja. Ta ga ¢udno-
vata povijest kuée pohodi u ob-
liku snova, zagonetaka i otvore-
nih pitanja na koja moZze odgo-

Nisam se smio
prihvatiti toga nasljedstva!

Alois Hotschnig

time je pocelo, ta kuca ni-
je ba3 usrecila ni druge
prije mene, nisam se smio
useliti i od samog sam pocetka
morao izbjegavati Landskron i
Villach 1 opéenito Korusku, pa
ipak sam potrazio tu kucu i stu-
pio u nju 1 prihvatio je i istodob-
no se odijelio od svega $to me je
do tada salinjavalo, prihvatio
sam Landskron i odvojio se od
Vere, a prije svega sam pobjegao
od koga god sam ikako mogao
pobjeci, pa sam potraZio ovo
mjesto kao skroviste i ugnijezdio
se u njemu. Skrivanje mi je odu-
vijek bilo veselje i tom se veselju
sada odazivam. Dugo sam morao
¢ekati, godinama Cekati da pou-
miru svi moji prethodnici iz ove
kuée, pa sam se onda iz te svoje
sigurne  udaljenosti  pokusao
uzivjeti u ovu kucu tu na tom
mjestu — i uZivio sam se, a sada je
dosao onaj trenutak, nakon An-
nine smrti vrata su kona¢no sta-
]ala otvorena, ja sam ih otvorio 1
usao unutra. Citav sam se niz go-
dina bavio Landskronom i prip-
remao se na to, pa sam se ipak
bio u svemu prevario i nisam bio
pripravan na to da zateknem ono
§to sam sada vidio. Ta kuéa, zap-
ravo koliba, beZivotna i zapuste-
na, meml'iva, otvorio sam vrata 1
taj me njen vonj odmah zapah-
nuo i posvema me usisao u sebe.
Moji iz te kuée poumrli prethod-
nici ne bijahu pak napustili to
mjesto i jo§ su uvijek tu bili Zivii
tijekom svih tih godlna su me i§-
cek1va11 primivii me sada s tim
svojim vonjem, a on me pak vu-
kao iz jedne sobe u drugu, dje-
tinjstvo — mislio sam — gnjilez,
smrad koji bi da na me nalegne i
za me se zalijepi i da se napokon
iz mene isparava i tako Jpostane
mojim vonjem, kao $to je to veé
jednom i bio.
Nijje trebalo da dolazim ova-
mo, ¢ak ni onda kao dijete, ali ni-
je bilo pomodi, jer pozvao je

ujak, zapravo djedov brat, i valja-
lo je dolaziti i odlazilo se. Anna i
on odrzavali su imanje 1 k sebi
pozivali mene i roditelje kao 1 os-
tale, svu rodbinu, svu tu rodbinu
s djecom, jednom na godinu,
dvaput, za roditelje zakon, &ast, a
teret za djecu, u Landskron se
moralo dovesti u istom, uredno
1 ulickano — 1 tako smo, dakle,
stizali uredni 1 ulickani, nacifrani
za ujakove fotografije. Ujak je
pozivao, odrZavao imanje i tako
dovodio svu rodbinu k sebi u ku-
¢u, rodbinski podmladak. Ono
$to nitko nije znao bilo je da je
on vel tada tragao za bastini-
kom, k sebi, dakle, u kuéu dovo-
dio nasljednike i predocavao ih.
Nikad se s time nije moglo zapo-
Ceti dovoljno rano — kasnije mi je
rekao. Stvarni razlog ovih saziva-
nja nikomu nije bio poznat. Pos-
tupak je uvijek bivao isti: bilo
kad bi me ujak uzeo za ruku, iz-
veo bi me iz kuce i nacinio vise
krugova oko kuce. Zelim vidjeti
kako se razvija3, kako se svi vi
razvijate — rekao bi tada. Na mo-
jim slikama sve to izlazi na vidje-
lo, mojim slikama ni$ta ne pro-
makne — rekao bi 1 poveo me duz
kuénog zida u potrazi za mjes-
tom koje je bilo najprikladnije za
mene i za moju trenutnu dob; na
tom bi mjestu ostao stajati, pos-
tavio bi me tamo uza zid i pustio
da tamo stojim, beskrajno dugo,
a onda bi jedan svoj prst prinio
ustima, navlaZio bi ga i premazao
mi njime pramen kose sa Cela,
uvijek isto, bilo kose ili ne, kuc-
nuo bi me prstom po &elu i pri-
tisnuo mi glavu uza zid iza mene,
ustuknuo nekoliko koraka i pro-
matrao me s udaljenosti i ne bi,
pa ne bi okidao, a onda ipak, ko-
naéno je sve vidio, kona¢no mu
vie nista nije promaklo, kona¢-
no mu je moj razvoj bio poznat,
slobodno je stajao tu pred njim —
1 on bi okinuo.

Na Villafane vas moram upo-
zoriti — rekla je Villa§anka i pred-

voriti jedino sama proslost. Jed-
noga dana u kuéu stupi neka
starica 1 zatvori se u jednu od
mnogobrojnih soba, u Ludwi-
govu sobu; tako i sim Kurt pos-
ve ne1zb]ezno dospijeva u vrzi-
no kolo sjecanja i uspomena ove
Zene. Tko je taj Ludwig i $to se
dogodilo u toj kuéi?  Alois
Hotschnig pri¢a u ovom roma-
nu na temelju krhotina sjecanja,
uz pomo¢ promatranja i dijalo-
ga, koristeéi se za tu svrhu tu-
robno lijepim, krajnje sugestiv-
nim jezikom u ko;ernu ima finih
registara ljubavne &eznje, ali i
onih drugih $to izviru iz nel]ub—
lienosti. Umije on govoriti i o
postupanju s krivnjom koja se-
7e u nacisticku proélost.

Roman plijeni ¢&itatelja od sa-
mog pocetka. To opsegom ne-
veliko djelo sastavljeno je od
jednog jedinog poglavlja. O ro-
manu su se pohvalno izrazili
mnogi poznati austrijski i nje-
macki knjizevni kriti¢ari, a i1
dobro se prodaje.

Podimo sada i mi u tu tajan-
stvenu kuéu u koju nas Alois
Hotschnig tako zanimljivo uvo-
di. Pocet éemo od samog pocet-
ka romana.

stavila se kao jedna od susjeda.
Dan prije Annina pokopa izne-
nada je stajala u sobu.

Ljudi koji su se brinuli o Anni
uskratili su mi kljuéeve od kucde,
jer daje prev1se toga nerazjasnje-
no i tek jo3 valja razjasniti, pa
sam, dakle, dao zaml]enltl brave,
time sebi priskrbivi pristup. Ni-
sam ]os u kuéi bio ni sat vremena
—1ve¢ sam bio nanjuSen u svome
skrovistu.

Vi mozda ne znate, ali ova ku-
¢a pripada mnogima, barem se
¢int da mnog1 tako mlsle, ali jo3
Cete primijetiti — rekla je ona —
ovih se ljudi valja paziti, ne poz-
najete vi Villagane.

Vi ste, dakle, nasljednik, — ov-
dje se, znate, o vama ne prica
mnogo, ne ba§ mnogo dobroga,
ljudi su ovdje zabrinuti, toliko je
toga otvoreno, $to Ce sad biti s
tom kuéom, sa umom 1 s grun-
tom i sa svime. Pa vi se valjda ne
bavite mislju da se nastanite u
Landskronu — rekla je — samo to
nemojte uiniti. U vezi s nesre-
¢om vasih prethodnika vi ne mo-
Zete nista, ali ulazite u svoju vlas-
titu, ako to doista uéinite. Kloni-
te se ovog mjesta, kao $to ste ga
se 1 dosad klonili, tijekom svih
tih godina, to vam se upisuje u
dobro, odsutnost se ovdje cijeni,

Austrijsko
knjizevno
more
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pa se onda drzite dalje odavde
kao i do sada, ljudi su ovdje na-
vikli na Zivot bez vas, 1 Zivot ée
bez vas ovdje teéi i dalje, kao §to
je 1 bilo, kao 1 do sada, barem se
to ovdje tako zamislja, ali vi cete
to jo§ primijetiti.

Ne poznajete vi Villasane —
rekla je 1 1zvela me pred kucu 1
dolje do puteljka. Ako biste zbi-
lja naumili ostati ovdje i pritom
ne Zelite poginuti, nikoga iz Vil-
lacha nikad nemojte pustiti na
svoj grunt, jer morate znati, Vil-
lasani vole jezero i mrze svakoga
tko im ga pokusa osporiti, njih
se ne moze otjerati. Uvijek su iz-
nova dolazili tamo neki izvana 1
pokusavali se u$uljati ovamo -
rekla je — pokusavajudéi se najpri-
je kod vaSeg ujaka, a onda kod
vase tetke u¢initi nezamjenljivi-
ma, ali se pritom nitko nije usre-
¢io. Vama kao zbiljskom nasljed-
niku, vama ¢e biti kao 1 drugima.
Uvijek iznova dolazili su koje-
kakvi izvana 1 pokusavali su kod
vade tetke kao 3to ¢e poku3avati
1 kod vas, vidjet éete da to nikom
nije &inilo dobro, vjerujte mi, svi
su oni doZivjeli neuspjeh Onaj
zadnji, vidite, na ovom mjestu na
kojemu mi sada stojimo, zubar
iz Treffena, na ovom je mjestu
kleknuo na putel]ak er je gajio
nade kao toliki prije n]ega, jer ni-
je imao po;ma da ste vi veé¢ odav-
no nad vaSom tetkom preuzeli
skrbni§tvo, kako se to ovdje pri-
¢a. Ja sam glavom sa svoga pro-
zora vidjela kako je on gospodu
Reger u njezinim invalidskim
kolicima otkotrljao niz brezuljak
do jezera i kleknuo pred nju, ra-
Sirio ruke i rekao, do moje kuée
tu gore moglo se ¢uti, upozora-
vam vas: §to god se govori tu na
jezeru, od j jezera prema gore cuje
se svaka rijec, pazite, dakle, i nije
mi o tome promakla nijedna ri-
je¢. Pa to je raj! — rekao je on.
Gospoda Reger samo se osmjeh-
nula: na ovom mjestu to mnogi
kazu - rekla je. Ali to je raj! — po-
vikao je zubar 1 jos je jednom is-
pruzio ruke k nebu. S tim je rije-
¢ima umro, tu ba3 na tom mjestu
gdje vi sada stojite. Lijepa smrt —
ula sam od gospode Reger.

Takve smo smrti ovdje Eedée
imali — rekla je 1 nestala.

Probudio sam se, bio je dan i
nije kiSilo kao u snovima prije
toga, ustao sam i u svemu se sna-
$ao, trenutak dok se nije ucinilo
da ¢e kisa iznova poceti, a ja sam
zakljucio da ¢éu slijediti taj zvuk.
Stupio sam pred kuéu. Zvuk se
sada jasno mogao ¢uti 1 ¢inilo se
da dolazi iz jedne od koliba, iz
jedne 3upe pred kojom je ujak
uvijek fotografirao Zenske nas-
ljednike. Brave §to sam ih koji
dan ranije dao zamijeniti bile su
razvaljene, a vrata na $upi bila su
otvorena. Unutra je kao u nekoj

vrsti radionice poslovao jedan
muskarac koji je naizgled obra-
divao komad lima. Samorazum-
ljivost s kojom se on tu kretao
dojmila me se, pa sam ga tako
neko vrijeme promatrao, a kako
on nije pokazivao nikakve naz-
nake za to da ga ometam, odva-
Zio sam se u kolibu 1 sjeo kraj
njega na stolac, nastavivsi tako
svoje promatranje.

Moram vam re¢i: to ba¥ i nije
dobro susjedstvo, gospodine
posjednice —rekao je konacno, a
da me ni na trenutak nije pogle-
dao u o¢i, ili se barem okrenuo
prema meni.

Mene jednostavno izbaciti iz
vlastite radionice, tako se bas 1
necemo sloZiti — rekao je. I da od-
mah znate jedno: ]OS jednom me
odavde vise nitko nece izbaciti.

Ali tko ste vi? — rekao sam —

B >

pa ja vas ne poznajem.

To je to — rekao je mugkarac —
ljudi ovdje spram vas u neemu
predn]ace vi nidta ne znate o tim
ljudima. Vi ne poznajete susjed-
stvo. Trebali biste to promijeniti,
inale Ce tu za vas biti pretijesno,
to stoji. Upoznajte se.

Smrt se $ulja oko kuée — rekla
je mati mog novog susjeda prili-
kom moga nastupnog posjeta.
Najprije susjed lijevo od nas, pa
onda vada gospoda tetka, ne smi-
je Covjek cak ni pomisliti. Opce-
nito nije dobro vrijeme za jeze-
ro. Gospoda Reger ba¥ i nije
prozivjela mnogo dobra, jedan
takav Zivot, hvala ti lijepa, onda
se radije odmah spakirati i goto-
vo. A 3to ée bolje do¢i kasnije,
mislim reéi: moramo se nadati,
nadu se nikad ne smije napustati,
nikada, ali ipak, kad se osvrnes
oko sebe, kaZem vam: nista se ne
smije znati, jer inade morate oti-

1. Moj je sin mnogo ¢&inio za
gospodu Reger, koliko god je to
bilo moguce, mislim — a pred
kraj se vide 1 nije moglo do nje.
Ali se pokusavalo, znate. Znak
paznje, kad bi se pruzila prilika.
Ali pred kraj vise nista — kako re-
koh. Pa izbacili su ga. Sve same

-

klevete, kao da je tu itko ikada
nedto htio. Ali ti ljudi, ja, istina,
ne znam kakve kontakte vi tu
imate, jednostavno ga izbacili,
od danas na sutra, mislim, ne bi
se htjelo re¢i nista loge, ali do ta-
da je on ¢inio sve za Vasu gospo-
du tetku, a i ona je bila ¢esto tu
kod nas, morate znati, izvrsno
smo se razumjele, no nije bilo
uvijek tako kao posljednjih godi-
na, doslovce su nas odsjekli od
nje; moj muZ 1 gospodin Reger
zajedno su bili u ratu, zaroblje-
nistvo, razumijete, to povezuje,
oni su se dobro slagali. Onda je
gospoda Reger ovdje nadoknadi-
la to zarobljenistvo, ali §to da se
tu kaZe, valja biti sretan i veseo,
tko zna §to 1 nas same jo§ oéeku-
je.

S tim ljudima oko vase tetke
mora se raskrstiti — uvijek smo
to govorili. Ali sad, da ba§ nas to
opet pogodi, mislim reéi — moj
sin vam sasvim sigurno ne bi
smetao, a 1 vama ¢e ipak trebati
netko tko je sa svime upoznat 1
ide vam na ruku na tom gole-
mom posjedu — ili ée ga se jos
jednom izbaciti. Pa moj je sin
skoro odrastao u kudi kod gos-
podina Regera, medu nama rece-

zatez 111/60-61,

T ;
-'

no, dobri gospodin Reger bez
njega sim ne bi mogao zabiti ni-
jedan ¢avao, nije vam on bio za
to, znate. COV]ek se mora braniti
od tih ljudi. Al ¢ini se da se va-
ma sa svim time posebno Zuri.
No s mojim sinom ste kod toga
u krivu. T konaéno, pa tko je
uopée mogao 1 naslutiti da bi se s
vama ikad moralo ratunatiik to-
me jo§ tako brzo, tek tjedan da-
na otkako je va3a tetka sada pod
zemljom, a vi ste se ve¢ uselili u
kucu i — ako mi dopustite primi-
jetiti — to mi ba¥ 1 nije neka veli-
ka takti¢nost, mislit éete vi jos
na nas, jo§ éete se vi k nama vra-
titi, sasvim sigurno.

Na jezeru, u blizini obale, u
$a3u 3to su ga njihove o¢i pretra-
Zivale Citavo to vrijeme, mogla se
vidjeti skupina muskaraca koji su
kukama iz vode pokusali izvuéi
jedno bezivotno tijelo.

U sijeénju se jezero smiruje —
rekla je sada ona — opet su nagli
jednoga, svake godine nekoga
nanese ovamo, barem ]ednoga,
uvijek tu kod nas, uvijek na nagoj
strani jezera. Ona strana u sjeni —
kaZe se uvijek, ali to ne stoji, to je
do matice. U Bodensdorfu udu u
jezero, u Sattendorfu, Steindor-
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fu, a ne treba zaboraviti ni An-
nenheim. To 3to ih nalaze kod
nas, to da ih izvade na na3oj stra-
ni, to zavarava —rekla je — to je do
matice, skoncale patke, ptice, sve
zavr$i kod nas, matica je ta koja
sve tjera k nama, sve zavr$i kod
nas, a sa sjenovitom stranom to
nema Cisto nikakve veze. U jesen
oni ulaze u jezero na suncanoj
strani, mislim na domade, a o
gostima na odmoru i ne govorim
— rekla je —, a preko zime pod le-
dom doplutaju ovamo. Oni samo
traze neku domovinu — uvijek j je
govorila gospoda Reger. Ah mi
ovdje nismo domovina, pogoto-
vo ne za nekoga tko negdje drug-
dje nije nasao mir — ako me razu-
mijete. Otputujte odavde. Oniu
jezeru traZe mir, ali ga ne nalaze,
ne kod nas, ne na takav nacin, zar
ne vidite kako ih vade motkama 1
kukama, izgleda li tako mir §to
bismo ga nekom mogli poZeljeti,
hvala lijepa. Sve je to do matice, u
proljeée se po]ave ovdje kod nas,
ne volim vise ni gledati na onu
stranu prema drugoj obali, sve
dolazi k nama.

S njemackoga preveo
Sead Mubamedagi¢
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U nekim samozadanim
smjernicama Woo je
ostvario vlastiti vrhunac u
Zanru akcijskog filma, i to
vrhunac koji ¢e biti vrlo
tesko nadmasiti

Nemoguca misija Il (Mission:
Impossible Il,) 2000, rezija:
John Woo

Milijan Ivezié

oslije fascinantnog De Pal-

mina filma koji je bio vige

nego spretan paket cereb-
ralnog i tjelesnog bilo je prilicno
tesko prvi put gledati Nemogucu
misiju II potpuno lifenu cerebral-
nog a upravo eksplozivno tjelesnu,
s nemoguce jednostavnim zaple-
tom 1 gotovo nikakvim obratima u
pridi. Ipak, Wooov film definitivno
zahtijeva drugo gledanje koje do-
kazuje da je cerebralno ponekad
suvisno. Moglo bi se govoriti o
pobjedi forme nad sadrzajem.

Bondovski bezumna prica

Pri¢u filma vjerojatno nije pot-
rebno prepri¢avati s posebnom
paZnjom za detalje; ona je tipi¢no
bondovski bezumna, kao da je cije-
la napisana tijekom kratkog posli-
jepodneva, 1 predstavlja samo od-
sko¢nu dasku za vizualno. Nisam
narocit ljubitelj filmova Johna
Wooa, odnosno mislim da su nje-
govi raniji, puno kvalitetniji filmo-
vi, precijenjeni — da i ne spominjem
besmislice poput Slomljene strijele
ili Face/offa, filmove koje takoder
karakteriziraju povrini zapleti 1
mnos§tvo usporenih kadrova tijela s
plstol}lma u rukama, ali koji se ne
uspijevaju izdignuti iznad proble-
ma manjka sadrzaja. Za3to? Neka-
ko vjerujem da nisu imali dovoljno
karizmatiéne likove, a 1 sama rad-
nja, ma koliko god bila besmislena,
mora u sebi sadrZavati razvoj doga-
daja koji bi potpuno pogodovao
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tretmanu (da ne kazem glorifikaci-
ji) glavnog lika. Ni scenografija tu
nije beznadajna. I da su dva spome-
nuta filma ipak solidni naslovi,

Woo je Nemogucom misijom II do-

kazao da moZe bolje. Primjeri
neuspjelog tretmana lika su mlaki
Christian Slater u Sloml]enO] strijels
i, naravno, Travoltin negativac u is-
tom filmu koji nikako ne uspijeva
naéi pravi klju¢ i hvata se za bez-
brojne scene uvladenja c1garetnog
dima. Pitate se tko je naao kljue?
Koliko god to neobi¢no zvulalo,
rije¢ je o zlatnom de¢ku iz susjed-
stva, Tomu Cruiseu.

Beski¢cmenjak godine

Njegov tajni agent Ethan Hunt
u ovom nastavku mora znati §to su
Chimera i Belerofont, i spasiti
prekrasnu djevojku imena Nyah
(Thandie Newton) od glavnog ne-
gativca 1... to bi otprilike bilo to.
Njegova vjernog pomagaca Luthe-
raiu ovom dijelu glumi Ving Rha-
mes, koji definitivno nije dobio ni-
malo prostora za pobol}sanje 1jed-
va je uspio izvuci nesto iz uloge.
Opéenito, nitko u filmu nije pro-
$ao posebno dobro osim Cruisea i
Thandie Newton. Oni su potpuno
u sredi3tu, svi drugi su nevaZzni.
Anthony Hopkins, kao Cruiseov
nadredeni, dobio je takav djeli¢
uloge da sam, drugi put gledajuéi

film, s iznenadenjem do%ao do
zakljucka kako se uopce nisam sje-
¢ao da on igra u filmu! Pravi Crui-
se-fest. No, nije to toliko lose.
Naprotiv, Cruise zragi iznenaduju-
¢om karizmom 1 snagom, do te
mjere da moram zakljuditi kako ne
znam tko bi drugi mogao izgurati
film na takav nat¢in. Kazem, izgu-
rati film zbog toga jer su neki dije-
lovi ili dijalozi prili¢no... prosudi-
te 1 sami. Kaze Cruise Newtonici
dok leze u krevetu: "Damn, you're
beautiful!" — u naSem, prili¢no sa-
milosnom prijevodu ta se recenica
pretvara u "Stvarno si lijepa!". Da-
mn, blesavog li scenarija!

Kad sam veé krenuo s logim
stranama filma, nastavit ¢u odmabh,
da ih se rijesim: najslabija strana
filma je (naravno) lik negativca.
Ne znam je li Woo namjerno izab-
rao Dougraya Scotta za tu ulogu,
ali ostaje dojam kao da se svim sila-
ma trudio izabrati beski¢émenjaka
godine. Jedino u ¢emu je Scott us-
pio je predo¢avanje "pokvarenosti"
lika, a kad nemamo negativca koji
se dostojno moZe suprotstaviti
glavnom liku, onda film pomalo
gubi smisao. Sve je to istina, ali u
praksi ispada da ne mora biti tako.
Stvarno se pitam je li Nemoguca
misija II mogla biti bolji film 1, $to
vise razmiéljam o tome, to sam si-
gurniji da nije. Mislim da je u ne-
kim samozadanim smjernicama
Woo ostvario vlastiti vrhunac u
7anru akcijskog filma, i to vrhunac
koji ¢e biti vrlo tesko nadmasiti.
Sarm iz njegovih ranijih filmova
ovdje je uspjelo zamijeniti vizualno
bogatstvo koje je u ovom filmu, vi-
Se nego u bilo kojem drugom
Wooovu filmu, spretno upotrijeb-
ljeno. Kad u ovom filmu vidite us-
poreni kadar, znate da je on tu u
savrenom trenutku, znate da ée
Cruise uskoro pasti na tlo s bol-
nom grimasom. Face/off prava je
rasko§ besmislenih kadrova Cagea
1 Travolte koji pucaju 1 pucaju 1 pu-
caju jedan po drugom, pa onda
opet pucaju, i kad ste se ponadali
da je film gotov, opet pucaju, pa
malo lete golubovi... U Nemogucoj
misiji 11 takoder éete vidjeti golu-
bove, ali nakratko. Kao da je Woo
konatno uklju¢io nekakav unut-
rasnji timer i osjecaj za mjeru. Za-
nimljiva stvar koju je uspio izvesti
s drugim dijelom Misgje je to $to iz
svojeg niza besmislica stvara vise
nego zanimljivu, napetu cjelinu

koja se ne da smesti trivijalnim
problemima sadrzaja, a dijelovi iz-
medu akcijskih scena, iako daleko
od savrienstva, idu proporcional-
nim ritmom.

Kontrapunkt De Palmi

Ako se zadubite, do¢i éete do
nekih pomalo neobiénih zaklju¢a-
ka. Tako ni u prvom dijelu Ethan
Hunt nije bio samo grubijan i sla-
matelj Zenskih srca kao npr. neki
Connery]ev James Bond, on je ov-
dje pravi zaStitnicki tip, potpuno
uzivljen u akciju spagavanja Than-
die Newton, i to mu daje dodatni
$arm — ili neobi¢nost. U ovom di-
jelu lik Ethana Hunta dodatno se
mistificira, njegove tjelesne spo-
sobnosti jo§ su nevjerojatnije i up-
ravo u tome leZi ljepota ovog filma
koji funkcionira kao odli¢an kon-
trapunkt De Palminu. Wooov Hu-
nt je i dalje inteligentan muskarac,
no stvar je u tome da smo ga uhva-
tili u trenutku dok mu je pamet na
godi§njem odmoru (ne bi bio go-
disnji odmor kad bismo znali gdje
je ta pamet, da parafraziram samo-
ga Cruisea), a tijelo u punom za-
huktalom radu. Takoder, postoji
odredena ljepota u spoznaji koliki
je napor Cruise uloZio u snimanje
filma, npr. jedna od uvodnih scena
u kojoj ga vidimo kako se penje po
stijeni — smml)ena bez kaskadera i
dvojnika; ima ne$to razoruZavaju-
¢e u tome, sigurno daje dodatnu
dlmenzuu liku ko]1 glumi, ¢ak 1 ako
te ne znaju bas svi gledatelji.

Kad smo sve to, uklju¢ujudéi i
hladan razum, stavili na stranu,
moZemo uZivati u filmu. Neki tre-
nuci iz Misije daleko nadmasuju
sve §to sam uspio u posljednjih go-
dinu dana pogledati u kinu (na vi-
deuj je izbor ipak osjetno bolji). Na
primjer, scena u kojoj Cruise spa-
Sava (ili se prepusta sudbini, moglo
bi se to protumaciti na viSe na¢ina)
Thandie Newton od pada u prova-
liju poslije jurnjave autima. Kad
pogledate tu scenu, dva auta koja
se paralelno vrte i klize po cesti is-
todobno se okrecuéi oko svoje osi,
mozda shvatite — ako ste dobre vo-
lje — da je prizor toliko zaludan i
mastovit da moze djelovati kao
univerzalni zavoj sigurno za nared-
nih dvadesetak minuta filma. Tak-
ve scene drZe cijelu stvar na okupu
1 uopée nije bitno jesu li one zaslu-
ga statista, koreografa, glumaca,
snimatelja ili redatelja. One su u

filmu, 1 to je jedino bitno. Ako vam
se gade takve scene i zijevate tije-
kom Cuvene potjere iz Friedkinove
Francuske veze, $to onda kaZete na
scenu flamenca tijekom koje se
Cruise 1 Thandie prvi put susreéu,
gdje upotreba usporenog kretanja
dolazi na svoje zasluZeno mjesto?
Sigurno ne moZete ostati hladni
kad to vidite. Scene neuspjele kra-
de koje slijede potom nose onaj is-
ti $arm musko-Zenskih odnosa pu-
nih zadirkivanja i procjenjivanja po
kojima su prepoznatljivi raniji
Wooovi filmovi.

Drugi dio

Naravno, ovaj film treba se no-
siti i s pravom hordom prigovara-
telja, zagovornika prvog dijela.
Drugi dio obavezno mora biti ra-
zolaranje jer je prvi osim pameti
donio i obilje "pametne" akcije —
§to ne znadi da i u njemu nije bilo
suludih i zabavnih akcijskih scena,
naprotiv. No, prvi dio raspolagao
je zapletom koji je imao niz zaok-
reta i daleko je vise polagao na pri-
¢u. Misija I ratuna iskljucivo na
karizmu glavnog glumca i efektnu
vizualnost. To joj i uspijeva, uos-
talom, 1 ne vidim razloga za brigu.
Jednostavno, rije¢ je o drukéijoj
vrsti filma. Tom Cruise savrieno
se snajao u ulozi agenta Hunta te
je vidljivo da je rije¢ o vrlo spo-
sobnom i talentiranom glumcu
kojeg je samo potrebno drzati
pod budnim okom. Njegov talent
seZe od ovakvih, izrazito akcijskih
uloga sve do tumadenja potpuno
praznih, eventualno frustriranih
likova (O¢% sirom zatvorene). Tre-
nuci u kojima se gubi uglavnom
su povezani s dubljim dusevnim
previranjima — kao primjer moZze
posluZiti njegova uloga u Magno-
l7ji u kojoj sve odli¢no funkcioni-
ra do trenutka kad se Cruiseov lik
treba slomiti — a to mu ide dosta
loge. Rekao bih da je tu jednako
kriv i redatelj. No, u Misiji neéete
morati gledati takve Cruiseove
neuspjele pokusaje.

Jo$ jedna stvar. Za razliku od
starog divljatine Bonda koji je sa-
mo iskori$tavao ni krive ni duzne
jadne Zene, Ethan Hunt je decko
kojeg bi svaka mama mogla poze-
ljeti za zeta. To $to u eventualnom
procesu shvaéanja te &injenice, ma
koliko ona blesavo zvucala, Cruise
ima sposobnost ostati simpati¢an —
nije mala stvar.

\
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Prvi sati prvoga dana

Na ge sam on. A di si ti?

Maloga zlifram na trajekt, ja si sirensko
odjelo oble¢em zmikrofibre zljuskicama
od sivog uretana, periku i sirenske trepa-
vice florescentne. Na tri, ¢etri zaronim na
pedeset. Jako lepoga ima sveta podmor-
skoga. Fendi se predstavil znovom kolek-
cijom lokardi, Gucci dizajnira za salpe,
usate i od ove sezone preuzima delfine.
Vbra¢kom kanalu udahnem, pardoniram
razu, veli da jugozapad, pa desno, levo,
desno, blago levo napred 1 di se planktoni
krizaju zamforama da pitam.

Podne, dan prvi

Po voterrezistent vuri ve¢ sam trebala
stici, vtrifrtalja tri sam ztrajektom napipa-
la rim. Spustim kajlu, presvucem se fplit-
kom, a Bragi¢ me po riti $kaklja, endemski
vrag. Zgrilam patlidzane kgemiStu, jakse-
mate pitam Ceha sotovoce.

Poslijepodne jednoga dana prvoga
Zkopna brojim valove na otvorenome,
pomnozim zpet 1 vimarke promenim. Za-
kuham rezance vgustu juhu zkamena kad
mi galeb z Haga poruku od Delpontijevi-

ce hiti zkljuna. Da bi joj flaster za valunge
trebal, Strajkaju apotekari veezeju 1 da bi

li razglednicu kaj sam mislila Britnispirs
imendan Cestitati. RuZoprsta zora jako

Almanah

poroc¢ne kucanice

U svakom broju donosi na Citanje:

— Bijelo na devedeset — aporije subverzivne misli
— Ja bih se zvala, slu¢aj morske kobilice —

Sandra Antolié

jezikoslovljem protiv opce rezignacije
— Kucanica na filmu — teorijski izazov Hollywoodu

— Nagradna igra i u ovom broju: Dobiva svaki punoljetni zemljanin

éitajte Almanah porocne kucanice

kuéanice trebalo preispitati. I blajh, skoro
je zaboravila.

Suton, prvi dan

Mali bi biftek na buzaru, mnoZenje po-
navljamo podvodno Vraftmgu po mor-
skim strujama kaj su i8le gore dvajstpet
posto. Crn-bel-¢rn-bel badekostim jako
mi pase kalergiji, vele mi Ruski turisti kaj
smo juler igrali poker do kasno vkomade
zgorene koze zleda. PoZzar mi skoro zapa-

seksi vatrogasce znovim modelima talijan-
skih $mrkavaca 2001. do¢eka na polozaji-
ma. Ogladnim.

Ljetni podlistak almanaha porocne
kucanice

(Ljetni) recept. Hobotnica znoklecima
RuZmarina, lorbera, komoraca, kadulje,
zalfije, gospine trave nasjeckati na sitno.
Vodu zakuhati i ostaviti da se ohladi.
Parizer 1 dimsi tanko nasje¢i. Okrenuti

na hladnom. Pricekati. Nakon deset mi-
nuta nazvati kumu RuZu za recept.
Hobotnica znoklecima "OD KUME
RUZE"
Skuhati hobotnicu. Skuhati noklece.
Sol, papar.

(Ljetni) kviz:

Imate kurje oko od sandale. Vi éete:

— Nazvati Padotija da mu pas mater

— Ztre¢im okom grdo pogledati na kurje

— Odjednom videti da su dva, a ne jedno

Pali ste skonja na magarca negde na
Azurnoj obali. Vi éete:

— njidtati si

— re¢i joj! odnosno hop! ak' se sprema-
te skoditi

— pol mrkve dat magarcu, a od pol si
napravit frape za bolje sun¢anje

Friske kozice su. Vi Cete:

—akoaib,ondanechl




Kompletan uvid u diskografiju i
zbivanja iz pozornice

v
Kre$imir Culié

obzirom na deseto, prili¢no neslav-

no mjesto na nedavno odrZanom

Eurosongu, nakon kojeg se poput
mjehura od sapunice rasplinula euforija
Ton¢ija Huljica 1 Vannin optimizam,
mnogo je lak3e pozicionirati trenutaéno
mjesto Hrvatske na glazbenoj karti Euro-
pe i ujedno se osvrnuti na proteklu dis-
kografsku sezonu. U tome nam pomaze i
¢injenica da su okoncani Porin, Crni ma-
Cak i Dora pa je moguée napraviti egzak-
tnu rekapitulaciju svega $to se zbivalo 1
ostavilo traga unutar posljednjeg “glazbe-
nog prvenstva” Hrvatske. Krenimo re-
dom. Izjava Vladimira Ko¢iSa Zeca “ovdje
sam ionako samo radi novca” izgovorena
na pozornici Dore pred milijunskim audi-
torijem, koliko god iskrena bila $okantna
je upravo zbog svoje spontanosti, a isto-
dobno je tuZni odraz pravog stanja doma-
¢e diskografije 1 sveukupne glazbene sce-
ne koja prolazi izuzetno tesko razdoblje.
Uostalom, koliko je nezdrava situacija na
domacoj estradi svjedoila je i atmosfera
nabijena antagonizmom u Dorinu Green
Roomu (salonu za zvijezde, medijske li¢-
nosti 1 druge poznate uzvanike) koju su
definitivno obiljezile optuzbe Tonija Ce-
tinskog “kako je natjecanje za Doru nam-
jesteno i kako ée s Ton¢ijem Huljidem 1
HTV-om razgovarati na sudu”. Naravno,
Tonti je rezolutno odbio Tonijeve optuz-
be kao ni¢im utemeljene insinuacije, no
bit ¢e zanimljivo pratiti razvoj ovog spora
ako Cetinski ustraje u svojim optuzbama
1 aktualnoj sudskoj tuzbi.

Skromni macak

Drugi recentan glazbeni dogadaj je
Crni macak, odnosno Novinarska rock
nagrada, koji je prvi put odrzan u Zagre—
bu, $to se pokazalo potpunim promasa-
jem. Crni macak i ove je godine odrzan
prl]e starijeg mu brata Porina jer je zbog
ruSenja Satora datum odrZavanja Porina
pomaknut, a cjelokupna je priredba
Macka djelovala otuZno. Izvodadi su
nastupali pred skromnih tisuéu posjeti-
telja, razglas se raspadao, u VIP prosto-
ru bilo je tako tamno da su se lica jedva
razaznavala, a samo su privilegirani vi-
povei pili besplatno pivo... Uostalom,
Sto misliti o “rock” nagradi na kojoj su
glavne zvijezde ve¢inom hip-hop izvo-
dadi, voditeljica (Severina!) je pjevacica
narodne tj. "zabavne” glazbe, a kao rock
nada proglaien je Flare, trecoligaski
sweet metal sastav!? Nazalost, ovogo-
disnji je Crni macak potvrdio da je rock
na 1zdlsa]u, a veliko je pitanje hoée li se
odrZati 1 na godinu. Porin, treéi veliki
glazbem dogadaj koji uistinu daje zavr-
$ni pecat protekloj diskografskoj sezoni,
usao je u osmu godinu postojanja te je
takoder obilovao neugodnim iznenade-
njima. Tako je ta najprestiznija diskog-
rafska nagrada ove godine u kategoriji
hita godine dodijeljena turbofolk pjesmi
Godinama Dine Merlina (koji niti nije
hrvatski izvoda¢) 1 Ivane Banfié, dok je
Cubismo, dobar ali retrospektivan sas-
tav, osvojio &ak $est prestiznih statuica!
Naravno, 1 na Porinu je Flare pobijedio u
kategoriji debitanata, tako da se oprav-
dano moze postaviti pitanje 3to se zbilo
s glasatkim tijelom ove nagrade. Kako je
i sam autor ovog teksta nekadanji pro-
fesionalni diskograf i ¢lan glasackog tije-
la Porina od samog pocetka, isticemo
provjerenu &injenicu da se broj glasaca
od prvotmh 300 popeo na 900, &ime je
naru$ena vjerodostojnost i struénost ove
nagrade. Naime, iz provjerenih izvora

doznajemo da se medu glasa¢ima (sre-
¢om u manjini) nalaze i nestru¢ne oso-
be, dok s druge strane nedostaju neki
ugledni pjevadii glazbenici.

Albumi se prodaju slabo,
pravih, velikih koncerata
razmjerno je malo, rock
vegetira, a samo uzak
sloj pjevaca i sastava
zabavne i narodne
glazbe, ili nekolicina
velikih pop sastava, zive
dobro i to ponajprije
zahvaljujuci gazama

Iza kulisa

U prvom dijelu ovog teksta nastojali
smo obraditi onaj segment glazbenih zbi-
vanja koji je putem TV ekrana i drugih
medua dostupan najsiroj javnosti, no bit
e zamml)lvo zaviriti iza kulisa pozornice
1 ste¢i uvid u dubinsko stanje na diskog-
rafskoj sceni. Tko su najveée zvijezde 1
koliko albuma doista prodaju? O tome
smo porazgovarali sa SiniSom Skaricom,
uglednim diskografom, dugogodiinjim
urednikom nekadasnjeg Jugotona, kasnije
Croatia Recordsa (kojemu je dao i ime) 1
Orfeja, sada urednikom profinjene pode-
tikete Croatia Recordsa, Perfect Musica.
“Potetkom osamdesetih, u doba ekspan-
zije Novog vala i najvisih dometa hrvatske
pop produkcije, najnormalnije je bilo da
veé u prvom tjednu prodaje izvodadi po-
put Olivera Dragojevi¢a, Mise Kovaca,
Zdravka Coli¢a, Azre, Bijelog dugmeta,
Nede Ukraden ili Parnog valjka prodaju
50.000 primjeraka. Sjetimo se samo 1983.
godine kada je Danijel Popovié¢ s DZuli
dosegao visoko &etvrto mjesto na Pjesmi
Evrovizije 1 potom prodao rekordnih
717.166 albuma te 80.883 singlova”. Poda-
ci koje Skarica iznosi vise su no dojmljivi,
a danas se domaéim zvijezdama sigurno
¢ine posve nadrealnima, jer se velikim us-
pjehom smatra kada netko proda 10.000
primjeraka, dok je prije bilo normalno da
Magazin, Taj¢i, Bijelo dugme ili prije spo-
menuti izvodadi albume prodaju 1 u pola
milijuna primjeraka! Koji su razlozi za ta-
kav drasti¢an pad prodaje? Kao prvo, tr-
Ziste je gotovo Sest puta manje u odnosu
na osamdesete, stopa piratizacije veoma je
visoka pa prema podacima Hrvatskog
drustva skladatelja na jedan legalno proiz-

zatez 111/60-61,

veden primjerak dolazi jedan piratski i
trece, nazalost, najvaznije — kupovna
(ne)mo¢ stanovniStva prosjeénom grada-
ninu ne dopusta odlazak u CD shopove.

Najprodavaniji izvodaci

Osamdesetih je bilo najnormalnije ku-
piti nekoliko vinilnih albuma ili kaseta od-
jednom, a danas, s obzirom na prosje¢nu
cijenu od 120 kuna za album malo tko si
to moZe priustiti. Na na$ upit koji su naj-
prodavanl]l izvodaéi Croatia Recordsa, Si-
nisa Skarica odgovara: ”U samom vrhu
prodaje je Oliver Dragojevi¢ koji je album
Dwoi, tri ri¢i u godinu dana prodao u
50.000 prlm]eraka S obzirom na to da se
ovih dana azuriraju kompjutorski podaci,
oni su priblizno to¢ni, ali je sigurno to da
niti jedan od nagih deset najnakladnijih iz-
vodaca nije prodao manje od 12.000 albu-
ma. Medu na3e najbolje prodavane izvo-
dage svakako spadaju i Petar GraSo, Seve-
rina, Danijela, Jole, Vanna, Crvena jabuka,

Parni valjak, Magazin i Dino Merlin”.
Najnovija diskografska kué¢a u Hrvatskoj
je Cantus, koju je osnovao HDS, Hrvat-
sko drustvo skladatelja, a njegova je naj-
veda zvijezda Goran Karan koji je u tijeku
nepune godine dana prodao respektabil-
nih 40.000 kopija albuma Vagabundo. S
druge strane, kao velik proma3aj Cantusa
pokazao se novi album Tonija Cetinskog
Triptonyc, koji se unato¢ velikim trokovi-
ma snimanja i opreme veoma slabo proda-
je. Aquarius Records jedna je od Zanrovski
najciséih etiketa pa tako u katalogu imaju
profinjene izvodace poput Songkillersa,
Mayalesa, Bastardza, ali 1 velike pop 1 lati-
no sastave Jinx i Cubismo.

Brojke i slova

Prema podacima Aquarius Recordsa,
njihovi najprodavaniji izvodaci u posljed-
nje vrijeme su: Cubismo s albumom Moti-
v0 Cubano — 10.000 prodanih primjeraka,
Jinx, Pompei s 8.000, Cubismo, Viva La
Habana_sa 7.000, Songkillers, Cosmic sa
4.000 i Sajeta s albumom Istradamus Vul-
garis prodanim u 3.000 primjeraka. Menart
je jedna od diskografskih kompanija koja
se nije posebno specijalizirala za odredeni
Zanr, premda se na njihovoj etiketi nalazi
najvise hip-hop izvodata, no s druge stra-
ne objavljuju 1 “zabavnjake” poput Ivane
Banfi¢, Zeljka Bebeka, En Joy ili Nives
Celzijus. Kao svoje najuspjenije izvodace
isti¢u Miroslava Skoru, album Ptica samica
sa 12.000 prodanih primjeraka, En Joy, Joy
sa 11.000, Ivana Banfi¢, Zena devedesetih
sa 10.000, Tram 11, Covjece ne ljuti se sa
10.000 1 Bolesna braéa, Lovci na subare s
8.000 primjeraka. Predstavnici Dallas Re-
cordsa posve su usredotoleni na snimanje
novog Gibonnijeva albuma i promociju
sjajnog singla Oprosti, no unato¢ tomu
nasli su vremena aZurirati podatke o pro-
daji pa su tako njihovi najbolje prodavani
izvodaci Gibonni, album Judi, zviri i bes-
timje sa 56.000 prodanih primjeraka, Lete-
¢i odred, Vrijeme sa 14.000, Goran
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Bregovié, Ederlezi sa 13.000, Pavoli, Space
Twist sa 6.500 1 Let 3, Jedina sa 7.000
primjeraka. Dlskografska kuca Dancing
Bear u glazbenim se krugovima smatra
kao rockerska etiketa jer objavljuje albume
Hladnog piva, Idijota, Zabranjenog puse-
nja, Gustafa i drugih, no u posljednje vri-
jeme objavljuje i albume Ibrice Jusica ili
pak Zdravka Coliéa te tako nastoji otvori-
ti perspektive i drugim glazbenim Zanrovi-
ma. Njihova su najbolje prodavana izdanja
Daleka obala, album 1999-2000. sa 7.000
prodanih primjeraka, Hladno pivo, Pobje-
da sa 7.000, Gustafi, Vracamo se odmab sa
7.000, Zabranjeno pusenje, Agent tajne sile
sa 5.000 i Ibrica Jusié¢, Hazarder sa 2.500.
Sastavi poput Pips, Chips & Videoclips ili
Prljavog kazalista svoje albume objavljuju
na vlastitim etiketama kako bi imali pot-
punu kontrolu nad distribucijom, marke-
tingom 1 prodajom pa su tako Pipsi svoj
posljednji studijski album Bog prodali u
solidnih 10.000 primjeraka dok prljavci
svoje albume prosje¢no prodaju u tridese-
tak tisuca primjeraka.

Strani izvodacdi

No, kako stoje stvari s prodajom albu-
ma stranih izvodada i tko ima prava za ek-
skluzivno zastupanje vodecih svjetskih
diskografskih kuca? Osamdesetih je godi-
na tada$nji Jugoton imao zastupnitvo za
&ak tri velike diskografske kuée, takozva-
ne majore — EMI, BMG i1 Warner Brothers,
§to je bio svojevrstan presedan jer svaka
od tako jakih kuca zahtijeva poseban tret-
man. No zbog rata i nemogucnosti redo-
vitog placanja autorskih prava raskinuti su
ugovori i spontano je prestrukturirano li-
cencijsko trzi§te. Tako danas EMI zastupa
Dallas Records, Warner Music Dancing
Bear, BMG Menart, a potetkom ove godi-
ne prava za zastupanje Universala dobio
je Aguarius Records. Jedina velika svjetska
diskografska kompanija koja nema ek-
skluzivnog zastupnika u Hrvatskoj i na-
dalje ostaje Sony, no njegov repertoar ipak
distribuiraju  spomenute  diskografske
kompanije. Koliko albuma, primjerice,
prodaju  Madonna, Eminem, Britney
Spears ili Santana u Hrvatskoj? Prema
Aquariusovim podacima, Eminem je svoj
album Marshall Mathers prodao u 6.000
primjeraka, Sting, Brand New Day u
5.500, U2, album All That You.Can't Lea-
ve Bebind u 6.000 primjeraka, Enrique Ig-
lesias, album Enrigue u 5.000 primjeraka i
Limp Bizkit, Chocolate Starfish u 3.500
primjeraka. Najveée zvijezde Dallas Re-
cords licencijskog kataloga svoje su albu-
me u posljednjih godinu dana prodavale
kako slijedi: Britney Spears, Ups, I Did It
Again — 16.000 primjeraka, Joe Cocker,
Greatest Hits — 15.000 primjeraka, Beatles,
One — 11.000 primjeraka, Backstreet
Boys, Millenium — 11.000 primjeraka 1
Lenny Kravitz, Greatest hits — 10.000
primjeraka. Menartove strane zvijezde s
najboljom prodajom su: Santana, Super-
natural — 16.000 primjeraka, Eros Ramaz-
zotti, Best Of —14.000 primjeraka, Eros
Ramazzotty, Stille Libero — 10.000 primje-
raka, Whitney Houston, My Love Is Your
Love — 8.000 primjeraka i Puff Daddy, No
Way Out — 6.000 primjeraka. I na kraju,
bit ¢e zanimljivo vidjeti podatke o prodaji
stranih izvoda&a Dancing Beara: Red Hot
Chili Peppers, Californication — 8.000
primjeraka, Madonna, Music — 7.000
primjeraka, B.B. King & Eric Clapton, Ri-
ding With A King —5.000 te The Corrs, In
Blue — 4.500 primjeraka. Bitno je napome-
nuti da se navedeni podaci o prodaji od-
nose na razdoblje od posljednje dvije go-
dine. Ove skromne brojke sigurno govore
viSe od rijeci. S obzirom na navedene nak-
lade 1 ¢injenice, odito je da je diskografija
u krizi. Albumi se prodaju slabo, pravih,
velikih koncerata razmjerno je malo, rock
vegetira, a samo uzak sloj pjevaca i sastava
zabavne 1 narodne glazbe, ili nekolicina
velikih pop sastava, Zive dobro i to ponaj-
prije zahvaljujuéi gazama. Ipak, ostaje na-

a da ¢ée se s opéim porastom kvalitete Zi-
vota glazbena scena kvalitativno i kvanti-
tativno oporaviti u svim svojim segmenti-
ma. Do tada mozemo zakljuéiti da je dis-
kografska i glazbena scena odraz zbilje u
kojoj Zivimo.
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ketinskog znalca, u dizajn unosi
element iznenadenja kojemu je
namjera kod promatraca pobudi-

ka seksualnoj aluziji?) so vibrant,
koji u prvi mah navodi ¢itatelja
na to da je ovdje rije¢ o reklaml

Kupite Franka Shipwaya!

Cetrdesetak listova ove
umotvorine oblozeno je
tapetarskom preciznoS¢u
s viSe stotina gusto
zbijenih likovnih
elemenata koji bi, suvislo
rasporedeni, bili dovoljni
za nekoliko tomova
prosjecne enciklopedije

Filip Mesi¢

ovod pisanju ovoga osvrta

jest obujmom skromna,

ali ambicijama 1 nakladom
velika propagandna brosura ko-
jom se Zagrebacka filharmonija
predstavlja svojoj publici u sezo-
ni 2001/2002. Ako ste te srece da
ovu broSuru zapazite smjeStenu
na nekoj polici izmedu ostalih
knjiga, za oko ¢e vam najprije za-
peti njezin hrbat. Premda prema
gruboj procjeni ¢ini samo nesto
manje od 0,5 posto ukupne pov-
rSine cijele brosure, s estetskog
je stajalista osmisljen vrlo dobro.
U svoj svojoj €istoci verzalnim
blok pismom navedeno je ime
institucije te sezona na koju se
broura odnosi. Sretna kombina-
cija bijelih slova na tamnoplavoj
pod1021 klasi¢no je i profinjeno
dizajnersko rjeSenje koje bez
greske uvijek prolazi. Istina, ne-
ki zajedljivi formalist sigurno e
zamijetiti kako orijentacija nat-
pisa na hrptu ne odgovara nje-
mackom standardu koji je uvrije-
Zen na ovim prostorima, ali to
nipo$to ne umanjuje njegovu Vvi-
zualnu vrijednost.

Horror vacui

Naime, autor ove brosure, sa
svom lukavo$éu vrhunskog mar-

CECPETCKA

ti stanje vizualnog 3oka. Ako se,
potaknuti profinjeno$éu hrpta,
kojim slu¢ajem odvazite u svoje
ruke uzeti ovu brosuru, onih
preostalih 99,5 posto ostavit e
vas formalno bez daha. Prvi do-
jam koji se stjece jest da je bro-
Sura djelo (neiz)lije¢enog agora-
foba koji pod utjecajem svoje
bolesti u oblikovanju koristi is-
kuSani srednjovjekovni recept
horror wvacui. Pritom je ovdje

naglasak svakako stavljen na ho—
ror. Cetrdesetak listova ove
umotvorine tapetarskom preciz-
no$cu obloZeno je s vise stotina
gusto zbijenih likovnih elemena-
ta koji bi, suvislo rasporedeni,
bili dovoljni za nekoliko tomova
prosje¢ne enciklopedije. Zna-
Cenjska i perceptivna hijerarhija
na naslovnici u potpunosti je
izostavljena tako da tesko moZze-
mo govoriti o klasiénom naslovu
ili klju¢nom grafickom elemen-
tu. Umjesto toga u o¢i upada in-
trigantan slogan (s pretenzijom

reotipi o sumornom zvuku i
glazbenicima skrivenih identi-
teta su ipak neopravdani), goto-
vo je svim izvodadima iz katalo-

za dezodorans ili kakav drugi
proizvod koji je u uskoj vezi s
tjelesnim. Upravo Sokantna nas-
lovnica Zeli dokazati je autor u
Photoshopu konaéno otkrio iz-
bornik Filter, pa sad njime suve-
reno siluje papir na kojemu je
broura otisnuta. Za§to? Zato
§to moze!

Mozda bi se
Shipwayu,
sudeci po
ekshibicionistickoj
zdusnosti kojom
se voli pokazivati
u ovoj brosuri,

umjesto
dirigentskog
podesta ispred
orkestra trebala
montirati (i)
modna pista

Testiranje daltonizma

Autor je doduse bio dovoljno
posten da nas jednakom ustraj-
no3cu vizualno maltretira strani-
cu po stranicu: nakon poletnog
$oka razina neukusa do kraja os-
taje ista. Neke od stranica djelu-
ju kao simulacija Ishihara tablica
za testiranje daltonizma, druge
pak kao sladunjave turisticke
razglednice, s motivima koji su
izabrani po Dubu Svetom i nema-
ju puno veze s pisanim sadrza-
jem. Uz pisma Cestitke koje su

Poslije “novog
tradicionalizma”

Low je trio iz Dulutha (Alan
Sparhawk, Mimi Parker 1 Zak

Nostalgija za rock pjesmom

Low balansira izmedu
ustrajavanja na
tradicionalnosti izraza i
pripadanja sceni koja takav
izraz na razlicite nacine
problematizira

Low: Things We Lost In The Fire
(Kranky, 2001)

Luka Bekavac

ako je Low posve sigurno

privukao najveéi  broj

svojih dana3njih slu3ate-
lja iz redova ljubitelja zvuka
diskografske kuée Kranky, &iji
su se najeksponiraniji predstav-
nici ve¢ pomalo odmaknuli od
nekadasnjeg, krajnje opskurnog
statusa, njegovo je mjesto na
sceni na kojoj se najao pomalo
netipi¢no. Naime, bez obzira na
to $to Kranky ipak ne proteZira
samo jednu vrstu glazbe (ste-
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ga te kuée zajednitka osobina
jasno razaznatljiv stupanj od-
maka od “klasi¢nog rock for-
mata”, bilo u smislu postave, bi-
lo u smislu stilskih karakteristi-
ka. Low, medutim, zvuéi kao
gotovo nostalgicarski tradicio-
nalan bend, ¢ija je pripadnost
sceni u koju ga se najcesce kon-
tekstualizira — bar na prv1 pog-
led — prepoznatljiva vise kao
bliskost u stavu prema glazbi i
nadinu trzi§ne prezentam)e ne-
go kao neki izraZeniji stupanj
formalnog podudaranja.

Sally), &ija je glazba zbog deklari-
ranog religijskog zaleda ¢lanova
grupe nerljetko posprdno opisi-
vana kao “mormonski rock”.

Naravno, to nema bitne veze s
njihovim zvukom — Low se ¢ak
niti uz popriliéno nasilje nad ¢&i-
njenicama ne moZe svrstati u ka-
tegoriju  “krS¢anskog rocka”.
Medutim, njegova je postojana i
uporna sklonost prema iznimno
sporim kompozicijama, reduci-
ranim na interakcije potpuno
ogoljenih elemenata tradicional-
ne rock-postave (najbjelodaniji
su primjer bubnjevi, koji su sve-
deni na tek dvije ili tri kompo-
nente standardne “baterije”),

nagnala brojne kriti¢are da u toj
glazbi, mozda i pretjerano revno,
traZe nesto “iza”, neku duhovnu
dimenziju koja se nazire kroz
njegov glazbeni asketizam. Tome
su svakako pogodovali i nerijet-
ko depresivni ambijenti koje Jje
glazba te grupe stvarala, kao i ¢i-
njenica da su se njegove jednos-
tavne melodije ponekad razvijale
tako postupno da su ostavljale

Filharmoniji povodom 130. ob-
ljetnice uputili Predsjednik Re-
publike i Ministar kulture nalaze
se 1 fotografije istih. Fotografije
su odabrane u najgoroj paparaz-
zijevskoj maniri, te se ¢ini kao da
gospodin Mesié place nad sudbi-
nom Filharmonije. Gospodin
Vuji¢ proao je jos i gore: ostao
je bez boje, a 1z glave mu viri ne-
definirani geometrijski lik. Nje-
gov dopis doduse nema sluzbeni
pecat pa bi se ljaga pojavljivanja
u ovakvoj publikaciji s Vujica
uvijek mogla skinuti izjavom da
je Citava ta stranica u stvari neau-
torizirani falsifikat.

U standardnu opremu vecine
stranica spada i graficka simula-
cija kruZznog vala od kojeg &ita-
tel] do kraja brosure dobije
morsku bolest. Od ostalih bise-
ra valja spomenuti: poziv za po-
tencijalne sponzore &ija se kom-
pozicija rusi u beznade; direk-

tnu uvredu vlastite publike koja
je prikazana kao niz metalnosi-
vih beZivotnih androida; kartu
Zagreba u kojoj su brojkama
oznalene turisti¢ke atrakcije
(ali nigdje ne pise koje su to) i
na kojoj sjediste Filharmonije
lezi tamo negd]e izvan formata
stranice; te jo§ beznadno dugi
niz drugih vizualnih stupidarija.
U ovom veselom drustvu svoje
mjesto naila je 1 jedna hipertro-
firana buljooka Zaba.

Sef-dirigent
Zvijezda veceri je dakako 3ef-
dirigent Filharmonije Frank

Shipway. Njegov lik pojavljuje
se u pravilnim intervalima ¢ak
petnaestak, a cijenjeno ime i ne-
koliko desetaka puta, kako ¢ita-
telj nikada ne bi smetnuo s uma
kako je upravo On $ef-dirigent
Zagrebacke filharmonije. Za
razliku od toga, u cijeloj brosuri

dojam svojevrsnog testa strplje-
nja za slusatelje. Bez obzira na
sve navedeno, ta je gotovo legen-
darna koncentracua na sporost
preko niza albuma poprimila ob-
lik opustenosti i lakoce te time
izgubila (vjerojatno oduvijek ne-
zeljen) podtekst pomalo mazo-
histickog inzistiranja na detalju,
a tipi¢ne duge skladbe reducirane
na repetitivnost 1 monotoniju
preoblikovane su u neusporedivo
pitkije forme, ponekad bliske i
pop-obrascima.

Zbog neobi¢nog konteksta u
kojem djeluju, nije posve lako
locirati mogude glazbene utjeca-
je na Low 1 odrediti to¢ke njego-
va vezanja s rock-prosloséu.
Mozda ih se najbolje moZze opi-
sati kroz pomalo simboli¢an, ali
stilski indikativan izbor obrada:
na tribute-albumu A Means To
An End (1995.) posveéenom,
naravno, Joy Divisionu, Low je
obradio Atmosphere, vjerojatno
naJmlst1f1c1ran1]u, ali i jednu od
najsire slufanih kompozicija iz
Curtisova kanona; drugom su
prilikom, na sli¢no profiliranom
albumu posveéenom danas goto-
vo zaboravljenim Spacemen 3
(prvacima gltarlstlcke monoto-
nije 1 repeticije u “neopsihode-
licnom” revivalu kraja osamde-
setih), obradili njihovu skladbu
Lord, Can You Hear Mes. Cinje-
nica da su se, primjerice, pozaba-

vili i jednom pjesmom The Bee
Geesa (I Started A Joke) defini-
tivno dokazuje da sebe, sre¢om,
ne shvacdaju niti priblizno onoli-
ko ozbiljno koliko bi se po ne-
kim autorskim kompozicijama
moglo zakljuéiti. Medutim, po
raspoloZenjima kojima su sklo-
ni, 2 1 po nekim stllsklm rjeSenji-
ma (relativno “prazan”, minima-
listicki zvuk, &vrsta utemeljeno—
st u tradicionalnim okvirima ro-
ck glazbe, meduigre muskih i
zenskih vokala...), Low asocira
na najbolje trenutke ranih
Cowboy Junkies (primjerice, na
albume The Trinity Session ili
The Caution Horses), s kojima ih
se moZe povezati i po mjestu
kakvo imaju na sceni unutar ko-
je ih se naj¢esce percipira.

Na putu prema mainstream
zvuku

Things We Lost In The Fire,
peti Lowov album (ako ne racu-
namo brojne singlove te po jedan
album remiksa, koncertnih sni-
maka 1 — vjerovali ili ne — bozié-
nih pjesama), producirao je Steve
Albini, &ije ime na ovitku albuma
o¢ito vise ne mora znaditi to¢ku
loma u karijeri grupe koja, nakon
susreta s njim, prelazi granicu

“drustveno prihvatljive” rock-
glazbe 1 prelazi u gitaristi¢ki noi-

se (sjetimo se nekih od Albinije-
vih remek-djela: Tad 1 Salt Lick,




naslo se mjesta za tek jednu do-
nekle suvislu fotografiju orkes-
tra. Nina Mori¢ ili Ljupka
Goji¢ zacijelo ¢e vam objasniti
kako je za ukupnu estradnu po-
javnost itekako bitan dobar
book, medutim zloupotreba
ovakve publikacije za vlastitu
promidzbu ipak je neukusna.
Na posljetku, publika na kon-

certe ne dolazi gledati dirigira-
nje gospodina Shipwaya, nego
slu3ati glazbovanje Zagrebacke
filharmonije. Mozda bi se Shi-
pwayu, sudeéi po ekshibicio-
nistickoj zdugnosti kojom se
voli pokazivati u ovoj brosuri,
umjesto dirigentskog podesta
ispred orkestra trebala monti-
rati (1) modna pista.

Likovnu opremu ovog uratka
upotpunjuje i jedan Shipwayev
autoportret (?), koji svojim slo-
ganom Become a friend! poziva
ljubitelje ozbiljne glazbe da
postanu élanovima Drustva lju-
bitelja Zagrebacke filbarmonije.
Povr$nom promatraéu ce se
zbog &a¥a vina i otuznih lica ova
kreacija ¢initi prije kao poziv u
Drustvo lijecenih alkoholicara.
Bilo kako bilo, namjera je ple-
menita.

Ranije spomenuta skupna fo-
tografija orkestra u formi duple-
rice, osim hrpta, ¢ini jedinu vi-
zualno prihvatljivu cjelinu. Ni
ova fotografija ne zaobilazi gos-
podina Shipwaya, te ga smjeta
u centar kompozicije. Kako je
povremena tendencija autora da
se bitni podaci navode na unu-
tarnjim marginama broSure, ta-
ko da ih je gotovo nemoguée
proditati, prava je Steta da ova
fotografija nije kadrirana tako
da se lik gospodina Shipwaya ta-
koder nade u procjepu na sp01u
stranica. On je ipak najvazniji
element fotografije. To uosta-
lom potrduju 1 fanati¢ni pogledi
¢lanova orkestra koji su gotovo
svi mahom uprti u njega kao u
kakvo mitsko biée.

Usna svjetlost

Unutarnja strana zadnjih ko-
rica strpljivom Citatelju otkriva

Pixies 1 Surfer Rosa, P] Harvey i
Rid Of Me...). Albini je produci-
rao 1 prosli album Lowa, Secrer
Name (1999), a njegov rad u stu-
diju danas prije svega funkcioni-
ra kao jacanje zvuka potpunim
procis¢enjem, odnosno uklanja-
njem svega $to na jednostavnoj
osnovi dionice nekog instru-
menta djeluje kao ukras. Nije
potrebno reéi da takav tip reduk-
cije bendu kakav je Low idealno
odgovara — igranje malim brojem
elemenata u uskim, strogo odre-
denim parametrima oduvijek je
bila jedna od njithovih najjatih
strana.

Medutim, novi album donosi 1
neke promjene: na Things We
Lost In The Fire snimanju se
pridruzilo jo§ devet glazbenika
(klavir, sampleri, dodatne gitare,
gudadi, truba, kontrabas, prateci
vokali...), $to je rezultiralo nesto
manje prepoznatljivim i ogolje-
nim zvukom u odnosu na Secret
Name te povremenom bujnoséu
zvuka i aranzmanskom ispegla-
no3¢u koja gotovo vuée na main-
stream radiofoni¢nost (poslusati
uvodnu kompoziciju Sunflower
ili prvi singl Dinosaur Act). Sve
to, naravno, ne mora biti nista
loge; najvedi je broj skladbi ovog
albuma jo3 prili¢no hermetican,
pa smjeStanje potencijalnih “hit-
singlova” (taj termin u svijetu
Lowa ipak ne moze funkcionira-

ime autora ove umotvorine. Is-
pod jo§ jedne kompjutorski ob-
radene fotograflje, na k0101 se
tesko raspoznaje je li rije¢ 0 Mo-
na Lisi ili Josipu Brozu (ili moz-
da Franku Shipwayu?) stoji na-
ziv tvrtke autora: ADU — arhi-
tektura, dizajn i usna svjetlost.
Namecdu se tri pitanja: “za$to je
za ovu broSuru potrebna arhi-
tektura?”, “gdje je tu dizajn?” 1
“jesu li uza specijalnost ove tvr-
tke ipak otorinolaringoloski
pregledi?”

Zadnja stranica zakljuéuje
broSuru vjeZbom iz tipografije.
Niz zasluZnih imena nezasluZe-
no je ispisano bez ikakvog reda i
ma. Kao i u ostatku bro3ure u
kojem se takoder Zeli pokazati
sve tipografsko obilje ovog svi-
jeta, 1 ovdje su spacije 1 kerning-
parovi potupuno nepoznati poj-
mov1, a slova su deformirana u
svim mogudim smjerovima. U
gornjem dijelu preko barokne
(!) freske ispisana je godina os-
nutka 1871, ponovno upotre-
bom sad veé legendarnih filtera
1z Photoshopa.

Nakon ovakvog vizualno
traumaticnog iskustva covjeku
se nuzno namece pitanje gdje je
i kamo ide ovo drustvo ako jed-
na vrhovna glazbena institucija,
koja bi u oblikovanju komuni-
kacija trebala biti nacionalni
uzor, pada na ovako niske grane.
Iz takve perspektive ¢ini se bes-
mislenim od ostatka nacije oce-
kivati i najmanju perceptivnu
osjetljivost na to $to je estetski 1
eticki prihvatljivo, a §to nije.

I na kraju, $to jos drugo re¢i
nego da je namjera marketinske
sluzbe Zagrebacke filharmonije
u potpunosti i sa zavidnom dos-
ljedno3éu provedena u djelo.
Ova brosura svakim kvadratnim
milimetrom svoje povriine, gr-
Cevitom nabijeno$¢u likovnih
(?) elemenata i svom Zestinom
malogradanskog ki¢a u javnost
lansira jednoznaénu promidzbe-
nu poruku: KUPITE FRANKA
SHIPWAYA JER ON JE
TAKO VIBRANTAN!!!

ti bez navodnika...) poput In
Metal, Like A Forest ili veé spo-
menutih naslova, u isti kontekst
s olekivano tihim i sporim pjes-
mama poput Whitetail ili Embra-
ce, samo daje albumu kao cjelini
povecan stupanj prohodnosti, ne
interferiraju¢i ni u najmanjoj
mjeri sa stilskom ¢istocom koju
je Low izgradio svojim starijim
radovima.

Dakle, Low danas balansira
izmedu stanovitog konzervati-
vizma glazbenog svjetonazora i
izbjegavanja veza s konzerva-
tivnim establishmentom, izme-
du ustrajavanja na temeljnoj
tradicionalnosti izraza i pripad-
nosti sceni koja takav izraz na
najrazliditije naline problemati-
zira. Medutim, to odrZavanje
ravnoteZe ne znadi da je Low na
bilo kakav nadin rastrzan izme-
du ekstrema: njegova glazba us-
pijeva istodobno kultivirati ne-
ke odavno poznate formate i
djelovati sinkrono i skladno s
pojavama koje su puno tipi¢nije
za dana$nju glazbenu klimu, pa
se njegova pozicija moZe pre-
ciznije opisati kao mjesto na
kojem tradicionalne vrijednosti
rocka, liSene anomalija koje se
nuzno javljaju u komercijalis-
ti¢kom proizvodnom modelu,
sretno koegmsmraju s mnos-
tvom “eksperimentalnijih”
glazbenih izraza.

zatez 111/60-61,

je bilo ugodno iznenadenje jest
spoznaja da Patti, kao 1 neki dru-
gi autentiéni rock pjevadi koji su
poceli karijeru u doba punka i
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njezin prateéi bend stjecu repu-
taciju koncertne atrakcije, a uz
Ramonese, Televison, Talking
Headse i Blondie utje¢u na poja-

Neslomljiva mama punka

Temelj cjelokupne poetike
Patti Smith mogao bi se
svrstati u peterokut koji
Cine beat pjesnistvo, New
York, punk/rock,
performans i seksualnost

Patti Smith, koncert, 6. srpnja
2001, Krizanke, Ljubljana

Branko Kostelnik

dva sata ljubljanske pred-

stave Patti je iskazala nevi-

denu koli¢inu energije,
snage 1 emocionalnog predavanja
svakom stihu, svakom otpjeva-
nom tonu: ona i dru§tvo znalacki
dizajniraju atmosferu i podizu je
na kraju izvedbe do vrhunca, da
bi na bisu - furioznom izvedbom
legendarne pjesme Rock’n’roll
Nigger s njezine sjajne trece plo-
e Easter iz daleke 1978. i odli¢-
no izreziranim vi§ekratnim bi-
pernoise feedbackom - doveli
pubhku u delirij. Cupan]em svih
Sest Zica svoje gitare Patti je sa-
mo podcrtala beskompromisno-
st iskaza, a nezaboravni stihovi
Outside of Society is Where I Wa-
nt to Be, koji su bili nadahnudée
ditavim generacijama punkera, ne
samo da su i dalje zvu&ali uvjerlji-
vo, ve¢ su poprimili i nove kono-
tacije: prije svega u usporedbi sa
svim nekadasnjim beskompro-
misnim punkerima i rockerima
koji su danas posustali, uredni
gradani 1 konformisti prvog reda.

Krhka i divlja

Izvodeéi kolaz ponajboljih
skladbi, ukljuéujuéi i one s nepo-
novljivog debuta Horses, jednim
od najboljih prvijenaca u povijes-
ti rock glazbe, Patti je dokazala
da je zreo i osvijeSten autor.
Premda sam uvijek protiv greate-
st bits repertoara, kada se autori-
ca takva kalibra predstavlja prvi
put na ovim prostorima, a djeluje
toliko godina, doista je gotovo
obvezatno potrebna izvedba
esencijalnih skladbi. Prateéi be-
nd, u kojem su stari ratnici koji
prate Smithovu od samih po&eta-
ka, gitarist Lenny Kay, nekada
renomirani rock kriti¢ar utjecaj-
nih ameri¢kih glazbenih listova
Creem i Crawdaddy, ¢ovjek koji
je svirao pratecu gitaru na prvim
recitalima rock poezije daleke
1971. u crkvi St. Marco u New
Yorku i jo§ snaZni bubnjar Jay
Dee Daugherty, te mlade snage,
gitarist Oliver Ray koji je autor
glazbe na vecini pjesama posljed-
njeg Pattina albuma te mladahni
plavokosi basist Tony Shanahan,
odli¢no odraduju zadani posao.
Njih dvojica dostojna su zamjena
za prvoborce iz sedamdesetih.
Ivan Kral, odli¢ni gitarist Patti
Smith Groupa, sada je cijenjeni
glazbenik u rodnoj Cesko, a kla-
vijaturist Richard Sohl, poznat
po nadimku DNV - Death in Ve-
nice zbog sli¢nosti s ljepuskastim
djecakom iz znamenitog Viscon-
tijeva filma, naZalost je umro.

Restaurirani  Patti  Smith
Group na sceni djeluje uigrano 1
snazno, ¢vrsto se drzi zvuka koji
je prvotna postava etablirala jos
sredinom sedamdesetih. Ono $to

new wavea, kada je ekspresivnost
bila vaznija od ispeglane forme,
doista danas zna i pjevati, tj. radi
to bolje no ikad. Patti je iznena-
dila i povrememm sviranjem kla-
rineta &iji se zvuk odli¢no uklo-
pio u samo tkivo njezina prate-
¢eg benda. Ni danas joj nije tes-
ko prekinuti koncert, izderati se
na nasilne fotoreportere ¢iji joj
blicevi smetaju da se ufura u reci-
tiranje pjesme, skociti u publiku
1 uzeti fotoaparat, skloniti ga na
sigurno (i poslije koncerta vratiti
ga vlasniku), ali i sko¢iti u prvi
red 1 spasiti jednu tinejdZerku,
hippy-punkericu, mozda neku
novu Patti, od brutalnog privo-
denja neiskusnog ljubljanskog
redara.

Telepatija

Ponajbolja iskaznica svjetona-
zora, ali 1 poetike Smithove jest
trenutak ritualnog skidanja cipe-
la i vitlanja njima dok ih drZi za
vezice, prijeteci prvim redovima
na;vec1h fanova. Cini mi se da j je
ta scena temelj shvacanja nje i
kao osobe i1 kao izvoda&a. I to ne
samo u simboli¢kom smislu, veé
1 mnogo izravnije. U tom je po-
tezu saZeta sva poetika i iskustvo
punk/rock pjesnikinje koja je is-
pekla izvodacki zanat po klubo-
vima: provokativnost 1 igra, dr-
skost 1 eksces, vrckavost 1 topli-
na. Osobno je za mene taj potez,
ta minuta ili dvije jedna od naje-
liednjih godina vidio na rock po-
zornicama. Temelj cjelokupne
poetike Patti Smith mogao bi se
svrstati u peterokut koji ¢ine beat
pjesni§tvo, New York, pu-
nk/rock, performans i seksual-
nost.

~ Beat pjesnistvo: vidljivi ut-
jecaji pjesnika beat generacije ko-
ji su utjecali i na Dylana koji je
pak Smithovoj jedan od glavnih
gurua i inspiracija. Na koncerti-
ma izmedu svojih, uglazbljenih
stihova, kOJe izvodi s cijelim
bendom, recitira 1 poeziju Alana
Ginsberga i Wiliama Blakea.

— New York: grad koji je ot-
kad je tamo dosla studirati dale-
ke 1967. (Patti je rodena 1946. u
Chicagu, a mladost je provela u
South Jerseyju) stra§no utjecao
na nju. Umjetni¢ka scena Velike
Jabuke, Greenwich Village, ulice,
klubovi, Andy Warhol i Factory,
Robert Mapplethorpe, Wiliam
Burroughs, Lou Reed 1 Velvets.
Nakon muvanja 1 Patti izrasta u
jednu u od ikona grada.

— Punk/rock: ve¢ 1975. Patti i

vu engleskog punka. Prva su gru-
pa iz ¢uvenog CBGB kluba koja
potpisuje ugovor za snimanje
plo¢e. Od punokrvnih rock gru-
pa na Patti utjecu Velveti i Stoo-
ges. Od autora dakako Dylan,
Morisson i Reed. (“Djeca mi da-
nas govore iste one stvari koje
sam sve te godine Zeljela telepat-
ski priopditi Stonesima, Hen-
drixu i Dylanu. Osjecam se pre-
divno”).

— Performans: Patti vrlo um-
jesno koristi elemente perfor-
mansa u svojim nastupima. Po-
najbolji primjeri s llublyanskog
nastupa jesu trganje ruze i posi-
panje laticama, penjanje na stolac
u pjesmi Dancing Barefoot, svira-
nje klarineta klegeéi i lezeéi, od-
lasci u publiku. Time poni§tava
nadleZnosti rock-koncerta kao
klasi¢nog rituala. Ili, $to bi rekla
Josette Feral, “performans ih
prepravlja 1 razmjesta bez odre-
denog sustava”

Subjekt, a ne objekt

— Seksualnost: kada se pojavi-
la na sceni, kriti¢ari su odmah
konstatirali pojavu novog oblika
zenske seksualnosti na rock sce-
ni. Charles Shaar Murray napi-
sao je da se Zenska inteligencija
do tada iskazivala samo u pasiv-
nom obliku kod, primjerice, Jo-
ni Mitchell, a da Patti Smith
predstavlja “prvi proboj nespu-
tane i agresivne Zenske seksual-
nosti”. Smithova je izravno utje-
cala na pojavu niza osvijestenih
Zenskih pjevacica, i 3to je poseb-
no vazno, autorica punka i no-
vog vala, prvenstveno na britan-
skoj sceni, poput Siouxsie ili
Chrissie Hynde iz Pretendersa
(a prisjetimo se 1 manje poznatih
punkerica poput Poly Styrene iz
X-ray Spexa ili pak Fay Fife iz
The Rezzilosa). Njezina se poe-
tika o¢ituje i u radovima najza-
setih poput P J. Harvey ili Ala-
nis Morisette. Uostalom, tek s
pojavom punka, pjevacica u roc-
ku postaje, kako navodi Simon
Frith, subjekt, a ne objekt . Po-
javljuju se tada novi Zenski gla-
sovi — kri¢avi, samosvjesni, ne-
Cisti ali individualni Zenski gla-
sovi. A jedna od predvodnica
novog nacina razmisljanja 1 dje-
lovanja bila je Patti.

Ukratko, ako je Iggy Pop otac
punka, onda je Patti Smith najre-
levantnija punk-mama. I to kakva.
Ona koja se 1 u Sestom desetljeéu
drzi, radi i djeluje 1 daje lekeiju
mnogima mladima od sebe.
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Stanje koncertnog Zivota u biv§im so-
cijalisti¢ckim drzavama sli¢no je onome u
biviem SSSR-u. Politicki utjecaj u svim
sferama Zivota, karakteristi¢an za socijali-

Akademske antinomije

Razmisljanja o perspektivama
glazbenika izvodaca

Veljko Glodi¢

oznati kriti¢ar devetnaestostoljetni

Eduard Hanslick jednom je izjavio

da "sa zaljenjem gleda tolike mlade
ljude kako uzalud gube svoje najbolje go-
dine za klavirom nadajuci se karijeri vir-
tuoza. Ta svakom je jasno da je vrijeme ve-
likih virtuoza poput Liszta 1 Thalberga
nepovratno proslo." Tek je djelomi¢no bio
u pravu. Imena poput Rahmanjinova, Skr-
jabina i Busonija pijanistickim umijecem
stoje uz bok romanti¢arskim gigantima, a
Paderewski, iako ogranicena pl]al’llStICkOg
dometa, svojim se uspjesima moZe uspo-
rediti s Lisztom.

U prvim desetljecima dvadesetog sto-
ljeéa stvara se novi tip virtuoza koji izvodi
iskljucivo tuda djela. Razvija se nova este-
tika interpretacije. Sad valja prije svega
uvaziti notni tekst, te se budi interes za
autografe, za razliku od prija3njih vreme-
na, kada su interpreti unosili vlastita rjeSe-
nja i improvizacije u tude kompozicije.
Umjesto o romantifarskim efektima i1
bravuri, o 1zvedbi se govori kao stilskoj ili
nestilskoj, objektivnoj ili subjektivnoj,
povijesno-obavijestenoj ili suvremenoj te
uvjerljivoj ili neuvjerljivoj. Zahvaljujuéi
izumu gramofonske ploce, izvedbe posta-
le su dostupne 1 izvan koncerata, a doslo
je 1 do promjena u estetici interpretacije.
Publika s vremenom na koncertima oce-
kuje perfekeiju kakva se ¢uje na plo¢ama
te se kao primarne kvalitete interpreta
profiliraju tehnika, kontrola i pouzdano-
st. To je ustvrdio i Arthur Rubinstein kad
je izjavio da "publika u anglosaksonskim
zemljama olekuje sve note, a ako se to ne
dogodi, osjeéa se prevarenom." Razvoj
takve estetike znacio je kraj karijere za
mnoge pijaniste koji su mozda imali "tem-
perament 1 muzikalnost", ali ne 1 pouzda-
nost.

Uzaludna visoka razina

Snimanje zvuka 1 slike postupno se
razvija u nove medije, pomo¢u kojih se
nezadrzivo Siri popularna glazba. Pred
argumentom profita umjetni¢ka glazba i
institucija koncerta ozbiljne glazbe uz-
micu. Posljednja desetljeca dvadesetog
stoljeca ocrtavaju sumornu prespektivu
za glazbenike interprete. Ugledni casopis
Contempomry Keyboard konstatlra da je
"era klasi¢nih pijanista gotova" (srpanj
1980.). U istom tekstu americki pijanist
David Burge, profesor na Fastman
School of Music, dodaje: "Vrlo malo naj-
veéih imena dana$njice moZe Zivjeti is-
klju¢ivo od koncerata. Sanse da ée to
netko posti¢i mikroskopski su male.
Oduvijek su se karijere glazbenika kalile
uz goleme napore. No, za dana3nju je si-
tuaciju specifi¢no da porast Zivotnog
standarda omogucuje velikom broju mla-
dih da uée glazbu. Glazbena pedagogija
napredovala je do te mjere da mnogi pos-
tizu visok nivo, a koncerata je sve manje,
publika je sve starija, a mediji ozbiljnoj
glazbi posveéuju vrlo malo pozornosti."

Pod paskom politike

Lev Vlasenko, profesor na moskov-
skom Konzervatoriju, uskoro izjavljuje da
je i u Rusiji koncertni Zivot mrtav (Cla-
vier, lipanj 1995). U vrijeme SSSR-a kon-
certe je organizirao drzavm ured koji je
umjetnicima ispla¢ivao honorare. U pos-
liednje vrijeme to je prepusteno lokalnim
organizatorima koji zbog malog interesa
publike ne mogu pokriti ni osnovne tros-
kove.

zam, nije mimoi$ao ni kulturu. Svrha kul-
ture, kao 1 sporta, bili su dijelom 1 afirma-
cija i prestiZ socijalistickog sistema. Dok
je na Zapadu u glazbenoj industriji renta-
bilnost kriterij opstanka, na Istoku je po-
liti¢ki cilj gesto opravdavao investicije. U
bivioj se Jugoslaviji Zagreb tijekom pede-
setih 1 $ezdesetih godina profilirao kao
glazbeni centar. Tadasnje UdruzZenje um-
jetnika bilo je ujedno 1 koncertni ured pre-
ko kojega se, uz drzavnu potporu, odvija-
la i medudrZavna suradnja, poglavito s dr-
Zavama socijalistickog bloka. Zahvaljujuéi
tome, dio nasih glazbenika u to je vrijeme
dosta nastupao. Promjenom okolnosti, uz
¢injenicu da nisu uspjeli zainteresirati za-
padni menadZement, njihove su karijere
uglavnom svedene u lokalne okvire.

Vazno je pobijediti

Vecina mladih glazbenika danas polazi
od pretpostavke da osvajanje nagrade na
nekom natjecanju daje presudni impuls 1
dugoro¢niju perspektivu. U proslosti su
uistinu neke velike karijere polele natje-
canjima, ali nekoliko trenuta¢no vodeéih
svjetskih interpreta ne isti¢e natjecanja
kao bitna za karijeru. Problem je u tome
Sto nagrade, u svjetlu enormnog broja
nat]ecan a koja se danas odrzavaju u svije-
tu, viSe nemaju isto znacenje kao ranije.
Prvo organizirano pijanisticko natjecanje
u Europi bilo je natjecanje Anton Rubin-
stein, odrZano pet puta izmedu 1880. 1
1910., a do Drugog svjetskog rata u Euro-
pije bilo nekoliko etabliranih natjecanja.
Od pedesetih godina njihov broj naglo
raste, da bi se 1993. u Europi odrzala 103
medunarodna pijanisti¢ka natjecanja! Su-
vi§no je nagadati o koncertnim karijerama
svih njihovih pobjednika.

Mnogi aspekti natjecateljske arene ra-
zotkriveni su u knjizi dr. Gustava A. Alin-
ka Klavirska natjecanja (Piano Competi-
tions, IPC Publications, Den Haag,
1993.), u kojoj autor obraduje vise od 900
natjecanja i navodi prakti¢ne detalje, kao
Sto su adrese organizatora, nagrade te
dobna granica, no raspravlja i o svrsi i mo-
guéim posljedicama natjecanja. Alink na
pocetku konstatira da je u svijetu pravih
profesionalnih angaZmana vrlo malo 1 da
ih dobiva grupa etabliranih pijanista, dok
tisuce drugih, koji standardom sviranja
zadovoljavaju, nikad ne dobuu priliku. Uz
golem broj mladih koji u¢e po glazbenim
Skolama i akademijama i pokazuju izuze-
tan talent, poku3avaju se probiti i oni ma-
nje talentirani, 3aljuéi ponude impresariji-
ma, direktorima dvorana i festivalima. Iz
te situacije, u kojoj se namece potreba za
b1ran;em na;zammlpwh izvodada, razvila
se institucija natjecanja.

Vise Stete nego koristi?

Sva svjetska natjecanja isti¢u kao pri-
marni cilj otkrivanje talenata i pomo¢ u
njihovoj afirmaciji. To su nedvojbeno
izvrsni ciljevi, no svake se godine brojni
pobjednici razocaraju. U brosurama mno-
gih natjecanja ne navodi se kad ée se obe-
¢ani angazmani dogoditi, uz koji honorar
ihoce li se od obecanih nagrada odbiti po-
rez. Alink navodi gotovo tipi¢an primjer
jednog natjecanja na kojem je obecana pr-
va nagrada od 10. 000 dolara, no organiza-
tor zapravo tako prikazuje troskove dvo-
rane za debi u vaznom glazbenom centru,

ne prikazujuéi detaljan popis troskova.
Pobjednik sam mora platiti put i smjestaj,
u nadi da ¢e mu na koncertu biti bar mini-
malan broj slusalaca. Ako se nade i koji
kriti¢ar, pa napiSe povoljnu kritiku, to je
ved ravno zgoditku na lutriji.

Kao moguée pozitivne strane natjeca-
nja autor navodi motivaciju za sistematic-
nu izobrazbu, temeljito savladavanje nat-
jecateljskog repertoara, stjecanje izvodac-
ke prakse te moguce susrete s uglednici-
ma iz glazbenog Zivota. Negativni efekti,
koji se odraZzavaju na psihu izvoda&a, uk-
lju€uju Ceste afere zbog korupcije u Ziriju,
dubiozne odluke s izvanglazbenom poza-
dinom i poraznu spoznaju da ima toliko
mnogo talentiranih konkurenata. Nekim
je natjecanjima vie stalo do vlastita pres-
tiza nego do mladih talenata. Organizato-
r1 koriste novac sponzora za vlastitu pro-

mociju, a po Zirjjima se sudi 1 po sistemu
"ja tebi — ti meni". Nagrada na natjecanju
ne jam¢i o¢uvanje vrhunske pijanisticke
forme ¢ak ni na kraé¢i rok. Navode se
primjeri mnogih koji su pobijedili na jed-
nom natjecanju da bi za kratko vrijeme bi-
i eliminirani na drugom. Zbog svega toga
postavlja se pitanje un1stava1u li mozda
natjecanja karijere u ve¢oj mjeri nego $to
ih grade.

Paradoksi obrazovnog sistema

Ako za koncertnu karijeru Sanse prak-
ti¢ki ne postoje, ¢emu se u najboljem slu-
¢aju mogu nadati mladi glazbenici? Na-
kon mnogo godina marljiva vjezbanja,
nastupa na priredbama i studentskim nat-
jecanjima (veéina natjecanja je studentska,
a njihovi sudionici imaju iskusne pedago-
ge za mentore), sretnu manjinu &eka
mjesto na visokoj $koli, a veéinu u obra-
zovnoj strukturi ili orkestru. I tu leZi os-
novni paradoks visokog glazbenog obra-
zovanja. Sistem koji proizvodi koncertne
umjetnike, koji pak nemaju Sanse za pre-
zivljavanje, nije svjestan svoje osnovne
funkcije — obrazovanja obrazovatelja!
Glavno pitanje glasi: jesu li obrazovatelji
dovoljno obrazovani?

Kad je rije¢ o podrucju instrumentalne
pedagogije 1 mterpretacue malo se toga
danas prepusta "umjetnickoj slobodi i in-
tuiciji’, a tvrdnja da "u umjetnosti ne pos-
toje objektivni kriteriji," koju najéesée
zastupaju diletanti, tesko bi se mogla odr-
7ati. Dovoljno je pogledati kakav popis
stru¢ne literature koja se bavi svim ele-
mentima profesije, kao §to su steCene psi-
homotori¢ke i senzomotoricke strukture
koje omoguéuju prec1znost izvodenja
(3to pedagozi najce3ce nazivaju tehni-
kom), analiza stila, artlkulacue 1 fraziranja
te znanje o glazbi u najSirem smislu. Tek
kad su svi ti elementi prisutni, moguce je
raspravljati o senzibilitetu i osobnosti po-
jedinog izvodaca. Tu nailazimo i na drugi
paradoks obrazovnog sistema: teorijske
discipline, koje omogucavaju razumljeva—
nje glazbe, instrumentalisti izuéavaju kao
nesto sporedno, a upravo snaga razumije-
vanja glazbenog teksta &ini interpretaciju
vrhunskom i uvelike olaksava psihomoto-
ricku preciznost. Jer upravo je imaginacija
koja se temelji na razumijevanju strukture
glazbe bila temelj vjestine nekih od najve-
¢ih virtuoza u povijesti — Chopina, Liszta
ili Busonija — koji su u sviranju glasovira
bili samouki. Interpretacije mladih u naj-
veéoj su mjeri rezultat napora njihovih
pedagoga, a sudbine brojnih wunderkinda
pokazuju da mnogi mladi nestanu ako
kroz $kolovanje ne usvoje dovoljno zna-
nja. Tek dugotrajan individualni napor 1

obrazovanje otvaraju vlastit izraz.

Tko ima, svirat ¢e

Umjetni¢ka glazba smatra se kultur-
nim dobrom te se zato dio koncerata u
nas organizira uz potporu relevantnih mi-
nistarstava i fondacija, Sto ulijeva tracak
nade interpretima, barem §to se tife nas-
tupa na nacionalnoj razini. No, u javnosti
se ve¢ godinama raspravlja o problemati¢-
nim kriterijima po kojima se takva sred-
stva dodjeljuju. U sredini koja visoko ko-
tira na svjetskoj listi korumpiranih zema-
lja, logi¢no je pretpostaviti da korupcija
ne zaobilazi ni kulturu.

Jedini razlozan cilj organizatora glaz-
benog Zivota koji dobiva potporu drzave
bio bi da promovira interprete u svim sre-
dinama gdje postoje glazbene $kole kao
temelj glazbene kulture te da se brine o
domaéim stvaraocima, svuda, a ne samo u
jednom srediStu. U protivnom to srediste
postaje "Potemkinovo selo" inale nepos-
tojece kulture.

U takvoj situaciji poloZaj profesora
Muzicke akademije prili¢no je delikatan. S
obzirom na status, koji je najéesée rezul-
tat velikih napora uloZenih u profesiju,
umjetnik pedagog ocekuje od svoje sredi-
ne barem minimum uvjeta za djelovanje, a
nailazi na zid birokracije u institucijama
koje takvom politikom same sebe dovode
u pitanje. Velina interpreta do nastupa
dolazi isklju¢ivo vlastitim naporima, ko-
riste¢i osobne kontakte, katkad u poniza-
vajuéim okolnostima ili ulazuéi vlastiti
novac. Kod sretnika ti "osobni kontakti"
sezu visoko u strukturu kulturne hijerar-
hije, a tada su i financije manji problem jer
je rije¢ o novcu poreznih obveznika. Na-
gelo "tko ima, dat ée mu se, tko nema,
oduzet ¢e mu se 1 ono §to ima" vlada dugo
uz razorne posljedice.

Prije kona¢nog dogovora, koncert koji
se odrzava uz potporu trebalo bi snimiti,
a ako je rije¢ o profesorima Akademije,
snimke se mogu pohraniti u fonoteci, kao
§to se radi u SAD-u. Time bi se ve¢ u prip-
remi koncerta vodilo ra¢una o nuznoj ra-
zini uvjezbanosti, a 1 smanjio prostor kri-
ticarima koji "druk¢ije misle". Glazbena
kritika ima bitnu ulogu u kreiranju kul-
turnoga ozracja, ali pod pretpostavkom
da je prije svega stru¢na, da uvazava kon-
tekst, sadrzaj 1 razinu izvedbe te istodob-
no ne dovodi u pitanje dignitet osobe ili
institucije.

LoSi uvjeti i dubiozna praksa

Sistem temeljen na antinomijama nije
drugo nego privid 1 odmah je upitan. Aka-
demije koje produciraju umjetmke posta-
ju kulturne antinomije nasega doba. U nas
se ni umjetnicima uznesenim u akadem-
ske krugove ne stvaraju pretpostavke za
umjetni¢ko djelovanje. Ali to nije sve.
Mnoge glazbene Skole nude bolje pros-
torne uvjete za rad nego zagrebacka Aka-
demija. U planovima i programima rada
vuku se neke dubiozne prakse kao naslje-
de proslosti. Mnogi se problemi rjesavaju
autokratski bez uvazavanja individualnih
sklonosti i pedagoskih uvjerenja. Nacelo
po kojemu kritika izre¢ena na ra¢un kole-
ge postaje kriterij prema kojemu se mjeri i
vlastiti rad nije osvijeSteno i samorazum-
ljivo. Sistem vrednovanja rada nije ni iz-
bliza razraden te ostavlja previse prostora
moguéim zloupotrebama. A gdje su u sve-
mu tome studenti sa svojim potrebama,
misljenjima ili stavovima?

Je li umjetni¢ka akademija stvorena kao
akademski dekor "nacionalnim veli¢ina-
ma", u svakom pogledu nedodirljivim, pa 1
u slu¢aju kardinalnih zabluda, ili bi trebala
biti okvir za stjecanje znanja narastajima
koji dolaze? Jesu li te, ovdje nagovueste—
ne, probleme druge sredine uspjesnije ri-
Jesﬂe ili mi ba§ u svemu moramo iznalazi-
ti or1g1nalna rjeenja? Koliko se kod nas
znan]e uopce cijeni i u kohko; su mjeri

"perjanice" prisutne u na3oj javnosti dois-
ta i nositelji istinskoga znanja?

Oduvijek je jedna od na]str021h kazni
za ¢ovjeka izolacija. Ljudi izopéenje Zesto
dozwljavaju kao fakti¢ku smrt. Pltanje
nuznog "kopernikanskog obrata" u nasoj
glazbenoj umjetnosti postaje pitanjem
njezina faktickog prezivljavanja. @
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Scensko recikliranje vremena

| ponovno je underground
scena (zivota) pokazala
kako djeluje kao
vremenska prethodnica
(avangarda), jer
mainstream kultura
(in-kultura) sada naseljava
iste prostore, naravno, s
drukdijim (ekskluzivnim)
konceptima oprostorenja

7. PUF (Medunarodni kazalisni
festival), Pula, 1. - 5. srpnja 2001.

Suzana Marjanié

vogodidnji se izbor hrvat-

skih PUF-ovaca sveo na

Cetiri predstave/performa-
nsa: dobro poznato antipsihijat-
rijsko Njihanje u izvedbi D. B. In-
dosa 1 House of Extreme Music
Theatre, performans ...stati se.../-
Hommage a Yin P & All Elektri-
¢ari Pina Ivandéiéa, oberiuovsko
Drustvo ubijenih pisaca sisalke
Daske, koje je, da podsjetimo,
gostovalo prosle godine u Edin-
burghu, i projekt Rubikov bunar
pulskoga Kazalista Dr. INAT
Dakle, od samoga PUF-ovskoga
osnivatkoga Cetverca — Dr. INAT,
Daska, Lero i Pinklec — na 7. PU-
F-u bio je zastupljen (samo) dvo-
jac. Nekako su uz apsurdne fi-
nancijske tegobe umjetni¢koga
direktora festivala Branka Susca,
uspjele (da li na jedvite jade?) do-
jezditi 1 predstave iz Svedske (bu-
toh umjetnica SU-EN), SAD-a
(Donna Coppola s performan-
som koji se kretao od kupalista
Zelenike do kapele Marije For-
moze gdje se obavio ritual pro¢is-
¢enja oblutaka izvadenih iz mora,
nakon Cega je slijedilo njthovo
vracanje, doslovno odvlacenje u
prirodno okruZenje te Stateless
Theater s predstavom The Filame-
nt Cycle, koja, nazalost, nije bila
izvedena zbog smrtnog slu¢aja u
obitelji jednoga od izvodaca),
BiH (Jusuf HadZifejzovi¢ s per-
formansom Charlama Depot Per-
formance), Ceske (praski Teatar
Novoga Fronta) 1 nezaboravan
(bez pretjerivanja) nizozemski

Silo Theater.

Scena kao podzemni raketni
spremnik

Predstava PLANE Tarium Silo
amsterdamske grupe Silo Theater
(ponavljam) izuzetna je predstava
ugodaja koja je izvedena u 3atoru
grupe scenski oblikovanom kao
podzemni vremenski spremnik.
Grupa se pojavljuje kao tvorac i
kazali¥ne zgrade (prostora). Crni
Sator ¢ni dvanaesterokutna Ze-
ljezna konstrukcija, $iroka 16 1 vi-
soka 7 metara, u koju se moglo
smjestiti stotinjak "kozmickih"
gledatelja (konstrukciju Satora
moZete pogledati na wwwall-
ard.nl/silotheater). Grupa je, nai-
me, u Svom nazivu 1nsp1r1rana

mjestom njihova osnivanja, a rije¢
je o stotinu godina staroj zgradi
amsterdamskoga silosa (za Zito)
De Graan Silo, koji je skvotiran
kasnih 80-ih kada je postao sredis-
njica multikulturalne underground
aktivnosti. Medutim, 1998. godine

multikulturalna zajednica silosa je
deloZirana kako bi se izgradili ek-
skluzivni apartmani. I ponovno je
underground scena (Zivota) poka-

Silo Theater: PLANETarium Silo

zala kako djeluje kao vremenska
prethodnica  (avangarda), jer
mainstream kultura (in-kultura)
sada naseljava iste prostore, narav-
no, s drukéyjim (ekskluzivnim)
konceptima oprostorenja.

I kao $to navode, PLANE Tai-
rum Silo strukturiran je kao mapa
koja ponovno stvara vrijeme, sat
koji kreira nove mitove, sredstvo
koje istrazuje dlmenzue, instala-
c1]a koja stvara pozornicu kako bi
pri¢a o mornarima i mornarima
koji su postali ljudi mogla biti 1s-
pri¢ana. U scenski kruzno obli-
kovan prostor uvodi nas, toénije,
poziva svakoga pojedina¢no (in-
dividualni pristup publici) jedan
od podzemno-raketnih stanovni-
ka koji/a je odjeven/a u kostim
nalik na fantazmagori¢no rudar-
sko-astronautsko odijelo. Ulas-
kom u prostor podzemnoga op-
servatorija, predaje nas jednom
od sljedeéih rudarsko-opservato-
rijskih radnika kojima su rudar-
ske svjetiljke ovjeSene na prosto-
ru spolovila, ¢ime se evocira ula-
zak u utrobu Majke Zemlje i po-
¢etak embrionalnoga putovanja,
regresije (za-vracanja) u budenje
praoceanskoga Zivota. Sjediita s
kojih ¢emo pratiti kineti¢ku vre-
mensku konstrukciju oblikovana
su kao kozmicka sjedala — oksi-
moronski drveni, stajaéi naslonja-
¢ na/u kojima se nalazimo u ver-
tikalnom poloZaju blagim nagi-
bom prema nazad. Scena je struk-
turirana kao metalna konstrukci-
ja, instalacija vremenskoga stroja
(visine $atora) koji rotira u sredi3-
tu planetarija, s provodnim moti-
vom vremenskih kotaca, &iji se te-
melji nalaze u kruZnom bazenu, u
koji je povremeno kapala voda s
vremenskoga opservatorija. Poce-
tak regresivnoga putovanja nali-
kuje na oceansko budenje; s vrha
Satora spusta se kozmicki akrobat
u liku ovjeka-ribe koji pliva (ov-
jeSen) u zraku. Njegovo tijelo os-
tvareno je kao dislokacija ljud-
skoga i (umjetnoga) ribljega tije-
la; kao pliva¢ na nogama ima pe-
raje, na mjestu spolovila ucijeplje-
na je riblja glava, a riblji rep izvire
na poloZaju straZnjice.

Pirotehnicki je zapocela der-
viska atmosfera pokretne instala-
cije dvoprega k0]1m je upravljala
dervis-djevojka, pri ¢emu su konje
(bijelce) ¢inile pokretne lutke ko-
nja koji su kaskali u zraku osvijet-
ljeni &arolijom vatrene kugle koja
je lebdjela povrh njihovih figura.
Istovremeno na jednom od kota-
¢a vremenskoga stroja rotirao je
obrnuto projiciran video zapis ga-
lopa bijeloga konja.

Uslijedilo je spustanje koz-
mic¢koga Zonglera, astronauta s
vrha 3atora koji je horizontalno
hodao na gornjoj konstrukeiji
(kotatu) vremenskoga stroja,
dok je istovremeno u podnoz-
ju/podmorju kozmickoga stroja

u vertikalnom kota¢u ostvarivana
vrtnja jednog opservatorijskog
Zonglera.

Zavr$nu scenu, nakon rotacije
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sceni se nalazila vise¢a metalna in-
stalacija u obliku lebdeée glave
(kozmogonijsko jaje), ispod koje se
nazirao krug ispunjen blatom,
dok paralelno s instalacijom SU-
EN u polozaju (fetusa) obavijala
se nad svjetlom Zarulje koje je iz-
viralo s poda, $to je tijekom prvo-
ga dijela i srediSnji izvor svjetlosti
izvedbe. Obavijanjem tijela i me-
tamorfozom kroz razlidite figure
oko izvora Zarulje, pri ¢emu se ni
u jednom trenutku tijelo nije uz-
diglo od stanja skvréenosti fetusa,
puzanja, na scensku pozadinu
projicirane su sanjarije sjena bu-
toh tijela. Prsti su stisnuti prema
unutra3njosti dlanova, oblikujuéi
skvréene, "sakate" $ake animalno-
ga, slobodnoga, prirodnoga tijela.

SU-EN Butoh Company: Headless - Love on the Other Side

(igrace) Zeljeznice na vrhu vre-
menskoga strOJa, ¢ini akrobatika
liliputanske marionete na vrhu
$atora. Atmosferu je dolaravalo
opservatorijsko, podzemno, ze-
lenkasto osvjetljenje, sipljenje pi-
jeska s vrha Satora, cudotvorstve-
na glazba, u &jim je ritmovima
kozmokineticki stroj kao gospo-
dar vremena | Bog) ostvarivao
putovanje kroz vrijeme. A pri¢u
o mornarima koji su u bezvreme-
nu plutali na moru mogucnosti i
mornarima koji su postali ljudi
koji su putovali na brodu na ¢ijoj
su palubi previadali razum i infor-
macije, §to su je podastrli na
programskoj cedulji pri_svome
kraju biljezi re¢enicu: "Ljudi su
opazili ritam kojim su se mornari
kretali, pa su izmislili kalendare
kako bi ih slijedili." Prisjetimo se
da Jacques Attali upucuje kako je
prva sveta knjiga koja je (ikada)
napisana kalendar koji nikada ni-
je proizvoljan.

Butoh, obezglavljeno tijelo

I dok je na proslogodisnjem
PUF-u SU-EN Butoh Company,
to¢nije, plesacica i koreografkinja
treCe generacije butoh umjetnosti
SU-EN u koreografskom 1 site
specific performansu Scarp — The
Truck propitivala taliste (melting
point) izmedu tijela i produZene
ruke (pupoljka, hvataljke) utova-
riva¢a, u ovogodi$njoj butoh solo-
predstavi Headless — Love on the
Other Side bijelu butoh boju za-
mijenila je crvenom bojom (u cr-
venu maramu omotana glava, cr-
vene kratke triko gaéice, crvena
haljina) koja je, takoder, pored
zlatne, srebrne, bijele i crne, ka-
rakteristicna butoh boja. U pr-
vom dijelu izvedbe na nagom tije-
lu, koje nije bilo obojano u butoh
bjelilo (prah), imala je crvene
kratke triko gadice, a pomacima
glave, omotane u crvenu maramu,
ritmi¢kim gibanjem naprijed-na-
zad prizivala je slike radanja Vrhu-
naravnoga, Veli¢ajnoga Uma na
bezglavu tijelu. Fritjof Capra na-
vodi kako u usporedbi s drevnim
drustvima gdje je postojala opozi-
cija izmedu tijela 1 duse/duha, u
novom svijetu prevladava temeljna
razlika izmedu tijela i razuma. Na

Vlastitu butoh tehniku SU-EN
definira kao potragu za taliftem
tijela 1 vremena. Prije trenutka ra-
danja Razuma/Uma obezglavlje-
no tijelo, ¢ija glava obavijena u cr-
veno kuca u ritmu srca naprijed-
nazad, dopuzalo je do metalne in-
stalacue lebdece glave, gdje je pov-
r$inu tijela premazalo blatom, iz-
voristem Zivota. Uslijedilo je sa-
moodbacivanje, budenje tijela uz
animalne glasove/zvukove glazbe-
ne podloge. Pored pri¢e o meta-
morfozi obezglavljenoga butoh
tijela u racionalno tijelo, u formu
izvedbe moguée je upisati 1 pri¢u
o plesatkom radu na tijelu kada se
postavlja pitanje o prostornosti i
vremenitosti dijelova vlastitoga ti-
jela. U trenutku oblikovanja Ra-
zuma SU-EN skida crveni povez
(maramu) s glave i odijeva crvenu
haljinu, pr1 Cemu je poshedn]a sce-
na oznacena ispruzenim dlanom
§to ga je obasjalo crveno reflek-
torsko svjetlo uz glazbenu kulisu
pjesme Love on the Other Side.
Pritom tjelesni znakovi zaustav-
ljeni su na minimalistickim pokre-
tima, posebice, na igri trepavica-
ma, koje su bile na granici zatvara-
nja i1 videnja, ¢ime se sugeriralo
stanje izmedu — biti u sutonskom
stanju izmedu smrti 1 ponovnoga
rodenja (u Tibetanskoj knjizi mr-
tvih nazvanog Bardo). U trenutku
buden]a nastaje 1 pokusaj "jede-
nja", osjeta vlastitoga mesa, pri Ce-
mu je navedeni autokanibalizam 1
na programskoj cedulji SU-EN
popratila stihovima: "(...) zemlja
1zmedu, Bardo/ prostor gdje su kos-
ti izloZene/ kanibalizmu i ljepoti is-
tovremeno/ ugrzzan]e u meso je ¢in
[jubavi/ ¢in Zivota."

Bunar zalovanja

Projekt Rubikov bunar Branka
Susca 1 Bojana Sumonje u izvedbi
Dramske radionice (Dr.) INAT,
kao i proslogodisnji PUF-ovski
projekt RuZicasti sni, ostvaren je
kao kazaliste na speczf 1¢noj lokaciji
u neljudskim prostorijama bivse
vojarne Karlo Rojc. 1 dok je u
predstavi RuZicasti sni kao figura
vodia kroz mundus subterraneus
postavljena figura oksimoronsko-
ga slijepoga vodi¢a sa psom (za
slijepe), (u)padom u Rubikov bu-
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nar  gledateljima/voajerima/ho-
dadima prepusteno je da prema
osobnim svjetovima biraju redos-
lijed ulaza (upada) u prostorije in-
timnih svjetova (po/etike traume
1 zalovanja) njegovih stanovnika. I
dok su RuZicasti sni gasili stvarno-
st vojarne kao prostora modi, u
Rubikovu  bunaru vojarna je
preoblikovana u kuéu (podsvije-
st) bez prozora, s odvaljenim pro-
zorskim okvirima i1 provodnim
motivom mnostva instalacija s
mrtvim, karboniziranim golubo—
vima okruZenih svjetlos¢u svijeca
kop suumrliu prostorlma vojarne
modi ne mogavsi pronaéi izlaz.
Primjerice, tugu jedne od mansija
ispunjava djevojcica koja u trenu-
cima mahnitoga nagovjestaja stra-
ha, boli, patnje razbija odvaljena
prozorska stakla. Umjesto djeti-
nje igrace kocke, razjapljen je bu-
nar vremenskoga poniranja u
traume s podzemnim/podsvje-
snim odjecima/jecajima  zem-
lje/duse. Jedna od mansija u koju
sam se vratila bila je prostorija ko-
ja ]e bila podljeljena paukovom
mreZzom u &ijem se sredi$tu nala-
zio uhvaéen mrtav golub; u jed-
nom dijelu mansije nalazila se dje-
vojka-pauk (Arahna), a u drugom
dijelu, koji je bio posipan piljevi-
nom, na zidu nasuprot djevojke-
pauka, ovjeseno je pet uokvirenih
zivotinjskih (uglavnom kozjih)
lubanja. Iznad (ponavljam, per)
lubanja ostale su zapisane, jos uvi-
jek nerec1kllrane, rijeci bivse vo-
jarne moéi "Titove reci - nas puto-
kaz","Cuvajte bratstvo i jedinstvo".

Bez Daske

Tradicija dodjeljivanja eteri¢nih
nagrada Kazalzsnoga neba PUF-a
nastavljena je 1 na ovogodi$njem
PUF-u. Medutim, nagradu Oblak
za scensko promisljanje koje svo-
jom cjelovito§éu ostaje sredi¥njim
ukrasom Kazalisnoga neba PUF-a
nije dodijeljena, 3to su neki/mnogi
odredili propustom prosudbenoga
odbora. Prema misljenju pojedinih
vjernih pratilaca PUF-a, nagrada
je, bez pogovora, trebala pripasti
IZVRSNOM Silo Theatru, koje-
mu je dov;etrlla nagrada Vjetar, pri
¢emu je rije¢ o nagradi za scensko
ostvarenje koje naslucuje promje-
nu i donosi svjezinu Kazalisnom
nebu PUF-a. Nagrada Kaplja rav-
nom]erno se raspriila SU-EN,
njezinu doprinosu na ostvarenju
projekta Anno Domini 2001. - The
Scrap Project, 1 N]zhanjw U svemu
tome ostaje pitanje i nezasluZenog
nagradivanja Daskine predstave
koja je uspostavila vremenski pa-
ralelizam (mozda i psthicki simul-
tanizam) izmedu Harmsove sud-
bine 1 komatoznoga lezaja Tomice
Bajsica.

Medutim, kako sam pratila sa-
mo posljednja dva festivalska da-
na, a ostale predstave, tocnije
ulomke, pogledala sam na spasi-
teljskim video-zapisima (Hvala,
Branko), ogranitena sam u pisa-
nju o pif-paf-pufovskom festivalu
koje 1 nadalje na plakatu zadrzava
macku/a — ili kako bi napisala Gi-
ga Gralan, macana — ove godine
kao veselu crnu macku koja je po-
novno prezivjela Zalobnu financij-
sku atmosferu orgamzacue festi-
vala na koji neki iz vrba nase nam
bijele metropole gledaju skepti¢no;
jer kao 3to je naveo Branko Susac,
s 30. 000 kuna dodjjeljenth (ispro-
$enth) od Ministarstva kulture
PUF je mogao platiti samo treéi-
nu gostovanja.

Iskreno se nadam da ée se 8.
PUF odvijati u nekim drugim, du-
hovnzjim (i duhovitijim) vremeni-
ma, jer macka ipak ima (samo) de-
vet Zivota, a devet je astrologijski
kabalisti¢ki broj za smrt.
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kazaliste
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doista 1 temelji na ambivalen-
tnosti jezika, zbog Cega je "ko-
miéno" drugo ime za bezbrojne
smijehove i jednako toliko nep-

neprestano cijedi pljuvacka izazi-
vaju sasvim drugaciji smijeh pub-
like: zbunjen, mjestimi¢no i zga-
den, svakako zapanjen 1 zabav-

Crni kvadrat smijeha

Osvrt na lipanjsku
produkciju komike na ne-
koliko festivala: dva
zagrebacka (Eurokaz i Dani
satire) te omisaljsko-
Cavljanskom Festivalu
puckog teatra

Natasa Govedié

itanje smijeha, bolje rege-

no brojnih komic¢kih mas-

ki (u anti¢koj tradiciji: na-
kaznih) koje sluZe izazivanju
smijanja, uopée nije bezazleno
pitanje. Primjerice, je li okrutna,
smijedna ili tragikomiéna Ivani-
Sevideva izjava: I[' si covjek ili pe-
der! (inade autoreferencijalna te
medijima podastrta neposredno
nakon osvajanja Wimbledona)?
Ili je moZda ipak satiri¢na, ako
IvaniSevié smatra da je "biti pe-
der" porok, kojega je tenisal iz
samoga sebe ovom aut Caesar
aut nihil izjavom kona¢no egzor-
cirao — dakako u tipi¢noj tradiciji
satire kao obvezatnog vapaja mo-
ralizatorstva (ovdje: Ivanievide-
ve osude "pederstva")? Dalje:
postoji li moguénost da se spo-
menutoj izjavi netko i nzje nas-
mijao? Ili da je ni Goran
IvaniSevi¢ uopée nije mislio kao
$alu? Da li smijeh uvijek podra-
zumijeva (kontra Nletzschea)
mogucnost, pa i poziv, da se "or-
gijanje destruktivnog os;eca]a Sa-
lozbijateve superiornosti" (veli
Bantley) shvati 1 0zbiljno, padau
hladnom dogeku viceva o plavu-
Sama, crncima, Srbima i Herce-
govcima, Zidovima, pederima itd.
$alozbijag shvati kako humorna
gesta u sebi UVIJEK sadrzi i po-
dosta nedobrodoslog nasilja pre-
ma "predmetu" smijeha? Nor-
throp Frye, u utjecajnom tekstu
The Argument of Comedy, prog-
lasio je tragediju "nedovrienom
komedijom", pri ¢emu komedija
doslovce arhetipski teZi izmire-
nju, harmoniji, opcem slavlju
uskrsnuca vrline. Bio je u pravu
samo §to se ti¢e dokazane neis-
toce svih Zanrova (pri Cemu je
tragedija svakako implicitni su-
dionik svake komedije). Sluzeci
se, naime, primjerima ciniénog,
okrutnog 1 zlonamjernog smije-
ha, jo3 je Bergson ustvrdio kako
je svako suosjecanje fatalno za op-
stanak smijeba: komedija je kolek-
tivni pir nekontrolirane asocijal-
nosti.  Onda tu  imamo
Nietzschea, koji je drzao da smi-
jeh mora ubiti svaku teZinu ili pak
Bahtina, Eca i Foucaulta koji
smatraju da je smijeh sloZeni in-
tertekstualni fenomen koji dje-
lotvorno podriva sustave represi-
je (HaSekov ili Feralov smijeh
1820 bi u prilog posljednjoj tezi).
A Baudrillard nas opet vraéa na
stav o smljehu kao "pomanjkanju
stvarne moéi": smijemo se — tu
nam se opet pridruzuje neizbjez-
ni Nietzsche — iz o¢aja. Tome na-
suprot, Pirandello vjeruje u prev-
ratni¢ku mo¢ smijeha: Humori-
zam... neizbjeZno rastvara, unere-
duje, ¢ini neskladnim. Da stvar
bude kompliciranija, lingvisti su-
geriraju kako se verbalni humor

reglednu koli¢inu igara kontek-
stualnih neprikladnosti. Recimo,
meni je IvaniSevicevo ponasanje
neposredno po osvajanju tenis-
kog turnira toliko neprikladno da
ga smatram smijesnim. Ali vrati-
mo se kazaliSnom izazivanju
smijeha.

Dani satire

U Tauferovoj reZiji Sna Ivanj-
ske noci publika je pozvana da se
sml}e nasilju medu zagubljenim i
zataranim mladim zaljubljenici-
ma, no pri tome Zenski likovi i
izvodaéi prolaze puno gore od
muskaraca. Hermija i Helena,

ljen u isti mah. Pljuva¢kom i Zva-
kanjem cvjetnih latica vilinski ée
kralj takoder pripremiti i ¢arob-
no sredstvo ljubavnog ¢aranja.

Kraljica smijeha:
kontradikacija

Oberon je, uglavnom, toliko
zazoran da se doima "stvarnijim"
od svih drugih likova — tako bi ba-
rem rekli psihoanaliticari Premda
je djelatno najmocniji lik predsta-
ve, kod Taufera je ujedno 1 najsi-
roviji; najmanje ceremonijalan
(kretnjama i kostimom najsli¢niji
je gorili) te usamljen do naznaka
tragi¢nosti. Redatelj kod Obero-

"amoralnog". Cini se da smijeh
moze djelovati kao beskona¢no
uzmicanje od zadanih kategorija
jezika 1 misljenja. Odnosno kao
negativnost koja oslobada.

Dani puckog teatra

Ali smijeh isto tako moze sluz-
bovati tradicionalnim vrijednosti-
ma. U predstavi Bogi [vac varaz-
dinskog HNK te redatelja Vlad-
mira Gerica, izvedenoj i nagrade-
noj za glavnu musku 1 glavnu Zen-
sku ulogu na prvom Festivalu
puckog teatra (odrZzanog ove go-
dinu u Cavlima i Omislju), Lju-
bomir Kereke$ majstorski smje-
hotvorno izvodi psovanja (Mjic-
ka, bes v pizdu materinu; Vrag ti
spiralu jebi; Samo zajebavljej, bum
otisel z predstave itd. ) 1 prigovara-
nja — u pravilu na racun Zenskog
roda. U tri srednjovjekovne fran-
cuske farse Kereke§ glumi tri raz-
li¢ita bragna nezadovol]mka z piz-
dom. Ta je rije¢ valjda univerzalni
vrhunac pucke komike. U prvoj
ga farsi Zena seksualno napastvu-
je, a njemu stvarno nije do taktil-

Ironija, udimo u debatu sa
suvremenim teoreticarima
postmodermzma, ocito moze

ZADRZATI zanos i onda kada
osporava kliseizirane mehanizme
emocionalne identifikacije

odjevene u haljine koje izgledaju
kao provizorno pr1kr1van]e golo—
tinje ili kao da bi im svaki &as
mogle spuznuti s ramena, od Li-
sandra 1 Demetrija (vjerno Sha-
kespeareovu predlosku) dobivaju
zama3itu koli¢inu udaraca, odgu-
rivanja, treskanja o pod, povlace-
nja za kosu, nagaZenih prstiju, le-
denog okretanja u stranu od he-
roina, pljuski. Herm1]1 jedna
boksacka gesta ¢ak "izbije zub".
Buduéi da se burleskno premladi-
vanje zbiva u spektakularano re-
Ziranim 1 filmski oblikovanim te
umnoZzenim okvirima kazali$ne
pozornice, uz osvjetljenje ras-
ko$nog techno-partija i pozadin-
ske videoprojekcije razigranih
spiralnih ukrasa, gledateljima na-
silje izgleda sasvim bezazleno,
fikcionalno, "dozvoljeno". Stvari
se mijenjaju kada na pozornici
ugledamo "kralja nestvarnog

Oberona. Iako je i on uvriten u
bajkoviti metamedijski okvir
Tauferove scenografl]e njegova
maskom povecana usta 1 nepra-
vilni, pokvareni zubi iz kojih se

na potencira 1 neke divljastvu
kontradiktorne odlike: smiren,
dubok, ponesto usporen, suosje-
¢ajan glas glumca Daria Varge,
premda isti u ulozi namjerica i fr-
flja (zbog specifitnom maskom
povecanih zubi). Tu su i glumeeve
zalosne, njezne oti — premda ih
okruZzuje prljava kosa 1 Cesta gri-
masa prostacki lascivnog smijeha.
Taufer nije zaboravio ni na ele-
mente pucke farse. Pri pogledu
kroz rupicu na zidu koji razdvaja
metateatralnu  izvedbu drame
"plemenitog" udvaranja Pirama i
Tizbe, Piram neoc&ekivano bijesno
komentira: Al' ne vidim kaj, al'
pizde tu splob ni. Za ovaj je direk-
tnopsovacki dodatak zasluzan
Andrej Rozman Roza; slovenski
nadopisivaé 1 preradivad Taufero-
va Shakespearea. Imenovanjem
brojnih Tauferovih strategija is-
mijavanja i nasmijavanja pona]prl—
je bih htjela pokazati nemogu¢-
nost da se smijeh koji nije puko
poniZavanje Drugoga ili slabo
maskirani jezik mrzn]e svede pod
kategorije bilo "moralnog" bilo

nih drazi. U drugoj mu je Zena
"mondenka" koja ga em vara, em
sav kuéni budZet trosi na "krpice".
U trecoj bi Zena da joj muz doma
pomogne oko ku¢nih poslova, ali
zato je on lijepo spreml u bunar
sve dok se doti¢na ne "razgoropa-
di" 1 ne pristane da mugkarcu udi-
jeli simboli¢ko pravo da u kuéi vi-
$e nikad ne takne ni sude ni met-
lu. Ispada da je "narodna" per-
spektiva srednjovjekovnih farsi
sasvim muska perspektiva, koju je
podosta anakrono danas igrati
kao glas pucke komedije. Ili moz-
da inije, ako sudimo po IvaniSevi-
¢evoj homoeroti¢noj perspekt1v1
svijeta koji se mjeri duljinom "ili
covjeka ili pedera'; u oba slu¢aja
preskacuc1 1 samu mogucnost
zamjecivanja, nekmoli uvazavanja
zenske perspektive.

Isti je taj Festival puckog teatra,
medutim, bio domaéinom 1 druZi-
ne Tavaloni, u kojoj se muski li-
kovi iz predstave Ki je da je... je
krajnje ironi¢nim gardom brkatih
bahatdzija macuju stthovima iz
Mazurani¢eva Smail-age Cengica,

sve dok ih u tom vaznom poslu
ne prekine mobitel (svaka sli¢no-
st s Brezoy¢evom predstavom je
sluajna). Zenski pak likovi pri-
pov1jeda]u o nemoguénosti nala-
Zenja zaposlenja bez obzira na vi-
sok stupanj obrazovanja, u femu
je humorna jedino njihova naivna
potreba da ih drustvo totalne ko-
rupcije 1 proteziranja nesposobni-
ka prepozna kao "vrijedne zapos-
lenja". Sluzeéi se metodologijom
u rasponu od jezi¢nih parodija
slozenog kontekstualnog sprazu-
mijevanja Cakavskim jednosloz-
nim rjedcama, preko montipajto-
novske intertekstualne groteske
do suhog teatra apsurda, druZina
Tavaloni s redateljem Bojanom
Lakogem obeéava njegovanje slo-
jevite, socijalnokriticke kome-
diografske tradicije.

Eurokaz

Predstava The Show Must Go
On Jéromea Bela napravljena je
kao klasi¢na (to zna¢i metodo-
logki ve¢ stoput videna; konven-
cionalna jo§ od vremena kada na
vlastitim koncertima John Cage
Sezdesetth godina nije svirao)
postmodernisticka parodija. U
ovoj predstavi, naime, plesali ne
plesu, ili barem ne plesu na nac¢in
na koji bi se od njih ocekivalo.
Ipak, Belova antikoreografija, u
kojoj se na zanosne glazbene hi-
tove $ezdesetith, sedamdesetih,
osamdesetih 1 devedesetih vise ne
moZe plesno odgovoriti (ni soci-
jalnim, ni suvremenim plesom),
smijehom otvara ¢itav jedan za-
nosni ponor preispitivanja scen-
ske emocionalnosti. Najzanimlji-
vije je §to suzdrzanost ili samo-
kontrola izvodada, otklon od
upustanja u ples, ¢ak 1 geste dehi-
jerhizacije pokreta koji su glo-
balnoj publici poznati iz filmskih
hitova tipa Titanic, takoder sadr-
Ze jak emocionalni naboj. Ironi-
ja, udimo u debatu sa suvreme-
nim teoretiarima postmoder-
nizma, ocito moze ZADRZATI
zanos 1 onda kada osporava kli-
Seizirane mehanizme emocional-
ne identifikacije. Bolje receno:
ironija zadrzava naboj ekstati¢-
nosti upravo ZATO 3to se odmi-
e od o&ekivanog znacenja.

Kako je evergreen i vehnul i
cval

Nisam doduse sigurna je li
zagrebacka publika tijekom ove
predstave upala u komunikacij-
sku ekstazu (plesnog 1 pjevnog
dijaloga s izvodadima) zato 3to
su joj se svidjele glazbene nume-
re predstave 1li zato §to se zabav-
ljala njihovom dekonstrukcijom.
Cini mi se da je, kao u slucaju
svake parodije, moguce uvaziti
oba tumalenja: redatelj/kore-
ograf Zeli i ponoviti i ponavlja-
njem-u-drugom-klju¢u  razoriti
ki¢ instantne (opet sam u iskuse-
nju dodati: sportske) identifika-
cije s izvedbom. I uvrijediti pub-
liku i polaskati joj. I ismijati za-
nos i inicirati ga. U zemlji koja
antiintelektualizam slavi iz dana
u dan na gotovo svim naslovnica-
ma dnevnih novina, u kojoj se
heroji regrutiraju iskljucivo iz re-
dova sporta, iznimno promisljeni
1 eruditski Jérome Bel divan je
ve¢ 1 kao izravna suprotnost jav-
nom samopredstavljanju poslov-
ni¢no naglog, nerijetko naivnog i
posto;ano sirovog Gorana Ivani-
evica. Belov naziv predstave The
Show Must Go On suprotan je
jo§ jednoj Goranovoj "pobjed-
nickoj" izjavi: Sad vise nikad ne
moram nista napraviti. U tome 1
jest h/umorna mala razlika izme-
du kulture i sporta. Sport ima ko-
nacni rezultat.



kazaliste

nosu na koje se svi pozicioniraju
(Amerikanac, tj. kralj Amerike u
predstavi je jednako tako pacijent
u ludnici kao i junakinja make-

Balkanizam:
predstavljanje mitske drugosti

Brezovéev Balkan je joS i
mijesto krajnjeg
siromastva, gdje mozgovi
nisu na osobitoj cijeni
(profesori filozofije voze
taksi), gdje se ludilo jos
uvijek lijeci
elektrosokovima, gdje je
ludnica utociste u odnosu
na ono $to se dogada vani

Una Bauer

Plavevski/Brezovéevom

Raskolu veé se mnogo pi-

salo na stranicama Zareza,
pa sam samu sebe dobrostivo os-
lobodila obaveze da upuéujem u
osnovne podatke. Ono 3to me
osobito zanima u predstavi moze
se detektirati ve¢ 1z naslova ovog
teksta koji je, naravno, parafraza
naslova studije Edwarda W. Saida
Orz]enmlzzam Kl]ucm pojam
kojim ¢u se sluziti bit ¢e pojam
reprezentacije kako ga koristi
Said, “buduéi da u Saida repre-
zentacija ne znati samo prikazi-
vanje, nego nosi i polititke kono-
tacije odnosa prikazivanja i moéi
te znadi 1 predstavljanje, zastupa-
nje nekog” (Orientalizam, bi-
ljeska  prevoditeljice  Biljane
Romic¢). Said, koji parazitira na
pojmu diskursa Michela Fou-
caulta, govori o reprezentaciji
Orijenta u tekstualnim prikazi-
ma (knjizevnim i znanstvemm)
Okcidenta, dok ¢u se ja pozaba-
viti Plavevski/Brezovéevom rep-
rezentacijom obostrane repre-
zentacije dvaju grupnih objekata
koji su istovremeno i subjekti
(radi se o diskursu Balkana o sa-
mom sebi, diskursu Balkana o
Drugom, tj. onom 3to nije Bal-
kan, ali 1 o diskursu “meduna-
rodne zajednice”, dakle onog $to
nije Balkan, o Balkanu), buduéi
da, po Foucaultu, “ne postoji, s
jedne strane, diskurs mo¢i i suce-
lice njemu diskurs koji mu se
suprotstavlja” veé su “diskursi
takti¢ki elementi ili blokovi u
polju odnosa snaga” (Volja za
znanjem). Razlog Sto naglasak
stavljam na reprezentaciju jest taj
$to Raskol perpetuira veé posto-
jeéu sliku Balkana 1 slike oko Bal-
kana. Elementi tih istih diskursa
postoje u drugim tekstualnim
praksama (u umjetni¢kim, kako i
u ne-umjetni¢kim formama).

Mi o "nama"

U Raskolu, dakle, posto;e dva
grupna objekta reprezentacije. Je-
dan objekt je Balkan, drugi je me-
dunarodna zajednica (koja je kon-
kretizirana svjetskim “velesilama”
Amerikom i Rusijom, a spominju
se joS 1 Danska te Svicarska). Pos-
toje i dva grupna subjekta repre-
zentacije, to su opet Balkan 1 me-
dunarodna zajednica. Uzajamna
slika jednih o drugima, kao 1 slika
koju Balkan ima o samom sebi,
definirana je u okvirima nekoliko
pojmova. Prvi, najistaknutiji, je
pojam ludila. Ludilo u drami nije
predstavljeno isklju¢ivo kao ko-
lektivna bolest Balkana, veé je to
stanje u kojem se nalaze sviiu od-

.

donskog prostora naracije, Neda).
Ludilo je opéa pozadina slike svije-
ta — u predstavi ludaci doslovno
funkcioniraju kao scenografija.
Ipak, postoje razlike u tretmanu
ludila. Moguce ga je promatratl
kao «najvisi stupanj svijesti” (citat
iz predstave). Govor ludaka, do-
duse, kao $to kaZe Foucault u Po-
retku diskursa, “u molitvenoj Zrtvi
ne moze omoguditi transsupstan-
cijaciju 1 kruh pretvoriti u tijelo”.
Ludilo se, nastavl)a, uglavnom
smatra “niStavnim i bezvrijedni-
m», no dogada se 1 «da mu se pr1—
plSLl]u nadnaravne m0c1 moé da
izri¢e skrivenu istinu”. Balkanski
ludaci su, znaéi, svojevrsni proro-
ci, oni nagovijestaju buduénost, 1
to buduénost koja ée biti katakliz-
micna. Balkanci su izabran narod,
izabran da se pokolje prije ostatka
svijeta 1 da time barem u ne¢emu
bude nosilac, umjesto zakasnjelog
sljedbenika modnih trendova. Bal-
kanski ludaci su takoder i ratni
profiteri, oni se bore za svoje ludi-
lo, kupuju svoje ludilo, jer ih ono
oslobada odgovornosti (citati iz
predstave: “...ja trebam utvrditi da
li ti ima§ najvisi stupan;j svijesti ili
ne, to jest da li za tvoja ubojstva
trebas leZati u ludnici ili treba3
platiti.”; “Trebam potpisati mislje-
nje o trgovcu oruzjem, drogom,
zlatom, naftom i benzinom. Gle-
da3 ga svaku veler na vijestima. —
Sto ¢e¥ dobiti za tvoj potpis? — Sit-
nicu. Novu Opel Astru.”). Bal-
kanci su svoje ludilo duboko pro-
mislili i nose ga kao znatku na re-
veru, kao orden ¢asno dobiven za
posebne zasluge. Medunarodna
zajednica, koja je u kontekstu ra-
tova na Balkanu takoder oformlje-
na kao homogena C]ehna, gledano
iz o¢ista Balkana, izjaSnjavajudéi se
o balkanskom ludilu (“meduna-
rodna revizija za ludake koji zapo-
¢inju balkanske ratove”; “medu-
narodni konzorcij za reviziju lu-
daka na Balkanu” — opet citati iz
predstave) uspostavlja sebe kao
normu i kao normalnost.

Casa vode i falus revolvera

Oni su ludi, znadi, zapravo, mi
smo normalni. Konstrukcija vlas-
titog identiteta ovisi o razlici u
odnosu na Drugog, uspostavlja
se kao razlika, a ne kao esencija.

Jednako tako, konstrukcija bal-
kanskog identiteta ovisi o per-
cepc1]1 onoga Sto nije Balkan.
“Ni &a$u vode mi nije ponudio”,

Maska zvijeri koju
taksist nosi u
predstavi odgovara
perspektivi Zla
Samog koje se
opetovano
reinkarnira na

Balkanu.

Mistifikaciji
(balkanskog) zla
suprotstavljena je
banalizacija
(balkanskog) zla

recenica je ko]u izgovara taksist
prepricavajuci §to mu se dogodi-
lo kad je vozio trudnu Zenu u
Dansku da nade Unproforca koji
je otac njenog djeteta. U tome se
jasno prepoznaju tragovi kon-
strukcije slike Europejaca u gla-
vama Balkanaca, prepoznavanja
vlastitog identiteta kao gostolju-
bwog, gostopnmwog ‘nasuprot
"civiliziranoj" hladnoci i Skrrosti.
Drugi pojam oko kojeg se obli-
kuju razli¢ite reprezentacijske
politike je pojam seksa. Seks je, u
tekstu drame, na jednom mjestu
interpretiran kao mjesto ostvare-
nja subjektivne slobode jer se uz
pomo¢ njega ostvaruje otpor po-
litickoj mo¢i. Ali, gledano gene-
ralno, on je u predstavi tretiran
upravo kao ORUZJE politicke
modi; kao ideoloski alat, a ne kao
mjesto otpora i neposluha. Na
Balkanu, penis je revolver (penis
se u predstavi simboli¢ki pretva-
ra u revolver, muskarci iz $lica
vade revolvere 1 iz njih $trcaju
vodu). Seks je oruzje. Zasto je to
tako? Zato jer je seks natin pro-
duljenja vrste. A produljenje
ovakve vrste opasno je jer medu-
narodna zajednica misli Balkan

zatez 111/60-61,

kao genetski deformirano podrué-
je. (“Tata me je odveo ginekolo-
gu u Zenevu. Balkanska genetska
patologka trudno¢a, rekao mi je
europski ginekolog... Trebate
abortirati. Ako se porodite, rodit
Cete zvzjer.”)

Kruna potencije

U tom kontekstu zanimljivo
je $to je jedini potentan muska-

rac u predstavi otac koji je silo-
vao vlastitu kéer. Ostali se sno-
$aji ne ostvaruju, ali svaka mo-
gucnost dal;n]e reprodukcije os-
taje "prijetnja" za medunarodnu
zajednicu. Vise ljudi, vise klan;a
Zla krv se prenosi, nova mogucé-
nost ratova. Maska zvijeri koju
taksist nosi u predstavi odgova-
ra perspektivi Zla Samog koje se
opetovano reinkarnira na Balka-
nu. Mistifikaciji (balkanskog)
zla suprotstavljena je banalizaci-
ja (balkanskog) zla. Gledano iz-
nutra, Balkan predstavljajuéi sa-
mog sebe vidi samo obi¢ne ljude
koji ubijaju jer izvrSavaju nare-
denja, potom se dobro najedu
bureka s mesom, buduéi da se
od silnog ubijanja ogladni, pa
onda malo spavaju.

Treéi pojam presudan za kon-
strukciju balkanskog identiteta
je pojam rata. On je do te mjere
sveprisutan da sam ga umalo za-
boravila posebno naglasiti - to-
liko sam se na njega navikla raz-
misljajuéi o ovoj drami. Ratovi
na Balkanu ucestali su kao kisa.
I zastita od njih je moguéa upra-
vo onoliko koliko bi bilo vjero-
jatno da nas od ubijanja za3tite
kifobrani. Razli¢iti ratovi na
Balkanu spojili su se u "jedan j je-
dini" koji traje, jednako u pros-
losti kao 1 u buduénosti. Svepri-
sutnost ratnog stanja ostvarena
je 1inzistiranjem na povezanosti
prostora gledalista s prostorom
pozornice, ostvarenim pusta-
njem dima na samom pocetku
predstave. Dim se ne zadrzava
na mentalno/simboli¢koj grani-
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ci dvaju prostora, veé se zavladi i
u publiku, stvarajuéi dojam za-
jednicke plinske komore, ali i ti-
jesnog prostora sto¢nih vagona
kojima se ljudi odvode u kon-
clogore.

Ideologija korijena i potom-
stva

Takvoj reprezentaciji Balkana
koja, kao 3to smo se mogli uvje-
riti, podrazumijeva plemensku,
primordijalnu zajednicu nagona
1 strasti, savr§eno odgovara ulo-
ga zene kao glavne zvijezde dan-
se macabrea. U plemenskim je
ideologijama Zena bliza tlu — kao
Sto isti¢u kvaziznanstvenici i in-
Zenjeri nacionalizma XIX. sto-
ljeéa, njezina kruskolika grada
priziva je tlu, "sjedilackom" na-
¢inu zivota. Ona pusta korijenje,
§to je simbolicki povezuje s
1deolog1]ama krvi 1 tla, s potre-
bom ocuvanja Vlastltog I u Bre-
zovEevoj je predstavi Zena ta ko-
ja u predstavi zeli potomke; Zeli
nastaviti svoju "bolesnu lozu".
Nedavno sam prisustvovala raz-
govoru u kojem se tvrdilo da cr-
nogorske majke smatraju veli-
kom sramotom dezerterstvo
vlastitih sinova iz vojske i upra-
vo su one te koje nalaZu sinovi-

ma da se radije vrate u horizon-
talnom poloZaju nego da izbje-
gavaju borbu za domovinu. Na
toj reprezentacijskoj pod1021
promatrati ovu predstavu znaci
¢itati je direktno suprotstaylje-
nu suvremenoj ideologiji Zen-
skih studija koja zagovara stav
da su muskareci ti koji zapoéinju
ratove, dok im se Zenska pacifis-
ti¢na priroda opire. U opéem
apokalipti¢nom prostoru Raskol
tvrdi kako su svatije ruke krvave
do lakata. Time se vrlo efikasno
uspostavlja politika ravnoprav-
nosti spolova. Brezovéev Balkan
je jo3 1 mjesto krajnjeg siroma3-
tva, gdje mozgovi nisu na osobi-
toj cijeni (profesori filozofije
voze taksi), gdje se ludilo jo
uvijek lije¢i elektrosokovima,
gdje je ludnica utotiste u odno-
su na ono 3to se dogada vani,
gdje ljude pokrecu glasovi iz
mobitela. Amerika je istovreme-
no san, ali i mjesto koje se prezi-
re (Hollywood nasuprot pravoj
glumi, punokrvnom teatru i La-
dy Macbeth). Rusija je predstav-
ljena "ruskom du§om", mafijom
i financijskim propadanjem.

Ideologija mita

Ova predstava stvara repre-
zentacije, iako se gradi da ih ra-
zara. Ona kreira ideologije isto
toliko koliko ih pokugava razot-
kriti ili kriti¢ki promotriti. I bez
obzira na svu koli¢inu ironijskog
odmaka koji Zeli uspostaviti,
Raskol prvenstveno komunicira
autorsku fascinaciju Balkanom,
ludilom, seksom i ratom.
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u Cetiri poglavlja hvaljeno je filmsko os-
tvarenje nastalo u produkeciji Francisa
Forda Coppole i Georga Lucasa, kao nas-
tavak njihove suradnje na filmu Kagemus-
ha, proslavljenog 1 veéini publike jedinog

Mishima dvostruko

lisen strasti

Uz diplomsku predstavu Madame
de Sade autora Yukija Mishime i
redatelja Tomislava Pavkovica,
izvedenu u zagrebackom
ZeKaeM-u, te hrvatsko
prlkazwan]e filma Mishima - Zivot
u Cetiri poglavlja Paula Schradera

ukio Mishima (1925-1970) pseu-

domin je Kimitake Hiraoka, autora

ubrajanog medu najvaznije japan-
ske pisce XX. stoljeca, triput nominira-
nog za Nobelovu nagradu. Mishimina je
glavna knjiZevna 1 Zivotna preokupacija
bila dihotomija izmedu tradicionalnih ja-
panskih vrijednosti i duhovne ispraznosti
1 sterllnostl suvremenog japanskog drus-
tva. Njegov Zivot i pisanje izraZavali su
nostalglju za snaznijim vrijednostima i
snaznijim kulturnim jedinstvom te Zal za
tradicionalnim japanskim dru§tvom. Ro-
den u staroj samurajskoj obitelji, u svom
krajnjem protestu protw suvremenog
drustva Mishima je pocinio ritualno sa-
moubojstvo — seppuku — nakon neusp]e—
log teatralno organiziranog VO]nog pucau
njegovoj reziji te uz pomo¢ vlastite pri-
vatne vojske. U vrlo kratkom vremen-
skom razmaku, sasvim koincidentno hr-
vatska je publika imala prilike upoznati se
s dvama djelima koja prikazuju Zivot i dje-
lo velikog kontroverznog japanskog pis-
ca: filmom Paula Schradera: Mishima - Zi-
vot u Cetiri poglavlja i diplomskom pred-
stavom Akademije dramske umjetnosti u
Zagrebu Madame de Sade.

Filmski Mishima y
Film Paula Schradera Mishima — Zivot

stivali

S

poznatog japanskog redatelja Akire Ku-
rosawe. Filmski Mishima podijeljen je u
kvartetni kaleidoskop s naslovima: L]epo—
ta, Umjetnost, Akcija, Harmom;a maca i
pera. Redatelj beskrupulozno, ali i bespri-
jekorno po pitanju dostupnih ¢&injenica,

koaktera predstave, pa bio on/a i usputni,
sluajni prolaznik. Ana Desetnica, Meduna-
rodni festival ulicnog teatra, preuzima ovaj
klju¢ni preduvjet predstave uli¢nog teatra 1

The Cest is the Best
— ljubljanska verzija

Receno jezikom brojki, devedeset
i devet predstava na petnaest
gradskih lokacija u Cetiri dana
maksimalno nabijenog programa

Ana Desetnica; Medunarodni
festival ulicnog teatra, Ljubljana,
28. lipnja - I. srpnja

Hajrudin Hromadzié

eklo bi se, definicija uspje$no izve-

dene predstave uli¢nog tipa teatra

vide je nego jasna: posti¢i potrebnu
razinu improvizacije (Citaj: spektakular-
nosti, akrobatike i s1.) uz koristenje razno-
raznih pomagala 1 minimuma scenskih
sredstava, unljetl visoku dozu izvodacke
inovativnosti 1 osigurati nuznu, a opet $to
spontaniju komunikaciju s publikom te na
taj nadin stvoriti osjecaj zajedni¢kog doziv-
ljaja. No unutar te krute sheme mnostvo je
1stancan1]1h nijansi, a jedna od prioritetnih
je interakcijski senzibilitet, suptilna doza
prave mjere u prijenosu izvodaceve ideje
do gledatelja, kako bi ga time preveli iz po-
zicije pasivnog promatrata u aktivnog

podiZe ga na festivalsko-organizacijsku ra-
Zinu te ga potom veZe sa snaznom mjerom
publiciteta 1 reklame (tiskano je vise od
20.000 primjeraka promotivnog lista koji je
danima besplatno dijeljen po ulicama grad-
skog centra i u razliditim institucijama),

pokusava]ua time spojiti najudaljenije kra-
jeve koji ¢ine cjelovitost festivala ovoga ti-
pa. Ove godine &etvrti se put zaredom
predstavila na ulicama Ljubljane, Maribora
(od 1. do 7. srpnja) 1 prvi put Nove Gorice.
Za nazivom Ana Desetnica kriju se organi-
zatori: Gledalisée Ane Monro (Teatar Ane
Monro), kultna uli¢no-teatarska trupa iz
Ljubljane koja djeluje skoro veé dvadeset
godina, te suorganizator Narodni dom iz

Maribora.

prikazuje nekonformisti¢ki Zivot velikog
Japanca. Film, recimo, ne oklijeva u prika-
zivanju kontroverznosti privatnog 1 Zes-
tokog seksualnog Zivota Mishime, koji je,
iako homoseksualac, bio oZenjen ljepoti-
com i u poprili¢no skladnom gradanskom
braku postao i dobar otac svojoj djeci.
Unato¢ tome §to je bio Zarki zagovornlk
japanske tradicije 1 veliki estet, Zivio je u
ki¢astoj kuéi, barokno-rokoko stila, pu-
noj skulptura i zapadnjatkog namjestaja
sumnjive estetske vrijednosti. Pradenje
filma olaksano je prikazivanjem narativ-
nih dijelova crno-bijelom tehnikom, dok
su scene iz Mishiminih djela izrazito jar-
kog filmskog kolorita. Shrader je iskoris-
tio tr1 Mishimina poluautobiografska dje-

Ogoljena pozornica,
napirlitani kostimi i
posve deklamatorska,
odrvenjela gluma ucinili
su ovo dvosatno
izgubljeno lutanje kroz

svijet Mishime i
francuskog libertinstva
mladih diplomaca
Akademije dramske
umjetnosti u Zagrebu
predstavom za mazohiste

la kao osnovu za istrazivanje Mishiminih
opsesivnih ideja. Oko kamere prili¢no je
hladno, a glazba Philipa Glassa na trenut-
ke prevladava nad radnjom 1 zamara dra-
mati¢nom teZinom, zbog Cega film djelu-
je dosta sumorno i nadasve staromodno
(snimljen je 1985), no pravim filmofilima

asnonoéno se strpljenje isplatilo jer film
daje jasan i Skolski egzaktan uvid u nama
gotovo nepoznatu materiju. Schraderov
film — vijugajuéi izmedu Zivotopisa 1 knji-

Kad pocinje i kuda ide ulica?

Dyvije i pol tisue godina duga povijest
kazaliSta jest povijest uli¢nog, open. air ri-
tuala unutar urbanog okruZzenja, iz Cega ce
se s vremenom razviti »natkrivena« teatar-
ska institucija. Sre¢om, institucionalizacija
nije nuzno uvjetovala i nestanak izvorne,
uli¢ne forme, premda se u tom dugom po-
vijesnom kontinuitetu ovaj oblik teatra
povremeno gotovo u potpunosti gubio.
Renesansu, a paralelno s njom 1 internu
profilaciju, uli¢ni teatar doZivljava sedam-
desetih godina XX. stoljeca i od tog vre-
mena govorimo o francuskom angaZira-
nom uli¢nom teatru (najbolje kotira u
svjetskim parametrima), $panjolskom koji
se bazira na elementima magije 1 vatrome-
ta, poljskom uli¢nom teatru koji se naginje
prema mracnjatvu i psihologiji te britan-
skom s jakom tradicijom provokativnosti i
improvizacije, koja je, nakon naglog uzleta
sedamdesetih i osamdesetih godina, danas
donekle 1shlap]ela U Sloveniji, o kojoj je
ovdje rije¢, uliéni teatar se takoder razvija
sedamdesetih godina, posredstvom Gleda-
lis¢a Predrazpadom (Teatar Predraspadom)
koji je na neki nadin naslijedilo 1981. godi-
ne ve¢ spomenuto Gledalis¢e Ane Monro.
Unutar kratke povijesti uli¢nog teatra u

zevnih djela — dolazi do zajednickog zak-
ljucka u krvavom samounistenju. Kombi-
nacija sanjivih, simbolima nabijenih slika,
neobiéne naracije 1 jo§ neobiénije biogra-
fije rezultiraju u jednom od najboljih
Schraderovih fllmova, namijenjenih str-
pljivim gledateljima analiti¢kog duha, no
bez strasti tako determinantne u Mishimi-
nu zivotu i djelu.

Smrtografija

Surfaju¢i amo-tamo medu Mishiminim
Zivotom i d]ehma koja navje3tavaju final-
ni smreni ¢in, film uspijeva donijeti sliku
japanskog umjetnika u zadanim uvjetima
Japana na rubu promjena. Mishima je od
ranog djecastva bio obiljezen posebnim.
Odrastao je uz posesivnu i bolesnu baku
koja ga nije pustala k majci sve do njegova
dvanaestog rodendana. RazmaZen, osjet-
ljiv 1 proustovski oznaéen, rano upoznaje
svoju homoseksualnost — listajuéi knjigu
sa slikom golog tijela probodenog sv. Se-
bastijana, Mishima prvi put masturbira.
Visoko estetizirana, miSi¢ava muska tijela,
ljepota pisane rijedi, profinjenost izraza,
ali i disciplina, snaga, hrabrost, samopoZr-
tvovanje, sadomazohizam, apsolutna oda-
nost vladaru 1 fascinacija samurajima — ko-
ji su i sami bili mahom homoseksualci —
Sokirala je ne samo tada3nje katolicke mi-
sionare, nego i ostala glavnim obiljeZjem
piseva svjetonazora. Na svoje veliko ra-

Sloveniji, vazno je jo$ navesti i Spomladan-
ski festival (Proljetni festival) iz prve polo-
vice osamdesetih koji je uspio ucrtati
Ljubljanu 1 Sloveniju na mapu vaznijih eu-
ropskih festivala uliénog teatra, ali se u tre-
¢oj godini postojanja, zbog nedostatka fi-
nancua, ugasio. Ana Desetnica, valjda uce-
¢1 na iskustvima svojih prethodnika, Zivi
veé evo Cetvrtu godinu. I ne samo to. Ras-
te i gazi stopama od sedam milja u pravcu
1zvjesnog razvojnog progresa. Sta nam je,
dakle, ovogodi§nji Festival ponudio? Naj-
kraée receno, vrlo $irok izbor razli¢itih
formi uli¢nog teatra: cirkuska akrobatika,
oganj i vatromet, magija i ples; kao i tipova
samih 1zvodaca: performeri, pantomimica-
ri, akrobati, madionitari, pirotehnidari,
plesati... Jedno od paralelnih zbivanja bio
je i Ulicni tepz/o izlozba fotografija snim-
ljenih na prijanjim festivalima Ane Deset-
nice 1998, 1999. 1 2000, te odar hendlkepl—
ranih gdje se predstavilo sedam skupina ¢i-
ji ¢lanovi iznimnom kreativno$éu koriste
svoj hendikep kao sredstvo za umjetnicki
1zraz.

Autorski portreti

A sami autori, pojedina¢no? Da, u tom
$irokom izboru 1 kvalitativne razlike me-
du izvodatima bile su otite. Svakako, jed-
na od zvijezda Festivala bila je Shirlee Sun-
flower, iznimna australska izvodatica koja
u svom Cetrdesetominutnom nastupu na
izuzetan nalin aktualizira danas &esto
postavljana pitanja o odnosu muskara-
c—Zena, pretvarajuéi sluajno izabrane
muskarce u objekte svoga performansa 1
parodirajuéi time svaki oblik macisticke
spolne pomame. Oc¢aravajuée 1 komi¢no,
vrhunac uli¢noperfomrativnog. Na sli¢-
nom, ali nesto blazem konceptu, svoj nas-
tup gradi 1 Nizozemka Venus, spretna



zocaranje, Mishima zbog loseg zdravlja
nije primljen u vojsku (bas kao ni Wil-
liam Faulkner!) pa svoje prioritete pok-
rece prema odrzavanju idealnog fizickog
izgleda mahnito vjezbajuéi 1 baveéi se
raznim borilackim vjestinama. Indikativ-
no je njegovo stalno ponavljanje kako ne
zeli ostarjeti niti poruznm Ne odlazi
dakle u rat kao vojnik ve¢ kratko vrijeme
radi u ministarstvu financija, no ubrzo
odlazi s birokratskog posla proslavivsi se
knjigom Ispovijesti maske u kojoj prika-
zuje zivot homoseksualca u tradicional-
noj sredini. Zacudo, knjiga postaje vrlo
popularna i on se u potpunosti prepusta
pisanju, organiziranju_ svoje paravojne
organizacije, snimajuéi filmove 1 radeéi
kazalisne komade u kojima je nerijetko 1
sam glumio.

Opsesije i nostalgija

Sva njegova djela sadrzavaju paradok-
se — ljepota se kriza s nasiljem i smrcu,
Zudi se za ljubavlju no, kad je dobiva, od-
bacuje je kao znak slabosti. Knjizevni stil
prepoznatljiv je po izuzetno minucioz-
nim opisima nasilja i unutarnjih sukoba
karaktera. No jedno je od najvaznijih
obiljeZja njegova fascinacija seppukuom
— ritualnim samoubojstvom, poznatijim 1
pod nazivom harakiri. U vie svojih djela
navjesta u najsitnije detalje vlastltu smrt,
aiu mnogim razgovorima sa svojim po-
bornicima i sam je javno najavljuje. Kaza-
lisno organiziranim prevratom pokusava,
otimajudi jednog od glavnih generala ta-
dasnje vojske, skrenuti paznju na «sra-
motu» VO]nog sustava koji se pretvorio,
kako kaze, u "skupinu 1zv1daca 1 vratiti
joj stari imperijalni sjaj. U nadahnutom
govoru pred vojnicima na balkonu nasto-
j1 ih potaknuti na prevrat i povrat tradi-
cionalnom zatvorenom japanskom us-
troju nasuprot prevladava]ucem utjecaju
zapada. Ismijan od vojnika koji nisu
shvatili njegovu poruku, 25. studenog
1970. ritualno se ubija izvr3ivsi najprije
harakiri, potkraj kojeg mu je jedan od
njegovih vjernth «vojnika» preciznim
udarcem katane (o$tre obredne japanske
sabl]e) odrubio glavu, a njegovu pomaga-
¢u to je isto uéinio drugi «VO]nlk» Tay
njegov postupak polarizirao je i duboko
potresao tada$nji Japan, dovodeéi u pita-

zonglerka na diabolu. Zanimljivu predsta-
vu prvoga dana ponudili su i domadini
Festivala, Gledalis¢e Ane Monro, s pred-
stavom Zlocin za kazen (Zlo¢in za kaz-
nu). OvaJ nastup okarakterizirao je istan-
¢an osjecaj u komumkamp s publikom, u
¢emu se moZe prepoznati dvadesetogo-
dignje iskustvo toga teatra. Cast da otvori
Festival dobila je francuska trupa Les Tre-
teaux du coeur volant 1 predstava Zinzin u
kojoj se na spektakularan na¢in mije3aju
cirkuska akrobatika, pirotehnika 1 artisti
na trapezu. Oskar & Strudel veé su mnogo
godina poznat duet iz Australije (zemlja
iz koje je najvi§e inozemnih artista gosto-
valo na ovogodisnjem Festivalu) koji iz-
vodi suvremene cirkuske, teatarske, kaba-
retske 1 uli¢ne predstave, filmove, kao i
obrazovne radionice po cijelome svijetu.
Na Ani Desetnici Oskar & Strudel pred-
stavili su se predstavom Halo, idemo!,
gdje se ocrtavaju klaunska spretnost Os-
kara i glazbena virtuoznost Strudla. Za sa-
mo nekoliko dana Oskar & Strudel posta-
li su junacima ljubljanskih ulica. Iz Nje-
macke smo imali priliku vidjeti Ulricha
Gottlieba, umjetnicki nazvanog Loop, tj.
pantomimicara s originalnim pristupom i
karakteristi¢nim izrazom — slobodnim ni-
jemim teatrom. I Hrvatska je imala svoje
predstavnike, Dramski studio slijepih 1
slabovidnih Now: Zivot, koji su nastupili

nje 1 onako sporo otvaranje japanskog
drustva prema zapadu.
Kazalisni Mishima

Madame de Sade jedna je od najpozna-
tijih drama Yukija Mishime, ali isto toli-
ko 1 tekst vrlo netipi¢an za autorov opus
u cjelini. Uglavnom je, naime, bio zao-
kupljen japanskim temama, poput samu-
rajske discipline i homoseksualne orijen-
tacije. No drama ipak razja$njava autorov
interes za sedamnaestostoljetnog liber-
tinca, po kome je sadizam dobio ime,
imajuéi na umu srodnu fascinaciju discip-
linom, poslu§noséu, boli i nasiljem pred
visoko estetizirani dekorom. Madame de
Sade prepri¢ava zensko gledanje na Zivot
zloslavnog markiza, no 1 perspektivu na
samo doba prije 1 poslije Francuske revo-
lucije, na moralne okvire jednog vremena
1 na markizov nacin Zivota koji nije trpio
cenzure te je stoga bio Cesto kaznjavan
zatvorom, progonom 1 bolestima. Drama
koju smo imali prilike vidjeti potkraj lip-
nja kao diplomsku predstavu na sceni
"Misko Polanec" zagrebatkog ZKM-a tek
je koncertna izvedba paklenski razvrat-
nih, dekadentnih i sumanutih ideja suma-
nutog vremena, gledanih o¢ima Zene.
Ogoljena pozornica, napirlitani kostimi i
posve deklamatorska, odrvenjela gluma
uéinili su ovo dvosatno izgubljeno luta-
nje kroz svijet Mishime i francuskog li-
bertinstva mladih diplomaca Akademije
dramske umjetnosti u Zagrebu predsta-
vom za mazohiste, odnosno gledatelje ko-
ji su jedva odgledali izvedbu do kraja
Pohvaliti treba tek nijemu i nadahnutu
izvedbu sobarice Charlotte Antonije
Stanisié, a pokuditi pretencioznost, nesi-
gurnost 1 bezidejno odugovlalenje u re-
Ziji te daklamativno-recitatorski stil iz-
vedbe, pogotovo s obzirom na nevjero-
jatnu tromost, nezainteresiranost i ne-
pokretnost glumacklh tijela. Mishima
nas je, stoga, dvostruko zaobisao.

Yukio Mishima: vaznija djela, vecinom nepreve-
dena u nas: Ispovijesti maske (1949), Hram u zlat-
nom paviljonu (1956), More plodnosti (1970).

predstavom Kupujte hrvatsko!. Zanimljivo
je bilo primijetiti tendenciju nekih slo-
venskih trupa ka nastupu uz koristenje
ognja 1 vatrometa u stanovitom magi¢no-
obrednom duhu (Peregrin i predstava Go-
re na gori gort) te p1rotehmck1h sredstava
na pompozan i pomalo agresivan nain
(Teater Gromki sa Plamen d.o.o0.), §to se
moZe pripisati snaznom utjecaju zvijezda
proslogodi¥njeg Festivala, katalonske tru-
pe Xarxa, 1 predstave La nit magica, ne-
sumnjivih junaka Ane Desetnice 2000.
Odli¢an odziv publike dobio je duet The
Flaming Butterflies (Caron Mason i Alan
Star iz Australije) s dinami¢no vatrenom
plesnom tockom Pyrotekno u ritmu ple-
mensko-elektronskog zvuka. Razlozi za
eventualne prigovore organizatorima mo-
gu biti nedovoljna (ili gotovo nikakva)
prezentacija nekih od glavnih 1 najjaéih
uli¢noteatarskih $kola (veé prije pomenu-
te poljska, Spanjolska ili britanska).

Open Stage

Za &etiri dana Ljubljana je nakratko
pretvorena u svojevrstan veliki uli¢no-
teatarski stage. Bilo je zanimljivo pro-
matrati masu ljudi kako jednostavno ho-
docasti gradom s primjercima promotiv-
nog lista Ane Desetnice u ruci, tragajuci
za sljede¢im mjestom i novom predsta-
vom. Gotovo da nije bilo predstave koju
nije gledalo nekoliko stotina ljudi, a
mnoge su se odrzavale istodobno. Tome
se, sigurno, nisu mogli nadati ni sami or-
ganizatori. Dovoljan znak za viSe entuzi-
jazma sljedeée godine ili signal eventual-
nim sponzorima za mogucnost odli¢ne
reklamne promidzbe.
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Zene na ovim podru¢jima. Naglasila je da je
feministica jer se to podrazumijeva. Kad je
nakon jednosatne pokore stigla do odabra-
ne crkv1ce, oprala je sve kamenje u ¢istoj
morskoj vodi. Okupano 1 suncem koje je

Otpadci i otpad kao zalog umjetnost

Covjeku danasnjice nedostaje
tezak fizicki rad koji bi ga vratio
sebi i prignuo zemlji te odistio od
taloga nepotrebnih frustracija
suvremenog svijeta

Uz 7. PUF (Medunarodni festival kazalista),
odrzan u Puli od I. do 5. srpnja 2001.

Gordana Podvezanec

aleni, od medija, ne svojom krivi-

com, gotovo u potpunosti skriveni

festival alternativnog teatra PUF po-
Ceo je sedmi put 1. srpnja 2001. u Puli. Uza
skromni budZet od 30.000 kuna dobivenih
od Ministarstva kulture, zaklonjen masto-
dontskim gutatem novca Filmskim festiva-
lom u Areni, voden grupom entuzijasta 1
ljubitelja drukéijeg u kazalistu, pod direk-
torovanjem Branka Su3ca (organizatora ka-
zali§ta INAT, SAKUD i Istarskog narod-
nog kazaliSta) doveo je u Pulu predstave i
performere iz Svedske, SAD-a, Bosne i
Hercegovine 1 Hrvatske.

Strpljivi, sakupljaci i ostali

Donna Palma Coppola je umjetnica iz
SAD-a i nije ni u kakvom srodstvu sa slav-
nim filmskim redateljem, ni rodbinski ni
umjetni¢ki izri¢ajno. Dvadesetosmogo-
dinja performerica zavrsila je Sestogodis-
nje $kolovanje na 7Tufts fakultetu u rod-
nom Bostonu, koje joj je pruzilo 3iroku
naobrazbu iz raznih podrugja izvedbenih
umjetnosti — od glume, plesa, pokreta, do
crtanja slikanja 1 kiparstva. No, na kraju je
suzila svoje interese na skulpturu 1 perfor-
manse. Svoj dolazak u Hrvatsku opravda-
va ¢istim umjetni¢kim hirom, a placa nag-
lo ste¢enim osrednjim nasl;edstvom, koje
veé gotovo Cetiri mjeseca trosi po Hrvat-
skoj, uglavnom u Istri. Zainteresiranim
lovcima na miraz sa Zaljenjem javljamo da
Hrvatsku napusta 13. srpn;a N]ezm nas-
tup na 7. PUF-u orgamzlran je spletom
privatnih poznanstava i slu¢ajnosti, no sve
to ipak ne umanjuje kvalitetu i kontrover-
znost njezine izvedbe. Ve¢ se i iz imena
Donne Coppole nazire &vrsti katolicki
obiteljski background koji je gotovo uvi-
jek, svjesno ili nesvjesno, glavna potka svi-
ju njenih performansa.

Rolling Stones

Krhki izgled izvodacice bio je izvor
glavne pomutnje i nevjerice kad je organi-
zatorima Festivala iznijela sadrzaj svog
djelovanja. Performans se sastoji od skup-
ljanja kamenja na njezinoj omiljenoj plazi
Stoja pokraj Pule, zamatanja tog kamenja u
plahte, vezanja uzetom i nosenja tog istog
kamenja na nejakim ple¢ima, gotovo pet
kilometara, po prometnicama, do centra
Pule, pracena body guardom, snimateljima,
fotografom, zabezeknutim prolaznicima i
turistima i ponekim upitom: Kega vraga to
ona vlece u tej vredis. Kamen)e je povlage-
njem po asfaltu pokidalo vrecu i rasulo se
po cesti, no ona ne bi dopustala da joj bilo
tko pomogne. Sama bi ga ponovno skupi-
la, uprtila na leda i u znoju lica svog vukla
dalje. Cilj ovog kriznog puta bila je malena
napustena crkvica iz VL. stoljeca u centru
grada: Sv. Marija Formosa. U razgovoru
koji je prethodio performansu rekla mi je
da obiéno obla¢i bijelu halju kako bi pod-
crtala misti¢nost svoga ¢ina, no ovaj se put
odlutila za svakodnevnu odjeéu kako bi
naglasila mijeSanje privatnog 1 javnog. Isto
tako, povjerila mi je da su je ¢ak i organiza-
tori Festivala pitali nije li to ¢in besmisle-
nog mazohizma ili pokore. Drugi su je ta-
koder pitali treba li prijevoz (!) u sluaju
kige ili pomo¢ pri noSenju kamenja (!) i
strahovali za njezinu nejaku Zenskost. Na
taj natin neposredno se upoznala s medite-
ranskom tradicijom i propitala o poloZaju

probijalo kroz prozore crkve, ponovno ga
zamotala u plahte i ponovila istu rutu nat-
rag do plaze gdje je kamenje ponovno ba-
cila u more te se 1 sama okupala. Rekla je da
ne Zeli pri¢ati ni o skrivenim ni o vidljivim
znadenjima svog performansa te da svako-
me ostavlja da donosi svoje zakljucke. No,
ipak, rekla je i da voli samo dogadanje, i na-
por i muku jer, kako kaze, ¢ovjeku danas-
njice nedostaje tezak fizicki rad koji bi ga
vratio sebi 1 prignuo zemlji te o&istio od ta-
loga nepotrebnih frustracija suvremenog
svijeta.

Skupljanje rize

Vazno je podsjetiti na jedan od njezinih
ranijih radova koji je izvodila u rodnom
Bostonu — takoder bremenit mitskom i re-
ligijskom simbolikom. To je tridesetiosmo-
satno skupljanje zrna po zrna basmati rize s
poda galerije Mobius. Izbrojenih 1000 zrna-
ca rize stavljala bi u malene glinene ¢upove
koje je sama izradila te ih je — kad je pred-
stava zavrsila — darovala galeriji kao instala-
ciju. Na sakupljanje zrnaca riZe bila je po-
taknuta kad su se na podu njene kuhinje ra-
sule éokoladne mrvice za tortu. Nijih je ta-
koder skupljala sve do posl;edn]e jer su joj
hitno trebale, a trgovine viSe nisu radile.
Skupljanje smatra primarnim, bazi¢nim
ljudskim radom, meditativnom tehnikom i
)ednostavnom 1 svima prihvatljivom aktiv-
nos$¢u koja ispunjava. RiZa takoder nosi 1
simboliku "univerzalne hrane".

Opet butoh u Hrvata

U vrlo kratkom razmaku Hrvatska je
javnost mogla biti upoznata s japanskom
kazalisnom tehnikom butoh na dvama fes-
tivalima alternativnog kazali§ta. Prva pred-
stava komornog karaktera Kagami pred-
stavljena je u Gavelli za trajanja Enrokaza,
ova druga predstavljena je na mnogo vecoj
sceni, na metalnom 1 papirnom otpadu tvr-
tke Jadran Metal u Puli. Pulski festivalski
projekt rezultat je jednotjedne radionice
butoh teatra koja je prethodila samom Fes-
tivalu. Svedsko-hrvatska koprodukcija na
impozantni prostor otpada privukla je
mnostvo znatiZeljne publike. Predsta-
va/performans izvedena je kasno naveder
uz sudjelovanje samih zaposlenika na otpa-
du, voza&a kamiona te radnika specijalizira-
nih za rad sa papirom i plastikom, sudioni-
ka $vedske SU — EN butoh kompanije, or-
kestra Pina Ivancica te sudionika radionice.
Sama je lokacija zanimljiva 1 impozantna, a
znalacki osvijetljena prema zakonitostima
igre svjetla 1 sjene tipiéne za butoh teatar
1zgledala je doista zapanjujuée. Okosnica
ovog projekta je specifi¢nost lokacije 1 nag-
lasak na svakodnevnom, fizickom radu s
metalom i papirom. Predstava ponovno
nagla$ava temu reciklaZe otpada, korisnosti
fizitkog rada, napora rada s metalom. Um-
jetnost je prikazana kao vrsta reciklaZe uz
repetitivnost pokreta, mimike i glazbenih
tema. Podcrtani su zvukovi koje takav pro-
ces proizvodi i dodatno preradeni iskoris-
teni kao zanimljiva podloga predstave. Re-
cikliranje je ¢ak i tradicionalno sastavni, uo-
bicajen dio butoh teatra. Ponavljanje je os-
novni dio procesa preporadanja i pretvorbe
u nesto drugo i novo. Glumci su prema
ocekivanju obuleni u bijela odijela, nabije-
ljenih, zgréenih lica, krutih repetitivnih
kretnji, ¢ime je uspostavljen kontrast s rad-
nicima na otpadu 1 njihovim svakodnevnim
radni¢kim komblnezomma No i ovi re-
dovni radnici izvode svoj svakodnevni po-
sao nizom uobiajenih radnji koje se po-
navljaju. Ponavljanje kao proces fizitkog
rada i kao proces umjetnicke produkcije iz-
ravno se ispreplecu i tvore zajednicku cjeli-
nu. Ljudska zbilja stavlja se u opoziciju
nadrealnoj stvarnosti otpada materijala,
to¢nije metala. Iz spreSanog automobila i u
kocke pretvorene stisnute gomile papira
pred o¢ima gledatelja naposljetku nastaje —
nova vrsta ljepote.
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juéi zadnjim trzajima nade. Svjesnost pos-
taje tek malom enklavom u nesvjesnosti.
Mjesto na kojem je nekada bio san zauzima

o¥mar. Brezov¢ev ko§mar koji pociva na

ne 1 tjeskobne kazaliine predjele 1 popunja-
vajuéi sjedista odozgor nadolje sabijaju se
vrlo zgusnuto jedan do drugoga u vibrira-
juéu kosnicu. Svatko od nas u nepoznato

Balkan za upotrebu svacijeg kosmara

Brezovceva Zena u obli¢ju Lady
Macbeth prikazana je kao
arhetipsko utjelovljenje
praiskonskoga zla zacetoga na
prvoj jabuci, od koje sve pocinje i
s kojom sve zavrsava

Ivana Slunjski

itajuéi tekst Gorana Stefanovskog

Zasto Balkan nije seksi (Forum,

Skoplje, prosinac 1999) naisla sam
na parafrazu jedne stare izreke koja kaze da
se na Balkanu nije mogude roditi 1 umrijeti
u istoj drzavi. Ta misao duboko ukorijenje-
na u nepisane kanone nadvija se nad istim
kao sudbonosno prokletstvo koje se perlo—
di¢ki uvijek iznova ispunjava. Veliki moéni-
ci suvereno potezu konce ljudskih mario-
neta prekrajajuéi trusne granice uzdu? i
poprijeko ne mareéi pritom hoce li taj
show biti tehni¢ki dobro izveden ili ne,
gledlpv ili manje gledljiv, uspjesan ili neus-
pjedan, bitno je da se poludi izvjestan pro-
fit. Prava pomutnja nastaje kada marionete
nadrastu pasivno htijenje svoga marionet-
skog bivanja i presijecajuci ionako krhke
spone upuste se u novu igru. Budedi se iz
dugogodidnje narkoze, ne prepoznaju vise
odraze u zrcalu stvarnosti, neshvatljivo se
obaziru 1 prstima pipaju mlije¢nomutnu
masu koja ih razdire. Prigrlivii smrt kao
neodvojivu nuZnost u traganju za vlastitim
identitetom, pristaju na bezuvjetno ponis-
tavanje autonomije onoga drugog koji jed-
nako tako traZi nadin svoga postvarenja.
Ono nepatvoreno ljudsko drobi se u mra-
ku iluzija. Bue isisane srZi; udaraju tupim
pogledima u krljust 3to je optoéila strah.
Na sve strane leSine nagrizenih udova i sag-
njilih o¢jju. Raskomadana tjelesa $to se va-
ljaju u lokvama usirenih bljuvotina pulsira-

postavkama drame Raskol Vladimira Pla-
vevskog, izvedene u sklopu ovogodlsn)eg
Eurokaza, usvaja mnoge oznacnice tih me-
tamorfoza.

Ratna obitelj

U viSeslojnom 1 multimedijalnom kon-
glomeratu Brezovec razmatra zbivanja u
dvama osnovnim planovima i medusobno
ih povezuje vjestim variranjem i provlace-
njem macbethovskog motiva. Jedan od
njih generira ratno bezumlje, a drugi koji se
na njega dovezuje i istodobno njegov pro-
dukt, fizicko, seksualno, psiholosko 1 ino
nasilje unutar razorene obiteljske zajedni-
ce. Tu opet imamo 1 onu staru pricu sukob-
ljavanja Erosa i Thanatosa. Zena u obli¢ju
Lady Macbeth prikazana je kao arhetipsko
utjelovljenje praiskonskoga zla zaletoga na
prvoj jabuci, od koje sve poéinje i s kojom
sve zavrsava.

Prostor izvedbe Brezovec suZava na her-
meti¢an &vrsto omeden kvadar. Gledatelji
ulaze pojedina¢no, u nizu, kroza zamrace-

zakoratuje sam, bez prisile, prolazi nekim
buduéim prizoristem i zauzima svoju pozi-
ciju. Vrata se zatvaraju, a mjesto koje je sa-
mo okvirno bilo naznageno kao prizoriste
pretvara se sada u Zrtveni oltar. Gledatelji
koji su tren ranije svojevoljno pristali uéi u
izvedbeni prostor sada inicijalno gaze pre-
ko Zrtvenika i bivaju nehotimice uvuéeni u
smrtonosni Zrvanj bez moguénosti realnog
uzmaka. Potetna scena Raskola unosi nove
elemente ritualnog. Voda od koje je sve
sazdano, voda koja ¢&isti duh (sveta voda) 1
tijelo (Isus pere noge apostolima), voda
koja &isti druge 1 time proci§éava samu se-
be, ovaj puta dolazi u nefto modernijem
obliku, iz tu$a. Zena kroz gréevite trzaje
sapire sa sebe svu prljavitinu i razvratnost,
opsesiju 1 nemo¢, presvlaci se 1 ispod tusa
1zlazi semanticki &ista, neobiljeiena, u cr-
venkastu svjetlost praskozorja. Ona je Ne-
da. NE-DA. Sto ona daje odnosno ne daje?
Inferiorna Zena, primordijalno Zena i maj-
ka, ona koja ostaje na opustosenu zgaristu
¢uvati plamen nekadasnje vatre 1 skrbiti o
porodu, vjecita patnica o koju se slamaju
historijske mijene odjednom se nasla obes-
pravljenom i odlu¢nom da se obracunas ¢i-
tavim muskim rodom. A ¢ime da se poslu-
71 ako ne tijelom, kada joj ni¢im drugim 1
nije bilo dopusteno raspolagati.

Spolno kodirano tijelo

Jer misliti, naime, spada u musku do-
menu, jednako kao i ratovati. Status joj se
u ratu bitno ne mijenja: i dalje joj pripada
zadnja karika u lancu. Potladenost uvjeto-
vana drutvenim konstruktom samo je
oplemenjena ratnim zatoCeni§tvom. Njen
se Dzelat pojavljuje na stubi3tu, ¢ime se
simboli¢ki dovodi u nadreden polozaj. U
zamjenu za svoje izbavljenje ona mu nudi
svoje spolno kodirano tijelo, dapace, trazi
da je siluje, no njeno je tijelo prazno, otu-
deno, aseksualno. Prizor se ostvaruje kroz

dinami¢no smjenjivanje mahnitih bu¢nih
sekvenci. U trenutku kada napetost dosti-
ze dovoljan prag za obrat situacije, uplece
se u igru mobilna telefonija, deus ex mac-
hina, 1z koje dopire glas Arkandela Smrti,
ali prije no 3to se ¢uje konacna presuda, li-
nija se prekida. Ubojstvo je odgodeno, a
odgoden je i njezin pomak ka novom od-
redenju. Zena ne uspijeva izdati iz sebe
dugo potiskivani gnjev i u njoj kao Zrtvi
zlo se akumulira i raste. U daljnjem tijeku
predstave Brezovec pojacava stupnjevanje
zla zaokruZujudi pojedine prizore zvonja-
vom telefona 1 najavljivanjem Smrti. Tako
sada ima obred u obredu. Kako gradira
prizore, tako u tkivo interpolira nove si-
7ejne obrasce. Incestuozan odnos Taksis-
ta i njegove Kéeri, Profesora koji deklami-
ra Aristotela, Descartesa i ostalo drustvo
velikih mislitelja, Pekara koji sanja o bure-
ku i jogurtu, beskrupuloznoga Lije¢nika
na odjelu patologije, razularenu Rulju u
logorima... Brezovec koristi tri perspektl—
ve ulaza na scenu, njihovim otvaranjem &i-
tav izvedbeni prostor podiZe na Zrtvenik.
Duh Lady Macbeth ulazi u svakoga od
nas, svi mi imamo krvave ruke bilo da smo
krvnici ili Zrtve. Vrijeme antagonisticki
destruktivno djeluje na sve. Crna misa
kulminira prodorom tenkovskog topa na
kojem ja3e DZelat simulirajuéi falus. Ispo-
ljavanjem falicke energije, naravno, nega-
tivne, Zena postaje krvnikom, a DZzelat Zr-
tvom. Nakon ritualnog ubojstva pod tu-
$em nastupa trenutak u kojem zlo nadvla-
dava sve ostalo 1 multiplicira se. Cogito
ergo sum. Sada DZelat prolazi pro¢iséenje,
a Zena se onecis¢uje. Zato je opravdano
ono $to joj se dogada (u Brezovcevu kos-
maru). Brezovec se nije odrekao ni uloge
anti¢koga kora. Na brutalno ritualno silo-
vanje reagira tek le$ s patologije koji na-
takne tragic¢ku anticku masku 1 ustaje kao
#ivi mrtvac. Zivi mrtvac koji sve vidi i sve
¢uje, ali ne govori. On na zlo reagira ne-
reaglranjem Kor je izdvojen na stubistu,
na poviSenju na kojem se prv1 put ukazao
Dzelat. Kor nije djelatan ve¢ samo nijemo
komentira. Izvedba je popracena videos-
nimkama koje govore dokumentaristié-
kom neposredno$cu. Brezovec osuduje
genocid 1 totalitarne reiime, ali se jasno ne
opredjelju]e A danas vise nije dovoljno
reci: " Svi smo mi krivi, to je Balkan". B

KRITIKA

lagtena, a tragi¢na sudbina ma-
nifestirala se u mnogo lica: u
ratnom herojstvu, ali i ratnom
zlo¢inu; u dragovoljnom nova-

racija drustvo toliko zapljusnula
vlastitim mikro- pov1]est1ma da
je toga mnogima jamac¢no dosta.

Katalog ratnih sudbina

Trg Lava Mirskog knijiga je
na tragu glavnine FAK-ove
produkcije: u dobrom
smislu staromodna,
komunikativna,
sentimentalna, lirska i
realisticna, duboko
zadojena Carverom i
americkim short storyjem,
a ozbiljno inficirana
Jergovicem

Nenad Rizvanovi¢, Trg Lava
Mirskog, Hena com, Zagreb,
2001.

Jurica Pavicié

red kakvih Sest ili sedam

godina u Hrvatskoj se

mnogo govorilo o takoz-
vanoj ratnoj generaciji. O ratnoj
se generaciji govorilo u okviru
televizije i medija, u knjizevnos-
ti, a posebno u filmu. Drzalo se
da ratnu generaciju karakterizi-
ra povlatena, a tragicna sudbi-
na nara$taja k011 e u formativ-
nih godinama $&epao rat. Pov-

enju, ali i bjeZanju od pozivara;
u tome §to je na pleca primila
obranu opstanka cijelog drus-
tva, ali i u tome $to je za «placu»
dobila nezaposlenost i emigra-
ciju. Iz te tragi¢ne i pateti¢ne
sudbine ratna je generacija raz-
vila antipati¢ni gard koji ju je
brzo pretvorio u naraitaj gnja-
vatora. U rasponu od petees-
peovskog davljenja slu¢ajnih su-
govornika pa do ratne memoar-
ske knjiZevnosti ratna je gene-

Na tragu FAK knjizevnosti

Ta je generacija napisala hrpu
memoaristike 1 pone3to dobre
poezije nad kojom kraljuje ona
Tomislava Bajsiéa, sjajnog pjes-
nika i mudenika hrvatskih ljud-
skih prava u komi. Pa ipak, fik-
cionalne knjizevnosti o ratnom
nara§taju i nema tako puno. Jed-
na knjiga koja na svojim najbo-
ljim stranicama ima pretenziju
biti katalog sudbina ratne gene-
racije iza$la je ovih dana, i to na-
zalost sa zaka$njenjem, jer bi
pred nekoliko godina imala ku-
dikamo Ze3¢i drustveni i knjiZev-
ni efekt. Ta se knjiga zove Trg
Lava Mirskog, a sadrzi dvanaest
kratkih pri¢a osje¢ko-zagrebag-
kog pisca Nenada Rizvanovica.

Rizvanovi¢ je kulturnoj jav-
nosti poznat s jedne strane kao
selektor i (su)urednik FAK-a, a
s druge kao glazbeni kriti¢ar.
Oni koji poznaju oba Rizvano-
vieva profesionalna lica nece se
zatuditi kakvu prozu pise. Tig
Lava Mirskog knjiga je na tragu
glavnine FAK-ove produkcije: u
dobrom smislu staromodna,
komunikativna, sentimentalna,
lirska 1 realisti¢na, duboko za-
dojena Carverom 1 ameri¢kim

short storyjem, a ozbiljno infi-
cirana Jergoviéem. Rlzvanovw
je kao glazbeni kriti¢ar antipod
trendovskoj filozofiji novo-je-
dobro: poklonik folka, america-
ne i jazza, oduvijek je bio gorlji-
vi zastupnik provjerenih vrijed-
nosti i autora koji su u prvom
redu autentiéni 1 senzibilni um-
jetnici, a tek onda trendseteri ili
medijski podatna roba. Posve je
lako size nekih pri¢a iz Lava
Mirskog zamisliti  kao siZe
Springsteenove, Whiteove ili
Waitsove balade. Tesko ju je,
medutim, zamisliti kao predmet
trendovske furke.

Vrh ratne proze

Najveéi dio pri¢a iz Trga Lava
Mirskog dogada se ranih devede-
setih u poluokruZenom i ratnom
Osijeku, a junaci tih prica ljudi
su koji 1maJu dvadeset-i-nesto
godma 1u Cije se Zivote rat gru-
bo umijeSao. Lepeza njihovih
sudbina lepeza je moguéih rat-
nih sudbina: tu je Srbin kojeg
ideoloski rigidni otac Zeli odvu-
¢i u Srbiju, tu je mladi¢ koji je
odveo ekskurziju djece u Slo-
vatku, a po povratku dozivio
prijezir namijenjen «pobjegulja-
ma», tu su lokalni pustolovi koji
su se iz rata vratili kao ubojice,
tu su mobilizirani 1 dezerteri,
sretno 1 nesretno oZenjeni. U
Rizvanoviéevim pri¢ama, medu-
tim, prakticki nema rata. One se
uvuek dogadaju izmedu kreveta,
birtije i kuhinjskog stola, a rat je
negdje vani kao nepokretni pr-
votni pokretal. Ta skupina prica

(Jeste li raspoloZeni za ples?, Pos-
Liednje su w]estz na madarskom,
Zatvori o3, Jos jedna karta u jed-
nom smjeru) najbolje su u zbirci
1 spadaju u vrh hrvatske ratno-
generacijske proze.

Pomalo nepocesljano

Te senzibilne, mudre i iskrene
price jezgra su Tiga Lava Mirskog,
ali do te jezgre Citatelju Rizvano-
viceve zbirke nije lako doéi. Steta
je $to je ovaj potencijalno vrhun-
ski ciklus, ravan najboljim Jergo-
videvim stvarima, u Rizvanoviée-
voj knjizi umjesto srediSnjeg do-
bio sporedno mjesto. Zbirku ne-
potrebno opterecuje nekoliko
pri¢a-dosjetki visokog koncepta
(Gengejev sindrom, Trg Lava Mir-
skog) 1 nekoliko John-williamsov-
skih ili tarantinoidnih krimi-mini-
jatura u kojima Rizvanovi¢ pove-
zuje elegi¢ni prikaz provincije s
ne uvijek sasvim urednim Zanrov-
skim nacrtom (Royal Mail, Nema
savrSenog ubojstva...). Drugi raz-
log za¥to bi dobar osnovni mate-
rijal Lava Mirskog mogao ostati
neproditan je taj $to je knjiga u
cjelini pomalo  nepocesljana.
Rizvanovié nije uvijek brizljiv u
detalju, a knjizi ponegdje fali i
pomnija korektura.

Trg Lava Mirskog knjiga je
kakva je hrvatskoj prozi pred $e-
st-sedam godina neopisivo falila.
Ona ni danas nije suvi§na: ele-
gantno i precizno sjeda u mozaik
koji se pomalo slaze i pocinje
dobivati smisao, mozaik u kojem
svoje ve¢ mjesto imaju 1 Mlakié,
Jergovié i mnogi drugi.



KRITIKA

na koje u knjizi nisu fiksirane, a
onima koji su skloni takvom na&inu
razmisljanja cijela se knjiga moze
uéiniti vrlo neortodoksno sloZenim

Vjestina kadriranja

Svojom prvom knjigom,
¢itkom, zanimljivom i
intrigantnom,
dvadesetpetogodisnii
Zeljko Spoljar pokazuje da
knjizevnost ne shvaca kao
zabavljanje publike na
prvom mjestu

Zeljko Spoljar, Teskoée pri
gutanju, Naklada MD,
Zagreb, 2001.

Ludwig Bauer

riginalnost i nemir pripada-

ju, uz ostalo, privilegijama

stvaralatkog talenta; netko
skloniji reproduciranju videnih ob-
razaca lak3e ¢e strukturirati cjelinu
za Cije prepoznavanje nije potreban
poseban napor. U slucaju ove knji-
ge taj napor jest potreban: ona uz-
nemiruje ve¢ time $to nije u potpu-
nosti ni knjiga neovisnih pri¢a niti
sasvim jedinstvena prozna cjelina.
Neki od naslova pokrivaju kratak,
koliko-toliko zaokruZen tekst na
razini anegdote, drugdje to jest
kratka pri¢a; poneki pak dijelovi
dozZivljavaju se kao fragmenti cjeli-

ine do kraja definiranim romanom,
u kojem su razli¢ite epizode videne
s razli¢itih motrista.

Kralj dvorista

Predodredena i s te strane da bu-
de groteskna, knjiga Teskoce pri gu-
tanju groteskna je 1 spec1f1cn1m ku-
tom pod kojim su dogadaji i likovi
videni. Rije€ je o svojevrsnoj Zabljoj
perspektivi, perspektivi djetinjstva i
perspektivi siromastva, sa svime §to
te dvije osnovice obuhvaéaju: od
nesklada Zelja i moguénosti, preko
neuroze odrastanja i neimastine, do
alkoholizma, grubosti i promase-
nosti Zivota na socijalnoj margini U
prvoj prici, ili epizodi proze, isprica-
noj u prvom licu. djecak ogrne plah-
tu pa tjera svoje rodake da ga kao
"kralja" nose u koritu po dvoritu.
Neka ¢e se od majki izderati 1 "kralj"
ée pasti. Stipaljka je popustila i plabta
je pala s mene. Krvav, u gaéama leZao
sam na kamenoj stazi koja je vodila
od kuce do Stale. Porazna simbolika
ove slike poput zajednitkog je na-
zivnika obuhvaéala cijelu knjigu; sve
§to se u njoj dogada - dogada se na
neki na¢in kao pad na kvrgavom pu-
tu, na kamenoj stazi od kuée do ne-
Ceg goreg, 1 dogada se junacima koji
su doslovce krvavi od udaraca ili,
preneseno, od ogoljenosti do krvi.

Naturalisticki detalji

Teskoce pri gutanju prifaju o gu-
bitku iluzija, o sudaru malogradan-
ske hipokrizije 1 lumpenproleterske
animalnosti, o zanemarenoj djeci, o
alkohli¢arima, o sirovoj putenosti u
kojoj nema ni sentimentalnosti ni
romantike, a koja ée ovjeku even-
tualno donijeti trenutacno zadovolj-
stvo, ali i trajno opterecenje i ponize-
nost. Sve je to ispri¢ano s puno natu-
ralisti¢kih detalja, vulgarnim rje¢ni-
kom ondje gdje ¢e to podcrtati au-
tenti¢nost; uvijek Sokantno i uzne-
mirujule, ali uvijek s mjerom koja to
pripovijedanje &ini dvostruko uvjer-
1]1V1m, a do;am ko]1 ono pobuduje
snaznijim i trajnijim. Tu surovu uv-
jerljivost Zeljko Spoljar postize na
jednoj razini svojom reenicom.
Njegov je autorski iskaz sasvim as-
ketski ogoljen, gotovo bez pridjeva i
priloga, a svakako lisen onih vulgar-
nih atributa kojima ée njegovi junaci
zalinjavati svoj govor. Hemin-
gvayevski $krta i gruba recenica kao
da nema nikakve druge pretenzije
osim konstantiranja ¢injenica. Ali ta
jednostavna recenica koja se discipli-
nirano suzdrZava od svega osim pu-
ke faktografije, pa naoko ne dopusta
autoru zaviriti u unutarnji svijet svo-
me junaku, ipak efektno i &ak pot-
resno odraZava i duSevna stanja.
Kontrastiraju se neciji osmijeh i ne-
&ije suze, ironi¢no sloZena izjava, iz-
reCena da uvrijedi, i $utnja, briu se
suze, brise se krv, izostavlja se poz-
drav, izri¢u psovke; 3krte, "objekti-
visti¢ke" reCenice razotkrivaju burno
1 bolno fermentiranje emocija u pri-
vidno neemotivnom, hladnom svije-
tu poniZenih i norijedenib.
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Osjeéaj za ritam

U velikoj mjeri naturalistika
proza Zeljka Spoljara duguje svo-
ju UV]€r1]lVOSt, na drugoj razini, 1
istancanoj vjestini kadriranja. Kao

Teskoce pri gutanju
pricaju o gubitku
iluzija, o sudaru
malogradanske
hipokrizije i
lumpenproleterske
animalnosti, o
zanemarenoj djeci,
o alkohlicarima, o
sirovoj putenosti u
kojoj nema ni
sentimentalnosti ni
romantike, a koja
¢e Covjeku
eventualno donijeti
trenutacno
zadovoljstvo, ali i
trajno opterecenje
i ponizenost
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§to majstor fotografije pritisne
okida¢ fotoaparata upravo onda
kada je neka akcua na vrhuncu —
kada, prlmjerlce, nos psa u skoku
dode u visinu bagenog zalogaja —
tako 1 majstor proze mora imati
os]ecaJ za ritam 1 dimenzije nekog
prizora. Zeljko Spol;ar posebno je
obdaren upravo preciznim osjeca-
jem za dinamiku 1 volumen sva-
kog svog prizora. On ée precizno
fokusirati upravo na onaj najvaz-
niji detalj i efektno poentirati,
zaokruziti svoj kadar, pripovje-
dacki kroki, ili ga, 1 opet efektno,
prekinuti i ostaviti otvorenim u
onom pravom trenutku. U njego-
vim prizorima nema prebacaja,
nema podbac&aja: oni traju upravo
onoliko koliko je potrebno da bi
se istaknuo njihov naboj i zaokru-
7ila njihova istinitost; tono ono-
liko koliko je potrebno da nas uz-
bude i da im povjerujemo — ni tre-
nutak vise.

U vremenu u kojem smo se
okrenuli trzi§nim zakonitostima
kao drzavnoj religiji 1 kada se hr-
vatsko knjiZevno trziste stisnulo
poput pamuénog bikinija opranog
u prevruéoj vodi, mnogi pisci
shvatili su da je podilazenje publi-
ci, nudenje jeftine zabave unutar
korice knjige, jedini natin da se
privrijede autorski honorari, io-
nako svedeni na poniZavajucu ra-
zinu mriavih kelnerskih napojni-
ca. Svojom prvom knjigom, ¢it-
kom, zanimljivom i intrigantnom,
dvadesetpetogodisnji Zeljko Spo-
ljar pokazuje da knjizevnost ne
shvaéa kao zabavljanje publike na
prvom mjestu.

U listopadu prosle godine Sven Cvek,
Dea Vidovi¢ (urednica biviith SC-ovih
Godina) 1 Katarina Peovié, zajedno sa
Snezanom Zabié, koja je devedesete pro-

Pro;ektlranje novog mosta

LitKon - Literarni konzorcij, Drugi fizicki
kongres LitKona, Sarajevo, 22. — 24. lipnja
2001.

Boris Koroman

Informacija:

Web sajt LitKona (http://-
www.attack.hr/litkon) kaze: "LitKon je or-
ganizacija za 3irenje knjiZevne aktivnosti
na MreZi i mreZa za elektronsku distribuci-
ju knjizevnih tekstova mladih autora iz
razli¢itih zemalja bivie Jugoslavije (i Sire).
Cilj je LitKona povezati mlade knjizevne i
kulturne aktiviste balkanske regije i pod-
ru¢ja Jugoistoéne Evrope radi razmjene in-
formacqa 1 kn)lzevmh proizvoda. Na taj
nadin stvara se mreZa knjizevne elektron-
ske distribucije. Logi¢an sljedeéi korak je
izdavanje LitKonovih autora u tisku.."

Potraga i povijest:

ZnatiZelja je Cesto nas, urednike knji-
Zevnog ¢asopisa Libra libera, tjerala da pro-
virujemo ispod spustemh zavjesa javne tisi-
ne, zavjesa, koje ipak necu nazvati Zeljezni-
ma. Na stranu ispisivanja Zenskoj seksual-
nosti i Librin notorni 1 zastarjeli slu¢aj cen-
zure na kraju dvadesetog stoljeca, u slucaju
LitKona, nas, pokretace ideje, zanimalo je:
§to pise mlada generacija pisaca na jezicima
koji su nam sasvim razumljivi. Pa onda, 3to
piSe ta ista generacija u zemljama bivse Ju-
goslavije, generacija s kojom dijelimo za-
jedni¢ko kulturno djetinjstvo 1 ratno ili
medijsko odrastanje. I konaé¢no, koja i kak-
va je to knjiZevnost mladih autora iz Sred-
nje i Istoene Evrope, Balkana i ostalih pos-
tkomunisti¢kih, tranzicijskih i geopoliti¢-
kih ¢injenica.

Ovdje se radilo o virkanju ispod jedne
¢vrsto zategnute medijske zavjese. Bilo je
zapravo potrebno otkatiti sa sebe muéne
etikete autisti¢nih politika i krenuti u pot-
ragu za knjizevnoscu.

zivjela studirajuci i piSuci po cijeloj Evro-
pi, pokrecu diskretnu web-stranicu s ne-
koliko tekstova. Uskoro se pridruzuje
ekipa iz mostarskog ¢asopisa Kolaps 1 tek-
stualna se ponuda polako poéinje 3iriti.
Ova virtualna poznanstva, u veljadi, na Pr-
vom fizickom kongresu Konzorcija i jav-
nom ¢itanju na Salonu mladih, zaZivljava-
juiu fizickom svijetu.

Dogadaj I:

U Sarajevu se od 22. do 24. lipnja odrZa-
vao Drugi fizicki kongres LitKona. Pridjev
fizitki ovdje oznalava susrete pisaca i
urednika koji inade komuniciraju u virtual-
noj stvarnosti, na web-stranicama i preko
dinamiéne mailing liste. U realnoj stvar-
nosti Sarajeva, u ve¢ legendarnoj knjiZzari
Buybook, u subotu 23. lipnja, dogodilo se
ono 3to se obi¢no u kratkim informativ-
nim tekstovima naziva "predstavljanje mla-
de bosanskohercegovacke, srpske 1 hrvat-
ske knjizevne scene." Promociju su u ovom
realno-imaginarnom prostoru odrzali: ¢a-
sopisi Kolaps 1 Iza iz Mostara, Album iz
Sarajeva, Severni bunker iz Kikinde i Libra
libera iz Zagreba. Svoje knjige, zbirke krat-
kih pri¢a, predstavili su "LitKonovi" pisci:
Igor Banjac iz Sarajeva — organizator sara-
jevskog susreta (zbirka prica Mironovo
drugo putovanje), Srdan V. Tesin iz Kikinde
(Sjajan naslov za pantomimu), Andrea Pi-

sac iz Zagreba (Odsu'e6a) 1 za kraj, pred-
stavljena je i kolektivnoj zbirci pjesama
neoromantiarski nabrijanih Mostaraca
Nedima Cisica, Marka Toma3a i Mehmeda
Begica Tri puta trideset 1 tri jednako.

Dogadaj 2:

Javno ¢itanje proze, poezue 1 drame u
caffe baru Stella, te iste veceri. Malu kon-
certnu pozornicu osvojili su: SneZana
Zabi¢ kao kantautorica, Sestre Bronte oja-
ane s antipodnim muskim erosom beog-
radskog pjesnika Ivana Pravdica, spome-
nuta mostarska trojka uz Dinka Deliéa,
urednika tuzlanskog Diwana kao inter-
pretatorske 1 autorske potpore, banjolu-
¢anka Aleksandra Cvoroyi¢ s mitsko
erotskom poemom, Bojan ZiZovic¢ iz Pule
s lokalno-slengovskim dramoletom, Pazi-
njan Radenko Vadanjel s kratkom mastur-
bacijskom pri¢om, Andrea Pisac u vjestié-
jom kapom na glavi i pri¢om u ruci te Igor
Banjac i Ranko the Killer Milanovi¢-Bla-
nk iz Zavoda za patologiju teksta sa sjajnim
sadomazohisti¢kim simultanim literarnim
performanceom uz live sempliranje malo-
ga od pulta Elvira Sahiéa.

Dva sata kondenziranog literarnog
uzitka i nezadrzivog Sarma, videstruke
spontane ovacije, koitus erosa, antiideolo-
gije, spektakla i dobrih tekstova u zadim-
ljenoj birtiji na Skenderiji.

Cinjenice i statistike:

Projekt LitKon trenutno ¢&ini tridese-
tak aktivnih ¢lanova, pisaca i urednika
spomenutih ¢asopisa. Svatko od sudioni-
ka sa svojom osobnom pri¢om, uvijek ta-
ko paradigmatskom za ono 3to se na ovim
prostorima dogodilo jednoj generaciji,
zasluZuje vie od navodenja golog imena u
kratkom informativnom tekstu. Rije¢ je o
mladim ozbiljnim pojedincima, aktivnima
na nevladinoj sceni, koji su u svojim sredi-
nama pokrenuli, pokrecu i proizvode
kn)lzevm i kulturni Zivot. Rije¢ je 1 o knji-
7evnim 1 kulturnim scenama koje su goto-
vo bez recepcije u dobrosusjedskim pros-
torima. Sarajevski je susret bio prilika za
razradu daljnje strategije ovoga projekta.
LitKon se stalno 3iri 1 okuplja sve vise
zainteresiranih. U ovome trenutku uklju-
uju se suradnici iz Crne Gore 1, dok veé
aktivni Makedonci iz Casopisa Blasok 1

Margina zbog ratnih dogadanja nisu us-

pjeli doéi do Sarajeva. Druga dimenzija
LitKona, iz krugova koji se Sire prema
prostoru koji dijeli postkomunisticko i
tranzicijsko iskustvo, upravo je suprotna
centrifugalna sila — regionalnost. Ovdje je
umjesno nabrojati gradove u kojima Zive i
pisu aktivni suradnici: Banja Luka, Beg-
Berlin, Beograd, Kikinda, Ljubljana, Mos-
tar, Podgorica, Pula, Sarajevo, Skopje,
Tuzla, Vukovar 1 Zagreb. Tri nevladine ud-
ruge institucionalna su potpora projektu:
Alternativni Institut iz Mostara, Ambro-
sia iz Sarajeva i Autonomna tvornica kul-
ture — Attack iz Zagreba.

Molitva:

Fizi¢ki kongres, ako Bog da zdravlja 1
mira a donatori para, odrZat ée se na Visu
od 31. kolovoza do 3. rujna. U oto¢koj
izolaciji nece se dogoditi javna Citanja, ali
se pripremaju radionice s temom identite-
ta: od rodnog do virtualnog. Bit ¢e to pri-
lika za novo “materijaliziranje” poznanika
iz Vlrtualnog 1 tekstualnog svijeta i, ko-
na¢no, nakon susreta na Visu oceku;e se i
zaZivljavanje poetne ideje o objavljivanju
LitKonovih autora u tisku.

Za one koji Zele znati vige:

od pukih geografskih podataka i ¢inje-
nica iz imenika, postoji web stranica
http://www.attack.hr/litkon, s opseznom
bazom tekstova, biografijama, linkovima
na stranice mreznih 1 ne-samo-mreZnih
knjizevnih ¢asopisa Kolaps, Blesok i Libra
te s atraktivnim fotografijama sa susreta.

Nije potrebno promuckati! Shvatiti
kao poziv na &itanje i suradnju! @
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(1996.), te niz prikaza, pri¢a, no-
vela 1 eseja. Totalitaristicki svijet
Todorovljevih koncentracijskih
logora i reZima u neposrednom

Ubijanje proslosti

lako blizak
dokumentaristici i
historiografskom pristupu,
Imamovi¢ ipak ne uspijeva
odoliti pateti¢noj slici Zla
koja u ono vrijeme svojom
silinom i nije uspjela dobiti
drugadiju osnovu od one
arhetipske i
transcendentalne

Jasmin Imamovi¢, Ubijanje smrti,
Meandar, 2000.

Mirna Soli¢

osjet VarSavi 1987. godine
i promisljanje o sudbini
ustanika Zidovskog geta
1944. navelo je Tzvetana Todo-
rova da napise ogled o moralu i
po;edmClma u uvjetima totalita-
r1zma u “ekstremnim situacija-
a” koncentracijskih logora kao
simbola u potpunosti nasilno
slomljene individualnosti. Mué-
nim putem ljudskih sjecanja, bi-
ljezenjem malih 1 velikih heroja,
te stvaranjem herojskih narativa,
autor se istodobno vratio 1 u svo-
ju osobnu proslost, biljezeci
vlastito slijepilo i strah pred tota-
litarizmom. Ono Cega je svjestan
je ¢injenica da ¢e to ostati u nje-
mu kao trajno sjecanje. Suolava-
nje sa stvarno$¢u dovodi u isku-
$enje nasa steCena iskustva i pos-
tavlja pitanje bezbrojnih sudbina
izgubljenih u kolektivnom ludi-
lu. “Zatvorio sam svoje knjige
(...) Utinilo mi se da su te price
koje sam prizvao onog varsav-
skog nedjeljnog jutra u dvije pos-
jete groblju u meni probudile ne-
kakav unutarnji nemir koji prela-
zi Cisto intelektualni problem ju-
na$tva. Imao sam osjecaj da mi ti
divljenja vrijedni ili tragi¢ni us-
tanci daju nesto temeljno o sebi
samom — o Covjeku &iji Zivot za-
cijelo nije obilovao dramati¢nim
dogadanjima. Shvatio sam da se
necu pomaknuti dok se ne za-
mislim nad svojom vlastitom
sudbinom, tako da shvatim veli-
ku povijest, a istodobno i to bes-
konaéno mnostvo malih ljudskih
pri¢a (Face a [* Extréme, 1991.)

Ekstremne situacije

sz]an]e smrtr (1994.) je Ima-
movicev prvijenac, nakon kojeg
je objavio roman Besmrini jelen:
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se Imamovi¢evom iskustvu pret-
vara u tragediju ratne Tuzle, a iz
takve mikroperspektive izranjaju
pojedinci i Zelja za prezivljava-
njem. To je stanje “ekstremnih
51tuac1]a , zivota koji nije odre-
den “mjesecima, godinama, veé
njegovom kvalitetom, sustinom 1
snagom dozivljenog”. Takvo is-
kustvo mijenja i poimanje pro3-
losti same, te sadasnji Zivot esto
postaje samo njena reminiscenci-
ja, poku3aj da se 1 ta idealizirana
slika o&uva. Takvo iskustvo uvr-
§tava ovu autobiografsku prozu
u kontekst bosanske tradicije
pripovijedanja, one koja se tije-
kom rata u neposrednom ljud-
skom iskustvu tragedija 1 gubitka
Zanrovski obogatila rasponom
od kratkih dokumentaristi¢kih i
fragmentiziranih formi do zaok-
ruzenih, esejisticko-filozofskih
razmatranja, s odmakom od ko-
lektivnih ideologija i postivanjem
individualne vizure rata.

Imamoviéev roman je auto-
biografska i simboli¢ka proza,
niz crtica i zapisa organiziranih u
cjelinu kronoloskom niti (prati
se u skicama razdoblje od kraja
osamdesetih do 1994.) s jedne
strane, te neprekidnim sukobom
kolektivnog 1 individualnog s
druge. Vremenska perspektiva je
ovdje narotito vaZna upravo
zbog fllOZOfl]C razlomljenih Zi-
vota i sjeanja, te proslosti koja
potinje Zivjeti usporedno sa sa-
dasn)oscu, izvan definicije pros-
log 1 svr§enog vremena.

Pateticno zlo

Proslost je ono §to Imamovic
7ivi iznutra. Proslost ostaje u sva-
kom trenutku u svijesti likova,

bilo izraZena sjecanjima na ritual
ljeta, Tita, prve ratne poklice i ka-
taklizmu jedne drzave, ili tek va-
rijacijama na dogadanja indivi-
dualnih likova, ili kao $to kaze
Imamovi¢ “sustizace ih negdje
usput zaostale slike i davno potis-
nuti strahovi”. Sadasnjost se og-
leda u proslosti, u perspektivi
grada u Bosni autor zapaZa kako
se ljudi mijenjaju pod utjecajem
ideologije i masovnog zastraSiva-
nja. Tako blizak dokumentaristici
1 historiografskom  pristupu,
Imamovi¢ ipak ne uspijeva odoli-
ti patetiénoj slici Zla koja u ono
vrijeme svojom silinom i nije us-
pjela dobiti drugaciju osnovu od
one arhetipske i transcendental-
ne. Imamovié¢ je vidi u nanovo
oZivljenoj mitologiji, transforma-
cijama mitova i opéoj zaludenosti
idejama o nadmodi, premoéi ili
vjekovnoj potlagenosti naroda.
Nasuprot takvim kolektivnim i
laZnim juna3tvima javljaju se
stvarni likovi koji se odupiru
ideologiji koncepcijom vlastitih
Zivota i promiSljanja. U tom pog-
ledu sredlsnjl dio romana zacuelo
je pri¢a o Imamoviéevom prijate-
lju Marijanu Balti &iji se lik krece
u rasponu izmedu “obi¢nog” pa
do “junackog diskursa”, te najbo-
lje obja$njava pripovjedaéku mat-
ricu kojom se Imamovi¢ koristio.
Nakon dugogodisnjeg prijatelj-
stva i zajedni¢kih dana Balta umi-
re naprasnom i nenadanom smr-
¢u u obrani grada. “Moj Balta
u3ao je u legendu 1 postao heroj.
Bio je to oduvijek. Uvijek je mo-
gao vise od onoga §to je obi¢no.”
Baltina je smrt uvod u ubijanje
smrti same, ili jednostavno sim-
bolicko rodenje Imamoviéeve
kéeri Dine.

Slike u tami

Razlomljenost Imamoviceva
narativnog tkiva obllJezena je 1
kratkim, naglim regenicama, go-
tovo elipsoidnim nizanjem krat-
kih i intenzivnih vremenskih in-
tervala, stilizacijama, dokumen-
taristi¢kim pristupom te estom
tendenciozno$cu. S druge strane
slijede lirski opisi polaganijeg to-
na, poezija lJubaV1 kra;ohka i
gradova koji, osim $to bude sje-
¢anja, ostvaruju i svojevrsnu pu-
topisnu notu jer se kao i cijeli ro-
man kreéu izmedu reminiscenci-
ja proglosti i onoga Sto je ostalo.
Takva zapaZanja kulminiraju u
simboli¢koj crtici o drugom au-
torovom prljatelyu Draganu Bo-
zovicu Cija izloZzba povijesnih
bosanskih motiva unesenith u
suvremeno slikarstvo ostaje na-
Zalost u mraku izazvanom nes-
tankom struje. Ipak nas slike
prate, zaklju¢uje Imamovié, a i
strahovi sustiZu. Proslost zauvi-
jek ostaje s nama.

Klupsko kazali$no-glazbena scena Amadeo

Atrij hrvatskoga prirodoslovnog muzeja,

Demetrova |, Gornji grad

Cetvrtak, 2. kolovoza i petak, 3. kolovoza 2001. u 21.00 sat:
. Cehov — Zijah Sokolovié: Medvjed, premijera; glumi Zijah Sokolovi¢
u suradnji sa slovenskim jazz ansamblom Lolita
Utorak, 14. kolovoza 2001. u 21.00 sat:

Trio Zajcev, klasi¢na glazba

Cetvrtak, 16. kolovoza 2001. u 21.00 sat:

Monika Leskovar, solisti¢ki recital

Subota, 25. kolovoza 2001. u 21.00 sat:
Neven Frange$&Elvis Stanié, jazz koncert
Srijeda, 29. kolovoza, Cetvrtak, 30. kolovoza,
petak 31. kolovoza i subota, 1. rujna 2001. u 21.00 sat:
Njihanje, glume: Vili Matula, Irma Omerzo i Damir Bartol Indus

KRITIKA

inadici prati razvoj i konadan triju-
mf neprilagodenog, ali sposobnog
djegjeg lika, 1 to, shodno (veéinom

Lektira za curice

Streatfeild je bez sumnje
mudra i spretna autorica,
ali Plesne cipelice nemaju
onaj ocekivani ocaravajuci
Sarm djecjih klasika
sugeriran filmskim
backgroundom

Noel Streatfeild, Plesne cipelice, s
engleskog prevela Patricija Vodo-
pija, Algoritam, Zagreb, 2001.

Dubravka Zima

me engleske knjiZevnice

Noel Streatfeild hrvatskoj

je publici uglavnom — no ne
1 sasvim — nepoznato; ovo ne sas-
vim odnosi se na gledatelje viso-
kobudZetnog holivudskog hita
You’ve Got Mail, koji su u tom re-
makeu predratnog klasika Ernsta
Lubitcha The Shop Around The
Corner mogli &uti autori¢ino ime.
U filmu Meg Ryan i Tom Hanks
glume dva ljuta poslovna konku-
renta &ija ogordena borba oéekiva-
no prerasta u prijateljstvo i zavr3a-
va ljubavlju, a ono $to ih recenzen-
tu d)eqe knjige ¢ini zanimljivima
njihova je profesija: Meg Ryan,
naime, vlasnica je male, uhodane i
udobne dje¢je knjizare, dok je
Tom Hanks suvlasnik 1 nasljednik
ogromne knjizarske mreze koja
namjerava otvoriti podruZnicu u
njezinu neposrednom susjedstvu.
Njegov je glavni grijeh, ali i zalog
uspjeha, §to knjige tretira kao ro-
bu, dok Meg knjige —i to posebno
djecje — poznaje i voli. Sukladno
zakonima trZiSnog poslovanja u
filmu wveltki pomete maloga, pa
Meg biva prisiljena zatvoriti knji-
Zaru. TrZiste je, naime, bez duse,
za razliku od Meg koja u jednom
sporednom prizoru razotkriva
povrinost i neznanje “prodavaca”
na dje¢jem odjelu velike knjizare,
koji — ba$ kao 1 hrvatski ¢itatelj —
nije ¢uo za Noel Streatfeild. Tako
od melankoli¢ne Meg doznajemo
da je rije¢ o hit-autorici anglofone
djeéje knjiievnosti o kojoj upude-
ni znaju sve, dok je za neupuéene
dovoljan zvulni — i pogreSan —
skupni naziv njezinih knjiga Shoes
books, da je napisala knjige Danci-
ng Shoes, Ballet Shoes, Theatre
Shoes 1 Skating Shoes, da je Ballet
Shoes prva i najbolja, premda ni
Skating Shoes nije lo3a, ali je vise
nema na trzistu, i da je to, sve u
svemu, dobra lektira za curice.

Career novel

Za opsirniju se informaciju o
autorici pobrinuo zagrebacki Al-
goritam, u ¢1joj je novopokrenutoj
biblioteci Arboretum, podnaslov-
ljenoj kao Najljepsi izdanci svjetske
knjiZevnosti za mlade 1 zapoletoj
izrazito uspjeSnim nizom od Cetiri
Harryja Pottera, upravo objavljen
roman Plesne cipelice Noel Streat-
feild. Autorica je na engleskom
govornom podrugju nekim svojim
romanima osigurala status dje¢jeg
klasika, osvojila uglednu nagradu
Carnegie Medal i utemeljila novi
podzanr dje¢jeg romana — career
novel. Rije¢ je, kao $to mozZete
pretpostaviti, o reinterpretaciji
stare price o uspjehu koja je u kla-
si¢nim bajkama zavr$avala preob-
razbama u ljepotice ili uspjenom
udajom, dok u svojoj modernijoj

novonadjenutim, a ne izvornim)
Imenima romana, na raznim um-
jetni¢kim podrugjima, od baleta,
preko kazali3ta i klizaligta do mo-
dernog plesa. Plesne cipelice, dak-
le, pokrivaju podrucje modernog
plesa i paradigmatski su predstav-
nik Zanra: prica je to o dvije polu-
sestre, Rachel i Hilary, o kojima
nakon maj¢ine smrti preuzima
brigu stri¢eva obitelj, odnosno
odlu¢na teta Cora koja vodi $kolu
plesa za djevojlice, 1 ko]a obje dje-
vojéice ukljuduje u svoj program,
naravno, s razli¢itim uspjehom.
Dok je vesela i neambiciozna Hi-
lary odusevljena plesom u grupi,
neprilagodena i ne odveé lijepa
Rachel mrzi i samu pomisao na
ples i svakodnevnu plesnu torturu
te$ko podnosi, a to dodatno po-
gor$ava 1 maj¢in samrtni zavjet
kojim ju je obavezala da se brine
za Hilaryno klasi¢no — baletno, a
ne operetno — plesno obrazovanje.
Dakle, usamljeno siro¢e u prvom
planu, odlu¢na i stroga teta koja
nema nimalo razumijevanja za
preosjetljivu Rachel, vesela atmos-
fera plesne skole u kojoj djevojei-
ce Zive, 1, kao kruna svega, neu-
godna, razmaZena i prelijepa ki
tete Core koja terorizira ostale
djevojéice 1 kojoj se predvida slav-
na buduénost u plesnom kazalistu
— rijedju, idealna pozadina za pricu
o velikom i neo¢ekivanom uspje-
hu, koji svojim kasno otkrivenim
glumackim talentom postiZe mala
Rachel, i ujedno gotovo idealna
formula za d]ec]l knjizevni hit. No
kaoiu mnogim sli¢nim slucajevi-
ma, stvari nisu ba$ sasvim idealne
— Streatfeild je bez sumnje mudra
1 spretna autorica, ali Plesne cipeli-
ce nemaju onaj o¢ekivani olarava-
juéi Ssarm djegjih klasika sugeriran
filmskim backgroundom 1 odabi-
rom upravo tog romana da nastavi
uspjesan harrypotterovski niz.

Sto je “djeg;ji klasik”?

Svakako, Zanr career novel igra
je na sigurno: kao $to bajke, koje
se smatraju ishodisnom vrstom
pripovijedanja za djecu, prenose
jedan siguran i utjeSan obrazac
svijeta kakav bi trebao biti, kako to
otprilike formulira Jolles, tako i
djeji career novel perpetuira pred-
vidljivu pri¢u o uspjehu — u svijetu
klinaca i s utvrdenim &vrstim Zan-
rovskim to¢kama kao 3to su nep-
rilagodenost glavnog lika, nenak-
lona okolina, iznenadan, no ne i
neolekivan uspjeh kao rezultat
upornog rada i talenta te barem je-
dan lik odraslog pun razumijeva-
nja koji sluZi kao katalizator i uto-



&iSte u nesavrSenom svijetu. S dru-
ge strane, pitanje djecjeg klastka
ukl]ucu]e niz rasprava o takozva-
noj rnotwsko; konstelaciji” pri-
sutnoj u dje¢jim knjigama (111 bo-
lie romanima) koje se nazivaju
klasicima, a koja se takoder sastoji
od nekih stalnih motiva (koje je
svojedobno pobro;ao poznati nje-
macki teoretiar dje¢je knjizev-
nosti Klaus Doderer) kao 3to su
odsutnost roditelja (smrt ili uda-
ljenost roditelja, fantasti¢no ili ne-
poznato podrijetlo), izmjestanje
iz poznatog svijeta u kojem prica
pocinje — bilo to zemljopisno uda-
ljavanje ili prelazak u fantasti¢nu
razinu, zatim motiv koji bismo
mogli nazvati motivom djecjeg
otpora i kao posljednje, motiv ti-
jela odnosno nesigurnost u vezi s
tijelom (3to ukljucuje fantasti¢ne
preobrazbe, neobi¢nu snagu, mo-
gucnost letenja ili tome sli¢no).
Odmah se uocava da Streatfeild u
svojem romanu barata sa svim tim
motivima, od smrti roditelja, se-
lidbe iz provincije u London, Rac-
helinog tihog otpora u nevoljenoj
Skoli plesa do fizicke preobrazbe
neugledne djevojéice u pristalu i
uspjesnu dje¢ju glumicu. Ipak,
sasvim je jasno da pojam klasika,
ili dobre djecje knjizevnosti uop-
¢e, ne moZe znaciti samo zbroj is-
tih variranih motiva i za to nema
boljeg dokaza od Plesnib cipelica —
za razliku od Astrid Lindgren, Ja-
mesa M. Barriea, Francis Hod-
gson Burnett, Edith Nesbit ili
Roalda Dahla, Noel Streatfeild ni-
je dobar pisac, i stoga joj ne poma-
Ze ni jednostavan recept §to ga
primjenjuje ni provjerena “motiv-
ska konstelacija”.

Plesne i ostale cipelice

Plesne cipelice ispripovijedane
su monotono, bez uzbudenja i
ravnodusno jednoli¢nim tonom, a
(djegji) likovi, klju¢ni u dobroj
djegjoj kI’IJIZCVnOStl, oblikovani su
povrino i tek s onoliko pomnje
koliko je dovoljno da bi funkcio-
nirali u pri¢i. U prilog tome govori
i Cinjenica da je Streatfeild napisala
niz dje¢jih romana ko;1ma Su nas-
lovi kasnije promijenjeni kako bi
odgovarali sintagmi Shoes books,
koja je marketinski nesumnjivo
funkcionalna, no sugerira i stano-
vito ponavljanje uspje$nog nara-
tivnog obrasca. U tom kontekstu
Plesne su cipelice samo jedne od ci-
pelica, 1 odvijanje radnje romana u
predvidljivim narativnim krugovi-
ma svodi pri¢u o dje¢jem klasiku
na pri¢u o uspje$no pogodenom
horizontu ocekivanja pretpostav-
ljenih citatelj(ic)a. No time, zapra-
vo, pri¢a o djegjoj knjiZevnosti ili
djegjim klasicima zavrSava: zadnju
rije¢ u njoj uvijek 1 svuda imaju
mali &itatelji(ce) kojima se prica
(sudedi po velikom uspjehu na an-
glofonom podrugju) svida, koji se,
pretpostavljamo, bez problema
mogu poistovjetiti 1 s polovi¢no 1
povr$no oblikovanim likovima, 1
kojima se — bez daljnjega — svida
svijet u kojem sve na kraju dode na
svoje, u kojem losi bivaju kaznjeni
(ili barem dobiju dobru lekciju) a
dobri nagradent, 1 kojim se dokida
stvaran svijet §to smo ga osjetili
nemoralnim, kako to lijepo kaze
Jolles. Stoga (odraslom) kriti¢aru
djegjih knjiga ne preostaje nista
drugo do da pohvali potez uredni-
ka koji se odvazio na prijevod ne-
poznate autorice i koji obecava da
¢e 1 nadalje popunjavati nase rupe
na tom podrudju, da rezignirano
zaklju¢i kako djeca-Citatelji(ce)
esto odabiru i vole stvari koje se
odraslima argumentirano ne svida-
ju, 1 da malim &itatelji(ca)ma poze-
li puno uzitka u &itanju.

rati ili barem prodrmati cijeli fil-
mski svijet.

Golema koli¢ina autoironije
krenula je veé u trenutku kada je

zatez 111/60-61,

Survivor, Choke ili Invisible
Monsters, jednako ih prilagoda-
Va]uc1 onome §to ¢e jednog dana
modi postati scenarij.
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71 koja se odigravala samo u nara-
toru i njegovoj glavi. U prvom
poglavllu opisuje zaplet na sljede-
¢i nadin: Tu se radi o nekoj vrsti

Bizarna postmodernisticka bajka

Palahniuk Klub boraca
opisuje kao odgovor
devedesetih na Camusa,
Ballarda i Borroughsa koji
su ga odusevljavali kao
pisci, ali mu nisu bili bliski

Chuck Palahniuk, Klub boraca, s
engleskoga prevela Snjezana
Husi¢ , Sysprint, Zagreb, 2000.

Sabina Pstrocki

huck Palahniuk, trideseto-
godi¥nji mehanidar iz Ore-
gona, napisao je Fight
Club, knjigu koja ga je proslavila i
za koju je prava na snimanje filma
prodao gigantskom 20th Century
Foxu za samo tri mjeseca. Toliko
je otprilike trebalo Davidu Fin-
cheru, Edwardu Nortonu i1 Bradu
Pittu da se dogovore oko scenari-
ja za Klub boraca, odnosno o to-
me koliko ée se on razlikovati od
knjige. Sredstva kojima raspolaze
filmska umjetnost bila su dovolj-
na da od knjige naprave film o ko-
jem se mnogo polemiziralo i zbog
kojeg se kritika podijelila. Neki
su kriti¢ari smatrali da potie na-
silje, autodestrukciju i da je opce-
nito destruktivan, a teorije su
otile tako daleko da su proizvod-
nju sapuna kojom se bavi Tyler
Durden (i koji nagovara naratora
da ukradu masti izvulene lipo-
sukcijom iz ljudi te ih iskoriste za
unosan posao) povezivali s naciz-
mom 1 koncentracijskim logori-
ma u kojima su se ljudsko meso 1
kosti koristili za sapun. Drugi su
pak film proglasili remek- djelom
i izjednacavali njegovo znacenje
1999. godlne, kada je nastao, za
znalenjem filma Taksist za osam-
desete ili ga usporedivali s provo-
kativnim ostvarenjima poput Na-
tural Born Killers ili Lyneove Lo-
lite. Film je ipak na kraju uspio,
nakon mnogo brojnih objasnjenja
Nortona, Finchera, pa i samog
Palahniuka (koji se zgraZzao na vi-
jest da se po Americi osnivaju fig-
ht clubovi po uzoru na njegovu
knjigu), dobiti reputaciju ostvare-
nja koje govori o jednoj generaci-
ji i njezinu svojevrsnom buntu
protiv kapitalizma, materijalizma
1 svih druglh izama koji ko&e slo-
bodu, guse pojedinca i namecu
mu vlastite izreklamirane vrijed-
nosti. Tako je Palahniuk ponudio
rjeSenje u spoju tuénjave s jedne
strane, tu¢njave koja zahtijeva po-
sebnu koli¢inu dosljednosti 1 iscr-
pne lojalnosti deset svetih pravila
kluba, a pocinje u filmu kada
Tyler poput kakva andelcica s
rugog sv1jeta pita naseg glavnog
junaka “ Who would you fight ?”,
i ljubavi koju je tesko, ali ne i ne-
moguce ostvariti. Na postavljeno
pitanje slijedi nabrajanje poznatih
televizijskih i komercijalnih ime-
na.

Zabavno dok ne postane
ozbiljno

Palahniuk tvrdi kako svi u ne-
kom razdoblju Zivota sanjaju
kako bi bilo biti movie star, ili
kakva druga li¢nost bezbrizna 1
lifena Zivotnih problema i ta ga
je &injenica ocito frustrirala i
nagnala napisati knjigu i fascini-

trokuta. Ja Zelim Tylera Tyler Zeli
Marlu. Marla Zeli mene. Ja ne Ze-
lim Marlu, a Tyler ne Zeli mene u
blizini, ne vise. Ne radi se tu o [ju-
bavi kao kod osjecaja, tu se radi o
posjedu kao kod vlasnistva. Bez
Marle, Dler ne bi imao nista.
Nakon toga slijede posjeti gru-
pama za oboljele od raka, upute
za pravljenje eksploziva, osniva-
nje fight cluba i njegovo Sirenje
poput kuge te kona¢na destrukci-
ja svega koja vraca protagoniste
na pocetnu to¢ku i potvrduje da
je sve bila iluzija. Crni je humor
na granici dobrog ukusa, a doga-
daji poput kuhanja Marline mame
nisu nikakva rijetkost, ve¢ nor-
malni na¢in komuniciranja i od-
nosa medu likovima. Palahniuk
se, naime, pored popravljanja au-
tomobila, odredeno vrijeme bavio
dobrotvornim radom u bolnici,
gdje je zakljudio kako ljudi mogu
biti smijesni kada se suocavaju sa
smréu, a neke od stvari koje spo-
minje u knjizi, a koje odstupaju
od svega o&ekivanog, u koje mo-
Zemo sumnjati, ali nikada vjero-
vati da su stvarne, dogodile su se
nekim ljudima koje poznaje.

Doprinos drustvu
Smijeh je kod Palahniuka lijek

za ono &ega se bojis, a njegov
konstantni luzer, ili Durden, koji
je zapravo neka vrsta alter ega,
bunt protiv drustva izraZzava piSa-
njem u hranu bogatima, ubaciva-
njem porno-sli¢ica u crtane fil-
move, pravljenjem ku¢nog ek-
sploziva, tuénjavom 1 udarcima i

Golema kolicina autoironije krenula je ve¢ u trenutku kada je

svog glavnog junaka Palahniuk podijelio na dva dijela, jednoga
koji pokusava pobjeci od nesanice i drugoga koji zeli unistiti svijet

svog glavnog junaka podijelio
na dva dijela, jednog koji poku-
$ava pob]ec1 od nesanice na naj-

smje$niji moguci nacin, posjeta-
ma grupama oboljelim od raka, 1

drugog koji Zeli unistiti svijet
Jo3 je na to dodao savrieno
neispunjenu 1 nezadovoljnu
predstavnicu Zenskog spola ko-
ja se davi u tabletama i cigareta-
ma i stvorio neuobicajen ljubav-
ni trokut. Ubacio je jo§ i razliku
izmedu svjesnog, nesvjesnog i
podsvjesnog, kao i izmedu ono-
ga $to bismo Zeljeli napraviti i
onoga §to mozemo, pa tako
Tyleru polazi za rukom sve ono
Sto narator (koji kao Zivotinju
koja mu daje snagu zamislja pin-
gvina) ne moze, a zeli udiniti.
Gomila crnog humora i izjave
kao “If I had cancer I would call
it Marla” i podcrtavanje subver-
zivne f1lozof1]e Zivljenja receni-
cama tipa “tek kad sve izgubis,
sposoban si nesto uliniti”, preu-
zetih iz knjige te glazba od Dust
Brothersa i Pixiesa napravili su
od filma odli¢nu komediju, i
malo remek-djelo, savrSeno za-
bavno do trenutka kada se shva-
ti ozbiljno. To se, naime, i dogo-
dilo medu S3irokokonzumen-
tnom publikom i fanovima koji
su poceli osnivati klubove 1 sli¢-
ne nusprodukte i tako iritirati
nepretencioznu pocetnu ideju.
Palahniuk se odmah bacio na pi-
sanje novih knjiga kao $to su

Spiritualni rat u Wastelandu

Palahniuk Klub boraca opisuje
kao odgovor devedesetih na Ca-
musa, Ballarda 1 Borroughsa kO]l
su ga odusevljavali kao pisci, ali
mu nisu bili bliski, a svoje misli
vezane uz zwl]enje 1 prezivljava-
n]e sazima u recenicama poput

“mora$ biti spreman na mogudé-
nost da te Bog ne voli”, “stvari
koje pos;edujes uskoro posjeduju
tebe” ili “ovo je tvoj Zivot 1 svake
minute on ide prema svom kra-
ju”, 3to je bio svojevrstan poziv
na akciju za glavnog junaka, kao i
na bunt i revolt protiv onoga $to
su sredina 1 vrijeme u&inili od nje-
ga, tj. nezadovoljnog 1 frustrira-
nog mladog ¢ovjeka koji pati od
nesanice i emotivne sterilnosti.

Svoj niZi socijalni status blue
collar uspio je prebaciti na visi, to
jest white collar 1 pribliziti ga sta-
tusu generacijskog Covjeka starog
trideset godina ili nesto vise, a ka-
ko sam kaze, Great Depression i
Great War zamijenjeni su svojevr-
snim spiritualnim ratom koji se
odvija u nekoj vrsti materijalistic-
kog Wastelanda. Palahniuk je po-
kuSao napraviti samo komediju 1
nije imao ambiciju progovoriti o
buduénosti ili onome §to ona do-
nosi, ve¢ se poigrao sa sada3njos-
¢u, iznosedi na vidjelo kaos sadr-
Zan u kozmosu, da bi se na kraju
jos unio svjesno, nesvjesno i pod-
svjesno i proglasio svoj roman la-

okretanjem nasilja od iznutra pre-
ma van. Zapravo, sva ona zla koja
je drudtvo uéinilo pojedincu po
Palahniuku okrecu se u suprot-
nom smjeru i uzvracajuci jedna-
kom mjerom unistavaju to drus-
tvo. Prili¢no radikalan postupak
za oslobodenje postaje temeljni
klju¢ koji pokrece raspad cijelog
sustava. Navodno je nakon 3to je
zavriio knjigu osjetio da je dao
svoj malen doprlnos svijetu te da
se kona¢no osjeca potpunim i os-
lobodenim. Kraj filma i kraj knji-
ge ne poklapaju se 1 umjesto nara-
torove isprike koja glasi “Opros-
ti, upoznao sam te u malo ¢ud-
nom periodu svoga Zivota” i drza-
nja za ruke s Marlom, ispred go-
mile nebodera od Cetrdeset 1 vise
katova koji se ruse dobivamo ma-
lo drugaciji zavrSetak u stilu
science fiction romana. Je li Palah-
niuk od pocetka bio svjesan po-
tencijala svoje knjige i moguénos-
ti dovezivanja razli¢itih teorija na
ono $to je zamislio kao radnju, ili
je Fincher s veé priznatom slavom
uspio napraviti provokativan film,
ostaje pitanje bez odgovora. U
svakom slucaju, postmodernistic-
ka bajka ili fantazija mozda nije
bila svakom po ukusu, ali je us-
pjela rastakanjem Zanra i uobica-
jene koncepcije prenoenja reci-
pijentu 1 kriti¢are, filmage 1 publi-
ku ili zabaviti ili nagnati na razli-
Cita reagiranja i razmisljanja o
namjeri 1 vrijednosti djela. @
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Tekstualne potrage i nedovrsena

Nedovrsena katedrala u
Barceloni, ¢iju je gradnju
1883. preuzeo Gaudi
Zeledi bez nacrta
materijalizirati svoje snove,
postala je paradigma
koncepta postmodernoga
teksta — njegove
otvorenosti i
nedovrsenosti, ili, bolje
receno, nedovrsivosti

Delimir Resicki: Sretne ulice &
Sagrada familia,, Meandar,
Zagreb, 2000.

Sanja Juki¢

akladni¢ka kuéa Meandar

odlutila je na pocetku no-

voga izdavatkog desetljeéa
u jednoj knjizi objaviti pravu li-
terarnu poslasticu — drugo izda-
nje kultnih naslova sada ve¢ kul-
tnoga pisca koji se afirmirao 80-
ih kao pripadnik knjizevnoga na-
raitaja quorumovaca — Delimira
Resickog. Unutar istih korica
objavljene su dvije zbirke pjesa-
ma — Tisina iz 1985. 1 Sretne ulice
iz 1987. te zbirka proze iz 1993.
— Sagrada familia. Resicki je bio
jedan od najspominjanijih autora
kad se govorilo i pisalo o utjeca-
jima na poeziju nekih pjesnika
90-ih (Ivica Prtenjaca, Kornelija
PandZi¢, Marijana Radmilovié,
Lana Derka¢...), a osim spome-
nutih objelodanjenih naslova,
podsjetit ¢u da je u protekla dva
desetlje¢a objavio jo§ Cetirl pjes-
ni¢ke zbirke — Gnomi, Die, die
my darling, Knjiga o andelima i
Ezekijelova kola, uz esejisti¢ko-
kriticke knjige Ogledi o tuzi i
Bliznji.

Medijski posredovana
stvarnost

Ono §to je uodljivo kao pro-
vodna strategija svih ReSickijevih
radova (poetskih, proznih, ese-
jistickih) je viSe ili manje nagla-
$ena korespondencija njegovoga,
tj. knjiZevnoga teksta s gotovo
svim oblicima medijski posredo-
vane stvarnosti (rock-glazba, fi-
Im, strip, grafiti...), uz stalne

transtekstualne umetke koji svoj
semanticki potencijal razmjenju-
ju s ve¢ spomenutim intermedij-
skim 1 intertekstualnim fragmen-
tima. Ta okrenutost Regickijeva
teksta medijima, tek naznalena u

a anonimnom nagradnom natjecaju

za kratku pri¢u sa Zzidovskom te-

mom raspisanom u okviru kulturne
scene Bejahad 2001., stiglo je Cetrdeset ra-
dova. Clanovi Zirija Simha Kabiljo-Suti¢,
povjesnilar knjiZevnosti, Branko Polié,
glavni urednik lista Novi Omanut 1 Mi-
ljenko Jergovié, knjizevnik, donijeli su od-
luku da ne dodj; ele prvu nagradu ali da za-
to uruce dvije druge 1 tri trece nagrade.
Ravnopravno druge nagrade dobile su pri-
Ce: Sharon i Set ($ifra Perspektiva 60), au-
tor: Vesna Domany Hardi — London 1
Zvrk (3ifra Scopus), autor: Darko Fischer

prvoj 1 pretezito «jeziénoj» zbir-
ci Gnomi, postala je eksplicitnija
u tekstualnoj potrazi Tisina, dok
je u Sretnim ulicama dostigla

svoju moZzda najuspjesniju reali-
zaciju. Dakle, na pocetku nazna-
¢en podatak kako je 7isina zbir-
ka pjesama korigiram puno odre-
denijom sintagmom tekstualna
potraga koju je sam autor upotri-
jebio kako bi uputio na Zanrov-
ski profil knjige. Tekstovi Tisine
su poetsko-prozni fragmenti
nastali kao palimpsest na Becket-
tovu TV-dramu Samo oblaci, tog-
nije, na tiSinu koja je temeljno
sredstvo komunikacije u njoj.
Ovaj podatak otkriva sam autor
u pretposljednjemu zapisu ras-
krmkavajum ne samo svoj-autor-
ski, ve¢ 1 identitete lirskih lica u
prethodnim tekstovima, posebi-
ce Ja- perspektlve koja dominira
Tisinom, a &ju vjerodostojnost
kompromitlra navodom o tome
kako su protagonisti izmi3ljeni.
Naravno, to zavr$no «autorita-
tivno» Ja moZemo shvatiti samo
kao retoricku masku (Paul de
Man) koja zeli zakloniti pravi
identitet dotad tekstualno izra-
Zenoga Ja, time zakomplicirati 1
svako potencijalno odgonetava-
nje znaéenja. Oznatitelj potraga
odnosi se na intenciju autora ko-
jom tezi ispitati §to sve tekst
moZe konotirati kad se otvori
utjecajima drugih tekstova, me-
dl)a, snova, neposrednlh iskusta-
va i sve to poveZe u znalenjski
zgusnuti mix. Uz Cesta taktilna 1
vizualna iskustva J2 u odnosu na
Drugoga, kao pokreta¢i atmosfe-
re 1 asocijacija natopljenih naj-
razli¢itijim semantickim konota-
cijama javljaju se rock-glazba 1 fi-
Im. Poetike Leonard Cohena,
Jim Morrisona, Rolling Stonesa
prozimaju intimni svijet hrskoga
subjekta, naj¢esée mu pomazudéi
locirati neke dijelove njegove in-

Bejahad 2001.

Traynik.

razli¢itih gradova, tj

— Osijek. Tri ravnopravne trece nagrade
dobile su price: Seder (Sifra Lafitim), au-
tor: Ana Somlo - Natanija; Siromasna
udavaca (Sifra Doréol), autor: Cadik Da-
non-Braco — Beograd i Hazarska prica (3if-
ra Arizona), autor: Muharem Badzulj -

Ziri je sa zadovoljstvom konstatirao &i-
njenicu da su nagradene prlce stigle iz pet

Sirini zidovske l1terarne dijaspore. Nagra-
de ¢ée biti svetano urulene autorima 30.
rujna 2001. u Supetru na Bracu, na pocet-
ku manifestacije Bejahad 2001.

timne povijesti 1 rekonstruirati
emociju koja ih je zapamtila. Na-
¢in na koji su fragmenti nanizani
jedan iza drugoga u ovom po-

novl;enom izdanju, jo§ mozda
viSe nego u prvome, sugeriraju
nizanje filmskih kadrova u kak-
vom, ugodajem srodnom, Wen-
dersovom filmu. Zavr3ni fragme-
nt Tisine je zrcalni odraz pocet-
noga, ¢ime se dobiva dojam sadr-
Zajne zaokruZenosti, teZnje da
ono $to je unutar toga okvira (ia-
ko su to narativni segmenti bez
vremenske kronologije i pros-
torne homogenosti s izmjenom
irealnih 1 realnih prizora, stvar-
nih 1 izmigljenih likova) funkcio-
nira kao prica, ali nabijena poet-
skim senzibilitetom (KreSimir
Bagi¢ je u klasifikaciji proze
Quorumova nara$taja uodio, 1z-
medu ostaloga, model proze ur-
banog pejzaza u koji je uvrstio
Resickijevu Sagradu..., uocivsi
kao jednu od tipi¢nih karakteris-
tika toga modela paradoksalnu
sintezu poets/eog i proznog diskur-
za). Ta izri¢ajna ambivalentnost
vjerojatno je pridonijela otiski-
vanju Tisine u sklopu prozne

knjige Sagrada familia.

Snovi, bez nacrta

Delimir Resicki je 1989. u in-
terviewu za Quorum rekao:
«Svako je osobno knjizevno, kri-
tiarsko ili pak teorijsko pismo
rad na ne¢emu §to se zove Sagra-
da familia...Nastavljate nesto §to
je zapoCeto, a §to objektivno, ne-
Cete sti¢i zavrSiti.» Nedovriena
katedrala u Barceloni &ju je
gradnju 1883. preuzeo Gaudi
Zeledi bez nacrta materijalizirati
svoje snove (a nastavljali su je
poslije njegove smrti graditi 1
drugi arhitekti), postala je tako
paradigma koncepta postmoder-
noga teksta — njegove otvorenos-
ti 1 nedovrienosti, ili, bolje rece-
no, nedovrsivosti. ReSickijeve su
proze organizirane u fragmenti-
ma, ponekad nude nekoliko zav-
rSetaka, zbivanja nisu situirana u
vremenski i prostorno logi¢nim i
odredivim dimenzijama, sintaksa
je esto poetski intonirana, a do-
gada se i intervencija eksplicitno-
ga poetskoga iskaza u prozni
(primjerice, u pric¢i Antiqua cije-
lo je jedno poglavlje u stihovi-
ma). Resicki se posluzio i pos-
tupkom  autoreferencijalnosti
premjestajuéi likove, situacije ili
atmosferu iz Sretnih ulica (aliiiz
zbirke Die, die my darling) u
prozne tekstove. Prozni subjekt
nalik je po svojoj rasutosti u tek-
stu onom poetskom — nema do-
minantne pripovjedne instance,
veé se one 1zmjenjuju, ispreplicu,

. drzava, §to svjedoti o

umnoZavaju...  Transmedijski
postupci Vldl]lVl su u svakome
tekstu, i to u najrazli¢itijim vari-
jantama — u obliku citatnih aluzi-

katedrala

ja, deformiranih citata, rekon-
tekstualizacije motiva preuzetih
1z drugih izvora, eksplicitnih ci-
tata uglavnom na pocetku teksta,
gdje funkcioniraju kao semantig-
ki putokaz za recepciju ili fusno-
tiranih napomena kojima autor
otkriva medijske i tekstualne
predloske svoje proze (pri¢a Baj-
ka, primjerice, montaza je goto-
vo svih spomenutih vidova tran-
smedijalnosti — uvodnih citata
Emily Dickinson i Thurstona
Moorea, preuzimanjem price iz
krsc¢anske mitologije, motiva iz
filma Sedmi znak 11z knjige Bije-
li klaun Damira Milo3a).

Majstor atmosfere

Sretne ulice, dosad moZda naj-
veéi hit Delimira Resickog, knjiga
je koja ga otkriva kao nenadma-
Sivoga majstora atmosfere pom-
no iznijansirane tkanjem emo-
cionalnih stanja lirskoga sub]ek—
ta, kroklja iz svakodnevnoga Zi-
vota najce$ée inspiriranih peri-
fernim egzistencijama urbanoga
milieua, subkulturnih vidova
kulturologijskoga djelovanja, is-
preplitanjem intertekstualnih 1
intermedijalnih fragmenata, a sve
to u pjesmama §to su strukturom
nalik strukturi video spota. Pros-
tor stiha, kao i prostor pjesme,
koncentrat je gramatic¢ki poveza-
nih (veznicima, konektorima...),
ali semanticki i logi¢ki nespojivih
pojmova i sintagmi koje grade
smjesu fragmenata preuzetih iz
razli¢itih konteksta 1 resemanti-
ziranih u ovome novome okruZ-
ju u skladu s autorovim namjera-
ma. Emocija koju Resicki nudi
realno-irealnim slikama, fingira-
nim dijalozima izmedu identitet-
no neutvrdivih lirskih junaka, to-
boznjim retorickim pitanjima,
zapravo tek ehptlcmm zaletima u

upitanost oko nicega (zar to nije
pravopis? ekonomijas labudovis /
usamljeni mion u_ kabrioletu /
svoje vlastite svjetlosti?), ispov-
jednim monolozima, zapravo
konstruiranjem imaginarne
osobne povijesti od irealnih pri-
zora (rodila sam bogalja na svo-
jim usnama. / rodila sam vino
kao sapat prasine pod / vrelim
plabtama koje ustaju i na prstima
/ kao cavlima | nocu otvaraju
Skriputave pretince moje kraljez-
nice...), emocija koju priziva pri-

zotima gradskih geta, svratista,
kolodvora wuprljanibh skutrenom
pivskom pjenom, prljavih trznica,
podzemnih Zeljezni¢kih ¢ekao-
nica, haustora, predgrada, disco

clubova, kockarnica, ulica ukra-
senth neonskim reklamama, nar-
komanima, prostitutkama, ho-
moseksualcima, prosjacima, jest
usamljenost, dislociranost, mo-
ralna deformiranost.. Ipak ko-
liko god grad bio utotiste rub-
noegzistencijalnih pojava i kao-
ti¢no mjesto produkcije neprila-
godenih identiteta, toliko je i
m]esto iz kojega se ne moZe oti-
¢i, na &iju se neonsku mahovinu,
tamnu treviru asfalta 1 boZanske
semafore itekako pristaje kao na
nesto sudbinski zacrtano. Neod-
vojivi dio urbane poetike, osim
spomenutih kulturologijski rub-
nih mjesta 1 likova, su 1 tragov1
medijske kulture, ponajvise ro-
ck-glazbe iz &ijeg prostora autor
odabire one poetike koje su naj-
bolji korelativ njegovoj, primje-
rice onu Nicka Cavea (3to je ek-
splicitno 1 naznaceno jednom
posvetom 1 naslovljavanjem jed-
noga ciklusa Butcher's love po
jednoj Caveovoj skladbi, o ¢emu
je iscrpno pisao Goran Rem u
eseju Biblijske 1 novomitologijske
strukture u pjesnistvu Delimira
Resickog 1 Nicka Cavea), koja
najbolje prezenmra urbani polus-
vijet 1 ozraje grijeha u koje se
instaliraju kr$éanski motivi, ne
kao opomena, ve¢ vise kao relatl—
vizacija nekih globalno usvojenih
odnosa i pravila u kréanskoj mi-
tologiji kao §to su grijeh-kazna,
andeo-moralna &istoca-grijeh i
sl. Caveovski su i halucinatorni
prizori Zivota, ljubavi i smrti u
kojima se smjenjuju razli¢ite rea-
lizacije emocionalno i moralno
nestabilnoga lutajuéeg identiteta
lirskoga subjekta. Osim Caveo-
ve, u tekstovima su prepoznatlji-
ve 1 poetike Laurie Anderson, Ji-
ma Morrisona, osjeckih skupina
Roderick 1 Galebovi, Johna Ca-
gea... Sam autor stithovima izgo-
vara svijest O oOvisnosti svoga
teksta o rock-kulturi, prizeljku-
juci ¢itatelja srodnoga ukusa 1
svjetonazora (ove su pjesme pisa-
ne / svima onima koji nakon dva-
desetisest / godina slusaju rock), a
otkriva i strategiju pisanja u krat-
koj, naoko usputnoj autorefe-
rencijalnoj bilje3ci: vise necu reci
nista / moji su motivt / ionako
javna svojina.

Ovaj tek informativni vodi¢
kroz knjigu koja bjelodani tri,
rekla bih, klju¢na teksta za razu-
mijevanje poetike Delimira Re-
Sickog — Sretne ulice, Tisinu 1 Sag-
rada familin — zakljuéit ¢u napo-
menom kako mi se &ini da su zav-
r¥ni stihovi u Sretnim ulicama vi-
zionarski navijestili jednu od sre-
disnjih tema 90-ih — krizu nepos-
redne komunikacije: uskoro ce
doci i Smrkovima / oprati vecernji
grad / jos ¢e jednom lisce piti kapi
besprizornom mirnocom / i kukci
zarivati Zedne Zalce | u izgaZene
bobice na trinici / $to zandara /
kao prazan telefonski signal.
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Lidija Vuk¢evié

Samocéa

Bijeg osamljenog prema
osamljenom.
Plotin

va je tema velika i prostra-

na, kao ova rije¢ u hrvat-

skome. Jos je prostranija u
talijanskome: solitudine. S toli-
kim vokalima koji se nadnose
kao svodovi Vatikanskih muzeja,
kao vrata §to jedna za drugima
povezuju sobe djedovske kude.
Ona j jos opsirnija rije¢, osamlje-
nost, ¢ini mi se odvide stilski
markirana. Kao da sugerira: ja
sam sazdana od jastva, 1 plaénim
glasom, podbuhlih o¢iju lamenti-
ra iskustvom stare cure, oporim i
gorkim. Njezino je dostojanstvo
neupitno, kao 1 osama neke veli-
Canstvene ali nenaseljene tvrdave
na morskome grebenu. Onako
kako moje paméenje poentira
prisjeéanjem na uzaludnost ka-
menog zdanja zatvora na otoku
Mamula u bokokotorskom zalje-
vu. On je tamo kao neki besmis-
leni interpunkcijski znak, veliki 1
kameni uskli¢nik koji opominje
na neizvjesnost slobode, 1 simbo-
ligki, na izvjesnost ropstva.

Dobro sam inficirana idejom
o samostalnosti, koja podrazu-
mijeva i ona] minimalni okvir fi-
zitke samoce koji mi se &ini
neophodnim za postojanje uz
druge. Biti uz, a ne biti sa, to je
moja dnevna 1 decenijska praksa
osamljenika koji bi najradije bio
izuzet od bilo kakve ili bilo koje
kolektivnosti. Moja majka, da bi
me zasmijala, Cesto citira slogan
kasnih ¢etrdesetih: kome pravo,
kome krivo, mi Zivimo kolektiv-
no. Ja se grohotom smijem, iz
petnih Zila, ovoj fascinaciji zajed-
niftvom, premda s nekom nela-
godom zamjecujem da je novi
kolektivizam na djelu.

Moja mi umjetnost nalaze iz-
dva]anJe, izuzimanje i kona&no
samoéu, kao pravu, kako se to li-
jepo kaZze, vokaciju bica. Ipak,
znam da je umjetnost i neko ud-
vajanje bitka, njegovo privodenje
istini, i onda kad je umjetnost du-
boko proturje¢na i sebi samoj i
stvarnosti, toj predionici ni3tavi-
la. Umjetnost proizvodi neku
drugu stvarnost, i kad me taj go-
vor ne bi zamarao, rekla bih me-
tarealnost. Takav bitak umjetnos-
ti za mene je ako ne jedini a onda
jedinstveni jezik slobode. Napro-
tiv, ovi ostali jezici, konvencio-
nalni, malogradanski znanstveni
ili tzv. Zenski, ¢ak i onaj najdra-
gocjeniji medu njima, familijarni,
za mene su surogati jezika istin-
ske Cistoée, ]621ka poezije.

Jezik samoce, naprotiv, nep-
regledan je kao neki golemi svici
aleksandrijske biblioteke, kao
mora koja sanjamo ili carske ces-
te kojima se nismo zaputili dru-
gadije nego u mislima. Samoca
dopusta krienje gramatikalnosti
ili prekodiranje potro3enih zna-
kova. Ona sama 1 kr3i i stvara no-
ve znakove 1 nova pravila. Dubo-
ko generi¢na, samoéa je samodo-
voljna bag zato 3to ne iskljucuje
apsurdne Drugosti. Kroz Skolu
samode postajemo bica za druge.
Ponajprije ona koja su nautila
Sutjeti 1 slugati. Ta disciplina uvjet
je za sve druge paradokse duha.
Uostalom, Sutnja je tako glagolji-

va. Kao ona cigareta poslije ljuba-
vi, kao kisa iz zasiéena neba. Tada
govor srca ili, ako hocete, duha
svojim t1tra]1ma i oblicima preno-
si ono nuZno opstanka, kao i ona
ni sa ¢ime usporediva, titrajuca,
drhturecéa tophna sjenice ili vrap-
ca u ruci, u $aci pjesnika.

Ja zudim svoju dvojinu u jed-
nako; mijeri u kojoj §titim samo-
¢u svoju. Kad se to zbude, znat
¢u dobro da dodir ljudskog mesa
1 nije drugo nego plotinski bijeg
osamljenog k osamljenom nego
utok manjega u vele, izvora u
maticu. Ili, drugacije i platonov-
ski kazano, sjene ko]a nadilazi
sjenu svoju, priliku svoju. B

Mogucée

Tiha snaga moguceg.
Heidegger

, kako je divno biti mlad,
unutar ovog velikog dose-
ga moguceg. To je kao u
onoj igri osvajanja zemlje kad se
u pjeskovitome dvoriStu iscrta
krug vrteci se na peti, a poslije tr-
¢ nakon i 1zgovaran1a nekih ma-
gi¢nih rijeci dok se ne kaze stop!
Poslije onaj koji je u sredistu
kruga tankim prutiéem cilja u
svoje suigrace i koga pogodi, to-
me se oduzme zemlja ne uzmicu-
¢i ni koraka od zadane pozicije, i
upravo onoliko koliko doseze
pruzena ruka produZena §tapi-
¢em. Tu si u Casu osvaja¢ onako
lako i bezbrizno kao u snu: po-
korio si protivnika simboli¢ki,
nisi prolio ni¢iju kry, a stekao si
bogatstvo koje je vidljivo u naj-
dragocjenijoj kategoriji, da ne
kaZem pojmu: prostoru. Tu sam
igru, kao uostalom 1 sve druge
bitne stvari, nau¢ila u djetinjstvu
i njegovim dvoristima. Kad sam
sasvim odrasla jeza nemoguceg
u¢inila je svoje, pokazala svoju
avetinjsku pr1rodu i crvenu idilu
u¢inila najve¢om ljudozderskom
gozbom ovih prostora. Jedva da
se snalazim post festum jer lje-
puskaste uspavanke o blaZenoj
demokraciji ne ¢ine me manje
tjeskobnom, kao ni arogancija
sustava s humanim licem ante
festum.

Ipak, uza sve troenje ljudskih
snaga, ¢ini mi se da igra s budu-
¢im, ko;e je svezano u rukovet
mogucéeg, kao raznorodno mnos-
tvo potencija, jo3 nije izgubljena
jer zbiljski nije ni pocela

Moguce je ono jo§-ne-ostva-
reno koje kao nadolaze¢i pljusak
visi u horizontu prijeteéi plod-
nom, pljuiteom kifom. Neka
grmljavina koja e ga pratiti ne
bude isprika za nemoguce jer ona
je samo znak loSe intoniranog
neba. To apsolutno, bezgranicko,
svemoguce, besprostorno 1 bez-
vremensko SVE do¢i ée jednos-
tavno kao 3to dode jesen, bez ve-
likih najava ili priprema, kao 3to
dolazi ljubav, uvijek u neki neva-
kat, s onom tithom jezom galopi-
rajucih ljubiastomodrih oblaka
§to se samo pretvaraju da su leb-
deéi likovi, a stvarno su konden-
zirana para, Saka suza koja se
prolijeva licem nekog prozraé-
nog boga.

Zbilja me op¢inja mogucnost
koja je UVljek otvorena koliko i
tajna, koja sazima u sebi sve pu-
teve, ¢ak 1 one kojima nikad ne-
¢emo krogiti, koja nam se nudi
kao neka neodoljiva Provansalka
§to zavodi ne zavodeéi. Kao sub-
limirana buduénost koja je na
dohvat ruke ili u jednostavnome
zutilu rakite na cetinjskoj ser-

pentinskoj dzadi put Kotora. Ja
dobro znam da oni koji ¢ée doéi
nakon nas neée znati sve finese
nasih pisama, kao $to ni mi nis-
mo znali svu kaligrafiju svojih
otaca. Alj, ja se ne mirim s pros-
tatkom banalnom antiumjetnos-
¢u koja samo laze o sebi, jer is-
tinski objekt stvaranja ne da joj
izmiée nego ga nikad nije ni pos-
jedovala u svojim nespretnim ru-
kama §lamperice. Odbijam svaku
pseudoumjetnost koja se koco-
peri militantnim ki¢em poruka
za koje ne znam jesu li kontra-
cepcijske ili konceptualne: per-
vertirana me 1 kolektivna idolat-
rija Nicega Ni¢im ne dotice niti
ispunja i¢im do ravnodu$noscu.
Bez potrebe da uzvisenome da-
mo njegovu priliku, bez sudio-
ni$tva u katarzi ili spoznaji, bez
neprestane Zudnje za oblikom,
mi umjetnost inimo nemogu-
¢om, dakle i nestvarnom. Ona ée
to, uza sve surogate koje joj pod-
mecu kao kukavi¢ka jaja, podni-
jeti. Samo, historijsko, povijes-
no, ako ga 1 bude, bez umjetnosti
ée biti potpuno neupitno i beste-
zinsko, bez svojeg generativnog,
samoproizvodnog i temeljnog
pokretada, duha stvaranja. Jer, ta-
mo gdje su i znanost 1 zaboravni
bog rekli laku no¢, u vrtu svih
svetaca mogucih, u tome tajno-
me vrtu buduéega Covjelanstva,
tek ée tiha snaga mogucega dati
nevideno, vratiti zagubljeno, i
bude li za to prilike, ljudskoj ne-
volji dati udoban smjestaj na
on01 ludoj ljuljaski svega-ili-ni-
Cega sjutrasnjice.

Svako je jutro zbro; mogucega
kao $to je svaka ve&er njegova bi-
lanca, s duZnim oduzimanjima
Sto nadvladavaju zbrajanja, dio-
bama $to su znatnije od mnoZe-
nja. To svaki zreo Covjek dobro
zna, 1 bez matematike ili filozofi-
je, 1 bez crkava ili bogova, kad ih
1 ne bi trebalo iznova dokazivati.
Ali, takav sabran ¢ovjek dobro
zna, makar i ne bio u istoj osobi
umjetnik ili prorok, da ga spoz-
naja o moguéem ¢ini bar donekle
sretnim u granicama Sahovnica i
njihovim popijevkama o boljit-
ku, u ¢asu kad detoniraju himne
ili homilije, a kriZarski se pohodi
susreCu na svim stranama ovog
beskrajno glupog i bestidnog svi-
jeta, koji bi ga, samo da pisne
svoje ideje i u vjetar raznijeli kao
Sto se raznosi svaki inovjerac. I
tu mu onda, kad postaje nemo-
gu¢ ali zato ne manje stvaran, ni-
su od pomo¢i ni infinitivna sreca
postojanja, ni jednostavan 1 €ist
julijski dan, ni utjeha u buketu
mogucega. Tek znanje o jednoj
travéici u tom potencijalu koju je
izuzeo i sad svira na nju medu
usnama i zubima, &ini ga onim je-
dinstvenim trkadem maratonske
ali svete utrke za moguéim.

Sloboda

Nijedna rijec nije nevina.
J. . Deniau

eé dugo se skanjujem oko

ovog eseja. I $to se vise

skanjujem, to se vise uda-
ljavam od ove pornografske figu-
re. U malome gradu u kojem sam
odrasla 1 njegovu velikom kinu —
prvi film koji sam odgledala s
osam i pol godina zvao se upravo
tako Osam i po 1 majka je morala
sa mnom izaéi s predstave jer mi
se piskilo, 1 ona je za toliko pro-
pustila nekoliko bitnih scena —
dakle, u tom velikom kinu ¢ija je
dvorana kao neka velika utroba
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mogla primiti tisucicu ljudi i slu-
zila je za koncerte, kvizove iz
marksizma, sindikalna predava-
nja i gostovanja off-teatara, u toj
je velikoj 1 dubokoj sali s visokim
svodovima kao brodovima neke
crkve koja ne miri3e sveto nego,
naprotiv, nikad ne gubi onaj ki-
selkasti vonj ustajalih mjesta,
neprovjetrenih 1 bez prozora,
onaj vonj koji mije$a mirise voja-
ka, apotekara, komesara, hipije-
vaca, zenbudista, nadobudnih
pjesnika 1 ostalih apartnih vrsta,
u toj je dvorani dugo bila naslika-
na velika freska, komunisticki
svjetovni pandan crkvenoj pittu-
ri — svojevrsna parafraza Delac-
roixove Slobode ili Komune, u
prilici neke rasne zrele djevojke
razgoli¢enih grudi, koja u jednoj
ruct nosi barjak, a u drugoj kao
da vuce svjetinu za sobom, svje-
tinu-bujicu lakrdijasa, a ne smr-
tnoozbiljnih revolucionara. Idu
preko svojih ustrueljenlh drugo-
va, jo§ se pusi vatra, jo§ se nije
osudila krv na bajunetama, jos

gore gradovi, od Londona do
Kremlja, od Hamburga do Ate-
ne, sve se ljulja u svjetskome
pokretu: a jedna razgolicena Zena
iznosi svoje &vrste oble grudi
pred svjetinu kao da ih sve onog
¢asa treba podojiti, dati im prili-
ku da odrastu, da se zbroje i zba-
ce okove mrske.

Ja se sjecam i politickih preda—
vanja na koja su nas vodili veé
nekako s jesem u prvome ili dru-
gome razredu gimnazije i koja su
po¢injala s neizostavnom Inter-
nacionalom. Svi bismo ustali, a
dobro ozvulena kinodvorana
odjekivala bi od snimke s koje se
¢uo mijeSani zbor: kod rije¢i Vi
suznji $to vas mori glad, ja bih
pomislila na dje¢je dickensovske
likove, na bijedne kapitalisticke
nadnice, na ovce koje su pojele
svoje ljude, a kad bi onaj staccato
zavladao u poanti Mi nismo ni-
ta, bit éemo sve, ja bih se osjeéala
nekako uzviseno, najeZene koze
na vratu, ja koja se mogu izjedna-
giti s CovjeCanstvom 1 shvatiti
mistiéno znalenje ovih poruka:
ne biti nista, a postati sve. O, ka-
ko je to svojski odjekivalo u mo-
joj glavi koja je zujala od logari-
tama, nepravilnih latinskih ko-

njugacija, geofizike, pada Zapad-
nog Rimskog Carstva, kvadratu-
re kruga. Poslije ovakve opéene,
sveljudske himne ako i svratim s
T. kod Nebija na ¢aj s rumom,
nece pasti svijet, pa ako mu i do-
pustim da me poljubi u usta u
haustoru nitko to neée znati, nit-
ko osim nas, ako i poderem naj-
lonke na grubim i sklopivim sto-
licama kina ne¢emo bankrotirati,
nede biti kraj svijeta. Mami ¢u re-
¢i da svijet ima svoju buduénost i
da sam shvatila §to znadi rijec en-
tuzijazam 1 bez Klaiéeva rje¢nika,
i da éu svakako na ljeto i¢i na rad-
nu akciju.

Profesor ruskoga tumacio je
puskinske rime 1 propovijedao
prednosti maskovskavo metroa,
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agromnavo, gdje svaka klozet-
frajla ¢ita debele knjige, tako je
toplo 1 ¢isto, a ja sam za zidne
novine prevodila L]ermontovl]e—
ve stihove pridno ih ispisujuéi s
nekim slatkobolnim uZitkom
onim svojim viti¢astim rukopi-
som da stariji razredi vide 3to je
pismenost, a ne njihova tehnicka
slova, sva ista.

Kasnije, mnogo kasnije, na
spomen rijedi sloboda ja se pris-
jeéam s nekom sjetom zrele dobi
samo glavne ulice u P koja se ta-
ko 1 zvala, Ulica slobode, s ak-
centom na prvome o, kao da jos
vi§e rastvara ravnokrojenu ulicu
koja je danju vrvjela od prometa,
a s veleri se pretvarala u najljepsi
korzo, gdje su mladi¢i i djevojke
bili podjednako zanosni, i svi u
sve zaljubljeni, i svatko je svako-
ga zagledao onim mediteranskim
tajanstvenim poluosmjehom koji
otkriva bjelinu zubi plo¢astopos-
tavljenith u velike putene usne
koje je svaka djevojka karminom
uvedavala pa je li¢ila ili na Brizit-

ku ili na Sofiju ili na C. C. Mom-
ci su nosili talijanske mikasine,
prve traperice 1 ko3ulje u boji
razlitka, i svaki je htio biti Gas-
sman, Mastroiani ili Delon, 1 sva-
ki je u dZepu nosio onaj metalni
benzinski upaljac kojim u basti
hotela moze uskotiti u situaciju
kao deus ex machina.

Poslije, kina Sloboda u Tus-
kancu pred kojim ¢e mi voljena
osoba reci da posustaje ili da ide
u Englesku, gdje se ispija viski s
pivom i nazalno izgovaraju voka-
li, kao kad vam je pun nos, a onaj
t, kao u frazi taedium vitae, tako
da prasti eksplozija s nepcane re-
sice. Zatim predavanja o slobod-
nom zidarstvu koje ¢e mi nese-
bi¢no i ne bez zanosa izgovoriti
B. Z. medu mirogojskim arkada-
ma, hotela Libertas gdje se liftom
stize ravno na plazu u onaj fa-
mozni dubrovacki suton o kojem
¢u pisati diplomsku radnju, jese-

1 '77, kad na brakorazvodnoj
parmc1 dobih i buket krvavocrve-
nih georgina, slobodnih Zena u
koje ¢u se ja i bez svoje volje svr-
stati, Slobodana S. k0)1 me poste-
dio izgnanstva u &asu kad moji
koferi ve¢ bjehu puni, slobode
koja najednom postade hrvatska
1 srpska, bo3njatka 1 albanska,
ma]kuvamvasu, ocaimnjihova,
slobode kretanja 1 slobode vrie-
nja praznine, slobode od i slobo-
de za koje je tako zdusno branio
na svojim filozofskim seminari-
ma M. K., slobode potpune i
neupitne, slobode nizasto, slo-
bode bestijalne kao ova na koju
nas je svelo, do koje nas je oslo-
bodilo... Hvala lijepa na takvim
slobodama, dajte mi natrag moje
neslobode, moja olekivanja, mo-
ja strogokontrolirana, uokvirena
strepnjom i nadom  Zeljeznih
ZaV]esa 1 olovnih vremena, slobo-
de pjevanja i misljenja jer samo je
tada garantirana i moguca, mo-
guca koliko 1 potpuna licentia
poetica.
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Zelis, dakle, reéi da je BoZja volja rimska
vlast nad Izraelom, Da, Ako je tako, znadi
da gerilci, koji su krenuli u borbu protiv
Rimljana, vode rat i protiv samoga Boga 1

Evandelje po Isusu Kristu

Ulomak iz romana O evangelho
segundo Jesus Cristo, 1991.

José Saramago

ilo je mnogo ljudi na trijemu, uz str-

me stube razina Hrama. S obje stra-

ne, uzduz zidova, bili su smje3teni
Satori uli¢nih prodavaéa, stolovi prodavaca
zrtvenih Zivotinja i mjenjaca novea, posvu-
da rastrkane grupe ljudi koji razgovaraju,
vicu, trgovei mlataraju rukama (gestikuli-
rati), rimski vojnici, pje3aci i konjica nad-
gledaju nosiljke na ramenima robova, jed-
nogrbe deve, natovareni magarci, sa svih
strana ¢uje se mahnita vika, zatim meketa-
nje nejakih kozli¢a i janjaca, neke od njih
nose u naru¢ju ili prebacene preko ramena,
kao umornu djecu, druge, pak, vezane uzi-
com oko vrata, ali svi oni idu putem koji ih
vodi u smrti ili od noZa ili od vatre. Isus je
prosao kroz kupaliSte za pro&iséenje, po-
tom se popeo stubiStem 1, ne zaustavljajuéi
se, prosao kroz Predvorje za pogane. USao
je u Predvorje za Zene, kroz vrata izmedu
Prostorije za ulja 1 Prostorije Nazarena, i
tamo je na$ao ono §to je trazio, mudrace i
pismoznance koji su, po starom obicaju,
raspravljali o zakonu, odgovarali na pitanja
i savjetovali. Uokolo njih stajalo je nekoli-
ko skupina ljudi, djecak je priSao onoj naj-
malobrojnijoj ba3 u trenutku kada je jedan
¢ovjek podignuo ruku s namjerom da pos-
tavi pltan]e Pismoznanac mu dade znak 1
covjek re¢e, Objasni mi, molim te, kako
trebamo razumjeti, rije¢ po rije¢, cijeli smi-
sa0, ono §to je zapisano u Zakonu Sto ga je
Mojsiju dao Gospodin na gon Sinaj gdje je
obecao da ée mir zavladati naom zemljom
i da nitko neée narusiti na$ san, kada je
obecao da ¢e nestati zvijeri medu nama i da
ma¢ ovuda nikada vi§e nece prodi, i da ¢e
neprijatelji koji nas budu napadali i progo-
nili stradati od naSega maca, vas ée petorica
tjerati njih sto, a sto vasih progonit ¢e de-
set tisuéa, tako je rekao Gospodin, i vasi ¢e
neprijatelji padati pred vama, od vasega
maca. Pismoznanac je nepovjerljivo gledao
ovoga §to je postavio pitanje, moZda je to
hugka¢ kojega je poslao Juda Galilejac da
uznemiri duhove zluradim klevetni¢kim
izmiSljotinama o neopiranju Hrama rim-
skoj modi, te on odmah odgovori kratko i
otresito, Te rijedi rekao je Gospodin kada
su nasi preci bili u pustinji i kada su ih pro-
gonili Egipcéani. Covjek ponovno podize
ruku $to je bio znak da ¢e postaviti jo§ jed-
no pitanje, Znadi da su rijeci $to ih je Gos-
podin izrekao na Sinaju Vrl]edlle samo u
tom vremenu, kada su na$i preci trazili
obe¢anu zemlju, Ako si to tako protuma-
¢io, znaéi da nisi dobar Zidov, Rije¢ Bozja
je vrijedila, vrijedi 1 vrij jedit ¢e u svim vre-
menima, pro$lim i buduc1m, rije¢ Bozja bi-
la je u njegovim mislima i prije nego li ju je
izgovorio, a ostaje i nakon $to je izgovori,
Ti si bio taj koji mi je zabranio misliti, A
$to t1 mislis, Mislim da Bog odobrava §to
ne dizemo oruZje na nase tlacitelje, $to se
tisuée nasih ne usuduju krenuti na petoricu
njihovih, 3to se deset tisuéa Zidova poku-
njilo pred stotinom Rimljana, U Hramu
BoZjem si, nisi na bojisnici, Gospodin je i
vojsci Bog, Ah, ne zaboravi, Gospodm je
postavio svoje uvjete, Koje, Zato, postujte
moj zakon i branite moja prav1la, rekao je
Gospodin, Koji to zakon nismo ispostova-
li i koje smo pravilo zanijekali da moramo
prihvatiti rimsku vlast kao neophodnu 1
pravednu kaznu za na3e grijehe, Bog je taj
koji zna, Da, Gospodln zna, ali koliko puta
Covjek sagrijesi ne znajudi, 1 ob)asm mi za§-
to Gospodin koristi rimsku mo¢ da bi nas
kaznio, umjesto da nas kazni On sam, o¢i
u o¢i s onima koje je proglasio svojim izab-
ranim narodom, Gospodin poznaje svo]e
namjere, Gospodin izabire svoje nacine,

njegove volje, Lose zakljucujes, A ti pro-
turje¢is samome sebi, pismoznanée, Bozja
Zelja moZe biti 1 ne-Zelja, a ta njegova ne-
Zelja, pak, moZe biti volja BoZja, Covjedja
volja je jedina prava volja, ali ona je nevaz-
na pred Bogom, Tako je, Znadi, ¢ovjek je
slobodan, Da, slobodan da bi mogao biti
kaznjen. Okupljeni ljudi pocese mrmljati
izmedu sebe, neki su pogledavah na onoga
Sto je postavljao pitanja, vaZna za bolje ra-
zumijevanje napisanoga, ali politicki nep-
rimjerena, gledali su ga kao da je on taj koji
bi morao preuzeti sve grijehe Izraela i za
njih biti kaZnjen, no svi su bili zadovoljni
§to je u ovoj borbi rije¢ima pobijedio mud-
rac $to sada, s ljubaznim osmjehom na licu,
prima pohvale i Eestitke. Uitelj je samouv-
jereno gledao oko sebe, traZeéi nove izazo-
ve, poput gladijatora koji, porazivsi slabog
protlvmka, trazi nekoga snaznijeg da bi si
stekao vecu slavu. Uto jedan ¢ovjek podize
ruku i postavi sljedece pitanje, Gospodin se
objavio Mojsiju i rekao mu, Ne ugnjetavaj-
te pridoslicu, neka vam bude kao onaj koji
se rodio medu vama i volite ga kao sami se-
be — ta znate kako je pridoslici, 1 sami ste
bili pridoslice u zemlji egipatskoj, to je Bog
rekao Molsuu NIJC uspio zavr$iti jer ga je
mudrac, jo§ opijen prvom pobjedom, pre-
kinuo podrugljivim rije¢ima, Pretpostav-
ljam da ti nije namjera pitati me zasto ne
prihvatimo Rimljane kao svoje sunarodnja-
ke, s obzirom na to da su stranci. Htio sam
te pitati bi li nas Rimljani smatrali svojim
sunarodmaama kada bismo, 1 oni 1 mi, ma-
nje razglabali o razli¢itosti nagih zakona 1
bogova, Zar siiti dosao ovamo izazivati bi-
jes Bozji bogohulnim tumacenjem njegove
Rije¢i, prekinuo ga je pismoznanac, Ne, Ze-
lio bih samo da mi kaze§ mislis li doista da
slijedimo BoZji zakon kada strancima pre-
pustamo ne zemlju u kojoj Zivimo, veé na-
$u vjeru, O kojim to strancima govoris, O
ovim dana$njim, o mnogima iz proslosti,
mozda o brojnima 3to ée tek do¢i, Budi od-
redeniji, nemam ja vremena za gubljenje na
zagonetke i dvosmislene recenice, Kada
smo dosli iz Egipta u zemlju koju sada zo-
vemo Izrael, u njoj su ZlV]ell drugi narodi s
kojima smo se morali boriti, tada smo mi
bili stranci 1 dogljaci 1 Gospod nam je zapo-
vijedio da ubijemo i unidtimo sve koji se
suprotstavljaju Njegovoj volji, Zemlja nam
je bila obecana, ali smo se morali izboriti za
nju, nismo je kupili niti nam je bila darova-
na, I danas Zivimo u njoj pod vla§¢u strana-
ca, zemlja koju smo osvojili vise nije naa,
BoZja zamisao o Izraelu Zivi vje¢no u nje-
govom duhu, dakle, ondje gdje On Zeli da
bude njegov narod, rasut ili ujedinjen, bit
¢e 1 ovozemaljski Izrael, Iz toga se da zak-
ljugiti da, gdje god Zivimo mi Zidovi, ostali
narodi ¢e biti stranci, U BoZjim o¢ima, bez
ikakve dvojbe, Ali stranac koji Zivi medu
nama, prema rije¢ima Gospodnjim, bit ce
kao jedan od nas i moramo ga VOl]etl kao
sami sebe | jer smo i mi bili stranci u Egiptu,
To su rije¢i BoZje, Zaklju¢ujem, stoga, da
mi moramo voljeti one strance koji Zive
medu nama, ali nisu toliko moéni da bi nas
ugrozili ovako kako nas leljam ugroza-
vaju danas, Dobro si zaklju¢io, A sada mi

reci, u svojoj mudrosti, vjerujes li da ce
nam Bog, jednoga dana kada budemo mo¢-
ni, dopustiti da tla¢imo strance za koje
nam je Bog rekao da ith moramo voljeti, Iz-
rael ne moZe htjeti ono $to Bog ne Zeli, a
On, s obzirom na to da je to njegov izabra-
ni narod, moZe Zeljeti samo najbolje za Iz-
rael, Pa ¢ak 1 mrziti one koje bismo trebali
voljeti, Da, ako takva bude njegova volja,
Boz]a ili Izraelova, Oboga, jer su jedno, Ne
¢ini nazao strancu, rijeci su Gospodnje,
Ukoliko stranac ima pravo 1 ako smo mu
ga priznali, re¢e mudrac. I ponovno se zalu
zagor odobravanja na §to mudraceve o&i
zasjajide, kao o&i pobjednika hrva¢a, bacata
diska, gladijatora ili vozaca dvokolice. Tada
ruku podize Isus. Nikoga od nazo¢nih nije
iznenadilo to 3to je djecak toga uzrasta po-
Zelio postaviti pitanje mudracu ili pismoz-
nancu, uvijek je bilo mladiéa koje je muéila
sumnja, od Kaina do Abela, i oni najéesée
postave pitanja koja odrasli slusaju s dob-
ronamjernim osmjehom na usnama, pa ih
potapSu po ramenu, Kad odrastes, vidjet
¢e§ da to nema tolikog znalaja, a oni sus-

ma, tako mislio. Neki od okuleemh su
otisli, a ostali su se spremali uliniti to isto
ostavljaju¢i mudraca, nezadovoljna sto od-
laze do tada pozorni sluatelji, ali nakon
§to je Isus postavio pitanje, mnogi koji su
ga Culi vratili su se poslusati odgovor, Zelio
bih saznati nesto vise o grijehu, O tvome
grijehu, O grijehu opéenito, ali isto tako o
grijehu koji je moj 1ako nisam sagn]esm,
Po;asnl nam to, Gospodin je rekao da o¢evi
nece umirati za sinove ni sinovi za oceve,
veé da ée svaki za sebe biti kaZnjen za svoj
vlastiti grijeh, To¢no je, ali ne zaboravi da je
to bilo u ona davna vremena kada je zbog
grijeha jednog ¢lana obitelji bila kaZznjena
cijela obitelj, ¢ak i neduzni, Ipak s obzi-
rom na to da je rije¢ BoZja vje¢na, ni grijeh
nema kraja sjeti se da si i sam malocas re-
kao da je ¢ovjek slobodan samo da bi mo-
gao biti kainjen, te stoga vijerujem da olev
grijeh, iako je kaznjen, nastavlja postojati
kao dio nasljedstva kojega otac ostavlja si-
nu, onako kao $to smo svi mi nash]edlh gri-
jeh nasih praroditelja Adama i Eve, Iznena-
den sam Sto mladi¢ tvojih godina i tvoga
drustvenog polozaja tako dobro poznaje
Zakon i $to o njemu moZe raspravljati s
takvom lakoéom, Znam samo ono $to sam
nautio, Otkuda dolazis, Iz Nazareta gali-
lejskog, Tako sam i mislio, poznao sam po
govoru, Molim te, odgovori mi na pitanje,
Mozemo prihvatiti da prvi grijeh Adama i
Eve, nakon §to nisu poslusah Boga, nije bio
toliko u kusanju voéa sa stabla spoznaje
dobra i zla, ve¢ je neizbjezna posljedica to-
ga bila sprijeciti, svojim grijehom, Boga da
ispuni svoju zamisao koju je imao kada je
stvorio prvo muskarca, a potom i Zenu, Ze-
1§ re¢i da su sva ljudska djela, neposluh u
raju ili bilo koje drugo, uvijek u sukobu s
Bozjom voljom koja je, kona¢no, poput
otoka nasred mora okruZen 1 zapljuskivan
nemirnim vodama ljudskih volja, upita je-
dan od sudionika rasprave, Nije ba§ tako,
odgovori pismoznanac, BoZja volja ne za-
dovoljava se nadmoénoséu nad svim stvari-
ma, On je taj koji je odredio kako ¢e $to bi-
ti, Ali sam si rekao da zbog Adamova ne-
posluha nismo spoznali koje je prave nam-
jere Bog imao s njim, Razum nam govori
da je tako, ali u volji Boga, stvoritelja i vla-
dara svijeta, sadrZane su sve druge Volje,
Njegove, ali 1 svih ljudi koji su se rodili 1
onih koji ée se tek roditi, Ako je tako kako
kaze3, prekinu ga Isus, najednom, kao obu-
zet providenjem, znadi da je svaki Covjek

dio Boga, Vjerojatno, ali dio koji se nalazi
u svim ljudima zajedno samo je zrno pusti-
nje u beskra jnoj pustinji koja je Bog. Nes-
talo je sujete koje je do tada bilo kod pis-
moznanca. Sjedi na podu, kao prije, ispred
njega, u krugu, nalaze se slusatelji koji u
n)ega gledaju sa strahopo$tovanjem, kao u
vraca koji je, nehotice, oslobodio snage ko-
jima je i sam, od toga trenutka, postao pod-
reden. Klonulih ramena, bolnog izraza lica,
ruku opustenih preko koljena, cijelo njego-
vo tijelo kao da je molilo da ga ostave na
miru i prepustenog svojoj muci. Nazo¢ni
su poceli ustajati, neki su se ve¢ bili uputili
prema Predvorju Izraelaca, a neki su odla-
zili pridruZiti se ostalim skuplnama koje su
jos raspravljale. Isus re¢e, Nisi odgovorio
na moje pitanje. Pisar je polako pridigao
glavu i pogledao ga poput nekoga tko se
upravo prenuo iz sna i nakon duge, gotovo
neizdrzljive Sutnje, rece, Grij eh je vuk koji
zdere sina, nakon $to je pojeo oca, Taj vuk
o kojem govori3 ve¢ je pojeo moga oca,
Znati, ostalo je samo jos da poZdere tebe,
A i, jesi li ikada u svome Zivotu bio p0]e—
den ili pozderan, Ne samo pojeden i poz-
deran, ve¢ i ispovracan.

Isus ustade i ode. Na putu k vratima
kroz koja je u3ao zastao je i okrenuo se.
Stup dima od Zrtvovanih Zivotinja dizao se
ravno u nebo i tek u visinama se stanjivao 1
nestajao, kao uvuéen u divovska, Bozja
pluca Blizilo se podne, ljudi je bivalo sve
viSe, a u unutra$njosti Hrama bio je jedan
porazen ovjek, slomljen osjecajem prazm—
ne, Cekajuéi da mu se vrati snaga i moé, da
sve opet bude kao prije da bi mogao, veé
danas ili sutra, smireno odgovoriti, neko-
me tko bi dogao upitati i doznati, na prim-
jer, je li sol u koju se pretvorila Lotova Ze-
na, bila kamena ili morska ili da li se Noa
napio od bijelog ili crnog vina. Izafav3i iz
hrama Isus je pitao za put koji vodi u Bet-
lehem, njegovo sljedece odrediste, dva se
puta gubio u labirintu ulica i metezu dok
nije naSao vrata kroz koja je, u majéinoj ut-
robi, prije trinaest godina, Zele¢i do¢i na
ovaj svijet, pro3ao. Ipak, ne treba vjerovati
da je Isus ovako razmisljao, jer, s obzirom
na to da je poznato da 0c1gledn1 dokaz reze
krila nemlrnOJ mastl, dat ¢emo samo jedan,
i nijedan viSe, primjer — neka ¢itatelj ovoga
Evandelja pogleda fotograﬁ]u svoje trudne
ma]ke 1 kaze nam moZe li se zamisliti u nje-
zinoj utrobi. Isus se spustao u Betlehem,
sada moZe razmisljati o odgovorima koje je
dao pisar, ne samo na njegovo pitanje, vec i
na sva ostala, ali ono 3to ga je uznemirilo
bio je mu¢an dojam da su sva ta pitanja bila
jedno jedino i da je odgovor na jedno od
njih, odgovor na sva, osobito posljedn]e u
kojem su saZeti svi odgovori, o vje¢noj gla-
di vuka krivnje k011 bez prestanka jede,
prozdire i povraéa. Mnogo puta, zahval]u—
juéi nedostatku paméenja, ne znamo ili
znamo poput nekoga tko Zeli zaboravit,
razlog, poticaj, korijen grijeha ili, izrazivsi
se slikovitije, kao pismoznanac 3to Je Sinio,
jamu ( brlog, jazbinu) iz koje je izaSao vuk
1 krenuo u lov, na nas. Isus zna i ide mu u
susret. Ne zna §to ée tamo, ali sam dolazak
u Betlehem isto je $to i¢i uokolo i vikati,
Ovdje sam, nadajudi se da e ga netko pres-
restiiupitati, Sto Zeli3, kaznu, oprost ili za-
borav. Jednako kao njegovi otac i majka, 1
Isus je stao pomoliti se pred Rahelinim
grobom. Nakon toga, osje¢ajuéi kako mu
srce ubrzano tude, nastavio je dalje. Veé je
bio kod prvih kuéa Betlehema, tu je bio
ulaz u selo kuda su, svake noéi, u snu, upa-
dali otac ubojica i vojnici, u stvarnosti se
nije ¢inilo tako stranim mjestom, ne samo
zbog vedrog neba po kojem plove bijeli ob-
lacici kao znak dobre Bozje volje, i zeml;a
kao da spava na suncu, mozda je bolje reéi,
Ostavimo stvari onakvim kakve jesu, ne
prekopavajmo po kostima proslosti, 1 prije
nego li se, na obhzn]em prozoru, pojavi Ze-
nas d)etetom u narudju 1 upita Koga trazis,
vratiti se natrag, izbrisati tragove koraka
koji su nas doveli ovamo i moliti da, ne-
zaustavljivim pokretima, sito vremena, od-
jednom, prekrije finom i neobjasnjivom
prasinom i posljednje sjecanje na te doga-
daje. Prekasno. Postoji jedan trenutak, pri-
je nego li muha dodirne paukovu mrezu, u
kojem jos ima nade da e izbjeci klopku, ali
ako ju je veé dotakla, ako je l]ephlva sluz
zgrabila krilca, nema joj pomodi, svaki



pokret bio bi suvi$an i samo bi ubrzao zap-
letanje 1 zatolenost tog optuZenika bez
moguénosti oprosta, pa Cak ako pauk 1
prezre taj beznalajni ulov. Za Isusa, taj je
trenutak proSao. Na srediStu trga, gdje je u
jednom kutu razgranata smokva, vidi se
Cetverokutna gradevina koja je, odmah se
vidi, bez imalo dvojbe, grobnica. Isus joj se
pribliZio, sagnuo se i pro¢itao izblijedjeli
natpls na jednoj od strana i shvatlo da

pronasao ono 3to je trazio. Jedna Zena ko;a
je prelazila trg, vode¢i dijete od priblizno
pet godina, zastala je, znatiZeljno pogledala
stranca 1 upitala, Otkuda si, a onda, pomis-
livsi kako treba opravdati pitanje, doda,
Nisi odavde, Ja sam iz Nazareta, iz Galile-
je, Imas li ovdje rodbine, Ne, dolazim iz Je-
ruzalema i, kako je Betlehem blizu, odlu¢io
sam ga posjetiti Znadi, ovdje siu prolazu,
Da, vracam se u Jeruzalem kada se smraéi i
zahladi. Zena je, podigavsi dijete na lijevo
rame rekla, Neka te Bog prati, 1, kada se ve¢
spremala otic], Isus je zadrzi pitanjem, Ciji
je ovo grob. Zena privinu dijete k sebi, kao
da ga Zeli zastititi od neke prijetnje, i odgo-
vori, To je grob dvadeset i petero djece ubi-
jene prije mnogo godina, Koliko, Dvadeset
1 petero, ve¢ sam ti rekla, Mislio sam na go-
dine, Aha, bit ée Cetrnaestak, Mnogo, Da,
to je bilo otprilike kada si se ti rodio, Bit ¢e
da je tako, ali ja sam mislio na djecu, Aha,
jedno od njih je bio i moj brat, Jedan tvoj
brat pocwa unutra, Da, A taj §to ti ]e U na-
rudju, to je tvoj sin, To je moj prvijenac,
Za§to su djeca bila ubijena, ne zna se, u to
vrijeme ja sam imala sedam godina, Vjero-
jatno si ¢ula price od svojih roditelja i dru-
gih odraslih, Nl]e bilo potrebno, vidjela
sam svojim o¢ima kako ih ubijaju, I tvoga
brata, takoder, I moga brata, A tko ih je

ubio, Pojavili su se kraljevi vojnici trazec1
sve djefake do tri godine starosti 1 nakon
§to bi ih pronasli, sve su ih ubili, T kaze$ da
niste znali zbog ¢ega, Ni do danas se nije
saznalo, Ni nakon Herodove smrti nitko
nije pokuSao saznati, oti¢i u Hram, traziti
objasnjenje od sveéenika, To veé ne znam,
Ako su to bili rimski vojnici, jo$ bih mogao
shvatiti, ali ovako, da na3 vlastiti kralj zapo-
vijedi ubojstvo svojih podanika i to djece
do tri godine, za to mora postojati neko
objasnjenje, Nije nase suditi o kraljevoj vo-
lji, neka Bog bude s tobom i neka te $titi,
Nisu mi tri godine, U smrtnom &asu Cov-
jek uvijek ima tri godine, tako rele Zena 1
udalji se. Kada je ostao sam, Isus je klek-
nuo na zemlju, tik uz kamen koji je zatva-
rao grobnicu, iz torbe izvadio preostali,
stvrdnuti komad kruha, smrvio komadié
medu prstima i razasuo ga pred vratima
grobnice, na dar nevidljivim ustima nevi-
nih. Dok je to ¢inio, pojavi se iznenada, iza
ugla, druga Zena, ali ova je bila stara i zgr-
bljena i pri hodu se pomagala Stapom. Ne-
jasno, jer joj vid vise nije bio oStar, opazi
Sto djecak ¢ini. Zastala je, pozorno ga pro-
matrajuéi 1 vidje kako je ustao, potom se
naklonio, kao da izgovara molitvu za pokoj
nevinih dusa, 1 kojoj se, unato¢ obitaju, ne
usudujemo dodati ono vje¢ni jer nam je
nestalo ma3te kada smo, jedan jedini put,
pokusali zamisliti kakav bi trebao biti taj
pokoj vje¢ni. Isus zavrsi svoju molitvu i
pogleda oko sebe, slijepe ulice, zatvorena
vrata, 1 samo, tu, pored njega, stoji stara
starlca, odjevena u robovsku tuniku, oslo-
njena na Stap, Zivi dokaz treceg dijela poz-
nate sfingine zagonetke, koja Zivotinja
ujutro hoda na &etiri noge, u podne na dvi-
je, a naveler na tri, to je Covjek, odgovorio
je mudri Edip, zaboravljajuéi da neki ni do
podne ne dodu, samo u Betlehemu odjed-

nom ih je nestalo dvadeset i petoro. Stari-
ca se polako priblizavala i evo je pred Isu-
som, zakrivljuje vrat ne bi li ga bolje vidje-
laipita, Tra21s nekoga. Djecak ne odgovo-
ri odmabh, zapravo, nije on ni trazio ljude,
ovi koje je nasao, na dva koraka od njega,
jedva da su ibili ljudi, ti djecacici u pelena-
ma, s dudicama, uplakam 1 slinavi, izne-
nadnom smrcu pretvoreni u divovske li-
kove kojima nema mjesta u grobnicama i
kosturmcama, 1 ako ima pravde, svake no-
¢i oni izlaze u svijet pokazivati svoje smr-
tne rane, vrata otvorena macem i kopljem,
kroz koje je istekao Zivot, Ne, rece Isus,
ne trazim nikoga. Ali starica nije odlazila,
¢inilo se da ¢eka da on nastavi, te Isus,
zbog toga, ree i ono $to nije namjeravao,
Rodio sam se u ovome selu, u jednoj spilji
1 Zelio bih vidjeti to mjesto. Starica s mu-
kom koraknu unazad, promotrivsi ga ko-
liko su joj staracke oci dopustale 1 drhta-
vim glasom upita, A tebi, kako je ime, ot-
kuda si, tko su ti roditelji. Jednoj robmjl
nije potrebno odgovoriti na pitanje, odgo-
vara samo tko hode, ali iz postovan)a pre-
ma njenoj starosti, 1 iako nizeg drustve-
nog sloja, a to nije bilo nevaZzno za medu-
sobne odnose, trebalo joj se odgovoriti na
pltanje, kao 1 svim starcima, jer malo im je
jo$ vremena ostalo za pitanja 1 bilo bi ok-
rutno prefutjeti odgovor jer je mozda bas
jedan od tih odgovora ono 3to su oduvijek
ekali. Ime mi je Isus i dolazim iz Nazare-
ta iz Galileje, odgovori djecak, a to je bilo
ono §to je ponavljao od kada je otiSao od
kuée. Starica opet zakorati prema Isusu,
A tvoji roditelji, koja su njithova imena,
Otac mi je bio ]osip, a majka mi je Marija,
Koliko godina imas, Navriio sam trinaest.
Zena j je pogledala oko sebe trazeci mjesto
gdje Ce sjesti, ali trg u Betlehemu judej-
skom nije park Svetog Petra na Alcantari,
s klupama 1 prelijepim pogledom na dvo-
rac, ovdje se sjedi na pra§njavom podu, u

na bol]em slu¢aju na kuéni prag, ili, ako se
u bhzml nalazi neki grob, na kamen koji
se nalazi na ulazu, ostavljen da bi Zivi na
njemu oplakivali mrtve ili, mozda, tko
zna, za mrtve koji izlaze iz svojih vlastitih
grobova isplakati suze preostale iz Zivota,
kao Rahela, tu, u bhz1n1, doista pise, Ra-
hela oplakuje svoje sinove, ne Zeleéi utje-
hu jer njih vi§e nema i nije potrebna Edi-
pova mudrost da se vidi koliko to mjesto
odgovara prigodi i da pla¢ ima svoj razlog.
Starica pazljivo sjede na kamen, djetak
udini pokret Zeleéi joj pomodi, ali prekas-
no, kada uéinimo nesto bez iskrene Zelje,
uvijek zakasnimo. Ja te poznajem, rele
starica, Sigurno si pogrijesila, odgovori
Isus, nikada prije nisam bio ovdje, a ti ni-
kada nisi bila u Nazaretu, Moje su te ruke
dotakle prije nego majcine, to ne moze bi-
ti, Zeno, Moje ime je Saloma 1 bila sam
tvoja primalja. Neogekivano, u hipu, pot-
vrdujuci da su svi iskreni postupci pravov-
remeni, Isus kleknu pod noge robinji,
nesvjesno dvojeéi izmedu silne Zelje da
konaéno sazna odgovor 1 obi¢ne drustve-
ne norme lijepog ponasanja, duznog iska-
zivanja zahvalnosti nekome ¢ija je jedina
odgovornost bilo nazo¢nost porodu i tko
nas je izvukao iz ponora (CistiliSta) bez
sjecanja 1 pustio nas u zivot koji bez njih
ne bi vrijedio ni§ta. Moja majka nije mi ni—
kada pricala o tebi, Nije imala $to, tvoji
roditelji su se nenadano pojavili u kuéi
mojih gospodara, moleéi pomo¢ i kako
sam ja imala iskustva..., To je bilo kada su
ubijena djeca koja sada po&ivaju u ovoj
grobnici, Da, ti si imao sreée, nisu te pro-
nasli, Jer smo zivjeli u spilji, Da, ali mozda
i jer ste oti§li ranije, nikada nisam saznala
jer kada sam dosla vidjeti $to je s vama,
nasla sam praznu spilju, Sjecas li se moga
oca, Da, tada je bio mlad ¢ovjek, skladnog
stasa, bio je dobar Covjek, Veé je umro,
Jadnik, kako je kratak Zivot imao, a kako
to da si ti, najstariji sin, napust1o majku,
vjerujem da je ona jos uvijek Ziva, Do3ao
sam Vld]etl mjesto gdje sam se rodio 1 saz-
nati vise o djeci koja su ubijena, samo Bog
zna za$to su ubijeni, andeo smrti, u obli-
ku Herodovih vojnika, si§ao je u Betle-
hem i odnio ih, Vjerujes da je to bila Boz-
ja volja, Samo sam sirota, stara robinja, ali
otkada sam se rodila slufam da se sve §to
se na svijetu dogodi, pa tako 1 patnja i
smrt, dogodi jer je Bog tako predodredio,
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Tako je zapisano, Razumjela bih da Bog
svakoga trenutka moze poZeljeti moju
smrt, ali smrt nevine djecice, O tvojoj
smrti odlucit ¢e Bog, kada za to dode vri-
jeme, ali o smrti ove djece odluéivao je je-
dan éovjek Konaé¢no, mozda se Bo%ja ru-
ka ne stigne uvijek 1 1spr1]ec1t1 izmedu vrata
isjediva, ne Vr1]eda Boga, 7eno, Kako net-
ko tko ne zna nista, kao j&, moZe uvrijedi-
ti Boga, Danas sam u Hramu ¢uo da je
svako ljudsko djelo, pa i najbeznacajnije,
uvijek u sukobu s BoZjom voljom i da je
Covjek slobodan samo da bi mogao biti
kaZnjen, Moja kazna nije u slobodi veé u
ropstvu, reée Zena. Isus zaSuti. Gotovo da
nije ¢uo $to je Saloma rekla jer mu je pu-
kotinu misli proparala sv;etlost jasno po-
kazujuci dokaz o ¢ovjeku-igraéei u Boz-
jim rukama, vje¢nom bicu koje je rob
Bozje volje bilo da ga Zeli postovati u sve-
mu ili da mu se Zeli suprotstavljati u svemu.
Sunce je zalazilo, priblizavala se zlo-
kobna sjena smokvinog stabla. Isus je us-
tuknuo 1 pozvao Zenu, Saloma, a ona mu-
kom podize glavu, Sto Zeli§, upita, Odve-
di me u spilju gd]e sam roden ili mi reci
gdje je ako ne mozes hodati do tamo, Te3-
ko mi je hodati, da, ali neées je naéi ako te
ja ne odvedem do nje, je li daleko, Nije, ali
ima mnogo spilja i tesko ih je razlikovati,
Krenimo, No, da, krenimo, rede starica.
Ljuds, koji su vidjeli kako zajedno idu Sa-
loma i nepoznati djecak, pitali su jedni
druge otkuda se poznaju njih dvoje. Nika-
da nisu saznali jer je Saloma ¢uvala tajnu
jos te dVl]e godme sto ih je poZivjela, a
Isus se viSe nece vratiti u mjesto gdje se
rodio. Sljedeceg dana Saloma se vratila u
spilju gdje je ostavila djecaka. Nije ga za-

tekla. Duboko u sebi ocekivala je da de ta-
ko biti. A i da su se ponovno sreli, ne bi

imali ni3ta reéi jedno drugome.

Mnogo se veé govorilo o slu¢ajnostima
od kojih je Zivot satkan, nac¢injen i slozen,
ali skoro nista o svakodnevnim susretima,
a to su ipak dogadaji koji, gotovo uvijek,
taj Zivot odreduju i usmjeravaju, iako bi u
obranu ovog djelomlcnog, Zivotnog opa-
zanja bilo moguée tvrditi da je susret, u
svom najstroZem smislu, jedna slu¢ajno-
st, $to, jasno, ne znadi da svaka slu¢ajnost
mora biti susret. U ovom Evandelju bilo
je mnogo slucajnosti, a iz Isusovog Zivo-
ta, posebice nakon 3to je oti3ao od kuée 1
nakon §to je stavljen pod na3u posebnu
pasku, moze se vidjeti da ni susreta nije
nedostajalo. Ostavimo li po strani nezgo-
des kradl;1vc1ma na putu, jer jo3 uvijek ne
znamo kakve ¢e posljedice imati u blizoj 1
daljoj buduénosti, prvo samostalno Isu-
sovo putovanje bilo je puno susreta, kao
pravovremeno pO]aVIJIVQ.n]e Covjekoljubi-
vog Farizeja, zahvaljujuci ko;em, napo-
kon, nije samo utollo glad veé je tofno
na vrijeme pojeo taj kruh i stigao, pravov-
remeno, Cuti pitanja 1 poslugati odgovore
o krivnji i 0 odgovornosti koji su ga mu-
&ili 1 zbog kojih je, ne zaboravimo, oti3ao
iz Nazareta. Poznavatelji pravila dobrog
pripovijedanja pr1ca kazu da sudbonosni
susreti, kako vec biva u Zivotu, moraju bi-
tiisprepleteni s tisu¢u drugih manje ili vi-
Se znacajnih, gdje se, na kraju, junaci pri-
¢a ne pretvaraju u posebno bice kome se
u Zivotu moZze dogoditi sve osim obi¢nih
stvari. I jo3 kazu da se ovim pripovijedac-
kim postupkom najbolje postize toliko
Zeljeni dojam vjerodostojnosti j jer opisani
izmisljeni dogadaj nije niti moZe postati
injenica, stvarni dokaz, ni zauzeti njeno
mjesto, jo§ manje treba nalikovati njoj, ne
kao ovdje opisano Evandelje, u kojem se
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iskusavalo povjerenje Citatelja time §to je
Isus doveden u Betlehem iz Nazareta 1
naletio, ni manje ni viSe, na Zenu koja mu
je pomogla doci na svijet, kao da ve¢ nije
bio dovoljan susret 1 razgovor s drugom
Zenom, s djetetom u naru¢ju, namjerno
postavljenom tamo da bi nam dala prva
obavjestenja. Ipak, dio price u koji je jos
teZe povjerovati tek treba dodi, nakon §to
je Saloma dovela Isusa do spll)e iu njoj ga
ostavila, kao $to ju je zamolio, ne razmis-
ljajuci previse, Ostavi me samoga, Zelim,
medu ovim tamnim zidovima i u ovoj
potpuno tiSini, ¢uti svoj prvi plac, ako je-
ka moZe trajati toliko dugo, Zena se klela
da je Cula upravo te rijeciizbog toga su i
zapisane ovdje, iako su one, zapravo, po-
ricanje vjerodostojnosti, koje su se mogle
pripisati, iz razumljive opreznosti, o¢itoj
starackoj senilnosti. Otisla je Saloma spo-
rim korakom starice, pipajuéi $tapom, §to
ga je &vrsto drzala ob]ema rukama, gdje
e ugaziti, 1 hjepo bi bilo da se Isus sjetio
ponuditi pomo¢ jadnoj i izmudenoj stari-
ci na putu do kuée, ali mladost je takva,
sebi¢na, sujetna, a Isus, koliko je njoj
poznato, nema razloga biti drugadiji od
svojih vrinjaka.

Sjedi na kamenu sa strane, nad drugim
kamenom gori uljanica slabim plamenom
1 osvjetljava neravne stijene, tamnu, uglje-
nu mrlju na mjestu gdje je nekada bilo og-
njiSte, ruke mlitavo opustene niz tijelo,
ozbiljno lice, Ovdje sam se rodio, mislio
je, spavao sam u ovim jaslama, na ovom
kamenu gdje sada sjedim sjedili su moji
otac 1 majka, ovdje smo bili skriveni dok
su dolje, u selu, herodovi vojnici ubijali
djecu, koliko god se trudio ne uspijevam
&uti svoj prvi plag, a jo§ manje ¢ujem sam-
rtnic¢ke krike djece i njihovih roditelja ko-
ji su ih gledali kako umiru, nita ne moze
narusiti ti§inu ove spilje u kojoj su se sreli
pocetak 1 kraj, roditelji su platili za grijehe
koje su po¢inili, djeca za one koje su tek
trebala po¢initi, tako su im objasnili u
Hramu, ali ako je Zivot presuda, a smrt
kazna, onda nikada na svijetu nije bilo ne-
vinijih od ovih u Betlehemu, djece koja su
umirala bez grijeha, rodltel]a koji niSta ni-
su sagrijesili, a nije bilo grijesnijeg covieka
od moga oca, koji je Sutio kada je trebalo
govor1t1 1 sada sam tu ja, &iji je Zivot spa-
$en samo da bih upoznao zlo¢in, i kada ne
bih imao drugog grijeha, ovaj ée me ubiti.
U polumraku spilje Isus se pridigao, kao
da je Zelio pobjedi, ali ne uini vie od ne-
koliko nesigurnih koraka, noge su mu
klonule, a ruke krenule k licu zadrzati su-
ze §to su navirale, jadni djecak, valjao se, u
grcu, po praini zemljanog poda spilje kao
da ga je mucila beskrajna bol, ona koju ¢u-
timo kada nas grize savjest zbog onoga
$to nismo udinili a trebali smo, 1 muéit ée
ga dok bude Ziv, o neizljetivo proturjedje,
o naslijedena krivico. Ova rijeka gorkih
suza ostavit e tuznu sjenu u Isusovim
oc¢ima, vjeéni, sjetni i vlazni odsjaj, kao da
je, evo, upravo sada prestao plakati.

Prevela Snjezana Mibaci¢

osé Saramago rodio se u mjestascu

Azinhaga, 16. studenog 1922. Prvo je zani-

manje buducega nobelovca bilo metalski
tehnicar, a potom i crtac, radnik u zdravstvu i socijal-
noj skrbi, izdava¢, prevoditelj, novinar. Prvi roman
Terra do pecado (Zemlja grijeha) izdao je 1947. a do
1966. nista nije objavljivao. Suradivao je kao knjizev-
ni kriticar casopisa Seara Nova, bio ¢lan urednistva
Diario de Lishoa kao i jedan od prvih clanova Udruge
portugalskih knjizevnika. Od 1976. godine Zivi isklju-
¢ivo od literarnoga rada, isprva kao prevoditelj, a po-
tom i kao autor. Jedan je od najcitanijih i najprevode-
nijih portugalskih pisaca. Godine [991. godine dobio
je Grande prémio APE za roman 0 evangelho segundo
Jesus Cristo i Premio Camdes za cjelokupni knjiZevni
rad. Nobelovu nagradu za knjizevnost dobio je 1998.
godine.

Objavio je, izmedu ostalog: Viagem a Portugal,
1981.; Memorial do convento (roman, 1982.); 0 ano
de morte de Ricardo Reis (roman, 1984.); 4 segunda
vida de Francisco de Assis, 1981.; In nomine Dei (ka-
1ali$ni komad, 1993.);

Hrvatski prijevod romana 0 evangelho segundo
Jesus Cristo, Evandelje po Isusu Kristu, ocekuje se na
jesen u izdanju VBI-a, Iagreb.
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IZ DNEVNIKA

Natasa Govedié

In extremis

Cak 1 kad bih htjela,
nema nacina da spasim
ono §to je veé zavr$eno.

Ili se povijest ponavlja
bag zato 3to joj se
nedovoljno vratamo?

Prizori 1z Auschwitza,
sekvence iz J.S. Bacha,
onda opet ruke bez snage

iz drvenih vagonskih lijesova
za potrebe brzih, skupnih,
"u¢inkovitih" likvidacija.

Ne mogu ih razdvojiti.

I stvaralacka groznica
kao jedina
preostala

pristojnost.

Demons d.o0.0

Ljubav ih obuzdava,
drZi na razdaljini,
miluje po otrovnim
oStricama,

nocu prekriva

1 budi ¢jelovima,

ali oni,

bjesovi,

ne prestaju.

Samo kad ih pogledam
u lice, samo kad im
dozvolim ugrize,
divljanje prelazi u

tiho cviljenje

shrvane, zamorene
zvijerl.

Bjesovi razumiju bol.
Oblizuju crno mlijeko.
Privijaju se k povredi.
Smiruje th samo poljubac
Zive rane. Otvaranje smrti,
otvaranje besmrtnosti?
Umivanje u suzama.

Kao ocajna djeca,
govore udarcima
koje valja izdrzati.

Koliko Te volim

za N.H.

U biografijama ne navodim tvoje
ime — ¢ini mi se daleko osobnijim
od stihova. Nerado otkrivam
dvoznamenkasti broj godina

u kojima se nase morsko dno
ispreplelo s perivojem orlova.
Pred intenzitetom tvog glasa,
pred glazbom, ostajem sasvim
nijema. U tvrdim rije¢ima nema
disanja plime. I ne znam kako
naslikati ljepotu koja te stalno
obnavlja: ne prestajem gledati. Ti
ne pripada§ onome 3to prolazi.
Niti onome §to ulazi u opis.

Kao 1 sve tajne, vjecan si.

iz dnevnika

krhke smijesne i beskorisne
su stvari koje volim.

1 uvijek 1th zaboravim:
radost stihova,
okus tvojih usana.

ne mogu zapamtiti
ne znam zapamtiti
uzitak.

prevelik
je.

vjetronosena

ima smisla 1éi na more
samo da bih

po obla¢nu vremenu

sjela na pustu plazu

1 pustala

da mi bura razmice zjenice
kao slabo zakratunata vrata
na starim, zgrbljenim nosa¢ima
sasvim poru$ene kuée

koja jako jako klepeée

i pljesce

vjetrovima.

optuznica

daj nemoj bit ozbiljna
kaj onda neces s nama na pice
ma ti se ne znas zabavljati
joj kak si ti meni smijesna:
ne pijes, ne pusis,
ne volis tulume.
znas $to ja mislim: nopce
nist nis bolja, samo si
grozno umisljena.
a ne bi ti kruna s glave opala
da se s ljudima
malo podruZis.
get social, girl.
smile to the void.

Imam li kakvu ispriku?
Nemam.

Nema isprike.
Naopaka sam.
Naopako volim ljude,
svakog ponaosob,
nikako ne na veliko.

Pazim

da se ne izgube
miéi-miéi
detalj¢iéi.

My treat.

Mar/tini

bura

u maloj kupi
more sa Seerom
daleko
gre1gre1gre
prelijeva se iz CaSe
upinje se

razbiti je
raznijeti u bijelo
samo da iz nje
ima kamo

utedl




Allegro,

klay rski koncert
No. 1u D moluy,
BYW 1052,
J.S.Bach

Stablo 1 ja

o1 u ol1

pregib o pregib
kreéemo se
jednako

goli

1 uskladeni

s objavom
kamenja

koje puca

u list:

Stablo 1 ja
gledamo se
netremice
to¢no u visini
krosnje

na koju se otvara
svjetionik

mog prozora:
okret o okret,
ples o ples.
Stablo 1 ja
kreéemo se
kroz zajednicko
ZELENJENJE
ZELENOST
ZELENITOST
savrSeno sljubljeni
zaljubljeni

u hipnozi
povi§enog
nicanja.

Stablo 1 ja
stablo 1 stablo
jatja.

portrait

sjena od vode

1za mene ostaje

u obliku amfore
(malo vece)

akvarel 1 teatar sjena
na istom platnu
vrude stijene

sa sviju strana
okruzene morem

dakle,
bez

okvira

posiljka

ima

raznih angela, anjela 1 andela
no meni uvijek stizu

oni u obliku

versa, stihov i stthova

koji sve razumiju
paondaija

razumijem

iz njih.

R@ZA

2 4
Pupi
Dasa Drndié

, Emil Gerbeaud! kaze Prin-
tz. Printz dlanom prijede
preko donjeg dijela kipa jer
kip je visok, dvaput visi od Printza,
mozda i triput, i tako je bijel, tako
je ¢ist taj veseli kip, moglo bi se re-
¢i doista veseo kip, da, onda, mah-
nuvsi gospodinu Gerbeaudu uputi
se prema izlazu nekako brzim kora-
kom, §to je neuobidajeno za Printza
ovih dana, tjelesna hitrost opéeni-
to.
Vérosmarty téry — Gerbeaud, ka-
7e Printz taksistu a taksist kaZe o la
la kao da je iz Pariza.

Dobos torta? Ne. Svaka ¢&ast

gspodinu J6zsefu Dobo3u, vlasniku
delikatesne trgovine i slasticarnice,
uspjeSnom piscu petnaestak kuha-
rica na njemackom. Kugler torta s
bademima, pun]ena gustom Coko-
ladnom kremom i posuta &okolad-
nim mrvicama? Ne. Ve¢ 1870. gos-
podin Kugler otvara duéan u srcu
stare Budimpeéte 1 uzvikuje ovo su
mignoni, gospode i gospodo, kusajte
moje mignone. Kad Gerbeaud ku-
puje Kuglerovu trgovinu, nastaje
pomama za slatki§ima u Budimpes-
ti. Budimpesta lize prste. Mignoni?
Ne. Ne bi se moglo reéi da Printz
ba$ oboZava mignone, ako ve¢ mo-
7e birati, onda ne, mignoni otpada-
ju. Sacher? Franz Sacher, nekadas-
nje kuhinjsko potrékalo 1 peraé po-
suda kod grofa Metternicha, koji
zahvaljujuéi slobodnom danu 3efa
kuhinje dobiva priliku pripremiti
gozbu za svog gazdu i njegove gos-
te 1 napraviti povijesni kulinarski
boom. Ali to se dogada u Becu, dav-
no, u Be¢u gdje danas nekadasnji
kuhinjski momak ima bogate i slav-
ne potomke, vlasnike ¢uvenog Ho-
tela Sacher, odmah iza zgrade Ope-
re u Philharmonikerstrasse broj 4 u
kojem ona Zidovska kurva Charlot-
te Rampling, zvana Lucia, provodi
sadomazohisti¢ke seanse s noénim
portirom Maxom i nekada$njim
esesovcem Dirkom Bogardeom.
Sacher torta, da, Printz oboZava
Sacher tortu, pogotovo domacu
marmeladu od marelica koja se tako
Cudesno stapa s gustim Cokoladnim
preljevom. Uz koju se pije hladno
hladno mlijeko, litra, dvije. No, to
je Be¢, a Printz je u Budimpesti.
Sacher torta, ne.
Kossuthove kiflice od tuéenog bje-
lanjka s mljevenim orasima? Da, to
je onaj Lajos Kossuth, onaj borac
za nacionalnu neovisnost, proga-
njan i zatvaran. Zato je dobio bag
kiflice a ne teSku i masnu tortu na-
topljenu, recimo rumom, pa sa
sjeckanim kandiranim voéem, pa sa
Slagom, za3to ne takvo $to, a? Do-
bio je puslice, lake kao pjena, vesele
i nesta$ne male bijele polumjesece.
Ne, Printzu se ne jedu te male pje-
naste tvorevine, ne, uople ne.
Osim toga, neprimjereno se zovu,
vrlo.

Garibaldijev kola¢? Garibaldsi,
nacionalni borac koji sniva ujedi-
njenje Italije. U povijesti ima mno-
go ujedinitelja, ljudi snivaju, $to
¢es. U Garibaldijevoj vojsci bilo je i
Madara samo ne zna se jesu li oni
snivali isto §to i Garibaldi. Mozda
ih je bilo ba§ briga, ima 1 takvih ko-
ji ne snivaju uJedeen]a nego sanja-
ju o ljubavi Zena. To su viSe sek-
sualni tipovi, manje ratni¢ki, manje
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strogi, vojni¢ki. O, dugo veé Printz
nije bio s nekom Zenom, morat ée
neto poduzeti, morat ¢e. Zivoti-
n]lce ga napustaju, on misli na kola-
Ce, to je dobar znak. U Madarskoj
danas jedu Garibaldijeve kocke u
Cast 1 u spomen poginulih madar-
skih vojnika. Sigurno zbog toga.
Garibaldijeve kocke ukusne su.
Premazane dzemom 1 posute sjec-
kanim lje3njacima i orasima, preh—
vene bjelanjkom tuenim sa Sede-
rom u prahu pa zapefene, mmmm.
Printz ne voli zapecen bjelanjak,
zato nece jesti Garibaldijeve kocke
u Budimpes3ti, neée. Tucen i zape-
en bjelanjak slatki3ima daje leprsa-
vost, varljivu lakoéu koja se Printzu
ne dopada. Printz ne voli neprimje-
rene lakoée, ne voli. Printz voli tes-
ke kolate, bogate i vlazne, ne voli
kad jede kolage 1 $tuce. Prida inade
jede brzo a sad je Zedan.

Torta Esterhdzy? Pelene jabuke
4 la Josephine?

Slasti€arnica je otmjena. Ah, taj
Gerbeaud, kakav sladokusac! Ne
zna se zaSto napusta svoju rodnu
SV1carsku, ali napusta je, ljudi na-
pudtaju svoje zemlje, to se stalno
dogada. Ima ljudi koji nikada ne na-
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kog drugog vremena, proslog. Zrak
miri$e ¢okoladno, Printz se zatekao
u ¢okoladnoj nirvani i ¢ini mu se,
onesvijestit e se.

Onesvijestit ¢u se, kaze. U sebi.
Konobarici kaze: Cetiri kriske Ger-
beaud torte i tri case hladnog mlz]e—
ka. Ruke mu leZze na mramornoj
plo&i mramornog Kaffee-Tischa.
Imam lijepe ruke, kaze takoder u
sebi. I umoran sam.

Printz napuita Budimpe3tu. Tu-
risti pjevaju. Turisti takoder napus-
taju Budimpe§tu vracaju se u svoj
grad, vracaju se s izleta, vracaju se
iz shoppinga. Oni su sretni, vidi se,
jer pjevaju. Budlmpesta je lijep
grad. Printz Cuje granate, tamo
negdje preko, vidi avione kako od-
laze preko, éini mu se blizu, ne od-
laze daleko, njegova suputnica veli:
Madari imaju odliéne sireve i jeftinu
salamu, zimsku, nista goru od Gav-
riloviceve, nista. Je I’ Gavrilovié sr-
psko prezime?

Kod kuée Rikard ponavlja: Ne-
moj se Saliti, ne moZemo ostaviti Er-
nestinu.

Herzog i ne pomislja na odlazak
tamo gdje je rat jer Herzog ne zna
drzati pusku, jer Herzog je eksivi-

puste zemlju u kojoj se rode, nece.
Misle, nije u redu, to je kao da na-
pusti§ majku. Printz se s takvim
mi§ljenjem ne slaZe. Printz misli da
majku obavezno treba napustiti,
pogotovo ako se majka zove Ernes-
tina. Kad je napustio Svicarsku,
Gerbeaud je izmislio &arobni bom-
bom punjen konjakom u kojem pli-
va ¢vrsta mrkocrvena vi$nja, pijana
od slasti. Tako je Gerbeaud nadok-
nadio gubitak domovine i majke. I
gubitak svoje velike $vicarske tvor-
nice ¢okolade. Slatki$i nadoknadu-
ju razne gubitke, to je poznata
stvar. Nakon Njemacke, Francuske
1 Engleske, Gerbeaud se nastanio u
Madarskoj 1 u Budimpesti izmislio
svoju Gerbeaud tortu. Kao jo3 jed-
nu nadoknadu. Ta nadoknada doni-
jela mu je slavu. I novac. Mozda bi
Printz mogao nesto izmisliti, ne§to
kao nadoknadu. Printz bi volio u
nelemu usp]etl Mislio je oti¢i ta-
mo i pomoc¢i u spaavanju ranjenih,
Printz voli pomagati, Zelio je otiéi
tamo gdje se rodio ali, eto, ispalo je
loSe. Ta veza nije ba§ morala umri-
jeti sad, mogla je umrijeti kasnije,
kad njega, Printza, prebaci preko.
Sad je to propalo. A Ernestina nika-
ko da umre.

U slastiarnici “Gerbeaud” zido-
vi su prekriveni svilenim tapetama,
stoliéi su mramorni, rasvjetna tijela
od kristala. U slastiarnici “Ger-
beaud” svud okolo pjevusdi otmje-
nost koja Printzu godi, Printz voli
otmjenost, to je otmjenost 1z ne-

rao vojsku jo§ u vrijeme mira i jer ne
moZe ostaviti svog Rottweilera.
Umro bib bez njega, tako kaze. Her-
zog je debeo 1 3uti 1 poziva goste na
male zakuske uz pivo tek toliko da se
nademo, bogate vecere bile bi neum-
jesne dok se u susjedstvu ratuje. Ma-
tilda kaze: Moj Herzog je moralan
Covjek, 1 zagrize u mladi luk.

To je 1991. Tli 1992? Ernestina
jos§ tri godine umire. Ili &etiri? Pos-
lije je bilo kasno.

Zakopao sam se, kaze Printz.

Printz popije mlijeko i ode u ku-
paonicu. Uzme male skare, one za
rezanje zanoktica, i po¢ne praviti
rupe u tijelu, svuda po butinama 1
po trbuhu, malo 1 po ramenima
odostraga, dokle moze dohvatiti.
Malim $karama busi 1 vrti kao da je
njegovo tijelo njiva, kao da pripre-
ma veliku tihu zemlju za oplodnju,
za sjeme. Iz malih kratera tece krv,
naravno. Printz gleda. Busit ¢u dok
iz mene ne potece mlijeko, kaze. Pun
sam mlijeka. Pijem previse mlijeka.
Onda Printz ode u spavaéu sobu
Rikarda Dvorskog i kaze: Ne brini,
ja ¢u kubati.

Rikard Dvorsky ne okreée se, on
sjedi nepomi¢no u ruzicastoj fotelji
i gleda kroz prozor. Printz ponov-
no kaZe, ne brini, bit ée u redu, a Ri-
kard Dvorsky Sapne: Mislim da ¢u
umryeti. I umre.

*Odlomak iz romana
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va, joha, hrastova, borova, hrastova luz-
njaka. Mletacka je Republika bila jako op-
rezna, uvijek je obzirno postupala s tim
Sumskim blagom, $ume su 3titili vrlo stro-

Yenecija je riba

Vodi¢

Tiziano Scarpa

enecija je riba. Pogledaj je na nekoj

zeml;op1sno; karti. Sli¢i divovskom

listu ispruzenom na dnu. Kako to
da je ova ¢udesna Zivotinja ponovno us-
plovila uz Jadran i dosla da se zavuce ba3
ovdje? Mogla se jo3 skitati, pristajati po-
malo posvuda, prema vlastitom hiru; seliti
se, putovati, provoditi se kao $to joj se
oduvijek svidalo: ovog vikenda u Dalma-
ciji, preksutra u Istanbuluy, iduéeg ljeta na
Cipru. Mora postojati razlog zbog kojeg
se ovdje usidrila. Lososi se uzvodno iscr-
pl]u]u, penju se uz slapove da bi otisli u
planine voditi ljubav. Kitovi, sirene i pule-
ne odlaze umrijeti u Sargasko more.

Druge bi se knjige smijuljile onome $to
ti govorim. Pri¢aju ti o radanju grada iz ni-
Cega, 0 njegovoj silnoj trgovackoj 1 vojnoj
sreci, o propasti: to su bajke. Nije tako,
vjeruj mi. Venecija je oduvijek ili gotovo
oduvijek postojala kakvom je vidis. Ona
plovi od davnina; dotakla je sve luke, oCe-
Sala se o sve obale, nasipe, pristani$ta: na
ljuskama su joj ostale zakaZene srednjois-
to¢ne morske bisernice, feni¢ki prozirni
pijesak, greki mekusci, bizantske alge. Alj,
jednog je dana osjetila teret tih ljustura,
zrnaca i krhotina malo-pomalo nakuplje-
nih na koZi; postala je svjesna naslaga koje
je nosila na sebi. Njezine su peraje postale
preteske da bi izmicale strujama. Odlu¢ila
je da jednom za svagda nanovo usplovi u
neku od najsjevernijih uvala Sredozemlja,
u onu najmirniju, najzatieniju i da se ta-
mo odmori.

Na zemljopisnoj karti most koji je spa-
ja s kopnom izgleda poput povraza: ¢ini se
kao da je Venecija zagrizla meku. Vezana
je dvostrukom niti: ¢eliénim tradnicama i
asfaltnom cestom; ali to se dogodilo pos-
lije, tek prije stotinjak godina. Bojali smo
se da bi se jednog dana Venecija mogla
predomisliti i nanovo otputovati; zavezali
smo je za lagunu da joj ne bi palo na pa-
met da ponovno otplovi i ode daleko, ovaj
put zauvijek. Drugima govorimo da smo
to napravili da bismo je zastitily, jer, nakon
svih tih godina §to je usidrena, vise nije
naviknula plivati: odmah bi je uhvatili, si-
gurno bi zavriila na kakvom japanskom
kitolovcu; izloZili bi j jeu akvarlju u Dis-
neylandu A zapravo je istina da vise ne
moZemo bez nje. Ljubomorni smo. Cak
smo 1 sadisti 1 nasilnici kad se radi o tome
da se zadrZi onoga koga se voli. Uéinili
smo 1 gore od toga §to smo je zavezali za
kopno: doslovce smo je zakucali za dno.

U jednom romanu Bohumila Hrabala
postoji djecak opsjednut avlima. Zabija
ih samo u podove: kod kuée, u hotelu, u
gostima. Sve drvene parkete koji mu se
nadu na dohvatu udara &eki¢em od jutra
do mraka. Djecak kao da Zeli pri¢vrstiti
kuce za zemljiste, da bi se osjecao sigurni-
jim. Tako je napravl;ena Venecija; samo
sto &avli nisu Zeljezni veé drveni, 1 §to su
golemi, dugi od dva do deset metara, s
promjerom od dvadeset, trideset centi-
metra. Zabijeni su u mulj dna.

Ove palace 3to vidi§, mramorne grade-
vine, kuée od cigli nisu se mogle sagraditi
na vodi, bile bi potonule u blato. Kako se
u mulj mogu udariti &vrsti temelji? Mle&a-
ni su u lagunu zabili stotine tisuca, miliju-
ne stupova. Ispod bazilike Gospe od
Zdravlja ima ih najmanje sto tisuca, isto
toliko 1 u podnoZju mosta Rialto, da bi
svladali pritisak kamenog luka. Bazilika
svetog Marka naslanja se na velike splavi
od hrastovine poduprte stupov1ma od
brestovine. Debla su dobavljali iz $uma iz
oblasti Cadore, s Venetskih Alpa; spustali
bi ih do lagune ostavljajuéi ih da plutaju
uzduz rijeka, po Piavi. Ima ari3a, brijesto-

vac tjera da bira ulice. Naudi se lutati, ski-
tati. [zgubi se. Tumaraj.

Pravi se 1 ti «<Mle¢aninom»: u poratno
doba ovaj je izraz oznaavao nafu nogo-
metnu mom¢éad, «praviti se Mle¢aninom»,
«praviti se kao Venecija». Nasi su nogo-
metasi olitovali tip ogor&ene, sebi¢ne ig-
re, uvijek s loptom uz nogu, s mnogo
driblanja i malo dodavanja, skuéenog gle-
danja na igru. Silom prilika: stasali su u

gi zakoni.

Naglavce preokrenuta stabla zabijana
su uz pomo¢ neke vrste nakovnja koji se
povlatio uvis pomoéu kolotura. Kao dje-
Cak, jog sam dospio da ih vidim: ¢uo sam
pjesme radnika sa sprava za zabijanje ko-
laca, u ritmu sporih 1 silnih udaraca onih

velikih &ekica u obliku valjka koji su visje-
li u zraku 1 klizili po okomitim $inama,
stojedi, uzlazili bi polako, a rusili bi se
naglo. Debla su se mineralizirala upravo
zahvaljujuci blatu koje ih je obavilo svo-
jim za$titnim ovojem, sprijecilo je da is-
trunu u dodiru s kisikom: stolje¢ima pod
vodom 1 bez zraka, drvo se gotovo pretvo-
rilo u kamen.

Upravo hodas, 3ece§ po golemoj,
preokrenutoj, po nevjerojatnoj, obrnutoj
$umi. Izgleda kao mastarija nekog osred-
njeg pisca nau¢ne fantastike, a zapravo je
istina. Opisat ¢u ti §to se dogada tvojem
tijelu u Veneciji, pocevsi od stopala.

Stopala

Venecija je kornjaca: njezin je kameni
oklop napravljen od sivog kamenja trahita
(masegm na venecijanskom) k011 poplo-
¢ava ulice. Svo to kamenje potjece izvana:
kao $to je napisao Paolo Barbaro, gotovo
sve $to vidi§ u Veneciji potjece iz nekog
drugog mjesta, uvezeno je ili trZeno, ako
nije bilo opljackano. Povrina kojom gazis
je glatka, iako j je po, mnogim kamenovima
udarano nazuplanim cekiéem da bi se
sprijetilo da se posklizne§ kad pada kiga.

Kamo ide§? Odbaci plan grada! Zasto
posto-poto Zeli$ znati gdje se nalazi§ u
ovom ¢asu? Slazem se: u svim gradovima,
u trgovatkim centrima, na autobusnim
stanicama ili onima podzemne Zeljeznice
navikla si da te vode za ruku prometni
znaci; gotovo uvijek postoji neki natpis s
jednom obojenom to¢kom, neka strelica
na karti koja te bu¢no obavje$tava: «Vi ste
ovdje». I u Veneciji je tako, dovoljno je da
podignes pogled i vidjet ée§ mnogo Zutih
natpisa, sa strelicama koje ti kazu: moras
1¢éi onuda, nemoj se zabuniti, Ka Zeljeznici,
Ka Svetom Marku, K Akademiji. Zanemari
ih, slobodno ih prezri. Zasto bi se borila
protiv labirinta? Udovolji mu, bar jed-
nom. Nemoj se brinuti, prepusti da ulica
sama odluti o tvom pravcu, a ne da te pra-

ovom Vijugavom vrtlogu uskih ulica, ces-
tica, uglatih zavoja, tijesnih putova; 1 naj-
kraéi je put od kuée do 3kole bio uvijek
zamrSen. O¢ito je da su ¢ak 1 kada su izla-
zili na igraliSte, u kratkim hla¢ama 1 maji-
cama, 1 dalje posvuda vidjeli ulice i trgiée,
pokusavali su se osloboditi svog osobnog
labirintskog prividenja izmedu centra 1
kaznenog prostora.

Zamisli da si crveno krvno zrnce koje
te¢e venama: slijedi otkucaj, prepusti se
pumpanju ovog nev1dl]1V0g srca. Ili si pak
zalogaj hrane nogen kroz crijevo: jednjak
te jedne jako uske ulice cijedi kroz zidove
od cigli sve dok te gotovo ne zgnjedi, gura
te van, tjera te da isklizne§ kroz kanal ne-
kog mosta koji zavr§ava na onoj strani vo-
de i polaZe te u jedan Siroki Zeludac, na je-
dan trg preko kojeg ne moZes proéia da se
prvo nakratko ne zaustavis, prisiljena si
zastati jer te procelje jedne crkve zadrZava
da ga pogledas, mijenja te kemijski iz te-
melja, probavlja te.

Prvii jedini plan puta koji ti predlazem
ima naziv. Zove se Nasumce. Podnaslov:
Bez cilja. Venecija je mala, moZe3 si prius-
titi da se izgubi3 a da iz nje nikada uistinu
ne izade§. Ako ti 1 krene lose, zavrsit ées§
uvijek na kakvom rubu, na obali pred vo-
dom, nasuprot laguni. Nema nikakva Mi-
notaura u ovom labirintu, nikakva ¢udo-
vista koje pritajeno ¢eka da prozdre svoje
zrtve. Jedna je moja prijateljica iz Ameri-
ke prV1 put stigla u Veneciju jedne zimske
no¢i. Nije uspijevala pronaéi hotel, lutala
je sve uznemirenija kroz pusti grad s adre-
som uzalud zabiljezenom na papiriéu. Sto
su viSe protjecale minute to je bila uvjere-
nija da ée je netko sigurno silovati. Cudila
se $to je veé tri sata u stranom gradu a da
je jo§ nitko nije napao i oteo joj putne tor-
be. Bila je to djevojka iz Los Angelesa! Pa-
zi na dzeparoge, pogotovo oko Trga sve-
tog Marka i u prepunim pr1stamst1ma
Ako ne budes mogla pronaéi ulicu uvijek
¢e§ naici na nekog Mlecanina koji ¢e ti lju-
bazno pokazati kako da se vrati§ na svoj
put. Ako se bag Zeli§ vratiti na svoj put.

Zalutati je jedino mjesto kamo se ispla-
ti otiéi.

Mozes se posvuda spoko]no kretati, u
bilo koje doba dana i no¢i. Nema ozlogla-
Senih Cetvrti, ili sad 1h vise nema: samo ti

pokoji neumoljivi, pomalo pijan &udak
moze dosadivati. Kad smo veé kod toga,
postani prisna s rije¢ima Venecije: ne bi ih
trebala zvati etvrtima, veé $estinama, za-
to §to je Cetvrti u povijesnoj jezgri Sest, a
ne Cetiri: svaki je od njih Sestina Venecije,
a ne Cetvrtina kao Cetiri skupine kuéa nas-
tale u onim gradovim koji su nikli na
raskr3c¢u dviju vaznih prometnih ulica, na
Cetirl komada zemlje presjecene jednim
cestovnim kriZanjem. Santa Croce, Can-
naregio, Dorsoduro, san Paolo, san Mar-
co, Castello. Gradski brojevi na dovratni-
cima ne po¢inju od 1 sa svakom ulicom
veé nastavljaju brojati ¢itavu Sestinu gra-
da. Sestier de Castello doseze rekordnu
brojku od 6828, na Fondamenta Dando-
lo, ispred mosta Ponte Rosso. S druge
strane istog mosta, na kraju ulice Erbe,
sestier de Canaregio zaustavlja se na 6426.

Kamenje plo¢nika priljubljeno je jedno
uz drugo, u dugim odijeljenim redovima.
Oznatuje smjer ulidica, isti¢e njihovo
udaljavanje u perspektivi. Zacijelo su ih
urbanisti zamislili ba§ za djecu koja se za-
bavljaju hodati tako da nikada ne pogaze
granice izmedu jedne 1 druge crte. «Ne
prekoratiti crtu!» govorio je Salvador Da-
Ii sazimajuéi kompozicijski zakon svog
slikarstva, toliko nazadnog u formi, a toli-
ko ludog u sadrzaju vizije. Biti dijete u Ve-
neciji zna¢i li moZzda privikavati se da se ne
prekorade crte, da se postuju obrubi obli-
ka, da bi se zapravo poremetili sadrZaji?
Da li se venecijanska stopala pretvaraju da
iskazuju po§tovanje prema status quo da bi
ga izvrnuli u viziji? Imamo li noZne palge-
ve kojima se privida, zanesene pete? Pog-
ledaj kakvo nadrealisticko buncanje, ka-
kav smo snen 1 besmislen grad bili kadri
podi¢i mahnito spajajuéi milijardu savrse-
no pravokutnih kvadera! Svaki maségno je
kao amblem, reproducira u malom ¢itavu
Veneciju, grad urezan u vlastiti profil
nelzb]ezno usamljen u vodi, onemoguéen
u $irenju, u prevladavanju sebe samog, lud
zbog pretjeranog razmisljanja, zbog pre-

omjernog samopromatranja. Pogledaj na
koliko crkava nailazi3 na svakom koraku.
Naizgled bigotan grad, a zapravo teologki
anarhi¢an, odan gomili svetaca i svedica,
prista3a jedne raspriene vjere, rasute, pos-
ve lude. Svaki maségno je kao grb bez he-
raldi¢kih znakova u svojoj unutra3njosti,
to je grb napravljen od samo jedne osnov-
ne sive boje, jedna slijepa plo¢a, tupa, bez
oznaka: jedini crteZ ovog prostog grba je
njegov obujam. Ti ih pak gazi, crte ma-
ségna: kroz potplate ée§ osjetiti razlike u
visini od nekoliko milimetara, nepoveza-
nosti pukotina, izlizane zakrpe, rupe. Je-
dan ih je francuski gospodm gazio kao di-
jete 1 ¢itav Zivot ih se je sjecao.

Dvadeset i prvog studenog, za blagdan
Gospe od Zdravlja, smjesti se to¢no u sre-
dinu osmerokutne crkve, ispod okomitog
lustera koji se desetak metara strmoglav-
ljuje s kupole; klizi potplatom po mjede-
noj plotici uglavljenoj u pod, kao $to zah-
tijeva obicaj, dotakni vr$kom cipele natpis
unde origo inde salus izliven u metalu: spas
dolazi iz izvora, izvor je zemlja, hodanje
po njoj donosi srecu, koristi; zdravlje se
od stopala penje uvis. Trebalo bi nauditi
pokazivati roge noZnim prstima, tako da
se urok prenese zemlji, pustajuéi ga da is-
tekne du? &itavog tijela.

Ako zanemarimo neizbjeZne izmete
covjekova najboljeg prijatelja, samo ce$ na
Zattere, u proljeée, morati paziti kamo
gazi$: no¢u poneki Mleanin ondje odlazi
pecati, privladi svjetiljkama i fenjerima za-
ljubljene sipe, hvata ih nekom vrstom ve-
like mreZe za leptire. Uhvadene sipe s dna
kanti $trcaju snazne mlazove crnila po
obalnom kamenju, prljajuéi na prepad ¢a-
rape 1 hlace.

Osjeti kako nozZni prsti nanovo grabe
po stepenicama mostova, kako se, penjuci
se, hvataju za istro$ene ili istesane brido-
ve; tabani koce na nizbrdici, pete se priku-
ju. Sluzi se laganom obuéom, s tankim
potplatom, a ne teskim post-punk cipela-
ma 1li tenisicama sa zraénim gumenim jas-
tucima: ne koristi unutarnju spuzvastu
podstavu. PredlaZzem ti ovu duhovnu vjez-
bu: postani stopalo.

Prevela s talijanskoga Masa Jerin
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Gioia-Ana Ulrich

SAD

Jack Kerovac
Kerouac na filmu

rema izvjeStaju britanskog

BBC-a legendarni redatel;

Francis Ford Coppola bit ¢e
producent filma On The Road koji
de se snimati po istoimenom ro-
manu Jacka Kerouaca. Redatelj fil-
ma je Joel Schumacher, a u glavnim
bi se ulogama trebali pojaviti Billy
Crudup kao Jack Kerouac 1 Brad
Pitt u ulozi Deana Moriartyja. On
The Road je kronologija jednoga
putovanja po Sjedinjenim Amerié-

Francis Ford Coppola

kim DrZavama i Meksiku na koje
se pocetkom pedesetih godina od-
vazio pisac Jack Kerouac zajedno
sa svojim karizmatskim i ekstro-
vertiranim  prijateljem Nealom
Cassadyjem U Kerouacovoj knjizi
Cassady je utjelovljen u hku Dea-
na Moriartyja. Pri¢a dvojice vaga-
bunda postala je kljuéni roman ta-
kozvane beat generacije, kojoj su
osim Kerouaca pripadali i Allen
Ginsberg, William S. Burroughs i
Ken Kesey.

Francis Ford Coppola ve¢ je
odavna dobio prava za ufilmljenje
Kerouacova romana, no nije se
mogao odluditi za redatelja. Nje-
gov je odabir sada pao na Joela
Schumachera, koji je tek nedavno
stekao ugled uspjelom dramom o
Vijetnamu pod nazivom Tigerland.
Schumacher je rezirao slabasne fil-
move kao §to su Batman zanvijek
te Batman i Robin, a ozbiljnijem je
gledateljstvu poznat po filmskim
adaptacijama Grishamovih romana
Klijent i Vrijeme ubijanja. Trenu-
ta¢no snima triler Black Sheep s
Chrisom Rockom i Anthonyjem
Hopkinsom u glavnim ulogama.

Alexander Osang
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Njemacka
Novinarska nagrada Kisch

agrada Egon Erwin Kisch naj-
znalajnija je njemacka novi-
narska nagrada, a dobila je
ime po &eSkome novinaru Egonu
Erwinu Kischu (1885.-1948.), do-
pisniku iz Praga, Beca i Berlina, ko-
ji je reportazu podigao na knjizev-
nu razinu. Za sobom je ostavio doj-
mljive reportaZe s raznih putovanja.
Ove je godine prva nagrada do-
dijeljena novinaru Spiegela Alexan-
deru Osangu, dop1§n1ku iz New
Yorka, za reportazu Zeljezna djevoj-
ka u kojoj opisuje Angelu Merkel,
predsjednicu njemacke Kricansko-
demokratske stranke. Osangu je
ovo veé treca nagrada Kisch: 1993.
godine takoder je dobio prvu nag-
radu, a 1999. mu je dodijeljena dru-
ga nagrada.

Druga ovogodi$nja nagrada uz
iznos od 15.000 njemackih maraka
uruéena je Birku Meinhardtu, novi-
naru Siiddeutsche Zeitunga, za pric¢u
o jednoj osamljenoj knjiZevnoj pre-
voditeljici. Tre¢u nagradu uz iznos
od 10.000 maraka dobio je Ullrich
Fichtner (Der Spiegel) za tekst Kaz-
nena kolonija Moabita.

Na natjecaj je ove godine prijav-
ljeno 375 reportaZza iz 82 novina, ¢a-
sopisa 1 magazina, a Ziri je nomini-
rao ukupno 33 autora.

X
Rusija
Otkriven stari nakit

rheolozi su u jednoj grobnici

u juznom Sibiru otkrili vige

od tisuéu primjeraka nakita i
kovanog novca iz 5. stoljeéa prije
Krista. Prema podacima agencije
ITAR-TASS, rije¢ je o grobu jedno-
ga vode plemena i njegove supruge.
Pronaden je prvenstveno bronéani i
zlatni nakit te kovanice, oruZje, od-
je¢a 1 predmeti za dnevnu uporabu.
Grobnicu, koja se nalazi u Republi-
c1 Tuvi na dubini od 4,5 metara, raz-

bojnici nisu uspjeli pronadi i opl]ac—
kati. Otkriveni predmeti najprije ée
u Sankt Petersburgu biti podvrgnuti
pomnom istraZivanju, a zatim ée bi-
ti izloZeni na izloZzbi u Tuvi.

*
Velika

* ’e
Britanija
Stari majstori na drazbi

rotekli je tjedan u popularnim
londonskim aukcijskim kuéa-
ma bio u znaku starih majsto-
ra. U aukcijskoj ku¢i Christie's ano-
nimnom je kupcu za iznos od 8,14
milijuna britanskih funti prodana
skica Leonarda da Vincija. Crtez
pod nazivom Konj i jahac¢ zapravo je
bio procijenjen na 3,5 milijuna funti
i glavna atrakcija na drazbi radova
starih majstora. CrteZ talijanskoga
umjetnika renesanse dokumentira
pocletak njegova bavljenja temom
konja 1 ujedno je najznacajnije da
Vincijevo djelo prodano na drazbi u
posljednjih sedamdeset godina. Cr-
tez predstavlja pripremnu studiju za
jednu od njegovih slika koja se danas
nalazi u fi-
rentinskoj
galeriji Uffi-
ci, od 1928.
godine se na-
lazio u vlas-
nif§tvu
Brownovih,
americke
obitelji  sa-
kuplja¢a um-
jetnina.
D e =Y Na drazbi
Leonardo da Vinci, Konjijaha¢ u konkuren-
tskoj london-
skoj aukcijskoj kuéi Sotheby's na
drazbi je za 5,94 milijuna funti pro-
dan Mlchelangelov crtez perom 1
njegov je kupac takoder odlucio os-
tati anoniman. CrteZ prikazuje Zenu
koja tuguje, a pronaden je sredinom
devedesetih godina u knjiZznici dvor-
ca Howard. Studiju Zene, ¢&ije je lice
skriveno iza nabora tamnoga ogrta-
&a, najvjerojatnije je 1747. godine na
drazbi prodao Henry Howard, &et-
vrti grof od Carlislea. Tada se jo3 ni-
je znalo tko je autor crteza nastalog
oko 1505. godine, no utvrdeno je
kako je crteZ nalik mnogim druglm
Mlchelangelowm crtezima koji pri-
kazuju ljude i koji vise na zidovima
muzeja u Miinchenu, Parizu, Betu i
Londonu. CrteZ je jedan od &etiriju
koji se jo$ nalaze u privatnome vlas-
nidtvu, a struénjaci aukcijske kuce
procijenili su ga na iznos od 6 do 8
milijuna funti. U zbirci britanske
kraljevske kuée takoder se nalazi ne-
koliko Michelangelovih radova.

Michelangelov crte3 zene
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PRETPLATNI LISTIC
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