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Info, najave, natjecaji, festivali, skupovi 4-5, 16-17

Divna Coric, Maja Grbié, Milan Pavlinovic, Grozdana Coitan, P rogram za studeni 2001.

Branislav Oblucar, Mario Lukié, Jasminka Domas

02.11.u 21l sat
EVA BRAUN S. Kolditz — PREMIJERA A.

U Zaristu Rezija: Edvin Liveri¢ / Igra: Daria Lorenci
Kimlom protiv napuhnutosti Sandra Antoli¢ 3 03.11. u 2l sat
Matija sa stetoskopom Pavle Kalinic¢ 3 EVA BRAUN S. Kolditz — PREMIJERA B.
Razgovor s Vesnom Ter3eli¢ 7in Perkov 8-9 Rezija: Edvin Liveri¢ / Igra: Daria Lorenci
Tko se boji madraca jo3? Andrea Pisac 8 04.11. u I sati

DJECJA SCENA (7 - 15 god)

ALISA 1Z KOMPJUTERA Vanja Matujec
Rezija: Matko Raguz

Igraju: E Sovagovi¢, |. Boban; V. Matujec,
D. Lorenci, F Dijak, S. Buneta i J. rakos

Hvala vam na normalnom djetinjstvu lva Plese 9
Poslovi s figama Grozdana Cvitan 10-11
Duboko oranje nekropola Miroslav Kati¢ 11

KnjiZevnost i izdavastvo 05.11. u 17 sati
Knjizevni izazovi 1 dru$tveni kontekst Ludwig Bauner 14 ALISA 1Z KOMPJUTERA Vanja Matujec
53. frankfurtski sajam knjiga Anita Mibalinec 14-15 Rezija: Matko Raguz
Razgovor sa Sre¢kom Jelusiéem Dusanka Profeta 15 06. 11. u 17 sati
Zagrebacki knjizevni razgovori Vanja Tvancic 16 ALISA IZ KOMPJUTERA Vanja Matujec
Razgovor s Tomislavom Zigmanovim Karlo Nikoli¢ 20 sgiiilai MatZkOO Ratg.ui
et i ' . 1. u 20 sati
Onaj koji vidi Mubarem Bazdulj 30-31 KOMADI N, Grosso
.. Rezija: Damir Muniti¢
vI_(ul{:urna p Ohtlkav . Igrajlu: Hrvoje Keckes, Franjo Dijak, Daria Lorenci
Kako ¢itati grad Mirna Soli¢ 18 07. 11. u 20 sati
Kreativne industrije i civilno drustvo Nada Svob Doki¢ 19 KOMADI N. Grosso
Rezija: Damir Muniti¢
Arbhitektura i urbanizam Igraju: Hrvoje Keckes, Franjo Dijak, Daria Lorenci
Razgovor s Christophom Luchsingerom 1 Christom Zeller Tamara Bjazi¢ 12-13 09. I 1. u 20 sati
KOMADI N. Grosso
Svakodnevica Rezija: Damir Munitic¢
I budale nagraduju, zar ne? Dalibor Petkovi¢ 29 Igraju: Hrvoje Keckes, Franjo Dijak, Daria Lorenci

10. 11. u 20 sati
EVA BRAUN S. Kolditz
Rezija: Edvin Liveri¢ / Igra: Daria Lorenci

Almanah poro¢ne kucanice Sandra Antolic 29

Radionica kulturalne konfrontacije 1. 1. u 11 sati
Dubina ljudskog glasa Natasa Govedic 32 ALISA IZ KOMPJUTERA Vanja Matujec
Jone 1 Pinokiji Boris Beck 33 Rezija: Matko Raguz
Uprizorenje nepravdi Suzana Marjanic¢ 33 I15.11. u Il sati
Otvoreni razgovor Rene Medvesek 33 TALA i Teatar EXIT u suradnji — Djecja scena
BALONI — plesna predstava za djecu
Kazaliste Gostovanje u Domu za napustenu djecu u Nazorovoj

I15.11. u 18 sati
RADIONICA KULTURALNE KONFRONTACIJE
Javna izvedba

Sokrat ga nije volio Jvana Slunjski 34
Prazan hod velike scenske masinerije Milovan Tatarin 35

Razgovor s Damirom Munitiéem Dubravka Crnojevié Caric 36 16.11. u 21 sati
. EVA BRAUN S. Kolditz
) Ezlm . . Rezija: Edvin Liveri¢ / Igra: Daria Lorenci
Pigalle u vasem kinu Milijan Ivezi¢ 37 17.11. u 21 sati
Cerebralna ljiga Juraj Kuko& 37 EVA BRAUN S. Kolditz
Rezija: Edvin Liveri¢ / Igra: Daria Lorenci
Poezija 18.11.u 11 sati
Razglednice s ljetovanja Branko Cegec 38-39 DJECJASCENA (7 - 15god)
ALISA IZ KOMPJUTERA Vanja Matujec
Glazba Rezija: Matko Raguz

18.11. u 20 sati
CABAres CABArei Zijaha A. Sokolovi¢a
19.1] u 10 sati

Sluga, a ne Bog Karlo Nikoli¢ 40
Prekasno za nas? Kresimir Culi¢ 40

Zivot poslije retro-futurizma Luka Bekavac 41 DJECJA SCENA (7 - 15 god)
Cedeteka Kresimir Culic 41 ALISA 1Z KOMPJUTERA Vanja Matujec
U i8¢ekivanju plasta Trpimir Matasovic 42 Rezija: Matko Raguz
Fantazmagoriéni mit Trpimir Matasovic 42 21.11.u Il sati
TALA i Teatar EXIT u suradniji
Kritika DJECJA SCENA

BALONI - plesna predstava (3-8 godina)

22.11. u 20 sati

KOMADI N. Grosso

Rezija Damir Munitié¢

Igraju: Hrvoje Keckes, Franjo Dijak, Daria Lorenci
23.11. u 20 sati

Jedi bliznjega svoga Una Bauer 43 5
Postmoderne teorije povijesti i pitanje holokausta Dinko Zupan 44
Bedemi praznoga grada Dasa Drndi¢ 44-45
Mutanti, Zene 1 opasne stvari Zoran Rosko 45

Reagiranja KOMADI N. Grosso
Imam prijedlog ministre Zelimir Laszlo 46 ReZija Damir Munitié
Patnje Trpimira Matasovica se nastavljaju Neven Valent 46 Igraju: Hrvoje Keckes, Franjo Dijak, Daria Lorenci
Jo3 o kulturnoj bastini fvo Maroevic¢ 47 24.11. u 20 sati

CABAres CABArei Zijaha A. Sokolovi¢a
25.11 u Il sati

MAGIC in EXIT — Luka vidovi¢
Dnevnik jednog madionicara

. s 43 26.11 u 11 sati
TEMA BROJA: Stratezg”e . MAGIC in EXIT — Luka vidovié
_ Kongres AIC.A.-e u Zagrebu Dnevnik jednog madioni¢ara
priredile Natasa 11i¢ i Sabina Sabolovi¢ 29.11. u 20 sati

KOMADI N. Grosso
% . .. ST . ., Rezija Damir Muniti¢
Sto kaZu sudionici? przre.’dzla Leila Tgplc 21-22 Igraju: Hrvoje Keckes, Franjo Dijak, Daria Lorenci
Razgovor s Orly Lubin Natasa Ili¢ 22-23 30.11. u 20 sati
Razgovor s Edit Andras Natasa 1li¢ 24 gOVMAg| NM Grosso
SR v <4 eZija Damir Muniti¢
. N.emogu'c.a prica Silva K?{CZC e . Igraju: Hrvoje Keckes, Franjo Dijak, Daria Lorenci
Komercijalni oglasi 1 ljudska tragedija Orly Lubin 26-27
Skrivene poruke Olga Majcen 27

Arhiv prosirenih medija Suncica Ostoi¢ 28 Blagajna: svaki dan osim nedjelje i ponedieljka
od 16.30 - 20 sati
Teatar EXIT zadrzava pravo izmjene




Kako sam trcala s Milanom
Bandicem

Uz 10. zagrebacki maraton,
Zagreb, 14. listopada 2001.

Sandra Antolié

Festina lente

ok se na putu s placa u ce-
keru snenoga gradanina
zelje tiska k pllemm noga-
ma, dok isti kavu mijeSa u smje-
ru kazaljke na satu koji odzvanja
devet, a pred Katedralom gos-
pode u tamnom pokaz-kartu
privijaju krizantemi za Mirogoj
— njihov gradonacelnik, sredov-
je¢ni muskarac s bradom starom
pet dana — reze prve dijagonale
maratonske trase u trci za gra-
dane na deset kilometara.
Nije ovo usamljena fusnota u
biografiji politicara Bandiéa.
Mnoge se nedjelje otkida od
zagrljaja obitelji, ne plta za
smjenu i svojom nazo¢no3cu
dojezdi pricestiti kakav dogada;.
Ne pita za vaznost i veliéinu; ru-
7a prsatoj ljepotici, kestenijada,
sport. Voli cestovne trke. Vidje-
lo ga se od Krasi¢a na Zumber-
ku do Sljemena na Medvednici.
N]egov prv1 sportski bljesak u
upadim gadicama, otvaranje je
obnovljenog bazena na Svetica-

ma s poéetka mandata.

Od germe vlasti u meduvre-
menu nabujao ko dizani kola¢ za
karmine, G. u posljednji ¢as

§

shvaca kako mu je nuZna pojaca-
na rekreacija. Spaja korisno izab-
ran trenutak jubilarnog Zagre-
backog maratona, osigurava mu
razinu nesto visu od proslogo-
di$njih 1 kad trublja rikne start -
krene paradnim kasom. Sa svo-
jim je bira¢ima, ve¢ nakon prvih
desetaka metara zapodinje vizio-
narsku pri¢u o buduénosti veli-
kog dogadaja u kojem, eto, On
ve¢ sudjeluje. Prica, ne staje, di-
sanje se gradonacelnikovo ubr-
zava. Tempo mu pada ozbiljno
ispod 3est i pol minuta po kilo-
metru, prav1 joggerski. Ne, nece
on to viSe prepustati dosadas-
njim orgamzatorlma, on Ce
Osobno uzeti stvari u Svoje ru-

ke; treba dovesti djecu ... pa sko-
le su prepune trkaéa ... treba na
start dovesti tisuée ljudi ... spek-

takl ée to biti, On Vam kaze ...
Tako nije govorio Zaratustra,

a daije, koga to briga sada na

sestom kilometru kad se staza

pofinje lagano uspinjati. Znoj
hlapi u listopadno jutro, oko
gradonalelnika stvaraju se duga
1 pratnja. Premda bi nesprem-

111/66,

on moZze. Iz toga bi primjera
valjda trebalo biti jasno da moZe
svatko i da treba svatko, ali pro-
ces “ugledanja” na gradonacel-
nika doista moZe zateéi samo
politi¢ke analfabete. Shvatimo li
pak G.-ovo tréanje kao reklam-
nu kampanju za tréanje samo,
nije jasno §to ¢e mu onda Zagre-
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redovito tréi rujanski Berlinski
maraton, 42 km 1 195 m, okru-
Zen tjelesnim ¢uvarima. Ne pada
mu na pamet da tijekom jedne
tako iscrpljujuce aktivnosti po-
liticki agitira medu sportskom
masom jer je na stazi prvenstve-
no tréanja radi, a njegova sigur-
nost kao javne osobe omogudit

nog rekreativca krizne sredov-
je¢nosti 1 povi§ene doze stresa
na poslu mogla na stazi strefiti i
kap, G. dokazuje da je Covjek
koji forsira umjereno - sve do
posl]ednjlh metara kad “ni¢im
izazvan” utréava nekim laznim
finiSom kroz prigodno skrojen
cilj ispred preimenovanog inter-
contija. Isto su ¢inili 1 neki sred-
njoskolci.

Figura vlasti

Vrijeme — misno, a pred nama
mitska slika doslovnog nedjelj-
nog prozimanja vlasti s biratkim
tijelom, slika saZimanja G.-ova s
oznojenom masom koju poput
gladna kopca osluskuje i mjeri.
Ovaj $treberski remake politi¢-
kog populizama iz pocetnice, G.
nasljeduje iz antikne retorte
vlastite stranke — Oktobarske
revolucije.

Jer — nije na3 G. trkad i ne tr-
& jer voli trk, vec da pokaze da i

backi maraton, bilo bi dovoljno
da je sam otrc¢ao deset kilometa-
ra centrom 1 biradi bi shvatili
mig. Ostaje da bezobrazno zak-
lju¢im da je G. — politi¢ki kon-
cept koji tréi, politi¢ki koncept
svoje stranke, dakako, ko]a eto
ispalo je 1 dalje tréi za svojim bi-
radima, pa bili oni i u rekreativ-
nom tempu.

Hosana

No, kad se G. zatréao medu
birage, trkale, xy-ace, ... da b1
pokazao koliko im je blizak,
posvjedocio je upravo suprotno.
Odnaroden od trkackog svijeta
G. Sarmantno navija za sebe,
ulaze u reklamu vlastite vital-
nosti i igra na kartu energije.
“Mozda moj koncept i nije naj-
bolji, ali ja imam energlje mije-
njati ga na duze staze”, politicka
je poruka rastréanog Gu-a.

Kontraprimjer je njemackog
premijera Joshke Fishera koji

¢e 1 ostalima da nesmetano odr-
Zavaju vlastiti tempo. Premda
izoliran, grabedi prema cilju nje-
macki politi¢ar izrazava bliskost
sa desetinama tisuca ostalih tr-
kaca koji rade to isto. Upravo
zato §to je izoliran kao politidar,
blizak je kao trkag, G. je pak de-
monstrirao trkacko socijalnode-
mokratsko funkcionersko ljudi-
kanje ne ostavljajuéi si mjesta za
varenje trkada u sebi.

Ne, na$ gradonacelnik jo3 ni-
je u vi§im razredima politi¢kog
tjelesnog odgoja.

Allegro ma non tropo

Jedina konsekventna teorija o
recentnom G. i sama pocinje od
udivljenja koli¢ini energije, ma
koliko mu zamjerali promenad—
nost i priznanja da G. vodi racu-
na i stize na brojna mjesta za
koja u posljednjem desetljecu
njegovi prethodnici nisu marili
niti protokolarno.

ezultati divljeg kapitalizma koji je

zavladao od Trsta do Vladivostoka
Neodgovorni kapltahzam u utrci za pro—
fitom uzeo je jo$ dvadeset i jednu Zrtvu za
koju ionako nitko neée odgovarati. Jer,
eto, dogodilo se! A §to se tu moze! Zem-
lja pokriva, a vrijeme lije¢i zaboravom. I
nije sada$nji incident prvi: veé se to dogo-
dilo 1994.11995., kada su iz sli¢nih razlo-
ga umrla $ezdeset 1 Cetiri pacijenta 1 nitko
mi za §to nije odgovarao. Tresla se brda, a
¢ak je 1 mi$ bio aboliran.

Krivnja ¢e se, u ovom posljednjem slu-
aju, prebacwatl kao ping pong loptica s
Baxtera na Plivu, s Plive na Ministarstvo
zdravstva, s Ministarstva zdravstva na
Vladu, s Vlade na Baxter i tako dalje une-
dogled dok sve to skupa ne postane do-
sadno 1 svi ne po¢nu od toga bjezati kao
od pisama nepoznatih posiljatelja u stra-
hu od bedrenice.

Nekvalitetni lijekovi, prestarjeli ili iz-
bageni iz zdravstvenog sustava bogatijih
zemalja, prirodnim tokom, posredstvom
mafije 1 njima sklonih korumpiranih
struktura tranzmljsklh zemalja, ulaze u
zdravstveni sustav i ne uklanjaju se sve
dok se ne dogodi incident koji zavrsi mr-
tvim pacijentima.

Vrli novi savjeti

Sve je to samo jedan od pokazatelja
posljedica GLOBALIZACI]E ko]a zem-
lje Trecega svijeta ¢ini sve siromagnijima i
u ovakvom odnosu snaga besperspektiv-
nima. [ako su tranzicijske zemlje uglav-

nom, prije pada Berlinskog zida, imale
znatno vi§i standard od zemalja Treéeg
svijeta, danas se uglavnom nalaze u pod-
redenom poloZzaju.

Mehanizmi kojima raspolazu Svjetska
banka, Medunarodni monetarni fond i
Svjetska trgovinska organizacija podredili
su sebi cijeli svijet ukljucujuéii Rusku fe-
deracuu, Kinu i Indiju. Bogati Sjever pos-
tao je nakon pada Berhnskog zida daleko
bogatiji, a Jug siroma3niji. Transnacional-

Kratko i jasno

Mafija

sa stetoskopom

jela duga siroma$nim zemljama, osnovni
je preduvjet da te zemlje prestanu zaosta-
jati na privrednom i na svim ostalim pod-
ru¢jima.

Jedine zemlje koje koliko toliko od-
skatu od sumorne stvarnosti tranzicijskih
zemalja su Ceska, Slovenija i Poljska. Os-
tale su viSe- manje na niZem Zivotnom
standardu nego $to su ga imale prije pada
Berlinskog zida. Madarska je zahvaljujuci
savjetima MMF-a i1 Svjetske banke uspjela

Pavle Kalinié

Za Hrvatsku se moze reci sve, samo ne da je suverena

ne korporacije prosirile su utjecaj i podre-
dile sebi gospodarstva bivsih “socijalisti¢-
kih” drzava i na taj na¢in dale zamah vlas-
titoj proizvodnji, istovremeno ruseci Zi-
votni standard stanovnika tih zemalja. To
se posebno odituje u 1nz1st1ran;u MMF-a
i Svjetske banke na smanjivanju javne
potro$nje, Sto dovodi do restrikcija u
zdravstvu, mirovinskom i $kolskom sus-
tavu. Restrikcije u Skolstvu dugorocno
sprie¢avaju tranzicijske zemlje i zemlje
Treceg svijeta da stanu na svoje noge.
Kvalitetno obrazovan]e uz oprastanje di-

sve rasprodati tako da su multinacionalne,
transnacionalne korporacije preuzele
kontrolu nad cjelokupnim gospodar-
stvom.

Slovatka, Bugarska, Rumunjska, Hr-
vatska, 1 niz drugih zemalja ne samo da
zaostaju u reformama, nego nemaju ni
vizije §to bi 1 kako 1 kojim intenzitetom
trebalo mijenjati. Slugajuéi iskljucivo
savjete MMF-a i Svjetske banke s njiho-
vom tradicionalnom ponudom mrkve i
batine, vlade tih zemalja sigurno ne ¢u-
vaju ni domaéu proizvodnju i rasprodaju

ono malo kvalitete kojom su raspolagale.
Nijemci iz Njemacke

Kad se pogleda struktura ulaganja
transnacionalnih korporacija u tranzicij-
skim zemljama, uocljivo je da se prven-
stveno radilo o kupovanju kvalitetnih
postojecih kapaciteta. Prvo se posegnu-
lo za bankama (u Hrvatskoj je vise od
80% banaka u vlasniStvu stranaca), a za-
tim su na red dosle telekomunikacije
(Hrvatski telekom je u veéinskom vlas-
nistvu Deutsche Telekoma, s tim da im
se jo§ mora prodati 5%). Kad se u 21.
stoljecu preuzme kontrola nad financij-
skim i informacijskim krvotokom, onda
se za tu zemlju moZe reci svasta osim da
je suverena, kako su to voljeli govoriti
bivsi. Tu viSe nema nis od suverenosti, a
bez velikih tektonskih poremecaja na
globalnoj razini neée je ni biti. Slijede
ulaganja transnacionalnih korporacija u
prodajne lance poput Metroa te davanje
kredita za prometnu infrastrukturu, &i-
me su zemlje tranzicije definitivno po-
robljene. Zbog skidanja carinskih bari-
jera, domaca je proizvodnja zgasnula.
Kupuje se isklju¢ivo uvozni proizvod,
jer domaéeg nema.

S velikom sigurno3¢u mozemo zaklju-
¢iti da je Hrvatska dozivjela velike
promjene — prije devedesete morali smo
1¢i u Njemacku 1 raditi za Nijemce! Da-
nas je bitno drukéije! Da bismo radili za
Nijemce, viSe ne moramo i¢i u Njemac-
ku. To sada mozemo i u HRVATSKO]!

Toliko o suverenosti!
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Susreti arhivara, knjiZnicara i muzealaca

Cetvrti seminar Arhivi, knjiznice,
mugzeji: mogucnosti suradnje u
okruzenju globalne informacijske
infrastrukture, Zbornik radova,
Uredile Mirna Willer i Tinka
Kati¢, Zagreb, Hrvatsko
knjiznicarsko drustvo, 2001.
ISBN 953-6001-10-1

Divna Corié

idejom o zajednitkom
promisljanju i konvergen—

cijama disciplina u $iro-
kom podruéju arhiva, knjiznica i
muzeja zapocelo se u hrvatskoj
stru¢noj sredini prije vise od Ce-
tiri godine, a ta autenti¢na ideja
predstavljena je i u Amsterdamu
1998. na pretkonferenciji Me-
dunarodnog udruzenja knjizni-
Carskih  drustva 1 ustanova
(IFLA). Rezultat takve suradnje
je zbornik Arbivi, knjiZnice,
muzeji u kojem je objavljeno
deset izlaganja, pet radionica, te
panel-rasprave s Cetvrtog semi-

o, semrinar

ARHIVI,
KNJIZNICE,
MUZEJ]

nara odrzanog prosle godine u
Rovinju, uz predmetno kazalo
koje pomaZe u prelistavanju

zbornika.

Kako je u predgovoru Zbor-
nika istaknuto, vazno je okupiti
strucn]ake ko;1 se u svojim pod-
ru¢jima bave temama vezanim
uz nova promisljanja o kulturi
svojih mati¢nih ustanova, struci,

strategiji njihova razvoja te kon-
kretnim pomagalima i standar-
dima ¢ija je primjena uvjet za
realizaciju razvoja u tako zacrta-
nom smjeru. Da je Hrvatsko
knjizni¢arsko drustvo kontinui-
rano izdavalo naslove koji svje-
dote o visoko profesionalnom
stru¢nom 1 prakti¢nom djelova-
nju na predstavljanju u Nacio-
nalnoj sveutilidnoj biblioteci u
utorak, 16. listopada, podsjetila
je glavna urednica Tatjana Ne-
besny. Prvi naslov, izaSao 1968.
godine Biblioteke u Hrovatskoj
bila je knjiga-dokument u kojoj
je ponuden pregled svih knjizni-
ca s nekoliko kataloga i kad hr-
vatske knjiZnice nisu bile umre-
Zene, a §to se viSe nije ponovio.

U ¢&etvrtom zborniku, kao
28. knjizi u nizu, uz usko struc-
ne teme koje se odnose na arhi-
ve, knjiZnice i muzeje Sirom
drustvenom aktualno$éu izdva-
jaju se prva tri 1zlagan]a U ¢lan-

ey e

vor Ljubimir nastoji aflrmlratl

eti¢nost u modernistickom
drustvu, te kako se posvetiti
sadrzajima koji nadilaze puku
informatiku, a bitni su za opde-
ljudsko dobro kao $to su zna-
nje, razumijevanje, mudrost te
lo posvetiti kao svom autentié-
nom poslovanju, a ne samo po-
pisima podataka i informacija.
U tekstu Knjiznice izmedu za-
konskih propisa i vlastite inicija-
tive Aleksandra Horvat iznosi
potrebu uskladivanja s europ-
skim propisima, a za to mogu
posluziti Smjernice za knjizni¢-
no zakonodavstvo i politiku u
Europi usvojene prosle godine.
Mozemo se samo ponadati da bi
se u nadolaze¢im vremenima
knjiznicarski fond obnavljao s
trazenim knjigama, a ne samo
onim koje Ministarstvo kulture
otkupljuje i distribuira po knjiz-
nicama i koje najée$ée nisu na
njihovu popisu. Ako bismo kao
korisnici magtali, onda bismo
mogli pozeljeti da bi u mrezi

s 1

KnjiZnica grada Zagreba mogli
vracati knjige u najblizu knjiini—
cu, kao $to je takva praksa ve¢
dostignuta, primjerice, u Toron-
tu. Poslanje muzeja ili sto ce nam
muzeji? tekst je Tomislava Sole
koji upozorava na vaznost poz-
navanja poslanja muzeja u $irem
filozofskom odredenju da bi se
na najbolji nacin s njima uprav-
ljalo i opravdalo novac koji u
njih ulaZe drustvo. U tekstu se
analizira Izjava o poslanju mu-
zeja koja definira sredi¥nju vri-
jednost posla.

Ovoj suradnji bibliotekara,
muzealaca i arhivara posebno su
se odazvali mladi, a zbornici su i
namljenjeni akademskoj nasta-
vi, te Ce se, kako je to istaknula
Tatjana Aparac-Jelusié, kroz
njih moéi pratiti na koji nacin i
kada su se nekim temama bavili,
reinterpretirali stare i uvodili
nove sadrzaje. U &etvrtom po
redu zborniku nova tema je bila
obradena u radionici Promica-
nje kulturnog turizma. Veé na
sljede¢em seminaru koji ée se
odrzati krajem studenoga ove
godine najavljeno je prosirivanje
suradnje s konzervatorskom
strukom.

Zapoceo Fordov donacijski
program za o€uvanje
prirodne i kulturne bastine

Maja Grbié

onferencijom za novinare
u dvoriSnom prostoru

Gliptoteke u utorak, 16.
listopada, zapoceo je donacijski
program Nagrada tvrtke Ford
Motor Company za oluvanje pri-
rodne i kulturne bastine. Konfe-
renciju je otvorila Judit Grubits,
medunarodna organizatorica i
voditeljica toga programa, a nje-
zin glavni gost bio je ministar za
zadtitu okoliSa i prostornog ure-
denja Bozidar Kovacevié, koji je
ujedno 1 predsjednik Ocjenjivac-
kog suda za dodjelu Nagrade.
Fordov donacijski program je-
dan je od najvedih i najznadajni-
jih u svijetu. Njime se Zeli iska-
zati prlznan]e onima koji se zala-
Zu u oluvanju i za§titi prirodno-
ga okolisa te se osobito mlade
generacije Zeli potaknutl 1 na-
dahnuti za angaZman na tome
podrugju.

Judit Grubits je istaknula da
odgovornost u o¢uvanju prirode
moraju snositi svi, a osobito oni
koji raspolaZu najveé¢im dijelom
financijskih sredstava u drustvu,
kao 3to su velike kompanije 1 po-
duzeca. Fordove donacije u eko-
logiji samo su mali dio politike
ove kompanije koja godisnje ula-
7e milijarde dolara u proizvod-
nju recikliranim materijalima,
smanjenje potro$nje energije i
vode, smanjenje emisije uglji¢-
nog dioksida, korlsten]e alterna-
tivnih izvora goriva i ostala istra-
Zivanja kojima je cilj zastita pri-
rodnog okolisa. U kasnijem raz-
govoru s novinarima naglasila je

da je svrha donacijskog progra-
ma nije samo davanje nov&ane
potpore, nego 1 svracanje medij-

ske paznje na ekoloska pitanja 1
projekte.

Kao predstavnik Ministarstva
za zadtitu okolifa 1 prostornog
uredenja, koje je i pokrovitel;
donacuskog programa, Kovace-
vié je istaknuo da je ovaj projekt
jedan od mnogobrojnih ekolos-
kih programa kojima ée se slje-
deée godine obiljeziti deseta go-
dignjica Svjetske konferencije za
zatitu prirode, odrzane 1992. u
Riju. Nagodinu ée se izdvojiti
dodatna sredstva za financijsku
pomo¢ istraZivanjima vezanima
uz endemske vrste te za studen-
tske radove iz podrudja pravne
regulative zastite okoline.

Fordova nagrada otvorena je
za sve inicijative, individualne i
grupne, koje se odnose na ocu-
vanje prirodne i kulturne basti-
ne. Prve godine programa, 1999.,
struéni ocjenjivacki sud 1zabrao
je, od pedeset i dva prijavljena
projekta, projekt pod nazivom
Javni plan, koji je vodila Organi-
zacija za za§titu i ofuvanje tradi-
cionalne arhitekture Kontrafor.
Prosglogodisnja dobitnica je Da-
niela Hamidovié, nagradena za
projekt zastite dugonogog $i3-
mi$a u Hrvatskoj. Njoj je dodi-
jeljena nagrada od 5000 ameri¢-
kih dolara, dok ée ovogodiinji

fond nagrade biti udvostrucen,
dakle iznosit ée 10000 dolara, a
ne 7000 kao $to se do sada najav-

ljivalo.

Pravila programa odreduju da
projekt mora biti ve¢ zapocet u
2001. godini, §to znadi da pro-
jekti koji su u pripremnoj fazi ne
mogu biti prijavljeni. Projekti
koji odgovaraju zadanim uvjeti-
ma mogu se prijaviti u kategori-
jama: pr1rodn1 okolis, kulturna
bastina, struéni projekti i pro-
jekti za djecu 1 mladeZ. Kriteriji
za odredwan;e najboljeg projek-
ta bit ce: iskoristivost 1 prakti¢-
nost, predanost, financijska pot-
reba, originalnost i medunarod-
na vaznost. Svi oni koji su se veé
natjecali u prethodnim Fordo-
vim donacijskim programima, a
nisu osvojili nagradu, mogu se
ponovno prijaviti. Zakljuéni da-
tum za prijave pro;ekata je 16.
prosmca 2001., a sveano progla-
Senje pob]edmka 1 dodjela nagra-
de uz prigodni dom;enak bit ¢e
prireden 16. sije¢nja sljedece go-
dine.

Ekolozi, sada samo hrabro
naprijed! Sve dodatne informaci-
je te obrazac za prijavu potraZite
u tvrtci Auto 2000, Ljubljanska
avenija 114, ili na adresama:
www.ford.com.hr

<http://www.ford.com.hr>,

www.iskon.hr
<http://www.iskon.hr>,
www.ekologija.net
<http://www.ekologija.net>,
www.mzopu.hr
<http://www.mzopu.hr> i
www.mzt.hr
<http://www.mzt.hr>.

Festival u

Earwing jazz festival,

2. medunarodni festival
novog jazza; Zagreb, KSET,
29. listopada —

7. studenoga 2001.

Milan Pavlinovié

ezavisna zagrebatka glaz-
m bena etiketa Earwing Re-
cords 1 klub KSET organizi-
raju drugi po redu Medunarodni
festival novog jazza. Na Festivalu
¢e nastupiti sedam grupa ¢iji se
glazbeni izrifaji kre¢u od jazza,
rocka, punka, hardcorea pa do
hibridnih spojeva svega navede-
nog, uz obilje slobodnih improvi-
zacija i iskrenoga glazbenog groo-
vieja. Festival 29. listopada otvara
Cikaski saksofonist Ken Vander-
mark, poznat zagrebackoj publici
jer gostuje Cetvrti put u KSET-u.
Americki jazz kriti¢ari u magazi-
nu Down Beat Vandermarka su
proglasili jazz glazbenikom godi-
ne, a na Festival stiZe s kvintetom
(bas, bubanj, saksofon, gitara),
sastavljenim od vrhunskih glazbe-
nika najzanimljivije scene na svije-
tu, smjestene u Chicagu. Britan-
ska grupa Sonicphonics nastupa
30. listopada, a predvodi ju sakso-
fonist Adrian Northover, uz glaz-
benike Jona Dobiea na gitari i
Goeffa Serlea na ritam masini,
udaraljkama i semplovima. Sonic-
phonics gesto pozwaju goste na
turneje, a u KSET-u ¢e nastupiti
Njujoréanin Billy Bang, uz Le-
roya Jenkinsa najveéi svjetski jazz
violinist danas. Originalna kom-
binacija jazza, funka, rocka i mo¢-
nog industrial ritma Serelove ri-
tam ma$ine obeéava ne samo vr-
hunski glazbeni uzitak, ve¢ 1 od-
li¢nu plesnu zabavu.
Ksetovska publika imat ée pri-

liku 31. listopada poslugati japan-
sku underground atrakciju Ruins,
sastavljenu od basa i bubnja. Rui-

KSET-u

ns spajaju prog rock s hardco-
reom, klasikom 1 jazzom, a rezul-
tat je furiozna i razorna zvucna
smjesa u kojoj se fascinatnom br-
zinom i precizno$¢u izmjenjuju
katkad i razli¢iti dijelovi pjesama
Kao tredi ¢lan ritam sekciji ce se
pridruZiti 1 jazz gitarista Kazuhisa
Uchihashi, koji je ve¢ gostovao u
KSET-u s grupama Comfort of
Madness 1 Aletered States.

Prvoga dana mjeseca studeno-
ga za sve ljubitelje free jazza Fes-
tival ugo$éuje njemackog sakso-
fonista Franka Gratkowskog 1
njegov kvintet, a uvodni solo kon-
cert odsvirat ¢e jedan od nasih
najboljih  saksofonista ~ Sa3a
Nestorovié. Dana 2. studenoga
gostuje grupa iz posve drukeijeg
glazbenog miljea. Rije¢ je 0 ame-
ri¢koj skup1n1 Victims Family,
jednoj od pionira scene u kojoj su
tijekom osamdesetih kombinirani
raznoliki glazbeni Zanrovi, jazz ili
funk s noise rockom i hardcore
punkom. Kao predgrupa ovoj, po-
novno okupl)enOJ 1uz No Menas
No, najvaznijoj grupi toga glazbe-
nog usmjerenja, nastupit ée zagre-
backo-kreka grupa Sumo.

Jo3 jedan ¢ée glazbenik 6. stu-
denog ponovno gostovati u KSE-
T-u. George Graewe, najznacajniji
njemacki pijanist i jedan od najve-
¢ih europskih free jazz glazbenika
svirat ée s ameri¢kom ritam sekci-
jom koju ¢ine Kent Kessler na ba-
su i Paul Lovens na bubnjevima.
Posljednji dan Festivala rezerviran
je za vremesnog, no neumornog
“dinosaura  jazza”, njemackog
saksofonista Petera Brotzmanna.
U KSET-u ¢e Brotzmann odsvira-
ti koncert s dvojicom bubnjara,
od kojih je jedan, Hamid Drake,
predstavljen kao najinovativniji
americki free jazz bubnjar danas,
poznat i kao vodeéi ¢ikaski reggae

glazbenik.
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Horror parada Manceomanija Imamo bruh!

Milan Pavlinovié

UM, Kazali§te u Mod&vari, iako se
odrzava svakog drugog utorka,

ovaj put je pomaknuto na srijedu.
Razlog tome je datum 31. listopada kada
se slavi Halloween ili, po naski, Noé¢
vjestica. KUM 1 njegov idejni organiza-
tor Mario Kova¢ obiljezit ¢e tu no¢ per-
formansom Roberta Francisztyja Hije-
rarhija Zrtve. Franciszty je roden 1969. i
kazalitem performansa se bavi ve¢ dese-
tak godina, a izvedbama tematizira radi-
kalni animalizam, za§titu prirode, urba-
nu ekologiju i ekofeminizam. U perfor-
mansima sjedinjuje umjetnost i znanost,
obredno i drevno s tehnologijom. Nje-
gov rad proizlazi iz iskonskog promislja-
nja ekologije, ko;a priznaje urodenu vri-
jednost svim Zivim bicima ¢ija je svijest
spiritualna ili religiozna, te zastupa ekoa-
narhizam koji pokrece direktne akcije
protiv globalizacije.

U edukativnom performansu i pros-
tornoj instalaciji Animal ludens tematizira
borbu za ljudski, Zivotinjski 1 biljni Zivot
protiv planetarnog ekocida, a u Hijeroa-
narhiji tijela prikazuje patnje “neljudskih
zivotinja”. U izvedbi Hijerarbija Zrtve
razmatra 1nst1tuc1onahzac1ju nasilja nad
Zivotinjama na oltaru znanosti. Nakon
Francisztyja, uslijedit ¢e maskenbal u ha-
lucinogenom transu najodvratnijih ples-
nih horror hitova ikad smisljenih, uz jo$
jedan performans iznenadenja.

Mario Lukié

a se kojim slucajem Feralova Dora nasla u cet-
D vrtak, [1. listopada, u klubu Motvara, gdje je

koncert odrzao Milan Manojlovi¢ Mance, sasvim
sigurno bi to opisala ovako: Jutros sam se probudila u
sobi bez slika u kisnom gradu zvanom Katanga, a u tre-
nutku kada se tiho zanjihala javorova grana, carinici
narkomani u razgovoru sa sedmim milicajcem su ustvr-
dili kako je studijski zapis los.

Naime, ovoga karizmati¢nog umjetnika, kojem zbog
svog jedinstvenoga glazbenog izricaja nije lako pronadi
bilo kakvog glazbenog srodnika, posebno kod nas, spo-
menuta Dora predstavlja njegov knjizevni pandan. Svo-
jom izvrsnom elektricnom gitarom, vjestim i spontanim
improvizacijama, namjernom promjenom sadriaja
pjesmi i cjelokupnom komi¢nom apsurdno3cu svega op-
jevanoga, Mance je mnogobrojnu publiku oduSevio nes-
vakida$njim koncertom. Uz to su prije koncerta bila
prikazana dva dokumentarna filma i to prvi pod nazi-
vom Beckett on the liffey redatelja Marina Fulgosija, za
koji je Mance radio muziku i koji nam prikazuje Zivot
hrvatskih mornara u Irskoj. Potom je uslijedila projek-
cija filma Kult Mance redatelja Velimira Rodica koji ot-
kriva tko je zapravo taj Mance. Rodi¢ Mancea predstav-
lja kao kompletnog umjetnika koji se osim glazbom ba-
vi i likovnom i konceptualnom umjetnoscu i koji inspi-
raciju za svoja djela nalazi u svakodnevnom Zivotu i to
¢ak i u obi¢noj gradskoj vrevi. Publika je uzivala gleda-
juci i Manceov prvi video spot Kisni grad u reiji Velimi-
ra Rodica.

Na $anku se moglo naci i nekoliko brojeva njegova
fanzina Termalno ispunjenog raznim grafickim i likov-
nim dosjetkama koje ga Cine vrlo zanimljivim i druki-
jim, kao 3to je, uostalom, i autor sam.

INF_©
Tre¢i KRADU

Maja Grbié

skih umjetnosti bio u znaku Kradu,

Kazalisne revije akademije dramske
umjetnosti. Reviju su 1998. pokrenuli stu-
denti Akademije kako bi ispitne predstave
mogla pogledati i 3ira publika, a ne samo
uski krug njihovih kolega. Na ovogodls—
njem Kradu njezini pokretaa sada veé ap-
solventi kazali§ne reZije, prepustili su vo-
denje revije mladim generacijama, uglav-
nom studentima glume.

«Akademija dramske umjetnosti godis-
nje ostvari viSe premijera nego ijedno drugo
profesionalno kazaliste. Na zalost, sve te
premijere doZive samo jednu jedinu izved-
bu i zatim se ugase. Neke su od tih ispitnih
predstava samo na razini studentskih vjezbi,
no postoje i one koje su zaista doradene 1
zaokruzene cjeline. Stoga je smisao Kradu
omoguc’iti redateljima, dramaturzima, a po-
najvise glumcima sazrijevanje kroz predsta-
vu te ih pripremiti za rad u profesionalnom
kazalistu $to je mogude jedino kroz iskus-
tvo igranja, kroz suigru s gledateljima», ka-
7u u svome proglasu mladi kradasi. Njithov
je dugorocni cilj da Akademija postane pr-
vo i jedino ‘mjesto na kojem ¢e studenti ka-
zaliSne reZije, dramaturgije i glume zapoc1—
njati svoje profesmnalne karijere tako Sto ce
im revija omoguditi da ith zamijete i prepoz-

E rosli je tjedan na Akademiji dram-

naju kazali¥ni 1 filmski redatelji, producenti,
direktori kazalista 1 ostali profesionalci.

Tijekom ¢itava tjedna revije odrzavale
su se u veCernjim satima predstave, kazali3-
ne radionice, poneko predavanje te glazbe-
ni nastupi. Studentima su svoja iskustva
prenosili i djelatnici profesionalnog kaza-
lisnog zivota. Radionice je vodio glumac
Zeljko Vukmirica, okrugle stolove glumci 1
producentl Matko Raguz 1 Ivica Simié, a
program je potpomagao i éasopis Quorum.
Ovogodisnja manifestacija bila je otvorena
za ideje i produkcije izvan Akademije, tako
da su u njoj sudjelovali glumci s Dramskog
opservatorija u Linzu s mentorom Zijahom
A. Sokoloviéem, eksperimentalna klasa
Jasne Bilusi¢, Zeljko Vukmirica s izuzetno
posje¢enom predstavom Povijest moje glu-
posti, a u programu su sudjelovali 1 studen-
ti Likovne 1 Glazbene akademije.

Veliku je paznju mladih glumaca privuk-
la glumacka radionica Zijaha A. Sokolovi¢a
koji trenutno Zivi i radi u Austriji. U vrlo
otvorenom nastupu sa svojim bosanskim
$armom 1 Zargonom Zijah je sa studentima
glume obradivao teme vremena, prostora i
emocija na sceni. «Gluma je kolektivna um-
jetnost, svatko ima svoj prostor, ali prilago-
den drugome», kaZe taj iskusni glumac.

U ovogodisnji Kradu ulozilo se vise
reklamnog materijala nego prethodnih go-
dina kako bi se za nj zainteresiralo $to vise
nove publike, no najve¢im dijelom nju su
ipak sacinjavali studenti Akademije. Me-
dutim, glavna je svrha manifestacije ispu-
njena jer su u tih tjedan dana prostori Aka-
demije ponovno oZivjeli, okupili su se svi
odsjeci, ostvarili su se kontakti s drugim
umjetni¢kim akademijama, te su se svi sku-
pa dobro zabavili.

Milan Pavlinovié

edan je domadi strip kriticar prije
par godina napisao na kraju osvr-

ta o (ne)prilikama hrvatskoga
stripa da e tekst smatrati uspje$nim
ako barem jedna osoba, pro¢itavii ga,
ode do kioska i kupi strip. Ovaj tekst
nema nam]eru ponoviti tu istu prozva-
kanu pricu koja se neprestano vrti kada
se govori o toj temi. Naime, pisanje o
domacem stripu u posljednjih desetak
godina svodi se na nevjerojatan broj Za-
lop01k1 1 kuknjava Naravno, stanje je 1
dalje uzasno i agoniji kao da nema kraja,
te se 1 nan1lav1]a struja, ona fanzinska,
izgubila u o€ajnoj situaciji.

Ogranicene naklade, nedostupnost $i-
rem krugu ¢itatelja, besplatan i nemotivi-
ran rad, pomanj-
kanje kriterija za
objavljivanje uga-
sili su fanzine po- |
put Endema, Mr-
guda, Viteza, Lu-
natica...lza strip
magazina  Bruh
stoji skupina poz-
nata pod nazivom
Novo Hrvatsko
Podzemlje =
NHP iza kojeg se
kriju crtadi s na-
dimcima Prle, Slon, Misch, Smog... Gru-
pa djeluje veé¢ duze vremena 1 pojedini
¢lanovi su objavljivali po raznim studen-
tskim tiskovinama, a zajednicki vazniji
projekt je bio fanzin Stripoholic. Zaljub-
ljenici underground stripa, Roberta
Crumba 1 Freak Brothersa, u Stripoholicu
su radikalno tematizirali seks, drogu, na-
silje, drustveno-socijalne gadosti i prob-
leme upakirane u urnebesan ludacki 1 spe-
cifi¢ni crni humor. Vremenom se Stripo-
holic pomalo gasio, a NHP je izdavalo
fanzin Smece koji je 1 dalje slijedio pre-
poznatljivu “freakovsku” poetiku. Prvi
broj Bruha izaSao je na kioscima u svib-
nju, do sada su se pojavila dva, a uskoro
bi trebao izaéi i tre¢i broj s namjerom da
postane mjesecnik. Izdava¢ magazina je
Radio 101, $to donekle obecava da ¢e
Brub imati sigurnu financijsku podrsku,
uz informaciju da je Sto;edmlca 1 organi-
zator ovogodlsn]eg festivala Crtani ro-
mani Sou i da pojedini ¢lanovi NHP-a
sudjeluju u njezinu radijskom programu.

Iako uredniStvo Bruba potpisuju ¢la-
novi NHP-a, u magazinu sudjeluju i po-

jedini ¢lanovi Endema i Varzete mdzcale a

stripove su objavili 1 legende Dubravko
Matakovié i Darko Macan. Oba broja su
tematski koncipirana i bave se drogom 1
akcijskim filmovima. Naravno, kako i
prili¢i “bolesnoj masti” NHP-a, tu je
upakirano sve i svadta, a parodija, cini-
zam 1 brutalni teski humor probija sa
svake od stotinjak stranica koliko sadrze
ova dva broja.

Crtacki, scenaristicki 1 tematski autori
se prili¢no razlikuju, od pojedinih koji se
zadovoljavaju ]eftmom geg dos;etkom i
zbr¢kanim crteom pa do zaokruZenih 1
kvalitetnih tabloa koji nasmijavaju lucid-
nim i uvrnutim humorom. Brojevi su
upotpunjeni raznolikim tekstualnim pri-
lozima (npr. proza Dubravka Matakovi-
¢a) i reklamnim parodijama koje su pone-
kad smjesnije i zamml]lvue nego sami
stripovi. Premda se moze re¢i da je Brub
pista za objavljivanje osobnih zafrkancija
1 poligon jeftinog izivljavanja i 1sm1]avan1a
hrvatske realnosti, NHP-u se ne moze
poreéi ¢itljivost i priliéna doza humora.
Na kraju krajeva, budimo sretni da ovakav
strip magazin mozemo kupiti na kiosku
za deset kuna, izmedu svih onih komerci-
jalnih izdanja "Slobodne Dalmacije". Ako
vam se ne svida ovakva vrsta humora, uvi-

jek imate tri programa HRT-a.

INF_©
Liga za opstanak

Predstavljena knjiga prica Liga za
opstanak Gordana Nuhanovi¢a

Maja Grbié

ovodom

Mjeseca
hrvatske
knjige, u knjizni-
ci Staglidce prosli
je tjedan pred-
stavljena  knjiga
pri¢a novinara i
pisca  Gordana
Nuhanoviéa. Liga
za opstanak prva
je knjiga izasla u
biblioteci Diktator izdavacke kuée Pop
& pop u kojoj do pocetka prosinca prip-
remaju izdavanje jo§ sedam knjiga. Ured-
nik Popa Simo Mraovié, neformalnim je
nastupom opisao prijateljstvo s Gorda-
nom, druZenje i kasnije dogovaranje, od-
govaranje i ponovno dogovaranje oko
objavljivanja knjige. Najavio je i objavlji-
vanje Gordanovih putopisa s proputova-
nja zemljama bivsega SSSR-a.

O knjizi je govorio i Edo Popovi¢, no-
vinar, pisac i knjizevni kriti¢ar. «Proza
devedesetih nije nam ponudila nikakvu
novost osim imena i prezimena njezinih
pisaca, ali ona sama nije bila nita novo,
sami stereotipi, likovi iz sapunica. Goran
Je 1zbJegao Upravo to i pokazao da se pr1—
¢a moze napraviti iz nicega, kao u prici o
engleskoj travi, potpuno novi motiv koji
do sada nisam nigdje susreo.»

Junaci (i antijunaci) pri¢a takoder su
Cudnovati 1 zanimljivo je da se moZe naci
toliko neobiénih likova medu rodbinom,
susjedima, znancima i gradskim legenda-
ma, gdje je pisac uglavnom pronalazio
inspiraciju. IzraZajnost pisca ogledaseiu
njegovoj d1nam1cn01 preciznoj, ¢itkoj i
te¢noj recenici, bez suvisnih i dosadnih
opisa. Takva je proza omiljena medu mla-
dima, bliska je njihovu senzibilitetu, oce-
kivanjima prema Zivotu, pa i prema knji-
zi. To je potvrdila i grupica osma3a na
predstavljanju knjige Zaleci se Sto takve
literature, njima srodne i razumljive, ne-
ma vise u njihovoj lektiri.

Pig&ev rodni grad Vinkovci mjesto su
nastanka prica, pa su one obiljeZene uli¢-
nom scenom i atmosferom toga grada
Matakovicevih stripova, Baretovih Majk:
1 Satana Panonskog. Iako su one uglav-
nom ¢ista fikcija, nastale su kroz piscev
dodir i odnos sa stvarnim svijetom. I sam
je autor rekao da on jednostavno oslus-
kuje, (a vjerojatno ponekad i «prislusku-
je») ljude, njihove kuknjave i zalopojke,
na kraju im se zahvali, ode doma i to za-
piSe. Zna¢i li to da je dana3nji poriv, izvor
pisanja u ocaju, barem u ovim na$im,
otuznim krajevima?! Ali, moZda je tu
upravo nasa draZ te svakako pecat auten-
ti¢nosti. Svijet sagledan odozdo, iz Zablje
perspektive, ima u sebi viSe istine, istine
maloga, svakodnevnog Covjeka, a tu se
pronalazi svatko od nas. Prije nego 3to je
pisac krenuo na ¢itanje ]edne od svojih
prica, zatraZili su od njega, kao vatrenog
navijata Cibalije, da izrecitira imena je-
danaestorice njezinih igraca, to je on
bez okolianja i izveo.

Takav nacin predstavljanja knjige bez
dugih 1 suhoparnih knjizevnih kritika
gdje pisac sam, nakon kratke najave, u
neposrednom kontaktu s publikom ¢ita
svoj tekst, nadin je predstavljanja FAK-
ovaca. Edo Popovi¢, kao jedan od njego-
vih predstavnika 1 (su)ulesnika najavio
nam je veliko FAK-ovsko druienje u
Gjuri krajem studenog koje e trajati Ce-
tiri dana, 1 gdje ¢e osim hrvatskih pro-
zaista svoje tekstove, pred zasigurno
znatiZzeljnom publikom, ¢itati 1 gosti iz
Engleske, Madarske, Slovenije, Bosne 1
Hercegovine.

St mitan
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razZsovar

bardiranja, hrana se ne moze
dopremati.

U Afganistanu je 1 prije 11.
rujna bilo milijun prognanih, mi-

da ima opravdanih vojnih akcija,
mada radim u skladu s maksi-
mom da je rat zlo¢in protiv ov-
jeCanstva 1 Covje¢nosti. Kad se

Vesna TerSeli¢, direktorica Mirovnih studija u Zagrebu

Vjeibanje nasilja,
vjezbanje samounistenja

Poredak u svijetu u kojem

jedni imaju previse, a drugi
ni najosnovnije, sam je po

sebi nasilan

Tin Perkov

Amerikanci i Britanci bom-
bardiraju Afganistan. Koji je nji-
bov cilj, za $to se oni bore? Je li
pribvatljivo njibovo objasnjenje
da je rije¢ o neZeljenoj, ali nuz-
noj "samoobrani"?

— Cilj koji stalno naglasavaju
u medljlrna je uniStenje vojnih
ciljeva, no juer su pogodili 1
bolnicu 1 skladiite hrane Medu-
narodnoga crvenog kriza koje je
bilo vrlo jasno oznaleno. Afga-
nistan bombardiraju vojske koje
su poslale vlade Amerike i1 Veli-
ke Britanije, a podrZava ih i hr-
vatska Vlada i druge zemlje anti-
teroristicke  koalicije. Zelim
napraviti jasnu razliku izmedu
vlada 1 ljudi jer se dosta ljudi
protivi bombardiranju. Ciljevi
koje su deklarirale vlade mogu
se moZzda sazeti u nekoliko re-
enica, i funkcioniraju u kon-
tekstu napora da se iskorijeni
terorizam. No, bombardiranjem
jedne zemlje terorizam se nece
iskorijeniti, jer je o¢ito da je na-
pad na Svjetski trgovacki centar
1 Pentagon u kojem je pobijeno
vise od 5600 ljudi, bio dugo
pripreman, u svakom slucaju
unutar SAD-a, a vjerojatno i u
nizu drugih zemalja.

| dalje bez dokaza

Dokazi da iza svega stoji
Osama bin Laden nikad nisu
predo&enti, i koristi se formula-
cija da je taj dio operacije pov-
jerljiv. Ako su to dokazali, ne-
jasno je zasto ne pokazu te do-
kaze, doista ne znam kako bi to
ugrozilo vojnu operaciju. Ra-
zumno je pretpostaviti da je Bin
Laden povezan s napadom, ali
mislim da je nakon dugogodis-
nje djelatnosti Osame bin Lade-
na razumno pretpostaviti da je
broj $kolovanih terorista do-
VOl]nO porastao i da mreza fun-
kcionira decentralizirano. Afga—
nistan je jedan centar, moZemo
reéi jako vazan centar, ali ipak
samo jedan centar. Sto uniSte-
nje centra u Afganistanu znadi
za druge centre? Bivsa &elnica
britanske tajne sluzbe MI5 Stel-
la Rimington nedavno je izjavi-
la da terorizam nije moguce u
potpunosti unidtiti. Zeni koja je
godinama pratila tragove poci-
nitelja teroristi¢kih akcija u Bri-
tan1;1 1 S]evernOJ Irskoj vjeru-
jem na rije¢.

Sto je s humanitarnim aspek-
tom akcije?

— Jako zabrinjava ¢& ¢injenica da
zima u Afganistanu po¢inje sre-
dinom studenog, za manje od
mjesec dana. Kad po¢ne zima, na
mnogo mjesta vie se nee modi
dostaviti hrana. Sve dok traju,
sada gotovo neprekidna bom-

lijun ljudi ve¢ je izbjeglo u Iran,
dva milijuna u Pakistan.

Procjene koliko ¢e jos biti iz-
bjeglica razlikuju se, Visok: ko-
mesarijat za izbjeglice (UNHCR)
govori o osam milijuna. Sv]etskz
program hrane procjenjuje da e
trebati hraniti $est do sedam mi-
lijuna ljudi u najskorije vrijeme, a
imaju hrane za oko &etiri miliju-
na ljudi za samo deset dana.
Avioni koji su sad ukljuéeni u ak-
cije dnevno izbace oko 37.000
paketa, 3to je kap u moru. Neki
podatci govore da je ubljeno vise
od tristo civila, no ugroZena je
puno veca grupa. UNHCR se
boji da ¢e u toku zime, ako se
hrana ne dostavi, a ne dostavlja
se, umrijeti svaki osmi od tih
osam milijuna, zna¢i milijun mr-
tvih od gladi. Prije svega staraca,
Zena 1 djece. To ¢e biti direktna
konzekvenca bombardiranja.

Je li vojna akcija a priori nep-
ribvatljiv nacin borbe za bilo
kakav cilj, pa makar to bilo pos-
tivanje ljudskib prava ili kaZ-
njavanje zlodinaca?

— Nisam pacifistkinja, mislim

NATO prije sedam godina pre-
domisljao hoée li nesto uéiniti u
BiH, moj stav je bio: pa dajte vi-
Se! Sto Eekate? Nije da ne mogu
zamisliti opravdanu oruZanu ak-
ciju, svaku situaciju treba poseb-
no analizirati. Medutim, s Afga-
nistanom nemam dilema. Vidim
da za tu akciju nema opravdanja.
Nije legitimna, a nije ni legalna
Savjet Sigurnosti nije preporucio
bombardiranje. Clanak 7. Pove-
lje UN-a govori o samoobrani 1
sprjetavanju velike humanitarne
katastrofe. Smatram da bombar-
diranje Afganistana nije samoob-
rambena akcija i da vodi direktno
u humanitarnu katastrofu.

Spirala nasilja

Netko je srusio tornjeve
WTC-a i ubio 5600 ljudi. Sto
uraditi, ako ne bombardirati Af-
ganistan?

— Razumijem da nakon uboj-
stva 5600 ljudi za samo jedan sat
mnogi u Americi imaju potrebu
za vidljivom akcijom. Razumi-

jem zasto je odlu¢na vojna akeija
dobila tako veliku podrsku. No,

smatram da im bombardiranje
nece vratiti sigurnost. Vraéanje
udarca priziva novi udarac. Time
se samo nastavl]a spirala nasilja.
Vojske to ¢ine oduvijek. Mo;e je
misljenje da je Jedlm moguci put
ekonomsko  osnaZivanje siro-
ma3nih, izgradnja povjerenja 1
obrazovanje.

To nas dovodi na pitanje o uz-
rocima terorizma. Zasto su tero-
risti srusili te zgrade? Ljude koji
pokusavaju kriticki odgovoriti
na to pitanje Cesto se optuZuje da
opravdavaju taj &in.

"
r

Smatram da
bombardiranje
Afganistana nije
samoobrambena
akcija i da vodi
direktno u
humanitarnu

katastrofu

— Taj se ¢in nikako ne moze
opravdati. Za ubojstvo nijednog
bi¢a nema opravdanja. Svaki je
¢ovjek vrijedan. Zgranulo me $to
su neki moji znanci govorili da
su ljudi u Pentagonu zasluzili
smrt. Neki su novinari podsjetili
da to §to je ugovor iz Versaillesa
bio lose napravljen ne moZe op-
ravdati to da su nacisti napravili
Auschwitz. Dakle, to 3to je si-
tuacija u svijetu izuzetno nepra-
vedna ijaz izmedu bogatih i siro-
masnih uZasno dubok, ne moze
opravdati ubijanje silnih ljudi u
Americi. No, vrlo je vazno pog-
ledati kontekst unutar kojeg te-
roristi regrutiraju samoubojice.
Predsjednik Bush mogao se zapi-
tati otkuda toliki gnjev. Suoen s
vrlo dubokim podjelama na bo-
gate 1 siromasne u svijetu iskreno
moze reéi da odgovor na napad

sigurno nije jednostavan i da ga
ovaj ¢as ne znaju ni globalisti, ni
antiglobalisti, ni zagovornici
oruzanih napada ni mirovnjaci.
Vrlo je nalik traganju za pita-
njem kako biti sretan 1 siguran u
svijetu gdje vide od dvije milijar-
de ljudi Zivi u bijedi.

Sirenje teroristicke mreZe u
svijetu moguce je zbog osjecaja
velike frustracije, beznada i1 ne-
zadovoljstva u mnogim zemlja-
ma osobito, u kojima Zive siro-
madni. Imamo ogromne razlike,
godisnji BDP u SAD-u je 33.000
dolara po stanovniku, za Afga-
nistan podataka uopée nema, ali
se procjenjuje da je rije¢ o manje
od 800 dolara. Rije¢ je o ratu ko-
ji se vodi protiv ljudi iz jedne od
najsiroma$nijih  zemalja, ljudi
koji su veé dugo taoci rezima. U
Afganistanu rat traje 22 godine.

Vazno pitanje u cijelom svije-
tu je kako osnaziti ljude i sma-
njiti neravnopravnost. Poredak
u svijetu u kojem jedni imaju
previse, a drugi ni najosnovnije,
sam je po sebi nasilan. Nije na-
silje samo kad netko nekom
udari $amar, puca na njega ili
baci bombu, nasilje je i zivot u
nepravednim uV]etlma koji jed-
nima omogudavaju vrlo dobre
prilike, a drugima ne dopustaju
skoro nista.

Nakon napada na New York i
Washington, pomislio sam da bi
se moglo dogoditi da se Ameri-
kanci vrate svojoj izolacionistic-
koj politici, da se povuku iz
svjetskib problema, jer misle da
je upravo to uplitanje uzrokova-
lo da njib netko napada. Je li to
moguce, i kakve bi to moglo ima-
ti posljedice?

- Da, to nije bilo isklju¢eno,
SAD je u 20. stolje¢u doZivio ne-
koliko 3okova. Nakon ekonom-
ske krize 1929. zatvorio se 1 os-
tao zatvoren sve do Pear] Har-
boura kad se opet okrenuo pre-
ma drugima.

Metode unistenja i mira

U unutarnjoj politici SAD-a
prisutna je ta dilema. Ubrzo pos-
lije napada poceli su traZiti sa-
veznike. Impuls da rade savez-
nistva, da suraduju s drugima,
dobar je. Senat je odlutio platiti
Ujedinjenim nacijama ono $to
SAD duguje. To je pozitivan ko-
rak. Jo¥ bi dragocjenije bilo kad
bi SAD odludio povecati iznos
pomodi za druge zemlje koji sada
1znosi tek jedan promil nacional-
nog dohotka, za razliku od Dan-
ske koja svake godine daje cijeli
postotak. Ameri¢ki predsjednik i
britanski premijer Blair pokazali
su veliku sposobnost ukljutiva-
nja razli¢itih drzava, a koalicija
koja je stvorena jako je Siroka.
No, glavna metoda za koju se
odlu¢ila koalicija je unistiti, ra-
zoriti, dokinuti, ubiti oruZjem i
bombama. Vie uopée ne uspije-
vam pratiti koliko je milijardi ve¢
utrofeno u ovom bombardira-
nju, ali znam da mirovni institut
SIPRI procjenjuje svjetske vojne
izdatke u 2000. na 798 milijardi
dolara. Kad pomislim da je UN
objavio da treba 580 milijuna da
bi zadovoljio potrebe ljudi u Af-
ganistanu u iduéih Sest mjeseci,
od ¢ega je 40-50 milijuna hitno,
jasno mi je da su u svijetu pobr-
kani prioriteti. S manje od pola
promila sredstava potro3enih na
vojske u prosloj godini mogle bi
se pokriti potrebe svih izbjeglica.
Ne predlazem pregovore s Osa-
mom bin Ladenom, niti bih se
fokusirala na one koji su ve¢ pos-
tali kandidati za teroriste-sa-
moubojice, nego na sve milijune,
milijarde nezadovoljnih, kojima



je svega dosta, a izloZeni su pro-
povjednicima koji ith pokuSavaju
regrutirati.

Postoji Ii uopée iskrena nam-
jera da se uz wvojnu operaciju
provodi i bumanitarna akcija ili
je to samo kompromis kojim
Amerikanci Zele zadobiti podr-
Sku za vojnu komponentu akcije?

— Ne bih rekla da su njihove
namjere trule, ne mislim da ovo
$to se dogada u svijetu jest zato
$to su bogati i moéni zli 1 opaki,
da je sve samo zbog odredenih
interesa. Mislim da mnogi ima-
ju najbolje namjere, i to nije ne-
vazno. Doduée, to me jo§ vise
zastra§uje, jer ako &ine najbolje
§to mogu, a to je ovako des-
truktivno...

Na duge staze mozda postoji
Sansa za zaokret. Svjesna sam da
je lakSe krenuti u rat nego ga
zaustaviti, no kada sila nece dati
rezultate, politicari ¢e spremnije
osluhnuti mirovne argumente.
Posebno ako ¢e ih na ulicama iz-
vikivati dovoljno velik broj ljudi.

Tu je uloga civilnib inicijati-
va i medija...

— Bilo je dosta protesta, po-
malo sa gradi mirovni pokret u
SAD-u i Velikoj Britaniji. Bilo je
krasno gledati prizore iz New
Yorka gdje su se okupljali ljudi
svih vjera i nisu govorili o osve-
ti. Mislim da se broj onih koji
nemaju potrebu za odlucnom
vo]nom akcijom povecava. Sve se
vie ljudi brine jer nema pravih
informacija. Pentagon tro$i mi-
lijune da bi kupio pravo na sve
satelitske snimke. John McAr-
thur, izdava¢ Harper’s Magazi-
na, zabrinut je jer se novinari
doslovee natje¢u u hvalosp]ew—
ma i nakon najprosje¢nijeg go-
vora predsjednika Busha i ne
protestiraju §to uopce ne mogu
doéi do vijesti s boji3nice.

Medijski rat i uloga UN-a

Medijski rat je u punom jeku.
Novinari koji su protiv rata za-
kazali su blokadu ulaza u zgradu
BBC-ija kako bi podrzali kolege
ogorcene jer televizija nije prika-
zala snimke pogodenog skladista
hrane u Kabulu. Kao 1 u tijeku
rata u Hrvatskoj, vlade pokuéa—
vaju kontrolirati medije i to im u
manjoj ili ve¢oj mjeri i uspijeva.
No, kad vojne akcije ne budu da-
vale oZekivane rezultate, mirovni
¢e protesti postati jo3 glasniji.
Otvoreno je pitanje hoce li se ta-
da vojna akcyja Siriti 1 na druge
zemlje ili ¢e se najmocnije zemlje
koncentrirati na ne$to konstruk-
tivno. Mozda ée tada prepustiti
odgovornost za spajanje razbije-
nog 1 gradenje sigurnosti u su-
radnji s Ujedinjenim narodima i
gradanskim inicijativama.

Jesu li Ujedinjeni narodi spo-
sobni za takvu inicijativu?

— Jesu, ako ih podrZze najmo¢-
nije drzave. Sve dok SAD drze
figu u dZepu i sve dok UN sami
sebe ne vide kao najvazniji subje-
kt svjetske politike - nisu.

Svjetske organizacije u sklopu
Ujedinjenih nacija  zasluzuju
podriku. Vrlo je vazno 3to je
UN ove godine dobio Nobelovu
nagradu za mir. Na krilima tog
priznanja mogao bi poceti prip-
reme za medunarodnu konferen-
ciju o Afganistanu. Ne Zelim reéi
da je UN fantasti¢na organizaci-
ja, ali smatram da nije osobito
mudro krenuti u gradenje posve
nove svjetske organizacije: ova
nedostatna 1 birokratizirana na-
Zalost je pravi odraz nasih sadas-
njih moguénosti Razligiti ljudi
gradili su je vie od pedeset godi-
na; poulena iskustvima rada u
razli¢itim medunarodnim mirov-

nih i Zenskim mreZama sigurna
sam da je ne bi napravili puno
bolje ¢ak 1 kad bi je s najboljim
namjerama Zeljeli uspostaviti iz
pocetka. DoZivljavam Tribunal u
Haagu kao instituciju UN-a koja
ved jest institucija za 21. stoljece.
Naravno da imam puno prigovo-
ra njthovom radu, jer su spori 1
neucmkovm. Ali rade. Jesmo li
prije pet godina mogli zamisliti
da ée Milogevi¢ zavrsiti u Haa-
gu? Prvi se put u povijesti dogo—
dilo da se nekome tko je jo§ prije
godinu dana bio predsjednik su-
di za ratne zlogine. Cini mi se ta-
koder vrlo vaZno insistirati na
osnivanju Medunarodnoga kaz-
nenog suda gdje e za zlotine
odgovarati teroristi u buduénos-
ti. SAD nisu podrzale Meduna-
rodni kazneni sud, i vrijeme je da
ga podrze. Svicarska je 12. listo-
pada ratificirala medunarodnu
konvenciju o osnivanju suda i ta-

ko postala 43. zemlja potplsnlca
Hrvatska je Konvenciju ve¢ rati-
ficirala kao 34. zemlja potpisnica.
Za osnivanje suda treba je ratifi-
cirati jo§ 17 zemalja.

Eskalacija straha

Sto poslije vojne akcije?

— Kad dode, 1 ako dode trenu-
tak u kojem ¢e vojske zakljuciti
da su unistile talibane 1 teroris-
ticke organizacije u Afganistanu,
postavit ¢e se pitanje izgradnje
mira nakon rata. U procesima
poslijeratne obnove do sada se
nisu iskazali ni SAD ni Velika
Britanija. Ne moramo gledati da-
leko da se u to uvjerimo, Kosovo
je protektorat, stvari idu na bo-
lje, ali uZasno, uZasno, sporo.
SAD je bombardirao Irak, i jo3
ga povremeno bombardira, 1 §to
se dogodilo? Milijun mrtvih
zbog pomanjkanja hrane, pitke
vode 1 lijekova u doba sankcija. A
Sadam je jo$ uvijek na vlasti. Jed-
nom ¢e u Afganistanu trebati
imenovati vladu, odrzati izbore.
Hoce li Afgamstan biti protek—
torat? Cl]l> Kad na vijestima ¢u-
jem da talibani masovno prelaze
u redove opozicijskoga Sjever-
nog saveza, plasim se kakva ée to
biti buduca vlada. Koliko ¢e ljudi
uopde prezw;etl rat? Za nove iz-
bjeglice viSe nema mjesta, kam-
povi koji se sada grade u Pakista-
nu daleko su od izvora pitke vo-
de, Pakistan ima godisnji BDP
od oko 430 dolara po stanovni-
ku, 1 nema ¢ime hraniti tolike 1z-
bjeglice.

Doduse, imaju novca za nuk-
learni program.

— Da, to su si omogucili i osi-
gurali. Kao uostalom 1 njihovi
susjedi u Indiji. Ali to jo3 nije
razlog da ih se ne podr21, jer je
bas Pakistan primio najveci broj
izbjeglica. Vrlo je vazno pitanje
ne samo tko je odgovoran za te-
roristicke napade, nego tko ée
biti odgovoran za ono §to Ce se
dogadati nakon ove akcije, za 7r-

tve kojih ve¢ ima 1 bit ée ih jo3 vi-
Se. I za poslijeratnu obnovu. Ne
¢ini mi se da vlade koje vode rat
prihvacaju svoj dio odgovornosti
za sve posljedice bombardiranja i
za buduénost ljudi.

U kojoj su mjeri teroristicki
napadi na SAD nesto novo na
sceni nasilja, je li tolika brutal-
nost izazvala neke promjene?

— Nesto 3to je puklo, 3to se
rastodilo 11. rujna, jest na§ osje-
¢aj sigurnosti. Osjecaji se ne mo-
gu statisticki mjeriti, ali mislim
da se broj ljudi koji dozivljavaju
da Zivimo u koliko-toliko sigur-
nom svijetu jako smanjio. S te su
strane teroristi¢ke akcije bile
nevjerojatno efikasne. Strah od
bedrenice hara svijetom. Ljudi su
u panici ¢im na omotnici vide
arapski jezik ili malezijske mar-
ke. Od rusenja nebodera WTC-a
epidemija straha prosirila se svi-
jetom. Jako se poveéao broj si-

tuacija u kojima se osje¢amo ne-
lagodno, recimo kad treba odlu-
¢iti putovati li nekamo avionom
ili otvoriti pismo.

Mnogo se raspravlja o opas-
nosti po ljudska prava u Americi
i zapadnom svijetn.

— Represivni drZzavni aparati,
vojska, sluzbe sigurnosti i polici-
ja predlazu povecanje kontrole,
$to smanjuje gradanske slobode.
U novinama smo procitali da su,
primjerice, tri muskarca iz arap-
skih drZava morala izaéi iz §ved-
skoga zrakoplova jer su se putni-
cl plas1h Strah, pomanjkanje os-
jecaja sigurnosti, odjednom legi-
timira stvari koje su prije bile ap-
solutno nezamislive. Znadi li to
da ljudi iz arapskih drzava vise
nede moéi putovati avionima?
Hoée li ih se uvijek modéi samo
tako zamoliti da 1zadu? Za gra-
dane zemalja u kojima do sada
nije bilo osobnih iskaznica, niti
su postojali  sustavi poput
JMBG-a, vlasti odjednom insis-
tiraju da se ta vrsta identifikacije
uvede, mada u teroristi¢kom na-
padu u New Yorku to uopde nije
bio vazan faktor.

Legitimiranje

Teroristi su sasvim legalno bo-
ravili u SAD-u i imali sve doku-
mente.

— Da, vedina je ve¢ duze bora-
vila u SAD-u, imali su sve pot-
rebne dokumente. Te mjere neée
pogoditi teroriste, ve¢ ekonom-
ske imigrante. Kad je hrvatski
gradanin napao vozaca autobusa,
te time izazvao prometnu nesre-
¢u i povukao u smrt jos tri oso-
be, novinari su zapisali 1 inter-
pretaciju da ga je bilo strah jer vi-
e nije imao dozvolu boravka i
svakog je ¢asa ocekivao da ¢e ga
netko legitimirati. Taj strah prije
nije postojao, ili bar nije posto-
jao u tolikoj mjeri. Postoji siva
zona u kojoj se skrivaju nezado-
voljni uvjetima u svojoj zemlji
1lega1no borave u nekoj drugoj,
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koja izvana izgleda kao zemlja
velikih moguénosti, koji niti ée
moéi dobiti azil, niti vise zele
Zivjeti u Meksiku, Kini ili nekoj
drugoj drzavi. Tu se javlja novo
podrugje pritiska, u kojem repre-
sivne drzavne sluzbe koje insisti-
raju na kontroli mogu itekako
prosiriti svoje djelovanje i svima
nama suziti prostor slobode.
Uopce ne ¢ujem da ce neke mje-
re sigurnosti koje se sad uvode
bile privremene, drZavne sluzbe
kontrole, nazalost, imaju ten-
denciju da, kad jednom nesto
uvedu, to ostane za vijeke vjeko-
va. Naravno da je onda na gra-
danskim inicijativama da se bore
za gradanske slobode, ali je pita-
nje koliko ¢e one u razli¢itim dr-
Zavama imati snage.

Povecavanje drzavne kontrole

Kontrola za koju nam govore
da ée nam pruziti sigurnost su-
zava prostor gradanskih slobo-
da. Ako ¢e mi na ulici vrlo &esto
prilaziti policajei i leg1t1m1rat1
me, ja se sigurno necu osjecati
jako sigurno, dapace osjecat ¢u
se kao osoba koja Zivi pod pris-
motrom. Odmah nakon napada
premijer Racan najavio je poos-
travanje kontrole na granici. U
Hrvatskoj za sada nisam primi-
jetila druge mjere.

U Americi?

— Prijatelji 1 prijateljice mi
govore da su se kontrole u

Kada sila nece dati
rezultate,
politicari ¢e
spremnije
osluhnuti mirovne

argumente.
Posebno ako ce ih

na ulicama
izvikivati dovoljno
velik broj ljudi

Americi apsolutno intenzivira-
le. T u drugim drZavama vidljiva
je bitna promjena. Poo3travanje
mjera kontrole nije sigurnost u
kakvu ja vjerujem. Tradicionalni
koncept sigurnosti, u kojem je

51gurnost ne$to §to prisilom 1
oruzjem 051gurava drzava, vrlo
je ograni¢en. Mene zanima kon-
cept suradnic¢ke sigurnosti, u
kojoj je garancija mom susjedu
to da je meni vazno hoce li nje-
mu ili njoj biti dobro i, ako se
nesto dogodi, da ¢u ja reagirati,
u kojem je najvaznije da komu-
niciramo, da trazimo neko za-
jednicko rjesenje. Sveobuhvat-
na sigurnost u kojoj je moje
dobro povezano s dobrom svih
drugih poé¢iva na nacelima me-
dusobnog uvazavanja, solidar-
nosti i dogovaranja. Antitero-
risticka koalicija propusta vaz-
nu $ansu jer zanemaruje konce-
pt sveobuhvatne, svestrane si-
gurnosti. Vjerujem da se sada3-
nja destruktivna politika moze
pretvoriti u konstruktivnu. Pre-
govarall oko Busha, posebno
Powel, otito su vrlo sposobni,
ali su svoju energiju prije svega
usmjerili na dogovaranje oruza-
ne borbe. Drago mi je da se pa-
ralelno dogovara i ekonomska
pomo¢ 1 druge konkretne mje-
re, ali ne u dovoljnoj mjeri.
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Hrvatska kao papiga

Spomenuli ste hrvatsku Vladu
kao Clanicu antiteroristicke koa-
licije. Kako vidite aktivnosti na-
e vlade u tom svojstou?

— Hrvatska vlada previse Ces-
to papagajski ponavlja ono $to
kaze Amerika. Kad se mislilo da
neée biti nikakvog koridora
preko Hrvatske, izjavili su da
7ale jer ne moZemo ponuditi
koridore. Moja je reakcija bila
sasvim suprotna: Bogu hvala
$to nismo ¢&lanica NATO-al
Hrvatska bi Vlada mogla imati
viSe inicijative. Iz iskustva u ra-
tu u Hrvatskoj 1 BiH, posve ]e
jasno da se stvari nece rijesiti
kroz uni§tavanje bombama. Hr-
vatska bi Vlada mogla preuzeti
dio odgovornosti za izbjeglice.
Svaka pojedina ¢lanica antitero-
risti¢e suodgovorna je za iz-
bjeglice. Bi li se neke izbjeglice
mogle dovesti ovdje, ili ¢e Hr-
vatska slati pomo¢ u hrani ili
novac? Italija je ve¢ obeéala 5
milijuna dolara, Evropska Unija
1,8 milijuna, N]emacka 4 mili-
juna, a gdje je Hrvatska? Mi
smo u dijelu svijeta koji je bo-
gatiji, nije nam najbolje na svi-
jetu, ali mislim da je kriza u Af-
ganistanu ovaj ¢as puno teZa.
Hrvatska bi isto tako mogla
pridonijeti ubrzanju procesa ra-
tificiranja Konvencije o medu-
narodnom kaznenom sudu u
drugim drzavama ili inicirati os-
nivanje posebnog tribunala za
teroristi¢ke zlocine.

Nevladine organizacije u Hr-
vatskoj objavile su zajednickn
izjavu nakon teroristickog napa-
da na New York i Washington, u
vrijeme pripreme za ratni odgo-
vor.

— Svakako smo Zeljeli izraziti
sucut 1 istovremeno jasno reéi
da pravi odgovor na teroristicki
napad nisu osvetnicke vojne ak-
cije ve¢ proces gradenja medu-
narodnog povjerenja i suradnje.
Moj je dojam da su mediji ]edva
docekali da konaéno netko nes3-
to kaze protiv planiranih bom-
bardiranja.

Vojska bez kontrole

Logika vojske bez kontrole
bila je vrlo vidljiva kad je nakon
bombardiranja skladista s hra-
nom Pentagon izjavio kako su
mislili da su tamo talibani, $to
zna¢i da i u buduénosti sumnja
na prisutnost talibana, terorista,
nepocudnih, nepoZeljnih, moze
biti dovoljan razlog za bombar-
diranje. O¢ito je da Pentagon
treba netko kontrolirati. U mir-
nodopska vremena to &ini de-
mokratska javnost. U ratnim
vremenima, kad posustaju i me-
diji poput BBC-ija, civilne inici-
jative nastoje predociti Sto vise
argumenata protiv rata i vidjeti
moze li se nekako potaknuti
moénike poput SAD-a da raz-
misljaju na konstruktivniji naéin.

MoZemo li oéekivati jos ne-
ke aktivnosti naseg civilnog
sektora?

— Zelimo direktno podrzati
gradanske inicijative Afganista-
na koji rade za mir, pomaZu iz-
bJeghcama, sudjeluju u kampa-
nji za ¢i¥cenje mina i zalazu se
za ljudska prava. Nedavno smo
na HTV-u mogli vidjeti film ko-
ji su napravile Zene iz RAWE.
Pripremamo i koncerte za mir i
zeljeli bi prihod od ulaznica na-
mijeniti izbjeglicama. Do tada
¢emo ga razmatati jednom tjed-
no u toku akcija za mir. Dok
traje rat jednom tjedno éemo se
okupljati na Cvjetnom u druze-
njima protiv rata kako bi afirmi-
rali Zivot i svijet bez nasilja. B
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Klju¢ za okulturavanje (2)

jela dodiruju s drugim biéem — Zenom — 1
on vise nije siguran u kristalnu jasnoéu
svog identiteta. Morao bi ponovno upoz-
nati sebe, pronaéi se u tom drugom biéu
koje ga okruzuje. Ali, kako ¢e to napraviti
kad ga je saZeo u nepromjenjive predrasu-

vana kategorija koja je ljudskom bicu ro-
den]em imanentna i nepromjenjiva. Mno-
gl je jo$ nazivaju i kromosomni spol — xx
ili xy. Ljudska je spolnost, s druge strane,
izraz prekoralenja razlike izmedu tih kro-
mosomnih spolova. Ona je moZda upravo

Tko se boji madraca jos?

Sto je drugo Vukojevic¢eva
primjedba Durdi Adlesi¢ da manje
prica, a vise rada nego ucvricivanje
i produbljivanje razlika medu
ljudima prema kromosomskom
obrascu?

Tekst i slike: Andrea Pisac

Hrvatskom saboru se 12. listopada
dogodio seksisticki ispad — tako pi-
$u novine. Zastupnik je uvrijedio
zastupnicu rekavsi joj da ju je Bog stvorio
za madraca, a ne za mudraca. Ljudi su se
uskomesali zbog nedoli¢nog ponasanja
javnog duZnosnika koji je, u nedostatku
politickih argumenata, pribjegao osobnim
uvredama. Pritom se zaboravilo da su pra-
va na madra¢nu intimnost i prava na mud-
rovanje u javnosti itekako relevantna poli-
ticka pitanja jer svaki je Covjek, svjesno ili
nesvjesno, politi¢ki subjekt. NaZalost,
stav gospodina Kovaceviéa da Zene nisu za
politiku nije najveéa uvreda koja se mogla
¢uti u parlamentu demokratske drzave.
Uzimajuéi Zenski rod kao nedjeljivu kate-
goriju 1 kao subjekt sposoban jedino za
horizontalnu aktivnost, iskazalo se pot-
puno nepostivanje prema ideji ljudske in-
dividualnosti. Moderno je liberalno drus-
tvo, kaZe se, zasnovano na pojedincu kao
individui. Svatko ima odredena prava i od-
redene odgovornosti koje iz njih proizla-
ze. Istina je da se pojedinalni identiteti
oblikuju kroz drustvene kategorije poput
roda, rase, klase, nacije, no, pojedinac j je
prvenstveno sjeciste tih kulturalnih struja
te se ima pravo ustrojiti kao samostalan
subjekt. Cini se, medutim, da je tog petka
jedino muskarac prikazan kao individua
visokih poetskih sposobnosti, dok je Zena
shvaéena tek kroz svoju pripadnost slabi-
jem spolu.

Osim ¢injenice da Zena ima premalo u
javnom 1 politickom Zivotu, o njthovim
individualnim karakteristikama ne sazna-
jemo ba3 nista. Poetski je izlet mugkarca
politi¢ara itekako njegov osobni izraz. U
reCenici Bog vas je stvorio za madraca, a ne
za mudraca, madrac je dekliniran kao da je
Zivo bice ne bi li se udovoljilo metrickim
zakonima lirike. Zar nije na taj nacin nje-
gov autor pokazao svoju inspirativnu pri-
rodu? U takvim jezi¢nim zaokretima nije
usaml)en I drugi se muskarci vole poigra-
vati znalenjima, poput gospodina Mijali-
¢a, koji bi Zenama Zelio objasniti da bi se
ponekad trebale zadovoljiti i malim (pro-
ratunom). Dvije stvari u ovoj IZ]aVl traze
dodatno pojainjenje. Jedna se tice patri-
jarhalnog stava koji ne tolerira Zenski pro-
miskuitet te je ¢udno da se one zadovolja-
vaju malim samo ponekad - u ostalim su
situacijama blagoslovljene velikim. Dru-
go, paralela koja se nastoji razviti izmedu
proracuna i spolnog organa ne funkcioni-
ra zbog njihovih neusporedivih priroda —
prvi zaista ne zadovoljava kad je mali, a
drugi izmice kategoriji veli¢ine 1 ulazi u
kategoriju ljubavi.

Biblijska motivika

Nakon sporne re¢enice o univerzalnoj
prirodi Zena, pjesnik po;asn]ava javnosti
$to je zapravo zelio re¢i — Vesnu Pusié ne
doZivljavam kao Zenu, nego kao politicarku
i zmiju zvecarku — te nas uvodi u svoju
biblijsku motiviku. Tko je drugi nego Ze-
na kriva $to je Adam pojeo jabuku? Zmija
je u Rajskom vrtu simbol putenosti i vrag
koji je izbacio bozanskog muskarca iz sta-
nja potpune harmonije u kaos neodrede-
nosti. U tome se kaosu granice njegova ti-

Jesu li zene uspjesnije na
madracu a muskarci u
Saboru, pitanje je na
koje je odgovor
nepotreban. Medutim, je
li svaki covjek mudrac na
svom madracu trebalo bi
poskakljati svaciju svijest

de o majci, madoni ili bludnici? Kroz po-
Vijest te su tri uloge koje su dodjeljivane
Zenama, a niti jedna — upravo zato $to su
ikonizirane — ne pruza dovoljno prostora
za istinsku komunikaciju. Ako slutajno
pojedinac koji prisilno utjelovljuje majku,
sveticu ili bludnicu progovori, HKDU-
ovci joj brzopotezno stavljaju flaster na
usta. Upravo su takve predrasude koje su
smjestile Zenu u podrugje aktivnosti dom
1 obitelj, dovele do snaznog emancipator-
skog pokreta krajem 19. stoljeca. U Hr-
vatskoj se odjek Zenskih teznji za ravnop-
ravno$éu osjetio tek nekoliko desetljeca
kasnije. Naime, naredbom austrougar-
skog cara Franje Josipa iz 1901. godine 1
Zenskinje su dobile pravo da krenu na ta-
dasnji Mudroslovni fakultet. Osnovni
princip tadasnjeg drustva bio je da je Zeni
mjesto tamo gdje ju je Bog postavio, a to
je naravno obitelj. Jedina vrsta $kolovanja
koja je bila dopustena Zenskoj populaciji
bio je Zenski licej. No, niti on nije bio iz-
jednacen s muskom donjogradskom gim-
nazuom pa su djevojke koje su velikodus-
no§¢éu careve odluke sada imale pravo upi-
sa na fakultet, morale prvo poloziti tzv.
musku maturu ili ispit zrelosti. Iskrena
teznja da se ljudi ne svrstavaJu prema ka-
tegoriji roda vratila se Zenama poput bu-
meranga. Naime, $kolovanje im je bilo
dopusteno prvenstveno iz patriotskih
razloga jer su hrvatske obitelji Zeljele za-
mijeniti strane guvernante domacima, a to
je gurnulo hrvatsku studenticu opet u za-
pecak doma i obitelji. Visoko je obrazova-
nje za Zenu imala smisla jedino ako je os-
tala po strani, tj. ako se nije udala. Jer se,
prema zakonu iz 1888. godine, osoba u
bra¢noj zajednici nije mogla zaposliti kao
srednjoskolski profesor.

XX

Velika je zaletnica feministi¢ke misli
Simone de Beauvoir napisala — Zena se ne
rada kao Zena, ve¢ njome postaje. Time je
pokrenuta ideja o nepoklapanju spola i
spolnosti na koju se nastavljaju mnogi
moderni m1s110c1 Spol je biologki uvjeto-

suprotna toj okamenjenoj karakteristici 1
obuhvaéa mnogo vise od binarne opozici-
je musko/Zensko. Socijalno je i kulturalno
konstruirana kategorija ko;a se kao takva
konstantno mijenja i transcendira prijas-
nja odredenja. Emancipatorski je pokret,
u svojoj najboljoj namjeri, donio je i rizik
shvacanja spola kao nepromjenjive figure
jer je 1 sam inzistirao na ravnopravnosti

njeznijeg spola. Sa Zenskog se identiteta
treba skinuti flaster, ili pak gotove instant
naljepnice, 1 dopustiti mu da se u drustvu,
pa tako i Saboru, razvije u svoj individual-
ni izriéaj. Umjesto prekrasne Zenske skul-
pture, treba ostvariti politicki subjekt koji
je u stalnom gibanju 1 promjeni.

Druzica svome muzu

Nakon tvrdnje preds;edava]uceg u Sa-
boru da je uvreda upuéena svim predstav-
nicama slabijeg spola, odrzane su izvan-
redne sjednice Odbora za ravnopravnost
spolova. Njihova predsjednica, Gordana
Sobol, Zzali se zbog nepostojanja nikakvih
mjera kaznjavanja za istupe koji omalova-
7avaju drugi spol. Postoje razhcm nadini
na koje se ova rodna karakteristika poku-
$ava objasniti: slabiji spol, njezniji, ljeps,
drugi. Posebno rije¢ drugi navodi na po-
misao da je Zenski spol zapravo negacija
muskog ili njegova drugost. Ako nije
plus, onda je minus. No, novija se femi-
nisti¢ka misao ne bi s time sloZila. Ona
tvrdi da kulturalno ustrojena Zenska spol-
nost isklizuje iz falocentri¢nog drustve-
nog ustroja koji ne posjeduje jezik za nje-
zino adekvatno predstavljanje. Razlidite

politicke institucije koje se bore za spolnu
ravnopravnost 1 jednaku zastupljenost
pokusavaju progiriti legimitet na Zenu kao
politicki subjekt. No, taj je pravni sustav
sam po sebi normativan jer pretpostavlja
da su sve Zene iste 1 nadalje uvjetovane sa-
mo svojom Zensko3¥éu. I upravo takav
sustav u navodnom procesu emancipacije
proizvodi razliku izmedu Zena 1 muskara-
ca, tvrdedi da zastupa prava slabijeg spola.
Zene su se borile za jednaka prava u obra-
zovanju. To¢no prije stotinu godina su ith
dobile, no ne kao ljudi veé opet kao Zene.
To potvrduju i rije¢i Isidora Krsnjavog,
tada$njeg ministra bogostovlja, koji je po-
nosno ustvrdio da je najveca korist viseg
obrazovanja Zene u tome da bude prava
druZica svome muZu.

Emancipacija i duhovnost

Kako zapravo izbjedi taj povratni efekt
koji nikako ne dopusta Zenama da se us-
postave kao pojedinci? Jedno od vodec¢ih
pitanja nije vife kako Zene izjednaliti u
drustvenom poretku, veé odrediti tko
konstituira kategoriju Zene 1 je li ona sta-
bilan subjekt kao 3to se uvijek pretpostav-
lja. Za3to se inzistira na tome da su sve Ze-
ne iste jer su rodene s xx kromosomima?
Zasto se, na kraju krajeva, inzistira da
postoje vece razlike izmedu Zena 1 muska-
raca kao spolmh kategorua nego $to pos-
toje izmedu Zene i Zene ili muskarca i
muskarca kao pojedinaca? Na kromo-
somnoj se razini izmedu formula xx 1 xy
mozda otitava dijametralna suprotnost,
ali ljudska je jedinka dio dru3tva ne samo
zbog broja 46 svojih kromosoma. Eman-
cipacija Zena nije emancipirala duhovnost
dok god se ne shvati da razlika izmedu
dvaju ljudskih bi¢a moZe biti veéa nego iz-
medu dvaju bioloskih spolova. Sluzbena
nacionalna politika, koja itekako podrza-
va ideju seksa u javnosti, daleko je od toga
da emancipira duhovnost. Sto je drugo
Vukojeviceva prlm]edba Durdi Adlesi¢ da
manje prica, a vise rada nego uévricivanje
1 produbljivanje razlika medu ljudima pre-
ma kromosomskom obrascu?

Tjedan dana prije sata poetike u Sabo-
ru, sjedim u uredu Vesne Pusié¢ u Tomiée-
voj 2 i slusam kako na savrsenom engles-
kom odgovara na pitanja stranog novina-
ra. Moram je fotografirati — ozbiljne novi-
ne traze ozbiljnu sliku. Bez Zenskih glu-
posti. Vidljivo Zenstvena u pojavnom ob-
liku — odmjerena odjeca i kretnje — ona
transcendira svoj polaznl zenski spol u
politici kao 3to to ¢&ini Virginia Woolf u
knjizevnosti. Naglasena neosobnost Zen-
skib Zivota, potaknut ce poetsko stvaranje —
tim je rije¢ima engleska spisateljica najavi-
la istinsku emancipaciju ljudskosti, neo-
visnu o svojoj zadanoj spolnosti.

Jesu li Zene uspje3nije na madracu a
muskarci u Saboru, pitanje je na koje je
odgovor nepotreban. Medutim, je li svaki
Covjek mudrac na svom madracu trebalo
bi pogkakljati sva&iju svijest. Kada se
shvati da je spolnost kulturalni pojam ko-
ji prekoracu]e biolosku kategoriju, drus-
tvo viSe nece pocivati na polarnom ustro-
ju musko/Zensko. Jasno je da je Anto
Kovalevi¢ svojom banalnom regenicom
potaknuo ozbiljna drustvena gibanja.
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kaZe da su zaplijenjeni u Oluji.
Dokumenti su uokvireni «ma-
lim balvanima», okvirima nap-
ravljenim od komada manjih

mogle suprotstaviti druké&ije sli-
ke. Ovako, u zbrda zdola naba-
canim predmetima drugih izloz-
benih prostorija, 1 straila ostaju
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Prognanicke biljeznice

Jedno od ¢&vorista izlozbe —
Vukovar — predstavljeno je oko-
mito postavljenim daskama od

Hvala vam na normalnom djetinjstvu

Bez nade da ¢uu
Klovi¢cevim dvorima naici
na istrazivacki rad na temi
koja je u mnogocemu
odredila posljednje
domace desetljece,
ocekivala sam, s dozom
radoznalosti i uzbudenja,
jedno od impresionistickih
videnja rata u Hrvatskoj

Uz izlozbu Sjecanje na Domovinski
rat, MGC Kloviéevi dvori, Zagreb,
l. listopada — |I. studenoga 2001.

Iva Plese

at, 1 p.u. kojeg je granata

ubila tamo blizu kod or-

landovog stupa; zaljublji-
vala sam se u njega svakoga ljeta
nanovo, od kad pamtim... P U.
ubijen je zime 1991. na Svetoga
Nikolu nakon 3to je to ljeto
upisao Akademiju dramskih
umjetnosti. Tih sam dana po pr-
vi put rucala u studentskoj
menzi, 1 okusi hrane koji su se u
sljedec¢ih nekoliko godina pret-
vorili u jedan okus povezan s
tanjurima s plav1m rubom, li-
menim ¢afama za &aj 1 plastic-
nim zdjelicama za kompot, za-
jedno s vijeséu iz Dubrovnika o
P. U., to sumoja sjecanja. Sjeca-
nja u kojima je tako lako, hop
po hop, uskoéiti u patetiku. I
¢inim to, Cesto, ali kako je ona
moja sasvim privatna patetika
tako pomalo i nije patetlka aiz-
vjestacenost ko]om seu r]ecn1c1—
ma stranih rije¢i opisuje ipak
ostaje pitanje svakoga ponao-
sob, pa se pomalo besmislenim
¢ini vrednovati tude rijedi ili
postupke po kategorijama koje
bi nudile teza o patetici.

Tajna veza ptica i neprijatelja

Opremljena takvim razmis-
ljanjima, olekujuéi neku vrstu
utjelovljene patetike, osjeca-
ja/sjecanja, posjetila sam izloz-
bu Sjecanje na Domovinski rat u
Muzejskogalerijskom centru na
Jezuitskom trgu u Zagrebu. Za-
nimljivo je pritom da moguéu
izlozbu o Domovinskom ratu
zami$ljenu kao studiju jednog
razdoblja, kao istrazivanje, ni-
sam niti uzimala u obzir nekako
poulena iskustvom hrvatskog
okretanja proslosti u kojemu
esto sve ostaje na 1mpres1]ama
Dakle, bez nade da éu u Klovi-
¢evim dvorima naiéi na marljivi,
radoznali, istrazivacki rad na te-
mi koja je u mnogoemu odre-
dila nase posljednje domace de-
setljeée, ocekivala sam, s dozom
radoznalosti 1 uzbudenja, jedno
od impresionistic¢kih videnja ra-
ta u Hrvatskoj, za mene jedna-
ko tako zanimljivih kao 1 ona
koja od impresija pokusavaju
krenuti dalje. No, jedino s ¢im
sam se u Dvorima susrela bilo je
veliko nista.

Odmah na pocetku 3Zetnje
podrumom i prizemljem muzej-
ske zgrade uz zid su nagomilani
balvani, a iznad njih nekoliko
krajinskih dokumenata za koje
nam susretljivi vodi¢ u uniformi

grana koji bi ovdje Vahda trebali
predstavljati sveop¢u balvaniza-
ciju neprijatelja. Prostorija u
koju se potom ulazi ispunjena je
stradilima odjevenima u unifor-
me srpskih vojnika. O njima
sam Cula 1 prije posjeta izlozbi, i
nekako su se, &ini se, najvise
dojmila posjetitelje s kojima
sam razgovarala, uglavnom
zbog «nedopustive banalizacije
'price o neprijatelju’> 1 «posve
infantilne interpretacije rata».
No, kada bi stradila — prava
praveata stradila od slame (koja
inaCe po poljima tjeraju ptice a
ljudi ih se nemaju razloga boja-
ti) bila u razli¢itim oblicima
dosljedno provedena kroz &ita-
vu izlozbu, stvorila bi kakvu-
takvu autorsku sliku rata kojoj
bi se onda iz raznih perspektiva

samo lo3a dosjetka u, pretpos-
tavljam, pokusaju interpretacije
zla. Njima se postepeno pridru-
Zuju nova «strasila», ovoga puta
u obliku fotograﬁ]a lica (Tud-
manova 1 jo§ ponekog) naka-
lemljenih na hrvatske uniforme.
Ona pak djeluju mnogo stra$ni-
je, mozda zbog nenaviknutosti
na sli¢ne kombinacije fotograf-
skoga papira 1 odjece ili pak
zbog trenutaéne pomisli o ne-
kim moguéim uskrsnucima.

koji svaka «nosi» po jedan dan
opsade grada, s tekstom i fotog-
rafijama. Tu su i zvuéni zapisi ra-
dijskih izvjestaja vukovarskih
ratnih reportera, tako 1 SiniSe
Glavasevica koji je, sjeéa li se
netko od autora izlozbe, danima
bezuspje$no trazio pomoé¢ od
hrvatske sredisnjice za opkoljeni
grad, a tek je kasnije postao rek-
lamna zastavica onih koji pomo¢
nisu slali. Od «multimedije» tu
su 1 na svakome koraku ukljuge-
ni televizori s umetnutim video-
kazetama sa zapisima iz rata. So-
ba s plakatima domaée proiz-
vodnje iz ratnoga razdoblja svje-
do¢i o pravopisnim problemima
hrvatske dijaspore, kao $to pop-
ratni tekstovi izlozbe svjedoce o
pravopisnim problemima domo-
vinskih autora; soba s odli¢jima
nudi nam predmete koje je, kazu
neki, po vlastitu nahodenju vo-
lio dijeliti prvi predsjednik Re-
publike Hrvatske, zatim su tu
uokvireni portreti trojice minis-
tara obrane (Spegelja, Podana i
Suska), fotografije vojskovoda —
od kojih su neki na popisima
moguéih ratnih zlo¢inaca - pa
brojne zemljopisne karte 1 zasta-
va — ona, kninska! — koja sa svo-
jth pedesetak metara prekriva
strop jedne muzejske prostorije.
Svojevrsni vrhunac, iako negdje
na pola izloZbenog puta, ¢ini $a-
hovnica u zemljopisnom obliku
Hrvatske na kojoj su, a kako
drukeije, okupirani  dijelovi

predstavljeni crno-bijelim kvad-
ratima kao §to su neprijateljski
vojnici predstavljeni crnim $a-
hovskim figurama, a neprljatelj—
ski «vrhovnik» kao crni kralj ta-
mo je negdje izvan granica do-
movine. Iz Zagreba pak bijeli
kralj i njegova kraljica promatra-
ju svoje Sahovsko imanje na ko-
jemu bodljikava Zica ide zamis-
ljenom linijjom Velike Srbije.
Dio izlozbe koji jedini daje
naslutiti svo bogatstvo — tuzno,
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ali ipak bogatstvo — teme rata za
znanstvene, umjetnicke, mu-
zeoloske radove jest onaj koji
donosi osobne predmete, prim-
jerice, zatvorenika iz Mitrovice i
Manjale: prazna kutija keksa,
kartonski omot sardina, cigare-
te, ru¢no izradeni pleteni krizi-
¢, bojice, igrace karte, biljezni-
ce s dnevni¢kim zapisima ili cr-
tezima, pa ¢ak i jelovnik i popis
koktela s receptima u &ast ro-
dendana jednoga od zatvoreni-
ka. Nedavno sam ¢ula pric¢u o
Zeni koja je u nekom hrvatskom
prognani¢kom hotelu u biljez-
nicu upisivala sve $to je zajedno
s drugim prognanicima jela. I
tako svakoga dana. Nastao je li
zbog revolta, tuge ili mogudéih
terapeutskih ucinaka, sacuvani
dokument nudi sjecanje na rat,
jedno od sjeéanja, i osim §to
taksativno nabraja hranu koja se
dijelila prognanicima nudi bez-
broj moguénosti mterpretacqe
kontekstualizacije koja, ¢ini mi
se, sasvim nedostaje izlozbi o
kojoj je ovdje rije¢. Glavni
problem izloZbe nije u tome 3to
je lose postavljena, §to je u njoj
predstavljena crno bz]ela ideolo-
gija ili §to glasno presucuje bo-
sanske teme koje su, ma kakve
zemljopisne ili vremenske gra-
nice postavila hrvatska vlast, dio
istoga rata, ili ratnozlotinacke
teme iz Oluje koje pak iz Do-
movinskoga rata nikakva raz-
granienja ne mogu izbaciti.
Problem je u tome 3to izlozba
zapravo 1 nije postavljena ili nije
smisljeno postavljena, 3to je ne-
kakvo amatersko nedjelo u or-
ganizaciji ne-amaterskoga Mi-
nistarstva obrane Republike
Hrvatske (Sektora za odnose s
javnoscu i informiranje to jest
Vojnoga muzeja u nastajanju) i
Sto u krajnjoj liniji obezvreduje
sve prognani¢ke i vojnicke bi-
ljeznice koje su za vrijeme rata
nastajale.

Reprezentacije rata

Tako, naravno, ne misle oni
koji su na ne bag velikom broju
stranica knjige dojmova zapisali
redenice o «bespn]ekorno]» iz-
lozbi, koji porucuju da «ne smi-
jemo zaboraviti» ili pak poziva-
ju «novu vlast» da ne blati uspo-
mene na Domovinski rat. Uz
poneko ustasko U ispisano ke-
mijskom olovkom, paZznju su mi
privukli zapisi u¢enika srednjih 1
osnovnih $kola koji su zajedno s
uliteljima posjetili izlozbu. Je-
dan od njih kaze: «Hvala vam na
normalnom djetinjstvu». Nije
da se ne sjeéam vlastitih sastava-
ka na tu temu, upuéenih istina
nekim drugim vojnicima, ali me
opet na svoj nalin dirnulo takvo
obraéanje Vama, nekim nepoz-
natim, vojskovodama i oruzjem
predstavljenim Vama. No, ono
§to me je zaista iznenadilo jest
rije¢ «<normalno». Iz moje per-
spektive ako je ikakvo bilo dje-
tinjstvo dana¥njih osamnaesto-
godisnjaka (zahvalu su uputile
uenice Cetvrtog razreda neke
srednje $kole), nije bilo normal-
no. Ali, priznajem da o tome
mogu suditi samo oni o &ijem se
djetinjstvu govorl, samo se bo-
jim, moZda je rije¢ o bezrazloz-
nom strahu, da predod?bu nor-
malnosti u hrvatskih srednjos-
kolaca namecu reprezentacije
rata koje im se nude u $kolskim
udZzbenicima ili pak izlozbe po-
put ove, koje zapravo ne govore
ni o ¢emu iako nastoje amater-
skim potezima veli¢ati kontra-
diktorno, nipo3to crno bijelo te
nikako ne normalno razdoblje
nase kolektivne povijesti.
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TEMA

Poslovi s

Veliki dio knjige Nobilo posvecuje
svjedocenju o tome da je vrhunac
diplomacije bio spasiti teritorij i
pravo na granice unatoc svim
Tudmanovim tajnim dogovorima

Mario Nobilo: Hrvatski feniks. Diplomatski
procesi iza zatvorenih vrata 1990.-1997.
Nakladni zavod Globus, Zagreb, 2000.
ISBN 953-167-129-X

Grozdana Cvitan

koliko problema u trenutku kad je

odlucio zapisati svoja diplomatska
iskustva koja je stjecao u prvim godinama
nezavisnosti Republike Hrvatske. Odlu-
&ivsi se da puno kraée vrijeme savjetnika
predsjednika Tudmana i duze provedeno
na mjestu hrvatskog veleposlanika u New
Yorku pri UN-u obradi po temama i prob-
lemima koje je diktirala politika, izabrao je
put koji ga je odveo u tegobniji, ali i cjenje-
niji, cjelovitiji posao. Memoari su dobili
politolosku razinu s koje su godine protek-
log desetljeéa odlazile u noviju povijest, a
ne samo u necije (ponajprije veleposlani-
kovo) sjecanje.

E red Marijom Nobilom naslo se ne-

Knjiga za hrabre ditatelje

Ipak, sve je zavr3ilo u poslu na oko 650
stranica, $to u dana$njem vremenu nije
beznaca;m opseg, a, s druge strane, mno-
Zina stranica pogodu;e 1 zamkama zbog
kojih knjigu nije lako "strukirati". Autor,
naime, nije izbjegao ponavljanja i istovjet-
ne formulacue u razli¢itim prigodama, pa
se u nekoliko prilika stekao do;am da sam
sebe prepisuje. Osim toga, "utvrdivanje
gradwa od jedne do druge rezolucije Vije-
¢a sigurnosti UN-a na kraju se stopi u ne-
koliko konstanti od kO]lh neke potvrduju
veé postojeca opéa znanja i dojmove u Jav—
nosti, dok drugi korigiraju neka od opéep-
rihvacenih pogresnih misljenja. U konac¢-
nici, utopljene u stotine stranica, rezoluci-
je se gube u opéem dojmu o tome kako sa-
mo priznanje nije zna¢ilo puno u odnosu
na granice koje je tek trebalo potvrditi
diplomatski ili vojni¢ki. Ostaje 1 nekoliko
zanimljivih kuloarskih pri¢a i zbivanja ko-
ja su pratila dono3enje tih rezolucija. Kako
su rezolucije &esto bile izvor nervoze za
domacu publiku, ovakve knjige naknadno
objasne mnoga tamna mjesta proteklog
vremena, a o tome koliko novog svjetla
bacaju na tamnu stranu proslosti zavisi od
privatne obavijeStenosti c1tate1]a Opéeni-
to, u Hrvatskoj je osjecaj nepravde koji
stize iz svjetske organizacije najeesce bio

na razini emocionalne i nejasne slutnje,
dok su ¢&injenice &esto bile zamagljene ili
prekrivene. Da ponekad nisu bile samo na-
ma nego i veleposlaniku takoder je mogu-

figama

¢e od¢itati iz nekih zbivanja ponajprije u
kuloarima UN-a. (Primjerice, u situaciji
kad Nobilo navijesta nekim prijateljski
raspoloZenim ¢lanicama VS-a da ¢e uloziti
prosvjed zbog kr3enja embarga prema Sr-
biji i dobiva saV]et da to ne ¢&ini jer su sve
¢lanice VS-a upucene u Cinjenicu da je up-
ravo Hrvatska prvi kriitelj tog embarga
svojom prodajom nafte neprijatelju). Uos-
talom, nadin na koji Nobilo sustavno opi-
suje zbivanja oko donosenja raznih odluka
pokazuje sliku unaprijed izlobiranih i do-
govorenih poteza i formulacija, pa sjedni-
ce Vijeca sigurnosti uglavnom samo potvr-
duju ono §to se veé negdje definiralo, do-
godilo ili dogovorilo. A o tome 3to je sve
utjecalo na kona¢ni oblik nekog zakljucka
Cesto je potrebno potraziti u analizi odno-
sa situacije u svijetu, partnerstva ili "dugo-
va u uslugama" razlicitih zemalja koje su
vise ili manje vezane s predmetom zakl;uc—
ka i tom vezano$¢u uvjetuju ili ogranicava-
ju oblike, tonove zaklju¢aka ili ¢ak i njiho-
vu gjelinu.

Svijest o po¢ecima

Svjestan ¢injenice da je pripadnik prve
generacije dlplomata jedne zemlje, Nobilo
pomalo pie 1 priru¢nik mladim (i ne nuz-
no samo mladim — i sam je bio dovoljno
mlad u tom poslu) kolegama o tome koli-
ku teZinu imaju odredena pisma i zahtjevi
pri UN-u, komu se upuéuju u razliéitim
prilikama i ciljevima: kao obavijesti, doku-
menti s porukom ili zahtjevom, prosvje-
dom itd. Alj, sve su to 1 razlozi zbog kojih
je teSko zamjeriti stotine stranica 1 ne$to
pretjeranih ponavljanja na pojasnjenjima
kako je donogena koja od rezolucija, kako
su izbjegavane formalne, ali ne i stvarne
sankcije $to ih je na kraju Hrvatska tiho
priskrbila od medunarodne zajednice, pa
smo uz razne supresjedatelje i namjesnike
koji su nas esto namr3teni pohodili po
duznosti, gledali hrvatskom predsledmku
prijateljska lica otprilike dvojice ' 'isto¢nih"
predsjednika, a petnaest minuta Billa Clin-
tona u zagrebackoj zra¢noj luci bio je, ka-
ko je netko zapisao, vrhunac njegove dip-
lomacije. Autor Hrvatskog feniksa potru-
dio se oko analize utjecaja predsjednika
Tudmana, na prueke i nepotrebne ostrine,
ali onda na jo3 nejasnija popustanja koja su
diplomaciju &esto ostavljala u nedoumici
kako nesto objasniti, odraditi ili protuma-
¢iti onima koji su u svemu tome sudjelova-
li, ponajprije kao prijatelji.

Najvazniji dio hrvatske diplomacije u
UN-u odnosio se na hrvatske granice 1
upravo s te strane dolazilo je i najvise
problema na relaciji veleposlanik — pred-
sjednik, odnosno sluzbena politika — dip-
lomacija (ako je 1 kad je to bilo mogudée
odrediti). MoZzda je to najbolje ilustrirano
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u prvom dijelu knjige dok je autor jo§
Tudmanov savjetnik u Banskim dvorima.
Nobilo zapisuje kako je u to vrijeme Fra-
njo Tudman bio voljan primiti svakog tko
mu se najavio, ali i svim tim posjetiteljima
govoriti o omiljenoj temi podjele Bosne 1
Hercegovine. Zato danas izgleda pomalo
nevjerojatna bura koju je svojedobno, a
poslije svega, izazvao crteZ na nekoj salve-
ti 0 tome o ¢emu je jos pred rat i u njego-
vu poletku Tudman redovito, pomnjivo i
strasno obavijestio svoje posjetitelje: od
ameritkog veleposlanika do njemackog
predsjednika, od raznih novinara iz svijeta
do onih koji su mu pokusali ponesto reéi
ili sugerirati. Uostalom, tih su se njegovih
iskaza sjetili i mnogi od spomenutih pos-
jetitelja u svojim memoarima, pa je Nobi-
love tvrdnje vrlo jednostavno ilustrirati
onima koji su razgovore i prepricali (a po-
Cevsi od tada¥njeg americkog poslanika
Warrena Zimmermana na dalje, mnoga od
tih sjeanja veé su i u prijevodu dostupna i
na3oj Citala¢koj publici). Vjerojatno zato
veliki dio knjige Nobilo posvecuje svjedo-
¢enju o tome da je vrhunac diplomacije
bio spasiti teritorij i pravo na granice una-
to¢ svim Tudmanovim tajnim dogovori-
ma, unato¢ ve¢ unaprijed ponudenoj
Prevlaci, unato¢ instrukcijama koje su
unaprijed znacile samo put u provaliju.

Zapad je volio jake

Hrvatska kao Zrtva srpske agresije dob-
ro je 1 uglavnom instiktivno iskoristila svoj
polozaj Zrtve sve do trenutka dok hrvat-
sko-muslimanski sukob nije poceo skidati
aureolu Zrtve i gurati je u ono §to su mnogi
¢lanovi medunarodnih komisija za bivsu
Jugoslaviju i Zeljeli: pOdl]elltl krivicu 1 rav-
nopravno odmjeriti rjeSenja prema slici ko-
ju su na terenu stvorile vojne snage zarace-
nih. O tome tko je §to 1 kako radio, a tko bi
mozda bio zaduZen raditi, Nobilo nekoli-
ko puta primjeéuje kroz &injenicu da je
SRJ, iako izolirana, bez glasa u UN-u 1 bez
formalnog ut]eca]a u New Yorku, stalno
akreditirala pet novinara u svim ratnim go-
dinama. Hrvatska nije imala nijednog do
1995. godme Umjesto takvih "detalja" tra-
zila je pomoc¢ po svijetu, kukala o humani-
tarnoj katastrofi i kupovala skupe zgrade
po svijetu za veleposlanstva i konzulate.
Bio je to svojevrsni trening shizofrenije po
kojoj nista transparentno nije moglo biti ni
zakljugeno ni utvrdeno.

Sam Nobilo u takvim se primjerima
zadrZava na razini konstatacije za razliku
od drugih autora ratnih sjeéanja, koji s ob-
zirom na emocionalnu ili profesionalnu ve-
zu s temom znaju uputiti i vrlo zlobne ko-
mentare. S obzirom da je izdrZzao koliko je
izdrzao 1 ostao na duznosti hrvatskoga ve-
leposlanika pri UN-u do odlaska na novu
duznost bilo bi besmisleno danas kukati,
odricati ili zanemariti ¢injenice da je bilo
teskoca, ali ni njihovo prenaglasavanje ne
bi donijelo slavu. Zato se njegov izbor
hladnih ¢ ¢injenica ¢ini najsretnijim u nainu
prezentacije borbe za priznanje, oslobode-
nje okupiranih dijelova teritorija, izbjega-
vanje sankcija i sli¢nih akcija vodenih na
sredini izmedu autoritarnog predsjednika,
koji bi svoja pravila rado presadio svima
kao 3to je to uspijevao Hrvatskom saboru,

1 svijeta koji je imao druga pravila, ali i sna-
gu da ih nametne. Taj na¢in nametanja niti
je bio dosljedan niti pravican, ali ne na onaj
isti na¢in na koji se to tih godina shvacalo
u Republici Hrvatsko;, nego na onaj o ko-
jem Nobilo pise i opsirno i uporno: sjeda-
nje za pregovarack1 stol unapm]ed Je dogo-
vorena igra &iji elementi veé postoje negdje
na terenu, u zakonu ili u opceprihvacenim
pravilima ponaanja. Oni koji SJedaJu za taj
stol zbog toga moraju uvaziti veéinu pos-
tojecih okvira ne bi li u njih ugurah sliku
svoga svijeta. A ako je i moguce interveni-
ratiu bo]u vrstu okvira i materijal, ipak ni-
je moguce u sve to odjednom. Diplomacija
nije duty - free niti ¢arobnjakov ured. U
slucaju Hrvatske, izmedu preds;edmka
Tudmana i njegove diplomacije stajala je
upravo ta svijest o dlmenzuama okvira:
nepromjenjivosti granica. Tu ée &njenicu
Nobilo podcrtati kroz naglasavanje svog
prijateljskog, srda¢nog i u najtezim trenu-
cima korektnog odnosa s bosanskoherce-
govackim veleposlanikom pri UN-u Mu-
hamedom Sac1rbe]em Cak i kad su po na-
logu politicara iz Stranke demokratske ak-
cije tonovi Sarajeva isli ostro prema Hrvat-
skoj ¢inili su to drugi, primjerice Haris
Silajdzi¢, dok su zagrebacki i sarajevski ve-
leposlanik nastojali uskladiti djelovanja ko-
liko je to bilo moguce.

Uostalom, ono 3to je hrvatska diplo-
macija odradivala u UN-u bilo je u veéini
vojnih elemenata zamrznuto jo$ na kraju
1991. godine, a zavisilo je o snazi oruZja i
kartama Sto ih je vojna snaga zaraenih
ostavila na terenu. S tim se susretao i Sa-
¢irbej, 1 ono 3to su veleposlanici shvatili
bilo je vrlo jednostavno: da smo vojno po-
razili Srbe ne bi bilo ni rezolucija, ni pre-
govora ni tajne i javne diplomacije u kojoj
su zamke vrebale sa svih (pa i vlastitih)
strana. Sam Nobilo vidio je, kao Tudma-
nov savjetnik, i druge osim dogodenih
mogucénosti, ali knjiga kO]u je napisao nije
lamentacija nad moguéim nego svjedoce-
nje o dogodenom.

Umnazanje slike

Danas kad se memoarska literatura
namnozila, postaje zanimljivo istraZivanje
vremena kroz njegove svjedoke 1 aktere.
Zato ve¢ sada slike tog nedavno stvaranog
1 doZivljenog svijeta pokazuju ne samo
razli¢ita stajaliSta autora, nego 1 razlidita
videnja dogodenog. Mozda su posebno
transparentni primjeri knjige Petra Kriste
(Iznevjereni grad) i Davorina Rudolfa
(Rat koji nismo hijeli) koji, pi§uéi o istom
vremenu i sli¢nim zbivanjima, upotreblja-
vaju 1 pamte samo jednu zajednicku sliku!
Ili poredba sjecanja Martina Spegelja (Sye-
¢anja vojnika) 1 Janka Bobetka (Sve moje
bitke) takoreci je nemoguca, 1 da vam nije
jasna ¢injenica da govore o istom ratu u
istoj zemlji tesko bi to iz teksta mogli
pro¢itati. Uostalom, oni su se u meduvre-
menu susretali 1 u jednoj drugoj vojsci, pa
jeito zanlmljlva slika (kod Spegel]a) Tes-
ko je naéi elemente slaganja i na mnogo
blizoj 111‘11]1 kao §to se po javnim manifes-
tacijama ¢ini ona Bobetko (naravno Sve
moje bitke) - Gotovina (Napadajni bojevi
i operacije HV 1 HVO), a da primjerice, li-
nije autora koji su se na3li za okruglim

Glasine kruze Zagrebom da se otvorila nova knjizara.

Vrlo ugodna knjizara.

Prica se da se valja do¢i do Krvavog mosta, potraziti kuéni broj tri,
popeti se na prvi kat, obilaziti police, razgledati posebnu tematsku
ponudu, sjesti i prelistavati nove knjige i casopise, otresati prasinu sa
starih antikvarnih izdanja, procaskati, popiti peljesku travaricu, a onda

nai¢i na knjigu...
Nisu to samo glasine.

% STJIPAN @
Stjepan Mileti¢, dramaturg (1868.-1907.) M g
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Stjepan Miletic¢
Knjizara i antikvarijat
Krvavi most 3/

Zagreb

Tel.01/481-2023

Radnim danom: 9 =20, subotom: 9 - 14
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stolom 3to ga prezentira knjiga Rat u Hr-
vats/eo; ¢ Bosni i Hercegovini 1991 - 1995
ni ne spominjem (BilandZi¢, Mesi, Spe—
gel], Tus, Zunec). Ne treba zanemariti ni
¢injenicu da su mnoge knjige o prvoj po-
lovici proslog desetljeca napisane u svrhu
osobne promidzbe 1 slave vladajuée stran-
ke, da su ¢esto bile samo dio predizborne
kampanje i da je za svake izbore priprem-
ljena i napisana bar jedna od onih knjiga
koje su predstavljane subotom kada bi
trajala predizborna Sutnja.

Pitanja koja se potkradaju

Za razliku od takvih autora, Mario No-
bilo nastoji pratiti stvarna zbivanja na ra-
un teza tipa Sto bi bilo da je bilo tako dra-
gih pojedinim autorlma, uvazava referen-
tnu literaturu, ali i inzistira na svojoj slici
stvari. Nobilo potvrduje Spegeljevo sjeca-
nje o tome kako predslednlk Tudman uis-
tinu nije Zelio od ministra obrane nikakav
realni plan obrane. Medutim, govoreci o
filmu koji je o ministru u to vrijeme pri-
kazala propagandna masinerija JNA, No-
bilo napominje kako je Borislav Jovi¢ vi-
dio film o Spegelju tri mjeseca prije prika-

zivanja, dok sam general Spegelj kaze ka-
ko je rije¢ o uratku na brzinu i u "zadnji
tren". (Sinopsis je morao biti gotov do 25.
prosinca 1990., proa verzija filma do 3. si-
jecnja 1991., usvojena verzija Cetiri dana
kasnije, a definitivna, spremna za televizij-
sko prikazivanje - 10. sz]ecn]a ) Komu pov-
jerovati? Postoje 1 sjecanja autora filma
Ljubodraga Stojadinovica (koji je kasm]e
o filmu objavio i knjigu Film /eo;z je zapa-
lio Jugoslaviju), a na njih se i sam Spegelj
poziva. To su o¢ito ona mjesta i detalji u
kojima treba odlutiti kojoj strani dati
povjerenje kad su ¢injenice u pitanju. Jed-
nostavno je ipak zaklju¢iti da Martin Spe-
gelj nije bio ministar obrane Republike
Hrvatske od stoljeca sedmog nego od
kraja kolovoza 1990., pa tesko da je Jovi¢
film mogao Vldjetl tri mjeseca ranije prije
prikazivanja u sije¢nju 1991.

Pripada li istoj kategoriji 1 jedna sara-
jevska dilema: Nobilo na razini vijesti ko-
ja se mogla ¢uti na hodnicima zgrade UN-
a u New Yorku spominje glasinu da se Sa-
rajevo mozda moglo deblokirati, ali to ni-
je dopustio vrh SDA. Uloga Zrtve bila mu
je u svjetskim razgovorima mnogo koris-
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nija. David Owen (Balkanska odiseja) za-
pisat e istu primjedbu cini¢nije 1 saZetije,
a govori o tome da onaj tko ima sto tisuéa
vojnika moZe deblokirati grad umjesto da
ide na slabijeg neprijatelja u borbi za teri-
torij! Slabiji neprijatelj u Owenovoj prim-
jedbi je HVO.

Medutim, kad u prvom dijelu knjige
govori o Vukovaru i Dubrovniku konsta-
tira nedovoljnu informiranost. Zbog tak-
vih konstatacija s raznih strana od onda
do danas mnogi su, a ponajprije oni koji
su zestoko stradali, imali svoje videnje
zbivanja. S jedne strane to propituje poz-
natu dilemu o memoarskoj literaturi kao
bunkeru istine, a s druge strane ostavlja
pitanje: nije li povecana upuéenost u do-
godeno trebala uroditi distanciranjem ili
je mozda upornost u izdrZljivosti bila pi-
tanje konformizma? Mozda su domo-
ljublje i tvrdoglavost kombinacija za rje-
Senje te dvojbe. Ili nesto trece, u svakom
slu¢aju privatne naravi. Ali je odito da i
danas informiranost zadrZava pravo na
privatnost do drugih prilika ma Sto to
znatilo u kontekstu jednog sjecanja i jos
vise u kontekstu nedavne povijesti.

11

Pomoc¢nici nositelja spomenica

Mnogo je, dakle, referenci i primjedbi
ko;e bi se takvom analizom mogle pro-
na¢i u Nobilovoj knjizi u odnosu na
drugu postojecu literaturu, najéedée u
detaljima. U cjelini, Nobilova knjiga vje-
rojatno je najcjelovitije djelo s podrugja
diplomacije koji se odnose na prve godi-
ne samostalnosti Hrvatske objavljeno
do danas, a sam autor bio je u onom tre-
nutku na vjerojatno najvruéem mjestu
koje je u hrvatskoj diplomaciji tada pos-
tojalo. Ima jedna usputna sli¢ica o tome
kakve je poteskoce trpio veleposlanik u
odnosu na predsjednika Tudmana. Kad
su mu na odlasku iz UN-a nasi iseljenici
pokusali zahvaliti za njegov rad na priz-
nanju Hrvatske i svemu ostalom 3to je
bilo u djelokrugu njegova rada, dosla je
zabrana iz Zagreba s obrazloZzenjem da
Nobilo nije ¢lan HDZ-a. Ta pri¢a do-
voljno govori o ¢injenici tko je za Hr-
vatsku radio, a tko primao priznanja. A
to je 1 jedan od dokaza da knjiga nije pi-
sana za one predizborne subote - jedi-
nom mjestu na kojem su svi hrvatski

gradani bili uposleni.

u? Zaristu

lju i na srednjovjekovnom
grobljuu Koprlvnu veé gotova.
Zahvaljujuéi korektnim 1 kon-

zbog plodne zemlje i izvora
pitke vode gusto naseljeni jos
od pretpovijesti, u Zadarskoj

ionako oskudijevamo u strué-
nim ekipama, to nam nimalo
ne olakSava rad: $to ée tek biti
kad se gradevinski poslovi raz-
masu?

Birokratski je formalizam 1

lometara Jadranske autoceste
pokriveno je bezvrijednom pa-
pirologijom, §to ¢e uzrokovati
jednu od najveéih devastacija
arheoloske bastine otkako ar-
heologija kao znanost postoji

Duboko oranje nekropola

Oko 120 kilometara
Jadranske autoceste
pokriveno je
bezvrijednom
papirologijom, sto ¢e
uzrokovati jednu od
najvecih devastacija
arheoloske bastine u
Hrvatskoj

Miroslav Katié

zgradnja ceste Split -
“ Zagreb, kao jedan od

najvaznijih gradevinskih
projekata u Hrvatskoj, zahtije-
va temeljite pripreme u koje je
uklju¢ena 1 Uprava za zastitu
spomemka kulture. Pri izgrad-
nji ceste najugroZeniji su ar-
heoloski lokaliteti: oni se prije
poletka gradevinskih radova
trebaju identificirati u prosto-
ru, popisati 1, na koncu, istra-
ziti. Takav posao zahtijeva
dosta vremena 1 znanja, a po-
gotovo kad je rije¢ o dlomca—
ma ceste koj e se mjere stotina-
ma kilometara, kao 3to je slu-
¢aj s cestom Split — Zagreb.
Nazalost, u startu je Organiza-
cija zaStite arheolosk1h lokali-
teta na spomenutoj cesti kre-
nula uhodanim papirnatim sta-
zama, a birokracija nema ni-
kakve veze s realnim stanjem
na terenu.

Arheoloski sterilno

Sve je pocelo 1998. kada je
hrvatski Institut gradevinar-
stva naru¢io od konzervator-
skih odjela studije u kojima je
trebalo navesti arheoloske lo-
kalitete, etnoloske cjeline 1
sakralne spomenike na trasi
spomenute ceste 1 u njezinoj
blizini. Splitski konzervatorski
odjel Ministarstva kulture iz-
radio je studiju za prostor koji
pokriva te je uz etnoloske 1
sakralne spomenike detaljno
popisao i arheoloske lokahte—
te. Na osnovi izradene studije
sklopljen je Jugovors investito-
rom, pa su istraZivanja na seg-
mentu rimske ceste u Dugopo-

Zostitni arheolos”ki radovi na trasi rimske ceste u Dugopolju kod Splita

struktivnim odnosima s inves-
titorom, u moguénosti smo 1
zapoleti predstavljanje dijela
rimske ceste u Dugopolju te
dovrsiti za$titne radove na os-
talim arheoloskim lokaliteti-
ma. Na 36 kilometara buduce
Jadranske autoceste u Split-
sko-dalmatinskoj Zupaniji ot-
krili smo &etrdesetak manjih ili
veéith arheoloskih lokahteta,
$to zahtijeva veliki novac i
brojnu stru¢nu ekipu.

Tako smo i sami bili iznena-
deni velikim brojem nalazi3ta
u splitskoj Zagori, iz ¢lanka
Gordane Benié objavljenog u
Slobodnoj Dalmaciji 25. rujna
saznajemo da u zadarskom 1 §i-
benskom zaledu nece biti zas-
titnih arheoloskih istrazivanja.
Iz spomenutog ¢lanka proizla-
zi da je vise od 120 kilometara
autoceste u ZadarskOJ i Siben-
sko-kninskoj zupam preko
kojih treba prije¢i autocesta,
arheoloskz sterilno, §to je ne-
moguce. Naime, u Zadarskoj
Zupaniji cestari su ve¢ naisli na
rimsku nekropolu od koje je u
muzej stigla tek jedna kamena
urna, a i nju je dom]ela polici-
ja! No, 1ako su Ravni Kotari

Zupaniji se ne planiraju nikak-
va zaStitna istrazivanja: oCito
su konzervatorske studije 3i-
benskog i zadarskog konzerva-
torskog odjela nestru¢no nap-
ravljene, a teren vjerojatno nije
ni pregledan, nego su se samo
naveli ve¢ poznati lokaliteti
pokupljeni iz literature.

Jos ima vremena

Ministarstvo kulture prob-
lem mogucih arheoloskih na-
laza na trasi ceste Split — Zag-
reb jo$ nije uzelo u obzir ni
kao problem¢ié, jer se ne po-
duzima nista. Da bude jo$ go-
re, 1 onima koji neto rade Mi-
nistarstvo kao da Zeli jo3 vise
otezati posao. Tako Tajnistvo
Ministarstva kulture ba$ sad
inzistira na polaganju stru¢nih
ispita djelatnika konzervator-
skih od)ela, ¢ega nisu postede-
ni ni dokumentaristi, pa ni oni
s trideset godina radnog staZa.
U Splitu smo pred velikim
poslom na dionici ceste koju
pokrivamo, a dokumentaristi
(fotografi i crtadi) zauzeti su
nam predavannma o zakoni-
ma, ulenjem 1 polaganjem
pred komisijama. Buduéi da

u Hrvatskoj. Kako ¢ée se stvari
dalje razvijati, nije tesko pret-
postav1t1 Kad-tad gradevinari
¢e naiéi na neki arheoloski lo-
kalitet koji neée moc¢i prikriti
gomilama iskopane zemlje.
Onda ée stvar pod svoje uzeti
mediji, pa ée se probud1t1 1jav-
nost. Mehamzacua 1 gradevina-
ri Ce stajati, Stete ¢e biti mili-
junske, a s rokovima ée se kas-
niti. Najgore je $to ¢e se unis-
titi veliki broj vrijednih i zna-
Cajnih arheoloskih lokaliteta.

]os ima vremena da se nap-
ravi stru¢na revizija konzerva-
torskih studija, formiraju rad-
ne ekipe, skupi potrebna do-
kumentacija, organizira kvali-
tetan pregled terena tamo gdje
je to potrebno te poduzme sve
nuzno za spas arheoloskih lo-
kaliteta. Sluzba zagtite stoji
pred konkretnim, jasnim i rje-
$ivim problemom koji ne trpi
ni odlaganje ni pseudostrucne
mistifikacije. Valja se samo
sabrati, organizirati i krenuti u
posao.

ovaj put odnio danak nad kul-
turnom bastinom. Oko 120 ki-

AKCIJA/FRAKCIJA - program Il

2. 11.2001.

net club mama, I7.09

BORUT SEPAROVIC

projekcije i razgovor o radu Montazstroja i Performing
Unit

3.11.2001.

net club mama, 18.00

EMIL HRVATIN

projekcije i razgovor sa slovenskim redateljem mlade
generacije i urednikom Maske

4.11.2001.

net club mama, 19.00

Teorija koja hoda: DREAM OPERA

teorijski performans nove beogradske umjetnic¢ke
grupacije

5.11.2001I.

net club mama, 19.00

Promocija ¢asopisa TKH (Teorija koja hoda)

i predavanje Miska Suvakovic¢a

14. 11.2001.

ZeKaeM, 22.00

Institucija i MKFM Pula:

WILLIAM SHAKESPEARE'S GREATEST HITS
-premijera-

rezija: Borna Baletic¢
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sezdesete. Cim smo dosli ovamo
1 vidjeli ta ostvarenja, jo$ su nas
viSe zainteresirala; krenuli smo
kopati jo§ malo dublje u povijest

nisti¢ki problem povezivanja no-
vijih dijelova grada sa starijom
jezgrom. Koliko mi je poznato,
veé su odrzana dva ili tri natje€aja

Christa Zeller i Christoph Luchsinger, Werk, Bauen und Wobnen

derne arhitekture dvadesetih i
tridesetih. Mislim na poslijeratne
modele poput Le Corbusierova
Unite d'Habitation, visoke zgra-
de integrirane s nizim volumeni-
ma, na takvu vrstu kompozicije
volumena, studije moderne tipo-

Arhitektura kakvu smo zasluzili

Tek kada se drustvo
stabilizira, pocet cete
razmisljati o arhitekturi, a
na kraju i o urbanistickim
problemima

Tamara Bjazi¢

erk, Banen und Wohnen
sluzbeni je Casopis Svi-

carske federacije arhi-
tektata ¢iji su ¢lanovi obavezni
na njega se pretplatiti. Nastao
je 1998. spajanjem casoplsa
Werk (koji izlazi od 1913.) i
Bauen und Wobnen (utemelje-
na krajem Cetrdesetih godina
proslog stoljeéa). Od pocetka
osamdesetih Werk svake godi-
ne posvecuje jedan broj nekom
europskom gradu, 1 to ne glav-
nom gradu, veé regionalnim
sredidtima, Lyonu, Milanu,
Bilbau ili Barceloni. Broj 9. od
2001. posveéen je urbanom
razvitku 1 arhitekturi Zagreba.
Urednici priloga, Christoph
Luchsinger (ujedno autor tek-
sta Zagreber Sequen-
zen/Zagrebacki  odlomci) i
Christa Zeller, nisu samo obi-
lijem slikovnog materijala
predstavili zagrebacku arhitek-
turu, nego su pozvali na surad-
nju 1 zagrebacke arhitekrte.
Vladimir Bedenko napisao je
tekst Formiranje glavnog grada
— Zagreb od pocetaka do uteme-
liiteljskog razdoblja, Aleksan-
dar Laslo Snaga urbanog pros-
tora —zagrebacki proboj u Mo-
dernu 1900-1945, a Tomislav
Odak Sazrijevanje Moderne-
zagrebacka arbitektura 1945-
1990. Dok su ti tekstovi dos-
tupni i u hrvatskom prijevodu,
¢lanak Branka Siladina Noc-
hmals ein Neunegin-Die Prob-
lematik der 90er Jahre objav-
ljen je samo na njemackom.
Christoph Luchsinger, glavni
urednik Werka od 1990. do
1999, rekao je u razgovoru da
uredni§tvo zeh odabrati 1 pred-
staviti grad koji nije dobro
poznat i koji jo§ skriva iznena-
denja: "Zagreb je idealan za to
jer nitko nije znao nista o nje-
mu; bio je pravo otkrice.”

Koliko mi je poznato do danas
je izasao samo jedan broj brvat-
skog Casopisa Arhitektura posve-
éenog Zagrebu. Zahvaljujuéi
ovom broju Werka prvi smo put
na jednom mjestu dobili cjeloviti
kronoloski pregled zagrebackog
urbanizma i arhitektura. Kako je
zapocela vasa suradnja s brvat-
skim arbitektima?

— Luchsinger: Zapocelo je
1998: tada sam predavao na Poli-
tehnici u Ziirichu i organizirali
smo jednotjedno putovanje za
studente u Ljubljanu. Tako je
Ljubljana lijep grad, ipak je pre-
malena za jedan tjedan, pa smo
odludili otiéi na dva dana u Zag-
reb. Kada smo poceli pripremati
to putovanje, nali smo samo ne-
koliko publikacija o zagrebackoj
arhitekturi, ali bile su apsolutno
zanimljive, pogotovo pedesete i

Christoph Luchsinger

ovoga grada. Druga je veza us-
postavljena u Barceloni gdje smo
upoznah Hrvoja Njiriéa. I mi
smo 1 on u Barceloni odrzali pre-
davanja. Upoznali smo se slucaj-
no, zapoceli razgovor o Zagrebu i
hrvatskoj arhitekturi, a potom su
nas on i Edvin Smit, tadainji
predsjednik Drustva arhitekata
Zagreb, pozvali da o najem radu
odrzimo predavanje u Zagrebu.
Tako je to pocelo.

Iskljuceni iz podrucja interesa

Koliko vam je dolazak u nase
krajeve bio "egzotican" s obzirom
na to da je Hrvatska skoro pola
stoljeca bila dio jednoga drugog
svijeta?

— Luchsinger: Nije bio egzo-
ti¢an, ali pomalo smo bili posti-
deni jer ni$ta nismo znali o arhi-
tekturi u ovom dijelu Europe. U
Zapadnoj Europi nitko nije bio
zainteresiran za arhitekturu Is-
to¢ne Europe sve do njezina ot-
varanja 1989. Tek su se tada ljudi
zainteresirali 1 za arhitekturu
Poljske, Cehoslovatke, Madar-
ske, a takoder i Jugoslavije. Ta
nam arhitektura nije bila egzo-
ti¢na, veé je nekako bila iskljuce-
na iz podrudja naseg interesa sve
do 1990.

Koliko ée vase danasnje zna-
nje o arbitekturi Zagreba pro-
mijeniti vasa predavanja na fa-
kultetu u Ziirichu. Hocete li
svojim studentima predavati o
Zagrebu?

— Luchsinger: To je nesto 3to
obi¢no ¢&inimo, uvijek drzimo
predavanja o gradov1ma koje poz-
najemo. Zagreb je posebno za-
nimljiv jer je prototip, na njemu
moZzete objasniti mnogo stvari.
Tako je dosta malen, ima sve kom-
ponente koje pokazuju razvoj ti-
pi¢noga europskoga grada. Kao
takav idealan je za predavanja.

Zagreb je kroz povijest imao
prepoznatljive, definirane cjeli-
ne, poput srednjovjekovnoga
grada, grada 19. stoljeca, istoc-
nog predjela izradenog tridesetibh
godina prosloga stoljeéa i na kra-
ju plansku izgradnju Ulice grada
Vukovara i Novog Zagreba. Ka-
ko vidite danasnji urbanisticki
razvoj Zagreba?

— Luchsinger: Imate puno ne-
kontrolirane izgradnje, na prim-
jer razvoj shopping centara na za-
padu; s druge strane, u samom sr-
cu grada, izmedu starog i Novog
Zagreba jo3 uvijek postoji, kao
§to svi dobro znaju, veliki urba-
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Mislim da je
Zagreb posebno
zanimljiv zbog
dijelova izgradenih
u pedesetim i
Sezdesetim
godinama koji su
zapravo “grad
izvan grada”; ti su
predijeli dobro
planirani, imaju
puno zanimljivih
prostora i zgrada,
ali sa starim
dijelom grada ili
nisu povezani ili su
lose povezani

u Zelji da se nade rjeSenje za pove-
zivanje razli¢itih dijelova grada.
To je stvarni urbanisticki problem
koji bi trebalo rijesiti.

U pregledu vasib radova ita-
la sam o tezi grad izvan grada. Je
li taj trend specifi¢nost Zapada
ili je globalno prisutan?

— Luchsinger: Taj trend mo-
Zete naéi svugdje. Mislim da je
Zagreb posebno zanimljiv zbog
dijelova izgradenih u pedesetlm 1
Sezdesetim godinama koji su
zapravo “grad izvan grada”; ti su
predjeli dobro planirani, imaju
puno zanimljivih prostora i zgra-
da, ali sa starim dijelom grada ili
nisu povezani ili su lo3e poveza-
ni. Po mojem misljenju u tom se
gradskom podru&ju skriva veliki
potencijal koji treba razviti.

Urbanisticka intervencija

Sto vas je toliko fasciniralo u
arbitekturi i urbanizmu pedese-
tih i Sezdesetih? Iako je rijec o os-
tvarenjima koji su veé postala
dio povijesti medutim, danas lju-
di nisu svjesni njihovib vrijed-
nosti.

— Luchsinger: Jedan je razlog
$to se tijekom pedesetih 1 Sezde-
setth u Zagrebu od&ito nastavlja
intenzivno raditi s prototipovi-
ma razvijenima u razdoblju mo-

logije, a takoder i na konstruk-
tivne metode poput Jugomont
sistema. Na tehnoloskoj, tipolos-
koj razini, pa ako Zelite i na for-
malnoj razini, rije¢ je o intenziv-
nim istraZivanjima ostvarenima
tijekom pedesetih 1 Sezdesetih u
Zagrebu. Iz toga razdoblja imate
vrlo izvorna 1 unikatna ostvare-
nja i kakva rijetko moZete naéi u
drugim gradovima. U SV1carskOJ
ili Njemackoj takoder imate ar-
hitekturu pedesetih 1 Sezdesetih,
ali je puno rasprienija, nemate te
integriranosti kao u Zagrebu.

Vas izbor u Werku obiluje
primjerima iz tog razdoblja, ali
ste na neki nacin izbjegli osam-
desete. Cini se da zgrade kojima
se Zagreb i njegovi arbitekti po-
nose, poput Cibonina nebodera i
Nacionalne knjiZnice, nisu po-
budile vas interes. Koji su bili
vasi kriteriji, za ¢ime ste tragali
kada ste sastavljali publicirani
popis fotografija arbitektonskib
ostvarenja kojima ste vizualizi-
rali razvoj urbanizma i arbitek-
ture Zagreba?

— Luchsinger: Za razdoblje do
1970. bilo je prili¢no jednostav-
no napraviti odabir jer imate do-
voljno veliku vremensku distan-
cu. Zahvaljuju¢i toj ¢injenici,
mozete lako procijeniti doprinos
arhitekture gradu i odabrati za-
nimljive gradevine. Mislim da ¢e
se svi sloziti kako je nas§ izbor je-
dini moguéi. Ne mozete publici-
rati temat o Zagrebu, a da ne po-
kaZete gradevine poput Viticevih
ili Gali¢evih. Svima je jasno da u
prikazivanju razdoblja do 1970.
nema problema. Problemi poci-
nju nakon 1970: od tada do kraja
osamdesetih i poletka devedese-

Stambena zgrada u Laginjinaj, I958/62 arhllekt Ivan Vitié

tih u arhitekturi vlada tipi¢na
glavna postmodernisti¢ka struja,
stil koji moZete vi§e-manje vidje-
ti svugdje.

Veéina zgrada iz tog razdoblja
koje sam imao prilike vidjeti nisu
gradu nista dale. To su samo ma-
nje ili viSe dobro dizajnirane gra-
devine i to je sve. Zbog toga smo
odluéili da isklju¢imo iz pregleda
to razdoblje 1 da se vise usredo-
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toimo na recentne realizacije,
medu kojima je takoder tesko
napraviti izbor, $to nije potrebno
posebno naglagavati. Trudili smo
se prlkazatl zgrade koje se na ne-
ki na¢in bave morfologijom gra-
da. Samo dvije-tri individualne
obiteljske kuée nemaju temu ur-
banisti¢ke intervencije — svi dru-
gi primjeri povezani su s obli-
kom grada, daju interpretaciju si-
tuacije u kojoj se nalaze, pokusa-
vaju se baviti temom gradskog
prostora. Mislim da je to zanim-
ljivo u primjerima koje smo
odabrali. To su bili najvaZniji kri-
teriji: ne ljepota arhitekture, ve¢
veza izmedu pojedinaéne inter-
vencije 1 urbanog prostora.

Divlji istok

Kako biste ocijenili suvreme-
nu hrvatsku arbitekturu u uspo-
redbi s recentnim europskim os-
tvarenjimas

— Luchsinger: To je vrlo tesko
pitanje. Rekao bih da je potreb-
no ostvariti puno bol]u 1 inten-
zivniju razmjenu izmedu onoga
$to se dogada ovdje 1 u drugim
europskim zemljama. Moj je do-
jam da su arhitekti u Hrvatskoj
previde usredotoleni na ono §to
sami rade 1 nemaju uvid u ono
$to se dogada u ostatku svijeta,
kao niti u Europi. U mojim je
o¢ima Hrvatska jos uvijek previ-
$e zatvorena, previse je koncen-
trirana na umjetni¢ko i indivi-
dualno u promisljanju arhitektu-
re. Sigurno bi trebala biti puno
otvorenija.

Upoznati ste s politickom i
gospodarskom situacijom u Hr-
vatskoj. Koliko se ona odrazava
u suvremenoj arbitekturi? Arbi-




tektura tridesetib bila je svojevr-
sna refleksija socijalnib zabtjeva
drustva i njegovibh materijalnib
mogucénosti. Prepoznajete li tak-
ve teZnje danasé

— Luchsinger: Obi¢no kazu
da svako drustvo ima arhitekturu
kakvu zasluzuje. Arhitektura je
uvijek odraz onoga §to se dogada
u stvarnom Zivotu. Mislim da se
razdoblje tranzicije, potpune
promjene ekonomske, socijalne 1
politi¢ke strukture zemlje na ne-
ki na¢in reflektira i u arhitekturi.
Nema glavnih tema koje bi bilo
mogude prepoznati, ima mnogo
razli¢itih projekata gradevina, ta-
koder 1 puno razli¢itih stllova,
§to je vjerojatno odraz tranzicij-
skog razdoblja. Mislim da to nije
nista neobi¢no, arhitektura uvi-
jek dolazi na kraju. Kada se drus-
tvo mijenja, kada je u velikim
promjenama, ne polinjete s arhi-
tekturom, zapocinjete s puno
vaznijim problemima. Tek kada
se drutvo stabilizira, pocet cete
razmidljati o arhitekturi, a na
kraju i o urbanistickim proble-

mima. Ne ¢udi me da trenutaéno
postoji nesto $to bih nazvao div-
ljim istokom, sve se dogada u
svim smjerovima. Jednom ce se
to stabilizirati 1 vratit Cete se vaz-
nim stvarima.

Zanimljivo je u Werku provi
put vidjeti i neke materijale koji
do danas nisu objavljivani. Sada
kada pred sobom imamo pregled
zagrebacke arbitekture i urba-
nizma, kako ocjenjujete njezino
sadasnje stanje¢ Nasoj sredini
zasigurno nedostaje svijest o vri-
jednosti arhitekture kao sastav-
nog dijela nase kulturne bastine
koja zabtijeva brigu ne samo
strucnjaka nego i Citavog drus-
tva. Kako rjesavate probleme
oluvanja bastine u Svicarskoj?

— Luchsinger: Tesko je uspo-
redivati ovu problematiku u Svi-
carskoj 1 HrvatskOJ U Sv1carsk01
su zgrade, veé i zbog puno vise
novca, u puno boljem stanju. Ne
samo znacajne gradevine, veé sve.
Ako pitate za osvijestenost ljudi
o vrijednosti arhitekture, mislim
da su se znacajne promjene dogo-
dile prije nekih dvadesetak godi-

na. Do 1980. arhitektura nije bila
javna, opca tema, o njoj se nije
javno raspravljalo. Ljudi nisu bili
svjesni Sto arhitektura moze biti,
Sto bi trebala biti i $to ona znadi
kao zajedni¢ka vrijednost. Nakon
1980. arhitektura je postala javno
dobro i predmet javne rasprave, a
takoder 1 sredstvo promoviranja
drustva.

Interes javnosti

Danas je arbitektura nesto
kao ekonomska vrijednost, ako
tako Zelite. Neke od velikib tur-
tki traze poznate arbitekte da
projektiraju njihove gradevine
kako bi arbitekturu iskoristili za
vlastitu promociju. Postoji svije-
st i mislim da ima popriliéno dis-
kusija o arbitekturi, cak i u
dnevnom tisku. Puno vise nego
prije deset-petnaest godina. Da-
nas arbitektura ima svoje mjesto
u javnim raspravama, a mozda
éak i previse: svi misle da mogu
raspravljati o arbitekturi.

— Zeller: Mislim da mi takoder

imamo problem vrednovanja i
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pobudivanja interesa ljudi za arhi-
tekturu $ezdesetih, a mozda i pe-
desetih. Danas je ta arhitektura
sve prihvaéenija zbog svojevrsnog
revivala $ezdesetih u suvremenoj
umjetnosti. Zbog toga se ljudi
pocinju navikavati na tu estetiku 1
prihvacati je, pocinje im se svida-
ti. Medutim, problem je kako uv-
jeriti ljude da su 1 zgrade iz se-
damdesetih vrijedna ostvarenja
koja treba satuvati. To je prob-
lem. Interes javnosti za probleme
pobuduju ¢lanci u dnevnom tis-
ku, ponekad grupa arhitekata sas-
tavi peticiju ako je zgrada ugroze-
na, skupljaju potpise i razgovara-
ju s ljudima, govore im o vaznosti
gradevine za pojedino razdoblje,
povijest arhitekture kako bi uvid-
jeli njezinu bit 1 vaZnost.

Kakvu ulogn u javnom Zivotu
Svicarske imaju fakulteti u edu-
ciranju ne samo studenata veé 1
javnosti¢  Koliko univerziteta
ima Svicarska na kojima se mogu
skolovati arbitekti i urbanisti¢

— Luchsinger: U Svicarskoj
imamo dvije politehnike, u
Ziirichu 1 Laussani, imamo jednu

akademiju u talijanskom govor-
nom podrugju te pet ili $est uni-
verziteta primijenjenih znanosti,
§to su svojevrsne tehnicke skole,
od kojih neke imaju jako dobar
sistem obrazovanja. Imamo jako
puno 3kola i skoro sve su popri-
licno dobre. Puno se stvari doga-
da, ima puno razmjena s drugim
zemljama, studenti moraju obav-
ljati praksu tijekom studija i pu-
no putuju. Rijec je o prili¢no ot-
vorenom sistemu. Puno stude-
nata iz inozemstva dolazi se $ko-
lovati u Svicarskoj. I na toj je ra-
zini ostvarena znalajna razmje-
na. To je sigurno razlog kvalitete
$vicarske arhitekture u ovom
trenutku: $kole su dobre. U Zag-
rebu su stvari 1pak malo drukéije.
Skola je previSe zatvorena.

Zatvoren sistem

Kada ste veé¢ u tolikoj mjeri
upoznati s aktualnom brvatskom
arbitektonskom scenom i njezi-
nim problemima, hocete li poku-
Sati sto promijeniti? Imate li $to
na umui MoZda s profesorom
Vladimirom Bedenkom, jednim
od suradnika u zagrebackom
broju Werka, koji predaje na Ar-
bitektonskom fakultetu?

— Luchsinger: Nemam ideju
$to bih mogao u&initi. Profesoru
Bedenku sam rekao da nas treba
pozvati kako bismo odrzali pre-
davanje na Fakultetu, ne samo
nas, ve¢ 1 druge arhitekte. Nije
vazno da pozovu ba¥ mene, veé
je vazno da uspostave meduna-
rodnu razmjenu. To je pocetak;
to je jedna od mogucnosti kako
se moZe zapoceti transformacija,
promjena zastarjelog, heavy i
prezatvorenog sistema.

Sada kada imate potpuni uvid
u arbitekturu Zagreba, mogu vas
pitati tko vam je najdraZi arbite-
kt, najblizi vasem projektan-
tskom senzibilitetu ¢

— Luchsinger: Za mene su to
Vitié i Turina, a predstavili smo 1
dvije njthove zgrade: Kliniku za
majke i djecu u Klaiéevoj 1 zgra-
du s kliznim Zaluzinama na uglu
Laginjine. Te su dvije zgrade po
mom miljenju kljuéne zgrade,
zbog toga $to su se uistinu poku-

Sale baviti urbanim prostorom, a
interpretacija je u oba slucaja ja-
ko zanimljiva i jedinstvena. Za
mene su te dvije zgrade najblize
mojim preokupacuama 1interesi-
ma u u arhitekturi.

Kako ste se odlucili da u aso-
pis uvrstite i broatski prijevod ¢

— Zeller: Ne znam. To je bila
moja ideja. Iznenada sam shvatila
kako bi u tom slu¢aju ¢asopis bio
lici, kako je puno vaZnije njemac-
ki tekst prevesti na hrvatski, a ne
na francuski ili engleski jezik. To
je bila dobra odluka. Veliki inte-
res ovdje to potvrduje. Takvo §to
uopce nismo o&ekivali.

Jeste li i tematske brojeve pos-
vecene drugim gradovima pre-
vodili na jezik zemlje kojoj pri-
padaju? Jeste li u broju posvece-
nom, na primjer, Budimpesti
imali prijevod na madarski je-
zik?

- Luchsinger. Ne, uopce.
Broj posvecen Bud1mpest1 bas 1
nije bio previse uspjesan. Nismo
imali tako dobru suradnju u Bu-
dimpesti kao §to je to slucaj ov-
d]e Bio je prireden s puno ve-
¢om distancom. S drugim grado-
vima, na primjer Bilbaom, imali
smo jako dobre kontakte, medu-
tim u Bilbau nismo uspjeli dobiti
tako dobru podrsku i publiku
kao 3to smo to uspjeh ovdje.
Grad nije bio prev1se zalnteresi-
ran da ima broj ¢asopisa posve-
¢en Bilbau.
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Slu¢aj sa Zagrebom uistinu je
poseban trenutak, ovo je prvi put
da je javnost uistinu zainteresira-
na da vidi $to smo objavili o nje-
zinu gradu. Nikada nismo doziv-
jeli ovakvo prihvaéanje kao u

Zagrebu.

Iskustvo prostora

Imate li vi u Svicarskoj, u Hr-
vatskoj je to veé desetljecima
problem od kojeg akutno boluje-
mo, institut za arhitekturu; mjes-
to gdje su svi materijali, nacrti i
slicno skupljeni i dostupni? Nes-
to poput, nadaleko poznatog,
Nizozemskog  instituta  u
Rotterdamu?

— Luchsinger: Na Politehnici
u Ziirichu postoji Institut za teo-
riju i povijest arhitekture, jo§ je-
dan postoji na Politehnici u
Laussani i oni zapravo na neki
natin prikupljaju taj povijesni
maten]al U Ziirichu moZete na-
¢i poprili€éno mnogo ostavitina
$vicarskih arhitekata. Arhivi nisu
ba§ usustavljeni, ne kao u Nizo-
zemskoj gdje su puno toé¢niji i

Christa Zeller

profesionalniji. Ako nesto trazi-
te, to moZete tamo naéi. Obi¢no
imaju jako puno toga i pokusava-
ju sakupiti nasljede $vicarske ar-
hitekture.

Jesu li svi arbivi otvoreni za
javnost?

— Luchsinger: Vise ili manje je-
su. Zapravo su otvoreni za znan-
stvena istrazivanja, a ne za javno-
st. U Baselu je Muzej arhitekture
koji prireduje izlozbe, ali takoder
pomalo i sakuplja gradu, to je je-
dan od mogu¢ih natina otvaranja
za §iroku javnost. Drugi se muzej
nalazi u Zirichu; na Politehnici
takoder prireduju izlozbe. Postoji
1 Museum fiir Gestaltung koji je
jako dobra ustanova, a povezan je
s umjetni¢kom Skolom; oni tako-
der pripremaju puno jako dobrih
arhitektonskih izlozbi. Dakle,
postoje tri vrlo vazne institucije
koje javnosti predstavljaju arhi-
tekturu i dobro funkc1or11ra)u

Problem je u nas $to éak i na
Arbhitektonskom fakultetu stu-
dente rijetko vode na teren kako
bi im uZivo predstavili arbitek-
turu Zagreba, tko je i kada sag-
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radio koju kucu. Sto vi radite s
vasim studentima?

— Luchsinger: Mi takvo 3to
radimo. Cesto organiziramo raz-
gledavanja za studente kako bi
vidjeli kuce i izvana i iznutra te
im objasnili ideju kuce i njezinu
realizaciju. Takvo §to &inimo vr-
lo &esto.

Kada bi postojao vodic¢ o ar-
bitekturi Zagreba, vi biste svo-
jim studentima preporucili da
posjete grad?

— Luchsinger: Da.

— Zeller: Velika je razlika ako
kuéu vidite uzivo ili ako ju vidite
samo na fotografiji. Fotografija
vam ne moze dati iskustvo pros-
tora.

Natjecaj za sve

U Zagrebu je tridesetib godina
bilo nekoliko medunarodnib nat-
jecaja. Tako smo propustili prili-
ku da se po projektu Adolfa Loo-
sa izgradi hotel “Esplanada”.
Mladi Alvar Aalto 1930/31. sud-
jelovao je na natjecaju za Zak-
ladnu i klinicku bolnicu na Sala-

ti. Na natjecaj za regulatornu os-
novu Zagreba 1930/1931. pristig-
la su 52 rada. Od devet nagrade-
nib radova samo je jedan bio iz
Hrvatske. Ne znam kada je pos-
liednji put objavljen takav natje-
éaj u Zagrebu. U Republici Hr-
vatskoj se to do danas nije dogo-
dilo. Bile su rasprave oko Muzeja
suvremene umjetnosti, ali je na
kraju natjecaj ipak bio raspisan
samo za hroatske arhitekte.

— Luchsinger: Danas, kad je
Hrvatska ¢lanica Svjetske trgo-
vinske orgamzacue, za sve velike
Javne 1nvest1c1je moraju biti ras-
pisani natjecaji na kojima pravo
imaju sudjelovati svi arhitekti ko-
ji su drzavljani zemalja WTO-a.

Koliko se cesto u Svicarskoj
raspisuju medunarodni natjecaji
za javne zgrade?

— Luchsinger: Vrlo &esto. Po
prav1hma WTO-a za sve investi-
cije vece od pet milijuna $vicar-
skih franaka, koje nisu previse
brojne, mora se raspisati medu-
narodni natjecaj. Takvi natjecap
otvoreni su za sve, a to znadi i za
hrvatske arhitekte. B
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53. frankfurtski sajam knjiga

Knjizevni izazovi i drustveni kontekst

Predlozak izlaganja
iznesenog na engleskom
jeziku na frankfurtskom
Sajmu knijiga, | . listopada
2001, u sklopu tribine Sto
i kako pisu hrvatski
knjizevnici

Ludwig Bauer

voju prvu Agathu Christie

pro¢itao sam na bugar-

skom. Tada je nije bilo u
hrvatskom prijevodu. To je une-
koliko bilo suprotno stereotipu
o Njima na Balkanu i Nama u
Europi, ali samo unekoliko. Bilo
je vrlo srednjoeuropski nemati
svoju Agathu.

Nesto vise od desetljeca kas-
nije, 1975. godine, kao kratkot-
rajni glavni urednik zagrebacke
izdavacke kude, priredio sam 1
poceo publicirati prvu ediciju ro-
mani Agathe Christie na hrvat-
skom jeziku. Bilo je to prvi put
nakon Drugoga svjetskog rata da
su se na nafem trzi§tu krimina-
listi¢ki romani pojavili u tvrdom
uvezu, u obliku prave knjige. Ni-
je to bila revolucija, ali jest pred-
stavljalo iskorak prema drukci-
jem videnju knjige u tadainjem
nasem drustvu.

Drustveno korisna knjiga

U vremenu poslije Drugoga
svjetskog rata, 1 u okruzenju koje
je stvoreno novom podjelom svi-
jeta, na knjigu se kod nas gledalo
kroz prizmu dviju hipokrizija.
Jedna je bila dio ideoloskog mo-
dela karakteristi¢nog za socijalis-
ticke rezime. Prema tim pogledi-
ma, knjiga je, u prvom, kratkom
razdoblju jugoslavenskog stalji-
nizma, bila dio klasne borbe pro-
letarijata. Hrvatski su se knjizev-
nici vrlo brzo uspjeli oduprijeti
takvoj politickoj poetici i jednos-
tavno nisu prihvaéali knjigu kao
instrument klasne borbe. Ali je u
sve liberalnijem jugoslavenskom
socijalizmu ostalo shvacanje da
knjiga mora biti drustveno koris-
na. To shvaéanje sjajno se nadove-
zalo na kulturno naslijede Hrvat-
ske, 1z vremena kada je Hrvatska
bila dio Austro-Ugarske, odnos-

Buchmesse

'Fronkfurt

Book Fair

no Austrijske Monarhije 1 gra-
danskog drustva koje se razvijalo
u njezinu okrilju. Prema tome,
srednjoeuropskom, muttelenoro-
pdischen, natinu misljenja 1 svje-
tonazoru, knjiga je takoder treba-
la biti drustveno korisna, jer je
esencijalno dobra, uzvidena i ple-
menita.

Od beletristike koja je, kod
nas, trebala biti drustveno rele-
vantna, korisna, uzviena 1 ple-
menita nije se u pravilu oéekiva-
lo nidta drugo. Uz formalno
udovoljavanje navedenim zahtje-
vima, knjiga je smjela biti zeska,
nerazumljiva, ¢ak i dosadna. To
ne samo §to nije bilo grijeh nego
se ponekad smatralo kvalitetama
koje gotovo neminovno idu, ili
dobro pristaju uz one prethodne
i nimalo ih ne umanjuju, pa su te-
?ina, dosada i nerazumljivost u
ekstremnim slu¢ajevima mogle
biti prihvacene i kao jedini dokaz
drustvene prihvatljivosti i vrijed-
nosti neke knjige.

Probijanje leda

U takvu okruZenju, zahtjev ili
nazor da bi svaka umjetnost, pa 1
knjiga trebala biti izvor zabave i
uzitka — bio je svetogrde; daka-
ko, za plsca je to bio 1 1zazov. Bio
sam ve¢ afirmiran pisac, dobitnik
drustveno priznatih nagrada za
prozu, kada sam 1984. prihvatio
taj izazov i, za okladu, napisao
svoj prvi kriminalisti¢ki roman. T
opet, nije to bila revolucija, nego
samo iskorak. Pravi proboj nap-
ravio je veé Pavao Pavligié, ¢ov-
jek priznatoga drustvenog statu-
sa, koji ni jedna od dviju isprep-
letenih hipokrizija, nije ospora-
vala. Ako sveuilisni profesor pi-
$e kriminalisticke romane, onda
to valjda nije ba¥ sasvim protiv
bon-tona.

Unato¢ Pavli¢icevu probijanju
leda, jo$ uvijek je to bio velik iza-
zov: sljedeée godine objavio sam

53. frankfurtski

Dogadaji od | |. rujna
odrazili su se i na 53.
frankfurtski sajam knjiga
kao potvrda Cinjenice da
knjiga moze biti i kulturno
dobro i opravdanje za
provodenje terora i sijanje
smrti, ¢emu je Bin Laden
tek posljednji krvavi
primjer

53. frankfurtski sajam knjiga, od
10. do 15. listopada 2001.

Anita Mihalinec

<«

e zelimo se ponasati kao
da se ni3ta nije dogodilo.
No, ne zelimo prekinuti
ni jedan trenutak procesa dijalo-
ga i razmjene, okupljanje pisaca,
1zdavaca, knleara 1 Citatelja iz
vide od stotinu zemalja, koji svi
zajedno ¢ine Frankfurtski sajam
knjiga. Iz te mi je perspektive
posebno drago da ¢e se Fran-
kfurtski sajam knjiga odvuatl na
nadin na koji smo navikli”, re-
kao je Lorenzo A. Rudolf na pr—
voj konferenciji za novinare po-
vodom otvaranja 53. frankfur-
tskog sajma knjiga. Sajam su
dan prije otvorili frankfurtska
gradonaclelnica Petra Roth, nje-
macki ministar kulture Julian
Nidja-Ruemelin, gre¢ki  pred-
sjednik Konstantinos Stefano-

I_

jo$ jedan kriminalisti¢ki roman. T
dalje je bilo vrlo neobi¢no da oz-
biljan pisac pise zabavnu knjigu.
Dobronamjerna kritika ipak se
nije ustezala ustvrditi da je u pi-
tanju — pak! — dobra literatura.

Mozda je najveéi proboj tada bio
u tome 3to su ugledni ljudi od-
jednom javno priznavali da ¢itaju
zabavnu knjiZevnost.

Afirmiranje zabavne strane
umjetnosti uopée, i knjige po-
sebno, bilo je jedan od simpto-
ma, ali§ jedan u nizu mnogobroj-
nih uzroka slabljenja monolitnog
druitvenog modela. Osamdesete
su godine, usporedo s erozijom
drustvenog modela koji je pre-
tendirao biti put u buduénost,
ubrzano donosile nove, drukéije
knjiZevne izazove.

Za mene se taj izazov artikuli-
rao u obliku povijesnog romana
koji preispituje odnose dviju
suprotstavljenih dogmi, dvaju
kolektivizama: dotada$njeg ega-
litaristi¢kog i klasnog, na jednoj
strani, i novog starog nacionaliz-
ma, usidrenog u dubokoj, imagi-
narnoj proslosti, na drugoj.
Rije¢ u sluzbi mita

Rusenje jednog mita uz uspo-
rednu reinkarnaciju drugog, kul-
miniralo je ratom, nametnutim
svim onima koji u njemu nisu vid-
jeli ostvarenje svojih wvjekovnib
teznji. U ratu, knjiga uvijek gubi,
a u simboli¢nom sukobu Sparte 1
Atene, Atena je poraZena vec ti-
me $to ratuje. Pisci su bili poraze-
ni time §to su bili navedeni odreéi
se svoga alata, pera ili tipkovnice,

pulos, ravnatelj muzeja Benaki
Angelos Delivorias iz Atene te
Roland Ulmer, predsjednik nje-
macke Udruge nakladnika 1
knjizara. Rudolfova nadanja,
medutim, ispunjena su tek dje-
lomi¢no. Brojke ne govore pu-
no — sudjelovali su izdavadi iz
105 zemalja, za razliku od pros-
logodi$njih 107, a broj indivi-
dualnih izlagada pao je za Cetiri
posto. No, ono §to je ove godi-
ne izostalo je — atmosfera. Poja-
¢ane mjere sigurnosti, posebno
na ulazima u dijelove paviljona s
americ¢kim 1 britanskim izdava-
¢ima, prestanak svih aktivnosti,
a to znadi i niza neformalnih
druzenja nakon sluzbenog zavr-
Setka radnog dana, veé u devet-
naest sati te slaba posjecenost

ili time $to su svoj medij — rijec,
stavili u sluzbu mita, ideologije,
politike, necijeg probltka — sve-
jedno. U prirodi je rije¢i da uvijek
tezi slobodi; u prirodi politike da
uvijek Zeli zarobiti rije¢. Rat taj
sukob zao$trava 1 pretvara ga u
jedno od svojih bojista.

KnjiZevna je istina — plemeni-
ta laZ. To je opsjena u korist ¢ita-
telja. Svaka laz u korist politike,
u korist mita, u korist materijal-
nog probitka, u korist stjecanja
prednosti nad Onima drugima ili
u korist uvjerenja koja sve to
mogu opravdati, uvjerenja da
smo Mi bolji od Njih — teZak je

Danas, kada i
krimici izlaze u
izdanjima
tvrdoukoricenim
poput starinskih
cilindara, ili
Sabranih djela
Johanna Wolfganga
von Goethea, ne
smatram knjizevnim
izazovom pisati
prije svega zabavno

grijeh, protiv ¢ovjeka i rijeci pr-
venstveno. Takvo koristenje rije-
¢i suprotno je knjizevnosti, pa je
utoliko apsurdnije da mu 1 knji-
zevnici ponekad podlijezu. Ne-
kima je i to izazov. Ne znam ka-
mo ta vrsta izazova pripada, ali —
taj nije knjiZzevni.

Inauguracija normalne  de-
mokracije zakljutila je krvavo i
mracno 20. stoljeée 1 donijela
nam beskonaénu slobodu. Izvo-

sajam knjiga

zalogajnica 1 kafeterija u kom-
pleksu Sajma odavale su dojam
da svi zele §to prije obaviti po-
sao, a gastronomske uZitke i za-
bavu potraziti u bogatoj ponudi
izvan Sajma.

lzdavadéi i terorizam

Globalizacija i globalni tren-
dovi postali su dio svakodnev-
nog rje¢nika, bilo da je rije¢ o
politici ili ne¢em drugom. Izda-
vati takoder razmisljaju o tome
kako prilagoditi trziste djela,
prava i prijevoda novim, "glo-
balnim", okolnostima. Na kon-
ferenciji koja se odrzavala dan
prije sluzbenog pocetka sajma,
naslovljenoj Big Questions, po-
kusalo se dati odgovor na, kako
bi na HTV-u rekli, goruca pita-

riSte je 1 mjerilo te slobode Trzis-
te, $tovise — Slobodno Trziste,
koje nam garantira slobodu od
svega ¢emu smo robovali u pro3-
losti; pod uvjetom da od sada ro-
bujemo njemu. Slobodno TrZiste
regulira drudtvo u smislu prirod-
nih zakona. Sto bismo bolje
mogli pozeljeti? Prirodni su za-
koni prije svega prlrodnl a zatim
banalno jasni: vecéa riba Zdere
manju. Izuzetak od pravila, ili
nadopuna, jest sluca] piranhe, t)
i manja riba moZe pojesti vecu
ako je krvolo¢nija. Gdje su tu
knjizevni izazovi? TrZiSte trazi
zabavu. TrZiste traZi pitku i ¢itku
knjigu kOJa nikoga neée optere-
¢ivati suvisnom ozbiljnoséu. Tr-
7iSte trazi pornografiju, trZiste
trazi sapunicu, trziSte trazi zan-
rovsku kn]lgu koja svo;1m jasnim
svrstavanjem, pa ve¢ i naslovnom
stranicom jasno pokazuje $to se
moze olekivati izmedu korica.

Za kreativnu sumnju

Danas, kada 1 krimiéi izlaze u
izdanjima tvrdoukori¢enim po-
put starinskih cilindara, ili Sabra-
nih djela Johanna Wolfganga von
Goethea, ne smatram knjizev-
nim izazovom pisati prije svega
zabavno. Danas, kada su se moje
ozbiljne knjige, moji nepocudni
romani s uspjehom preselili iz
Sarajeva u rodni Zagreb, ne Zelim
prije svega zabavljati Citatelja 1
podilaziti publici. Danas je knji-
zevni izazov kriti¢ki pogledati
prema iznevjerenim i prezivielim
idolima 1 idealima, 1 pogledati u
lice toj apsolutnoj slobodi bez
ideala. Ne, ne zalazem se za
preozbiljnu i dosadnu knjizev-
nost. Umjetnost mora i zabavlja-
ti. KnjiZzevni izazov vidim u to-
me da se knjizevnost uhvati u
kostac s kosmarom neogranice-
nih sloboda, 1 da to uéini s veli-
kom dozom smijeha, da se svim
ograni¢enostima definiranih uv-
jerenja suprotstavi svojom otvo-
renos¢u. Spomenut ¢u kao prim-
jer samo dvojicu mladih kolega,
odli¢nih prozaika, poznatih 1 iz-
van Hrvatske: Miljenka Jergovi-
¢a1Zorana Feriéa. N]lhova pro-
za, 1 uz one preSulene primjere,
samo je dodatni argument op-
redjeljenju za prozu koju ¢e um-
jesto smrtne ozbiljnosti, 1 uspr-
kos smrtno ozbiljnih tema, kra-
siti humor; za prozu koja ée um-
jesto nepokolebljivim uvjerenji-
ma, biti proZeta kreativnom sum-
njom. Takva /en]lzevnost - /en]z—
Zevnost sumnje i smijeha — ima
Sanse unijeti svjetlosti u sumoran
pocetak treéeg milenija.

nja vezana uz knjigu danas. Ne-
ka od njih su: hoée li elektronié-
ko izdavastvo potpuno zamije-
niti tiskani medij, kako ubududée
trgovati prijevodima, kako za3-
titi 1 naplatiti prava za tekstove
objavljene na mrezi. Jednoznag-
nih odgovora i &évrste zakonske
regulative jo§ uvijek nema -
svatko se snalazi kako zna.

I dok se izdavadi trude udru-
Ziti, najveéu pozornost medija
izazvala je prva objavljena biog-
rafija Osame bin Ladena. Auto-
ri su Michael Pohly i Khalid
Duran, a izdava¢ njemacka kuca
Ullstein. Zanimljivo je bilo vid-
jeti kako su i kuce kojima izda-
nja posvecena medunarodnom
terorizmu, ili pak islamskoj
kulturi, nisu specijalnost upra-
vo isticali naslove koji se s tim
temama mogu povezati. U pa-
ketu s pravima na Bin Ladenovu
biografiju 1 knjige povezane s
talibanima, dobro su se proda-
vala 1 prava na prijevode djela
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avar

primamo informacije 1 obavijesti
o radu IPA-e.

Cinjenica da smo primljeni
zna¢i da u tom svjetskom udru-

ey e

prisutna. Tako su knjiznicari u
IFLA-i (International Federa-
tion of Library Associations and
Institutions), muzealci u ICO-

Srecko Jelusié, predsjednik Hrvatskih neovisnih nakladnika

Hrvatska u svjetskoj nakladnickoj udruzi

Mislim da bi najvei
doprinos za nakladnistvo u
Hrvatskoj mogao biti na
planu podizanja razine
profesionalizma i
marginalizacije davno
apsolviranih pitanja koja se
u nas, Cesto spretnim
medijskim nastupima,
dovedu u srediste interesa

Dusanka Profeta

ijekom ovogodisnjega
Frankfurtskog sajma knji-
ga Hrvatski neovisni nak-
ladnici (HNN) primljeni su u
Medunarodno udruzenje naklad-
nika (International Publisher
Association). Kako je do prijema
doslo i $to Elanstvo u IPA-u zna-
¢i za HNN?¢
— HNN su stupili u kontakt s
IPA-om prije nesto vise od Sest
mjeseci, to¢nije, u vrijeme kada
je Zajednica nakladnika i knjiza-
ra usla u veliku krizu i kada su
dvije skupstine zaredom bile be-
zuspjedne. Tada smo se odludili
raspitati u [PA-u moZemo li se
u¢laniti. Prouéili smo njihov
web, zatrazili statut, proditali,
vidjeli da se slazemo, pitali mo-
zemo li uéi, oni poslali prijavni-
cu, mi ispunili, oni trazili statut,
mi poslali. E, nakon toga je pros-
lo nekoliko mjeseci ¢ekanja na
njithovu proceduru.

U interesu profesije

Uoti ovogodisnjeg Sajma u
Frankfurtu, najavili su intervju
na samom Sajmu, dan uodi go-
di¥nje skupstine IPA-e. I onda su
rekli: dodite u petak 12. listopa-
da u 16 sati u dvoranu Europa.
Tada éemo Vam reéi ishod zatvo-
rene skupstine glede vaSeg izbo-
ra. Generalni tajnik koji nam je
to rekao je Svicarac. Tocnost iz-
nad svega. Kad smo dosli rekli su
da moZemo pristupiti otvore-
nom dijelu skup3tine — primljeni
smo. Danas ve¢ svakodnevno

koja zagovaraju put upravo
suprotan Bin Ladenovu: djela
Halila DZubrana i Hajjamove
Rubaije.

Ve¢ je postalo gotovo tradi-
cionalno da Sajam pohode do-
bitnici Nobelove nagrade za
knjizevnost, jer se pocetak Saj-
ma i termin proglaSenja (drugl
Cetvrtak u listopadu) najéesée
poklapaju. No, Sir Vidiadhar
Surajprasad Naipaul nije dosao,
iako je najavljeno da ¢e prisus-
tvovati promociji svoje knjige
Mystic Masseur.

Tradicija je 1 to da se nagrada

njemackih knjizara za mir dodi-
jeli takoder za vrijeme Sajma.

Zenju zastupamo Hrvatsku. Mis-
limo da je vazno da je Hrvatska
zastupljena i da ima svoj glas u
svjetskoj nakladnickoj asocijaci-
ji. Onaj tko zastupa Hrvatsku, u
ovom slu¢aju je to HNN, mora
raditi u interesu profesije. Prog-
rami svih medunarodnih profe-
sionalnih asocijacija i inade imaju
za cilj napredak profesije. Prema
tome, ono §to se napravi, a mi u
Hrvatskoj budemo mogli koris-
titi — bit ée na dobrobit profesije
u cjelini. Dakle, to ¢lanstvo bi
trebalo znaditi mnogo vise nak-
ladnistvu u Hrvatskoj u cjelini
nego samom HNN-u. Iako je
mnogo puta, zbog Sirine intere-
sa, odlu¢ivanje u IPA-u genera-
listicke naravi, ipak veéina nak-
ladni¢kih sredina nastoji tu biti

Buchmesse

Frankfurt
Book Fair

Utemeljena 1950. godine, do sa-
da je otisla u, izmedu ostalih,
ruke Alberta Schweitzera, Er-
nsta Blocha, Maxa Frisha, As-
trid Lindgren, Yehudija Menu-
hina, Vaclava Havela, Maria Var-
gasa Llose... Ovogodisnji do-
bitnik nagrade, koja iznosi
25.000 DEM, njemacki je socio-
log i filozof Jiirgen Habermas.
Spomenimo i to da je ove go-
dine zemlja-gost blla Greka.
Govoreéi 0 vaznosti ovoga po-
ziva, greki je predsjednik nagla-
sio kako je to izvrsna prilika da
se medunarodnoj publici pred-
stavi knjizevnost "malog jezika,
ali nipo$to male kulture". Tu su

M-u (International Council on
Museums). IPA je dio svjetske
profesmnalne infrastrukture, na-
juze vezane uz UNESCO. Ako
budemo mogli aktivno sudjelo-
vati u radu IPA-e, to znadi da ée
nakladnici ith Hrvatske, primjeri-
ce, ravnopravno razgovarati s
nakladnicima iz 77 ostalih zema-
lja ¢lanica kada se bude rasprav-
ljalo s IFLA-om o zajednickoj
rezoluciji o obveznom primjer-
ku. A to je tema koja mnoge jako
zanima, pogotovo danas kada se
Hrvatska kreée prema europ-
skim i 1ntegrac1jama Ipak, mislim
da bi najveéi doprinos za naklad-
nistvo u Hrvatskoj mogao biti na
planu podizanja razine profesio-
nalizma i marginalizacije davno
apsolviranih pitanja koja se u nas

prlhku prije Grcke, a u posljed-
n)em desetljecu prosloga stolje-
¢a, dobro iskoristile Nizozem-
ska, Madarska, Irska 1 Poljska.

Hrvatski izdavaci na Sajmu

U izlagatkom prostoru Hr-
vatske, ove je godine predstav-
lieno pedeset i pet izdavaca, 3to
je gotovo upola manje od pros-
logodiinjih stotinjak. U sklopu
sluzbenoga programa nacional-
noga $tanda predstavljeni su,
medu ostalim, multimedijalni
projekt za pomo¢ obnovi Ar-
boretuma u Trstenom, izlozba
Hrvatski autori u svijetu, likov-
ni umjetnik Dragutin Trumbe-
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Cesto spretnim medijskim nastu-
pima dovedu u srediste interesa,
kao 3to je to bilo uoéi toga istog
Frankfurtskog sajma na kojem
smo primljeni u ¢lanstvo IPA-e.
Dobro je $to na njihov dnevni
red dolaze teme nalelne profe-
sionalne naravi.

Koji su osnovni ciljevi udruge
IPA-e i uvjeti za prijem u Clan-
stvo?

— Postizanje $to viSeg stupnja
profesionalizma u nakladnistvu,
$to znati sustavna edukacija, zas-
tita autorskih prava, sloboda ob-
javljivanja. Zemlje u kojima je
cenzura na djelu ne mogu postati
¢lanice IPA-e. Ona pomaZe au-
torima u diktatorskim zemljama.
Financijski, pla¢anjem odvjetni-
ka, udomljivanjem u treéim zem-
ljama, medijskim kampanjama.

IPA najtjednje suraduje s
UNESCO-om 1 IFLA-om na
programima koji su kulturolos-
kih 1 obrazovnih ciljeva. U raz-
govoru s predsjednistvom dogo-
vorili smo nage sudjelovanje u iz-
radi nalela obrazovnih programa
za nakladni3tvo.

Izdavastvo i mreza

Nemamo jo§ uvida u sve
programe IPA-e, ali pretpostav-
llam da ¢e se 1 IPA u svojem radu
suoavati s velikim pitanjima ko-
je je pred nakladnike postavilo
elektroni¢ko nakladnistvo 1 od-
nosi s knjiznicama koje po svojoj
prirodi omoguéuju vrlo 3iroku
besplatnu dostupnost grade svo-
jim ¢lanicama. Osim toga, knjiz-
nice su pocele vrlo uspjesno su-
radivati osmvaJuc1 konzorcije,
§to im omoguéuje povlasteno

koristenje pretplata na elektro-
nicke &asopise.

Uglavnom, suvremena tehno-
logija neumitno traZli i promjene
ponasanja nakladnika. Imam do-
jam da medu nakladnicima u
zemljama gdje je to jaka privred-
na grana vlada izvjesna doza nes-
nalaZenja u ovom vremenu brzih
promjena, ¢ak i u onim sredina-
ma gdje je razina profesionaliz-
ma visoka. Radi se o tome da je
sve teZe predvidati $to ¢e se do-

ta$ te izdanja Vrela i prinosi za
hrvatsku kulturnu povijest koja
je pokrenula i ureduje Elisabeth
von Erdmann-PandZi¢. Dva su
hrvatska  izdavada, Nenad
Popovi¢ iz Durienxa 1 Predrag
Luci¢ iz Feral Tribunea zbog
neslaganja s najavljenim progra-
mom, to¢nije sa sudjelovanjem
Ante Stamaca u ulozi koordina-
tora tribine Sto i kako pisu hr-
vatski pisci danas te predstavlja-
njem romana Ambra Ivana Ara-
lice u okviru promotivnih dje-
latnosti, odbila izloZiti svoja iz-
danja i prihvatili su ponudu nje-
mackog PE.N.-a da izlazu u
njihovu prostoru.
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gadati u buduénosti. A poznato
je da se veliki sustavi ne mogu
bas preko noéi adaptirati na nove
uvjete poslovanja. U nas su svi ti
elementi, u daleko manjoj finan-
cijskoj mjeri, isto prisutni, jeriu
Hrvatskoj s moguénostima ob-
javljivanja na Internetu &esto do-
lazi do zaobilaZenja nakladnika u
klasi¢nom smislu rije¢i. Medu-
tim, to ima lo utjecaj na kvalite-
tu, dostupnost 1 pretrazivost
onoga §to se mrezno objavljuje,
da o arhiviranju i ¢uvanju elek-
troni¢kih, posebno mreZnih
publikacija ne govorimo. To je
splet problema ko;e niti jedna
zemlja sama ne moZe rjefavati.
Zato se ljudi udruzuju, jer grani-
ce vie u stvari ne postoje, grani-
ce su iluzija. Eto, to je isjecak iz
Siroke problematike nakladnis-
tva zbog koje smatram da je dob-
ro da smo primljeni u IPA.

Jedni i jedini

Je i HNN jedina brvatska
udruga nakladnika u IPA-u?

— Samo jedna i moZe biti. Uv-
jet je da je udruga spremna zas-
tupati interese ukupnog naklad-
nistva u svojoj zemlji — $to mi
jesmo spremni, 1 mora biti sa-
mostalna. Nije nam poznato je li
neka druga udruga i1z Hrvatske
aplicirala za prijem u IPA-u, ali
su nas pitali postoje li druge ud-
ruge. Ocijenili su da smo samos-
talni, da imamo programe koji su
od interesa za nakladni$tvo u cje-
lini (izgradnja centra za distribu-
Cl]u, plan 1zgradn]e mreZe knji-
Zara u manjim gradskim srediti-
ma, edukacija za knjizarstvo, iz-
gradnja informacijske infras-
trukture nakladni$tva u Hrvat-
skoj, spremnost za suradnju na
razini regije, podrika nevladinih
asocijacija 1z 1nozemstva)

Postoje Ii jos neki programi u
kojima ée HNN sudjelovati u
okviru IPA-e?

— Kao 3to sam spomenuo —
program obrazovanja. O osta-
lom je sada tesko govoriti, s ob-
zirom da je proslo tek nekoliko
dana od prijema i sudjelovali smo
samo na kradem dijelu ovogodi3-
nje skupﬁtine. Sve zavisi od toga
koliko ¢e biti moguénosti uklju-
¢ivanja nasih nakladnika u poje-
dina tijela, komisije, stalne komi-
tete, okrugle stolove. Procedura
rada IPA-e vrlo je sli¢na onoj u
UNESCO-u. Clanovi radnih
grupa sastaju se nekoliko puta ti-
jekom mandata i rade na nekim
dokumentima koje onda skup-
$tina usvaja i to postaje obvezu-
juée za zemlje ¢lanice.

Hrvatski $tand otvorio je
ministar kulture Antun Vujié,
napomenuv§i da Sajam nije
mjesto za politi¢ke i ideoloske
nego za knjizevne rasprave. Te-
rorizam Osame bin Ladena,
proiza§ao iz njemu svete knjige,
uspio je i od mjesta posvecenog
prvenstveno knjizi uéiniti je-
dan oblik politickog foruma.
Dogadaji od 11. rujna odrazili
su se i na 53. frankfurtski sajam
knjiga kao potvrda ¢injenice da
knjiga moze biti 1 kulturno
dobro i opravdanje za provode—
nje terora i sijanje smrti, emu
je Bin Laden tek posljednji kr-
vavi primjer. B
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Zagrebacki knjizevni razgovori

Strategija slabih

Kakva je uloga knjizevnosti
u procesima globalizacije?

Okrugli stol Knjizevnost i
globalizacija, ZKM; subota,

20. listopada 2001., moderator
Nikica Petrak, sudionici: Pascal
Bruckner, Francois Favretto
(Francuska), Kama Kamanda
(Kongo); Desmond Egan (Irska);
Marko Kravos (Slovenija); Zeljka
Corak (Hrvatska); Tery Carlboom
(tajnik svjetskog PEN centra);
Sibila Petlevski

Vanja Ivancié

rili¢no vatrenu diskusiju o

tome utjece li globalizacija

na kvalitetu knpzevnostl 1
samu knjiZzevnost, otvorio je
Pascal Bruckner tvrdnjom da je
globalizacija karikatura univer-
zalnosti, jer pisano je djelo uni-
verzalno kad je dobro, a ne kad je
dostupno velikom broju ljudi.
Globalizacija ne pridonosi knji-

Zevnosti, jer ona takvu pomoé
niti ne treba.

S njim se sloZio afri¢ki knjizev-
nik Kama Kamanda, ustvrdivsi da
za n)ega 1 njegov narod globaliza-
cija znati put prema marginaliza-
ciji malih zemalja i ekonomija. Za
n]ll’l u globahzamp nema mjesta
jer nemaju telefona, kompjutora,
knjiga... Pisci iz malih zemalja ob-
javljuju svoja djela u velikim kolo-
nijalnim gradowma §to znati da
su Afrikanci jo$ uvijek kolonizi-
rani, ovisni o velikim centrima
modi. Kako da se uklju¢e u prob-
leme 21., kad su jo$ uvijek priko-
vani za 18. stolje¢e? Na to se na-
dovezao Desmond Egan, odgova-
rajudi na pitanje moderatora Pet-
raka, je li Irska privilegirana zbog
engleskog jezika kojim se sluze 1
Je li im globalizacija uopée poma-
7e u odnosu na Kamandinu zem-
lju? Na neki nacin, kazao je Egan,
Irskaijest privilegirana zbog jezi-
ka, ali ne valja zaboraviti da Irci i
piSu i govore posve razli¢ito od
Engleza. Utjecaj irskog jezika ne-

zanemariv je i Irct mu mnogo du-
gu1u jer, iako se irskim jezikom
vide gotovo i ne govori, on je
konkretan i senzualan, izbjegava
apstrakcije. Smatra da pisci i pjes-
nici moraju biti zastiéeni od glo-
balizacije da se treba vratiti osje—
¢aj za red, ¢&iji je gubitak najveéa
nesreca ovoga stoljeca. Globaliza-
cija ne pomaze ni njegovoj zemlj,
jer ona je kvant1f1kac1ja kulture
(ako se nesto Siri medu mnogo
ljudi, ne mora biti 1 dobro). Kvan-
titeta nikad neée mo¢i zamijeniti
kvalitetu, sve se razvodnjava (kao
primjer je naveo irski ples koji je
komerc1jalleran 1 globaliziran te,
iako lijep, vise nema veze sa svo-
jim originalom).

Francuska iskustva

Homogenizacija kulture je
kontraproduktivna. Samo je je-
dan umjetnik dovoljan da promi-
jeni svijet. Marko Kravos istak-
nuo je da nas tako nesto veliko i
dominantno kao $to je globaliza-
cija ugrozava, lo3e je §to svi u to-
me sudjelujemo, govorlmo tu-
dim jezikom 1 ponaSamo se u
skladu sa stranim modelom.

Francois Favretto podsjetila je
na francusku kulturnu iznimno-
st. Posebnost je Francuske u to-
me $to se ona §titila od stranih
utjecaja, na §to se nadovezao

Bruckner kazavsi da su se Fran-
cuzi uvijek borili protiv globali-
zacije, posebno francuska kine-
matografija. Da, francuska je
mlade? upoznala americki mo-
del, medutim, oni su ga htjeli i
nadiéi. To je, smatra Bruckner,
dobar naéin za zastitu od globa-
lizacije. Nazvao je to strategijom
slabog — posuditi kvalitetno od
jaleg, te su tako, nakon 15 godi-
na posebnosti, pronasli svoj put.
Amerika je doZivjela svoj trijum-
falni vrhunac, sada dolazi vrijeme
za druge ljude 1 narode.

Tery Carlboom priznao je da
se divi konfuznim francuskim
mjerama protiv amerikanizma.
Takoder je kazao da o globaliza-
ciji postoje dva stava — idealisti¢-
ki, koji je nepomirljiv sa stvar-
no$éu, te onaj realni koji ide
ukorak s ekonomijom i tehnolo-
gijom. Tehnologija ne pos]edu)e
intrinzi¢ke note, ona promice
kapitalizam i monopolizam. Ka-
ko se za3tititi od globalnog ka-
raktera 1 oluvati svoje vlastite
vrijednosti? Tihi glasovi koji se
bune konfinirani su na mala
mjesta, tako reci, gurnuti su u
zapecak. Biti vjeran sebi nije od-
govor, treba se suprotstaviti,
glasno 1 jasno. Trebali bi se vrati-
ti u razdoblje izmedu dvadesetih
1 osamdesetih godina proslog

stoljeca, kaze Carlboom, prije
globalizacije 1 krenuti od tamo.
Jedna je zanimljiva replika dosla
iz publike na sve ove stavove —
globalizacija nije vi§e amerikani-
zam, tu sad vlada ekonomija tra-
de-marka. Trade-markovi ostaju,
a s druge strane ostaju male zem-
lje, to je Cista eliminacija ljudi 1
kultura.

Karikatura univerzalizma

Zeljka Corak, povjesnicarka
umjetnosti, ustanovila je da §titi
razlike, hrani se njima 1 zali nad
njihovim gubitkom. Na Bruc-
knerovu je ideju globalizacije,
kao karikature univerzalizma,
odgovorila da je globalizacijska
utopija univerzalizacija afirmaci-
je razlika, te da je prava opasnost
za ¢ovjeCanstvo virtualizacija ko-
ja Covijeka odvladi od njegove
prave stvarnosti.

I koja je uloga knjiZzevnosti u
globalizaciji, §to je njezina speci-
ficnost? Odgovor je — jezik. Jezi-
ci su materijalne sile. Trebamo
postati svjesni vlastite knjizev-
nosti i jezika, a odbaciti amerika-
nizam kao planetarno znaenje.
Jezici su nacin borbe, a literatura
nudi alternativu trendovima, jer
imperija sve svodi na jedno, dok
literatura omoguéava Zivot i vodi

ga dalje.

Tragovi

zao je propovijed u sije¢nju 1993. njihov
svecenik iz Knina, a za jednog od eku-
menskih nastojanja biskup Badurina fi-
ziZki je napadnut u tzv. SAO koja je bila

Srecka Badurine

Valerija Kova¢: Tragovi BoZji u povijesti
prema propovijedima biskupa Srecka
Badurine, Gradska knijiznica Juraj Sizgori¢,
Sibenik, 2001. ISBN 953-6163-63-2

Grozdana Cvitan

ibenski biskup Sre¢ko Badurina

(1930., Lun na Pagu - 1996., Zag-

reb) objavio je za Zivota malo pisa-
nih tekstova. Bio je mislilac-govornik,
treoredac sklon eremitskom poimanju
Zivota 1 vierojatno su u tome razlozi §to
su od njegovih knjiga Prema novoj zre-
losti, Putovima obnove Treceg samostan-
skog reda svetog Franje, Sugovornik vre-
mena, U Krista zagledan 1 Glas za covje-
ka, samo prve dvije tiskane za njegova Zi-
vota. Nakon njegove smrti skupljene su
propovijedi, razgovori, izjave i zapisi i to
je uglavnom grada posthumnih knjiga
potpisanih njegovim imenom. Glas za
covjeka (1999.) zbirka je biskupovih pro-
povijedi i obuhvaéa 122 homilije nastale
od 1988. do 1996. godine, a temelj je is-
trazivanja Valerije Kova¢ u knjizi Tragov:
BoZji u povijesti. Na pregledan ali 1 jed-
nostavan seminarski nacin autorica nab-
raja znacajne autore i crkvene autoritete
koji su promisljali teolosko i opée poi-
manje povijesti, posebno istrazuje oda-
nost biskupa Badurine toj temi i napo-
kon donosi zakljucke prema kojima je
taj, kako je na jednom mjestu opisan,
teolog-govornik poimanje povijesti vi-
dio kao ostvarenje bozanskog spasenj-
skog nauma.

Govoreéi o biskupovom shvacanju
povijesti, Valerija Kovaé¢ govori i o vre-
menu Badurinine biskupske sluzbe
(1988.-1996.). Tada je posebno izrazena
i zapazena n]egova uloga u nastojanju na
mirnom rjeSavanju sukoba i problema te
stalnom pokusaju dijaloga. Zahvaljujuci
biskupu Badurini, pravoslavnim vjerni-
cima, u stalno razaranom Sibeniku, odr-

Valerija Kovaé

TRAGOVI BOZJI
U POVIJESTI
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PREMA PROPOVIJEDIMA
BISKUPA SRECKA BADURINE

proglasena i na velikom dijelu Sibenske
biskupije. Ali, ni to ga nije zaustavl;alo
Govorilo se da na mjesto nesrece najpri-
je stizu on i Hitna pomoé. Za svoje bis-
kupsko geslo Badurina je odabrao usklik
iz Poslanice Efezanima On je mir nas, a
kad je umro fra Spiro Marasovi¢ svoje je
sjecanje na blskupa Badurinu naslovio 7
on je bio mir nas.

Iako je bozansko upravljanje povijes-
nim zbivanjima za njega bilo neospor-
no, ali to je i ljudska odgovornost u po-
vijesti koja se ocituje kao Covjekova
moralnost 1 duhovnost odnosno njezin
nedostatak. U tom videnju tumadi i rat-
na stradanja, a kao viziju buduénosti
propovijeda ponovnu evangelizaciju ¢i-
tavoga balkanskog prostora usmjerenu
na duhovnu obnovu svih Zivotnih pod-
ru¢ja. Knjiga Tragovi BoZji u povijesti
postala je tako pocetak analize jednog
propovjednika ¢&ija se rije¢ slusala, a dje-
lo postivalo. B

Emocignalno
priblizavanje

Nino Vrani¢: Zagreb, fotomonografija,
tekst: Vladimir Malekovi¢, graficka oprema
Mihajlo Arsovski, Genius, Zagreb, 2001.
ISBN 953-9861 1-0-1

Grozdana Cvitan

mocionalnost 1 novo videnje ili, u
prijevodu, ljubav prema Zagrebu i
istrazivanje te ljubavi fotografijom,
istaknuli su svi predstavljaci - Nada Pre-
merl, Marija Tonkovié, Miljenko Domjan
1 Vladimir Malekovi¢ - monografije Nina
Vraniéa Zagreb u Muzeju Mimara u Cetvr-
tak, 18. ovog mjeseca.
Majstor  fotografije Nikola Nino
Vrani¢ 1952. zavrsio je u Zagrebu graficku

Nove
aktivnosti Buke

Branislav Obluéar

UKA - Bjelovarska udruga za kul-
turnu aktivnost, po useljenju u no-
vi prostor u centru grada — onaj
biviega Omladinskog doma, najavljuje
nove aktivnosti. Prva je na redu tribina
povodom promocije romana Ekskurzija
mladoga prozaika Nevena USumoviéa,
koja ¢e se odrzati u petak, 26. listopada, u
20 sati, a organizirana je u suradnji s Na-
rodnom knjiznicom Petar Preradovié.
Tribina ¢e, osim razgovora s piscem, uk-
lju¢ivati 1 multimedijalni nastup zapresic-
ke udruge N@N <mailto:N@N> -
Nuclear Age Nomads, &ija se video 1 audio
pro;ekcua poigrava s vizualno§éu Usu-
moviéeva teksta.
Ekskurzija je druga po redu knjiga Ne-
vena Usumovica, jednog od ucesnika FA-
K-a, koji svojim pisanjem, ali i Zivotopi-

$kolu, to¢nije foto-odjel, zaposlio se u Re-
publi¢kom zavodu za zastitu spomenika
kulture, 1 od tada povezuje sluzbeno i pro-
fesionalno u mnogim djelima 1 samostal-
nim izlozbama. Njegove fotografije nala-
ze se u vide od dvadeset razli¢itih fotomo-
nografija, a na isto toliko izlozbi predstav-
ljao je teme koje su ga trajno zaokupljale:
krajolici, lica 1 tradicijska arhitektura. Ve-
¢inu nagrada za svoj rad dobio je na medu-
narodnim izlozbama u razliéitim europ-
skim zemljama.

Prigodna izlozba predstavlja izbor od
dvjestotinjak fotogratija monografije Zag-
reb: Nino Vranié pokazao je na njima gra
koji znamo i ne znamo.

som, povezuje 1 preplice vie kulturalnih
konteksta — hrvatski, madarski, srpski...
Suradnja s N@N-om <mailto:N@N-
om> takoder je jedan od zanimljivih as-
pekata njegova rada te pokazatelj tenden-
cije prepletanja raznorodnih medija — na-
¢in na koji se oni stariji, poput tlskanoga,
iznova afirmiraju u kontekstu suvremene
tehnologije.

Tjedan poslije, u petak 2. studenoga, u
19 sati, odrzat Ce se tribina s anti-globali-
zacijskom tematikom, ¢iji ¢e gost biti Zo-
ran Ostrié, eko-novinar i glasnogovornik
Koalicije hrvatskih anti-globalista. U su-
radnji s IPEG-om — Inicijativom protiv
ekonomske globalizacije - na tribini e se
prikazati i video zapisi s nekih anti-globa-
listicki usmjerenih akcija.

Osim tribina, BUKA od 25. listopada
pokreée 1 radionicu animiranog i video
filma, otvorenu svim uzrastima, 1 besplat-
nu. Radionica je opskrbljena svim potreb-
nim materijalima za rad koji ¢e, $to se tice
animiranog filma, biti usmjeren na Citav
proces n]egove izrade — od pocetnog crte-
7a do zavr$nog crti¢a. Ovisno o uspjes-
nosti same radionice, zavr§enim radovima
bit ¢e omoguceno sudjelovanje na recen-
tnijim drZavnim festivalima animiranog i
video filma.
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skoj kulturnoj sceni, organizatori Bejaha-
da pozvali su u goste 1 predstavnike zidov-
skih zajednica iz Be¢a 1 Soluna.

Kozmopolitski duh
Kozmopolitski duh ogledao se i na

Zidovski otok na otoku

Postoji zelja i dobra

namjera austrijske strane da po-
mogne Hrvatskoj

kako bi dobila svoj prvi

zidovski muzej

Bejahad, medunarodna zidovska kulturna
manifestacija u

organizaciji Zidovske op¢ine

Zagreb i Koordinacije zidovskih op¢ina Hr-
vatske, od 29. rujna do 7. listopada, u Su-
petru na Bracu

Jasminka Domas

ejahad je 1 ove godine u najvecoj

mjeri pokazao §to za pripadnike Zi-

dovskog naroda znaéi moguénost
susreta s prijateljima, poznanicima i roda-
cima iz gotovo cijeloga svijeta. Tijekom se-
dam dana odrzano je niz predavanja, pred-
stavljanja knjiga, koncerata 1 kazali§nih
predstava, a dvjestotinjak sudionika Beja-
hada (3to na hebrejskom znati zajedno), iz
18 zemalja svijeta, mogli su uZivati i u ra-
dionicama te izlozbama slika i raritetnih
fotografija. U Zelji da se prate i najnovija
zbivanja 1 dostignuca na europskoj zidov-

slikama Rafaela Talvija koji ponekad sli-
ka pejzaze, a ponekad oZivljava svijet Zi-
dovskih ucenjaka, rabina i studenata je-
S$ive. Likovni kriti¢ar Tonko Maroevié
rekao je za Talvija kako je u svojim djeli-
ma sublimirao duhovnost svetih mjesta,
ali postavio je 1 pitanje: "Postoji li uopée
nacionalna umjetnost ili je ona ipak sa-
mo univerzalna?”

Predsjednik Hrvatskoga helsinskog od-
bora Zarko Puhovski odrzao je predavanje
pod nazivom Mein Kampf i Protokoli sion-
skibh mudraca, drastican oblik tradicional-
nog i modemog antisemitizma, govoreci o
teoriji urote koja uvijek pruza pr1V1d racio-
nalnosti i koja je servirana $irokim masama
tako da je bez problema mogu konzumira-
ti: u svijetu frustriranosti, nezaposlenosti i
terora, savrieno funkcionira obrazac po
kojem je najudobnije Zivjeti u uvjerenju da
mi ne ide, jer mi nitko ne dopusta ostvariti
moje izvanredne kvalitete. Slijedom toga,
Zarko Puhovski istaknuo je da je puno lak-
$e krivnju za osobni neuspjeh prebaciti na
drugu stranu, stranu onih koji su dovoljno
sliéni nama, ali th mozemo razlikovati od
nas samih.

Jedan dan Bejahada bio je posveéen Zi-
dovima Beta, a poceo je otvaranjem izloz-

Tibeta: Zov od Svebora Kranjca i1 Seven
dreams of Tibet nizozemskog autora. Pre-
davanje o kulturnoj povijesti Tibeta odr-
7a0 je u istom tjednu, takoder u KIC-u,

Dani kulture
Tibeta u Zagrebu

Mario Lukié

Zagrebu su se u proteklih mjesec

dana odrzavala predstavljanja kul-

ture 1 religije Tibeta u sklopu najav-
lienog ali, zbog poznatih nam svjetskih
zbivanja, i odgodenog posjeta tibetansko-
ga duhovnog i svjetovnog vode, dobitnika
Nobelove nagrade za mir, Njegove Sve-
tosti Dalaj-lame. Sva dogadanja odvijala
su se u prostorijama HDLU-a, Kultuno-
informativog centra (KIC) te kluba Mama
u organizaciji Drustva hrvatsko-tibetan-
skog prijateljstva u suradnji sa Zagrebac-
kim odborom za posjet Dalaj-lame.

Prva zbivanja zapocela su pod nazivom
Tiedan kulture Tibeta u Zagrebu, a odrza-
na su od 24. do 30. rujna. U HDLU-u se
odvijala izrada pjes¢ane mandale Bodhi-
sattve Avalokitesvare koju su marljivo iz-
radivali redovnici Gyuto Samostana iz In-
dije, a posjetilo ju je od osam do deset ti-
suéa Zagreplana. Bilo je vrlo zanimljivo
vidjeti izradu mandale koja se oslikava ta-
ko da redovnici posebnom tehnikom na-
nose zrnca pijeska raznih boja na povrinu
platna i koja simbolicki prikazuje pojedi-
na budisticka bozanstva. Svrha i cilj njezi-
ne izrade je vizualizacija savrenog svijeta,
ali i to da se sama mandela na kraju unisti,
tj. da se sav pijesak skup1 u urnu iz koje se
tijekom obredne procesue prospe u naj-
blizu vodu tekuéicu (u najem slucaju Sa-
vu), $to ima simboliku prolaznosti svega
materijaloga te 3irenje blagoslova za dob-
robit svih biéa.

U isto to vrijeme u prostorijama KIC-a
bila je postavljena izlozba fotografija s Ti-
beta autora Borisa Pervana te razne pro-
jekcije dokumentarnih filmova na temu

akademik Mislav JeZi¢, a projekciju dija-
pozitiva pod nazivom Tibet-visoravan na
rubu neba prikazao je na§ poznati plani-
nar, voditelj mnogobrojnih ekspedicija na
Himalaje, autor dviju putopisnih knjiga o
Tibetu Darko Berljak. Bilo je tu 1 predava-
nje Osnove tibetanske medicine dr. Tenzi-
na Lodena, a o pjevanju svetih tekstova i
mantri govorili su redovnici Gyuto tan-
trickog samostana iz Indjje.

Sva zbivanja u KIC-u izazvala su veliki
interes publike - pojedina predavanja
posjetilo je i vie od dvjestotinjak ljudi.
Razna dogadanja odvijala su se i po zavr-
Setku Tjedna kulture Tibeta u organizaciji
Zagrebatkog odbora za posjet Nj. S. Da-
laj-lame na ve¢ prije navedenim mjestima
te uz predavanja u Europskom domu na
temu Zaboravljeno kraljevstvo Guge i
Kailas u Tibetu Darka Berljaka, Budizam
u Hrvatskoj — tradicije, grupe i ucitelji, pa
zatim okrugli stol na temu Drugi put —
izvori 1 mogucnosti nenasilja i predavanje
Reene Smalcel; o tibetanskoj likovnoj
umjetnosti.

Takoder su u KIC-u bile prikazane pro-
jekcije igranih i dokumentarnih filmova:
Mali Buddba, Sedam godina u Tibetu,
Dharamsala, Njegova Svetost Dalaj-lama i
drugl 2 u klubu Mama organiziraju se slu-
$aonice tibetanske duhovne i narodne
glazbe ¢&ije Cari stignete 1 sami posludati u
ponedjeljak, 29. listopada, nakon 18 sati.
U subotu, 10. studenoga, u 11 sati u pros-
torijama Muzeja Mimara, Udruga za mir i
nenasilje HOME organizira okrugli stol i
dokumentarni film Svebora Kranjca na te-
mu Zanimanje: izbjeglica.

Kao $to vidimo, organizatori odgode-
nog posjeta Dalaj-lame svojski su se pot-

be fotografija o beckim ortodoksima,
premda u ukupnoj populaciji Zidova u
tom gradu ¢ine tek 25%, no svojom odje-
¢om 1 izgledom, koji podsjeca na likove iz
Singerovih romana, predstavlja izazov
kojem nijedan fotograf ne moZze odoljeti.
O Zidovima u Becu u prvoj polovini 20.
stoljeca predavanje je odrzala kustosica
Zldovskog muzeja u glavnom gradu Aus-
trije Gabriele Kohlbauer-Fritz, dok je o
Betu u drugoj polovici 20. stoljeca izlagao
direktor Zidovskog muzeja u Becu Georg
Haber. Kada smo ve¢ kod muzeja, treba
spomenuti Zelju 1 dobru namjeru austrij-

ske strane da pomogne Hrvatskoj kako bi
dobila svoj prvi Zidovski muzej. Suradnja
na tom podrudju bit ée uskoro obogacena
zajedni¢kom izlozbom judaike Zagreba,
Beca 1 Dubrovnika.

Za razliku od lanjskoga Bejabada, koji
se prvenstveno bavio sefardima, ove je go-
dine pozornost bila usredotocena na aske-
naze 1jidi§ kulturu. U hotelu Kaktus u Su-
petru, austrijski kulturni atase u Hrvatskoj
i direktor Austrijskoga kulturnog foruma
u Zagrebu Robert Suci¢ otvorio je izlozbu
fotografija pod nazivom Stetl koja je samo
dio bogate arhivske grade s kraja 19. 1 po-
cetka 20. stoljeca i koja je bila izvrstan po-
ticaj za okrugli stol o jidi§ kulturi, jeziku 1
knjizevnosti uz sudjelovanje izraelske spi-
sateljice Ane Somlo Ninié, teatrologa
Duska Mladinova iz SAD-a, Slobodanke
Pekovié, znanstvenice iz Beograda te Sim-
he Kabiljo, uglednoga struénjaka iz Beog-
rada za teoriju knjizevnosti.

Poseban ciklus na Bejahadu pripao je
filmovima, osobito dokumentarnim: Bla-
go svete kehile zagrebacke i\ Kultura sinago-
ga Vladimire Wolf te Adio kerida Vesne
Ljubié, zidovski Be&, Hasidi...

rudili da nam predstave i prenesu bar dio
te daleke zemlje (dugo ve¢ ugroZene od
kineskih vlasti) 1 kulture naroda izuzetne
duhovne snage koji se unato¢ svim pote3-
koc¢ama zalaze za mir, nenasilje, medusob-
no suosjeéanje 1 razumijevanje.
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Visoka kulturna razina ovogodisnjeg
Bejahada ogledala se i u koncertima Kam-
hi benda iz Pariza, koji je odrZzao veler se-
fardskih romansi te Gojim benda iz Beca
koji je u bracki susret unio ugodaj jidis-
kajta. No, kako glas prati i pokret, plesna
grupa Or Hasemes zagrebatke Zidovske
opcine ozivjela je supetarske kale 1 trgove.

Izmedu integracije i naslijeda

Zidovska kulturna manifestacija Beja-
had potvrdila je tako svoj put i svoju Zelju
da uspostaw ravnotezu izmedu integracije
i o¢uvanja zidovskog identiteta. Vazna je i
u europskim razmjerima jer ukazu]e na
vrijednost multikulturalnosti, uvajuéi
naslijede, ali istodobno 1 poticuéi kreativ-
nost, $to je mozda najvise doslo do izraza-
ja u natjecaju za kratku pri¢u koju su osvo-
jili Vesna Domany-Hardy iz Londona,
Darko Fischer iz Osijeka, Muharem Baz-
dulj iz Travnika, Cadik Danon- Braco iz
Beograda i Ana Somlo-Nini¢ iz Izraela. B

INF_©

Gdje ima volje,
ima i knjiga

bavijeStavamo Citateljice i ¢itatate-

lje Zareza da vrijedne knjige u iz-

danju Harvard Un. Pressa te MIT
Pressa mogu kupiti svake subote od 11
do 13 sati u predvorju NSB-a, po cijeni
od deset kuna za komad. Za ovu je knjiz-
nu gozbu ve¢ jedanaest godina zasluZna
ameri¢ka SABRE fundacija, koja je do-
sad Hrvatskoj poklonila 450.000 knjiga,
u vrijednosti od dvanaest milijuna dola-
ra, naplativ§i jedino minimalnu c1]enu
prijevoza knjiga. Hrvatsku vezu za Sire-
nje kulture &itanja predstavlja prof. dr.

Helena Pavié.

ZAKLJUCNI DATUM
ZA PRIJAVE projekata
je 16. prosinac 2001,
[samo za projekte u tijeku)

Nagrada za oCuvanje
prirodne i kulturne bastine

"Za nas ne postoji proturjecje izmedu poslovnih

cilieva i potreba okolisa. Vjerujemo da je je jedini moguci nacin
poslovanja omoguciti najbolje proizvode i usluge, ali pri tome
teziti i Ciniti sve da svijet postane bolje mjesto za Zivot"

N

William Clay Ford, JA., Predsiednik uprave

Projekti se mogu prijaviti u sljedeéim kategorijama:

Donacijski program MNagrade
tvrtke Ford Motor Company
za ocuvanje prirodne i kulturne
bastine pokazuje koliko je Ford
spreman podrzati, ohrabriti i
nagraditi posebne i neizmijerno
vrijedne inicijative pojedinaca i
raznih grupa koji svoje vrijgme i
energiju trode kako bi sacuvali
nasu prirodnu i kulturnu bastinu.

hovog okolisa);

[ Za sve informacije obratite se: |
Auto 2000 d.o.0., (cfo Gordana Joksic),
fax +385 (0)1 34 96 446,
gjoksic@auto2000.hr

Ljubljanska avenija 114,

10090 Zagreb-Susedgrad

Pokrovitelj:

:

Prirodni okolis (projekti za
ocuvanje flore i faune ifili nji-

Kulturna bastina (projekti za
ocuvanje ljudskog stvaralastva
koiji su dio nacionalne i
europske basting);

Struéni projekti (projekti za
smanjenje koristenja prirodnih
izvora energije ifili zagadenija);

Partner: |

Projekti za djecu i mlade
(projekti o oéuvaniju prirodne i
kulturne bastine ciji su nositelji
vecinom miladi od 18 godina i
miadi)

Fond donacijskog progra-
ma - 10.000$ protuvrijed-
nosti u kunama.

Gord Yotor Gompany,”

Medijski pokrovitelj:

iskoninternet

zafez
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skom jeziku. Edmund Szczesiak,
urednik mjeselnika, knjizevnik i
povjesnilar, smatra da kaSupska
knjizevnost tek ocekuje svoju re-

Kako cCitati grad

Kulturni projekti Gdan]ska
ovdje tek u crtama i
fragmentarno prikazani,
namecu se kao moguci
obrazac ponovnog
osvjestavanja kulturnih
vrijednosti i vrednovanja
regionalnosti kao
povezivanja i razmjene

Mirna Solié
danjsk, srediste pomeran-
skog vojvodstva na sjeve-

- ru Poljske, 1997. godine

obiljeZio je tisuéitu godina pos-
tojanja. Kao srediste otpora ko-
munisti¢kom reZimu 1 politickih
pokreta koji su obiljezili zadnjih
dvadeset-trideset godina te bili
popraéeni specifi¢nim umjetnic-
kim tendencijama, danas provodi
ponovno vrednovanje svoje kul-
turne pov1]est1 1 postaje primje-
rom uspje$nog prezentiranja
vlastitih kulturnih tradicija na
svjetskoj umjetnickoj sceni. Ne-
kadasnje srediSte anarhisticke
scene osamdesetih godina, aktiv-
no angazirane u politickom
smislu, dana3nji Gdanjsk primjer
je kako kulturalni konflikti, ¢es-
to karakteristi¢ni za “pograni¢ne
regije”, kao Sto je pribaltiéka re-
gija Poljske, ne znace nedostatak
1 ne izazivaju osjecaj frustracije
zbog podcm]enostl 1 Zivotarenja
po strani, ve¢ bogatsvo razlicitih
utjecaja koji izgraduju suvreme-
nu urbanu cjelinu. Osvjestavanje
tradicije 1 povijesti preplitanja
razli¢itih kultura s jedne strane,
te izri¢ita orijentacija k buduc-
nosti s druge, ono je 3to obiljeza-
va suvremenu regiju Gdanjska.
Za Gdanjsk se danas kaze da je
grad tisucljetne tradicije i pede-
setogodi3njeg postojanja. Goto-
vo 95 posto starog dijela grada
uni$teno je nakon ulaska ruskih
trupa 1945., tradicionalno sta-
novni§tvo gotovo je istrijebljeno
u ratu, a njemacka zajednica je
nakon rata skoro u potpunosti
protjerana iz grada. Nakon 1945.
slijede godine brze obnove, ali i
naseljavanja novog stanovnistva,
ponekad tesko prilagodljivog za-
teCenim kulturalnim vrijednosti-
ma. Nakon desetlje¢a komuniz-
ma i represije, osvjeStavanjem
tradicije 1 umjetni¢kim projekti-
ma nastojao se ponovno rekon-
struirati kulturalni duh grada i ti-
me ga uvrstiti medu visokorazvi-
jene zajednice Balticke regije.

Kasupska kultura

Osvjestavanje i ponovni inte-
res za tradiciju gdanjske regije
vidljivi su na primjeru KaSuba,
etni¢ke manjinske zajednice koja
se, unato¢ neprijateljskom tret-
manu novodoslog stanovnistva i
njihovu pokusaju da im zatre je-
zik, uspjela nametnuti kao uspje-
$an primjer promocije tradicio-
nalnih kulturalnih vrijednosti.
Mjesecnik Pomerania u dvojezié-
nom kasupsko poljskom izdanju
posvecuje brigu njegovanju ka-
supske kulture, a osobito upoz-
navanju s tradicionalnom kaSup-
skom umjetnocu te knjizevnim
prikazima stvaralaca na kaSup-

"_[/_-1_;1.’.“ka1 W
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valorizaciju u okvirima svjetske
knjizevnosti, a kao “manjinska”
(iako skupljena u osam tomova)
jo§ uvijek biva zapostavljena
Prekretnicu u prezentaciji i o¢u-
vanju kulture Szczesiak vidi u
razdoblju nakon pada komuniz-
ma, kada se otvara poseban smjer
na sveudili§tu za izucavanje ka-
Supskog jezika i obuke ulitelja
za rad u §kolama. Nekada tretira-
na kao “neprijatelj” u susretu s
doseljenicima, nenauéenima na
njihov jezik i oblca]e, danagnja
kaSupska zajednica ¢uva svoju
kulturnu autonomiju, njeguje i
pren051 SVOju umjetnost preno-
Senjem znanja i iskustava, tradi-
cije u obliku organiziranih um-
jetni¢kih ljetnih kolonija te po-
vezivanjem s manjim regional-
nim zajednicama, kao 3to Frizi u
Nizozemskoj 1 Zmudi u susjed-
noj Litvi.
Balticka orijentacija

Ponovno osvjestavanje kul-
turne povijesti Gdanjska krece s
pozicije njegove pogranicnosti,
odnosno stoljetnog poloZaja na
granici izmedu razli¢itih kultura
koje prlpadaju razli¢itim drzava-
ma, a ¢ija se prisutnost jo uvijek
ogleda u brojnim jezicima.

Balticki centar kulture kao ne-
zavisna institucija promoviranja
kulturalne povijesti postoji tek
posljednjih par godina i bavi se
uglavnom  organizacijom umjet-
ni¢kih promocija 1 happeninga.
Myec1zslav Abramowity, jedan
od osnivaca Centra, glumac i re-
Ziser s ve¢ dvadeset godina aktiv-
nog bavljenja kazali§tem, smatra
takvu “pograni¢nost” predno§éu
grada 1 natinom prevladavanja
konflikata, mogu¢noscu inter-
pretacije povijesti s gledista kul-
tura koje su je formirale. Abra-
mowitz je ujedno i kustos Muze-
ja pripovjedaka, jedne od lokal-
nih posebnosn koja se bavi skup-
ljanjem prica o gdanjskoj regiji te
muzi¢kom bastinom. “Pogranig-
nost” gdanjske regije Abramowi-
tz vidi u kontekstu balticke re-
gionalnosti kao isprepletenost
kulturalnih zajednica, bogatstvo
]e21cn1h a time 1 nacionalnih ut-
jecaja, te tradicija regije vezane
uz more koje ]e kroz povijest
obiljezavalo natine Zivota ljudi.
Veliki povijesni dogadaji 1 katas-
trofe u tom podruéju pridonijeli
su stvaranju predrasuda prema
odredenim narodima, a promo-
viranjem i osvjeStavanjem razli-
Citih utjecaja to se nastoji ublaZi-
ti. Tako, primjerice, podatci o
uni$tenju starog centra nakon
ulaska ruskih trupa u grad 1945.

zasjenjuju Cinjenicu da je 1 prije
rata tu obitavala ruska zajednica
koja se svojim zasebnim obicaji-
ma, mjestima susretanja, restora-
nima i kulturnim centrima zacr-
tala u povijest grada. Sve vedi
razdori izmedu nJemacke i polj-
ske zajednice premo3¢ivani su
zajedni¢kim arhitektonskim

projektima obnavljanja staroga
grada te su do danas vidljivi kao
fantasti¢no obnovljena slika ne-
kadasnjega grada, ali i jos uvijek
neizgradeni dijelovi ¢ije su ma-
kete 1 projekti tek naznaleni.
Koliko dugo takav proces moze

Danasnji Gdanjsk
primjer je kako
kulturalni konflikti,
cesto
karakteristicni za
“pogranicne
regije” ne znace
nedostatak i ne
izazivaju osjecaj
frustracije zbog
podcinjenosti

trajati, pokazuju jo$ uvijek broj-
ne rasprave o problematici kori3-
tenja razli¢itih stilova te ujedna-
¢avanja arhitektonskog okolisa,
vremenom naru$enog tipi¢nom
socijalistitkom masovnom arhi-
tekturom.

Daljnji  konkretni projekti
Baltickog centra za kulturu veza-
ni su za fotografiju i knjizevnost.
Centar se trudi sistemati¢no
predstaviti radove umjetnika
Poljske i regije Baltika, a od me-
dunarodnih uspjeha za sada se
biljezi izlozba gdanjske grupe
umjetnika, tzv. N29 u Stockhol-
mu u sklopu festivala Arzgenda
98.

Obican grad — Gdanjsk u ob-
jektivn oca i sina naziv je izlozbe
poznatih gdanjskih fotografa
Zbigniewa 1 Macieja Kosycarza
koji su dokumentirali svakod-
nevni zivot grada od ruenja
1945. do danas. Naziv izloZbe,
po prvi put prikazane u Polj-
skom institutu u Budimpesti, te-
matski prenosi 1de]u oslikavanja
svakodnevice u sjeni velikih zbi-
vanja i politickih previranja, a
simboliku kulturalne razmjene i
povezivanja izloZba ée ostvariti
skorim prikazivanjem u Osijeku,
Mostaru i Beogradu.

Orijentacija obicnim gradom
tematika je i projekata prezenta-
cije knjizeynosti, od kojih je naj-
poznatiji Citanje grada, odnosno
svojevrsna umjetnicka ophodnja
mjestom slijedom citata knjizev-

nika koji su pisali o Gdanjsku.
Projekt Citanja grada postavljen
je u cast “poljsko-njemackom”

knjizevniku 1 nobelovcu Giin-
theru Grassu koji slovi kao prvi
knjizevnik koji je u svjetsku
knjizevnost unio specifi¢nost
kasupskog identiteta 1 kulture,
osobito u Gdanjskoj trilogiji, te u
poeziji, kao i knjizevnicima Gda-
njska, kao §to su Stefan Chwin,
Boleslaw Fac te Pawl Huelle.

Javna kupaonica

Drugi veliki projekt Gdanjska
vezan je isklju¢ivo za nove ten-
dencije u umjetnosti i javlja se
kao fenomen u poljskoj umjet-
nosti u ¢jelini. Godine 1992. gru-
pa gdanjskih umjetnika adaptira
prostor derutne i napustene zgra-
de javne kupaonice za projekt
umjetmckog stvarala§tva posve-
¢enog prije svega vizualnim um-
jetnostima. Prve izloZbe organi-
zirane su u sukobima s gradskim
vlastima oko koriétenja prostora
i u gotovo nemoguéim uvjetima
rada bez struJe, da bi se upornim
nastojanjem prostor adaptirao u
umjetni¢ke studije, dvorane za
koncerte i projekcije. Prvi znacaj-
niji proj jekt ostvaruje se 1994.
pod nazivom Medunarodne mul-
timedijalne radionice u organiza-
ciji Projekta Otok, grupe umjet-

nika 1 arhitekata posvecenoj is-
klju¢ivo “civilnoj tendenciji” um-
jetnosti. Nakon toga slijedi obi-
ljezavanje tisuégodidnjice grada
1997. izloZzbom Zbirka suvreme-
ne umjetnosti za milenijum
Gdanjska kao umjetnicke alter-
native masovnom obiljeiavanju
milenijuma organiziranim sveca-
nostima, zabavama i prigodnicar-
skim sportskim manifestacijama,
te kao pokusaj iniciranja Gdanj-
ska u umjetnost devedesetih go-
dina. Nevidljiva kolekcija, odnos-
no kolekcija imaginacije tematika
je zbirke koja ukazuje na nepos-
tojanje suvremenih tendencija u
Gdanjsku.  Rije¢ima  Anete
Szylak, jedne od autorica: Sto-
vise, Zeljeli smo pokazati jedan od
mogucih oblika kolekcije koja ne-
dostaje Gdanjsku i cije bi postoja-
nje zacijelo ucvrstilo poziciju gra-
da na artistickoj karti zemlje. Vje-
rujemo da ovdje u ovom gradu ko-
Ji wZiva u svojoj popularnosti me-
du turistima i brojnim kontaktima
s inozemstvom, koji pokusava ob-
noviti svoju_hanseatsku prosiost,
obnoviti svoje spomenike i ocuvati
svoj sadasnji osnovni oblik, ali ko-
ji zaboravlja razmisliati o buduc-
nosti, da takva kolekcija mora biti
kreirana.

Nevidljiva kolekcija uvod je u
osnivanje projekta Javne kupao-
nice nakon kona¢ne dozvole
gradskih vlasti da se zgrada po¢-
ne koristiti u umjetnicke svrhe.
Public Relations — prva velika iz-

lozba iz 1998. godine svojim na-
zivom upucuje na ideju novoga
umjetni¢kog centra i fenomena
u suvremenoj poljskoj umjet-
nosti — okretanje javnosti i pret-
varanje hermeti¢nosti u nepos-
rednu komunikaciju. Umjetnik
viSe nije zastupnik nacionalne
ideje ili elitisticke nedostupnos-
ti, ve¢ slijedi socijalno-politicke
prom]ene u regiji Gdanjska i u
$irem okviru Europe te svojom
socijalnom, “civilnom” funkci-
jom ima pravo progovoriti o ne-
posrednoj stvarnosti.

Neposredna angaZirana i ko-
munikativna djelatnost Centra
ostvarena je simbolickom po-
maknuto3cu cijelog prostora do-
gadanja kojih 15 minuta od cen-
tra grada u Dolni Miasto, jednu
od najsiroma$nijih 1 najbesper-
spektivnijih  Cetvrti  Gdanjska.
Projekt Suvremene skulpture idej-
no se oslanja na tezu Josepha
Beuysa da svatko mozZe postati
umjetnik i okrenut je mladim lju-
dima te &etvrti s pozivom da do-
laze 1 aktivno suraduju s umjetni-
01ma, s obzirom da je i ¢itava in-
stitucija zami$ljena kao prostor
rada, a ne dono3enja gotovih um-
jetnickih produkata. Iz takvog
programa nastao Je ¢itav niz ra-
dionica na kojima ée biti zasno-
vane neke od daljnjih izloZbi.

Pojam javne kupaonice kao
prostora prikazivanja veZe se i uz
rad suvremene poleke ‘umjetnice
Katarine Kozyre, ¢ija je poznata
instalacija Prramida Zivotinja i
pretpremijerno bila prikazana u
prostorima Javne kupaonice. Je-
dan od Kozyrinih eksperimenata
vezanih uz ljudsko tijelo, a oso-
bito feministicku tematiku, veze
se uz fascinaciju svakodnevicom
1 neizvjestatenoicu Zenskog tije-
la koje ne zna da je promatrano.
Niz snimaka napravljenih skrive-
nom kamerom 1998. u javnoj
kupaonici u madarskom Kireke-
lyju za vrijeme trajanja prezenta-
cije poljske umjetnosti Polonia
Express inspirirani su ostarjelim
zenskim tijelima koja iskacu iz
svib postavljenib socijalnih kon-
vencija. Zene nesvjesne da su
snimane pokazuju jednostavnost
svakodnevnih pokreta.

Kozyrine feministi¢ke kon-
cepcije bit ée tek pocetak niza iz-
lozbi organiziranih za prezenta-
ciju Zena umjetnica te multime-
dijalnih projekata kao 3to je pos-
tavljanje tzv. Muske sobe i Zenske
sobe, dizajniranih isklju¢ivo od
stvari koje ljudi donose u studio
te interaktivnog biljeZenja 1 dije-
ljenja Zenskih iskustava. All You
Need is Love multimedijalna je
izlozba koja je obiljezila rad in-
stitucije 2000. godine. Tematika
izlozbe inspirirana je kompozici-
jom Love, jednom od najpozna-
tijih djela ameri¢ke umjetnosti
Sezdesetih godina, a bavi se te-
matizacijom ljubavi od proble-
matike tradicionalnih odnosa do
prezentacije ljubavi u medijima i
pitanjem pornografije.

Kulturni projekti Gdanjska,
ovdje tek u crtama 1 fragmentar-
no pr1kazan1 namecu se kao mo-
guéi obrazac ponovnog osvjesta-
vanja kulturnih vrijednosti 1
vrednovanja regionalnosti_ kao
povezivanja 1 razmjene. Zivot
obicnog grada ipak tece i razvija
se dalje u sjeni velikih zbivanja.
Pitanje mogu li takvi projekti i
pokusaji upoznavanja i osvjesta-
vanja multikulturalne proslosti
mogu imati smisao nakon velikih
povijesnih kataklizmi, danas u
Gdanjsku nalazi odgovor u vred-
novanju informacije protiv nez-
nanja, zatvorenosti, predrasude i
mrznje.



glazbe, itd. To su, prema profesoru Pau-
lu Jetfcuttu, «proizvodnje visoke finan-
cijske vrijednosti, brzog rasta, kom-
pleksne, pozeljne ili osporavane, inter-

Gradovi i regije

Gdje se susrecu tehnologije, industrije,
lokalna zajednica, dru$tvo i predstavnici
vlasti 1 kako usmjeravaju kulturnu proiz-

Kreativne industrije i civilno drustvo

Nase strategije kulturnog razvoja
(kada su formulirane) ostaju u
domeni Evropljanima sve manje
zanimljive proslosti: nacionalnog,
predindustrijskog,
nefunkcionalnog usmjeravanja
drzavnih sredstava na stvaranje
proizvoda koji rijetko kad i rijetko
komu nesto znace

Converge @ Nottinhgam, konferencija o
konvergenciji, kreativnim industrijama i
civilnom drustvu, Nottingham 27.- 29.
rujna 2001.

Nada Svob Doki¢

intagme «nova europska kultura» 1

«nova kulturna politika» javljaju se

sve Ce§ée. Sto one zapravo znale?
Sto je konvergencija kreativnih industri-
jai c1v1lnog drustva? Koje rijeci upotrije-
biti u hrvatskom jeziku da bi se uopdce
objasnilo o ¢emu se tu radi?

Iz Nottinghama se vradam s vise pita-
nja nego odgovora. Od 27. do 29. rujna
2001. odrzana je konferencija o konver-
genciji, kreativnim mdustrl]ama i civil-
nom drudtvu, §to su klju¢ne rijedi za ra-
zumijevanje sintagme «nova kulturna
politika». Organizirali su je Sveudiliste u
Nottinghamu (profesor Colin Mercer,
direktor Istrazivacke jedinice za kultur-
nu politiku i planiranje) 1 Gradski savjet
Nottinghama. Oko sto dvadeset sudio-
nika (sveudilidnih profesora, istraZivada,
medijskih djelatnika, predstavnika lokal-
nih vlasti, civilnog drutva, regionalnih i
gradskih poduzetmcklh 1 poslovnih or-
ganizacija, predstavnika kreativnih in-
dustrija) okupilo se kako bi razmotrili
elemente novih kulturnih politika, stra-
tegija i planiranja kulturnog razvoja.

Sto su kreativne industrije

Sto su uopée kulturne ili kreativne
industrije? Pojednostavljeno bi se mog-
lo reéi da je to svekoliko kulturno stva-
rala§tvo koje se reproducira kroz indus-
trijske proizvodnje: proizvodnja filmo-
va, videa, TV programa; izdavacka in-
dustrija; dizajn, arhitektura, industrija

F"-

sektorske, interprofesionalne, zasnova-
ne na invenciji, istrazivanju i otkrivanju,
1 podrzane osobnim talentom i odanos-
¢u poslu». Obavljaju se u djelatnim za-
jednicama (communities of activity) i u
mijeSanim ekonomskim oblicima, od
mikrolokalnog do transnacionalnoga
globalnog biznisa. Vode konceptualnim
tenzijama jer su koncentrirane na jedan
bitni problem: kako organizirati krea-
tivni proces da bi on podrzao razvoj i
napredak gradova, regija, osoba? Jer,
ekonomska ortodoksija (ja bih dodala, i
kulturna) odvaja kulturno stvaralastvo
od industrijske proizvodnje. No, suvre-
mene tehnologije omogucile su opti-
malno kori$tenje stvaralackih ideja u in-
duStl’l]SkO] kulturnoj proizvodnji. One
su vec izmijenile trzista, sisteme vrijed-
nosti, natine proizvodnje i potro3nje.
21. stol)ece donosi nove kulturne kodo-
ve 1 nove odnose medu kulturama. Po-
javljuju se novi izazovi 1 novi problemi:
kako garantirati kulturna prava; kako
vrijednosti poput solidarnosti i kulturne
tolerancije ugraditi u kulturni proizvod
1 kulturnu potro$nju? Kako osigurati
relativno ravnopravnu kulturnu razmje-
nu na globalnoj razini? Nove kreativne
industrije rastu zadivljuju¢om brzinom
1 traze brzo prilagodavanje kulturnih
politika i strategija novonastalim kul-
turnim kontekstima.

vodnju i potrosnju? Odgovor je na prvi
pogled banalan: u gradovima 1 u regijama.
To su moguée identitarne cjeline u kojima
10 kojima se moze demokratski odlu¢iva-
ti. U njima je svijest o stvarnim ili mogu-
¢im promjenama silno inspirativna jer se
prakti¢no odituje kao zaposljavanje i po-
veéanje druStvenog dohotka, kao o¢uva-
nje naslijeda i fizicko uredenje prostora i
okolisa, kao kreiranje specifi¢nog i pre-
poznatljivog proizvoda, kao razvoj obra-
zovanja, zdravstvene zastite, 1 kao specifi-
an tip komunikacije koji povezuje ljud-
ske zajednice u nekom fizi¢kom prostoru
bez obzira na stupanj njihove kulturolos-
ke diverzificiranosti. Upravo u gradovima
i regijama optimalizira se diverzifikacija
proizvoda kulturnih industrija, i prepoz-
naje kulturna raznolikost kao klju¢ni in-
put u bolju proizvodnju, bolji plasman
proizvoda i bolju ukupnu komunikaciju 1
partnerstvo.

Kako na izazove rasta kreativnih indus-
trija mogu (ili ¢ak moraju) odgovoriti
kulturne politike? Svaka je kulturna poli-
tika normativna, §to znac¢i da ne moze biti
neutralna i da ima zna&ajne politicke, eko-
nomske 1 drustvene implikacije. Lokalne
vlasti imaju sasvim prakti¢nu moguénost
da podrze razvoj kreativnih industrija
(uvjeti investiranja, suradnja, partnerstvo,
podrska zaposljavanju mladih ljudi, i sl..),
ali 1 da putem aktivne kulturne politike
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utjecu na kulturne vrijednosti koje takve
industrije mogu (i moraju) promovirati:
ekologka odrzivosti grada ili regije, kul-
turna memorija 1 naslijede, kulturna raz-
nolikost, kulturna autonomija, solidarno-
st, stimuliranje kulturnog stvarala$tva,
postivanje kulturnih prava kao elementar-
nih ljudskih prava, itd. U poslovne djelat-
nosti kultura unosi uvjerenje da sadrzaj
(proizvoda) vodi poslovnom rastu. Diza-
jn, stari zanati, arhitektura, 1zdavastvo,
mediji, informacijske 1 mreZe za prijenos
znanja — sve te djelatnosti promoviraju
ekonomsko ukljuéivanje stanovnika bez
obzira na podrijetlo, rasnu ili religijsku
pripadnost. Stoga adekvatan drustveni
tretman kulturne raznolikosti i potivanje
kulturne autenti¢nosti postaju jedan od
klju¢nih inputa i u demokratizaciju drus-
tva, i u razvoj kreativnih industrija.

Daleko od novoga kulturnog razvoja

Govoreéi o (prilitno opustoSenim 1
netransparentnim) kulturnim industrija-
ma u tranzicijskim zemljama osjetila sam
nadasve jasno koliko smo zapravo daleko
od novoga kulturnog razvoja i novih eu-
ropskih kulturnih politika i kako nage
strategije kulturnog razvoja (kada su for-
mulirane) ostaju u domeni Evropljanima
sve manje zanimljive pro§losti: nacional-
nog, predindustrijskog, nefunkcionalnog
usmjeravanja drzavnih sredstava na stva-
ranje proizvoda koji rijetko kad i rijetko
komu nesto znace (negledljivi igrani fil-
movi, uredivanje gradskih trgova na nacin
koji ni gradani ni stru¢njaci ne odobrava-
ju, odrzavanje oronulih kazali3ta &ija pri-
kazanja mladima ne znale nista ili vrlo
malo, itd.).

Ne, nisam zaslijepljena kulturnjackom
konferencijom u Nottinghamu, ali sam
impresionirana ¢injenicom da o kulturi
raspravljaju istraZivadi, politicari, biznis-
meni i kulturnjaci i da se svi u nastojanju
da razmotre ‘moguce strategl)e i razvojne
modele osjeéaju dobro, angaZirano i rele-
vantno. To pokazuje da europske kulture
definitivno kroce prema neem novom, u
¢emu konvergiraju nove tehnologije, in-
dustrije, stare i nove kulturne vrijednosti,
obrazovanje, zapo§ljavanje, proizvodnja i
profit. I ni§ta od toga nije kulturi tude,
nego ju zapravo ¢inl.

Veza izmedu dvaju dosad udaljenih i
otudenih sfera: industrijske proizvodnje i
kulturnog stvaralastva postala je koncem
20. 1posta]e u21. stol]ecu Inspirativno iz-
voriste dru$tvenih promjena. Ona generi-
ra novu dru$tvenu dinamiku u kojoj mo-
gu, a olito 1 Zele, participirati razli¢iti lju-
di 1 razli¢iti drustveni slojevi. Medutim,
takve veze treba 1 stvarati 1 odrzavati, a
prije svega znati da su one jedini pravi put
u globalizirani svijet.
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koji je tu 1 tamo, ali za ovda3nje prilike
ne 1 bezna&ajan, dolazio iz Hrvatske, os-
nivala institucije, nakladni¢ke kuée, ob-
javljivala treéerazredna ostvarenja... U

Tomislav Zigmanov, filozof i novinar

Izmedu ziga

Stanje ovdasnje kulturno-
knjizevne scene godinama je vec¢
maligno, ona jedva da postoji u
nekim ozbiljnijim obrisima

Karlo Nikolié

o¢no u podne u srijedu, 10. listo-

pada, u prostorijama Drustva hr-

vatskih knjizevnika odrZana je
promocija druge knjige suboti¢kog pisca
1, kako je to Krunoslav Pranji¢ u svom
nadahnutom performancen tom prigo-
dom rekao, filozofa po formaciji i unutar-
njoj fuo/eacz]z Tomislava Zigmanova, nas-
lovljene Iza efemerija svakodnevlja. Na
promociji su vrlo pohvalno o autoru 1
njegovu djelu govorili i Tea Ben¢i¢ 1 Mi-
lienko Jergovi¢. Jergovic je Zigmanovljev
zbir proznih zapazanja o subotitkoj
stvarnosti za MiloSeviceva stolovanja us-
poredio sa socijalno i opéeljudski angazi-
ranim radovima Semezdina Mehmedino-
viéa 1 Ozrena Kebe te naglasio da je knji-
ga sama po sebi vainija za nekog varaz-
dinskoga ili zagrebackoga citatelja nego
subotickog ili novosadskog. Svi tekstovi iz
knjige prethodno su objavljivani u subo-
tickom nezavisnom listu Zig, a njihovu
ukori¢enju prethodila je Zigmanovljeva
zbirka pjesama Raskrivange.

Mozete li reci nesto vise reci o subotic-
koj kulturnoj/knjizevnoj sceni danas?

— Ona je, s jedne strane, u stanju tek
krhkoga i bolnog oporavljanja od katak-
lizmaticke destrukcije $to ju je proizveo
Milogevié 1 njegova politika jo§ od kon-
ca osamdesetih na ovome trusnome pod-
ru¢ju, a s druge strane znacajan dio sce-
ne boravi u, vjerojatno ne samo ovdje,
prepoznatljivom provincijalnom i pala-
na¢kom samodovoljstvu. Dakle, stanje
ovda¥nje kulturno-knjizevne scene go-
dinama je veé maligno, ona jedva da pos-
toji u nekim ozbiljnijim obrisima. Pos-
ljednjih je, naime, desetak godina pro-
teklo u dekadenciji svega u subotictkoj
kulturi, vec¢ina onih koji su vrijedili bez
traga je pobjeglo van, jer je izbor, naime,
bio ili neslobodni odlazak na Vukovar ili
slobodni bilo gdje, a lokalne politicke
snage, koje su bile na vlasti u Subotici a
oporbene u odnosu na Milogevica, svo-
jim su politikantskim utjecajem i &vr-
stim drzanjem kulture pod svojom ste-
gom cijelu stvar dodatno otezali. Sve je
to pratilo 1 gotovo nepojmljivo tesko fi-
nancijsko stanje (naravno za one koji ni-
su stvarali pod barjakom milogeviéevske
nacionalisti¢ke 1 politi¢ke paradigme).
Recimo, dvojezi¢no gradsko kazaliste,
koje je godinama unistavao a pocetkom
devedesetih i sahranio perjanica Miloge-
viceve supruge, nekad avangardni Ljubi-
Sa Risti¢, radi ve¢ dulje vrijeme u zgradi
koja prokisnjava, a obje drame, i to samo
na maloj sceni, jer je velika potpuno
unistena, imaju tek 4-5 praizvedbi godis-
nje, 1 ne viSe od po desetak glumaca.

Knjizevna scena

Sto se tice knjizevnosti, oficijelna si-
tuacija tugaljivo sli¢i kazali$noj. Istina,
ona pulsira na tri jezika: madarskom, sr-
pskom 1 hrvatskom, no u svima njima u
vedini slu¢ajeva uradci su daleko od neke
kvalitete. Ponajbolji su madarski spisate-
lji na vrijeme otisli u Madarsku.

Na hrvatskom ona nije bila ozbiljnije
etablirana jo§ od sredine sedamdesetih, a
ono §to se od devedesetih kroz institu-
cionalne okvire pojavljivalo bolje da nije
ni publicirano. Naime, tim je «resursom»
kruto (a kako bi drukéije?) upravljala hr-
vatska politi¢ka elita, koja je zarad novca

i samizdata
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njima 1 oko njih bilo je svakoga osim pi-
saca, koji su, dakle, stvarali u sjeni bez
novca i bez ikakve, pa i one, «nakladnié-
ke» mo¢i. Na koncu, ni ona najproduk-
tivnija §to je pisana na srpskom jeziku ni-
je se pokazala boljom... Sve je to odraz
bremena skorije proslostl jedne otuZne
kulturne politike u gradu i provincijalnih
uzusa, kojima pridonose i stari, prokusa-
ni i vje¢ni kulturni poslanici po provin-
cijskim knjiZevnim 1 inim institucijama.
Od mladih pisaca ima tek nekoliko za-
nimljivih autora 1 djela. Naravno, ne tre-
ba reéi da u takvim uvjetima bolje «pro-
laze» oni bez nekih &vr§éih skrupula, oni
koji se saginju i pristaju na palanacke od-
nose, koji su, recimo, spremni platiti
tromjese¢nu plaéu nekom poznatom
beogradskom kriti¢aru za recenziju, ili
pak oni koji se na strani afirmiraju kao
pripadnici nekakve alternativne i suvre-
mene knjiZzevne scene, a na domacem te-
renu u Subotici svojim angazmanom ne
samo da podrzavaju trulo stanje veé ga
dodatno 1 truju... Recimo, mladi subo-
ticki prozaist i knjizevni kritik Slobodan
Vladusié pisat ¢e u uglednoj beogradskoj
Reci solidne kritike, sudjelovat ¢e ¢ak iu
projektu koji je pokrenut u Hrvatskoj
Literarni konzorcij — LitKon, a u Subotici
¢e biti urednik kulturne rubrike tjednika
koji jo$ 1 danas pie govorom mrZnje, a
stranice subotitke «kulture» koje uredu-
je i potpisuje su ne samo povuesno aneg-
dotalne kao promasaji, ve¢ i gdjekad bre-
menite zlom. Njemu, isto tako, nije sme-
talo da bude dio rukovodnog tima na lo-
kalnom TV-u koji je ukinuo tjednu emi-
siju na hrvatskom jeziku, kao $to mu ne
smeta prodavati se u Zagrebu kao alter-
nativa srbijanske kulture. I u tome je jo3
jedna znaca;ka ovdasnje kulturne zbilje -
simulacija, &ini se, nije samo stvar pos-
tmodernisti¢kog diskursa veé sastavni
dio ljudskog habita. Vazno je samo dob-
ro se pla51rat1

Koje pisce i javne djelatnike s teritori-
ja Srbije (namjerno ne kazem Jugoslavi-
ja jer smatram da ta driava vise ne pos-
toji) smatrate bliskim vlastitoj poetici i
stavovima?

— Prije svega na moj su svjetonazor i
angazman presudno utjecali, osim narav-
no mislilaca i stvaralaca iz povijesti, oni
malobrojni, a va§im ¢&itateljima vjerojat-
no dobro poznati, beogradski intelek-
tualci koji su se okupljali 1 angaZirali oko
projekata kao $to su Beogradski krug ili

list Republika. Njihov je credo, ako tako
$to mogu redi, bio — iz rakursa sume hu-
manistickih nacela i vrijednosti angaZiraj
se 1 konkretno djeluj u vlastitoj sredini i
okruzju bez obzira na cijenu. U tom
smislu, ut]eca] predalekog Beograda nije
bio ]edll’ll ved sam imao i neposredne ut-
jecaje od ljudi iz Subotice koji su isto
svjedodili, od kojih bih izdvojio knjizev-
nike Lazara Merkoviéa, Josipa Buljov¢iéa
1 Vojislava Sekelja.

Radio Subotica

Koja je bila vasa osnovna motivacija
za pokretanje Hrvatskog programa Radi-
ja Subotica?

— Tu je stvar malo sloZenija, jer nisam
ja pokrenuo ]ednosatm program na hr-
vatskom, ve¢ sam bio njegov prvi glavni
i odgovorni urednik. Inicijativa je dosla
od jedne hrvatske politicke stranke, iza
projekta je stala gradska vlast, a nakon
svih pripremnih radnji sredinom 1998.,
ja sam u prosincu iste godine izabran za
urednika, unato¢ tome $to nisam, kao
nepodoban, dobio potporu te hrvatske
stranke. Moj je, pak, motiv bio dvostran:
pokazati da se u Srbiji ipak moze praviti
radijski program na hrvatskom, a s dru-
ge strane u Subotici ponuditi jedan sas-
vim drukgiji tip radijskog novinarstva —
kriticki 1 demokratski angaZiran. T u
ovome drugome smo osobito uspjeli, jer

Nekad avangardni
Ljubisa Risti¢ radi ve¢
dulje vrijeme u zgradi
koja prokisnjava, a obje
drame, i to samo na

maloj sceni, jer je velika
potpuno unistena, imaju
tek cetiri do pet
praizvedbi godisnje

smo ubrzo postali najsluaniji dio prog-
rama, $to je kulminiralo pred rujanske
savezne, pokrajinske i lokalne izbore.

U jednom vasem novinarskom tekstu
napisali ste Mediji u Vojvodini nastavili
su Zivjeti kao oglasne ploce vlasti. Ne -
ni li vam se da veéina medija (narocito
elektronickib) funkcioniraju kao oglasne
ploce vlasti ¢ak i u zapadnoevropskim
zemljama koje se vole nazivati demok-
ratskim ($to naravno ne smatram pozi-
tionim) ¢

— O tome ne bih mogao kompetentno
govoriti iz jednostavnog razloga Sto vrlo
slabo poznajem elektronske medije u svi-
jetu, a sebe ne smatram nekim teoreti-
kom medija. No, navedena je konstataci-
ja proizvod vlastitog uocavanja onoga
§to ste u nas dogadalo. Naravno, takvo
stanje u medijima naslijedeno je jos iz so-
cijalisti¢ckog doba, gdje se novinstvo ra-
zumijevalo kao prenosenje nelijih stavo-
va, u sklopu danog ideologijskog okvira.
Istine radi, bilo je 1 onda svijetlih izuze-
taka... Ali, medijska slika u Vojvodini ili,
ako hocete u Srbiji za vrijeme dana$njeg
haskog slusatelja Riblje Corbe bila je up-
ravo takva, a sumnjam da je usporediva s
dana3njim stanjem u svijetu. Ona je vje-
rojatno primjerenija Njemackoj tridese-
tih godina — mediji kao prenositelji poru-
ka politi¢ara bili su tek propagandno
sredstvo jednog opasnog politickog pro-
jekta. Gotovo nigdje nije bilo, to osobito
vrijedi za unutra3njost, kriticke distance,
otklona, sumnje, ili pak nekakva drukéi-
jeg sadrzaja.

Osam praznih strana

éasopis Zig se 10. listopada 1998. po-
javio u prodaji s osam bz]elzh strana. Mo-
Zete li mi nesto vise reci o tome? Takoder
me zanima kako je i zasto Zig poceo izla-
ziti, ali i zasto je ugasen?

— Bilo je to, dakle, nesto manje od Se-

st mjeseci prije pocetka zragne vojne in-
tervencije NATO snaga na SR], u tre-
¢em mjesecu 1999., kada je na vlasti u
Srbiji Miloseviéev SPS koalirao sa Sese-
ljevim radikalima, a tajnik radikala Alek-
sandar Vu¢ié bio ministar informiranja
To je vrijeme 1 po mnogocemu zloglas-
nog srbijanskog Zakona o informiranju.
Uvodenje smo navedene Uredbe od 8.
listopada 1998., istina ne jedini u Srbiji,
protumacili kao gestu uvodenja apsolut-
ne cenzure, koja je trebala biti u funkciji
uSutkivanja 1 ono malo kriti¢ki misleéih
ljudi u ovda3njoj javnosti, te proglagenje
otvorene diktature MiloSeviceve klike
kako bi mogli bez vecih problema «rije-
§iti» pitanje Kosova. I na ideju naseg ko-
lege Zlatka Romiéa, u znak nekakva
prosvjeda, odluéili smo objaviti 97. broj
dvotjednika na osam praznih stranica.
Ono 3to je jo§ zanimljivo u svezi s tim
slucajem jest da su vijest o tome objavili
i beogradski dnevni listovi Danas, Nasa
borba i Blic te tada najugledniji tjednik
Vreme, od kojih su posljednja tri bila
nov¢ano kaZnjena, a Danas je po naredbi
ministra morao prestati izlaziti, tj. zab-
ranjen je 13. listopada, uz obrazloZenje
da je 3irio «strah, paniku i defetizam»,
medu ostalim 1 zato §to je objavio vijest
o naSem pomalo ¢udnim performansu.
No, to je bila ve¢ znana Milo3eviceva
manira — uvijek je nastojao slati jasne
poruke srbijanskoj javnosti. Ovoga puta
poruka je bila — tko se drzne posumnjati
u 1spravnost sluzbenog staJahsta, prodi
. Naravno, njegov rezim nije straho-
vao od Zzga ve¢ je kaznjavao i zabranji-
vao one utjecajnije, Sto svakako jesu na-
vedeni beogradski listovi. Sto se tice nje-
gova pokretanja stvar je sljedeca: jedan
broj ljudi u Subotici, okupljeni oko knji-
zevnika Vojislava Sekel)a smatrao je da
je nepristajanje na mrznju, ubojstva 1 lu-
dilo, koje se oko nas produciralo, nor-
malna stvar, da u Subotici po prvi put u
povijesti nema prostora da se takvo sta-
jaliste javno iskaze, te da se mora nesto
udiniti. Ujedno vjerovali smo u snagu
kriticke rije¢i. A prestao je izlaziti jed-
nostavno zato $to nismo imali novca. Is-
tina, njega nismo imali od pocetka. Gle-
dajte, biste li vi radili ne§to pet godina
ne volonterski ve¢ na vlastitu §tetu. U
takvim situacijama ljudski «<materijal» se
brzo tro$i, entuzijazam slabi, a Zivot
pred vama nudi nesto puno izvjesnije.

Svi tekstovi iz vase nove knjige pret-
bodno su objavljeni upravo u Zigu. Zas-
to ste se, kad je doslo vrijeme za njibovo
ukoricenje, odlucili za samizdat vari-
jantu?

— To je vrijeme od sredine devedese-
tih, to¢nije od 1994. pa do druge polovi-
ce 1998. godine. Naravno, za to sam Vvri-
jeme objavio daleko ve¢i broj napisa raz-
li¢itoga novinarskog Zanra, no svi oni,
naravno, nisu imali jedno trajnije znace-
nje. U listu je bila stalna rubrika «Kut
Ziga», koju smo svi ispisivali, a u kojoj
smo objavljivali tekstove od pola do jed-
ne kartice o najvaznijem dogadaju, poja-
vi ili osobi izmedu dva tjedna. Dakako,
imali su i biljeg ocjene - zrcalio se u n]1—
ma jasan i trajnije vrijedan stav ili poru-
ka. Dok sam pisao za Zzg, o knjizi nisam
razmlsljao Tek koncem 1999., kada j je
veé bilo jasno da je pitanje dana kada e
Milosevicev rezim dodirnuti dno, do3ao
sam na ideju da ti zapisi, ako se okupe
oko neke zajednicke ideje, ipak zavredu-
ju biti objavljeni u obliku kn]1ge Tim
prije, jer nam dokumenata o naSem vre-
menu zla treba. I prionuo sam na dug 1
mukotrpan posao, koji je trajao sve do
pocetka 2001., ¢ega je svjedok i oblik sa-
mizdata. On je nuzda ukupnih ovdasnjih
(ne)prilika. Za jedne nakladnike niste
interesantni zbog jezika na kojem pisete,
za druge zato §to ste «mladi» 1 traZite da
objavite «eto ve¢ drugu knjigu», za treée
zato §to strahuju od «opasne politicke
dimenzije» materijala... I $to vam onda
preostaje. Krenuti u avanturu objavljiva-
nja knjige sam, §to je mozda nepo;mljl—
vo za hrvatske itatelje. Stoga ¢u na nju,
bez obzira na sve buduée stvari, biti vje-
rojatno najponosniji. B



d 1. do 4. listopada u Zagrebu

je odrzan godi¥nji kongres

Medunarodnog udruZenja li-
kovnih kriti¢ara pri UNESCO-u,
poznatijeg pod francuskom skra-
cenicom AICA. Glavnu temu
Kongresa, odredenu nazivom
"Strategije modi", koncipirala je
Leonida Kovag, Kustosica Muzeja
suvremene umjetnosti u Zagrebu i
tajnica hrvatske sekcije AICA-e. U
sklopu teme "Naslijede moderniz-
ma, imperativ moderniteta" izlaga-
nja Bojane Peji¢ 1 Edit Andris, kri-
ti¢arki koje u svom teorij skom ra-
du permanentno osporavaju mo-
dernisticku paradigmu, vrlo su re-
levantna 1 za lokalne umjetnicke
pr1l1ke Tema " Inst1tuc1onafn1 okvi-
ri" iz razli¢itih lokalnih pozicija
ukazuje na napetosti izmedu domi-
nantne institucionalne paradigme i
brojnih podredenih varijanti koje
se u nju ne uklapa]u, dok se tema
"Seksualnost 1 mo¢" bavila preispi-
tivanjem rodnog i spolnog identi-
teta kao ne-fiksne ogredmce
Izlaganje izraelske kriticarke i akti-
vistice. Orly Lubin o procesima
stvaranja identiteta u ratnim okol-
nostima suvremenog Izraela bilo je
vrlo zanimljivo i u Eontekstu suv-
remene Hrvatske, ali i u svjetlu
najnovijih pohtlcklh potresa 1zaz-
vanih teroristi¢kim napadlma, o
kojima se na Kongresu &esto ras-
pravljalo, te se upravo u toj tocki
najocitije artikulirala dru3tvena
odgovornost sudionika.
Odrzavanje Kongresa koji svake

odine okuplja ugledne likovne

Ermcare iz cijelog svijeta (a za vri-
jeme Kongresa Zagrebom je "pro-
hujao" i Okwui Enwezor, glavni
selektor predstojee Documente,
koji je odrzao predavanje u organi-
zaciji Muzeja suvremene umjet-
nosti) ujedno je i prilika za pred-
stavljanje lokalne suvremene likov-
ne scene medunarodnoj profesio-
nalnoj javnosti. Tim j je ovodom u
Zagrebu otvoren veéi ]f)I‘O] ambi-
cioznih izloZbenih projekata, kao
$to su izlozba Ispricati pricu u or-
ganizaciji Muzeja suvremene um-
jetnosti, 20 godina PM-a u Hrvat-
skom drustvu likovnih umjetnika,
te samostalne izloZbe Dahbora
Martinisa u prostoru Paromlina ili
Sanje Ivekovi¢ u Galeriji Josip
Radié.

Amei Wallach,
likovna kriti¢arka i

predsjednica americke sekcije
AICA-e

Odusevio me umjetnicki opus Sanje
Ivekovié, &iju smo izlozbu posjetili i o
¢ijem je radu govorila Bojana Pejic.

Mogla bih usporediti njezin rad Gen
XX s radom Shirin Neshat & ¢ija djelau
posljednje vrijeme proucavam, ah 1s
radom Anselma K1e]t?er1 U Njemackoj

se 1945. godina smatra nultom godi-
nom, povijest na neki nadin pocinje
tek od te godine, sli¢no kao 3$to 1 u Hr-
vatskoj na odredeni nadin povijest po-

¢inje nakon 1990.

Da bi otkrio svoju povijest, da bi ot-
krio sebe, pojedinac mora istraZivati
povijest prije nulte godine. Kiefer se
bavi tim traumatskim godinama, Shirin
isto tako, ali 1 Sanja Ivekovié. Komuni-
zam je iskoristio narodne heroine rat-
nog razdoblja, a dolaskom novog rezi-
ma one su morale biti zaboravljene kao
simboli komunizma. U novom je po-
retku za samu umjetnicu bilo veoma
vazno ponovno otkriti svoju vlastitu
povijest. Kod sva tri umjetnika rije¢ je
o ponovnom otkuvan]u vlastite povi-
jesti koja je bila promijenjena i svrgnu-
ta u politicke svrhe. B

Kongres

s Medunarodnog
udruzenja likovnih
kriticara u Zagrebu

Leonida Kovac,

kustosica Muzeja suvremene
umijetnosti u Zagrebu i tajnica
hrvatske sekcije AICA-e

Tema zagrebatkog Kongresa AICA-e
Strategije moci razradena je uze definira-
nim temama Naslijede modernizma, impe-
rativ moderniteta, Institucionalni okviri i
Seksualnost i mo¢. Uglavnom sam se bavi-
la artikulacijom tema za diskusiju 1 izbo-
rom glavnih govornika te sam zajedno s
kolegama Jankom Vukmir 1 Zvonkom
Makoviéem radila na odabiru referata ko-
ji ée biti predstavljeni na Kongresu. Glav-
ni govornici, po dvoje za svaku temu,
pozvani su kao gosti, dok ostali sudionici
prijavljuju referate medu kojima je Odbor
ma. Sve druge teSke i mukotrpne poslove
organizacije, od organizacije dvorane,
rasporeda 1 prevoditelja radili su kolege
Berislav Valusek i Jadranka Vinterhalter.

Predlazuéi temu Strategije mo¢i namje-
ra je bila artikulirati Kongres sadrZajno ta-
ko da se disciplina umjetnicke kritike bavi
sama sobom, da preispituje svoje vlastite
pozicije, odnosno da se zapita o vlastitim
performat1v1ma Naime, prije tri desetlje-
¢a artikuliran je u umjetnickoj kritici i teo-
riji jasan stav da je sama disciplina povijes-
ti umjetnosti jedna od diskurzivnih prak-
si, suprotno tradiciji modernisticke kriti-
ke. Jos od Foucaulta je poznato da su dis-
kurzivne prakse ono iz ¢ega proizlaze raz-
ne pozicije modi, razli¢ite pozicije u odno-
su na pitanja dominacije, subordinacije
itd. Kao diskurzivna praksa umjetnicka je
kritika drustvena praksa, politi¢ka praksa
koja proizvodi znacenja.

Osobno imam «problem» s modernis-
tickom kritikom 1 modernistickom esteti-
kom jer je smatram, banalno re¢eno, dog-
mati¢nom i isklju¢ivom. Modernisti¢ka
paradigma temelji se na specifi¢nosti este-
tickog iskustva 1 poima umjetnost kao

Tina Gharavi,

umijetnica iranskog podrijetla
koja radi u Velikoj Britaniji;
izlaganje Drustva pod velom /
Skrivene seksualnosti:
istrazivanje i dokumentiranje

rodnog i javnog prostora u
Teheranu, Iran, i Buffalu, NY

Kao jedina umjetnica koja je odrza-
la predavanja na Medunarodnom kon-
gresu likovnih kriti¢ara, smatram da je
veoma vazno $to sam predavala o svo-
jim umjetnickim projektima jer treba
postojati veza izmedu teorije 1 umjet-
nicke prakse. Na ovakvim okupljanji-
ma trebalo bi biti vi3e interakcije iz-
medu kriti¢ara 1 umjetnika, to bi mog-
lo biti korisno i za jedne i za druge.
Slusati o istraZivanjima kriticara za
mene je vrlo inspirativno i od velike
vrijednosti, no moram priznati da sam
seu Jednom trenutku preplasila hocu
li mo¢i dobro objasniti svoje radove
pred tako stru¢nim auditorijem. S ob-
zirom na to da istrazujem 1 dokumen—
tiram rod i javni prostor u Buffalu i u
Teheranu u Iranu, odmah su me uspo-
redili sa Shirin Neshat. Ne volim tak-
ve usporedbe jer se moja umjetnicka
strategija uvelike razlikuje od njezine.
U svojim eksper1mentaln1m doku—
mentarcima uvijek postavljam pitanje
odgovornosti prema onima koje sni-
mam, dok drugim autorima to nije to-
liko vazno.

svojevrsno autonomno podrucje koje nije
podlozno drustvenim uzro¢nostima i pos-
ljedicama. Modernisticka kritika 1 teorija
su autoritarna diskurzivna praksa koja s
pozicije mo¢i odreduje $to umjetnost jest
a $to nije, a danas je jasno iz svih iskustava
dekonstrukcije, od Foucaulta i francuskog
poststrukturalizma do psihoanalitickih
pristupa, feministicke ili postkolonijalne
kritike, da je potrebno dekonstruirati sve
one dokse dane s pozicije mo¢i koje smat-
raju da imaju legitimno pravo na prosud-
bu i valorizaciju «3to jest, a $to nije umjet-
nost». Zanima me performativni u¢inak
pojedinih praksi, kako umjetnickih tako 1
kriti¢kih, 1 zato sam kao temeljni problem
ovog kongresa artikulirala upravo naslije-
de modernizma.

Artikulirajuéi temu Institucionalni ok-
virl zapravo sam na neki nain parafrazi-
rala Arthura Dantoa. Naime, Danto pos-
redstvom Witgensteina pise da je sam po-
jam umjetnosti nemoguée definirati jer
se jednostavno radi o ne¢emu $to ne pod-
lijeze definiciji. On doslovce kaze da je
definicije u umjetnosti mogude izmudriti
jedino uz pomo¢ raznih institucionalnih
faktora. To zna&i da ono ¢emu mi kao
kriti¢ari 1 kustosi dajemo druitveni legi-
timitet 1 nazivamo to nes$to umjetno$éu a
nekoga umjetnikom, ta naSa kriticka
praksa, takoder je jedna diskurzivna for-
macija koja proizvodi znacenja i pozicije
modi. Kritika, muzejsko-galerijski sustav,
Casopisi, mediji, sve su to segmenti tog
institucionalnog okvira koji proizvodi
znalenje 1 ne¢emu dalje legitimitet u um-
jetnosti. Ono $to me zanimalo jest &uti
razli¢ita misljenja kako se na spec1f1cn1m
mjestima proizvode ta znacenja i definira
sam pojam umjetnosti. Pri tome je vazno
naglasiti relaciju izmedu lokalnog i tzv.
globalnog. U tom je smislu narocito za-
nimljivo predavanje Yacoube Konatea,
kriticara iz Obale Bjelokosti, koji je go-
vorio o nadinu prezentacije africke um-
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jetnosti na tzv. razvijenom Zapadu. Mis-
lim da je tu mogude uociti mehanizam
koji bi bez velike zadrike nazvala koloni-
jalnim pristupom, a vrlo sli¢an mehani-
zam prezentacije Cesto je devedesetih
prisutan i kada se tzv. isto¢noevropska
umjetnost predstavljala na Zapadu.

Modernisti¢ka retorika govori o kon-
ceptu stvarala§tva, kreativnosti i nad-
dru$tvenim kvalitetama umjetnosti, poi-
majudi reprezentaciju kao neutralnu, Sto
dakako nije to¢no. Primjeri iz svakod-
nevnog Zivota, od govora preko reklama,
govore da upravo reprezentacija proizvo-
di znagenje. Zivimo unutar jezika kojim
komuniciramo i koji je temeljni drustve-
ni ugovor i zakon, i taj jezik u svojim per-
formansama odreduje drustvene pozicije
i kani definirati druStvene identitete. Isto
je 1 s likovnim jezikom. S obzirom na
spolni, odnosno rodni identitet znalenja
su unaprijed zadana, pa smo temom Sek-
sualnost i mo¢ nastojali dekonstruirati ta
znalenja koja nam se nameéu kao prirod-
na, a zapravo su dru$tveno konstituirana
i proizvode odredene druitvene pozicije,
te simplificirajuéi razne drustvene identi-
tete uspostavljaju pozicije dominacije 1
subordinacije. Namjera te teme jest po-
kazati da identitet, kako rodni tako i na-
cionalni ili klasni, nije fiksna kategorija
kakvom se Zeli prikazati, ve¢ se proizvo-
di unutar drustvenih praksi tj. unutar je-
zika, pa tako 1 likovnog.

Simon Sheikh,
likovni kriticar iz Norveske

Smatram da je medunarodnom ud-
ruzenju likovnih kriti¢ara potrebno vi-
$e «mlade krvi» 1 novih lica. AICA bi
trebala biti uéinkovitija, ne samo u ge-
neracijskom smislu, ve¢ i u smislu
geografskih ograni¢enja. Cini mi se da
bi udruzenje trebalo biti svjesnije raz-
li¢itih uvjeta u kojima n]egow lanovi
djeluju. Veoma je vazan angazman Al-
CA-e izvan europskog konteksta 1 za-
to podrzavam okupljanja na tzv. mar-
ginama kao §to su Obala Bjelokosti 1
Karibi, gdje ée biti jedan od sljedeéih
susreta AICA-e. Smatram da bi treba-
lo bitno drukéije organizirati ove sus-
rete, povezati ljude s apsolutno svih
strana svijeta, dok su danas ovdje
okupljent samo oni &ije su institucije ili
drzave financijski dovoljno jake
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Katlin Timar,
kustosica, kriticarka i
predavacica iz Madarske;
izlaganje U ideologiji i izvan nje /
Mijenjajuce politike
interpretacije

Prema vlastitom iskustvu, upotreba
pojma ideologija u 1nterpretac111 um-
jetnickog djela izaziva osjecaj otpora i
paranOJe medu intelektualcima 1 kriti-
Carima. Nedavno sam objavila esej u
kojemu analiziram recentno djelo ma-
darskog fotografa Petera Kommisa iz
post-kolonijalne perspektive, na koji
je kritika iz tradicionalnih krugova
gnjevno reagirala. Analizirajuéi njiho-
ve argumente, zakljuéila sam da posto-
je mnoge definicije 1 stajalidta vezana
uz pojam ideologije, §to namece pita-
nje jesu li se dogodili kljuéni pomaci
od vremena politickih promjena u in-
terpretaciji umjetnickih djela, 1 jesu li
te interpretacije doista oslobodene
ideologije.

Liviana Dan,

kriti€arka i kustosica
Brukenthal Muzeja u Sibiu,
Rumuniska, izlaganje Kada stav
postaje forma

Suvremenu likovnu kritiku 1 um-
jetnost u Rumunjskoj obiljezavaju
doome, sukobi interesa i 1eady—m ade
istine. Likovna kritika funkcionira
izvan umjetnosti. Cesto su umjet-
nic¢ki radovi nezrelo samodostatni, a
kritika sluzi kao svojevrsna tekstual-
na glazura. Izdvojila bih dvije vrste
kritiarske prakse: prva, koja fun-
kcionira kao kriti¢ko-kriti¢na meta-
fizicka poema koju podrzavaju tradi-
cionalni literarni krugovi i likovni

Casopisi, te analiticka metoda s odre-
denim strukturalisti¢kim 1 /ili semio-
loskim temama, a koja je popularna u
klugjovmn mladih 1ntelelxtu’11’101 Ta
situacija, ¢ini mi se, neée se modci
prevladati sve dok se kriti¢ki odmak
ne zamijeni nekom vrstom kriticke
ljubavi.

Pod kamuflazom strategije insti-
tucije suvremene umjetnosti sluze za
isklju¢ivanje pojedinaca, stvaranje
predrasuda 1 lazne ekskluzivnosti.
Nemoguénost procjene situacije,
kruti formalizam koji se koristi u ar-
gumentiranju  postojefeg stanja,
strah od akcije, bijeg od odgovor-
nosti, kompleks «pranja ruku» jos
uvijek predstavljaju stanje brojnih
kulturnih institucija. To institucio-
nalno «zam]lvan)e» ne zeli skriti
namjeru, ve¢ nemogucnost da se s
njima uhvati u kostac. Situacija u
suvremenoj umjetnosti je sloZena:
strategija razvoja ne postoji, kultur-
no trziste je ranjivo i krhko, partner-
stvo izmedu privatnog i javnog goto-
vo je uvijek neka vrsta oportunizma,

tako da je nemoguée govoriti o «ci-
ljanom um]etmckom E—
Umjetnicko djelo i n jegova interpre-
tacija éesto su u sluzb1 jadanja nacio-
nalne duhovnosti, $to god ta fraza
znacila onima koji je koriste. Na pi-
tanja koja sam u svom izlaganju pos-
t1v111 o tome §to smo napravili a §to
smo odbili napraviti, jo§ uvijek ne
nalazim odgovor.

Miriam van Rijsingen,
nizozemska teoreticarka
umijetnosti; izlaganje Niste li
sigurni, pogledajte unutra o
odnosima umjetnosti i znanosti

Umjetnici se gotovo uvijek bave
pitanjima koja nas okruzu)u, aovo je
doba genetskog i inZenjeringa i vrlo
slozenth medicinskih istrazivanja.
Logi¢no je da se umjetnici bave tim
pitanjima, izmedu ostalog, 1 stoga
$to su ta pitanja politicke prirode.

Radi se zapravo o kolonizaciji ti-
jela, o stvaranju geneticki podobne
djece i etickim de%atama vezanim uz

ta 1tan]a, u koje umjetnici Zele biti
ukljuceni. U posljednje vrijeme i
um]etn1c1 1 medicinski istrazivaci
koriste sli¢ne metode ili tehnike vi-
zuahzacue 1 upravo se na tom mjestu
susrecu. Osim toga, tu je i pitanje

medija kao svojevrsnog «poligona».
Virtualna stvarnost temelp ena je na
fizickim istrazivanjima k0]a umjet-
nici koriste za kreiranje novih svje-
tova. Zanimljivo je proucavati reak-
cije gledatelja i kriti¢ara prema tim
artefaktima. Odnos je gotovo uvijek
ambivalentan, ponekad prevladava
odusevljenje, a ponekad se prema
tim svjetovima odnosimo kao prema
neZeljenoj djeci.

Bila sam ugodno iznenadena kada
sam otkrila da je hrvatska umjetnica
Andreja Kulunéi¢ razvila projekt ko-
Ji problemat121ra pltan]a geneti¢kog
inZenjeringa, u u sklopu &ega su odr-
7ane brojne debate na tu temu.
Smatram da je cilj takvih projekata
upravo razvijanje svojevrsne kriticke
prakse, razvijanje strategije i zauzi-
manje moralnog stava kako bi lakse
poimali buduénost.

Liam Kelly,

kriticar i kustos iz Sjeverne
Irske; izlaganje Govoriti ulicama
[ Legitimiziranje emocionalnog
temelja

U Sjevernoj Irskoj proteklih se
godina dogodio znacajan pomak.
Um]etn1c1 prethodmh generacija iz-
razavali su se u lirskoj, gotovo pas-
toralnoj formi, dok umjetnici mla-
dih generacija vise istraZuju, stvaraju
naglasenije intelektualni 1 diskurziv-
ni oblik umjetnosti. Posljednjih je
pedesetak godina u Sjevernoj Irskoj
bilo razdoblje intenzivne okrenutos—
ti prema unutra, prema vlastitom bi-
¢u, razdoblje propitivanja tema kao
§to su mjesto, tradicija i 1dentitet.

U radovima umjetnika kao 3to su
Willie Doherty, Philip Napier, Shane
Cullen 1 Paul Seawright uocava se taj
pomak kao radna strategija unutar
post-kolonijalnog konteksta Sjever-
ne Irske. Paradigmatian je u tom
smislu rad Shane Cullena Fragmens
sur les Institutions Republicaines IV,
zapocet u Irskoj 1993., a zavrSen u
Francuskoj 1997. godine. U tom je
radu predstavljen sustav tajne ko-
munikacije koju su upotlebl]avah
zatvorenici koji su 3trajkali gladu u
Sjevernoj Irskoj 1981. godme Cil
tith zatvorenika, od kojih je deset
umrlo 3trajkajuéi gladu, bio je us-
postava statusa politickih zatvoreni-
ka za pripadnike IRA-e. Cullen je taj
privatni, dakle emotivan 1 «njezan»
jezik, kojim su komunicirali zatvo-
renici ohrabrujuéi jedni druge, pred-
stavio na javnim plost011m1 u obliku
velikih plo¢a, zauzimajuéi tako ne
samo fizicki, vec 1 politicki prostor.

Politicka umjetnost djeluje vrlo
polako, ona ne donosi brze 1 gotove
odgovore ili rjesenja na politicke
probleme. To je vrlo polagan kultur-
ni proces k011 ée, nadam se, imati
sretan ishod. B

Agnieszka Taborska,
poljska likovna kriticarka;
izlaganje Dobra Muza ne treba
glavu [ Bezglava Zena u
nadrealistickoj umjetnosti

I nadrealisticki je pokret eksploati-
rao Zene i nj 1hovo tijelo, ali je nadrea-
lizam 1stodobno Jedan od prvih pokre-
ta zapadnog svijeta koji je pomogao
Zenama da postanu neovisne, $to je pa-
radoksalna situacija. Na prijelazu sto-
lieca bilo je mladih Zena koje nisu htje-
le Zivjeti u konvencionalnim uvjetima
obitelji srednjeg sloja. One su doslov-
ce bjezale iz tog obiteljskog udruzenja
1 postajale ¢lanice nadrealisti¢kih ud-
ruzenja, gdje su ith pak smatrali ili nez-
relom djecom ili pomahnitalim Zena-
ma. S druge strane, mnoge od njih
postaju kreativne zahvaljujuéi slobodi
koju su nadrealisticke grupe nudile.

Primjerice, umjetnica Leonora Car-
rington, dosla je prije Drugoga svjet-
skog rata u Francusku i postala druZi-
ca Maxa Ernsta, s kojim je provela tri
godine. Rat ih je naprasno razdvojio,
no ona je u meduvremenu postala um-
jetnica 1 spisateljica. Upoznala sam je
prosle godine u Mexicu. Leonora Car-
rington gotovo nikada ne Zeli razgova-
rati o Maxu Ernstu jer smatra da je
njezina umjetnost jednakovrijedna, i
smeta je ¢injenica da je to prva stvar o
kojoj ljudi Zele s n]om raspravljati. Ali,
ona je bila jedina Zena koju je Ernst
uvrstio u svoju antologiju crnog hu-
mora, 1 jedna od rijetkih koja se usudi-
la kritizirati njegovu umjetnost i po-
nekad suvise ozbiljne stavove. Leono-
ra je zakljucila da su nadrealisti tvorili
vrlo mizoginu grupa, ali je zahvaljuju-
¢i ¢injenici da je bila njezina ¢lanica
nau¢ila mnogo o slikarskim tehnikama
1 umjetnosti te se uspjela otrgnuti
konvencijama tradicionalne aristok-
ratske obitelji iz koje je potekla i uro-
niti u slobodu koju je pruzao nadrea-
listicki pokret.

Izjave priredila: Leila Topi¢
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Orly Lubln

Owo je Vas drugi posjet Zagrebu, kakvi
su Vasi dojmovi o likovnoj sceni na teme-
lju izlozbi koje ste posjetili?

- Bila sam ovdje 1996. godine, kada sam
upoznala Sanju Ivekovic i jos neke osobe
iz umjetnickog svijeta. Pitala sam ih koja
mjesta da posjetim kako bih upoznala sce-
nu, 1, zapravo, nitko nije znao kamo bi me
poslao. U Muzeju suvremene umjetnosti
dobila sam kataloge tada$njih izlozbi, koji
su predstavljali umjetnost koja mi se ¢inila
posve apstraktnom, ne u formalnom smis-
lu, ve¢ u smislu sadrzaja 1 poruke. Raspiti-
vala sam se za prijagnja razdoblja, gdje bih
mogla vidjeti umjetnost sedamdesetih go-
dina i nau¢iti o korijenima hrvatske suvre-
mene umjetnosti, i moj je dojam da je u
tom trenutku to bilo vrlo tesko ostvarivo.
Sada sam se nakon pet godina vratila i si-
tuacija je posve drukcija: sve vrvi dogada-
jima, ne mogu se nacuditi broju izlozbi i
galerija. Jasno je da je dio tih manifestacija
organiziran zbog kongresa AICA-e, ali
bez obzira na kongres, cmjemca je da ti
muzeji 1 galerije rade 1 inace.

Druga stvar koju sam primijetila jest da
je puno vi§e umjetnosti politi¢ko, u sadr-
7ajnom smislu. MoZzda je pretjerano reéi
"politi¢ko", ali primijetila sam da se puno
suvremene umjetni¢ke produkcije odnosi
na situaciju u dana$njem drustvu, takav je
barem moj dojam na temelju izlozbi koje
sam vidjela. Primijetila sam takoder da
mnogi radovi sadrze tekst, a ve¢ sama ¢&i-
njenica da je tekst prisutan ukazuje na
potrebu umjetnika da budu izravni i otvo-
reni, da precizno kazu §to misle. Promje-
ne na umjetni¢koj sceni u svakom su slu-
¢aju vrlo vidljive u odnosu na situaciju od
prije pet godina.

komparativne knjizevnosti te na odjelu za

film i televiziju SveuciliSta Tel-Aviv u |zrae-
lu. Bavi se knjizevnoscu, filmom, vizualnom kultu-
rom i kazaliStem iz perspektive poststrukturalisticke
teorije i kritike kulture, s naglaskom na feministic-
kim teorijama. Njezina knjiga Zene citaju Zene, u ko-
joj  kriticki preispituje  teorije  Citatelj-
ske/promatraceve recepcije, uskoro ce biti objavlje-
na u izdanju Haifa University Pressa. U najnovijim
se tekstovima bavi odnosima materijalnog tijela i
njegove reprezentacije u vizualnoj kulturi kroz ana-
lizu ‘okvira’ u kinematografiji, fotografiji i slikar-
stvu, 0 Cemu je odrzala i predavanie na kongresu Al-
(A-e u Zagrebu. Dr. Lubin je urednica u casopisu za
knjizevnu teoriju Poetics Today koji izdaje Duke Uni-
versity Press, voditeljica odjela Zenskih studija na
Sveucilistu Tel-Aviv, kao i osnivacka ¢lanica Rodnog i
zenskog interdisciplinirnog programa pri istom
sveucilistu.

D r. Orly Lubin predaje na odjelu poetike i



ar okvira

Kako biste opisali suvremenu umjet-
nicku scenu u Izraelu?

- Umjetniéka scena u Izraelu izuzetno
je Ziva 1 aktivna jo§ od pocetka stoljeca,
Sto je vrlo zanimljiv fenomen, jer judai-
zam nema tradiciju vizualne umjetnosti.
Naime, iz religijskih je razloga zabranjeno
emocije upucivati slikama. Postoji izuzet-
no duga knjiZevna tradicija, ali u vizualnoj
kulturi, pa ¢ak i u kazalitu i filmu, sve je
na odredeni nalin nedavno izmisljeno 1
sve je vrlo novo. Ta ¢injenica da je sve
smisljeno iznova podrazumijeva brojne
utjecaje sa svih strana, od utjecaja iz Is-
to¢ne Europe, Francuske i Britanije do ja-
kog ameri¢kog utjecaja. U Izraelu je jos
od pocetka Sezdesetih godina vrlo prisu-
tan proces coca-colizacije.

Politicka umjetnost

Istodobno, vazno je istaknuti da je vi-
zualna umjetnost vrlo politi¢na, 1 uvijek je
takva bila. Veé¢ina umjetnika, ¢ak bih se
usudila reci svi umjetnici, lijevo su orijen-
tirani. Tomu je jedan od razloga taj $to je
desnica vrlo religiozna pa ne podrzava vi-
zualnu umjetnost opcenito. Osim toga,
od okupacije palestinskih teritorija 1967.
godine postoji velik broj drustvenih i po-
liti¢kih kretanja protiv kojih se umjetnici
imaju razloga boriti. Pritom valja spome-
nuti da je pedesetih i Sezdesetih godina iz-
raelsku suvremenu umjetnost obiljeZavao
soc-realizam, koji je poticala socijalna
stranka na temeljima jake tradicije iz Is-
toéne Europe, s naglajenim utjecajima
marksizma 1 komunizma u smislu fun-
kcioniranja nacionalne drzave.

Izraelsko je dru$tvo promijenjeno ra-
tom koji je izbio 1967., kada je Izrael za-
dobio ono §to danas nazivamo "okupira-
nim teritorijem". To je bio poletak svega
zla, a ja sam sklona onima koji zastupaju
misljenje da smo se nakon nekoliko dana
okupacije trebali povuéi, kakav je i bio
plan. Sve u svemu, u Izraelu je danas pa-
kao, i od 1967. politika je postala najvaz-
nija tema za um)etmke

Kakva je situacija s umjetniékim insti-
tucijama, postoji Ii tzv. nezavisna scena?

— Postoji prlhcan broj izloZbenih pros-
tora. Ne znam §to Ce se s njima dogadati u
predstojeé¢im financijskim i ekonomskim
promjenama, ali galerijska je scena jaka.
Postoji 1 nekoliko relativno bogatih muze-
ja koji redovito izlazu suvremenu umjet-
nost. Ovdje sam saznala da mnoge umjet-
ni¢ke projekte financira drzava te da se no-
vac svake godine odobrava na temelju po-
nudenih projekata. U Izraelu nije tako, mi
smo u procesu pomaka ka potpunom kapi-
talizmu. Moram naglasiti da i one instituci-
je koje vise ili manje financira drZava ni na
koji nacin nisu pod pritiskom drzavne cen-
zure. U tom smislu Izrael je jako otvoren.
Nema, primjerice, amerlckog puritanizma.
Ne tvrdim da cenzure uopée nema, ja se
borim s drzavom ve¢ desetlje¢ima 1 nipos-
to je ne idealiziram. Odredena vrsta cenzu-
re vec je i ¢injenica da uvijek postoji neka
komisija koja odlu¢uje komu ¢e dodijeliti
novac. Ta selekcija nikada nije samo umjet-
nicka, ve¢ je uvijek i politicka. Moj je posao
da dekonstruiram tu cenzuru, jer naravno
da se radi o cenzuri, i da je ideologija iteka-
ko vazna. Uostalom, ja sam i sama dio to-
ga, ¢lan sam brojnih komisija.

Drustvo odredeno ratom

Na izraelskoj sceni ima izuzetno puno
feministi¢ke umjetnosti i pisma, 1 to je ono
§to mi se ¢ini zanimljivo. Mnoge mlade
djevojke pisu i rade, Cesto vrlo politicki
svjesno i na Zenskoj i na nacionalno-drzav-
noj razini. Mnogi se radovi ti¢u Palestina-
ca, rade se brojni kolaborativni projekti,
posebno medu Zenama. Zene su racionalne
1 one mogu vidjeti $to je ispravno. Mnoge
Zene rade umjetnost s tocke gledista Pales-
tinaca, s tocke glediSta onih koloniziranih.
Izuzetno je zanimljivo kako umjetnici go-
tovo nikada ne preuzimaju poziciju modi,

ve¢ se trude pruZiti glas Palestincima.

Mislite li da je tomu proenstveni razlog
dugogodisnji rat s kratkotrajnim razdob-
ljima primirja¢

— Vjerujem da jest. Ne znam kako je bilo
kod vas, vi ste imali kombinaciju rata i na-
cionalizma 1 prili¢no totalitarnog rezima,
dok u Izraelu "demokracija" funkcionira
podjednako dobro ili loge kao 1 bilo gdje
drugdje, pa je lakse izrazavati se. Alirat je u
svakom slu¢aju veliki poticaj za umjetnike.

Moram naglasiti da je Izrael vrlo milita-
risticka drZava, ne samo zato $to je u ratu,
ved 1 stoga $to je sluzen]e vojske obavez-
no i za muskarce i za Zene. Kod muskara-
ca vojni rok traje tri, a kod Zena dvije go-

Tijelu koje ne moze biti
reprezentirano moguce
je raditi razne strasne
stvari

dine, 1 to u godinama klju¢nim za sazrije-
vanje osobe. Izraelski se intelektualci i ak-
tivisti ve desetljeéima bave ¢injenicom da
je militarizacija zaokupila sve aspekte gra-
danskog Zivota. Najstariji muskarci koji
su odbili i¢i u rat danas imaju Eetrdesetak
godina. To je generacija koja je odbila i¢i u
Libanon, 3to je prije toga bilo gotovo ne-
zamislivo. Kod mladih je sve prisutniji ot-
por ratu, i to iz politi¢kih i ideoloskih raz-
loga: ne Zele sluziti ovoj vladi, ne Zele slu-
ziti vojsku koja okupira... Trenutaino
postoje dvije velike nevladine organizacije
koje se bave prigovorom savjesti 1 otpo-
rom sluZenju vojske.

Veza teorije i politike

Vase predavanje na kongresu AICA-e
naslovl]eno je Izgubl;eno tijelo/Izmedu
modi reprezentacije 1 moéi seksualnosti te
u njemu ukazujete na problematican nes-
tanak materijalnog tijela iz vizualne rep-
rezentacije.

— Pokusala sam se osvrnuti na dvije
stvari koje me zanimaju, a koje sam odab-
rala ne samo zato $to su to osnovne teme
koje me zanimaju, veé i zato $to su obje
vrlo politicke. Uvijek mi se &ini vaznim
baviti se vezom teorije 1 politike, to je
nuzno povezano. Primijetila sam na kon-
gresu AICA-e da je prisutno dosta prista-
$a “stare garde” koji pokusavaju izuzeti
umjetnost od ideologije. Njihova je teza
najéesée da postoji “dobra i losa umjet-

nost”, 1 da to nema nikakve veze s politi-
kom. Uopée se ne slaZzem s time te sam za
temu predavanje izabrala dvije politicke
preokupacije. Jedna je pitanje subjektiv-
nosti, za koju se podrazumijeva da se te-
melji na odnosu prema Drugome. Teorij-
ski tu su vazni Martin Buber, Jean-Luc
Nancy, naravno Lacan, Hegel...

U teorijskim razmi$ljanjima taj odnos
prema Drugome uvijek uklju¢uje objekti-
Vlzacuu Drugoga. Svako Ja )e, ako ne

“protiv”, sigurno “nasuprot” Drugoga.
Tamo gdje Ja prestajem, pocinje Drugi, a
taj Drugi je ono gdje Ja ne Zelim biti, ono
$§to mrzim u sebi, ono $to nisam. Ti su me
odnosi jako zanimali i moj prija$nji prole—
kt bio je ponovno promisljanje teorija &i-
tanja, percepcije i promatraca, uglavnom u
vezi s filmom. Pokusala sam osmisliti no-
vu teoriju itanja, temeljedi je na jakoj tra-
diciji strukturalizma 1 baveéi se mnogo fe-
ministickim ¢&itanjem, konstituirajuéi je
kao politicku, a ne estetsku aktivnost, kao
aktivnost konstituiranja subjekta, i to s
marginalne pozicije, §to mi je omogucava-
lo veéu fleksibilnost. Pitanje je bilo kako
biti kriti¢na s margine.

Zel;ela sam postaviti model koji se ne
rje$ava nuzno ‘Drugoga’, iako je to nesto

Fotografije iz izraelskog rata za nezavisnost 1947.

Cemu vjerojatno tezim, ali §to je nemogu-
¢e ostvariti. Tako sam radila na modelu
koji pokuSava opisati proces &itanja bez
objektiviziranja Drugog. Naime, zato 3to
se pozicija ¢itatelja i gledatelja neprestano
mijenja, $to nije dovoljno dugo pozicioni-
rana, ni Drugi nije objektiviziran. Taj se
projekt nastavlja kroz pitanje vizualne
kulture 1 kulture opéenito.

Proufavam model vlastite kulture i po-
kuSavam vidjeti, primjerice, kako se od
mene o&ekivalo da odrastem. Posebno je
zanimljivo promatrati potrese u tom pro-
cesu, prazna mjesta, unutarnje kontradik-
cije koje model u sebi sadrzi. Bavila sam se
time na filozofskoj razini, ali posebno mi
je zanimljivo promatrati to u samoj slici,
fotografiji, umjetni¢kom djelu...

Tijelo u kulturi

Druga moja preokupacija proizlazi iz
pisanja Judith Butler, koja tvrdi kako je
podjela izmedu spolairoda kulturna, da je
spol jednako tako proizvod kulture kao 1
rod te nastavlja tvrdnjom da je priroda
jednako odredena kulturom kao i sama
kultura. Nema prirode izvan kulture.

Log1ck1 i filozofski postaje neodrzivo
citavo nase filozofsko razumijevanje hije-
rarhije i kronologije u kojoj priroda i tijelo
prethode kulturi i rodu, koji se naknadno
upisuju na tijelo i prirodu. Njezina je tvr-
dnja da je sve §to je materijalno nuzno iz-
van kulture. Cak kada kazemo "priroda", to
odmah postaje kultura. Kad izgovorimo
"tijelo” ili slikamo tijelo, gubimo ga - to je
odmah reprezentacija. Cak kada samo po-
mislimo "tijelo", ve¢ je to koncept, kultura.

Napominjem da Judith Butler ne kaZe
da tijelo ne moze biti ozna&eno, veé da ne
moze biti oznaleno u kulturi, tj. kada ka-
Zemo da tijelo ne moZe biti ozna&eno, to
ve¢ ukazuje na tijelo koje je u kulturi.
Problem je taj da je tijelu koje ne moze bi-
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ti reprezentirano mogudée raditi razne
stra$ne stvari. Ono $to mene pogotovo
mu¢i jest Cinjenica da mozda govorlmo o
reprezentaciji na pogresan nacin. Treba
pokusan misliti drukéije, jer ako u sada3-
njem nadinu reprezentacije 1skl]ucu]em0
materljalno tijelo, moramo naci novi na-
&in reprezentacije.

Nestanak materijalnog tijela iz repre-
zentacije vezujete uz ono sto zovete "nasi-
lje okvira" te u reprezentaciji traZite zaos-
tale tragove materijalnog tijela.

— Pitala sam se gdje je materijalno, ako
nije u kulturi, i to se pitanje nastavlja na te-
mu uznemirujuceg i opasnog nasilja okvi-
ra, nasilja aparata koji ¢ak ne moze biti ni
potisnut. Nasilje kamere, linije price, ono
uvijek postoji, ne moZe se izbjeci. Uvijek
se nesto odstranjuje, ¢ak i ako je to samo
pozadina. Kako to pokazuju teorije posto-
kolonijalizma, uvijek postoji druga strana -
granice, zatvori, mentalne ustanove...

Okvir ima dvije strane, ne dopusta da
i§ta bude izvan njega, niti da nesto $to je
unutar okvira izade van. Okvir sadrZi po-
jam samog materijalnog poimanja aparata,
ali 1 poimanje okvira kulture. Okvir se do-
zivljava kao granica unutar koje treba sa-
¢uvati drustveni poredak. Nista izvana ga
ne smije ugroziti, 1 ni§ta iznutra ne smije
biti puSteno van jer bi to narusilo ravnote-
zu poretka. Pitala sam se gdje prebiva ma-
terijalno, i pronasla ga izvan okvira, kao
materijalno koje se pokuSava ugurati nat-
rag u okvir.

Tragovi materijalnog tijela

Bavila sam se trajnom izraelskom te-
mom svjedocenja, odnosom stvarnog tije-
la koje svjedo¢i i mjesta na kojem svjedo-
¢i, pitanjem smrti materijalnog tijela, nje-
zina potiskivanja, 1 trenutkom u kome
materijalno tijelo odbija umrijeti i postaje
simbol. Primjerice, proucavala sam svje-
docenje Zene koja je odmah po zavrsetku
Drugoga svjetskog rata svjedoéila ¢itavoj
zajednici tadasnje Palestine kao prva oso-
ba koje je stigla iz var§avskoga geta.

Odmah s broda odvedena je na sasta-
nak socijalistickog pokreta, i nevjerojatno
je kako je odmah pretvorena u simbol var-
Savske pobune, i kako sama sm]esta prih-
vaéa tu poziciju, jer je to jedini nadin da
ude u tu za]ednlcu kao Zena, kao netko
tko je prezivio, tko je bio u dijaspori...
Postati simbol, naravno, znadi izgubitu
svoje materijalno tijelo. Njezino je usme-
no svijedocanstvo objavljeno, i to je fasci-
nantan tekst u kome se moZe jasno izdvo-
jiti trenutak u kome tijelo odbija nestati.
To je trenutak kada je geto zapaljen, i vo-
de pobune izlaze iz bunkera i ginu. To je
jedino mjesto gdje opisuje fizicko tijelo.

S tim u vezi polela sam razmisljati o Ze-
nama, jer su Zene u zapadnoj kulturi pr1ka—
zane kao tijelo, seksualno tijelo, zaraZeno
tijelo, a ne kao duh, dusa, logika, razum itd.
Sto Zene rade da bi postale dio imaginarne
nacije, $to rade s tijelom? To pitanje mi se
nametnulo zajedno s pitanjem o tijelu koje
postaje simbol i koje to odlea

Uz razmisljanja o ‘izvan’ i ‘unutar’ ok-
vira poCela sam misliti o nadinu na koji se
tijelo reprezentira u kulturi. Ono 3to je
vazno jest da ne impliciram Sto bi trebalo
udiniti, jer jo§ nemam ni teorijska rjesenja.
PokuSavam se baviti pitanjem kako um-
jetnici rade s materijalnim, ako je materi-
jalno izgubljeno u kulturi. Kako to rade u
knjizevnosti, kako u umjetnosti, kako u
odnosu na naciju, u odnosu na ratovanje,
trudnocu, radanje? Umjetn1c1 ne zadrza-
vaju neposredni kontakt ve¢ reprezentira-
ju, 1 pitanje je gdje moZemo vidjeti tijelo,
¢ak 1 samo kao reprezentaciju.

U ovoj fazi smatram da ne moZemo
govoriti o materijalnom tijelu koje se po-
kazuje u kulturi, jer se radi samo o repre-
zentaciji, ali moZemo govoriti o reprezen-
taciji koja sadrzi dah nekog sjecanja, ne-
kog drhtaja koji prolazi kroz nas. To ée
napokon mozda zavriti opisom druk¢ijih
odnosa reprezentacije 1 materijalnog tije-
la, koji bi nam omoguéio da ga uklju¢imo
u kulturu.

razgovarala Natasa 11i¢,
prevela s engleskoga Sabina Sabolovi¢
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Edit Andras

Fosilizirani modernizam

razgovarala Natasa Ili¢

Premda mnogi kritiari smatraju da
danas podjela na istocnoevropsku i zapad-
noevropsku suvremenu umjetnost vise ne
vrijedi, Vas se teorijski rad u velikoj mjeri
temelji upravo na toj razlici &ije uzroke i
oblike istrazujete.

— Na odredeni na¢in Isto¢na Evropa je
u vrlo osobitoj situaciji. Regija je imala
svojih petnaest minuta slave, ali one su vr-
lo brzo prosle. Ranih devedesetih godina,
kada sam bila u New Yorku, ¢itav je fokus
bio na umjetnosti Isto¢ne Evrope, sve §to
je dolazilo iz regije imalo je tu oznaku. Ali
taj je interes vrlo brzo prosao, i vrlo se br-
zo javila nova ideja da regija jednostavno
nije kompatibilna. Moram se tu prisjetiti
izjave Cathrine David, selektorice prosle
Documente, u kojoj tvrdi da na Documen-
tu svjesno nije pozvala umjetnike iz regije
jer njihov doprinos umjetnosti jednostav-
no nije relevantan, §to je bila upravo So-
kantna izjava. Podjela na isto¢noevropsku
i zapadnoevropsku umjetnost danas na
neki nadin post0]1 vise nego ikad. Zato mi
se vrlo vaznim ¢&ini odabir prve teme kon-
gresa AICA-e, ¢iji je naslov Nasljede mo-
dernizma, imperativ modernosti. Mi smo u
prijelaznom razdoblju, i modernizam ap-
solutno nije gotov. Na neki je na¢in mo-
dernizam jo3 uvijek Ziv u regiji kao fosili-
zirani fenomen, a ujedno ta fosilizirana
modernisti¢ka paradigma pruZza veliki ot-
por prema novim kritickim teorijama,
protiv novog nacina razmisljanja, protiv
onoga $to bismo uvjetno mogli nazvati
postmodernom umjetno§éu.

Poku$avam dokuciti koji su tomu raz-
lozi, jer zapravo bi lako bilo pomisliti da
nova kriticka teorija i novi stav u umjet-
nosti upravo u ovoj regiji budu vrlo dobro
prihvaceni, jer napokon pruzaju mogudé-
nost artikulacije svih razli¢itih glasova na
sve specifi¢ne natine, kao i moguénost
njithova povezivanja sa Sirim diskursom.

Politizirani modernizam

Kako objasnjavate tvrdokornost mo-
dernizma i otpore novoj kritickoj teoriji i
novoj umjetnickoj praksi¢

— Prije svega mislim da se ideolosku
prirodu nove kriti¢ke teorije i novog pos-
tmodernog pristupa u regiji smatra vrlo
sumnjivom. Jedan je razlog taj $to moder-
nizam u ovoj regiji nikada nije bio tako
transparentan, formalisti¢an i ¢ist kao $to
je to bio u Sjedinjenim Ameri¢kim Drza-
vama u onom greenbergovskom smislu.

Modernizam je ovdje uvijek bio politi-
ziran, sjetimo se samo Zenita ili ruske
avangarde. Nakon Drugoga svjetskog rata
ta se politizirana tzv. avangarda ili moder-
nisti¢ka umjetnost na jedan sumanuti na-
&in ispunjava, te se od tada taj odnos arti-
kulira kao bitka izmedu ‘dobrih’ i ‘losih’,
pri ¢emu je lo3a sluZzbena umjetnost, zap-
ravo sluzbeno politizirana umjetnost. Za-
to je u ovoj regljl umjetnost znadilo biti
§to je dalje moguce od politike. Govor o
politici znatio je sluzbenu drzavnu politi-
ku protiv koje je umjetnost djelovala, a ni-

dit Andras madarska je povjesnicarka

umijetnosti i likovna kriticarka koja Zivi u Bu-

dimpesti i New Yorku. Njezin rad na Istrazi-
vackom institutu povijesti umjetnosti Madarske aka-
demije znanosti i umjetnosti usmjeren je na madarski
i evropski modernizam i avangardnu umjetnost, a
najvaznija podruja njezina interesa su suvremena is-
tocnoevropska umjetnost, pitanja kulturnog prijenosa
i tranzicije u post-socijalistickim drZavama, novostvo-
reni odnosi izmedu Istoka i Zapada, kao i pitanja roda
u madarskoj likovnoj praksi i teoriji. Na kongresu Al-
CA-e u Zagrebu Edit Andras je u sklopu kongresne te-
me Nasljede modernizma i imperativ modernosti odr-
fala predavanie naslovljeno Tko se boji nove paradig-
me? Stara praksa /likovne kritike/ Istoka nasuprot no-
ve /kriticke/ teorije Zapada.

kako ne i politiku u poststrukturalisti¢-
kom smislu, u smislu politike koja prozi-
ma sve slojeve svakodnevnog Zivota i sve
odnose izmedu muskaraca 1 Zena, izmedu
naroda i nacija, itd. Takav pojam politike
uopée nije postojao. Osim toga, sluzbena
je politika bila povezivana s marksizmom,
bez obzira je li postojala marksisticka po-
vijest umjetnosti ili nije.

U svakom slu¢aju, nova kriti¢ka teorija
u svom je poletku, nagla§avam, u pocet-
ku, bila vezana uz marksizam, no danas
ona kritizira marksizam kao monolitno,
objektivisticko, stajaliste. Ali, nova kriti¢-
ka teorija i dalje ima tu lo3u reputaciju,
sumnjiv pedigre, 1 kao takva je odbojna.
Nitko ne Zeli biti povezan s marksizmom,
on je poput duha koji nas progoni.

Primjerice, pridjev "drustveno" smatra se
zastra$ujucim, jer je u proslosti ¢esto bio
simplificiran i zloupotrebljavan, a ono $to
je zanimljivo upravo je ta izokrenuta pozi-
cija. Naime, ¢itav fenomen socijalizma ro-
den je u Austro-Ugarskoj Monarhiji, kao,
uostalom, i frojdizam, psihoanaliza, Hau-
ser, itd. Mogli bismo re¢i da je Zapad ukrao
ideju socijalne povijesti, da je ona tamo
procvijetala, a da se na ovim prostorima jo§
uvijek doiivljava kao strano tijelo. Na sli-
¢an natin djeluje i mehanizam prihvata fe-
ministi¢ke teorije, pa ¢ak 1 postkolinijaliz-
ma. Svaki politicki odnos koji nema para-
doksalnu oznaku sluzbenog undergrounda
opisuje se kao nesto nastalo u drugom kon-
tekstu, §to se nas uopce ne tice.

Iz perspektive feminizma

U teorijskom tekstu objavljenom u ka-
talogu madarskog paviljona na Venecijan-
skom bijenalu 1997. godine preispitujete
modernisticku povijest umjetnosti iz femi-
nisticke perspektive. Kako je do toga dos-
lo?

— Od 1989. do 1992. bila sam u New
Yorku. U vrijeme kada su se zaista doga-
dale politi¢ke promjene bila sam odsutna.
Redovito sam suradivala s madarskim me-
dijima, pisala sam o suvremenoj americkoj
umjetnosti za madarske novine. Kada sam
se vratila, donijela sam sa sobom neke
svjeze ideje, medu njima i feminizam. Pos-
tala sam osjetljiva na pitanja roda. Na po-
ziv jednoga hrabrog muskog kolege poku-
$ali smo utvrditi kakav je u Madarskoj od-
nos prema tim pitanjima. Bez ikakva ocje-
njivanja, pokusali smo jednostavno prov-
jeriti kako stvari stoje.

U pocetku se javio golemi otpor da to
ne pripada umjetnosti, da ne postoji tako
nesto kao Zenska umjetnost, da postoji sa-
mo jedna umjetnost koja je iznad drustva.
Organizirali smo 1995. jednogodi$nju seri-
ju izloZzbi pod nazivom Water Ordeal, a ma-
darski paviljon na Venecijanskom bijenalu
1997. na odredeni je nadin iza$ao iz te seri-
je. Katalin Neray, selektorica madarskih
umjetnika, smatrala je tu temu zanimljivim
novim pristupom, te je izloZila radove um-
jetnica Roze El-Hasan, Judit Hersko 1 Eve
Kéves. Moj je doprinos bio teorijski tekst
koji je istrazivao pripada li nama Zensko pi-
tanje ili ne. IstraZivala sam razloge otpora
Zenskom pitanju, a moje predavanje na
kongresu u Zagrebu nastavak je toga. Up-
ravo sam bavljenjem tim pitanjem na neki
nacin ‘otkrivena’ na podrugju bivie Jugos-
lavije, jer me nakon tog teksta Bojana Peji¢
zvala na konferenciju koja je pratila izloZbu

After the Wall u Stockholmu. Ona drzi da
moja analiza prili¢no dobro opisuje i situa-
Clju na ovim prostorima.

I na broatskoj likovnoj sceni postoji
antagonizam modernizma i nove kriticke
teorije, no Cini se da suvremena umjetnic-
ka praksa vrlo Cesto artikulira stavove no-
ve kriticke teorije, dok je upravo kritika
vrlo spora u njezinu pribvacanju i elabo-
raciji.

— Ista je situacija u Madarsko; Umjet-
ve stavove 1 pristupe. Zanimljiv je parado-
ks da umjetnici namjerno ili nenamjerno
rade u okviru postmodernistickog mislje-
nja, ali kada se pokusavaju definirati, cesto
to &ine u paradigmi modernizma. Njihov
je verbalni jezik modernisti¢ki, a vizualni
nije. U tom su smislu umjetnici znatno is-
pred kriti¢ara.

Umjetnost ugrozena politikom

Tu je vrlo korisna terminologija Mieke
Ball o teorijskom objektu, koji ne ilustrira
diskurs, ve¢ svojim djelovanjem samostal-
no dekonstruira elemente modernizma.
Primjerice, madarska umjetnica Emese
Bencstr vrlo konzekventno svakim svo-
jim radom dekonstruira odredeni temeljni
pojam modernizma, premda se umjetnica
sama nikada nije bavila teorijom. To je za
mene stvarni teorijski objekt reglje

U nekoj siroj regiji vrlo je vazna slovacka
umjetnica Ilona Nemeth, koja svjesno
upotrebljava Zenske strategije. Izdvajam ta-
koder i madarsku umjetnicu Rozu el Ha-
san, koja preispituje politiku u onom
poststrukturalistitkom smislu o kome sam
govorila. Djelomicno to radi i Krysta Nagy.

Zamml]lvo je spomenuti da je na veli-
kom madarskom natje¢aju za radove na
billboard plakatima bilo puno eksplicitno
politi¢kih tema, §to za mene pokazuje ka-
ko je granica umjetnosti vrlo striktna, te
da je tako nesto dopusteno i moguce samo
izvan granice. Politika je vrlo vazna i svi je
osje¢amo na vlastitoj koZi, ali na neki na-
¢in umjetnost ¢uva svoju poziciju 1 ne Zeli
je ugroziti politikom.

Kako bi se mogla ublaZiti ta dibotomija
Istoka i Zapada, kao i modernizma i no-
vib kritickib teorijaé

— Mislim da se na neki na¢in moramo
oporaviti od opsesije modernizmom, i ko-
munikacija je tu vrlo vazna. Steta je §to is-
to¢noevropska regija ne komunicira vise
medusobno. Tegko je saznati $to se dogada
u Moskvi, Pragu, Var$avi. Nema intenziv-
nije razmjene, ti se procesi polako pokreéu,
ali jo¥ ith nema dovoljno. Bilo bi izvrsno
pokrenuti neki isto¢noevropski umjetnicki
magazin koji bi davao podatke na svakod-
nevnoj razini. Moramo zavrsiti s tom shi-
zofrenijom da pripadamo Evropi, dok smo
u isto vrijeme opsjednuti idejom da tamo
tek dospijemo.

Pitanje vremena

Kakva je u Madarskoj situacija s edu-
kacijom koja bi se temeljila na novim kri-
tickim teorijama?

— Naravno, to je temeljni problem. Na
umjetni¢kim akademijama obrazovanje je
strogo akademsko u devetnaestostoljet-
nom smislu rijedi, a teoriji je pozadina ha-
rd-core modernizam. Druge humanisticke
discipline brze su u okretanju novim ide-
jama, ali povijest umjetnosti herojski se
opire. Umjetnicki magazini, a u Madar-
skoj ih trenuta¢no ima dva, potpuno su
prozeti modernisti¢kim diskursom. Nove
kriticke teorije proucavaju se iskljucivo u
privatnim krugovima, kojih ima nekoliko.
Jednome od njih na €elu je proCelnik odje-
la povijesti umjetnosti na sveuéilitu, $to
ipak pokazuje odredenu otvorenost.

Hoce li se ipak uskoro oblikovati odre-
deni institucijski okvir koji bi te napore
utinio otvorenijima i dostupnijima?

— Opozicija je velika, osobito iz struke,
i zato nisam pretjerano optimisti¢na. S
druge pak strane, postoji puno entuzuas—
tiénih mladih umjetnika i pov;esmcara
umjetnosti i zato vjerujem da ¢e se stvari
mijenjati svidalo se to nama ili ne. Bolno
je samo pltanje vremena, 1 ako se stvari
budu suvise sporo odvijale, ponovno Ce
nastati situacija u kojoj regija ve¢ jest, a to
je pozicija kaskanja. B

Ispricati pricu, izlozba hrvatske
umjetnosti devedesetih, Muzej suvreme-
ne umjetnosti i Gliptoteka HAZU-a, |. do
28. listopada 2001 ., Zagreb; Damir Babic,
Aleksandar Battista lli¢, Simon Bogojevi¢
Narath, Boris Cvjetanovi¢, Vlasta
Delimar, Sandro Pukic, ieljko Kipke,
Igor Kuduz, Andreja Kulunci¢, Dalibor
Martinis, Ana Opali¢, Goran Petercol,
Renata Poljak, Edita Shubert, Damir
Soki¢, Sandra Sterle, Mladen Stilinovi,
Slaven Tolj, Ksenija Turci¢, Gorki Zuvela

Silva Kal¢ié
ko se izlozba hrvatske umjetnicke
A produkcije devedesetih zove Is-
pricati pricu, to ne mora NUZno
znatiti da se radi o bajci s naravoule-
njem; moZzda prije o slavenskoj antitezi s
poletka Hasanaginice. Uostalom, ].-F.
Lyotard tvrdi da su sve velike pripovijes-
ti postale nemoguce. Kao $to u predgo-
voru kataloga izloZbe kaZe umjetnik Da-
mir Babid, ...cudno je to s pricama, u dje-
tinjstou te njima uspavljuju, a kasnije od
njih ne mozes spavati...

Leonida Kovag, uz Mariju Gattin i
Jadranku Winterhalter jedna od kustosi-
ca izlozbe, bitno razlikuje pricati 1 ispri-
cati, ispricano 1 uskraceno (preduéeno).
Nadezda Cacdinovi¢ izdvaja element ne-
pouzdanosti pr1pov1jedan]a, ko;a proiz-
lazi iz toga da se pricom moze post1c1
uc¢inak vjerodostojnosti mimo svih ¢&i-
njenica. Za razliku od moderne koja ‘gu-
ra’ koncept originalnosti, u devedeseti-
ma "pri¢a" moze biti i prepricana, nestaje
tog kompleksa ‘novog-nevidenog’. U de-

Umijetnici predstavljeni na
izlozbi, iako subjekti nedavne
"nove povijesti’, izbjegavaju
ulogu agenata historijske
nuznosti ili legionara trenutka

Edita Schubert, Ambijent, 1996, instalacija



Dalibor Martinis, Koma, 1997., interaktivna video instalacija

vedesetima to vise nije razlog koji rad ¢ini
zanimljivim”, naglasava u tekstu kataloga
umjetnica Renata Poljak.

Ba$ u vrijeme kada Zapad prozivljava
"kraj odmora od povijesti" prema Zizeko-
voj definiciji, datum otvorenja izlozbe
podreden je terminu Medunarodnog kon-
gresa likovnih kriti¢ara AICA-e u Zagre-
bu, ¢ime dobiva novo znaéenje tvrdnja
Berislava Valuseka, predsjednika hrvatske
sekcije AICA-e, kako hrvatska umjetnost
u svijetu postoji samo u Hrvatskoj.

Zagreb je grad s Velesajamskom tradici-
jom prezentacue naseg proizvoda stranim
partnerima'. Izlozba Ispricati pricu prezen-
tira pomno odabrane, etablirane umjetnike
ne pate¢i od viska materijala, kao interge-
neracijski poprecni presjek produkcije de-
setljeéa, dok je posve izostavljena kategori-
ja "nadolazeéih" autora. Kustosice su suo-
¢ene s Cinjenicom kako je sama koncepcija
povijesne periodizacije poCela izgledati pri-
li¢no problemati¢nom te Jadranka Vinter-
halter kao osnovna obiljeZja hrvatske um-

U Hrvatskoj je
umjetnost kao
“kolektivno pamcenje”
zajednice iskaz politicke
apatije njezinih
pregaoca, kriticke
melankolije tipicne za
drustva u tranziciji,
kaoticne strukture,
freewheeling politicke i
ekonomske situacije

jetnosti posljednjeg desetljeéa navodi par-
tikularizam 1 individualiziran izricaj.
Umijetnost kao kolektivno paméenje

Alen Floriti¢ definira "prividnom" po-
ruku suvremenih likovnih djela. Prema
Zeljku Kipkeu, umjetnik devedesetih ima
pomalo pastoralni karakter, od njega se
“o¢ekuje krajnje postovanje ljudskih nor-
mi, beskra]na tolerancija, toplina, bezob-
raznije reeno, sluzavost 1 mediokritet-
stvo. Medutim, umjetnik je po vokaciji
provokator, prisiljen je iritirati opCe zacr-
tane norme, 1 Cesto se spotice o moral”. U
Hrvatskoj je umjetnost kao "kolektivno
paméenje" zajednice iskaz politicke apati-
je njezinih pregaoca, kriticke melankolije
tipi¢ne za dru$tva u tranziciji, kaoti¢ne
strukture, freewheeling politicke i eko-
nomske situacije. U drzavi konstituiranoj
poletkom devedesetih, drustvenost se ne
temelji na solidarnosti vec na konfliktima,
piSe Natasa Ilié.

“U Hrvatskoj je zbog ratne izolacije 1
posvemasnjeg izbjegavanja europskih tren-
dova (u ranim 90-im) bilo jako tesko pre-
poznati devedesete. One su se moZda i do-
godile, ali negdje na rubovima drustva.
Krajem devedesetih, zato, pojavljuje se, za
moj osjecaj, znatno vise zanimljivih rado-
va, te umjetnici suvremenije pristupaju sa-
moj prezentaciji rada”, izjavljuje pak um-
jetnica Sandra Sterle. Hrvatski umjetnici
devedesetih istodobno dokazuju i sposob—
nost adaptacije i kontakta, pripadanje civi-
l1zac1]1 komuniciranja; "vremenski uvjerlji-
vim" djelima, digital craftom, konstenjem
novih medija i on-/ine umjetnickim izraza-
jem prestrojeni su u prometnu traku para-
lelnu sa svjetskom likovnom scenom.

U prvom planu nisu vi§e preispitivanje
1 analiza medija, kao u sedamdesetima, veé
koristenje medija kao alata za postvarenje
koncepta, oplsuje Jadranka Vinterhalter.
Mediji danas vise nisu shvaceni kao jed-
nostavni instrumenti za Sirenje drustvene
kulture nego kao novi drustveni oblik
kulture, ili, kako isti¢e P Sequeri, medijski
vid komunikacije danas nije samo sred-
stvo, nego “tipiéno suvremeni nain u ko-
jem se ostvaruju temeljni procesi socijali-
zacije, oblikuju se kulturalni uvjeti i ori-
jentacijski kriteriji edukacije, misljenja,
suglasja”. Istodobno dolazi do autonomi-
je medijske komunikacije u odnosu prema
etickom promisljanju, §to je pak u uskoj
povezanosti s novonastalim primatom
ekonomije u odnosu na politiku.

Novac je novac, umjetnost je
umjetnost /Mladen Stilinovi¢/

Suvremena umjetnost u Hrvatskoj je
sinegenijska umjetnost, nije potrZistena,
financijski izvori su minimalni i ovise o
menadZerskim sposobnostima samih um-
jetnika. Kao $to isti¢e Leonida Kovag,
“premda umjetni¢ka produkecija koja nas-
taje u Hrvatskoj tijekom devedesetih,
ukoliko je sagledavamo u terminima este-
ticke inovacije 1 eksperimentiranja, ne po-
kazuje izrazitijih formalnih razlika u od-
nosu na produkcuu ko;a postoji na eko-
nomski 'razvijenom' Zapadu, struktural-
no i funkcionalno njezina je pozicija bit-
no drugadija”.

Unmjetnici predstavllenl na izlozbi, 1a—
ko subjekti nedavne "nove povijesti"
(mozda smo preblizu devedesetima, pre-
ma Zeljku Kipkeu, no barem je izbjegnut

"patos distance"), izbjegavaju ulogu age-
nata historijske nuznosti ili legionara tre-
nutka. Iako nosi regionalni trademark,
njihova je umjetnost svodiva pod Kunde-
rinu definiciju osobnog karaktera umjet-
nosti kao osvete nad bezli¢no§éu povijesti
¢ovjetanstva, osobna je, autorefleksivna,
intimisti¢ka. Devedesetih nema umjetni¢-
kih grupa ili —izama karakteristi¢nih za
"Novu umjetni¢ku praksu", um]etn1c1 ne
pokazuju 1eg1t1macuu nosneha 'urodenig-
kih prava" koji identitet podmeéu na
mjesto individualnosti, tvoreéi "transcen-
dentalnu iluziju" sveobuhvatnog identite-
ta i moguénosti njegove prisutnosti.

Muzej suvremene umjetnosti, institu-
cija s neprijepornim autoritetom (a kao
Sto napominje Alen Flori¢i¢, likovne in-
stitucije, odnosno njithovi sponzori se
afirmiraju kao pravi, gotovo iskljucivi sub-
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Alen Florici¢, Bez naziva, 2000.

jekt likovne scene) nema vlastiti muzejski
postay, veé funkcionira kao galerijsko tije-
lo, $to je odraz surove ekonomske stvar-
nosti i stanja "bez kvoruma', a ne svjesno
mijenjanje koncepcije tradicionalnih mu-
zeja. Nepostojanja vlastite Internet stra-
nice Muzeja, potreba izdavanja jo§ nepos-
tojeéih kataloga zbirki, tematskih, mo-
nografskih te fundusa MSU-a, problemi
su koji se tesko rjesavaju. Tromjesecnik
MSU-a, autorski rad umjetnice Ivane Ke-
ser, koja u svojim projektima kreira i izla-
7e novine kao umjetni¢ko djelo, oprem-
ljen je sli¢icom Meksikanca koji svira na
gitari 1 pjeva Tenemos muchos proble-
mas!...ali idemo dalje.

MSU je napravio dobar, ohrabrujuéi
potez predstavivsi stru¢njacima prostig-
lim na kongres AICA-e suvremene hr-
vatske umjetnike i njihova djela, od ko-
jih je velik dio otkupljen i1 pribavljen te
pohranjen u depo akvizicija Muzeja.
Unato¢ sporadiénim aktivnostima na
polju drustvenog "pristanka"”, suvremena
umjetnost u Hrvatskoj, medutim, zbog
neadekvatnog sustava obrazovanja i me-
dijske promocije, jo3 uvijek podrazuml—
jeva recepcijski ekskluzivitet, te ¢e mno-
gi gradanin kojemu je stran jezik suvre-
mene umjetnosti Ispricati pricu od&itati
kao pricam ti pricu.
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Komercijalni oglasi i ljudska tragedija

Nova izlozba Sanje
Ivekovi¢ u Galeriji Raci¢
svojevrstan je nastavak
njezinog proucavanja
odnosa izmedu
umijetnickog djela i
njegovog komercijalnog
okruzenja, izmedu
umjetnosti i upotreba
umjetnosti u svrhe
propagande i reklame, te
pogotovo nastavak
proucavanja ‘medijskog
posredovanja’

Sanja Ivekovi¢, Works of Heart,
28. rujna - 22. listopada 2001,
Studio Josip Raci¢, Zagreb

Orly Lubin

ini se da je nova izlozba
G Sanje Ivekovi¢ Works of

Heart u Galeriji Raci¢ svo-
]evrstan nastavak njezinog prou-
Cavanja odnosa izmedu umjet-
ni¢kog djela 1 njegovog komerci-
jalnog okruZzenja, izmedu umjet-
nosti i upotreba umjetnosti u
svrhe propagande 1 reklame, te
pogotovo nastavak proucavanja
‘medijskog posredovan;a kako
u katalogu izloZbe pise kustosica
izlozbe Ana Devié.

Na prlm)er, baveéi se rekla-
mom 1 n]enom okolinom Sanja
Ivekovié¢ “osporava njezinu au-
tenti¢nost 1 duhovito upuéuje na
mehanizme manipulacije”, piSe
Ana Devié. Ovo je, kao i mnogi
radovi Sanje Ivekovié, ready ma-
de, te kao §to naglasava, kao 1
mnogi njeni raniji radovi rljec je
o site-specific radu, $to znadi da
ne iskazuje tek svijest o prostoru
1 njegovim promjenama (Natasa
1li¢ njezin rad Nada Dimi¢ File
naziva urbanom intervencijom,
katalog Ispricati pricu, str.44),
veé je stvoren posebno za odre-
deni prostor. U slu¢aju izlozbe
Works of Heart to je srce grada
koje se brzo mijenja, te kao i &i-
tav Zagreb “postaje ugladen,
bl]estav posve komercijalni
prostor®, kako ga opisuje Sanja
Ivekovié.

U srediStu tog gradskog
prostora jo§ uvijek postoji mali,
manje dotjeran umjetnicki pros-
tor, galerija koju Sanja Ivekovi¢
1ntegr1ra u komercijalno ‘bljes-
tavo’ susjedstvo postavivsi u iz-
log galerije veliki reklamni pla-
kat, ne zaboraviv$i ni njegovu
lako prepoznatljivu poruku:
Owi proizvodi mogu se nabaviti
u 0v0j trgovini.

To je sve

Tek prosavsi pokraj izloga, ba-
civii letimi¢an pogled bez previ-
$e pozornosti 1 zastavsi trgovinu
ili dvije kasm]e posjetitelj shvaca
da je prosao pokraj galerije i
primjecuje razliku: ovaj put, go-
tovo da nema nikakve interven-
cije. NiSta nije promijenjeno,
ni3ta nije dodano - niti na plakat
niti negdje pokraj njega. Usavsiu
galeruu posjetitelj  ponovno
primjecuje da nema intervencija,
1 to tako izrazito da su neki
promrmljali: “Zar je to sve?”.

To je sve: Chanelov plakat u
izlogu, s licem i gornjim dijelom
ruke modela koji reklamira “les
yeux de chanel”; a u galeriji jedan

nasuprot drugoga dva uvedanja
(to bi se uvecanje moglo shvatiti
kao intervencija, ali obratite po-
zornost - nema promjenal!) no-
vinske reklame na kojoj model
nosi “kao no¢ crnu ogrlicu s cr-
venim australskim kristalnim sr-
cem” i “odgovarajuée naugnice”,
“u dizajnu Richarda Kerra by
i.magnin”. Na suprotnome zidu
jo§ jedno uvecanje novinske fo-
tografije, s natpisom: “Zenu iz
Sarajeva, lica prekrivenog krvlju,
prolaznici vode u Kosovsku bol-
nicu na previjanje rana koje je za-
dobila jucer u napadu na gradsku
trZznicu, u najgorem masakru u
tijeku dvogodisnje opsade bo-
sanskog glavnog grada, u kome
je poginulo vise od 60 osoba”.
Ulazeéi u posljednju, straZznju
prostoriju posjetitelj nailazi na
vitriny, sli¢nu muzejskim stakle-
nim vitrinama koje §tite vrijedne
1 osjetljive predmete iz proslosti
ao §to su antikne knjige, koju
gleda saginjudi se, skoro udaraju-
¢i glavom o staklo. U vitrini su
ponovno izloZene iste slike, sada
u originalnoj “postavi”: novinska
fotografija i reklama z.magnin
naslovljena Works of Heart dvije
su fotografije objavljene jedna
pokraj druge na istoj stranici
New York Timesa (medunarodna
rubrika, nedjelja, 6. veljace
1994.); dok je Chanelov sjajni
oglas otisnut u talijanskom ma-
gazinu Goia, Anno LVI, N. 35,
1993, str. 22-23.

Izostanak intervencije

Na odredeni na¢in i ovom iz-
lozbom Sanja Ivekovi¢ nastavlja
proucavati medijsku sliku Zene i
njenu funkciju u komercualnom
prostoru u kojoj postaje predmet
trgovine, kao 1 reprezentacuu
tragedije i boli na na¢in koji neée
prekinuti protok trgovine - po-
novno kroz ulogu slike Zene. Ali
promjena koja upada u o¢i jos§ je
uvijek izostanak intervencije, ta-
ko izrazit da dio izloZzbe postaje 1
pukotina u obliku srca na podu
galerije, pukotina koja je tamo

LES YEUN pe CHANEL

CHANEL

zateCena i na ko]u umjetnica po-
kazuje uperivsi svjetlo na to
mjesto na podu. To je opseg in-
tervencije koju se moze vidjeti
na izloZbi: svjetlo upereno na is-
je¢ak 1z magazina, isjeCak iz
dnevnih novina, bez ikakvih do-
dataka, bez ikakvog komentara.
Zar je to sve?

To je sve - sve $to dobivamo u
nasem dnevnom Zivotu, sve §to
dobijemo listajuéi stranice Time-
sa; sve $to dobijemo prolazeéi
pokraj izloga trgovina. Nakon
prolaska pokraj galerije i nakon
promatranja uvecanih fotograflja
i staklene vitrine posjetitelj po¢i-
nje obracati paZnju na same fo-
tografije i na njihov raspored.
Izostanak intervencije usmjerava
pozornost na jasnu spoznaju da
vizualno okruZenje u kome Zivi-
mo nije koherentni niz predme-
ta, sloZenih, makar i manipulacij-
ski, u orgamzlrane 1 objas¥njive
strukture, ve¢ prije skup slikov-
nih fragmenata koji u na3oj svi-
jesti stupa]u u medusobne odno-
se na nacine koji nisu uvijek isti
ili sukladni prvotmm namjerama.
Drugim rije¢ima, intervencija us-
mjerava nas pogled prema odre-
denom znacenju, prema odrede-
noj manipulaciji, smjesta nade ra-
zumijevanje unutar danog ideo-
loskog okvira koji postavlja um-
jetnica, bilo to feministi¢ko &ita-
nje, marksisti¢ka interpretacija
ili lacanovski okvir.

Ukazujuéi na slike umjetnica
ih ne uklapa u okvir osim u onaj
‘muzeolosk?’, te uspijeva ukazati
na njihov utjecaj u ‘stvarnom’ Zi-
votu, u svakodnevnici, izvan mu-
zejskog okruzenja. U svakod-
nevnom Zivotu slike ne gledamo
na nalin na koji th prou¢avamo
kada postanu umjetnicko djelo.
Stranicu u novinama letimice
preletimo pogledom, ne “Cita-
mo” doista tekst, ni oglas ni pri-
¢u, ve¢ bacamo oko na cjelinu
stranice, hvatamo fragment slike,
kombinaciju slika Sto postaje no-
va slika koja nas prati kada pre-
demo na sljedeéi vizualni frag-

ment, sada uklopljen u onaj pret-
hodni - ali nikada u stati¢noj, ko-
herentnoj, stabilnoj strukturi,
uvijek u pokretu, neprestano se
mijenjajuéi kao §to se mijenjaju
vremenske prognoze, raspoloze-
nja, vremena, mjesta na kojima
boravimo. ‘U areni vizualne kul-
ture ostatak neke slike vezuje se
sa sekvencom filma, kutom ne-
kog billboarda ili izloga trgovine
pokra] koje smo prosli, stvaraju-
¢i nove narativne oblike iz iskus-
tva nafeg putovanja i nade svijes-
t’, piSe Iritt Rogoff u knjizi Ter-
ra Infirma: Geography's Visual
Culture (Routledge 2000.).

Od politike identiteta ka
politici pogleda

Pomak Sanje Ivekovié ide od
ukazivanja umjetno$éu na bes-
¢utnost manipulativne komerci-
jalne 1 ideoloske prezentacije Zi-
vota do izlaganja samog djelova-
nja vizualnog materijala. To je
pomak od politike identiteta,
koja ukazuje na rodni, nacional-
ni ili seksualni identitet 1 njima
pripadajuce politike k politici
pogleda, koja konstituira i kon-
struira samu nasu percepcuu
svijeta na nacine koje tek poci-
njemo istraZivati, naline neza-
visne od namjerne represije 1
opresije stvorene intencional-
nom 1deolog1;om koji su sam
temelj ¢ina opskrbljivanja svije-
ta znalenjem, sam temelj kon-
strukcije ideologije.

Tako novi rad Sanje Ivekovié
ima dvostruku oStricu: s jedne
strane on odvlaci paznju s nam-
jerne umjetnicke interpretacije
prema stvarnim djelovanjima vi-
zualnog okruZja, ali s druge stra-
ne, samim ¢inom fokusiranja na
ta djelovanja, rad takoder ukazuje
na sitne detalje, unutradnje, naj-

STRATEGIJE
MOCI

manje rasporede unutar okvira,
arbitrarne 1 slu¢ajne kombinacije
djeli¢a razli¢itih, zasebno vizual-
no koherentnih okvira koje na$
pogled susrece, zamjecuje, inter-
nalizira i potom probavlja prera-
dujuéi znacenje, razumljevanje
obja¥njenje ‘stvarnog Zivota’.

Promatrajuéi par fotografija na
nasuprotmm zidovima galerije
uodavamo nenamjerne ali vidljive
odnose koje ¢im samo bacimo
pogled na novinsku stranicu in-
ternaliziramo gotovo u nase ‘nes-
vjesno’. Uocavamo zajednicki na-
zivnik ‘trgovine’, ‘bedéutnosti’ i
pornografl]e tragike i boli’ koji se
uvedéan 1 izloZzen u vitrini tako
otigledno uklapa u raspored fo-
tografija na nacin koji smo mogli
previdjeti &itajuéi novine, bududi
da smo tako naviknuti na njihovu
pretpostavljenu odvojenost, na
pretpostavljeni razli¢iti referentni
okvir komercijalnog oglasa i ljud-
ske tragedije.

Oko koje vidi

Ali sada pod svjetlima reflek-
tora i izloZeni na§em promatra-
n]u a ne letimi¢nom pogledu, na-
Sem oku koje vidi, a ne oku koje
gleda, vidimo ucinak koji vjero-
jatno internaliziramo i ne primi-
jetivii: vidimo, na primjer, kako
Covjek u Sarajevu gleda u model

EXCLUSIVE
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Dokument br. 276, 2001.(New York Times, International Sunday, February 6, 1993, str/p. 6).
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Skrivene

Nizuéi objekte ili zvukove
u kojima jedan uvijek
predstavlja nista ili
prazninu, a drugi nesto ili
puninu, umjetnik ispisuje
poruke

¥

S ]
To je pomak od po- | Dalibor Martinis, 2 poruke,
Komrvn bowpital for treatment of wounds ihe suffersd ye-umy::ﬁ-en. od2.do | 0' Iistopada 200 I 4
b Do ksl g ol e Bosne sasatal woll Sofe Ui bl peocly kilied.

litike identiteta,
koja ukazuje na
rodni, nacionalni ili
seksualni identitet
i njima pripadajuce
politike ka politici
pogleda, koja

konstituira i

konstruira samu
nasu percepciju
svijeta na nacine
koje tek pocinjemo
istrazivati

1z oglasa; 1 kako neozlijedena Ze-
na u Sarajevu promatra njega koji
gleda golu Zenu iz oglasa. Pogle-
dajmo kako Zena iz oglasa spusta
o¢l, kao da ne Zeli vidjeti Saraje-
vo, kao da ne Zeli vidjeti 3aku ra-
njene Zene usmjerenu Upravo
prema njezinoj bradi, no isto-
dobno to je i spusten pogled kla-
siénog neodvracanja na muski
pogled koji joj je upuéen, klasie-
nog izlaganja mo¢i muskog pog-
leda. Mugkarac drzi ruku Zene
kojoj pomaze i gleda Zenu koju
pokorava svojoj muskoj moci.
Mo¢ je sada upisana u promatra-
Cev um kao muska, a fragilnost
kao Zenska karakteristika, iako
niti jedna od fotografua to sama
za sebe ne izrazava izravno.

Je li mo¢ koja je ranila Zenu u
Sarajevu takoder mugka? Je li
mo¢ rata muska? Gleda li zato
7ena u donjem kutu fotografije
muskarca s prezirom, je li zbog
toga ranjena Zena spremna ozli-
jediti manekenku, zato $to je sta-
vila moé u ruke muskarca? Je li
mo¢ na obje fotografije mugka i
jesu li razli¢iti oblici mo¢i pove-
zani? 60 je ljudi ubijeno, kazuje
naslov. 60 dolara valja platiti za
nakit da biste kupili poslusnu Ze-
nu. Sasvim sluéajno, ali ipak pri-
sutno, 1pak uhvaéeno letimi¢nim
pogledom i negdje zabiljezeno,
premda nenamjerno.

Pogledajmo kako rije¢ ‘ek-
skluzivno’ na oglasu odgovara
novinarskoj pric¢i. Tragedija pos-
taje alat novina, sredstvo trgovi-
ne radi poveéanja naklade. Je li
fotografija iz Sarajeva ‘proizvod
srca’ koji podize svijest 1 budi
suosjecanje ili ‘ekskluzivni’ ma-
terijal? Cltatel]/gledatel] je zbu-
njen - kako protumaciti poruku?
Bilo koju poruku? Golotinja
modela suprostavljena je ranje-
nim tijelima koja su pokrivenim
kaputima kao da se smrzavaju.
Njena srcolika usta suprostavlje-
na su njihovim razjapljenim usti-
ma, a njen nakit u obliku srca ta-
ko je prikladan, kao da u savr3e-
noj slici nema procuepa Ali ob-
lik okvira nasilno reze srcoliko

Dokument br. 276, 2001.(New York Times,
International Sunday, February 6, 1993, str/p. 6).

lice modela odmah iznad spuste-
nih o¢&iju, kao i tijelo koje nesta-
je; to¢no na mjestu gdje bi treba-
lo biti srce. Je li to isto ono nasi-
lie kojim muskarac stiska zglob
ranjene Zene vodedi je po pomo¢
ili nevidljivom nasilju zamaglje-
ne pozadine Sarajeva?

Pogledajmo kako obje Zene, 1
Chanelova manekenka i Zena
koja drzi dijete, na gotovo isti
natin podizu desno rame. Je li
‘zena’ uvijek ista? pogledajmo
falusoidne kozmeticke preparate
koji penetriraju ‘rupe’ na ‘Sesiru’.
Ta manekenka, za razliku od
prethodne, ne spuéta pogled, veé
promatra¢u uzvraéa pogled, ali
ne izazovno, ve¢ iskusavajui ga.
Sto gledaju djeca i njihova maj-
ka? Ili policajac iza majke 1 bebe?
Sto je iza okvira, u ‘praznini’ iz-
van okvira? Pogled policajca iza
bebe usmjeren je prema drugom
policajcu na drugoj fotografiji,
koji gleda jo$ jednu bebu. ‘Poli-
cajac’ posta)e gotovo prisan na-
kon §to na§ pogled oba policajca
vezuje uz bebe, dok gledaju be-
be, a ne manekenke.

Izmedu okvira

Za razliku od manekenke na
reklami trvtke z.magnin Chanelo-
va je manekenka sama, usamljena.
Muski gledatelj pozvan je unutra,
u okvir, daleko od vanjskog koje
prebiva ‘izmedu okvira’, u koje
gleda uplakani djecak, zbunjena
djevojcica. Letimican pogled gle-
datelja pokriva procijep izmedu
fotografija brisuci prl]etn]u praz-
nine izmedu okvira, ‘praznine’ u
kOJOJ prebiva nasilje koje nagov-
jes¢uju uplakana djeca i prisutno-
st policajaca. Pogled zatim regis-
trira dvije nasilne slike: ono §to
nije videno, ali je zami$ljeno, na-
metnuto ljudima na tri fotografi-
je, 1 ono $to nije videno, ali je za-
misljeno zahvaljujuéi seksualnoj
fantaziji pobudenoj fali¢nim, pe-
netrirajuéim strukturama.

Novi rad Sanje Ivekovié inzis-
tira na primjeéivanju tih djelova-
nja 1 njihovih moguéih razli¢itih
tumacenja u naSem svakodnev-
nom Zivotu. Primjecuje ih kao
skupine fragmenta koje organi-
zira nevin i letimi¢nim pogled na
dnevne novine, sjajni &asopisi,
sethe gradom, nomadski letimi-
¢an pogled koji preko vizualnih
slika oko nas pluta nenamjerno
nonSalantno poput flanenra. I ra-
da se svijet.

Sanja Ivekovi¢ ne dozvoljava
nam da pobjegnemo od utjecaja
tog svijeta. Ona zna da su i poli-
tika, 1 opresija, 1 sreéa, naposljet-
ku, ono nezamijec’eno, ono §to
se jo§ ne ratuna, rezultat svakod-
nevnog utjecaja onog internalizi-
ranog vizualnog materljala na
koji ne obra¢amo paznju. @

S engleskoga prevela:
Sabina Sabolovi¢

Paromlin, Zagreb

Olga Majcen

suvremenoj se umjetnosti

sve Ce3ce upotrebljava ter-

min «itanje» nekog djela,
koji je u povijesnom smislu ute-
meljen u ikonoloskim zadanosti-
ma slike. Danas se taj pojam rabi
uglavnom za ostvarenja koncep-
tualnog tipa, kojima je ideja naj-
bitniji ¢initelj. Medutim, osim u
tom prenesenom smislu u kome
«itanje» zna¢i dopiranje do sad-
rzaja putem jezika odredenog li-
kovnog djela, taj se pOJam kod
nekih umjetnika moZe upotrije-
biti i doslovno. Uz razne dnev-
ni¢ke pristupe ili upotrebu slova
kao estetskog objekta i/ili nosio-
ca neke poruke, tu su neizostav-
no i djela Dalibora Martinisa iz
njegove binarne serije.

Radovi nastali u protekle tri
godine u kojima je autor upotri-
jebio binarni kéd nazvani su bi-
narnom serijom. Nizuéi objekte
ili zvukove u kojima jedan uvijek
predstavlja niSta ili prazninu, a
drugi nesto ili puninu, umjetnik
ispisuje poruke. Pritom umjet-
ni¢ki rad ima estetsku dimenziju
koja je vidljiva ili ¢ujna «na prvu
loptu» — samim ulaskom posjeti-
telja u domet odredenog rada, ali
1 neizostavnu drugu razinu, koju
umjetnik nije eksplicirao naslo-
vom rada, veé je ostavio posjeti-
teljima na izbor da odredenu po-
ruku pro¢itaju ili ne procitaju.

Tako je umjetnik «ispisivao»
zvukovne poruke saksofonom ili
crkvenim zvonima u Zadru, Zag-
rebu i pokrajini Friuli u Traliji. Za
vizualne poruke koristio je biljke
i plo¢e za pisanje, kante napunje-
ne vodom i pijeskom, svjetla, vi-
deo zapise, pa i sama sredstva
komunikacije kao Sto su auto-
mobili i bicikli. Poruka ispisana
biciklima izloZena je upravo na
jubilarnoj izlozbi povodom dva-
desete godisnjice PM-a.

U zgradi Paromlina, gdje je
nedavno odrZana njegova samos-
talna izlozba u organizaciji
MSU-a, postavljena su takoder
dva rada iz te serije. Prvi pred-
stavlja dokumentaciju Sest od-
zvonjenih poruka u Friuliju. Sva-
ka dopire iz svog zvucnika, a po-
kazana je 1 svaka lokacija video
zapisom geografske mape. Naziv
tog rada je Conference Call, $to
duhovito ujedinjuje simultanu
zvonjavu melodije-poruke.

Druga se poruka sastoji od
kopalja 1 efektnih disco-kugli
koje se u ovaj rusevni prostor
komplementarno uklapaju svo-
jom kicastom ljepotom. Binarni
je kod (nula je disco-kugla, jedan
je koplje) ujedno 1 Morseova
abeceda (crta je koplje, a tocka
disco-kugla).

Zbunjeno iscekivanje

Fenomen «skrivanja» prisutan
je u djelima mnogih umjetnika, a

Dalibor Martinis, Koplia i kugle, 2001.

Svaka situacija u
kojoj postoji
lozinka, kod ili
sifra, odnosno

skrivena poruka,
implicira tajnu, a
tajna izaziva
znatizelju

na hrvatskoj je likovnoj sceni na
odredeni nadin osobito izraZen.
Seze od diskrecije nekih radova,
preko skrivanja sadrzaja, pa do
skrivanja samog rada — kao Sto
su, primjerice, neki radovi Slave-
na Tolja 1 Tome Saviéa Gecana,
koji «bjezZe od oka» da bi stvorili
napetost i§¢ekivanja u galerij-
skom prostoru, a potom potpu-
nu $okiranost ili zbunjenost, ka-
da se otkrije da je u pitanju dina-
mit ili parket.

Autor izlozbe u Paromlinu
svoj rad ne pokuSava skriti, ali
sli¢nost s prije navedenim umjet-
nicima moZemo pronaéi u stva-
ranju napetosti zbog neke nedo-
kucive ili ne odmah dokucive di-
menzije rada koju stvara primje-
nom binarnoga koda. Svaka si-
tuacija u kojoj postoji lozinka,
kod ili sifra, odnosno skrivena
poruka, implicira tajnu, a tajna
izaziva znatizelju.

Osim ove dimenzije binarnu
seriju karakterizira bavljenje ko-
munikacijom. Tijekom cijeloga
proslog stoljeca ovu temu obra-
du]u razni umjetnici, te je Kafka
jos poletkom stoljeca podijelio
sredstva za komunikaciju na
dobrailosa, u dobra svrstavsi Ze-
ljeznicu, automobil, zrakoplov, a
u losa (sredstva koja mu se ne
svidaju) pisma, telegraf, telefon i
radiograf. Danas, kada je broj
sredstava iz ove druge skupine
mnogo vedl, zainteresiranost za
temu komunikacije proporcio-
nalno je porasla.

Zvuéni ili slovni materijal, pri
upotrebi bilo kojeg digitalnog
sredstva komunikacije, pretvara
se u alfanumeric¢ke znakove, da

Dalibor Martinis, Koplja i kugle, 2001.

U nekoj
fatalistickoj verziji
rad ukazuje na
progresivno sve
veci raspad

komunikacijske
kule babilonske

napretkom
tehnoloskih
mogucnosti

bi se ponovno pretvorio u zvuk
ili slova na nekoj distanciranoj
tocki. Upravo ta faza pretvorbe,
koja je postala jezik za sebe, za-
nima Dalibora Martinisa. Taj
Martinisov interes posjetiteljima
njegove izlozbe onemogucuje
potpuno uZivanje u kopljima i
disco-kuglama ili video-audio in-
stalaciji jer umjetnik stvara sus-
pence, osjecaj da posjetitelju nes-
to izmile, da n1)e otkrio sve. Na-
kon $to prouti Moreseov kod
marljivi ée posjetitelj u instalaciji
s disco-kuglama i kopljima pro-
Citati rijed deceit — prijevaru, ob-
manu.

Ta viSeznalna rijedca moze se
odnositi na duhovit odnos Dali-
bora Martinisa prema publici, ili
moZze autoironijski reflektirati
umjetnicko djelo kao jedno od
specifi¢nih sredstava komunika-
cije. A u nekoj fatalistickoj ver-
ziji moZe ukazivati na progresiv-
no sve ve¢i raspad komunikacij-
ske kule babilonske napretkom
tehnoloskih moguénosti.
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Arhiv prosirenih medija

Izlozba ne postavlja kronolosku

retrospektivu, ve¢ medu velikim
brojem izlagaca u PM-u odabire
recentniju produkciju 48 autora

Dvadeset godina PM-a 1981-2001, od 3. do
28. listopada 2001., Hrvatsko drustvo
likovnih umjetnika, Zagreb

Sunéica Ostoié

ategorizacije umjetnosti, tromost
institucija i njihova financijska

ovisnost o sluzbenom mlsl)enju i
politickoj podobnosti ¢esto ugrozavaju
slobodu djelovanja umjetnika 1 kustosa.
Izlozbom Dwvadeset godina PM-a 1981-
2001 mozemo se podsjetiti da u Hrvat-
skoj postoji bastard koji je, odupirudi se
tome, etablirao ¢itavu generaciju umjet-
nika alternativnih establismentu, a 1 dalje
se stalno regenerira podrzavajuéi svjeZe
duhove. Stoga su se svjetski likovni kri-
ti¢ari okupljeni na kongresu AICA-e u
Zagrebu, kojima su zagrebac¢ki kustosi
trebali predstaviti lokalnu umjetnicku
produkciju posljednjih deset godina, o
njoj osim na izlozbi u organizaciji Mu-
zeja suvremene umjetnosti imali priliku
saznati i upoznavanjem s novijim djeli-
ma protagonista PM-a. Time su mogli
naslutiti da postoji i neka druga strana
devedesetih.

Izlozba je zauzela cijeli prostor DZa-
mije. Unutar prstena PM-a postavl]en je
rad Beskonacna traka umjetnice kojoj je
posvecena cijela izlozba, Edite Schubert,
jedini koji je originalno ve¢ stajao u tom
prostoru jer je za njega i napravljen. Os-
tali radovi razmje3teni su vanjskim pr-
stenom, a postavljeni su po principu
komplementarnosti, $to je rezultiralo
dinamié¢nim postavom. Osim stati¢nog
dijela postava, predstavivsi svoj rad u
poznatoj maniri, akcije su na otvorenju
izveli Anto Jerkovi¢ Balonijadom crnim
balonima u kojima je prostor plivao, 1
Tomislav Gotovac performansom Dista-
nt Drums, bubnjaju¢i po zidu 1 stolovi-
ma u prlzeml]u unutarnjeg prstena praz-
nim plastiénim bocama.

Predstavljanje raznolikosti

Koncepciju izlozbe osmislili su An-
tun Maradi¢ 1 Nevena Tudor, a oslanja se
na jubilej iz 1989. godine. Autori nisu
postavili kronolosku retrospektivu, veé
su od velikog broja izlagata PM-a izab-
rali 48 autora te predstavili njihovu re-
centniju produkcuu Selektirani su auto-
ri koji su ¢edce izlagali u galeriji ili pak
imali izloZbe vaZne za ustroj same gale-
rije. Nailazimo tako na veterane "nove
umjetnitke prakse", a ¢iji rad danas
predstavlja, barem nacelno, sastavni dio
nage likovne kulture, no predstavljeni su
i mladi umjetnici u usponu karijere i raz-
voja - Tomo Savi¢ Gecan, Simon
Bogojevié Narath, Ivana Keser, Igor Ku-
duz, Slaven Tolj, itd. Usporedimo li ra-
dove veterana Galerije s onima mladih
kolega, vidi se da su zreliji autori kao
Vlasta Delimar, Vladimir Dodig Trokut,
Zeljko Jerman, Julije Knifer, Ivan
KozZarié, Antun Maracié, Dalibor Marti-
nis, Goran Petercol, Dubravka Rakoci,
Mladen Stilinovié, Goran Trbuljak jos
uvijek kriti¢ni i suvremeni, te da se jaci-
nom i energijom mogu mjeriti s djelima
mladih generacija.

Galerijom PM-a proslo je nekoliko
generacija umjetnika koji su baratali raz-
li¢itim medijima na razli¢ite na¢ine. Da
bi se predstavio taj izraziti plurahzam
izri¢aja koji je, da naglasimo, bio mogué
samo u tako slobodno koncipiranoj ga-
leriji, logi¢no je da izloZba bude bez ne-
ke ¢vriée uporisne tocke. Prvi voditelj
Prostora PM-a Mladen Stilinovié ovako
prosuduje izlozbu: Imali smo izloZbu de-
set godina PM-a po nekom slicnom mode-

Tomislav Gotovac, Performans Distant Drums, otvorenje 20 go-
dina PM-a 1981-2001 ( Autor fotografije Boris Cvjetanovic)

PM je bio nehoticna
besplatna plantaza nove

umjetnosti, Cije su
plodove kasnije ubirali
neki drugi

lu. IzloZeni su bliski suradnici i oni koji
su vise izlagali. PM je uvijek isao na pov-
Jerenje umjetnicima, tako je i 0vo naprav-
lieno. Ono sto me je malo razocaralo je
neambicioznost pojedinih umjetnika u
vezi s radovima. Dali su radove kao "evo,
to je za PM, pa evo rad" i to mi se nimalo
ne svida. Ne mislim da je suvremeno ako
umjetnik napravi veliku fotografiju i is-
pod nje stavi tekst. Zato kaZem da su me
razocarali.
Historija

U svojim pocecima Prostor PM-a bio
je udarni punkt razvoja novih ideja suv-
remene umjetni¢ke prakse, koji Antun
Maraci¢ definira kao neku vrstu umjet-
nickog sjemenista. Tu su, zapravo, svoje
izlozbe imali ljudi koji su kasnije integri-
rani u tzv. oficijelnu suvremenu umjetno-
st. Naime, mi smo Muzeju suvremene
umjetnosti olaksavali posao jer smo zap-
ravo bili besplatni poligon gdje se odvija-
la nova scena i gdje su oni mogli samo
mirno promatmtz zprstom uprijeti "evo,
ovoga cemo sad uzeti". Bili smo neka ne-
hoticna besplﬂtna plantaza nove umjet-
nosti, ¢ije su plodove kasnije ubirali neki
drugi. No, medutim, bvala Bogu, sve je to
nase. A sve to nase zapocelo je 1979. go-
dine u Zagrebu, glavnom gradu tadasnje
Socijalisticke Republike Hrvatske. Kao i
svaka umjetnost koja je opozicija sadr-
zaju 1 mehanizmima kulturnih instituci-
ja, zagrebacki umjetnici, koji su krajem
sedamdesetih djelovali u tzv. alternativ-
noj sferi izrazavanja, sastajali su se obic-
no na privatnim mjestima gdje su i prak-
ticirali izlagacku djelatnost. Jedno takvo
dobro poznato mjesto bio je Podroom
Sanje Ivekovié¢ i Dalibora Martinisa u
kojem su se u Radnu zajednicu umjetni-
ka okupili oni koji su se bavili novom
umjetnickom praksom. Istodobno su
Goran Petercol, dio RZU-a, i Damir
Soki¢, ¢lanovi organa unutar HDLUZ-a
inicirali osnivanje Sekcije prosirenih me-
dija koja bi podrzavala takvu umjetnost.
Tu inicijativu podrzavali su i Ivo Gattin
te Stevan Luketi¢, ljudi s vi§im rangom
moéiu HDLUZ-u te je 1979. Sekcija os-
novana, a 1981. dobiva prostor unutar
zgrade HDLUZ-a na Staréeviéevu trgu.
Od tada djeluje kao Prostor PM-a. Time
su u jednu tradicionalnu ustanovu i sluz-
benu kulturu trebali biti uklju¢eni netra-
dicionalni umjetni¢ki izrazi i razmislja-
nja, odnosno u instituciji kojoj su temel;
bili slikarstvo, kiparstvo i grafika pred-
stavljena su suvremena umjetnicka istra-
Zivanja. Ta bi ¢injenica mogla upuéivati
na osuvremenjivanje sadrZaja institucije
ili na institucionalizaciju alternativnih
umjetni¢kih oblika. Prvo je to¢no, dok
drugo nije. Taj prostor nikad nije insti-

tucionaliziran, $to znadi da je imao kon-
cepciju otvorenog prostora kojim su
vladali umjetnici i to na vrlo demokrati-
¢an nalin, bez puno birokracije i lamen-
tacija oko besparice. Karakteristike Ga-
lerije prosirenth medija prije svega su bi-
le sloboda djelovanja raznih umjetni¢kih
izri¢aja sukladmh vremenu, umjetni¢ko
instant reagiranje na situaciju te gusta
frekvencija izloZbi.

Voditelji

Stilinovi¢ 1984. postaje voditelj, a
1985. je PM preimenovan u Galeriju
PM-a. Ratne devedesete nakratko su
prekinule djelovanje Galerije, da bi 1994.
pocela raditi u vrlo specifi¢cnom 1 zah-
tjevnom prostoru unutarnjeg prstena
DzZamije. Ubrzo je dobila i novog vodite-
lja Antuna Maradiéa, koji ovako komen-
tira status voditelja: Cijela kultura pociva
na entuzijazmu pojedinaca, ali da ne bu-
dem patetican, taj entuzijazam &ini zapra-
vo &tav niz pojedinacnib tastina, odnosno
liudi koji se moraju realizirati na ovaj ili
onaj nacin i pritom besplatno dirince i vu-
ku kulturna kola drZave. I zato su relativ-
no mirni ovi "novcodavci" jer znaju da ce-
mo mi raditi platili oni ili ne.

No, koliko je promjena mjesta utjeca-
la na otvorenost, pluralizam 1 eksperi-
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Edita Schubert, Beskonacna fraka, 1995.

mentalnost? Zbog Cega vise nema onak-
ve dinamike izlaganja? Stilinovi¢ kaze da
je doslo do zbrke u rasporedu jer se
zbog osoblja odrzavanja, ¢uvara izlozbi,
nisu mogli uskladiti prostori HDLU-a i
PM-a, zbog Cega se moglo napraviti naj-
vise dvije izloZbe mjese¢no. Tempo sta-
re galerije, gdje su se javljali mladi ljudi
koji su znali kakve radove Galerija izla-
7e, nije se mogao odrZati, pa je doslo do
redukcije protoka ljudi kroz Galeriju.
Sve se to, naravno, pravdalo financij-
skim momentom, $to je uvijek suludo
opravdanje

Pojam "prosireni mediji" tijekom go-
dina nadopunjavao je svoje znacenje, Sto
je PM pratio. IzloZzba I’'m still alive poka-
zala je potrebu za prezentacijom novih
ideja i umjetnickih usmjerenja, te svijest
o umjetnosti u digitalno doba. Istu otvo-
renu poziciju 1 predstavljanje suvreme-
nih proSirenih medija pokazuje i posljed-
nja izloZba pod nazivom Re:Con, koja je
predstavila klju¢ne net.art projekte u
posljednjih pet godina. Kao i prethodna,
ostvarena je u suradnji s Multimedijal-
nim centrom MAMA. U suradnji sa sli¢-
nim centrima, koji stvaraju dana$nju di-
gitalnu scenu, sigurno ¢e se i u budué-
nosti ostvarivati izloZzbe novih medija.

Dinamika novoga

Poziciju takve suradnje i one s mladim
kustosima posebno isti¢e posljednja vodi-
teljica Sabina Sabolovié. Ona navodi koje
je novine pokusala uvesti u program Ga-
lerije: Zajedno s mjestom voditelja PM-a
od Antuna Maracica sam preuzela i prog-
ram za 2001. godinu, komu sam u suradnji

STRATEGIJE
MOCI

s Umjetnickim savjetom Galerije dodala tri
projekta: samostalnu izloZbu mlade video
umjetnice Renate Poljak te performans Go-
lan Levina Audiovisual Environment Sui-
te“ u suradnji s Multimedijalnim institu-
tom. U studenom Ce se odrZati treci projekt
koji je dodan programu na moju incyation,

izlozba Zeljka Blacea, Ane Husman i Lale

%

Rascié, studenata odjela za nove medije Li-
kovne akademije u Zagrebu. Vierujem da ti
projekti ukazuju na smjernice koje smatram
da bi Galerija PM-a trebala imati: otvore-
nost, interes za promislanje medija i svaka-
ko pruzanje prilike za ostvarivanje projeka-
ta mladim umjetnicima i kustosima. U
natjecaju za projekte koji je u lipnju bio ras-
pisan za 2002. godinu sugerirala sam da se
kao prioritet naglase “problemske koncepci-
je mladibh autora”. Zel]ela sam da to bude
signal mladim umjetnicima i kustosima da
pokusaju artikulirati neku svoju ideju bez
obzira na to sto moZda nemaju prethodnog
iskustva. NaZalost, odaziv mladih umjetni-
ka nije bio velik, a problemskib koncepcija
jos i manji. Smatram da to s obzirom na
nedostatak edukacije kustosa te kritickog
aparata koji bi poticao razvijanje scene nije
ni cudno. Bas stoga mislim da su to podruc-
ja koja trebaju ostati vazna za daljnje djelo-
vanje Galeﬂ]e PM-a. Cini mi se pozitivna
inicijativa sadasnjega Umjetnickog savjeta
Galerije da se ne ﬁ/eszm]u unaprijed projek-
ti za Citavu godinu, vec da se stavi prostor
za reagiranje, koliko to dopusta nefleksibil-
ni birokratski sistem financiranja, na neke
trenutacne prijedloge i inicijative. Time bi
se trebala potencirati protocnost i Zivost
programa.

Trenutatno PM ¢eka novog voditelja,
koji ¢e raditi u promijenjenu prostoru.
U sklopu vracanja zgrade u prvobitno
stanje uklonjene su Richterove stepenice,
pa je PM ostao samo na gornjoj etazi.
Tom intervencijom dobiven je veliki,
monumentalni prostor u prizemlju, te
kompaktniji prostor Galerije PM-a, $to
daje nove izlagatke moguénosti cijelom
HDLU-u. Kako ¢e se funkcionalno is-
koristiti donji dio HDLU-a, te na koji

(foto: Boris Cvjetanovic)



posvojnoga genitiva u engles-
kom jeziku, a Barss je svoju nag-
radu zasluZio iz podrucja medici-
ne zahvaljujuéi istraZivanju pod

jaju prema unutra$njosti kabine.
Njegov kolega Sir Michael Berry
iskoristio je 2000. godine mag-
nete za podizanje Zabe i sumo

| budale nagraduju, zar ne?

zatez 11/66,

be na Hiro3imu, kada je u sklopu
obavljanja pokusa nuklearnog
oruzja na isti dan izdao zapovijed
za detonaciju jedne od atomskih
bombi. Tu je i bivsi pakistanski
premijer Nawaz Sharif, koji je
nagradu dobio za «agresivno mir-
ne eksplozije atomskih bombi».
Njima se pridruzio 1 Harold Hil-
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du dobitnici za tu nagradu, Jack i
Rewella van Impe, koji su otkrili
kako crne rupe ispunjavaju sve
lokacijske uvjete pakla.

Za ljubomorne supruge
Kemicari su pak nesto prak—

.....

izumio ]e S-check. Spray stvoren

za svaku ljubomornu suprugu.

Ignobel je nagrada koja se
svake godine dodjeljuje u
deset kategorija za
“najcudnija otkrica ili izume
koji ne bi trebali dozivjeti
Siru upotrebu”

Dalibor Petkovié

nate li tko su Ronetgen ili

Einstein? Ili po ¢emu su

poznati Ivo Andrié, John
Steinbeck i Max Planck? Narav-
no da znate. Sad sljedeée pitanje:
znate li tko su John Keogh, Vi-
liunas Malinauskas, John Richar-
ds i Peter Barss?

Kao 3to filmska nagrada Os-
car ima svoju Zlatnu malinu, ta-
ko 1 Nobelova nagrada ima svo-
jeg Ignobela. Ignobel je nagrada
koja se svake godine dod]eljuje u
deset kategorija za "naj¢udnija
otkriéa ili izume koji ne bi treba-
li dozivjeti $iru upotrebu". Neke
od kategorija su stalne, poput fi-
zike, medicine, blOlOgl]e, dok se
ostale pO)avlju)u po potrebi.
Dodjeljuju se na Harvardu, u
Sanders Theatren 1 dobitnici ih
uzimaju osobno.

A Ignobel ide...

Dakle, Keogh, Malinauskas,
Richards i Barss dobitnici su Ig-
nobela za 2001. godinu. Koegh

Dovoljno je da muzevo donje
rublje po3pricate sa S-checkom i
saznat Cete je li vam bio vjeran.
N]CgOV americki kolega izumio
je gace s filterom za humane is-
pusne plinove, dok je dobitnik
nagrade za ekologiju izumio sa-
moparfumirajuée odijelo.

Don Featherstone jedini je,
zasad, dobitnik nagrade za um-
jetnost. Istu je zasluZio za izum
plasti¢noga ruZi¢astog flaminga,
kao veliki korak u evoluciji ukra-
$avanja.

A sad zadnje pitanje za onu
ve§-masinu koja se sjaji u kutu 1
samo &eka na Vas. Znate li koja je
razlika izmedu Richardsa, Bar-

Kao sto filmska
nagrada Oscar ima
svoju Zlatnu
malinu, tako i
Nobelova nagrada
ima svojeg
Ignobela. Ignobel
je nagrada koja se
svake godine
dodjeljuje u deset

je, vierovali ili ne, pocetkom

kategorija za

ovoga stoljeéa u australskom
uredu za patente patentirao ko-
tal. Zahvaljujuéi toj dovitljivoj
ideji Keogh i australski ured za
patente zaradili su svaki po jed-
nog Ignobela za tehnologiju.
Malinauskas se moze pohvaliti
Ignobelom za mir, jer je, u rod-
noj mu Litvi, sagradio zabavni
park «Staljinov svijet>. Richards
je dobio Ignobela za kn)lzevnost
zbog, kako je naveo strudni Ziri,
napore da zastiti, promov1ra i
brani razliku izmedu mnoZine i

naslovom «Ozljede zadobivene
padom kokosovih oraha».

Zastori tus kabine

Za genijalne fizicare obi¢no se
u biografijama navodi da u pri-
vatnom Zivotu nisu znali ni gdje
im je glava, a kamoli nesto dru-
go. Za dobitnike Ignobela za fi-
ziku, vrijedi suprotno pravilo.
Naime, dobitnik za 2001. jest
David Scmidy, kO]l je dosao do
djelomi¢nog rjesenja na pitanje
za§to se zastori tus-kabine savi-

borca, dok su godinu dana ranije
Lev Fischer i jedan njegov en-
gleski kolega podijelili nagradu
za prorafun najboljeg nadina
umakan)a keksa u ¢aj, te sprjeca-
vanja vaSeg ¢ajnika da curi nakon
$to ste izlili ¢aj u Salicu.

Agresivno mirne eksplozije

Osim Litvanca, nagradu za
mir su dobili 1 francuski pred—
sjednik ]acques Chirac za najori-
ginalniji nadin obiljeZavanja 50.
godi¥njice bacanja atomske bom-

Iman za svoju studiju «O mogu-
¢oj boli prilikom strijeljanja i os-
talih oblika egzekucija».

Da znanje ne poznaje granice
pokazuje i primjer JuZne baptis-
ticke crkve iz Alabame, kojoj je
Ignobleov Ziri dodijelio nagradu
za matematiku. Naime, sveéenici
te crkve su izracunali koliko ¢e
ljudi iz Alabame otiéi u pakao
ako se ne pokaju Teza da astrofi-
zika polako potinje doticati gra-
nice u kojoj se susrece s filozofi-
jom postaje o¢itija kada se nave-

"najcudnija otkrica
ili izume koiji ne bi
trebali dozivjeti
Siru upotrebu”

ssa, Mokinoa, ostalih dobitnika
ove nagrade 1 Ante Kovalevica-
Madraca, Ivana Milasa-Cerebral-
nog, Ljube Cesica-Rojsa i ostat-

ka Sabora?

CICA Tomina koliba

Puricu sfafiram, ko3ulje nafajtam i na
Tksel te¢aj. Za delegaciju Zruande buénicu
razvuéem. Zcrtom. Zora rudi, mi se mul-
tilevel usaglasimo, jako lepo o ljudskim
pravima dogovorimo, pobratimo i kad je
zcrkve peta odzvonila, decki Zruande
zahréu isto k’o 1 bijelci. Tak’ se je okonéa-
la prva planetarna sjednica medukonti-
nentalne suradnje nevladinih udruga za
intracivilnu komunikaciju — “Mackovec —
dvehiljadeiprve”.

Vjutro ih otpratim na vlak za Gibraltar.
Nosila sam mini Vitonovu torbicu za pra-
¢enje na kolodvor 1 pase antik-roza polu-
¢izmice. Magla na kolodvoru — pa ju zpe-
linkovcem preseem. Sitno skosem, popr-
zim zlukom, dva jajca, pol kruha i da vidi3.
Zvoni — Jovanka, da punda.

(A mi djeco) CIC

Stuznim o¢ima me kujica gleda i veli:
kaj mi ne bi dve frolike do navecer dala, da
zdrzim?

A do naveler treba — zdrzati. Sedam
zdrzavanja tjedno, tristopedestdva godis-
nje, zdrzati zdruZene drzave, zdrzati dru-

Zenje, zdrzati drzanje, draZenje, zadrZati
trudnoéu zdrZzati ...dah tri minute zadrza-
ti 1 tak bez zraka atmosferu na Uranu za-
misliti ... 1 u toj atmosferi novu Diorovu

ne. Debelo namazem Gerlanovog teku-
¢eg sjenila 1 javim se na natje¢aj za eston-
ski plinovod. Veli mali da bi sutra posudil
$vas aparat za likovni.

Almanah

poroéne kuéanice

U yubilarnom, 10.- tom broju donosi:

— Prilog: “Koze”

Sandra Antolié

— Cuvam trudnodu i parkiraliste nocu: “Zaposlena”

— Biramo deset najljepsih zena u prometu - ‘ko jadi taj vozadi

— Nagradna igra i ovog broja: Dobiva svaki punoljetni zemljanin

(v:itajte Almanah porocne kucanice

nikak neée pre¢ na drugoga, a kol’ko sam
ju molila. Da joj je kod mene dobro, za
jesti da ima 1 za piti 1 da bi me jo§ ostala,
ak’ mi nije problem, do sudn;ega dana
zderati. Al’ da nije to jos daleko, veli.
Dobro, al’ nemoj mi stanarinu zaborav-

ljat. Kaj’e prokleta!

CICA mica gotova prica

Sad mi terorizam hode preé i u ovaj od-
lomak. A lepo smo se dogovorili da mu
dam jednoga. Al’ daj prst, hoce i ruku! A
granica se zna. Nasi stari su ju odredili 1
mora se postivati. Do kamena je moje,
preko- terorizmovo. Ja nejdem prek’, nej-
dini ti. A da nebu mene pital, veli, i nasil-
no mi prede sim.

Sutra idem advokatu Vremetinec.

kolekciju postaviti... vasi su kapki teski ...
vl spavate.. vi ¢vrsto spavate...

CICOlina

Brinem se za detalje, za sitnice, zrno
prasine, suha kapljica na frisko opranom
prozoru. Svaka dlaka na svom mjestu.

Veli mi suseda da je ¢itala Vbibliji na tra-
jektu da to ni dobro. I da ajmprem isto

CICArija

Zove Miéa Orlovié, a kipi mi voda za
kelj pofuriti. Javim se nekak’, a veli Miéa
da akoprem elem. Avaj Miéo! Sikter asik,
a da bi sitno. Mani Miéo, dasta. I tako sam
mu poslala vizitku po tri marke komad.
A koncert Ive Pogoreli¢a da je odgoden,
da za nehste vohe.

Brine me terorizam, al’ ta moja briga
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u? Zaristu

Trinidadu, na jednom od otoka onog ¢u-
desnog arhiplega kojeg oivi¢avaju Atlan-
tski okean, Meksicki zaljev i Karipsko
more. Drugi otoci tog arhipelaga bili su

Onaj koji vidi

Za razliku od Cetiri godine mladeg
Marija Vargasa Llose, koji je, po
vlastitim rijecima, u svojim prvim
romanima glupo Izbjegavao humor,
Naipaul se ve¢ u svojim prvim
djelima pokazuje kao majstor
humora

Muharem Bazdulj

isati o nekom autoru prije 1 poslije
E dodjeljivanja Nobelove nagrade

dvije su razlitite stvari. O Nobe-
lovoj se nagradi za knjizevnost mogu
imati razli¢ita misljenja, mogu se pobro-
jati promasaji, zatim pisci koji su je bez
dvojbe zasluzili, no nisu je dobili; medu-
tim, nesporno je da je Nobelova nagrada
jedina svjetski relevantna knjizevna nag-
rada. Booker je dovoljno zvuéan, no re-
levantan je uglavnom tek za englesko
govorno podrugje, NIN-ova je nagrada
neko¢ bila referenca na nivou ex-SFR],
no svi ti Herderi 1 Pulitzeri ne nose ni
sjenu grandiozne simbolike Nobela, var-
ljivog obeéanja besmrtnosti. Takozvanu
literarnu besmrtnost Vidiadhar Surajpra-
sad Naipaul osigurao si je i prije jeda-
naestog oktobra 2001. godine, no pot-
rebno je ipak napomenum da ovaj tekst
nastaje nakon saopcenja Svedske akade-
mije, a u neku ruku i povodom njega.

Nepodmitljivo opazanje

Obicaj je, naravno, da Svedska akade-
mija kratkim saopéenjem, na izvjestan na-
¢in, obrazlozi nagradu. Obi&aj je, takoder,
da se u tom obrazloZenju posebno apos-
trofiraju neke znacajke cjelokupnog djela
laureatovog, kao i neko konkretno djelo.
Iskoristit ¢u jednu frazu iz obrazloZenja
Naipaulove nagrade kao svojevrstan sim-
boli¢ni pocetak eseja o ovom piscu. Nai-
me, kao glavna svojstva Naipaulove proze
u ovom se saopéenju isti¢u «zvuéno pri-
povijedanje i nepodmitljivo opaZanje»
(kurzw moj). Nepoznata mi je etimologi-
ja dugackog imena Naipaulovog, ne znam
$ta zbilja znaci ime Vidiadhar, no to ime
sazvu¢jem priziva jednu od najpoznatijih
rije¢i iz sanskrta, rije¢ vidya, sanskrtsku
inadicu starogréke ideje. Naroéito je raz-
vidno iz engleske skracenice koju Naipaul
ve¢ dugo koristi, on kojeg engleski tisak
otkad je zaradio plemstvo najéesée zove
Sir Vidia. A sanskrtsko vidya ima isti ko-
rijen kao i latinsko video, kao uostalom 1
njemacko wissen ili wisdom iz jezika na
kojem  Naipaul pise ili  bosan-
sko/hrvatsko/srpsko wvidjeti. To sanskr-
tsko vidya zapravo je $kolski primjer, po-
malo 1 opée mjesto, u dokazivanju sli¢-
nosti indoevropskih jezika. Koristi ga,
primjerice, 1 Jostein Gaarder u svom Sofi-
jinom svijetu. No, u tom kontekstu ime se
Naipaulovo, po starom nomen est omen
receptu, ispostavlja kao simbol njegovog
zivota i djela. On je neko ko je svojim
podrljetlom 1zivotom u pravom smislu ri-
jeci (a koliko god to moglo zvucati otrca-
no) gradanin svijeta, sljedbenik tradicija
jednako Istoka 1 Zapada, no isto tako 1 ne-
ko ko te tradicije u svome djelu sretno
spaja i ujedinjuje. Medutim, njegovo nam
ime kazuje jo§ jednu stvar, on je jednos-
tavno neko ko je obdaren neobi¢nom
stra§¢u 1 talentom za promatranje, za ne-
podmitljivo opazanje, kako bi rekla $ved-
ska akademija, on je onaj koji vidi. Pisac je
opcenito valjda ovjek koji primjecuje
stvari koje drugi ljudi ne vide; Naipaul je
veliki promatra¢, on gleda i vidi.

Arhipelag West Indies

Dobro je poznata neobi¢na pri¢a o
podrijetlu Naipaulovom. Roden je na

mjesta na kojem su svijeta ugledali 1 pis-
ci poput Itala Calvina, Aleja Carpentera,
odnosno Dereka Walcotta. No, stvar ko-
ja je neobi¢na jest ¢injenica da je Naipaul
podrijetlom Indijac. Njegov rodni arhi-
pelag na engleskom se jeziku naziva We-
st Indies. Tako je V.S. Naipaul od ranog
djetinjstva na pone$to neobi¢an nadin is-
pastao zbog znamenite Columbove
greske. Medu (takozvanim) domicilnim
stanovniStvom zapadnoindijskog oto¢ja
pripadao je (tautoloskoj) manjml istoé-
noindijaca. No, otkud uopce Indijci na
Trinidadu? To je na neki nac¢in rezultat
ukidanja trgovine crnim robljem. Sredi-
nom devetnaestog stoljeéa tamo se osje-
tio gubitak radne snage, a to je valjda po-
nukalo Indijce da srecu potraze na dru-
goj strani globusa. Medu tim su se iselje-
nicima nasli 1 Naipaulovi preci.

Naipaul je roden sedamnaestog au-
gusta 1932. godme u gradu Chaguanasu.
Na Trinidadu je Zivio do svoje osam-
naeste godine; naime, ve¢ 1950. odlazi u
Englesku. Zahvaljujuéi stipendiji studi-
rat e engleski jezik 1 knjizevnost na ok-
sfordskom sveucilistu. Potrebno je moz-
da napomenuti da je u to vrijeme Trini-
dad jos uvijek bio sastavni dio Ujedinje-
nog Kraljevstva; dana$nja drzava Trini-
dad 1 Tobago postala je, naime, nezavis-
na tek 1962. godine. Kad se govori o
mladosti V.S. Naipaula i njegovom op-
redjeljenju da zivot posveti knjiZevnosti,
nuzno je spomenuti i utjecaj Naipaulo-
vog oca. Jer ovu je neobi¢nu li¢nost u
moru razli¢itih interesa privlacila 1 knji-
zevnost.

Oci

Kratki opisi Naipaulovog oca podsje-
¢aju ponesto na oca Danila Kiga. Oboji-
ca su bila osebujni ¢udaci i obojica su
mozda presudno kumovala spisateljskoj
karijeri svojih sinova. Naipaul je, medu-
tim, nakon smrti svoga oca objavio zbir-
ku njegovih kratkih prica, a takoder je
prikupio i objavio vlastitu prepisku s
ocem.

Po zavrSetku studija Naipaul ée ostati
u EngleskOJ Ozenio se Engleskinjom te
je zapo&eo Zivot u Londonu, a zaposlio
se na BBC- 1]u Njegova knjizevna kari-
jera zapocet ¢e 1957. godine publikaci-
jom romana The Mystic Masseur. Veé na-
redne godine izlazi The Suffrage of Elvi-
ra, a godinu dana kasnije Miguel Street.
Svi se ovi romani bave pi§¢evim zapad-
noindijskim zavi¢ajem na prekretnici
koja oznalava prelazak iz kolonijalnog
statusa u formalnu nezavisnost. Za razli-
ku od ¢etiri godine mladeg Marija Varga—
sa Llose, koji je po vlastitim rije¢ima u
svojim prvim romanima glupo izbjegavao
humor, Naipaul se ve¢ u svojim prvim
djelima pokazuje kao majstor humora.
Komi¢ni elementi u ranim Naipaulovim
romanima su - kako isti¢e Salman Rus-
hdie - ostri i nesentimentalni. Ova su tri
rana romana, uz utemeljivanje specifi¢-
nog Naipaulovog stila, ponudili takoder
na ravni skice sve one opsesije koje ce
Naipaul istrazivati u kasnijim svojim
djelima. Tu se isti¢u - kako veli David
Albahari - Naipaulova osnovna intereso-

vanja: nemogucnost pojedinca-tudinca da
se uklopi u novu Zivotnu sredinu, uspon 1
pad pojedinca u sistemu vlasti, mimika i
mimikrija koje postaju glavna odlika no-
vih mocnika u novonastalim drZavama.
Vrhunac ove Naipaulove rane faze i
jedan od vrhunaca njegovog opusa uop-
¢e jest zasigurno A House for Mr. Biswas
koji je prvotno objavljen 1961. godine.
Ovaj je roman ustvari odgovoran za
Naipaulov prodor medu najveée pisce
engleskog jezika u svojoj generaciji. I
opsegom, 1 kvalitetom, 1 ambicijom veéi
od njegovih prethodnih djela, Naipaulov
roman A House for Mr. Biswas bio je
perfektno ozivotvorenje njegove zavi-
¢ajne price, svojevrsna metafizi¢ka ale-

Naipaulova vizija
njegovog zavicaja
izrazito je sumorna; on
ga vidi kao neku vrstu

limba izmedu dva
svijeta, jednog koiji je
napusten i drugog koji
nije do kraja prihvacen

gorija koja ujedinjuje lokalne i opéeljud-
ske elemente. Ukorljenjen u tradiciji en-
gleske knjiZevnosti na na¢in sli¢an onom
na koji ¢e se u njoj ukorijeniti Rushdiev
veliki roman Midnight's Children, slije-
dedi, dakle, najbolje tekovine klasi¢nog
engleskog romana od Thekereya do Dic-
kensa, Naipaul ¢e napisati djelo koje
prati svog junaka od djetinjstva do smr-
ti, djelo u kojem simbol vlastite kuée, a
house of one's own, biva dokazom zrelos-
ti i postajanja - kako se to kaze - svojim
Covjekom. Roman koji mnogi smatraju
jednim od remek djela knjiZevnosti pisa-
ne engleskim jezikom u dvadesetom sto-
lje¢u Rushdie ée opisati jednom rijedju:
magmﬁeant.

Zrela faza

Nakon 3to ga je roman A House for
Mr. Biswas ve¢ gotovo ucinio modernim
klasikom Naipaul sigurnom i ispisanom
rukom nastavlja pisati izvrsne romane.
Nuzno je tu istaéi tri djela: The Mimic
Men iz 1967. godine, In a Free State
(1971.) te Guerrillas (1975.). Ovdje je
moZzda zgodno napomenuti da je prvi
«uknjizeni» prevod nekog Naipaulovog
djela u nekadasnjoj SFRJ objavljen
1980. godine u Zagrebu, u poznatoj bib-
lioteci Gama nakladnicke kuée Mladost.
Radilo se upravo o Gerilcima koje je
preveo Vladimir Vukovié. Godinu dana
kasnije beogradski je Rad u kultnoj bib-
lioteci dzepne knjige Rec¢ i misao obja-
vio U slobodnoj drzavi. Godine 1984.
Dedje su Novine iz Gornjeg Milanovca
objavile posljednji jugoslovenski prevod
nekog Naipaulovog djela. Naime, Ana
Seli¢ prevela je rani Naipaulov roman
Miguel Street.

Ova, nazovimo je zrela, faza Naipau-
lovog romanesknog stvarala$tva karak-
terizira se ponajviSe interesom za poli-
ticka pitanja. Ona se takoder odlikuje
promjenama na ravni forme i stila medu
kojima se istiu: specifi¢na upotreba
nehronoloskog unutarnjeg monologa,
zatim pisanje u treem licu te sumorna
Vizija svijeta koja je smijenila humorno
ozratje ranih djela. Ono 3to je ostalo
(uglavnom) nepromijenjeno jest vre-
mensko i prostorno lociranje radnje.
Naipaulovi noviji romani se kao 1 oni ra-
ni bave suvremenim trenutkom u takoz-
vanom (kako bi rekao Darko Rundek)
trecem svijetu. Ovi su romani ustanovili i
specifi¢nog naipaulovskog junaka: ose-
bujnog dobrovoljnog izopéenika, ek-
scentrika, nekog, ko je, dakle, izmjesten

1z centra i stvari posmatra sa strane, pri-
padnika manjine, tudina, stranca. Nai-
paulovi su junaci donekle sli¢ni Rus-
hdievim junacima. I jedni i drugi dobro
se «uklapaju» u sljedec¢u dijagnozu Linde
Hutcheon: «Jasno je da su protagonisti
historiografske metafikcije sve prije no
tipiéni junaci: oni su ekscentrici, margi-
nalci, periferne figure fikcionalne povi-
jesti» Glavni junak djela In a Free State
dobar je primjer za ovu tezu. Bobby je,
naime, bijelac u novo;, nezav1sn01 afri¢-
koj drzavi (§to ga ve¢ ¢ini pripadnikom
manjine), no on je takoder manjina u
manjini jer je homoseksualac. Heroj ro-
mana Guerrilas je isto tako pripadnik ul-
timativne manjine; Jimmy Ahmed je,
naime, neobi¢an melez: pola crnac, pola
Kinez. Ako parafraziramo Borisa Bude-
na moZzemo kazati da biti Naipaulov ju-
nak znadi biti na neki natin nezakonito
dijete kolonijalne tradicije i suvremenih
prilika; biti dakle izrod, bastard. Zbog
svega ovoga kriti¢ari Naipaula uglavnom
svrstavaju u takozvanu postkolonijalnu
knjizevnost odnosno u Commonwealth
Literature, makar se sam Naipaul, kao 1
svaki pravi pisac uostalom, gorljivo pro-
tivi bilo kakvom «suZzavanju» svoje um-
jetnosti. Svaki adjektlv ispred imenice
pisac smanjuje nuzno vrijednost imeni-
ce; §to je pisac viSe nec7jz, manje je pisac,
tako je nekako zborio Danilo Kis.

Enigma dolaska

No roman koji je u svom saopéenju
Svedska akademija izdvojila kao vrhunac
Naipaulovog stvarala$tva jest The Enig-
ma of Arrival iz 1987. godine. A i Rus-
hdiev prvi esej o Naipaulu u knjizi Ima-
ginary Homelands bavi se ovom knjigom.
(Zanimljivo da je u spomenuto] kn]121
Naipaul Jedan od samo dva pisca ¢ijem je
djelu posveceno vise od jednog eseja.
Drugi je sam Rushdie.) Inage, odnos iz-
medu Rushdiea i Naipaula, dvije mozda
najizrazitije osobnosti u suvremenoj
knjizevnosti pisanoj engleskim jezikom,
izrazito je slozen i slojevit. I Zivot 1 lite-
ratura obojice snazno su obiljezeni Indi-
jom, no na signifikantno razli¢it nacin.
Mogli bismo re¢i da su njih dvojica anti-
podi. Nikola Milogevi¢ antipode je pre-
poznao u Andricu 1 Krlezi, Colerdige u
Platonu 1 Aristotelu, a Ki§ u Camusu 1
Sartreu. U kunderijanskoj dihotomiji iz-
medu romansijera i pisaca Rushdie spada
medu romansijere, a Naipaul medu pisce.
Cujmo Kunderu:

«Pisac ima orlglnalne ideje 1 glas koji
se ne moze oponasati. Moze se posluziti
bilo kojom formom (uklju&ivsii roman),
i sve §to napiSe, bududi da je obiljezeno
njegovom mislju, noSeno njegovim gla-
som, dio je njegova djela. Rousseau,
Goethe, Chateaubriand, Gide, Malraux,
Montherlant.

Romansijer ne mari ba3 puno o svojim
1de]ama On je istraziva¢ koji se, tapkaju-
¢i, trudi da otkrije nepoznati aspekt pos-
tojanja. Nije ofaran svojim glasom, nego
formom koju slijedi, a jedino forme koje
odgovaraju zahtjevima njegova sna dije-
lom su njegova opusa. Fielding, Sterne,
Flaubert, Proust, Faulkner, Calvino.

Pisac je zapisan na duhovnoj karti
svoga vremena, svoje nacije, na karti his-
torije ideja.

Jedini kontekst u kojemu se moze
sagledati vrijednost nekog romana jest
kontekst historije evropskog romana.
Romanopisac ne polaZe ratune nikome,
samo Cervantesu.»

Rushdie i Naipaul

Obratimo, molim vas, paZnju na rije¢
ideja (koja je, rekli smo, identi¢na
sanskrtskom vidya ¢iji smo odjek pre-
poznali u imenu Naipaulovom) u citira-
nom fragmentu. Rije¢ se spominje tri
puta, dva puta u kontekstu njezine rele-
vancije u opusu pisca, te jo§ jedanput u
kontekstu njezine suStinske irelevan-
tnosti za romansijera. No, koliko god
bili razli¢iti valjda ba§ zbog ¢injenice da
se suprotnosti privla¢i, Rushdie 1 Nai-
paul su i medusobno sli¢ni. Kad smo veé
kod nomen est omen simbolike Rushdie-
vo prezime nastalo je od arapskog prid-



jeva sa znalenjem mudar, a rekli smo
ve¢ da englesko wise ima identian kori-
jen kao sanskrtsko vidya. KaZzimo jo3, a
propos dihotomija, da u famoznoj pod-
jeli Tsaiaha Berlina Rushdie pripada lisi-
cama, a Naipaul jeZevima.

No vratimo se sada romanu The
Enigma of Arrival. Njegovoj je publika-
ciji prethodila ponajduza Naipaulova
romaneskna pauza; od izlaska njegovog,
u to vrijeme posljednjeg, romana A Be-
nd in the River bilo je proslo punih
osam godina. Zanimljivo je, inale, da je
u intervalu izmedu 1967. (The Mimic
Men) 11979. (A Bend in the River) Nai-
paul objavljivao novi roman bez izuzet-
ka svake Cetiri godine, da upotrijebimo
jednu frazu Danila Ki3a: s metronom-
skom tacnoscu. Sad je taj taj interval ud-
vostrulen i to bi mozda moglo nositi
neke matemati¢no-simbolicke konota-
cije, no to i nije bitno. The Enigma of
Arrival srodan je na neki nadin svom ro-
manesknom prethodmku tako da bez
bojazni moZemo govoriti o svojevrsnoj
treéoj fazi Naipaulovog romanesknog
stvarala§tva. Ona se odlikuje povratkom
u pripovijedanje u prvom licu te u ma-
njem interesu za politicke teme. Naro-
¢ito je to vidljivo upravo u djelu The
Enigma of Arrival koje je pisano u po-
nesto autobiografskom diskursu 1 koje
je na izvjestan nadin autorova intelek-
tualna autobiografija. Salman Rushdie je
napisao da se radi o jednoj od najtuZni-
jih knjiga koje je pro¢itao.

Roman iscrpljenja

Radi se o romanu koji tematizira sva-
kovrsno propadanje, od propadanja pas-
toralnih engleskih pejzaza naratorove
mladosti do propasti njegovih sopstve-
nih iluzija, radi se o romanu iscrpljenja
(da parafraziram makar i u drugadijem
kontekstu poznatu frazu Johna Bartha),
o filigranski ispisanoj melankoli¢noj me-
ditaciji. Zavriavajuéi svoj ogled o ovom
romanu Rushdie veli da se tu radi o deli-
katnoj i preciznoj prozi najvise kvalitete,
no da je ta proza 1pak beskrvna. Nakon
toga precizira da rije¢ o knjizi u kojoj se
nijedanput ne spominje rije¢ ljubav.
Zivot bez ljubavi 1li Zivot u kojem je lju-
bav tako duboko Za/eopana da ne moZe ni
proviriti jest u na]vem] mjeri tema ove
knjige; i to je ono $to je ¢ini veoma, veoma
tuZnom, kaze Rushdie u posljednjoj re-
enici spomenutog ogleda.

The Enigma of Arrival vrhunac je Nai-
paulovog ﬁctzon opusa, neobi¢an vrhu-
nac pisca ¢iji su prozni poceci obiljeZeni
toplim dobro¢udnim humorom. Nai-
paulov romaneskni opus ispostavlja se
tako kao prosirena metafora one Gogo-
lieve dosjetke o smijesnoj pri¢i koja po-
novnim ¢itanjem postane tuzna.

Posebno mjesto u Naipaulovoj bib-
liogratiji zauzimaju razlicite non fiction
forme. U najveéem broju slucajeva mo-
Zemo ih (uVJetno') prozvati putopisima.
Dobro je, inae, poznata Naipaulova
globtroterska prlroda priroda koja je
udruZena s pis¢evim neobi¢nim darom
porodila neke od najslavnijih putopisnih
djela knjizevnosti pisane engleskim jezi-
kom. Naipaulovi zemljopisni non fiction
interesi uglavnom se podudaraju s loka-
cijama na kojim se deSavaju radnje nje-
govih romana; ponovo se, dakle, radi o
treCem svijetu.

Prva iz serije ovih knjiga jest The
Middle Passage: Impressions of Five So-
cieties -- British, French and Dutch in the
West Indies and South America. Objav-
ljena je 1963. godine (nakon romana A
House of Mr. Biswas, dakle), a bavi se au-
torovim zavifajem na svojevrsnoj povi-
jesnoj prekretnici izmedu kolonijalnog
statusa 1 novostecene nezavisnosti. Nai-
paulova vizija njegovog zavi¢aja izrazito
je sumorna; on ga vidi kao neku vrstu
limba izmedu dva svijeta, jednog koji je
napusten i drugog koji nije do kraja
prihvacen. Sli¢i ta vizija pomalo na onaj
poznati opis sudbine bosanskih musli-
mana u Selimovi¢evom romanu Dervis i
Smrt, kao 1 na onu poznatu Huxleyevu
frazu o vlastitoj raspetosti izmedu dva
svijeta, jednog koji umire i drugog koji jos

nema snage da se rodi.

Ve¢ godinu kasnije Naipaul ¢e publi-
cirati jo¥ jednu slavnu non fiction knji-
gu: An Area of Darkness. Ona se u neku
ruku moZe smatrati nastavkom knjige
The Middle Passage. Njihova je zajednié-
ka karakteristika to 3to su obje neka vr-
sta_autorovog traganja za korijenima.
Nakon $to mu ponovni posjet zavicaju
nije darovao traZeni identitet Naipaul
ide u Indiju ne bi li u zemlji svojih pre-
daka prona$ao zavi¢aj svojih snova. No
rezultat tog putovanja rezultat koji se
gotovo fizioloski osjeca pri ¢itanju knji-
ge, jest razolarenje. Ove dvije knjige
osebujna su rekapitulacija Naipaulovog
jalovog traZenja nekakvog «klasi¢nog»
identiteta, one su dnevnik uzaludnog
bjeZzanja od apatridstva, dnevnik koji
ipak zavr$ava spoznajom da je takav bi-
jeg uzaludan.

U Naipaulovom se opusu esto prep-
licu fiction 1 non fiction naslovi s mno-
gostrukim i neobi¢nim vezama. Primje-
rice, godinu dana nakon publiciranja
romana A Bend in the River lociranog
na afri¢ki kontinent Naipaul je objavio
putopis A Congo Diary. Medutim, dva

U kunderijanskoj
dihotomiji izmedu
romansijera i pisaca
Rushdie spada medu
romansijere, a Naipaul
medu pisce

vjerovatno najpoznatija Naipaulova
non fiction djela nemaju romanesknog
parnjaka.

1z islamskog svijeta

Radi se o knjigama koje se bave islam-
skim svijetom. Rije¢ je o knjizi Among
the Believers: An Islamic Journey iz 1981.
godine te nekoj vrsti njezina sequel-a ob-
javljenog sedamnaest godina kasnije -
Beyond Belief: Excursions Among the
Conwverted Peoples.

Ideja za pisanje knjige Among the Be-
lievers javila se - prema rije¢ima samog
Naipaula - dok je na televiziji gledao sli-
ke iranske revolucije. Potaknut, dakle,
tim islamskim revival-om Naipaul ée
posjetiti  &etiri muslimanske zemlje
(Iran, Pakistan, Maleziju i Indoneziju)
te ispisati putopis. No - piSe Rushdie -
this is no ordinary travel book: it has the-
ses to expound. A njezina je teza - dodat
¢e se kasnije - da islamski preporod oz-
na¢ava povratak u srednjovjekovlje. Os-
novna stvar koju Rushdie zamjera Nai-
paulu u kontekstu ove knjige jesu sins of
omission (grljem ispustanja); Rushdieu
se jednostavno ¢ini da Naipaul pise jedi-
no o stvarima koje su ga iritirale. Njegov
je zaklju&ak da je knjiga usprkos - kako
kaZe - Naipaulovom stra§nom talentu
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(formidable talent) 1 promatratkoj bri-
ljantnosti (brilliance of opservation) pri-
li¢no povrina (rather superficial).

Saidova kritika

Kad sedamnaest godina kasnije Nai-
paul ob]av1 Beyond Belief, Edward W.
Said ¢e o toj knjizi napisati esej pod nas-
lovom An Intellectual Catastrophe pre-
ma kojem ée gore citirane Rushdieve
zamjerke izgledati kao hvalospjevi. Said
tvrdi da je kod Naipaula otigledna du-

Naipaulova
globtroterska priroda
udruzena s piscevim
neobicnim darom,

porodila je neke od
najslavnijih putopisnih
djela knjizevnosti pisane
engleskim jezikom

boka antipatija prema islamu i muslima-
nima te se izruguje se po njemu ironi¢-
noj ¢injenici da je Naipaul knjigu posve-
tio svojoj (drugoj) supruzi Nadiri, inace
pakistanskoj muslimanki. Said zatim ve-
li da je Beyond Belief jednako duga i jed-
nako dosadna knjiga kao 1 Among the
Believers. Jedini razlog nastanaka Beyo-
nd Belief - prema Saidu - jest razlaganje
teorije po kojoj su svi muslimanski na-
rodi izuzev Arapa konvertiti (jer je is-
lam izvorno arapska religija) te zarad
toga nuzno pate zbog neautenti¢nosti.
Said se ovoj tezi efektno ruga tvrdeéi da
ona podrazumijeva da su - mutatis mu-
tandis - Rimljani jedini autentiéni kato-
lici, a da su svi ostali konvertiti. Zatim
poantira:
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"Sve u svemu, Cetirl stotine stranice
duga knjiga Beyond Belief je utemeljena
iskljucivo na ovoj prili¢no idiotskoj i uv-
redljivoj teoriji. Nije pitanje da li je ona
istinita ili ne, nego kako je ¢ovjek inteli-
gentan i darovit kao Naipaul mogao na-
pisati tako glupu i tako dosadnu knjigu,
prepunu pri¢a koje ilustruju istu primi-
tivnu, zaostalu, man]kavu 1 redukcionis-
ticku tezu, da su veéina muslimana neau-
tenti¢ni konverititi, osudeni na ovu jad-
nu laznu sudbinu. Na nekoj ta¢ki tokom
pisanja, Naipaul je, po mom m1sl;en1u
dozivio ozbiljnu intelektualnu nesrecu.
Njegova ga je opsesija islamom nekako
natjerala da prestane misliti, da postane
neka vrsta mentalnog samoubojice osu-
denog da ponavlja istu formulu iznova i
iznova. To je ono 3to bih ja nazvao inte-
lektualnom katastrofom prvog reda."

Rushdieva 1 Saidova kritika Naipaulo—
vih putopisa podsjeca neizbjezno na ¢&i-
njenicu da je taj benigni Zanr postao &ini
se na]kontroverzm]a knjizevna forma da-
na3njice. Dobro je poznata afera oko
Handkeove Pravde za Srbiju, a 1 neki od
putopisa Josifa Brodskog koji su objav-
ljeni nedavno u knjizi Posveceno ki¢mi
izazivali su kod odredenih ¢itatelja ne-
doumice. Putopis je u svim svojim obli-
cima (od razglednice do knjige) ipak naj-
subjektivniji Zanr, Zanr koji se - kako mu
1 ime kaZe - bavi putni¢kim impresijama,
a impresije su opet razli¢ite od putnika
do putnika.

Nakon 3to je dobio Andri¢evu nagra-
du, Danilo Ki§ dao je intervju DZevadu
Sabljakovi¢u u kojem je, medu ostalim,
rekao: Vise, dakle, volim biti pisac ospora-
van nego pisac slavljen, i u tom smislu me,
valjda, neke nagrade potresaju: bojim se da
bih mogao postati pisac koji nije problema-
tican. Volim situaciju, ne samo svoju, nego
uopste, kad je pisac u stanju da izaziva
kontroverze u svetu svojih citalaca. Vijeru-
jem da je Naipaulu blizak ovaj Kisov stav
i zato vjerujem da e se usprkos nagradl
(Nobelovoj nagradi!) truditi vi§e nego
ikad da ne prestane biti problematican
pisac. Jer Naipaul je, kao 1 Ki§ - rije¢ima
Zorana Ciriéa - rasni majstor, neprilago-
den i zajeban. B

Festival A knjizevnosti
FAK
oglasava

NATJECAJ

za kratku pricu

1. pri¢a mora imati opseg od 3 do 5 kartica, odnosno od
5400 do 9000 znakova (s prazninama) — ni znaka viSe ni znaka

manje!

2. zbivanja u pri¢i moraju se odigravati u tijeku jednog dana, i
to nedjelje (bilo koje vrijeme od 0 do 24 sata)
3. prica mora biti ispricana u trecem licu

Ziri u sastavu:
Kruno Lokotar
Nenad Rizvanovi¢
Borivoj Radakovi¢

odabrat ¢e deset priCa koje Ce biti objavljene kao separat u
Casopisu Godine nove, a njihovi autori nastupit ¢e na FAK-u koji
Ce se odrzati u Zagrebu od 21. do 24. studenog 2001.

Autori triju najkvalitetnijih prica dobit ¢e poklon-pakete knjiga

u vrijednosti:

nagrada — 1000 kuna
nagrada - 800 kuna
nagrada — 500 kuna

NatjeCaj je otvoren do 10. studenog 2001.

PriCe treba slati iskljuCivo na adresu:

FAK43@hotmail.com
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Dubina glasova koje sam
¢ula, BRIGA izvodaca za
publiku i publike za
izvodace, doista
predstavlja novi oblik
komunikacije

Uz Prvu radionicu kulturalne
konfrontacije, odrzanu
15. listopada 2001. u EXIT-u

Natasa Govedié

prvoj Radionici kultural-

ne konfrontacije najradije

bih citirala Simone Weil
koja kaze: Eti¢nost je tisina u ko-
joj Cujemo inace necujne glasove.
Dubina glasova koje sam ¢ula,
BRIGA izvodata za publiku i
publike za izvodale, doista
predstavlja novi oblik komuni-
kacije. Moram priznati da inten-
zitet te komunikacije nisam
mogla naslutiti ni u kojem Boa-
lovu tekstu, ¢ak ni u neposred-
nom radu s njim u Austriji, kao
§to mi se i u samoj pripremi jav-
nog dogadaja ¢inilo da me silina
pokrenute interakcije izmedu
izvodaca na sceni i aktivnih gle-
datelja iz publike daleko nadilazi
(no nije loge biti u situaciji kom-
pletnoga psiholoskog rizika: de-
mokratska 1nterakc1]a ionako
uvijek znadi da nema "vladavine"
nad dogadajima, nego se izlazem
istinskom slusanju Drugoga).

Spect/actors

I deset dana nakon samog
dogadaja, jo$ uvijek razmisljam
o svim lucidnim, duhovitim, bi-
jesnim 1 kompetentno analiti¢-
kim komentarima publike. O
mladom Covjeku 1z drugog reda
koji se hrabro popeo na sredinu
pozornlce da nam ispri¢a svoju
pri¢u o policijskoj opresiji, o
gospodi u bijelom koja je iznim-
no artikulirano i strastveno po-
kugavala razbiti scene opresije
usavii u samu dramsku situaci-
ju, o mladi¢u u predzadnjem re-
du partera koji je imao zadivlju-
juce puno pitanja, o ¢ovjeku ko-
ji je ustao iz prvog reda i rekao
kako je najveéi uspjeh Citavog
tog kazali¥no/aktivisti¢kog do-
gadanja pokretanje intenzivnih
dijaloga. Presretna sam §to su se
srusile sve kolektivne predrasu-
de o "zatvorenosti" zagrebaéke
publike; publike iz koje je na Pr-
voj radionici javno govorilo go-
tovo svako lice — 1 to s velikim
interesom. Shvatila sam da se
suigrae, one na sceni 1 one u
publici, doista moZe iznutra ob-
grlm postovanjem i pozornos-
¢u, s obzirom da prisustvujemo
zajednickom  stvaralastvu s
maksimalnom otvoreno$éu. O
samim  izvodadima, Ireni
Blazin¢ié, Davorki Horvat
Jovanovié, Tvrtku Pateru,
Ademu Alajbegoviéu, Tomisla-
vu Horvatu, Katarini Ivée, Ivi
Kraljevi¢, Nenadu Hrgeticu,
Denisu Patafti, Ivani Brajdié,
Brani Vojnovié, Aleksandri
Misak, Marti Klepo, Damiru
Horvatu, Brini Tus i Zeljki
Vujakovié, dakle gradanima ko-
ji su u kazalisnu metodu kon-
frontacije usli svega dva dana
prije javne izvedbe, ali njezinoj
pripremi isto tako posvetlh dva
cjelodnevna boravka i viezbanja
u teatru EXIT, o njima, dakle,

Foto: Nenad Hrgeti¢

Presretna sam sto
su se srusile sve
kolektivne
predrasude o
"zatvorenosti"
zagrebacke
publike

svjedo¢im kao o iznimno moti-
viranim, hrabrim 1 sposobnim
dramskim igradima.

Oko rampe

Situacije koje smo igrali, od
korporativnog i policijskog na-
silja do hrvatske medijske impo-
tencije 1 odlaska mladih ljudi u
znanstvenu i/ili ekonomsku
emigraciju, kompletno su proi-
zi§le iz samih sudionika te nji-
hovog rada na artikulaciji zajed-
ni¢ki prozivljene nepravde. Us-
tanovilo se da svatko od nas
(nazalost) dobro poznaje jezik
institucionalnog ili nekog dru-
gog nasilja, budué¢i da nam ga
stalno ponavljaju, dok smo rijet-
ko kad izloZeni alternativnim
scenarijima. Recimo, situaciji u
kojoj sebe 1 druge okrecemo
pregovaranju, dogovaranju, me-

PRENOSIMO REAKCIJE

"Prva Radionica kulturalne
konfrontacije odrzana je u Teat-
ru EXIT s vrlo velikim uspje-
hom. Naime, ideja da na Zivotne
situacije prikazane u Cetiri prizo-
ra reagira publika u potpunosti
je uspjela. Voditeljica i inicijato-
rica cijelog projekta Natasa
Govedi¢ te glumacki voditelj Vi-
li Matula, nakon trodnevnog ra-
da s mladim ljudima-gradanima
preksino¢ su u teatru EXIT
odigrali ta etiri prizora pred go-
tovo punim gledaliStem bivieg
kina "August Cesarec" u Ilici.
Cijeli se dogadaj produzio na vi-
Se od dva sata trajanja i to upra-
vo zbog brojnih intervencija iz
publike, maksimalno zainteresi-
rane za ono §to se dogadalo na
scent."

Rade Dragojevié, Novi list,
17. listopada 2001.

"Zadatak publike nije gledati,
nego reagirati. Publika je aktivni
sudionik zbivanja, ona postavlja
p1tanJa likovima ¢ije joj se pona-
Sanje ¢ini pogresnim, ili izlazi na
pozornicu 1 kreira drukéiji, "bo-
lji" lik. - Ova radionica ué&i nas

zapitivanju, dijalogu, komunika-
ciji i konfrontaciji. Sumnji u au-
toritete. Otvaramo kazali3te pi-
tanja - napominje Govedié. Kroz
Cetiri odglumljene situacije pub-
lika detektira niz socijalnih
problema 1 tipi¢nih modela po-
naSanja. U prvoj sceni kroz pri-
¢u o novinaru koji istrazuje smrt
gradanlna srpske nacionalnosti,
o ¢emu nitko od svjedoka ne Ze-
li govoriti, otkriva se niz straho-
va stanovnika siromasne, trau-
matizirane zemlje, ali i odnos
prema medijima. Scena u kojoj
se aktivistica buni protiv rekla-
miranja Coca-Cole, napitka koji
je Stetan za zdravlje, odvela je u
debatu u smjeru pitanja o slobo-
diizbora i moralu marketinga. U
sljede¢em prizoru dvojica poli-
cajaca, uz niz seksistickih ko-
mentara, legitimiraju djevojku.
Kada se ona pobuni 1 u pomo¢
pozove susjeda, on se pretvara
da je ne poznaje. Ovaj prizor je,
uz ostalo, otkrio strah od "auto-
riteta" 1 spolnu diskriminaciju,
dok posljednja pri¢a problemati-
zira nezaposlenost 1 besperspek-
tivnost kroz pri¢u mladih ljudi
kop ocajnicki pokusavaju pobje-
¢i u inozemstvo. Duhovita pita-

dusobnom razumijevanju, um-
jetni¢koj ekspresiji, igri. Istinski
vijerujem da se u svakoj osobi
koja se Zeli igrati moZe pronaéi
ogroman umjetnicki potencijal,
odnosno potencual mijenjanja
svijeta bez oruzja i bez nasilja.
Rampu izmedu dvaju aktivnih
strana komunikacije zajedno sa
mnom dijelio je i Joker Vilija
Matule; iznimnoga glumackog
umjetnika koji se prvi put nasao
u ulozi koja nije ni posve glu—
macka ni posve osobna, veé
dvostruko odgovorna prema
dvostrukoj izvedbi s ove i one
strane rampe, dakle prema iz-
vedbi kako igrane, tako i ko-
mentirane dramske situacije. Vi-
lijev se predani angazman, ne sa-
mo na izvedbi Radionice, nego
jo$ i viSe tijekom pripreme sa-
mim situacija, pokazao nezam-
jenjivo vrijednim "kapltalom
ili, da budem socioloski jo§ pre-

ciznija, DAROM.

Rec¢i NE

Ako postoji ikakav krajnji cilj
Boalove metode, to svakako nije
ucenje gledatelja kako se $to bo-
lje prilagoditi situaciji; kako lak-
$e "prihvatiti" drustvenu masine-
riju mljevenja nase posebnosti
Boal, naprotiv, tvrdi da njegovo
kazahste nikada nije "samo tera-
pija", jer nas ui tra]nO] nepos-
lugnosti, trajnoj kriti¢nosti i
spoznaji kako je konfrontacija
nesto neizbjeZno, ¢ak i nesto §to

nja 1 poneki lucidan komentar
publike u¢inili su ovu javnu igru,
koja ukazuje na probleme 1 mije-
nja zakonitosti ponasanja, vrlo
zabavnom.

Marcella Jeli¢, Jutarnji list,
17. listopad 2001.

"Voditelji radionice naglasili
su kako je Boal na ideju pokreta-
nja kazalista kulturalne konfron-
tacije dosao zbog spoznaje da sa-
mo kazalidte nije dovoljno jak
mehanizam drustvene i politicke
kritike te da nema snagu koji bi
trebalo imati. Zbog toga se kaza-
liste foruma jo$ naziva i kazalis-
tem potlacemb jer ova metoda
omoguéava doslovno svakome
da se pobuni protiv neeti¢nosti,
lazi, korupcije, i svih problema s
kojima se neminovno susre¢emo
u svakodnevici."

Lidija Zozoli,
Slobodna Dalmacija,
17. listopada 2001.

"Pred solidno popunjenim
gledalistem, polaznici Radionice
odigrali su Cetiri scene koje su ti-
jekom vikenda uvjezbavali pre-
ma vlastitim scenarijima, sklop-
ljenim kroz rad iz problemskih
improvizacija. Gledatelji nakon

RADIONICA
KULTURALNE
KONFRONTACLJE

ulazi u temelje demokratskog,
pa cak 1 estetskog djelovanja.
HVALA SVIMA KOJI SU SE
NA NJU ODVAZILI. Iduéa
javna izvedba Radionice kultu-
ralne konfrontacije, otvorena
svim gradanima i posve bes-
platna, odrzat ¢e se 15. stude-
noga 2001. u 18 sati u teataru
EXIT. Ako se netko Zeli dodat-
no javiti za izvedbenu pripremu
ili biranje tema iduée Radionice,
neka samo ostavi kontakt-infor-
maciju na Zarezov broj telefona
(48 55 451). Jo$ nesto: poucena
iskustvom suradnje s Damirom
Horvatom, profesionalnim
glazbenim umjetnikom koji se
Radionici pridruzio glasom alt
saksofona, pozivam sve stvara-
telje 1 stvarateljice, dakle kusace
fotografskih, likovnih, glazbe-
nih ili bilo kojih drugih umjet-
ni¢kih poziva, da se takoder do-
du igrati i da na zajednicku igru
odgovore u svom mediju, time
povecavsi prostor slobode i
kreativnosti sviju nas. To bi bio
moj izbor: izbor sustvaralastva i
sudioni§tva.

jednom odigrane kompletne
scene u drugo igranje mogu in-
tervenirati, zaustavljajuci radnju
i postavljajuci pitanja - likovima.
Proces pitanje-odgovor, uz ak-
tivno gledateljstvo 1 uvjerljive li-
kove, trebao bi provocirati poje-
dince iz publike da izadu na po-
zornicu 1 sami odigraju scenu na
vlastiti na¢in. Doslovni rast ko-
munikacijske i receptivne ener-
gije koji se dogada u pretvorbi
uoblcaJeno(g) pasivnog u anga-
ziranoga gledatelja, koji mijenja
ono $to gleda, zanimljiv je ek-
speriment, s mnogostrukim pos-
ljedicama. Prema zamisli, takvo
bi konfrontacijsko kazaliste, ko-
je se tako zove jer svaka od sce-
na mora krenuti iz nekog prob-
lemskog konflikta, trebalo osvi-
jestiti aktivizam u ipak zagtice-
nim uvjetima Radionice 1, vrlo
pojednostavljeno receno, stvori-
ti svijest o potrebi takvog djelo-
vanja u realnom, izvankazalis-
nom kontekstu. Osim toga, i
vitro situacija Radionice daje 1
modele takvog pona$anja, kao i
odredeno privikavanje na dijalog
jednakih, iz kojeg bi, u krajnjoj
konzekvenci, trebala nastati pa—
cifisti¢ka, no ne i pacificirana,
retorika stvarnog djelovanja, na-
ravno, za mir i demokraciju."

Igor Ruzi¢, RADIO 101



Jone i Pinokiji

Pokazalo se da mi
konflikte ne znamo

rjesavati — to je zato Sto
uopce i ne znamo da se
konflikte moze rjesavati

Boris Beck

ada je velika riba progutala

Jonu, on se u njezinoj ut-

robi durio i nervirao, gri-
zao 1 ljutio, zdvajao je dok su mu
trave omatale glavu i vapio zbog
toga 3to su za njim zauvijek zat-
voreni zasuni, ali nije poduzimao
nita sve dok ribi nije bilo zapov-
jedeno da ga ispljune na obalu;
Pinokio je u kitovu Zelucu poka-
zao vide smisla za prakti¢no: za-
palio je unutra vatru i sam natje-
rao neman da ga oslobodi. Ra-
dionica kulturalne konfrontacije
zami§ljena je za sve nas male Jo-
ne 1 Jonice koji gljivarimo u ne-
kom malom, privatnom mraku,
ili veem, drustvenom, da povje-
rujemo kako ne treba ¢ekati na
konjicu (koja ionako ne mora
sti¢i u zadnji ¢as) nego da se mo-
Zemo 1 sami osloboditi; ma koli-
ko maleni bili, ne moZemo nika-
da biti tako maleni kao $to je bio
Pinokio u odnosu na Monstra,
strah i trepet svih sedam mora.

Pusti kolodvori

Ne moram niti reéi da je Jona
hrvatski ideal; Hrvatska ima du-
gu tradiciju beskonfliktnosti: sa-
mo da spomenem jedinstvo rad-
ni¢ke klase do Domovinskog ra-
ta i jednodusnost hrvatskog na-
roda poslije njega. Ong] za bes-
konfliktno drustvo pocinje od
malih nogu: najsretmje su obite-
lji koje se uopée ne svadaju; naj-
bolja su djeca koja su poslusna.
Naravno da nakon dvadeset go-
dina svi u toj obitelji polude: raz-
govor je kao disanje, sastoji se od
govora i slusanja, i od razmislja-
nja o onome §to se ¢ulo. Kao §to
kaze moj omiljeni dje¢ji psiholog
Pavao Brajia, ne razgovara se u
na$im oblteljlma premalo, razgo-
vara se pogre$no. Nasi su razgo-
vori nalik kolodvorima preko
kojih vlakovi stalno dolaze i od-
laze, ali nitko nikada ne presjeda.
Beskonaéni monolozi slika su
nadih obitelji, knjizevnih pred-
stavljanja, tiskovnih konferencua
i saborskih zasjedanja — iza fasa-
de tih monologa ¢ute nedodirlji-
vl autoriteti nesposobni da po-
dignu i mrvicu tereta iz vreée od-
govornosti. Beskonfliktnost nije
samo cilj demonstracija hrvatas-
ke desnice (ti ljudi ne traze tako
puno, samo da svi Hrvati misle

jednako), beskonfliktnost je na
svakom koraku: nijedan naslov o
pronevjerama, kradama i utajama
1z Nacionala 1 Globusa nije nika-
da potaknuo nijedan sud da $to-
god poduzme. Zadnji je slu¢aj
ministrice zdravl)a koja zadnja u
Hrvatskoj jo$ nije shvatila da je
plaéena da bude odgovorna.
Mi i ne znamo uéi u konflikte
1 izaéi iz njih. Zato obilujemo
povijesnim raskidima: Tita 1 Sta-
ljina, Srba i Hrvata, mlade hrvat-
ske drzave i socijalnih prava, Bu-
dise 1 Gotovca, Aralice 1 svih os-
talih, IDS-a 1 ostatka Sestorke, a i
novine u kojima pifem nastale su
zahvaljujuéi takvom kobnom
raskidu. Demonstrativan odla-
zak uz lupanje vratima, dakle,
dobro poznajemo; ima li §to no-
va? Moze li se koga saslusati,
razmisliti o tome 3to se ¢ulo, od-
govoriti na postavljeno pitanje,
uzeti tude misljenje u obzir, pris-
tupiti komu, izraziti sucut? Ili
smo zauvijek osudeni na misli
iza blindiranih vrata, osjecaje iza

sluzbenih priopéenja, otvaranje
tudih glava pajserom? Od Con-
dideva ultimatuma vladi do tvr-
doglavog odbijanja socijalno-li-
beralne ministrice da preda os-
tavku zbog smrti dvadeset 1 jed-
nog pacijenta put je dugalak je-
an milimetar: ne zanima me §to
svi drugi govore, vazan (vazna)
sam samo ja. Proizvodi odgoja u
poslugnosti ujedno su i njegovi
proizvodadi: djeca koja slusaju
roditelje kasnije ée slufati nas-
tavnike, profesore, docasnike,
asnike, Sefove, menadzere, lijec-
nike 1 ostale velike 1 male vode; a
ako se tko 1 sam pretvori u
V/vodu —jos bolje.
E, nije.

Nista od stisnutosti

Radionica kulturalne konfron-
tacije vise je od okruglog stola
(koji su se veé svima popeli navrh
glave) 1 vi3e je od onoga §to vas
uglavnom &eka u hrvatskim kaza-
listima ($to se isto ve¢ svima po-
pelo navrh glave). Nijedan od tih
potro3enih modela ne bi me mo-
gao dvadeset puta nasmijati u ne-
koliko sati, a Radionica je bas u
tom usp;ela Model je Jednosta—
van: "glumci" dobrovoljei uvjez-
baju scenu nekog sukoba koji je
svima vazan; "publika" ga moze

prekinuti u svakom trenutku 1
glumcima postaviti bilo koje pi-
tanje u vezi s njihovim mislima,
osjeéajima, poticajima i strahovi-
ma; "publika" moze "glumce" u
svakom trenutku zamijeniti i,
ako im se prohtije, zamijeniti.
Cilj je zajednicki: "glumci" 1
"publika" Zele saznati 3to je to u
njima $to ih uvla&i u konflikte 1
kako da te konflikte prevladaju (a
moZda i da nadvladaju one s koji-
ma su u konfliktu).

Na prvoj se Radionici to nije
dogodilo. Sto zbog neiskustva,
§to zbog urodenih hrvatskih
sklonosti za izbjegavanje kon-
frontacije. Publika je radije vr3ila
pritisak na svjedokinju koja od-
bija dati iskaz o zlo¢inu kojem je
prisustvovala, nego na novinara
koji agresivno taj iskaz zahtl]eva
ili na urednicu ko]a je novinara
poslala; publika je pokazala veli-
ku volju da secira Zenu koja pro-
testira protiv multinacionalne
kompanije, ali pitanja Zeni koja
tu kompaniju zastupa uopce nije
postavljala; publika je radije ana-
lizirala Zenu koju policajci gnjave
usred nodi, nego policajce. Ra-
dionica je imala i ugraden prob-
lem koji mora rijesiti: konfliktne
situacije bile su odli¢no zamislje-
ne, likovi uvjerljivi 1 duboko pro-
misljeni, dramski je sukob, dak-
le, postojao — ali ni ' glumc1 ni
"publika" nisu znali izaéi iz njega.

Pokazalo se da mi konflikte
ne znamo rjefavati (po mOJem
sudu to je zato §to uopce 1 ne
znamo da se konflikte moZe rje-
Savati). No to je nesto $to ée se
nauditi. Vazno je da je i sudioni-
ka i publike bilo u izobilju (3to
ne znadi da svi novi nisu dobro-
dosli), da publika sudjeluje bez
ustezanja (hrvatske se stisnutos-
ti organizator trebao bojati vise
nego iega), da svi pokazuju vrlo
mnogo mastovitosti, otvorenos-
ti, samokritiénosti i pristojnosti.

Pinokio nije tragedija

Nasuprot Joni koji je bio be-
zazlen poput goluba (Jona znati
golub), Pinokio se poigrao s vat-
rom jos§ prve veceri kad je bio na-
¢injen: buduéi da nije osjecao
bol, umalo je izgorio; vatrom mu
je prijetio i lupeZ Stromboli koji
ga je zatvorio u kavez; vatra mu
je, dakle, bila sudena. Da je pri¢a
o Plnokl)u tragedija, onda bi on
u kitovoj utrobi vatru nalozio
svojim tijelom te kao svojevrsna
Zrtva paljenica podario slobodu
svojemu ocu.

Ali Pinokio nije tragedija:
dobro¢udni je lutak gradu za os-
lobodila¢ku vatru na3ao izvan
sebe 1 sretno doputovao u Tirol
u kojem je Zivio dugo 1 sretno.
Pronadite je i vi, na sljedeéoj
Radionici kulturalne konfronta-
cije od 13. do 15. studenoga u
Teatru Exit.

: najboljaaa"
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Uprizorenje nepravdi

Neborbeni (mali) prilog iz
redova borbenoga
"gledalista"

Suzana Marjani¢

ako se jo$ uvijek, unatoc
godinama, povodim za
anarho-krilaticom  "Gdje
ima vlasti, nema slobode", nazalo-
st, ne vjerujem (ili je to paradoks
moga VJerovan)a) u mogudi svijet
u kojemu Ce intervencijsko kaza-
liste, pa tako i legislativno kazali3-
te hlevog aktivizma Augusta Boa-
la, kao i njegova hrvatska inacica,
moci promijeniti represivnu 7mo¢
na vlasti, ali pozdravljam iz sveg sr-
ca dobru volju ("Dobra volja je
- Tako je govorio/pje-
vao Kekec) Natase Govedic i Vili-
ja Matule, odli¢an susret (kazali-
ne) teorije 1 glume/izvedbe, u na-
poru da uzdrmaju sve inducirane
oblike monologi¢nosti nase poli-
ticke 1 iluzionisticke scene.
Unato¢ tome $to mi vlastito
kaoti¢no vrijeme grube svakodne-
vice nije omoguéilo praéenje cije-
le prve javne izvedbe Radionice
kulturalne konfrontacije - uspjela
sam, naime, pogledati samo dva
scenarija: dio izvrsne, hrabre agit-
prop antikampanje raskrinkavanja
Coca-Cole (koju, pokorno priz-
najem, pijem u trenucima kada mi
problemati¢an Zeludac ne moze
probaviti mjesavinu ¢okolade, sla-

j nih $tapica i kolaca) 1 odlican "tip-

ski" dramolet o policijskoj repre-
siji - usudujem se reéi/napisati -

hvala Bogu/Gei $to se i u naSem
Vugjaku dogodila Boalova receni-
ca "Dok neki rade kazaliste, mi
smo svi kazaliste."

Pritom, iskreno se nadam da ée
Radionica KK uprizorenje nep-
ravdi u dogledno vrijeme modi
preseliti u nekazaline prostore
(izvan EXITA), i to, dakako, ne

samo zagrebactke (nage nam sive

ego-metropole). Pritom predla-
zem i direktan upad na velicajne
s]edmce Vlade i njezine crvene
"madrace" (naravno, i, valjda, na-
Zzalost, koZnate). Nadalje, projici-
ram i potrebu odlaska u centre
kulture ne-cujucih i ne-videcib,
centre svih oblika tijela i dusa bo-
li. I nikako, molim Vas, ne zabora-
vite patnju nasih Zivotinjskih sus-
tvorenja, ¢ime bi se Radionica KK
rastvorila od antropocentrizma
(oprosti, Vili, znam da ne voli§
ovu rije¢) prema biofilijskom top-
lom okrilju. Dodajem kako sam
vecer kasnije u Mocvar: gledala
prigodni performans Nove Grupe
koji je oblikovan u antiurbanisti¢-
kom kljuc¢u grad po mjeri covjeka i
Zivotinja povodom promocije no-
vog albuma "Strategies Against
Architecture ITT 1991-2001" Ein-
stiirzende Neubauten.

I kao kraj neborbenog (ma-
log) priloga (s obzirom da sam u
skladu s vlastitim kaosom nave-
denoga ponedjeljka nekonfron-
tacijski gledala dio produkcije

Foto: Nenad Hrgeti¢

RKK) - jos jedna slobodarska kri-
latica: Budite realni, traZite ne-
moguce!, 1 Vilijeva detekcija: "Iz
intelektualnog aktivizma na ko-
jem sjedi guzica gotovo niSta ne
sh)edl osim reprodukcue inflacije
rije¢i na koje moze biti nalijeplje-
na senzibilnost. Cin podrazumi-
jeva da netko ustane, da netko sta-
ne iza neéega, uz nesto."

Rene Medvesek, glumac i redatel;

Otvoreni razgovor

obzirom na to da je to prvi pokusaj

takvog kazalinog susreta, mislim

da je Radionica jako uspjela. Ne sa-
mo da je odaziv publike i sudionika bio
veoma velik, nego je pokazao i zrelost za
komunikaciju i potrebu za njom. Mislim
da je sve najbolje rezimirao jedan mladi
¢ovjek u razgovoru nakon Radionice: on
je rekao da smo mi tamo dva sata komuni-
cirali, a od smo se od toga odvikli, da se
toga bojimo. Ja se, recimo, nakon tog sus-
reta osjeam - ispunjen? ispraZnjen? - u

svakom slu¢aju otvoren.

Taj otvoreni razgovor, to je najveéi do-
bitak za sve. Pokazalo se da mi ulazimo u
odnose s drugim ljudim s unutarnjim sta-
vom koji uzrokuje konflikt — mi ga sami
izazivamo — a na Radionici se pokazalo ka-
ko treba razgraditi taj negativni odnos. Na-
ravno, sve je u obliku eksperimenta to je
posao koji se nastavl;a price su samo nace-
te, teme tek ZapOCll’l]u stvar e se razvijati
dalje. Ali ve¢ na pocetku postoji kriti¢na
masa zainteresiranih, $to je veliki uspjeh. @
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opovrgavala. Diderotov necak te-
meljen je na spoju suvremenog
poimanja filozofije, ¢ijim se
smjernicama smjelo prikljucuju

Ako gledatelji ne razumiju to
$to izvodaci hine da razumiju,
onda razumiju laz koja hini isti-
nu da je laz koju hini istina. Ako

Sokrat ga nije volio

Ono $to me posebno
zanima jest razumiju i
izvodaci to Sto tumace

Uz &TD-ovu premijeru
Diderotova neéaka u reziji Gorana
Sergeja Pristasa

Ivana Slunjski

ako u prijeporu s osnov-

nim naputkom jednog od

mojih dobrohotnib &itate-
lja (a ¢iji broj raste upravno raz-
mjerno s brojem objavljenih tek-
stova) da se klonlm citatnosti,
zapoclet ¢u navodenjem nekoli-
ko redaka iz programatske cedu-
lje predstave Diderotov necak ili
krv nije voda. Ovim se projek-
tom BAD Co. odreduje kao Af-
formance Art, "umjetnost ne-dje-
lovanja 1 cezure", pri ¢emu se
aformativnost odnosi na "sub-
vertiranje sigurnosti u predstav-
ljanju, gdje nestaje svaka izvjes-
nost ¢injenja, pozicija i smisla’, a
teatar prestaje biti "skup sredsta-
va kojima se Zeli postiéi odrede-
ni cilj ili superiorna sfera u kojoj
je dogadanje samo sebi svrha i
postaje mjestom gdje je gesta
sfera Ciste medijalnosti", "izvo-
dageva improvizacija misljena da
kompenzira gubitak memorlje
ili nesposobnost govora". Nada-
lje, BAD Co. ovime odbacuje te-
kovine "historicisti¢kog balasta"
pokugavajuéi se pribliziti mo-
dernisti¢kom nalelu da realno
stanje stvari "istovremeno bude
potpuno drukéije", ali da u toj
drukéijosti u "cijelosti ostane is-
to". Izmije3tanjem realiteta iz
podrugja istorodnosti propitiva-
nja identiteta u "heterogenl
prostor dogadaja" koji ne priz-
naje viSe pravo prvenstva, od-
nosnost se svodi na elementarnu
minimalnost koja je jo3 uvijek i
jedino dovoljna za komunikaci-
ju. Primijenjeno na filozofsko
naucavanje Platona, materijalni
osjetilni svijet jednako je bes-
mislen kao 1 misaoni 1 ono ¢emu
je naSe misljenje upravljeno,
dostupna je samo zbiljnost tre-
nutacne prolaznosti ostvarena
kroz harmoniju njihovih suprot-
nosti, za koju je pak zasluZan za-
jedni¢ki logos koji omogucuje
rasudivanje tih razli¢itosti.

Prazno, prazno

Oblikovanjem predstave oko
praznib relacija i simim bivanjem
na sceni naglaseno ne/djelovan-
jem izvodaca i stankom ra3¢la-
njuju se sve konvencije teatra.
Ono $to se razdvaja na sastavne
dijelove samo po sebi ne moze
biti ideja jer je ideja jednostavna 1
dalje nedjeljiva. Time je smisle-
nost teatra dovedena u pitanje, a
s obzirom da je teatar, prema do-
sadagnjem uvrijezenom shvaéa-
nju, mimezis iivota, smislenost
zivljenja takoder je upitna. Po-
niStavanjem ideje teatra ponista-
va se, dakle, epistemoloski razvoj
cjelokupnog ljudskog stvaralas-
tva, kao i filozofski pristup isti-
nitosti i laznosti spoznaje primi-
jenjen u predstavi, a time se po-
niftava i1 vaznost koju bi ova
predstava eventualno mogla za-
dobiti, kad ne bi samu sebe
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raspolavlja svijet na realni 1
idealni, konaéni i beskonaéni,
gdje je bice osudeno na balans
duge 1 tijela. Preko snimaka
onog $to smo nazvali empirij-
skim preklapaju se projekcije
svakog izvodala prije nego §to
Ce iz offa iziéi na scenu (takoder
podrudje empirijskog).

Ponistavanjem ideje teatra ponistava se, dakle, epistemoloski
razvoj cjelokupnoga ljudskog stvaralastva, kao i filozofski pristup
istinitosti i laznosti spoznaje primijenjen u predstavi, a time se
ponistava i vaznost koju bi ova predstava eventualno mogla
zadobiti, kad ne bi samu sebe opovrgavala

Ivana Sajko i Petar Milat, 1 klasic-
nih Platonovih, Sokratovih i Di-
derotovih principa. I klasi¢na fi-
lozofija i ona novovijeka )edlnlm
ispravnim c1ljem smatraju "stje-
canje 1st1ne , "osmatranje onog
istinitog". Takva teza u teatru,
kojem je za njegovo razlikovanje
od zbilje pretpostavljena fikcija,
laZna je u svom temeljnom pre-
duvjetu. Ono §to me posebno
zanima jest razumiju 11 1zvodadi
to $to tumade, razlikuju li doista
istinito od lainog Prema Plato-
nu, spoznaja nefega nastaje pre-
vodenjem OSJetllnog iskustva na
ideje pomocu kojih tada tome
pripisujemo odredeno OblljeZ]e
Neku stvar ili pojavnost moze-
mo odrediti uvijek samo u odno-
su na nesto. A §to je to $to izvo-
daci koriste kao obrazac za pot-
vrdivanje svoga iskaza kao istini-
tog? Teatar moZe obitavati jedi-
no u povezanosti 1 prozimanju
svega §to u njemu ima udjela,
teatar bez gledatelja gubi svoj-
stva teatra, jer predstavljanje
sdmo ne postoji samo radi pred-
stavljanja.

Gluho, gluho

Sljedeée $to se namecée je pi-
tanje razumiju li gledatelji to §to
izvoda¢i hine da razumiju? Ako
gledatelji razumiju to 3to izvo-
da¢i hine da razumiju, onda ra-
zumiju laz koja hini da je istina.

je intencija autorskog tima bilo
izvrgavanje ruglu neupucenosti
gledateljstva, 3to nije isklju¢eno
ako se autori povinuju Diderotu
kojem poruga onda$njeg drus-
tvenog poretka Cini srz djela,
komu je onda njithovo predstav-
ljanje namijenjeno? Predstava
zapotinje snimkama publike,
zatim snimkama majmuna i psa,
te artefakata projiciranih na
straznjem zidu scene, reklo bi se
prikazom drugog stupnja osje-
tilnog svijeta za koji j je znakovi-
ta empirija i kojem svi mi pripa-
damo. Odmah nakon toga na
redu je razrada Platonove teori-
je o ideji dobra. Tendencija dob-
ru predstavlja kona¢no i 1spunje—
nje 1 obeéava istinsku srecu.
Dobro se ne moze razaznati u
$VOj $V0joj punini, moze se sa-
mo nasluéivati. Da bi nam prib-
lizio ideju dobra, Platon koristi
tri Cuvene prispodobe o suncu,
crti i pecini. Stvarnost sli¢i crti
podijeljenoj na etiri spozna;ne
sfere s kojima se podudaraju Ce-
tir1 aktivnosti naSe duse. Prvu
sferu Cine nejasne slike, drugu
navedeni empirijski svijet, treca
je hipoteticka sfera, a etvrta
sfera nepromjenjivih ideja. Ba-
lansiranjem po ¢tz Tomislav
Medak, pridruzeni ¢lan postave
BAD Co., ukazuje na postupno-
st spoznavanja pri usponu pre-
ma ideji dobra. Time se ujedno

Sto predstavi valja nadopisati

Dusu karakterizira permanen-
tnost, nepromjenljivost, kojoj su
pr1druzena razli¢ita stanja, Zivot
1 smrt. Da bi se duSa mogla utje-
loviti, da bi se odrzala procesual-
nost, ona mora postojati i prije
rodenja i poslije smrti, kao poce-
lo kretanja ona ne moZe ni nasta-
ti ni nestati (tzv. prvi dokaz o
besmrtnosti duse). One duse ko-
je nisu dovoljno dugo motrile is-
tinitost spoznaje vracaju se 1 suo-
Cavaju s tjelesnim. Zadrzavajuci
Sokratovu ironi¢nost pri postav-
ljanju pitanja, obracajuci se i gle-
dateljima 1 svakom novom izvo-
dacu, Pravdan ponavlja: "Jesi li ti
realan?". Ulaskom izvodada u
podrugje empirijskog, Platonova
ideja dobra razraduje se dalje.
Nakon 3to je oslobadan)em oko-
va iizlaskom iz pecine sada osvi-
jesteni filozof spoznao da je ono
§to je do tada smatrao istinskim
samo privid posp]esen vatrom na
stijenama pecine, a ono istinsko
jest sunce, odnosno svjetlost ko-
ja je izvor svega dobra, kao novu
duznost zadaje si povratak u pe-
¢inu kako bi 1 ostale stanovnike
pecine razrijesio zablude. Narav-
no, uvijek osta)e mogucénost da
stanovnici peéine ne prihvate
njegova stajalita u skladu sa svo-
jim eti¢kim normama 1 proglase
ga heretikom. Filozof prihvaca
zivot duse u prolaznoj tjelesnos-

ti. Na ovo mjesto nekako se uk-
lapa i Sokratova apologi]'a koja se
sastojala u tome da je "proveo ¢i-
tav zivot a da nista nepo3teno
udinio nije", 1 njegova Cetiri do-
kaza o besmrtnosti duge. U tom
segmentu, u raspravi o besmr-
tnosti duse, leZi 1 glavnina pred-
stavljanja, a zasniva se na impro-
vizaciji izvodada. Improvizacije
su zapravo usmjerene na razbija-
nje strukture, na njthovo des-
trukturiranje 1 razvodnjavanje
gustoce. Cak toliko da se, da ne
bi doslo do kakve zabune, po-
zornica obilno kupa vodom. Uz
aluzije na Sokratovu odbojnost
prema ¢istoéi, u vodi je sadrZana
1 bitna oznaka duse, njezina pok-
retljivost. Duse koje su Zivjele la-
godnim Zivotom <&ekaju pod-
zemne vode. Zanimljivo je to da
se dusa iz Sokratova tijela istis-
nula upravo tekuéinom, kuku-
tom. Kukuta je danas vrlo &esto
vjerno zamijenjena Johnnyjem
Walkerom. A dobro dode i u ma-
njim dozama, iz $price. Sokrat
smrt prima mirno, jer njegov je
cijeli Zivot priprema na odvajanje
duse od tijela 1 stapanje s istin-
skim.

Ismijavanje erosa

Platon se u Gozbi ne zadovo-
ljava samo bijegom duge, za ra-
danje istine iz dodira s istinskim
bi¢em vaZan je Eros. Gledano u
tom smjeru nesto je jasniji pri-
zor pijanog vjencanja i tenden-
ciozne konzumacue zemaljskih
radosti u vidu jezi¢ne igre s mik-
rofonom (recept o gutanju mik-
rofona, tretiranju glave uredaja
jezikom 1 sl.). Drugi pak Plato-
nov dokaz o besmrtnosti duse
podinje naukom o prisjecanju, a
]elena Vukmirica ne zna tekst.

Opet digresija na ispravnost teo-
rije o besmrtnosti duse. Alek-
sandra Janeva se tijekom cijele
izvedbe ne odvaja od pistolja.
Svaka je dusa na svom spoznaj-
nom putu sama. I svaka ima svoj
put kojim se razlikuje od putova
ostalih dusa. Pistolj je stalna
borba tjelesnog i misaonog, vje-
rovanja i nevjerovanja, istog i
drugog. Istovremeno nagriza
teoriju pravednosti po kojoj nit-
ko ne smije drugome ostati du-
Zan, osim ako je rije¢ o posude-
nom oruzju od prijatelja koji je u
meduvremenu poludio. U tom
slu¢aju opravdano je oruzje zad-
rzati. Steta je §to su mogucnosti
1Jelene 1 Aleksandre tek napola
iskoristene.

Apologija rijeci

Izostavivsi klasi¢an dijalog iz
koncepcije teatra, $to potvrduje 1
poseban monolog Za Niki, a os-
lanjajuéi se na djela Platona i Di-
derota ¢&ija je forma veéinom di-
jalogka, rije¢ se koristi za uspos-
tavu drukéijeg, konfuznog, mi-
saonog svijeta mnostva. Potisku-
juéi  dijalog fragmentarnoséu,
upravo se naglasava takav oblik
iskaza. Cak i kad geste zamijene
rije¢, rije je prisutnija nego ikad.
Tijelo koje ne radi nista, koje ne
djeluje, ve¢ samo biva, tijelo je
koje dusa odbacuje, tako da ono
u $V0joj nepominosti ponovno
govori o dusi (ma koliko to ideo-
logija predstave nastojala ospori-
t1). Platonova je filozofija prona-
¢i put iz tamnice, shvadene kao
tamnice ideja i kao tamnice tijela.
Mozda je upravo Diderotov ne-
ak trebao prokréiti put iz tam-
nice na$ega teatra prema svjetli-
joj buduénosti, tko zna. Slijededi
Sokratov paradoks reéi ¢u samo
da nitko ne radi namjerno losu
predstavu jer nitko vlastitu nes-
recu ne Zeli svjesno.
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Premijere

Prazan hod velike scenske masinerije

Nadam se da prva ovo sezonska
premijerna lastavica zvana
Rodbinske veze ne najavljuje
cjelokupni kazali$ni repertoar
grada na Dravi

Uz premijeru Rodbinskih veza autora
Karoly Szakonyija i HNK Osijek; rezija
Tamas Baliko

Milovan Tatarin

naj dio pucanstva grada Osijeka ko-
ji, unato¢ svemu, vodi racuna i o
vlastitu duhovnom liku te ponekad
ude u zgradu koju od milja neki zovu “A-
ha, Ona Pokraj McDonald’sa”, nemalo ¢e
se iznenaditi cijenama ulaznica. Nisam,
naime, skrivao ¢udenje kad mi je prvo sje-
dalo u &etvrtom redu parketa uredno nap-
laéeno cijelih 75 kuna! Pridodam li tome
programsku kn)lZlcu koja stoji 20 kuna,
pokazuje se da je prakticiranje kulture u
ovoj drzavi postalo izuzetno skupo, a neki
¢e tu naviku vjerojatno morati 1 ukinuti,
kako ne bi narusili kuéni budZet namije-
njen primarnim svakodnevnim potrebama.
Sad, mozda bi ¢ovjek nekako i pregorio
jednoga MaZuraniéa da je ono §to dobije
sukladno Vrl]eanStl doti¢noga hrvatsko-
ga bana pucanina u formi papirnate naran-
Caste banknote. No, ono $§to sam imao pri-
like vidjeti na repriznoj predstavi prve
ovogodisnje premijere — k tome hrvatske
praizvedbe — u 95. kazali$noj sezoni nije
doista adekvatna zamjena za uloZen novac.
Rodbinske veze, drama u dva dijela, nas-
tala je prema romanu Rodbina Zsigmonda
Moricza (1879.-1942.) objavljenoga 1932.
godine. Na temelju romana Kdroly Szako-
nyi napisao je dramu, koju je na suvreme-
ni hrvatski jezik preveo Stjepan Blazetin
ml., profesor kroatistike na Filozofskome
fakultetu Sveucilista u Pe¢uhu. Buduéi da
mi je madarski jezik nepoznanica, ne bih
ulazio u kvalitetu prijevoda, iako sam po-
nekad zacuo odve¢ “Skripavu” refeni¢nu
konstrukciju, nimalo u duhu hrvatskoga
jezika. Ostavimo to ipak znalcima, te se
pozabavimo nekim drugim pitanjima.

Zasto ta drama?

—Da, to sam se pitao cijelo vrijeme tra-
janja predstave — za$to ba§ Rodbinskim
vezama otpoceti novu kazali§nu sezonu,
ima li u tom tekstu neki dublji razlog ko-
ji bi nukao da ga vidimo ba§ danas 1 bas
ovdje? Po svemu sudedi, bit e to predsta-
va kratkoga vijeka. Jer, §to sam saznao u
dva sata dosade? Saznao sam da je vlast
korumpirana, da je gradonacelnik viSes-
truki lukavac koji igra prljavo, da pojedi-
nac, koji u pocetku i gaji kakve ideale i
pokusava ustr011t1 svijet na prlnc1pu isti-
ne, nema $anse kad su oko njega “ale ma-
le 1 velike”; konacno, pokazuje se da ni

“positive guy” nije imun kad je rije¢ o br-
zoj zaradi nepotisticke provenijencije,
pogotovo kad ga vjestiji od njega uvuku u
svoje klupko. Kako to moZe zavriiti? Ce-
hovljevski, dakako. Revolver neuvjerljivo
ispada iz sefa glavnoga gradskoga tuzite-
lja i raznese idealima zanesenu glavu do-
ti¢noga mladca.

Eto, dakle, kazaliine predstave koja se
aktivno hoce postaviti prema stvarnosti,
izlaZuéi nam njezine mane. Oprostite, ali
na to ¢u se samo blago nasmijati! Jer, ako
po strani ostavim i najmanju izvankazalis-
nu referencuu te zanemarim kuloarsko-
$ankerske price koje, doduse, moZzda mo-
gu objasniti “tko se tu s kime s pozornice
obratunava”, ne vidim ni zrnce provoka-
tivnosti u ponudenu tekstu. Odnosno,
ako ga ¢ak 1 ima, mislim da se zakasnilo s

uprizorenjem ba¥ u osje¢kom kazalistu za
jedno — da ne pretjeram s primijenjenom
hiperbolom — osam godina. Vise nego jad-
no izgleda izrugivanje takva tipa, pogoto-
vo ako se prisjetim svih onih znatno bo-
ljih 1 aktualnijih doma¢ih drama. Univer-

zalnost teme o korumpiranosti vlasti nije
upitna, no — oprostite dragi ¢itatelji, dragi
gledatelji, te Vi koji ste predstavu spremili
$to odmahujem rukom — ako se ve¢ tezilo
aktualnosti, zar se moralo posezati za
problemima neke madarske svinjogojske
farme s pocetka netom minula stoljeca?
Ni uspostavljanje madarsko-hrvatskih ve-
za nije mi dovoljno uvjerljiv razlog. Jer,
ako moramo postaviti dramu madarskoga
autora, s madarskim redateljem i madar-
skim glumcem u glavnoj ulozi, da bi po-
tom gostovali u Pecuhu, onda je prisutno-
st osje¢koga (dakle hrvatskoga) teatra u
susjednoj nam drzavi iznudena, a nije pos-
ljedica kvalitete doti¢noga teatra i njegova
ansambla.

Redatelj

Tamis Baliké je glumac 1 redatelj, kaze
programska knjizica. Po istoj, nije on bez
iskustva. No, kad odgledate predstavu
ucini vam se da ste to i sami mogli odradi-
ti, §to je doista porazavajuéi zakljuéak
Rezijska koncepcija predstave vise je no
stereotipna, predvidljiva 1 neuzbudljiva,
Rodbinske veze doista izgledaju kao da su
uprizorene u vrijeme svoga nastanka.
Ama ba§ nigdje autorskoga potpisa, bas
nigdje redateljske originalnosti, a o kljucu
ne treba ni govoriti. To je jednostavno
predstava bez unutarnjega redateljskoga
erosa. Vjeruju¢i valjda da je sama tema do-
voljno vremenski-prostorno sveprotezna,
pa ]0] ne treba nista ni dodati ni oduzeti,
veé je izloziti kako je prije sedamdesctak
godina oblikovana, Baliké se uvelike osla-
nja na scenografska rjeenja Yvette Alide
Kovics 1 slijedi njezinu dramaturgiju
prostora oblikovanu unutar rotacijske po-
zornice. Nedvojbeno, tehnicari su se i te
kako naradili dok nisu skovali i postavili
konstrukciju, no sve je to veé videno.

No, mnogo toga i u tom “ve¢ videno-
m” ne $tima. Jer, ako je tema svevremena
i zeli nam prikazati mehanizam funkcio-
niranja vlasti (a svi dobro znamo kako
ona funkcionira, pa nema bogzna kakvih
iznenadenja), C¢emu onda hiperrealisti¢ka
rekonstrukcija minulih vremena u kojoj
se, ipak, potkradu greske tipa sefa u zidu,
neprikladne lampe ili pak vaze s vijuga-
vim suhim granjem? Osim toga, klasi¢ni
je propust — a u predstavi s istaknutim
tendencijama razobli¢avanja svekolike
prijetvornosti vladajuée aparature — sce-
nu nakrcati imitacijom pokuéstva iz
Mériczova vremena, k tome jos silno po-
habanim! Valjda ono takvo nije bilo u
vrijeme koje Méricz dramski predstavlja,
valjda je ipak bilo nekoga sjaja u njemu.
Dogodio se, dakle, nedopustiv paradoks:
igra se na kartu aktualnosti dramske fa-
bule, a pritom se istodobno uskrsava — 1

scenografski 1 kostimografski (a Cesto 1
glumacki!) — ambijent 1z proslosti. Ako
se ve¢ nesto predstavom htjelo poruciti -
vjerujem da jest, ali je to izvedeno sa za-
kagnjenjem 1 odve¢ mlako — onda ne vi-
dim razloga za slijedenjem ambijentalno-
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ga i modnoga ukusa madarske provincije
1z prosloga vremena. Frakovi i ofucane
kozne torbe, pelerine 1 bohem-
sko/bonvivanski svileni $alovi, telefoni 1
gramofoni “na kurblanje” — sve je to nep-
rimjeren dekor za u meduvremenu ostar-
jelu i tromu pri¢u kojom se valjda od
teatra pokusava napraviti mjesto odasi-
ljanja kriti¢kih Zalaca prema izvanteatar-
skom prostoru, tj. Gradu, tj. Vlasti.
Doista, umjetnost moze biti “rukavica
bacena u lice”, no zna se trenutak kad se
ta rukavica baca. Rukavica zvana Rodbin-
ske veze badena je kasno, prekasno.

Zguzvanost

Osim toga, rezijske izvedbe nekih pri-
zora doista su me nasmijale. Primjerice,
prizor u kojemu Kopjiss i Zena mu Lina
(tuma¢i je Sandra Loncarié¢) zavrie u
erotskom zagrljaju. Samo po sebi to nije
loge, no u predstavi je to sasvim nemoti-
virano i jo$ k tome ¢udesno lo$e izrezira-
no. Jer, dok se gradski tuzitelj sasvim li-
jepo razodjene i uredno sloZi odjecu,
supruzi — koja moli malo strpljenja dok
se 1 sama ne skine kako ne bi zguzvala
haljinu — uzrujano odvraca da to nije vaz-
no — neka se zguZva! Scena banketa na
kojemu se trebaju dOgOdltl vaZne stvari
takoder je izreZirana vife no kaoti¢no.
Zbog preglasne glazbe i plesaca (koji, us-
put receno, plesu o¢ajno) uopce se ne u-
ju glumacke replike, a gledatelj, htio-ne
htio, stalno prebacuje pogled s ]ednoga
mjesta na drugo. Nl]e naime, preporuc-
ljivo rascentrirati paznju nebitnim deta-
ljima zbog kojih se ne vidi 1 ne ¢uje ono
§to je bitno u prizoru, dapate vazno za
dramsku fabulu u cjelini.

Odgledavsi predstavu, zaklju¢io sam da
je, zapravo, oblikovatelj repertoara imao
na umu jedan cilj, redatelj drugi, scenog-
rafkinja treéi, kostimografkinja je jednos-
tavno pretrazila fundus KazaliSta, ruka
dramaturga uopce se ne osjeca, jezi¢ni
savjetnik je iz misti¢nih razloga uklonjen,
a1 te kako je bio potreban. Ne znam 3to je
radio koreograf, valjda oblikovao onu
kaoti¢nu 1 iritantnu scenu banketa u vili
Magdaléne Szentkilnay koju nisam ni
smio gledati koliko je bila umjetna i lazna.

Glumci

Dakle, pozvali smo madarskoga redate-
lja u goste, a on je onda sa sobom poveo
dramaturga, scenografkinju, kostimograf-
kinju, koreografa i — glavnoga glumca
Naravno, ovo nije predbacivanje ve¢ kon-
statacija. Nadalje — treba napomenuti —
Baliké ne govori hrvatski jezik, §to znadi
da ipak ne ¢uje kako mu glumc1 1zgovara-
ju tekst. Pritom nije samo rije¢ o scenskoj
uvjerljivosti izgovorenoga (3to je veoma
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vazno), nego 1 o jezi¢noj korektnosti iz-
govorenoga (Sto je jednako vazno). U
glumackoj podjeli greska je napravljena u
startu — Slaven Vidakovi¢ NIJE dr. Istvdn
Kopjiss, glavni gradski tuzitelj, ni glu-
macki ni po godinama. Citam da je taj
mladi glumac sudjelovao u “raznim medu-
narodnim projektima na engleskom jezi-
ku” (kojima?), da u Hrvatskom kazalistu
u Peduhu ima veé¢ odradenih uloga (sim
sam gledao istom Glorianu Borisa Senke-
ra, u reziji Roberta Raponje) te da je za-
poslen u Narodnom kazali§tu rodnoga
mu grada, gdje, opet, igra glavne uloge u
nekim predstavama (Siroéad iz Yonkersa,
Pogled s mosta). To su, svakako, pohvalne
referencije za jednu mladu osobu. No, to
jo§ uvijek ne znati da Vidakovi¢ moze
odigrati i ulogu gradskoga tuZitelja u Rod-
binskim vezama. Prvo, nekako mi se &ini
da s tim dvadesetletverogodiinjakom nit-
ko nije studiozno radio ulogu. Drugo,
za$to mu nije dodijeljen jezi¢ni savjetnik?
Trece, zaito je njegova gluma opteredena
nepotrebnim gestama koje bismo oeki-
vali od naturi¢ika, nikako od diplomira-
noga glumca? Cetvrto, ¢emu preglumlja-
vanje sli¢no izraZenoj mimicnosti opéeo-
bozavanih sapumca meksicke provenijen-
cije? Peto, 1 najvazm]e, gdje je vierau hk
koji se tumati, gdje je “duhovni etimon”
iz kojega se on razmotava u predstavi?

Doista, ne treba uvijek okrivljavati
glumce, oni, ne zaboravimo, moraju raditi
ono §to im se u mati¢nom kazali§tu odre-
di kao repertoarna zadaca. Tako je upravo
bilo i ovaj put s osjec¢kim dijelom ansam-
bla Rodbinskih veza. Sto im se dalo, oni su
odglum]eh, da, upravo tako — odglumjeli,
bez previse Zara. Nisu pritom bili ni uvjer-
ljivi ni neuvjerljivi — jednostavno su radili
svoj posao. Osobno, u toj suhoj i razvuce-
noj predstavi dojmile su me se samo dvije
glumice: Tatjana Bertok kao Magdaléna
Szentkilnay te Lidija Florijan u jednoj
sasvim malenoj epizodi tuZiteljeve rodaki-
nje Adélke. U tlplcno muskoj predstav1 u
kO]O] se raspravlja o “muskim stvarima”, a
Zene su tu tek kao njihov dekoracijski at-
ribut, mozda nije tesko svratiti pozornost
na vlastitu rolu, pogotovo ako je ona jos k
tome zanimljivo kostimirana. Ipak, nije
Bertok igrala na tu kartu. Zahvaljujuéi ta-
lentu i radu na dobivenu tekstu, ona je
precizno izgradila lik samouvjerene Zene
estetizirana svjetonazora, pritije§njenu
provincijskim stegama. Primjereno hladna
1 distancirana u nastupu, s nagovijeStenim
unutarnjim emocionalnim nezadovol;—

stvom, dobre dikcije i bez suvisnoga pok-
reta, Tatjana Bertok bila je vise no uvjerlji-
va u ulozi fatalne, gotovo demonske Zene.

Dok je Bertok imala vise scenskoga
prostora, Lidija Florijan dobila je tek “svo-
jih pet minuta”. No, za dobru glumicu i to
je dovoljno. Doduse, nakon $to je predsta-
va zavr$ila, nitko nije podijelio moje mi3-
ljenje da je u predstavi, u kojoj su “glavni”
(koli¢cinom izgovorena teksta, dakako)
Slaven Vidakovi¢ i Darko Milas, zasjala Li-
dija Florijan. A ta je glumica imala i neat-
raktivan kostim 1 malu minutazu. Ipak, bio
je pravi uzitak (neka mi se predbaci razba-
civanje rije¢ima, nije vazno, doista to mis-
lim) gledati kako je minuciozno izgradila
lik, kako joj je dikcija odli¢na, kako je uv-
]erl]lva kao ojadena i pretuena Zena koja
ipak voli muskarca koji ljubav iskazuje
neobi¢no, udarcima, naime. Jednostavno
je zakrilila sve ostale, svojom igrom probi-
la rampu i osvojila. Bravo za Lidiju! Svoje-
dobno, potinjena je Steta kad joj ocjenji-
vacki sud Medunarodnog kazalisnog festi-
vala Titu$ Brezovacki u Lepoglavi nije do-
dijelio nagradu za epizodu u Begovicevim
Malim komedijama u reziji Nine Kleflin.
Naime, dobila ju je tada Nela Ko¢is (i Kre-
$imir Mikié, i predstava u cjelini). Ali, op-
rostite, molim, nije ona “tamo neka mala”!
Rije¢ je o glumlcl kojoj treba dati pravu
ulogu 1 ona ée pokazati $to zna, kao 3to je
to ucinila 1 u Rodbinskim vezama.

Sto re¢i na kraju? Istom da se nadam da
prva ovosezonska premijerna lastavica
zvana Rodbinske veze ne najavljuje cjelo-
kupni kazalisni repertoar grada na Dravi. I
dok je metak u svijetu predstave naSao
svoj cilj, Rodbinske veze su, nazalost, pu-
canj u prazno.
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druitveni ¢in. U teatru poziva$
druge ljude u goste sebi. Tu su zi-
vi ljudi s drugim Zivim ljudima u
komunikaciji. U svakoj si drugoj

Damir Munitié, redatelj i pedagog

Bezgresno zaéece erotike

Vrlo cesto, kao pedagog
na ADU-u, uradu s
talentiranim mladim
glumcima, prisustvujem
boli prolaska misli kroz
tijelo. Radi se o
otjelovljenju ideje, o
svojevrsnom bezgresnom
zacecu, bestjelesnom
erotizmu

Dubravka Crnojevié
Carié

roslog je petka u Teatru

Exit odrzana prva premi-

jera ove sezone: Komadi
Nicka Grossa, u prijevodu i reZi-
ji Damira Munitica. Munitié je
na poseban na¢in upoznao broj-
ne generacije glumaca Godina-
ma je prisutan Sirom hrvatske
kazali§ne scene, ali kao «junak u
sjeni» odluéio se, naime, za zah-
tjevnu, a nepopularnu ulogu
«umjetni¢koga pedagoga» (nas—
tavnika glume). Ovaj put sazi-
mam razgovor koji smo vodili o
glumi i glumcu kao fenomenu.

Kako si se odluc¢io baviti pe-
dagogijom glume? Zasto si se
priklonio radu na Akademiji, a
ne radu u teatru? Jesi li zadovo-
ljan gledajuéi unatrag - sto mla-
di glumac, po tebi, nosi s Akade-
mije? Do kojib si spoznaja dosao
i koje si u njima prepoznao?

—1I sam sam glumio prije upisa
na ADU, ali smo Kiéo (Buri€) i
ja voljeli «pametovati», pa smo
odlu¢ili krenuti na prijamni za
reziju. Osim toga, u to je doba
redateljsko kazaliste bilo domi-
nantno, a ja sam otiao u teatar
7zeleéi promijeniti svijet.

Kazaliste kao najlkompleksniji
iskaz zivota

Kazaliste ga, mislio sam, mije-
nja na najpotpuniji na¢in. Ono je

amir Munitic¢ (1953.) po-

Ceo se baviti kazaliStem u Ek-

sperimentalnom studiju Mini-
teatra u Osijeku. Godine 1972. upisuje
studij rezije na Akademiji za kazali$nu i
filmsku umjetnost u Zagrebu. 0d 1977.
zaposlen je na istoj Akademiji (na glu-
mackom odsjeku) gdje jos i danas radi.
Radio je na svim dislociranim studijima
glume (Osijek, Rijeka, Split, Osijek)
sudjelovao u pokretanju i organizaciji
nastave u Splitu; pokrenuo Osjecki stu-
dij glume, i organizirao nastavu. Sa-
mostalno rezira od 1976. godine. Radio
je u gotovo svim kazalistima u Hrvat-
skoj. Osnovao, ili sudjelovao u osniva-
nju nekoliko kazali$nih grupa (Teatar
79, Lagreb, 1979.; Teatar BAM, Osijek
1985.). Prevodi, poglavito dramska dje-
la. Ispitne produkcije njegove klase ces-
to su i s uspjehom zastupale Akademiju
na susretima i festivalima kazalisnih vi-
sokoskolskih institucija. U Trgu Muresu
(Rumunjska, 1994.) studenti ADU-a
proglaseni su najuspjeSnijima na Dru-
gim susretima europskih kazalisnih
akademija (H. Ibsen: fohn Gabriel Bor-
kman). Prosle je sezone rezirao u Teatru
&td Annu Weis Mike Cullena.

umjetnosti parcijalno upotrijeb-
ljen, a ovdje si kompletno prisu-
tan — 1 tjelesno, 1 emotivno, erot-
ski, 1 ramonalno, 1 intelektualno.
Na sceni upotrebljavas svoj Sarm,
svoje lazi, svoje prevare... tu je je-
dini kompletni iskaz Zivota koji
svjedo¢i sam za sebe kroz neku
pri¢u. Glumac, i onda kad to ne
zna, zrali svojim stavom. Isto ta-
ko, odasilje svoju (ne)vjeru u po-
redak, bio on javno, odnosno sva-
kodnevno, legalist, ili pak anarhi-
st, pun nevjerice u poredak. Pos-
toje glumci koji naizgled Zive
normalnim gradanskim Zivotom.
No, to su, rekao bih, $pijuni, «kr-
tice», «spavali» — nesto od toga
dvoga nije istinito, oni su se prik-
rili gradanskim Zivotom.

Rijeci udaljavaju, definicije
ubijaju

Gledam na stvari fenomeno-
logki. Mi, kao pojedinci, nemamo
istu rije¢ za neku unutarnju poja-
vu. I upravo zato vjerujem u ka-
zaliSte, u neku gestu, titraj ili glas
kada zajedni¢ki prepoznamo ono
od ¢ega smo gradeni. Ljepota ra-
da u teatru bljesne kada u nekom
trenu suradnje spoznate otprilike
istu stvar. No, ako to kasnije po-
kuSavate zajedni¢ki definirati,
prepricati, razgovaram o tome,
suolavate se s Cinjenicom da
svatko od vas to opisuje na svoj
nac¢in. Ako krenete usporedivati
rije¢i, moZete pomisliti kako se
uopée niste razumjeli. Rijeci su te
koje udaljavaju, svaki od nas
drukéije definira svijet oko sebe i
u sebi. Isto tako, onog trena kad
pokusamo definirati $to neka
scena znadi, ona izgubi svoj smi-
sao. Definicijom je ubijena Zivot-
nost scene. Nije dobro sve izgo-
voriti. Postoje odredena podrugja
intime 1 rubna mjesta koja nije
dobro prelaziti i koja treba pos-
tovatl. Ono §to je izgovoreno,
dano u rije¢, rusi brane 1 ponekad
uniStava osobu. A potrebno je
paziti na drugu osobu, ¢uvati je.
Postoje neke glumacke vjezbe
koje su za mene neukusne. Nela-
godno bih se osjec¢ao prateéi ih.
Jedna od njih je i ta kada glumci
odgovaraju kao lica na pitanja o
intimnom Zivotu lica. To je neu-
kusno, izmedu ostalog, 1 zato jer

ostavlja glumca izloZenoga, lise-
nog obrane §to mu ga daje poeti-
ka komada koji igra i tada, para-
doksalno, dolazi do lazi, osoba se
lica brani laZju ili se pak jednos-
tavno raspadne i razori.

Gluma i prelazak granica?

Da, gluma podrazumijeva pre-
lazak granica, ali u erotskom, a
ne ljudskom 1 osobnom smislu.
Kao kod Bataillea kad jednosta-
ni¢an organizam prelazi u dvije
stanice pa teZi ponovnom spa]a—
nju. To jest u osjecaju moguce,
taj spoj dvaju osoba, bas kao 3to
Danton govori o «potrebi da
spojimo dva mozga, da probije-
mo &eone kosti lubanje». No, to
ostaje uvijek u kategoriji Zudnje i
Ceznje. Bag kao §to nitko ne umi-
re od ljubavi, samo postoji nam-
jera da se to dogodi. T upravo to 1
jest tragedija to $to neemo us-
pjeti umrijeti od ljubavi. Gluma
podrazumljeva i strah od smrti 1
zudnju za smréu.

Gluma nas oslobada laznog
identiteta

Gluma na specifi¢an natin ot-
vara problem laZnog identiteta.
Svatko od nas ima iskustvo ono-
ga §to se zove «dru$tvena glu-
ma», 1SVl mi prepoznajemo svoje
vlastite drugtvene glume Glu-
medi, igrajuéi na sceni, upotreb-
ljavamo naizgled iste elemente.
No, glumstvo te na neobi¢an na-
¢in «izjednadi». Ti si na sceni ne-
minovno upravo ono $to jest. U
Zivotu moze§ glumiti neke ulo-
ge, ali se u glumi vidi ako «glumi-
$». Onaj glumac koji pokusava i
na sceni zadrZati gard dru$tvene
glume bit ée prokazan. Na sceni
to ne «prolazi».

Vjerovanje u psihologiju u ka-
zalitu nas dovodi u sulude situa-
cije. Apsurdno je vjerovati da je
lice apsolutan entitet. Ni mi to,
naravno, nismo. Neka svatko
krene od sebe: nekad si u nekom
dru3tvu, prostoru i vremenu ko-
zer, nekad si pak u odredenom
dijelu grada tuzan. I kada se do-
godi da u dijelu grada koji poz-
naje tvoje tuzno lice pokazes
svoje lice kozera, svi pitaju «3to
ti je?». Onda se, naravno, prisje-
ti§ da tamo nisi to 3to si malo
prije ponudio.

Izbor sredstava

Zabluda je da se moZe stvoriti
cjelovita slika o licu. Velika je
greSka igrati neke dijelove lica
koji su nepotrebni. Jedan od naj-

vaznijih dijelova glumackog za-
datka jest izbor sredstava, pravi-
lan odabir. Razumijevanje poetl—
ke komada u kojem igra3 od
kljuéne je vaznosti. Vazno je,
naime, §to se 1 koliko «glumi»,
koji dio Zivota 1 svijeta igras. Pi-
tanje je koji dio svoje psihofizig-
ke prezentnosti upotrijebiti u
kojoj sceni. Nekad si samo poet-
sko biée 1 tada tvoja tjelesnost

moze biti poeti¢na. Drugi je put,
pak, sama tjelesnost poetika. Ta-
da upozorava$ na stanje kada te
potrebe tijela odvuku. Obi¢no
je, naime, visak informacija ono
§to smeta kod igranja nekog
glumca, a ne manjak. Lo§ glumac
daje i informacije koje su nebitne
i nepotrebne, pa zavode na «krivi
trag». Tu je Japanska umjetnost
vazna — izbor je vaZan, a sve je
ostalo lazno. MoZemo se pozvati
i na dihotomiju o kojoj pise Jose-
ph Chaikin: on piSe o glumi «s
presvlacenjem» i onoj «bez pres-
Vlacen]a» kada ne igra$ lice, ve
igra§ pojave, stavove, dogadaje.
Tada lice kao takvo postaje ne-
vazno, ostaje tek opipavanje
poetskog smisla toga §to igras.
Tad je 1 tijelo poeti¢no.

Poetske slike svijeta

Sve su na3e slike svijeta poet-
ske. I na Freudove 1 Jungove pos-
tavke gledam kao na poetske vizi-
je, a ne kao na realnost, ne kao na
klinicku sliku. T teorije u fizici
poetske su slike svijeta. I mate-
matika je poetska slika svijeta.
Teorija  determiniranog kaosa
poetska je slika svijeta koja je
dosla dotle da je u kaosu prepoz-
nala red. Zamlsl]amo nesto osje-
tilno, to onda interpretiramo, a
shvacanje da je nesto «klini¢ka sli-
ka» je nepotrebno. Tijelo, duh, in-
telekt, sve su to Zivotni elementi
od kojih ni jedan kod glumca ne
treba prevladavati Inteligencija
nije vaznija od glasa. Bitna je rav-
noteza, jednaka vrijednost svih
elemenata. Nekad se dogodi
«madlen kola¢ié» kad u¢ini§ odre-
denu kretnju, nekad kada ti par-
tner nesto veli. O¢ito se radi o
pamdenju, osjetilnom paméenju.

Glumac danas

Posljednjih se deset godina,
po meni, zbivaju zammljlve 1
kvalitetne promjene u nacinu ig-
re hrvatskih glumaca. Glumei 1 ig-
raju s vide lakoce, s manje pateti-
ke, igraju pametnije, inteligen-
tnije, t]elesm]e Recéenica nije li-
nearna veé je dinamicka, kraj re-
Cenice moZe promijeniti pocetak
recenice, nije fiksiran unaprijed.
I to se osjeti i u nacinu igre da-
nadnjih glumaca. Glas je bitan

dio tijela, a istovremeno 1 produ-
kt misli. Danas je jasno kako se
ne moZze sve rjefavati tonom,
tempom i ritmom, i raspon je
glasa bitan. Prije kao da je posto-
jao stav da se ne moZze§ predo-
misliti unutar re¢enice, promije-
niti emotivni stav. Taj se stav mi-
jenjao vremenom: tako je moja
baka odbijala koristiti telefon jer
«ona nije sluzavka koja tréi kad
netko zvoni». Danas, pak, moZze-
mo 1 moramo raditi nekoliko
stvari paralelno, svi smo stalno
na dispoziciji, i odazivamo se kad
god nas tko hoce. Kod dana3njih
je glumaca recenica dinami¢na u
emociji, u misli. Paralelna su go-
vorenja moguéa, jasno je da mo-
7e$ istovremeno govoriti dva sta-
va. Glumac danas nosi masku, ali
sve viSe izviruje njegov Zivot.
Glumac unosi svoje Zivotno is-
kustvo, kroz pisca, ali 1 mimo
pisca. Sve prolazi kroz tijelo.
Spoznaja prolazi kroz tijelo. Ako
1 krene§ samo iz racionalnog,
mentalnog, ako je «to¢no», u tre-
nutku kada je «tono», «dobro»,
prijede i u tijelo. Vrlo Cesto, kao
pedagog na ADU, u radu s talen-
tiranim mladim glumcima, pri-
sustvujem boli prolaska misli
kroz tijelo. Radi se o otjelovlje-
nju ideje, o svojevrsnom bez-
gresnom zacecu, bestjelesnom
erotizmu. To je intiman dogadaj
kao pri rodenju prvo uzimanje
zraka, kad zabole plu¢a. Mno-
gom je dobrom glumcu svaki
susret s publikom takav. Sami
glumci to prepoznaju kod sebe
na razli¢itim razinama. S nekima
se 0 tome moZe i razgovarati,
drugi znaju da im se to dogada,
ali to ne mogu i ne Zele verbalizi-
rati, treéi pak to ni ne znaju
svjesno. I pedagog je prisutan na
razli¢ite nacine - ponekad je ta
prisutnost intimnoga tipa, pone-
kad je prlsutan tek «iz daljine;
nekad nacin njegove prisutnosti
ovisi o studentu, a drugi put o
njemu samom, o tome koliko se
zeli odredenoj situaciji, odrede-
nom studentu, «dati».

Glumac u nastajanju i glumac
u nestajanju

Kada student «ode», ostane
nekakva veza, preSutna zajednic-
ka sklonost ka odredenom tipu
literature, glume. Ta sklonost ¢ak
ne mora biti javna. Ono $to po-
nesu sa sobom je, rekao bih, i
ljudska tehnika, a ne samo glu-
macka, koja podrazumijeva i pi-
tanja o tome $to ljudi ¢itaju i gle-
daju. U institucionalnom je ka-
zalitu neugodan osjeéaj da te
glumac zapravo ne mora intere-
siratl. Pitanje je 1 $to uopde
glumcu znali igranje nekakve
uloge. To me uvijek plasilo u in-
stitucionalnom teatru: odgovor
na pitanje komu je zapravo vaZ-
no? Glumcu, redatelju koji dola-
zi 1 odlazi, ili pak producentu,
koji je takoder nekakva putujuca
osoba? Tko zapravo brine u ko-
lektivu o radanju, o novome?

Svaka bi predstava trebala uk-
ljuéivati Zelju za novim pocet-
kom, svaka bi predstava trebala
imati vlastitu estetiku. Otvore-
nost novom izazovu bit je rada
u kazalistu. Svaki je put potreb-
no krenuti iznova. Sve isto Zeli§
dati, ba3 kao i onaj prosli put
kad si bio «dobar», no sve mora
biti novo. Kao kad pri¢a¥ stari
Stos ili kao kad zapocinje$ novi
ljubavni odnos. Nije dobro ako
je nova veza tek nastavak iste,
ali s drugom osobom, nije dob-
ro kada aplicira$ svoje stare mo-
guénosti na nove odnose. Time
je ljudskost nepotrebno, a bes-
povratno suzena...



vu meteorsku kiSu boja, zvukova i pok-
reta bez zajedni¢kog nazivnika. Ti zvuci
mogu se jednostavno svesti na buku, a
boje na stapanje u nesto smede i nepre-

Pigalle u vasem kinu

Kakva bi bila Kylie Minogue
umjesto Nicole Kidman?

Moulin Rouge (2001.), rezija Baz Luhrmann

Milijan Ivezié

o&etak Luhrmannova filma doveo

me na sam rub odlaska iz kina. Ka-

ko ne bi bilo zabune, jedan sam od
onih koji smatraju da je njegov Romeo +
Juliet superioran vecini filmskih adapta-
cija Shakespeareovih drama u posljednjih
desetak godina, znao sam, dakle, §to mo-
gu olekivati. Silovit pocetak koji se po-
tom relativno brzo pretvara u ne§to smi-
reniji nastavak koji razlaZe iste stvari, ali
u drugom kljucu. Iako niu prethodnom
filmu nisam vidio veceg smisla u pocet-
noj silovitosti osim da bez oklijevanja
uvede u svijet koji druk¢ije gleda na Sha-
kespeareovu ostavitinu, ipak je film u ci-
jelosti ostavio dojam neobuzdane i razig-
rane svjeZine. Sad zvu¢im kao reklama za
deterdZent, vidim. Ono $to pokuavam
reéi jest kako Luhrmann, umjesto da je
produbio neke vlastite karakteristike po
kojima je i te kako prepoznatljiv, na gle-

poznatljivo. Paradoks je sljedeéi; silovit
pocetak koji je u ranijem filmu znacio
uvod u gotovo podjednako silovitu raz-
radu, ovdje zapada u probleme s obzirom
da pri¢i Moulin Rougea nije potrebna si-
lovitost ve¢ inventivnost, mozda &ak 1
suptilnost. Kako se strpljivost ipak (po-
nekad) isplati, Luhrmannov film se kas-
nije iskupio zbog loSeg pocetka.
Prica o prici u prici

Pri¢a filma je univerzalno reciklirana
zgoda nesretne ljubavi izmedu siromas-
nog mladiéa i kurtizane koja Zeli biti ne$-
to vise — "prava" glumica. To moze jedino
uz pomo¢ bogatog i zlog vojvode. Luhr-
mann ni u jednom trenutku ne otkriva da
toga nije svjestan, nego tu istu pric¢u uba-
cuje 1 u pod- zaplet u predstaw unutar fil-
ma. Pri¢a moze biti “stara”, ponovno is-
pri¢ana, no Luhrmannov pristup, suptilan

oslobadajuce. Poletni kadrovi uvode nas
u svijet Moulin Rougea i otkrivaju nam §to
mozemo ocekivati u iduca dva sata; pot-
punu artificijelnost svijeta u kojem animi-
rani mjesec pjeva zajedno s glumcima i je-
dino je pravilo Zivljenja fast forward. Ubr-
zano, Hipertrofirano i Bljestavo. Chris-
tian (Ewan McGregor) mladi je talentira-
ni pisac koji se zaljubi u Satine (Nicole
Kidman). Tu su i zli vojvoda (Richard
Roxburgh), direktor Moulin Rougea Zid-
ler (Jim Broadbent) i Toulouse-Lautrec
(John Leguizamo).

Kao da to nije dovoljno, Luhrmann
nas dvostruko izaziva odajuéi sudbinu ju-
nakinje na pocetku. Sve predvidljivo, ali
cjelina - zanimljiva. Bizarno - no, upravo
otrcana ljubavna pri¢a je ono §to &ini
okosnicu radnje.

Od viska glava ne boli

Po ¢emu je ovaj film druk¢iji? Prvo $to
se mora spomenuti jest kori$tenje pjesa-
ma iz ovog stoljeca, toénije iz zadnjih
dvadesetak godina. Sve $to vam mozZe pas-

ti na pamet sigurno je u filmu: Madonne,
The Queena, Davida Bowiea, Whitney
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rebno zapitati za§to neke scene s McGre-
gorom 1 Kidman djeluju tako potresno?
Recimo, trenutak u kojem pjevaju dio
Bowievih Heroes? Ako zamislite da gleda-
te Kralja Leara kojeg izvode djeca iz vrti-
¢a, 1to uspjeEno mozda éete steéi dojam
o &emu je rije¢ o Luhrmannovu filmu. On
je majstor nabacivanja referenci, no ritam
kojim snima filmove, ako odbacimo pos-
tavku da je lijen ili ne moZe nabaviti sred-
stva, ipak ukazuje na pomno i dugotrajno
planiranje. Kidman i McGregor koriste se
vlastitim vokalnim sposobnostima i to
prili¢no dobro.

Poenta je u nesvakidasnjem. U kinema-
tografiji ovakva su djela rijetka, pa mi se
¢ini da im treba progledati kroz prste.
Ovaj film ne voli hladnu logiku, u njemu
nije sasvim jasno je li glavni dio romanca
ili je ona samo glazbena podloga, specijal-
ni efekt ili dio scenografije. Koliko god
Luhrmann htio biti ekstravagantan, mora
smiriti ikonografiju u ime pri¢e kad dvoje
glavnih glumaca prolazi kroz ljubavne
neprilike.

Ples je redatelja vide zanimao, &ini se,
kao dodatna ekstravaganca nego narativ-
ni ¢imbenik, “Luhrmanov” pokret nikad
ne zadivi gracioznom izvedbom, veé Zes-
tinom koja je &esto rezultat filmski ubr-
zane kretnje; impresionirani smo koli¢i-
nom, ne pojedinaénom genijalnoscu.
Mozda upravo stoga sve scene s Kidman
1 McGregorom djeluju tako fascinantno,
usred Luhrmannove namjerne zbrke do-
godilo se kao kad ¢itate knjigu 1 mastom
popunjavate praznine. Naime, ovdje ima-
te priliku zamisliti film unutar filma. Vas
film. Na kraju, dilema; kakva bi bila Kylie

datelja u prvih desetak minuta srudi pra-

kao udarac tupom stranom sjekire, djeluje

Huston...

U sveopcoj zbrci, ipak se pot-

Minogue umjesto Nicole Kidman?

oslobada prostor za emocional-
nost i sentimentalnost, koje pasu
onakvom Spielbergu kakvoga ga
znamo od 1982. i E.T-jja. Spiel-

Cerebralna ljiga

Da se Spielberg rijesio
neuvijerljivog
filozofi¢no-realisti¢nog
balasta, vjerojatno bi
stvorio uvjerljiv djedji film

Umijetna inteligencija

(A. I. Artificial Intelligence), 2001 .;
SAD; redatelj Steven Spielberg;
glume: Haley Joel Osment,

Jude Law, Frances O’Connor

Juraj Kuko¢

m]etna mtellgencz]a film je
&iju je pricu stvorio Stan-
ley Kubrick u osamdeseti-
ma imajudi na umu svog prijate-
lja Stevena Spielberga kao reda-
telja. UZivljen u pricu 1 nacrte za
film, Kubrick je na kraju odlucio
film reZirati sam, ali ga je u tome
omela smrt. Napravio je pricu iz
buduénosti u kojoj je, u uvjetima
ekoloske katastrofe podizanja
razine mora i napucenosti plane-
te, dopusteno radanje djece samo
u limitiranom broju, pa promu-
¢urni znanstvenik, vlasnik kom-
panije za proizvodnju umjetne
inteligencije (William Hurt), od-
lu¢i stvoriti zamjensko dijete,
androida (mecha — od mechanic)
nove klase koji ée moéi osjeéati 1
voljeti svoje roditelje. Mama
(Francis O’Connor) 1 Tata (Sam
Robards) odlu¢uju uzeti prvo
takvo dijete — mechu Davida
(Haley Joel Osment), kao priv-
remenu zamjenu za njihova sina,
koji je zaleden dok medicina ne
pronade lijek za njegovu smrto-
nosnu bolest.
Sudeéi po pri¢i, Kubrick, fil-
ma3 hladnog, racionalnog pristu-
pa, doista je napisao scenarij koji

berg je napravio upravo takav fi-
Im. Izbacio je najokrutniji dio
pr1ce alkoholnu ovisnost majke,
¢ime je dokinuo i cini¢nu priro-
du zavrsetka, a sentlmentalne,
bajkovite crte iznimno je poten-
cirao. U isto vrijeme, nije se htio
rijesiti realisti¢ne 1 filozofske an-
ti-utopijske dimenzije price. Re-
zultat je prili¢no zbrkano ostva-
renje u kojem se bore dvije linije
od kojih na kraju pobjeduje, na-
ravno, spielbergovska.

Cerebralan pocetak

Pocetak, klaustrofobi¢an 1
hladan, ne sluti takav kraj. Spiel-
berg kratkim uvodom neutral-
nog pripovjedaca (Robin Willia-
ms) opisuje izgled Zemlje, a je-
dina slikovna informacija je ka-
dar mora. Nakon toga kratko
prikazuje prezentaciju projekta
mecha djeteta i odmah prelazina
izmulenu obitelj koja, nakon
kratkog krzmanja, odlu¢uje ku-
piti Davida. Njihov “obiteljski”
Zivot prlkazan je fotografijom
siroma$nog kolorita, ¢udnim ra-
kursima, skoro bez pratnje glaz-
be, sporim ritmom te, bar u po-
Cetku, bez izrazitijih dramskih
akcenata. Nakon §to se sin, 1zli-
jecen, vraca doma i provodi vri-

jeme u obitelji s Davidom, rodi-
telji shvate da njih dvoje ne mo-
gu Zivjeti skupa i odluée izbaciti
mechu. Scena rastanka “majke i
sina” jedan je od rijetko uspjes-
nih spojeva emocionalnog 1 ci-
ni¢nog u filmu. Vrlo dirljiva 1
dramati¢na, istovremeno je ko-

mentar apsurdnosti ljudskog ro-
da koji, radi svojih humanih
emocionalnih potreba, stvara
umjetna osjeéajna biéa, koja od-
bacuje, kad mu vige ne trebaju,
ne obracajuéi paznju na njihovu
stvorenu ljudskost.

Nakon toga filmom pocinje
dominirati izraziti sentimentali-
zam. David, inspiriran pri¢om o
Pinokiju, za koju vjeruje da je
istinita, pocinje traziti Modru
vilu koja ée ga pretvoriti u pra-
vog djecaka da bi se mogao vra-
titt ljubljenoj mamici (Veliki
broj ponavljanja Davidove rece-
nice [ want to see my mommie
priliéno je nepodnosljiv). U

potrazi mu pomaZzu simpatiéni
robot-medvjedi¢ i robot-Zigolo
(Jude Law). Kad susretne svoga
Tvorca, spomenutog znanstve-
nika, ovaj mu sav sretan objas-
njava da je eksperiment njegove
kompanije, u svrhu stvaranja
umjetnog ljudskog bica, uspio,
jer je maltanje 1 potraga za
snom, koje David proizvodji, na-
juzvienija 1 “najsofisticiranija”
ljudska  karakteristika  (ova
Tvoréeva tvrdnja tipitan je
proizvod Spielbergove ideologi-
je). David je, dakle, postao kva-
litetan proizvod smislene nam-
jene. Vidljivo je da je redatelj
naumio Davidovu potragu za
Modrom vilom upotrijebiti sa-
mo kao motiv za neke dubo-
koumne zaklju¢ke o ljudskoj
prirodi i moguénostima stvara-
nja umjetne ljudskosti.

Ljigavi kraj

Medutim, Spielberg je postao
toliko fasciniran tom potragom
promoviravii je, ne samo u sred-
stvo, veé i u cilj svog filma. Ne mo-
gavsi odoljeti, na tragu filmova £.7.
1 Kuka stvorio je svoj novi senti-
mentalni, dje¢ji film. David je toli-
ko uporan u svojoj potrazi, a Spiel-
berg joj daje toliki intenzitet 1 zna-
Cenjsku vaznost da zdravorazum-
ski, realistiéan, odnos prema ilu-
zornosti nJegove potrage u gleda-
telju nestaje, Cemu potvrdu daje
zavrSetak filma u kojem se dio Da-
vidova sna prili¢no pateti¢no i os-
tvaruje Um]etmz mtelzgencz_]a p0c1—
nje kao angaZirana anti-utopija, a

zavrSava kao eskapisticka utopija,
potpuno promasujudi svoj cilj. Veé
od poletka pokazuje Spielberg
svoju nemo¢ u stvaranju slozene,
ozbiljne znagenjske razine koju Ze-
li. On nabacuje nebrojene implika-
cije o prirodi prikazane buducnosti
i nikad ih ne produbljuje niti objas-
njava njihove proturjecnosti, koje
su odit rezultat velike idejne zbrke.

Naznacena intrigantnost liko-
va izrazito je nedorecena. Klju¢ni
lik Tvorca potpuno je nejasan, a
Spielbergovo potpuno pretvara-
nje anti-utopije u dje¢ji film naj-
bolje je vidljivo kroz likove maj-
ke i robota-medvjedica. Majka,
kao 1 otac, na po&etku je portreti-
rana kao anksiozan lik u depresiji
zbog stanja svoga sina, da bi se do
kraja pretvorila u njezan naivan
ideal, ne samo Davidov, veé i gle-
dateljev. DruZenje Davida s med-
vjedi¢em-robotom u pocetku je
vrlo dobra uznemirujuéa dosjet-
ka, jer nas upozorava na to da je
David, unato¢ svojim emocional-
nim ljudskim kvalitetama, ipak
robot, mecha koji se od medvje-
di¢a razlikuje samo po kvaliteti
svoje izrade. Vrlo brzo nakon to-
ga, spomenuti medvjedic¢ se pret-
vara u ljupkog Davidova pratite-
lja u njegovim pustolovinama,
koji, poput neke Zivotinjice u ho-
livudskom dje¢jem filmu, dobiva
simpati¢ne ljudske karakreristike
i prezwl]ava sve nedaée pojavlju-
juéi se samo da bi razdragao gle-
datelja. Kad takvu karakterizaciju
dobije 1 drugi Davidov pratitelj,
robot-Zigolo koji u futuristi¢-
kom svijetu sluzi za zadovoljava-
nje usamljenih Zena, onda to po-
Cinje graniiti s perverznim.

Nije ni ¢udo da je film u kini-
ma propao, jer je reklamiran kao
ozbiljan film za odrasle. Da se
Spielberg rijesio neuvjerljivog fi-
lozofiéno-realisti¢nog  balasta,
vjerojatno bi stvorio uvjerljiv
djegji film. Uz primjerenu rekla-
mu, vjerujem da bi tada rezultat
bilo kvalitetno 1 gledano ostvare-
nje. Ovako smo dobili nedoreten
plogan film s par intrigantnih, us-
pjesno postavljenih motiva.
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Razglednice s ljetovanja

Branko Cegec

lubenice

orlovi u visini

more u dubini

plodovi nezrela badema na grani
konobar na $anku, sam, jedini

gosti kuljaju iz suhozida:

mravi, us, stjenice,

ovce u malim stadima:

bijelo vino u zelenoj boci

kruh iz kuée u sredini

janjetina i krumpir ispod peke u kuéici pored
ov¢ji sir u rukama Zene s bijelom maramom
orlovi lete u sumrak

orlovi kasno lete

plaza je duboko

nebo je visoko

sunce je utonulo iza najdubljega rta istre
zahod je u kudici s antenama

prijenos je izravan

cnn vjean

no¢ nije laka

dan nije noé¢

spavam, ne odustajem

2001-08-08

priblizavanje
izmedu tebe 1 mene
stoji vje¢nost drvoreda,
zatim more koje
razmjenjuje dodire

1 prste maestrala u kosi

iz snene tihine
probudio me krik mobitela:
poruka koja objagnjava

koza se najezila,

sunce se zagrenulo u zenitu,

podne odzvanja svom §irinom samode
na otoku, bilo kojem otoku

pored su prolazila tijela
nizali su se telefoni
kljucale su sms poruke

skupilo se mno§tvo ni¢ega
$to razdvaja

zatim je niknuo glas

koji je odjednom mogao biti sve:

koZa, ruka, tijelo, pogled koji prispodobljuje
udaljene monologe

more je nestaino liznulo nemoéno stopalo,
maestral se uskovitlao,

$um drvoreda recitirao je melankoliju otoka,
krhke niti hirovite tradicije:

ruzmarin u ustima, oleandri u prozorima,
maslinici, maslinici...

posivjele mreze na krmi kocarice

2001-08-09

tangenta

latino party na trgu u lo$inju, malom—:
razglas je pistao, cure su vriStale,

pjevad iz splita ridao je nad udaraljkama:
eto nas ka na rivi!

vlasta, ivan, marko i ja
pili smo beck's
ispod suncobrana heineken

nedugo prije toga posvuda sam razaslao sms:
- apstiniram od svega, nista mi ne nedostaje!

sad veé oznojena tijela plijene ra§timanu sambu,
pjeval se hrve s mikrofonom koji ne laze

djeca vriste, preskakuju¢’ uznemirene pse

tonja je zaspala u pletenom stolcu pored nas

one su, naravno, prolazile

one su, naravno, hodajué plesale
nasukane na hridi tanga

u ludackim koli¢inama

ispod pripijenih pamuénih hlaca,
ispod narogusena a komotna lana
ispod mrezastih, kon¢anih suknjica
pripravnih za noéni lov

brzo se primicala ponoé

na trgu u losinju, malom

brodice su lelujale na maestralu

masne krstarice drmale su posljednji tango prije fajrunta
pivo viSe nije bilo dovoljno hladno

no¢ se rasplinjavala u ritmu "latinice":

ka da smo na rivi

2001-08-10

poslije ponoci

tko te dira nogom ispod susjednoga stola?
tko postavlja pitanja bez odgovora?

no¢ je, pono¢ je neprimjetno prosla,

ike & tina turner tutnje u lokalnoj izvedbi

pivo se brzo grije,
sparina je nesnosna:
sada sam napokon sam

brodovi napustaju luku,

more se lagano ljulja,

ljuljaju se bokovi u prolazu,
zveckaju slojevi nakita,

pripito prijeti tatoo,

od pupka nanize:

raj, pakao, razbludni purgatorio

noge su ispod stola,

pivo standardno uspavljuje,
oblaci crtaju mrak po dubini,
vjetar kao da okreée na buru

2001-08-11

boja bure, zanos kose

morris bi sprayem slikao piramide:

skinuo bi majicu, stavio masku 1

raspalio bojom po nazubljenu kartonu:

uokolo se skupljala rulja i skandirala.

onda bi dosli gutati vatre, bubnjari i nemirne djevojcice,
u predvecerje, kada se stustila bura s druge strane zaljeva,
1 kada su suncobrani poletjeli u nebo

zajedno s betonskim drZza¢ima 1 gostima na terasi:

yves i dabo sjedili su nasuprot,

kao i prethodne vegeri:

onda se tanja premjestila jer nije mogla zauzdati kosu.
tako je zajebala moju, koja je drsko ulijetala u usta,

u pivsku pjenu, $to je presijecala pogled prema rijetkim,
drhtavim $etadicama na korzu

morris bi i dalje sprayem slikao piramide,

vjetar bi raznosio raznobojnu maglicu u lica promatraca
s prisilno usidrena broda,

jedan je gost na terasi preko puta narucio

oZujsko 1 &etiri apaurina

jedna se Zarulja naprasno ugasila.

tanja je rekla: - to sam bila ja;

uspijem svaki put kada to stvarno poZelim.

2001-08-12

V4 4

setac

kako zapoceti 13. kolovoza bez suvisnih stresova?
ispratis prijatelje do auta na parkiralistu,

uhvatis jo§ jedan dir uokolo,

kroz kanonadu evergreena s terasa,

kroz kikot djevojke na zidicu pored kina,

kroz ¢opor klinaca koji Zicaju za pivo,

kroz dijalog s prozora u zamralenoj kaleti:

— kakav seks volis?

— meni se pitanje ¢ini presiroko za jednostavan odgovor.

— ne moras reci ako ne Zelis!

— ma ne, pokusar ¢u: normalan, ljudski, onaj koji produb-
liuje bliskost...

— ja ne volim Zurbu, osim iznimno. volim kada muskarac
dominira, osim kada sam posebno inspirirana, onda ga volim
baciti na koljena...

— jedva Cekam svrsiti na koljenimal

— ok, stani malo, igra je postala preopasna!

— kako preopasna?

— idem pod tus, moram se malko obladiti!
ponod je i dvadeset, kifa meteora bljesti na sjevernom nebu,
usamljeni pjevad kotrlja refren: krnock, knock on the heaven's door,
u daljini podrhtavaju svjetla prorijedenih automobila,
berai blitve u vrtu pored stubista otiru rosu s listova,
miris cigare s nekog balkona razdire udisaje
sporog Setaca kroz tustu, vjetrovitu noé.

2001-08-13

gsm

- govoris kao kakva jebacica! govoris kao kakva jebacica! -
ponavljao je uznemireni dioniz mlaki¢ na balkonu
starinske, oronule kuée na otoku,

nakon dvanaest sati putovanja od zagreba,

jer je ionako bila guzva subotnje turisti¢ke smjene,
a onda se uplela jebena bura i zapuhala 120 kilometara na sat.

govoris kao kakva jebacica! - urlao je nad pramenovima
boticcellijanski raspletene kose svoje dvadesetogodisnje kéeri,
koja je upravo dovrsavala celularni razgovor s nekim tamo,

sa svojim dragim, s momkom koji je otito slinio, jer je

ostao sam 1 bespomocan veé punih dvanaest sati.

ona se samo okrenula potrbuske i napuéila préastu guzu

kao da Zeli potvrditi hipotezu i dodatno raspigati starog,

koji je bijesan na cijeli svijet, na ra¢ana i mmf,

na hrvatske ceste, i na telekomunikacije, koje omoguéuju
takva orgijanja mimo Zice i normalne obiteljske cenzure.

bura je draskala §kure, na staroj, oronuloj kuéi
razgovor je svrsio, spiker na ekranu bal]ezgao jeo
ratanu i mmf-u, a dioniz je i dalje nemoéno bestimao:
kao kakva jebacica, kao kakva jebacica...,

i pomalo mazohisti¢ki uZivao u jeci vlastitoga glasa.

2001-08-13

crna ruka

na desnoj ruci on je stalno nosio crnu rukavicu

bio je agent udbe, bio je partijski sekretar,

devedesete se u¢lanio u hdz i postao gradonacelnikom
maloga grada negdje na jadranu

krenulo se u pohod na kasarnu jna
crna ruka bio je voda akcije;

on je jedini znao sve puteve,

on je poznavao slabe tocke i
ocekivane smjerove napada

otisla su dvojica, mladi 1 neiskusni de¢ki,

koji su tek upoznali miris picke,

ali su slabo svladali miris baruta

1 dodir s nitima lake zelene Zice

na obalama minske pucine, u mraénoj, mra¢noj noéi

crna ruka odrzao je posmrtni govor,
1 naposljetku slavodobitno podigao
crnu i bijelu 3aku visoko iznad glave:
za svetu hrvatsku zemlju!

zatim je sjeo u blindirani mercedes,

na autobusnom stajalistu skupio je ljubavnicu
1 punom brzinom sletio u provaliju

na stjenovitom dijelu obale,

ni petsto metara od posljednjeg zaustavljanja

ljubavnica se ¢inila vrckavom i neozlijedenom,
crna rukavica bez tijela u blizini

gréevito je stiskala zgnjeceni volan

kada su napokon stigli vatrogasci i policija

na teSko dostupno mjesto nesreée

2001-08-13

vecer u luci

veliki jedrenjak sa zastavom britanske kolonije

i elegantnim natpisom s imenom mati¢ne luke, georgetown,
usidrio se izmedu barki s raj¢icama 1 bajamom

okolo se skupila rulja i cijele veleri raspredala price,
bajkovite pri¢e o gospodi i pustolovima,

romanti¢no, mracno, jednako spotu stella artois

na trgu ispred pocupali su se rasni i mjeSanci,
uskoro i vlasnici, tako da je intervenirala policija,
bezli¢no plava, bez pasa i bez pendreka.

roleri su vratolomno preskakivali stupove 1 djecu,
tuzni je zongler vrtio baklje i plamtece kolutove,

a gospode u godinama, u nekriticki napadnoj odjeci,
pljeskale su i pocupkivale, kao da je prohladno,
premda se znoj nezgodno cijedio niz kraljeznicu
1niZe, u procijep signiran bijelim trokuticem

s tana$nim rubom lepriave, sugestivne Cipke

konobar je donio jo§ ]Can pivo i &asu na visokoj nozi
pogled mi se mutio sve jale, sve bezidejnije,

glazba se glupo, doista glupo ponavljala;

ustao sam 1 krenuo u susret novim izazovima:
PowerBook G4 titanium uljudno mi je otvorio vrata.

2001-08-14

put svile

valjda ¢u se znati oduprijeti - rekao sam samome sebi

u rano jutro, jo§ snen u neudobnu krevetu.

zatim sam ustao, za3ao pod tu3 1 krenuo ispirati
svakovrsne taloge cijeli sat, sat i pol, mozda dva.

onda sam ti krenuo u susret, perolak 1 namirisan:

iza nas su ostale neprospavane no¢i i tjedni apstinencije,
ko¥marna paucina, vidici u izmaglici: sve

nelijepe price iz nasih individualnih Zivota,

izmedu su se ukotvile male drame i veseli igrokazi
napisani u strogoj formi sms poruka:

160 znakova s razmacima, u kojima treba reéi sve,

a pritom ne zatvoriti nijednu od moguénosti

koje smo jednom, u zanosu dijaloga, uspjeli otvoriti.
sada sam stajao pred tvojim vratima, nijem a namirisan,
posve nesvjestan ideje i cilja, prema kojemu sam krenuo,
sigurno, samouvjereno, kao da mi je prvi put.

2001-08-14



penjanje na osorséicu

Trebalo mi je nesto vise od sata

kako bih se, nepripremljen 1 slabe kondicije,

popeo do vrha Osors¢ice 1 kapele Sv. Mikule.

Tamo sam zatekao dva &eska turista, crnca i bijelca,
kako dalekozorom istrazuju otoke: Cres, Lo3inj, Unije,
Susak, Vele 1 Male Srakane.

- Ahoj! - pozdravili su veselo 1 upisali se u knjigu posjetitelja,
otvorenu u crkvici.

Bio sam znojan 1 halapljivo sam disao prorijedeni zrak
na 558. metru nadmorske visine.

Zatim su dosli Tanja 1 Yves s bo¢icama jamnicke,

pa onda jo§ dvoje Nijemaca, takoder s bocom jamnicke,
velikom, jednoipolitarskom.

Na pet minuta od vrha, prepri¢avao

mi je kasnije Yves, Zena je rekla:

- Ako ne stignemo za pet minuta, ja éu se ubiti!

Stigli su za pet minuta, ali nemam podataka o povratku,
ne manje napornom od uspona.

Cesi su krenuli prvi, a mi smo ih prestizali dvaput.
Crnac je u prolazu uhvatio Tanju za ruku.

Onda smo ih propustili, a Yves je dobacio: - Sigurno su pederi.
Tanja je odgovorila: - Crnac je bipsié, osjecam to.

- Tako brzo? - pitao sam s nevjericom.

Sumrak je prekrivao neljubaznu stazu,

more se caklilo u sutonu:

umorni smo skrenuli na pivo u najblizi autokamp.

2001-08-15

ema i tina: prizori s ljetovanja

ema i tina sjedile su u nautici i pusile prvu jutarnju cigaretu.
ema se jucer Zalila na bolove u grlu

i rasplakala se na plazi, jer prohladno vrijeme nije bilo
pogodno za kupanje, osobito za zimogrozne i prehladene.

tina je bila zaokupljena kristijanom, i tu nema posebna komentara.

emi je sve to ionako i8lo na Zivce, a sad jo§ 1 ta glupa prehlada...

danas su, dakle, pusile prvu jutarnju cigaretu

a kada sam sjeo za njihov stol, one su u glas zavapile:

- sad mi je tak neugodno!

neugodno je, naravno, bilo jedino meni

jer sam prekinuo inicijalni dnevni ritual

na takozvanom odmoru, ritual koji je odnjegovan

u desetak dana na otoku,

1u koji sam se usuljao kao kakav naroguseni uljez,
nadmo¢éno svjestan svoje nepodopstine.

ema ima §esnaest, tina sedamnaest:

iza njih je drugi gimnazije i nepresusne price o glupim,
zatucanim i osvetoljubivim profesorima.

i o prijateljicama koje ¢ine ono 3to one nikada ne bi.

poslije smo otisli na njoke s gorgonzolom i toplu coca colu.
ema je, potom, pocuclala neoangin za bolje grlo.

tina je ispunjavala krizaljku u novom listu.

ja sam proSetao po najvecem suncu nekoliko kilometara uokolo,
za kaznu, jer sam zaboravio kupace gace.

2001-08-15

performance

Cetiri talijanke, ne vise od metar i trideset,
no velikih, a tjestastih dupeta,

poslagale su se na zidiéu pored staze
prema sjenovitoj uvali. sve su bile

u toplesu, s posve istim gadicama,

posve isto i s jednakom namjerom
uvuenima u procijepe straznjica,

kako bi sunce poprzilo 1

sasma bijele dijelove,

koji su sada blijedo svjetlucali

izmedu osuncane koZe i tamne tkanine.

- kako zanosan prizor! - komentirali su
vreme$ni prolaznici;

jedan ga je fotograf Zelio zabiljeZiti zauvijek,
no mali se obje3enjak prisuljao sa
sladoledom na $tapicu,

zataknuo ga naglavacke u izazovni procijep
krajnje lijeve gospode

i tako slasno razjebao performance

u fingiranoj Zivosti

vreloga ljetnog popodneva

na plazi &ikat, sa zapadne strane otoka.

2001-08-15

putopisanje

profesor tabucchi otputovao je u indiju,

kladeéi se na najbolje primjerke portugalske knjizevnosti
pessou, na primjer,

a onda su kurve u goai uzele stvar u ruke

1 tako je nastalo novo poglavlje

od kojega mnoge teoreticare i danas naprasno zaboli glava.

profesor tabucchi rado gricne indijski kolaci¢,
prevodedi pessou 1 smi§ljajuci uvijek nove smicalice
na sveudiliStu u sieni za svoje studente

koji nikada nisu stupili na sveto indijsko tlo

u hotelu taj-mahal international, u bombaju,
ponosno pokazuju polaroid fotografiju

na kojoj se smijese njegovani talijanski brei
pored lijepe Zene u tradicionalnoj odjedi,

jer povijest se ondje rijetko ponavlja,

ili se barem njezini protagonisti nikada dvaput
ne javljaju u istoj ulozi

velike su price, kazu, ionako odperjale

u neke druge predjele,

u neke druge indije, kine, indonezije:

ostala je samo slast putopisa

i vrhovi kilimandZara, do kojih ne dopire nista ljudsko
osim pogleda, djevitanski neodluénog

2001-08-15

bespuca, ponori, bespuca

gré na licu nagovjestavao je drukéiji raspored dogadanja:
vatrene ulice, turska glazba ispod prozora: kao da sam se
nakratko zagubio u meni nepoznatu krajoliku.
uzalud su stizale poruke s udaljena broda,

uzalud je glas podrhtavao na nedefiniranu vjetru:
vederas sam bio nepopravljivo tuzan

1 zapravo nesiguran u svaki svoj potez,

svaku odluku na koju sam bio prisiljen.
neshvatljivi pokreti plesada bez glazbe,

na ulici, u neposrednoj blizini kafea bivak,

u kojem sjedim veé nekoliko veleri uzastopno,

jer me podsjeca, jer u sebi nosi kontinuitet

svega Cemu sam se Zelio oduprijeti,

dakle, ti bezglasni pokreti bili su prili¢no

vjerna slika mojih nagomllamh stanja,

iz kojih neuvjerljivo napipavam unutarnji raspored,
koji se usput 1zgub10 u vratolomijama banalnosti

i nepreglednoj pustosi koja je napuc1la mlaki,
individualni svijet.

stra§no se iznerviram kada zapadnem u rahlost
eksplikacije, ali ve¢eras mi je to jako blizu,

1 zato niti ne pokuSavam promijeniti smjer
nasumi¢nog krivudanja po hrapavoj,

nazubljenoj, ni od koga obiljezenoj stazi.

2001-08-16

razgledavanje otoka

repertoar se neo¢ekivano pokvario.
pjevaca je poceo izdavati sluh i glas.
sparina je bila nesnosna, glavobolja neprolazna;
pivo mlako, kakofonija nepodnosljiva,
djevojke nervozne i nepristupacne:

- gospode, koji kaos u glavi!

a trebao sam se posve razbistriti

kruzeé¢i barkom oko otoka,

na kojem su bezbrizni nudisti

suncali svo;u cjelovitost,

lijepi, ruZni, nezgrapni i elegantni:

edo je ¢éirio usamljene ljepotice na stijenama,
a onda vazno uzimao dalekozor i
esejistickom pomno§éu razmatrao detalje:
potom se naglo usidrio i buénuo u more:
voda je jebeno topla! - rekao je 1 smireno
Cedo, kapetan duge plovidbe, s

mati¢nom lukom u hamburgu,

kojemu su danas brod poslali u rezaliste

a on nije pustio ni suzu,

nego je mirno pasao glatku kozu

mlade 1 nesta$ne njemice

koja je hladnokrvno zaplivala pored
usidrene barke i onda

plutajudi na vrelom popodnevnom suncu,
naga 1 neponovljiva,

dozivala neodluénog momka,

kOJl je jo§ uvijek lijeno skidao

gace na divljoj, Supl]lkaVOJ gromaci

2001-08-18

znacaj maestrala
za jednodnevni odmor na moru

glazba maestrala susila je krupne kapljice na koZi.

uz obalu su se kotrljali komadiéi raspadnuta debla.
kroz njih su izranjala neprestano nova tijela,

broncana ili bijela, u nepravilnim razmacima.

jedan je par, nezainteresiran za okolinu,

u moru do rebara zapo¢&injao erotski ples:

djeca su vristala, jedna je baka stidljivo skrenula pogled,
jedna je sisata madarica, majka Cetvoro djece,

plutala na valovima, s balonima koji su je stitili od sunca,
a blizanke u toplesu, vitke i tajanstvene,

dvaput su ulazile u more, lagano se poprskale,

1 brzo izjurile na pjes¢anu obalu.

jednoj su se mladoj ¢ehinji, koja je neoprezno

rjeSavala krizaljke, mlije¢no svjeze sisice

sprzile za tili ¢as, pa ih je nemilosrdno zaklonila
Casama ledenog jogurta, koji se rastopljen cijedio na
vreli pijesak 1 pravio masne lokve oko zguZzvane prostirke.
Copor slovenaca, predoziranih pelinkovcem, cijedio je
krepanu harmoniku 1 gulio alpske poskotice,

od kojih se internacionalnom pucanstvu

dizala kosa na glavi, a dizalo se i more oko

para pod staklenim zvonom odnjegovane strasti:

valovi su postali o$triji i kradi,

urlik se stopio s vriskom djecurlije,

koja se zatrpavala u morem ohladenti pijesak

1 zajednic¢kim snagama ve¢ sedmi put gradila

dvorac za izmisljenu princezu, o kojoj su im

bezo¢no lagali jedni naroguseni roditelji,

$to su neprestano pokusavali popraviti njihov
samostalno zapodeti rad.

2001-08-18
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ronjenje na dah

yves mi je poslao sms:

- jedna me talijanka vec treci dan gleda pod vodom.

1 ja gledam nju. dolje smo goli i sami. gore se ne poznajemo.
rekao sam mu, u nasem svakodnevnom slengu:

- bi kul! stej vel! nakon toga je, po podacima iz sljedece poruke,
ponovno zaronio, jer "je dol]e mirno i neponovljivo lijepo".
razumio sam njegov vapaj, na drugoj, udaljenoj obali.

zatim sam zaronio u orzjentalne price marguerite yourcenar:
otputovao u kinu, pa u kotor, dubrovnik, pa opet izronio
melankoli¢no, makar to vise ni priblizno nije u modi.

vidio sam nekoliko talijanki, etiri ¢ehinje i sedam tustih madarica.
vidio sam suncobran koji se vrpoljio u ritmu tijela,

vidio sam 1 jedne modre, neumorne i preduboke o¢i:

htio sam u sebi zatomiti strast za ronjenjem, ali nisam

mogao skinuti pogled, nisam mogao nataknuti sun¢ane naocale,
uopée: nisam se mogao pomaknuti s mjesta u pijesku,

u koji sam, staloZeno 1 nijemo, tonuo i tonuo.

2001-08-18

andeo s fotogradfije

fotografija ispred fontane zabiljezila je

samo grimasu na licu, iznudeni smijeh

iz kojega se izdizala svjetlucava pragina
nezadovoljstva i nemir blizine neieljena cilja,
nad kojim drhte prsti probdjevenih no¢i i snomorice:
telefon je zazvonio iznenada, sneni glas

s druge strane sugerirao je suhozid i o3tru travu,
prostrana polja crnike i krdo jelena

$to lomi mlade, nedozrele grane, koje

kao da su niknule izravno iz tijela,

$to je nijemo pridrzavalo ericsson T28,

1 kao da nije trebalo ispustiti ni glasa,

niz nesigurnu kraljeZnicu instinktivno

su krenule krupne kaplje znoja:

na uli¢noj se reklami prebrzo izmjenjivao
tekst poruke koju nije bilo moguée slijediti,

i sve bi vjerojatno potrajalo dugo u noé,

kada se smjelost ne bi otkotrljala niz
krivudave niti vodoskoka, sasvim blizu

triju mladih stabala masline,

1 aluminijske konstrukecije pozornice,

na kojoj su se nizali improvizirani

djegji programi s romobilima i rolerima,

1 s nasmijeSenim dvogodisnjim andelom

u arhai¢noj, svjetlucavoj opravi.

2001-08-19

silazak niz padinu

zatim sam zastao u hodu i glasno prokomentirao
&etvoricu huligana koji su otkopavali kamene
gromade 1 nasumce ih spustali niz kosinu,

ususret zajapurenim penjaima i nemo¢nim djevojkama,
$to su u stopu slijedile njihovu upornost.

zatim sam 1 sam odvalio jedan kamen i gledao

u ¢udu kako mimoilazi kurcéevite $mrkavce,

koji su potom stali prijetiti i nabacivati se manjim
no o§trim kamenjem, Zele¢i me zaustaviti ili
promijeniti planirani smjer kretanja.

nedavno sam, medutim, ¢itao fantasti¢ne price

o junadtvu i nemilosrdnosti, i ni§ta me,

u toj zatravljenosti, nije moglo zaustaviti.

uzmicali su preda mnom don quijote i masni sancho,
uzmicali su mladi jaha¢i na valovima,

ustuknuli su, zblenuti mojom ludoséu,

i mladi divljaci, niknuli na vjetrometini odgoja i
obrazovanja, na amplitudama reformi od

Suvara do strugara, i ramboidnih podviga

svojih roditelja u nedavnome ratu, koji je svrsio,

ali ne prestaje, premda su Zrtve sada

samo slu¢ajni prolaznici i bijedni turisti na

propalim magistralama, obnevidjeli od ljepote

1 prirode, posve nepripravni na surove ostatke
nedovrSenih bitaka 3to tutnje provincijom i gradskim
periferijama, sustavno stezu¢’ om¢u oko vrata
svakoga od nas: naivnih, mlakih, prostodugnih.

2001-08-19

povratak u buduénost

unajmio sam popodne bicikl i odvalio desetak
kilometara, uz obalu, kroz gusti§ Setaca,
odjevenih za kupanje, ili razodjevenih posve,

kako na kojoj dionici. kolovoz je jo§ uvijek

bridio udovima jednakim intenzitetom: jedna
baka, tusta ¢okolada sa susjedne obale, bila je,

na primjer, gola, a blijedi mladi¢, mr$av i osamljen,
sun&ao se u mokroj majici s natpisom

tondach - krovovi 1 izolacije.

baka je gulila jabuku i Siroko dijelila osmijeh
balavcima $to su razbacivali pijesak

prolaznicima u o¢i 1 mamili silne kletve 1 druge gadosti
na ratun roditelja i odgojnih institucija,

jer se od graje i obijesti nije moglo odmarati,
premda je svima jasno da se neplanirani copor
razbaskario s posve jasnim i planiranim ciljem.
mladi¢a u mokroj majici obijesni dripei pretvorili su
u blatnjavi, horizontalni stup koji nije davao
znakove Zivota. zvono na crkvici oznadilo je
ulazak u smiraj dana i, posve individualno,

kraj ljeta na otoku, povratak na poznati kolosijek,
s pyjeskom u o¢ima, kako bi se jasnije vidjela
svjetla buduénosti na zamagljenu horizontu.

2001-08-19
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Muzikalije

u koji je upalo, upitao: “A kakav
je va§ odnos prema drugim reli-
gijama?”. “Pa, redi ¢u ti iskre-
no”, promrmljao je, “ne prizna-
jemo ih”. “Ali, da razgovaram s
muslimanom on bi mi rekao is-

Sluga, a ne Bog

Pozornica je privla¢na
svakom glazbenom
aspirantu, ali tu je uvijek i
nervoza

Karlo Nikolié

ednoga muljavoga zagre-
batkog popodneva, na iz-

lasku 1z Importanne cen-
tra, zatekao sam grupicu od ne-
koliko sredovje¢nih gospoda i
dva-tri mladica. Ta se grupica
bavila ne¢im dotad rijetko vide-
nim na ovim prostorima. Nai-
me, dok je ostatak druZine sta-
jao u pozadini, jedan bi od njih
izlazio pred ljude i izvikivao
Isusovo ime, podsje¢ao uzurba-
ne prolazmke na smrtne grije-
he, deset zapovijedi te upozora-
vao na moralni rasap drustva u
kojem Zive.

Vedina prolaznika ignorirala
je estradno-uli¢ni nacin obraca-
nja Svevisnjem 1 tek bi se poko-
ji radoznalac nakratko zadrzao
u njihovoj blizini. S obzirom da
se ubrajam u takve, a uz to sam
ljubitelj svakovrsnih javnih nas-
tupa (polititke govorancije su
mi ipak smrtno dosadne) odlu-
¢io sam saznati o ¢emu se radi
te priSao mladiéu iz pozadine,
krupnom momku izbrijane gla-
ve u crnoj komandosici, i upitao
ga kojoj vjerskoj organizaciji
pripadaju on i njegovi kolege
(priznajem, na um su mi prvo
pali Jehovini svjedoci). Tip me
odmjerio pogledom pit bulla
komu je upravo oteta teleéa ko-
ljenica 1 blagim glasom rekao:
“Mi smo kr$céani, to je sve®.
Moj radoznali duh i dalje mi ni-
je dao mira, pa sam, ne iskljuéu—
juci (ne bas vjerojatnu) mogué-
nost da sam naletio na zaZetni-
ke neke nove svjetske vjere koja
¢e izbaviti ¢ovjedanstvo iz kala

to”, natuknuo sam u nadi da ¢u
prosiriti komunikacijske hori-
zonte. Njegov me odgovor ra-
zocarao. “Da,” kazao je moj su-
govornik, sad ve¢ pomalo ljut,
“ali on ne bi bio u pravu”.
Sli¢nu reakciju doZivio sam
od poznanice koja je studirala
violinu na Muzi¢koj akademiji.
Na upit bi li svirala popularnu
glazbu s hladnim mi je dosto-
janstvom odbrusila: “Ne bih,
jedino klasika je muzika, sve
drugo je show.” Ne mogu si po-
modi, volim show, a 1 Pedro je,
pogadate, neopterecen glazbe-
nim ideologijama. “Sto da ka-
7em. Prije nastanka obrazova-
nja i znanosti o glazbi, glazba je
veld posto;ala To je kao da kazes
da ¢e§ nositi cipele ali neces ko-
ristiti odje¢u. To je glupo, znas.
Ja je razumijem, ispran joj je
mozak. To je neka vrsta religije.
Ipak, prema mom iskustvu, za
to nisu krivi profesori. Na Aka-
demiji ti nitko ne govori da je
to jedina glazba, i samo to vrije-
di. Sve ovisi o dotadainjem Zi-
votnom iskustvu pojedinca i na-
¢inu na koji prihvaca znanje.”

Muzicka televizija

Unato¢ velikoj geografskoj
udaljenosti, Portugal i Hrvatska
i nisu toliko razli¢ite zemlje.
Obje su se kulture formirale
pod snaznim utjecajem rimoka-
tolicke crkve 1 kontaktirale
(zahvaljujuci, prije svega, dub-
rovackim mornarlma, ali 1 filo-
zofima i piscima poput, prlm]e—
rice, Hermana Dalmatinca) jo$
od srednjeg vijeka. Danas se,
nazalost, razlikuju ponajvise u
ekonomskom smislu. “Portugal
je zemlja koja jako dugo nije ra-
tovala, posljednji rat zbio se u
Africi Sezdesetih 1 sedamdese-
tih godina i tada je tim zemlja-
ma Portugal dao autonomiju.
Od tada nismo imali veéih su-

koba, pridruzili smo se evrop-
skoj ekonomskoj zajednici jo3
prije deset ili viSe godina. Na-
kon toga je portugalska ekono-
mija prili¢éno napredovala. Hr-
vatska se odvojila od ostatka ju-
goslavenske federacije i sada
ovisite sami o sebi, bili ste u ra-
tu, nemate ba¥ veliku podriku
Evrope i naravno da je vase eko-
nomsko stanje lose. Ali, ¢uo
sam da je Hrvatska dok je bila
jugoslavenska republika bila na
vifem ekonomskom nivou od
Portugala.”
Da ne bih zalutao na tanak
led jugonostalgije upitao sam
Pedra $to mu se u Hrvatskoj
kao dojdeku (kak b1 to purgeri
rekli) eventualno ne svida.
“Stvari kao MacDonald's, Coca-
Cola, MTV-ov stil zwhen;a Sve
to vidim 1 ovdje. Ne svida mi se
§to postajemo previse amerika-
nizirani. Kad slu§am hrvatske
rock bendove, ne ¢ujem hrvat-
sku ve¢ ameri¢ku glazbu otpje-
vanu na hrvatskom. Portugalci
su 1 ne§to vi§e otvorenli prema
drugim religijama kojih kod nas
takoder ima. Vlada daje slobodu
1zrazavanja vjeroispovijesti. I vi
ste sluzbeno demokratska zem-
lja, na papiru takoder dajete slo-
bodu, no u svakodnevnom Zi-
votu ne vidim da je to ba§ tako.
Ima dosta ljudi koji su puni
predrasuda, mrznje. Na sreéu,
mladi ljudi su ipak otvoreniji od
starijih.”

Nase gore list

Pedro ée vam na pitanje kako
je zapravo do3ao u Hrvatsku is-
prva odgovoriti dosjetkom:
Avionom! To je, naravno, 1sti-
na, no posve logi¢no nije i cije-
la pr1ca Ona je ipak ponesto
zamrenija. Godinu dana prije
dolaska u Zagreb moj $€ novos-
teceni prijatelj nasao u nezavid-
noj situaciji. Njegov tada3nji
ucitelj nije se bas mogao podi-
¢iti entuzijazmom u $kolovanju
mladih glazbenih pregalaca.
Zahvaljujuéi njemu, Pedro je
izgubio volju ozbiljnije se pos-
vetiti sviranju gltare te je poceo
razmisljati o moguénosti studi-
ranja kompozml]e I tu u pricu
ulazi nase gore list. Robert An-
dres, koji dulje vrijeme na Ma-
deiri poducava mlade pijaniste,
do%ao je na ¢elo madeiranskog

udruzenja koje pomaze znanja
zel;mm glazbenicima, i saznav-
$1 da je Pedro prekinuo veze sa
svopm biviim uditeljem predlo-
Zio mu posjet koncertu mla-
dahnoga bosanskoga glazbeni-
ka Dejana Ivanoviéa. Nakana je
bila na taj nadin vratiti demoti-
viranog Pedra prebiranju po Zi-
cama. I fora je upalila. “Kad
sam poslusao koncert bio sam
odusevljen. Bio je to najbolji
koncert na kojem sam dotad
bio. Kasnije sam bio kod Iva-
novica u Lisabonu na nekoliko
privatnih sati i tada mi je rekao
da bih, ako budem redovito
uzimao sate kod njega, mogao
upisati neku od $kola u Evropi.
Pryo sam razmisljao o odlasku
u Span]olsku jer tamo postoji
mnogo viSe moguénosti, ali ta-
mo nisam nikog poznavao i ni-
sam znao koje metode koriste.
I onda mi je Dejan predlozio
Zagrebacku akademiju. S obzi-
rom da je on bio ulenik zagre-
backog profesora Darka Petri-
njaka, rekao sam O.K.” Mno-
gim mladim Hrvatima njihova
domaja vise sli¢i na Zivo blato
u kome ¢e zaglibiti, nego na
stabilan teren za ostvarenje
vlastitith ambicija. U druitvu
korumpiranom do srzi, gdje
vlada neima3tina zalinjena
povremenim prvoborackim $o-
vinisti¢kim ispadima, nekako
se uvrijezio 1 stav da je obra-
zovni sustav nekvalitetan. Zato
su me kao domorodca Pedrova
ovdainja akademska iskustva
razvedrila. “Pa, kvaliteta studi-
ja gitare je ovdje mnogo, mno-
go visa nego u Portugalu. To je
1 bio glavni razlog mog dolas-
ka. Na lisabonskoj akademiji
postoje dva ulitelja gitare od
kojih ni jedan nema ni diplomu
a kamoli magisterij. Ovdje na
Akademljl predaju samo ljudi
koji imaju barem magisterij, a
znam da profesor gitare na lisa-
bonskoj akademiji ¢ak ni ne
svira. Uvijek nade neki izgo-
vor, kao povrijedio je ruku ili
tako nesto i nikad ga nisam ¢uo
kako svira. I njegovi studenti
zato ne sviraju ba$ zanimljivo
ve¢ vrlo mehani¢ki. U Lisabo-
nu postoje neke druge stvari,
recimo studij blok flaute ili
klavira, no $to se gitare tie to
je vrlo slabo.”

Nemile uspomene

Sjeéam se da sam prije prvog
nastupa sa svojim buntovnim
akusti¢nim triom Tramvajljudi
imao ogromnu tremu. Jedva
nadziruéi nemir vlastite crijev-
ne peristaltike Setkao sam se 1s-
pred kafi¢a u kome smo trebali
svirati 1 sam sebi govorio: Pa
dobro Nikoli¢u, sta to tebi treba,
mogao si lijepo ostati kod kude
uz Trecu srecu kao sav norma-
lan svijet. No, nastup je prosao
O.K., a ja sam se utjeSio proci-
tav$i u nekom ¢lanku na Inter-
netu da je i veliki Jacques imao
sli¢nih problema. (Ne mislim,
naravno, na zabavni program
HTV-a, veé¢ na napetost pred
nastup.) Pozornica je privla¢na
svakom glazbenom aspirantu,
ali i nervoza je uvijek prlsutna
“Kad govorimo o tome osjecas
li se opusteno na pozornici ili
te strah i nervozan si, treba raz-
luciti kakvu glazbu svira3. Jer ja
sam svirao mnogo etna, ali i
drugih vrsta glazbe i to je bilo
puno lakSe nego svirati klasi¢ne
solo komade”, pripovijeda Ped-
ro smireno dok pokuSavam
hladnim ¢ajem odagnati nemile
uspomene. “Necu reéi da je
klasika neSto superiornije, ali
svirate egzaktnije stvari. Kad
svira§ klasi¢nu glazbu moras
napraviti odredeni pokret, os-
tvariti odredenu ideju u to¢no
odredenom trenutku i ne smi-
je$ zabrljati. Naravno da to ni-
kad nece biti potpuno isto u
dvije razli¢ite izvedbe i da ée
biti nekih gresaka, $to je pri-
rodno, ali moras slijediti taj cilj,
a to je vrlo tesko. Vazan faktor
u naéinu na koji ¢es se postaviti
prema publici i pozornici dola-
7111z tvoga stava prema glazbi.
Ako svira§ da bi ljudima prenio
osnovnu sliku o sebi, grijesis.
Ako svira$ da bi zadovoljio tas-
tinu — grijesi§ jer ne govoris:
UZivajte u ovom sa mnom, nego
molim was, oboZavajte me, ja
sam ovdje, ja sam poseban, gle-
dajte me i volite. Publika ljude
koji to rade na taj nacin ne voli
toliko, a svijet ih je pun. Ali
ako Zeli§ nesto redi, ako SVO]lm
sviranjem prica§ pri¢u i pozivas
ith da ti se pridruZe to je druga
stvar. To je trenutak dijeljenja,
ane eg21b1c1omzma Ti si sluga,
ane Bog.” A

organizaciji koncerta na Dinamovu sta-
dionu na kojem su trebali nastupiti Sim-

ple Minds i Rod Stewart, a plakati za te

Prekasno za nas?

U povodu nadolazecega
zagrebackog koncerta
grupe Depeche Mode

Kresimir Culié

ter Marijan Crnarié doveo je 1990.
godine u Zagreb mnoge svjetske
izvodace: Pet Shop Boyse, Iggyja Popa,
Ramonese, Alicea Coopera, Davida
Bowiea, Laurie Anderson, House Of
Love, The Stranglerse, Sugarcubes, Sis-
ters Of Mercy, Erosa Ramazzottija, Tinu
Turner i druge. S obzirom na tada$nju
«Markoviéevu godinu» kada je prosje¢ni
gradanin, wuslijed zamrznutog teaja
marke i1 ekonomskih mjera tada$njeg
premijera, bez ikakvih problema i neko-
liko puta mjese¢no mogao odvojiti no-
vac za dobar koncert, svi su ti koncerti
bili garantirano rasprodani.
Iste godine, Crnarié je poceo raditi na

m ajagilniji hrvatski glazbeni promo-

koncerte ve¢ su bili oblijepljeni po Zag-
rebu kad je krvavi Uskrs na Plitvicama
1991. onemoguéio planove za novu us-
pjesnu koncertnu sezonu. Potkraj 1990.
njegova koncertna agencija ostvarila je 1
inicijalne kontakte s menadZmentom
Depeche Modea i planirala ith dovesti u
Hrvatsku sljedeée godine. U Crnaride-

voj organizaciji, u listopadu 1990,
da3nja je ekipa Starta i Studija, za ko]e
sam u to vrijeme radio, posjetila
Miinchen kako bi vidjela koncert De-
peche Modea, odrzan u sklopu europ-
skog dijela super uspjesne Violator tur-
neje. Naime, te godine istoimeni album,
malo remek-djelo elektro-popa, i njego-
vi singlovi Personal Jesus i Enjoy The Si-
lence mjesecima nisu silazili s top lista.
Na dan koncerta, sat vremena prije iz-
laska benda na pozornicu, golema
Olympiahalle bila je puna do posljed-
njeg od 15.000 mjesta. Izlazak benda
izazvao je nevjerojatnu erupciju odusev-
ljenja, a kad je Martin Gore na polua-
kusti¢noj gitari odsvirao prve taktove
Personal Jesus u dvorani je nastao “lom”.
Minimalisti¢ka pozornica s podestima
na kojima su stajali Andy Fletcher i
Martin Gore djelovala je sjajno, dok je
te veleri karizmatski pjeval Dave Ga-
han, odjeven u crnu koZu, bio izuzetno
raspoloZen, 3to je publika prepoznala i
gotovo dva i pol sata pjevala s njim. Fan-
tasti¢an zvuk, nevjerovatno kreativan i
kvalitetan, kompjutorski upravljan light
show (u tom momentu u Europi imali su
ga jo3 samo The Cure), koji je potpuno
prilagoden svakoj pjesmi, golema zbirka
elektro-pop hitova i raspolozen bend,
bili su dobitni elementi sjajne jesenske
veleri u Minchenu 1990. godine.

Jedanaest godina kasnije Depeche
Mode napokon dolaze u Zagreb, u kojem
su oduvijek imali golemu i vjernu bazu
obozavatelja, o ¢emu svjedoci i postoja-
nje odli¢nog zagrebatkog retro benda
Enjoy Depeche Mode, koji je djelovao
pocetkom devedesetih 1 uredno je punio
dvorane veli¢ine SKUC-a. No, postavlja
se pitanje koliko ée posjetitelja biti 3.
studenoga na koncertu u Velikoj dvorani
Doma sportova s obzirom na cijenu od
280 kuna, §to je 80 DEM. Za razliku od
1990., sada Depeche Mode ne predstavlja
dobar, toénije sjajan album, kakav je bio
Violator, veé jedan siv, blijed 1 bezidejan,
veoma dosadan album, Exciter, na kome
osim odli¢nog hita Dream On nema zbi-
lja dobre pjesme. Njithov koncert danas
je u stvari ziva izvedba Best Of repertoa-
ra jer su u posljednjih osam godina obja-
vili samo dva albuma, koji su tek blijeda
sjena nekada3njih kreativnih vrhunaca.
Ne treba ipak zaboraviti da su oni kultni
sastav s nezaboravnim albumima poput
Music For The Masses, Songs Of Faith
And Devotion te jedan od najinovativni-
jih sastava u povijesti suvremene glazbe.
Zato su i danas koncertna atrakeija koju
bi mozda trebalo vidjeti, no pitanje je ko-
liko si ljudi u ovoj siroma¥noj zemlji to
moze priustiti. Najbolji odgovor na ovo
pitanje uskoro ée dati upravo zagrebacki
koncert.
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tereenom “sveznaju¢om” pos-

tmodernom distancom, idealno

replicirali glazbu te “buducnosti
oja se nikad nije dogodila”.

Nico) te povremeni ekstremni

zvuéni eksperimenti nalik test-

plo¢ama ili konkretnoj glazb1
Autorski tretman i nadin ak-

Zivot poslije retro-futurizma

Sound-Dust aranzmanski je
i produkcijski potpuno
procis¢en album, manje
osIonjen na elektroniku i

svojoj erudiciji od
prethodnika

Stereolab: Sound-Dust
(Elektra, 2001.)

Luka Bekavac

tereolab su se odavno pro-
filirali kao to¢ka u kojoj se

najrazli¢itije frakcije po-
pularne kulture devedesetih sus-
recu 1 skladno srastaju, povezu-
juci sve u rasponu od sladunja-
vog popa i sveprisutnog lounge
zvuka, do suradnji s imenima po-
put Autechre, Microstoria, pa
¢ak 1 Nurse With Wound. Sklo-
nost ki¢u, ali 1 visokoj minimalis-
ti¢koj estetici Sezdesetih 1 ranih
sedamdesetih, povezivanje niza
stilova i glazbenih Zanrova, kom-
binirano s bezbrojnim referenci-
jama na izmi3ljene ili danas zabo-
ravljene kulturne i tehnicke fe-
nomene, koji imaju funkciju
nostalgi¢nog  podsjecanja  na
naivno povjerenje u beskonacne
moguénosti znanstvenog prog-
resa, ali 1 sposobnost revitalizaci-
je politickog optimizma koji je
obiljeZio vrijeme prije 1968. — to
su neke od osobina Stereolaba
zbog kO]lh je njihova estetika na-
zivana “retro-futurizmom”. Taj
termin se odnosi na rekonstruk-
ciju predodzbi o bliskoj budug-
nosti kakve su imala prosla de-
setljeca, a Stereolab su svojom
vedrom glazbom, ipak blago op-

Jane Birkin i Steve Reich

Gitarist Tim Gane 1 pjevacica
Laetitia Sadier formirali su Stereo-
lab 1990., nakon raspada Ganeove
grupe McCarthy, preuzevii ime
americke diskografske kuée koja
je tijekom pedesetih godina ob-
javljivala test-ploce. Nakon niza
umjereno zanimljivih izdanja,
Transient Random-Noise Bursts
With Announcements (1993.) je
bio prvi album koji je uvjerljivo
pokazao Sirinu njihove glazbene
lektire, kao 1 razmjere inventiv-
nosti u njenom filtriranju. Na nje-
mu se nekolicina prividno inkom-
patibilnih stilova povezuje u jednu
privlaénu i krajnje intrigantnu
smjesu: hipnoti¢ka monotonija i
sirovost Krautrocka (rani albumi
grupa kao §to su Kraftwerk, Neu!
ili Can ée ostati vazan intertekst u
zvuku Stereolaba), filmska glazba,
easy listening 1 Muzak (s referen-
cijama na Wendy/Walter Carlosa i
Bernarda Hermanna), tradicional-
nije rock-strukture poplavljene
gitaristickom bukom (kao trag ta-
da jo3 poluzivog “neopsihodeli¢-
nog” revivala), elementi melanko-
li¢noga francuskog popa Sezdese-
tth (ogelovljeni u glasu Laetitie
Sadier, koji je usporedivan s As-
trud Gilberto, Jane Birkin, pa i

centiranja tih izvora se tijekom
vremena transformirao; rani albu-
mi Stereolaba su ostvarivali naj-
blistavije trenutke kontrastira-
njem monolitnosti jednog akorda,
ponavljanog 1 instrumentalno
nadgradivanog do monumental-
nih razmjera, s viSeglasnim pjeva-
njem 1 harmom]sklm pomac1ma u
odnosu na “stati¢nu” pozadinu.
Razbijanje formi preuzetih iz (ek-
sperimentalnog) rock kanona i
I‘l]lhOVO preslagivanje u iscrpljuju-
Ce repetitivne pasaZe ili trominut-
ne pop-hitove dolaze do jo¥ bo-
ljeg izrazaja na albumu Mars Au-
diac erztet (1994) na kojem
gotovo “garaznu” ostrinu izvedbe
nadomjesta rafinirana puhacka
sekeija 1 dominacija klavijatura
(uglavnom Farfisa 1 Moog), a novi
monotoni naslovi poput matema-
ti¢ki precizne Anamorphose zvuce
kao da bi ih mogao potpisati Steve
Reich.

Izbrusene pop-forme

Prijelomna tocka diskografije
Stereolaba jest 1zvanredan album
Emperor Tomato Ketchup (1996.),
na kojem inzistiranje na beskraj-
noj repeticiji prerasta u sofisticira-
ni sinteti¢ki minimalizam, a met-
ronomski ritmovi ustupaju mjes-
to gotovo plesnim varijacijama
jazza 1 funka. Sean O’Hagan,
predvodnik vrlo zanimljivih The
High Llamas i dugogodisnji su-
radnik Stereolaba, ]ednako inge-
niozno doraduje savrSene pop-
skladbe 1 eksperimentalnije naslo-
ve, a postavu dopun)ava]u 1 Tor-
toise, sa Cijim Ce ¢lanstvom surad-
nja potrajati do najnovijih albuma.
Ionako bogat instrumentarij se
proSiruje intenzivnijom upora-
bom gudaca, Vlbrafona te jos za-
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elektronike — Emperor Tomato
Ketchup je prvi album na kojem
Stereolab definitivno vise ne fun-
kcioniraju kao primarno gitaris-
ticka grupa, iako novopronadena
formalna sterilnost ne ublaZava
povremeni gotovo punkerski in-
tenzitet, niti sabotira $arm “revi-
jalnijih” skladbi. Sve navedene
promjene se kristaliziraju do hlad-
ne perfekcije suradnjom s Mouse
On Mars na albumu Dots and
Loops (1997.), &iji su prec1zn1
elektroni¢ki izlomljeni ritmovi
naveli neke kriti¢are na usporedbe
s Photekom, pa ¢ak i Squarepus-
herom.

Na albumima objavljenim tije-
kom posljednje dvije godine
(Cobra and Phases Group Play
Voltage in the Milky Night, The
First of the Microbe Hunters, te,
kona¢no, Sound-Dust), zvuk Ste-
reolaba se ponovno mijenja: kom-
pozicije se odmi¢u od montaznog
principa kontrastiranja stilova, te
prlbhzavaju nenapadnom eklekti-
cizmu &ija se viSeslojnost prezen-
tira u visoko 1zbruseno; pop-for-
mi. Drugim rije¢ima, njihove
skladbe postaju koncizne 1 stilski
homogenije cjeline, koje ne djelu-
ju kao ingeniozni Zanrovski mo-
zaici nakrcani direktnim referen-
cijama na vi$e ili manje poznate
autore 1 djela, nego kao lako slus-
ljive pjesme, koje su produkcijski
1 aranzmanski rijeSene izvrsno, ali
ujednaceno i jednostavno.

Izvan glavne struje

Sound-Dust, deseti album Ste-
reolaba, snimljen je u uobicajenoj
Sesteroclanoj postavi, uz suradnju
Seana O’Hagana, Jima O’Rour-
kea i Johna McEntirea. Jedino
uvodna Black Ants in Sound-Dust
svojim  &istim  minimalizmom
odudara od opéeg tona albuma;
od iduée, Space Moth, pa do odli¢-
ne zavrinice Les Bons Bons des
Raisons, prostire se Sezdeset mi-
nuta najpristupa¢nijih zvukova u
karijeri Stereolaba: bujan zvuk
ovog albuma blizak je bezvreme-
nom, pomno osmi§ljenom i goto-
vo impersonalnom easy-listening
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popu, $to u ovom sluaju znadi da
su se zanimljivo kolaZirani tudi
glasovi sintetizirali u jedan osob-
niji. Tradicionalno dvojezi¢ni tek-
stovi (francuski 1 engleski) se ta-
koder udaljavaju od “angaZiranih”
komentara o slomu kapitalizma i
vojnih rezima, te krecu u podrugja
nejasnog intimizma ili Ciste lju-
bavne poezije (The Black Arts).

Prvi single Captain Easychord
predstavlja Sound-Dust kao aran-
zmanski 1 produkeijski potpuno
pro¢iséen album, manje oslonjen
na elektroniku i jazz, te nenamet-
hodnika. Medutim, proces “ho-
mogenizacije” na razini detalja ne
znadi da je Stereolab otplovio u
vode bliske mainstreamu; naime,
veé je na proslogodisnjem The
First of the Microbe Hunters bila
otita tendencija prema komplici-
ranju opce strukture pjesama, ina-
e profiliranih poput najpitkije
pop-glazbe. Tako niti na Sound-
Dust vise nema jednostavnosti
starih singlova poput Ping Pong ili
Miss Modular; gotovo svi naslovi,
ukljucujuéi i single, zvuce kao da
su sklopljeni od nekoliko stilski
ujednacenih, ali ritmicki i melodij-
ski potpuno razli¢itih cjelina, koje
su ponekad toliko zaokruZene da
bi mogle funkcionirati i kao za-
sebne pjesme.

Stereolab su tijekom godina sa-
mo destilirali svoj osoben, pre-
poznatljiv stil (koliko god on bio
bitno utemeljen na eklekticizmu i
slusateljskoj erudiciji), ali istovre-
meno nesputano istrazivali nizove
novih stilema koji su oznaili de-
vedesete. Zbog toga se njihovi al-
bumi mogu slusati kao pristupa-
¢an pomo¢ni opus pri mapiranju
kretanja najkreativnijih struja po-
pularne glazbe devedesetih uopde,
te njihovih preplitanja s naslije-
dem proslih desetljeca. S druge
strane, Sound-Dust kao najkohe-
zivniji, najopusteniji i najzreliji al-
bum do sada, te kao jedna od naj-
nepretencioznijih plota godine,
ponovno pokazuje da se Stereolab
moze slusati 1 drukéije — jednos-
tavno, kao genijalan pop.

CCBECTCKA

tracijom, sjajnim gospel zborom
Ark Of Safety Christian Church
1z Washingtona i1 Gibonnijem u
fantasti¢noj formi ponesto po-

Mediteran u zemlji ¢udesa

Novi Gibonnijev album
nije bolji od albuma Judi,
zviri i bestimje, on je samo
raskosniji i drukdiji

Gibonni, Mirakul, Dallas Records

Kres$imir Culié

" esti studijski album darovi-
g toga splitskog kantautora
Zlatana Stipisiéa Gibonni-

ja, Mirakul, objavljen 16. llstopa—
da, pravo je cudo, i to s vise aspe-
kata. Prvenstveno je to s trzi§no-
ga gledista, jer otkad je samostal-
ne hrvatske diskografije, nijedan
album nije dva tjedna prije izlaska
dosegao nakladu od 15.000 prim-
jeraka, koliko su iznosile predna-
rudzbe CD-shopova i to u situa-
ciji kada u kojoj zbog bijedne ku-
povne mo¢i diskografskih konzu-
menata rijetki albumi velikih ime-
na glazbene scene prelaze brojku
od 10.000 primjeraka. Ovoj dois-
ta impresivnoj brojei zasigurno je
znatno pomogao i najavni singl
Oprosti koji je raskosnom orkes-

. Gibonni
Mirakul

maknuo kvalitativne i produkeij-
ske standarde domace glazbe. Veé
je prosli “Gibin” album Juds, zvi-
71 1 bestimje sviedoio o njegovoj
autorskoj (posebice tekstopisac-
koj) zrelosti, te se moze reci da je
to pravo remek-djelo, stoga ne
treba biti ni najmanje ¢udno da je
dosad prodan u 60.000 primjera-
ka, a prodaja ne staje. Na tu broj-
ku valja dodati barem 30.000
primjeraka piratskih proizvoda.
Mirakul nije bolji album od Judj,
zviri 1 bestimje, on je samo ras-
kosniji 1 drukeiji, a diskografska
kuéa Dallas Records, koja odra-
duje odli¢nu promotlvnu kampa-
nju, procjenjuje da ée dosedi 1

100.000 legalnih kopija. Album je
sniman pune dvije godine u raz-
nim studijima, i u njega su ocito
uloZene velika energija i entuzija-
zam, mnogo novca 1 glazbena
kompetencija i strast.

Sarena smjesa

Prvobitni naziv albuma bio je
Mediterraneo, prvenstveno zbog
mediteranskog  toucha te fine
smjese world musica 1 suvremeno
isproduciranog vrhunskog popa.
Na Mirakulu se pojavljuje nevje-
rojatno jaka glazbena ekipa, svo-
jevrsni all stars team, pocevsi od
bubnjara Manu Katchea, koji su-
raduje sa Stingom, Dire Straitsi-
ma, Peterom Gabrielom 1 sli¢ni-
ma, basista Pina Palladina, koji
svira sa Peter Gabrielom, Eric
Claptonom, Phillom Collinsom,
ugandske pop-world music zvi-
jezde Geoffreya Oryeme, kojises
Gibom doista «nasao» u naslovnoj
kompoziciji koja je otpjevana na
svahiliju, francuskom, hrvatskom
1 engleskom. Njezin intro nalikuje
na ponajbolja ostvarenja etikete
New World Music, primjerice na
sjajan sastav Zulu Heartbeat, a
veoma je usp]elo 1 gostovanje tali-
janskog pjevaca Gaetana Currerija
u pjesmi Ne odustajem. Gitarist
Vlatko Stefanovski odavno ne
mora dokazivati svoju virtuozno-
st, no jos na proslom Gibonnijevu
albumu pokazao je da je i dalje Ze-
ljan svirke i da obiluje novim ide-
jama. Na Mirakulu je to potvrdio:

instrumental u tem: Libar od mo-
jega duga, odsviran u duetu s Mi-
roslavom Tadiéem, gotovo je sav-
r$en. Domace boje na ovom slo-
Zenom projektu branili su Nik3a
Bratos, trenuta¢no mozda vodedéi
domaci glazbeni producent i aran-
Zer, koji je svirao i gitaru, klavija-
ture, 51tar, mandolinu i programi-
rao ritmove, violinist Marko
Ramljak, bubnjar Damir Somen,
basisti Zorislav Preksavec 1 Sven
Bui¢ te klavijaturisti Zlatan Dosli¢
1 Fedor Boié. Bitno je spomenuti i
izvrsno vokalno sudjelovanje dje-
vojaka iz ansambla Putokazi u
predivnoj pjesmi Libar, kao 1 na-
dahnutu verziju Oprosti u a capel-
la izvedbi klape Cambi. Pjesme su
dobro napisane, uostalom, kad se
spomene Gibonni, podrazumijeva
se visoka kvaliteta tekstova, uglav-
nom lifena banalnosti, ki¢a ili
predv1d1vost1 Valja podsjetiti da je
rije¢ o autoru koji je napisao pjes-
me poput Zlatne godine, Cesarica,
Cinim pravu stvar, Projdi vilo. Sa-
da, na novom albumu, navedenim
pjesmama kvalitetom se sigurno
pridruzuju i Svi moji punti kad se
zbroje (s kojom je pobijedio na
ovogodisnjem Sibenskom festiva-
), Libar i Tajna vjestina.

Dodatna poslastica
Ipak, kako ovaj tekst ne bi bio

neopravdano iskljuéivo intoniran
superlativima, ostaje nejasno zas-
to su, premda glazbeno superior-
ni, angazirani Manu Katche 1 Pino

Palladino, kada su i nasi glazbenici
odli¢no odsvirali svoje dionice i
zasigurno su mogli kompetentno
1 nadahnuto, iako mozda druk¢ije,
odsvirati 1 njihove Sponzor cije-
log projekta moéni je HT Hinet,
pa si je Gibonni mogao priustiti
ovakav eksperiment, koji je sre-
¢om uspio, no sigurno nije bio
neophodan. Zanimljivo je da pos-
toje dvije verzije Mirakula. Jedna
je «obi¢na» s 13 sjajnih kompozi-
cija, dok je druga tzv. limited edi-
tion s popratnim diskom. On je
prava naslada za ljubitelje dobre
glazbe i rijetkih verzija poznatih
pjesama, polevii od Tempere s
Cubismom, Nije tajna u remiksu
Brka 1z Parnog valjka, house verzi-
je antologijske Dobro jutro tugo i
sedmominutne Kao Kakao, izvor-
no pjesme grupe Leb i sol, dok su
raritetne minijature, tocnije, na
Mirakulu neobjavljeni fragmenti,
pod nazivom Sve ono Sto nismo
imali srca bacit éa - posebna pos-
lastica. Naravno, 1 ovo Mirakul &-
ni svojevrsnim ¢udom i predstav-
lja dosad neuobitajen postupak u
domacoj diskografiji. Album ce
vjerojatno ne samo ponoviti, vec i
nadmasiti uspjeh svog prethodni-
ka, koji je osvojio sedam Porina i
Crnog macka za Pjesmu godine.
Gibonni je jedan od kreativnijih
autora i izvodaca u hrvatskoj glaz-
b1, a njegov novi album vjerojatno
¢e dugo ostati nedostizan po kva-
litativnim 1 produkeijskim stan-

dardima.
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osobito pozorno slusao. Tako je
primjerice izvanredni Bartékov
Dvorac Modrobradog pod ravna-
njem SaSe Britvica po kratkom

Zaokret u castingu

Najnovija je premijera Sestre
Angelice i Giannija Schichija, dvi-
ju od tri jednotinke Puccinijevog

U iSéekivanju Plasta

Premijera Sestre Angelice i
Giannija Schichija pokazala
je da je, pred sam kraj svog
mandata, Vladimir
Kranjcevi¢ ipak ostvario
odredeni zaokret u
pristupu mladim opernim
umjetnicima

Giacomo Puccini: Sestra Angelica i
Gianni Schichi. Hrvatsko narodno
kazaliste, Zagreb, 20. listopada
2001.

Trpimir Matasovi¢

jednom nedavnom inter-

vjuu ravnatelj je Opere

zagrebatkog HNK Vladi-
mir Kranjcevié¢ ustvrdio da de,
piduéi o opernim produkcijama,
kriti¢ari “mladog Covjeka ili 03-
tro kritizirati ili neée ni opaziti”.
To, naravno, nije tolno. Jer,
Kranjéeviéu nitko ne spori zas-
luge za pomladivanje opernog
zbora i orkestra, §to je dovelo do
bitnog pobolj3anja kvalitete iz-
vedbi. K tome, odredeni se broj
mladih pjevaca i dirigenata poka-
zao sposobnim odgovoriti 1 naj-
veim izazovima operne litera-
ture, $to takoder nije proslo ne-
zapaZzeno. Glas kritike, a time 1 -
svidjelo se to njemu ili ne - jav-
nosti, Kranjéevi¢ nije medutim

postupku nestao s repertoara,
dok uvijek iznova hvaljeni Ro-
bert Homen jo3 uvijek nije rav-
nao niti jednom premijerom. Na
sceni zagrebackog HNK gotovo
viSe i ne vidimo Zeljku i Nedu
Martié ili Martinu Gojéetu, dok
se Tamara Felbinger i Renata
Pokupi¢ pojavljuju uglavnom u
manjim ulogama.

S druge strane, nerijetko se
desavalo da su pred mlade glaz-
benike postavljani zahtjevi koji-
ma neki od njih zasad jednos-
tavno nisu dorasli. Proslosezon-
ska Traviata za to je najbolji, no
nipoto ne i jedini primjer. Na
unisone zamjerke kritike Kranj-
Cevi¢ pak odvraéa da su one
"neprovjerene (?) 1 neargumen-
tirane".

Triptiba pokazala da je, pred sam
kraj svog mandata, Vladimir
Kranjcevi¢ ipak ostvario odredeni
zaokret u pristupu mladim oper-
nim umjetnicima. Prije svega, ¢i-
tavoj je ekipi na raspolaganju bilo
Cak dva i pol mjeseca proba, $to je
itekako bilo potrebno za projekt
u kojem su brojni studenti Mu-
zicke akademije prvi put dobili
priliku zaigrati na sceni sredi$nje
nacionalne kazalisne kuée. Um-
jesto glavnih, njima su povjerene
mahom manje uloge. Ovakav se
pristup pokazao dobro osmislje-
nim, pa su u obje opere najugod-
nija iznenadenja bili upravo debi-
tanti u manjim ulogama. Tako su
primjerice Valentina Fijatko, Ne-
ra Gojanovi¢ i Helena Luci¢ pje-
vadice koje bi u odgovarajuéim

uvjetima zacijelo mogle ostvariti
uspjesnu opernu karijeru.

Uz niz studenata Akademije,
ostatak j Je castinga popunjen pje-
vadime “iz kuée”. Neki od njih,
poput Davora Radiéa u naslovnoj
ulozi Giannija Schichija, te prov-
jerenih profesionalki Tamare Fel-
binger i Adele Golac-Rilovi¢ u is-
toj operi, donijeli su uistinu vr-
hunske kreacije. Solisti regrutira-
ni iz opernog zbora varirali su u
kvaliteti, no evidentno je da se ra-
du s potencijalnim epizodistima u
zagrebackoj Operi ne pridaje
kontinuirana paznja. Izbor prota-
gonistica Sestre Angelice, inale
stalnih solistica opernog ansam-
bla, bio je pak osobito nesretan.
Jer, niti je Cecilija Car dorasla
ulozi Kneginje, niti je Sofija Ah-
med pjevacica koja bi imala gla-
sovnih i interpretativnih kapacite-
ta za naslovnu ulogu. U alternaci-
jama je moZzda bilo i boljih rjee-
nja, no premijera je premijera.
Uostalom, nije rije¢ ni o kakvom
presedanu. Dosad smo naime veé
¢uli premijere Werthera, Madame
Butterfly 1 Traviate bez zadovolja-
vaju¢ih tumaca naslovnih uloga,
pa se tako u Sestri Angelici povije-
st samo jo§ jednom ponavlja.

Dobro iskoristena prilika

Srecom, to nije slucaj i s osta-
lim segmentima ovog projekta.
Stephanie Jamnicky, nakon broj-
nih asistencija i dva manja pro-
jekta (]uranlceva Govori mi o
Augusti 1 Stahuljakovi Seoski sva-
tovi) kona¢no je dobila priliku za
veliki projekt. Prilika je iskoriSte-
na, pa je tako rezija tragi¢ne Ses-
tre Angelice bila obiljeZena decen-
tnim, a ponegdje 1 vrlo poeti¢nim
rjeSenjima, dok je komicni Gian-
ni Schichi odisao konstantnom
scenskom razigrano$cu 1 duhovi-

to§¢u dostojnom ovog remek-
djela komi¢ne opere. Medu reda-
telji¢inim suradnicima svakako
valja istaknuti Barbaru Bourek,
koja svojim luckastim kostimima
dostojno nastavlja tradiciju Ike
Skomrl; Scenograf je pak Aljosa
Paro imao nezahvalan zadatak vi-
zualnim identitetom objediniti
dvije posve raznorodne opere.
Zajednicki je nazivnik stiliziranih
scena pronaden u ukusnoj aplika-
ciji elemenata od rukom savija-
nog Zeljeza - stupova u Angelici i
namjestaja u Schichiju. Velika
paznja pridana je u ovim predsta-
vama ¢ak 1 rekvizitima, medu ko-
jima je klju¢nu ulogu imala ¢ak 1

jedna kahlica.

Prolaz na popravnom ispitu

Naposljetku, najveci junak naj-
novije zagrebacke operne pro-
dukcije nedvojbeno je dirigent
Tomislav Fadini. Nakon 3to je u
posljednji trenutak usko&io u
proslosezonsku ponesreéenu Tra-
viatn, ¢ime su mu Vladimir
Kranj&evi¢ i Vjekoslav Sutej uéi-
nili medvjedu uslugu, na ovom je
popravnom ispitu pro¥ao, 1 to s
odli¢nim uspjehom. Dobivsi pri-
liku za rad u normalnim uvjetima,
Fatini je uspje$no homogenizirao
zvuk orkestra, te ostvario tek po-
negdje suzdrzanu, no u c;elostl
posve uvjerljivu i sugestivnu in-
terpretaciju Puccinijevih partitu-
ra. Tako se, za razliku od Traviate,
koju se isplatilo samo gledati, ali
ne i sludati, u Sestri Angelici i
Gianniju Schichiju zaista ima $to i
¢uti. Bez obzira na manje zamjer-
ke, dva su dijela Puccinijevog
Trzptzlm u globalu ipak vrlo us-
pjesne predstave, te stoga s nestr-
leen]em valja oCekivati za prolje-
¢e najavljeno kompletiranje ciklu-
sa Puccinijevim Plastom. B

Fatalisticka arhetipnost

Goetheu je lik Margarete bio dovo-
ljan za suprotstavljanje muskom svijetu
Fausta i Mefista. No, Milko Sparemblek

Fantazmagoricni mit

Sparemblekovo alternativno
videnje vje¢nog mita u konacnici
donosi Citanje koje je, unatoc
svojoj univerzalnosti, bitno
obiljezeno i fatalistickim ozracjem
naseg doba

Milko Sparemblek: Johannes Faust Passion.
Hrvatsko narodno kazaliste, Zagreb,
10. listopada 2001.

Trpimir Matasovi¢

e¢ina klju¢nih mitova zapadne civili-

zacije svoje korijene vuce jos iz an-

ticke ere. Nakon nje, do dana$njeg
se vremena uspio nametnuti jo§ samo mit o
Faustu. Pakt ¢ovjeka 1 Vraga, u kojem se
ljudska dusa proda]e radi vje¢ne mladosti u
raznim ina¢icama jo§ od srednjeg vijeka, no
svoj vrhunac dosize u dvodijelnoj drami Jo-
hanna Wolfganga Goethea. I dok autori ko-
ji sumu prethodili (posebice Christopher
Marlowe) teZiste stavljaju na konflikt Faust
— Mefisto, Goethe posve novu dimenziju
postize uvodenjem lika Margarete, u ko-
nacmcl uzdignute na razinu arhetipskog
"vje¢noga zenskog". Novostvoreno troj-
stvo Faust — Mefisto — Margareta postaje
tako osnovicom veéine kasnijih knjizevnih,
dramskih, opernih 1 filmskih varijacija na
vje¢nu temu. Ovaj trokut donekle razbija
tek Ibsen, ¢ija, medutim, 1nterpretacua od-
nosa faustovskog Peera Gynta i vjecno Zen-
ske Solveig ipak nosi u sebi neskrivene aso-
cijacije na Goetheov model.
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Johannes Faust Passion

u svojoj najnovijoj koreodrami Johannes
Faust Passion uvodi i etvrti lik, Lilith.
Ovaj mitski lik prve Adamove Zene u
prvom se dijelu Goetheova Fausta spo-
mane tek usputno u prizoru Valpurgine
nodi. Sparemblek medutim, potencira-
njem njezine uloge uravnotezuje ljudski
par Fausta 1 Margarete s demonskim pa-
rom Mefista 1 Lilith, ¢ime Goetheovo u
Margareti ut]elovljeno vjecno Zensko do-
biva svoju prirodnu protutezu. No, kao
ni kod Goethea, ni kod Sparembleka se
ne radi o crno-bijelom suprotstavljanju
dobra i zla. Umjesto toga, Faust i Mar-
gareta arhetipski su predstavnici ljud-
skog roda, koji ¢e u potrazi za kratkot-
rajnim ispunjenjem biti spremni prodati
dusu vragu, bez obzira na kasnije poslje-
dice. U tom je pogledu Sparemblek os-
tao dosljedan knjizevnom predlosku, ali
ne i u slucaju Mefista i Lilith. Jer, umjes-

dljela sile koja vje¢no Zzeli zlo i vje¢-
no ¢ini dobro”, ovaj dvojac u Sparem-
blekovoj viziji do kraja ostaje tek olice-
nJem zla. Ovakvo alternativno videnje
vjenog mita u kona¢nici donosi &itanje

koje je, unato¢ svojoj univerzalnosti,
bitno obiljezeno 1 fatalistickim ozrad-
jem naseg doba.

Zaokruzenost Bachom

Citav je Sparemblekov Johannes Faust
Passion koncipiran kao niz fantazmago-
ri¢nth  prizora, nadahnutih, doduse,
Goetheom, ali obogaéenih nizom asocija-
tivnih elemenata koje nude glazba, na
hebrejski prevedeni Sparemblekovi stiho-
vi 1 sama koreografija. Vje$to baratajuéi
znalenjskim slojevima svih segmenata
predstave, Sparemblek svevremenost
faustovskog mita naglaSava ponajprije
glazbom, u kojoj su srednjovjekovni nap-
jevi posve prirodno isprepleteni sa suvre-
menim, ali istim tim srednjovjekovljem
nadahnutim intervencijama Nevena Fran-
geda. Svojom pak izraZajnom snagom ¢i-
tavim dvosatnim dogadanjem dominiraju
Goetheov uzvik "Mehr Licht!", te uvodni
zbor Bachove Muke po Ivanu (od njezina
1zvorn0g naslova Johannes Passion potje-
¢e i igra rijei u nazivu predstave), koji
svojim pojavljivanjem na pocetku i kraju
predstave zatvaraju Siroko postavljeni
idejni ltk. Sitnicavi i povijesno osvz]estem
glazbeni kriti¢ar mogao bi doduse reci
koju o politickoj nekorektnosti Bachove
glazbe u interpretaciji Karla Richtera, no
mora se priznati da upravo svojom, danas
anakronom, bombasti¢no$¢u upravo ova
snimka podraiava u predstavi dramatsku
tenziju koju veéina novijih snimki vjero-
jatno ne bi uspjela postiéi.

U istom tonu dalo bi se raspravljati 1
o izboru snimki raznih srednjovjekov-
nih napjeva, no u konkretnom slucaju
ipak vi3e zabrinjavaju neki ¢isto tehnicki
detalji. Institucija koja bi imala biti sre-
disnja nacionalna kazalisna kuca trebala
bi ipak, uza sve financijske nedace, osi-
gurati bolji sustav ozvucenja. Pronalaze-
nje pak izvornog govornika hebrejskog
jezika za sn1man)e Sparemblekovih sti-
hova o¢ito ve¢ pripada u sferu znanstve-
ne fantastike.

Nadrealne vizije

Prepoznatljivi koreografski rukopis Mil-
ka Sparembleka 1 u Johannes Faust Passion
najuspjeliji je u velikim ansambl-scenama,
posebice u Pijanoj taverni, prizoru kaosa
gotovo krlezijanske snage, te Valpurginoj
nodi, neu$minkanoj viziji besmisla svih to-
talitarizama. Nadrealni vizualni identitet
predstave jednako su uspjesno podcrtali
scenograf Nenad Fabl)amc primjerice vise-
¢im stolcima u ve¢ spomenutoj Pyjanoj ta-
verni, kao 1 Tka Skomrl], koja je svojim ¢as
suludlm, &as nevjerojatno poeti¢nim kosti-
mima jo$ jednom nadmasila samu sebe.

Ipak, uz autora predstave, najvele zas-
luge uspjehu predstave valja pripisati izvr-
snom ansamblu Baleta HNK. Osim savr-
$eno uskladenog kolektiva u ansambl-pri-
zorima, vrhunske su kreacije ostvarili od-
reda svi protagonisti. Ilir Kerni kao Me-
fisto ve¢ je i samom svojom pojavom do-
minirao scenom, dok je Stafa Zurovac in-
terpretacijom Fausta uvjerljivo prikazao
svu vi§eznalnost i mnogostranost svog li-
ka. Milka Hribar i Almira Osmanovié,
kao Margareta i Lilith, bile su dostojne
partnerice svojim muskim kolegama, dok
je medu manjim ulogama osobito doj-
mljiv bio intermezzo Sretnog para Edine
Pli¢ani¢ 1 Andreja Barbanova, te potresni
solo Jedinog preZivjelog Marka Boldina.

Sve u svemu, Milko Sparemblek jo§ je
jednom stvorio predstavu koja visokom ra-
zinom svoje ukupnosti postavlja standard
kojeg neée biti lako doseéi, ali mu u sli¢nim
projektima svakako treba teZiti.




no, otvorenom tiranijom, poku-
$avaju natjerati da budu dobri.
Tiranija se prevladava revoluci-
jom koja rezultira obnovom au-

moseksualci, lezbijke, kastrati,
osobe s malim brojem ¢lanova
obitelji lak3e napreduju na pos-
lu, a samim tim imaju veée pri-

Jedi bliznjega svoga

Burgessovo opravdanje
kanibalizma, iako ne
sasvim originalno, tako je
nevjerojatno socno i
literarno — upravo ono sto
nedostaje njegovoj suhoj i
nemastovitoj “filozofskoj”
slici novoga svijeta

Anthony Burgess: PoZudno sjeme,
s engleskoga preveo Vlado
Opaci¢; Sysprint, 2001.

Una Bauer

akleno naranéasti Antho-

ny Burgess trebao je um-

rijeti 1960. od tumora na
mozgu. Usprkos ocekivanjima,
pozivio je jos trideset i tri godi-
ne, ¢itav Kristov Zivot. Njegovu
smrt je, nesumnjivo, odloZilo
upravo pisanje. Nije imao vre-
mena za umiranje: u pseu-
do-posljednjoj godini svog zi-
vota, kako ju je sam nazivao,
manijakalno se prihvatio te dje-
latnosti. Neke od tada napisanih
kartica ucinile su ga, ponajvise
zahvaljujuéi Kubrickovu filmu,
popularnim piscem, a neke dru-
ge, okupljene pod naslovom The
Wanting Seed, nedavno su pre-
vedene na hrvatski.

Augustin i Pelagije

Osnovno obiljezje hipoteti¢-
kog svijeta PoZudnog sjemena
njegova je cikli¢na priroda. Kao
Sto nam objadnjava ucitelj Tris-
tram Foxe (lik koji je s Burges-
som dijelio zanimanje dok se
ovaj nije odlu¢io, pod prijet-
njom smréu, postati profesio-
nalnim piscem), tri su osnovna
momenta kruZnog toka ljudske
povijesti: Pelfaza, Interfaza 1
Gusfaza. Pelfaza je imenovana
po redovniku Pelagiju koji je
poricao doktrinu izvornoga gri-
jeha i drzao da je ¢ovjeku za nje-
govo spasenje potrebna iskljuci-
vo vlastita (dobra) volja. Ideolo-
gija Gusfaze, inspirirana naj-
poznatijim kr§¢anskim pokajni-
kom Augustinom, inzistira na
¢injenici Adamova grijeha kao
univerzalno ljudskog i na nuz-
nosti BoZje milosti za dosezanje
kraljevstva nebeskog. Burgess
tvrdi da je pelagijanizam osnova
liberalizma i socuahzma koje
karakterizira optimisti¢an do-
7ivljaj Covjeka, za razliku od au-
gustmovskog konzervativizma,
¢ija je percepcija Covjeka pesi-
misti¢na. (Uz opasnost da osta-
vim dojam cjepidlake, moram
primijetiti da bit Pelagijeva razi-
laZenja s Augustinom nije bila u
tome $to je Pelagije vidio ljud-
sku prirodu izvorno dobrom,
ved je smatrao da se svatko, po
slobodnoj volji, odlucuje za
dobro il zlo. Drugim rije¢ima,
netom rodeni nemaju na svojim
nejakim ple¢ima grijeh ¢itavoga
Covjetanstva, veé samo svoj bu-
dudi, ili nikakav uopce, ako tako
odluge.) Do izmjene faza dolazi
zbog iznevjerenih ocekivanja.
Tretiranje ljudi kao dobrih u
krajnoj konzekvenciji vodi do
toga da se ljudi pooStrenjem
mjera kontrole 1 prisile 1, kona¢-

Poludno sjeme
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gustinovske filozofije. Konzer-
vativizam se, unato¢ svojim oce-
kivanjima, ne susrece isklju¢ivo
sa zlom u Covjeku, pa ga razoca-
ranje odvodi u optimisti¢ki libe-
ralizam/socijalizam.

U Burgessovoj interpretaciji
vlada poprili¢na ideoloska zbr-
ka: liberalizam (koji je tretiran
kao ranija faza socijalizma) zala-
7e se za svetost zivota, konzer-
vativizam je poznat po minimal-
nom upletanju Drzave u fun-
kcioniranje civilnog druitva, a
uspostavlja se revolucijom, “Pe-
lagije voli policiju; Augustin je
sklon vojsci”. Logicki i filozo-
fijski sumnjiva slika ljudske po-
vijesti, do koje je Burgessu o¢i-
to bilo prili¢no stalo jer je ob-
razlaze 1 u predgovoru, na svu
srefu ne zauzima puno prosto-
rau kn]121 Problem nije u samOJ
srzi njegove koncepcije, ve¢ u
tome 3to je imao potrebu legiti-
mirati je pojmovima konzervati-
vizma, liberalizma, socijalizma,
augustinijanizma 1 pelagijaniz-
ma koji su neprirodno prilijep-
ljeni uz osnovnu, po svojoj pri-
rodi mitolosku koncepciju.

Hrana stvorena seksom
Sredi¥nja tema PoZudnog sje-
mena zapravo je spolnost, nje-
zina bioloska i drustvena fun-
keija; pri¢a puno bolje funkcio-
nira kad se ispri¢a u tim termini-
ma. Naime, zbog ustrojstva svi-
jeta u kojem su ratovi prestali
redovito smanjivati broj stanov-
nitva, a ni bolesti nisu dovoljno
masovne i teSke, dolazi do pove-
¢anja populacije 1 svjetske gladi.
Vlasti se u pocetku protiv toga
bore stimuliranjem nereproduk-
tivnih oblika seksualnosti — ho-

hode 1 ve¢u moé. No, te se mje-
re ubrzo pokazuju insuficijen-
tnima. Glad pronalazi svoja in-
stant rjeSenja — zabiljeZeni su
prvi slu¢ajevi kanibalizma. Bur-
gessovo opravdanje kanibaliz-
ma, iako ne sasvim originalno,
tako je nevjerojatno so¢no i lite-
rarno — upravo ono 3to nedosta-
]e njegovoj suhoj i nemastovitoj
“filozofskoj” slici novog svijeta.
Kanibalizam je zapravo doslov-
no shvadena metafora — euharis-
tijsko gutanje — krv Isusova 1 ti-
jelo Isusovo. Voli bliznjega svo-
ga, jedi bliznjega svoga. Paralel-
no s pojavom kanibalizma i slo-
mom tiranije dolazi do opée po-
bune protiv kontrole spolnosti 1
reprodukcije — organiziraju se
heteroseksualne orgije u polji-
ma diljem zemlje. Takva sek-
sualna praksa nije niSta manje
represivna od one koja je pori-
cala 1 sputavala reproduktivan
oblik seksualnosti. Nikome nije
dopusteno birati s kim ce se
seksati jer je jasno da bi, u pro-
tivnom, brojni izvisili, a u novoj
je Fazi, montipajtonovski rece-
no, svaki spermij svet.
Seksualnost 1 plodnost Bur-
gess vezuje uz umjetnost smat-
rajuéi, suprotno Freudu, da je
ona proizvod konzumirane sek-
sualnosti. (Kad bi ovo spojili sa
$upljom pri¢om o liberalizmu i
konzervativizmu s pocetka knji-
ge, zakljutak bi bio da se umjet-
nost ne bi razvijala u razdoblju
prevlastl liberalizma i socijaliz-
ma — jo§ jedan dokaz da je pisac
ideolosku pozadinu svog hipo-
tetickog univerzuma osmislio i
napisao lijevom nogom.)

Plasti¢no-sinteticki likovi
Junaci ove distopije su, osim
ve¢  spomenutog Tristrama
Foxea, n]egova Zena Beatrice-
Joanna 1 njegov brat Derek,
Beatrice-Joannin ljubavnik.
Upoznajemo ith u onoj tocki
vremenske kruZznice na kojoj je
osobito druitveno nepozeljno,
pa i opasno, imati djecu. Beatri-
ce-Joanna ostaje trudna, nije
jasno s kim 1, Zeledi zadrzati di-
jete, bjezi svojoj sestri na selo.
Ostatak romana posveéen je
Tristramovim zgodama pri po-
ku3aju da nade svoju Zenu. Jas-
no je da Burgess nije Zelio du-
binski analizirati karaktere, ni
oslikavati sloZene psiholoske
profile, $to je umjetnicki legi-
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timna odluka. On se, medutim,
ne suzdrzava od toga da nudi
svoj dozivljaj ljudske prirode
koji se, doslovno, moze svesti
na jednu, opasno banalnu rece-
nicu: ljudi uvijek Zele ono $to
ne mogu imati. U svojoj cikli¢-
noj slici univerzuma to je zak-
ljuéak koji on nije mogao izbje-
¢i, zakljucak koji se javlja kao,
nadam se, neZeljena nuspojava
n]egove mentalne projekcije.
Dok zivi s Tristramom, Beatri-
ce-Joanna piSe ljubavna pisma
Dereku da bi se na kraju dogo-
dila zrcalna projekcija te iste si-
tuacije. Likovi opéenito djeluju
plasti¢no-sinteti¢ko kao 1 hrana
koju jedu, 3to tesko da je poh-
valno za nekog komu je jedan
od glavnih kriterija u odabiru
najboljih knjiga 20 st. upravo
lik. (“It is the godlike task of
the novelist to create human
beings whom we accept as livi-
ng creatures filled with com-
plexities and armed with free
will.” Anthony Burgess, Mode-
rn novels; the 99 best). Moram
pritom napomenuti da je ova
plastiéno-sinteticka  kvaliteta
ipak u najvecoj mjeri stvar mog
osobnog dojma koji je uvjeto-
van ponajvise Burgessovim opi-
som jednog dana u Zivotu Beat-
rice-Joanne. Na isti dan kad joj
je umro sin, ona se dogovara za
sastanak sa svojim ljubavnikom,
tijekom kojeg ni on ni ona niti
jednom rije¢ju ne spomenu di-
jete (napomenimo jos jednom
da je Derek brat Beatrice-Joan-
nina muZa, dakle djetetov
stric), nego razgovaraju o poli-
ti¢koj situaciji u zemlji. Nakon
Derekova odlaska ona spava i sa
svojim muZem, ni tada, namjer-
no, ne uzevsi kontracepcijsku
pilulu. Doista, $to bi drugo
moglo biti na pameti jednoj Ze-
ni koja je izgubila dijete nego da
isti dan napravi novo?
Distopije obi¢no imaju di-
dakti¢nu funkciju prikazivanja
kako ¢e nam buduénost izgleda-
ti ako nastavimo u smjeru u ko-
jem smo krenuli, smjeru koji je,
naravno, lo$. PoZudno sjeme je
distopija svih distopija, ultima-
tivna distopija koja kaze: ¢ak i
ako sve napravimo dobro, tj.
upravo ako sve napravimo dob-
ro, ako ratovi prestanu, ako se
bolesti izlijece, tek smo tada u
pravoj nevolji, tek nam tada pri-
jeti istinsko istrebljenje. Burge-
ss je na kraju pedesetih godina,
dok je hladni rat bio opasno
vrué, dok je Zemlja bila uronje-
na u strah od nuklearnog rata,
odludio pisati upravo o ovom,
maltuzijanskom problemu: pre-
napucenosti. Ponadanje likova
sasvim je u skladu s beznadnos-
¢u svijeta PoZudnog sjemena —
odudara od ponaSanja tipi¢nih
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likova u distopijama: oni ne po-
kugavaju promijeniti sliku svije-
ta, jer se slika svijeta ionako pe-
riodi¢ki mijenja, oni samo po-
kuSavaju prezivjeti do iduée fa-
ze, ili se, kao Derek, pr1lagod1t1
u najve¢oj mogucoj mjeri. Bur-
gessu je, kao $to nam je poznato
1z Paklene narance, osobito stalo
do demonstracije nagela slobod-
ne volje, ali mu likovi ponekad
ostavljaju dojam pokusnih kuni-
¢a koji uvijek rade upravo ono
§to je hipotezom 1 pretpostav-
ljeno. Tristram Foxe, doduse,
uspijeva jednom pobjeéi sudbi-
ni, ali upravo ga taj ¢in edipov-
ski paradoksalno dovodi tamo
gdje je, po determiniranosti
kruznog ponavljanja, i trebao
biti — s Beatrice Joannom 1 nji-
hovom djecom, kao i na pocet-
ku knjige. Isklju¢ivi gubitnik
knjige je Beatrice-Joannin $ogor
koji jedini ¢vrsto zastupa odre-
denu ideolosku poziciju, koji se
jedini bori za svoja wvjerenja.
Pojedu mu djecu.

Zafuckani covjecac

Burgessovu lingvisti¢ku ose-
bujnost lako je detektirati i u
ovom prijevodu (sivouniformi-
rani, alveolizirajuéi, prejed, od-
n]1hat1, zafuékani, zadahtan,
Covjetac). Osim tih neobi¢nih
jezi¢nih konstrukcija stil mu se,
kao ni narativna strategija, ne
odlikuje osobitom eksperimen-
talnoséu.

PoZudno sjeme sadrzi razne
knjizevne aluzije — najznaajni-
ju, Eliotovu Pustu zemlju, zazi-
va likovno rjeSenje naslovnice
knjige. Veéina ih je prili¢no o¢i-
ta: one sadrZane u imenima
glavnih likova, tema kanibaliz-
ma koja se u satiriénom romanu
automatski veze uz Swiftovo
ime, maltuzijanski problem
reprodukcije vs. proizvodnja
hrane 1 biblijski motivi. Za osta-
le upuéujem na pogovor Tomis-
lava Brleka.

Kanibalizam “na malo” se pri
kraju knjige razvija u organizi-
ranu industriju ubijanja ljudi ra-
di proizvodnje njihova mesa u
konzervama, pod zastavama is-
tih onih ideala koji se inace ko-
riste za mobilizaciju ljudstva u
ratovima. Dijelovi knjige pos-
veceni kanibalizmu, uz pozadi-
nu drustvene i Drzavne kontro-
le spolnosti, najbolje su naplsa—
ni, uspjelo satiri¢ni 1 najvise
knjizevno-fikcionalno uvjerlji-
vi. S obzirom na to da se radi o
distopiji (a ideologki se ustroj
dlstopua, kao $to kaZe Brlek,

dhku]e slabom oblikovnom
snagom”) 1 to onoj staroj Cetr-
desetak godina, PoZudno sjeme
ipak ima dovoljno dobrih mo-
menata da privude svoje konzu-
mente.
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| ROBERT PAUL WOLFF

U DBRANU ANARHIZMA

KNJIGE SU DOSTUPNE
U SVIM BOLJIM
KNJIZARAMA!
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KRITIKA

Postmoderne teorije

poricanje

holokausta, Robert
Eagleston, predava¢ engleskog
jezika na Royal Hollowayu
(Sveutiliste London), prikazao

| pitanje holokausta

Eaglestone je ustvrdio da
Irvingovi radovi pripadaju
zanru politike, odnosno
"govoru mrznje"

Robert Eaglestone,
Postmodernizam i poricanje
holokausta. (Naklada Jesenski i
Turk, Zagreb, 2001.)

Dinko Zupan

akladnicka kuéa Jesenski 1

Turk pokrenula je vrlo za-

nimljivu biblioteku pod
nazivom Znanost u dZepu, u ko-
joj se uglavnom objavljuju pri-
jevodi iz sli¢ne edicije Icon
Booksa. Rije¢ je o kra¢im rado-
vima koji na prlstupacan, ali
strucan, na¢in pokuavaju 3iroj
titalatkoj publici pribliziti od-
redene postmoderne, psihoana-
liticke, poststrukturalisticke,
dekonstrukcijske, postkoloni-
jalne, kulturne i postfeministié-
ke teorije i probleme. Knjizice
su koncipirane tako da &itaoce
uvedu u odredenu problemati-
ku, a da b1 se to olaksalo u veéi-
ni od njih postoji rje¢nik kljuc-
nih pojmova. Ako nekoga odre-
dena tema vie zanima, na kraju
svakog teksta postoji popis ra-
dova koji mu se preporutuju za
daljnje &itanje. U bibliotect je
dosad izailo oko dvadesetak
knjiZica u kojima se na aktualan
nacin problematiziraju ideje La-
cana, Wittgensteina, Kuhna,
McLuhana, Baudrillarda, Derri-
de, Heideggera, Freuda, Fou-
caulta, Lyotarda, Habermasa, i
drugih istaknutih mislioca. Od
tih dvadesetak knjizica istaknuo
bih jednu koja mi se &ini poseb-
no zanimljivom.

Lingvisticki obrat
U knjizici Postmodernizam 1

ZNMANOST U DZEPU

Postmodernizam

i poricanje holokausta

je problem poricanja holokausta
te glavne postavke postmoder-
nih teorija povijesti 1 njihov udi-
nak na raspravu o holokaustu.
Nakon okreta od epistemologke
k narativisti¢koj problematici u
teoriji povijesti, koji je nazvan
lingvisti¢kim obratom, ozbiljno
je potkopan tradicionalni pojam
objektivnosti koji je jo§ od Ran-
kea dominirao povijesnim istra-
Zivanjima. Postmoderni teoreti-
¢ari ukazali su na niz nedostata-
ka u tradicionalnoj koncepciji
objektivnosti i osporili mogué-
nost egzaktne spoznaje u pov1—
jesti. Oni su upozorili na vises-
truku uvjetovanost povijesnih
istrazivanja koja proizlazi iz so-
cijalne i institucionalne pozicio-
nalnosti samih povjesnicara. Iza
proklamirane objektivnosti ot-
krili su niz &imbenika koji su
ograni¢avali i usmjeravali povi-
jesna istrazivanja (ideologija,
publika, osobni interesi, aka-
demska zajednica, pol1t1ck1 inte-
resi, kritika, ekonomski interesi
itd.) Postmoderna kritika nai3la
je u poletku na Zestok otpor u
tradicionalnim povjesnicarskim
krugovima koji su postmoderne

svakog naslova). Onda su iz Zare-
za u Zagrebu nesto od toga posla-
li meni u Rijeku. Kad procitam,

Bedemi praznoga grada

Ili¢, i to je najveca
vrijednost knjige, stilski
sofisticirano, poetski ali i
faktografski nadahnuto, pa
cak kroz “isc¢asenu” formu,
samocu haziva samoc¢om,
tugu tugom, strah strahom

Sasa lli¢, Predoseéanje gradanskog
rata, Samizdat B92, Beograd
2000.

Dasa Drndié

a, kakvi, nisu krenule knji-
ge dvosmjerno: Hrvatska —
Srbija, Srbija — Hrvatska.
Kad je urednik biblioteke Samiz-
dat B92, Dejan Ili¢, boravio u
Zagrebu na promociji Casopisa
Rec koji su uredili suradnici Zare-
za, dovukao je (vlakom) punu
torbu knjiga (po primjerak od

S Sasa lh{ ‘
PREDOSECAN]JE

proslijedit ¢u dalje. I tako, te knji-
ge malo ée kolati. Polutajno. Suz-

drzano. Nakladnik Samizdata
odabrao je dobro ime. Primjereno
trenutku. A trenutak je reminis-
centan na isto¢noevropsku pros-

teoretiare optuzivali za relati-
viziranje 1 potkopavanje samih
temelja povjesnilarske struke.
Kasnije su neki od njih ublazili

povijesti

svoje napade i ¢ak priznali da je
postmoderna kritika pomogla
povjesnicarima da kriticki pro-
pitaju vlastitu metodologiju i
postave je na sasvim novim
pretpostavkama.

Eticki obrat

No, pitanja na kojima su
smatrali da zavrsavaju sporovi
oko relat1v121ran]a ‘povijesne
istine” pitanja su genocida i ho-
lokausta, jer kod obrade tih te-
ma nije samo rije¢ o epistemo-

Postmoderna
kritika naisla je u
pocetku na zestok
otpor u
tradicionalnim
povjesnicarskim
krugovima koji su
postmoderne
teoreticare
optuzivali za
relativiziranje i
potkopavanje
samih temelja
povjesnicarske
struke

loskoj, veé prije svega o etickoj
problematici. Tako je Michael
Dintenfass u radu Truth’'s Ot-
her: Ethics, the History of the
Holocaust, and Historiographi-
cal Theory after the Linguistic
Turn (History and Theory 39,
February, 2000.) ustvrdio da je
nakon lingvisti¢kog obrata dos-

lost, ne bas daleku. Suvremeni hr-
vatski pisci vjerovat ée 1 dalje kako
su uhvatili Boga za, recimo, bra-
du. Kako su njihove knjige savrie-
ni hitovi, nenadmaseni na prosto-
rima biv3e. E, pa nije ba§ tako.
Na srpsku knjizevnu scenu
zakoratila je generacija pisaca
rodenih tisuéu devetsto sedam-
desetih. Kad sam napustila
Beograd bili su srednjoskolci,
maturanti ili brucosi. Ili mobili-
zirani novaci. Ili dezerteri. Ili
emigranti koje volimo zvati disi-
dentima i apatridima. Sli¢no nji-
hovim ispisnicima, piscima u
Hrvatskoj, medu njima gotovo
da nema dobrovoljnih ratnika,
$to je Cinjenica nad kojom bi se
covjek mogao zamisliti. I oni
imaju svoju pricu, literarno (pa,
ako hoéemo 1 povijesno-eticki-
psihosocijalno) apsolutno rele-
vantnu. Po nervu, stilu, opsesija-
ma, tonu, neki od njih bliski su
svojim generacijskim kolegama
u Hrvatskoj. Neki od njih nisu.
Odskacu. Primjerice Sasa Ilic.

Suvremeni Bildungsroman

Da odmah sredimo stvar s po-
malo nes(p)retno odabranim nas-
lovom koji upuéuje na dokumen-

lo vrijeme da u teoriji povijesti
dode do etiékog obrata. Pri to-
me je povjesnicare i teoreticare
povijesti koji sudjeluju u ras-
pravi oko prikazivanja holo-
kausta podijelio u dvije skupi-
ne. Prvu skupmu povjesnicarki i
povjesnicara &ine kriti¢ari pos-
tmodernog pristupa problemu
holokausta, a to su: Joyce Ap-
pleby, Lynn Hunt, Margaret Ja-
cob (autorice knjige Telling the
Truth about History, 1994.),
Richard Evans (In Defense of
History, 1997.), Gertrude Him-
melfarb 1 Omer Bartov. U dru-
gj skuplnl nalaze se teoretilari
1 pov]esmcarl koji su ukazali na
ograni¢enja tradicionalnog pri-
kazivanja  holokausta:  Saul
Friedlander (urednik knjige
Probing the Limits of Represen-
tation: Nazism and the ‘Final
Solution’, 1992.), Raul Hilberg 1
Dominick LaCapra (Representi-
ng the Holocaust: History, Theo-
ry, Trauma; 1994.). Uz to, u &a-
sopisu History and Theory izas-
lo je u devedesetima o toj temi
niz zanimljivih radova.

Povijest kao zanr

Eaglestone je svoj rad o pos-
tmoderni 1 holokaustu zasnovao
na sudskom sporu iz 2000. go-
dine, koji je vodio David Irving
protiv Deborah Lipstadt. Irving
je optuzio Lipstadtovu da je
svojom knjigom Denying the
Holocaust: The Growing Assanlt
on Truth and Memory (1994.)
unistila njegovu povjesnicarsku
reputaciju. U toj knjizi razot-
krila je niz strategija kojima se
sluze poricatelji  holokausta,
medu koje je ubrojila i Davida
Irvmga, do tada neupitnog pov-
jesnicara. Medutim, presuda je
za Irvinga bila porazavajuéa, a
poricateljima holokausta zadala
je ozbiljan udarac. Eaglestone je
potaknut ovim slu¢ajem u svom
radu pokusao dokazati da nisu u
pravu oni koji optuZuju pos-
tmoderniste da relativizacijom
povijesnih spoznaja i kritikom
pojma objektivnosti omoguéuju
legitimitet osporavateljima ho-
lokausta. Suprotno takvim sta-
jali§tima, on je iznio tezu da je
postmoderno promisljanje po-
vijesti zapravo najbolji nadin
borbe protiv negiranja holo-
kausta. Postmoderni teoreti¢ari

taristiCku prozu prije nego li na
fikcionalnu. Predosecanje gradan-
skog rata poetski je Cist, idejno ja-
san, stilski 1 po formi gotovo do
savr$enstva rafiniran suvremeni
Bildungsroman. Ili¢evo videnje
agresije JNA na Hrvatsku ne tre-
ba tumaciti kao njegovu definici-
ju gradanskog rata. Bilo bi to pri-
zemno 1 zlonamjerno s obzirom
na ono $to se nalazi izmedu kori-
ca. Kako su ideje, zbivanja, pa 1
slike u Ilicevoj knjizi viSeslojne,
taj gradanskl rat iz naslova popri-
ma ironi¢no znalenje 1 odnosi se
prije svega na rat koji pokrecu ur-
bani ljudj, i to protiv sebe samih u
svojim mikro-sredinama. U kraj-
njoj instanci, on nadilazi balkan-
sku tragediju, bavi se utjecajem
povijesnih zbivanja na Zivot i
sudbinu pojedinca.

Iako polazi od dje¢je vizure
svijeta u vremenu jugoslaven-
skoga socijalistickog blagostanja
(osamdesete godine proslog sto-
ljeca), Iliéev junak u dobu svog
djetinjstva otkriva tragove pret-
hodnih politi¢kih iskljuéivosti 1
nesloboda, tragove ideoloskog
zanosa 1 sluganstva, da bi, sazri-
jevajuci, spoznao kako su ti tra-
govi zapravo zameci novih is-

u polemici s kriti¢arima, koji su
ith napadali za relativizaciju ho-
lokausta, odgovorili su vrlo uv-
jerljivim argumentom da nacisti
zasigurno nisu bili kulturalni re-
lativisti ve¢ su, naprotiv, bili uv-
jereni esencijalisti na osnovi &e-
ga su i donijeli svoje rasne zako-
ne. Uz Haydena Whitea, &iju
teoriju povijesti ukratko objas-
njava, Eaglestone se u obrani
postmoderne pozvao i na Jean-
Frangoisa Lyotarda, koji je u
svojoj knjizi Le Différend poka-
zao da postmodernisti¢ki pris-
tup vrlo jasno odbacuje porica-
nje holokausta.

Govor mrinje

Navodeéi dijelove presude iz
spomenutog sudskog sludaja
Eaglestone je ustvrdio da je
koncept povijesti kao Zanra bio
sredidnja to¢ka u Lipstadt-Ir-
vingovu slu¢aju. Buduci da po-
vijesni Zanr ima svoja pravila
(genericke konvencije), za one
koji se tih pravila ne prldrzava)u
s pravom se moZe reéi da nisu
povjesnilari 1 da njithovi radovi
pripadaju drugom Zanru, a za Ir-
vingove radove Eaglestone je
ustvrdio da prlpada]u Zanru po-
litike, odnosno “govoru mr-
7nje”. Nakon sudske analize Ir-
vingova povjesnicarskog rada u
presudi se zakljucilo da on ma-
nipulira dokumentima, krivo
prezentira, krivo navodi i nam-
jerno falsificira podatke. Ono
$to je Irvinga usmjerilo k pori-
canju holokausta njegov je ra-
sisti¢ki 1 antisemitski svjetona-
zor, dakle njegova ideoloska uv-
jetovanost, a upravo je na takvu
VIStU uvjetovanosti u povijes-
nim istraZivanjima upozorila
postmoderna  kritika. Stoga
Eaglestone svoj rad zaklju¢uje u
stilu tih postmodernih nastoja-
nja. “Nasa je duznost, kao oso-
ba koje Zive 1 dijele multikultu-
ralna iskustva, da se borimo
protiv mrZnje kad god i gdje
god je primijetimo. Poricanje
holokausta samo je jedan pros-
tor suleljavanja. Da bismo se
suprotstavili poricateljima holo-
kausta, potrebno je u potpunos-
ti jasno razumjeti sustinu pori-
can]a to nije lo3a historija, to
uopde nije historija, nego je to
antisemitizam, slabo zakamufli-
rana rasna mrznja.”

klju¢ivosti, zameci meduljudskih
i obiteljskih (ali i politickih) pri-
jevara i 1zda stava. Ili¢ svome ju-
naku (&ije ime, uzgred budi rece-
no nikada ne saznamo) ne do-
pusta da svoje odrastanje krono-
loski sistematizira. Rastrzano, u
bljeskovima koji traju koliko
tra]e poezija, s naizmjeniénim
gréenjem svijesti i njezinim uzle-
tima, $to 1 jest bol odrastanja 1
potreba da se shvate apstrakcije
od kojih je ¢ovjek sazdan, Ilicev
junak prolazi kroz goleme samo-
¢e 1 guste tmine na putu do nede-
ga $to bi se moglo nazvati pris-
tankom da se ostane na ovome
svijetu. A Ilié, i to je najveéa vri-
jednost knjige, stilski sofisticira-
no, poetski ali i faktografski na-
dahnuto, pa ¢ak kroz “i§¢agenu”

formu, samocu naziva samoéom,
tugu tugom, strah strahom.
Unato¢ tome $to kroz autorovu
pri¢u povremeno prostruji ironi-
ja ne bez duha, Ilicu nije potreb-
no poigravanje ni apsurdom ni
groteskom ni satirom kao posta-
palicama, a najmanje jeftinohu-
mornim stereotipnim situacija-
ma kojima bi razgalio 1 pridobio
Citaoca. Svijet koji gradi, kroz
koji se s mukom probija, veé sam
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turalnim genima, osnovnim jedi-
nicama kulture $to se Sire i raz-
mnoZavaju poput gena. I memi

akle, poput sebi¢nih gena, umo-

obitava negdje izmedu Zivog 1 ne-
Zivog, prirodnog i umjetnog, or-
ganskog 1 kibernetitkog. Knjiga
koja je pred nama, Donna Ha-

Mutanti, Zene i opasne stvari

|deje, Cini se, “jesu” geni;
kultura i priroda, na ovaj
nacin sagledane, pripadaju
istome kontinuumu

George Myerson: Donna Haraway
i genetski programirana hrana,
Jesenski i Turk, Zagreb, 2001.

Zoran Rosko
oji bi bio rok trajanja ek-
K stremnoga ljevicarskog teo-
reti¢ara s ugradenim genom
eukaliptusa, bi li se mijenjao spori-
je 1 zato sporije pretvarao u desni-
carskog reakcionara? MoZda bi Ja-
panke s ugrademm genom rajlice
bile savrSene ljubavnice? Mozda bi
panda s modificiranim genima
Michaela Jacksona bila sposobna
putovati kroz vrijeme, svemir i
cyberspace 1 vjedno ostati neistrjeb-
ljenom? Usli smo, dakako, u baj-
kovitu tehnologku pustolovinu ge-
netski dizajniranih biéa, i sada smo
natjerani donositi nadrealno-bi-
zarne odluke 1 izbore, odludivati se
izmedu naizgled prirodnih i “um-
jetno prirodnih” prehrambenih i
Zivotnih halucinacija.

Dobro, a kako je odluc¢io mladi¢
iz dalekog 18. stoljeca, koji je tije-
kom nekoliko vrelih ljetnih sati
freneti¢no Citao Goetheova Wer-
thera? Znamo, oponasajuéi knji-
Zevnog junaka, i sam je pocinio sa-
moubojstvo — ubio ga je, dakle,
mentalni virus toga umjetnoga,
kulturnog “proizvoda”, materijali-
zirane utvare Goetheove maste.

Ideje-mentalni geni?

Dakle, u ¢emu je razlika? Jesu
li geni samo biologki skrutnute
1de]e kondenzati znanja, i recip-
ro¢no, jesu li ideje samo mentalni
geni, odnosno virusi? Na ovo
drugo pitanje, sve je pomodniji
odgovor da. Cijela nova znanost
danas se bavi time, a zove se me-
metika. Razvila se iz ideje Richar-
da Dawkinsa o memima, kao kul-

po sebi je takav — apsurdan, ok-
rutan i izazovan. Ili¢ je strog p1—
sac. Strog prema sebi i prema ¢i-
taocu, §to moram priznati prih-
va¢am kao olak3anje, kao pok-
lon, s obzirom na poplavu ta-
kozvane (ipak komercijalizira-
ne) visoke literature koja se
(zahvaljujuéi nekriti¢nosti medi-
ja 1 pojedinih kriti¢ara), namecée
kao vrijednost.

Shvatljiva je potreba publike
da se smije. Shvatljiva je uloga
medija i izdavaca u popularizira-

nju kulture. O smijehu kao
sredstvu za oslobadanje frustra-
cija napisane su puste knjige, o
psihologiji mase i masovnoj kul-
turi mnoge pride.

Knjiga Sase Ilica tesko da ¢e u
atmosferi aktualnoga globaliza-
cijskog transa, u vremenu ma-
sovne duhovne ]alovostl postati
bestseler. Utoliko je veca njezina
vrijednost.

Studija sjena

Predosecanja... pocinju Ilice-
vom “studijom® sjena. Od sjena
“prislonica”, klize¢ih sjena, onih
potpornih, izgubljenih, mrtvih,
ascendentnih, descendentnih,
transcendentnih, Ili¢ &itatelja vo-

DR YERSON

Donna Harawayr

ve ljudi-domacina koriste samo
kao prijevozno sredstvo i podo-
ban okoli} k0]1 im omogucu]e bu-
janje. Ideje, Cini se, “jesu” gem,
kultura i priroda, na ovaj nacin
sagledane, pripadaju istome kon-
tinuumu. No, jesu li onda geni sa-
mo puke molekularne ideje? Jesu
li geni oblik znanja, ¢ak tekstual-
nog znanja? To je znacajno plta—
nje, jer ako jesu, to znaci da za %i-
va bica vrijede pravila tekstualne
analize 1 da trebamo govoriti o
bioloskoj retorici, bioloskoj inter-
tekstualnosti, bioloskim likovima 1
pripovijestima, a ne vise o nekim
fiksnim, objektivnim, klasifikaci-
jom ustanovljivim “bi¢ima”, “ro-
dovima” 1 “vrstama”.

Hipertekstualizacija biologije
Herojska osoba tekstualizacije,
tolnije, hipertekstualizacije biolo-
gije je Donna Haraway, jedna od
najveéih postmodernisti¢kih zvi-
jezda, slavna po svojem slavljenju
kiborga i krilatici “Radije bih bila
kiborg nego boZica”. Ona je iz
aktivistickoga gledista feministi¢-
ke kritike patrijarhalne kulture, u
hibridnome statusu kiborga pre-
poznala osloboditeljski potencijal
za buduénost Zena i civilizacije
uopée. Kiborg je, da podsjetimo,
bi¢e neodredenih granica koje

di do sjena koje bi htjele Zivjeti 1
do onih neobja$njivog porijekla.
Nakon “studije kuée” (Iz cega je
rodena kuca? Rodena je iz slucaj-
nog susreta oca i mayke. ... Da li se
tu nesto znacajno dogodilo? Nika-
da nista. ... Ostajali smo u nasim
danima, kao u bocama. ...Video
sam jedan prostor lisen discipline.
Sobe su plovile tamnim morem
kao ostrva i mesale se medusobno.)
1 “studije samode”, ogoljena je
ljudska egzistencija (Ziwvot se us-
poravao): ne-ljubav, ne-emocije,
preljub, ne- shvacan e drugog, sa-
moda, ludilo (boje dobrib dana),

trpljenje, istovremena potreba za
zajedniStvom i izolacijom, potis-
nuta i nepotisnuta bol (on je kr-
vario na sve slavine koje smo ima-
li u kuci), pobuna.

Realni svijet Iliéevih junaka
naseljavaju fantazmi. Realni svi-
jet postaje tako svijet fantastike,
ali paradoksalno — utoliko stvar-
niji, posve prepoznatljiv. To su
dani prekriveni snijegom, hlad-
nocom, (“trednje ispadaju iz la-
dica”) to su dani zmija, skakava-
ca, zaba 1 ptica, pti¢ji dani.

S jedne strane, Predosecanje...
je poetizirana, fragmentirana i
intimisti¢ka povijest rasapa jed-

raway i genetski modificirana hra-
na, autora Georgea Myersona,
docenta na katedri engleskog jezi-
ka na King’s Collegeu u Londo-
nu, zapravo je produZena, plesna,
recenzija posljednje Harawayine
knjige = Skromni_Svjedok@Dru-
gi_Milenij.ZenoMuskarac[JSre-
ée_OnkoMisald. Myersonova se
knjizica pojavljuje kao jedan od
brojnih naslova u biblioteci Zna-
nost u dzepu, nakladnika Jesenski i
Turk, biblioteci &ije knjige poku-
$avaju na jednostavan nalin pred-
staviti slavne suvremene filozofe,
teoretiare i znanstvenike koji bi 1
kod nas trebali biti nadnaravno
poznati, iako gotovo da nemamo
prl}evoda njihovih knjiga — Ha-
rawayini su nam tekstovi tako
poznati samo iz nekoliko zborni-
ka i casopisa. Buduc¢i da Ha-
rawayine ideje Myerson povezuje
s viSe-manje svima poznatim kon-
troverzama oko genetski modifi-
cirane hrane, njegov ée uvod u
Harawayinu kiborsku, ne-¢istu
ontologiju, pisan poput novin-
skog feljtona, moéi privuéi paznju
1 onih koji 0 onome o femu svi
imaju neki stav ipak Zele imati
nesto sofisticiranije stajaliste. Kao
kada netko, na primjer, u kafan-
sku analizu zadnjeg kola nogo-
metne lige poZeli ubaciti ZiZe-
kovski kategorijalni aparat. Za
one pak koji su ionako ve¢ sofisti-
cirani, Myersonova knjiga samo je
Salabahter za ¢itanje u autobusu.

Manifest hibridnosti

Sama je Harawayina knjiga pak
jedna od najvaznijih kulturalnih
studlja zadn;eg desetljeca 20. sto-
ljeca ¢ija je “Sira svrha reaglran na
nove svjetove s kojima se suocava-
mo na prekretnici novog tisuclje-
¢a”. Poput Harawayine prve knji-
ge, iznosi ona manifest hibridnos-
ti, neodredenosti Zivota i samog
postojanja, nemoguénosti postav-
ljanja ¢vrstih granica izmedu poja-
va i neodrZivosti samog kategori-
jalnog misljenja. “I ljudi i stvari
imaju nesvedivo trickstersko obi-

ne urbane obitelji. Otac, “sulu-
di fantast za koga su price odav-
no izgubile smisao”, tugujuci za
svojom ruskom l]ubavmcom
Varvarom Adelhajm, dvadeset
godina kompulsivno, ruskom
kamerom kvarc 2M snima male,
do dva 1 pol minuta duge, tako-
der sulude filmove, “obi¢na skla-
dista simbola”, koje naziva
“Tamni vilajet”, “Agresivni ente-
rijer1”, “Pavo je doSao po svoje”,
“U znaku kible”, “Vrati nam se,
Dzimi Din”, “Kristal 1 nacija”,
“Krokodili dolaze, “Dolce vita”,
“Nekropolis: kolektivna auto-
biografija”... Majka, jedna od
sjena u “kuci duhova”, kroz zbli-
Zavanje s uljezom “neobi¢no Zu-
tog osmeha”, zagonetnim Trifu-
nom Lecederom, pronalazi vlas-
titog Doppelgingera. Ilicev pri-
povjedag, pak, da bi saluvao
zdrav razum, uél “napamet pe-
riodni sistem elemenata — jedinu
nepromenljivu stvar na svetu”,
dok njegova sestra Lida “spava
iznad svakog zla, u danima bez
senki, bez volje da se probudi”.

Na moru povijesti

Dezintegracija obitelji u Ilice-
vOm romanu nije samo metafora

111/66,

l]ez]e koje se opire kategorizacija-
ma i pro;ektlma svih vrsta. CeZnju
hrane rascjepi u kategorijama”, ka-
7e Harawayeva. Nema “Cistih &i-
njenica”, one su uvijek proZete
teorijama i svjetonazorima koji ith
proizvode i unutar kojih one uop-
¢eipostoje kao ¢ cm)emce Prihvati-
ti neke Cinjenice znaci “uéi u neki
odredeni svijet ostavljajuéi neki
drugi iza sebe”. To je zato 3to su
Cinjenice danas postale komplici-
ranije, one su “‘mutirane’ cm]emce
— pune teorija, pune nesigurnosti i
dvosmislenosti”. Tako je tako zap-
ravo bilo oduvijek, sada smo toga
svjesni, 1 zato nam je potrebno
nauditi Zivjeti u tom novom svije-
tu neodredenosti, biti “usredoto-
eniji na istinsku nejasnocu stvari,
neodredenost koja ¢e morati biti
dio svih odgovora koje se odluti-
mo datl, svih obveza koje preuz-
memo”. U pomlcnome svijetu, u
ko;emu su i sami podatci neka vr-
sta zivih biéa, “neodredenost i ob-
veza idu zajedno. To je bit ‘zrelog’
angazmana: prepoznati neodrede-
nosti svijeta, pa i one vlastitoga po-
loZaja”. Buducnost koja nam se
ukazuje nakon uruéavanja katego-
rlja Harawayeva zove ‘heteroge—
nim blagostanjem’, ispunjenjem
neodredenosti a ne bijegom natrag
u definiciju”, jer nase se “podjele
nikada viSe neée Cak ni doimati
Svrstima”.

Aktualni tehnoznanstveni feti-
Sisti, na primjer, gen vide kao sa-
m01stov]etnu, ob]ektlvnu stvar, no
oni nisu svjesni da takvim videnjem
pori¢u konstruiranost vlastitih izja-
va o genima. Tijela su, tvrdi Ha-
rawayeva, samo “¢voriSta” u mrezi
odnosa i integracija, a samo fetisi-
zam moZe ta interakcijska &vorista
pretvoriti u objektivne stvari. Ha-
rawayeva je svjesna da 1 njezino
glediéte koje naglasava “situira-
nost” svakog znanja, moZe postati
fetiSom, a ja mislim da je ono tou
velikoj mjeri doista i postalo. Ona
tako, primjerice, potpuno negira
moguénost nematerijalnih ¢imbe-
nika djelatnih u onome $to zovemo
fenomenom Zivota; njezine analize
ignoriraju unutarnji ili eventualni
dubovni Zivot zivih bica. Govoreci
o “tehno-znanstvenim materijal-
no-semiotickim tijelima u svijetu”,
ona zapravo pribvaca pretpostavku
tehnoznanosti da izvan mreZe mate-
rijalno-semioti¢kih odnosa nema
niega relevantnog.

za dezintegraciju drustva, nije sa-
mo putokaz prema “nekropolisu”

Cije obrise njegov junak, zatekav-
§i se igrom slucaja kao mornar na
brodu Jugoslavenske ratne mor-
narice usidrenom u Lori, nazire.
Optereéen desetogodi$njim zvo-
canjem SVOg oca O njegovu pre-
dosjecanju nadolazeceg rata, Ili-
ev OdlseJ nagovjestaje novo-
ga, buduceg rata trazi i nalazi u
proslosti, u povijesti Otoman-
skog carstva 1 Habsburske mo-
narhije. U drugom dijelu, naslov-
ljenom “Povijest o brodu (prvi
¢vor)”, Tli¢ ¢&itaoca vodi na dugu
plov1dbu, ljuljajuéi ga na moru
povijesti dok mu se doslovno ut-
roba ne okrene. Naizmjence, ba-
ca ga u “Vitlo istorije od 1912. do
1915.”, gdje prati Zivot brodogra-
ditelja Milo3a Hajoka, kojeg ubi-
jaju politicke spletke, tude osva-
jacke ambicije, neostvarene ljuba-
vi, ludilo, siromastvo, i na “Brod
ludaka 1991.”, tamo-amo. Citava
ta pov1]esna olula zavrsava se “Is-
tor1]om poslednjeg vitla” koje se
ironi¢no pretace u poglavlje “Auf
Wiedersehen in Paradiso”, a u
njemu autor skuplja tokom price
jos nestegnute konopce svojih la-
da i vezuje posljednji &vor. Tu,
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Prelijepi hibridi

Hibridnost i neodredenost $to
ih slavi Harawayeva, nemaju, sa-
mi po sebi, nikakav oslobodilacki
potencijal. Sama priroda oduvijek
je bila hibridna i neodredena, pa
je jednako stvarala i divne i stra-
vi¢ne pojave, stabilna bica poput
stijena 1 preobrazavalatka biéa
poput ljudi. Priroda s jednakom
lakoéom stvara rigidne hijerarhij-
ske sustave, kaotic¢ka turbulentna
stanja 1 kontekste otvorene su-
radnji, dogovoru, empatiji i igri.
Hibridi 1 kiborzi nisu nista veéi
jamac slobode od, na primjer,
prosvjetiteljskog  autonomnog
subjekta ili predmodernog ple-
menskog ili kastinskog pojedinca
jedva odvojiva od svoje drustvene
uloge. Hibridizacija kategorija
doima se zna¢ajnom promjenom,
1 u nekome smislu ona to doista i
jest, ali to je ona vrsta promjene
koja vrlo brzo postaje navikom,
novom pricom, a da se u svijetu
zapravo pritom nista bitno ne mi-
jenja. Ako nas hibridizacija hra-
ne, bica, 1 Zivota uopée, samo ot-
vara temeljnoj neodredenosti svi-
jeta i novim rizicima, onda to
zapravo nije nikakva promjena —
svijet je oduvijek bio neodreden i
rizican, sada mozda imamo samo
ne$to manje razloga vjerovati u to
da nam tekstualizacija i hipertek-
stualizacija svijeta mogu pomoci
u stjecanju “slobode”. To¢nije, ni
izgradnja ni urusavanje kategorija
ne Jamce nam bolji svijet. Ako
trazimo “utjehu” ili barem neku
pouzdanost i sigurnost, moralnu
ili duhovnu na primjer, sada zna-
mo da je vise ne smijemo traziti u
prirodi, znanosti, metafizici i tek-
stuahzacul Mozda ¢e hibridizaci-
ja kategorija i uruavanje privid-
nih suprotnosti dovesti samo do
radikalizacije potrebe za cistim
vrijednostima, do mutiranih obli-
ka religioznosti s jedne strane, i
ekstati¢nih, larpurlartisti¢kih ni-
hilizama s druge. Ljudi su, naime,
prvenstveno percepcz]skl “hedo-
nisti”, oni u svojim istinama mo-
raju uzivati, njihove ideje moraju
necime biti reklamirane. Da bi bi-
la prihvacena, neodredenost mo-
ra biti ugodna, a ako ona to ne us-
pije biti vrlo e se brzo pojaviti
neki bog neodredenosti koji ce
nekako “opravdati” njezinu neu-
godnost i njezin nevidljivi, ali
“duboki smisao”.

pred kraj, Ili¢ mijenja poetiku, pa
donekle 1 stil i formu. Naracija
postaje jednostavnija, prica realis-
ti¢na i teCe kronoloski. Takav bi
se obrat mogao obraniti pice-
vom tezom o konatnom pros-
vjetljenju njegova anti-junaka, o
utrnuéu i najmanje njegove Zelje
za bilo kakvom daljnjom metafi-
zickom potragom. Tako, krecudi
se od poetizirane proslosti, pune
sjena 1 fantastike, Iliéev junak
zavréava na bedemima svog

“praznog grada” pokuSavajudi
kroz maglu nazrijeti obrise jed-
nog drugog broda, svjestan da mu
za ledima dahde banalna svakod-
nevica.

Ili¢ pise promisljeno. Njegov
tekst je gust. U njemu ima mate-
rijala za nekoliko knjiga. Meta-
fore su Sirokog zamaha, okrenu-
te filozofskom i egzistencijal-
nom, ne trivijalnom. Detalj ima
aromu starine. Pa i nostalgue
Detalj nosi vlastitu pricu. Stjece
se dojam da je ova knjiga pisana
dugo is mukom Cita se lako i s
mukom, da ne kazem s muéni-
nom. Spada u najbolju prozu s
prostora bivse Jugoslavije (i Sire)
koju sam u proteklih pet godina
procitala.
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kati i kako ju moramo slijediti.
Pitanje je samo kako? I o tome
kako informatizacija treba biti
okrenuta i prema van, takoder

diti ni primarnoj konzervator-
skoj dokumentaciji u Osijeku,
Splitu...Nedostaju nam podatci
o tome koje i kakve podatke o

Imam prijedlog, ministre

Odgovor na pismo Antuna Vuji¢a,
ministra kulture, objavljen u
proslom Zarezu

Zelimir Laszlo

oje pismo ocijenili ste
kao poduku. To nije bila
moja namjera. Vage pod-
sjeéanje na to kako je kulturna
bastina od interesa za Republi-
ku Hrvatsku, kako nju ne ¢&ine
samo spomenici kulture itd.,
moglo bi se (po metodi ping-
ponga) takoder shvatiti kao do-
ciranje. No, ostavimo to, jer nas
nikamo ne vodi. Poduku o tome
kako se kroz medije potvrduju
ili prov;erava;u dogadaji - prih-
vacam. Primjedba je na mjestu.
Namjera mi je bila upozoriti na
to kako se dogadajima koji se
ti¢u kulturne bastine posveéuje
premalo medijske paZnje, ali
sam VJerojatno upotrijebio pog-
re$nu recenicu.
Dijelim u potpunosti Vase
misljenje o tome kako nas in-
formati¢ka revolucija neée &e-

nema spora. Informatizacija,
¢ak ultimativno da, ali ne tako
da se primarna dokumentacija
skuplja na jednom mjestu, veé
tako da se kona¢no poéne s iz-
radom i obradom sekundarne
dokumentacije, kojoj ée ona
prva biti izvorom podataka. Na
standardima za takvo Sto, pa i
viSe od toga, i u svijetu se i u
nas za razli¢ite struke intenziv-
no radi. U nas, primjerice, na
AKM seminarima u Rovmju
(Arhivi, knjiZnice, muzeji -
Moguénosti suradnje u okruZe-
nju globalne informacijske
strukture). Usput, upravo je
izafao iz tiska Zbornik br. 4.
tog seminara. Svojedobno je
formiranje takvog INDOK
centra u sluzbi zaStite predla-
gao prof. dr. Ivo Maroevié. Ta-
ko je koncepcija danas vjerojat-
no zastarjela moZda ne bi bilo
zgorega da se u njega zaviri. Ti
modeli ne predvidaju centrali-
zaciju primarne dokumentacue
Uostalom, to se neée dogoditi
ni arhivskoj gradi u slucaju
INDOK centra u Ministarstvu
kulture, kao 3to se neée dogo-

nekom kulturnom dobru pos-
toje u ustanovama ili ¢ak u pri-
vatnom posjedu 1 kako se mogu
konzumirati. Nedostaju nam
podatci o podatcima. Kada bi
INDOK centar Ministarstva o
tome vodio vife rauna 1 bio ta-
ko usmjeren, tko bi mogao
imati prigovora! Fototeke i
svih konzervatorskih odjela di-
lijem Hrvatske mogu se preba-
citi na novi medij u racunalo,
Internet...i tako postati dos-
tupne svima. Arhitektonski
nacrti ve¢ su dobrim dijelom
snimljeni na mikrofilm i mogu
se konzultirati s tog medija. To
su prave stvari za INDOK.
Po3tovani g. Vujicu, vjerovali
ili ne, doista sam Vam zahvalan
$to ste spomenuli bolnu temu
registra za$tienith kulturnih
dobara. Registar je viSedeset-
ljetna sramota konzervatorske
sluzbe. Veéina drugih europskih
naroda taj je posao ve¢ davno
obavio, neki jo§ u pretposljed-
njem stolje¢u. Medutim, posao
registriranja kulturnih dobara
(kao oblika pravne zaStite)
stra§no zaostaje za brojem kul-

turnih dobara, tako da objavlji-
vanje do sada registriranih kul-
turnth dobara nema smisla.
Problem je u tome $to nemamo,
u zadovoljavajuéoj mjeri, popi-
se (dokumentirane naravno)
kulturnih dobara, a nemamo 1h
zato §to ih sustavno ne radimo.
Ako, primjerice, nemamo
stru¢no obradene crkvene in-
ventare ne mozemo ih ni regis-
trirati, a nemamo ih ni izdaleka
dovoljno. To je posao kojeg tre-
ba planirati, sustavno raditi, os-
posobiti strué¢njake 1 ubrzano
nadoknadivati zaostatak koji
vucemo jo3 iz 19. stoljeéa. Tako
1 za druge vrste spomenika, za
neke vide, a za neke manje. Taj
se obiman 1 vi§egodi3nji posao
ne moze, uvjeravam Vas, obaviti
iz INDOK centra. Moraju ga
obaviti povjesni¢ari umjetnosti,
arheolozi, etnolozi, arhitek-

i...konzervatori. Dekadama
vrtimo stalno jedne te iste po-
datke po kompjutorima i izvan
njih, s vrlo malo pomaka. Preli-
jevamo iz 3upljega u prazno.
Zato ne dijelim Vae misljenje
da ée INDOK centar u Minis-
tarstvu moZda... (ni Vi niste si-
gurni) pomoci u rjesavanju tak-
vih elementarnib pitanja. Bojim
se da nede, iako bih rado ovdje
bio u krivu.

Iz tona VaSeg pisma ¢ini mi
se da me doZivljavate kao namr-
godenoga, staromodnoga kon-
zervativnoga konzervatora. Pri-
$ivate mi negativnu metodologi-

ju (svojedobno su takvi ljudi
nazivani krizolozima) zbog koje
mi onda kao nije drago poveéa-
nje sredstava za zaStitu. Ne pri-
lici da se od takvog misljenja
branim, a mnogi od onih koji
poznaju moje djelovanje ne do-
z1VlJavaJu me kao Vi. Mogu sa-
mo reéi da me Vasa kvalifikacija
iskreno smeta.

Naslov otvorenom pismu da-
la je redakcija Zareza. On -
Konzerfvimnje konzervatora -
nije moj, dosjetka nije moja, a
nije ni najsretnija, ali je zato Va-
Sa dekonzerviranje konzervatora
- dobra, ¢ak izvrsna. Cestitam.
Obradovala me unato¢ podrug-
ljivom tonu zadnjih dviju rege-
nica. Uostalom, zbog konzerva-
tivnih konzervatora svojedobno
sam napustio tada3nji Republi¢-
ki zavod za zaStitu spomenika
kulture. Dijelim Va§ oéaj 1 vje-
rojatno sam posljednji koji se
zalaze za status quo. Nesto se
doista mora uéiniti. Tu se, dak-
le, slazemo. Samo sam uvjeren
da formiranje INDOK centra,
kakav se upravo stvara u Minis-
tarstvu, ne¢e pomodi dekonzer-
viranju konzervatora. Nazalost.

Uostalom, imam prijedlog.
Dajte koncepciju INDOK cen-
tra na recenziju na Filozofski
fakultet u Zagrebu, na Odsjek
za informacijske znanosti. Ta-
mo su katedre za muzeologiju,
arhivistiku 1 bibliotekarstvo.
Po¢nimo koristiti pamet koja
nam je pod nosom.

tra Vladimira Kranjceviéa 1 sami ponu-
dili da gostuju pod dirigentskim vod-
stvom prof. Kranj¢eviéa na Varazdin-

Umjesto da ste danonoéno gledali
WEB-stranice Berlinske filharmonije,
te preko vaseg dragog prijatelja, glaz-

Patnje Trpimira Matasovica se nastavljaju

Uz ¢lanak SuzZivot suvremenog i
anakronog Trpimira Matasovic¢a, u Zarezu
od I I. listopada

Neven Valent

rpimir Matasovi¢ je u suradnji s

jednim na$im poznatim glazbe-

nim kritiarom, koji, eto, napisi-
ma koji poku$avaju unijeti tesku zabu-
nu u naSu sredinu, pokuSava steéi
svjetsku slavu, otkrio hrvatskoj kul-
turnoj javnosti da nitko u Berlinskoj
filharmoniji ne zna nista o "nekakvom"
Komornom orkestru Berlinske filhar-
monije, te da se na osnovi toga grade
Potemkinova sela 1 baca na$oj javnosti
u lice bombasti¢na laz.

"Atraktivna istina"
Matasovicu, ovakva:

1. Clanovi Berlinskog filharmonij-
skog orkestra su nakon razli¢itih nas-
tupa na Festivalu sv. Marka u Zagrebu
u proteklim godinama upoznali maes-

je, gospodine
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skim baroknim vecerima.

2. Komorni orkestar virtuoza Ber-
linske filharmonije koji niste zaml]etl—
li na WEB-stranicama, postoji vec vise
od 20 godina i on je, kao i mnogi dru-
gl ansambli komorne glazbe u orkes-
tru, slobodno udruzenje ¢lanova Ber-
linskog filharmonijskog orkestra, koji
se prema koncertnom programu, u
slu¢aju da netko radi bolesti bude
sprijeCen, zamjenjuje drugim muzica-
rima i sohstlma, kako je to uobicaje-
no. Tako se to desilo 1Varazd1nu, te je
o izmjenama programa i glazbenika,
uvjetovanim boles¢u, publika prije
koncerta bila pismeno obavije3tena u
koncertnom programu. Probe za ovaj
koncert je maestro Kranjcevié odrzao
zajedno s ovim ansamblom u Berlin-
skoj filharmoniji.

Postavlja se pitanje, Trpimire Mata-
sovicu, zaSto ovo radite 1 komu to tre-
ba. Mnogi bi bili presretni da ovakvi
ansambli 1 glazbenici gostuju u njiho-
vim sredinama diljem kugle zemal ske.

benoga kriti¢ara jednih na3ih dnevnih
novina, poku3avali u ime diskreditira-
nja glazbenog nastupa ovog komornog
ansambla Berlinske filharmonije, pro-
pitivati Sluzbu za odnose s javnoscu
Berlinske filharmonije, koji nemaju
pojma $to je u biti va¥ glavm cilj, mog-
li ste se obratltl nekome iz Varazdin-
skih baroknih veceri ili Koncertne
agencije Markofest, koja ve¢ duze vrije-
me suraduje s ansamblima Berlinske
filharmonije, kao i njihovim sjajnim
glazbenicima, da vas poveze s gospodi-
nom Andreasom Wittmanom, procel-
nikom Berlinskog filharmonijskog or-
kestra, koji je bio i solist u Varazdinu,
a koji je potpisao u ime Berlinskog fil-
harmom jskog orkestra ugovor s no-
vim sefom dirigentom Berlinske fil-
harmonije Sir Simonom Rattleom "za-
mislite" o preuzimanju umjetni¢kog
vodstva tog sjajnog dirigenta Berlinske
filharmonije u sljedeem mandatu.
Znadi, gospodin Wittman vam je mo-
gao dati sve informacije, kao 1 ostali

Foto: Kresimir Durié

glazbenici koji su bili prisutni u Varaz-
dinu na koncertu.

Gospodine Matasovicu, ne mogu
vam se nacuditi, kao 1 mnogi kojima
sam pokazao ovaj ¢lanak. @

Graham Purchase

Maoje putovanje s Aristotelom
kroz anarhisticku utopiju




prostoru 1 da bi bilo bolje kad bi se
za§titom kulturne bastine bavila po-
sebna drZavna uprava izvan resora
kulture 1 prostornog uredenja, ali s

Jos o kulturnoj bastini

Uz tekst Zelimira Laszla
Konzerviranje konzervatora,

u Zarezu br. 64 i uz pismo ministra
Antuna Vuji¢a u Zarezu br. 65

Ivo Maroevié

elimir Laszlo je prije kraceg
E vremena u Zarezu od 22. ru]na

pozvao kolege da se o¢ituju u
odnosu na Uredbu o unutarnjem us-
trojstvu Ministarstva kulture, a koja
se tice konzervatorske struke, smat-
rajuéi uz ostalo nedopustivim da se
konzervatorska dokumentacija or-
ganizacijski preseli u Zavod za kul-
turu. Ne mislim komentirati njegov
tekst, jer je jasan i dosljedan. Zanim-
ljivo je da je ministar kulture Antun
Vujié promptno reagirao u Zarezu
od 11. listopada, donekle sarkasti¢no
1 svisoka poducavajuéi kolegu Laszla
o tome §to je kulturna bastina, kako
ju valja Cuvati i $to je konzervatorska
dokumentacija.

Zelim se ukljugiti u raspravu, ne
opredjeljujuci se za stranu 7. Laszla
ili ministra kulture, veé u interesu
zadtite kulturne bastine, kojom se
bavim veé dugi niz godina. U ¢emu
je srZ problema? Kulturna bastina je
jedan od temeljnih stupova kultur-
nog a time i nacionalnog identiteta,
no ona je i u nas, kao i u &itavom svi-
jetu, disciplinirano podijeljena na
materijalnu i nematerijalnu, a u okvi-
ru materijalne na pokretnu i nepok-
retnu bastinu. To je stanje o kome ne
mislim najbolje, ali koje je tu i koje
iz dana u dan pokazuje sve vise ne-
dostataka. Stoga ni mi u Hrvatskoj
nemamo jedinstveni odnos prema
kulturnoj bastini, kolikogod nas mi-
nistar kulture nastojao uvjeriti da ga
imamo. Tek ilustracije radi, kad smo
na poletku ministrova mandata u
Drustvu povjesniara umjetnosti s
njim razgovarali o kulturnoj politici
u Hrvatskoj u svjetlu promjena koje
su nastale po¢etkom 2000. godine,
sugerirao sam da se kulturna bastina
tretira kao jedan od tri temeljna pod-
rugja kulture. Ministar tada nije
prihvatio moju tezu o jedinstvenosti
kulturne bastine, veé je govoreéi o
osnivanju kulturnih vijeéa preferirao
podjelu na muzeje, arhive, knjiZnice
1 spomenike kulture, bez jasnih us-
trojstvenih integrativnih veza medu
njima. Drago mi je da je ministar sa-
da malo promijenio retoriku posred-
no ukazujuci na jedinstvenost kul-
turne batine. Usput napominjem,
iako je to u ovoj situaciji tek aka-
demska primjedba koja neée promi-
jeniti praksu, da je kulturna bastina
vrlo sloZen fenomen u kome se u ve-
likom dijelu isprepliéu problemi
prostora 1 kulturnog krajolika sa
svim oblicima kulturne baitine u

njima u djelotvornoj vezi.

Vratimo se Uredbi o unutarnjem
ustrojstvu Ministarstva kulture, jer
je o njoj bilo rije¢. Ta je uredba done-
sena 3. kolovoza 2001. u jeku godis-
njih odmora, na tako transparentan
na¢in da je o tome moglo biti infor-
mirano jako malo ljudi koji se bave
kulturnom djelatno$éu. To se unu-
tarnje ustrojstvo sastoji u tome da
Uprava za za$titu kulturne bastine i
dalje ostaje jednom od vaZnijih us-
trojstvenih jedinica, dok se Odjel za
muzeje, galerije 1 arhive svrstava
unutar Zavoda za kulturu. Drugim
rije¢ima, Ministarstvo kulture ne ob-
jedinjava problematiku  kulturne
bastine unutar jedne ustrojstvene je-
dinice, veé je disperzira na vise razi-
na svoga djelovanja. Pogledamo li
pak u ¢l 9. iste uredbe 3to obavlja
Zavod za kulturu, tada se djelatnost
muzeja, galerija i arhiva ne samo da
ne uklapa u djelatnost Zavoda, ve¢
izrazito odudara od nje. Pracenje,
proucavanja 1 istraZivanje podruc;a
kulture, izrada studija i izvje$éa o na-
cionalnoj kulturnoj politici, potica-
nje kulturnog razvitka, medunarod-
na istraZivanja na podrudju kulture,
registri, INDOK centri 1 prinosi za
potrebe kulturnopolitickog odludi-
vanja i1 kulturne suradnje (da nave-
dem tek veéi dio zadataka Zavoda)
nemaju nikakvih dodirnih tocaka s
djelatnos¢u muzeja, galerija i arhiva.
Dakle, ako je djelatnost izucavanja,
¢uvanja i promicanja kulturne basti-
ne jedinstvena djelatnost, kako tvrdi
ministar, tada je ona morala dobiti
adekvatnu ustrojstvenu jedinicu
unutar Ministarstva kulture. Ovako
ispada da Zavod za kulturu ima dva
odjela: Odjel za informacijsko-do-
kumentacijske poslove 1 Odjel za
muzeje, galerije i arhive. Unutar pr-
vog su Odsjek za INDOK kulturne
bastine i Odjsek za INDOK kultu-
re, a drugi se bavi pokretnim dijelom
kulturne bastine unutar institucija
kulture. Da stvar bude zanimljivija,
Muzejski dokumentacijski centar
djeluje potpuno izvan Ministarstva
kulture 1 strukture INDOK sluzbi u
kulturi u Hrvatskoj, a po svojem bi
nazivu i djelovanju koje obavlja tre-
bao biti sastavni element potencijal-
nog INDOK centra za kulturnu
bastinu. Nesto o¢ito nije dobro do-
misljeno u propisanom ustrojstvu.

Ako pretpostavimo da ministar
ispravno pledira da se dokumentaci-
ja kulturne bastine skuplja 1 obradu-
je na jednom mjestu, zaito je tada
Odsjek za INDOK kulturne bastine
u Zavodu za kulturu toliko usmjeren
samo prema konzervatorskoj djelat-
nosti, a ne i prema kulturnoj bastini
u gjelini. Za3to se u opisima zadata-
ka konzervatorskog odjela na toliko
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mjesta navode poslovi INDOK
sluzbi, ako su oni dislocirani u Za-
vod za kulturu. Puno takvih “zasto”
govori da je novo ustrojstvo Minis-
tarstva kulture bilo vjerojatno uvje-
tovano nekim drugim razlozima, ko-
ji su meni nepoznati, a ne razlozima
unapredivanja kulturne politike 1i
kulturnih djelatnosti u drzavi, u
onom segmentu u kojem se tim pos-
lom bave tijela drzavne uprave ili Mi-
nistarstva kulture.

Ponovno bih naglasio da je ter-
minoloska zbrka kO]a je uvedena
nazivom Zakona o o¢uvanju i za§ti-
ti kulturnih dobara, gdje se nigdje
ne spominje kulturna batina ili
spomenici kulture i ovdje prisutna,
jer se u spomenutom Odsjeku za
INDOK kulturne baitine u opisu
zadataka razlikuje kulturna bastina
od kulturnih dobara, pa nije jasno
jesu li oni sinonimi ili pojmovi ko]l
se tek dljelom preklapaju. Da stvari
budu jo§ konfuznije, naveo bih da
su u Odluci o nacionalnoj klasifika-
ciji djelatnosti iz 1997. godine pod
kulturne djelatnosti posebno svr-
stane djelatnosti knjiZnica 1 arhiva, a
potom zasebno one muzeja i zaSite
povijesnih mjesta i gradevina. Iz
svega je ocito da problem kulturne
bastine i briga za njezino o¢uvanje i
promicanje nije dovoljno jasan ni
ispravno prepoznat, a niti ustroj-
stveno dobro rijeSen u Ministarstvu
kulture, $togod ministar kulture
govorio ili mislio o tom (da parafra-
ziram jedan promidzbeni slogan
pr01zvoda koji se ne smiju promo-
virati 1 ¢iji su pr01zvod1 zabranjenl
za konzumiranje u javnim i kultur-
nim prostorima, osim za one koji
donose zakone).

Za konzervatorsku djelatnost
nije dobro da su rezultati istraziva-
nja i dokumentacija o konzervator-
skim radovima dislocirani iz kon-
zervatorskih odjela u sredi$nji
INDOK centar. Iako znamo da
postoji aktivne, inaktivna i pasivna
dokumentacija i da su reZimi upo-
rabe 1 pohranjivanja razli¢iti za sva-
ku od navedenih vrsta dokumenta-
cije, aktivna i inaktivna bi doku-
mentacija trebale biti u uporabi u
konzervatorskim odjelima, muze-
jima i arhivima, a tek bi pasivna do-
kumentacija mogla naéi mjesto u
INDOK centrima. Medutim,
INDOK centri bi trebali imati i
voditi sve druge oblike sekundarne
dokumentacije, kako bi se stvorili
cjeloviti sustavi arhiviranja, klasifi-
ciranja, indeksiranja i uporabe do-
kumentacije, ukljucujuci i onu ak-
tivnu i inaktivnu. Prema tome, rje-
Senje I’ll]C u odvajanju 1 centralizi-
ranju, veé¢ u dobrom organiziranju
pohrane i distribucije dokumenta-
cije primarne razine i sveobuhvat-
nom pokrivanju potreba podacima
sekundarne i tercijarne razine do-
kumentacije. Na taj bi nacin pro-
nalaZenje i uporaba svih oblika do-
kumentacije bili maksimalno tran-
sparentni i brzi.

Na kraju, podrzao bih prijedlog
Zelimira Laszla da se izmijeni i po-
bolj3a Uredba o unutarnjem ustro;—
stvu Ministarstva kulture na nadin
da ustrojstvo ministarstva bude u
funkeiji smisljenog pracenja i orga-
niziranja kulturnih djelatnosti u
Hrvatskoj i da se u tom ustrojstvu
zajedni¢ki rjeSava Citav segment
kulturne bastine koji je dovoljno
jedinstven i prepoznatljiv da ga nije
nuZno mijefati sa segmentima
kreativne ili reproduktivne kulture.
Ostali ustrojstveni segmenti Mi-
nistarstva kulture, kao §to su me-
dunarodna suradnja, normativni i
upravno-pravni poslovi, tajnistvo i
kulturni razvitak i imaju svoje speci-
fi¢nosti koje penetriraju u sva tri
temeljna segmenta kulturnih dje-
latnosti u Hrvatskoj 1 nema ih pot-
rebe s njima identificirati. &
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nakladnik: Druga strana d.o.o.
za nakladnika: Boris Maruna
poslovna direktorica: Natasa Polgar
glavna i odgovorna urednica: Andrea Zlatar
pomocnice glavne urednice: Katarina Luketi¢,
Dusanka Profeta
redaktor: Boris Beck
redakcijski kolegij: Sandra Antoli¢, Tomislav Brlek,
Grozdana Cvitan, Dean Duda, Natasa Govedi¢, Giga
Gracan, Natasa lli¢, Agata Juniku, Pavle Kalinic,
Branimira Lazarin, Jurica Pavici¢, Milan Pavlinovic,
Iva Plese, Dina Puhovski, Srdan Raheli¢, Sabina Sabolovi¢,
David §porer, Igor §tiks, Gioia-Ana Ulrich,
Davorka Vukov Coli¢
grafi¢ki urednik: Zeljko Zorica
lektura: Zana Mihaljevié
tajnica redakcije: Lovorka Kozole
priprema: Romana Petrinec
tisak: Novi list, Rijeka, Zvonimirova 20a
Tiskanje ovog broja omogucili su
Institut Otvoreno drustvo Hrvatska
Ministarstvo kulture Republike Hrvatske

zafez

Cijene oglasnog prostora

1/1 stranica 4500 kn
1/2 stranice 2500 kn
1/4 stranice 1600 kn
1/8 stranice 900 kn

PRETPLATNI LISTIC

izrezati i poslati na adresu:

zajez

dvotjednik za kulturna i drustvena zbivanja
10000 Zagreb, Hebrangova 21

Zelim se pretplatiti na za7ez:

6 mjeseci 120,00 kn s popustom 100,00 kn
12 mjeseci 240,00 kn s popustom 200,00 kn

Kulturne, znanstvene i obrazovne ustanove te
studenti i u€enici mogu koristiti popust:

6 mjeseci 85,00 kn
12 mjeseci 170,00 kn

Za Europu godisnja pretplata 100,00 DEM, za
ostale kontinente 100,00 USD.

PODACI O NARUCITELJU

ime i prezime:

adresa:

telefon/fax:

vlastorucni potpis:

Uplate na Ziro-rac¢un kod Zagrebacke banke:
30101-601-741985. Kopiju uplatnice priloziti
listicu i obavezno poslati na adresu redakcije.
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----- PRVA JAVNA IZVEDBA GRADANSKO/ POLITICKO/KAZALISNOG FORUMA, NAPRAVLJENOG PO MODELU AUGUSTA BOALA, ODRZAT CE
SE 15 10 2001 GODINE U 18 H U TEATRU EXIT U ZAGREBU ------- DRUGA RADIONICA: 15 11 2001 ------- TRECA RADIONICA: 15 12 2001
------------------------------------ SVE KOJI U RADIONICI ZELE SUDJELOVATI IGROM | MASTOM MOLIM DA SE JAVE NA MAIL: zarez@zg.tel.hr

(S OZNAKOM : ZA BOALA ) ILI DA NAZOVU BROJ 01 _ 48 55 451 ( UREDNISTVO ZAREZA ) TE OSTAVE BROJ TELEFONA ILI ADRESU NA

KOJEMU IH MOZEMO KONTAKTIRATI
KOLIKO AKTIVIZMA TREBA ZA MIR | DEMOKRACIJU? ZASTO POVJEROVATI STAVU ILI EMOCIJI KOJA
NAS REDUCIRA ILI USUTKAVA? OD KOGA STE NAUCILI STO JE SRAMOTNO? NE SKRIVA LI SRAM NEKAKAV
DUBLJI KONFORMIZAM? KAKO IZBORITI PRAVO NA JAVNO IZRICANJE VLASTITOG MISLJENJA?

SVATKO JE DOBRODOSAO. DOPITE SE IGRATI.
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