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NATJECAJ BEJAHAD 2002
Organizacijski odbor manifestacije Bejahad 2002

raspisuje

NATJECAJ

Za projekt koji ¢e biti prezentiran tijekom
manifestacije Bejahad 2002

Za natjeéaj se mogu prijaviti projekti Zidovskog
sadrzaja kao $to su:
- Izlozba umijetni¢kih djela (slike, skulpture,
fotografije i dr.)
- Scenski nastup (glazbeni, dramski i dr.)
- Film
- Workshop
- Promocija knjige
- Predavanja
- Druge vrste projekata.

Za natjeéaj je potrebno dostaviti:
- Ime projekia;
- Kratki opis projekta;
- Adresu i telefon, fax i e-mail kontakt osobe;
- Popis sudionika i odgovornih osoba;
- Kompletan projekt (snimke eksponata, VHS video
zapis ili CD-rom koji sadrzi kompletan projekt).

Projekti ¢e se primati od 15. ozujka do zaklju¢no
1. lipnja 2002. na adresu:

Ured Bejahada

Zidovska opéina Zagreb
Palmoti¢eva 16

10001 Zagreb

S naznakom Bejahad 2002

Radove ée pregledati natjeéajna komisija, te
odabrati 12 projekata koji ¢e biti prezentirani
tilekom prva dva dana rada scene. Izabranim
projektima, odnosno njihovim autorima i
sudionicima, organizator pokriva troskove dolaska
i odlaska, boravka za vrileme trajanja projekta, te
troskova reollzocue na samoj manifestaciji.

Rezultati natjecaja bit ée objavljeni do 15. srpnja
2002. u glasilima Zidovske opéine zagreb. A auto-
ri ée biti direkitno kontaktirani.



Bolje je biti nezadovolino ljudsko bi-

e, nego zadovolini prasac; bolje je
biti nezadovoljni Sokrat, nego zadovolina
budala. Premda ne znam kako bi se po-
vukla granica izmedu "mudraca” i "budala"
(ni Sokrat nikako nije pristajao da ga se
smatra "znalcem": traZio je titulu istrazi-
vada iliti u prijevodu skeptika), slazem se
s Millom oko jedne vaZne stvari: neuspo-
redivo je bolje biti kriti¢an, nego poslu-
$an, pod uvjetom da Zelimo Zivjeti u de-
mokracul a ne na stadionima velikih voda
1jo3 veéih "pokreta". Ako pak postoji me-
dijsko mjesto na kojem smo vjezbali trga-
nje s lanca reZima, onda je to svakako
splitski tjednik Feral Tribune.

@ vako je napisao John Stuart Mill:

Podrska i njezin manjak

Naravno da su to¢ni 1 mnogi mrzovolj-
ni prigovori koje danima slu§am u nastav-
ku recenice Feral je dobar, ALL Slijedi: ali
Feral ima svoje medijske miljenike i favo-
rite, dakle nije "objektivan" (tko jest!?).
Feral progoni politi¢ke 1 ekonomske kri-
minalce, ali — seksisti¢an je u vizualnoj op-
remi (i u dijelovima politicke pornografije
i u rutinskom "ukragavanju" tekstova).
To¢no. No je li to razlog za njegovo svr-
stavanje u zuti tisak? Ne bih rekla. Ured-
niStvo splitskih novina iz godine u godinu
sve V]eStlje govori jezikom demokratskog
uvaZavanja nevladine scene, Zenskih jav-
nih glasova i zelenog aktivizma, dakle me-
dijsko je promicanje civilnih inicijativa
nesto $to se Feral, za razliku od Nacionala
ili Globusa, uistinu ozbiljno trudi nauditi.
Govoreéi o standardima medijske moéi
pokretanja zabranjenih tema, Feralovci
objavljuju i politi¢ki visokorizi¢ne ekolos-
ke ministudije te znanstvene kolumne,
svjesno biraju¢i diskurz demistifikacije tr-
7i3nih vrijednosti pranja novca i pranja
mozgova. U posljednjih godinu dana
splitski tjednik nastoji napraviti i zaista
potreban kulturalni zaokret, na svojim
stranicama svjesno poveéavajuéi udio
"kulture", kao jednog od najjatih simbo-
lickih proizvodaca bilo koje politicke sce-
nografije. Novi prigovor &iji eho odzvanja
kuloarima: Feral nacelno zagovara plurali-

zam, ali spreman je 1 na izostavljanje onih
dijelova intervjua koji kriti¢ki dovode u
pitanje sam Casopis. Istina, znam takve
slu¢ajeve. Ne sluZe na &ast ni jednoj re-
dakeiji. T kulminacija prituzbi: Feral je ne-
zavisan list, ali nakon pada tudmanizma
izgubio je na antagonisti¢kom naboju...
itd. itd. Je li mozda trebao poéeti stvarati
dekorativne demone radi veée &itanosti?
Nije li poenta eti¢kog novinarstva u pro-
nalaZenju, provjeri i kriti¢koj interpretaci-
ji podataka, a ne u daljnjoj m1tolog1za01]1
zbilje? Cinjenica je da se svakom asopisu
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lizirati tuzbama i financijskim "od3teta-

n

ma .

Pravo na struénu kritiku

Presudu Feralu 1 njegovoj kriti¢nosti
stoga shvaéam maksimalno osobno: pod
paravanom "dusevnih boli" njome se favo-
rizira kultura uSutkavanja strukovnog i
struénog disenzusa. Nepravda je tim veéa
§to nema govora da se ratnim invalidima
isplate odstete od 200.000 kuna, ali poli-
ticka se elita tretira kao kakva kraljevna na
zrnu gradka; svaki graskié kritike objav-

Mediji i mlijeko

Feral u inferalnom sustavu

Presudu Feralu i njegovoj kriti€énosti shvacam maksimalno
osobno: pod paravanom "dusevnih boli" njome se favorizira kultura
usutkavanja strukovnog i stru¢nog disenzusa.

Natasa Govedié

Sto nam to govori o Feralovu kontekstu?
Bandicizam ili vladavina nekompetentnih (ali zeljnih

moci) nadasve je emocionalno osjetljiva i uvredljiva
kada joj se itko usudi spocitnuti evidentni manjak
znanja ili integriteta

moZe mnogo toga opravdano prigovoriti.
Casopise pisu ljudi; vrlo Eesto male i Svr-
sto povezane grupe ljudi, koje lako provo-
de neki princip ekskluzije. Naravno da ni
Feral nije iznimka. No isto je tako ¢injeni-
ca da je Feral jedini na§ komercijalni (dak-
le ¢itan!) politicki tjednik koji nije u vlas-
nistvu medijskih mogula tipa Pavi¢ ili
Pukani¢, a nije ni na listi drzavnih placeni-
ka. Znati da je (od svoga nastanka) i druk-
Cije ranjiv: svakako ga je najlakse destabi-

ljen na novinskim stranicama nezavisnog
tiska uskoro ¢e se "duhovnim stradalnici-
ma" valjda naplacivati stanovima na Pan-
toveaku. Sto nam to govori o Feralovu
kontekstu? Bandi¢izam ili vladavina ne-
kompetentnih (ali Zeljnih moc¢i) nadasve
je emocionalno osjetljiva i uvredljiva kada
joj se itko usudi spoéitnuti evidentni ma-
njak znanja ili integriteta. Evo, recimo,
Jasnu Ulaga Vali¢ silno vrijeda i sama po-
misao da bi se u polititkoj emisiji Alek-

sandra Stankovica moglo govoriti o "nek-
r§¢anskoj" temi homoseksualnosti. Hoée
li Ulaga Vali¢ prlb]ec1 svojoj uobicajenoj
strategljl cenzuri, ili ée se mozda ovaj put
tuZiti na "unutarnje povrede" ko;e joj pri-
reduje neuvidavni novinar ve¢ i samim
spominjanjem homoseksualaca? Ne vidim
bitne razlike izmedu spomenutih strategi-
ja. Osim $to je sudska tuzba ponesto is-
plativija od cenzure. Najsmje3nije je §to
Jasnu Ulaga Vali¢, bas kao ni Milana Ban-
diéa, nista na svijetu ne bi moglo izbaciti
iz samozadovoljsth opisanog uvodnim ri-
jeima ]ohna Stuarta Milla. ]edno je sigur-
no: cenzori nemaju savjesti, makar pri-
tom nosili 1 titulu magistrica na bogosluz-
nim fakultetima ili titule sudaca u kvazi-
demokratskom sustavu pravno devastira-
ne Hrvatske.

Zakon pokude i straznjeg izlaza

Politi¢ki cenzori ne razumiju jos jednu
vaznu cm]emcu Ludu koja ismijava vlada-
ra ne moZe se ni ubiti ni uSutkati. Ako je
ubiju Luda se trenutno pretvori u posve-
¢enu Zrtvu na Celu novog pokreta otpora.
Ako je uSutkaju na jednom mjestu, eho
njezina glasa tim jale odzvanja s druglh
lokacija. Svaka je cenzura perverzni nadin
heroiziranja politicke Zrtve, pa bih u tom
smislu zahvalila i Tudmanovoj i Ratano-
voj vlasti na postojanom sakraliziranju
nezavisnih intelektualaca, isto kao §to im
treba srdaéno zahvaliti i na proteZiranju
mafijada, koje ¢e vjerojatno rezultirati so-
cijalnim nemirima toliko im omraZenih
sindikata. Vlast daje sve od sebe da samu
sebe srusi, daje sve od sebe da izgubi svaki
trag ugleda, daje sve od sebe da zagusi bi-
lo kakvu moguénost kritickih promjena.
Drugim rije¢ima, svatko od nas sebi osob-
no potpisuje razlicite presude. Feral ispi-
suje rizik demokratskog novinarstva, pa
onda 1 siguran opstanak na intelektual-
nom trzistu; bas kao §to Feralovi suci is-
pisuju "pravno" nasilje koje ih ve¢ sada
kosta upravo onoga $to je i Shakespeare
smatrao jedinim relevantnim vlasniStvom
svakog Zivog biéa: ugleda. Bandié i ekipa,
sreéom, ostaju (tragi)komicne lutke na
Feralovim koncima.

njiznica u kojoj volim u&iti nalazi se
preko puta moje kude, slabo je pos-

jeéena, svijetla je, zimi je topla, a
ljeti nije u njoj vruée; jo§ kad se doda da
su tete knjiznicarke l]ubazne i strpljive,
imali biste sliku raja na zemlji da nije ]Cd—
ne pojedinosti: na kat u koji se zavuéem
dop1re tihi, ali uporni glas s radija koji slu-

sa]u pen21oner1 u &itaonicl novina.

Teologija gaca

Na tom je radiju (ne znam koji je, ali
mislim da pocinje s "O") nedavno bila
nagradna igra za sluatelje u kojoj je tre-
balo pokazatl da znate broj i boju gacica
koju su va3e Zene, djevojke ili partnerice
obukle toga jutra. I stvarno su ljudi nava-
lili zvati i truditi se da sa $to vise pojedi-
nosti osvoje nagradu — takoder ne znam
koju. Blebetanje spikera dok se pokusava-
te usredotoditi na nesto §to samo po sebi i
nije pretjerano zanimljivo sasvim je dovo-
ljan razlog za ljutnju; mene je, medutim,
ljutilo 1 ne3to u vezi s tom emisijom, a ni-
kako nisam mogao odrediti $to, tako da
sam se i zbog toga dodatno ljutio. Zbilja,
za3to ne bi oni na radiju smjeli razgovara-
ti 0 gacama: svi ih oduvijek nosimo izme-
du tijela 1 odjeée; l]ubavnlk u gacama ko-
jega goni pobjesnjeli muz odavno je pre-
zivjeli rekvizit pozornica; svi smo pjevali,
barem kao klinci, 70 nisu jedra moje brodi-
ce, vec to su gacice moje Marice; gale na
$tapu nada su sadasnjost i buduénost. Zar
moda ne diktira da se Zensko rublje istice
ispod pripijene odjece i svojim naborima
promatrale ne ostavi u nedoumici oko
oblika, a ¢esto odaje i boju ispod prozir-
nih bluza: mozemo ba$ govoriti i o gor-
njem rublju, a ne o donjem te je tako uki-
nuta razlika izmedu javnog i privatnog. I
§to bih ja tu htio? Zar nije to tendencija 1
moderne arhitekture koja nudi kude s
prozirnim zidovima, kuée za ljude koji ne

samo da ée gledati susjede u gaéama, nego
¢e biti nesretni ne budu li susjedi gledali
njih?

Zasto bi me nervirala ta emisija — ta
ona je daleko manje sablaznjiva od novi-
na koje i ne rade drugo nego $to iznose
prijavo rublje: sve su te Zenske gace Ciste
1uredno sloZene po ormarima i ladicama.
One su ne jednom muZu znatno poZzelj-
nije od onoga s Cega se skidaju. I zar nisu

ne vidi da je nago."
TIako vidi da je car gol, primijetio bih.
Ali me sve to iritiralo 1 gotovo.

Zastave porazene vojske

Ja sam, sretna li mene, na sve to bio
posve zaboravio dok mi nije ovih dana
skrenuta paznja na prilog u jednom dnev-
nom listu jedne poznate novinarke (neka
njezino ime i dalje ostane nepoznato Sudu

Krila u koferu

Zastava

poraziene vojske

Bas su vam slatke te gacice. A dajte pogledajte moje...

Boris Beck

Vesela radiopostaja i jest vesela zato sto nikada ne
dira u prave probleme, sto nikada ne ispravlja

najkobnije predrasude, $to svoju Sirokogrudnost
demonstrira na banalnim i bezveznim stvarima

gace zasluZile dva sata programa ako ve¢
o njima postoji i teologija: Adam i Eva su
si prvo poslije Pada napravili gace. Sram
je otada neodvojiv od ¢ovjeka, a gace bi
se, kao zadnja obrana dostojanstva, mog-
le promatrati i kao neotudiv dio tijela. Ta-
ko ga ne prikazuju tako, gol je na krizu
bio i Isus. Pater Ivan Golub kaze: "Dijete
koje je najblize raju ima o¢i kakve je
imao prvi Covjek dok je bio u raju. Ono

¢asti NHD-a). Ona je, ne budi lijena, ispi-
tala poznate hrvatske politicarke kakvu
vrstu donjeg rublja nose. Naravno, one su
joj se povjerile: nisu Zeljele ispasti laZno
licemjerne i nemoderne; nisu Zeljele poka-
zati da polmcarl imaju nekih privatnih taj-
ni pred javno$éu; one su mozda i same
slugale emisiju o gadama vesele radiopos-
taje, a sigurno su i barem jednom prisus-
tvovale revijama donjeg rublja; moZzda su

gledale 1 Oprah show u kojemu Zene svje-
do&e o tome kako se osjecaju kada nose
razne vrste gacica, a kako kada ih ne nose
uopée. Ukratko, nisu uopce imale obrane
1 zato su upale u klopku kao naivni zeko.
Prilog je iza%ao u kontekstu nageg gospo-
darskog kraha i opéeg siromastva — 1)ud1
prekapaju po kantama, a one, eto, priaju
o halterima i ¢ipkicama. Da, natr&ale su.

I tu mi je sinulo §to me smetalo u onim
eterskim gaéicama: bilo je i drugih nacina
da muZevi, de¢ki i partneri pokaZzu blisko-
st s voljenim Zenama. Spikeri su ih mogli
pitati koji parfem ili ¢okoladu vole, jesu li
im prsti na ruci duZi ili kra¢i od dlana, ko-
ja im je najveéa Zelja i koliko puta dnevno
uzdahnu. I obratno: muZevi, decki i par-
tneri mogli su spikerima reéi da gacama
male samo poraZena vojska i1 da njihove
Zene, djevojke 1 partnerice gace toga jutra
nisu odjenule za slusatelje sanjive knjiZni-
ce te da 1h, kada se vrate doma, neée za
njih niti skinuti. To se, medutim, nece &u-
ti: vesela radiopostaja 1 jest vesela zato $to
nikada ne dira u prave probleme, 3to nika-
da ne ispravlja najkobnije predrasude, $to
svoju Sirokogrudnost demonstrira na ba-
nalnim i bezveznim stvarima. Iz istog raz-
loga nisu ni politi¢arke mogle bezobrazni-
ci odbrusiti da u Sabor, Vladu 1 Politiku ne
ulaze ni s ga¢ama ni bez njih, nego s ideja-
ma, programima i radom. Da bi se $to rek-
lo, treba to prvo ispeéi.

Koliko ima brace?

Sre¢om, ne moram se brinuti za dusev-
ni mir nasih politi¢ara: nepovjerenje, zavi-
st, spletke, stran¢arenja i razdori n)1hova
su blazena svakodnevnica u kojoj Zive kao
bubrezi u loju. Siguran sam da se vise i ne
sjecaju razgovora o ¢ipkama 1 halterima.
Te teme prepustaju svopm bira¢ima, oni-
ma u kojih su jedne gace na trojicu brace.
Ili se kaZe jedne gace na petoro brace?
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Poetry jam session, organizator
Hrvatski PEN centar, 4. travanj
2002., klub Moévara

Karlo Nikoli¢
zagrebatkom jazz klubu
Boska Petroviéa u sklopu

-konferencije PEN-a u

studenom prosle godine nakon
dugog izbivanja poezija se vrati-
la u kavane. Doduse, jutra poe-
ije SaSe Mersinjaka 111 pak ona
u organizaciji udruge Tin
Ujevi¢ odrzavana su upravo u
kafi¢ima poput Blata, Tingl-tan-
gla ili gornjogradske gostionice
Pod starim krovovima, no tamo
su u posljednje vrijeme nastupa-
li uglavnom off stvaraoci, nep-
riznati ili tek dijelom priznati
od knjizevnog estabhsmenta, a
pjesnici prvoligasi u takvim su
ambijentima docekivani tek kao
dragl gosti. No, potkraj prosle
godine na pozornicu B.P-a pe-
njali su se listom domaéi i ino-
zemni pjesnici od ugleda. Pjes-
ni¢ko jammanje u Mocvari
proslog &etvrtka bilo je logican
nastavak tog dogadan]a Ovaj je
put predsjednica hrvatskog PE-
N-a Sibila Petlevski u suradnji
sa Silvestrom Vrljicem odlucila
okupiti isklju¢ivo domace, mla-
de autore rodene kako je nagla-
sila “otprilike 1975 ali je po-
jasnila 1 da je ovakva kategorlza-
cija prlhcno ‘labavo shvadena".
Zbog toga se u Mogvari nasao
pokoji pjesnik roden 1 desetak
godina prije zacrtane cifre.

Sablaznjivi svatovi

Veler je pocela teatarski. U
predstavi kazalisne grupe Oli-
vera Frljica “Le Cheval” koja te-
matizira u posljednje vrijeme
vrlo aktualan problem poloZaja
homoseksualaca u hrvatskom
drustvuy, gledali smo dva svata
kako isprva uz psovke i dim ci-
garete fingiraju konzumiranje
svoje ljubavi, a onda odluée istu
1 ozakomtl uprili¢iv$i na kraju
pravo tradicionalno Vjenéanje.
U izazivanju sablazni “Le Che-
val” je tek dijelom uspio jer,
premda se moglo ¢uti komenta-
re poput “Isuse” i“A]mo mi do-
ma”, bilo je 1 onih tipa “pa kaj,
mogu i svoje frendove gledat
kak se zvale”. Samo pretpostav-
l]am da je ipak bila rije¢ o poku-
Saju suocavanja publike s vlasti-
tim predrasudama 1 strahovima
kako bi se prozivjela katarza 1
shvatila svoja zabluda, no sve-
jedno ostaje pitanje pomazu li
doista ovakvi “angazirani” he-
peninzi prihvaéanju homosek-
sualnosti kao legitimnog osob-
nog izbora ili je moZda upravo
suprotno.

No, vratimo se pjesnicima.
Nastupili su (redom pojavljiva-
nja): Bojan Radasinovié, Ivica
Prtenjaca, Masa Kolanovié,
Kre$imir Pintarié, Sibila Pet-
levski, Dorta Jagi¢, Ivan Her-
ceg, KreSimir Bagié, Silvestar
Vrlji¢, Drago Glamuzina, Alen
Galovi¢, Bruno Simle$a, To-
mislav Zajec 1 Ivan Samija, a

voditelj programa bio je svug-
djeprisutni redatelj, prozaik,
novinar 1 aktivist Mario Kovag,
koji je u svom dobro poznatom
stilu najavio prvog jammera
kao ¢ovjeka pomalo nalik na
pli§anog medu. Bojan Radasi-
novié-Medo, ponosni dobitnik
Goranove nagrade za mlade

pjesnike 2000. za rukopis Spre-
ga knjiZevnosti i prljavog rublja
nije bio jedini s tog popisa. U
Mocvarl su se nasli 1 luckasta
Dorta Jagi¢ (Plabta preko gla-

ve), Ivan Herceg (Nasa mirna
imena) te srebrni leta¢ Alen
Galovi¢ (Malo tijelo jutra). Po-
tonji je svjesno 1 ekscesno od-
sko¢io od pukog iscitavanja
stihova 1 glasnim autoironié-
nim nastupom podigao raspo-
lozen]e publici. Pomalo je iro-
ni¢no bilo i to da je na okuplja-
nju pjesnika rodemh oko 1975.
na najbolji prijem publike nai-
Sao stari lisac Kresimir Bagic¢
(takoder bivsi goranovac).
Bagi¢ je “kulerski” procitao

jednu nogometnu i jednu pjes-
mu o trznici u Dubravi i si3ao
sa_stagea pracen na jglasnijim
pljeskom veceri.

Gost iznenadenja

Bruno Simlea paznju je
publike manje plijenio svojim
pjesmama ili interpretacijom, a
viSe izborom gosta iznenade-
nja. Na pozornicu Mo¢vare do-
veo je, naime, glavom 1 glasom
HTV-ova splkera Miljenka Ko-
kota koji je u maniri naratora
dokumentarca o crnoglavim
¢apljama pro¢itao jednu vlasti-
tu pjesmu. Pjesnik je prijateljev
nastup takoder hateveovski
odjavio s "pjesmu pro¢itao Mi-
ljenko Kokot" i izmamio sna-
zan pljesak. U Mo¢vari se dois-
ta okupila krema mladeg pjes-
ni¢kog narastaja, no nedostajao
je dokazani showman Simo
Mraovié koji je svojim zafrkan-
tskim nastupom itekako razdr-
mao pomalo ustogljeno drus-
tvance u B.P- u prosle godine.
Neformalnom ugodaju veleri
jazzerskim je preludiranjem
pridonio Matija Dedié.

I za kraj, da se posluzim no-
gometnom retorikom, svi su
¢lanovi pjesnitke moméadi sa-
mopouzdano istréali na moc¢-
varni teren, no tek poneki je iz
igre izaSao pracen klicanjem s
tribina. Vecinom mladu, pro-
sudbama kriti¢ara neopterece-
nu publiku nije bilo dovoljno
zaslijepiti svojim literarnim ug-
ledom Prethodna znanja o sce-
ni 1 govorni§tvu mogla su su-
dionicima biti od pomoéi, no
nisu bila presudna. Na cijeni su
bili vjera u svoje stihove, spon-
tanost 1 humor Kako je Petley-
ski najavila, uskoro mozemo
olekivati ne§to slicno no u
drugom sastavu i s drugim za-
jednickim nazivnikom, pa ce
Zagreb tako imati i slam 1 jam i
FAK 3to je, nakon godina mr-
tvila, zapravo solidan iskorak u
promociji knjizevnosti.

Izmedu
ulaza

kazalistu Exit 17. travnja
odrZat ée se projekcija fil-
ma pod naslovom In be-

tween autorice Nicole Hewitt.
Dvadesetominutni animirani fi-
Im nastao je u produkeiji Zagreb
filma i okupio je zanimljivu eki-
pu mladih stvaralaca: Ivan Maru-
$1¢-Klif zvuk, snimanje zvuka
Pavlica Bajsié, kamera Bruno Ba-
hunek, montaza Vjeran Pavlinié,
animacija Nicole Hewitt i Ana
Hausman, dodatna animacija Si-
ni$a Ili¢, Ana Cerié i Bruno Ra-
zum, dok tehniku potpisuje
Dubravko Rundek.
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Fantastiéni gosti

Milan Pavlinovié
ijekom mjeseca travnja iz-
davacka kuca Algoritam

. ugostlt Ce dVO € renomi-

ranih sv;etsklh pisaca, domaéim
Citateljima jo§ nepoznatog Ka-
nadanina Guya Gavriela Kaya i
kod nas veé prevodenu Lois
McMaster Bujold. Guy Gavriel
Kay predstavljen je kao jedan od
najcjenjenijih pisaca suvremene
fantastike koji je kao suurednik
potpisao posthumno izdanje
Tolkienova Silmarilliona. Godi-
ne 1987.11991. za djela Pjesma
za Arbonnu i Lavovi Al-Rassana
dodijeljena mu je nagrada Auro-
ra Award, $to je najvece kanad-
sko priznanje u Zanru moderne
fantastike. U Hrvatskoj ¢e Kay
gostovati od 16. do 20. travnja, a
osim u Zagrebu konferencije su
predvidene u Rijeci i Splitu. Na
gostovanju autor ¢e predstaviti
knjige Lavovi Al-Rassana, Tiga-
na, Odjedriti u Sarant, Gospodar
careva i Pjesma za Arbonnu, koja
¢e izaéi u izdanju Algorltma za
vrijeme njegova posjeta.

Drugo gostovanje najavljeno

ukratk

Prenosenje

Zen u stripu; Povici praznine,
priredio i ilustrirao Tsai Chih
Chung, prijevod Slobodan
Stamatovi¢, Kern, Split 2001.

Milan Pavlinovié

ronalazak ovog stripa u jednoj

E od zagrebatkih knjiZara bio je

jedan od onih trenutaka kada

ne moZete sakriti odusevljenje otkri-
¢em da se je pojavio jedan hrabar iz-
dava¢ i objavio vrlo zanimljiv i intere-
santan strip neobi¢ne tematike. Ko-
Paj juéi po kutiji prepunoj kn)lga sas-
vim slu¢ajno sam pronasao ovaj mali
izdavacki biser meni do tada nepoz-
nate kuée Kern. O crta¢u saznajemo
da je najuspje$niji i najpopularniji au-
tor stripova i crtanih filmova u &itavoj
isto¢noj Aziji. Njegove knjige su do
sada prodane u viSe od trideset mili-
juna primjeraka Sirom svijeta i preve-
dene na trideset i 3est jezika. Nekoli-
ko njegovih knjiga je u Japanu uvr-
steno u $kolsku lektiru, a u SAD-u su
njegova djela prihvacena kao studij-
ska literatura na sveudilistu u Prince-
tonu. U Kini se njegovi radovi smat-
raju odli¢nim uvodom u kineske kla-
sike, s obzirom da suvremenom ¢ita-
telju priblizavaju samu srZ kineske fi-
lozofije, zaobilaze¢i kompleksnosti
tradicionalnog jezika. Sve navedene
kvalitete 1 pohvale vidljive su u ovom
izdanju gdje nas autor na oko dvjes-
totinjak stranca prekrasno ilustrirane
knjige upoznaje s zen-budizmom.
Oko stotinjak zenovskih zgoda, pri-
&a, anegdota i dijaloga izmedu pozna-
tih uditelja i njihovih uéenika tvore
anale zena. Ako se do sada niste sus-
reli sa zenom, Chungovi odabrani
koani (paradoksalni uvidi) 1 mondoe-i
(dijalozi ucenika i utitelja) velikih

je od 23. do 27. travnja i ogeku-
je se dolazak ve¢ slavne pripov-
jedacice Lois McMaster Bujold
koja je svoju prvu znanstveno-
fantasucnu pripovijetku Tram-
pa napisala 1985 godine za
“Twilight zone”. Spisateljsku
karijeru zapocmje romanom
Krhotine casti, koji sa svojim
nastavkom Barrayar objavlje-
nim pet godina kasnije (nagrade
Hugo, Locus 1 nominacija za
najbolji roman 1991. nagrade
Nebula) ¢ine uvertiru u pusto-
lovine lika Milesa Vorkosgana,
serijala s najviSe osvojenih nag-
rada u povijesti znanstvene fan-
tastike. Novela Planine korote
nagradena je Hugom, Nebulom
1 Locusom 1989. godine, roman
Vorska igra osvaja nagradu Hu-
go za najbolji roman 1990. go-
dine, a roman Ples zrcala Hugo 1
Locus 1994. godine. Konferen-
cija za novinare odrzat Ce se 24.
travnja u Zagrebu, a dan poslije
u Rijeci i Puli bit ¢e promocije
njezinih knjiga. Svi obozavatelji

moéi ée 27. travnja u knjiiari
Algoritma u Gajevoj 1 dobiti
autoriin potpis.

majstora povesti e vas kroz svijet is-
to¢njatkog uma. Autorov crno-bijeli
crteZ je jednostavan, tankih i blagih

svjetiljke

linija ali dojmljiv, ponekad ispunjen
sitnim detaljima, na granici skice i ka-
rikature, te stilski pomalo i podsjeca
na tradicionalno kinesko slikarstvo.
Zen dijalozi najéesce pokusavaju ob-
jasniti i razloZiti pojmove kao §to su
nirvana, Buddhba, satori, karman ali
nakon takvog pocetka razgovori se
zaokreéu u neobi¢nom smjeru, zavr-
$avajudi katkad u ne¢emu $to nalikuje
komediji, farsi, svadi ili nadrealnom
humoru. Nakon ispri¢ane price, au-
torovi komentari na kraju lucidno i
jezgrovito "pojasnjavaju” njihov smi-
sao. No, kako kaze Daisetz Teitaro
Suzuki, prvi uditelj zena na Zapadu,
"zen je vrlo nesklon posredovanju,
promisljanju, rjeditosti i odvagivanju
probitka. Neposrednost nije moguca
sve dok smo promatra¢i, mislioci,
kriti¢ari, prodavaci ideja..." Tek kad
dozivimo iskustvo moZzemo govoriti
o zenovskoj svijesti iz koje su nastali
ovi dijalozi. Ili, kako to jo§ rece ki-
neski uéitelj chana iz 12. stoljeéa: "U
zenu iskustvo je sve. Sve §to se ne te-
melji na iskustvu izvanjsko je zenu." I
premda zen izmile svakoj definiciji,
od necega ipak treba krenuti, a to je
pisana rije¢. U ovom sludaju, ona je
popracena crtezom i pocetak je laksi,
pa pokusajte.



Veliki filmovi

Tanovicev film je genijalan i zbog
¢injenice da mu simbol nije
“pojeo” spontanost, a da ga
spontanost nije odvela u
trivijalnost

Muharem Bazdulj

This is for my country, for Bosnia!

(Danis Tanovi¢ primajuéi nagradu
Americke filmske akademije)

osna slavi. Neumrla zemlja §to i
B sedmu godinu nakon rata egzistira
u mraénom stautusu quo, ni Ziva ni
mrtva, u stanju koje je ponajbolje opisano
upravo genijalnom metaforom lezanja na
mini, ta zemlja slavi. I ima 3$ta slaviti. Os-
car je Oscar, nema se tome §ta dodati.
Za Bosnu je ovo jedan od najljepsih pos-
lijeratnih trenutaka. Ostvarila se ona Kun-
derina: u svojim najsretnijim trenucima Zi-

vot maloga naroda podsjeca na Zivot antic-
koga grckog grada. Tanovicev Oscar pros-
lavlja se strasno 1 furiozno poput praznika.
Otud valjda i ona tipi¢na bosanska $ala §to

i mali narodi

se dvadeset i petoga marta masovno SMS-
irala: Oscar Serif Mubarek Olsun.

No kunderijanska pri¢a o malim naro-
dima ima 1 drugu stranu. Mali narod nalik
je na veliku obitelj i tako se voli odrediti.
(-..) U wvelikoj obitelji malog naroda um-
jetnik je dakle privezan na mnogo nacina,
mnogim uzicama. Svog umjetnika mali na-
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rod lakse voli iz daljine. Ivan Lovrenovié
je u vezi s Danisom Tanoviéem jo$ poo-
davno napisao: Za sarajevske i opcenito bo-
sanske prilike i obicaje, momak se po;awzo
niotkuda, dosao smjerom obrnutim, koji ce
mu, vjerovatno, valjati glave (umjetnicke,
ali, bogme, i one na mmemma) stigao je
Eudi napravivsi djelo i ovjencavsi se slavom
- vani.

A film?

Zato se, nazalost, u bosanskoj javnosti
najmanje prica o samom filmu, o Nicijoj
zemlji. Apsurdno je, no ve¢ mjesecima, svi
mediji trube isklju¢ivo o ponasanju Dani-
sa Tanoviéa. Ne moZze se nikako poreci
njegova nepodnosljiva lakoca nosenja sla-
ve, no to niposto nije primarno. Da se ne
laZemo, ne dobivaju se Oscari za pristoj-
nost, patriotizam i kuéni odgoj. Isto tako,
7alosno je da se od Tanoviéa po svaku ci-
jenu Zeli naCiniti paradigmatski antipod
Emiru Kusturici. No ne radi se to na fonu
filmske poetike, nego —apsurda li - na fo-
nu imagea, frizure i rodoljublja. Kusturica
nas je prodo, no mi imamo boljeg, tako se
nekako razmislja. Opet Lovrenovié: Nisu
vazne vrijednosti, vazna je re-prezentacija,
vaZan je posvojni odnos prema “velicini”...

Ni susjedni mali narodi nisu pobjegli
od ovog apsurdnog svodenja vrijednosti
na puku pripadnost, no u smislu negativ-
nom, u smislu one narodne o crkavanju
komsijske krave, u smislu frojdovskog
narcizma malib razlika. Nije, &ini se, Ame-
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lze u Parizu imala toliko fanova kao u Sr-
biji 1 Hrvatskoj. Naivan ¢ovjek se moze
samo Cuditi tolikoj blagonaklonosti lokal-
nih filmofila spram ove francuske eéerla-
me. Ti isti filmofili ¢e pak za Nicjju zemlju
reci da 1 nije neki film, vi3e je, da prostis,
kazali3ni komad, pa je nekako, ne znam,
precijenjena. Ponovo nije vazna vrijedno-
st, ponovo se preferira samo posvojni od-
nos. Zato, primjerice, hrvatski mediji ug-
lavnom piSu o Sovagoviéu i Bitorajcu.

Lezati na mini

A Nicija zemlja je zapravo genijalan fi-
Im 1 to su prvi shvatili stranci neopterece-
ni posvojnim odnosom. Ciki i Nino mog-
li bi bez problema biti i Izraelac 1 Palesti-
nac, sjeverni 1 juzni Korejac, mogli bi jed-
nostavno biti bilo koja dva neprijateljska
vojnika na bilo kojoj ni¢ijoj zemlji. No
Cera, ranjenik koji leZi na mini, je samo
bosanska metafora, paradigmatska meta-
fora Bosne. A Tanovicev film je genijalan 1
zbog &injenice da mu simbol nije “pojeo”
spontanost, a da ga spontanost nije odvela
u trivijalnost. Na stranu sad 1 slavlja 1 za-
visti: Nictja zemlja ulazi u povijest filmske
umjetnosti. Autor filma je Bosanac, tema
je rat u Bosni, film je dobio Oscara. Denis
de Rougemont (imenjak?) kaze da posve-
ta otima djelo davolu. MoZda to vazii za
nagrade. Danis Tanovi¢ je nagradu Ame-
ricke filmske akademije posvetio svojoj
rodnoj zemlji: This is for my country, for
Bosnia!

ukratk

Nova Istra i tako do¢i do vrlo informa-
tivne 1 podrobne baze podataka koja sad-
rzi pregled dosad objavljenih brojeva, a
mozete pronali i tekst Borisa Biletica

Ugodna zima u Istri

Nova Istra — c¢asopis za knjizevnost,
kulturoloske i drustvene teme, godiste VI.
sv. XIX., broj 4., Pula, zima 2001/2002.

Miljenko Ugarkovié
svome zimskom broju Casopis za
knjizevnost, kulturoloske 1 drus-

. tvene teme Nova [stra, zainteresi-

ranim Citateljima donosi na impozantnih
dvjesto pedeset 1 sedam stranica mnos-
tvo tekstova unutar svojih stalnih rubri-
ka: Citajuéi znakove vremena, Soljanovi
dani u Rovinju, Najmladi hrvatski dra-
maticari... Suvremena knjizevna produk-
cija predstavljena je izborom tekstova
osam autora, od poduzeg ulomka iz ro-
mana Modeli vatre Drazena Katunariéa,
preko pjesama Drage Orlica obgrljenih
naslovom Mediteranski & i @, do kratke
price Leteci sag talijanske autorice Patri-
zie Vascotto. U Soljanovim danima nai-
lazimo na kratke interpretacije Soljano-
vih dramskih tekstova 1z pera Branimira
Bosnjaka, Jozefine Dautbegovié, Brani-
mira Donata, Tonka Maroeviéa (preveo 1
Leteci sag Patrizie Vascotto). Prili¢no
prostora posveceno je komadima mla-
dahnih hrvatskih dramaticara, rije¢ je o
pet drama petero razli¢itih autora, te-
matski vrlo razigranih. Ve¢ iz ovog krat-
kog 1 Sturog prikaza uvodnih poglavlja
novog broja Nove Istre mogude je 15¢ita-
ti temeljne tendencije izdavackog pro-
jekta Istarskog ogranka DHK: raznovr-
snost, otvorenost kreativnim snagama iz
raznih domacih sredina i blizeg inozem-
stva, kao 1 ozbiljnost pristupa knjizevno-
teorijskim problemima te aktualnim do-
gadajima koji oblikuju svakodnevicu na
globalnoj razini. Glavni 1 odgovorni
urednik Boris Bileti¢ dosljedno ukazuje

u svojim uvodnicima na usmjerenost ¢a-
sopisa prema Sirem krugu Citatelja, od-
nosno afirmaciju istoga i izvan granica
mati¢ne sredine. Za sve one koji Zele
podrobnije podatke o ¢asopisu, mogu na
domaéem Netu jednostavno ukucati

povodom desetogodi¥njice osnutka Is-
tarskog ogranka DHK.

Broj donosi 1 tri priloga vezana uz ob-
ljetnicu smrti Paule pl. Preradovié
(1887.- 1951.), austrijske pjesnikinje na-
Seg podrijetla koja je djetinjstvo 1 rano
mladenastvo provela u Puli te joj posve-
tila viSe pjesama, a zanimljiv je podatak
da je autorica austrijske h1mne Land der
Berge, Land am Stréme unuka Petra Pre-
radovica. Ivan Pederin se u svom prilogu
stoga opravdano pita je li rije¢ zapravo o
austrijskoj ili o hrvatsko knjizevnici,
koja je plsala, doduse, na njemackom, ali
» je svoje knjizevno djelo gotovo isklju-
&ivo sm]esula na hrvatski dio Jadranai to
u doba kada je Europu potresalo jadran-
sko pitan'e« Sljedeca cjelina — Studije,
ogledi, zapisci — odhcno se nadovezu]
na diskusiju o identitetu i pisanju. Dra-
gan Veliki¢ u prvoj recenici svoga teksta
Studio Istra apostrofira da je djetinjstvo
piscu jedina prava domovma, ko u pisa-

njem nastoji prizvati u sjecanje. Slijedi
Lestvik u Istrz i Trstu, zapis Tat]ane
Arambasin na osnovi djela Pogine naj pes
Antona Slodnjaka, tre¢em dijelu njegove
Slovenske trilogije. Rije¢ je o romansira-
nim biografijama bardova slovenske
knjizevnosti: Levstika, PreSerna i Can-

kara. Maks Milanez u svojim Hrvatsko-
slovenskim mostovima nastoji »poslozi-
ti« kratku kronologiju doticaja dvaju
susjednih naroda u zadnjih tisuéu godi-
na. Jedino pojatana tolerancija u nared-
nom mileniju obeéava dobre plodove,
zakljuéak je autora. Prilozi o zavi¢aju
donose vrlo zanimljiv Prilog gospodar-
skoj povijesti Istre u XVI. st., Drazena
Vlahova, zasnovan na Knjizi ra¢una bra-
tovstine (crkve) i opéine Roc u Istri, god
1523.- 1611.11566.-1628., pohranjenoj u
Arhivu HAZU-au Zagrebu Nije se tes-
ko sloziti sa stavom autora prema Knjizi
kao vrijednom izvoru i kvalitetnom iza-
zovu znanstvenim istraZivadima raznih
podrugja. Jezik, pravni propisi, cijene

proizvoda, navodenje osobnih i obitelj-
skih imena predstavljaju koristan »alat«
za pokretanje mehamzama potonule po-
vijesti i otkrivanje n]ezmlh skrivenih slo-
jeva. Na samom kraju Casopisa, ne manje
znadajne, rubrike su Izazovi vremena s
osvrtom Slavomira Jurcana na funkcio-
niranje suvremenih centara mo¢i preko
uvida u trenutaéni odnos snaga unutar
klju¢nog dihotomijskog para, globaliza-
cijskog 1 antiglobalizacijskog pokreta te
Kr1t1ck1 pristupi i osvrti sa serijom tek-
stova, primjerice Dobrom poezijom
proznog daha Borisa Bileti¢a, osvrtom
na zbirku poezije Stakleno more Maje

Gjerek Lovrekovié te onim Zarka Mile-
mca na knjigu G. Grassa Moje stoljece. B

NATJECA] ZA KRATKU PRICU BEJAHAD 2002

Kratka prica sa zidovskom/jevrejskom temom

Pri¢e mogu biti napisane na jezicima prostora bivse Jugoslavije.
Natjecaj je anoniman. U obzir dolaze price koje dosad nisu objavljene.

Rad obiljezen Sifrom i pisan pisac¢im strojem ili na drugom mediju u
MS Word formatu treba poslati u dva primjerka s naznakom
«Za nagradni natjecaj Bejahad 2002.» i s naznakom Sifre.

Rjesenije Sifre — puno ime i prezime, adresa i zanimanje autora —
treba priloziti u zasebnom i zatvorenom pismu.

Krajnji rok za slanje radova je |. lipnja 2002. Radovi se mogu slati na

jednu od ovih adresa:

Ured Bejahada
Zidovska opéina Zagreb
Palmotic¢eva 16
10001 Zagreb

Savet Jevrejskih opstina Jugoslavije
11000 Beograd
Kralja Petra 71a

Radove ¢e ocijeniti ziri i dodijeliti prvu, drugu i tre¢u nagradu.
Rezultati natjecaja ¢e biti objavljeni u glasilima spomenutih institucija,

a autori ¢e biti direktno kontaktirani.

Nagrade ¢e se dodijeliti na kulturnoj manifestaciji Bejahad 2002 koja
¢e se odrzati od 21. do 29. rujna 2002. godine na Hvaru.
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za ljubitelje stripa, pri¢a o Dylan
Dogu. Prodaja 1 distribucija za-
sad se krece u alternativnim kru-
govima uz pomo¢ domacih glaz-

Dop u venu

Dop - magazin za sexualitetno
ugrozene ljubitelje glazbe, filma,
stripa... broj 8/9, ozujak/travanj
2002.

Dragan Grozdani¢
kroni¢énom  nedostatku
specijaliziranih glazbenih

- magazina, kulturnih i sub-

kulturnih publikacija pred nama
je novi dvobroj Dopa, magazina
koji donosi glazbene, filmske,
kulturne te stripovske teme. Dop
ulazi u svoju treéu godinu izlaze-
nja, fanovski su ga kreirali dugo-
godisnji glazbeni i ini entuzijasti,
a dvobroj na sedamdeset 1 &etiri
stranice na crno-bijelom kvali-
tetnom papiru nudi nam top lis-
te najboljih 1 najlosijih glazbenih
i filmskih izdanja, portrete Brit-
ney Spears, Chemical Brothers,
Fugazi, Alanis Morissete, The
Walkabouts i mnoge druge.
Ostale teme 1 osvrti donose
price o hip hopu na nagim pros-
torima, zbivanja na na$im glaz-
benim podijima, intervjue s po-
pularnim Bambi Molestersima,
Analenom 1 mnogim drugima.
Casopis zatvaraju recenzije do-
macéih 1 stranih albuma te zapisi
iz Filmskog centra u Kinoteci te,

Zeko zeko

Uz Mjesec zastite od mina u
Hrvatskoj

Milan Pavlinovié

knj iznici Bogdana Ogrizo-
via 17. travnja u 18. sati

odrZati ¢e se promocija sli-
kovnice Zeljka Zorice UgroZeni
svgjet. Osim samog autora, o tom
zanimljivom projektu govorit ée
Robert Pokrovec iz Medunarod-
nog odbora Crvenog kriza i Ni-
kola Tvrtkovié, ravnatelj Hrvat-
skog prirodoslovnog  muzeja.
Mjesec travanj proglasen je mje-
secom zastite od mina u Hrvat-
skoj 1 slikovnica je jedan dopri-
nos i pokusaj edukacije prven-
stveno djece, a onda i svih koji su
izloZeni opasnostima od mina.
Zorica u slikovnici navodi da ju je
osmislio za svog sina i njegove
vrinjake sa Zeljom da otkupi dio
svoje krivnje za svijet kakav im
gradimo. Autor se zahvaljuje 1
Bosiljku Domazetu, Dariji Cale-
ti, Zoranu Zoriéu, Nikoli Tvr-
tkoviéu 1 ljudima i1z Medunarod-
nog odbora Crvenog kriza: Lji-
ljani Varga, Maji Stanojevié 1 Ro-
bertu Pokrovcu.
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benih distributera, a moZe se ku-
piti u specijaliziranim glazbenim
duéanima, knjiZarama, preko ud-
ruga mladih diljem Hrvatske te
kod volontera-kolportera. Izda-
va¢ je Skin 29 iz Koprivnice u
bliskoj suradnji s gradskom kul-
turnom udrugom mladih. Prelis-
tavajuci novi broj ovog dvomje-
se¢nika vidi se iskrena namjera,
posvelenost 1 ljubav prema glaz-
bi, filmu te svim ostalim temama
koje su zastupljene. Urednistvo
Sirenjem Zeli u buducnosti stvo-
riti temelj za zanimljiv i &itan a-
sopis u kojem ¢e svatko naéi po-
nesto za sebe, a otvoreni su i za
suradnju.

ZELJKO ZORICA
Ugrozem svuet

ukratk

kvom: liberalnu paradigmu po-
tisnuo je rastuél osjeéaj sigur-
nosti dru$tva koje se naumilo
boriti protiv zla i namjerava svi-

doksima suvremenoga CeSkoga
katoli¢anstva te tematizira krivi-
cu ¢eskoga naroda zbog progona
“pemskih” Nijemaca. Slovacka

Buduénost religije

Kafka - €asopis za Srednju
Europu, broj 5/2002., Goethe-
Institut Inter Nationes e. V.

Gioia-Ana Ulrich
rkve u cijelom svijetu iz da-
na obilazi sve man]e vjerni-

- ka, one sve vie zjape praz-

ne (na Zapadu se ponekad pretva-
raju u koncertne dvorane), a to bi
mogao biti znak koji upuéuje na
postupan gubitak vjere. Jesmo li
usli u postreligijsko doba? Jesmo
li naoc1gled vlastite nemo¢i i smr-
tnosti uopée u moguénosti da iza-
demo na kraj bez obeéanja da ée-
mo biti spaSenti ili ée vjera i religi-
ja zbog rastuéeg nedovoljnog
snalaZenja igrati odlu¢ujuéu ulo-
gu “u borbi za ljudske duge”? U
doba napredne racionalnosti vise
nema nadmoénije istine. No,
neobuzdani razum koji vlada pri-
rodom vodi u ponor, a povratak
na ortodoksna vjerska udenja u
slijepu ulicu. Ima li zajednistvo
vjere 1 politike budué¢nost? To su
pitanja na koja pokusava]u odgo-
voriti autori novoga broja ¢asopi-
sa Kafka, koji se objavljuje Zetirt
puta godidnje na poljskom, Zes-
kom/slovackom, madarskom 1
njemackom jeziku, u izdanju nak-
lade Goethe-Instituta Inter Na-
tiones u Bonnu.

Poljski povjesnicar, filozof 1
novinar Marcin Krél u tekstu
Borba protiv zla analizira nove
izazove koji se nalaze pred Cr-

2002 /| Zeitschrift fiir Mitteleuropa

Zukunft der Religion
Marcin Krol - Richard Herzinger

Dzevad Karahasan -
ELERITELUER

Zoltan Endreffy
Martin C. Putna

Peter Finkelgruen - Peter Haber
Daniel Goeudevert

jet ponovno podijeliti na prijate—
lje 1 neprijatelje, te istiée da ée bi-
jeg od slobode Crkvi ponovno
podariti novo znacenje, iako je
zasad jo§ uvijek nejasno je li ona
dorasla tom pritisku. Njemacki
esejist 1 urednik u tjedniku Die
Zeit Richard Herzinger u tekstu
ZdruZeni u sumnji osvrée se na
sekularizaciju i vjeru nakon “ras-
Caravanja svijeta” te govori o vje-
ri u demokratskom dru$tvenom
uredenju. Bosanski pripovjedad i
dramatiar DZevad Karahasan u,
pogotovo za nale podrudje, vrlo
zanimljivom eseju govori o Isla-
mu, islamskom humanizmu, up-
lasenom dru$tvu 1 moderni,
Frankensteinu i sofistima te pod-
sje¢a da demokratsku politizaci-
ju islamskih drustava ne sprecava
sam Islam, veé zahtjevi manjine,
poput Homeinija i Osame bin
Ladena, koje tvrde da su u pravu
i koje su se uvijek znale sluziti
najsuvremenijim tehnologl}ama
Upravo ih to povezuje vise sa za-
padnjatkom modernom 20. sto-
lje¢a nego s majstorima sofizma,
koji su poznavali opasnostl teh-

nologije koja prijeti da ée napus-
titi svaki kontekst koji kroti 1
kontrolira. Madar Zoltdn En-
dreffy, sveutilisni profesor na
odsjeku za filozofiju, govori o
dobrim 1 lo3im posljedicama pa-
da Berlinskoga zida te o Madari-
ma koji su o&ekivali slobodu,
jednakost, nacionalnu pomirbu 1
blagostanje, a umjesto toga su
dobili isto¢noeuropski divlji ka-
pitalizam Martin C. Putna, ¢eski
pOV]esnlcar knjizevnosti i esejist,
pie o “austro-katolianstvu”,
ceskoj lojalnosti prema monarhi-
ji, CeSkom nacionalizmu 1 para-

dramaturginja i novinarka radija
Slobodna Evropa Jana Jurdnovd
postavlja pitanje u koga vjeruju
Slovaci — u prvim godmama ko-
munizma njihovi svecenici bili su
progan]am, kasnije su vjernici
postali predmetom ismijavanja,
da bi po zavrietku komunizma
upravo oni koji su se ismijavali
preko noéi postali vjernicima.
Novinar Peter Finkelgruen u
tekstu pod nazivom Europa na
Bliskom istoku govori o fenome-
nu ortodoksnosti, laicima, rabiji-
ma i generalima te o tome 3to se
dogada kad vjera utjete na drzav-
ne poslove. Francuski knjiZevnik
Daniel Goeudevert pise o Doku-
mentu temeljnih prava Europske
unije koji predstavlja znalajan
korak k jedinstvenom europ-
skom ustavu, iako je njegov sad-
rzaj 1 status &esto osporavan.
Prevoditeljica Angela Repka u
biografskom tekstu portretira
Milu Haugovu, veliku damu slo-
vackoga pjesniStva, a uz tekst je
objavljeno nekoliko pjesama
Haugove u prijevodu autorice.
Ingke Brodersen, urednica ¢aso-
pisa Kafka, predstavlja Romana
Vishniaca, fotografa koji je sa
skrivenom kamerom u po Zivot
opasnim okolnostima proputo-
vao svijet zidovskoga Schtetla, a
njegove su fotografije posljednja
svjedoanstva o isto¢nozidov-
skome svijetu prije njegova unis-
tenja. U ovom izdanju ¢asopisa
Kafka objavljeno je mnostvo fas-
cinantnih Vishniacovih fotogra-
fija. Tekst Madarski orijentalist
$vicarskog povjesnitara i novina-
ra Petera Habera govori o ma-
darskome Zidovu Ignicu Gol-

dziheru. &



je izabran slogan Kretanjem do

zdravlja. Resorni ministar tom je
prigodom savjetovao da sami idete na ljes-
tve, oko kuée, po kuéi/stanu, 1 nije nuzno
da se delegirate na Sljeme ili u neki sli¢an
prostor. Vazno je samo da se krecete. Na-
ravno, najbolje je u prirodu, ako mozete,
ali ako ne mozete, onda bilo gdje. Misli
nije ukljucio, ali ih nije ni isklju¢io. Od-
mah sam se poslala u planine i ostala ¢itati
1 pisati, jer dok radim za sve manje novaca
stvarno je lako i olako delegirati se na raz-
ne strane prije nego 3izofrenija ili neka
sli¢na bolestina kazu svoje. lako mentalno
zdravlje ovog naroda nije u sloganu za ovu
godinu, a nije ni u zanimanju ministra, vr-
lo je tesko shvatiti $to je potrebno prije li-
jeciti — ono drugo ja koje odlazi u Setnju
dok prvo radi jo§ vise za sve manje nova-
ca. Ali zato oni koji rade poslove koji uk-
lju¢uju kretanje nece imati primjedbi na
zdravlje. Na njih je mislila i Vlada kad je
stvarala 1 predlagala restriktivne zakone o
radnim odnosima. Jer povijesti kao da nije
bilo dosta revolucije, menjsevika i boljse-
vika, sve $to uz to ide, pa opet revolucije,
pa svega $to je vel toliko puta u radni¢kim
pokretima izmi§ljeno, dogovoreno, potpi-
sano 1 utvrdeno da bi sve to opet, ¢ini se,
trebali ponavljati. Kao da radnici treniraju
svoju neku bit. Tako ih je sve manje. Alj,
nadaju se da ¢e ih biti vi§e. Zasad treniraju
nadu. Kretanjem u prijetnje. Kao da nije
lak3e zatvoriti nesto radnih mjesta nego
misliti o onima koji se krecu jer su nesto
po zakonu. A mogli bi biti i manje. Pa i
ljudi manje.

- povodu Dana zdravlja u Hrvatskoj

Ipak se krece

Prije nego po¢ne revolucija, po¢ne kre-
tanje $to je Cista dodatna poruka minis-
trova Kretanjem do zdravlja. Naravno, pi-
tanje je hoée li je sindikati shvacati na je-
dan, a radnici moZda na drugi nadin. Ali
kretanja su moguca, pa i najavljena. Je li
ba§ prema zdravlju nije precizirano, a sva
je prlgoda da su ljudi u Hrvatskoj prije
smrti jo§ viSe zainteresirani za novac ne-
go za zdravlje. Zdravlja se sjete kad im la-
gano kucne smrtna bolest, a do tada rade
na kretanju. Kreéu se prema nekim dogo-
vorima, pa onda izostanu aneksi, kazu

sindikati. A moZda im 1 Vlada kaZze da ka-
zu da izostaju... Tko zna $to sve podlijeze
dogovorima kad je bolest u pitanju. Koja
se moze prikazivati i kao put k zdravlju.
Barem preneseno. Cista literatura.

A da nije sve literatura pokazuju neke
Cinjenice. Ljudi se, primjerice, kreéu u re-
povima pred bankama. Sporo, ali se krecu.
Zdravlje im nije najbolje (tlak do tlaka),
ali nije ni banci. Pa oni idu prema banci, a
banka od njih. Onda Slavko Lini¢ zna nes-
to o posebnim interesima, $to ga je vidno
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bacilo u tugu. Koju je trebalo shvatiti op-
timisti¢no. Najprije mu se &inilo da je
dobro trgovao za jedan dolar. Uostalom,
do prije dvije godine toliko su neki "trosi-
1i" kad su dobivali i tvornice. Sad se radi
izravno: dolarom na milijarde. Pa neka
vjeruje komu je omoguéeno. Komu nije
neka se krece.

Isti Covjek sve tuznijeg lika 1 djela
priopéio je studentima da ce zaradivati
manje. Jer su se dosad bahatili. Naravno,
kao ogledni primjer nije mu posluZio onaj

Daljinski upravljac

Kako sprijeciti
studentsko bogacenje

Kretanjem do zdravlja ili domovinska zahvalnost

studenata

Grozdana Cyvitan

lako mentalno zdravije
ovog naroda nije u
sloganu za ovu godinu, a
hije ni u zanimanju
ministra, vrlo je tesko

shvatiti sto je potrebno
prije lijeciti — ono drugo
ja koje odlazi u Setnju
dok prvo radi jos viSe za
sve manje novaca

gdje, primjerice, studenti za nekoliko ku-
na po satu rade na garderobi (i u skladu s
trendovima zdravlja kreéu se kao tombo-
la) nego neki glavonja koji je u nekoj prao-
nici love zaradio nekoliko stotina tisuéa
godisnje. Umjesto da mu pronade poslo-
davca, pa da popricaju o slucaju, Linié ili
netko drugi slijedom Zaduzen]a iresorau
Vladi kojima takvi razgovori pripadaju, u
sredi$tu pozornosti nasao se lik i djelo stu-
denta obi¢nog, prosje¢nog. Koji ¢e kad za-
radi 4000 kuniéa dati vise od treéine drza-
vi, a1 Linié zna da su potrebniji Viktor Le-
nac 1 Rijecka banka. Direktor Lenca zna da
privatne tvrtke odgovaraju za sebe na tr-
7i8tu, ali nesto vrijedi i ¢injenica da je on,
kaze, bio uz Racana, pa i glasovao za njega
kad je dobivao dva do tri posto glasova.
Zato je u redu da mu se to danas vrati. Ka-
ko stvari stoje, bit ée najbolje da za sljede-
¢e izbore stranke dovedu blagajnike kod
glasackih kutija pa nakon uvida u listi¢ is-
plate $to moraju. Ili barem daju obveznice.
Da kasnije bivii gradonadelnici nemaju
problema i ne odraduju ono $to im se za-
povjedi da su odluili, taman kad oni ob-
znane $to su zaista odludili.

Kad padaju stropovi...

Sad kad svi nesto odluéuju premijer
odjednom nema vremena slati poruke u
svim pravcima. I taman kad on jednom
biviem gradonalelniku kaZe da se nije,
primjerice, posvadlo s HNS-om dozna
da je ovaj ve¢ obavijestio novinare da je-
st. Novinari javnost. Javnost primi na
znanje. A onda svi zajedno ¢ekaju novu
pressicu. Rade u nekoliko smjena, pa ne
mogu ni sobe promijeniti. Ali mijenjaju
glasace. I prave se da to ne vide. Jer ne
znaju u kom sm;eru su ti isti krenuli.
Celnike bivie vlasti ¢uvaju zaStitari, pa
je tesko vjerovati da se glasadi kreéu ta-
mo. A mozda ih se krece, pa nije vazno
$to oni misle kud idu. Zato je na]bol]e da
za pocetak idu studentima reéi neka se
ne bogate prekomjerno, jer ée se morati
uskladiti s drzavnim fondovima i sanira-
ti zbog privatnih tvrtki. Studenti su mis-
lili da ih se to ne tice, ali su doznali da u
buduénosti hoée. MoZda je to nadin da
ith se i prije zavrSenog studija istjera iz
zemlje, pa da tako drzavu manje kostaju.
Jer dosad nisu vraéali drzavi uloZeno
Skolovanje, od sada nece imati na savjes-
ti ni taj prilog glede spoticanja o zahval-
nost domovini. Kao $to i domovinska
zahvalnosti njih spoti¢e. Oni koji odu
najjasnije ¢e znati §to je to Kretanjem do
zdravlja.

Jer u Hrvatskoj ima ljudi koji ne drze
do sebe i svoga zdravlja i onda se daju
smjestiti kojekuda. Oni laksi slu¢ajevi idu
do suda, tezi ¢ak u bolnice. A pokazalo se
da to itekako moze biti sli¢no. Jer padaju
stropovi. Tesko je vjerovati kako osim lju-
di posto;e i gradov1 zv1]ezde Kod nas je
sve moguce, pa je ruzno reéi da se to do-
godilo takoreci na istom prostoru. Ali nit-
ko nije prosao s ozljedama jer je ministar
upozorio pucanstvo da zdravlje hvataju
kretanjem. A ne smjestanjem. Kako zasad
jos mkom iz glave nisu vadili strop, moz-
da uskoro ugledamo natpis: Zbog kreta-
nja k zdravlju u bolnici NN pacijentu iz
glave izvadene noge. Ili: U projektu novih
bolnica i sudnica podovi spojenti sa stro-
povima. Da se ne bi govorilo kako su stva-
ri okrenute naglavce. A sve zbog zdravlja.
Jer bolest nas ionako ne moZe mimoiéi.
Zdravlje moze. &

pravo je na prvi travnja proslavljen
Uskrs 3to se poklopilo s prvim

TRAVNJI-LI-LI-LI-ijem koji i nije
bio ba¥ uspjesan. Nekako u to vrijeme u
posjet Hrvatskoj dosli su predstavnik
MMF-a i irski politi¢ar. Imali su vrlo bliske
stavove 1 objasnili da u Hrvatskoj radnici
imaju prevelike otpremnine i da im predu-
go traje otkazni rok. Naravno ta konstata-
cija izazvala je konsternaciju jer kako su se
to usudili! Pa mi smo navikli na ono i ovo...
Naravno, nasi ljudi i danas poglavito kapi-
talizam razumijevaju kao socijalizam do
devedesete u kojem radis ili ne radis, a svira
radio radio ti ili ne radio, a pla¢a barem ne-
kadasnjih pet tisu¢a maraka. A toga nema i
nasi su ljudi nezadovoljni. Naravno toga ni
nece biti, ne za pet ili deset godina nego
najvjerojatnije ni za iducih pedeset godina.
Kako je rasprodaja drzavne imovine (koja
je prije toga bila drustvena 1 krenula prvo
po babi i po stri¢evima) ipak nezaustavljiv
proces, ma koliko se neki trudili da dvjesto
hrvatskih obitelji budu vecinski vlasnici
Hrvatske. No taj je plan pao u vodu jer ka-
pitalizam se na taj nadin ne moZe planirati
ma koliko to tadainje marksisticko vod-
stvo Zeljelo vjerovati. No ipak, izabrani su
krenuli u otimadinu, zinuli koliko su mogli
1 skoro se svi udavili. Zinuli su ipak prema-
lo da bi zadovoljili gladne o¢i 1 tada jos
prazne dZepove.

Krediti

Uz kredite koje su im drzavne banke
davale (uz suglasnost najhrvatskije za-
jednice od svih zajednica) trajali su samo
od kredita do kredita. I onda su pocela
polagana, ali nezaustavljiva uruavanja.

li shvatiti da se to ne moZe ostvariti! I
dalje su uredno i3li na izbore, pratili
meksic¢ke sapunice i uredno se prijavlji-
vali na burzu, ¢ekajuéi da im “drzava na-
de posao”. Kako bi se taj pritisak neza-
poslenosti kako-tako smanjio naglo je

Kratko i jasno

travnj

ekonomijskim znanostima

Neuspjesni prvi
{ li-li-li

Hrvatski doprinos svjetskoj teoriji apsurda u

Pavle Kalinié

Definitivni krah usporavan je daljnjim
dizanjem kredita iz banaka koje su “sa-
nirane” novcem “ushiéenih” poreznih
obveznika. Naravno, dio po dio su u in-
tervalima dobivanja novih kredita proda-
vali svakome tko ih je Zelio kupiti. Pra-
teci dogadaj, uz privatizaciju, bila je ma-
sovna podjela otkaza onima koji su pe-
deset godina Cekali kapitalizam u kojem
¢e raditi kao u socijalizmu, a imati placu
kao darade u NjemackOJ Taj san mnogi-
ma je iza$ao na udi, ali nisu nikako uspje-

poceo rasti broj umirovljenika tako da
smo barem u nefemu izbili na svjetski
vth — po broju umirovljenika u odnosu
na broj stanovnika i na sve manjl broj za-
poslenih. Time smo dali zna&ajan dopri-
nos svjetskoj teoriji apsurda u ekono-
mijskim znanostima.

Trud malih naroda

Mali narodi, naravno mali po broju, a
ne po potencijalu, moraju se puno vise
potruditi od drugih da bi preZivjeli 1 bili

konkurentni. Oni uée strane jezike, stu-
diraju po svim svjetskim metropolama,
ali istovremeno nemaju ista prava kao 1
oni koji rade poslove iste ili sli¢ne njiho—
vima. Produktivnost mora biti veéa ne-
goli je to produktivnost okruzenja dok
sva prava moraju biti manja ili u na]go—
rem sluéaju ista. To je minimum kako
hrvatski proizvodi bili konkurentnl
Uostalom, bez izvoza roba, usluga i pa-
meti mali narodi (po broyu) nemaju ni-
kakvih izgleda ni danas, a jo$ manje sut-
ra. Da bi se to moglo podeti ostvarivati,
treba prvo uvjeriti mnoge kako nam ok-
ruzenje, blize 1 dalje, ne mora u pravilu
biti neprijateljsko, pa ¢ak i onda trebamo
unutar njega trgovati i poslovati ako od
toga imamo bilo kakve koristi. Jedan od
najbolnijih problema bit ée objasniti lju-
dima da hrvatski proizvod ameri¢ckom
moze biti konkurentan ako je uloZena
otprilike ista koli¢ina pameti, energije i
materijala. To znaéi da i ulazni troskovi
moraju biti priblizno isti, a to zna¢i1i ci-
jena benzina, duZina rodllJnog dopusta
uz neizbjeznu produktivnost koja polazi
od toga da je maksimum godisnjeg do
dva tjedna. Mnoge druge stvari bit ée
bolne, ali neizbjeZne ako se u ovako za-
huktalom okruZenju, blizem i daljem, Ze-
li pobijediti s ve¢ ionako lose dobivenim
kartama.



8 zatez INV/78, 11. travnja 2,,2.

razZeovar

ansambala koji su tada, pocet-
kom druge polovice proslog sto-
ljeca, bili od vrijednosti, znadenja
1 ugleda u Europi. Bez obzira $to

¢injenici da je kupljen novi gla-
sovir posveéujemo pozornost
kao da je rije¢ o ne znam ¢emu, a
ne o obi¢noj tehnoloskoj okol-

Erika Krpan, ravnateljica Koncertne direkcije Zagreb

pretpladen ni na 3to 1, dapade,
vazno je suradivati na pojedinim
projektima, kao $to mi i dalje su-
radujemo s Hrvatskim drugtvom
skladatelja.

Ono $to jest u kompetenciji
Koncertne direkcije Zagreb je,

U Zagrebu ima previse koncerata

Rat je stvari izmijenio tako
da je golema koncentracija
u Zagrebu, a da se tijekom
sezone malo sto dogada
po Hrvatskoj

Trpimir Matasovic

U sezoni 2001/2002. Koncer-
tna direkcija Zagreb obiljeZava
pedesetu obljetnicu djelovanja.
Kako je ova institucija osnovana
i $to je sve ostvarila tijekom pro-
teklib pola stoljeéa?

— O samim pocecima ima ma-
lo tragova, ali zna se da je odlu-
kom tada$nje republicke vlade
1951. formirana Koncertna pos-
lovnica Hrvatske pri UdruZzenju
muzi¢kih umjetnika Hrvatske,
¢ime se izi8lo iz okvira tada3njeg
ministarstva prosvjete. Taj smo
datum uzeli kao prekretnicu, jer
je tada ta djelatnost pocela fun-
kcionirati samostalno, naslanja-
juéi se, dakako, na visegodisnju
raniju tradiciju organizacije kon-
certnog Zivota, posebno u Zag-
rebu. Ovu smo obljetnicu uzeli
kao povod za veliko pospremanye
podataka, kako bismo rekapituli-
rali &ega je sve bilo u tih pola sto-
lje¢a. Mislim da je to bio dobar i
vrijedan posao, koji ée rezultirati
jednim izdanjem koje je upravo
pri zavrietku.

Sve su pouke iz proslosti, ako
Covijek do njih drzi, vrlo korisne.
Zanimljivo je bilo pratiti doku-
mentaciju i vidjeti $to se sve do-
gadalo u Zagrebu pedesetih go-
dina. Za neke nam se stvari ¢ini
da danas ponovno otkrivamo
toplu vodu. Kroz Zagreb je uisti-
nu proslo 99 posto umjetnika 1

rika Krpan od 1976. vodite-
E ljica je Muzickoga informativnog

centra Koncertne direkcije Zag-
reb, a od 1994. ravnateljica Koncertne
direkcije Zagreb. Bila je direktorica Mu-
zickog biennala Zagreb 1971., glavna i
odgovorna urednica ¢asopisa Zvuk od
1988. do 1991. i predsjednica Hrvatskoga
drustva skladatelja od 1990. do [992. Se-
damdesetih godina bavila se glazbenom
kritikom za listove Vjesnik, Telegram,
Danas i ljubljansko Delo. Autorica je
brojnih ¢lanaka i prikaza, radijskih i TV
emisija, osobito s tematikom hrvatske
glazbe 20. stoljeca, nekoliko strucnih i
znanstvenih studija, te dviju monografija
0 Muzickom biennalu Zagreb (1991. i
2001.) i monografije o pijanistu Jurici
Muraiju.

Koncertina direkcija Zagreb

Muzitki informativmi centar

nije bilo Koncertne dvorane Vat-
roslava Lisinskog, 1 $to su bile
poznate organizacijske potesko-
¢e u Koncertnoj dvorani Istra,
sve je to nekako funkcioniralo.
Organizator se dovijao na razli-
Cite nadine — primjerice, pronasla
sam neke stare koncertne prog-
rame, iz kojih se vidi da je Mo-
nique de la Bruchollerie svirala
koncert koji je bio repriziran jos
dva ili tri puta, jer je publike jed-
nostavno bilo, a Hrvatski je glaz-
beni zavod bio tijesan.

Gospodin Miroslav Poljanec,
koji je dugo godina bio ravnatel;
Koncertne direkcije Zagreb, go-
vori u svom tekstu koji ée biti
objavljen u monografiji o oko 20
tisuca priredbi u tom razdoblju -
mislim da je taj podatak tocan, i
sasvim je sigurno da se golemi
dio odnosi na Zagreb. U doba
kad je Koncertna direkcija Zag-
reb bila na vrhuncu na kojem da-
nas, nazalost, nije, a to su druga
polovina sedamdesetih i prva po-
lovica osamdesetih godina, bilo
je puno inozemnih turneja, sve je
funkcioniralo puno intenzivnije
nego danas, i dakako da je 1 broj
priredbi bio veéi.

Naporan pohod

Osim u Zagrebu, Koncertna
direkcija Zagreb organizira kon-
certe i u drugim brvatskim gra-
dovima. Na koje se sve sredine
proteZe djelatnost Koncertne di-
rekcije Zagreb?

— Dotakli ste temu koja je
moja bolna tocka, a to je koncer-
tna sezona u Republici Hrvat-
skoj. Neko¢ je sve to bilo vrlo
intenzivno, jer su i okolnosti bile
drukéije. Rat je stvari izmijenio
tako da je golema koncentracija
u Zagrebu, a da se tijekom sezo-
ne malo 3to dogada po Hrvat-
skoj. Veé se dugo borimo za te
koncertne sezone po Hrvatskoj,
jer nam se ¢ini da je to kljue koji
bi osigurao dostojno ukljuéiva-
nje u medunarodnu razmjenu.
Jer, lako je napraviti koncert u
Zagrebu — ili ima ili nema novca,
ito je sve. Ali, pozvati umjetnika
1 napraviti mu turneju, koja bi
nam onda omogudila da za uz-
vrat trazimo turneju kakva naeg
umjetnika, predstavlja vrlo slo-
Zeno pitanje. Svaki je put to iz-
nova bitka koja onda 1 financijski
zna opteretiti 1 Zagreb.

Cim pokuSate krenuti izvan
Zagreba, naidete na razlidite vr-
ste zidova. Jedan je potpuno za-
pustena ili nepostojeca tehnolo-
gija; da bi se jedan koncert mo-
gao odrZati mora postojati neka-
kav minimum tehnologkih uvje-
ta. Primjerice, instrumentarij —

nosti koja bi se morala podrazu-
m1]evat1 To je golema potesko—
¢a. Drugi zid je posvemasnja
besparica. Tre¢i zid je izostanak
ikakva interesa da se takvo $to u
odredenim mjestima dogodi. To
je pohod koji je dosta naporan,
ali mislim da je klju¢an za ovu
djelatnost.

Cinjenici da je
kupljen novi
glasovir
posvecujemo
pozornost kao da
je rije o ne znam

cemu,aneo
obicnoj
tehnoloskoj
okolnosti koja bi se
morala
podrazumijevati

Rijeka se silno trudi. Zadar
nam je nekakav uzor, jer tamo
postoji sustavna pretplatni¢ka
sezona, koja sa svim poteskoca-
ma koje to prate ipak funkcioni-
ra, 1 Gradsko poglavarstvo ima
apsolutnog razumijevanja za to.
Postoji nesto §to unatrag dvije
godine pokazuje dobre rezultate.
Pokusali smo vratiti sezonu u Si-
sak, 1 uspjeli smo. Trudimo se
oko Kutine, oko Krizevaca, oko
Bjelovara — sve su to sredine u
kojima se nekad muziciralo kao
nesto §to se samo po sebi razu-
mije. To je bitka ko;u sad vodi-
mo, 1 nadam se da éemo uspjeti.

Koji je udjel Koncertne direk-
cije Zagreb u pripremi razlicitih
festivala u Zagrebu i &itavoj Hr-
vatskoj?

— Danas viSe ne postoje festi-
vali koji bi bili u potpunoj kom-
petenciji Koncertne direkcije
Zagreb. To je razumljivo — svaka
sredina ima nekakvo svoje vide-
nje stvari. Neko¢ je ta aktivnost
bila puno intenzivnija. Sjecam se
sezona kada je Koncertna direk-
cija Zagreb bila u moguénosti su-
financirati Dubrovacke ljetne ig-
re kroz godinu dana 1 isplaéivati
sve dugove tog festivala u i¢eki-
vanju rjeSenja nekakvih proble-
ma. Svi su ti veliki festivali bili u
odredenim razdobljima vezani
uz Koncertnu direkciju Zagreb.
Najvazniji od svih je Muzicki
biennale Zagreb, koji je zapravo i
zapoceo pri Koncertnoj direkeiji
Zagreb. Ona je za njega iskljudi-
vo bila odgovorna sve do 1975.
godine, kada je prvo programski,
a 1991. i organizacijski presao u
Hrvatsko dru3tvo skladatelja. To
je razumljivo — stvari se mijenja-
ju 1 dobivaju nova lica. Tako vje-
rojatno i treba biti, jer nitko nije

recimo, Medunarodno natjeca-
nje Antonio Janigro, jer je ono tu
i 1zmlsl]eno, na inicijativu i uz
pomoé¢ profesorice Berkovié-
Magdalenié. Udruga klavirskih
pedagoga EPTA takoder se oslo-
nila na organizacijske mogué-
nosti Koncertne direkcije Zagreb
s natjecanjem u Zagrebu i $ko-
lom u Dubrovniku, ko;a se, na-
kon deset godina trajanja, ove
godine $iri s klavira i na druge in-
strumente.

Tu su jo§ i dvije velike mani-
festacije. Jedna je Medunarodna
smotra folklora, oko koje se lo-
me koplja zadnjih godina, jedan
gradonacelnik misli da je treba,
drugi misli da je ne treba, pa se
stalno kockamo s tim treba-ne
treba. Definitivno smatramo da
ona jest potrebna, jer je tradicij-
ska kultura iznimno vaZna i sve
vaznija ¢injenica u ouvanju ne-
kakvih identiteta. Druga je
Svjetski festival animiranog fil-
ma, pri kojem je Koncertna di-
rekcija Zagreb godinama u ovoj
ili onoj formi. U jednom se tre-
nutku mislilo da to ne treba ra-
diti Koncertna direkcija Zagreb,
jer joj to jednostavno nije u opi-
su osnovne djelatnosti, §to neg-
dje i jest istina. Medutim, poka-
zalo se da je organizacija uvijek
organizacija, pa smo sad, eto,
opet u punom pogonu pred tim
festivalom.

Klju¢ za novi pocetak

U okviru Koncertne direkcije
Zagreb veé trideset godina djelu-
je i Muzicki informationi centar.
Koja je njegova uloga, i na koji
on nacin nadopunjuje osnovnu
djelatnost Koncertne direkcije
Zagreb?

— NaZalost, nikad nismo us-
pjeli do kraja iskoratiti u tu dje-
latnost na naé¢in kako smo o to-
me razmisljali prije dvadesetak
godina. Uvijek je tehnologija bi-
la brza od protoka f1nanc1ran)a 1
uvidanja do koje je to mjere vaz-
no. Jer, koncertni Zivot dode 1
prode, a temeljne su vrijednosti
one kole su zaplsane, obradene,
sredene i dostupne, i zapravo se
tek onda koncertni Zivot uistinu
ima na 3to osloniti. Izdavacka
diskografska djelatnost kojom
smo se intenzivno bavili na jedan
je naéin ostavila trag. Nazalost,
tehnologija je zastarjela, i sad bi
trebalo razmotriti $to udiniti s
tih stotinjak LP-a koje je Muzi¢-
ki informativni centar napravio
zajedno s nekada3njim Jugoto-
nom. Mozda bi trebalo otvoriti
nekakvu seriju starih snimaka, pa
tako sacuvati bar dio vrednijih.

Dakako, kompjutorizacija je
donijela novi pogled na zadatke i
nove mogucosti, i to je jedna od
vrijednosti do kojih danas najvi-
$e drzimo u Muzi¢kom informa-
tivnom centru. Informacijski sis-
tem Quercus, koji skuplja podat-
ke s podrugja hrvatske glazbe po
temama, trenutano je, prema
mom misljenju, najjaci i najbolji
u Hrvatskoj. Kad je posrijedi
glazba, okvir je jedinstven — hr-
vatska glazba u svim aspektima.

Izdavacka se djelatnost doga-

da na principu koliko para, toliko
muzike — nazalost, to je premalo.
Bili smo otvorili vrata hrvatskim
autorima, iza$lo je nekoliko uis-
tinu vrijednih naslova. Svojedob-
no sam imala ideja i o prijevodi-
ma klju¢nih naslova svjetske lite-
rature. Sve je to rat na neki nadin
ne samo zaustavio, nego 1 izmije-
nio, §to je i prirodno — dosli su
mladi ljudi s nekim novim ideja-
ma. Planovi su veliki, ali su u
trajnom 1 posvemasnjem nesug-
lasju sa sredstvima koja te plano—
ve slijede, tako da uvijek sve po¢-
ne prekrasno, a zavrsi relativno
skromno. Ipak, ¢vrsto se drzimo
tog informacijskog sustava, jer
mislimo da je on klju¢ za novi
pocetak 1 mnogo daljnjih mo-
guénosti koje bi iz toga mogle
1zrasti.

Diskrepancija trajne naravi

Na koji se nacin financira
Koncertna direkcija Zagreb?

— Koncertna direkcija Zagreb
je od 1993. godine gradska usta-
nova u kulturi. Kao takva, ona
ima odredeni broj zaposlenih
koje financira Grad Zagreb. Je-
dan dio, onaj koji se odnosi na
Muzi¢ki informativni centar, fi-
nancira Republika Hrvatska. Ni-
kad se ne usudujemo prijeéi taj
zadani broj zaposlenih, 1ako bi za
to bilo razloga, jer je to financij-
ski teret koji se onda mora deri-
virati iz programa, a programska
sredstva su ionako mala, pa ih se
ne smije dirati.

Grad Zagreb financira dio
programa kojeg ostvarujemo u
Zagrebu, i mozda je dobro da
razjasnimo kako to izgleda. Na§
Svijet glazbe je ciklus velikih an-
sambala, 1 kao takav de facto naj-
skuplji ciklus u gradu Zagrebu,
zato jer su orkestri najskuplji u
Cl]ClO] koncertnoj ponudi. Pros-
jeéno dobar inozemni orkestar
stoji oko 40 do 50 tisuéa eura.
Grad Zagreb odvaja u ovoj godi-
ni za kompletnu redovnu djelat-
nost Koncertne direkcije u Zag-
rebu, bez Muzi¢kog informativ-
nog centra, 750 tisu¢a kuna. Od
tog iznosa do polovice oZujka na
ratun Koncertne direkcije Zag-
reb nije stigla nijedna kuna, a
ciklus ide jer mora iéi — mi smo
obavezni prema pretplatnicima,
kojima smo se prije godinu dana
obvezali za odredene termine i
ansamble. Ta diskrepancija je
trajne naravi, iako moram reéi da
su ove godine odluke donesene
kasm]e nego ikad ranije, tako da
mi jo3 do prije mjesec i pol dana
apsolutno nismo znali s &m ra-
¢unamo. Drugim rije¢ima, sada
smo u fazi preuzeti obaveze za
iduéu sezonu, a da blagog pojma
nemamo §to e na§ glavni finan-
cijer o tome reéi.

Dakako, pretplata derivira
drugi dio iznosa potreban za tu
sezonu, a tre¢i nami¢emo na raz-
ne naline, sami se dovijajuéi i
probijajudi kroz siromastvo.

Postoji li za koncerte izvan
Zagreba financijska potpora lo-
kalne samouprave?

— Tu je najpouzdaniji partner
Grad Zadar. Osnovali smo prije
pet godina mali ured u Zadru, 1
to funkcionira po principu odre-
denih sporazuma i1 ugovora sa
zadarskim Gradskim poglavar-
stvom, kojemu je stalo da tu ak-
tivnost ima, a nema prostora da
se to potpuno osamostali. Na-
dam se da Ce se taj ured osamos-
taliti, 1 dao Bog da bude vise tak-
vih ureda u Hrvatskoj. Njihovo
gradsko poglavarstvo u cijelosti
financira program kojeg mi



World music je
pojam koji je
obuhvatio cijeli

svijet, i ne
mozZemo se praviti
kao da toga nema

predloZzimo — o tom se programu
raspravlja, i onda to Zadar prih-
vati ili traZi nekakve promjene.

Jedan dio te republicke sezo-
ne u ovim gradlclma gdje zapra-
vo po¢injemo 1 mu¢imo se da us-
postavimo nekakav red vaznosti,
sufinancira Ministarstvo kulture,
u kojem rade stru¢njaci koji su
svjesni da ne moZe sve biti na
Zagrebu, i da Zagreb ne moZe bi-
ti otok u kojem se sve vrtiiu ko-
jem smo svi mi sami sebi dovolj-
ni. NaZalost, ova je kalendarska
godina jo¥ na debeloj raspravi u
Ministarstvu. Prema tome, mi
kao kuca ulazemo unaprijed zato
da bi toga bilo na tim prostorima
- ta sufinanciranja su nesto vrlo
krhko, §to mi odrzavamo tek to-
liko da pokusamo te sredine na
odredeni nadin oZivjeti, kako bi
jednoga dana mogle opet samos-
talno iskazivati nekakve Zelje,
namjere 1 planove.

Zarade nema

Koncertnu direkciju Zagreb,
pa i Vas osobno, nerijetko se pro-
zivalo zbog navodnog umreZa-
vanja cjelokupnoga hrvatskoga
glazbenog Zivota, pri cemu uvi-
jek kolaju isti ljudi, pa éak i svo-
jevrsnog monopola Koncertne

direkcije Zagreb. Kakav je Vas

komentar na te optuzbe?

— Prvo, nije istina da kolaju
uvijek isti ljudi. To je beskrajno
lako dokazivo. A to o monopolu
je nesto tako blesavo da nikad ni-
sam smatrala potrebnim na to
reagirati, jer to jednostavno nije
istina. Ako mislite da sa 750 tisu-
¢a kuna za djelatnost u godini
dana mozete odrzavati monopol
onda ste zbilja ¢arobnjak s ca-
robnim $tapicem kojeg ja ne-
mam. Koncertni Zivot ne fun-
kcionira tako. Ima sredina, po-
put Rijeke, koje funkcioniraju
potpuno samostalno. Ponekad se
nademo na nekom projektu ili,
kao §to smo to uéinili ove sezo-
ne, pozovemo rijecki orkestar u
Zagreb. Javljale su se i javljaju se
1 druge pojedina¢ne inicijative, 1
one su dobrodosle. Recimo,
Koncertni ured Varazdin radi
potpuno samostalno. Ako se na-

de neki projekt koji je od intere-
sa Varazdinskim baroknim vele-
rima, a2 mi ga moZemo ostvariti,
suradivat éemo na tome. Nije ri-
je¢ o monopolu — rije¢ je o tome
je li za hrvatsku kulturu u cjelini
jeftinije ne$to napraviti u lancu
iz istog izvora, ili je uistinu pot-
rebno da svatko radi za sebe, pla-
¢a posebne poreze, posebne put-
ne trodkove i ostale namete, koji,
kao 3to je vrlo dobro poznato,
rastu 1 rastu.

Kada bi i postojala financijska
moguénost za monopol, ni onda
to ne bi bilo tako. Svi programi

nacin djelatnost tako moZzda bila
djelotvornija, a na drugi bi moz-
da sve ponovno bilo previse us-
redoto¢eno na jedan prostor, pa
bi pokazalo i negativne posljedi-
ce. U svakom sluca]u, do toga do
danas nije doslo i u zadnje se vri-
jeme o tome ne raspravlja.

Sto se privatizacije tie, u svi-
jetu nema drzavnog ili gradskog
menadZzmenta. Postoje agencije
koje se time bave, 1 od toga neke
zive bolje, a neke lo3ije. Nedav-
no sam bila u Salzburgu, pa sam
otisla na koncert orkestra 1 zbora
Svedskog radija u Grofles Fes-
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zreloj 1 stabilnoj ekonomskoj
sredini, $to mi nismo. Ali, u ne-
kakvoj buduénosti 1 ja vidim
Koncertnu direkciju Zagreb na
taj nadin.

Jos jedna radna pobjeda

U posljednje vrijeme Koncer-
tne direkcija Zagreb sve Cesée
prireduje koncerte izvodada iz
razlicitib sfera popularne glazbe.
Je li rijec o proSirivanju postoje-
éih okvira novom raznolikoséu,
ili tek Zelji za pukim profitom?

— Koncertna direkcija Zagreb
dovela je u Zagreb apsolutno naj-

———

-t
.

koji se jave u Gradski ured za
kulturu imaju svoju komisiju ko-
ja te programe razvrstava. Doga-
da]u se pogreske, veée ili manje,
iz sezone u sezonu. Recimo, slu-
¢aj s Hrvatskim baroknim an-
samblom, koji je dobio 17 tisuca
kuna, a Hrvatski komorni orkes-
tar 270 tisuca — &ija je to odluka?
Koncertne direkcije Zagreb? U
Zagrebu Koncertna direkcija dr-
71 tri ciklusa, dva po sedam, je-
dan od Sest koncerata, te jedan
dio ljeta. A Zagreb svake vecleri
ima tri koncerta. Je li to mono-
pol?

Vi éete se zatuditi, ali ja, reci-
mo, mislim da u Zagrebu ima
previSe koncerata, 1 mislim da bi
ith trebalo biti manje. Ali, to je
moje subjektivno razm1sl;an]e,
koje se temelji i na pradenju kva-
litete svega onoga 3to se u Zagre-
bu moze &uti.

Vladajuce strukture proteklib
su godina imale raznib ideja o
sudbini Koncertne direkcije Zag-
reb. Svojevremeno se tako pred-
lagalo sjedinjavanje s Koncer-
tnom dvoranom Vatroslava Li-
sinskog, dok se nedavno pocelo
govoriti i o potrebi privatizacije
Koncertne direkcije Zagreb. Sto
mislite o tim inicijativama?

— Istina je da je bilo inicijativa
da se Koncertna direkcija Zagreb
1 Koncertna dvorana Vatroslava
Lisinskog ujedine. Te su inicijati-
ve bile temeljene na misljenju da
je Lisinski prostor, a da smo mi
nekakvo znanje, pa da bi to tre-
balo ujediniti. Pitali su me u dva
navrata smatram li da je to mo-
guce. Smatram da je to mogude,
ali ne 1 da je nuZno. Na jedan bi

tspielhaus i slusala izvedbu Mo-
zartova Requiema, usput budi re-
¢eno losu. Dvorana je bila krcata,
ja sam znala kakve su cijene, 1 na
brzinu sam izradunala koliko je
prihod od pune dvorane. S cije-
nama sjedista, od kojih na]]eftl—
nija StO]C oko 700 kuna, organi-
zatori su sasvim sigurno mogli
imati &iste zarade oko 30, 40, do
50 tisuca eura. Ovdje to jednos-
tavno nije mogude. Zarade ne da
nema, nego ste sretni ako izvuce-
te zivu glavu, ¢ak 1 na projektima
koji su potpuno drugog karakte-
ra. Imali smo ovdje kubansku
pjevacicu  Omaru Portuondo,
koja je veliko ime, Lisinski je
skupa s pozornicom bio kreat, a
mi smo ostali na nuli. U redu,
moZzete postaviti cijene ulaznica
na 500 kuna. Kao ravnatelj grad-
ske ustanove u kulturi za tako
ne$to nemam obraza, jer mislim
da to nije u redu. Jer, onda time
imate jednu odredenu masu koja
je prava publika, a koja ni u ludi-
lu ne moze platiti ulaznicu. I $to
ste onda napravili? Privukli ste 1
doveli jednu novu publiku, koja
mozda plje3ce iza stavaka danas,
a za pet godina nede, ali ste izgu-
bili jedan sloj koji je silno dra-
gocjen u kontinuitetu kulturnog
zivota. Prema tome, s onom cije-
nom ulaznica koju moZete u
Zagrebu postaviti kao cijenu ko-
ju hrvatski gradanin moze platiti
nikako ne moZete isplatiti proje-
kt. Dok je tome tako, nema pri-
vatizacije. Ali, dakako da, gleda-
juéi in spe, treba misliti 1 na to.
Prirodno je da te stvari ne mogu
ovisiti ni 0 Gradu ni o drzavi. To
mora Zivjeti samostalan Zivot u

Naslove mozete naruciti preko e-maila markos@zamir.net ili
ponedjeljkom, na subverzijama, u net clubu mama, Preradovi¢eva 18, od 20 h

Planovi su veliki,
ali su u trajnom i
posvemasnjem

nesuglasju sa
sredstvima koja te
planove slijede

vecle zvijezde svjetske estrade. To
je trajalo godinama — od Louisa
Armstronga 1 Elle Fitzgerald,
preko Tine Turner do Rolling
Stonesa — sve je to proslo kroz
Zagreb. Ta su dogadanja zamrla
tijekom ratnih godina iz potpu-
no normalnih razloga, a i orijen-
tacija mog prethodnika, gospo-
dina Zvonka Festinija, i3la je pre-
ma ozbiljnoj glazbi. U meduvre-
menu je world music postao po-
jam koji je obuhvatio uistinu ci-
jeli svijet, i nisam sigurna da se
mi moZemo praviti kao da toga
nema. Smatram da je trebalo po-
novno otvoriti nas interes prema
odredenim oblicima leZernijih
tema 1 izvodaca, koji su, medu-
tim, u svojoj bransi jo$ uvijek na
tako visokoj razini da ne mogu
ugroziti onaj dignitet ustanove
koji Zelim sacuvati po svaku cije-
nu. Dosad se taj iskorak, ko;eg
radimo da bismo naprosto progi-
rili djelatnost, opravdao i poka-
zao da nismo napravili pogresku,

: 2it8E? P
sto c1t%. 523;
)

MEHIII PROPAGANDA
SISTEM

te da to ide u nekom smjeru koji
je dobar za Zagreb. Evo, Cesaria
Evora ima dva termina, a da smo
imali moguénosti za jo§ dva, i
opet bi sve bilo rasprodano. Bez
obzira na financijski ishod. Do-
sad, §to god smo na tom podrug-
ju napravili, nije imalo nikakvih
dojmljivih financijskih rezultata,
ali mislim da smo napravili ne§to
za imidZ Koncertne direkcije
Zagreb.

Pedeseta obljetnica Koncertne
direkcije Zagreb bit ée 23. trav-
nja obiljeZena svecanim koncer-
tom u Koncertnoj dvorani Vat-
roslava Lisinskog, na kojem ce
biti izvedene Dodolice 7 Pod-
nevna simfonija Borisa Papan-
dopula. Zbog cega je izbor pao
upravo na ta djela?

— U Koncertnoj direkciji Zag-
reb uvijek smo se trudili da hr-
vatsko stvarala$tvo ima znalajno
mjesto, i to ne ono obavezno
mjesto na programu — znate, pr-
va to¢ka, pa smo se rijesili — nego
da se ulaze u neke projekte, koji
onda uistinu ostave nekakav te-
meljiti trag za sobom, koji su on-
da, mi to volimo reéi, pospremlje-
ni, zna se gdje su. Bilo da je rijec
o motetima i madrigalima Julija
Skjavetica, za koje se onda prip-
remi u MIC-u lijepo i &estito
notno izdanje, napravi se CD-
snimka, a agencijski dio Koncer-
tne direkcije pobrine se da proje-
kt dobije promociju drugog tipa,
ili da se postave Spiriti eccelent
Petra Bergama u uV]etlma koji su
bili gotovo nezamislivi, jer, kao
$to znamo, zenski zborovi u Hr-
vatskoj ne postoje, ili da se po-
dupre Hrvatski glagoljaski rekvi-
jem Igora Kul]erlca, koji je poceo
u Zadru, a mi smo preuzeli od-
mah na ljeto.

Tako sam sada smatrala da
jednu ovakvu obljetnicu valja
obiljeziti ne¢im $to nije dosad
bilo izvedeno, da treba napraviti
jednu pravu praizvedbu. S obzi-
rom da je Boris Papandopulo
moja vjecna tema, a da njegova
Podnevna simfonija, koja je prije
dvadeset godina posveéena zbo-
ru lvan Goran Kovadié i njihovu
dirigentu Vladimiru Kranj¢evicu,
nikad nije izvedena, &inilo nam
se da je sada prava prigoda da se
to napokon dogodi.

S obzirom da djelo traje Cetr-
deset minuta, trebalo je naéi rje-
Senje za prvi dio koncerta, a kako
je Slovenski komorni zbor veé
ranije snimio na CD Dodolice,
smatrali smo da i to djelo treba
izvesti u Zagrebu, jer u Zagrebu
nije izvedeno jo§ od tridesetih
godina proslog stolje¢a. Nadam
se da ¢emo, ako svi elementi bu-
du funkcionirali, uspjeti na sa-
mom koncertu promovirati i
CD. Ako u tome uspijemo, bit
¢e to jo§ jedna radna pobjeda za
Koncertnu direkciju Zagreb.
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Neobjavljene dopune
Mediteranskom brevijaru

Predrag Matvejevié

Beduini
usretao sam Beduine na nekima od
S njihovih putova od Maroka do Li-
bije, od savana Eritreje do padina
Sinaja. Nisam ih uspio bolje upoznati. Ka-
mo i zaSto idu, odlaze li ili se vracaju? Pri-
padaju li nekoj naciji, traze li je, treba li
im? Je li im domovina tamo otkuda pola-
ze ili onamo kamo stiZu, ili moZzda na sa-
mu putu, u pijesku po kojem gaze? Drza-
va im nema ni vladara ni zastava, njezine
su granice horizonti i vidici. U jeziku ko-
jim govore, koji pripada raznim okolnim
jezicima ali je ipak samo njiho, rije¢ bedia
oznalava i pustln]u i pocetak Izmedu po-
Cetka 1 kra]a, &ini se, ne prave razliku 1 ne
traze joj svrhu. Plovidba ih nije privukla,
obala nije zadrzala. Oaze su njihove luke,
karavane posade. Ravnaju se po zvijezda-
ma kao i pomorci. Njihovi su valovi dine.
Uz njih zabijaju kolce i podizu 3atore -
kolci su im jarboli, 3atorska krila ]edra
Vjetrovi su ostri u pustinji kao i na pu¢ini.
Ljudska se lica brazdaju 1 tvrdnu na pijes-
ku kao 1 na moru. Noéi su jednako hladne
1 opasne. Bio sam kratko vrijeme suputni-
kom Beduina (ime im pisem velikim slo-
vom, kao 1 drugim narodima). Primili su
me otvorena srca. Ponudili su me mlije-
kom od kamile, gustim i krepkim, nema
ga u izobilju, ¢uva se za nuzdu. Nisam us-
pio razumjeti pri¢e koje nakon zamorno-
ga dana pri¢aju do kasne no¢i, koje pom-
no slusaju i slatko im se smiju. Nadomak
obala Mediterana ostaju za njima tragovi i
uspomene, koje vjetar 1 pijesak raznose 1

brigu.

Ruza Jerihona

utao sam Palestinom trazeéi biljku

L koju Talmud naziva samtra. Nisam
je na$ao. Ime joj ne zaboravljam.

Ona je, ¢ini se, vrlo rijetka. Stari rabini ka-
7u da nije i3¢eznula. U nju se jo§ moZe sa-
mo vjerovati. Zelio sam takoder pronadi

Beduini

«ruzu Jerihona». Arapi je zovu zabrat ari-
ha. Najée3ce je neprimjetna. Sunce je sasu-
i, vjetar zamete - pustinja je izlaZe i suncu
i vjetru, spasava i od jednog i od drugog.
Jerihonska se ruza pretvon u mrvu nalik
na uginula kukca. Tako preZivi unato¢ sve-
mu, ponekad i desetak godina. Beduini je
prepozna]u medu zrncima pijeska, pokupe
je i satuvaju. Bez njih je nikad ne bih ni vi-

dio. Kad se napokon ta ruZa - ono 3to os-
tane od nje - nade u blizinu vode, nadoji se
1 nabubri. Postane jedra i puna, nalik na
skrovitu draz tamnoputih ljepotica Eritre-
je. Ruza Jerihona i njezino lutanje doka-
zuju da je nomadstvo u samoj naravi, da
nije jedino tlapnja Mediterana.

Dolazak n

Predrag Matvejevié
laveni koji su kasnije nazvani «juz-
S nima» dosli su sa sjeverne strane,
iz ravnica 1 dubrava u zaledu Crno-
ga mora. Njihova je postojbina bila nado-
mak stepa, uz korita velikih rijeka. Obzo-
ri suim bili nepregledni, daljine su ih
prlvlacﬂe Lada (oldja) 1 brod, veslo 1
mreZa nisu im bili nepoznati - ve¢ u svom
starom jeziku imali su nazive za njih 1 slu-
7ili se njima. Manje su lovili ribu nego $to
su pasli stada 1 orali zemlju. Sijali su raz i
zob, nisu gajili p3enicu. MlJeh su zrnje i
mljesah kasu. HlJebove 1 pogade nisu mi-
jesili ni pekli. Kruh ée kusati mozda tek
kad se sretnu s kr§éanstvom 1 krizem, Se-
st ili sedam stolje¢a nakon Kristova rode-
nja i raspeéa. Primili su ga kao svetinju,
prihvatili kao blagodat. Nudili su ga za-
jedno sa solju prijatelju i gostu.

Dugo su ]eZdlll i hodili prema krajevi-
ma u kojima je vi$e sunca i gdje je manje
studeni. Presli su gore 1 dolove na konji-
ma i kolima, preplovili rijeke i pr1toke
¢amcima ili splavima, pregazili bujice 1
potoke bosim nogama. «Nemojte se za-
¢uditi kad ugledate veliku plavu povrsi-
nu», upozorili su ih oni koje su presretali
na putu. Zatudili su se. Veéina ih prije ni-
je vidjela more. Zadivila ih je njegova bo-
ja, valovi, vjetrovi. Suodili su se s tajnom
beskraja i dubine, koju su jedva nasluéi-
vali.

Takvi su mogli biti prvi susreti s Jadra-
nom.

Uz obalu su zatekli stanovnike vi¢ne
gradnji i pismu, s ve¢im iskustvom u ra-
tarstvu 1 ribanju, sklonije moru i plovid-
bi. Od njih su uéili zanate, preuzimali
alatke, usvajali nazive jednih 1 drugih: ka-
tarka i sidro su grékoga korijena, jarbol i
ankora latinskoga. Korablju su Slaveni
posudili od helenskih pomoraca prije ne-
go §to su napustili stara ognjista, izbe 1

Agava

esko je povjerovati da agava ne ras-
T te oduvijek na mediteranskim liti-
cama, da je 1 ona donijeta s drugih
obala. Tek je moZda pet stoljeéa otkako je
na $panjolskim i portugalskim karavelama
preplovila iz Novoga svijeta u Stari.
Urasla je i ukorijenila se u oskudnu zem-
lju koja je drzi, koju sama podrzava da se
ne odroni niz strminu i ospe. Iz njezina
korijena, sred Zilavih 1 3iljatih listova, izbi-
je golemo batvo, visoko 1 po nekoliko me-
tara, sa zutim ¢askama nalik na kaleZe. To
je jedino njezino cvjetanje. Ono je iscrpi i
unisti. Ta nasilna smrt odaje agavino pori-

jeklo: potjele iz podneblja okrutnijeg od
Mediterana.

a Jadran

gumna. Rabili su kotvu od drva ili kame-
na i jedro od lana ili kudjelje prije i posli-
je seobe. Privikli rijekama uz koje su pre-
bivali u svojoj postojbini i predodzbama
koje su iz njih stekli, otok su vidjeli kao
dio kopna pored kojeg voda otjecve, a ostr-
vo kao zemlju oko koje (o)struji. Arhipe-
lazi koje su ugledali nosili su drevne nazi-
ve kao i razna mjesta unaokolo - prilago-
dili su imena svojim narje¢jima ili ih prei-
menovali. Zaposjedali su polje, prodirali
na razne nadine u grad. Bili su kadri oti-
mati i rusiti. Zidali su tro$ne kudée i podi-
zali skromne crkve, od kamena 1 na ka-
menu.

Takva su mogla biti nafa prva stoljeca
na Jadranu.

Plemena su se pretapala u narode, mi-
jeSajuéi se s ostalim plemenima i narodi-
ma. Dosljaci su pokoravali slabije, branili
se od jacih. Potiskivali su starosjedioce ili
se pak, zajedno s njima, odupirali novim
osvaja¢ima. U¢ili su druge jezike i drugi-
ma nametali svoj. Prilazili su obali i uda-
ljavali se od nje, gledali more i okretali
mu leda. Nomadi su postajali ratarima,
ratari vinogradarima, jedni i drugi ribari-
ma. Bili su ¢e$ée obi¢ni vesla¢i nego pravi
mornari, vi§e na stranim nego na vlasti-
tim ladama.

Pogani su prihvacali novu vjeru i zadr-
Zavali stare obicaje. Primali su tude navi-
ke i ¢uvali svoje. Hrvati su osnovali drza-
vu nadomak primorja, ali u gradovima na
moru dugo nisu zadobili prvenstvo.
Gradsko je stanovni§tvo imalo vise iskus-
tva, dic¢ilo se veéom bastinom. Na Medi-
teranu 1 u njegovu zaledu, obiljeZenim
povijescu, skupo se placao ulazak u samu
povijest.

Takva je mogla biti sudbina starih Sla-
vena na Jadranu.

*Odlomak iz rukopisa knjige
Jadranski portulan



mrazZeavar

kim normalnim, svakodnevnim stvarima,
Dag3a ti vraéa tu neku ljudskost 1 ti kazes “e
bre, ¢ekaj malo, ja deset godina nisam raz-

misljao o tome $ta znadi ostariti”.

Dejan Ilié, urednik ¢asopisa Red, kao i izdanja Samizdat B92

Drugi nije neprijatelj

Mislim da izdavacke kuce u Srbiji
u ovom trenutku imaju realnu
$ansu da posluju ekonomski

Agata Juniku

ejan Ili¢ posjetio je poetkom ovog

tjedna Zagreb 1 Rijeku, u povodu

promocije najnovije knjige DaSe
Drndi¢ Doppelginger, izdane u ediciji
beogradske Rec?

Kako je doslo do suradnje izmedu Re&i
i Dase Drndié?

— Pre nekoliko meseci bila je razmena iz-
medu Zareza i Reci. Urednici Zareza su, iz-
medu ostalih, izabrali Dasinu pri¢u koja mi
se vrlo dopala. Kad ti se nesto dopadne, a
ima$ mogucnost da objavljujes, onda narav-
no ides za tim. Trazis, razgovara s autor-
kom, pita§ kako stoje stvari. Ako autorka
Zeli da saraduje s tobom, 1 ako je drugi deo
knjige dobar kao 1 ono 3to si veé procitao,
onda je to to. Ja se iskreno nadam da ée iz
pomenute saradnje izaéi jo$ bar jedna ili dve
knjige. Bilo je tu jo3 nekohko tekstova koji
su mi se dopali, a bilo je tekstova na koje su
dobro reagovali nasi &itaoci. Neki ljudi su u
meduvremenu postali 1 stalni saradnici Rec?.

Rekao si na promociji da je Dasina
knjiga posebna u odnosu na kontekst suv-
remene srpske knjiZevne produkcije. Po
Cemu?

— Cini mi se da je ovo $to je Daga napi-
sala sasvim drugacije od onoga $to sam
imao prilike da ¢itam u srpskoj, a Cini mi
se 1 hrvatskoj, savremenoj knjizevnosti.
Pritom, kada kaZem “savremena” knjizev-
nost - §to je moZda nekorektno s moje
strane - mislim na mlade autore jer njih
samo i ¢itam. Starije ni ranije nisam ¢itao
jer nisam imao ni$ta zajednicko s njima. A
imam pravo na to s obzirom da se vise ne
bavim knjizevnom kritikom.

Normalni ljudi

Dasina knjiga razlikuje se po tonu i po
nacinu pripovedanja, i po izabranim tema-
ma. Hoéu da kaZem, mi smo poslednjih de-
set, petnaest godina potpuno prestali da raz-
misljamo i da razgovaramo o najelementar-
nijim stvarima kao §to su roditeljstvo, staro-
st, sazrevanje... Na§ Zivot su pojeli stra$ni
dogadaji. Ko god je hteo nesto da kaze,
imao je obavezu da kaZe nesto o tim doga-
dajlma, ne shvatajuci da se time zapravo od-
ri¢e onog $to je njegovo, §to Je ljudsko, $to
je normalno da nas zanima i o ¢emu je nor-
malno da pi§emo. Svakodnevni Zivot je pun
nekih nerazresivih stvari. Dasina knjiga je
upravo o tim stvarima. To je vrlo bitno jer
ne samo $to su nam ti strasni dogadaji deve—
desetih oduzeli pravo da govorlmo o sebi
kao obi¢nim, normalnim ljudima, ve¢ su nas
oni ponistili kao ljude. Ta stvarnost je doz-
voljavala da samo zbog toga $to se minimal-
no razlikujemo imamo pravo da ubijemo i
mudimo jedni druge... to je prosto nevero-
vatno. Znam mnogo ljudi koji su bili dubo-
ko protiv toga 1 pisali o tome, ali je problem
§to su oni polazili od te zadate realnosti. A
ona je zapravo do svega toga i dovela. Kad se
kreée$ u okvirima te zadate realnosti, ti zap-
ravo i ne moze$ da dode§ do drugog zak-
ljutka nego da je to $to se dogodilo normal-
no. Nije problem §to se u Srbiji pojavio po-
liti¢ar koji je hteo da upotrebi silu da bi raz-
redio nekakve probleme. I nije problem sto
se u Hrvatskoj pojavio polmcar koji je na to
odgovorio silom. Problem je 3to su ljudi,
koji nisu ta dva politi¢ara, uspeli da stvore
atmosferu u kojoj je to $to su oni govorili
bilo normalno. Ba§ zato §to pri¢a o tim ne-

DASADRNDIC
DOPPELGANG!

Razbijen realisticki okvir

Razmisljao sam o tome §ta znadi biti
ubijen 1 ubiti, ali nisam razmi$ljao $ta zna-
&i voditi ljubav u trenutku kad ti otkazu
polne funkcije a Zelja postoji. A to jesu
stvari o kojima ljudi imaju potrebu da raz-
govaraju, da ¢itaju. Dasa je uspela da dode
do elementarne ljudskosti tako 3to je raz-
bila taj realisticki okvir koji je odredivao
naSe Zivote i nade knjizevnosti. Razgradila
ga je tako Sto je u narativnoj prozi upotre-
bila sistem gradenja celine koji je svoj-
stven poezul Redala slike, a nije povezi-
vala uzroéno-posledi¢no dogada)e o koji-
ma prica. Ponavl]ala je reenice, ili ih po-
Cinjala istom redi, ili u nekoliko pasosa
koristila istu strukturu, iste redi... to su
pesnicka sredstva kojima se stvara ritam, a
taj ritam je nesto $to daje jedinstvo pes-
ni¢kom delu. Taj pesni¢ki postupak je Da-
$1 bio potreban da bi od te realnosti koja
je zapravo neprihvatljiva mogla da dode
do necega 3to jeste prihvatljivo, a to je ta
neka elementarna ljudskost.

Cini mi se da te taj “okvir realnosti”
gotovo doslovno steze...

— Mene stra§no mudi to zlo koje se do-
godilo. Ja imam problem s tim, ne mogu
ba¥ jednostavno da Zivim sa sve$éu o tome
Sta se dogodilo. Ja znam kako i zato politi-
¢ari manipuliSu ljudima, ali to nije moj
problem. Moj problem je kako se stvorio
kontekst unutar kojeg su ti politi¢ari posta-
li vode i neprikosnoveni autoriteti po pita-
nju nacionalnih ciljeva, interesa 1 svega os-
talog. Kako se dogodilo da je postalo nor-
malno ubiti bez ikakvih problema. Svako
ko kaze “kriva je politika” zavarava se i po-
kuSava da skine sa sebe deo odgovornosti.
Ne. Mi smo svi uCestvovali u tome. Ili tako
§to nismo hteli o tome da pri¢amo, ili tako
§to smo mislili da moZzemo da pobegnemo
u neke svoje male svetove, ili tako $to smo
tome doprmosﬂl Pitanje je kad éemo da
po¢nemo da prlcamo drugu pri¢u. Kad ce-
mo poceti da pri¢amo o tome da me uopste
ne zanima gde je granica Srbije, nego me za-
nima gde ljudi Zive dobro. I zanima me da
se ponaSam tako da nidiji Zivot ne ugrozim.

Problem krivnje i odgovornosti

Na toj ideji temelji se, prepostavljam, i
vasa uredivacka politika?

— Da. Mi objavljujemo iskljucivo teksto-
ve o raspadu Jugoslavije, ratovima na pros-
toru bivse Jugoslavije 1 problemlma krivice
1 odgovornosti. Ili najopstije redeno, bavi-
mo se problemom zla unutar ]ednog drus-
tva. Tekstove ili narutujemo, ili prevodimo,
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ili nam ih autori sami nude. U ediciji RecZ, u
kojoj se pojavila i knjiga Dase Drndi¢, ob-
javljena je na primer knjiga Nenada Dimit-
rijevia Slucaj Jugoslavija, posvecena pita-
nju kako deliti srpsku krivicu za ono $to se
dogodilo tokom 90-ih godina. U ovoj vrlo

rabroj, otvorenoj i emotivnoj kn]lZl on
brani tezu da Srbi kao zajednica - zna¢i gra-
dani koji se izja¥njavaju kao Srbi 1 koji su Zi-
veli u Srbiji - snose kolektivnu odgovorno-
st. Objavili smo i knjigu Dusana Pavloviéa
koji se bavi politickim mehanizmima koji
su omogucavali da se vodi takva politika na
drzavnom vrhu Srbije. Objavili smo 1 knji-
ge mladih autora - Mihajla Spasojevica, Sase
Ilica, Vuleta Zuriéa, Nenada Jovanovica -
koji opet svi tematizuju te dogadaje. To su
realisti¢ki pripovedni postupci 1 oni se kre-
¢u unutar tih okvira, ali ipak na jedan dru-
gaciji nacin. I bez nekog jasnog stavljanja na
jednu ili drugu strani, ili zalaganja za jedno
a protiv neéeg drugog.

Otvoreni koncept

U casopisu Rec takoder objavljujemo
gomilu tekstova koji imaju veze s tim, a
postoji i ta ed1c1]a Samizdat koja je prak-
tiéno cela posvecena pitanju kr1V1ce 1od-
govornosti. Tu je objavljen ¢itav niz pre-
voda — recimo kako su se JuZnoafricka
Republika, Argentina, zemlje Isto¢ne Ev-
rope, suolavale sa zlom koje se nagomila-
valo u njihovim dru§tvima i kako su pro-
bali da reSe problem tog zla. Mi pokusava-
mo da stvorimo nekakav okvir unutar ko-
jeg ¢e onda mo¢i da se vidi ko je za zlo od-
govoran, 1 §ta éemo da radimo kad to saz-
namo. Na3 koncept je otvoren pa smo ta-
ko unutar njega objavili i knjigu Judith
Butler koja govori o seksualmm manjina-
ma. To je nesto $to je nama bilo potpuno
van vidokruga ovih deset godina. Odnos
prema homoseksualcima pokazuje stepen
zatvorenosti jedne sredine. Nekoliko ek-
scesa koji su se dogodili u poslednje vre-
me u Srbiji donose na videlo da je nage
drustvo potpuno netrpeljlvo prema onima
koji su drugaciji od vecine. To nam govori
da u Srbiji, a pretpostavljam da je sli¢no 1
Hrvatskoj, potencijalno postoji vrlo po-
voljno tle za novo nasilje. Kako éemo da
se borimo protiv toga? Tako §to éemo da
radimo na podizanju svesti o tome da ne-
ko ko je druga¢iji nije nuZno neprijatel;.

Proslo je godinu i pol od promjene
vlasti u Jugoslaviji. Je li se promijenio od-
nos drzave prema vama i u kojoj mjert si
uopée zadovoljan novom kulturnom poli-
tikom?

— Mislim da je mnogo bohe nego §to je
bilo. Utoliko $to nemas vie tu vrstu pritis-
ka koji si imao ranije. Cak ni ranije mi nis-
mo bili izloZeni nekim zaista po Zivot opas-
nim represivnim merama - utoliko je nasa
odgovornost veca, ali sad stvarno ne posto-
ji moguénost da te neko ba¥ tako jednos-
tavno nazove izdajnikom zato $to smatra3
da su i Srbi odgovorni, ili najvise odgovor-
ni, za ono $to se dogodilo. To je jedna od
ideja koja sad slobodno cirkulise. Neko ho-
¢e o tome da prida, neko nede, ali ti ima3
prosto mogucénost da tu ideju postavis i da
o tome razgovaras. Dakle, otvorio se pros-
tor 1 on je dostupan koliko si spreman da
radis. Ako hoée§ da radis, sve mozes da ra-
di§. Imamo jako dobar odnos s Ministar-
stvom kulture. Nikad prije nisam imao ose-
¢aj da imamo podrsku neke zvani¢ne insti-
tucije, a sad znam da postoje ljudi u tom
ministarstvu koji misle da je to $to mi radi-
mo dobro. To 1pak znadi nesto, iako bih ja
to isto radio u svakom slucaju. Raduje te
kad se neki tvoji politicki ciljevi poklope sa
zvani¢nim ciljem pa misli§ “e pa dobro, sad
¢emo neko vreme zajedno”. Novaca nema,
ali moZe ga se nadi. Mislim da izdavatke ku-
¢e u Srbiji u ovom trenutku imaju realnu
$ansu da posluju ekonomski. Mi sada reci-
mo uspevamo da prodajemo knjige za koje
su nam govorili da ih objavljujemo samo
zato $to smo nekakvi placenici i izdajnici.
Dogada nam se da ono 3to ljudi misle da je
najnekomercijalnije, i $to misle da radimo
iz &isto ideoloskih razloga, ima neku ko-
mercijalnu opravdanost. Na primer Pitanje
krivice Karla Jaspersa. A to pokazuje daima
ljudi koji misle kao mi.
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Salman Rushdie

— Velik dio pri¢e o Americi je
licemjeran 1 kritika je uglavnom
nista drugo nego zavist. Unatol
tomu, 11. rujan me potpuno iz-
nenadio. Kad je moja knjiga krat-
ko nakon toga objavljena u Fran-
cuskoj, ljudi su sa mnom postu-

$titi svoje gradane, korak po ko-
rak ograniava njihova osnovna
pravas

— Velika se zadaéa sastoji u
stvaranju sigurnosne mreZe koja
nece zagusiti one vrijednosti ko-
je treba zastiti. Ako se slozimo s

njima oduzeta mo¢ Bin Ladeno-
voj grupi, koja je kao teroristicka
organizacija uspjela voditi jednu
cijelu drzavu. Al Qaida nije samo
iz godine u godinu velikim izno-
sima podmicivala afganistansku
vladu, to¢nije, imala je pod kon-

Katastrofa neprestano vreba

Poraz nad talibanima
dobrodinstvo je za ostatak
svijeta jer je time oduzeta
mo¢ Bin Ladenovoj grupi

Thomas Hiietlin

U vasem upravo objavljenom
romanu Bijes opisali ste New Yo-
rk kao novi Rim. Zbog ¢ega New
York smatrate glavnim gradom
svijetas

- U odredenim povijesnim
razdobljima neki gradovi postaju
centrima znacajnih energija. Ne-
kad je to vrijedilo za Pariz i Lon-
don, a sada, za moju generaciju,
to se mjesto zove New York. De-
vedesetih godina prosloga stolje-
¢a procvat ovoga grada bio je na
vrhuncu, ali je njegove stanovni-
ke istodobno obuzeo osjecaj da
se to ne moZe nastaviti u nedog-
led. Na svim stranama skupljale
su se male sjene, koje su postaja-
le sve vece.

Na koje sjene mislite?

~ Primjerice, pucanje Interne-
t-blasea 1 prvi znakovi recesije
postupno su ovu atmosferu
avanturisti¢kog igralidta doveli u
opasnost. Osjecaj da se sve moze
imati, ako se samo poZeli. Stoga
sam znao da moram brzo djelo-
vati. Pritom sam imao na umu
roman F. Scotta Fitzgeralda Veli-
ki Gatsby. Kad je Fitzgerald ob-
javio svoj roman, 03tro Je kritizi-
ran kao pretjerano povrsan 1 br-
bljav. Danas se, pak, sluZzbeno
ubraja medu najbolje romane ko-
ji su ikada objavljeni u Americi.

Fitzgerald je u Gatsbyju por-
tretirao dvadesete godine; osjecaj
da jazz-stoljece Zivi. Koje ste ime
dali razdoblju koje opisujete u
Bijesu?

— Istinsko zlatno doba New
Yorka. Znam, ljudi su tako ozna-
avali razdoblje u kojemu su iz-
gradeni neboderi. No, ja vjeru-
jem da su to zaista bile devedese-
te godine. Grad je pucao od sa-
mouvjerenosti, snage 1 novca.
Stoga sam — kao kod Velikog
Gatsbyja — htio napraviti dvije
stvari. U prvome redu to razdob-
lje trebaju prepoznati ljudi koji
su ga doiivjeli U drugome redu
¢e oni koji ée pogledati unatrag
na svijet moci reci: “Aha, dakle
tako je to bilo”. Ono $to, dodu-
$e, nisam znao jest da Ce se to
zlatno doba jednim udarcem
zavr§iti u mjesecu objavljivanja

knjige.

Vidovit pisac

Knjiga je u SAD-u objavljena
u rujnu prosle godine. Iako niste
predvidjeli napad, u vasem ro-
manu ipak ima naznaka rastuceg
nemira prije nego su zaprijetili
oni koji ne sudjeluju u americ-
kom blagostanju. Na jednome
mjestu ste napisali: “Amerika
vrijeda ostatak planeta. A ta uv-
reda ostatak svijeta ¢ini jos poh-
lepnijim. Ljudi u Indiji, Kini i
Africi ubili bi za robu koja se u
New Yorku jednostavno nudi na
ulici”.

pali kao da sam vidovit. To je bilo
vrlo neobi¢no. Pisac je vjerojat-
no u poloZzaju da opise ono §to se
nalazi u zraku, 3to bi se moglo
dogoditi. No, ni u kom slutaju
ne moZze predvidjeti §to Ce se
to¢no dogoditi.

Na naslovnici vasega romana
moZe se vidjeti Empire State
Building iznad kojega lebdi tam-
ni oblak. Niste li naknadno pos-
tali praznovjerni?

— Fotografiju je 3est mjeseci
prije objavljivanja odabrala jedna
engleska umjetnicka direktorica.
To je, naravno, uéinila zato §to
katastrofa neprestano vreba, uza
sav sjaj 1 polet u New Yorku de-
vedesetih, koji opisuje knjiga.
Kraj je blizu. No, da ée se to do-
goditi u obliku teroristitkoga na-
pada iznenadilo me kao 1 svakog
drugog.

Velik dio devedesetib godina
morali ste se skrivati u Engleskoj
jer vas je Homeini osudio na
smrt. Iran je 1998. godine obja-

vio da se osuda ukida. Unatoé

tomu, jos ima ekstremista koji se
toga drZe. Strabujete li sada, ov-
dje u New Yorku, od ljudi koji
vas Zele ubiti?

— Ne.

Sudbinu dijelite s Amerikom,
kojoj je Al Qaida prije Cetiri go-
dine objavila rat i &iji se atentati
odvijaju uz odobrenje radikalnib
muslimana. Drzite li da su mo-
gudi daljnji napadi?

— To je vrlo vjerojatno. 11. ru-
jan nije bio pojedina¢ni slucaj, on
je pokazao da mali broj motivira-
nih ljudi moZe prouzroéiti katas-
trofu velikih razmjera.

Kao sto ste i sami iskusili, re-
zultat maksimalne sigurnosti je
nesloboda. Primjecujete li kako
americ¢ka drZava, pod izlikom da

time da je ono §to branimo slo-
bodno dru$tvo, onda moramo
paziti da se ne pretvorimo u
drustvo bez slobode. Veé se i
stoga brinem zbog tajnovitog
pretvaranja s kojim americka vla-
da od 11. rujna prilazi toj temi.
Stvari se sve vi§e zataSkavaju,
Cesto se viSe ne zna §to se to¢no
dogada i za3to. Ljudi se zatvaraju
1z misterioznih razloga, uhi¢uju
se na neodredeno vrijeme, a za-
tim se ponovno pustaju bez da
im se itko ispricao.

Bin Laden i Al Qaida

Jeste li na temelju ovakva raz-
voja u Americi iznova poceli ci-
jeniti politicku kulturu Engles-
ke?

— Doliticka kultura Engleske
uvijek je bila pod utjecajem taj-
novitoga prenemaganja. Britan-
ska vlada ljudima ni$ta ne kaZe
dok ne mora, za razliku od ame-
ri¢ke politike u kojoj ruzne stva-
ri uvijek isplivaju na povrsinu.
Zbog toga sam do dana dana3-
njeg uvjeren da je Lee Harvey
Oswald doista bio ubojica Johna
F. Kennedyja. Odavno bi izaslo
na vidjelo da je ubojstvo bilo ve-
lika urota. Amerikanci ne mogu
zadugo drzati jezik za zubima.
To mi se svida. Za mene je to
znacajan element demokracije.

U Europi se Zestoko kritizira-
la strogost americkoga vodenja
rata u Afganistanu...

—Ja sam bio za antiteroristicki
rat, tako je moralo biti — do da-
na$njega dana ostao sam uvjeren
u to. Moje misljenje dijeli veéina
Afganistanaca koji su se radovali
onoga dana kad je slomljena tali-
banska strahovlada. Osim toga,
poraz nad talibanima dobrogin-
stvo je za ostatak svijeta jer je s

trolom cijeli Afganistan. Jo3 se
danas moze vidjeti koliko je du-
boko podrla u zemlju. Posvuda
su postavljene utvrde, a radovi na
¢i§¢enju jo§ e potrajati neko vri-
jeme. Da ovoga rata nema, u me-
duvremenu bi doslo do mnogih
drugih atentata na Zapad. Kad
netko dode 1 unisti sredi$nje
zgrade u srcu zemlje te pritom
ubije tisuce ljudi - $to da napra-
vimo s takvima? Da se isprica-
mo: “Sorry, bili smo zloesti 1
obeéavamo da ¢emo odsada biti
bolji?”

Tako to otprilike zamisljaju
neki intelektualci-ljevicari u Eu-
ropi.

— Besmislica. Ovaj se rat mo-
rao voditi 1 dobro je voden. Sve
opomene kojima su kritiari
htjeli zaustaviti americku vladu
pokazale su se krivima. Kriti¢ari
su rekli: Amerikanci ¢e doZivjeti
katastrofu kao 1 Sovjetski Savez.
Pogre3no. Sjeverna alijansa pro-
tiv talibana nema nikakve 3anse.
Pogre3no. Kad sjeverna alijansa
umarsira u Kabul, grad ée se
pretvoriti u klaonicu. Pogresno.

Rat u Afganistanu
morao se voditi i
dobro je voden.
Sve opomene
kojima su kriticari

htjeli zaustaviti
americku vladu

pokazale su se
krivima

Kad sjeverna ah]ansa pobijedi, u
Afgamstanu Ce si prisvojiti vlast
koju nece htjeti dijeliti. Pogres-
no. Utvrde na sjeveru zemlje i
Kandaharu tako su dobro osigu-
rane da ih nije rnoguce 0sVvojiti.
Pogresno. Doéi ée do gerilskoga
rata koji ¢e trajati mnogo, mno-
go godina. Pa, ne zaista.

U jednome su kriti¢ari bili u
pravn. SAD-u nije uspjelo ubva-
titi Bin Ladena.

—Mozda ¢e to potrajati jos pet
godina, ali ulovit ¢e ga. Njega
kao 1 Mullaha Omara.

S kojom fotografijom? Navod-
no je Bin Ladenovo lice vel
odavno promijenjeno kirurskim
zabvatom.

—To je sad ve¢ posao za detek-
tive, no Amerikanci ée rijesiti
slu¢aj. Bin Laden u jednome
pogledu podsjeéa na Richarda
Nixona: opsjednuto voli kad ga
snimaju. Zbog te ovisnosti
Nixon je izgubio sluzbu, a Bin
Ladenu ¢e ona biti sudbonosna.
Bin Laden se voli pokazivati na
ekranu, voli snimati video snim-
ke. A sada ve¢ dugo nismo vidje-
li nijednu snimku. Sto znaéi da
on veoma pati. Ubrzo ée ponov-
no poslati svoju snimku, a ona ¢e

nam otkriti mnogo o njemu. Mi
Zivimo u malenom svijetu. Ovo
je najveca potraga u povijesti
¢ovjecanstva. Najmocnija zemlja
na svijetu jednoga covjeka pro-
ganja svim sredstvima koja ima
na raspolaganju.

Smatrate li da vrpca na kojoj
Bin Laden priznaje da je sudjelo-
vao u napadima 11. rujna nije
krivotvorena?

— Sve izgleda vrlo autenti¢no,
vrlo u skladu s Bin Ladenovim
karakterom 1 kao razgovor vrlo
je uvjerljiva. Da je krivotvorena,
na djelu bi morali biti briljantni
pisci, a siguran sam da upravo
takvi nuZno ne rade u Pentago-
nu. Na svijetu nema mnogo ljudi
koji takvu konverzaciju mogu ta-
ko uvjerljivo izmisliti. Poznam
one koji bi to bili u stanju.

Hollywoodski pisci

Pentagon je neposredno nakon
11. rujna okupio skupinu kreati-
vaca iz Hollywooda — u brain-
stormingu su morali smisliti tero-
risticke scenarije, koje bi SAD
mogao ukljuciti u svoje obram-
bene planove. MoZda se u toj
skupini nasao neki talent za pi-
sanjes

— Nema ni &etiri osobe u Hol-
lywoodu koje dovoljno poznaju
arapski svijet da bi bili u stanju
napisati takve dijaloge. Kad bi ta-
ko i bilo, tim bi piscima na putu
stajala vlastita ta3tina. Pretposta-
vimo li da je tekst napisao scena-
rist Joe Eszterhas, jedan od naj-
bolje plac¢enih ljudi u toj bransi,
on bi to svakome glasno 1 jasno
ispricao.

Velik dio muslimanskoga svi-
jeta ne pribvaéa modernu. Zr-
tveno janje za taj centralni prob-
lem uvijek je Amerika.

— Tijekom hladnoga rata
Amerikanci su u njithovoj vanj-
skoj politici napravili mnogo
pogredaka koje su proizvele
znatnu §tetu. Primjerice, kad su
u Iranu pomogli da padne de-
mokratska vlada, postavili $aha 1
njegovu tiraniju, koja je, napos-
ljetku, dovela do Homeinija. Na
primjer, kad su nedavno podrza-
vali ekstremiste u AlZiru. Una-
to¢ tomu, mnoge muslimanske
zemlje veéim su dijelom same
krive za svoju propast. Razvile su
vrstu paranoidne retorike &ije
nacelo glasi: “To nije nasa kriv-
nja, Amerikanci su nam zakuhali
kasu”. Takvo stajaliste prije svega
pokazuje da se te drzave ponasa-
ju poput maloljetne djece. Na taj
nacin su predali odgovornost za
samostalnost za kojom navodno
teze. Dug je popis drzava koje su
se same unistile. Uzmimo, na
primjer, Iran: neko¢ je bio zemlja
koja je napredovala, a danas se
pretvorio u ekonomski gotovo
beznadan slu¢aj. Uzmimo Pakis-
tan: zemlja koja samo §to se nije
unistila zbog pua 1 korupcije.
Uzmimo groznu kraljevsku obi-
telj u Saudijskoj Arabiji koja gazi
ljudska prava. Propast arapskoga
svueta u posljednjih je 40 godina
vise no deprimirajuéi proces.

Irak

Vi ste ukazali na to da refor-
mski pokreti u islamskome svije-
tu sporo napreduju.

— Osnovni je problem da su
politika 1 kultura definirane vje-
rom 1 da nikad nije napravljena
podjela Crkve i drzave. Postoji
duboki strah od slobode, a Zrtve
tog straha od moderne prven-
stveno su Zene. Jedna od mojih
triju sestara radila je kao odvjet-
nica u Pakistanu i u meduvreme-



nu je odustala od svojega zvanja
jer ju pred sudom nisu shvacali
ozbiljno 1 zato $to su njezine
stranke nakon procesa odbijale
placan]e uz moto: “Ta ona je sa-
mo Zena, nikad se nece uspjeti
izboriti da nas prisili namiriti na-
Se ratune”.

Sto kazu o sudbini Iraka vasi
kontakti u Washingtonu? Nalazi
li se zemlja pred americkom in-
vazijom?

— Amerikanci Zele uéi u zem-
1]11 No, sredi3nji problem je: $to
¢e biti nakon pada Saddama
Husseina? KO]a vlast ondje moZe
zastupati interese l]udl’ Nitko
ne Zeli marionetski rezim koji
Amerikance prisiljava da se slje-
dec¢ih 50 godina zadrze u Iraku.
Kad bi mi netko pokazao jednu
legitimnu vlast koju nosi veéina
ira¢koga naroda, rekao bih: mak-
nite Saddama. Ni ja ne podnosim
Saddama Husseina. Kad je on u
pitanju nisam miroljubiv tip.

Grad imigranata
Sto vas je prije dvije godine

ponukalo da napustite Englesku i
da se nastanite u New Yorku?

- Bilo je krajnje vrijeme da se
doselim ovamo. Zapravo sam
krajem osamdesetih godina ov-
dje htio potraziti stan, ali iz poz-
natih razloga morao sam odusta-
ti od toga. New York i ja imali
smo otvoreni dogovor. Instinkt
mi je govorio: ”OtputuJ onamo

— ima posla za tebe." Uvijek sam
bio odusevljen karakterom grada
koji svakome dosljaku nudi novi
poletak. Obecanje Amerike da
se pojedinac moZe nanovo pro-
na¢i ovdje jo§ funkcionira. Mo-
7ete doéi sa Srednjeg Zapada,
obudi bijelo odijelo i poput kico-
$a marsirati ulicama grada 1 nitko
vam neée zamjeriti. New York je
grad imigranata i onih koji su u
potrazi za identitetom. Ovdje
sam se uvijek osjecao kod kuce.

Ono $to je britanski tisak s
Vama radio krajem devedesetib
godina izgledalo je kao progon.
Neprestano Vam se prigovaralo i
na kraju se izracunalo da je vasa
policijska zastita engleskog po-
reznog obveznika stajala jeda-
naest milijuna funti. Jesu li vam
takve kampanje olaksale prese-
ljenje u novu domovinu?

Mnoge
muslimanske
zemlje vecim su
dijelom same krive
za svoju propast.
Razvile su vrstu
paranoidne

retorike Cije
nacelo glasi: “To
nije nasa krivnja,
Amerikanci su
nam zakuhali
kasu”

— Nije bila rije¢ o jedanaest
milijuna funti, nego mnogo ma-
nje. Osim toga, u to vrijeme, kad
sam morao Zivjeti u tajnosti, pla-
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¢ao sam britanski porez na pri-
hod. Kad se tome pridoda iznos
za policijsku zatitu, pokazalo se
da je drZava sa mnom jo3 profiti-
rala.

Jednom ste rekli kako biste ra-
do napustili naslovnice dnevnib
novina i zauzeli mjesto straga u
feljtonu. U Engleskoj ste presli
na stranice traca. Kako objasnja-
vate Cinjenicu da je tamosnjim
novinarima zanimljivo da ste
zaposlili osobnog trenera i da sa-
da Zivite s jednim indijskim foto-
modelom?

— Malobrojni ljudi koji se time
bave sastaju se u istih Sest lokala,
rado zajedno piju i oni su se do-
govorili da sam ja arrogant basta-
rd. Neka. Kad pogledamo svjet-
ski tisak, vidjet éemo da su
osamljeni u tom misljenju. Bri-
tanski tisak naZalost prolazi kroz
relativno zlo¢udnu fazu. Njihova
predodZba o novinarstvu sastoji
se samo u tome da uzmu nekoga
na zub i da se toga drZze. Vjero-
jatno su ti pisci iz zasjede ljuti
$to nisam ubijen. Ne Zele mi
priustiti da sam preZivio fatwu 1
da sada vodim bolji Zivot.
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Zasto ste po uzoru na Vasu
djevojku Padmu, kojoj ste i pos-
vetili knjigu, kreirali jedan od
glavnib likova? Niste li na taj
nacin samo izazvali nova Sama-
ranjas

— Padma je na mene ostavila
veci dojam nego prijetnje ovih
pisaca. Od pocetka je medu na-
ma postojala nev;ero;atna priv-
la¢nost, moglo bi se re¢i da je is-
tovremeno grmjelo 1 sijevalo.
Predstavili su nas, razgovarali
smo sasvim kratko, nekih 30 se-
kundi, 1 odmah smo izmijenili
brojeve telefona. Sljedeéega jutra
sam je nazvao. Ta odlu¢nost i
meni je bila nova. Inage ne ¢inim
takvo 3to.

New York je jos uvijek glavna
meta daljnjib napada. Namjera-
vate li ponovno napustiti grad?

— Ostajem. Ovdje se osjeéam

slobodnim.

* 1z tjednika Der Spiegel,
27. ozujka 2002.

S njemackoga prevela
Giota-Ana Ulrich

treba identificirati, pomo¢i i poticati po-

duzetnicke sposobnostl organizacija i po-

jedinaca koji rade za zajednicku korist.
Medu najvaznijim Youngovim poduh-

Sveucliliste studentima!

Young je nastojao omoguciti
pristup znanju i Skolovanju svim
odraslima koji to nisu uspjeli
ostvariti kroz redovni skolski
sustav

Tihomir Ziljak

sije¢nju je, u dobi od osamdeset i
Sest godina, umro lord Young od

Dartingtona, politicki aktivist i
druStveni inovator koji je obrazovanje od-
raslih unaprijedio brojnim novim koris-
nim metodama rada i ustanovama. Sxzo¢-
mo se s buducnoséu i Mali covjek, veliki
svijet, naslovi su laburisti¢kih manifesta 1
pamfleta ko;e je napisao neposredno na-
kon rata, izrazavaju i njegovo Zivotno us-
mjerenje: buduénost ne bi smjela biti re-
zervirana samo za bogate, za velike kom-
panije 1 moéne drZave.

Pionir socijalnog
poduzetniStva

Lord Young od Dartingtona, pravim
imenom Michael Young, nastojao je pro-
naéi mjesto za tzv. maloga Covjeka, dati
mu prlhke da i on Zivi dostojanstveno i
uspje$no te je vjerovao u moguénost da se
poslijeratnom razdoblju. To je pokusao
unutar politi¢kih stranaka i izvan njih. Pi-
sao je programatske tekstove (za laburis-
ti¢ku stranku), osnivao nove stranke (so-
cijaldemokratsku stranku), a kad su one
bile preuske ili nisu prihvaéale njegove
ideje, pokretao je nove organizacije. Po
ameri¢kom uzoru osnovao je Udrugu
potrosala, ali ju je prilagodio britanskim
prilikama, a njezin casopis Which? uzdi-
gao do vaZne nacionalne institucije. Zapo-
Ceo je sa Sezdesetak ¢lanova, a nakon Sest
mjeseci okupio ih je 500 tisuca. Njegovi
interesi bili su vrlo razli¢iti, ali uvijek so-
cijalno naglaeni 1 vezani za kvalitetu Zi-
vota gradana. Cak ga je i vlastita bolest
pokrenula na utemeljenje organizacije za
pomo¢ bolesnicima. Zbog njegovih inici-
jativa, upornosti i uspjesnosti nazvali su
ga pionirom socijalnog poduzetnistva, pa
nije ¢udno da je jedna od njegovih inicija-
tiva Skola za socijalne poduzetnike. Ona

Buducnost ne bi smjela
biti rezervirana samo za

bogate, za velike
kompanije i mocne
drzave

vatima bilo je osnivanje Otvorenog sveu-
¢ilista (Open University). Trebalo se po-
muditi te osigurati javnu potporu i finan-
cijska sredstva za njegovo utemeljenje. U
tom naporu skovao je i novi izraz — meri-
tokracija. Godine 1958. napisao je knjigu
Uspon meritokracije. U njoj satiri¢ki opi-
su]e meritokratsku elitu buduénosti koja
¢e ukljucivati samo najsposobnije, one
koji ¢e dje¢jom jednostavnoscu usvajati i
potvrdivati na ispitima nova znanja. U
svojoj satiri¢koj fantaziji oslikao je meri-
tokratsko drustvo izrazitih nejednakosti,
s tehnokratskom superklasom na vrhu 1
mrzovoljnom klasom podé&injenih. Nova
britanska elita u buduénosti (rije¢ je o
2033. godini) neée biti samo nereprezen-
tativna, veé ée se vise interesirati za kon-
solidaciju vlasti nego za unapredivanje za-
jedni¢kog dobra.

Odvajanje elite od biraca

Young je u Usponu meritokracije naja-
vio 1 moderniziranje imena i profila labu-
risticke stranke. Takva ée se zamisljena
stranka zalagati za ukidanje opéeg obra-
zovanja: sistemom certifikata i svjedodzbi
provodit e se obrazovna selekcua koja ée
biti osnova za radnu, socualnu 1 politi¢ku
selekciju. No, Young nije bio zadovoljan
kako je njegova ideja meritokracije shva-
¢ena u Sjedinjenim Americkim Drzavama
te kako ju je aktualna vlast u Velikoj Bri-
taniji doslovno upotrijebila. Umjesto sati-
ri¢kog upozorenja, postala je model za
obranu vladavine najsposobnijih 1 naJsko—
lovam]lh To ga je potaklo da pod kraj Zi-
vota jo$ jednom naglasi da njegova namje-
ra nije bila ponuditi svu vlast najkvalifici-
ranijim ¢lanovima drutva. Naprotlv, na
taj se na¢in vladajuca elita sve vise odvaja
od svojih bira¢a kojima ostaje samo pos-
lusnost. Jer je onaj na vrhu ondje zasluze-
no, a onaj tko nije — obiljeZen je zbog svo-
je nesposobnosti. Kod onih izvan meri-
tokratske elite javlja se nepovjerenje, pa-
sivnost i apatija jer ih nema tko predstav-
ljati i nemaju se s kim identificirati. Za To-
nyja Blaira meritokracija je sinonim za
pravedno drustvo jednakih moguénosti.
Young je, naprotiv, sumnjao u pravednost
i fukcionalnost ovakve primjene liberal-
nog naclela.

Osnivajuéi Otvoreno sveudiliste podet-
kom Sezdesetih godina proslog stoljeca,
Young je nastojao omogu¢iti pristup zna-
nju i1 §kolovanju svim odraslima koji to ni-
su uspjeli ostvariti kroz redovni $kolski
sustav. U to je vrijeme predavao sociolo-
giju na Cambridgeu, nedugo prije dokto-
riravii kod Harolda Laskija istraZzujuéi uv-
jete stanovanja, glasovanje stanovnika
londonskog East Enda i odnose politickih
stranaka prema njima. Dobro je upoznao
socijalne probleme i teskoce u socijalnom
napredovanju njegovih stanovnika, a put
od teoruskog uvida do promjene socijal-
nog stanja ¢inio mu se previse dug. Klasi¢-
na akademska karijera nije odgovarala nje-
govu nastojanju da se rezultati istraZiva-
nJa 1 stru¢na znanja brzo i efikasno preto-
e u prakti¢nu aktivnost od zajedni¢kog
interesa.

Potpora ljudima druge dobi

Godine 1962. Michael Young predloZio
je Otvoreno sveutili§te za pomo¢ u izvan-
rednom pohadanju londonskog sveucilis-
ta. Uocio je da zaposlenici u Cambridgeu
Sest mjeseci nisu zauzeti radom sa studen-
tima. S druge strane, dio studenata nije
mogao redovito dolaziti na nastavu. Pred-
loZio je dopisne tecajeve i ljetne seminare
za ove studente u vrijeme kad su profeso-
r1 slobodni. U Cambridgeu nije naifao na

razumijevanje, pa su u pocetku njegovu
ideju otvorenog sveudilista promicali pro-
fesori s drugih sveutilista.

Svoju energiju Young je usmjerio na za-
govaranje sveucili$nih ekstenzija, suvreme-
nije metode poucavanja i primjerene uvjete
za izvanredne studente. Konaéno je Haro-
1d Wilson (kasnije lord Wilson, tada lider
0p021c1je) u govoru u Glasgowu 1963. iz-
nio ideju sveutiliSta u eteru. Novo sveudi-
liste pocelo je raditi Sest godina kasnije. Iz-
vorno je to bila zajednica postojeéih sveu-
cilista koja koriste radijsko (kasnije i tele-
vizijsko) em1t1ran]e 1 doplsne konzultacije
te omogucuju odraslima u¢enje kod kuce.
Danas 200 tisuca studenata pohada Otvo-
reno sveudiliste u Velikoj Britaniji.

Tridesetak godina nakon podetka rada
Otvorenog udilista Young je zadovoljno
zakljucio kako je njegov rezultat uspjesan
iznad oceklvan]a ne samo u Velikoj Brita-
niji, veé i u pruzanju pomodi i inspiriranju
sveudiliSta u brojnim zemljama. Ocjenju-
juéi vaznost Otvorenog sveudiliSta za po-
jedince 1 dru$tvo u novom tisuéljecu, zak-
lju¢uje: “Najveéi korak bio bi potpora lju-
dima druge dobi da se obrazuju izvan $ko-
le, a ponekad da uz ulenje i rade. Mislim
da ¢e se to dogoditi.”

Ostale su Youngove obrazovne inicija-
tive Savjetodavni centar za obrazovanje
utemeljen 1960., koji je roditeljima 1 lo-
kalnim za;edmcama davao informacije o
obrazovnim pitanjima, Otvoreno umjet-
ni¢ko udiliste (1988.) te Otvorena kola
(1989.) koja koristi tehnike obrazovanja
na daljinu kako bi pomogla u¢iteljima da
se upoznaju s NOVim programima, a suos-
nival je 1 Sveudili§ta za treéu Zivotnu dob
(1982.)

Lord u vlaku

Lord Young od Dartingtona intelek-
tualac je koji je ozbiljno shvatio svoju
gradansku odgovornost, a svoje podu-
zetni¢ke sposobnosti stavio je u sluzbu
zajednicke koristi uz veliku socijalnu os-
jetljivost. Andragozi, politi¢ari i znan-
stvenici mogu s¢ ne slagati s njegovim
idejama, ali ¢e po3tovati njegovu dosljed-
nost, upornost, prakti¢nost i neiscrpnu
kreativnost. Michaela Younga krasila je 1
rijetka kvaliteta — osobna skromnost:
vazne su mu bile njegove ideje i njihovo
ostvarivanje, zbog Cega je izbjegavao jav-
no predstavljanje 1 zadrzao skroman
ured. Titulu lorda prihvatio je na nagovor
1to zbog prilike da svoje ideje brani 1
promice parlamentu te — zbog prijevoz-
nih povlastica. Naime, redovno putova-
nje iz Dartingtona u London mogao je
podnijeti tek zahvaljujuéi besplatnom
zeljezni¢kom prijevozu na 3to je kao lo-
rd imao pravo.
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jaki razlog da makar i naknadno uradim dio
onoga $to sam prije tridesetak godina pro-
pustio. Presudan je bio jedan sluéajni raz-
govor: negdje, poc¢etkom zime, a u povodu

e, jer za njega nema nikakvih valjanih
razloga za ono 3to je Ernest Bloch nazi-
vao "nadelom nade". Ovi stereotipi ostavi-
li bi me ravnodu3nim da nije rekao kako

Visoka tradicija domovinskih Jambreka

Mozemo li Krlezina Hrvatskoga
boga Marsa (itati i kao
vjerodostojno svjedocanstvo
naseg doba?

Branimir Donat

rvi dio ovog teksta je veéi dio eseja

o knjizi Hrvatski bog Mars $to ga je

od mene naruéio 1970. godine
Vlatko Pavleti¢ za ediciju Kljuc za knjizev-
no djelo koju je uredivao za Skolsku knji-
gu. Tekst sam uskoro zavr3io: imao je nes-
to vie od pedeset kartica od kojih je po-
lovica bila namijenjena "$kolskim potre-
bama", dakle jednoj pojednostavljenoj
hermeneutici koju namjerno nisam opte-
retio nikakvim metodoloskim besmislica-
ma. Zbog poznatih dogadaja krajem 1971.
i pocetkom 1972. godine, hap3enja u Ma-
tici hrvatskoj, radikalnih promjena u
Skolskoj knjizi (spomenuta je biblioteka
prestala izlaziti), knjiga nije nikada iza3la,
a vedi dio rukopisa se zagubio i tako je
moj skromni poku3aj da se KrleZu pokusa
¢itati u hrvatskim $kolama na neki drugi
nadin, ostao uzaludan.

Packo jamranje o Krlezi

Ne mogu ocijeniti sto bi bilo da je bilo,
ali nisam jedanput u godinama koje su sli-
jedile &uo iz dackih ustiju "jamranje" kako
imaju tesSkoce s KrleZzom. Padale su 1 teske
rijeci koje je najbolje ne ponavljati... Prob-
lemi koji su ih ometali u ¢itanju, a potom u
razumijevanju, bili su i razli¢iti, ali sredisnji
je uvijek bio povezan s nepoznavanjem
konteksta u ko;em je KrleZa stvarao i kao
posljedica, opéi dojam da se sve to odabra-
no za lektiru, njih zapravo ne tice.

Bio sam uvjeren kako ono $to se odabi-
re kao reprezentativno u Krlezinu djelu
n1]e uvijek ne samo najbolje, nego je jo3
Cedce neprimjereno uzrastu ucenika, nji-
hovim interesima, a bome i trendu epohe.
Trazedi takva uporiSta danas sam apsolut-
no svjestan da u upoznavanju KrleZina
djela valja krenuti putem koji pedagoski i
nije najreprezentativniji, ali je zato estet-
sko- komumkacuskl najpodesniji. Cemu
ne iskoristiti npr. ¢injenicu da vlada opca
eromzacua Zivota, od nje nije nevina ni
$kola, a jo§ manje ulenici, pa sam pOl’I’llS—
lio kako bi moZda bilo korisno poéi ovim
putem, a potom kada se mladi ¢itatelji na-
du suoeni s tim slojem Krlezina djela,
malo skrene i u atar psihoanalize, koja je
dacima barem po ¢uvenju poznata.

Povjerovao sam da bi bilo korisno u
tom "kljuéu" interpretirati primjerice Lju-
bav Marcela Faber-Fabriczyja za gospodicu
Lauru Warroniggovu, neke scene iz Zasta-
va, kompleks "kopilanstva" iz Povratka
Filipa Latinovicza. Drugi put bi vodio
smjerom drustvene i politicke aktualizaci-
je s angaZiranim osvrtom na sve relativ-
nosti koje su s time povezane. Za pocetak
bih svakako odabrao ¢uveni tekst Mister
Vu-San-Pej zanima se za srpsko-hrvatsko
pitanje, iz sjajne knjige Izlet u Rusiju. Jas-
no, ni pjesme se u strogom izboru ne bi
smjele mimoidi, a pogotovo Balade Petri-

ce Kerempuba, te svakako 1 neku od "pjes-
ni¢kih" drama i to tako da ih prikazemo u
europskom kontekstu.

Slucajni razgovor

Nisam bio siguran §to uraditi s krnjim
tekstom (nestalo je nekih dvadesetak kar-
tica) Prije nego sam konaéno odlucio, slu-
¢ajno sam pronasao nesto od 1zgubljenog,
uza sve to nametnuo mi se jo§ jedan vrlo

skorog otvaranja Krlezinog doma na
Gvozdu. Jedan mi je srednjoskolski profe-
sor (nije bio podrijetlom iz urbane sredi-
ne), uporno tvrdio da se KrleZa nikoga "ne
ti¢e", da ne zna hrvatski jezik, a kao tenor
svih prigovora odnosio se na njegovo upit-
no hrvatstvo. Pritom nije krio svoj prezir
prema kajkavstini i pokazwao je daje u du-
$1 duboko nesretan $to je "posao" oko nase
$tokavice uradio jedan Vuk Karadzi¢. To je
mogao 1 morao biti netko drugi, kona¢no
je promrsio kroz zube.

Podsjetio sam ga da su najvazniji dio
posla uradili KaradZic¢evi hrvatski adepti,
razni Maretici (i ina Celjad) koji je, kao 3to
je to sjajno pokazao Antun Soljan, Odiseju
preveo na hrvatski sluzeéi se iskljucivo
rie¢nikom koji se u vezi s plovidbom, ribo-
lovom i inim maritimnim posebnostima a
priori koristio vokabularom s rijeka 1 osta-
lih slatkih voda. I dalje je bio kategoridan —
KrleZi nema mjesta na hrvatskom Olimpu,
a1ova tuskanacka uzvisina mu se pri¢injala
previsokom! Kad sam, s vrlo uvjerljivim
primjerima pokazivao da Mareti¢ nije bio
kremen-Hrvat, da je naginjao madzaron-
stvu, pa potom unitarizmu, da je osim toga
napustio i "crnu $kolu", 3to ce reéi da je na-
pola bio i svrzimantija, a da je kao rodeni
Slavonac svjesno zanemario jezi¢nu tradi-
ciju Katantiéa i drugth slavonskih 3tokava-
ca, sve mu se to ¢inilo nebitnim. Na kraju
je trijumfalno priznao da je diplomirao, a
da zapravo nije nista od Krleze pro¢itao i
da je kako vidim, eto, uspjesan profesor hr-
vatskog jezika i knjiZevnosti.

Rezervat nepotrebnih vrijednosti

Samo nekoliko dana kasnije, netom
zavr$eni srednjoskolac priznaje mi u slu-
¢ajnom razgovoru kako se stra§no mudi s
Krlezom. KaZe, uporno ga cita jer vieruje
mnogima koji tvrde da je znacajan pisac,
ali to mu ne pomaze. Ponesto razumije,
ali mnogo vise procitanoga mu nije osobi-
to jasno i ostavl]a ga ravnodusnim. Krle-
Zin svijet &ini se nestvarnim, priznaje na
kraju. Rije¢ po rije¢ i dosli smo do proble-
ma virtualnosti u koju mladi narastaj ima
mnogo vece povjerenje i sposobnost uZiv-
ljavanja od onoga kojemu, ako nas jo$ ima
dovoljno Zivih, 1 ja eto pripadam.

Rat svjetova, Odiseja u svemiru, itd.
ovom mladiéu k0]1 je prije nekoliko mje-
seci maturirao uopée nisu virtualni, oni su
po mnogo emu za njegovu generaciju
stvarni, a ako su moZda 1 nestvarni onda
su to, za njih, na vrlo privla¢an naéin. To
§to su 1zdvo;en1 iz stvarnog ljudskog svi-
jeta, uopée im ne smeta, ali isto tako sve
ono §to se tice utopije takoder ga se ne ti-

ga se jednako tako ni novele iz Hrovatskog
boga Marsa zapravo ne ticu, ali sam iz du-
ha cijelog razgovora shvatio da prema
Domovinskom ratu 1 svemu §to ga je pra-
tilo nije nimalo ravnodu3an...

Tada mi se nametnula ideja da se novele
iz ovog ciklusa po¢nu Citati u novom, po-
neito promuen;enom "kljuu". Zar nije
moguce ovo klasi¢no djelo aktualizirati na
razini danas prepoznatljivih problema i
odgovora koji se na njih ponekad besram-
no nude? Treba li doista KrleZu smjestiti
u rezervat nikom potrebnib vrijednosti? S
takvom pretpostavkom nisam se mirio 1

Rat je posao, a u svakom
poslu sve se trosi: od
bakandzi, oruda, oruzja,
streljiva, velikih
nacionalnih ideja vodilja,

pa sve do rasapa ljudskih
emocija koje je najteze
nadoknaditi, jer se vojne
intendanture oko takvih
stvari ne staraju

vjerujuéi da dana¥njim ulenicima, u pr-
vom susretu upravo s ovim djelom, mora-
mo ponuditi nesto drugo...

Necu otkriti ni$ta novo ako kazem da
spomenuta knjiga pripada korpusu tzw.
"antiratne" knjiievnosti Krleza pise o ra-
tu, pokazuje ga u mra¢noj strani, ali ne
optira ni za kakvu antiratnu kampanju, ni-
koga ne nagovara da dezertira prije no $to
upozna neke ratne "¢injenice", posebice
one na isto¢nom bojistu. Pife o tome s
kakvom su se zbiljom ti njegovi soldati
susreli po tim Besarabijama, Galicijama,
Bukovinama. No ostalo je i dalje problem
kako se primaknuti svim tim rovovima
koji su usli u zaborav povijesti?

Sve je roba

Odlu¢io sam mnogo toga uvaZiti; nuz-
no se udaljiti Sto je moguce vie od uobi-
¢ajeno odabranih primjera. Zbivanja i si-
tuacije, ljudske karaktere i sudbine treba
motriti u na]man]u ruku kao slike, pito-
reskne 1 najee$ée bizarne, gotovo kao ne-
kakve samostalne znakove. Iz njih kao da
je ishlapila nekada3nja stvarnost, ostala je
nekakva nimalo retorika; rat je posao, au
svakom poslu sve se trodi: od bakandzi,
oruda, oruZja, streljiva, velikih nacional-
nih ideja vodilja, pa sve do rasapa ljudskih
emocija koje je najteze nadoknaditi, jer se
vojne intendanture oko takvih stvari ne
staraju.

Umjesto bodlerovske $ume simbola u
slucaju Krleze i u povodu Hrvatskog boga
Marsa valja ovu Sumu simbola zamijeniti
$Sumom znakova. Znak do znaka i eto
pred &itateljevim o¢ima jedan 13¢ezli ali 1
nadalje stvaran svijet! U tom svijetu, ako
nismo u nj na neki nadin ukljuéeni, sve
spomenuto samo su funkcije "metafizike
znaka". "Znak se nadaje s istom ocevid-
no$c¢u vrijednosti znacenja kao i roba u
pr1rodn01 ocevidnosti svoje vrijednosti.
To su ‘najjednostavnije’ 1 najtajanstvenije
stvari... Kao §to smo vidjeli u ranijem pro-
pitivanju, apstrakcija sustava razmjenske
vrijednosti odrZava se jedino kao u&inak




konkretne stvarnosti i objektivne svrho-
vitosti uporabne vrijednosti i potreba."

Citirao sam Jeana Baudrillarda iz njego-
va djela Kritika polztzc/ee ekonomije znaka
po kojem se moze zakljuliti da se sve moze
shvatiti robom. Kako je rat od svih ljudskih
djelatnosti najvise pobuna razuma, u deno-
tiranju znakova s kojim ga predstavlja Mi-
roslav Krleza u Hrvatskom bogn Marsu,
mozemo krenuti dalje. S jedne strane uoca-
vamo naturalisti¢ku prepoznatljivost pos-
redstvom doslovnog citiranja stvarnog.
Autor je na prv1 pogled ne ukida, nego po-
jacava, pridajuéi svemu tome i snazno do]—
mljivo simboli¢no znagenje Cime jo$ vise
pojacava efekt zbiljskog.

Negativan saldo

Za ono §to je Krleza iskazao u Hroat-
skom bogu Marsu, pokazujudi jedan veliki
povijesni proces u kojem su samljeveni
nJeg0V1 junaci (tjelesno i dusevno) moze
se reci, ponovno se oslanjajuci na Baudril-
larda, da se ove proze moraju &itati u isti
mah 1 kao subverzivna strategija i kao
"simboli¢ka akcija". U oba slucaja u sre-
di3tu pripovjedaleve paZnje je neko sta-
novito 1 odredeno ustrojstvo svijeta, a pri-
¢e, ma koliko bile "stvarne" i "iskustvene",
ma koliko imale svoju prepoznatljivu to-
pologuu sve to stvarno i povijesno zamu-
¢uju objektivnoséu gledanja demonstra-
tivno isti¢uéi ono §to je pojednostavljeno
Mc Luhan formulirao kao medium is mes-
sage. Medij (rat) je model, a poruka sve
ono $to ga prati.

Sve ono herojsko znano nam iz junag-
kih epova, jednostavno je degradirano, rat
je od nekadasnje viteske d15c1p11ne sveden
na razbojstvo; u njemu vise nema mjesta
za junake iz Ilijade, postoje samo Zrtve
kojima nije nimalo stalo do patetike i po-
budivanja velikih osjeéaja kod onih koji
nisu sudionici, a mozda su na neki nadin
ipak saugesnici. Bilance ratova vode se ta-
ko da je saldo uvijek negativan.

Podsjetimo se kome to Miroslav Krle-
Za primjerice posvecuje Bitku kod Bistrice
Lesne: mrtvim domobranima drugoga ba-
taljona druge satnije. Dali su Zivote i ne
svoju krv, nego nekakvu krv ¢udne grupe,
odredene u "smislu MadZarsko-Hrvatske
nagodbe" i tako su usli u opticaj ideje rata
kao izmjene robe i ni¢eg drugog. Nagodi-
li su se ljudi nekakve 1868. godine, a na-
godbu, ma koliko to bijase smijesno, va-
ljalo je postovati. Uostalom ratovi su u
nas posve naravna pojava i nije nimalo
¢udno da se upravo ovdje po prvi put sus-
reemo sa "na pucki na¢in" formuliranom
idejom koja ¢e dominirati desetak godina
kasnije u Baladama Petrice Kerempuhba
("Bilo je da nije bilo rata, pak ée i opet ta-
ko biti da ga ne ¢e biti!").

Pogelo je modo rustico, s drmeZom, a
zavr$ilo posvetom koju je napisao Miros-
lav KrleZa, a mi smo je vrlo tendenciozno
citirali.

Rat i stil

Medutim, opisujuéi prethodni Zivot
buduéih Zrtava spomenut ¢e da je Vid Tr-
dak imao sedmero djece, kako je nepos-
redno prije mobilizacije ostao udovcem 1
da je traZio potporu kako bi ti siro&iéi
prezivjeli. Eto nas ve¢ kod zorne potvrde
da je, barem kada su rat 1 stil koji ga prati,
u nas uvijek isti i da je svako ¢udenje u ve-
zi s njime posve izli¥no. Veé je ovdje vrlo
jednostavno pokrenuti znacenjsku tran-
smisiju i sve to prebaciti i u okvire (zapra-
vo ne tako rijetke nimalo optimisticke
popratne pojave) domovinskog rata.

Upitajmo se nije li se ta famozna kota
tristo trinaest nalazila negdje oko Vuko-
vara, nije li pomoé koju trazi domobran-
udovac vrlo sli¢na trazenjima mnogih
udovica, jer je ratni rulet u¢inio njih i nji-
hovu djecu apsolutnim gubitnicima? Sim-
boli¢ne razmjene smrti s raznim pravima,

"privilegijama" ili nekakvim bijednim nak-
nadama ima u svakom ratu i pitam se zas-
to mnoge stranice u Hrvatskom bogu
Marsu ne Citati u kontekstu 1 u okviru ne-
davno temeljito provjerenih primjera?

tualizacija, a istodobno jedna naga kon-
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Upitajmo se nije li se ta famozna kota tristo trinaest
nalazila negdje oko Vukovara, nije li pomoc koju trazi
domobran-udovac vrlo slicna trazenjima mnogih
udovica, jer je ratni rulet ucinio njih i njihovu djecu

apsolutnim gubitnicima?

stanta biti moguéa usporedba Domobrana
Jambreka 1 svih tih nasih "domovinskih"
Jambreka koji se jos poslije toliko godina
okonéanog rata (bez ikakva tereta nekak-
ve nagodbe iz 1868.) vuku od vrata do
vrata, od ministarstva do ministarstva, ne
znaju¢i kamo bi se djenuli s tim svo;1m
posttraumatskim stresovima, sru$enim
domovima, bespravno useljenim stanovi-
ma, u stalnoj potrazi za mjerodavnima ko-
ji bi im potvrdili kako imaju ne samo pot-
rebu, nego i pravo na promjenu proteza ili
pak mjesto u nekim Varazdinskim, Kra-
pinskim, Stubi¢kim ili pak inim toplica-
ma, mole (ponizno) tako ti junaci nova
invalidska kolica ili pak protestiraju kada
im bahato i neuko milosrde udijeli stan u
kuéi bez dizala i pristupne rampe 1 sve ta-

ko unedogled...

Modri salon u prvom katu

Mozda valja &itati Domobrana Jambreka
u kontekstu onog demonstrativnog vraca-
nja proteze Damira BeSteka ministru bra-
nitelja i u pri¢u uplesti upravo najavljeni
happy end (u zbilji je nemogu¢) i spome-
nuti najnoviji Be§tekov zahtjev da mu mi-
nistar na temelju presude protezu vrati, jer
je ministarstvo, $to se ti¢e uskraéene nak-
nade spor izgubilo, premda "o3teceni" svo-
je pravo na oduzetu naknadu (a to iznosi
otprilike deset tisuca uskraéenih eura) mo-
Ze ostvariti samo sudskim putem. Cini mi
se da bi u kontekst "hrvatskog ratnog pis-

a" upravo ovdje trebalo interpolirati slu-
caJ SiniSe Glava3eviéa 1 njegove, olako u
povijesti novije hrvatske knjizevnosti, za-
boravljene knjiZice Price iz Vukovara.

Nisu i bliski (moZda manje perverzni,
ali svakako gluplji) rodaci grofa Maksimi-
lijana Axelrodea, visokog dostojanstveni-
ka visokog Malteskog reda koji je poslije
dugogodisnjeg 1scek1van)a kona¢no jed-
nog jutra primio "depeSu priorata Vlsokog
Reda, da je proglasena mobilizacija, 1 da ¢e
Suvereni malteéki red, po svojoj visokoj
tradiciji, zabiti stljeg u ime velike devize
‘Pro Fide’ i da ¢e negdje vani u carskoj
etapi razapeti atore 1 organizirati pital-
sku sluzbu.", sada odjeveni u bijele vjet-
rovke promatrala Crvenog kriza koji su
svojim diletantskim benavljenjem omogu-
¢ili raznim Slpvancamma da nad bolesni-
cima 1 ran]en1c1ma vukovarske bolnice
urade netuvenu hekatombu? Treba li pod-
sjetiti koliko je dugo trebalo &ekati da se
posalje helikopter iz Zagreba negdje na
Kordun da bi se prevezao na Rebro tesko
ranjeni Goran Lederer?

No, vratimo se domobranu Jambreku.
Kad je Njezino Visotanstvo ugledalo taj
prelijepi torzo od "...i ona je tog Narcisa
dala odmah prenijeti k sebi, ‘to nesretno
divno dijete’ gore u modri salon u prvom
katu. U prvo je vrijeme bila velika kriza, 1
sve je visjelo na jednoj niti, te stoje gospo-
da doktori, obrijana golobrada gospoda sa
podsukamm rukavima i cvikerima u &istoj
snjeznoj bjelini, 1 gledaju onu jedinu
problematiénu nit, na kojoj visi Narcisova
sudbina. Ah je Jambrek sve to nadvladao i
ostao 7iv.”

Izgubljeno pravo na Zivot

Opwa nit je izdrZala, mnogi su branitelji
od tih tankih, jedinih ostataka od nekada
cjelovita 1 smislena Zivota ispleli $trik i o
nj se objesili... Mnogi su slavu pobjednika
zamijenili za "sezonu u paklu", ne u pjes-
ni¢kom, remboovskom, nego u doslov-
nom smislu uvjereni da, kao §to im nisu
pomogle krunice koje su nosili oko vrata
tijekom rata, ni$ta im ni sada ne mozZe po-
moéi da steknu davno izgubljeno pravo na
ljudski Zivot.

Hroatski bog Mars nedvojbeno do]ml]l—
vo podsjeca na Covjeka, na njegov smjes-
taj u socijalno i polititko okruzenje koje
je, mislim da mnogi imaju razloga u to 1
povjerovati, svedeno na predmet bavljenja
politike koja je poslije nesposobnih &asni-
ka zavr3ila u rukama nespretnih politi¢ara.
Hrvatski bog Mars kazuje o nekim nagim
konstantama i pokazuje kako su granice
knjizevnosti vrlo relativne te da mnoga
pri¢a zapo&eta davno, nije, niti ée biti us-
koro okoncana.
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prava, no samo krienje formulira opéeni-
to — pritom naravno namigujuéi na jos ja-
¢u, odnosno univerzalisticku problemati-
ku ljudskih prava.

Dakle argumentacija se razvija na dvije
razine: na op¢oj i na "singularisti¢ko;". Na

vise diskriminirani, vi§e smo zatirani; dak-
le, na§ otpor je legitiman, ta opiremo se
zatiranju.

Taj prvi primjer identitetske argumen-
tacije ]est paradlgmatskl primjer "politike
priznanja": diskriminirana i zatirana sku-

Identitetske argumentacijske strategije

|dentitetsko posezanije sastoji se u
tome da njegovi praktikanti u
malu premisu retorickog
zakljucivanja uvode mi-¢lan

Rastko Moénik

dentitet je razmjerno nov gost u
“ humanistici 1 dru§tvenim znanosti-

ma. Kao i svaka nova ljubav izaziva
on mnogo OduSCVl]Cl’l]a 1 nudi malo prili-
ke za teoriju. Ipak, Cini se da uspjeh ter-
mina nije samo slu¢ajan i da je povezan s
povijesnim pohodom "identitetskih"
praksa. Ovdje ¢emo istraziti jednu od tih
praksa, diskurzivnu praksu argumentira-
nja, koja se, obi¢no implicitno, poziva na
identitet. Opéa shema je jednostavna:
identitetsko posezanje sastop se u tome
da njegovi praktikanti u malu premisu re-
torickog zakljucwanja uvode mi-¢lan. Ta-
da je svo umijece u tome da znadu potra-
ziti veliku premisu, koja ce omogucm mi-
aplikaciju 1 udobno postavm "nas" pod ne-
kakav topos kojij je moguce predstavm ba-
rem kao opée vazeéi, ako ve¢ nema vrijed-
nosti univerzalnog nacela. Opéi obrazac
identitetske retorike bio bi dakle: "za sva-
ki x vrijedi: ako je x P, onda je x Q; a mi
smo P; dakle: mi smo Q". Analizirat ¢emo
nekoliko prlm]era 1dent1tetskog argumen-
tiranja. Pritom ¢emo si pomo¢i pojmov-
nim orudem koje je za analizu argumenta-
cije u jeziku izradio francuski jezikoslo-
vac Oswald Ducrot.

Opc¢i pojmovi

Jednostavan primjer ~argumentacije
sadrzan u izjavi "lijepo je vrijeme; podimo
u Setnju’, Durcot ovako analizira: poziv
na izlet izjava argumentira lijepim vreme-
nom. Dakle, poziva se na neko mnijenje
koje predstavlja kao opce vazece i takvo
da u njega vjeruju kako govornik ili go-
vornica, tako i ona] kolemu je izjava naml—
jenjena. Takvo "ople vaZece mnijenje"
Durcot, u skladu s tradicijom, nazwa to-
pos. Znadi, poziv se poziva na topos "$to je
liepse vrijeme, ugodm]a je Setnja", 1 tvrdi
da ga je moguée uvaziti u tom konkret-
nom govornom poloza]u iz toga potom
izvodi zakljudak, to zna&i poziv, na ovaj
nadin:

Topos "Sto je ljepée vrijeme, ugodnija
je setn]a Aplikacija: "A bas sada je lijepo
vrijeme". — Zakljucak: "Dakle, podimo u

Setnju!"

Ostale pojmove pojasnit ¢emo svaki
po;edml put — svaki pojedini put postat ¢e
jasni 1 u¢inci identitetske argumentacijske
strategije.

Prvi primjer - politika priznanja

Albanci se bore protiv monoetnicke
makedonske drZave, koja im ne dopusta
sudjelovanje u njezinim strukturama.

Arbén Xhaferi, predsjednik Demokrat-
ske partije Albanaca i potpredsjednik make-
donske vlade, Delo, Ljubljana, 20. oZujka
2001.

Obratimo paznju na napetost izmedu
opceg oplsa drzave, kO]l uvodi i isti¢e ule-
ni izraz "monoetni¢an”, i posebne poente
koja uzima u obzir samo "Albance", a ne i
druge "aloetnicke" skupine u istoj drzavi.
Cjelokupna argumentacua je, naravno,
klasi¢na, a "intuitivno" je razumijemo na
sljede¢i nacin: govornik primjer Albanaca
prikazuje kao poseban primjer krienja

opéoj razini govornik proizvede Zeljena
ishodista koja adresat prihvaéa kao neu-
pitna. Argumentacuske tekovine opde ra-
zine govornik potom apl1c1ra na posebni
primjer albanske skupine u "monoetni¢-
koj" drzavi.

A da bi bilo moguce precis opée na po-
sebnu razinu, govornik mora izvrsiti iden-
titetsku "aplikaciju". Opéenito se s pomo-
¢u identitetske aplikacije na "na§" primjer
aplicira nekakva opéa tvrdnja, o kojoj se
govornik 1 oslovljeni slazu u tome da op-
¢enito vrijedi — a ne samo u tome pojedi-
na¢nom sludaju.

Upravo do takve opce tvrdnje, koja e
omoguéiti identitetsku aplikaciju, dolazi
nas govornik na opéoj razini argumenta01—
]e na kojoj si pribavi zakljucak koji ¢e na

smgularno; razini upotrijebiti za premi-
su, iz nje Ce izvesti identitetsku aplikaciju
na svoj pojedina¢ni pr1mjer

Ovako se to radi: na "opéoj" razini go-
vornik se poziva na topos, koji bez tesko-
¢a predstavi kao opée vazedi: "Sto je vise
drZava monoetnitka, manje dopusta
aloetni¢kim skupinama da sudjeluju u nje-
zinim strukturama." Dalja argumentacija
na toj razini odvija se ovako: "A Makedo-
nija je monoetnicka drzava. — Dakle: mo-
noetni¢ka makedonska drZzava ne dopusta
aloetni¢kim skupinama sudjelovanje u
njezinim strukturama."

Na toj to¢ki argumentacija presko¢i na
posebnu razinu. Za veliku premisu uzme
si zakljucak ranijeg opceg zakljucivanja:
"Sto je vise neka skupina aloetni¢ka u mo-
noetni¢koj makedonskoj drZavi, monoet-
ni¢ka makedonska drZava manje joj do-
pusta da sudjeluje u njezinim struktura-
ma." Identitetska aplikacija: "A mi Albanci
smo aloetni¢ka skupina u monoetnickoj
makedonskoj drzavi." Zakljucak: "Mo-
noetni¢ka makedonska drzava nama Al-
bancima ne dopusta sudjelovanje u svojim
strukturama."

Preostalo zakljucivanje je automatsko i
govornik ga prepusta interpretima: $to
manje drzava dopusta da aloetni¢ke sku-
pme sudjeluju u n]ezmlm strukturama, vi-
e d1skr1m1n1ra, §to vise dlskr1m1n1ra, vise
zatire. Otpor protiv zatiranja ljudsko je
pravo i prema tome legitiman. Interpreta-
tora identitetska dikcija navodi da zaklju—
¢ivanje, koje se razvija na "opéoj" razini,
na svakom stupnju dopum s od]ekom na
posebnoj: 3to se vie "nama" prije¢i sudje-
lovanje, vise smo diskriminirani; $to smo

Taj prvi primjer
identitetske
argumentacije jest
paradigmatski primjer
"politike priznanja™:

diskriminirana i zatirana

skupina u ime op¢ih
nacela zahtijeva da joj se
priznaju univerzalna
prava

pina u ime op¢ih nacela zahtijeva da joj se
priznaju univerzalna prava. Zato takoder
uspostavlja ili pomaze uspostavm autori-
tet, koji je izvor “priznanja”: u nasem
primjeru taj je autoritet takozvana “me-
dunarodna zajednica”. Identitetska strate-
gija skupinu koja je sudionik “ prlznanja
u isti mah uspostavlja ili pomaze usposta-
viti u “identitetsku zajednicu” — a to znaci
ne u nekakvu plurallstlcku zajednicu, kak-
va je moderna nacija, ve¢ upravo u identi-
tetsku zajednicu, kakvi su, ako mozemo
tako reci, postmoderni kolektiviteti.

Drugi primjer - kolonizirana pamet
Zahvaljujem se gospodinu ministru $to
je stigao na na3 mrac¢ni Balkan.
Dr. Franjo Tudman pri posjetu francus-
kog ministra vanjskib poslova Alaina Jup-
péa, HTV, 10. veljace 1994.

Ta izjava donosi barem tri argumenta-
cijske perspektlve, koje se kaskadno ra3-
¢lanjuju od opceg preko posebnog ka po-
jedina¢nom — i jo$ zadnja donosi identi-
tetsku aphkacuu Na ovaj nain:

Najprije opéa razina: “Tko je do3ao u
posjet, zasluzuje zahvalu. A gospodin mi-
nistar je do$ao u posjetu. Dakle, zasluZio
je zahvalu.”

Zatim posebna razina: “Tko se potrudi
posjetiti mra¢ni Balkan, taj pogotovo zas-
luZuje da mu se domacini zahvale. A gos-
podin ministar potrudio se posjetiti mrag-
ni Balkan. Zato jo$ posebno zasluzuje da
mu se domadéini zahvale.”

Najzad pojedina¢na razina s identitet-
skom aplikacijom: “Sto je viSe netko bal-
kanski domaéin, vise mora biti zahvalan
svojim posjetiteljima. A mi smo balkanski
domoroci. Zato moramo biti pogotovo
zahvalni gospodinu ministru, koji je do-
$20 na na§ mraZni Balkan.”

Nije tesko primijetiti da se tri perspek-
tive zahvale ras¢lanjuju u uredenom nizu:
od opée, kO]a utemeljuje govorne radnje
zahvale uopée; preko posebne, to je per-
spektlva obrazovane Europe, koja se osvr-
¢e na mra¢ni Balkan; do po]edmacne per-
spektive, toga samoponizavajuceg stajalis-
ta balkanskih urodenika, koji vjeruju u
Europu i njezine predrasude.

Tredi primjer - politicki horror
To je izbor 1izmedu Europe 1 Balkana.

Janez Drnovsek, Dnevnik, Ljubljana, 3.
lipnja 1995.

Ako su prija$nje izjave bile do neke
mjere naivni primjer identitetskog govo-
ren)a ovaj zadnji daje jasnu sliku prosvije-
¢ene manipulacije identitetom 1 njegovim
tegobama. Govornik, naime, svoga adre-
sata najprije veoma dobro kondicionira na
identitetsku reakciju. Kada si tako osigura
da ¢e oslovljena zajednica reagirati "iden-
titetski", ipak svojim interpretima postavi
elegantnu klopku naime, na zadnjem
stupn]u ne izvrdi identitetsku aplikaciju,
ve¢ prepusti govornici i govorniku da je
sami izvedu.

I tu ¢emo izjavu analizirati u tri stup-
nja, koji izraZavaju tri argumentacijske
perspektive. Sve tri perspektive su "identi-
tetske" — samo 3to identitetsku aplikaciju
izvriavaju samo prve dvije. Zadn)a ne do-
nosi identitetsku aplikaciju, ve¢ od govor-
nice ili govornika zahtijeva da takvu apli-
kaciju sami ucine. To¢nije: nakon identi-
tetskog Bildunga na prvom i drugom
stupn]u, govornik opravdano ocekuje da
¢e oslovljena i oslovljeni automatski biti
naklonjeni identifikacijskom razumijeva-
nju. Zato im jednostavno samo omedi po-
lje u kome ¢e izvr3iti identifikacijsku apli-
kaciju. Identifikacijsko polje omedi im ta-
ko tijesno da u naslovljenima probudi
tjeskobu, a ta je bitna za Zeljeni u¢inak iz-
jave. S obzirom da su oslovljeni i oslovlje-
na u klopci, govornik im nudi spasonosnu
slamku — svo;u europsku politiku.

Na ovaj naéin:

— Prva razina: "Tko izabire izmedu Eu-
rope 1 Balkana, taj izabire izmedu svakov-
rsne srece 1 kaosa."

— Druga razina: "Tko izabire izmedu
blagostanja 1 kaosa, taj zapravo nema ni-
kakva izbora. A mi izabiremo izmedu bla-
gostanja 1 kaosa. Dakle, nemamo izbora."

— Zaklju¢na bravura: "Sto vise netko
pripada nekom geopoliti¢kom podrudju,
teze moZe izabrati neko drugo podrugje.
A kojem podru&ju vi pripadate?..."

Antologijska ljepota zadnjega primjera
je u tome da j je govornik svoju namjeru
ostvario ve¢ u "drugoj fazi" svoje argu-
mentacije: kada je pokazao da je njegova
("europska") politika "jedina alternativa",
kako se govori u politickom iargonu.
Obrat na treem stupnju Cisti je luksuzni
dodatak. Al ¢itateljica 1 ¢itatelj vjerojatno
su vec otkrili za3to je svejedno nuZan: bez
njega govornik ne bi mogao upotrijebiti
razornu dvojbu "Europa ili Balkan". Kada
bi, naime, rekao jednostavno i direktno:
"Moja politika donosi blagostanje, svaka
druga pak kaos" — bila bi to samo otuzna 1
neucinkovita samohvala. Dok se "Europa
ili Balkan" ¢uje gotovo kao "Novac ili Zi-
vot!" — k tome joS s obecanjem da su na
govornikovoj stani ba3 oba, novac i Zivot
— i naravno s tihom prijetnjom da na dru-
goj strani nema ni jednoga ni drugoga.

* Opsegom skracena, a po teorijskoj
razradi dopunjena Varijanta priloga pred-
stavljenog na "pograniénom forumu": Ful-
vio i mi — Tomizza e noi — Tomizza in mi,
koji je odrzan 2001. u Umagu. &

s slovenskoga preveo Srecko Pulig
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Veéina ovakvih situacija mog-
la je biti sprijecena, i/ili pravov-
remeno korigirana, da su djelat-
nici tih organizacija posjedovali
kriti¢ku j Jezmnu svijest, bez ko;e
nema uspjeSne kritike jezi¢ne

organizacije ima u prvom redu
sluziti osobnim interesima ruko-
vodstva Fakulteta),

— uporabi diskursa Fakulteta
kao instrumenta uskraéivanja le-
gitimnih prava nastavnicima

Planirani diskurs i drustvena mo¢

Zasto je razvijanje kriticke
jezicne svijesti za Hrvatsku
danas vaznije nego ikad?

Renata Fox
vijest o visokom obrazo-
S vanju kao kljuénom &im-
beniku ulaska Hrvatske u
Europu jaca. Posebice, Sto je bit-
no, jata spoznaja vaznosti nevla-
dinih organizacija u tim proces1—
ma, kao onih snaga koje ¢e zas-
tupati pojedine interesne skupi—
ne, upozoravati na propuste i iz-
ricati kritiku. Tema koju javne
rasprave o pretvorbi hrvatskoga
visokog obrazovanja, medutim,
nikako ne doticu, je uloga obra-
zovne 1nst1tuc1]e u razvijanju kri-
ticke jezi¢ne svijesti, kako svojih
potrofaca (studenata), tako i
nastavnika. Poznato je, primjeri-
ce, da se projekt Citanje i pisanje
za kriticko mzmisvljanje u Hrvat-
skoj provodi ve¢ trecu godinu,
no i to da podrska od establis-
menta dolazi dosta sporo. Zasto
je razvijanje kriticke j JEZICI’IC sVi-
jesti za Hrvatsku danas vaZznije
nego ikad?

Hrvatski mediji svakodnevno
donose vijesti o zlouporabi polo-
Zajau hrvatskim radnim organi-
zacijama: od kupnje rasko$nih
stanova/vila s pogledom na more
do uporabe luksuznih sluzbenih
automobila (i jahti) za privatne
svrhe; od pr1man]a mita 1 mili-
junskih pronevjera do zaposlja-
vanja rodbine i krade inventara.
Svi takvi sludajevi posjeduju neka
zajednicka obiljezja:

Vrijeme koje protekne izme-
du prvog formalnog prigovora
d]elatnlka organizacije i pocetka
rjeSavanja problema u organiza-
ciji iznosi &ak 1 do nekoliko go-
dina.

U procesu rjesavanja problema
kljuéna je uloga javnih medija:
nadleZne osobe/ustanove/organi,
iako obavijesteni, u pravilu ne
reagiraju sve dok bruka ne posta-
ne javna.

Instrumenti korupcije su bez
iznimke a) formalni izvori moéi
u orgamzacul to jest mo¢ polo-
Zaja, te mo¢ nagradivanja i kaz-
njavanja; b) planirani diskurs or-
ganizacije (neistinita izvjesca i
krivotvoreni zapisnici sa sjednica
orgamzacusk1h jedinica, koleglja,
odbora i vije¢a); c) drzavna tije-
la, koja nerijetko prikrivaju, 1 ta-
ko potpomaZzu dijeljenje organi-
zacije na dvije grupe: dominan-
tnu (manjina) i dominiranu (ve-
¢ina). Planirani diskurs organiza-
cije (u kojem prijevara varira od
izostavljanja relevantnih ¢injeni-
ca do, kako saznajemo iz medija,
krivotvorenja podataka) stvara
virtualnu realnost koja posreduje
dojam uredna poslovanja. Nad-
lezne osobe/ustanove/drzavni
organi, Sutnjom, prikrivanjem ili,
ak, javnom podrskom, omogu-
¢uju menadzmentu takvih orga-
nizacija da sredstva organizacije,
kroz menadZerske ugovore, fik-
tivne autorske honorare 1 sl., us-
mjere u vlastite dZepove.

prakse, $to je osnovni uvjet drus-
tvene emancipacije.

"Proizvodnja" sklada

Borba izmedu blokova, klasa,
grupa i pojedinaca ¢ija je svrha
stvoriti ili razbiti odnose domi-
nacije, odvija se, o¢ito, u svim
segmentima hrvatskog drugtva.
Kako se u zemljama koje naziva-
mo demokratskima (u &ije se re-
dove nastoji svrstati 1 Hrvatska)
drustvena kontrola i mo¢ realizi-
raju uglavnom kroz dogovor i
pristanak, a znatno manje kroz
prisilu i fizi¢ko nasilje, planirani
diskurs organizacije bit ée, ra-
zumljivo, ne samo klju¢ni medij
druitvene modi, ve¢ i ulog u bor-

(npr odbijanje zakonom zajam-
Cenog pladanja prekovremenog
rada, te zabrana sudjelovanja u
radu vijeéa Fakulteta onim ¢la-
novima vijeéa &iji stavovi oduda-
raju od stavova rukovoditelja).
Razlog tehnologizacije dis-
kursa je potreba za odrZavanjem
dominantne ideologije, koja legi-
timizira postojeée odnose drus-
tvene mo¢i (u grupi, organizaci-
ji, drzavi). Tehnologizacija dis-
kursa omoguéava u prvom redu
kontrolu znanja, 3to je preduvjet
uspostavljanja  kontrole nad
ukupnom organizacijom. Iako se
u protekla dva desetljeéa visak
informacija (information over-
load) &esto spominje kao ozbi-
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kulteta, koji je u znanju vidio
prije svega novac 1 moé, uéinio je
sve da informaciju zadrZi za sebe
(1 dominantnu grupu) te po sva-
ku cijenu sprije¢i njezino 3irenje.

Glas "zdravog razuma"

Planirani diskurs Fakulteta
rabljen je, kako vidimo, ne toliko
za prikazivanje &injenica, koliko
za posredovanje odnosa prema
¢injenicama kroz aktivnost rep-
rezentiranja, $to pokazuje da je
cilj planiranog diskursa bio u pr-
vom redu ideoloski. Drugim rije-
¢ima, diskurs orgamzacue sveo
se na specifi¢an nain govore-
n]a/plsan]a zasnovan na specifi¢-
nom nacinu sagledavanja zbilje.

Ideologizaciju planiranog dis-
kursa omogudila je tzv. naturali-
zacija, proces koji ukupnu drus-
tvenu praksu koja podrzava
ideoloske interese dominantnog
bloka (u ovom sluéaju rukovodi-
telj i dominantne grupa; to mogu
biti i vlasnici kapitala, drzavne
strukture...) 1 odredenih odnosa
modéi prikazuje kao rezultat
"zdravog razuma", odnosno dob-
rog, prakti¢nog, zdravog prosu-

Sluéaj "informacijske mape"

jesto radnje: jedan fakul-
tet, (u tekstu Fakultet),
negdje u Hrvatskoj

Na sjednici vijeéa FIR-a, nas-
tavnik Mate Mati¢ predloZio je
da se radi §to uéinkovitijeg pro-
toka informacija formira cen-
tralna informacijska mapa koja
bi sadrzavala sve obavijesti rele-
vantne za znanstveno-istraZi-
vacki rad nastavnika (seminari,
skupovi, kongresi, stipendije...)
koje pristignu na Fakultet. Mapa
bi se nalazila u biblioteci 1 bila
stalno dostupna svima.

Dekan je istoga ¢asa odgovo-
rio da je to nepotrebno. Central-
no mjesto prikupljanja informa-

ija je dekanat. Dekan najbolje
zna $to tko radi. On informacije
dostavlja nadleznim katedrama,
$to savrSeno funkcionira. Nagla-
sio je da individualne interese
valja podrediti zajednitkom ci-
lju, i poimence prozvao pred-
st0]n1ke triju katedri na diskusi-
ju. Dotiéni su izjavili da infor-

bi za moé. Jadi stje€e dominaciju
nad diskursom (organizacije,
bloka, grupe) i pravo na uporabu
diskursa prema vlastitim pravili-
ma.

Argumente u prilog razvijanju
kriticke jezi¢ne sv1jest1 organizi-
rali smo oko slu¢aja "informacij-
ske mape", koji prikazuje jedan
od mnogih naéina na koji domi-
nantne skupine koriste planirani
diskurs organizacije u borbi za
mo¢ 1 ostvarivanje osobnih inte-
resa.

Tehnologizacija diskursa

Slijed dogadaja potaknut pri-
jedlogom nastavnika MM poka-
zao je da je planirani diskurs na-
vedene organizacije ekstremno
tehnologiziran, $to se o¢itovalo
u:

— proizvodnji diskursa (u
ovom slu¢aju teksta zapisnika u
skladu s ciljevima 1 strategijama
vode¢ih pojedinaca organizacije)
i poducavanju djelatnika organi-
zacije takvoj praksi (stvaranjem
virtualne realnosti kroz planirani
diskurs djelatnicima se jasno da-
lo na znanje da planirani diskurs

macija ima vi§e nego dovoljno, 1
da ne Zele centralnu informacij-
sku mapu. Svi su ostali, nastav-
nici 1 studenti, Sutjeli.

Tragovi navedene diskusije u
planiranom diskursu organizaci-
je:

U zapisniku sa sjednice vijeca
prijedlog M.-M.-a, kao ni disku-
sija koja je slijedila, nisu spome-
nuti. MM je stoga na iducoj

sjednici prigovorio zapisniku,
ponovio prijedlog 1 traZio da on
naknadno ude u zapisnik. Zapis-
nicar (inae pravnik) rekao je da
¢e prijedlog uéi u iduéi zapisnik.

U iducem zapisniku prijedlog
MM-a nije bio spomenut, ali je
unesena sljedeca re¢enica: "MM
je pr1govor10 zapisniku X. sjed-
nice vijeca jer njegova diskusija
nije bila pravilno i mterpretlrana
" MM je na sjednici vijeéa trazio
da se to ispravi 1 podsjetio ¢la-
nove vije¢a da je na prosloj sjed-
nici vijea prigovorio zapisniku
zato 3to je njegov prijedlog bio

ljan problem, za organizaciju je
ustvari mnogo opasniji manjak
informacija, $to je neposredna
posljedica kontrole znanja. Up-
ravo se to dogodilo u opisanom
slu¢aju: zatvaranje komunikacij-
skih kanala i uskraéivanje infor-
macije bio je za dominantnu sku-
pinu vazan korak u uspostavlja-
nju kontrole nad organizacijom.
Ne za¢uduje, stoga, da je pri-
jedlog svima jednako dostupne
informacije izazvao takvu strku.
Dominantna grupa bila je svjesna
toga da bi "mapa" bila prvi korak
prema sustavu totalne komuni-
kacije, koji svima jednako pruza
informaciju 1 znanje. Sustav to-
talne komunikacije ohrabrio bi,
primjerice, javno postavljanje pi-
tanja o broju upisanih studenata,
0 iznosima tako akumuliranih fi-
nanc1]sk1h sredstava, te o kriteri-
jima raspolaganja tim sredstvi-
ma. Znanje je, naime, prva stepe-
nica u procesu najsireg ovlagéiva-
nja djelatnika svake orgamzacue
Moguénost personalizacije mo¢i
u takvoj, participativnoj, organi-
zaciji bila bi — upravo zbog Sirine
ovlasti svih djelatnika — svedena
na minimum. Rukovoditelj Fa-

izostavljen a ne pogresno inter-
pretiran. Pravnik: "Moja greska.
Ispravit ¢emo to u iduéem zapis-
niku."

U iducem zapisniku nista od
svega navedenog nije bilo spo-
menuto. Uslijedila je serija pri-
govora i serija (neistinitih) za-
pisnika.

Predstavnik nadleZnog orga-
na drzavne vlasti, pozvan da ar-
bitrira, oglasio se izjavom:

Nedvojbeno je da visokoskolski
nastavnik ima pravo na informi-
ranje i u sklopu toga na pravodo-
ban wvid u materyjale za savjeto-
vanje koji stizu u njegovu ustano-
vu, ali je stvar poslovne politike
koju provodi nadleZna osoba, a to
je u ovom slucaju dekan, na koji ée
se nacin to pravo ostvarivati.

Sluéaj je zakljuten dvije godine
kasnije izjavom dekana na sjedni-
ci vije¢a da su "zahvati" u zapisni-
ku bili nuzni "kako bi se izbjegla
blamaza organizacije." Ni ta izja-
va nije usla u zapisnik.

divanja.

Proces naturalizacije bio je

prepoznatl;w u izjavama dekana
"valjda ja najbolje znam $to moji
nastavnici rade", 1 "Iindividualni
interesi moraju se podrediti za-
jednickom cilju", u diskusiji
predstojnika katedri "kakva ma-
pa, sve najbolje $tima", kao 1 u pi-
tijskoj formulaciji arbitra"...nas-
tavmk ima pravo na 1nform1ran)e

pravodoban uvid u materija-
le ., ali...". Svrha naturalizacije
diskursa bila j je prikazati prijed-
log o centralnoj informacijskoj
mapi kao individualni interes ko-
ji ugroZava sklad grupe.

U dlskusuama vodenim na
sjednicama vijeca ideologija na-
vedenih izjava nije bila vidljiva.
Ideologija je ovdje bila tek neka
vrsta polazita, ili, bol]e redeno,
pretpostavke koja je govornike
potakla na specifiénu tekstuali-
zaciju stvarnosti (individualno
podrediti zajednickom, sve najbo-
lie stima..., nastavnik ima pra-
vo...ali...), a primatelje poruke na
specifi¢nu interpretaciju diskur-
sa (od da, tako je! do kome oni to
pricaju?). Kroz znakove, aluzije 1
klju¢ne rije¢i (ovdje individual-

17

no, zajednicko, stima) diskurs
dominantne grupe je primatelje
potakao na to da u interpretaciju
poruke unesu 1deolog1]u organi-
zacije, 1 da je na taj nacin repro-
duciraju.

Naturalizacijom je tako prik-
rivena stvarna ideologija domi-
nantne grupe (uporaba poloZaja
za ostvarivanje osobnih interesa)
koja je u ovom slucaju pocivala
na zamjeni teza. Etiketa indrvi-
dualni interesi u stvarnosti je oz-
na¢avala legitimna prava (na
primjer pristup resursima usta-
nove, kao $to je pravo na infor-
maciju, znanstvenu literaturu,
sudjelovanje na znanstvenim
skupovima...) dominirane skupi-
ne, dok je etiketa zajednicki cilj u
stvarnosti oznalavala pojedinaé-
ne interese nositelja moéi. Ideo-
loska moé, zaodjevena u ruho
zdrava razuma, pokazala se u
ovom sluéaju bitnom za legitimi-
ranje spec1f1cnog shvacanja for-
malne mo¢i u organizaciji. Moé
nagradlvan]a realizirala se kroz
omoguéavanje pristupa resursi-
ma Fakulteta (na koje djelatnici i
po zakonu imaju pravo), a moé
kaZnjavanja kroz uskradivanje
tih istih resursa. Naturalizacija je
dominantnoj grupi omoguéila
potpunu kontrolu nad Fakulte-
tom, a time 1 kontrolu nad svim
promjenama u organizaciji, uk-
ratko, kontrolu nad njezinom
buduénoséu.

"Uredna" interakcija

Naturalizacija ideologije orga-

mzacue posredovala je dojam o
"uredno;" 1nterakc1]1 — interakeciji

u kojoj veéina sudionika u dis-
kursu vjeruje (ili se pravi da vje-
ruje) da su stvari onakve kakve bi
trebale biti. Sprega tehnologiza-
cije diskursa, naturalizacije ideo-
logije, "urednosti" interakcije 1
podrske izvana dominantnoj su
grupi olaksale kontrolu nad dis-
kursom, a za dominiranu grupu
smanjile moguénost razumijeva-
nja veza izmedu obiljeZja diskur-
sa 1 druStvenih odnosa.

Tako su nastali uvjeti idealni
za realizaciju prevarne namjere,
odnosno usmjeravanja razmislja-
nja drugih u smjeru suprotnom
od pravih namjera rukovodstva.
Svaka se zloporaba modi, neovis-
no o tome je li rije¢ o radnoj or-
ganizaciji ili polititkom tijelu,
dogada u ovim okvirima. Prijeva-
ra je, kako pokazuju istraZivanja,
kontinuum na ¢&ijem se jednom
kraju nalazi izostavljanje rele-
vantnih 1nformac1]a, a na dru-
gom navodenje ¢injenica suprot-
nih istini, to jest laz i falsifikat.
Prevarnici su u ovom sluéaju vr-
lo kreativno koristili  skoro
neograniten broj jezi¢nih i1 ko-
munikoloskih moguénosti po-
godnih za ovu svrhu.

Sutnja

Tako su u rad vijeéa Fakulteta,
a time 1 procesa nastajanja plani-
ranog diskursa bile ukljucene is-
klju¢ivo visokoobrazovane oso-
be, od kojih, po definiciji, valja
ocekivati odredenu skepti¢nost
prema komunikacijskoj poruci,
otkrivanje prevarne namjere (od
prvog prigovora sadrZaju zapis-
nika do javnog, no nigdje zabilje-
Zenog, pr1znanja rukovoditelja
orgamzacue o "zahvatima u za-
pisnicima" proteklo je vife od
dvije godine).

Veéina sudionika u diskursu
navedene dogadaje popratila je
Sutnjom, $to zacuduje jer je dos-
tupnost informacija Zivotno pita-
nje svake obrazovne ustanove.
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Zanimljivo je i to da je tek manji
broj ¢lanova vijeéa Fakulteta pre-
varnu namjeru kritizirao kao losu
komunikacijsku praksu. To uka-
zuje na nizak stupanj kriti¢nosti

u procesiranju informacije, $to 1
opet zacuduje posebice zato jer
je rije¢ o obrazovnoj ustanovi.

Razloga za Sutnju bilo je ne-
koliko. S prili¢cnom sigurno$éu
moZemo pretpostaviti da djelat-
nici Fakulteta, zatrpani najrazli-
&itijim 1nf0rmac1]ama (profesio-
nalnim, op¢im, popularnim) jed-
nostavno nisu imali vremena za
ra§¢lambu svake pojedine poru-
ke. Isto je tako vjerojatno da je
$utnja, barem djelomiéno, bila
posljedica (u procesu socijaliza-
cija) prenaucene sklonosti po-
pustljivosti. Sutnja je svakako bi-
la i posljedica naturalizacije pla-
niranog diskursa, $to je ideologi-
ju Fakulteta utinilo nevidljivom.
“Zdravorazumski” prizvuk izja-
va individualno podrediti zajed-
nickom..., sve najbolje $tima...
stvar poslovne politike zamgurno
je naveo mnoge prisutne da us-
kra¢ivanje informacije prihvate
kao zajednicki interes. Sutnja je,
konatno, bila i posljedica straha.
Sudjelovanje u formalnom dis-
kursu Fakulteta regulira se, nai-
me, primjenom mo¢i nagradiva-
nja 1 kaznjavanja. Oni koji domi-
nantan diskurs podrzavaju smiju
ostvarivati svoja legitimna prava;
djelatnici, pak, koji svoju podr-
$ku dominantnom diskursu us-
krate, svoja legitimna prava ne
ostvaruju.

Sutn]a ¢lanova vijeca (nastav-
nika i studenata) proizasla je,
shodno tome, i iz njihove spoz-
naje diskursa kao druitvenog
procesa, odnosno iz slike koju
su stvorili o dominantnim (i
neizbjezno  ogranicavajuéim)
dru$tvenim normama i pravili-
ma u kontekstu navedenog dis-
kursa. Clanovi dominirane gru-
pe pozicionirali su sebe (i dru-
ge) u druStvenoj mreZi 1 upitali
se kakve bi bile posljedice njiho-
va aktivna sudjelovanja u disku-
siji. Ocijenili sudau konfronta-
ciji s dominantnom skupinom,
koja kontrolira drustvenu mre-
Zu organizacije, nemaju nikak-

vih izgleda.
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U drustvenoj mreZi, naime,
kako je svojedobno napisao
Foucault, prebiva mo¢, a ne u
pojedincu ili organizaciji. Rai-
son d'étre druStvene mreZe — ko-
ja se odrzava zahvaljujui auto-
ritetu, uza)amnostl i dodvorava-
nju — ofuvanje je drudtvenih pri-
vilegija. Glavni ¢imbenik o¢uva-
nja privilegija je upravo uzajam-
nost. Iako robe i usluge koje u
mreZi prelaze iz ruke u ruku
mogu varirati od komada kruha
do "vruée" informacije na burzi,
nacelo je uvijek isto: sustav uza-
jamnosti omoguéuje jatemu
stvaranje obveze, koju slabiji
mora postivati ako Zeli o¢uvati
odnos.

Jasno je da se sudjelovanje do-
miniranih skupina u drustvenoj
mreZi ne moZe svoditi na ofuva-
nje privilegija, jer ith oni ni ne
posjeduju. Sud)elovan]e se za do-
minirane svodi na ofuvanje legi-
timnih prava, u prvom redu prava
na rad, koje ée im, ako budu per-
cipirani kao nelojalni, biti uskra-
¢eno. Dok eti¢an rukovoditelj u
odanom djelatniku ustvari vidi
sljedbenika, rukovoditelj koji
zlorabi moé oéekuje da ¢e odan
djelatnik biti ponizan podanik.
Sve one koji to nisu takav ruko-
voditelj tretira kao "neposlusne".
Hrvatske organizacije, sudeéi ba-
rem po medijskim (vidi HTV, Ve-
Cernji list, Nowi list) izjavama naj-
hrabrijih Zrtava zloporabe moéi u
menad?mentu, vrlo su mastovito
razvile 3irok raspon tretmana

"neposlusnika”. Neke ih organi-
zacije eliminiraju ukldan]em rad-
nog mjesta zbog "nove organiza-
cijske sheme". Neke ih demovira-
ju, pa d1plom1ran1 ekonomisti ta-
ko posta]u no¢ni &uvari, a diplo-
mirani inZenjeri referenti protu-
poZarne zastite. No svim je tak-
vim orgamzacuama zajednicko
jedno: "neposlusnima” se uskra-
¢uje pristup resursima organiza-
cije (informacija, sredstva za
rad), kao i sudjelovanje u distri-
buciji sredstava  organizacije
(dodjeljuju im se iskljuéivo mi-
norna, neplaéena zaduZenja). Po-
jedinac koji sebe vidi kao osobu
koja ne moZe utjecati na ovakve
odnose u dru$tvenoj mrezi, jed-
nostavno se odrice sudjelovanjau

diskursu organizacije i osuduje se
na $utnju. Dominantna skupina s
time 1 rafuna.

Diskurs i mo¢

Kako Hrvatska nastoji usva)a—
ti demokratske oblike ponaganja,
§to znali realizirati druitvenu
kontrolu pretezito kroz dogo-
vor, to se na svim razinama drus-
tva tezi koncenzusu. Kad stvarni
konsenzus izostane, rukovod-
stvu organizacije preostaju samo
dvije mogucnostl ili uSVO]ltl no-
ve naline rada koji ée uZivati
podriku veéine, ili ostati pri sta-

U drustvenoj
mrezi, naime,

prebiva moc, a ne
u pojedincu ili
organizaciji

rom nacinu, a koncenzus "proiz-
voditi" kroz "zahvate" u planira-
nom diskursu.

To je razlog tehnologizacije
diskursa u mnogim organizacija-
ma, zbog ¢ega planirani diskurs
postaje ne samo medijem i ulo-
gom mo¢i dominantnih drustve-
nih skupina, veé i predmetom
drustvene kontrole. U opisanom
slu¢aju drustvena kontrola nad
planiranim diskursom organiza-
cije bila je o¢ita u "zahvatima" na
tekstovima zapisnika te u auto-
cenzuri prozvanih diskutanata
(njihove 1zjave na vijecu bile su,
naime, u suprotnosti s njthovim
privatno neformalno izraZenim
stavovima).

Ideologija organizacije obi¢no
proizvodi neke osnovne pret-
postavke na kojima pocivaju
konvencije organizacije. Jedna
od tih konvencija je 1 planirani
diskurs. Diskurs je, kako je po-

kazao na§ sluéaj, rabljen kao te-
melj ideoloske moéi u organiza-
ciji, odnosno mo¢i pojedinca da
svoje ponasanje (u ovom slucaju,
odlu¢ivanje zasnovano na perso-
naliziranim i stoga subjektivnim
kriterijima) prikaZe kao univer-
zalno prihvatljivo i jedino logié-
no. Ideologka je mo¢ bitan doda-
tak ekonomskoj 1 politi¢koj mo-
¢i 1 osnovni mehanizam uspos-
tavljanja dru3tvene hegemonije.
Moé, ideologija i planirani disku-
rs vezali su se u zaarani krug,
Sto je omogucilo realizaciju pre-
varnih namjera u korist domi-
nantne skupine Fakulteta.

Ne iznenaduje, stoga, ¢injeni-
ca, da je, kako pokazuju istrazi-
vanja u podrudju kriticke analize
diskursa, otkrivanje prevarne
namjere u planiranom diskursu
organizacije sloZen i dugotrajan
proces. Okolnosti koje tome bit-
no pridonosi su: Sutnja domini-
ranth grupa, 1 $utnja nadleZnih
ustanova (sveulili§ta, ministar-
stava, drzavnih odV]etmstava ).
U hrvatskoj organizaciji, kako
nam sugeriraju vodeéi hrvatski
sociolozi, $utnja djelatnika svje-
doti o njthovu pokoravanju zbog
sasvim konkretnih razloga: prava
na rad, prava na studiranje, prava
na placu i napredovanje — prero-
gativa, koji se demokratskom ok-
ruzenju podrazumijevaju. Sutnja
nadleZnih organa, pak svjedoti o
vrlo u¢inkovitom funkcioniranju
drustvenih mreza ¢&iji &lanovi
svjesno prikrivaju zloporabu po-
loZaja 1 moéi.

Kritika jezicne prakse

No, daljnji, jednako vaZan,
razlog navedenoj $utnji je i raz-
mjerno nizak stupanj kriticke
svijesti, koja predstavlja osnovu
za uspjednu kritiku jezi¢ne prak-
se. Razvijena sposobnost za kri-
ti¢ku analizu diskursa osnovni
je, naime, uvjet sudjelovanja —
smislu posjedovanja 1nformac1]a,
prezentacije znanja, i komunika-
cije — pojedinaca i grupa u glo-
balnom drustvu i stjecanja «glo-
balnog drzavljanstva». Razmot-
rimo li slucaj iz tog aspekta, ut-
vrdit ¢emo da su ¢lanovi vijeca,
reagirajuéi $utnjom, ustvari iz-
nevjerili svoju povijesnu ucitelj-

sku zadadu: posredovanje kul-
turnih znadenja, drugtvenih od-
nosa 1 identiteta kroz diskurs.
Tako su propustili priliku za raz-
voj vlastite sposobnosti, kao 1
sposobnosti svojih studenata, za
kritiku diskursne prakse.

Epilog

Ocito je da odnos diskursa 1
drustvene moéi nadilazi jezi¢ne
okvire 1 predstavlja nacelno pita-
nje demokracije, a time 1 politi¢-
ko pitanje. Koristeéi planirani
diskurs Fakulteta za stvaranje
umjetnog koncenzusa, dominan-
tna je grupa u opisanom slucaju
naturalizirala poloZaj nastavni-
ka/studenata kao objekata mo¢i
u organizaciji.

No svaki autoritarni sustav
(obitelj, organizacija, drzava),
prije ili kasnije, kreira srdzbu 1
otpor. Kad se to dogodi, prvi
znak promjene drustvenih pre-
dodzbi pripadnika dominiranih
grupa su pitanja o vezi izmedu
ideologije 1 diskursa:

- §to je stvarna ideologija nase
organizacije?

- kakva je veza izmedu ideo-
logije i dominantnog diskursa?

— koliko je transparentan dis-
kurs nase organizacije?

Odgovore na ova pitanja mo-
7e dati samo kriticka analiza
diskursa. Stjecanje znanja o in-
terakeiji ideologija-diskurs,
omogudéit ¢e dominiranim gru-
pama da denaturaliziraju ideolo-
giju 1 udine je prepoznatl)lvom
Veza izmedu odnosa moéi i do-
minantnog diskursa postat ée
jasnija. Svijest o moguénostima
diskursa omogudéit ée dominira-
nima da poc¢nu inzistirati na
vlastitim pravima u okruZenju
koje ih je dotad sililo da se sla-
7u, pokoravaju 1 3ute. Tako ée
zapodeti transformacija nastav-
nika/studenata u aktivne sub-
jekte procesa promjena na Fa-
kultetu. Drus§tvena emancipaci-
ja po;edmaca 1 grupa ne samo
Sto ¢e nastajati kroz jezik, ve¢
¢e se 1 manifestirati u jeziku.
Druitvenu predodzbu ja sam
slab i bolje mi je da Sutim zamije-
nit ¢e predodzba aktivno sudje-
lovanje u diskursu organizacije je
moje pravo i moja duznost.

SL0BODA NARODU:
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Nedavno objavljivanje reprezentativne
knjige U pobvalu od grada Sibenika auto-
ra Milivoja Zenica, koji je ujedno i ravna-
telj Gradske knjiznice ]um; Sizgori¢ u Si-

Obnova knjiZnica u Sibeniku
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iz skromnog 1 neadekvatnog prostora ne-
bodera u atraktivan, ali nedefiniran i nea-
firmiran prostor u samom sredi$tu grada.
Medutim, u tom pokusaju nasla se zajed-
nos knJlgom koja o slavnoj sudbini pisa-
ne rijedi u Sibeniku (imena knjiZevnika,
tiskara 1 knjizara, ali 1 skupljenog blaga,

Kad je proljeée za projekte

Nekoliko knjiznica u Sibeniku i
jedna u Skradinu upravo su u fazi
obnove. Sibenska gradska
knijiznica tek bi se u tome trebala
nadi

Grozdana Cvitan

oce li prostor bivieg Doma JNA u
Sibeniku postati gradska knjiZnica
ili ée atraktivna lokacija na Poljani
zavrSiti u rukama nekih profitabilnijih
djelatnosti, pitanje je kojim se s promije-
njenim intenzitetom i najavom razli¢itih
rezultata bavi §ibenska javnost. Kad je pri-
je tridesetak godina gradska knjiZnica
(1970. nazvana imenom Jurja Sizgorica)
iz centra grada preselila u prizemlje jed-
nog od najnovijih i tada najvecih siben-
skih nebodera, nije bilo sigurno da je to
najbolje mogudée rjesenje, a danas to nije
definitivno s obzirom da se narasli fundus
(vise od 130 tisuéa knjiga) opet nasao stis-
nut u postojeéem prostoru (manje od 700
kvadrata). Osim toga grad nekako oceku-
je da njegova kn]lzmca bude ipak u onom
dijelu koji se smatra uZim sredi§tem.
Pripremajudi se za neke vaznije jubileje
vezane uz knjigu i Citateljstvo u Sibenilku,
progovorilo se i o potrebl nove gradske
knjiznice. Nastojanja u osmisljavanju
projekta i zahtjevu za novim starim pros-
torom pocela su prije nekoliko godina, a
prosle 2001. godine glasine 1 pokusaji do-
govora oko uredenja prostora na Poljani u
vlasnistvu Grada osmlsl]em su u publika-
ciji Area librorum, projektnim prikazom 1
nekim posebnim razlozima za¥to upravo
sada 1 ¢im prije krenuti 1 u taj projekt.
Razloge za obnovu knjiZnica Eesto su
svojim rije¢ima potpomogli umjetnici te
vrste zanata, pa nije bilo tesko pronaéi od-
govarajuée tekstove od Antuna i Fausta
Vranéiéa do Umberta Eca da bi se podcr-
tala stajalista u Ares librorum. Medutim, u
Sibenskoj stvarnosti tek je zavrSena obno-
va kazallsne zgrade koja jo§ vuce neke "re-
pove', a materijalni uvjeti u gradu nikad
nisu takvi da netko s olakSanjem kaZe ka-
ko bi se neka sredstva mogla bez napora
izdvojiti za kulturu to se uvijek ra¢una s
ministarstvima (svim moguéim), senzibi-
lizacijom javnosti, sponzorlma, a ni deus
ex machina nije isklju¢en ma iz kakvog
stroja iskakao.

Susjedstvo za knjigu

Area librorum glavnog projektanta To-
mislava Krajine (i urednika publikacije Vi-
lijama Lakica) raduna s prostorom gradske
kn]lzmce u cjelovitom prostoru bivie zgra-
de Doma JNA od kojeg je nakon rata osta-
la Zeljezna konstrukcija. Kako je ta kon-
strukcija ujedno 1 Vjeéalica za stakla, ostaci
zgrade od posvemasnje su propasti zastice-
ni ostakljivanjem i takvi ostavljeni za raz-
govor gradskoj upravi i1 zainteresiranim
pretendentima. Zato se danas, kad prodete
Poljanom, u staklu zgrade zrcale svi okolni
prostori, a fasadna iluzija biljezi godine
beskorisna postojanja. U tu viSegodi$nju
uzaludnost najprije je useljena iluzija o
gradsko; knjiznici, da bi ubrzo prlzeml]e

"palo" pod kalkulacije o profitabilnim mo-
guénostima. Oni koje ne smeta sredidnji
gradski trg Poljane, koji je pretvoren u na-
ravno najskuplji "uredeni" parkirni prostor,
imali su "civilizacijske" primjedbe o knjiz-
nici na mjestu gdje bi prema njihovim vizi-
jama trebao biti reprezentativni restoran,
banka i svi ostali koji bi 1 dalje korisno par-
kirali i valjda se jo§ korisnije druZili.

beniku, bio je trenutak da se ponovno
provjeri pitanje novog prostora knjiZnice.

— Prema projektu, kn]1zn1ca je trebala
uéiu prostor koji ima vise od dVl]e ipol ti-
suce kvadrata i za kojeg je nalinjen proje-
kt. Izradu projekta financirali su Minis-
tarstvo kulture i Grad Sibenik. Krajem
prosle godine Grad je, zbog nedostatka
novaca za uredenje zgrade, odlu¢io dio
prizemlja (oko 250 kvadrata) dati u na-
jam. Najprije se pregovaralo s jednom
bankom, a ideja je bila da se novcem koji
bi bio dobiven s najmom od deset godina
podigne kredit kojim bi se financirao dio
projekta. Drugi dio projekta financiralo bi
Ministarstvo kulture. U meduvremenu je
Gradsko poglavarstvo raspisalo natjecaj
(jo§ traje) za najam spomenutog dijela
prizemlja. Prema natjecaju objavljenom u
Szbens/eom listu kandidirati se mogu oni
koji svojom djelatno$éu ne bi bili u sup-
rotnosti s osnovnom namjenom zgrade
(pide: multimedijalnim centrom), a pob-
rojani su: banka, turisti¢ke organizacije,
predstavniStva i zastupstva, ugostitelj-
stvo, trgovine ekskluzivnom robom i sli¢-
no. Moj je komentar: dakle, sve. Zakupni-
na cijelog prostora iznosila bi 55 tisuéa
kuna mjese¢no. Je li to za ovaj grad pres-
kupo, hoée li se netko javiti 1 hoce li taj
netko moéi platiti unaprijed, zasad su pi-
tanja bez odgovora.

Kad se ocekivao pocetak realizacije
projekta prema prijasnjem planu?

— Ovog proljeca, a kalendarski to poci-
nje ovih dana. Sve ostalo pripada uobica-
jenim glasinama prema kojima je done-
davno zainteresirana banka pronasla novi,
vediiatraktivniji prostor, pa je izgubila in-
teres za prostor na Pol;am Postoji mo-
gucénost i da natje¢aj ostane mrtav poku-
$aj. U tom slucaju projekt predlozen u
proslogod1sn]o] publikaciji vrijedit ¢e i da-
lje, samo ée sredstva za njegovu izvedbu
biti jo$ upitnija.

Vitalna stoljeca pismenosti

Tesko je reéi 3to prethodi gradskoj
knjiZnici u gradu &ijih nekoliko knjiznica
dijeli vrlo ¢udnu sudbinu. Slavjanska na-
rodna &itaonica osnovana je u Sibeniku
1866. godine, a uz druge registrirane
knjiznice 1 &itaonice pripada zasigurno
tradiciji knjiinicarstva, koje u smislu
gradske knjiznice poéinje radom prije
osamdeset godina, to¢nije 17. veljace
1922. godine. KnjiZnica koja svojom po-
sudbenom djelatno3éu nije preferlrala po-
sebnu pozornost nasla se u sredistu zani-
manja kulturne javnosti brojnim izdanji-
ma zadnjih godina. Danas pokusava izaéi

posebice u samostanskim knjiZnicama)
svjedoti jednim luksuznim izdanjem rav-
natel a sadasn]e knjiZnice 1 poticateljem
na;novue izdavacke djelatnosti. Je lii Ze-
ni¢eva knjiga dio strategije u naporima za
novi prostor, podsjecanje na slavnu pros-
lost koja bi tako na jednom mjestu prika-
zana 1 ukori¢ena mogla lobirati za budué-
nost knjiZznicarske djelatnosti i ¢italatke
prakse (ma kakav njezin oblik projektanti
predmnijevali) u Sibeniku?

— Generalna teza, koja je istaknuta i u
predgovoru knjige, bila je da je uz gradi-
teljsko nasljede grada (katedrala i povijes-
na jezgra) knjiga najvitalniji dio kulturne
bastine Sibenika. y

Knjiga U pobvalu od grada Sibenika s

podnaslovom Pisana rijec od najstarijib vre-
mena do danas upoznaje Citatelja s blagom
koje je ponajprije skupljeno u knjiZznici sa-
mostana franjevaca konventualaca Sv. Fra-
ne. Uz crkvu koja je nacionalno svetiste ni-
kad dovoljno prepoznatog nacionalnog
sveca i Sibencanina Nikole Tavelica, sa-
mostanska knjiZznica ¢uva umjetnic¢ki ilu-
minirane kodekse, inkunabule 1 rijetke
knjige u neodgovara]ucem prostoru, kakav
je takore¢i do juéer bio cijeli prostor sa-
mostana. Vise od 150 inkunabula i kodeksa
te ostalo blago jos je u prostoru kojem su
danas muzejska vrijednost ve¢ i police na
kojima su smjestene knjige, obradene sta-
rim katalozima i ukraSene uljanim portre-
tima starih 3ibenskih pisaca.

Svaka kisa nije potop

Gvardijan, ¢&iji se drugi mandat blizi
kraju, fra Petar Odak, proteklih je 3est
godina svoje sluzbe proveo u obnovi, pa
je u samostanu mnogo toga popravljeno,
adaptirano ili prenamijenjeno. Fra Petar
pokaque prostor samostana kojem je vra-
¢en 1 nacionalizirani dio te bi uskoro za tu
cjelinu trebalo osmisliti nekoliko namje-
na uglavnom kulturnoga karaktera. U
prolazu kroz knjiZnicu koja, izmedu osta-
log, ¢uva i slavnu Sibensku molitvu, pos-
toji 1 veéi broj originalnih drvenih, slam-
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natih 1 drugih maski 1z Afrike. To blago
tek je nedavno stiglo u samostan zajedno
s redovnikom koji se vratio nakon deset-
lje¢a misionarstva. Ne treba dvojiti da ée
ta zbirka biti izloZena u najmanje jednoj
sobi buduéeg samostanskog muzeja. Sto-
vise, moglo bi se dogoditi da maske dobi-
ju svoje postamente prije nego Sibenska
molitva svoju policu. Jer fra Petrovu nas-
ljedniku ostavljeni su za obnovu crkva 1
knjiZnica, a on to tumati na sljedeéi na-
¢in: Samostan je trebalo popraviti da se ne
urusi i da se ponovno stvori cjelina prosto-
ra koji je proteklih godina razdvajan razli-
&Gtim vlasnicima i namjenama. Sad su pop-
ravljeni prostori samostanskog Zivota, a
privodi se kraju i popravak dvorana o &tjim
namjenama tek treba odluciti. Obnova cr-
kve i knjiZnice veliki su poslovi i treba ih
napraviti strucno.

Na pitanje kad ée to biti fra Petar kaze:
Ja sam prestar. Nesto sam pokusao i mislim
da sam nesto i napravio. A sto se tice knjiz-
nice u njoj sam samo iskljucio struju jer su
instalacije 1z 1898. Istina je, saniran je 1
krov knjiznice 1997., pa nam vise svaka ki-
$a nije potop. Uredenje prostora knjiZnice,
zastita 1 obrada knjiga, kompjutorizacija i
sve drugo $to se danas ocekuje ostaje nekom
drugom za napraviti.

Sli¢no je i sa samostanom Svetog Lov-
re, ¢ija je rekonstrukeija upravo pocela. U
toj bi rekonstrukciji tamo3nja knjiZnica
mogla biti uredena kroz nekoliko godina.
Ove godine morala bi biti popravljena i
dana$nja nadZupska, a nekad samostanska
knjiznica u Skradinu.

Kako se dogodilo da je odjednom toli-
ko toga u vezi sa $ibenskim knjiZznicama
aktualno? Pitanje je i za koga se zapravo
sve to obnavlja s obzirom da je redovni¢-
kih zanimanja sve manje? Zenié vjeruje u
sretan trenutak, iako ga pomalo ¢udi red
kojim napreduje obnova.

Kontekst za knjiznicu

— U samostanu Svetog Frane ve¢ ]C ure-
den prostor ¢itaonice, a vjerojatno Ce biti
sli¢no rijeSeno 1 sa samostanom Svetog
Lovre. Te knjiznice uvijek ée zbog bogat-
stva svog fundusa privladiti znanstvenike,
pa je nuzno napraviti dostupnima knjige
tom dijelu korisnika. S obzirom na razli-
Cite sadrzaje koji ¢e biti moguéi nakon
konaénog uredenja prostora, posebice u
samostanu Svetog Frane, jasno je da se
obnovom te knjiZnice vraéaju na mjesto
na kojem su ve¢ stolje¢ima predstavljali
7ariste kulturnoga Zivota Sibenika. Ostaje
nadati se da bi se povijest mogla ponoviti,
odnosno da ¢e oni koji danas upravljaju
tim prostorima i kulturom grada znati
prepoznati mogucnosti tih prostora.

Nekoliko knjiznica u Sibeniku i jedna
u Skradinu tako su upravo u fazi obnove.
Gradska knjiznica tek bi se u tome treba-
la naéi. Pred zakljugenje lista Milivoj
Zeni¢ mi javlja da je onih 250 kvadrata
prizemlja b1vseg vojnog doma 1pak odlu-
¢ila unajmiti banka. Na taj nadin su ba-
rem za prvih deset godina izgubljeni neki
kvadrati, ali je otvorena moguénost ure-
denja novog prostora stare gradske
knjiznice. Sve to samo je dio konteksta
(jer u njega idu 1 biskupijska knjiznica,
knjiinica na Visovcu itd.) iz kojeg bila
moguca Zeniceva knjiga U pobvalu grada

Sibenika. @
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PUtyopis

jedan osjeéaj nevjerice.

Nakon svoga prvog kratkog
boravka tamo, svima sam pricao
0 svom nevjerojatnom osjeéaju

Panorama srama

New York je grad stranaca
u kojem nitko nije stranac

Zvonimir Dobrovié

akon Aljaske i «dobrih»
vibracija maloga grada, sti-

gao sam u New York gdje
¢u provesti Sest tjedana prije
povratka u Zagreb. Bio je to moj
drugi dolazak u New York, koji
sam dozivio kao povratak, jer
sam se osjecao kao da tu oduvi-
jek pripadam. Nevjerojatno je da
u gradu s toliko milijuna ljudi
moZete u prvom trenu iskusiti
istinsku povezanost 1 pripadnost
koju recimo u Londonu ili Pari-
zu Covjek ne osjeti ni nakon du-
zeg boravka, ili ne osjeti nikad
(prema iskustvima mojih pozna-
nika). Jedna mi je gospoda, 1m1g-
rantica u New Yorku veé vise od
dvadeset godina, taj fenomen
pokusala objasniti. Rekla mi je
da ona nije znala nijednu rije¢
engleskog kad je st1gla u Ameri-
ku i da joj je b110 nevjerojatno
tesko, ali da su joj puno pomogli
kolege na poslu (bila je ¢istadica
u bolnici). Trudili su se da joj sve
pokazu i objasne, onoliko koliko
su 1 sami znali. Nikad nije doZiv-
jela da joj se bilo tko ruga ili j ju
ismijava $to ne zna engleski, veé
suprotno — dobronamjerno su
joj ispravljali izgovor 1 Zeljeli joj
pomodi da 3to brze 1 bolje nauti
jezik. Takav je bio njezin prvi
susret s New Yorkom, i ona se
tada osjeéala kao da mu pripada,
jer bez obzira koliko joj tesko bi-
lo zbog odlaska 1z domovine,
nova joj je sredina brzo postala
novi dom, a to je upravo ono §to
¢ini ¢udo New Yorka. Osvijestila
mi je jo§ jednu stvar koju neéu
zaboraviti — rekla je da je veéina
ljudi u New York stigla tko zna
odakle i da su svi oni u jednom
trenu bili «novi» 1 da se svi sjeca-
ju kako je njima bilo i zato se ni-
kad neée ustrucavati pomoéi ne-
kome drugome, ba§ onako kako
su i njima pomagali kad su tek
stigli. To je grad stranaca u ko-
jem nitko nije stranac.

I love New York

Takvih pri¢a ima gotovo koli-
ko i stanovnika, i svima je zajed-
ni¢ka jedna recenica: I love New
York. Nije to bez razloga rekla-
ma za grad o kojem svi sve znaju,
1 oni koji su tamo rodeni, i oni
koji su tamo dosli, 1 oni koji ta-
mo tek trebaju doéi. Zato statis-
tike ovdje i nisu vaZne.

Nakon ruSenja  tornjeva
Svjetskoga trgovackog centra,
cijeli svijet se promijenio na
mnogo nacina, ali mene je najvi-
Se bilo strah da se New York
promijenio. Golema promjena,
naravno, je ona najvidljivija —
jedna od najljepsih sv;etsklh pa-
norama je nestala. JuZni dio
Manhattana ne razlikuje se sad
od kakva drugog velegrada. Na
trenutke bih 1 bio zaboravio da
se neito toga rujanskog jutra
dogodilo, ali kad god bih se na-
$ao na mostu za Brooklyn, gdje
sam stanovao, iz vlaka bih vidio
da ih nema i preplavio bi me jos

sigurnosti koji sam imao, ak 1
kad bih kasno (ili rano, kako
kome) 3etao polupraznim ulica-
ma ili stanicama podzemne Ze-
ljeznice. Naravno da se moglo
svadta dogoditi i da sam imao 1
viSe srece nego pameti u tim Set-
njama, ali ni$ta se nije dogodilo
1 ta sigurnost je u meni bila
stvarna. Sigurnost koja je dosla
izvana, koja se nekako usadila u
mene i postala moje najveée nju-
jorsko iskustvo. Nakon onoga
$to Amerikanci nazivaju «the
events of September 11th» ja
sam se bio uplaéio da ce se to
promuenm da vige neée biti tog
osjecaja sigurnosti i svemoci ko-
jim je grad odisao, a bila bi to
zaista velika 3teta. Tada ne samo
da bi panorama izgledala kao bi-
lo koji drugi velegrad, veé bi 1
sam dozivljaj grada bio sruden
na razinu neprepoznatljivosti
medu mnogim drug1m mega-
gradovima. Na srecu, to se nije
dogodilo, ili sam barem ja imao

isto iskustvo sigurnosti 1 snage
kao 1 prije godinu dana kad sam
hodao pokraj WTC tornjeva.
Zbog toga su valjda i izgradeni.
I sruseni.

Rat na pozornici

Tjedni koje sam u New Yorku
proveo bili su ispunjeni gleda-
njem brojnih kazali§nih i plesnih
predstava, ponekad i tri u jednom
danu, kad bi kombinacije ukljudi-
le matineje vikendom i sli¢ne
dosjetke. Od svih moguéih um-
]etmka ko;e sam imao prilike vid-
jeti, vecina je bila opsjednuta ra-
tom i svojim radom barem poku-
$avala dotaknuti nedavni napad
na grad, §to mi je s jedne strane
bilo posve razumljivo, ali istovre-
meno nijednom nisam vidio da su
uspjeli iskoditi iz ¢isto emotivne
reakcije na tragi¢an dogadaj. Naj-
bolje predstave bile su one koje

su gostovale iz Europe ili Japana
ili Afrike jer nisu bile optereéene
trenutkom. No, vjerujem da e
nakon vremena prvotni $ok proci
1 da ¢ée se onda otvoriti mogué-
nosti «pravog» umjetni¢kog su-
Celjavanja sa svime $to je isplivalo
na povrsinu.

Ameri¢ka bezbriznost se naj-
vi§e izgleda odituje u njihovoj
umjetnosti. Ono §to je najzam-
jetljivije jest lagodno shvaéanje
rije¢i umjetnik. Svi se tamo
predstavljaju kao umjetnici. Na
trenutke sam mislio da je to sa-
mo zbog boljeg dojma na kok-
telima i raznim prijemima, i jo§
se nisam razuvjerio. Umjetnost

je, uz to, svedena na proizvod
koji mora opstati na trzi$tu 1 taj
je Carobni krug ovisnosti o ko-
mercijalnom uspjehu doveden
do savrienstva. Jo$ jedna okol-
nost, barem $to se tice kazalista,
ne olak3ava situaciju, ataje dau
New Yorku, koliko god bilo
nevjerojatno, ne postoji poste-
no kazaliste. Naime, brodvejske
dvorane ne treba ni radunati,
dva velika centra s ogromnim
dvoranama sa viSe od tisucu
mjesta su Brooklyn Academy of
Music (BAM) i Lincoln Centre.
S druge strane, PS 122, Joyce,
La Mama, The Kitchen, Gale
Gates, DTW, Dixon Place zap-
ravo su — rupe. Umjetni¢ki mi je
direktor BAM-a Joe Melilo re-
kao da u New Yorku ima mnogo
pokreta, a vrlo malo umjetnosti.
Ali opet, on je ¢ovjek koji je na
poziciji da na to utjede iako

uporno suradu;e s istim krugom
umjetnika veé godinama, pa ve-
liki njujorski kazalisni, plesni i
filmski dogadaj koji se organizi-
ra u njegovu teatru Next Wave
Festival mnogi zovu Last Wave
Festival. Sto se ti¢e plesa, situa-
cija je jo§ gora unato¢ tome §to
New York slovi kao glavni grad
suvremenoga plesa u SAD-u.
Recimo to slikovito: u tolikoj
koncentraciji umjetnika treba
mnogo viSe kopati po smecu da
se nade nesto jestivo, odnosno
gledljivo.

Hobi: isprobavanje restorana

Druga velika zanimacija bili
su restorani kojih ima na sva-
kom koraku 1 svake vrste. Nije
mi dugo trebalo da se naviknem
na obilaj vedine njujoréana da
barem jedan obrok dnevno po-
jedu vani, u restoranu. Jedan od
razloga Sto rijetko pozivaju pri-
jatelje u stanove jest taj da su
stanovi nevjerojatno mali, po-
gotovo usporede li se s dolarima
koji se moraju za to sitno kvad-
rata izbrojiti. Tako je jedan od
najéescih povoda za druzen]e is-
probavanje novih restorana koji
se gotovo svakodnevno otvara-
ju. Obicaj na koji se treba navii
je ostavljanje napojnice od ba-
rem deset posto svote raluna,
jer konobari nisu plaéeni. U jed-
nom ugodnom japanskom res-
toranu dogodilo se da mi se ko-
nobarica vratila 1 bez «pardona»
pitala da Sto nije bilo u redu s
njezinom uslugom jer da se u
tom restoranu ostavl a petnaest
posto napojnice. Ma nemoj!
Uglavnom, nije ugodna situacija
ako vam se konobar zainati za
napojnicu. Ipak, lako je navik-
nuti se na Sirok izbor restorana
koji nude hranu spremljenu na
sve moguce nafine poznate na
svijetu.

Stav

Sto zapravo &ini New York ta-
ko posebnim, &esto sam se pitao
1 mislim da je odgovor u mome
slucaju — «stav.

«Stav» je ¢itav grad 1 nadin Zi-
vota, koji ¢ovjeka jednostavno
ponese. John Updike je rekao,
parafraziram: «Every true New
Yorker believes deep down that
people living anywhere else mu-
st, to some degree, really be kid-
ding.» Cini mi se da te rije¢i ne
proizlaze iz arogancije veé iz
slobode koja obiljezava New
York. Ljudi na ulici su izuzetno
ljubazni i susretljivi, ali ¢e vam
isto tako reéi bez ustrudavanja
ako ih nesto smeta. Rije¢ koja ih
najbolje opisuje je izravnost,
bez prenemaganja. Ljudima s
kojima sam provodio vrijeme
zajedni¢ko je, da, bez obzira na
godine, uZivaju u Zivotu i vole
Zivot.

Gym culture

U New Yorku vlada opsesua
zdravljem koja se najizraZenije
manifestira viSestrukim tjednim
odlascima u fitness centre, na
razna vjezbaliSte 1 sprave, $to na-
zivaju «gym culture». Taj se fe-
nomen pak najvise ocituje medu
homoseksualcima od kojih veéi-
na 1Zgleda poput bildera, a kako
ih ve¢ina Zivi u dijelu grada koji
se zove Chelsea 1 njih nazivaju
Chelsea boys. Jedan prijatelj tu
mi je opsesiju gay muskaraca za
nabildanim tijelima objasnio re-
kavsi da su se nakon pojave AI-
DS-a, mnogi uplasili toliko da su
poceli vjezbati kako bi barem iz-
gledom bili §to dalje od bolesti.
Uz taj, bez obzira koliko to¢an
ili opravdan razlog, postoji i je-
dan mnogo prozai¢niji, a taj je da
su muski homoseksualci otkrili
da i sami mogu izgledati kao
porno zvijezde. To mi se &inilo
vrlo zamml]lvnn jer sam pokoji
put u noénom klubu, nakon ne-
koliko gin tonika, bio siguran da
se nalazim na setu kakva filma.
No, kako rekoh, New York mi
se ¢ini kao grad ljudi koji uzivaju
u Zivotu, a na meni je kao gostu
da se poku3am 3to bolje uklopi-
ti. Barem 3to se ljubavi prema Zi-
votu tice.
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znanost
| tranzicija

Uvodna napomena

tudija Znanstvene politike u tranzicijskim zem-
S l]ama Jugoistocne Europe: Republika Hrvatska

izradena je u okvirima Unescova Programa par-
ticipacije u aktivnostima zemalja ¢lanica, temeljem
prijedloga Hrvatskog povjerenstva za Unesco. Izrada
je povjerena Institutu za medunarodne odnose iz
Zagreba Voditeljica projekta bila je dr. Nada Svob-
Doki¢, znanstvena savjetnica.

U studiji su analizirani utjecaji tranzicije 1 drustve-
ne transformacije na visoko specijaliziranu i visokop-
rofesionalnu djelatnost kakva je znanost. Ponuden je
pregled osnovnih orijentacija znanstvene politike u
razdoblju od 1990. do 2000. godine. Znanstvena poli-
tika shvadena je kao sistematizirana cjelina ciljeva,
metoda, na¢ina djelovanja i postignutih rezultata zna-
nosti u kontekstu demokratskoga drustvenog razvo-
ja. Prikaz i analiza hrvatske znanstvene politike u zad-

njem desetljecu proslog stolje¢a obuhvatila je razmat-
ranje elementarnih konceptualnih pitanja znanstve-
nog razvoja te funkcioniranja znanstvenog sustava. U
analizi znanstvenog sustava Hrvatske autori ove stu-
dije obradili su sljedeée teme: pravnu regulativu 1 in-
stitucionalne okvire upravljanja znano3¢u (Gvozden
Flego); financiranje (Sibila Jelaska); kadrove (Katari-
na Prpic); polozaj znanstvenih organizacija (Velimir
Pravdi¢); analizu znanstvene proizvodnje i proizvod-
nosti (Vlatko Silobr¢i¢); analizu specijalisticke struk-
ture znanosti i osvrt na znanstvenu komunikaciju
(Nada Svob-Doki¢), 1 analizu medunarodne suradnje
(Boris Kamenar i Dionis Sunko). U uvodu i zaklju¢-
ku voditeljica projekta nastojala je sistematizirati sta-
vove 1 pitanja vezana uz poloza; znanosm u Hrvatskoj
§to su 1h autori izrazili u svojim prilozima.

Studija je namijenjena medunarodnoj i domacoj
struénoj 1 znanstvenoj javnosti. Ona bi trebala infor-
mirati o pogledima na drustveni poloZzaj i razvoj zna-
nosti u Hrvatskoj, te posluziti kao korisna referenca
u daljnjem plamran u i programiranju znanstvenog
razvoja.

Podaci o autorima:

Dr. Gvozden Flego profesor je socijalne filozofije na Filozofskom
fakultetu u Zagrebu. Bavi se psihickim uzrocima i posljedicama drustvenih
zbivanja.

Akademkinja Sibila Jelaska, sveucilisna profesorica, bavi se razvoj-
nom biologijom biljnih organizama i biotehnologijom. Dobitnica je Nagra-
de grada Iagreba 1984. godine, i republicke Nagrade za Zivotno djelo u
znanosti 2000. godine.

Akademik Boris Kamenar je profesor emeritus anorganske kemije.
U vise je navrata bio gostujuci profesor i znanstvenik u inozemstvu. Dobit-
nik je nagrade «Ruder Boskovic» za 1977. godinu i drzavne nagrade za i-
votno djelo u znanosti 1999. godine.

Akademik Velimir Pravdi¢ znanstveni je savjetnik Instituta Ruder
Boskovic, po obrazovanju fizikalni kemicar. Bavi se zastitom okolisa. Bio je
clan i predsjednik UN Group of experts for the scientific aspects of marine
environment protection i suradnik FAO-a i UNEP-a.

Dr. Katarina Prpic¢ znanstvena je savjetnica u Institutu za
drustvena istraZivanja u Zagrebu. Bavi se sociologijom znanosti. Dugo-
godisnja je voditeljica istrazivanja o akterima znanstvenog i tehnolos-
kog razvoja.

Akademik Vlatko Silobrci¢ znanstveni je savjetnik/redoviti profe-
sor, lijecnik imunolog. U vise navrata bio je gostujuci profesor i znanstve-
nik u inozemstvu. Dobitnik je vise nagrada, ukljucujuci i nagradu za Zivot-
no djelo u znanosti 1999. godine.

Akademik Dionis Sunko je profesor emeritus organske kemije. Kao
gostujuci profesor predavao je u vise navrata u SAD-u. Dobitnik je nagrade
«Ruder Boskovi¢» za 1967. godinu i drZavne nagrade za Zivotno djelo
1992. godine.

Dr. Nada Svob-Doki¢ znanstvena je savjetnica u Institutu za me-
dunarodne odnose u Zagrebu. Bavi se razvojnim teorijama i tranzicijskim
drustvenim promjenama, osobito u kulturi i znanosti. Bila je konzultant
Unesca, UNDP-a i INSTRAW .
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Znanstvene politike u tranzicijskim zemljama

Jugoistoéne Europe: Republika Hrvatska

Odlomak iz uvoda u studiju

nanstvena politika pripada korpusu javnih politika (public policies) kojima suv-

Z remena drustva reguliraju razvitak razli¢itih specijaliziranih djelatnosti, osobito

onih od opée drustvene vaznosti. Izrada i uskladivanje specijaliziranih sektor-

skih politika svjedo¢e o stupnju razvijenosti i demokratizacije nekog drustva jer poka-

zuju na kojoj se profesionalnoj razini ono bavi svojim razvojnim problemima te je li i

kako sposobno demokratski institucionalizirati ukupni javni interes za njithovo rjesa-
vanje.

Znanstvene politike su relativno Sirokog obuhvata. Uklju¢uju analizu i procjenu ci-
ljeva znanstvenog razvoja; znanstvenih programa i planova; na¢ina odlucivanja u zna-
nosti 1 pravnog reguliranja; analizu funkc1on1ran]a nadleZnih drZavnih ili ne-drzavnih
tijela, i 1nst1tuc1]a, specijaliziranih organizacija, itd. Takva se analiza zasniva na konti-
nuiranom pracenju svega $to se u podrucju znanosti zbiva - od financiranja do primje-
ne znanstvenih rezultata. Rezultira spoznajama i zakljuécima temeljem kojih se u in-
stitucionaliziranoj proceduri donose odluke o usmjeravanju i dru$tvenom tretmanu
Znanosti.

Znanstvena i tehnoloska politika osiguravaju preduv-
jete za ukupni uravnoteZeni razvitak nacionalnog inova-
tivnog sustava i za jacanje njegovih unutarnjih interaktiv-
nosti. Svaki specijalizirani sektor proizvodnje i drustvene
djelatnosti danas ovisi o znanosti i tehnologijskom zna-
nju, odnosno primjeni znanja. To istovremeno nalaze sve
intenzivniju i precizniju specijalizaciju istrazivanja, ali i
sve obuhvatnije 1 kompleksnije znanstvene interpretacije
rezultata. Stoga je dobro organizirana znanost temelj za
razvitak primijenjenih, razvojnih i svih specijaliziranih is-
trazivanja, kao 1 za funkcioniranje formalnih 1 neformal-
nih sustava obrazovanja.

Suvremeni znanstveni razvoj sve je dinamiéniji u ma-
njim i manje razvijenim zemljama te stoga man]e usredo-
tocen iskljuéivo na najrazvijenije i najmo¢nije zemlje
(SAD i Japan osobito). Iako su ove posljednje jos uvijek
vodece i dominantne u svjetskoj znanosti, nase vrijeme
obiljezavaju dva nova fenomena: sve veca i intenzivnija
ulaganja u znanost 1 istraZivanja u malim zemljama (po-
put Danske, Finske, Irske, Svedske, Izraela, Hong Kon-
ga, itd.)' 1 kreiranje velikih, transnacionalnih istrazivackih
programa i podru¢ja (Okvirni znanstvenoistraZivacki
programi u Europskoj uniji i drugim regionalnim integ-
racijama, primjerice ASEAN-u; formiranje Europskog is-
trazivatkog podruc;a itd.). To pokazuje da preduvjet za
pozicioniranje malih zemalja u globalnim razvojnim tren-
dovima 1 globalnoj razmjeni od njih zahtijeva brzo 1 efi-
kasno ulaganje u znanost, visoko obrazovanje i sve ele-
mente proizvodnje znanja jer se u protivnom iskljucuju
iz ukupne globalne razmjene i komuniciranja.

Ova ¢injenica utjee na prihvacanje znanstvenih politi-
ka i znanstvenih strategija kao osnovnih okvira i instru-
menata drustvenog usmjeravanja i organiziranja znan-
stvenog razvoja. U mnogim, osobito manje razvijenim zemljama, eksplicitno formuli-
ranje 1 ostvarivanje znanstvenih politika relativno je novo iskustvo. Analizom donese-
nih odluka, ulaganja u znanost, analizom programa i sl., mogu se rekonstruirati znan-
stvena politika 1 ukupni drustveni odnos prema znanosti kada i nisu eksplicitno izra-
Zeni. Ipak, pozicioniranje znanosti kao drustveno i razvojno relevantne djelatnosti
zahtijeva punu javnost, planiranje i programiranje rada u znanosti, kao i javno prezen-
tiranje postignutih rezultata, daljnjih ciljeva znanstvenoistrazivackog rada i nacina ko-
jima se oni mogu postiéi.

Zasto je za jednu malu tranzicijsku europsku zemlju kakva je Hrvatska znanost
vazna djelatnost? U prvom redu zato $to je razvoj Hrvatske danas nezamisliv u okvi-
rima tradicionalne «nacionalne ekonomije» i «nacionalne drzave». Osim $to je ukupni
globalizirajuéi kontekst presudan za razvoj svakog suvremenog drustva, pa tako 1 hr-
vatskog, valja racunati s ¢injenicom da Hrvatska ne raspolaze zna¢ajnijim prirodnim
ili proizvodnim resursima koji bi joj osigurali neupitno dobar poloZaj u globalnoj raz-
mjeni. Ona stoga mora biti fleksibilna i prilagodljiva u razmjeni i komuniciranju; mo-
ra odli¢no poznavati vlastito okruZenje i globalne razvojne trendove kako bi mogla
primjereno reagirati; mora pazljivo osmisliti upravljanje znano$¢u, te izraditi znan-
stvenu 1 ukupnu razvojnu politiku, a posebno strategije razvitka znanosti i tehnologi-
je. Za sve to nuzno je stalno stvaranje i pritjecanje novog znanja i stalna prakti¢na ope-
racionalizacija novih informacija. Znanost je specuahzlrana djelatnost koja to obavlja.

Znanost je takoder djelatnost kojom je moguée razvijati sveobuhvatne veze izme-
du razli¢itih specijalistickih podrugja ljudskog rada, odnosno povezivati «u istom ok-
viru i proizvodace i krajnje korisnike znanja i know- how’. Stoga znanost predstavlja
temeljnu razvojnu infrastrukturu svakog suvremenog drustva i svakog specijalizira-
nog podrucja ljudskog rada. U tom je smislu zadatak znanstvene politike potaknuti
razvoj znanosti kao ishodista razvitka nacionalnog inovacijskog sustava. Takav ino-
vacijski sustav ima nekoliko klju¢nih elemenata: znanost, istraZivanje, eksperimen-
talni razvoj, tehnologiju i know-how, obrazovanje (shvaceno i kao transfer znanja 1
kao odgoj ¢lanova drustva), funkcionalnu drustvenu organizaciju. Svi ovi elementi
sacinjavaju ono $to se danas zove knowledge industry (proizvodnja ili industrija zna-
nja), i Sto ukljucuje poslovanje zasnovano na znanju (knowledge intensive businesses),
a predstavlja glavnu potporu razvitku proizvodnje, razmjene i svekolike restruktura-
cije drustava.

Medutim, dok u ekonomski i znanstveno razvijenim zemljama, osobito europskim,
prevladava integrativni i holisti¢ki pristup kojim se znanost, tehnologija, visoko obra-
zovanje 1 elementi drugih djelatnosti povezuju u kompleks nazvan knowledge indus-

tries, u Hrvatskoj, kao iu vecini tranzicijskih zemalja, svjedo¢imo potpunoj dezinteg-
raciji znanstvenoistraZivatkog sustava i postupnoj destrukeiji 1 eroziji njegovih eleme-
nata u zadnjem desetljecu 20. stoljeéa. Funkcioniraju samo neki od elemenata znan-
stvenoistrazivatkog sustava: pojedine organizacije, pojedini timovi, ili samo pojedi-
nalni znanstvenici. Kako su znanstvenici/istraZivali bitan element svakog znanstve-
norazvojnog sustava jer je osnova za proizvodnju znanja uvijek i svugdje osobna na-
darenost i odanost istraziva¢kom poslu, znanost ne nestaje, ve¢ dugo ustrajava unato¢
nepovoljnom polititkom i ukupnom drustvenom tretmanu. Pad do kojeg je doslo tre-
bao bi upozoriti na to da je rekonstrukcija i reorganizacija znanstvenoistrazivackih
sustava bitna nacionalna zadaca i razvojni prioritet.

Znanstveni pad tranzicijskih zemalja oéituje se u prvom redu kao pad ulagan]a u
znanost, $to je zabiljeZeno u svim post-socijalisti¢kim europsklm zeml]ama Utinci
smanjenih ulaganja su viSestruki. Prije svega dolazi do opéeg suzavanja nacionalnih
znanstvenoistraZivackih sustava i do znacajnih strukturnih promjena u njima. Buduci
da opadanje najradikalnije zahvaca primijenjena i eksperimentalna istraZivanja, znano-
st se povlati iz proizvodnih procesa u specijalizirane znanstvene institucije. Ovaj je
proces potaknut tranzicijskim ekonomskim krizama koje najées¢e vode unistavanju, a
ne restrukturaciji domacih resursa. U Hrvatskoj je on ta-
koder izravno podrzan nastojanjem da se znanost ustroji
kao drzavotvorna djelatnost.

Oprema dotrajava i ne obnavlja se; uvjeti rada postaju
sve tezl zbog materijalnih uvjeta, ali podjednako i zbog
nepromisljenih, ishitrenih 1 losih institucionalnih reorga-
nizacija.

Znanstvenici su obeshrabreni eksplicitnom marginali-
zacijom njihova rada i znanja kao i povremenim zloupot-
rebama akademija, sveucilista, znanstvenih instituta u in-
ternim politi¢kim obracunima. Broj znanstvenika i istra-
Zivata se smanjuje.

Procjenjuje se da je u prvoj polovici zadnjeg desetljeca
20. stoljeéa smanjenje broja znanstvenoistrazivatkog
kadra u tranzicijskim zemljama Europe doseglo izmedu
201 60%, dok se udio samih znanstvenika smanjio u ras-
ponu od 10 do 40%. Odljev mozgova (bmm drain) dobi-
va nesludene razmjere, a znacajno se povecava i odlazak
znanstvenika u druge djelatnosti (brain waste). Mijenja se
organizacijski model znanstvenoistrazivatkog rada. Res-
trukturiraju se znanstveni sustavi. Najuo¢ljivija, 1 odmah
s tranzicijom uvedena mjera, uvodenje je natjecanja za
(individualne) istraZivacke projekte koji podlijezu recen-
ziranju i evaluiranju u relativno kratkim razdobljima (go-
dinu dana, tri godine, najduZe do pet godina). Financira-
nje znanstvenih organizacija sve je restriktivnije i sve jas-
nije uvjetovano evaluacijama projekata.

Umjesto da znanost osigurava racionalnu podlogu za
ukupnu dru$tvenu restrukturaciju i demokratlzacuu drus-
tva, dogodilo se upravo suprotno: politicka mo¢ oslanja se
na uvoz «tranzicijskih recepata» 1 ostalih «znanja» o drus-
tvenoj restrukturaciji, te u velikoj mjeri (zlo)upotrebljava
znanost. Dolazi do naglaene fragmentacije znanstvenois-
trazivatkoga kompleksa. Unistene su institucionalne i
funkcionalne veze izmedu sveudilista i profesionalnih znanstvenoistrazivackih organi-
zacija. Kao ilustrativan primjer moZe posluZiti upravo Hrvatska u kojoj su, donoSenjem
Zakona o znanstvenoistraiivaékom radu 1993, sa sveudilista uklonjeni svi istraZivacki
instituti i pretvoreni u “javne” institute pod upravom Ministarstva znanosti i tehnolo-
gije. Propast znacajnijih kompanija gotovo je eliminirala kompanijsko financiranje raz-
vojnih istraZivanja. Rijetke su kompanije preZivjele ekonomski slom 1 uspjele ocuvati
unutar-kompanijska istraZivanja kao jedan od resursa vlastita funkcioniranja i razvoja.
One koje su sretno nasle odgovarajuce strane investitore i razvojne partnere transfor-
mirale su u znatnoj mjeri vlastiti pristup istraZivanju i razvoju i otvorile se prema glo-
balnoj komunikaciji i razmjeni, ali je njihov utjecaj na domaéi znanstvenoistraZivacki
kompleks (ostavljen drzavnom upravljanju) potpuno marginalan. Ekonomska se aktiv-
nost pocela oslanjati i zasnivati na (restnkmvnom 11zvana strogo kontroliranom) uvo-
zu znanja 1 tehnologija, $to se naj¢e$ée odvija pod vrlo nepovoljnim ili nereguliranim
uvjetima. Ukupni je stvaralagki znanstveni potencijal marginaliziran i &esto izloZen pri-
tiscima izrazito konzervativnih stavova u sklopu kojih se zagovara eksplicitno drzavno
reguliranje svih znanstvenoistrazivackih aktivnosti.

Znanstveno-razvojni sustav u Hrvatskoj

Hrvatskoj danas djeluje 28 javnih istrazivackih instituta, jedan javni istrazivaé-
U ki centar, tri istrazivacka instituta u industriji Cetiri sveudiliSta, Inter-univerzi-
tetski centar u Dubrovniku (koji je asocijacija oko 200 domacih i stranih sveu-
cilita); Hrvatska akademija znanosti i umjetnosti — HAZU, specijalizirana Medicin-
ska akademija 1 Akademija tehni¢kih znanosti te Nacionalna 1 sveutilidna knjiznica.
Njihovi su odnosi regulirani nizom zakona i propisa, kao i1 organizacijskom shemom
nadleznosti na koju bitno utje¢e Ministarstvo znanosti i tehnologije - MZT. MZT je
srediSnja organizacija drzavne uprave koja djeluje na podrucju znanosti i visokog ob-
razovanja. Dva savjetodavna tijela formuliraju i prate programiranje rada i funkcioni-
ranje znanstvenoistrazivackih i visokoobrazovnih orgamzacua to jest instituta 1
sveutilidta: Nacionalno vijede za znanost 1 Nacionalno vijeée za visoko obrazovanje.
Saborski odbor za obrazovanje, znanost i kulturu je parlamentarno savjetodavno ti-
jelo koje specijalistic¢ki djeluje na podru¢jima nadleznosti Sabora (pracenje sistem-
skih i organizacijskih promjena u znanosti i visokom obrazovanju, priprema zakona i
ostalih regulatornih instrumenata, itd.). B



24 zarez IV/78, 11. travnja 2,,2.

Pravna i neka

institucionalna
pitanja

Potrebno je u zakonima postovati
autonomiju sveucilista i
znanstvenoistrazivacke djelatnosti
no autonomija ne znaci apsolutnu
samovolju

Gvozden Flego

odine 1996. novelama su neznatno promije-
njeni oni dijelovi teksta Zakona o visokim

ucilistima koji se odnose na ulogu upravnog
vijeca sveuciliSta, no sve ostale odredbe kao i sam
duh zakona ostali su neizmijenjeni.

Godine 1998. «Inicijativna grupa», devetoro Sto
¢lanova HAZU-a, a Sto sveuciliSnih nastavnika, pokre-
¢u nacionalnu peticiju za Elromjenom poIoza]a na-
nosti u Hrvatskoj, koja obuhvaca i zakonsku regulati-
vu u podru¢ju znanosti i sveucilista. Slijedom te inici-
jative 1999. grupa znanstvenika i sveuciliStaraca
upucuje tuzbu Ustavnom sudu o nepostivanju auto-
nomije sveucilista. Ustavni sud donosi pozitivnu od-
luku 57. sijecnja 2000. i ukida sedamnaest ¢lanaka
postoLec’eg Lakona o visokim ucilistima.

|zbori za nacionalni parlament, a potom i za
predsjednika drzave s pocetka 2000. dovode na vlast
sestorostranacku koaliciju, koja u svom programu
najavljuje promijene u tretmanu obrazovanja, zna-
nosti i kulture.

Promjena nacina odlucivanja

U veljaci 2000. imenovani ministar za znano-
st koristi zakonski dane ovlasti tako da instituti-
maH)repu§ta donosenje odluka, koje on potvrdu-

0 je napredak u odnosu na prethodno stanje,
ali samo djelomican jer su zadrZane stare struk-
ture odlucivanja, promijenjen je tek neznatni dio
ravnatelja javnih instituta. Lani otpoceti rad na
izradi novog zakona o znanosti jo$ nije dovrsen.

Nakon odluke Ustavnog suda znatno se pro-
mi'&enio nacin odlucivanja na sveucilistima. (lan-
ci Lakona koje je Ustavni sud svojom presudom
ukinuo kao neustavne zamijenjeni su novima, no
te novele ne mogu bitno promijeniti funkcionira-
nje sveudiliSnih instituta jer je njihovo djelovanje
najvecim dijelom regulirano joS uvijek nepromi-
jenjenim Zakonom o znanstvenoistrazivackoj
djelatnosti.

Na ta{'(su nacin obje djelatnosti — istraZivac-
ka i visokoobrazovna — kratkotrajno popravlje-
ne, ali ne i sistemski preuredene.

Moguca rjesenja

Sve dok e se odluke u znanstvenoistraZivac-
koj djelatnosti donositi mimo istraZivaca, u toj
djelatnosti nece doci do izrazaja ni sva kreativ-
nost istrazivaca, ni njihova odgovornost.

Stoga je potrebno ubrzo dovrsiti nacrte oba
zakona, supstancijalno i terminologijski ih ujed-
naciti te poslati u zakonodavnu proceduru tako
da se nova zakonska rjesenja pocnu primjenjivati
od Eoéetka sljedece akademske godine.

otrebno Je u zakonima postovati autonomiju
sveucilita i znanstvenoistrazivacke djelatnosti
no autonomija ne znaci apsolutnu samovolju.
Inanstvenu Jjelatnost i sveucilita suodreduju
kako globalni razvitak znanosti, tako i strateki
interesi njihovih vlasnika — u Europl je to naj-
cesce driava. Stoga bi autonomiju trebalo smat-
rati pravom na slobodno uredivanje unutar-
sveucilisnih i unutar-institutskih odnosa u objek-
tivno zadanim okolnostima, ali i kao mogucnost
kreativnog, a ne apriornog zaobilazenja tih za-
danosti. Prihvati i se ta teza, potrebno je zako-
nima predvidjeti tijelo koordinacije, mjesto na
kojem ce se koordinirati strateski interesi drave
s'rll:oguénostima, ieljama i potrebama znanstve-
nika.

| zakonskim bi rjesenjima trebalo stimulirati:
(a) medunarodnu suraJnju povezanu sa siste-
matskom brigom za Skolovanje i doSkolovanje
najboljih mladih znanstvenika, (b) pripremne
radnje za ukljucivanje Hrvatske u 6. europski is-
trazivacki okvir te (c) odrediti mjere i kalendar
usvajanja europskih sveucilisnih standarda.

Financiranje znanosti i
visokog obrazovanja u Hrvatskoj

Lose upravljanje
znanstvenorazvojnim radom i
sveudilistima prepreka je
intenzivnijem znanstvenom radu
u Hrvatskoj

Sibila Jelaska

odaci o ulaganju u znanost i razvoj
(ZiR) u Hrvatskoj razlikuju se od
izvora do izvora. Dio sluzbenih po-

dataka Ministarstva znanosti i tehnologije
RH prikazan je u tablici 1.

Tablica 2 zorno pokazuje kolika su ne-
posredna izdvajanja za znanstvene pro-
jekte 1 programe u razdoblju od 1997. do
2001. Od ukupnog godiSnjeg razdjela
koji je doznagen Ministarstvu znanosti i
tehnologije RH za financiranje znanstve-
nih projekata izdvajalo se izmedu 17,2 1
19,8 posto. Za godinu 2001. navedena
sredstva su specificirana i uocava se da su
u tim sredstvima iskazane i place znan-
stvenih novaka koje iznose 5,7 posto. Taj
segment ne bi se smio iskazivati kao
znanstvenoistrazivatka djelatnost. Svi
postojeéi viSestruki financijski kontrolni
mehanizmi polaze od Ministarstva zna-
nosti 1 tehnologije RH: od odredivanja
sredstava za materijalne troskove, znan-

1995 1996 1997
1,24 1,23 1,14
(31) (30) (30)

1998 1999 2000
1,21 1,32 1,32
(30) (29) (26)

Tablica 1. Udio (%) Ministarstva znanosti i tehnologije RH u BDP-u za razdoblje od 1995. do 2000. (u zagradi je pos-
fotak toga novea namijenjen "znanstvenoistrazivackoj djelatnosti”).

Iz podataka je jasno da je za znanstve-
noistrazivatku djelatnost bilo u proracu-
nu alocirano najvie oko tre¢inu novca,
dakle oko 0,40% BDP-a. Istodobno je za
visoku naobrazbu bilo odvojeno 57,50%
do 65,28% toga proratunskog noveca.
(Ostatak od 10% izdvojen je za Hrvat-
sku akademiju znanosti i umjetnosti,
Nacionalnu 1 sveu¢ili$nu knjiznicu, Lek-
sikografski zavod "M. Krleza", CAR-
NET, Zavod za informatizaciju 1 Nacio-
nalnu informacijsku infrastrukturu).
Medutim, 1 od novaca za "znanstvenois-
trazivacku djelatnost" najveci dio trodi se
na plaée koje su trajno neodgovarajuée i
nedovoljno stimulativne.

stvenih projekata, novaka 1 odobravanja
natjecaja za nove zaposlenike. Sustav oc-
jenjivanja znanstvenoistrazivackih proje-
kata donekle je rijeSen, ali se godinama
za njihovu realizaciju daje premalo nova-
ca. Dogadalo se da se u odredenim vre-
menskim razdobljima za projekte jed-
nostavno nisu isplaéivala sredstva, bez
obrazlozenja.

Lose upravljanje znanstvenorazvojnim
radom 1 sveucili§tima prepreka je inten-
zivnijem znanstvenom radu u Hrvatskoj.
Financiranje znanstvenorazvojnog rada je
distributivno. Financiranje sveucilista pu-
tem pausala oteZano je. Iako je dosadasnji
Zakon o visokom obrazovanju predvidio
da se financijske potrebe i mogucnosti iz-
medu vlasti 1 znanstvene zajednice koor-

diniraju u Vijecu za financiranje pri MZT-
u, to Vljece veé vise godina ne radi, zahva-
ljujuci izvr$noj vlasti. Dosadasnje financi-
ranje trajno je bilo nedostatno i nije bilo
razvojno. Bilo je podloZno subjektivnim 1
arbitrarnim politi¢kim ili osobnim prefe-
rencijama. Nije prihvatljivo da se ustano-
ve financiraju uglavnom prema prijanjoj
vaznosti 1 da ono nije vezano za valoriza-
ciju ustanova, programa i pojedinaca. Nije
prihvatljivo da se postotak u kojem se fi-
nancira studentski standard ($to nitko ne
kritizira) iskazuje u ukupnim proracun-
skim sredstvima za znanost. Ta su izdvaja-
nja veéa od hladnog pogona svih fakulteta
u zemlji.

Znanost 1 visoko obrazovanje moraju
biti znatno bolje financirani od dosadas-
njeg financiranja. Svako financiranje mora
se vezati uz razvijeni i brzi sustav vredno-
vanja po;edlnaca, programa i ustanova.
Treba jate potaknuti nedrZavne subjekte
na financiranje (zaklade, gospodarstvo,
strani ulagaci).

Godina Ukupno Izdaci za Znanstvenoistrazivacka djelatnost %*
za razdjel zaposlene
Izdaci za .
x00 zaposlene Izdaci za programe
1997.
(NN31.12.1996) 1.410 490,660 6410 265 103 570 663 265778777 18,8
1998.
(NN30.12.1997) [ 1,668 365 250 8 441 162 114 243 683 302 900 000 (296 600 000+6300 000)**| 18,1
(NN'31.12.1998)
1999. 1974 681 869 9 694 935 133 098 605 391 000 000 (368500 000+7500 000) 19,8
1999 novi plan
(NN7.07.1999) 1 875 604 001 9 694 935 33 098 605 351 900 000 (331 650 000 +6750 000) 18,8
. 2107 704 646 13 073 837 147 885 534 362 288993 17,2

2000. novi plan
(NN28.11.2000) (259 360 000 +

11 820 000)
2001. 2320209 177 11766 452 133 096 980 149 666 000 13,6
(NN27.12.2000)

(166 000 000 + 17 250 000+ 132 250

000- novaci) 5 7

Tablica 2. Pozicija plana proracuna za Ministarstvo znanosti i tehnologije RH, izrazeno u kunama

* Postotak za znanstvene projekte od ukupne sume za MZT

**(znanstveni projekti+istrazivanje Judranskog mora)



Hrvatski istraziva¢ki potencijal u
razdoblju od 1990. do 1999.

Evaluacija trendova kretanja
hrvatskog znanstvenog i razvojnog
potencijala moguca je tek
primjenom relativnih pokazatelja
njegove razvijenosti i to u Sirim
medunarodnim usporedbama

Katarina Prpié

u Hrvatskoj se, kao i u ostalim tran-
“ zicijskim zemljama, biljeZi trend pa-

da ukupnog broja zaposlenih u
znanstvenoistrazivackoj djelatnosti kao 1
broja istraZivada. Prema podacima statisti-
ke znanosti (istraZivanja i razvoja), u pro-
matranom razdoblju korpus zaposlenih u
znanstvenoistrazivatkoj djelatnosti Hrvat-
ske se smanjio na 58,5% svoje velitine iz
1990. godine, dok je istraZivacki potencijal
pao na 77,6% opsega iz iste, pocetne godi—
ne analize (vidi tablicu). Stoga se udio is-
traZiva¢a u ukupnoj zaposlenosti u znanos-
ti i razvoju iz godine u godinu povecavao:
od 47,8% u 1990. godini do 63,3% u 1999.
godini. Istu znacajku, veci gubitak admi-
nistrativnog i stru¢no-tehnickog osoblja
uz tendenciju vedeg otuvanja istrazivackog
kadra moZe se i3¢itati iz usporednih poda-
taka za druge tranzicijske zemlje.

nalnog dohotka za znanost, a velitina je
njezina istrazivatkoga kadra u drugoj polo-
vici osamdesetih bila stagnirajuéa. Drus-
tvena i ekonomska marginalizacija znanos-
ti u Hrvatskoj ne zapocinje, dakle, s drus-
tvenom tranzicijom, nego se s njom pro-
dubljuje. Restriktivan obrazac odnosa pre-
ma znanosti kao prema potro$nji u tranzi-
cijskom se razdoblju opravdava objektiv-
nim okolnostima (troskovima rata, obno-
ve 1 drzavnog osamostaljenja).

Evaluacija opisanih trendova kretanja
hrvatskog znanstvenog i razvojnog poten-
cijala mogu¢a je tek primjenom relativnih
pokazatelja njegove razvijenosti i to u $i-
rim medunarodnim usporedbama. Najées-
¢e koristeni relativni pokazatelji razvije-
nosti znanstvenoistrazivatkog kadra, broj
istrazivada tzv. fultajmera na milijun sta-
novnika i broj fultajmera na tisuéu eko-
nomski aktivnih stanovnika, ukazuju na
skromne inovacijske potencijale Hrvatske.
Po broju istraZivala fultajmera na milijun
stanovnika (1345 u 1997. godini), Hrvat-
ska ne zaostaje samo za razvijenim zemlja-
ma (3033 fultajmera u prosjeku), za ¢lani-
cama OECD-a, za evropskim pros;ekom i
za zemljama Evropske unije, ve¢ je ispod
prosjeka za postsocijalisticke zemlje sred-
nje 1 isto¢ne Evrope (1451). Isto tako, s

Zaposleni Istrazivaci

Godina Broj Lancani indeks Broj Lancani indeks
1990. 18361  —eee- 8772 e
1991. 16 625 90.5 8183 93.3
1992. 16 749 100.7 8477 103.6
1993. 15 869 94.7 8561 101.0
1994. 15 285 96.3 8394 98.0
1995. 15510 101.5 8503 101.3
1996. 15397 99.3 8230 96.8
1997. 10 555 68.1 6149 72.3
1998. 8962 84.9 5382 87.5
1999. 10 746 119.9 6 805 126.4

Izvori: ZnanstvenoistraZivacke i istraZivacko-razvojne organizacije 1990. (1991., 1992, 1993.,
1994..) Dokumentacija 846 (896, 936, 958, 992), RZS/DZS, Zagreb, 1992., (1994., 199%., 1997.,
1996.), str. 6 (str. 7; 9; 7; 14); ZnanstvenoistraZivacke i istrazivacko-razvojne organizacije u 1995.,
Statisti¢ka izvjescéa 1038, DZS, Zagreb, 1997., str. 7; ZnanstvenoistraZivacke pravne osobe u 1996.,
Statisti¢ka izvje3ca 1064 (Fotokopije tablograma), DZS, Zagreb: IstraZivanje i razvoj u 1997. (u
1998.), Statisticka izvjescéa 1087 (1113), DZS, Zagreb, 2000., (2000.), str. 19 (str. 19). IstraZiva-
nje i razvoj u Hrvatskoj 1999. (Fotokopije neobjavljenih podataka), DZS, Zagreb, 2001.

Tablica 1. Zaposleni (s punim radnim vremenom) u istraZivanju i razvoju i istraZivaci v razdoblju od 1990. do 1999.

Ukupni se personal smanjivao po pros-
je¢noj godisnjoj stopi od 5,8%, dok je
stopa smanjivanja broja istraZivaca bila
upola manja — u prosjeku 2,8% godisnje.
Stovise, u nas je redukcija ukupnog i istra-
zivatkog potencijala bila manja negoli u
nekim drugim tranzicijskim zemljama, za
koje su nadeni usporedivi podaci. U Ces-
koj su prosjecne stope smanjenja ukup-
nog personala i 1stra21van]a i razvoja te is-
trazivala bile znatno vise (18,9% 1 8,9%)
u razdoblju od 1991. do 1997. U istom
razdoblju je ukupni i istraZivacki potenci-
jal Madarske u prosjeku reduciran za
5,6% 14,2% godisnje, a odgovarajuce sto-
pe pada ukupnog i istrazivackog persona-
la u znanosti 1 razvoju Slovenije u razdob-
lju od 1992. do 1996. bile su 8,5% 1 6,2%.

Iz ovih usporedbi, nazalost, ne slijedi da
je hrvatska znanstvena politika bila uspjes-
nija u ofuvanju jezgre nacionalnog inova-
cijskog sustava od znanstvenih politika
drugih tranzicijskih zemalja. Razlike u ko-
rist Hrvatske proizlaze iz razli¢itih startnih
pozicija uodi tranzicije. Druge su socijalis-
ticke zemlje osamdesetih godina proslog
stoljeca ulagale razmjerno visok postotak
nacionalnog proizvoda u znanstvenu i raz-
vojno-istrazivatku djelatnost 1 pokazivale
rast R&D potencijala, pa je i strmoglavi
pad ulaganja kod njih izazvao relativno ve-
¢e smanjenje personala. Nasuprot tome,
Hrvatska je u istom razdoblju po ulaganji-
ma zaostajala ¢ak 1 za niskim prosjekom
bivie Jugoslavije od 1% izdvajanja 1z nacio-

3,20 istraZzivada fultajmera na tisuéu eko-
nomski aktivnih stanovnika, Hrvatska je
pri dnu ljestvice zemalja koju &ine &lanice
EU-a, te USA i Japan sa 5,28, 8,08 1 9,26
fultajmera na tisu¢u ekonomski aktivnih
stanovnika.

Japan 4909
Ruska Federacija 3801
USA 3698
Razvijene zemlje 3033
Zemlje OECD-a 2573
Evropa 2476
Evropska unija 2211
Srednja i isto¢na Evropa 1451
Hrvatska (1997.) 1345
Svijet 946
Zemlje u razvoju 347

Tablica A. Broj istraZivaca fultajmera na milijun stanov-
nika 1996./1997.

Izvor: The state of science and technology in
the world 1996 — 1997, The UNESCO Institute
for Statistics, 20001, str. 19; <http://www.une-
sco.org/statistics >; Hrvatska — pokazatel;j izra-
¢unat na temelju podataka o 6 149 istraZivaca
fultajmera (IstraZivanje i razvoj u 1997., SI 1087,
DZS, Zagreb, 2000. str. 20), i u Drzavnom zavo-
du za statistiku procijenjenog broja od 4 572
0000 stanovnika Hrvatske u 1997.godini (Sta-
novni§tvo — Osnovni pokazatelji,

<http://wwwdzs.hr/StatInfo/Stanov.1.hem>).
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Znanstvenoistrazivacke

organizacije u Hrvatskoj

Hrvatska nema jasnu znanstvenu
politiku, a raspadom starog
sustava, bez njegove zamjene
jednim novim, i u znanostima se
nastavlja zaostajanje Hrvatske za
europskim i svjetskim kretanjima.

Velimir Pravdié

U 20. stoljeéu je organiziranje

znanstvenoistrazivackog rada u

svijetu postalo uvjetom razvitka
znanosti: sveutili$ta 1 znanstveni instituti
omogucavaju okupljanje, izmjenu iskus-
tava i prije svega kritiku, na kojoj se zna-
nost zasniva. U Hrvatskoj je taj trend
postao znadajan nakon Drugog svjetskog
rata. Organiziranje ustanova je postalo
preduvjetom stvaranja kritiéne mase
znanstvenika u nekim podru¢jima zna-
nosti (nuklearna istrazivanja, istraZivanja
u biomedicinskim znanostima 1 u istraZi-
vanjima okolia), a omogu¢ilo je i razvitak
znanstvenih istraZivanja, koja su po svom
karakteru multidisciplinarna. Na taj su
naéin stvoreni preduvjeti za kompleksna
istraZivanja, kao 1 za nove interdiscipline,
koje su izlazile iz okvira tradicionalnih
disciplinarnih podjela znanosti, kako
drustvenih i humanisti¢kih, tako i priro-
doznanstvenih i tehnickih.

Znanstvena infrastruktura razvijala se
paralelno, a od posebnog je znalenja za
prirodne znanosti i za tehni¢ko-tehnolos-
ka istraZivanja.

Americki i njemacki model

Hrvatska je u okvirima biveg sustava i
politickog okvira, i kao znanstveno peri-
ferna zemlja, slijedila taj trend razvoja u
znanstvenim centrima, posebno usvajaju-
¢i ameri¢ki model u prirodoznanstvenim i
tehni¢ko/tehnoloskim  istraZivanjima,
zadrZavajuéi na razini sveudili§ta, a poseb-
no u dru$tvenim 1 humanisti¢kim discipli-
nama, zasade centralnoeuropskog (nje-
mackog modela) zasnovanog na humbol-
dtovskim nacelima 1 idejama. Ta organiza-
cijska dihotomija, iako rijetko eksplicitna,
dovela je do stvaranja sve veéih podjela u
vrijednosnim sustavima izmedu tih kate-
gorija. U posljednjem desetljecu 20. sto-
ljeca te su se podjele zao3trile, posebno
kao pojava uzrokovana nedovoljnim fi-
nanciranjem znanosti (¢ak i u usporedbi s
prethodnim razdobljem socijalisticke
ekonomije i drustvenog uredenja), gubit-
kom najboljih znanstvenika migracijama
prema inozemstvu, kao i politickom kli-
mom nesklonom znanosti 1 intelektualci-
ma. Kao jednu od kriti¢nih pojava moZze-
mo smatrati i nestanak prethodno uspos-
tavljenog vrijednosnog sustava, a da novi,
prilagoden jednom kompetitivnom trZzis-
nom gospodarstvu, nije uspostavljen.

Procjenjuje se da oko 60% znanstveni-
ka radi u znanstvenim ustanovama (pr-
venstveno na sveudili§tima i u javnim in-
stitutima). Prema podacima MZT-a broj
znanstvenika u hrvatskim javnim institu-
tima iznosio je u 1999. godini 790 (Izvjes-
¢e o radu Ministarstva znanosti 1 tehnolo-
gije do kraja 1999., Tabela "Znanstvenici u
javnim 1nst1tut1ma" ).

Dvije koncepcije

Politi¢ka se klima vrlo jako odraZava na
samostalne institute, i tako se procjenjuje
i njihova opstojnost, dosezi u financiranju
i kadrovskoj obnovi. Njihov je nejasan
poloZaj u znanstvenoj strukturi u odnosu
prema sveudili§tima problem o kojem se
vode rasprave. Odgovore na razini Hrvat-
ske treba traZiti u prostoru izmedu dviju
postojeéih, iako jo§ nedorelenih, grani¢-
nih koncepcija moguée hrvatske znan-
stvene politike:

(1) minimalisti¢ka koncepcija: zasniva
se na tezi da Hrvatska nema sredstava ni
kadrovske snage podrzavati $iroki dijapa-
zon suvremenih prirodoznanstvenih, teh-

ni¢ko/tehnologkih, te drustvenih, eko-
nomskih i kulturoloskih istraZivanja.
Uloga je znanosti isklju¢ivo u potrebama
suvremenog, kvalitetnog sveudilisnog ob-
razovanja novih nara$taja. Znanstvena
dostignuca prihvaéaju se s prvenstvenim
ciljem boljeg obrazovanja studenata, od-
nosno novih stru¢njaka. Provedba te kon-
cepcije zahtijeva jasno odredivanje prava-
ca razvitka znanosti, odnosno onih dis-
ciplina koje nose naznake uspje$nosti i
kvalitete. Osim toga, potrebna je odluka
da se ne ulaze u one discipline koje zahti-
jevaju velika ulaganja u instrumente i in-
frastrukturu.

(1) maksimalisti¢ka koncepcija: zasni-
va se na tezi da Hrvatska mora slijediti

svjetske trendove znanosti u nizu podrué-
ja, posebno u onima koje obiljezavaju no-
vo stoljece i teZiti prema kvaliteti u svojoj
znanstvenoj strukturi, sumjerljivoj sa za-
padnom Europom i Sjevernom Ameri-
kom, smatrajuéi to svojom ulaznicom u
civilizacijski krug razvijenih zemalja. U
provedbi ove koncepcije takoder su pot-
rebna jasna strateska opredjeljenja: o to-
me u koja podrucja treba ulagati znacajna
sredstva, te na podrudja ¢ija je opstojnost
moguca jedino u intenzivnoj suradnji s
inozemnim znanstvenim institucijama.
Posebno su u provedbi ove koncepcije
bitni odgoj i obrazovanje studenata na
dodiplomskoj 1 posebno postdiplomskoj,
odnosno doktorskoj razini. Do danas
(2002. godine) u Hrvatskoj nema nazna-
ka provedbi ove zahtjevne koncepcije.

Mogu li posljedice minimalisticke kon-
cepcije biti opasnost gospodarske stagna-
cije, pa 1 neokolonijalizma? Mogu li pos-
ljedice te koncepcije biti odlu¢ne za dalj-
nji, nepovratni, odljev mozgova? Jesu li
posljedice takoder i preseljavanje kreativ-
nih pojedinaca u zapadne razvijene zem-
lje?

Mogu li posljedice maksimalisticke
koncepcije biti ili gospodarski uspjeh ili
vrlo skupi promasajiz Ova koncepcija
pretpostavlja znatna ulaganja u kadrove i
opremu, i u njihov znanstveni pogon.
Mogu li se tom koncepcijom smanyjiti
posljedice nepovratnog odljeva mozgova?
Postoje li oblici po kojima se zadrZava
znanje i kreativnost u Hrvatskoj, i time
katalizira, izmedu ostalih pojavnosti, i §i-
roki diapazon transfera tehnologlje>

Odgovor na ta pitanja nije moguce jed-
noznaéno odrediti, te preostaje da se on u
Hrvatskoj potrazi kroz provodenje od-
lu¢ne znanstvene politike.

Na niz postavljenih pitanja, kao i na
razmatranje tvrdnji u ovom dijelu napisa
o znanstvenoj politici Hrvatske, pribliza-
vanje odgovorima moglo bi dati samo jed-
no sustavno, neuvjetovano 1straz1van;e
Zakljutak, koji se neosporno namede jest
da Hrvatska nema jasnu znanstvenu poli-
tiku, 1 da se raspadom starog sustava, bez
njegove zamjene jednim novim, i u zna-
nostima nastavlja zaostajanje Hrvatske za
europskim 1 svjetskim kretanjima.
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Specijalisticka podjela
znanosti u Hrvatskoj

Znanstvenorazvojni rad u
Hrvatskoj u zadnjem desetljecu
obiljezen je procesima
despecijalizacije koji su
prvenstveno rezultat
organizacijskih i financijskih
aspekata znanstvene politike, a ne
odraz inter ili multidisciplinarnosti

Nada Svob-Doki¢
nosti trebala bi reflektirati pretezi-

S tu znanstvenu orijentaciju koja im-
plicitno ukazuje na prioritete ukupnog
razvoja neke zemlje, odnosno na mogu¢-
nosti primjene znanja. Granska struktura
znanstvenoistraZivackog sustava mogudi
je indikator prihvacenih razvojnih orijen-
tacija 1 prioriteta, ali i sistema ukupnih
drustvenih vrijednosti po kojem se drus-
tvo prepoznaje.

truktura specijalisticke podjele zna-

da se problem znanstvene specijalizacije,
odnosno pitanje razvitka posebnih znan-
stvenih disciplina institucionalizira kroz
osnivanje organizacija. Instituti maknuti
sa sveudilidta otvorili su prostor za ponov-
no osnivanje novih javnih i novih sveudi-
li¥nih instituta vrlo sli¢nih specijalizacija.
U Hrvatskoj stoga djeluju dva instituta za
drustvena istraZivanja, institut za turizam
1 institut za poljoprivredu i turizam, i sl.
Te organizacije imaju kompatibilne speci-
jalizacije ili vrlo sli¢ne programe. Valja ta-
koder re¢i da se mnogi projekti i progra-
mi repliciraju u razli¢itim institucijama i
organizacijama. Jasno se pokazalo da je
umjesto primjerenije znanstvene specija-
lizacije znanstvena politika postigla samo
povecavanje broja znanstvenih organiza-
cija. Novonastale organizacije ne postizu
bolje znanstvene rezultate, niti su strik-
tnije specijalizirane.

Sve to pokazuje da je znanstvenorazvoj—
ni rad u Hrvatskoj u zadnjem desetljecu
obiljeZen procesima despecuahzacue ko]1

7ito &lanica grupe G-7 1 EU). Medutim,
temeljem promisljene specijalizacije,
podrzane znanstvenom politikom i kon-
centracijom ulaganja, male zemlje mogu
ostvariti privremenu ili stalnu dominaci-
ju u nekim podrugjima. Znanstvena poli-
tika njihovih vlada u takvim slu¢ajevima
koncentrira se na rjeSavanje specifi¢nih
ili osobito vaznih pitanja za takvu zemlju
1 drustvo. Kao primjeri mogu se navesti
slu¢ajevi Izraela (impresivan znanstveni
razvo] u astrof121c1, biologiji, biokemiji,
proudavanju novih materijala, komp]u—
torskim znanostima, u ekonomiji i bizni-
su); primjer Islanda (kljuéni prodori u
geo-znanostima afirmirali su znanost
ove male i malo utjecajne zemlje, i nagla-
sili jedan specifiéni aspekt njezinog iden-
titeta); primjer Irske (osobito naglasena
orijentacija na molekularnu biologiju i
genetiku, te na management i informati-
ku); primjer Hong-Konga (znanstveni
prodori u mikrobiologiji), itd.
Dugoro¢na podrika nekoj znanstve-

Znanstveno podrugje Redoviti profesori Izvanredni profesori Docenti i Ukupno
1 znanstveni savjetnici 1visi znanstveni suradnici znanstveni suradnici
1 2 3 4 5(2+3+4)
Prirodne znanosti 251 162 226 639
Tehnicke znanosti 248 164 209 621
Biomedicinske znanosti 185 254 204 643
Biotehni¢ke znanosti 95 43 104 242
Drustvene znanosti 266 186 234 686
Humanisti¢ke znanosti 155 116 175 446
Ukupno 1.200 925 1.152 3.277

Izvor: MTZ, 2000

Valja spomenuti da je drzava, odnosno
Ministarstvo znanosti 1 tehnologije, po-
kuSavala intervenirati direktno u specija-
listicku orijentaciju istraZivanja tako §to
je promovirala tematske prioritete unutar
opceg i posebnih programa istraZivanja, i
tako §to je osnovala nekoliko specijalizi-
ranth instituta. Ta je politika doZivjela
neuspjeh.

Podrucja i prioriteti
U slucaju proklamiranja posebnih
programskih prioriteta dogodilo se da je
prioriteta bilo vie nego samih podru¢ja:
ravno 15 prlorlteta u $est podrugja. Mno-
gi od tih prioriteta nisu imali nikakve ve-
ze sa znanstvenom specuahzacuom (npr.
“opce unapredivanje znanja”), ali su po-
jedini ipak promovirali neka istraZivanja
1 infrastrukturne djelatnosti koji su pod-
rzali znanstvenu aktivnost u nekim pod-
rudjima. Medutim, takvi prioriteti znan-
stvene politike nisu mogli pridonijeti

ZInanstvenici izabrani v znanstvena i znanstveno-nastavna zvanja po podrucjima

pravom specijalistitkom  profiliranju
podrudja, a niti izraziti stvarne istraZi-
vacke prioritete za Hrvatsku u tom raz-
doblju. Neki prioriteti su ostali nejasni i
prakti¢no specijalisticki neprofilirani,
primjerice «razvoj nacionalnih znanosti».
Ukupni pregled prioriteta danas prije
podsjeéa na popis trenutaénih Zelja il sli-
ku trenutalnih utjecaja na Ministarstvo,
nego na sustavno promoviranje znan-
stvenih specijalizacija kao relevantnih za
razvitak Hrvatske.

Zakonom o znanstvenoistrazivackoj
djelatnosti koji je donesen koncem 1993.
b1lo e utvrdeno da je Republika Hrvatska
stekla osnivatka prava nad 23 znanstve-
noistrazivacka instituta k011 su postali jav-
ni instituti, od kojih je ve¢ina izgubila sta-
tus sveucilinih instituta. Danas u Hrvat-
skoj postoji i djeluje 28 javnih instituta i
jedan istraZivacki centar. Veéina novih je
osnovana da bi se osigurala pojedina spe-
cijalisti¢ka istrazivanja. Tako se dogodilo

su prvenstveno rezultat organizacijskih 1
financijskih aspekata znanstvene politike, a
ne odraz inter ili multidisciplinarnosti.

Takvi procesi despecijalizacije ne uka-
zuju na prisutnost ili uvodenje novih spe-
cijalistickih podrugja, a ni na paralelne
tendencije sve uZzih specijalizacija. Oni
prije reflektiraju stalno rastuca kaoti¢na
kretanja u hrvatskoj ZNanstvenorazyojnoj
djelatnosti i promociju individualnih, od-
nosno interesa malih grupa istraZivaca ko-
ji su u situaciji da neposredno utjecu na
politiku 1 tako “kreiraju” znanstvenu poli-
tiku. Valja dodati da Hrvatska nije afirmi-
rala neki relativno uskladen pristup vlasti-
tu razvoju i vlastitoj buduénosti koji bi
utjecao na razvitak znanstvenorazvojne
djelatnosti.

Dominacija

Cinjenica je da u suvremenom svijetu
u veéini znanstvenih disciplina dominira-
ju znanosti najrazvijenijih drZava (prete-

noj disciplini preduvjet je za postizanje
izvrsnosti u toj disciplini, odnosno za
ostvarenje globalno prepoznatljivih re-
zultata, $to vrlo dobro djeluje na ukupni
razvoj znanosti i poticanje znanstvenih
istrazivanja 1 u drugim specijalisti¢ckim
podrugjima.

Nazalost, znanstvena politika u Hr-
vatskoj u zadnjem desetlje¢u 20. stoljeca
nije pokazala dovoljno koncentriranosti
na pitanja znanstvene specijalizacije.
Naprotiv, primjenjivan je egalitaristicki
princip nedovoljne podrske svim istraZi-
vanjima i svim znanstvenim specijalizaci-
jama, te ekstremna tolerancija (¢ak i ot-
voreni voluntarizam) prema prediroko
definiranim prioritetima. Tako su u vrlo
slicnom ili istom poloZaju ne samo us-
pjesni i neuspjesni znanstvenici, nego i
sve znanstvene specijalizacije, $to prijeci
stvaranje solidnih veza izmedu razvoja,
znanosti i cjelovite dru$tvene restruktu-
racije.




Znanstvena produktivnost i
znanstvena produkcija

u Hrvatskoj

U Hrvatskoj najprije valja uvesti
pravila prikupljanja i obrade
podataka o znanstvenoj
djelatnosti koja potpuno
odgovaraju onima u znanstveno
razvijenim zemljama svijeta

Vlatko Silobr¢ié

uvjetima organizirane znanstvene

djelatnosti logi¢no je olekivati da

¢e svaki znanstveni rad zavrsiti ob-
javljivanjem njegovih rezultata, osim
onoga koji po svojoj naravi ide u red taj-
nih znanstvenih istrazivanja. Tajnost se
prvenstveno odnosi na primijenjena
znanstvena istraZivanja (primjerice vojna
istraZivanja).

Zato se uspje$nost znanstvene djelat-
nosti mora i moZe mjeriti analiziranjem
njezinih rezultata, bilo izravnih (objavlje-
na djela), bilo posrednih (tehnoloski po-
kazatelji 1 opéi napredak drustva). Tim se
pokazateljima moZe mjeriti ne samo us-
pjesnost izvjesne znanstvene politike, ne-
go se isti pokazatelji mogu upotrijebiti za
usporedivanje znanstvene djelatnosti po-
jedinaca, ustanova, drzava, regija itd. U
oba je slu¢aja, medutim, bitno da se kao

pokazatelja znanstvene produktivnosti hr-
vatskih znanstvenika, treba najprije utvr-
diti jesu li pokazatelji doista usporedivi na
medunarodnoj razini. Tek se nakon toga
moZe pokusati usporedivati produktivno-
st hrvatskih znanstvenika s onom istovr-
snih znanstvenika u razvijenim zemljama.

Znanstvena oblast Br. doktora
Drustveno-humanisticka 1888
Prirodna 1358
Medicinska 1706
Tehnicka 1071
Biotehnicka 473
Ostala 8

Br. tekstova Prosjek
27 380 16,9
8 064 7,5
15038 0,5
7 340 8,1
4714 11,5
160 20,0

Tablica 1. Broj doktora znanosti u pojedinim znanstvenim oblastima i r;!lho va produktivnost (Klasifikacija znanstve-

nih podrucja prema MZT-u, a tekstovi prema Bibliografskoj bazi podata

mjerilo za produktivnost uzima ista vrsta
djela, to¢nije znanstvena djela koja su na-
elno nastala na isti na¢in. Na primjer, bi-
lo bi metodoloski posve pogresno uspo-
redivati znanstvenu produktivnost odre-
denu na temelju djela objavljenih u publi-
kacijama s medunarodnom recenzijom s
produktivno3$éu odredenom na temelju
djela objavljenih bez takve recenzije. Ta-
da bi svaka usporedba apsolutnih brojeva
obJaVIJemh djela mogla navesti na sasvim
pogresne zakljucke.

Gorn]a je opaska posebno vazna kad je
rije¢ o nerazvijenijoj znanstvenoj zajedni-
ci kao §to je ona u Hrvatskoj. Nalrne na
prvi pogled Republika Hrvatska ima
zamjernu znanstvenu publicistiku i pro-
duktivnost (Mmlstarstvo znanosti i teh-
nologije RH novéano podupire oko 200
periodi¢nih publikacija iz razli¢itih znan-
stvenih oblasti!). NaZalost, samo pokoja
od tih publikacija odgovara medunarod-
nim standardima, te je usporedba objav-
ljenih tekstova u takvim “lokalnim” s
onima u medunarodnim publikacijama
bespredmetna.

Zato bi svaka smislena analiza znan-
stvene produktlvnostl i produkcije u RH
morala p001 od toga da se najprije jasno
definiraju “produkti”, tako da oni budu
usporedivi s onima u svijetu. Da se to u
dosadasnjim sluzbenim procjenama u
RH nije uzimalo u obzir najbolje pokazu-
je sva Sarolikost kriterija ocjenjivanja za
napredovanje i nagradivanje znanstveni-
ka. Ta Sarolikost kriterija, te zaobilazenje
Cak 1 takvih kriterija, jasno ukazuje na to
da bi postojeéi nadini procjene znanstve-
nog rada u RH (od projekata do objavlje-
nih djela) tesko mogli izdrzati provjeru
medunarodne znanstvene javnosti.

Stoga, prije svake upotrebe sluzbenih

a (BBP) NSK-a.)

Ovi su podaci indikativni, ali medu-
narodno tesko usporedivi. U Hrvatskoj
najprije valja uvesti pravila prikupljanja i
obrade podataka o znanstvenoj djelat-
nosti koja potpuno odgovaraju onima u
znanstveno razvijenim zeml;ama svijeta.
Da bi se to postiglo nuzno je najprije
primijeniti iste standarde koje rabe i
znanstveno razvijene zemlje (primjerice
pr1hvacan]e definicija iz priruénika Fras-
cati). Tek ée se tada doista raspolagati
relevantnim podacima, bez kojih je ne-
moguce zamisliti znanstvenu politiku
jedne znanstvene zajednice 1 pratiti nje-
zino provodenje.
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Medunarodna suradnja

Boris Kamenar i Dionis Sunko:

edunarodna suradnja u svim se zna-

nostima, a poglavito u prirodnim,

do 1990. godine temeljila na bilate-
ralnim 1 multilateralnim vezama, izraZenim
u ugovorima od kojih su najvazniji bili oni
sklopljeni s razvijenim zemljama Zapada.
Uz spomenute i druge medudrZavne veze,
znalajnu su ulogu odigrali kontakti 1 su-
radnja pojedinih, medunarodno afirmira-
nih, znanstvenika s kolega u inozemstvu
¢ime su bile omoguéene brojne gostujuée
profesure starijih, a stipendije i specijaliza-
cije nasith mladih znanstvenika. Rat u raz-
doblju od 1991. do 1995. gotovo je u pot-
punosti prekinuo te aktivnosti i doveo do
svojevrsne izolacije nage znanosti i znan-
stvenika, koji su bili osudeni da uz pomanj-
kanje sredstava i osiromasenje instrumen-
talne osnove, velikim naporima uznastoje
odrzati veze s inozemnim kolegama 1 insti-
tucijama. Politi¢ki (u nekim slu¢ajevima i
legislativni) razlozi uzrokovali su nasu od-
sutnost u znanstvenim strukturama europ-
ske zajednice.

Zajednicki programi

Radi bolje suradnje, odrzanja ravnote-
7e izmedu znanstvene izvrsnosti i gospo-
darsko-socijalne kohezije, ali i utrke sa
SAD-om i Japanom, europske su zemlje
zadnjih desetljeca strukrurirale velik broj
programa. Na primjer, European Science
Foundation (ESF) obuhvaéa danas 70 ¢la-
nica iz 26 zemlja, European Molecular
Biology Laboratory (EMBL) 18 zemalja.
PHARE program je lansiran ne samo radi
tehnic¢ke pomoéi i gospodarske suradnje,
veé 1 kao «kontinentalna odgovornost» u
toj djelatnosti.

Svrha je tih integracija: Europa kao
«drustvo prijateljstva», «drustvo znanja» i
«drustvo razumljevanja» Europska je uni-
ja odobrila proratun u iznosu od 14,96
milijardi eura za financiranje 5. europskog
okvirnog programa za znanost i tehnolos-
ki razvoj za razdoblje 1999.-2002. Od
2003. starta 6. program (Framework
Programme 6-FP6), koji bi se trebao os-
nivati na novim osnovama tzv. jedinstve-
nog «Europskog istrazivackog prostora».
Proratun 6. okvirnog programa predviden
je uiznosu od 16,27 milijardi Eura.

Prijedlozi

Kako je o¢ito da ¢ée 21. stoljece biti od-
redeno znanos¢u i tehnoloskim razvojem
bitno je da vlada, nevladine udruge, pogla-
vito znanstvena i stru¢na drustva i akadem-
ske institucije (npr. HAZU, sveuilista,
javni instituti 1 dr.), uz pomo¢ medunarod-
ne zajednice, poduzmu sve odgovarajuce
mijere i akcije za unapredenje tih djelatnos-
ti. Stoga, predlaZemo sljedece:

1. Izraditi pomni pregled i analizu sadas-
njeg stanja medunarodne suradnje na osno-
vi podataka Ministarstva znanosti 1 tehno-
logije, Hrvatske akademije znanosti 1 um-
jetnosti 1 sveudili§ta s realnom procjenom
dosadasnjih i buduéih troskova za struéna i
znanstvena putovanja, posjete delegacija,
struéne sastanke, stipendije, bilateralnu i
multilateralnu znanstvenu 1 tehnic¢ku su-
radnju. Procijeniti dosada$nju 1 buduéu ko-
rist medunarodne znanstvene suradnje.

2. Definirati udarna podrugja istraZiva-
nja u kojima je potrebna suradnja s ino-
zemnim partnerima. Postavlja se pitanje
kakva nam znanost treba, kakvi su nasi
prioriteti, i $to uliniti da nafa znanost po-
novno postane zanimljiva i drugima u svi-
jetu. Hrvatski znanstveni i eksperimental-
ni razvojni potencijal treba integrirati u eu-
ropske znanstvene i visoko-obrazovne ok-
vire. Hrvatske znanstvenike i znanstvene
institucije treba ukljuéiti u projekte 6. eu-
ropskog okvirnog programa.

3. Temeljitom analizom, uz pomo¢ me-
dunarodne znanstvene zajednice, treba
prepoznati postojece 1 pripremiti osnivanje

Dionis Sunko

Boris Kamenar

novih suvremenih znanstvenih centara
izvrsnosti. Gdjegod je to potrebno uz cen-
tre izvrsnosti osnivati i znanstveno-tehno-
logke parkove. Pomoé¢ medunarodne za-
jednice, posebno zemalja OECD-a, treba
kanalizirati tako da svaka financijska pot-
pora, investicija ili kredit dan Vladi Repub-
like Hrvatske bude popraéen potporom za
razvoj znanosti, eksperimentalnog razvoja
i obrazovanja. To treba vrijediti i za priho-
de ostvarene privatizacijom velikih drZav-
nih tvreki.

4. U sklopu moguénosti osnivati me-
dunarodna savjetodavna tijela za pojedina
podrugja, pri sveucilidtima i vecim institu-
tima. Tu aktivnost provesti uz sudjelova-
nje nevladinih organizacija (Hrvatska aka-
demija znanosti i umjetnosti, stru¢na i
znanstvena drustva i dr.).

5. Koristeci inozemne modele (Finska,
Irska, Izrael, Svicarska) provesti reorgani-
zaciju pojedinih sektora Ministarstva zna-
nosti 1 tehnologije. Promijeniti sustav fi-
nanciranja putem nacionalne zaklade za
znanost, te uvesti medunarodne recenzije.

6. Uvesti i provoditi stalno pradenje ta-
lentiranih studenata na dodiplomskoj i
postdiplomskoj razini i ciljano usmjerava-
ti njihovo doskolovanje u inozemstvu.

7. Trajno rijesiti problem naseg uclanje-
nja u medunarodne institucije i organiza-
cije, placanje ¢lanarina u inozemnim drus-
tvima, te financiranje medunarodnih ma-
mfestacua u Hrvatskoj. Od posebnog je
znaenja u¢lanjenje Hrvatske u velike me-
dunarodne institucije 1 organizacije kao 1
mogucénost koridtenja njithove velike 1
skupe opreme, kao 3to su npr. CERN,
EMBL i dr. Sada, nakon dono3enja Zako-
na o zakladama, Hrvatskoj je hitno pot-
rebno u¢lanjenje u Europsku znanstvenu
fundaciju (ESF).

8. Rijesiti problem nabave inozemne
stru¢ne 1 znanstvene periodike stalnim
¢lanstvima nasih znanstvenika u meduna-
rodnim drustvima i uvodenjem stalnog
sustava pretplate na ¢asopise i knjige kao 1
uclanjenje u najvaznije banke podataka.

9. Poticati bilateralnu suradnju sa sus-
jednim i drugim zemljama, te multilateral-
nu s regionalnim organizacijama (npr. Al-
pe-Jadran, Srednjoeuropska inicijativa,
Jadransko-jonska inicijativa i dr.).

10. U provodenju medunarodne znan-
stvene 1 tehnicke suradnje jasno odrediti
kompetencije i ulogu Vladinih tijela (ml—
nistarstva, znanstvena vije¢a i sl.), sveuci-
hsta, Hrvatske akademije znanosti 1 um-
jetnosti 1 drugih nevladinih organizacija
(znanstvena drudtva i struéne udruge).
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Osnovni nalazi i zakljuéci

Odlomak iz zakljucka studije Znanstvene politike u tranzicijskim
zemljama Jugoistocne Europe: Republika Hrvatska

uvodu ovoj studiji skiciran je medunarodni i tranzicijski kontekst u kojem je

donekle formulirana i vodena znanstvena politika u Hrvatskoj. Pokazano je da

je formuliranje znanstvene politike relativno novo razvojno iskustvo, 3to je
osobito vidljivo u prvom Nacionalnom znanstvenoistrazivatkom programu. Znan-
stvena politika vodi se u sjeni nerijedenih nacelnih pitanja i u situaciji kad drustvena i
razvojna uloga znanosti nije dovoljno jasno odredena. Stoga je znanost izloZena ne
samo objektivnim tranzicijskim problemima restrukturacije ¢itavog znanstvenog 1
razvojnog podrugja, nego i nepromisljenim, esto voluntaristickim odlukama i rjese-
njima koja su u nizu slu¢ajeva bila kontraproduktivna.

U svakom dijelu ove studije koji razmatra funkcioniranje elemenata znanstvenois-
trazivatkog sustava navedeni su zakljuéci koji se odnose na specifiéna podruéja i po-
sebna pitanja. Bez namjere da ovdje ulazimo u svako podrudje razvoja znanosti i
znanstvene politike vodene u zadnjem desetljeéu 20. stoljeca u Hrvatskoj, smatramo
da valja istaknuti sljedece:

Nepostojanje formulirane, uskladene 1 javno objavljene znanstvene politike u Hr-
vatskoj reflektira ¢injenicu da mjesto znanosti u hrvatskom drustvu i razvoju nije jas-
no odredeno. Osim 0pc1h fraza o drustvenoj vaznosti i dometima znanosti, njezina
stvarna uloga nije razja$njena.

Manjak/nedostatak znanstvene politike podrzava kontinuiranu marginalizaciju
znanstvenorazvojnih djelatnosti. Svaka bi vlast, ma kojim se principima 1 prioritetima
inace rukovodila, i kakva god politicka stajaliSta zastupala, morala mo¢i jasno formu-
lirati svoje c11]eve u razvitku znanstvenmstrazwackog kompleksa i nacine kojima ih
namjerava posti¢i. Znanstvena politika mora biti javna i izloZena javnoj kritici i zato
$to je jedino tako moguce stvarati drustvenu percepciju znanosti kao bitnog elementa
drustvenog i ukupnog razvitka Hrvatske.

Analiza znanstvenoistrazivackog rada i sustava znanosti, tehnologije, visokog ob-
razovanja mora pridonositi ukupnim drustvenim demokratskim promjenama. Javno-
st bi trebala postupno ostvariti pravo utjecaja na razvoj znanosti i koristenje znan-
stvenih rezultata, $to je podjednako uvjetovano politickom demokratizacijom i eko-
nomskim razvitkom.

Nuzno je eliminirati restriktivni pristup znanstvenoistraZivackoj djelatnosti koji
potpuno dominira u zadnjem desetljecu 20. stoljeca, a ocituje se u autoritarnom up-
ravljanju znano$¢u i u nastojanjima da se kao evaluacijski okvir znanstvenorazvojnog
rada nametnu neprimjerene 1 Eesto voluntaristicke norme. One sputavaju znanstveni
rad i nasto;e ga privesti formalno tzv. medunarodnim standardima koji u praksi to &es-
to uopée nisu.

Sadasnju pretjeranu i esto neadekvatnu normatizaciju znanosti 1 istraZivackog ra-
da bi valjalo otkloniti. Pravna regulativa razradena u zadnjih desetak godina jasno po-
kazuje da je drzavno upravljanje znano3¢u urodilo lodim rezultatima 1 nametnulo zna-
nosti postivanje politickih i dnevnopolitickih, a ne znanstvenih normi. Takvo je stanje
osobito kontraproduktivno u otvaranju znanosti prema proizvodnji, tehnoloskom
razvitku i visokom obrazovanju, ali i prema javnosti u kojoj valja poticati prihvacanje
inovativnosti kao temeljnog odnosa prema drustvu, okoliu i Zivotu opcenito.

Financiranje znanosti daleko je od poticajnog i razvojnog. Pokazuje se da je Hrvat-
ska izgubila korak ne samo s malim razvijenim zemljama Europske unije, nego je i u
grupi tranzicijskih zemalja na neslavnom mjestu. Sa sigurno3éu se stoga moZe ustvr-
diti da je nuzno ukupno povecanje sredstava za znanost. Istovremeno valja naglasiti
da je nadin financiranja, odnosno prikupljanja i distribucije raspolozivih sredstava vr-
lo lo3. Osnovni izvor sredstava je drzavni budZet, te raspodjelu sredstava u potpunos-
ti regulira Ministarstvo za znanost i tehnologiju. Sistem raspodjele je neadekvatan,
neselektivan i nepoticajan. Takoder je podlozan subjektivnim, arbitrarnim politickim
ili ¢ak osobnim preferencijama. Rezultati takva troSenja sredstava su za sam razvitak
znanosti nedopustivo losi. Valja stoga brzo diverzificirati izvore financiranja.

Kadrovska situacija hrvatske znanosti gotovo je tragi¢na. Broj ukupno zaposlenih
u znanosti gotovo je prepolovljen u zadnjih deset godina, a broj znanstvenika sma-
njen za viSe od 24%. Na mnogim je podru¢jima izgubljena kriti¢na masa znanstveni-
ka, a u nekim podru¢jima biljeZi se naglo starenje znanstvenog kadra. Programi pom-
ladivanja znanosti, tj. zaposljavanja pripravnika ne daju o¢ekivane rezultate. Novoos-
posobljenim znanstvenim istraZiva¢ima (doktorima znanosti) ne pruZa se prlhka da
nastave znanstvenu Karijeru, ili je taj nastavak vezan uz komplicirana ogranicenja.
Postupna feminizacija znanosti izraz je sve losijeg materijalnog stan]a i drustvene
marginalizacije ove djelatnosti. Restriktivni modeli upravljanja znanos¢u, financiranja
1 ukupnog razvitka ove djelatnosti ne mogu osigurati obnovu ili brzi rast broja kvali-
tetnih kadrova. Gubi se znanstvena kompetitivnost, kritika i otvorenost, a forsira
znanstveni paternalizam i usporava dinamika znanstvenog razvoja. Zbog svih ovih
razloga valja hitno poceti stimulirati kadrovski rast i obnovu znanosti, posebno u
kompanijskom i izvan-drzavnom sektoru gdje on moZe biti optimaliziran funkcional-
nom primjenom znanja i radom zainteresiranth mladih istraZivaca.

Znanstvenorazvojne organizacije, prvenstveno sveucilita 1 instituti, oslikavaju or-
ganizacijsku dihotomiju u hrvatskoj znanosti (anglosaksonsk1 i humboldtovskl mo-

deli). Znanstvena politika nije tom podruqu uopée posvecivala paznju, niti je omogu-
¢ila stvaranje 1 promociju novih organizacijskih modela kO]l bi mozda odgovarali ovoj
zemlji. Pitanja organizacijskog modeliranja posebno su vazna za procese reforme hr-
vatskih sveucilista, ali su unato¢ tome ostala marginalizirana i nepoticajna za promo-
ciju i razvitak znanstvenorazvojnih djelatnosti. Stoga se organizacijsko zapustanje od-
razilo kao zaostajanje u osuvremenjivanju nastave i znanstvenih istrazivanja, a tako-
der 1 kao zapreka intenzivnijem i1 produktivnijem znanstvenom komuniciranju i raz-
mjeni.

Evaluacija znanstvenog rada vrlo je oteZana ili nemoguca jer nisu uvedena temeljna
1 medunarodno komparabilna pravila za prikupljanje 1 obradu podataka o znanstvenoj
djelatnosti. Ovaj bitni nedostatak omoguéuje mnoge neutemeljene i voluntaristicke
ocjene i procjene znanstvenorazvojnog rada, $to je pogubno za sve njegove aspekte,
od znanstvenorazvojne specijalizacije, organizacije znanstvenog rada do dru$tvenog
poloZaja znanstvenika.

Kada se govori o specijalisti¢koj podjeli znanosti u Hrvatskoj, valja reéi da je ona
formalno uskladena s medunarodnim standardima i prihvaéenim podjelama. Medu-

tim, realno stanje radikalno odstupa od tih standarda.
Uocljive su jake tendencije potpune despecijalizacije,
odnosno njegovanje ili promocija razli¢itih specijalistic-
kih podrugja u skladu sa trenutnim interesima manjih
grupa znanstvenika. Takve bi tendencije mogle biti po-
ticajne kada bi se radilo o inerdisciplinarnosti ili multi-
disciplinarnosti, ili pak o uvodenju novih znanstvenih
specijalizacija (“nesses” = new and emerging scientific
specializations) koje su uvijek izraz dinami¢nog razvo]a
znanosti. Medutim, u HrvatskOJ je, nazalost, rije¢ o ne-
¢em drugom: o promociji trenutaénih politickih ili
osobnih interesa putem tzv. prioriteta. Stoga bi pitanja
specijalistickih podjela 1 kriti¢nih standarda za njithovo
uspostavljanje i odrzavanje trebalo tretirati fleksibilno.
Valja otvoriti moguénosti razvitka istraZivanja na novim
specijalistickim podru¢jima, redefinirati standarde koji
uvijek nameéu iste rigidne specijalizacije 1 granske pod-
jele 1 definitivno priznati 1 podrzati multidisciplinarno—
st te interdisciplinarnost u znanosti. Na ovom je pod-
ru¢ju nedopustivo da birokratski standardi dominiraju
nad zahtjevima znanosti same.

Znanstveno komuniciranje nije, nazalost, bilo predmet ni posebnih istrazivanja, a
ni element vise ili manje definirane znanstvene politike. U ovom trenutku stoga se sa-
mo moZe re¢i da je unutarznanstvena komunikacija, kao 1 komuniciranje znanstvenih
krugova s javno§éu, izuzetno vazno za razvoj znanosti i da ga treba afirmirati. Znan-
stvena politika posebno bi se trebala pozabaviti popularizacijom znanosti i potica-

njem javnog angazmana na primjeni i koristenju znanja u svim domenama.

Ono $to se sluzbeno iskazuje kao medunarodna znanstvena suradnja u potpunoj je
nadleznosti Ministarstva znanosti i tehnologije. Iako je Hrvatska potpisala sporazu-
me o znanstveno-tehnickoj suradnji sa 38 drzava, stvarni programi suradnje ostvaruju
se s tek nekoliko partnera. Medunarodnoj suradnji je u 2001. namijenjeno svega
1,44% budZeta Ministarstva. Ipak, stvarna znanstvena suradnja daleko je razgranatija.
Ona se odvija u okvirima djelatnosti svih hrvatskih sveuéiliéta i gotovo svih hrvatskih
javnih instituta. Medutim, uvid u prakti¢no odvijanje i evaluaciju projekata i progra-
ma je nepotpun. lako se pretpostavlja da se barem 30% ukupnih znanstvenoistraZi-
vackih aktivnosti odvija u okvirima medunarodne znanstvene razm]ene 1 komunicira-
nja, to nije transparentno, i ne moze se potvrditi. Stoga je nuzno udiniti medunarod-
nu suradnju transparentnom i prezentnom u hrvatskoj znanosti i u hrvatskoj javnos-
ti, te pokuSati evaluirati i afirmirati ukupni razvojni 1mpakt koji ona ima za razvoj
znanstvenorazvojne djelatnosti.

Kona¢no, valja jo§ jednom ustvrditi da Hrvatska mora definirati vlastitu znanstve-
nu politiku; da znanstvena politika mora biti predo&ena javnosti, da je valja provoditi
i stalno razvijati institucionalne mehanizme za njezinu evaluaciju.

znanost
| tranzicija
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talih novonastalih materijala, $to
je rezultiralo stvaranjem podloge
za serijsku potro3nju. U tom tre-
nutku umjetnic¢ki multipl podi-

Zanimanje trzi$ta za umjetnicki
multipl iskoristila je 1 Sarah Stan-
ton (umjetnica koja je jedna od
autorica koncepta izloZbe) otvo-

Umjetnost umnozavanja

Umnozavanje / Multiplikacija,
Muzej suvremene umjetnosti, od
4. do 28. travnja 2002., Zagreb

Leila Topié

Muzeju suvremene umjet-
nosti otvorena je izlozba

pod nazivom UmnoZava-
nje | Multiplikacija. Izlozba je
koncipirana iz zbirke Br1tanskog
Savjeta, a sastoji se od umjetnic-
kih objekata/ multipla suvreme-
nih britanskih umjetnika raz-
mjeStenith u prozirne vitrine.
Svaki od izloZenih objekata pos-
jeduje svoju pricu te je potrebno
dosta strpljenja za iS¢itavanje
svakog od izloZena Cetrdeset 1 tri
rada. IzloZena djela moguce je i3-
¢itati na nekoliko razina, a izloz-
ba uklju¢uje i edukativni element
odgovarajuéi na pitanje §to je
umjetni¢ki multipl.

Pojam se prvi put poceo ko-
ristiti Sezdesetih godina za ozna-
¢avanje umjetnickog djela koje
nije graficki list ni skulptura (ob-
lici za koje je karakteristi¢no
umnozavanje), ali se ipak izradu-
je u velikom broju. Ono $to je
zajednitko svim umjetni¢kim
multiplima jest njihovo opiranje
definiciji 1 zahvaéanju zajedni¢-
kim nazivnikom. Je li rije¢ o dje-
lu koje moZe izradivati netko
drugi po umjetni¢kim nacrtima,
ili multipl ovisi 0 svojim dimen-
zijama? Moze li se ready-made
umnoZavati i predstavljaju li um-
noZeni elementi neke instalacije
multipl? No nedostatak definici-
je nije sprije¢io umjetnike da ti-
jekom Ccitavog proslog stoljeca
preispituju i nanovo tumace po-
jam multipla.
tupa pojmu multlpla pokazao je
umjetnik Bob i Roberta Smith
(viSestruko ime Patricka Brilla,
koji se osim pojmom multipla
poigrava i tumacenjima identite-
ta) predstavljen na izlozbi. Nai-
me, Brill je napravio one-off
multipl, tj. multipl u Jednom
primjerku. Rije¢ je o povréu nap-
ravljenom od betona koji je rué-
no oboyan &iji je nadin 1zrade bio
svojevrsna obiteljska tradicija.
Ovakav oksimoronski pristup
potvrduje ideju da je multipl um-
jetni¢ki koncept, odnosno naéin
umjetnicke produkcije, te da je
njegov bro; ili dimenzija potpu-
no nevazni.

Gubitak aure

Kada je Walter Benjamin
1936. u djelu Umjetnicko djelo u
doba  mehanicke reprodukcije
ustvrdio da je industrijalizacija
okoncala posto;anje um]etmck1h
djela s “aurom”, na neki je nacin
otvorio put prema nastanku um-
jetni¢kog multipla. Istovremeno
su avangardni umjetnicki pravei s
pocetka stolje¢a zapoceli s pro-
pitivanjem uloge umjetnika u sa-
mome procesu stvaranja umjet-
nickog djela Umjetnik je mogao
postati “proizvodac” 111 autor te
se legitimno sluziti metodama
industrijske proizvodnje. Nakon
svjetskih ratova javljaju se novi
nadini obradivanja plastike 1 os-

Edward Allington, Naprava za mierenje andela, 1993.

Za ready-made je uvrijezeno misljenje da
predstavlja suprotnost umjetnickom
multiplu, odnosno da unosi svakodnevno u
umjetnost, dok multipl iznosi umjetnicki
predmet u svakodnevni zivot

Mark Wallinger, Istinsko umijetnitko djelo, 1993.

nje oponafati i poigravati se
predmetima iz svakodnevice.
Osim vladavine industrijskoga
kapitalizma 1 masovne kulture,
za procvat umjetnickog multipla
vazan je 1 gospodarski rast, $to
podrazumijeva porast kupovne
mo¢i srednje klase i stvaranje
umjetni¢kog trzidta. U Velikoj
Britaniji pocetkom devedesetih
godina gospodarski je procvat
obnovio zanimanje za umjetnic-
ki multipl.

Medutim, vaZno je napomenu-
ti da je presudnu ulogu imala ini-
cijativa samih umjetnika koji se
okreéu od 1nertn1h galerijskih
sustava te usmjeravaju svoje inte-
rese 1 izvan podrudja vizualnih
umjetnosti. Tako Damien Hirst
pocinje organizirati vlastite izloZz-
be, Martin Creed osniva svoju
glazbenu grupu, a Tracy Emin i
Sarah Lucas otvara]u umjetnicku
galen]u Shop ¢&ije ime jasno ozna-
¢ava spregu umjetnosti 1 trzista.

rivdi prodajnu galeriju Supastore
93 s jasnom aluzijom na Olden-
burgovu njujorsku galeriju Store
iz $ezdesetih godina, koja je pro-
movirala umjetnicke multiple.
Dakle, devedesete su godine u
Velikoj Britaniji razdoblje ponov-
nog preispitivanja pojma umjet-
nickog multipla. Novi pristup
tom pojmu pokazao je 1 Gavin
Turk radom Cave. leec je o vari-
jaciji njegova odbijenog diplom-
skog rada. Turk je napravio multi-
pl u obliku plakete kojom se ina-
¢e obiljezava umjetnicka bastina,
s tom razhkom da na njegovoj
plaketi piSe njegovo ime i godine
provedene u radu (sli¢no Braci
Dimitrijeviéu i n]CgOVO] plo¢i od
“historijskog znacenja” postavlje-
noj kraj ulaza u MSU). Diplom-
ska komisija je odbila taj rad $to je
Turku vjerojatno dalo slobodu da
se poigra formom 1 isti rad izvede
u obliku tepiha postavljenog pub-
lici pod noge.
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Nasljede dadaizma

Zelja za “demokratizacijom
vlasni§tva umjetni¢kog djela” vo-
dila je Marka Wallingera kada je
napravio A Real Work Of Art,
koji se sastoji od plastiénoga ko-
nja s dzokejom i postolja s plo¢i-
com na kojoj pise ime djela, od-
nosno ime kon)a Na taj je nalin
parodirao  britansku trad1c1]u
konjskih utrka, ali i prizvao u
sjeanje rasprave o tome §to je
zalsta “pravo umjetnicko djelo”.
Augeovi neprostori bezvremenih
Cekaonica lieni autenti¢nosti
potakli su Paula Winstanleyja da
izradi $est fotografija tih prosto-
ra te ih otisne na hjevanOJ plasti-
ci te tako omoguéi kupcima da
kupnjom tih odljeva kreiraju
svoju vlastitu “izlozbu”. Da mul-
tipl moze biti 1 “dvodimenziona-
lan” (tj. u obliku knjige) pokaza-
la je Cornelia Parker radom Me-
teorit slijece na ... uzevsi koma-
di¢ zagrijanog meteora i spalivsi
vodi¢ Londona oznadivii tako
sva vaznija londonska kulturna
odredi3ta. Knjiga je inspirirala 1
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GAVIN TURK
Sculptor

worked here
1989~1991

Gavin Turk, Spilja, 1995.

Jonathana Callana koji je lase-
rom ispisao pjesmu od silikon-
skih slova i tako stvorio “silikon-
sku zbirku pjesama”, ali 1 Eliza-
beth Wright koja je “spojila” Ok-
sfordski rje¢nik s toastom 1 lon-
donski vodi¢ od A do Z sa sen-
dvi¢em od Sunke. Umjetnica kao
autorica knjige ideja je Tracy
Emin koja je u fotografskoj knji-
zi prikazala prvih trinaest godina
svog zivota, od zaeca do gubit-
ka nevinosti.

Za ready-made uvrijeZeno je
misljenje da predstavlja suprot-
nost umjetnickom multiplu, tj.
da unosi svakodnevno u umjet-
nost, dok multipl iznosi umjet-
ni¢ki predmet u svakodnevni Zi-
vot. No umjetnici okupljeni oko
ove izloZzbe serijski izraduju um-
jetni¢ka djela u koje ukljucuju
ready-made objekte. Tako Mike
Nelson izraduje ocudavajuce
multiple sastavljajuéi ih od nade-
nih materijala. Isto tako 1 David
Batchelor izraduje objekte spaja-
juéi dijelove kolica za supermar-
ket (to¢nije, kotate) s obojanim
pleksiglasom. Dalziel & Scullion
su pokusali oprostoriti “ideju
sjevera” stvarajuéi multipl od
kompasa i pleksiglasa, a Rose Fi-
nn-Kelcey koristi elektronski
display da bi ukazala na opresiv-
nu prirodu kuénih pravila. Um-
jetni¢ki multipl propituje sva-
kodnevni predmet postavljajuci
ga u neodgovarajuéi okvir; ili je
izraden od neuobicajenih materi-
jala ili su njegove dimenzije neo-
bi¢ne.

Strategije umnozavanja

Protupoiarni alarm Nickyja
Hirsta oponasa kudiste pravoga
poZarnog aparata, no umjesto
njega u kudistu se nalazi obojani

29

vinil. Razina podzemne vode
Richarda Wilsona gramofonska
je “singlica”, na kojoj je snimlje-
no “zuborenje podzemne vode
na dubini od 4 metra”, no “sin-
glica” ima ugravirane neobi¢ne
utore/Supljine tako da se sasvim
sigurno taj zvuk ne moze ¢uti ni
na jednom gramofonu. Zanim-
1]1V je i rad Dana Haysa pod na-
zivom Sanctuary. On je u pocet-
ku svoje umjetnicke karijere sli-
kao hreke, a kasnije se pozaba-
vio problematikom njithovih ka-
veza. “Kavezi su dvosmisleni
objekti. Oni istovremeno $tite 1
ogranicavaju slobodu. Oni su
jednostavna metafora za ljudsko
stanje ali 1 kreativan proces”, is-
taknuo je umjetnik kao obrazlo-
Zenje za izradu simuliranog 3D
kaveza za hreke.

Planetarno popularan Damien
Hirst predstavljen je radom Ho-
me Sweet Home koji prikazuje
pepeljaru na kojoj je otisnuta fo-
tografija gomile ugaSenih opusa-
ka s obrazloZenjem: “Cigarete su
savriene, sve dok ih ne zapali§”.
Tania Kovats poigrala se idejom
nacionalnoga kica izradivi male-
ne gipsane odljeve bl]ellh dover-
skih stijena koje su "posljednja
stvar koju vidi§ odlazeéi i prva
stvar koju ugledas vradajuéi se” u
domovinu.

Hussein Chalayan je vodedi
londonski modni dizajner poz-
nat po svom konceptualnom
pristupu modi, cross-media rado-
vima 1 suradnji s glazbenicima,
izradivadima nakita te tekstilnim
i produkt dizajnerima. Na izloz-
bi je prikazan njegov rad Aur
Mazl u kojem je preuzeo koncept
aerograma koji na prvi pogled iz-
gleda kao obi¢na postanska
omotnica koju je moguée pro¢i-
tati kao pismo, no kada se omot-
nica otvori, pismo postaJe halji-
na. Haljina se moZe nositi, na-
kon toga oprati i ponovno izlo-
ziti kao umjetni¢ki multipl. Ele-
menti komi¢nosti prisutni su u
djelu Paula Hodgsona. Rije¢ je o
kori banane izlivene u bronci na
koju se, naravno, nitko ne moze
poskliznuti. Isto je tako Zovijal-
no djelo 1 Abigail Lane koja je iz-
lila otisak stopala na potplatu dr-
venih cipela.

Poticanje suvremene
umjetnosti

Djela na izlozbi UmnoZavanje
/ Multiplikacija pokazuju da je za
britanske umjetnike devedesetih
godina umjetnost multipla pos-
talo sredstvo za istraZivanje nji-
ma zan1ml;1v1h ideja. No, ono
§to je vazno istaknuti jest Cinje-
nica da je ova izlozba koncipira-
na iz zbirke Britanskog Savjeta.
Dakle, Britanski je Savjet naru-
gio i otkupio djela prikazana na
ovoj izloZbi. Zasto je ova &injeni-
ca vazna? Britanski Savjet isto bi
tako Veliku Britaniju mogao
predstaviti kolekcijom, primjeri-
ce, Williama Turnera ili nekog
drugog slikara neupitne umjet-
nicke/trzisne vrijednosti, ali su
l]ud1 na kljuénim mjestima u kul-
turi prepoznali mlade britanske
umjetnike koji stvaraju iskljudi-
vo u suvremenom izriaju kao
vrijednost koju treba promovira-
ti te poticati kao kulturni proiz—
vod. Vjerojatno ¢e proteci jos
mnogo vremena prije no Sto e
kod nas nastati uvjeti potrebni za
organizaciju jedne takve zbirke
koja bi predstavljala suvremeni
hrvatski kulturni proizvod, a sa-
mim tim suvremenu, ali i pro-
misljenu kulturnu politiku ove
zemlje.
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Buntovnici

Na izlozbi su predstavljena
trideset i dva uspjela projekta
kojima se predlaze kulturna,
umijetnicka i estetska revitalizacija
Pule

Jugo Jakov¢ié

Moramo zamisliti 1001 drukciji koncept
grada, moramo preuzeti rizike... Vise nego
tkada ranije, grad je sve sto imamo.

Rem Koolhaas

zloZzba koja je trenuta¢no postavlje-
“ na u prostoru MC Luka u Puli (ko-

ja kasnije seli u Veneciju, a nadamo
se 1u Zagreb) nije, doduse, predlozila ti-
sucu 1 jedan novi koncept ve¢ 32 projekta
za Pulu — $to je ujedno i naziv izloZbe. Ri-
je¢ je o velikom broju prOJekata, 1 velikoj
koli¢ini novih moguénosti za grad pro-
jekt gotovo jedinstven za nae prilike.
Autori projekata su studenti Arhitekton-
skog fakulteta u Veneciji i izuzev dva rada
koja su nastala 1985., odnosno 1991. go-
dine, ostali su nastali u posljednjih pet go-
dina. Koncept izlozbe zapravo je prenese-
ni model velikih arhitektonskih natjecaja
na kojem vise autora predlaZe revitalizaci-
ju pOJedmog dijela grada. U Puli, i to u
najuzem centru, postoji niz zapuStenih
lokacija za koje bi se trebale prihvatiti ne-
ke od izloZenih radova.

Oko Arene

Cilj projekta Maurizia Franollija, koji
je najzasluZniji za realizaciju ove izlozbe,
jest prostoru oko Arene udahnuti urbani
smisao slijedeci potrebe koje namece da-
nasnji Zivot i pokusava]ua ih interpretira-
ti na nacin kojim ¢ée se iz nove realnosti
proiziéi nova ljepota. Dub grada prikazan
je simboli¢nim kori$tenjem prizora pros-
losti i buduénosti; projekt je sastavljen od
samostalnih dijelova i fragmenata raznih
arhitektonskih stilova pri ¢emu Arena
preuzima glavnu ulogu. Postolje izradeno
1z istarskog kamena jedinstveni je arhitek-
tonski element projekta, nit vodilja u ko-
joj su glavni likovi elementi sredozemne
arhitektonske kulture: trgovi, portici, ga-
lerije, terase 1 dvori§ta. Na vrhu zgrade
koja je "usidrena" pred Arenom nalazi se
toranj koji preuzima funkciju svjetionika,
oznake: galerija ureduje kompoziciju, to
je mjesto susreta koje preuzima ulogu jav-
nog prostora, prostora izlozbi. Pokusalo
se izgraditi dio grada u kojem se novo i
staro suleljavaju unutar tradicije, u kojem
je mogude razviti "onu ljepotu koju samo
Zivot 1 vrijeme, a ne viSe arhitektura, mo-

gu dati".

Odnos s morem

Trazeéi identitet mjesta, projekt Sabine
Casagrande ponovno uspostavlja izgublje-
ni odnos grada s morem, bilo rekonstruk-
cijom izvornog obronka bilo putem otvo-
rene galerije ortogonalno smjestene pre-
ma drevnoj Flavijevskoj ulici. Smjestaj iz-
lozbenih prostora 1 kulturnih sadrzaja s
jedne strane te arheolosko-pomorskog
muzeja s druge, ¢ini ovu dugu galeriju —
kojom se evocira uspomena na uni$teni
rimski vodovod — monumentalnom. Ra-
zotkrivanje malog rlmskog nimfeja, izvo-
ra oko ko;eg se kaZe da je nikla Pula, uvje-
tovalo je rjeSenja muzeja 1 parka.

Ispod sredi3njeg tlocrta, centrifugalnim
se kretanjem posjetitelji upuéuju u pod-
zemnu galeriju u kojoj se nalaze posljednji
ostaci izvora, a potom prema pomorskom
muzeju, koji je za3tien okrenutom kobi-
licom broda 1 naposljetku stazom prema

gore, do golemog prozora iz kojeg se pro-  Nastanjiva skulptura
matraju razni prizori, prizor danasnje Pule
ianticke Pule koja je reproducirana u pod-

nom mozaiku velikog trijema.

s razlogom

Svi izloZeni projekti odnose se prema gradu dvojako.
S jedne strane uvazavaju velicinu i bezvremenost
mjesta na kojim lociraju svoje projekte, s druge
ostavljaju suvremen i jednakovrijedan trag nase
prisutnosti

PROGETTO 1

VISTA ASSONOMETRICA

Matteo Melioli izloZio je najradikalnije
rjeenje na podru¢ju oko Arene, a vjero-
jatno i u sklopu cijele izloZbe. Hrabar, in-

tuitivan, ali 1 vrlo promisljen projekt;
spektakularna arhitektura pokraj spekta-
kularne arhitekture. Obje zgrade najbolji
su svjedoci svog vremena; pravilna i racio-
nalna geometrija proglosti i nova, slobod-
na geometrlja danagnjice. Objekt je zapra-
vo “nastanjiva skulptura”, tri kocke obo-
jene primarnim bojama kao skulptura gi-
gantskih dimenzija koja u sebi sadrzi
prostor namijenjen muzeju. Odsijeca-
njem vrhova (krova) ne gubi se zatvore-
nost 1 tektoni¢nost kocki, a dobiva se, za
muzejsku djelatnost najbolje i najucinko-
vitije, zenitalno osvjetljenje. Arhitekturi
dekonstrukcue s pravom se prigovara da
je “arhitektura radi arhitekture”, spektakl
bez pokri¢a. Medutim, ova zgrada, iako
projektirana u duhu dekonstrukcije, ima
naglaen, gotovo minimalisti¢ki smisao za
redukciju koji “prizemljuje” zgradu. Ra-
cionalan raspored ukopanih prostorija
dopusta slobodan koncept prostora kata,
odnosno prostora u samim kockama.
Funkcionalno uginkovit i iskoristiv pros-
tor, kao 1 estetski revolucionaran volumen
zgrade, stavljaju ovaj projekt u sam vrh iz-
loZenih radova.

Daniele Pietrobon svojim projektom
predvida preuredenje obale gradenjem
objekata u kojim bi se smjestile funkcije
vezane uz ukrcaj 1 iskrcaj turista, koji s
tog mjesta polaze na izlete prema otoci-
ma. Arena 1 more su glavni elementi koji-
ma je to podrugje obiljezeno. Kada se do-
lazi s mora, Arena je prvi "umjetni" znak
koji je vidljiv i s velike udaljenosti od gra-
da. More je prirodni element koji daje
prostoru najjace obiljezje. Stroga struktu-
ra, koja je definirana armiranobetonskim
21d0V1ma 1 pravilnim arhitektonskim ele-
mentima ponovno uspostavljaju pravilno-
st koja je u osnovi geometrijske kompozi-
cije Arene.

Arheoloski muzej

Najraniji projekt, iz 1985. godine, izlo-
7ili su Sharon Kharabi, Gianfranco Lizzul
i Alberto Sarria. Da se kojim slucajem taj
projekt tada i realizirao, Pula bi mogudée
nakon tisucljetne stanke postala dijelom
suvremenih arhitektonskih tokova. Men-
tor ovome, ali 1 nekolicini drugih radova,
je Aldo Rossi, jedan od najveéih arhiteka-
ta s kraja 20. stolje¢a. Analizom povijesne
razli¢itosti staroga grada rada se poticaj na
temu ovog projekta, pronalaskom to¢aka
koje bi omogucile spoj starog i novog u
namjeri rev1tahzac1]e povijesne jezgre.
Cilj je pronaéi spoj izmedu kulturnog
sklada i harmonije stanovanja.

Rad Paola Mozzata i Michaela Zwerge-
ra bavi se projektiranjem novih zgrada 1
prilagodbom rasporeda postojecih, od-
nosno ureduje se dugo zapusteni lokali-
tet. Razli¢ite strukture organiziraju se u
jedinstveni kulturni centar 1 muzejski
prostor koji onda sluZi za razli¢ite zabav-
ne 1 obrazovne sadrzaje gradanima Pule te
u turisti¢ke svrhe. Iz analize urbane
strukture u rimsko doba proizisla je pot-
reba oZivljavanja nekih prostora. Arhitek-

ErcerEs
o LI “¥reren

PROSPETTO

Projekt iz 1985. godine za podrucje arheoloskog muzeja

Spektakularan projekt Mattea Meliolia




tonski projekt obuhvaéa: oZivljavanje ka-
zali§ta, muzej — koji se znatno prosiruje 1
funkcionalno preuredu]e, biblioteku -
dogradenu i progirenu novim odjelima,
kastel namljenjen izlozbama suvremene
umjetnosti ¢iji se prostori razvijaju i kroz
podzemne prostore i sustav uspona od
podzemnih prolaza do kastela. Studijom
se, uz funkcionalnu reorganizaciju pros-
tora, pokusavaju rijesiti neke vizualne na-
ruenosti i prostorna propadanja dljelova
grada, koji su odredeni nespretnim smjes-
tanjem 1 kompozicijom zgrada iz 19. sto-
lje¢a uz kazaliSte. Glavni projektni zada-
tak je konkretiziran smjeStanjem izgrad-
nje izmedu sredinjeg punkta i njegovih
neodgovarajuéih granica, kako bi se vrlo
dojmljivom prostoru kazalista vratila je-
dinstvenija 1 kompletnija slika.

Forum

Od pet izloZenih projekata za Forum
predstavljamo one Maurizija Franolllia i
Emiliana Sagnottia. Oni su specifi¢ni iz
dva razloga — oba projekta u sebi sadrze
metaforu mora koje je u neposrednoj bli-
zini i oba ostavljaju trg maksimalno otvo-
renim, to¢nije zatvaraju Augustov hram
samo s jedne strane. Sagnottijev projekt
sastoji se od izrazito pravilnog, relativno
niskog i 1zduzenog volumena koji je spo-
jen s viSim i dinamiénijim volumenom.
Upravo nas taj razigrani volumen doceku-
je kada pristupamo trgu s morske strane.
Kosi krov kao metafora jedra 1 ostakljeni
dijagonalno poloZeni zid, iz kojeg se otva-
raju fantasti¢ne vizure, kao metafora mo-
ra. Jednostavno i jasno koncipiran multi-
funkcionalni prostor unutra$njosti u skla-
du je sa zahtjevima dana$njeg vremena;
veliki “prazni” prostori ostavljaju dovolj-
no mjesta za prenamjenu prostora ovisno
o potrebi 1/ili dogadaju.

Tema Franollijeva projekta je redefini-
rati identitet ovog prostora, na naéin da
proslost Zivi uz sada$njost. Projektom se
zeli interpretirati povijesno-arhitektonski
razvoj ovoga grada, predlaganjem eleme-
nata koji su svojstveni arhitektonskoj kul-
turi Sredozemlja, a to su: ]ednostavnl vo-
lumeni svijetlih povrsina i snaZno naglase-
nih sjena, koji ¢vrsto prijanjaju na os —
stazu paralelnu s rimskim Forumom.
Ulaz u muzej smjesten je u visini postolja
na kojem se nekad nalazio Kapitoljj 1,
kroz lapidarij, vodi do gradskog tornja
koji podsjeca na bastion drevnih zidina
(ah 1 svjetionik); ulaz na Forum s morske
strane — srca drevnoga grada. Dio trodjel-
nih izloZbenih dvorana u kojim je smjes-
ten lapidarij nalazi se - nasuprot Augustova
hrama i na taj se nacin naglasava ljepota
kori$tenih materijala 1 njthov mediteran-
ski graditeljski identitet.

Uspon Franje AsiSkog

Emil Stjep¢i¢ ovako objasnjava svoj
projekt: “Buduéi da sam projektirao u Pu-
li, u jednom tako ]akom kontekstu, poku—
$ao sam 1 ja ostaviti jedan znak, motiv na-
Seg vremena, svjedoka fin de siecle. U pro-
jektu su kao linije vodilje uzeti tragovi na-
deni 17 situ, izvedene iz okolnoga povijes-
noga konteksta: rimski forum, crkva i sa-
mostan Sv. Franje iz 1314. godine, veneci-
janska utvrda iz 1630. godine, Kastel. Iako
situirana u povijesnoj gradskoj jezgri, ova
je zona ‘napuStena 1 degradirana, neizgra-
dena jos od rimskih vremena, takore¢i pe-
riferija u centru grada. Projektom se toj
zoni nastoji vratiti urbani dignitet, rekva-
lificirati je 1 prilagoditi ritmovima danas-
njice; predvideni su galerija moderne um-
jetnosti i polivalentni centar, trg amfiteat-
ralnog oblika koji moZe ponuditi razne
sadrZzaje 1 naposljetku stanovi za mlade 1
studente od 18 do 28 godina. Ukratko,
stvoriti jedan dinamican, nov, lagan pros-
tor; jo$ jedan pov1)esn1 slo; §to nas pod-
sjeca na one prethodne.”

Projektom Stefana Serija nagla3ava se
komunikacijska os istok-zapad kojom se
povezuju ulazi u crkvu, biblioteka i mu-
zejski kompleks. Biblioteka, koja se sasto-
ji od dva volumena, u ortogonalnom me-
dusobnom odnosu kako bi se definirala
otvorena povrsina koja je veza sa crkvom

Daniele Pietrobon

Sv. Franje, razvija se u tri razine: dvije
podzemne razine, spremista knjiga, uredi
1 prateéi sadrzaji i jedne nadzemne razine
u kojima su smjeStene Citaonice. Ova se
posljednja razina, velikom ostakljenom
povriinom, otvara na mali trg koji je pred-
viden projektom; ostale razine su sadrZa-
ne u visokom postolju koji prati uspon, a
ovaj pak odvaja biblioteku od muzeja.
Dvorane muzeja su rasporedene u tri vo-
lumena 1 definiraju terasastu povrsinu,
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koja gleda na luku. IzloZbene dvorane su
smjeStene na balkonima na razli¢itim visi-
nama, a osvijetljeni su odozgo putem
svjetlika 1 odozdo kroz ostakljenu povrsi-
nu koja gleda na trg.

Od otoka industrije do otoka masline

Otoci su, kaZe se, sudbina 1 istina,
simbol mediterana, a otok Uljanik je pak
izmisljotina i laz, ruglo Pule, koja je prije
njegove izgradnje bila jedan od najljepsih
gradova na mediteranu. Radovi Ede
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Stefano Seri, Revitalizacija ofoka
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Ravnié i Norrisa Nicolettia pokusaj su da
otoku teSke industrije vrate njegovo
pr(a)vo ime — otok Maslina. Tako Eda
Ravni¢ poku$ava redefinirati njegovu
funkciju bez totalnog brisanja industrij-
skih simbola otoka. Poku$ava sacuvati
kolektivni identitet gradana Pule koji su
otok prihvatili kao jedan od gradskih
simbola, $to je neshvatljiva, ali i to¢na &i-
njenica. Projektom se predvidaju nove
funkcije 1 aktivnosti na otoku kao 3to su
sportski dogadaji, koncerti, trgovinski
centar i sav prate¢i sadrzaj, akvarij i Po-
morski muzej kao mjesto memorije.
Naglasak je na muzeju kojim dominiraju
zelena boja i hrda — simboli napustenih
brodova.

Nicolettijev projekt novog pomorskog
muzeja redefinira i mijenja namjenu otoka
odredujudi neku vrstu trokuta sa sustavom
Arene i Kastela. Muzejski kompleks se raz-
vija unutar dva bloka, a glavni je pristup
okrenut prema jugu. Jedna hala trostruke
visine docekuje posjetitelja. S desne strane
je biblioteka, koja je posvecena povijesti i
nav1gac1]sk0] vjestini, veliki i tihi prostor
¢iji ritam strukture i prirodnog osvjetljenja
stvaraju zasjenjena mjesta i mjesta za od-
mor. Na gornjim katovima su konferencij-
ska dvorana, izlozbene dvorane, knjiZara,
kafeterije i pomoéni prostori. U drugoj je
zgradi smjeSten muzej. Tematske dvorane
su rasporedene na dvije razine. Izmedu
dvaju izgradenih objekata nalazi se park,
mjesto odmora iz kojeg se mogu promat-
rati elementi koji fizi¢ki i vizualno odredu-
ju zaljev.

Svi izloZeni projekti odnose se prema
gradu dvojako. S jedne strane uvazavaju
veli¢inu 1 bezvremenost mjesta na kojim
lociraju svoje projekte, s druge ostavljaju
suvremen i jednakovrijedan trag na3e pri-
sutnosti. Mladi/buduéi arhitekti stvorili
su trideset 1 dvije velianstvene vizije, za-
mislili su novu sliku Pule koja gradu vraéa
mediteranski identitet. Najbanalnije, ali
mozda i najto¢nije reeno, projekti pred-
lazu kulturnu, umjetnicku i estetsku revi-
talizaciju Pule. Davor Matticchio, pred-
sjednik Drustva arhitekata Istre, u pred-
govoru izloZbe napisao je: “Mlada genera-
cija bududih arhitekata pracena iskustvom
profesora, s rado3¢u 1 iskreno3éu otvara
nove prozore u panorami grada ostavlja-
juéi nas u radoznalosti onoga $to bi se
moglo 1 ostvariti.” Ovim ohrabrujuéim ri-
je¢ima mozemo dodati jo§ samo ovo — 32
projekta za Pulu, nadam se da éemo usko-
ro poceti odbrojavati 3...2...1 za njihovu
realizaciju.
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ljeca bila je: "u kojoj od &etiri kulture Me-
diterana treba traZiti pravi stil- egipatskoj,
etru$éanskoj, grekoj ili rimskoj?".

Za Braudela, Mediteran je "svijet iste

putovanja u Rio, Buenos Aires, Sad Paolo
1 Asuncién, 1930. godine, a moderna arhi-
tektura Latinske Amerike zorno svjedoci
o svojim mediteranskim korijenima: od

Regionalizam ili globalizacija:
buduénost mediteranskog pejzaia

Krunoslav Ivani$in

"Cinjenica, da je rasni i nacionalni dub
razlicitih zemalja Cesto opterecen cudnim
pokusajem prilaZenja zajednickoj Zivotnoj
avanturi iskljucrvanjem drugib ljudb,
olituje kako nam je silno potrel%m
ispravan stimulans drugih oblika Zivota,
koji nam dovode do svijesti drugacije
vrijednosts."

(Walter Gropius, 1953.)...

"A kad vidimo kako se u prolaznosti
vremena moglo biti internacionalan,
slobodan od predmsuda i iskren prema
samom sebi, moZemo potpuno svjesni

5 przhwztztl struje 1z drevne Italyje, iz
Spanjolske i iz moderne Amerike. Nasi
preci bit ée i dalje nasi ucitelji."

(Alvar Aalto, 1922.).

studiji Mediteran i mediteranski svi-
]et u doba Filipa drugog, Fernand

Braudel kulturoloski pojam Medi-
terana definira najprije njegovim geograf-
skim granicama, potom fizi¢kim Jedm—
stvom mediteranske klime 1 povijesti te
ljudskim jedinstvom mediteranskih puto-
va i gradova. Povijest Mediterana predod-
redena je ¢injenicom, da je Mediteran mo-
re ili skupina mora medu planinskim lan-
cima, a sli¢ne krajolike 1 povijesne prilike
u njima ujedinjuje u fizicko jedinstvo me-
diteranska klima: "pravi Mediteran" prote-
e se od velikih nasada palmi u Sjevernoj
Africi do rubnih maslinika na europskim
obalama. Ovaj fizi¢ki prostor ¢ovjek je
okupio u fjudsko jedinstvo mrezom grado-
va 1 putova medu njima.

Politicki jedinstven prostor, Mediteran
je bio u granicama Rimskog carstva. Pre-
ma Leonardu Benevolu, prisutnost monu-
mentalnib antickih rusevina uvelike je od-
redila kasniji urbani razvoj Sireg prostora,
a pogotovo je to slu¢aj s gradovima i grad-
skom kulturom uz rub med1teranskog ba-
zena. Mediteranski pejzaz osvojen je i
preraden od ¢ovjeka poljoprivredom i os-
nivanjem gradova jo§ u anti¢ko doba.

Cinjenica da Braudel, na primjer u opi-
su Jadrana, polazi od geografske/ topog-
rafske i klimatske forme Mediterana daje
nam za pravo da govorimo o mediteran-
skoj arhitekturi. Za Martina Heideggera u
Porijeklu umjetnickog djela, greki je hram,
koji u svojoj ideji definira i stijenu pod so-
bom 1 oluju nad sobom metafora arhitek-
ture. PejzaZ 1 klima su dakle mediteranska
pra-arhitektura, a specifi¢nosti lokalno
dostupnih materijala i sredstava za rad i
sloZenosti vanjskih kulturnih utjecaja uv-
jetovale su razli¢itosti regionalnih inatica
vernakularne 1 stilske mediteranske arhi-
tekture. Pokraj pejzaza i klime, ove je ina-
Cice u jedinstvo okupio povijesni konti-
nuitet svekolike razmjene dobara.

Prosirenje mediteranske povijesti

Otkric¢e Amerike i premjeStanje trgovi-
ne na Ocean samo je jedan od mnogob-
rojnih ¢imbenika k011 su doveli do pos-
tupnog opadanja konjukture i time opa-
danja kulturne vaznosti mediteranskog
bazena. Od kraja osamnaestog stoljeca
mediteranski krajevi postaju turisticke
destinacije. Putovanja pripadnika intelek-
tualne elite iz sjevernijih krajeva Europe,
kasnije 1 iz ostatka svijeta, presudno su ut-
jecala na opé¢i kulturni razvoj zapadnih
drustava, pa tako 1 na razvoj njihove arhi-
tekture. Po Framptonu, nedoumica eu-
ropskih arhitekata kraja osamnaestog sto-

Modernizaciju drustava na mediteranskim obalama
pratio je uvoz moderne arhitekture iz tehnoloski
naprednijih i bogatijih dijelova Europe natrag u

njezinu prvu domovinu

svjetlosti koja blista u sredi§tu Sredozem-
lja", a pouzdano znamo, da je intenzitet
ove svjetlosti presudno odredio samu po-
javu moderne arbitekture: Le Corbusiero-
vo putovanje na Orijent (Srbija, Rumunj-
ska, Bugarska, Turska, Grcka, Itah;a)
1911. godine prethodilo je njegovim pr-
vim modernim projektima. Vrhunac pu-
tovanja bio je posjet Akropoli, bijelim vo-
lumenima okupanima u suncu. Le Corbu-
sier je bio jednako fasciniran i balkan-
skom vernakularnom arhitekturom. Da je
Le Corbusierovo ukupno djelo bilo trajno
uvjetovano njegovim susretom s medite-
ranskim svjetlom 1 mediteranskom arhi-
tekturom, zorno je primjerice 1 na litogra-
fijama iz Pjesme o pravom kutu. Koliko su
na arhitekturu Alvara Aalta utjecali doj-
movi pejzaza Toskane, antickih teatara 1
mediteranskog odnosa interijera i eksteri-
jera uopée, olito je u njegovim opetova-
nim nastojanjima da formu otkrivenog ili
pokrivenog teatra ugradi u svoje urbanis-
ticke zamisli za pejzaZe dalekog sjevera:
od vlastita ureda, preko natjetajnog pro-
jekta za bolnicu u Zagrebu, do kulturnog
centra komunisticke partije u Helsinkiju,
Tehni¢kog univerziteta Otaniemi i dvora-
ne Finlandia u Helsinkiju

Nedace mediteranske klime poglavito
suse i bolesti poljoprivrednih kultura po
Braudelu bile su motor osva]anja Novog
svijeta ko]lma je Mediteran "prosirio svo-
ju povijest". Ako mediteranci i nisu uspje-
li svoje poljoprivredne kulture (s izuzet-
kom vinove loze) udomaciti u $panjolsko
portugalsko; Americi, Novi svijet postao
je retorta nove mediteranske arhitekture.
O moguénostima arhitekture Novog svi-
jeta piSe Le Corbusier u svojim zapisima s

Coste 1 Niemeyera u Brazilu, Luisa Barra-
gina u Meksiku, do Clorinda Teste u Ar-

gentini.

Povratak moderne arhitekture u
domovinu

Modernizaciju dru§tava na mediteran-
skim obalama u prvoj polovici dvadesetog
stoljeca pratio je i #voz moderne arhitek-
ture iz tehnoloski naprednijih i bogatijih
dijelova Europe natrag u njezinu prvu do-
movinu. Primjer adaptacije moderne arhi-
tekture mediteranskoj klimi je gradnja Tel
Aviva tridesetih godina proslog stoljeca,
slucaj sasvim jedinstven u suvremenoj po-
vijesti Mediterana jer se radilo o izgradnji
potpuno novog drustva i grada na pustoj
mediteranskoj plazi. Tel Aviv su izgradili
arhitekti prognani iz Srednje Europe, a bi-
jele armiranobetonske kuée s dubokim
loggiama prihvacene su od sredine kao na-
cionalna arhitektura zbog svoje drasti¢ne
razli¢itosti od tradiciji okrenute islamske
arhitekture koja ih je okruzivala. Kako na-
vodi Heinze-Greenberg, "moderna arhi-
tektura u Palestini bila je poput povratka
mediteranskim korijenima, iako na osnovi
moderne higijene i tehnologije". Arhitek-
tura Zvija Heckera, Moshe Safdija ili Ra-
ma Karmija od kraja pedesetih do danas
dokazuje vitalnost ove mediteranske prak-
se moderne arhitekture.

Sli¢an je slucaj i s djelom reprezentativ-
nih grekih arhitekata iz vremena predrat-
ne 1 poslijeratne modernizacije: Arisa
Konstantinidisa, Dimitrisa Pikionisa, Ta-
kisa Zenetosa i Nicosa Valsamakisa. Da
mediteranska pripadnost u grékoj arhi-
tekturi Zivi 1 danas slikovito je posvjedo-
Cila nacionalna izlozba u selekciji Eliasa

i
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Zenghelisa na Venecijanskom biennalu
2000. godine.

Populizam ili regionalizam

Drustvene prilike na pocetku treéeg
milenija znaajno su razli¢ite od onih tri-
desetih ili pedesetih godina proslog sto-
lje¢a. U Manifestu iz Modene, Bruno Zevi
navodi da "smo krajem sedamdesetih go-
dina ve¢ jednom bili nadomak "nultog
stupnja 'arhitekture akcije' koja nastaje iz

K

dogadaja a ne iz potrebe reprezentacije”,
pa je taj proces bio zaustavljen populisti¢-
kim postmodernizmom kao pokusajem
zaustavljanja smjera moderniteta. Koliko
je Zevi prezirao takozvanu postmodernu,
neobistoricisticku arhitekturu, poznato
nam je iz njegove burne reakcije na Stradu
novissimu, odnosno izlozbu La Presenza
del Passato u selekeiji Paola Portoghesija
na Venecijanskom biennalu 1980. godine.
Iako to sigurno nije bila namjera selekto-
ra, "potroSacko tumacenje tradicije” koje

je uslijedilo izlozbi, kao negativan produ—
ket globalizacije uvezeno iz Sjedinjenih
DrZava dovelo je u Starom svijetu do po-
modne implementacije americkih sajam-
skih obrazaca i prave poplave vulgarnoga



Tel va fipina bl[ela stambena zgrada iz tridesetih godma 20. st

Kriticki je regionalizam

autenticna svojina
perifernih sredina

regionalnog kica, kojoj smo danas tragic-
ni svjedoci u voznji Jadranskom magistra-
lom. Gotovo istodobno, u mediteranskoj
tradiciji pojavio se je drukéiji, dinamican 1
kriticki odgovor arhitekture specificnog
podneblja na trend sveopce globalizacije:

Iako je za njegovu svjetsku populariza-
ciju zasluZzan Kenneth Frampton, autori
samog pojma kriticki regionalizam su gr-
ki arhitekt Alexander Tzonis i povjesni-
Carka umjetnosti Liane Lefaivre u poetic-
nom opisu arhitekture Dimitrisa 1 Susane
Antonakakis iz 1981. godine. Frampton je
kriti¢ki regionalizam vezao uz pitanje
Paula Ricoeura o moguénosti sudjelova-
n]a suvremenih regionalnih kultura u op-
¢oj, svjetskoj civilizaciji danagnjice. Osim
§to predstavlja napredak ¢ovjecanstva, fe-
nomen univerzalizacije po Ricoeuru pred-
stavlja i prijetnju samoj njegovoj etlckOJ
srzi. Ocit dokaz ove prijetnje je "Sirenje
c1v1hzac1je osrednjosti": ¢ovjelanstvo je,

"priblizavajuéi se masovno potrosackoj
kulturi, ujedno masovno zaostalo na sup-
kulturnoj razini". Klju¢ni problem nacija
na putu modernizacije po Ricoeuru leZiu
rjeSenju paradoksa: "kako postati suvre-
men, a vratiti se izvorima, kako sudjelova-
ti u znanstvenoj, tehnickoj i politickoj ra-
cionalnosti bez potpunog napustanja cje-
lokupne kulturne proslosti?".

Frampton istice, primjerice, uvodenje
klimatizacije kao neprijatelja kritickog re-
gionalizma, jer ova poniStava klimatsku
uvjetovanost arhitekture. Kolika su opas-
nost za na§ humanizirani mediteranski
pejzaz masovno proizvodeni "regionalno
prilagodeni" gradevni elementi od materi-
jala ¢iji je period raspadanja par stotina
godina, a tek copy — paste opcije CAD
programa kojima konzumizam ulazi u sa-
mu metodu arhitektonskog projektiranja,
to jo§ ne mozemo ni priblizno sagledati.

Arhitektura i zajednica

U Perspektivama kritickog regionalizma
Frampton se bavi problemima grada i po-
liticke uvjetovanosti arhitekture: kriticki
regionalizam ne oznalava vernakularnu
arhitekturu, spontano nastalu interakci-
jom klime, kulture, mita i zanata, nego re-
gionalne $kole moderne arhitekture okre-
nute u izvjesnom smislu svojim korijeni-
ma. Pored dovoljne prosperitetnosti drus-
tva, preduvjet nastanka kritickog reglona—
lizma jest postojanje potrebe za izrazava-
njem posebnog identiteta, odnosno posto-
janja anti-centristickog osjecaja i neke vr-
ste aspiracije za kulturnom, ekonomskom
i politickom posebno3cu; "kriticki regio-
nalizam najbolje cvjeta u takvim kultur-
nim meduprostorima koji na ovaj ili onaj
nadin uspijevaju izbjeéi optimizirajuci
udarac univerzalne civilizacije. Njegova
pojava ukazuje na to, da je naslijedeno
shvacanje dominantnog kulturnog sredis-
ta, okruZenog zavisnim, pod¢injenim sa-
telitima, doista neprihvatljiv model za
procjenjivanje sadainjeg stanja u suvre-
menoj arhitekturi'".

Deset godina nakon uvodenja pojma
kriti¢ki regionalizam u suvremeni diskurs
arhitekture, u ¢lanku Zasto kritick: regio-
nalizam danas?, Tzonis 1 Lefaivreova po-
vijesni pregledom regionalizama dvadese-

tog stoljeéa dokazuju da regionalizam u
arhitekturi ne vodi nuZno Sovinistickom 1
nacionalisti¢kom ki¢u. Kriti¢ki regionali-
zam je "strategija samoispitivanja u tradi-
ciji kritika Immanuela Kanta i Frankfur-
tske skole. Kriti¢ki u ovoj posebnoj upo-
rabi znaéi izazov i svijetu kakav jest i
predstavama o njemu". Nastao kao "odgo-
vor na nove probleme suvremenoga glo-
balnog razvoja", kroz deset godina od
"jedne od alternativa o¢ito ostarjelom mo-
dernizmu 1 postmodernizmovom mla-
dem, ali prerano oboljelom blizancu, de-
konstrukeiji" razvio se u poetiku sustinski
razli¢itu od regionalizama iz pro§losti.
Kriti¢ki regionalizam temelji se na dina-
mi¢nom shvaéanju pojma regije u svijetu
koji je postao ekonomska i tehnoloska
CJelma On je reakcija na unifikaciju pej-
zaza proizvedenu diktatom trzista; ma-
sovnu produkciju u deformiranom inter-
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modela, stvorenih za potrebe drugih sre-
dina.". Na suprotnom rubu Europe, Alvar
Aalto je svojim djelom stvorio osnovu au-
tenti¢ne finske tradicije moderne arhitek-
ture, toliko snaZznu da je razmatranje dije-
la suvremenijih finskih arhitekata gotovo
nezamislivo bez osvrta kako na osobitosti
finskog pejzaZa, tako i na osobitosti ove
moderne tradicije. Vitalnost ove regional-
ne prakse dokazana je prenoSenjem njezi-
nih principa izvan okvira njezina postan-
ka: po vlastitu svjedoenju, djelo Alvara
Size u Portugalu i drugdje referira se na
arhitekturu Alvara Aalta, ne samo u smis-
lu analogije formi nego poglavito u smislu
uvjetovanosti sredinom: "...na$i interesi

nasli su potvrdu u arhitekturi Alvara Aal-
ta (koji je kao i mi radio u perifernom kra-
ju gdje je zanatstvo bilo vrlo kvahtetno a
tehnologki je proces tekao polagano)...

Na vaznost Cinjenice da je Frampton
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lo arhitekta Nikole Dobroviéa u Dubrov-
niku tridesetih godina proslog stoljeca.
SloZenost odnosa u specifi¢noj, kultur-
nim nasljedem opterecenoj sredini Dub-
rovnika u tada mladoj jugoslavenskoj dr-
Zavi 1 utjecaj takve sredine na Dobrovice-
vo djelo ilustriraju onodobni napisi Kos-
te Strajnica i samog Dobroviéa. U tekstu
Spasavajmo Dubrovnik, cuvajmo njegov
historijski karakter, Dobrovi¢ nalazi upo-
riste moderne arhitekture u kriti¢koj in-
terpretacul dubrovacke graditeljske basti-

“kao u ranija vremena arhitekti treba
da se sluze najmodernijim sredstvima,
materijalom i konstrukcijama i da se pri
tom rukovode istim dubom i pravilima
urbanistickib i arbitektonskib principa ko-
jima su se rukovodili svi stari majstori
ovog grada. Jedino na taj na¢in mo¢i ée se
stvoriti specifi¢ni dubrova¢ki umjetnicki
ambijent.” Sredina je mnogostruko utje-

Nicos Valsamakis, ljetna rezidencija Lanaras, 1963., Anavyssos, Saronida

nacionalnom stilu 1 na perverzne mutacije
romanticnog regionalizma: komercijalni 1
totalitarni regionalizam. Ne ide za stvara-
njem suprotstavljenih regionalnih grupa,
nego  za globalnim  suprotstavljanjem

"okupacijskoj vojsci tehnokracije i b1rok—
racije nelegitimne vlasti anomije i atopije".

Dok Frampton donekle inzistira na

njegovim formalnim aspektima, Tzonis i
Lefaivreova vie isti¢u politi¢ko socijalnu
uvjetovanost kritickog regionalizma na
tragu shvacanja politicnosti arhitekton-
skog djela kako ju je definirao Fredric Ja-
meson. Kao vazan aspekt kritickog regio-
nalizma isti¢u njegove eticke vrijednosti:
ekoloski/ environmentalisticki kapacitet ar-
hitekture u odredenoj regiji i njenu ulogu
u stvaranju oblikovnog i prostornog,
tickog svjedocanstva o (lokalnoj) Za]edm—
ci u svijetu integracija i globalne pokretlji-
vosti. Potpuno odustaju od identificiranja
bilo kakvih kriterija stila i ne daju nikakve
formalne recepte za njegovu primjenu.
Poetika kriti¢kog regionalizma svoje for-
me izvladi iz konteksta. Ako 1 koristi re-
gionalne/ tradicijske elemente arhitektu-
re, kriti¢ki regionalizam koristi th meto-
dom defamilijarizacije, suprotno senti-
mentalnoj familijarizaciji romanti¢nog re-
gionalizma.

Regionalizam i periferne sredine

Regionalne specifi¢nosti uvjetovale su
stvaranje nekih od najvaznijih dijela mo-
derne arhitekture dvadesetog stoljeéa. Iz
mediteranskih sredina moZzda je najbolji
primjer Arisa Konstantinidisa. On je svo-
ju modernu arhitekturu kao odgovor na
specifitne potrebe grékog drustva uz
programatski vezao anonimnu; vernaku-
larnu arhitekturu svoje zemlje, a da pri-
tom nipo§to nije zanemario tehnolo§ke
potrebe standardizacije niti zapao u "sce-
nografsko imitiranje formi proslosti niti u
tendenciju kopiranja modernih europskih

Kriticki regionalizam je reakcija na unifikaciju pejzaza
proizvedenu diktatom trzista; masovnu produkciju u
deformiranom internacionalnom stilu i na perverzne

mutacije romanticnog regionalizma: komercijalni i
totalitarni regionalizam

kao teoreti¢ar iz anglofone, u suvremenim
relacijama centralne sredine kriticki regio-
nalizam kao gotov koncept preuzeo iz gr-
ke, u suvremenim relacijama periferne sre-
dine, ukazao je Jorge Glusberg. On svoju
tezu o regionalizmu Latinske Amerike ve-
zuje, osim uz Framptona 1 Tzonisa 1 Le-
faivreovu, 1 uz stariji lokalni izvor, koncept
regionalne umjetnosti rioplatskog slikara s
pocetka dvadesetog stoljeca Pedra Figarija.
Kriti¢ki je regionalizam, dakle, autenti¢na
svojina perifernih sredina.

U sintetickoj studiji O djelovanju do-
mace sredine u umjetnosti hrvatskih krajeva,
Ljubo Karaman definira afirmativan pojam
perzferz]s/ee, za razliku od provincijalne i
grani¢ne sredine: "Takve sredine realiziraju
Siroke sinteze iz umjetnickih oblika razlici-
ta podrijetla u prostoru i vremenu, tj. iz
oblika koji ne potjetu samo iz razli¢itih
krajeva, nego su takoder znacajni za vre-
menski razli¢ite stilske periode... Najza-
nimljivijom crtom periferijske sredine &ni
se sloboda razvoja koju takva sredina, nes-
putana autoritetom i primjerom velikih
majstora i njihovih sjajnih spomemka, daje
ponekad majstorima koji u njoj rade.".

Sloboda moderne arhitekture

Aspekti slobode 1 sinteze razlicitosti
sustinski su modernoj arhitekturi, a nji-
hov afirmativni susret sjajno ilustrira dje-

cala na Dobrovi¢evu nepobitno funkcio-
nalisti¢ku arhitekturu: od prilagodbe in-
ternacionalnog stila mediteranskoj klimi,
do priklju¢ivanja na duboko ukorijenjenu
mediteransku graditeljsku tradiciju. No,
kljuénu kriticku kvalitetu Dobrovi¢evo
dubrovatko djelo dosize u svom politic-
kom aspektu, kao prostorna potvrda kul-
turne emancipacije sredine i kao kritika
drugtvenih odnosa u njoj. Ono je para-
digma modernizacije u njezinim pozitiv-
nim aspektima 1 dokaz vitalnosti principa
moderne arhitekture, pa moze bit model
djelovanja arhitekta u mediteranskoj sre-
dini 1 danas u vremenu ekonomske globa-
lizacije, drustvene tranzicije 1 svekolikih
integracijskih procesa.

Moderna arhitektura danas nije stz/ u
smislu predmoderne i tzv. postmoderne
arhitekture, nego metoda sinteze mno-
gobrojnih svojih sastavnica u novu pros-
tornu kvalitetu, a regionalizam je njezin
logi¢an aspekt: umjesto stilskog recepta
za mediteransku arhitekturu ovog stolje-
¢a trebamo skup principa za stvaranje au-
tenti¢ne, ali globalno referentne medite-
ranske arhitekture. Kriticka je primjena
ove metode afirmativan put prema stvara-
nju mediteranskog okolisa buduénosti: u
mijerilu arhitekture, grada i ¢itava humani-
ziranog pejzaza. Prostorna potvrda kultur-
ne emancipacije sredine e uslijediti. B
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Potresno i

S jako dobrim tumacima svih troje
glavnih nositelja drame, izvedba
Tosce nije ni mogla ispasti lose

Giacomo Puccini: Tosca. Hrvatsko narodno
kazaliste, Split, 6. travnja 2002.

Zrinka Matié

ajna neumoljive sudbine koja veze
Zivote triju likova 1 strelovita brzi-
na kojom se ispunjuje, gutajudi i
nadu i slutnje u svom nepokolebljivom
nadiranju, tajna je u;edno 1 privla¢nosti
glazbene drame koja veé vise od stol]eca
Zivi na opernim pozornicama i pruZa je-
dinstveno iskustvo sklada u prozimanju i
konaénoj neraskidivoj povezanosti triju
¢vrstih i glazbeno-dramatski samostojnih
karaktera. Izazov razotkrivanja te tajne,
uvijek iznova i§¢itavanja iz partiture svih
kompleksnih elemenata koji je grade, i
ponovnoga kreiranja umjetnickog djela -
jedan od najvecih izazova u svijetu opere
— zasigurno je Tosca Giacoma Puccinija.
Izazov Tosce, kojemu veé vise od sto-
lje¢a operni interpreti ne mogu odoljeti,
prihvatili su ponovno 1 interpreti HNK u
Splitu. Prvi put u Splitu izvedenu 1946.
godine pod ravnanjem Silvija Bombardel-
lija, Toscu su do danas u svom gradu Spli-
¢ani mogli vidjeti u osam navrata. Za naj-
noviju postavu 7osce, koja je premijerno
izvedena u subotu, 6. travnja, zasluzni su
dirigent Ivo Lipanovié, redatelj Bozidar
Violi¢, primadona splitske opere, mezzo-
sopranistica Nelli Manuilenko u ulozi
Tosce, te gosti Mario Marchesi Leonardi u
ulozi Cavaradossija i Daniele Massimi kao
Scarpia. Manje solisticke uloge ostvarili su
Jakov Kos¢ina kao Cesare Angelotti, Fra-
njo Pavié kao crkvenjak, Vinko Maroevié
kao Spoletta, ulogu Sciarronea pjevao je
Ivica Lozi¢, Pastira Marija Bubié, a Klju-
cara Tvrdave Sant Angelo Tonéi Banov.
Uz Zbor (zborovoda je Ana Sabasov) 1
Orkestar HNK Split nastupio je i djegji
zbor Glazbene $kole Josip Hatze. Vizual-
no su predstavu osmislili scenograf i di-
zajner svjetla Ivo Knezovi¢ 1 kostimograf-

kinja Marija Zarak.

Nenametljivi zahvati

Prvi fortissimo akordi opere, &vrsti,
neumolpw i kona¢ni poput sudbine koja
¢e uzeti u svoje ruke Zivote troje glavnih
likova, 1 zapocela je avantura u koju nas
vodi Puccinijeva glazba. MoZe nam biti
poznat svaki takt 1 svaki detalj ove opere,
ali ipak svaki put ponovno 13¢ekujemo $to
¢e nam ona ovaj put reéi. Josca u Splitu za-
pocela je sigurnim i moénim nastupom or-
kestra. Prvi pogled na scenu otkrio nam je
kako ¢e ona u svojoj osnovnoj ideji da do-
nese nenametljive obrise prostora, dovesti
u prvi plan radnju i odnose medu likovima.
Scena minimalisti¢cki ostvarena, ali ne
prazna, prikazuje prostor crkve St. Andrea
realisti¢ki, sa svim nuZnim elementima ko-
je zahtijeva radnja. Tako je omoguceno i
ostvarenje ideje redatelja Violi¢a da realis-
ticki, bez ikakvih radikalnih zahvata u in-
terpretaciju bilo radnje, vremena ili likova,
vjerno donese zbivanja opere &ija se radnja
odvija u lipnju 1800. godine u Rimu. Tako
je bez iznenadenja 1 nametljivih redatelj-
sko-scenskih zahvata doista ostavljeno
glazbi, radnji i likovima da se izraze dis-
kretno potpomognuti reZijom i scenom.

Prvi izlaz na scenu je doveo basa Jako-
va Kosg¢inu u ulozi Angelottija, bivieg
rimskoga konzula i1 bjegunca iz tvrdave

. tfravnja 2,,2.

Sant Angelo On ostvaruje pjevacki vrlo
uspjesan, ali scenski nedovoljno opusten
nastup. Puno opusteniji i reZijski osmis-
ljeniji bio je nastup baritona Franje Pavi-

dramatic¢no

Foto: Matko Biljak

Glazbi, radniji i likovima
ostavljeno je da se izraze

diskretno potpomognuti
rezijom i scenom

¢a, koji je 1 pjevacki i glumacki spretno
donio lik starog poboznog crkvenjaka.
Uvodni obrisi radnje pripremili su i3¢eki-
vani nastup slikara Cavaradossija. Mario
Marchesi Leonardi tenor je dramskog,
tamnog i snaznoga glasa, koji nas je od-
mah uvjerio u sigurnost svoje interpreta-
cije ove izuzetno teSke tenorske uloge.
Arija Recondita armonia, do koje dovodi
opusten dijalog izmedu slikara i crkvenja-
ka, odmah pokazuje glasovnu, ali 1 1zrazaj-
nu mo¢ tenora u strastvenim melodijskim
uzletima. Leonardi je gotovo bez napora
otpjevao prvu ariju, ali nisu ga u njegovoj
interpretaciji ponijele snaZne emocije
mladog strastvenog slikara. Unato¢ sigur-
nosti i snazi tona, nije se do kraja sazivio s
glazbom i nije na pravi nacin uspio u nama
potaknuti val emocija koje nosi ova Puc-
cinijeva melodija.

Iskreno i odgovorno

Nemir 1 uzbudenost pojavljuju se s
Toscom, koja nestrpljivo zove svog dra-
gog 1 uvodi motiv ljubomore koji ée po-
taknuti kobnu sudbinu nesretnih ljubav-
nika. Nelli Manuilenko nasla se u jednoj
od na]l]eps1h 1 najtezih sopransk1h uloga,
u kojoj je Puccini, s nepogresivim senzibi-
litetom za gradnju Zenskog lika, ostvario
sve nijanse Zenstvenosti, stavivsi sopra-
nisticu pred tezak zadak da izrazi spektar
osjecaja strasti, ljubomore, ocaja, njez-
nosti 1 nemodi, ali 1 hrabrosti 1 snage. Ona
svojim glasom, pojavom i scenskim izra-
zom mora postatl privla¢na i tajanstvena
zaljubljena Zena. Manuilenko je donijela
po mnogo ¢emu specifi¢nu, ali o&ekivano
i glasovno i karakterno snaznu interpreta-
ciju lika. Njezina nepogresiva pjevacka
tehnika i raspon glasa dopustaju joj uisti-
nu 3irok raspon opernih uloga. Premda po

vokalnim kvalitetama njezin glas jest
mezzosopranski, Manuilenko je do zad-
njeg tona i poStujuéi sve glazbene zahtje-
ve ostvarila ulogu. Mozda pretamnog i
prevoluminoznoga glasa za Toscu, ona
se ipak s pravom dozom myjere i kon-
trole pribliZila kvaliteti soprana kakav
se trazi u Tosci. Uloga u kojoj se pr-
venstveno trazi izdrZljivost, jer se

kroz cijelu operu, gotovo bez predaha, od
pjevacice trazi velik raspon dinamika i ar-
tikulacija, stavlja na ispit ne samo pjeval-
ku tehniku, nego i emocionalnu snagu.

Osjecajnost Tosce ne moZe se odglu—
miti, njezinu kompleksnost potrebno je
iskreno osjetiti i postatl ona. Cak i uza sve
to, tesko je zaista naiéi na pravu podudar-
nost izmedu lika Tosce i pjevacice. Tek u
tom trenutku moZemo zapravo osjetiti
ovaj Puccinijev lik. Nelli Manuilenko is-
kreno je, ne samo s mnogo truda i odgo-
vornosti prema liku, veé 1 s velikom do-
zom senzibiliteta za ovaj lik, donijela ulo-
gu. Ipak, na trenutke smo morali osjetiti
da je njezina Tosca malo odvise snazna, da
nema Zenstvene nemocdl, nemira, nesigur-
nosti, da snaga Tosce koja proizlazi iz za-
ljubljenosti nije herojska i nadljudska, ve¢
samo ljudska, i da je ta ljudskost ono iz
Cega izviru 1 svi uzici, ali 1 sve patnje koje
nam donosi Puccini u ovoj priéi.

Emocionalno suceljavanje

Scarpia, prefekt rimske policije, svog je
tumaca na$ao u baritonu Danieleu Massi-
miju. Lijep, iako ne dovoljno ostar i ta-
man glas Massimija, 1 nJegova, doduse,
snazna i vrlo ugodna pojava na sceni, nisu
imali onu okrutnu snagu i mraénu crtu
koja je nuzna u interpretaciji ovog Pucci-
nijeva utjelovljenja tamnih ljudskih stras-
ti. Njegovo upletanje u Zivote slikara Ma-
rija Cavaradossija i pjevadice Florie Tosce
nije u dovohno; mjeri ispunilo onaj pros-
tor mracne protuteZe likovima dvoje lju-
bavnika koji mu je Puccini namijenio. Su-
¢eljavanju Tosce, Cavaradossija i Scarpije
u drugom ¢inu nije nedostajalo emocija.
Dobri nastupi sporednih likova, Vinka
Maroeviéa kao Spolette, 1 Ivice LoZi¢a u
ulozi Sciarronea, pridonijeli su ukupno
uspjeloj interpretaciji.

U rezijski izvrsno i do detalja logi¢no
izvedenom drugom ¢&inu nije napravljen
nijedan propust u komunikaciji likova.
Potpomognuto rotiranjem scene u tri nav-
rata, ostvarena je dinamika ne samo izmje-
ne likova na sceni, ve¢ je postignut i dojam
protoka vremena 1 odbrojavanja sati do iz-
laska sunca, kad ée Cavaradossi biti umo-
ren u tvrdavi Sant Angelo. Vrlo jednosta-
van, ali efektan i stvaran bio je i prikaz mu-
enja Cavaradossua koje se odvija izvan
scene, pri ¢emu je vieran dojam ove radnje

ostvaren crvenim osvjetljenjem scene i
stalnom usmjerenoséu likova prema pros-
toru u kojem se odvija ova paralelna rad-
nja. Nelli Manuilenko svoju je ariju Vissi
d'arte otpjevala s izuzetnom mekoéom
glasa, dinamickim i agogickim nijansiranji-
ma, 1 istinskom emocionalnoséu.

Zbor u pozadini scene, uz tercet Scar-
pie, Tosce 1 Cavaradossija, nije bio najus-

pjesniji, za razliku od nastupa u prvom &i-
nu, koji su, osim pjevacki vrlo uspjesni,
bili potpomognuti odliénom rezijom i bo-
gatom scenom, koja u osvjetljenju i dubi-
ni kontrastira dotada$njoj komornoj i
neupadHOJ atmosferi. Ubojstvo Scarpije
rijeSeno je bez nekih osobitih novina, ali
je mozda glumacka interpretacija bila po-
malo preslaba i nedovoljno strastvena.

Uzivanje bez opterecenja

Posljednji ¢in, u kojemu se razrje§ava—
ju sudbine dvoje ljubavnika, rijesen je re-
zijski uobicajeno. Polukruzna scena pri-
ziva obrise tvrdave Sant Angelo, a efekti
se opet postizu odli¢nim osvjetljenjem 1
kontrastima u trenucima najvec1h dram-
skih vrhunaca. Rotiranje scene i ovdje
preuzima ulogu sata, odbrojavanja trenu-
taka do onog kad ée biti smaknut Cavara-
dossi. Odli¢no otpjevana jedna od naj-
liepsih Puccinijevih arija E lucevan' le stel-
le 1’11]6 nas ostavila ravnodu$§nima. Tenor
je SNaZno i strastveno otpjevao ovu ariju.
Nakon nje slijedio je ne manje tezak duet
s Toscom, koji je jo§ jednom pokazao
mocne glasove Nelli Manuilenko 1 Maria
Marchesija Leonardija. Odli¢an kraj, u
kojemu se silueta Tosce ocrtava visoko na
jutarnjem nebu i kona¢na pobjeda sudbi-
ne iu ovoj su izvedbi zadobili svoju punu
potresnost i dramati¢nost.

Orkestar kao tuma¢, poveznica, fluid
koji spaja 1 vodi radnju, nije uvijek imao
potrebnu mekoéu i kompaktnost, ali je
ipak u velikoj mjeri pratio temperamen-
tnu i senzibilnu narav dirigenta Ive Lipa-
novica, ¢ija se 1nterpretac1ja odlikuje po-
vezano$¢u 1 uspje§nim ostvarenjem jedne
cjelovite slike koja u sebi skuplja sve zada-
ne nyanse. Ne moZemo ne spomenuti ne-
koliko odli¢nih muzikalnih sola klarine-
tista Ivana Bor¢ica. Malu ulogu Pastira
odli¢no je otpjevala sopranistica Marija
Bubié, a Kljucara tvrdave Sant Angelo isto
tako jako dobar Ton¢i Banov.

Tosca u Splitu obnovila je naSe pozna-
vanje 1 prepoznavanje Puccinijeve osjecaj-
nosti. S jako dobrim tumacima svih troje
glavnih nositelja drame, izvedba Tosce nije
ni mogla ispasti loge. A svi ostali ¢imbeni-
ci — rezijski, scenski i iznad svega glazbe-
ni, omoguéili su nam uZivanje ne samo
bez opterecenja, nego u svakom pogledu
na razini koja je dostojna Puccinija. B



sigurna sam da se opéinstvo ne bi
sa mnom slozilo, 1 da bi bilo mi-
lina vidjeti lijepo popunjene stol-
ce dvorane Lisinski na ponovnim

lja, “slobodan plod vlastitih raz-
mlsl]an]a o povijesti 1 sada$njos-

, te “prosvijed protiv svih vrsta
terora kojima smo obiljeZili ovo

Zavrsetak Webberove trilogije

Sindrom nase publike je
odusevljeno skandiranje
ama bas svemu, bez
uvidanja da negativna
reakcija nije nista
nepristojno

Andrew Lloyd Webber: Requiem,
Koncertna dvorana Vatroslava
Lisinskog, Zagreb, 28. ozujka
2002.

Ivana Kostesié

a veler Velikog cCetvrtka

Requiem Andrewa Lloyda

Webbera bio je vi§e nego
prikladna tocka na i nakon uprili-
Cenja njegovih mjuzikala Jesus
Christ Superstar 1 Macke u dvora-
ni Lisinski istog tjedna. Trilogija
koju bismo mogli nasloviti Os-
nove stvaralastva A. L. Webbera
&ini se uvijek atraktivnom $iro-
koj publici, a, sude¢i prema po-
punjenim stolcima, 1 dobar fi-
nancijski potez. Neposredne
asocijacije s preflksom komerci-
)alnosm jesu “varijacije na Web-
temu”, odnosno, $to bi bilo kad
bi bio Weber ili Webern umjesto
naeg brodvejskog Britanca (En-
glishman in New York). No, os-
tavimo sada neglazbene aspekte
koncertnih programa po strani.
Moj mali protest je jasan —u pos-
ljednjih nam je godinu dana uis-
tinu dosta bilo Webbera! Ipak,

U posljednjih nam
je godinu dana

uistinu dosta bilo
Webbera!

1 ponovnim izvedbama Webbera.
Izgleda da moj ekonomsko-me-
nadZerski njuh pada u vodu, a
utoliko su 1 ova razmisljanja s te
strana bezopasna, zar ne?

Kod glazbenog djela ove vrste
neizbjeZne su stereotipne asoci-
jacije na Mozartov, Verdijev ili
Berliozov Requiem, glazbu koja
nas svojim izraZajem istog trena
odvodi u sferu ¢&iste duhovnosti.
Webberov Requiem ne nastavlja
tu nit u potpunosti. To nije djelo
liturgijske provenijencije, ve¢,
prema rije¢ima samog skladate-

naSe doba”. Na duhovnoj podlo-
zi kao temelju i uza sve raznoli-
kosti elemenata 1 zanrova, stan-
dardni latinski tekst pokazao se
funkcionalnim i u ovakvoj glazbi
kao nositelj univerzalne opce-
ljudske poruke.

Konstante domace
izvodilacke...

Requiem je skladan “za djecal-
ki sopran, sopran, tenor, zbor 1
orkestar” — pa podimo redom.
Dje&acki sopran Dario Curi¢ tre-
nutaéno je najmlada zvijezda na
sceni klasi¢ne glazbe u nas, a
osim u Webberovu Reguiemu
1mao je zapaZene nastupe pri iz-
vedbama Orffa, Kelemena, Mu-
sorgskog 1 Honeggera. Mladi 1
talentirani Dario Curié ¢&ini se
prili¢no zaposlenim. Vjerujem
da je publika i te veceri zeljno
o¢ekivala njegov nastup, na koji
nije trebala dugo ¢ekati jer prvi
stavak (od ukupno Sest) Requie-
m-Kyrie skromnim orkestralnim
zvukom otvara prostor djejem
glasu. Domaéi pandan tada mla-
dom Paulu Milesu Kingstonu s
njujorske praizvedbe 1985. godi-
ne neto se sramezljivije javio
nedistom intonacijom, koja se
posebno osjeéala u duetima s
dionicom soprana. Ali, nedista
intonacija ovdje nije uopée prob-
lem (budimo iskreni — $to to
uopée znadi u naSem izvodila3-
tvu!). Na bilo koje tehni¢ke pro-
puste ne ukazujem radi njih sa-
mih 1 oni uopée ne idu u dZep na-
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$0j mladoj zvijezdi. Njemu sve
Cestitke za odli¢no odraden kon-
cert s razinom profesionalizma u
cjelokupnom dosadainjem radu,
na kojem bi mu mnoge nase zvi-
jezde 1 zvjezdice trebale pozavid-
jetl. Stvar je zapravo tipiéna za
ovda3nju glazbenu i neglazbenu
produkciju. Kad se pronade nes-
to vrijedno, zapocinje ono poz-
nato forsiranje. Nakon nekog
vremena nije vie bitan kontekst,
a ni rezultat. Mi smo izgleda tre-
nuta¢no u fazi pronalaska nasega
beckog djecaka, a s obzirom da
nam je on sada jedini, morat ée
izvoditi ¢ak 1 one dionice koje su
mu previsoke. Ovo je razlog pra-
vog propusta, ali unato¢ svemu
pubhka je obiljezila Darija Curi-
¢a kao zvijezdu veéeri, $to zbog
prije navedenih razloga on i jest.
Njemacko-hrvatski spoj sop-
ranske 1 tenorske dionice poka-
zao se uistinu uspje$nim. Adela
Golac-Rilovié jos je jednom pot-
vrdila tehnicke i estetske kvalite-
te svoga glasa, u kojima smo
mogli uZivati posebno u stavci-
ma poput Pie Jesu, gdje ostvaruje
slusno vrlo ugodan sklad s dioni-
com orgulja (Mario Penzar) Je-
dina zam]erka koja ide na ratun i
ostalim na$im pjevacima jest da
se izgovaranje teksta povremeno
pretvori u valjanje samoglasnika.
Bez obzira $to je tekst standar-
dni liturgijski, on je usko pove-
zan s glazbenim zbivanjem i jed-
nostavno se mora razumjeti u
svakom trenutku. Slgurna sam
da na3i pjevaci ovo savrieno ra-
zumiju, ali to se iz prakse &esto
ne moze o¢itati. O nastupu Wol-
fganga Biintena nema potrebe
puno filozofirati — uistinu ga je
bilo zadovoljstvo slugati, ali me-
ni ovdje pada na um nesto drugo.
Zar je stvarno bilo potrebno da i
ovaj koncert po dobrom starom
obiéaju bude onaj internacional-
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ne suradnje? Kada bi to barem bi-
lo suradnje radi...

Akademski zbor bazilike Srca
Isusova u Zagrebu Palma shvatio
je ozbiljno ulogu teksta, pa mu je
jasna dikcija na nekim mjestima
posluzila prikrivanju nekih dru-
gih nedostataka, no njithov je
nastup ipak bio uvjerljiv. A or-
kestar nikako da iznenadi &istim
puhatkom dionicama, koje su
spasavali solo nastupi trube kao
dobre vile puhata. Sve u svemu,
same old, same old...

.. i recepcijske prakse

Skladateljeva “razmisljanja o
proslosti 1 sada$njosti” odvela su
me negdje drugdje, u podrugje
neposredne  recepcije publike
kod nas. Ve¢ kod ¢itanja progra-
ma, prije samog koncerta, javio
se u meni traak zloestoce 1 po-
misao da ¢e koncert biti potpuni
uspjeh bez obzira na ishod. Is-
postavilo se da sam imala pravo.
Izvedba pod vodstvom Mladena
Tarbuka pruza nam dosta argu-
menata da je se kao takvu i ocije-
ni, ali neki od njih leZe u razlozi-
ma koje sam navela ranije u tek-
stu. Jasno je da se od odredenih
predrasuda ili kontekstualnih &i-
njenica ne moZe odmaknuti, ali
na temelju brojnih iskustava tvr-
dim da je nasa publika apsolutno
nekritiéna i njezine neposredne
reakcije nisu nipo$to mjerodavne
kao kriterij vrednovanja. Njezin
sindrom je odusevljeno skandi-
ranje ama ba$ svemu, bez uvida-
nja da negativna reakcija nije nis-
ta Nepristojno, upravo suprotno.
Ona je korisna izvodacima, a
ujedno i dokaz osvijeStenosti
javnosti. Reakcije potpunog
odusevljenja nakon svakog kon-
certa sigurno nele pridonijeti
podizanju izvodilackih standarda
$to bi, mora se priznati, bilo

dobrodoslo.

Lloyda Webbera — od &ega ¢ak tri u sklo-
pu manifestacije koja se, o ironije, zove

Pasionska bastina.

jo$ jednom trebalo ozbiljno razmisliti o
njemu kao potencijalnom novom sefu-di-
rigentu ovog orkestra.

Autoritativni interpreti
Trojac vokalnih solista bio je gotovo

Realno ostvariv maksimum

Premda sadrzajem nije izravno
vezan uz pasionsku tematiku,
Geroncijev san skladno se uklapa u
duhovno ozradje Velikog tjedna

Edward Elgar: Geroncijev san, Koncertna
dvorana Vatroslava Lisinskog, Zagreb,
22. i 24. ozujka 2002.

Trpimir Matasovic

redidnji kr¥canski blagdani Uskrs 1

Bozi¢ svake su godine izgovor za

Citavu silu prigodnib koncerata, ko-
ji s navedenim blagdanom nerijetko imaju
malo ili nikakve veze, osim one &isto ka-
lendarske. Duboko je uvrijeZena zabluda
da je bilo koja duhovna glazba primjerena
tim prilikama. Primjerice, ve¢ je postala
tradicija da se krajem korizme izvode rek-
vijemi, to jest mise za mrtve. To $to biu
Velikom tjednu u duhu katolicke religioz-
nosti bilo primjerenije izvoditi djela nas-
tala na liturgijske tekstove vezane uz to
doba crkvene godine, poput pasija ili Sta-
bat mater ni ove godine nije koncertne
priredivace sprijecilo da u dva tjedna uoti
Uskrsa na svoje programe uvrste ¢ak &eti-
ri rekvijema — Igora Kuljeri¢a, Johna Rut-
tera, Luigija Cherubinijja 1 Andrewa

Engleski vagnerijanac

Zagrebacka filharmonija nije, medu-
tim, ove godine za svoj Uskrsni koncert
izabrala ni rekvijem, ali ni neku pasiju ili
Stabat Mater. Umjesto toga, na programu
se nasao oratorij Geroncijev san Edwarda
Elgara. Premda sadrZajem nije izravno ve-
zan uz pasionsku tematiku, Geroncijev
san, nastao prema tekstu istoimenoga an-
tologuskog spjeva kardinala Johna Hen-

ryja Newmana, svojim se alegorijskim pri-

Jos bi jednom trebalo
ozbiljno razmisliti o
Chikari lwamuri kao o

potencijalnom novom
sefu-dirigentu
Zagrebacke filharmonije

kazom smrtne borbe 1 putovanja jedne
duse od Strasnog suda do Cistilista sklad-
no uklapa u duhovno ozragje Velikog
tjedna.

Najvedi je izazov izvedbe ovog orato-
rija ostvarivanje Sirokih, vagnerijanski

koncipiranih glazbeno-dramaturskih
lakova, zbog kojih se, potpuno utemelje-
no, Cesto povlace glazbene, ali 1 1zvan-
glazbene usporednice izmedu Geroncije-
va sna 1 Wagnerova Parsifala. Dirigent
Chikara Iwamura u tome je uglavnom us-
pio, iako argumente za uspjesnost njego-
ve interpretacije valja ipak traziti prije
svega u realizaciji impozantne zvucne sli-
ke, istovremeno 1 engleske 1 Vagnen]anske
Pritom je od Filharmonije uspio izvuéi
realno ostvariv maksimum, zbog kojeg bi

idealno izabran. Najopsezniju ulogu Ge-
roncija i Duse, po zahtjevima usporedi-
vom moZzda jo§ samo s Wagnerovim Tan-
nhiuserom, tumadio je engleski tenor
William Kendall, autoritativan interpret
Elgarove glazbe, krajnje sugestivan una-
to¢ odredenoj suzdrzanosti, ili mozda
upravo zbog nje. Mezzosopranistica
Dubravka Separovi¢-Mugovié dobro se
snasla u gotovo jednako zahtjevnoj ulo-
zi Andela, kompenziraju¢i vokalnim
kvalitetama sumnjivu dikciju 1 povreme-
no nerazumijevanje duhovne pozadine
djela. Naposljetku, ruski bas Dimitri
Ivasenko, u manjim, ali dramaturski bit-
nim ulogama Svecenika i Andela smrtne
borbe, dao je znalajan doprinos izvedbi,
uz nadu da bismo ga koji put mogli ¢uti
i u nekoj opseznijoj opernoj ili oratorij-
skoj roli.

Jedini donekle problemati¢an segment
izvedbe bio je zbor, sastavljen sjedinjava-
njem zborova [van Goran Kovadié i lvan
pl. Zaje. Unato¢ velikom broju pjevaca na
pozorn1c1, zvuk je zbora bio esto neujed-
nalen izmedu dionica, a $upalj u cjelini. U
razdvojenim istupima Kovaci¢ se drzao
nesto bolje, dok je Zajc pokazao da nije u
stanju zaJedno otpjevati ¢ak ni nekoliko
banalnih unisono fraza. Zbog Cega se ovaj
potonji zbor kraJnJe sumnjivih kvaliteta
uvijek iznova angaZira za velike vokalno-
instrumentalne projekte u nadem gradu
mlsterlja je na koju je tesko naci odgovor,
no, sre¢om, ovaj put ipak nije uspio oz-
biljnije ugrozm jedan u konaénici ipak vr-
lo uspjesan koncert.
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Mar rijetkih entuzijasta

Ipak, marom Glazbene $kole

Josip Hatze (bolje redi, njezina

ravnatelja Gordana Sladoljeva),

foyera HNK Split, preko Pina-
koteke samostana Gospe od
zdravlja, MKC Split, dvorane na
Gripama, Prokurative do dvora-

Nanovo osvojena koncertna publika

Korizmeni koncert
dosegnuo je postavljeni cilj
— biljeg sakralnoga u
kazaliSnu prostoru

Korizmeni koncert Splitskoga
komornog orkestra. Hrvatsko
narodno kazaliste, Split, 23.
ozujka 2002.

Nila Kuzmanié Svete

ez ikakve se ograde moze
@ ustvrditi da je od pocetka
sedamdesetih do pocetka
devedesetih profesionalna Kon-
certna agencija Dalmacijakoncert
najzasluZnija ne samo 3$to je
Grad pod Marjanom uZivao u vr-
hunskim izvedbama klasi¢ne
glazbe, nego 1 za njedrenje ljubi-
telja takve glazbe. Ve¢ A.D.
1991. — kada je dvorana Dalmaci-
jakoncerta na Prokurativi poslu-
7ila za komornije skupove grad-
skog ogranka HDZ-a, da bi tu
napokon naslo smje3ta) GKM — s
pravom su se ovi ljubitelji pitali,
kud' su se djele koncertne sezone
koje su iznijele na glas glavni
grad Dalmacije. Da ironija bude
vea, organizirani su koncerti
prestali s nastankom neovisne
Hrvatske.

rijetkih entuzijasta-pojedinaca 1
Splitskoga filharmonijskog drus-
tva pod vodstvom Pavla De$pa-
lja, ova se velika praznina u kul-
turnom Zivotu Splita nastojala
dokinuti. Izricite podrske od
struktura u Gradu i nije bilo, da
o problemima s prostorima i, po-
sebice, s glasovirom, i ne govo-
rim. Jer, zvu&alo bi uistinu nevje-
rojatno. U pocetku rijetka publi-
ka, naviknula se na selidbe — od

ne Skole. Koncerti su tekli stihij-
ski i u Cetiri ciklusa: Hrvatska
glazbena scena mladih, Meduna-
rodna glazbena scena mladih,
Hrvatski umjetnici 1 Meduna-
rodni umjetnici.

Organizirana se koncertna se-
zona u Split vratila od jeseni
2001., kada je Poglavarstvo grada
(zalaganjem tadas$njeg procelni-
ka za kulturu dr. Miljenka Grgi-

¢a) osiguralo proralunska sred-

stva za koncertnu djelatnost. Od
tada je u najavljenu majstorskom
ciklusu izvedeno 25 majstorskih
koncerata. Da bi uistinu bila
majstorska, Split je morao ko-
na¢no dobiti dugo &ekani glaso-
vir na velikoj sceni HNK. Srije-
da, 27. lipnja, 2001. svjedotila je
— senzaciji: koncertni glasovir
Bosendorfer donirao je HNK-u
Rotary Club Split. Prva je 15. lis-
topada 2001. na jo§ "tvrdom" in-
strumentu  zasvirala  Pavica
Gvozdi¢. Split je ovo prvo prebi-
ranje ipak zapamtio po petomi-
nutnom obracanju gradonacelni-
ka Ivana Skari¢a koji je, raskop-
ana sakoa, uglednim uzvanicima
1 publici u stilu najprizemnijeg
politikanstva istaknuo svoju (!)
zaslugu za nabavu glazbala: "Da
nije bilo mene, koji sam podmi-
rio PDV, do donacije ne bi ni
doslo." (sic!).

Dobro poznati naslovi

Snagom iznimna talenta, sebe
1 prepunu sluateljstva veliku
dvoranu HNK pijanist Vadim
Rudenko je 11. oZzujka prepustio
arima sjajna programa, na koje-
mu su se naSla Chopinova 24
preludija, op. 28, Rahmanjinovi
Moments Musicaux op. 16 te Sui-
ta iz baleta Orasar 2. 1. Cajkov-
skog u Pletnjevljevoj obradi. Na-
kon nastupa u Rijeci, odakle je
ispraden ovacijama, ovaj mladi
umjetnik, $to se ne priklanja
konvencijama, dojmljiva i uzbu-
dujucega glasovirskog zvuka sti-
gao je u Split, da bi odmah nakon
koncerta odletio u Rio i u glavni
grad Brazila.

Jednako su se tako i nagi bri-
ljantni virtuozi iz Trija Orlando
(Krpan, Nini¢, Petral) predsta-
vili 18. oZujka ove godine repre-

zentativnim programom na ko-
jem su se nasli Haydn, Dora
Pejatevié, Astor Piazzolla i Fe-
lix Mendelssohn.

Posljednji u nizu — Koncert
za korizmu Splitskoga komor-
nog orkestra u HNK-u 23.
ozujka pod ravnanjem Pavla
Despalja, koji je posegnuo, s ob-
zirom da se tek obnovila kon-
certna publika, za ipak dobro
poznatim sakralno obiljezenim
naslovima. U “Albinonijevom”
je Adagin Rema Giazzotta Cez-
nutljiva violina koncertmajstora
Valtera Lovricevica obogaéivana
visokim  svojstvom  Ivane
Dragicevi¢ na orguljama. Ariju
Pieta, Signore Louisa Nieder-
meyera (pogre$no pripisanu
Alessandru Stradelli) Degpalj
prilagodio prebacivanjem za ¢&i-
tavu kvartu bas-baritonu Anti
Jerkunici, studentu Visoke $ko-
le za glazbenu umjetnost u Lov-
ranu, da bi mogao do¢i do izra-
Zaja zaobl;en i moéan ton mlada
pjevaca koji je malko odvise sje-
kao frazu, ali je potpora gudaca
bila upravo zanosna. Dragul;
sakralne glazbe, Pergolesijev
Stabat Mater, bio je kruna na
Korizmenu koncertu. Ponesto
indisponirana sopranistica Ade-
la Golac-Rilovié, pastozna i, po-
put zvona, zvu¢na altistica Mar-
tina Tom¢ié, ¢edan i topao pjev
Djevojatkog zbora Glazbene
skole Josip Hatze 1 gudati uvjer-
ljivo su docarali pod sigurno os-
mi§ljenom palicom maestra
Despalja profinjenost 1 boju. A
bis, na aklamaciju odu3evljena
slusateljstva — Mozartov Ave ve-
rum samo je potvrdio ¢injenicu
da je Korizmeni koncert doseg-
nuo postavljeni cilj — biljeg sak-
ralnoga u kazali¥nu prostoru.

ti. A za neke probleme koji se uV1]ek izno-
va ponavljaju ipak nije moguée kriviti is-
klju¢ivo nezavidnu financijsku situaciju, u

Obavijest o Yivaldiju

Voditelji Hrvatskog baroknog
ansambla trebaju konacno shvatiti
da je povijesna obavijestenost tek
interpretativno polaziste, kojem je
nuzna ozbiljna umjetnicka
nadogradnja

Koncert Hrvatskog baroknog ansambla.
Hrvatski glazbeni zavod, Zagreb, 7. travnja
2002.

Trpimir Matasovi¢

ada se prije tri sezone na nadoj glaz-
benoj sceni pojavio Hrvatski glazbe-

ni ansambl, njegov je osnutak bio
dotekan uz viSe-manje nepodijeljeno
odobravanje glazbenih znalaca. Preduvjeta
za uspje$nu buduénost bilo je vise: ansam-
bl je okupio niz glazbenika koji su se veé
prije dokazali kao dobri poznavatelji ba-
rokne glazbe; n]egowm osnutkom otpoce-
la je konaéno u na3oj sredini sustavna skrb
za povijesno obavijesteno izvodenje rane
glazbe; naposljetku, tu je bilo i iznimno za-
nimanje publike, ali i podrska odredenih
institucija 1 sponzora. Stoga se u prvo vri-
jeme Hrvatskom baroknom ansamblu gle-
dalo kroz prste za povremene, kako se ¢ini-
lo, ne osobito bitne djecje bolesti. No, u tre-
¢oj bi se sezoni o&ekivalo da ¢e se ovaj an-
sambl kona¢no pretvoriti u jasno proflhra—
no izvodilagko tijelo, §to se, medutim, jo§
uvijek nije dogodilo, barem ne u potpunos-
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kojoj sponzori pomalo otpadaju, dok je iz-
nos sredstava odobren od Gradskog ureda
za kulturu sramotno nizak.

Standardne boljke

Posljednji koncert Hrvatskog barok-
nog ansambla, odrZan 7. travnja u Hrvat-
skom glazbenom zavodu, ilustrativan je
za gotovo sve segmente djelovanja ovog
sastava. Kao 1 mnogo puta dosad, koncer-
tni je raspored bio autorski koncipiran, a
ovaj put se, zafudo, na programu nije nas-
la glazba ]ohanna Sebastiana Bacha (&ija
su djela u prosloj sezoni ¢&inile oko polo-
vicu cjelokupnog repertoara ansambla),
nego Antonija Vivaldija. Izbor triju raz-
nolikih djela (Koncert za obou RV 454,

kantata All> ombra di sospetto RV 678 1
Gloria RV 589) uobicajeno je rjeSenje, u
kojem se tijekom jedne koncertne veleri
moZe predstaviti 1 manji sastav, predvo-
den ¢embalistom Mariom Penzarom, kao
1 veéi ansambl, pod dirigentskim vod-
stvom SaSe Britvica.

Nazalost, veé su u izvedbi Koncerta za
obou, gudace i cembalo u d-molu na vidjelo
izbile neke standardne boljke Hrvatskog
baroknog ansambla. Jer, nijedan ansambl
ne moze funkcionirati ako nema stalno de-
finiranu barem jezgru sastavljenu od gu-
dackoga kvarteta i éembala, niti je moguce
da interpretativna energija samo jednoga
glazbenika, koncert-majstorice Laure Vad-
jon, kompenzira manjak angazmana ostat-
ka ansambla. U tom smislu, osobito slabu
tocku Hrvatskog baroknog ansambla
predstavlja continuo violonZelist Tin Mr3ic¢,
cije fraziranje doduse jest uglavnom u ok-
virima povijesne obavijestenosti, no jos uvi-
jek ne postoji nijedan pristup baroknoj
glazbi koji bi mogao legitimirati njegovo
aproksimativno  shvacanje  intonacije.
Cembalist Mario Penzar po naravi svoga
glazbala naravno nema takvih problema,
no njegova svirka u posljednje vrijeme pos-
taje, premda jo$ uvijek korektna, sve ne-
zainteresiranija i suhoparnija, 3to se sve vi-
$e prenosi i na ostatak ansambla.

Oboist Branko Mihanovi¢ nakon duljeg
vremena ponovno se uhvatio u kostac s ba-
roknom oboom, no i opet s rezultatom ko-
ji nije osobito zadovoljavajuéi. Ovaj nadas-
ve kvalitetan glazbenik nije, naime, jo3
svladao sve nimalo bezazlene tehnic¢ke zah-
tjeve baroknog instrumenta, te bi stoga bi-
lo uputno da barokni repertoar, dok te
zahtjeve ne svlada, nastavi svirati na suvre-
menom glazbalu, 3to je i dosad &inio na vr-
hunski 1 stilski ispravan naéin.

Kantatu All’ ombra di sospetto iznijele
su uvijek pouzdane okosnice Hrvatskog
baroknog ansambla — sopranistica Tamara
Felbinger 1 veé spomenuta violinistica
Laura Vadjon, kojima, medutim, nije od

osobite koristi bio preneutralan continuo
Marija Penzara, posebice s obzirom da ni-
je bilo potpore melodijskog basovskog in-
strumenta, pa makar ga svirao 1 Tin Mrsié.

Beskrvna koncepcija
U izvedbi se pak Vivaldijeve Glorije

proSirenom instrumentalnom sastavu Hr-
vatskog baroknog ansambla pridruzio
Komorni zbor [van Filipovié. Bio je to
ocito pokusaj ispitivanja moguénosti da
se dosad uoblca]eno rjeSenje s ad hoc sas-
tavljenim ve¢im ili manjim zborom ama-
terskih pjevaca zamijeni zborom koji 1
inace postoji kao ansambl viSe-manje stal-
nog postava pjevaca. Mora se priznati da
se time dobilo na homogenosti zvuka
zbora, za razliku od dosada$njih koncera-
ta u kojima je zvu¢na slika varirala od pri-
like do prilike. No, ta je homogenost bila
skladna samo u homofonim odsjecima,
dok su u onim polifonim povremeno do
izrazaja dolazile slabosti pojedinih zbor-
skih dionica. K tome, dosada3nji su posta-
vi zbora, uza sve svoje uspone i padove,
daleko vec¢u paznju posvedivali stilskom
fraziranju, dok je glazbovanje zbora zbor
Ivan_Filipovi¢ mahom jednoli¢no, bez
osobite tenzije 1 iole znatajnijih dinamié-
kih 1 interpretativnih raspona. No, u kraj-
njoj liniji, upravo su se takvim glazbova-
njem skladno uklopili u pomalo beskrvnu
dirigentsku koncepciju Sase Britvica. Iz-
vedba je spas nalazila tek u nastupima od-
li¢nih solistica — sopranistica Tamare Fel-
binger i Ivane Kladarin, te altistice Marti-
ne Matié. To, medutim ipak nije bilo do-
voljno. Jer, voditelji Hrvatskog baroknog
ansambla ipak trebaju kona¢no shvatiti da
je povijesna obavijestenost tek interpreta-
tivno polaziste, kojem je nuzna ozbiljna
umjetni¢ka nadogradnja. Ovako pak pov:-
jesna obavijestenost postaje sama sebi svr-
hom, pa smo tako, umjesto da dobijemo
zivu umjetnic¢ku interpretaciju, na ovom
koncertu o Vivaldijevoj glazbi bili tek
obavijesteni.
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Njihov se zvuk ve¢ u ranim, po-
malo sirovim snimkama udaljava
od prepoznatljivog “identiteta”
gitare (a time 1 od glazbene scene

destrukciji gitare hrpom efekata)
ili Spacemen 3 (u svojem repeti-
tivnom drone-rock aspektu)
mogu docarati jednu vezu rock-

Zanrovsko remek-djelo

Snazna autorska kontrola
nad nenametljivom
zvuénom materijom
rezultira fascinantnim
detaljima koji se otkrivaju
tek kroz ponavljana
slusanja

Stars of the Lid: The Tired Sounds
of Stars of the Lid (Kranky, 2001.)

Luka Bekavac

rl prvom susretu sa Stars
E of the Lid, pojam ‘ambi-
jentalne glazbe” ¢e se udi-
niti neizbjeznom stilskom kate-
gorizacijom njihova zvuka. The
Tired Sounds of Stars of the Lid,
koji nudi vise od dva sata glazbe
na dva CD-a (ili $est strana vini-
la, 3to se ¢ak mozZe naslutiti u
dramaturgljl albuma), u tisku
je nazivan “suvremenom ambi-
jentalnom simfonijom” i “mini-
malistickom neopsihodelijom .
Nakon pazljivijeg slusanja, pos-
taje jasno da su takve odrednice
preuske; medutim, glazba koju
stvaraju Adam Wiltzie i Brian
McBride toliko je suptilna i zna-
¢enjski nesputana da se sve nez-
grapnosti ili poeti¢ni ekskursi u
opisima ovog albuma moraju ra-
zumjeti, a sve refencije na “dubi-
ne podsvijesti”, impresionisticke
slikare ili zloporabu narkotika
tolerirati.

Promjena identiteta gitare

Stars of the Lid su osnovani
pocetkom devedesetih kao gita—
risticki duo potpomognut “na-
denim zvucima” (iako je taj opis
smljesno restriktivan s obzirom
na zavr$ni oblik njihove glazbe).

TR TRED S0 COF FTARS OF Thl LD

rodnog Austina) koliko god je to
moguée. Radikalnost kojom
Wiltzie 1 McBride izobli¢uju sve
stereotipe vezane za i gitaru (uk-
ljucujuci “kontekstualne”, poput
njezina mjesta u povijesti pop-
kulture), usporediva je ¢ak i s ra-
dom Christiana Fennesza; iako
Stars of the Lid dosezu dijamet-
ralno od suprotnu to¢ku Fennes-
zove sterilne, freneti¢no izlom-
ljene elektronike, 1 oni uspijevaju
potpuno ponistiti sve §to gitara

“znati”, a ipak izbje¢i parodijsku
intonaciju, stvarajuéi u konacnici
prekrasnu glazbu koja se moze
Citati samo kao oda jednom in-
strumentu.

Tako su Labradford uvrijeZena
stavka pri popisivanju mogucih
utjecaja na Stars of the Lid (Wil-
tzie 1 Bobby Donne su ¢ak sni-
mili zajedni¢ki album pod ime-
nom Aix Em Klemm) pripadno-
st Kranky “sceni” predstavlja nji-
hovu osnovnu zajedni¢ku osobi-
nu, dok su u glazbenom pogledu
razlike ipak vece od sli¢nosti.
Druge grupe u kojima su McBri-
de 1 Wiltzie (bili) aktivni (Bed-
head, Windsor for the Derby,
The Pilot Ships) ne nude direk-
tne “kljuceve” za &itanje; naiz-
gled neizbjezno referiranje na
soundtrack-glazbu takoder ne
vodi daleko. Flying Saucer Atta-
ck (iako su blizi rock formama u

svijeta 1 Stars of the Lid. Medu-
tim, formalna pro&iséenost i
udaljenost od rock-ikonografije
bilo kojeg tipa priblizava glazbu
McBridea i Wiltzieja suvreme-
nom “post-rocku”, kao i nekim
imenima iz povijesti elektronske

Stars of the Lid su
— usprkos prilicno
jednoli¢noj

“fasadi” - zapravo

grupa sirokog
“spektra” koja
ujedinjuje brojne
suprotnosti

glazbe (od Briana Enoa do mir-
nijih trenutaka Throbbing Gris-
tle) ili suvremene klasike, poput
neizbjeznog Philipa Glassa ili
Arvo Pirta (indirektno “oslov-
ljenog” kompozicijom Cantus
1.

Kako glavnina uZe shvaéene
ambijentalne glazbe redovito “si-
mulira” neku izvanglazbenu di-
menziju (bilo prirodnu ili “tran-
scendentalnu”) vulgarno je imiti-
rajuci ili “konotirajuci” krajnje
banalnim sredstvima, ostaje ma-
lo argumenata kojima bi se Stars
of the Lid mogli mirno etiketira-
ti kao “ambijentalisti”. Njithova
bi se glazba itekako mogla slusati
kao nadahnuta “posveta” prirodi,
ali jednako “apstraktna” poput,
primjerice, Coilova albuma
Queens of the Circulating Libra-

79, u &ijoj su neupitnoj grandioz-

zatez IV/78, 11. travnja 2,,2

nosti “transcendentalni” 1 “mi-
meti¢ki” motivi ipak odsutni.
Naravno, kad je posrijedi instru-
mentalna glazba, i to svedena na
minimum 1zraza]n1h sredstava,
gotovo je nemogude izbje¢i “udi-
tavanja” najrazli¢itijih vrsta. Wil-
tzie 1 McBride povremeno us-
mjeravaju slufanje “programat-
skim” naslovima (Cantus IT, Mu-
sic for Twin Peaks Episode #30...)
ili “konceptualnim” suradnjama
(slikar Jon McCafferty, poznat
po dizajnu omota za Green gru-
pe R.E.M,, sudjelovao je u sni-
manju albuma Per Aspera Ad As-
tra), ali njthova glazba u konag-
nici ostaje liSena “polja referenci-

»

je”.
Monotoni valovi zvuka

The Tired Sounds of Stars of
the Lid je $esti album kojeg pot-
p1su;e ova) dvojac. Pojam “kla-
si¢nog”, nerijetko spominjan u
recenzijama, ne odnosi se na ko-
riStene instrumente, nego na od-
mak od starijih radova, donekle
srodnih drone-rocku i ambijen-
talnom noiseu, dok je ovdje dis-
torzija odsutna, a zvuk dodatno
usporen u odnosu na prethodne
albume. Duge skladbe, podijelje-
ne u numerirane sekcije, imaju
razli¢itu funkciju od sli¢nih ra-
dova Godspeed You Black Em-
peror; GYBE sklapaju formalno
razli¢ite manje kompozicije u
skladne ali vrlo divergentne veée
cjeline, a Stars of the Lid pod
sekcijama svojih  kompozicija
ipak  podrazumijevaju  samo
promjenu nijansi u istrazivanju
jedne serije akorda ili teksture
zvuka.

Uz gitare, instrumentarij ko-
risten na ovom albumu ukljucuje
vjesto koristene gudace (Fac 21),
puhace i klavir (Down 3, Piano
Aquien, Ballad of Distances).
Naknadne studijske manipulaci-
je snimljenim materijalom rezul-
tiraju  dodatnim omekEanjem
zvuka i jatanjem “organskog”
elementa u glazbi: gotovo je ne-
moguce razaznati individualne
instrumente, posto su produkcij-
ski stopljeni u monotone “valo-
ve” zvuka. Skladbe Stars of the

Lid uglavnom zvuée kao duga
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ponavljanja jednostavnih serija
akorda uz stalna, izuzetno pazlji-
va nijansiranja (idealni primjeri
su Requiem for Dying Mothers ili
A Love Song (for Cubs)), $to
opet izaziva usporedbe s rafinira-
nijim varijantama drone-glazbe.
Odsutnost “beatova” se u povr-
$nom sluéanju nadaje kao odsus-
tvo ritma uopée; medutim, ritam
je definitivno prisutan, ali je
pretvoren u toliko sporo 1 ras-
tegnuto “pulsiranje”, manifestno
samo u dinami¢kim i melodij-
skim podizanjima 1 “spuStanji-
ma”, da je ponekad gotovo im-
perceptibilan, te utoliko vise aso-
cira na matemati¢ki pravilne, ali
nesagledivo duge prirodne ciklu-
se.

Stars of the Lid su — usprkos
prili¢no jednoli¢noj “fasadi” —
zapravo grupa Sirokog “spektra”
koja ujedinjuje brojne suprot-
nosti. Uz svu mekocu i pristu-
pacnost, njihova je glazba pone-
kad zastradujuée formalisticki
striktna; fragilni zvuci njithovih
albuma, koji kao da nacelno os-
poravaju mogucnost live-izved-
be, navodno doblvaju zaglusuju—
¢e i impresivno “masivne” di-
menzije na koncertima. U sva-
kom slucéaju, The Tired Sounds se
— u najpozitivnijem smislu — mo-
Ze slusati pr1]e (i za vrijeme) spa-
vanja: rije je o jednom od rijet-
kih albuma koji su dovoljno
konzistentni da uistinu mogu
funkcionirati kao dvosatne “us-
pavanke” ili “meditativni albu-
mi” (nikad ne naru$avajuéi ton
cjeline iskakanjem u disonancu
ili neumjerenu glasnocu) ali bez
devalvacije u puko ‘namjensku”
vrijednost kakvu “ambijentalna
glazba” nerijetko ima. OdrZzava-
nje visoke razine kontrole nad
tako nenametljivom zvu¢nom
materijom rezultira fascinantnim
detaljlma koji se, naravno, otkri-
vaju tek kroz pazlpva, ponavljana
slusanja, a na¢in na koji je supe-
riorna tehnitka izvedba &vrstog
formalnog koncepta spojena s
potpunom odsutno$¢u napora
pri  konzumaciji  priskrbljuje
ovom skromnom 1 veli¢anstve-
nom albumu naslov Zanrovskog

remek-djela.

CCHRECTCKA

Madonne. Brojke su bile neumoljive, mala
hippie girl prilicno masne i duge kose, no
neodoljiva Sarma i mo¢na vokala, serijom
punokrvnih rock singlova osvojila je

Zenski Nick Cave

Alanis je ocito interesantna i
senzibilna osoba, koju autenticne
Zivotne situacije i ljubavne price
pune inspiracijom, pa se na
novom albumu jos nemilosrdnije,
ali i Sarmantnije, obracunava s
muskim rodom

Alanis Morisette: Under Rug Swept.
Maverick / Warner Brothers / Dancing
Bear

Kres$imir Culié

ada je 1996. godine tada tek dvade-
setogodisnja  kanadsko-americka

kantautorica Alanis Morissette ob-
javila svoj treéi album Jagged Little Pill, ne
samo da je nagovuestlla radanje istinske
pop-rock zvijezde, ved je s trona best seller
kraljica zbacila veli¢ine poput Whitney
Houston, Celine Dion, Mariah Carey 1

oloms monsseﬁe

under rug swept
e, o] P

svjetske top liste, pobrala pregrst Gram-
myja i drugih prestiznih nagrada u katego-
rijama najboljeg Zenskog vokala, najboljeg
albuma, najboljeg singla i sli¢no, prodavsi
u nepune dvije godine 1mpreswn1h 25 mi-
lijuna primjeraka spomenutog albuma $i-
rom svijeta. Ne samo §to je preko noéi
postala istinska zvijezda 1 jedna od najbo-
gatijih Zena u industriji zabave, veé je pos-

tala i vlasnica najbolje prodavanog albuma
jednog Zenskog izvodaca svih vremena!
Stara pop lisica Madonna potpuno je ot-
kvatila kada je ¢ula te sn1mke a u inter-
vjuima je govorila da je "pocascena Sto
Alanis snima za njezinu etiketu Maveri-
ck”.Tajna uspjeha Alanis Morisette vrlo | Je
jednostavna — ona pjeva o onome $to veci-
na njenih vrinjakinja proZivljava i os;eca
bolnim prekidima ljubavne veze, razoca-
renju, osveti, bijesu 1 nadi, tuzi i veselju.
Malo se pjevacica takvom silinom obracu-
navalo s muskim rodom, ujedno svirajuéi
radio friendly indie rock. Sest godina 1 je-
dan album poslije (prili¢no sumoran al-
bum Supposed Former Infatuation Junkie
iz 1998. bio je znatno manje uspjeSan)

Tajna uspjeha Alanis
Morisette vrlo je
jednostavna - ona pjeva

0 onome Sto vecina
njenih vrsnjakinja
prozivljava i osjeca

Alanis se vratila sjajnim albumom Under
Rug Swept. Najavni singl Hands Clean na-
govijestio je da je njezina gitara opet brza
i bu¢na i da ima mnogo toga za reci. Ala-
nis je olito interesantna i senzibilna oso-
ba, koju autenti¢ne Zivotne situacije i lju-
bavne price pune inspiracijom, pa se na
novom albumu jo3 nemilosrdnije, ali 1 3ar-
mantnije obra¢unava s muskim rodom, a
da pritom ni u jednom trenutku ne zapa-
da u recikliranje ideja, stihova ili glazbe sa
sjajnog Jagged Little Pill. Tako je briljan-
tan, bijesom nabijen Narcissus cini¢na os-
veta biviem narcisoidnom i egoisti¢nom
partneru. Malo tko od nas u njoj ne bi
mogao pronaci sebe, upravo kao i u prek-
rasnoj baladi That Particular Time, koja
govori o nekim neponovljivim, jedinstve-
nim trenucima, ili pak u gitarski évrstoj 21
Things, u kojoj govori o savrienstvu koje
ocekuje od partnera. Ipak, da nije feminis-
tkinja i mrziteljica muskog roda, Alanis
dokazuje u pjesmi A Man, a sjajna je i u
You Owe Me Nothing i So Unsexy. Koje-
kakve novokompomrane, r&b-om zaraze-
ne 1 meketave pjevacice poput Nelly Fur-
tado 1 sli¢ne, mogu se skriti pred velikom
Alanis Morissette. Bez imalo pretjeriva-
nja, ono $to su u “muskom” rocku Nick
Cave, Bob Dylan, Leonard Cohen, Tom
Waits ili The Rolling Stonesi, to je u “Zen-
skom” Alanis. Ovim albumom dala je de-
finitivno jamstvo da moZe stati uz bok
Patti Smith, Marianne Faithfull, Marle
Glenn i sli¢nih diva.
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festivali

ko kojem se Zurilo, pobjednik proslogodis-
njih Dana hrvats/eogﬁlma potresan je in-
timni dokumentarac, kojim Caki¢ biljezi
svoju potragu za bratom, vojnikom nesta-

Bijeg od triju ptica u letu

Najveci problem dokumentarnog
filma jest opasnost da bude
sveden na razinu rutinskoga
televizijskog proizvoda, koji
preferira tzv. sendvic strukturu —
red izjava, pa red ilustrativnih
kadrova (tri ptice u letu, rekao bi
Tadi¢)

Uz ciklus Mladi dokumentarni film;

14. veljace - 28. ozujka; Kino klub Zagreb.
Tribina Hrvatski dokumentarci devedesetih;
gosti: Vladimir Fulgosi, Nenad Puhovski,
Zoran Tadi¢; 28. ozujka; Kino klub Zagreb.

Juraj Kuko¢

presjek hrvatskog mladog igranog

filma devedesetih, Kino klub Zag-
reb na sli¢an je nacin predstavio 1 ponajbo-
lja ostvarenja mladog dokumentarnog fil-
ma minulog desetlje¢a. U suradnji s fil-
mskom kriticarkom Dijanom Nenadié,
izabrali smo 17 filmova pazeéi da od sva-
kog redatelja izaberemo po jedan rad i ti-
me damo prigodu prezentaciji §to veceg
broja kvalitetnih autora. Svaki od prikaza-
nih filmova publika je imala priliku ocije-
nitl, a zadnjeg dana proglasen je najbolji
dokumentarni film ciklusa po misljenju
gledatelja. Na grandioznoj festi, u prigod-
noj oskarovskoj atmosferi, nakon objave
nominacija za najbolji film, Sandra
Antoli¢ i Ognjen Svili¢i¢ iz omotnice su
izvukli ostvarenje Decko kojem se Zurilo i
Biljani Cak1c-Vese11c dodijelili kov¢ezi¢ s
andel¢iéem na vrhu, kojeg je pobjednica
proglasila svojom prvom materijalnom
nagradom u Zivotu. Doduse, kovéeZié ni-
je bio od zlata i u njemu nije bilo ni nova-
ca, ni filmske trake, ali ée bar lijepo izgle-
dati na polici u dnevnoj sobi.

- akon 3to je prije dvije godine dao

Lanci i pera

U kov¢ezZi¢u su se nalazili lanci 1 pera,
sasvim namjerno, jer simboliziraju profil
najomiljenijih filmova ciklusa. Nakon
Decka kojem se Zurilo, najbolje ocijenjeni
filmovi bili su redom: Godine hrde An-
dreja Korovljeva, Plasitelji kormorana
Branka I3tvanciéa, Drugi kat, podrum Ivan
Salaja, O kravama i ljudima Zrinke
Matijevi¢ i Nebojse Slijepcevica i Salter
DraZena Zarkov1ca Cetiri od tih filmova
ostvarenja su koja su izazvala najveselije
reakcije u publici, 3to je tipi¢no za svaku
publiku, a posebice onu devedesetih, koja
preferira komiku 1 lakrdiju, ¢emu su Cesto
takoder naginjala spomenuta Cetiri doku-
mentarca. To su pera. Zanimljiva su dva od
spomenutih Sest filmova, koji stoje na
potpuno suprotnom polu. Decko kojem se
Zurilo 1 Drugi kat, podrum, kao tmurna 1
Sokantna ostvarenja, filmovi su koji dono-
se teSka gledateljska iskustva. Dakle, lan-
ci. Bilo je ugodno vidjeti da publiku (ug-
lavnom sastavljenu od mladih ljudi) nisu
odbile ove muéne teme, vec je uspjela pre-
poznati njihovu vrhunsku kvalitetu. De¢-

lim u Domovinskom ratu. Salajev Drugi
kat, podrum usporedo prikazuje radanje 1
brigu oko rodenog djeteta na drugom ka-
tu bolnice 1 seciranje i uredivanje mrtvaca
za pokop u podrumu bolnice. To je 3o-
kantan, minimalisticki napravljen film
neutralnog 1 direktnog pristupa bez upo-
rabe izjava u filmu, sa simbolikom doj-
mljivo uvijenom u potresno tkivo filma.
Uspjeh Cakickina filma pokazuje koliko
nam nedostaje kvalitetnih filmova o zavr-
$enom ratu, s posebnim naglaskom na in-
timisti¢ki pogled na ratna zbivanja. Upra-
vo takvoj vrsti filmova pripadaju najpoz-
natija Salajeva ostvarenja (igrani Vidimo se
1 dokumentarni Hotel Sunja), ali mi smo
se odludili u ciklusu predstaviti njegov
Drugi kat, podrum, film koji se pokazao
neotkrivenim malim draguljem hrvatskog
dokumentarca devedesetih.

Pomalo je iznenadenje 3to je "tek" na
treéem mjestu Plasitelj kormorana, dosa-
da3nji ljubimac publike i kritike devedese-
tih. O filmu Branka I$tvanciéa, pobjedni—
ku Dana hroatskog fllma 1998. veé se pri-
li¢no pisalo, pa je suvisno bilo $to dodava-
ti pohvalama ovom filmu. Drugoplasirani
Godine hrde Andreja Korovljeva vrlo je
zanimljiv slu¢aj hrvatskog dokumentarca
devedesetih. Naime, iako smo ga stavili u
pero kategoriju, on je u njoj samo uvjetno,
zbog odredenih komi¢nih elemenata. Ko-
rovljevljev film zapravo je tmurna prica o
neljudskim uvjetima u kojima rade pri-
padnici antikorozivne zastite u pulskom
brodogradilistu Uljanik, a smijeh pripada
licemjerno optimisti¢nim izjavama slabo
obrazovanog direktora tvrtke za antiko-
rozivnu zastitu, koje redatel) kontrastira
tmurnim, Cesto cini¢nim ispovijedima
radnika. Zanimljivo jest da je ovaj film je-
dino (1) ostvarenje ovog opseinog ciklusa
ponajboljih doma¢ih dokumentaraca de-
vedesetih, kojim dominira angaZirana
drustvena kritika. Ako smo necega imali
napretek u Hrvatskoj devedesetih, to je,
osim rata, bila moralna dekadencija drus-
tva i nedostatak socijalne i politicke prav-
de, a ¢ini se da je u tom istom razdoblju u
Hrvatsko; napravljeno najmanje kvalitet-
nih dokumentaraca koji se bave upravo
tim temama 1 njthovim posljedicama na
obi¢ne ljude.

Povratak osobnog

O hrvatskim dokumentarcima devede-
setih puno su toga imali reéii gosti tribine
kojom je zakljuten ciklus Mladi doku-
menmrm film. Osim filma Bica sa slika,
kojeg su samostalno producirali njegovi
autori, redatelj Damir Cudi¢ i snimatelj
Boris Poljak, svi ostali prikazani filmovi
dolaze iz tri producentska sredista — Aka-
demije dramskibh umjetnosti, Factuma 1 Hr-
vatske radio televizije. Zato smo kao goste
tribine pozvali njihove predstavnike — Zo-
rana Tadiéa, profesora na Akademiji, Ne-
nada Puhovskog, osnivata Factuma i Vla-
dimira Fulgosija, urednika ciklusa Mladi
autori na HTV-u. Ve je filmski teoreticar
Hrvoje Turkovié, u svojoj uvodnoj rije¢i
na pocetku ciklusa, izrekao bitnu istinu
hrvatskog dokumentarca devedesetih —
on je preporodan, renesansan, ne jer je iz-

nimno kvalitetan, veé stoga $to je dosao
nakon prili¢ne kreativne suse osamdese—
tih. Tadi¢ je tu suSu djelomi¢no pojasnio
¢injenicom da se dokumentarac, istjeran
iz kina, morao skrasiti na televiziji, gdje je
dosao pod utjecaj televizijskih kriterija
stvaranja — tema koja se prije komprimiri-
la u efektnih 10-15 minuta, sad je morala
biti razvu¢ena na najmanje pola sata, da bi
dobila status emisije. Dominacija artifici-
jelnog televizijskog programa, sastavlje-
nog od kontakt emisija, zabavnih progra-
ma i reportaznih dokumentaraca, kaZe
Tadi¢, rezultirala je revoltom koji je traZio
nesto sasvim drugo Trazio je stvarnost,
snimani dokument, realnu situaciju. Ta
7udnja rezultirala je novom afirmacijom
dokumentarnog filma u devedesetima i
intenzivirala se kad se stvarnost okrutno
nametnula kroz rat. Stvorio se osjeéaj da

Filmski teoreticar
Hrvoje Turkovic izrekao
je bitnu istinu
hrvatskoga
dokumentarca
devedesetih - on je

preporodan, renesansan,
ne jer je iznimno
kvalitetan, ve¢ zbog toga
sto je dosao nakon
prilicne kreativne suse
osamdesetih

treba tu stvarnost zabiljeziti 1 da taj ¢in
ima veliku vrijednost, tvrdi Tadié.

Puhovski je precizirao stilsku promje-
nu koju su devedesete donijele domaéem
dokumentarnom filmu. Klasi¢ni doku-
mentarac uvijek se dogadao nekom dru-
gom, dok su mladi autori razvili puno blis-
kiji, emocionalniji pristup gradi. Njihovi
dokumentarci nisu stilizirani 1 formalno
doradeni i komprimirani poput klasi¢nih
— oni su puno realisti¢niji 1 puno osobniji,
$to rezultira man]kom stilske discipline,
vecom duzinom i veom brbljavoscu. Sto
je za stare majstore minus, za mlade je
plus jer povedava emocionalni naboj 1
spontanost njihovih filmova.

Sprdanje sa sendvi¢ima

Najvedi problem dokumentarnog filma
jest opasnost da bude sveden na razinu
rutinskog televizijskog proizvoda, koji
preferira tzv. sendvic strukturu — red izja-
va, pa red ilustrativnih kadrova (17 ptice u
letu, rekao bi Tadi€), pa opet red izjava 1
tako dalje. Takvoj strukturi u n]ezmo] 0s-
novi nije mogla izbje¢i ¢ak ni veéina um-
jetni¢ki ambicioznih kvalitetnih doku-
mentaraca devedesetih. Iz naleg ciklusa
takvi su Zajednicki rucak BreSana, Ime
majke: Naranca Zastavnikovié, Pogacica,
rocelica, mendulica Vorkapié, Radio Kra-
pina Rajkovié, Plasitelji kormorana 13-
tvanéica, Bag Matamca, Tomiéa 1 Rukavi-
ne, Bica sa slika Cucica, Godine hrde Ko-

rovljeva Juric: Torda 1999 Juriéa, O kra-
vama i ljudima Matijevi¢ i SlijepCevica i
Decko kojem se Zurzlo Caki¢. Tako nesto
tesko je izbjeZivo, kaze Puhovski, jer do-
kumentarac ne moze izbjeéi ljude, a ljudi
stalno ne3to govore. Medutim, dodaje,
autori takvoj strukturi pristupaju vrlo
zaigrano i ironijski. Autoironija tih doku-
mentaraca jo$ je jedan stilski znak koji ih
odvaja od klasi¢nih hrvatskih dokumenta-
raca. Tvrdnja Puhovskog prili¢no je istini-
ta, poglavito na primjerima filmova poput
Plasitelja kormorana ili Godina hrde, koji
se vidljivo sprdaju s nekim izjavama osoba
koje snimaju. Sjajan je primjer i Bag koji
se sprda sa samom smisleno3cu i IZ]aVI‘IOg
dokumentarca, jer u njemu izjave ¢ine
brojni nezanimljivi 1 nesvrhoviti izvjestaji
kamiondZija o vrstama kamiona koje voze
1 vrsti tovara koje prenose. S obrazovnim
dokumentarcem sprda se Mirila Vlade Zr-
niéa. Naime, o mirilama, tradicionalnim
pogrebnim postajama na Velebitu, Zrni¢
kaZe sve u par minuta, a ostalih petnaest
minuta jest eksperimentalno nastrojen vi-
zualni prikaz Zivota prirode 1 ¢ovjeka kao
gosta u njoj. Vrlo zgodno se s anketmm
dokumentarcem poigravaju Juri¢ u Juri¢:
Torda 1999 i Kulenovic u filmu Zapisi jed-
nog nev]ermka a Zastavnikovié¢ mastovito
mije$a igrani 1 dokumentarni siZe u svom
radu Ime majke: Naranca. Ipak, unatod
ovim ekcesima zaigranosti, hrvatski do-
kumentarac u veéini slu¢ajeva odaje do-
jam prili¢ne konzervativnosti. Mozda se
razlog krije u ¢injenici koju je upravo Pu-
hovski istaknuo — hrvatski redatelji uglav-
nom malo znaju §to je moderni dokumen-
tarac, jer strane dokumentarce ne vide, a u
nas se takvi ne proizvode. Da ih imaju pri-
like vidjeti, uotili bi koliko je dokumen-
tarni film u svijetu uznapredovao u mije-
$anju s ostalim Zanrovima.

U ciklusu smo vidjeli i prili¢an broj vr-
lo dobrih dokumentarca koji teze &istom
dokumentarizmu, bez upotrebe izjavnog 1
naratorskog. Takvi su Salajev Drugi kat,
podrum, Dvoriste Podgorelca o dogadaji-
ma u dvori$tu jedne zgrade snimanim
skrivenom kamerom s prozora, Dvoboj,
sjajni  minimalisticki ~ dokumentarac
Matijevi¢, koji prikazuje dvoboj majke sa
sinom kojeg pokusava natjerati da jede, te
Salter u kojem Zarkovié skrivenom kame-
rom snima stranke na Salteru za Zalbe u
posti.

Muke po tribini

Iako je ovaj tekst posvecen estetskoj
strani hrvatske dokumentarne umjetnos-
ti, on ne odgovara pravom stanju stvari
koje je vladalo na samoj tribini. Naime,
veéi dio razgovora nije bio posveéen fil-
movima, ve¢ stvarima poput problema ki-
nematografskog sustava, organizaciji fil-
mskih institucija, pri emu je najgore
prosla Hrvatska radio televizija te, narav-
no, financijskim problemlma hrvatskog
filma. Iako je domaéem filmofilu ve¢ mu-
ka od takve problematike (koja je zasigur-
no jedan od uzroka zbog kojih on sustav-
no bjezi od domadeg filma), pokazalo se
jo$ jednom da su takve rasprave neminov-
ni dio na3e filmske svakodnevice. Bit ¢e 1
dalje, sve dok se neke stvari, ako ne rijese,
onda bar poénu rjesavati, odnosno posta-
nu dio radne kolotetine ovda3njih fil-
mskih radnika, a ne predmet dugih i, pre-
Cesto, uzaludnih rasprava. A o tome o Ce-
mu su to€no u vezi sa svim ovim rasprav-
ljali Tadi¢, Puhovski i Fulgosi, moZda éete
protitati u nekom drugom uzbudljivom 1
napetom ¢&lanku.



Kao i u ranijim Lynchowm
filmovima, mozete vidjeti
zamracene sobe s
dugackim zastorima, kao i
neobicne ljude koji imaju
nerazjasnjivo veliku mo¢
nad drugima

Uz Mulholland Drive (2001.),
rezija: David Lynch

Milijan Ivezié

ulbholland Drive je film ko-

ji se moZe opisati, iako je

klju¢ moguéeg tumadenja
san jednog ili vise likova, kao bu-
denje iz ruznog sna u kojem ste
povjerovali da se viSe ne snimaju
izvrsni filmovi kop su puni at-
mosfere i koji pruZaju dojam da
ith je napravio redatelj koji ima
bogat i zanimljiv svjetonazor te
zna do u detalj $to Zeli postidi.
Za razliku od Mementa Chris-
tophera Nolana, u kojem je sla-
ganje mozaika vrlo bitno, u
Lynchovu filmu takvo nesto je
potpuno nepotrebno, i upravo se
u tome krije velik dio 3arma
ovog filma kojeg je tesko svrstati
u bilo kakvu kategoriju. Svaka-
ko, Mulholland Drive je slican
ram]em Lynchovu Plavom bar-
Sunu, sa svojim kontrapunktima
1 snovitom atmosferom uvijek
pustog predgrada, no tamo gdje
je Plavi barsun jo¥ uvijek dohvat-
liiv i pristupacan, Mulholland
Drive je kao slika koja potpuno
nestane upravo u trenutku kad
ste pomislili da ste je uspjeli fo-
kusirati.

Narativni tijek
Prica je relativno jednostavna.

Rita (Laura Elena Harring) dozi-
vi prometnu nesreéu u trenutku
kad je trebala biti smaknuta u li-
muzini iz nama nepoznatih raz-
loga Laura Elena Harring inace
je godinama glumila u sapunici
Sunset Beach, ako je kome pro-
maklo, i posve je nejasno gdje je
Lynch ranije traZio svoje junaki-
nje jer Harringova svojim licem
kao da je rodena za Mulholland
Drive; kombinacija zacudne lje-
pote i prestravljenog pogleda ko-
j1 lako odskliZze u ledenu mirno-
¢u bez poremecaja u interpreta-
ciji. Dakle, Rita doZivi i prezivi
nesreéu no ostane joj amnezija.
Skloni se u jedan slu¢ajno otvo-
ren stan i prisvoji si ime Rita vid-
jevsi poster Charles Vidorove
Gilde. S druge strane, u Los An-
geles dolazi Betty (Naomi Wat-
ts), plavokosa i otvorena djevoj-
ka za koju biste pomislili da nije
ni ¢ula za lezbijsku ljubay, a ka-
moli da bi mogla... No, Zurim.
Betty dolazi u stan kop joj je teta
privremeno povjerila na ¢uvanje 1
u kupaonici nalijeée na golu Ritu
u tus-kabini. Dobrodusnoj Betty
ne pada na pamet da bi Rita mog-
li biti bilo $to drugo osim tetina
prijateljica, pa joj dopusta da os-
tane u stanu. S vremenom Betty
saznaje istinu o Ritinoj nesreci.
U torbici pronadu ovecu kolici-
nu novca, koji dodatno podigne

op¢u razinu groze od nepozna-
tog. Slijedi istraga u kojoj Betty i
Rita pokusavaju saznati tko je
Rita. Mozda grije$im, no njihov

odnos koji ¢e nesto kasnije pop-
rimiti dodatnu d1menz1ju nije na
mene ostavio osjecaj odnosa dvi-
ju Zena, ve¢ sam imao dojam kao
da je rije¢ o klasi¢noj vezi izme-
du muskarca i Zene. Kako su ob-
je Zene vrlo lijepe, ostavit ¢u da
sami prosudite o emu je rijec.
Razvoj istrage ima noirovsku at-
mosferu ispresijecanu bizarnim
detaljima koji uglavnom oboga-
¢uju film. Kao i u ranijim
Lynchovim filmovima, moZete
vidjeti zamraene sobe s dugad-
kim zastorima, kao 1 neobiéne
ljude k011 imaju nerazja$njivo ve-
liku mo¢ nad drugima. Ako bas
Zelite ovaj film tumaditi racional-
no, mozete pokuSati razmisljati
na sljedeéi nadin — upitajte se ko-
liko zaista znate o ljudima koji
imaju mo¢ (pritom ne mislim na
najoditije — politi¢are), pa se mo-
gu kladiti da necete doéi do ne-
kog posebno rasvjetljavajuéeg
zakljugka.

Snovi

Jedna od pocetnih sekvenci, u
restoranu, izvrstan je uvod u kas-
nije razvijanje dogadaja i nadin
nizanja prizora. Ne snazno veza-
na za ostatak filma, na prvi pog-

led, kratak zapis o strahu i snovi-
ma. Vidimo dva muskarca, kole-
ge, kako razgovaraju; jedan dru-
gome prepri¢ava san. Sam razvoj

sekvence je primjer maestralne, a
opet, nenametljive rezue Cijelo
vrijeme os]ecate da ¢e se dogodi-
ti nedto uzasno, iako nema kon-
kretne podloge za takvo nesto u
"stvarnosti" — u snu je sve isto,
osim §to se pojavi Covjek s groz-
nim licem, neka vrsta skitnice
koji ¢eka iza zida restorana. U
stvarnosti filma, kolege izadu iz
restorana, 1 — iako to moZe zvu-
Cati banalno — zaista se pojavi
Covjek iz sna. Ostavit éu vama da
provjerite kakve to posljedice
ostavi na naratoru sna. Scena
razgovora, a 1 veéi dio sekvence
sniman je na neobifan nacin u
kojem se kamera cijelo vrijeme
lagano ljulja, nikad se ne smiriv-
$1, no kretnje su vrlo suptilne 1 na
pragu (ne)primjecivanja. Spome-
nuti skitnica se pojavi ponovno u
filmu, kao i dvoje starih ljudi ko-
ji su dovezli Betty u Los Ange-
les; oni spadaju u grupu likova
koji 1 ne moraju biti na povlaste-
nom mjestu da bi vladali na glo-
balnoj razini na iracionalan na-
din.

Paralela potrazi za Ritinim
identitetom je pri¢a o snimanju
filma 1 redatelju Adamu Kesheru
(Justin Theroux) koji ne Zeli uv-
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rstiti nametnutu glumicu na po-
pis uloga. Kesher se nalazi s pro-
ducentima filma (ili njihovim
glasnogovornicima)  koji  ga
obavjestavaju da mora uzeti glu-
micu koju oni Zele, $to Kesher
kategoricki odbije ipak se smat-
rajuéi nekom veli¢inom. Sam
razgovor u zamraéenoj sobi nije
daleko od one restoranske price;
kao i uvijek, najstravicnije je ono
nepoznato i neshvatljivo u kom-
binaciji sa svakodnevnim. Lynch
nas tako vodi u scenu u kojoj je-
dan od producenata trazi kavu i
ubrus. Kad srkne gutljaj kave,
odmah ga pusti da mu iscuri iz
usta natrag na ubrus. Vjerojatno
bi Kesher bio manje uZasnut da
je producent uzeo baseball palicu
1 pokugao ga udariti. Producenti
kasnije odlaze entitetu u kolici-
ma (ne znam kako bih ga druki-
je nazvao), a Kesher ¢e se uskoro
sresti s Kaubojem (Monty Mon-
tgomerry koji izgleda kao albino
verzija Williama Sadlera) — ne-
kom vrstom plaéenika koji vraca
zabludjele na pravi put. Sam sus-
ret s Kaubojem kao i sve ostalo u
filmu primjer je kako genijalna
Lynchova redateljska ruka moze
dotaknuti  potpuno poznatu
ameri¢ku ikonografiju 1 uéiniti ju
stravi¢nom. Ukratko, Kesher us-
koro pristaje na sve nametnute
uvjete.

Zamjene uloga

Betty 1 Rita se u meduvreme-
nu zblizavaju. U drugom dijelu
filma dogada se poseban obrat u
kojem se ¢&ini da su njih dvije za-
mijenile uloge. Pojavljuje se Kau-
boj i ozivljava les djevojke na ko-
ji su nai$le Betty i Rita u svojoj

Tamo gdje je Plavi
barsun jos uvijek
dohvatljiv i
pristupacan,
Mulholland Drive je
kao slika koja

potpuno nestane
upravo u trenutku
kad ste pomislili da
ste je uspjeli
fokusirati
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potrazi. Rijet je o Betty koja se
sada zove Diane Selwyn. Film
poprima hladniju atmosferu u
kojoj se gubi dio straha, a pojav-
ljuje velik dio o¢aja koji proizlazi
iz novozatelenih odnosa. Cini
mi se da zaista nema smisla tu-
maciti $to je $to; odnosno, na-
ravno da ima, ali ne sa sveobuh-
vatnom i zaklju¢énom namjerom.
Takoder, bilo bi potrebno raz-
misliti §to toliko razdvaja ovaj fi-
Im od inferiornije Izgubljene ces-
te, no ovdje nema mjesta za tak-
vo nesto (kakav divan nacin da se
izvuéem iz zaklju¢ka da ne
znam!), pa ¢u zakljuditi da je op-
¢a povezanost motiva u Mulhol-
land Driveu na daleko vi3oj razi-
ni. Ako bih bio natjeran filmu
pronadi nedostatke, onda bi to
bila razvedenost u kojoj ima
mjesta za Sarolike scene koje
mozda imaju opravdanje da mo-
gu biti u filmu zbog njegove sno-
likosti, no ¢ini mi se da ponekad
kvare ritam filma. No, film je
besprijekoran u trenucima dru-
7enja Betty 1 Rite, ¢ak 1 kasnije
kad se dogodi obrat s li¢nostima.
Nista nije prepusteno sludaju, ia-
ko se to mozda takvim &ini; pog-
ledajte samo jedan korak unazad,
na Lynchovu Pravu priéu, nao-
Cigled jednostavan film s jednos-
tavnom radnjom i kad se zapita-
te zbog Cega je taj film uspio,
gledajte u pravcu rezije i nekih
gotovo zaboravljenih efekata po-
put ubrzanog kretanja. Lynch
moZda ponekad pogrljem u izbo-
ru pravca u kojem Ce se razviti fi-
Im, no sigurno mu se ne moze
predbaciti nepoznavanje profesi-
Je. Sve §to sam spomenuo zaista
je samo vrh ledenog brijega, ili
dio lica prekrasne Zene koja je
otvorila vrata limuzine kad ste se
po nodi vraéali kuéiiodvela vas u
drugi svijet, da se malo slikoviti-
je izrazim. O kome ovisi hocete
li se probuditi s o§trim bolom u
glavi pokraj kontejnera za smece
ili pokraj Laure Elene Harring u
krevetu ne znam, jer ne ovisi o
meni. lako film traje oko 145 mi-
nuta, nisam imao osjecaj duZine.
Zapravo sam bio razo&aran kad
je film zavrio — ali ne zbog toga
$§to mi nesto eventualno nije bilo
jasno (i nije, ali mislim da to nije
presudno), ve¢ zbog toga §to
sam htio jos. Kasnije sam shvatio
da sam 1 dobio jos; u sjecanju su
mi ostale slike koje ¢e me jo$ du-
go pratiti 1 sasvim druké&iji, noéni
pogled na Hollywood.
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nosti u $irokom rasponu od knji-
Zevnosti 1 knjizevnih drustava
preko kazali§ta u kojem je djelo-
vao kao dramaturg, redatelj i glu-

opadina te inih indicija neéudo-
rednog ispada, mozda ¢e vam se
udiniti razvidnijim semanti¢ko
polje vedekindovske opsesije.

te u zbirci Vatromer naiéi slabo
mogu nositi s kakvim u tome
smislu daleko poticajnijim tis-
kovnim, likovnim, filmskim ili

O tijelu, duhu i (kazali$noj) vatri u kojoj se tale

Wedekind prili¢no zbunju-
je svakog tragatelja za
voajerskim uzicima u
nepoznatom mediju —
kazaliStu, potvrdivsi
ujedno da postoji neki
ostatak u seksualno-
"sentimentalnom odgoju”
koji se ne da nadomijestiti
ni porni¢ima ni
dostupnos¢u informacija o
tome kako nastaju djeca

Uz premijeru Proljetnog budenja
u Kazalistu &TD te izlazak zbirke
Vatromet Franka Wedekinda u
prijevodu Dubravka Torjanca,
Zagreb, Disput, 2001.

Lada Cale Feldman

evjerojatno, ali to¢no: je-

dan od modernisti¢kih

klasika, njemacki vjesnik
ekspresionizma Frank Wedeki-
nd, nije nam dosad bio dostupan
u otisnutom hrvatskom prijevo—
du, a jednako se slabo mozemo
podiditi i recepcijom njegova
djela. Neki od dramskih komada,
po kojima je — osobito Proljet-
nom budenju, Zemnom dubu i
Pandorinoj kutiji, potonjima dva-
ma pretocenima u slavni Pabstov
film — najviSe poznat, izvedeni su
u nas svega triput, a njihovi prije-
vodi izgleda ¢ame u nekom kaza-
lisnom ili mozda institutskom
arhivu, ¢ekajuéi da se netko dos-
jeti kako bi ih bilo uputno obja-
viti, kako bi se ta neoprostiva la-
kuna u naSem poimanju avangar-
distickih knjizevnih i poglavito
kazali¥nih strujanja na prijelazu
iz 19. u 20. stoljeée nekako po-
punila. Sre¢om, hrvatski pocetak
21. stoljeca oduZio se piscu izda-
njem zbirke njegovih ranih no-
vela, isprva izi§lih pod naslovom
Kneginja Rusalka, a kasnije uje-
dinjenih znakovitim imenom
Vatrometa te postavom Proljet-
nog budenja u reziji Ozrena Pro-
hi¢a u Kazalistu &TD.

Recepcija prkosa

Mozda nas slab odjek Wede-
kindova djela u nas i ne treba to-
liko ¢uditi: djela te, kako se to
obicava reéi, kontroverzne um-
jetnicke li¢nosti naizgled raspr-
Senih interesa, raznolikih profe-
sionalnih putanja, nesklone da se
skrasi 1 u kojoj sredini ili namet-
nutoj ulozi, doZivljavala su nepo-
voljne reakcije, bila cenzurirana i
zabranjivana te opcenito smatra-
na neprikladnim 1 zazornim §ti-
vom, pa je vierojatno da se i hr-
vatska gradanska sredina u vrije-
me prve njegove recepcije nije
bila voljna nositi s poet1ck1m 1
tematskim izazovima $to ih ono
nudi. Wedekindov Zivot i sam se
doima emblemati¢no prkosan
prema kontekstu kojemu je nas-
tojao razotkriti potisnutu pod-
svijest: umjesto da se po ocevoj
zehl upusti u pravnic¢ku karl}eru,
jo$ kao mladi¢ dao se u novinar-
stvo, zedajuéi za okriljem umjet-

Iz brojnih smo se mucnih masturbacijskih,
homoseksualnih i heteroseksualnih
prizora Prohiceve mizanscene mogli
uvjeriti kako ta mladost podosta toga
znade o seksu, ali ne i da upravo on ima
neke veze s ljubavlju, a ova pak malo s
katolickom propovjedaonicom s koje se

i danas ore Cujni povici

mac, do cirkusa i kabarea za koji
je prlredlvao svoje igrokaze, cr-
pediiz oba]u potonjih rubnih za-
bavlja¢kih Zanrova bro]ne svoje
motivske poticaje, ali 1 o¢itujuéi
sklonost rubnim sadrZzajima,
drasti¢nim slikama 1 ekspresiv-
nim uzusima koji su tada bili jos
razmjerno strani europsklm hra-
movima visoke umjetnosti poput
nacionalnih kazali3ta, te dospije-
vajuéi zbog nepovoljnih odjeka
svojega rada kadikad i u zatvor. I
prevoditelj Dubravko Torjanac,
¢ijom zaslugom sada raspolaze-
mo s bar jednim od3krinutim
vratima u Wedekindovu prozu,
nije zasigurno sluca;no odabrao
da svoj pogovor na¢me izvatkom
iz molbe Maxa Reinhardta ber-
linskom Kraljevskom policij-
skom prezidiju da odobri posta-
vu Proljetnog budenja, pokuSava-
juéi skrenuti pozornost ne samo
na, kaze pisac molbe, knjiZzevnu
snagu, sklonost neutabanim ko-
losijecima i psiholoski prikaz
jednog dotad nedovoljno temati-
ziranog segmenta ljudskog is-
kustva (koji medutim izbjegava
imenovati), nego i na, kako se
slavni redatelj o&ito osjecao pri-
siljen dometnuti, "moralnu oz-
biljnost i Cestitost liSenu frivol-
nosti i nedoli¢nih spekulacija”
kojom je Wedekind pristupio
svojem interesu. A o kojoj je to
temi, kojoj valja u sudsko-poli-
01Jsk1m okolnostima priéi s toli-
ko obzira i okolidanja, rijec?

Povijest i jos viSe sadasnjost
seksualnosti

Ako napomenem da su Wede-
kindovu djelu cenzorske etikete 1
zabrane obi¢no prisivale Zanrov-
sku etiketu pornografije, perver-
znog smeca, slavljenja poroka 1

No $to bi se nama danas, reéi ée-
te, u na$oj eri potpune devalvaci-
je subverzivnog potencijala sek-
sualnosti, kada obnaZenost 1 iz-
ravni prikaz seksualnog ¢ina kra-
si veé 1 dnevne novine, a svaki
kiosk, film 1 najnoviji hit namet-
ljivo nudi znakove seksualne ek-
splicitnosti, moglo nadati toliko
provokativnim i nije li Wedekin-
dova svojedobna izazovnost tek
ugadeni plamicak negdasnjeg vat-
rometa? No ne zavaravajte se:
vilhelminsko vrijeme gotovo da
je, srazmjerno dakako svojem
tehnoloskom potencijalu, jedna-
ko toliko obilovalo prilikama za
razonodu pornografije i prosti-
tucije, pa se mozda rascjep znane
fraze o "dvostrukom gradan-
skom moralu", koji pomno raz-
dvaja o¢uvanu otpornost steril-
nih dru$tvenih obrazaca od uZi-
taka koje valja taZiti u tajnosti
danas jo§ 1 povecao. Zabluda pre-
ma kojoj sveproteznost seksual-
nih sadrzaja ne samo jamci slo-
bodu, nego 1 znati kona¢no pro-
niknuée u mehanizme kojima
seksualnost prozima sve sfere i
dimenzije ljudskog Zzivota ima
naime svoje korijene upravo u
vremenu koje ju je polelo ne sa-
mo, poput Freuda, Weiningera ili
Simmela, znanstveno i umjetnic-
ki, nego i sustavno trZisno pre-
fabricirati, te je Wedekindu bilo
stalo upravo neumorno upirati u
opsjenarski uéinak sprege trzista
1 erosa, razodjenuti njegovu, ka-
ko kaze, posve neopravdanu, laz-
nu i bajoslovnu romantiku.
Stoga Wedekind nije tvorac
erotskih pikanterija, kako se
nepravedno prokazivalo upravo
zato $to ga nije bilo lako svrstati
u sigurni zabran skrivenih uZita-
ka, pa se pripovijetke na koje ée-

video materijalom. Wedekind je
bio, a u tome smislu po mojem
sudu 7 ostao zanimljiv ne toliko
zbog one Reinhardtom apostro-
firane moralne "ozbiljnosti",
"Cestitosti" ili kakve opdenite
"pjesnicke snage", koja bi iskupi-
la njegov zatravljeni pogled u du-
bine ljudske strasti, pozude, na-
silja 1 okrutnosti, nego upravo
zbog toga §to se u svojem tret-
manu erotske skale odvazio ispi-
tati samu tanku liniju razgranice-
nja seksualnosti od ostalih Zivot-
nih 1 drustvenih sadrzaja, poZe-
ljevsi 1sp1tat1 granicu u kojoj se
susrece ono $to je moralo ostati
u odjelitoj 1 drustveno nadzira-
noj sferi, onaj spoj koji se morao
drZati izvan intelektualne i um-
jetnicke optike: tijela i duha, ero-
tike i politike, seksualnosti i eko-
nomije, spola 1 klase, rubnog 1
sredi§njeg, morala 1 njegova
prekrsa)a, kriminalca i stupa
drustva, "niske" knjizevne teme i
njezine visokosofisticirane stilis-
ticke 1 kompozicijske "obrade".

O erotici

Pocevsi s uvodnim tekstom,
predgovorom naslovljenim O
erotici, u kojemu se zagovor os-
tre protivnosti duha i tijela nazi-
va sloganom neke stranke kojoj
Wedekindova umjetnost nudi
oporbeni odgovor — opomenu o
osveti tjelesnoduhovnog hibrida
svakom pokuSaju nasilnog raz-
dvajanja svojih uzajamno upude-
nih entiteta — veéinu proznih
sastavaka zbirke Vatromet karak-
terizira srodni sraz, ali i stapanje,
opreénih jeziénih, motivskih, ka-
rakterologkih ili dru§tvenostrati-
fikacijskih nizova, uzglobljenih
konvencijom uokvirenih mono-
loskih ispovijesti koje ée pocet-

nu pripovjednu situaciju na neki
natin izokrenuti ili podrovati. Si-
rovo Zivinstvo kaznenika-paliku-
ce, kOJl je ¢itavu mladost proveo
gorec1 za Zenskim tljelom izne-
nada e postati pouénim za ne-
dozrela djecaka, 1 to pred samim
o¢ima 1 usima Sutljivog mu oca
(PoZar u Egliswylu), seksualna
ispovijed Rabina Ezre prozet e
se misti¢nim ugodajem biblijske
retorike, razotkrivajuci nespoji-
vost asketizma 1 autoflagelantsva
s boZzanskim namislima srca,
mlade ée Zene svoju zrelost du-
govati §oku smrti svojih sestara
zbog neutaZene poiude (Sijed:
prosac), kneginje Ce se prosvuet—
liti u susretu sa socijalno osvijes-
tenim  politickim  radikalima
(Kneginja Rusalka), pripovjednu
ovlast i dignitet novozavjetne Zr-
tve preuzet Ce prostitutke
(Zrtveno janje), a gradanski ug-
led zamijeniti dekadentno lunja-
nje velegradskom pariskom pus-
tosi (Kod TrZnica) i psiholoski
profinjene zabiljezbe mladenac-
kih "dnevnika zavodnika" (Dosa-
dujem se), dok ¢e anegdotalno
Zastitno cijepljenje osvijetliti We-
dekindovu humornu stranu. Iz
svega ipak izdvajam liriénu Lju-
bav na proi pogled, jer kao da
predstavlja onaj most duha 1 tije-
la zbog ¢ijeg manjka i izloZenos-
ti stalno obnavljanoj drustveno-
moralistickoj represiji Wedekind
i dize svoj glas: u toj se noveli
naime privuenost necijim tije-
lom pretvara u neosporivo zna-
menje istanfana proniknuéa u
karakter te osobe, a findesieklov-
ska teza o Zivotu koji oponasa
umjetnost prilagoduje sugestiji o
nerascjepivosti estetickog, eti¢-
kog 1 erotskog sluha.

Sutnja oko intimnosti

Cini se da je ljubav u svojoj
duhovnotjelesnoj konflagraciji
upravo ona nedosegnuta civiliza-
cijska mogucnost koja spaja We-
dekindovo s na§im vremenom i
vodi nas do premijere o kojoj mi
je sada zboriti. Prije nego 3to
po¢nem, moram vam nesto ispri-
cati: do mene je na predstavi sje-
dio mladi¢ koji mi je povjerio da
se prvi put nalazi u kazali$tu, te
da je Proljetno budenje do%ao
pogledati privu¢en reklamom
Glamounr Caféa 11z nje od¢itanim
obeéanjem da ée nazoéiti svlace-
nju neke od atraktivnih glumica,
jer, kako rece, njemu su potrebne
"i dusa 1 tijelo". Taj uvod u gleda-
teljsko iskustvo &TD-ova Pro-
lietnog budenja, uvod koji je svje-
dotio o jednom uzorku potpune
kazali§ne nepismenosti zasigur-
no seksualno opismenjene hrvat-
ske mladeZi, samo je potkrijepio
moje meditacije povodom lektire
Vatrometa. Stoga mi se prlm]ed-
ba na koju éete &esto naiéi u pro-
sudbi Wedekindove mozZebitne
danasnje scenske aktualnosti, da
su mu naime djela izgubila na o§-
trici, ¢ini, kako sam veé natuknu-
la, posve neto¢nom, a na toj je
pretpostavci, izgleda, 1 Ozren
Prohié 1 njegov pretezito mladi,
donekle bljedunjavi ansambl iz-
gradio svoju viziju Proljetnog bu-
denja. Ona je, nasluéujem, prili¢-
no zbunila svakog tragatelja za
voajerskim uZicima u nepozna-
tom mediju — kazali$tu, potvr-
divsi ujedno da postoji neki osta-
tak u seksualno-"sentimental-
nom odgoju" koji se ne da na-
domjestiti ni pornié¢ima ni dos-
tupnoscu informacija o tome ka-
ko nastaju djeca, dapace, ostatak
koji se njima, kako je Wedekind

proniknuo, upravo danomice



proizvodi. Premda se samodo-
padna razvulenost predstave
mozda bolje mogla okarakterizi-
rati zimskim uspavljivanjem, up-
ravo je izvedbena uskrata "pri-
rodnog" ozra¢ja Wedekindova
teksta — kako u njegovoj mjesti-
mi¢noj ambijentalnoj situiranos-
ti tako 1 u svojevremeno otkriva-
teljskom utemeljenju karaktero-
logije "mladosti" u budenju vital-
nih "instinkata" - te izmje$tanje
naglaska na podnaslov "tragedije"
ono $to je Prohiéa vise zanimalo.
Mladi se tu nalaze u nedefinira-
no] «crnoj praznini pozornice, li-
Seni uporista, 1zgubl]en1 1 osam-
ljeni, teturajudi i (uglavnom za
gledatelje zamorno) ispucavaju-
¢i" svoju ni prema ¢emu usmjeri-
vu energiju, takmedi se s monta-
7om opscenih prizora iz pra-fil-
mskog doba, projiciranih u dubi-
ni pozornice, koji su zorno op-
rimjerivali rane korake kinema-
tografije u pravcu pretvaranja
seksualnosti u utrziv proizvod,
upravo s nedozrelim djevojkama
1 mladi¢ima kao svojim glavnim
"glumcima. Iz brojnih smo se
mudnih masturbacijskih, homo-
seksualnih 1 heteroseksualnih
prizora Prohideve mizanscene
mogli uvjeriti kako ta mladost
podosta toga znade o seksu, ali
ne i da upravo on ima neke veze
s ljubavlju, a ova pak malo s ka-
tolickom propovmdaomcom s
koje se i danas ore ¢ujni povici.

Glumacki rad

Pa i ako nam se moZe iz nase
perspektive uéiniti "nevjerodos-
tojnim" da suvremena Wendla
(Ines Bojani¢, u ¢udnoj komblna—
ciji "necega $to iz nje zradi" i pred-
vidljive akademske uvjeZbanosti
kineticke, gesticke, mimicke 1 je-
zi¢ne "dikcije") misli kako nije za-
nijela jer nije udana, ipak bismo se
mogh zapitati do koje mjere i da-
nasnje okruzje sugerira potpunu
prazninu izmedu seksualnog za-
dovoljenja s jedne i drustvene for-
me — bio brak zakonito ili neza-
konito sklopljen — s druge strane.
Ako igda ono su sada mladi inten-
zivno prepusteni dosadi iz novele
Dosadujem se, a tama 1 nigdina te
dosade, izostrene motivom Mo-
ritzova samoubojstva, samo su se
povecale, kako svjedoce tmurni
podaci sniZavanja dobnog praga
svakovrsnog nasilja. No neprili¢-
no je da se toliko zadrZzavam na
"stvarnoj" relevanciji postave Pro-
lietnog budenja 1 zanemarim onu
polutku kazalisnog opismenjiva-
nja po koje se mozda u dvoranu
&TD-a moglo i prvi put doéi.
Problem je Prohiceve dosljedno
"ugodajne" predstave §to vjerojat-
no puno vise produktivno zbu-
njuje 1 plijeni upravo takve, kaza-
li¥no nevine odi, koje nisu gledale
niigru tijela i stolca iz jednako to-
liko tjeskobno ogoljenih Pristase-
vih Ispovijedi, ni dramatursku re-
dukciju i razglobljenost Jelciceve
Nesigurne price, ni multimedijsko
kontrapozicioniranje i projekcije
teksta predloska u Brezoveevim
rezijama. Isto su se toliko "citira-
nima', no na razini osobnih glu-
mackih poetika, doimali i Marko
Torjanac 1 Pero Jurici¢, dok je izu-
zetna komicarka Mladena Gavran
svojom ozbiljno$éu i preciznogéu
u tumalenju dviju majki jedina
potvrdila da je glumica na koju se
svaki redatelj, pa 1 onaj koji je tje-
ra u ralje kri¢ave cmizdravosti,
moze pouzdano osloniti. Mla-
dom ostatku ansambla, kojemu se
inate nema §to prigovoriti, mozda
ipak jo$ preostaje — kazalisno bu-

denje. B

I’“EIZ,EIVEII’“

nekakva »alternativac, pa ih zbog
toga ni neke tude, odnosno ino-
zemne skupine, koje rade po nji-
hovu principu, uopée ne zanima-
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Butoh poziva na intelektual-
no, misti¢no i intuitiono minu-
ciozno proZivljavanje svijeta
oko sebe i prenosenje toga u ples-

Tanja Zgonc, voditeljica butoh radionice u zagreba¢kom EXIT-u

Bijeli butoh u Zagrebu

Metoda spaja temeljne
pretpostavke na osnovi
kojih spoznajemo kroz
djelovanije i djelujemo kroz
spoznavanje

Gordana Podvezanec

Molim vas da mi kaZete nesto
o Vasoj motivaciji za japansku
tebniku butob plesa, vase pocet-
ke i uzore.

— Put do »butoha« nikako nije
bio linearan, u umjetnosti uopce
ne vjerujem u linearnost, nego u
kruZni, recimo spiralni princip,
koji lagano tete u razlicitim
smjerovima. Na podrucju plesa
djelujem ve¢ dvadeset 1 tri godi-
ne. Od 1989. godine, kada sam se
prvi put upoznala s butoh meto-
dom, ona mi ]e, osim kontaktne
improvizacije 1 capoerie, postala
vodiljom svemu $to radim.
Ucitelji

Radila sam s najznadajnijim
japanskim butohistima, kao 3to
su Ko Murobuschi, Kazuo Oo-
no, Yoshito Oonom Min Tanaka,
Carlotta Tkeda i Tadashi Endo.
Kao 3to sam ve¢ rekla, ne vjeru-
jem u linearnost, vjerujem u
kruzni ili spiralni princip. Tako
sam svako znanje koje sam dobi-
la od svojih mentora, uvijek ulo-
Zila u neko drugo znanje, a svaki
put kada sam se ne¢emu otvorila
i prihvatila istraZivanja, u pravilu
se pojavio i odgovarajuéi ulitel;.
U radu s mentorom opet se pos-
tojano djelatno potvrdilo ono o
gemu sam upravo tada razmislja-
la ili $to me je zanimalo.

Zanima me recepcija i interes
slovenske kazalisne publike i
kulturne sredine za ovu vrstu
plesa?

— Slovenska publika je izvan-
redno dobro primala moje pred-
stave napravljene po butoh me-
todi.

Kazali$na integracija butoha

Jos godine 1990/91. sam uve-
la butoh 1 u kazali¥nu predstavu,
zapravo u jedno uprizorenje
"Ljubljanske Drame" nazvano
Don Juan na psu, reZisera Dusa-
na Jovanovica, gdje sam u butoh
uvela glumca Radka Poli¢a. Ove
godine sam dobila PreSernovu
nagradu za predstavu Kagami
odsev, koja je u cijelosti izvede-
na po butoh principu. Zanima-
nje medu slovenskom publikom
11zvoda¢ima je posljednjih godi-
na osjetno vece, to se vidi i po
tome $to se puno vise ljudi pri-
javljuje 1 ukljutuje u butoh ra-
dionice.

Postoji li kontakt s japanskim
veleposlanstvom u Hrovatskoj ili
Sloveniji ili njibov interes za
pracenje Vaseg rada? Zanima me
i kakva je recepcija japanske
kulturne publike na Vas rad i jes-
te li veé gostovali u Japanu?

— Potrebno je znati su sami iz-
vodadi i ¢lanovi butoh skupina u
Japanu jo§ uvijek oznadeni kao

Ne vjerujem u
linearnost,
vjerujem u kruzni
ili spiralni princip.
Tako sam svako
znanje koje sam
dobila od svojih
mentora, uvijek
ulozila u neko
drugo znanje, a
svaki put kada sam
se necemu otvorila
i prihvatila
istrazivanja, u
pravilu se pojavio i
odgovarajuci
ucitelj

ju. Butoh je zadnjih godina puno
»zivlji« u Evropi nego u Japanu.
Osim toga, ne radim Butoh pred-
stave, veé predstave po metodi
butoha. To je velika razlika. Sama
danasnja kultura Japana uopée
me ne zanima. Zanima me, me-
dutim, njihova stara kultura,
»zen budizam« 1 njithovi uditelji.

ni izri¢aj. Koristite li se kakvim
meditativnim dubovnim tebni-
kama pri stvaranju svojib ples-
nib predstava?

— Kratko bih rekla ne3to o
metodi butoh izvedbe: ona do-
nosi vraéanje k unutarnjem (psi-
hi) i opipljivosti (tijelu), istrazi-
vanje subjektivne povijesti, isku-
Senja koja grade tijelo 1 psihu.

Butoh i zen

Metoda spaja temeljne pret-
postavke na osnovi kojih spoz-
najemo kroz djelovanje i djeluje-
mo kroz spoznavanje. Za butoh
bih takoder rekla da je takoder
rije¢ o svojevrsnom ucenju »ze-
na«. Kao $to je zen nadin medita-
cije 1 koncentracije, tako je i bu-
toh pozorno vjerovanje sadas-
njosti, na$a potpuna prisutnost u
svakom nagem djelovanju. S
koncentracijom na pokret, na
djelovanje, izvodac butoha dove-
den je 1 do dubljeg protiséenja
misli, do praznine. Pro¢idcenje se
moze dogoditi u svakom trenut-
ku kada na vidjelo izadu najtam-
nije, negamvne i pozitivne osobi-
ne nase nutrine. Za razvoje buto-
ha je znadajno da inzistira na
osobnom pristupu, na konkret-
nom, na ovdje i sad. U butohu ne
postoji dualizam ili podjela na ti-
jelo 1 dudu, nego tijelo razumije-
mo kao bivanje duse. Kadgod ra-
dim predstavu ulazim u proces
osvjeStavanja podsvjesnoga ili
nesvjesnoga. Na primjer, ako ra-
dim s ¢ovjekom koji ne poznaje
svoje tijelo, njegovo tijelo vjero-
jatno funkcionira ili se otkriva
kao podrugje nesvjesnog. S dru-
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S plesanjem
butoha nasa
svijest, spoznanje
sebe i nase tijelo
dolaze u
harmoniju s
vremenom i
prostorom

ge strane, kad radim s plesadima,
koji imaju iznimno osvije§teno
tijelo, radim na tome da se us-
postavi proces jo§ vece poveza-
nosti izmedu psihe 1 fizisa, ili
primjerice na tome da doku¢imo
$to znati odredeni pokret, to jest
da shvatimo da nijedan pokret,
kada ga ¢inimo, ne postoji sam
po sebi, nego je povezan i s na-
$om nutrinom. Odgovor na pita-
nje da li se »koristim ikakvim
meditativnih tehnikama...« pro-
ces, koji pokrece butoh metoda,
ve¢ je sam po sebi proces »aktiv-
ne meditacije« i susretanje sa sa-
mim sobom.

Butoh vs. suvremeni ples

Koliko se butob razlikuje od
europskog nacina spoznavanja
plesa i koje su osnovne raznoli-
kosti ili razmimoilaZenja?

- Na to bih pitanje odgovorila
rije¢ima Tatsumi Hijikate: "Dru-
ge vrste plesa, kao 3to su klasi¢ni
balet 1 flamenco, imaju uniformi-
ranu metodologiju pokreta, koja
trenira plesada kako da ukroti ili
familijarizira svoje tijelo s odre-
denom tehnikom. Moj je put
to¢no suprotan. Uvijek koristim
svu svoju snagu da se usredoto-
¢im na svoj izgubljeni i potisnuti
ja. U ljudima postoje stvari koje
nisu za svakida$nju upotrebu.
Vratite se sebi i secirajte vlastitu
tamu."

Po cemu je zagrebacka radio-
nica plesa specificna, u Cijoj se
organizaciji vodi, koji su joj
glavni ciljevi i pokretaci te, na
kraju, koja je osnovna motivaci-
ja i tematika ove radionice?

- Najbolje je da to pitate Ed-
vina Liveriéa, zagrebatkog orga-
nizatora ove radionice. Sa svoje
bih strane rekla da se zagrebacka
radionica nije bitno razlikovala
od drugih koje vodim po Europi.
Mozda jedino po tome 3to je
funkcionirala i kao svojevrsna
audicija za predstavu, koja bi bila
postavljena po metodi butoha s
hrvatskim izvodatima.

Nelagode samootkrivanja

vvvvv

koje nailazite pri pripremi za-
padnjackib izvodaca u rad na
butohu?

— Najveéi problemi su dakako
u samom procesu, koji je uvelike
razli¢it od drugih procesa (npr. u
suvremenom plesu) Butoh je u
prvom redu nadin za otkrlvanje
pokreta, spoznavanje sebe 1 istra-
Zivanje unutarnjih prostora dubi-
ne Jastva. S plesanjem butoha na-
$a svijest, spoznanje sebe 1 nage ti-
jelo dolaze u harmoniju s vreme-
nom i prostorom. Porijeklo buto-
ha je skriveno u najoj unutras-
njosti — treba nam odredeni stu-
panj svjesnosti da uspijemo preni-
jeti tjelesne slike iz nage nutrine u
neograni¢en vanjski prostor. Up-
ravo je zbog toga nekim izvodadi-
ma ovaj proces vrlo tezak. B
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kazaliste
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A Filip Nola dvostruko je hrabro
iskoracio iz dosadasnje uloge
afirmiranog glumca, u isti se mah
prihvativsi i pisanja teksta i reZije

Tri vodyvilja ili
troglavost
jedne neuroze

Repertoarni odabir vodvilja
ujedno i politicka gesta:
nema promjenda, govore ovi
komadi, trijezno zagledani
u spektakl vlasti

Uz Violi¢evu reziju MladoZenje
Barillona (DK Gavella),
Jergoviéevu dramu Sta je smijesno,
bando lopovska? redateljice Hane
Vecek (Kerempuh) te Jukebox
Melitu autora i redatelja Filipa
Nole (Teatar &TD)

Natasa Govedié

nteres za mehaniku nasilja

ili za mehanizam dramskog

vodvilja u tri je razlicita ka-
zalidta pokazalo troje raznorod-
nih redatelja: Violi¢, kao dugogo-
dinji majstor scenskih ismijava-
nja hodajucih ljudskih kliseja i de-
humanizacija, izabrao je MladoZe-
nju Barillona — Feydeauov klasic-
ni predlozak o birokratiziranim
uzasima bratnog Zivota. Hana
Velek odlutila se za krajnje nek-
valitetan, nemotiviran 1 neduhovit
(rijecju: pocetnlckl) dramski tek-
st Sta je smijesno, bando lopovska?
inae opravdano priznatog pro-
zaika Miljenka Jergovica, tako-
der zamisljen kao vrtnja obitel;j-
skih likova oko neplanirano une-
senog starog ormara i njegova
nepozvanog, no zato debelo po-
liticki korumpiranog stanovnika.

vlastita vodvilja. Nolina je tema
nemoguénost komunikacije me-
du mladim likovima, ¢ijem po-
manjkanju intimnosti dakako
pomodi nece ni seksualni ni nar-
kotic¢ki eksperimenti. Opéa at-
mosfera napusenosti Noline
predstave Jukebox Melita zaista
ima puno sli¢nosti s Feydeauo-
vim likovima koji takoder lebde
u oblagi¢ima vlastitih iluzija i ko-
munikacijskih izolacija.

Ponavljanja i glumacki izazovi
Na skali od Feydeaua do Nole
(Jergovica ovaj put ne mogu uze-
ti ni u ozbiljnu konkurenciju)
kazali3no se promijenilo vrlo
malo parametara. U oba slu¢aja
zaplet se stvara ubrzanjem ver-
balnih i predmetnih zabuna, kod
starijeg dramati¢ara kulminiraju-
¢i "sretnim raspletom" daljnje
usamljenosti protagonista, kod
mladega pak inzistiranjem na ne-
mogucnosti tkakva zavrSetka.
Za3to vodvilj Zanrovski ne moze
zavr§iti? Zato §to smo se pozva-
ni smijati onome $to u nama stal-
no ostaje "isto", a ne onome $to
donosi promjenu. U tom je
smislu repertoarni odabir vodvi-
lja ujedno i politicka gesta: nema
promjena, govore ovi komadi,
trijezno  zagledani u spektakl
vlasti. Zanimljivo je da su se u
njima spretno prepoznali 1 glum-
ci. Drazen Kiihn briljira u ulozi
navijenoga §vicarskog sata Baril-
lonovih Zenidbenih preokreta
raspoloZenja i nagomilanih uda-
vaéa (kao i konkurentskih brag-
nih suparnika), premnogih siZej-

nih peripetija i burnih eksplozija
bijesa, pa odmah zatim skrugene
servilnosti, samo da bi na kra)u -
ratanovski — ostao na istoj pozi-
ciji po&etno neispunjenog obeca-
nja. Dodala bih da Bozidar Violi¢
svakako spada u redatelje koji me
svakim svojim profesionalnim
potezom uspijevaju 1 iznenaditi 1
retrogradno zamisliti. Primjeri-
ce, njegova je rezija bila prva u
seriji ovosezonskih domacih
vodvilja, zbog ¢ega mi se u tre-
nutku premijere ¢inila kao lukavi
bijeg od suvremenosti. Nakon
Jergovica 1 Nole, Violiceva je
predstava, medutim, dobila i na
redateljskoj i na izvedbenoj i na
fllozofskOJ teZini, jer najkompe-
tentm]e progovara o fenomenu
"izbjegavanja obveza", poricanja
odgovornosti, ali 1 slozen1]1m
obrascima gluposti jedne polupi-

foto: Nino Solié

jane kulture. Violi¢ podize zrcalo
pocletka dvadesetog stoljeéa tako
da u njemu vidimo heroje aktual-
ne povrinosti: pijane dogradona-
Celnike, 1zmjeStene povratnike,
lovce na laku zaradu, "parazite".
Premda redateljski nevjesto, is-
tom se tematikom bavi 1 Filip
Nola u svojem solidno napisa-
nom komadu]u/eebox Melita — ni
ovdje brakovi ne stoje nista bolje
od politickih karijera; laze se 1
histerizira u velikim koli¢inama,
a ton stalno povi§enog emocio-
naliteta vremenom otkriva kom-
pletno pomanjkanje osjecajnosti.
U ovoj se predstavi glumacki is-
ti¢u Nata3a Dangubi¢, Leon Lu-
¢ev 1 Nada Perisi¢ Nola, svaki na
svoj naéin dosljedno odigravsi
gubitak psihofizicke kontrole
koji prelazi u orgiju jedne po jed-
ne prlvatne neuroze. Leon Lucev
(izvrstan i u Wedekindovu Bude-
nju proljeca) sve se sigurnije afir-
mira u zrelog glumca, dakle u
histriona ¢&iji je mladenacki talent
sada veé nadopisan i kontinuira-
nim uéenjem 1 vjeStinom meta-
morfoze. Nazalost, Nolina pred-
stava u podjeli donosi i drasti¢ne
glumatke promasaje: Hrvoja
Keckesa koji zapada u najbanal-
nija scenska kreveljenja 1 bacaka-
nja, naravno ne izmamivsi smijeh
publike. Iskusniji bi redatelj s
Nolinim tekstom sigurno napra-
vio jalu predstavu. Spomenimo i
dvoje glumaca koji su pronasli
parodiéni jezik suvremenih rek-
lama u predstavi Jergoviéa i Ve-
Cekove: mislim na Tarika Filipo-
viéa 1 Lindu Begonju. No scena-

Ni Nolina ni
Violiceva
predstava ne
pridonose opcoj
gradanskoj
rezignaciji;
naprotiv - oba
kazalistarca vedro
i bezobrazno
izvlace stolnjak
ispod mafijaskih
bakanalija
svecanog banketa
u Blitvi

rij njihovih skeé&eva toliko je su-
rovo primitivan (i seksistiéan) da
mi se cak ni njegovo "uspjesno
igranje" ne ¢ini doprinosom um-
jetnosti vodvilja.

Zasto pravis slona od mene

Stalna potka Noline predstave
Dvornikov je glazbeni hit Zasto
pravis slona od mene, koju svaka-
ko moZemo ¢itati 1 kao "logo"
vodvilja kao umjetnosti prevare-
nih i prevaranata, a moZemo je
shvatiti i kao ritmi¢ni vapaj upu-
¢en trulim strukturama modéi.
Ako Vlada usvoji predloZeni za-
kon o autorskim honorarima,
spremna sam Dvornikov hit
osobno pjevati pred vratima Sa-
bora, zajedno s jo§ par ljubitelja
Strajkacke diskografije. Razgo-
vor o vodviljnim vremenima zak-
Jjucila bih stajalistem da ni Noli-
na ni Violiceva predstava ne pri-
donose opcoj gradanskoj rezig-
naciji; naprotiv — oba kazaliStar-
ca vedro 1 bezobrazno izvlace
stolnjak ispod mafijaskih baka-
nalija sve¢anog banketa u Blitvi.
Jergovicev je slucaj znatno tuz-
niji: njegov nam finale, naime,
donosi vjersku  utjebu, dakle
"krasnu" sli¢icu gubitka ovostra-
ne nade. Sto bi ve¢ moglo postati
tema nekoga drugog vodvilja,
pod nazivom "kako lako laska 1
slava guSe samokriti¢nost daro-
vitog umjetnika".
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Kant

Realno iluzije daleko je od to-
ga da bude lagana knjiga. Od ¢i-
tatelja zahtijeva odli¢no pozna-

Povratak Kantu

Ekonomska realnost
postavlja se kao jedina
realnost protiv koje se ne
moze i¢i, ali takoder
dovodi do jos jedne
zanimljive pojave na koju
nas upucuje autorica — na
nemo( rijeci,
nesposobnost rijeci da ima
bilo kakav materijalni
ucinak

Alenka Zupanci¢, Realpo iluzije,
preveo s francuskoga Zivan
Filippi, Naklada Jesenski i Turk,
Zagreb, 2001.

Slaven Mihaljevié

lenka Zupanti¢ slovenska
je filozofkinja &iji se rad

odlikuje osebujnim amal-
gamom filozofije i psihoanalize,
pogotovo teorijskih postavki La-
cana. Trenuta¢no radi na Ljub-
ljanskom institutu za filozofiju,
a ova knjiga zapravo je tekst nje-
zina drugog doktorata, obranje-
nog kod Alaina Badioua, jednog
od najznacajnijih francuskih filo-
zofa danasnjice, koji je nagoj
publici poznat po nedavno pre-
vedenom djelu Manifest filozofije.
Najznacajnije  djelo  Alenke
Zupanti¢ njezina je doktorska
studija Etika realnog. Kant s La-
canom, u kojoj se bavi proble-
mom etike kod Lacana (pogoto-
vo slobodom 1 kauzalnoséu).

vanje Lacana i Kanta, bez Cega
uopCe nema smisla upustati se u
Citanje (ili éete barem imati dos-
ta poteskoca da je razumijete).
Autorica zapoéinje konstataci-
jom da u dana3nje vrijeme (mis-
le¢i na doba postmodernizma)
prevladava «etika nehtijenja», &i-
njenica da ljudi vise vole ne htjeti
nista, nego nista ne htjeti (prema
poznatoj NletzscheOVOJ izrect).
Rije¢ je o pozivu na «toleranci-
ju», «dopustanje», koje dovodi
do jednog od glavnih suvreme-
nih problema zatvaranje prosto-
ra koji ¢ini mogu¢im da ljudi
umiru za neki cilj, a da taj cilj ni-
je fundamentalizam. Etika u tom
slucaju postaje odredena zako-
nom — pravo je zauzelo mjesto
moralnosti, to¢nije ono ureduje
veéinu "moralnih" pitanja. Um-
jesto etike koja je odredena poj-
mom Dobra (bez obzira tko od-
reduje pojam Dobra, bio to Bog,

KRITIKA

Simpatije

Knjiga pisana sa
simpatijama i temeljitim
uvidom u jedan segment
(etnografski) licke proslosti
ostavlja pustima cijela
stolje¢a i mnoga pitanja
nuZna za razumijevanje
licke proslosti i sadasnjosti

Mirko Markovié: Lié¢ani kroz
proslost, Naklada Jesenski i Turk,
Zagreb, 2001., str. 128, ISBN 953
- 222029 |

Grozdana Cvitan

biblioteci Znanost u dZepu
knjizica Licani kroz pros-

lost etnologa Mirka Mar-
kovica viSestruki je nesporazum
koji predstavlja primjer kako
knjige ne bi trebale izgledati.
Najmanje kad se obracaju onoj
titalatkoj publici koju bi kroz
popularnoznanstvena  izdanja
trebalo na jednostavan, prihvat-
ljiv i pomalo lezeran nacin infor-

mirati o nekoj temi. U knjizi Li-
cani kroz proslost suvise je leZer-
nog 1 nedovoljno znanstvenog

Priroda ili ljudski konsenzus),
autorica se zalaze za etiku Imma-
nuela Kanta, gdje etika nije odre-
dena zakonom, nego je proizvod
Dobra. Revitalizacija Kanta nije
nimalo lagana — kako od tako
«apstraktne» etike kao 3to je
Kantova, oti¥éene od svakoga
patologijskog  motiva (motiv
vlastita interesa), koja pretpos-
tavlja «&udovisni» subjekt, kako
od takve etike stvoriti djelatni
motiv — to je ono za d&ime
Zupanlic tezl.

Realno

Temeljni problem, kako ga vi-
di Alenka Zupandié, jest ovaj:
«spoznati je li moguce misliti ne-
prirodno realno koje ne bi bilo
ono koje se oslanja na Zakon u
smislu posto;an]a Drugog Zako-
na koji moze funkcionirati kao
jamac realnog onog realnog».
Zvuéi dosta zamr3eno, ali zapra-
vo je rije¢ o dobro poznatoj tezi
o potreb1 za promjenom posto-
jeceg stanja. U dana¥njem svijetu
prevladava koncept «radikalnog
zla», ne u smislu da u Covjeku
postoji urodeno zlo koje ga tjera
da &ini stvari poput Auschwitza,
veé o Kantovu konceptu radikal-
nog zla. Problem je u tome da je
«radikalno zao» Covjek prototip
pojedinca u nafem drustvu, u
razdoblju koje je okarakterizira-
no krajem bilo kakve ideologije.
Pojedinac u takvu drustvu nikad
nece dovesti u pitanje svoju kori-
st u ime bilo kakvih principa i
ideja (to je ono zatvaranje pros-
tora o kojem se govorilo na po-
cetku teksta), pojedinac koji ne
vjeruje u nita izvan realnog, ne
vjeruje u univerzalno, jer je
svjestan da iza svakoga univer-
zalnog postoje pojedinacni inte-
resi.

Upravo nam zato treba Kant
da bismo prevladali takvo stanje
— on ustraje na tome da Covjek
odbaci empirizam u etici. Taj

se, ponajprije slijedeci stoljeca
proslost1 1 posebna podrugja da-
nasnje Like, opredijelio ili za vre-

prema znanosti

Licani §

kroz proslost J

smjeSteno u nepreglednu amba-
laZu. LeZerno je blaga rije¢ u ko-
jOj su se uz autorova nastojanja
sm;esnh 1 likovni studio BoZesa-
cnvaj (koji se nije suvi§e namu-
¢io osmisljavajuéi 1 nudeéi soc-
realisticku naslovnicu), ali i
urednik odgovoran da se knjiga
nasla pred ¢itateljima bez ijed-
nog podnaslova, poglavlja ili bilo
Cega 3to bi omogucilo nekakav
pregled, pa 1 tematske cjeline.
Mozda bi to pomoglo 1 autoru da

menski kontinuitet ili zemljopis-
ne c;ehne Ml]esaquI te teme, on
pripomaze opéem dojmu o knji-
zi koja je kao gruda snijega, ko-
mad tvrde zemlje ili kamen iz kr-
$a o kojem govori, bagena pred
Citatelja.

Japodi i Vlasi

Uglavnom, iz nevelike knjige
Li¢ani kroz proslost doznali smo
da su na prostor na kojem su u
davnini zivjeli Japodi Hrvati pos-
tali slijedeci asimilirajuéi element
u kojem su se onda utopili i Sla-
veni! Inade, Lika je prostor u ko-
ji viSe puta u razli¢itim vremen-
skim razdobljima stizu Vlasi.
Oni koji su dosli ranije (prije
turskih upada u Liku) bili su ka-
tolici i vremenom su postali Hr-
vati, a oni kasniji bili su pravos-
lavei 1 vremenom su postali Srbi.
Ili doslovno, "Kada je u Srbiji
prestala turska vlast 1 kada je Pra-
voslavna crkva u njoj postala au-
tokefalna, dobila je sluzbeni na-
ziv  Srpsko-pravoslavna crkva.
Od tog vremena svaki pripadnik
ove crkve u Hrvatskoj poceo se
smatrati pripadnikom srpske na-
rodnosti". Muka s pravoslavnim
Vlasima autoru je bila tolika da u
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empirizam u moralu je ono $to
pobjeduje u zapadnom svijetu,
ono $to «zagaduje, ne etiku po
sebi, ve¢ etiku kao pokretacku i
univerzalnu mo¢ koja prolazi
kroz razlitite ljudske prakse».
Ekonomska realnost, na prim-
jer, postavlja se kao jedina real-
nost protiv koje se ne moze iéi,
ali takoder dovodi do jos Jedne
zammllee pojave na koju nas
upucu1e autorica — na nemo¢ ri-
je¢i, nesposobnost rije¢i da ima
bilo kakav materijalni u¢inak. S
jedne strane nudi nam se bez-
broj moguénosti koje proizlaze
iz prevladavanja nacela realnog,
bezbroj pojedina¢nih mogué-
nosti, dok smo s druge strane
zatvoreni za bilo kakvu stvarnu
promjenu — suofeni SMo § «mMo-
nologom negovora». Govori se
o svemu, o svemu se rade televi-
zijske emisije, ne postoji tema o
kojoj se ne bi smjelo govoriti —
na djelu je vrhunski princip dija-
loga, temelj demokratskog
drustva. Problem je u tome $to
je taj dijalog sveden na nepos-
redno zadovoljenje, «bez ikak-
vih posljedica za realno drustve-
nog prostora.

Je li moguée utemeljiti ne-pri-
rodno realno (odnosno realno
iluzije) bez pomoéi zakona kao
jamca realnoga, je li realno treba
utemeljiti u nekom autoritetu
(Bogu, Drzavi) — to su pitanja
koja su zaokupljala Kanta u nje-
govoj borbi protiv dogmatizma i
empirizma, 1 to su pitanja koja
ponovo postavlja autorica. Rje-
Senje je, naravno, Kantovo - sas-
toji se u pojmu zakona koji se
poziva na samog sebe (dobro
poznati kategori¢ki imperativ).
Cistom formom zakona postizu
se dvije stvari — realno vie nije
odredeno zakonom, a istovreme-
no realno se ne vezuje uz empi-
rijsko, ovostranost. Izmedu ta
dva momenta forme zakona po-
javljuje se ono realno na kojem

vrijeme slabljenja turske vlasti od
stranice do stranice pokufava
(&ini se ponajprije sam za sebe)
dokazati tezu da su ti pravoslav-
ni Vlasi branili turske interese
("bili turski martolozi") u Lici i
kad su sami Turci od toga odus-
tajali. Nakon takve tvrdnje ug-
lavnom slijedi nabrajanje predaja
austrijskoj vojsci niza vojnih ut-
vrda jedne za drugom!

Stari grad nepoznata imena

S druge strane, oni raniji Vlasi
katolici koji su postali Hrvati
pokusali su se zajedno s Hrvati-
ma hrabro (a ne bilo kako)
oduprijeti Turcima, ali su, ugle-
davsi brojne Turke, uglavnom
napustali poloZaje. Stov1se, zbog
zuluma i teskog Zivota uglav-
nom napustaju i cijelo podrugje.
Za neke tvrdnje ni ne pomislja
podastrijeti dokaze, pa tako
knjigu ostavlja na razini tvrdnji
u kojima se oslanja na manji broj
drugih autora. Naravno, u sluca-
ju kad njihove tvrdnje ne odgo-
varaju njegovim tezama on pro-
nalazi svoja obja$njenja. Kakva
su objasnjenja, teze, tvrdnje i
znanstvenopopularna istina
mozda ilustrira primjer neke
gradine u sredini Lapackog polja
na Oblaju: "Tu se i danas vide os-
taci starog grada nepoznata ime-
na, pa se i ovaj lokalitet s pravom
moze uzeti kao najstarije sredis-
te ovdasnjih srednjovjekovnih
Lapcana".

Steta je da knjiga Licani kroz
proslost ne govori vi§e o temama

43

insistira Alenka Zupanti¢ - ono
se ne pojavljuje «ni u formi ni u
pobudi (ili uzroku): ono je ono
§to se dogada u mozebitnom
(mogli bismo takoder re¢i "doga-
dajnom") stavljanju u odnos
dvoga».

Realno iluzije

Autorica Zeli postiéi vraéanje
na Kanta, svojevrsnu obnovu
njegove etike s obzirom na sta-
nje u kojem se nalazi Zapadni
svijet. Zato ona ustraje na real-
nom iluzije, realnom nemogu-
Ceg, te se kriticki odnosi prema
onima koji takvo realno odbacu-
je. Zato je 1 njezin stav prema
«modernima» (odnosno  pos-
tmodermma) u najmanju ruku
ironi¢an — teze poput «sve je
konvencija» ili «sve je igra jezi-
ka» za nju su neprihvatljive, ob-
lik moralnog eskapizma. Mozda
¢e se nekima njezina stajalita
udiniti konzervativnima, a na
sam poku§aj vra¢anja Kantu od-
mahnuti rukom, no problemi
kojima se autorica bavi nikako
nisu za odmahnuti rukom -
problemi gubljenja znadenja rije-
&, njihova efekta, problem izos-
tajanja ideala u naSem djelovanju,
problemi «monologa negovora»,
problemi prevladavanja nacela
uzitka — to su problem1 koji su
zaokupljivali i jo§ zaokupljuju
mnoge  teoretiare  drustva
(Frankfurtska $kola kao najbolji
primjer za to, pogotovo njihova
optuzba suvremenih teoreti¢ara
za intelektualni bankrot). Za au-
toricu realno iluzije nije nesto
$to se nikad nije dogodilo, ve¢ je
to ono §to se dogodilo 1 3to bis-
mo Zeljeli da se nastavlja dogada-
ti, a najveca greska je poceti vje-
rovati da je to bila samo iluzija,
gubltak vremena, ili kako ona ka-
Ze, «ne postoji nijedna iluzija ¢ije
bi ostvarenje bilo opasnije od
odbacivanja svakog realnog neke
luzije». B

etnografske struke, jer tamo gdje
se autor dotakne nekih obi¢aja i
mitova osjeca se 1 Sarm i kores-
pondencija s temom. Za razliku
od toga Mirko Markovié poku-
$ao je uvjeriti Citatelja da je Lika
do turskih prodora "i3la u korak
s najvi§im dometima europske
kulture i umjetnosti". Siguran
kako se to dogadalo na bogatim
posjedima lickog plemstva on
pokusava opravdati i ¢injenicu da
je ono zasigurno vladalo siro-
ma$nim kmetovima jer takva si-
tuacija "proisticala je iz tada3njeg
uredenja feudalnog drustva uop-
¢e". A onda su u "bogatu i kultur-
no profiliranu Liku" upali pocet-
kom 16. stoljeca Turci i sve je
zavisilo u egzodusu za koji ]e
teko shvatiti je li bio posvemas-
nji ili mozda 1 n1Je Samo prolaz
kroz ovu siroma$nu 1 praznu hr-
vatsku regiju danas govori mno-
go vise od nekih objasnjenja i vi-
denja knjige.

Uglavnom, ¢ini se da je povi-
jest na Liku slala razli¢ita vreme-
na, pa je ona nekad mogla, a ne-
kad nije, prehranjivati svoje sta-
novnistvo. O njoj se malo zna,
ali je sigurno bila znadajna i to
daleko iznad prostora koji zem-
ljopisno zauzima. Bila je pusta,
ali se raseljavala zbog visokog
nataliteta itd. Knjiga pisana sa
simpatijama i temeljitim uvidom
u jedan segment (etnografski)
licke proslosti ostavlja pustima
c1]ela stoljeca i mnoga pitanja
nuzna za razumijevanje licke
proslosti i sada$njosti.
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ga svjetskog rata ovaj, dakle, Zivi
svjedok historije zapravo baca
rukavicu u lice narastaju autora
udzbenika povijesti (ali i hrvat-

proslost, ali na tim laZima, naza-
lost, 1 izgradivati svoj moralni i
politicki  habitus u dananjoj
otuznoj hrvatskoj stvarnosti.

Skroman svjedok burne povijesti

Izbjegavsi sve krajnosti,
dvojac je stvorio
autentican povijesni
dokument

Mira éuvar, Viadimir Velebit,
Svjedok historije, Razlog d.o.o0.,
Zagreb, 2001.

Nila Kuzmani¢ Svete
ozra¢ju totalna povijesna
U revizionizma, dogadanja u
Drugom svjetskom ratu
na hrvatskom i prostoru bivse
Jugoslavije, koji se u proslom de-
setljecu legalizirao podjednako u
hrvatskoj politickoj javnosti te
publicistici kao 1 u tzv. povijesnoj
znanosti, kazivanja Vladimira
Velebita, zabiljeZena 1 interpreti-
rana po ghostwritern Miri Suvar
uistinu su s punim pravom poni-
jela naslov Svjedok historije. Sva-
ka reenica ove knjige nepobitna
je povijesna ¢injenica, koja ne os-
tavlja nimalo prostora upitnosti,
ozbiljnosti i istinitosti. U tom
smislu, ima ona karakter 1 tezinu
dokumenta za razliku od onih,
naZzalost, brojnih profesionalnih
povjesniéara koji tako rado prib-
jegavaju smtagm1 primarni 1zvo-
71. Kazujua prlcu svog zivota
prije, za vrijeme i nakon Drugo-

VLADIMIR VELEBIT

SVJEDOK HISTORIJE

skoj povijesnoj znanosti) koji je
bez integriteta i gradanske hrab-
rosti (jedna iznimka, dakako,
potvrduje pravilo) da se suprot-
stave nacionalistickoj (&itati —
usta$oidnoj) manipulaciji s povi-
jesnom istinom o antifadisti¢-
kom, partizanskom ratu u Hr-
vatskoj. U takvu povijesnu laz
nisu se upleli samo tudmanore-
zimski povjesnicari: bezmalo se
cijela hrvatska politicka (Raca-
nov SDP inclusive), intelektual-
na 1 crkvena elita konsenzualno
ukljucila u, slobodno se moze
ustvrditi, novokomponiranu vir-
tualnu i laZnu hrvatsku povijest.
Naime, samo je na taj nadin ona
mogla opravdati svoju ratnu

Zlocinacki biljeg

Postupno se, (svjedok nije sa-
mo Vladimir Velebit), hrvatsko
drudtvo sve viSe zaglibljuje u tu
svoju virtualnu proslost, izmis-
ljenu i afirmiranu u tudmanizi-
mu, pa se 1 novi narataji prikla-
njaju takvu neobjektivnu prikazu
proslosti. A onda se po]aVlJu]u i
antifadisti iz inozemstva da
nam drzali lekcije u obliku ' poh-
Vala Preds;edmku 1 Vladi radi

"spremnosti suocavanja s vlasti-
tom proslosti", odnosno s odgo-
vornosti za 25.000 Zidova, pou-
bijanith u NDH, te za stotine ti-
suéa Srba, Roma i Hrvata, pos-
micanih po usta§ama uz blagos-
lov ideoloskih inspiratora.

Na fonu dana$njih hrvatskih
politi¢kih 1 "znanstvenih" (ne)pri-
lika, Velebitovo kazivanje upravo
je tempirano. Kroz cijelu se knji-
gu, naime, provlai retoricko pita-
nje — za3to bi hrvatski narod mo-
rao nositi zlo¢inacki biljeg Dru-
goga svjetskoga rata, kada su se
golema vecina hrvatskog naroda i
velik broj istaknutih pojedinaca
aktivno uliucﬂl u antifadisticku
borbu —"s puskom u ruci umjesto
davanja fige u dZepu...". "Nema
drzave u Evropi, veli Vlatko Vele-
bit, koja je vise nego Hrvatska da-
la partizana (Hrvata, Srba, Ceha,
Talijana...), niti je 1 jedan narod,
osim hrvatskog, oslobodio svoju
zemlju sam, najradikalnije se ob-

racunavsi s nacifasistima, doma-
¢im i tudim...". Za3to bi onda tudi
antifadisti trebali poucavati nove
generacije o antifa§izmu vlastita
naroda! "Hrvatska se, zakljucuje
Velebit, nema za$to nekomu is-
pricavati, buduéi da se sama obra-
Cunala i s vlastitim ratnim zlo¢in-
cima'.

Protivnik elite

Dio svoje ratne partizanske
biografije, kojim dominiraju za-
daci dobivani izravno i osobno
od Josipa Broza, kao 1 dio koji
obuhvaéa poslijeratnu uistinu
blistavu diplomatsku karijeru
(zamjenik ministra inozemnih
poslova i zamjenik ministra vanj-
ske trgovine, poklisar u Italiji i
Velikoj Britaniji, a zatim, do umi-
rovljenja, visoki funkcionar me-
dunarodnih organizacija) kazuje
ovaj danas 95-godi$njak iznena-
dujucom svjeZinom uma. Elabo-
rirajuéi dobro tempirani trenutak
izlaska knjige iz tiska, imamo na
pameti desetogodidnje hrvatsko
vrludanje. Velebit je, naime, izra-
zit protivnik one "elite" koja
zbog vlastite probitacnosti stavlja
znak jednakosti izmedu hrvat-
skog antifadizma i nacifasizma,
odnosno izmedu Jasenovca i
Bleiburga. Njegovo Zivotno is-
kustvo nije samo bogato ve¢ i
poucno, a to je vrijedna Mira Su-
var vjerno pribiljezila, odoljevsi
iskugenju tako tipi¢no neodoljivu
ghostwriterima — sklonost k viso-
koparnom intelektualiziranju 1
jo$ goru napast — romantifarsku
euforiju. Jer, i kao sudionik, i kao
pripovjedal, Velebit bi bez po
muke nekog drugoga odvukao
upravo na taj tanki led. Gospoda
Suvar sasvim opravdano posve-
¢uje Sest poglavlja sugovorniko-

vu podrijetlu i $kolovanju s obzi-
rom da su iznimno zanimljivi.
Kao nekom konstelativhom ko-
notacijom, dogadanja su se "uro-
tila" da bi Velebit postao stvarni
"svjedok historije": pradjed —aus-
trijski asnik, djed 1 otac — aus-
tro-ugarski generali; rodbinske
veze u trokutu Trst-Ljubljana-
Be¢; skolovanje — Beg, Varazdin,
Zagreb, Pariz; sluzbovanje — Ni3,
Leskovac, Pristina, Sid, Zagreb.
A onda je na svom Zivotnomu
putu susretao Mladena Ivekovi—
¢a, Vedu Zagorac, Hertu Haas...
napokon, potkraj 1939. godlne -
Tita. Ako je Josip Broz postao
Velebitova sudbina, Velebit je
postao Brozov instrument za
na;dehkatm]e diplomatske misi-
je: pregovaranje s Nijemcima o
razmjeni zarobljenika; s Andri-
jom Hebrangom, s Hertom
Haas...; oficir za vezu sa savezni-
cima (W. Deakin, F. Mclean...);
zastupanje Tita 1 NOV u Egiptu i
Britaniji 1943-44.; prvo sretanje
jednog partizana s ' Churchilleom
radi ugovaranja susreta Tito-
Churchill u Napulju kolovoza
1944.; pripremanje vlade Tito —
Subagic u ozujku 1945.; koordi-
niranje vojnih operacija na sri-
jemskoj fronti s feldmarsalom
Wilsonom; zbrinjavanje partizan-
skih ranjenika po savezni¢kim
bolnicama u Ttaliji, itd., itd.

Izbjegavsi sve krajnosti, dvo-
jac je stvorio autenti¢an povijes-
ni dokument. Autora, usto, krasi
rijetko u memoarista svojstvo —
skromnost. Velebit, naime, odaje
hommage Josipu Brozu, odnos-
no "njegovoj mudrosti, upornos-
ti 1 hrabrosti". Podsjeéa nas tako-
der da nam se "ne smije dogoditi
ponavljan]e povijesti", da se ona
"ne smije vratiti kao farsa". B
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ma West Enda i Broadwaya, sve
Cesée pisudi o kazalistu, sve &esée
putujuéi za kazalidtem, od Pariza
do Petuha, pa je kazaliste postalo

tinentu!) u kojoj je australsko ka-
zaliste kod kuée, bilo bi apsurdno
previdjeti potrebu za $to veom
informativno§éu, pa je znanstveno

Avangardnost i autizam?

Znanstveno je razmatranje
obogaceno dimenzijom
koja je od ove knijige
ucinila prakti¢an vodic ili
bar pregled australskoga
kazalista sedamdesetih
godina

Acija Alfirevi¢: Australski novi val,
Hrvatski ITI centar, Zagreb,
2000.

Ludwig Bauer

spreplecuéi svoje tri naklo-

nosti — ljubav prema hrvat-

skom jeziku, ljubav prema
putovanju i ljubav prema kazalistu
— Acija Alfirevi¢ uéinila je svojim
domicilom ¢itav svijet. Predavala je
na prestiznim univerzitetima Lon-
dona, Amerike i Australije, pouca-
vala hrvatski i u provincijskim gra-
di¢ima poput Batha ili Brightona,
ali i u metropolama poput Budim-
peste 1 Berlina. Poulavajuéi druge,
udila je 1 sama: od postdiplomskog
studija u Londonu, preko ucenja
(materinjeg) madarskog do, prim-
jerice, studija australske knjizev-
nosti na koledZu Victoria u Mel-
bourneu. Na svoje mladenacke nas-
tupe na splitskim kazali§nim daska-
ma nadovezala je druZenje s hitovi-

toj Hrvatici, Madarici, Britanki i
gradankl svijeta ne§to poput uzeg
zavitaja, bilo gdje u sv1]etu

U okvirima te svoje uZe specijal-
nosti, Acija Alfirevi¢ pridonijela je
hrvatskoj kulturi reportazama o
inozemnim kazali§nim pothvatima,
prijevodima iz dramske literature,
medu kojima valja istaknuti prije-
vod Madarske Medeje madarskog
pisca (i predsjednika) Arpada Gon-
cza, a prije svega monografijom
Australski novi val, koju je izdao

Hrvatski centar ITI-UNESCO.

Izvorna teorijska sinteza

Australski novi val znanstveni je
rad, 1 to prvenstveno time $to na te-
melju izvornog prou¢avanja i vred-
novanja definira odredenu fazu u
razvoju australskoga kazalista, od-
nosno odredeni fenomen unutar
povijesti australske knjiZevnosti,
koristeéi  pritom  odgovarajuéi
znanstveni instrumentarij. Ali ova
disertacija nije preoptereéena pozi-
vanjem na izvore, ili komentira-
njem srodnih radova i pogleda na tu
temu — najvide zato §to prethodni-
ka gotovo nije imala, i predstavlja
izvornu teorijsku sintezu. Original-
nost ovoga rada povecava, dakle, i
njegovu komunikativnost, odnos-
no Citljivost 1 izvan struénih krugo-
va teatarskih teoreticara.

Ipak, govoreéi o temi o kojoj je
malo toga znano, bas kao $to osta-
tak svijeta malo zna o zemlji (kon-

razmatranje obogadeno dimenzi-
jom koja je od ove knjige u&inila
prakti¢an vodi¢ ili bar pregled aus-
tralskoga kazalifta sedamdesetih
godina. Radi jasnoée dodan je i ok-
vir: kratka povijest australskoga
kazalista. Taj dio pregleda ima ka-
rakter enciklopedijske natuknice,
paje u tom obliku 1 najprimjereniji
svojoj svrsi, odnosno pretpostav-
ljenom predznanju prosje¢noga
hrvatskog ¢itatelja.

Apostroflra]um uglavnom neo-
riginalnu 1 neproduktivnu domacu
australsku (kolonijalnu) tradiciju
koja je, uz rijetke izuzetke, novi
val mogla motivirati samo ukazu-
juéi §to on ne treba biti, autorica je
posebnu paZnju obratila onim ut-
jecajima koji su bili katalizator teZ-
nje prema novome. U tome je, ¢ini
se, posebnu ulogu odigrao njujor-
ski teatar La Mama, a najdirektnije
preko svoje australske varijante,
koja je razgradivala klasi¢no poi-
manje kazaliita, odredeno dubo-
kim i viezna¢nim jazom izmedu
scene 1 gledalista.

Nove teme

Autorica nastoji odrediti karak-
ter novoga vala s viSe aspekata: spo-
menut je veé dijakronijski, ali je kao
znalajniji naveden sinkronijski as-
pekt — opéa drustvena gibanja u svi-
jetu, a unutar toga 1 kulturna i um-
jetnicka, na kraju Sezdesetih i na
poletku sedamdesetih godina; s

tehnicke strane to je premoséivanje
spomenutog jaza izmedu izvodaca i
publike. Ovim posljednjim, nagla-
sak je stavljen na tematsko-stilski
kompleks, ali ne samo u sferi novog
redatel}skog 1 glumackog pristupa,
nego puno vise s obzirom na karak-
ter novih dramskih tekstova. Tema-
ma se te nove drame pribliZzavaju
suvremenom Zivotu, i to na dvije
razine: socijalnoj i intimnoj.

Socijalna je inovacija velikim di-
jelom u tome $to se nove drame
usmjeravaju prema niZim drudtve-
nim slojevima, poput radnistva, ili
neuspjesnim likovima, danas vise
ne tako modernim, antijunacima.
Drama pokazuje takoder interes
za one intimne 1 intimisti¢ke teme
koje je bilo pristojno prefudivati,
posebno u drustvima u kojima je
civilizacijsko nasljede viktorijan-
skih tradicija nastavljalo perzistira-
ti duboko u dvadeseti vijek.

U stilskom je pak smislu domi-
nantno prilagodivanje jezika suv-
remenom Zivotu 1 svakodnevnom
govoru. S obzirom na danasnju
prlvlacnost psovke i vulgarnog je-
zika nadim suvremenim piscima,
nije te§ko zamisliti, bez obzira na
balast naSega balkanskog nasljeda
u kompleksu tog pitanja, koliko je
slican pristup predstavljao zaokret
prije tridesetak godina, u tradicio-
nalnijem drustvu nego $to je nage.

Ako, dakle, na stilskim kvalite-
tama novog vala i ne bismo imali
previse novoga nauditi, prvenstve-
no ne u pogledu psovanja na sceni,
ali 1 zbog toga §to se postupci lak-
$e prenose i imitiraju ili reproduci-
raju, tematski bismo drame iz toga
kruga morali doZivjeti kao inspira-
tivne; one bi hrvatskom kazalistu 1
dramskoj literaturi doista mogle
biti dragocjeni impuls.

U informativnom smislu u ovoj
su knjizi vrlo vrijedni i autorski
portreti dramskih pisaca, odnosno
portreti u funkciji relevantnog stva-
rala§tva. Medu autorima istaknuto
mjesto zauzima dvoje: David Wil-
lamson, kao zasigurno najtalentira-
niji 1 najdjelotvorniji, te Dorothy
Hewett, jedina spisateljica medu
autorima australskoga novog vala,
koja je u vrijeme kada je sudjelovala
u stvaranju toga fenomena bila ne
samo vel afirmirana pjesnikinja,
nego i dvostruko starija od svojih
kolega. Oboje autora portretirani
su dovoljno zanimljivo kako bi ve¢
samo ti portreti mogli biti dovoljan
razlog i izazov zainteresiranom &i-
tatelju da uzmu knjigu u ruke.

Recepcija

Time smo dotaknuli i bolno pi-
tanje recepcije ove knjige. Nakon
prili¢no svetane i izuzetno posjede-
ne promocije, 0 kn]lZl se kod nas
malo 3to moglo Cuti. OZbll]l’ll)l tek-
st objavljen je na strani, u ¢asopisu
The Age, u sije¢nju prosle godine,
pod indikativnim naslovom Croat
catches wave (Hrvatica hvata val).

Na spomenutoj promociji, aus-
tralski veleposlanik u Hrvatskoj
spomenuo je da Australci nemaju
ovakvu knjigu o svojoj drami, pa
e je vjerojatno morati prevesti s
hrvatskog. Zvucalo je to, u kon-
tekstu svetanosti, pretezno kur-
toazno. Vrijeme je pokazalo da ni-
je bila u pitanju samo prigodna i
diplomatska ljubaznost: knjiga
Acije Alfirevi¢ upravo se prevodi
na engleski. Mozda je to signal da i
kod nas valja za njom ozbiljnije
posegnuti. Ili smo zaista sporadi¢-
no avangardni kad treba nesto ot-
kriti, a autisti¢ni kada bismo mogli

od drugih uéiti?
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u proslosti bile izraZenije, no jos
su uvijek dovoljno prisutne a da
bi se moglo detektirati ta dva sen-
zibiliteta.

kulture i povijesti. Najmlade hr-
vatsko poetsko pismo, izuzev
nekoliko autora, uglavnom u se-
be ne integrira mediteranska is-

Duh mediteranizma u duhu poezije

Svojom drugom knjigom,
Rade Jarak se potvrdio kao
lirski pjesnik samosvjesna
izraza, bez koga je
nezamislivo promisljanje i
Citanje suvremene lirike

Rade Jarak, Viak za Bangalore,
Naklada MD, Zagreb, 2001.

Sanjin Sorel

rvatska je poezija, a po Pav-
li¢iéu 1 proza, geografski

podijeljena na dva prostor-
no-povijesna razli¢ita dijela, te su
joj stoga iskustvo, ishodiste, in-
tencije 1 dometi znacajno razli¢iti.
Premda i juZna, sredozemno-me-
diteranska te sjeverna, srednjoeu-
ropska konstanta hrvatske kultu-
re ¢ine jedinstvenu cjelinu, jedin-
stvenu u razli¢itosti, one katkada
pokazuju zavidan stupanj nerazu-
mijevanja. Ne samo da su im po-
vijesti 1 ne bas beznaca]mm dije-
lom razli¢ite, nego 1 nadin organi-
ziranja poetskoga materijala, od-
nos prema tradiciji — cjelokupna
poetika, dakle. Jasno, te su razlike

Meditativnost

Uostalom, jo§ je i Zvonimir
Mrkonji¢, prije trideset godina,
registrirao to stanje hrvatske
poetske rascijepljenosti. Medite-
ranskoj knjizevnosti, a ona nas
ovdje zanima, kontemplativno-
st/meditativnost je konstanta.
Odnos prema proslosti, snazno
izrazen historizam prepoznat u
figuri pamdenja te 1de]1 pahnge—
neze, a u srediStu Cega je vjecna
tema mora kao vrhunska metafo-
ra Prostora — njegove cjelokupne

kustva, niti je takva senzibiliteta
(premda uvjetnih granica nema).
Pa, kad se pojavi pjesnik koji je
prije svega odreden duhom Sre-
dozemlja, onda svakako zasluzu-
je paZnju.

Sutonsko-melankoli¢na
poezija mora

Rade Jarak, a o njemu je rijeg,
u kronoloski drugoj poetskoj
zbirci Viak za Bangalore upravo
egzemplarno izvodi/uvodi dub
mediteranizma w dub poezije.

Kad se pojavi
pjesnik koji je prije
svega odreden
duhom

Sredozemlja, onda
svakako zasluzuje
paznju
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Karakteristi¢na otocnost iz De-
mona u pari kupaonice postala je
paradigma Jarkova stvaralastva.
I sve su izabrane kritike o nje-
govoj prvoj knjizi to¢ne 1 uspo-
redive s Vlakom. Ono $to je Je-
lena Gluhak nazvala vmmnje
nedokucivosti pjesmama nije nis-
ta drugo negoli intencija autora,
pa ¢ak i podneblja sa svojim spe-
cifi¢nim jezikom, da vlastiti go-
vor ufini transcendentnim, a
ton meditativnim. Vazno je pri-
tom reéi kako je Jarkov poetski
diskurs u osnovi redukcionistié-
ki, tekstovi se grade po principu
slikovnih asocijacija, dok opis
dobiva funkciju naznalavanja i
dociranja odredena lirska, emo-
tivna, duhovna ili kakva druga
stanja. Bez obzira $to je knjiga
pomalo sutonsko-melankoli¢no
intonirana, ona je paradoksalno
vedra. Razlog je jednostavan —
biljeze¢i prolazenje biljezi se
svakodnevnost, sitni vremenski
pomaci, a 3to je veé, pomalo
zaobilazno, ulaZenje u gnoseo-
losko iskustvo. Ali s jednom
bitnom razlikom od profesiomzl—
nih egzistencijalista — nije rije¢ o
komorno-turobnim 1 preten-
cioznim pogledima u dubinu
vlastita bica i sw]em nego je jed-
nostavno rije¢ o vezanosti uz
vrijeme i njegovo humano prot-
jecanje, humano u smislu njego-
ve prilagodljivosti ¢ovjeku. Na
tom se mjestu motiv, odnosno
simbol mora prepoznaje para-
digmatski. Ono oznacava istov-
remenu mirnocu i kretanje, a u
njegovoj temeljnoj simboli¢ko-
antropoloskoj idejnosti lezi
erosni, vitalisti¢ki — biofilni mo-
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ment. Zbog tog je razloga poe-
zija Rade Jarka oksimoroni¢no-
ga karaktera: veselo tuZna.

Putovanje

Usprkos tome 3to je motiv
vode, vlage 1 mokrine mozda i
dominantniji od mora i njegova
okoli3a, knjigu se jedino i moze
Citati iz vizure njegovih signuma:
neprekinutost s tradicijom, pro-
Zimanje, komunikacija 1 sl. Ne
kaZe se uzalud, otprilike receno,
umoci prst u more 1 cijeli je svijet
tvoj. More Radi Jarku ima upra-
vo tu funkciju - putovanje. Otud
1 naslovna sintagma knjige Viak
za Bangalore. Da budem iskren,
meni je Bangalore potpuno ne-
poznato mjesto/pojam i Zelei
da mi takav ostane nisam provje-
ravao ni §to je ni gdje je. Upravo
to — putovanje vlakom u nepoz-
nato, vlakom — romanti¢ni izlet u
daljinu, bag kao $to to i more, iza
obzora, nagovjestava nadu.

Jarkova zbirka pjesama nije $i-
rokih gesti, ali ih se u pozadlnl ne
odri¢e (kao 3to je motiv putova-
nja, antropologijsko utemeljenje
Sredozemlja), nije sklona metafi-
zici, nije pateti¢na ni pretencioz-
na, niti izbjegava dosluh s tradici-
jom. Nijezina karakteristika je
mjera 1 uravnoteZenost, pomiruje
tradicijski kontekst sa senzibilite-
tom vlastita narastaja devedesetih
godina. U tom kontekstu ona je
sasvim autonomna, §to znadi pre-
poznatljiva, $to znadi i intrigan-
tna. Svojom drugom knjigom,
Rade Jarak se potvrdio kao lirski
pjesnik samosvjesna izraza, bez
koga je nezamislivo promisljanje i
¢itanje suvremene lirike. B
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Jela poezije na pretpoeziju, poezi-
ju i postpoeziju. Kao $to rekoh —
$tos. Da bi se znalo $to je prije i
poslije, jaje ili kokos, valja znati

vedeni nedostatak, onda se u to-
me posredovanju postupno gubi
suStina poezija, a ostaje samo
ime. Drugim rije¢ima — nomina-

Pisati poeziju / biti poezija

Premda je Martekova
poezija, ako se tako moze
reci, asketska —
redukcionisticka njoj je u
podtekstu, kao i svakoj
propovijedi, zelja za
zauzimanjem cjelokupnog
prostora — idejnog i
ideoloskog, pa i onog
najbanalnijeg — prostornog,
omedenog stranicama
knjige

Vlado Martek, Volim ¢itati poeziju
/ sram me $to jos§ moram pisati
pjesme, Naklada MD, Zagreb,
2001.

Sanjin Sorel

ugi niz godina poznati
D multimedijalni, u sustini

konceptualisticki umjet-
nik, Vlado Martek, bavi se 1 pisa-
njem poezije. KaZzem bavi, ali ne
i piSe, bar ne u vecini slucajeva.
Cini mi se da u njegovoj tjelesnoj
gestualnosti/nomenklaturi pos-
toji mjesto koje funkcionira kao
dobar 3tos, uspjela konceptualna
dosjetka, ali ne 1 ne3to $to bi teo-
rijski drzalo vodu. Rije¢ je o nje-
govoj podjeli/dekonstrukeiji -

$to je u sredini, a to je poezija.
Martek u cjelokupnome svome
poetskome opusu govori o pisa-
nju poezije, o njoj kao zelji, pri-
tom se aludira na psihoanaliticka
tumacenja uzitka, Zudnje i Zelje
kao potencirajuéeg mjesta u ko-
Jemu kao §to bi Zizek rekao
“zelja postaje Zelja Stvari same”
a time dolazi do rascijepa izmedu
bic¢a, odnosno poezije i njezina
Drugog, odnosno simboli¢nog.
Zelja Subjekta nije isto §to i zelja
oznatitelja u poeziji, stoga je u
cijeloj djelatnosti pisanja udjel
nesvjesnog znatan. Na toposu
rascijepa, unutar njihova medup-
rostora Martek od poezije nasto-
ji udiniti svjesnu djelatnost, dje-
latnost koju bi sama poezija os-
misljavala, vodila i realizirala. Ta-
kovrsno samokonstituiranje
poetskoga diskursa barata figu-
rama auto/ironije i ono je podve-
divo pod nazivnik neoavangar-
dne poezije, premda to jos o njoj
samoj ne govori dostatno. Ta
poezija izrazito je sinkroni¢na,
izrazito logi¢na, ona, dakle, u bi-
ti govori o vlastitim nedostacima
koje se odvijaju na simboli¢nome
raskoraku 1 osvje3civanju razlike
izmedu biti poezija 1 pisati poe-
ziju. Martek, ma koliko govorio
kako pise poeziju, Zeli biti poezi-
ja, $to je krajnje romantiéarski
stav. Kako taj nedostatak objek-
ta, tj. poezije posreduje Drugi —
Subjekt, odnosno njegov veé na-

cija (spomln)an]e poezue) ]e 1s-
prazn]ena od znalenja, ona je is-
praznjena od ma kakve Zelje, od
simboli¢noga, ali bi sve to htjela
biti. No — nije, iz jednostavnog
razloga 3to poezija znacajno mJe
svjestan &in, $to ju se ne moZe
svesti na programatsku, manifes-
tnu, plakatnu, epepeov-
sku/reklamnu djelatnost. Takav
Martekov pokusaj duboko je tra-
dicionalne, pa i isklju¢ive namje-
re: diskurs njegovih knjiga,
premda trenutatno govorim o
zbirci Volim citati poeziju — sram
me je Sto jo§ moram pisati pjesme,
propovjedne je naravi, on ko-
mentira, razlaZe, obJasn]ava etc.
itd 1 sl. Jasno, konceptualna se
poezija idejno konstituira vise
negoli izri¢ajno, izraz se podre-
duje ideji, no, nekako mi se ¢ini
da nema potrebe da se ideja raz-
laZe barokno dugo — na &ak sto-
tinu 1 sedamdesetak stranica.

Izostanak poezije

Premda je Martekova poezija,
ako se tako moZe redi, asketska —
redukcionisti¢ka, njoj je u pod-
tekstu, kao i svakoj propovijedi,
Zelja za zauzimanjem cjelokup-
nog prostora — idejnog i ideolos-
kog, pa i onog najbanalnijeg -
prostornog, omedenog stranica-
ma knjige. Sto bi bilo prije pro-
povijedi, prije poezije — pretpro-
povijed, pretpoezija ili izostanak
propovijedi i izostanak poezije?

Nominacija
(spominjanje
poezije) je
ispraznjena od

znacenja, ona je
ispraznjena od ma
kakve zelje, od
simbolicnoga, ali
bi sve to htjela biti

Rekao bih posl;edn;e jer, nekako
vjerujem, iz nifega ne moZe nas-
tati ne$to, osim iz 3tosa. Kao i u
drugim svojim knjigama, tako i u
posljednjoj, Martek se, osim veé
spomenute procesualnosti intere-
sira za egzistencijalni pabirak
motiva, 1 uopée za razli¢ite obli-
ke inter- 1 meta-tekstualnosti, a
njegovo pismo od sebe ne otkla-
nja ni svijest o angaziranome ka-
rakteru pjesme. Jamacno, sve to
skupa implicira ¢injenicu izuzet-
ne autorove osvijeStenosti, teo-
rijske i druStvene, kao 1 u kon-
tekstu filozofske. Izdvojio bih
jednu nepretencioznu pjesmu
koja se upravo zbog tog svojstva
¢ini najboljom, mozda &ak i an-
tologijskom, rije¢ je o nekovr-
snoj posveti Tonciju Petrasovu
Maroviéu — o tekstu Posjetiti Sus-
tipan. U njoj Martek odli¢no ba-
lansira izmedu emotivnih i1 kona-
tivnih pjesni¢kih funkcija, pjes-

ma se moZe najbolje sama ko-
mentirati — Ali, daj pojmi tu crnu
zoru i jednog / putnika, bez kredi-
ta za plac. Viecnost se / ne moZe ni
jednom dogoditi.

Zasto jos i zaSto moram?

Jo3 nesto. Naime, ako Martek
ve¢ na naslovnici knjige kaze da
ga je sram sto jos mora pisati p/es—
me onda mi nije jasno za§to jos i
za3to moram. Jos implicira kako
ta djelatnost, to pisanje poezije
nije dovelo do kona¢nog cilja, do
nekakva kraja te da upravo Mar-
tek ima zadatak dovrsiti tu, u bi-
ti ispraznu, djelatnost. Stoga on
mora to &initl, to pisanje, jer se
postavlja u ulogu proroka koji
najbolje zna pitanja Zivota i smr-
ti, proslosti 1 buduénosti — poe-
zije. Ali, nikako se ne mogu otr-
gnuti, izbaciti iz glave jedno jo3
banalnije pitanje, a u vezi s nas-
lovnicom: kad je Marteka sram
$to mora pisati poezuu pa, pobo-
gu, za3to je uopée i piSe? Hrvat-
ska poezija dovoljno je samos-
vjesna, zrela, raznolika 1 zanim-
ljiva, a ta 1 sli¢na pitanja vec je ap-
sorbirala. Stoga se deplasiranim
¢ini podsjecati je na ono 3to je
veé prosla, drzati joj lekcije, dak-
le. Time se ne implicira kako bi
se, na razini prakse, trebalo odre-
¢i bilo kojeg iskustva, modela,
stila, Zanra, Cega veé nego samo
to da njoj ne trebaju dusobriZni-
Cl.

I kad autor kaze kako je poezi-
ja za mene nestvarna, onda bih se
s tim mogao sloZiti. Jer, nestvar-
nost je nedostizna, bas kao i poe-
zija u knjizi Volim Citati poeziju.
A &itanje poezije 1 nije tako loge.
Rekao bih, dakle sljedece, a glede
knjige i naslova: &itati, ne 1 pisati.
Za3to bi se ljudi sramili zbog
onoga 3to rade?
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Ivana Bacié

Carobna krpa

Nema veze, Alma

§to si podrum iznajmila ciganima.
Slugat ¢e$ nepoznat jezik

uz noéne vlakove

(tidinu koju poznas)

Stiglo je njih sedamnaest
u tvoj podrum

zelen 1 smrdljiv

(Znas 1 sama kakav je

ne pravi se dama)
Placaju ti sto maraka
Sest 1 nesto po glavi
musavog stanovnika

Stigli su Suplji lonci

krpe i pe¢atnjaci

znoj 1 crni zubi

({94 z LM
Carobne krpe, gade, paljaci

beskona¢na lupa nanula

krezube mater familias

>

Virila si kroz prozor
odmicala zavjesu
kao da te se ne tice

Nece te se ticati danima
sve dok im sva mrka

1 svisoka

ne da3 tanjur pala¢inki
za djecu

Ne tuguj, Alma
ima gorih stvari

1 obriii te suze
¢arobnom krpom

poznam te kiso

znam sve o tebi kiSo
jer sam ti

jer sam kiSna kap
od oblaka do zemlje
strmoglavljujem se
svakog dana
sekundu dvije

od vode do vode

1z sna u snove

Do you Yahoo?

“bog postoji. kiSe ne prestaju.
vra¢am se. volim te”

umjesto potpisa:

Do you Yahoo?

CNN Breaking News:
“Boeing 747 /nekog/ Airlines
srusio se u Bombayu

Nema preZivjelih putnika

ni ¢lanova posade”

pocivao u miru bozjem. amen
suze nad zemnim ostacima
sina razmetnoga

prokleta Indija

nek crkne Sai Baba

Zesti se raspamecena rodbina

ja sam te ispratila ve¢
reply copy paste

“vrijeme danas:
olujno, s kiSom i grmljavinom”

nek ti je lak cyber space

stihovi 106-109

neko ¢udno zvjezde
¢ine tvoje nausnice
jedna u obrvi

jedna u nosnici

jedna ispod donje usne
1 niz u lijevom uhu

vadi§ ¢itanku iz knjiZevosti
za prvi razred gimnazije

iz tvog walkmana sipi buka

¢gledas kroz prozor

u Travnom pocinjes Sarati

pise$ Maja + Alan

preko stihova 106-109

onih gdje Hektor ostavlja Andromahu

Crni Petar

Sjedio si u klupi ispred mene
pjegav, rid 1 sitan

Tvoja je mama

bila najveéa

od svih na$ih mama

Zvali smo je Dva kubika
sjedila je sama

u zadnjem redu

Na roditeljskim sastancima

Engleski dva
hroatski jedan
matematika jedan
fizika jedan
kemija dva
biologija dva
povijest jedan
domacdinstvo dva
glazbeni dva
likovni dva
tielesni Cetiri

Tvoja se mama skupljala
u nista
tamo u zadnjoj klupi

Poslije bi tesko koracala

u razgazenim cipelama

s tvojim ocjenama u ruci,
mrmljala:

Crni Petre, crni Petre

vidjet ées ti kad dodemo kuci
Crnz, crni Petre

ubit e te caca

Od svih nas samo si ti pao razred
Crni Petre,

slusao domaéinstvo dva put i

naudio u detalje kako se razmnoZavaju
jarebica i masladak

Od svih nas samo si ti uzeo pusku
Crni Petre

slujao gruvanje granata

u memljivom podrumu Vukovara
kojeg si nekad traZio na karti

oko Beta

Tvoje me odraslo lice gleda
sa stranica osmrtnica

Sprovod s puno govora
razrednica za ovu prigodu
frizira ponesto podatke

1z imenika

Tvojoj mami Dva kubika
donijeli su stolicu

Ona manja no ikad
si¢u$na dva kubika

tiho jeca

Moj Petre, moj Petre

Cijena kostanja
jednog poljupca

Prostitucija uzima mahba
treba li je legalizirati ili ne?
tema je velera$njeg
foruma gradana.

Debela prostitutka
ledima okrenuta kameri
opisuje usluge

1 aktualni cjenik:

“Obi¢no sto maraka
analno 1 oralno nesto vise,
ljubljenja nema,

gumica obavezna.”

SluSam taj tuzni cjenik
zvoni ono ‘ljubljenja nema’
sjeam se kako si mi
zajapuren obja$njavao

da si malo popio

da si se zanio

al’ nije bilo niceg

"samo smo se ljubili

za Boga miloga"

Tvoja abeceda

Na tvom stolu uvijek
razbacani papiri
islova sloZena u
uredne guste nizove
‘0’ je jajasto

u rije¢i Bog

trbusasto

u rije¢i dom

‘0’ je obrug

kroz koji treba skoéiti

Skagem i vidim golemo ‘m’
u rijedi ‘majka’

pilim ga 1

razmifem hrapave rubove
postaju

‘n’ za nadu i

‘n’ za nista

Svla¢im polako p’
1z ‘plakaty’

u jarbol i ljusku
ljudsku

u koju si se skrio

Pijana sam pomalo

od tvojih slova

slamam kvatice
skupljam tocke

bacam na hrpu

‘t’ iz ‘t” ostavljam cijelo
(moZe zatrebati

mogu te 1 raspeti)

Ly’ koristi§ cesto
‘jepota’ ‘ljubav’ ‘ljudy’
odljepljujem I’ od 5’
nokti krvare

Cujem otvara vrata
izuvas cipele

umjesto pozdrava
“Zaito kopas

po mojim papirima?”

vana Baci¢ ro-
“ dena je u Zagrebu
[971. Pjesme objav-
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dvotjednik za kulturna i drustvena zbivanja

adresa urednistva: Vodnikova 17, Zagreb
telefon: 4855-449, 4855-451
fax: 4856-459
e-mail: zarez@zg.tel.hr
web: www.zarez.hr
urednistvo prima: radnim danom od 12 do 15 sati
nakladnik: Druga strana d.o.o.
za nakladnika: Boris Maruna
poslovna direktorica: Natasa Polgar
glavni urednik: Boris Beck
zamijenice glavnog urednika: Katarina Luketié¢,
Dusanka Profeta
redakcijski kolegij: Sandra Antoli¢, Tomislav Brlek,
Grozdana Cvitan, Dean Duda, Natasa Govedi¢,
Giga Gracan, Natasa lli¢, Sanja Juki¢, Agata Juniku,
Pavle Kalini¢, Branimira Lazarin, Jurica Pavici¢,
Milan Pavlinovié, Iva Plese, Dina Puhovski, Srdan Rahelié,
Sabina Sabolovi¢, David §porer, Igor §tiks,
Gioia-Ana Ulrich, Davorka Vukov Coli¢, Andrea Zlatar
grafi¢ki urednik: Zeljko Zorica
lektura: Zana Mihaljevié
tajnica redakcije: Lovorka Kozole
priprema: Romana Petrinec
tisak: Nowvi list, Rijeka, Zvonimirova 20a
Tiskanje ovog broja omogucili su
Ministarstvo kulture Republike Hrvatske
Ured za kulturu Grada Zagreba
Institut Otvoreno drustvo Hrvatska

: zarez :

Cijene oglasnog prostora

1/1 stranica 4500 kn
1/2 stranice 2500 kn
1/4 stranice 1600 kn
1/8 stranice 900 kn
& J

' PRETPLATNI LISTIC

izrezati i poslati na adresu:

zajez

dvotjednik za kulturna i drustvena zbivanja
10000 Zagreb, Hebrangova 21

Zelim se pretplatiti na za7ez:
6 mjeseci 120,00 kn s popustom 100,00 kn
|2 mjeseci 240,00 kn s popustom 200,00 kn

Kulturne, znanstvene i obrazovne ustanove te
studenti i ucenici mogu koristiti popust:

6 mjeseci 85,00 kn
12 mjeseci 170,00 kn

Za Europu godisnja pretplata 100,00 DEM, za
ostale kontinente 100,00 USD.

PODACI O NARUCITELJU
ime i prezime:
adresa:
telefon/fax:
vlastorucni potpis:

Uplate na ziro-racun kod Zagrebacke banke:
30101-601-741985. Kopiju uplatnice priloziti
listicu i obavezno poslati na adresu redakcije.
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Multimedijalni centar d.o.o.

Rijeka, Kruzna 6 ¢ tel/fax: +++385 51 215 063
e-mail: mmc@mmc.hr ¢ http://www.mmc.hr

Graficki Dizajn : Dubravka Brajkovié
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Dunja Sahli¢c : Galerija K. 19.04.2002.



