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aslovna stranica svakih domacih

novina postala je noéna mora hrvat-

skih politi¢ara. Jer novinari ne
shvaca]u dramu na pravi nacin, pa ih do-
made drame viSe zanimaju od tudih. I ta-
man kad se politi¢ari pobrinu za neku vi-
jest koja ih prestaje progoniti, novinari is-
kopaju drugu. Nema tome davno da je
premijer osvanuo na naslovnicama i nudio
ostavku u slu¢aju da se zakompliciraju od-
nosi s Haagom. Onda su se oni zakompli-
cirali. Pa Haag nije silazio s naslovmca, a
premijeru su stizala podsjecanja tipa: vri-
jeme je da se krene... Da bi se zaboravilo
na starije naslovnice, posluzw je crnogor-
ski brod s oruZ]em Onda je isplovio nas
brod, a kad na3 brod plovi onda ga je bolje
ne pitati $to jos radi. Jer i on postane vri-
jedan naslovne stranice.

Privremeno zadovoljstvo

Crnogorski je brod do¢ekan s velikom
bukom i fotografiralo ga se sa svih strana
kao missicu u trenutku kad su politi¢ko-
profesionalni susreti glumaca dosli skoro
u ratno stanje, a nasa se vlada s crnogor-
skom dogovarala o tome hoce li nage mo-
re biti uz nagu obalu ili to moZe raditi i
njithovo more. Iako po medunarodnom
pravu, navodno, svaku obalu oplakuje nje-
zino more, ako se druk¢ije ne dogovori.
Sto je, naravno, napravljeno. Premijer je o
tome rekao: Bit ¢u posve precizan. Rekao
je jo§ nesto, iz Cega se
dalo vidjeti daj je zabo-
ravio prvu relenicu.
Upitan kako se osjeca
nakon  potpisivanja
Protokola s Crnom
Gorom gospodin Ivo
Bratievié, predsjed-
nik Udruge za prava
vlasni$tva na Prevlaci,
odgovora: Privremeno
smo zadovoljni. (Kao
Sto je i protokol privre-
meni ugovor.)

Istodobno je Sabor
odlutio da prva grupa
hrvatskih policajaca u
UN-odorama ode u
Afganistan. Razgova-
rajuéi o tome na Stoje-
dinici dio sugovornika
govorio je kako prvih
44 od 150 ljudi odlazi
u sklopu mirovnih
snaga, jer snage UN-a
¢uvaju mir. Drugi dio
je govorio da mi ne-
mamo pravo slati [jude
u rat jer u Afganistanu

jednostavno mira ne-
ma. Slijedom toga ne
Salju se mirovne nego ratne snage. Kakve
bile da bile, preko njih bi se trebali dodvo-
riti NATO-u! A ne UN-u.

Jo3 nedavno, prema onom 3to se dalo
vidjeti iz agencusklh snimki, odgovor na
pitanje o tome ¢ega ima u Afganistanu
mogao je biti: ima plamna, pustinje, vjetra
i ljudi koji kao da ni¢u iz zemlje i odolije-
vaju vjetru. (Bila je i rezidencija Osame
bin Ladena u kojoj je bilo osame na sve
strane, a Bin Ladena nigdje). Je li vjetar u
Afganistanu stao, jesu li se planine sma-
njile i gdje su ljudi prije i poslije nego ih
netko fotografira na prili¢no pustim pros-
torima, uglavnom predmnijevamo.

Tajnica, sin i pritisak na romantiku

Sto &injenica da im UN Zalje mirovnja-
ke znadi, moZemo suditi po vlastitu iskus-
tvu sa snagama UN o tome Cega zaista
ima u Afganistanu. Ima rata. Mira bi moz-
da tek moglo biti. A §to se ti¢e nas 1 Afga-
nistana: na ga$enje tog rata potrosit éemo
(proratun bez rebalansa) oko tri milijuna
dolara, pod uvjetom da se svi ljudi Zivi 1
zdravi vrate kudi. Sto je pretezak uvjet.

Odobrenje odlaska hrvatskih policaja-
ca popratile su 1 izjave politi¢ara. Sanader
je izvijestio da su ga u pauzi saborske
sjednice zvale majke, sestre i ostala Zenska
bic¢a bliska spomenutoj grupi u odlasku,
trazeéi da im se odlazak dopusti. Kad biu
to 1 povjerovali ostaju dva pitanja: kome

sve taj Covjek uspije dati svoj izravni broj
telefona na radnom mjestu i ima li on taj-
nicu? Ili ga i ona nazove u svezi s pritis-
kom. Glede odlaska. Policajaca. Drago-
voljno.

Pri¢u o odlasku ispri¢ao je 1 Zlatko
Kramarié. On ima problema sa sinom.
Mali (25 godina) takoder Zeli iéi u mirov-
ne snage. Naime, uz oca je u ratu upoznao
i neke svjetske mirovnjake, govori engles-
ki i ima o tome romanti¢ne slike iz dje-
tinjstva. (MoZda tada jo§ nije znao engles-
ki, pa nije shvatio §to mu otac prica s mi-
rovnjacima.) Da je Kramari¢, kao neki
drugi na vrijeme zabrinuti olevi hrvatske
politike, zarana zbrinuo sina adekvatnim
zanimacijama, sad ne bi imao problema.
Oc¢ito mladi Kramari¢ jo§ nema restoran,
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kucu pijani vracaju oni, a ne neki domadi
veseljaci. I $to ako jednom budu i objav-
ljena imena pijanih 1 imunih po¢initelja
vojnika?! Mozda u vezi sa Zidom ima vaz-
nijih 1 tezih pitanja. Primjerice, $to jo$ ra-
de UN-ove snage u Zagrebu? Nije li bilo
vrijeme da napuste 1 vojarnu 1 grad. Kako
to da su ovdje potrebniji nego na Kosovu
ili u Makedoniji. Ili u Afganistanu.

Pokojni predsjednik je novu vlast uvje-
rio da im ostavlja suverenu i samostalnu
zemlju, pa su oni to shvatili po receptu:
onako je kako oni kaZu, a ne kako se na-
ma &ini. A tako je uvijek. Onima s imuni-
tetom se ni ne ¢ini, oni su uvjereni kako
njihov imunitet vrijedi vi§e od suverenosti
onih na ¢&ijem se tlu nalaze. Tako ih uéi &i-
njenica da su u misiji.

Da1]1n5k1 upravljaé

ku

Setanje cigli

U zemlji u kojoj nije jasna ¢injenica da je svatko od
nas mogao biti jedna od tih cigli, biva teSko postaviti
pitanje kome bi trebala pripadati briga o spomeni-

Grozdana Cyvitan

-
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kafi¢, d.d., poslovni prostor, registriranu
trgovinu koje¢ime (od ulja do pornografi-
je) i onda mu se nade vremena za masta-
n;e Oni koji su svoje sinove zbrinjavali
jo§ usred rata adekvatnim poslovnna sad
nemaju problema.

Suvereni i samostalni UN-ovci

Zabrinuti ofevi hrvatske politike 1z-
bjegli su jos jedan problem. Njihove djece
nema ni na Zidu boli pred vojarnom koju
mirovnjaci UN-a koriste na krizanju Ilice
1 Selske ceste u Zagrebu Zato sad lako
mogu prihvatiti rjesavanje najnovijeg spo-
ra diplomatskim putem i na razini imuni-
teta. Dok su vojnici UN-a, trijezni ili pi-
jani, imuni kao diplomati, nasi aktualni i
pri¢uvni politicari (a uvijek su u ]ednom
od ta dva statusa) imuni su na rudenje
spomenika kraj vojarne s UN-posadom.
Imuni su uglavnom od ¢injenice da neka
nedavno sru$ena cigla na Zidu pripada up-
ravo njihovom djetetu. U sporu u kojem s
jedne strane ostaju nepoznati pOClnltel]l a
s druge roditelji i rodbina onih koji su po-
ginuli za ovu zemlju, politi¢ari predstav-
ljaju uglavnom dobru diplomatsku uslu-
gu.

Sama ¢injenica da su p1]an1 UN-ovci
porusili dio cigli na Zidu ¢ini mi se vise pi-
tanjem slucaja na razini pocinitelja. Lako
su to mogli podiniti 1 sasvim domadi pijan-
c1, ali kako tamo stanuje UN onda se u tu

Ciji su spomenici...

Zid boli, danas je jasno, jedini je auten-
ti¢ni spomenik Domovinskog rata u Hr-
vatskoj. Kako svaki put kad se pitanje Zi-
da (zbog sjecanja, politike ili vandalizma)
aktualizira, novinari odlaze onima koji su
ga gradili - proizlazi da je spomenik samo
stvar roditelja i rodbine poginulih te mi-
nistra Pancica u sluzbi medija. Oni koji su
simboli¢no u ciglama predstavili svoje mr-
tve, ministru povremeno prenesu svoja
razmisljanja. Kako Ministarstvo branitelja
ima neke brige oko preZivljavanja onih
kO]l nisu generali, a bili su u ratu, to ba§
nije sigurno §to bi sa spomenikom. Pa se
pokazuje kao glasnogovornik onih koji bi
spomenik zbrinuli, ali nisu bas jedinstveni
u tome kako.

Ne bi li za ne$to $to pripada spomeni-
cima trebao u ovoj zemlji skrbiti 1 netko
drugi? U zemlji u kojoj nije jasna &injeni-
ca da je svatko od nas mogao biti jedna
od tih cigli, biva tesko postaviti pitanje
kome bi trebala pripadati briga o spome-
niku. Onda se spomenik prestane ticati
onih ¢iji mrtvi nisu na njemu, onih koji
imaju specijalne estetske kriterije 1 ulice 1
spomenika, onih koji su preosjetljivi na
izravni govor pa bi radije vidjeli simbo-
licnu modernu skulpturu... Sasvim slu-
¢ajno Zid boli itekako je simboli¢an 1
moderan, ali i predstavlja one kojima je
oduzeto pravo na Zivot u njihovim kuca-

ma, a onda 1 zivot kad nisu prihvatili pr-
vu &injenicu. Medu njima su 1 mnogi mla-
diéi iz Zagreba. Ali Zagreb danas ne po-
kazuje nikakvu volju da sa¢uva uspome-
nu na njih makar u tim simboli¢nim cig-
lama. Zato svaki dan vijesti predstavljaju
nove prijedloge koji imaju zajednicki na-
zivnik: od3etati cigle. Premjestiti. Sklo-
niti. Zbrinuti 1 prestati se brinuti. I dok
traju rasprave (za koje se uvijek hoce
povjerovati da su krajnja odluka) kuda
skloniti spomenik, nitko ne pita za$to on
ne bi ostao tamo gdje je nastao. A pitanje
bi bilo: Kuda s UN-ovcima? Gdje njih
premjestiti, presloZiti, odSetati i zbrinu-
ti. Nije li vrijeme da kona¢no krenu, pa
makar 1 kudi. A da vojarnu skupa s prila-
zom ostave Ministarstvu obrane. Minis-
tarstvo, koje ionako ima previ§e objekata
pa th povremeno dijeli, moglo bi tu istu
vojarnu ustupiti onima koji su vige od
tog ministarstva duZni brinuti o spome-
nicima. Koji bi onda morali brinuti 1 o Zi-

du.
... a Ciji je Zid

Kome smeta Zid - pitanje je jednako
onom pitanju o naslovnicama. Kad ne bu-
de ni Zida svaki ée hrvatski politi¢ar pre-
dizborno moéi tvrditi da ée upravo on
napraviti spomenik hrvatskim branitelji-
ma. To 3to su autenti¢ni spomenik napra-
vili oni koji su n]1h0v1m smrtima bili naj-
vise (a pokazuje se i
jedini) pogodeni ni-
je politicki profita-
bilno. Zid koji je
nastao kao prosvjed
uvijek nosi nesto od
goréine prosvjedni-
ka. Zato nijednoj
vlasti ne odgovara
angazman na bilo
Cemu autenti¢nom.
Samo bez toga mo-
guée je fabulirati
vlastite slike pros-
losti. Izmisljati slike
po potrebi politike.
Ostane li 1 bude zas-
tiéen na mjestu na
kojem je nastao Zid
boli mogao bi suvise
obvezivati 1 upozo-
ravati upravo svo-
jom autenti¢no§cu.
A i kako vojarnu
unajmiti za skladi3te
ili robnu kuéu stigne
li u blizinu briga ne-
kog iz Ministarstva

kulture?
Stovise, tamo je
dovoljno  prostora

koji bi u dobrom rjedenju mogao biti pret-
voren u kompleks spomenickog karakte-
ra. A mogao bi zbrinuti 1 mnoge kultur-
njake. Mogao bi, ureden, uvelike izmijeni-
ti tmurnu sliku tog dijela Tlice.

Svasta bi bilo moguée kad bi se rijesilo
pitanje: &iji je Zid? U suverenoj i samos-
talnoj on je, ¢ini se, jedini objekt na koji
nitko nema pretenzije, kojeg nitko ne pri-
vatizira 1 koji uglavnom smeta. Jer prolaz—
nike i suvremenlke neodoljivo upucuje na
¢injenicu da smo svi mi mogli biti cigla, ali
kod nekih se zbog toga ne bi uotile nikak-
ve promjene, jer bi ostali ono §to su bili.

Prije nego nestane posljednjeg 1 jedi-
nog autenti¢nog spomenika Domovin-
skog rata moZzda ne bi trebalo cekati da ga
oni koji su ga gradili sada rastoe raznim
1deJama Da ga sljedeca grupa pijanaca
srusi, jer ga nitko sustavno ne 3titi. Moz-
da bi se netko, ako i nije vlasnik, mogao
osjetiti odgovornim za ono §to se dogodi-
lo bez obzira na umjetnost, a s obzirom
na Zivot. I §to je postalo povijesna, kultu-
roloska, sentimentalna i objektivna &inje-
nica. Ima i Ministarstvo kulture, Zavod
za zaStitu spomenika kulture, Gradski
ured za kulturu 1 hrvatska javnost reéi bi-
lo $to na ¢injenicu da bi uskoro moglo
nestati i jedinog suvremenog autenti¢nog
spomenika u Hrvatskoj. Koji je skoro us-
red Zagreba, ali ga nekako svi osjeéaju kao
smetnju na razglednici.
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Otac knjizevnosti i
ilirski Jadran

Ana Kapraljevi¢
sklopu proslave osamde-
set godina Francuskog in-

- stituta u Zagrebu, organi-

zirano je niz vaznijih dogadanja.
Tako je promoviran prvi francus-
ki prijevod Maruliéeve Judite u
prijevodu Charlesa Bénéa. Knji-
gu su predstavili  Cvijeta
Pavlovi¢, Drazen Katunarié, Bra-
tislav Lugin 1 Mirko Tomasovié.
Kako je Maruli¢ dio europskog
srednjovjekovlja, a svojim je bes-
tselerima  tadaSnje  knjizevne
stvarnosti iznimno utjecao na
svijest javnosti, mnogi se ino-
zemni pisci bave njegovim stva-
ralatvom. Charles Béné je pr-
venstveno poznavatelj Erazma
Rotterdamskog 1 u njegovoj je
korespondenciji naisao na Maru-
lica, te ga je poceo proulavati.
Osvojen jednostavnoséu Maruli-
¢eva teksta odlucio je sam upoz-
nati i izvorni jezik djela. U Zivoj
korespondenciji s ¢lanovima
splitskog uredni$tva edicije sab-
ranih djela Marka Maruliéa, Mir-
kom Tomasoviéem 1 Bratislavom
Lu¢inom, doznavao je vise o0 Ma-
ruliu, a oni su, zahvaljujuéi poz-
nanstvu s Bénéom, doznali za
novootkriveni  Marulicev

nekoliko povijesnih izvora koji
su veéinom ranije datirani pa ne
donose stvarnu situaciju ilirskih
plemena u vremenu koje je prou-
¢avano. Vise ilirskih drZava iz-
dvaja Cabanes kao vremenski i
prostorno razli¢ite pa tu nalazi-
mo Ilire u uzem smislu, dardan-
sku drzavu i sjeverna kraljevstva
poput Japoda. Kraljevska se vlast
u Ilira pak pojavljuje s prekidima
ili ako se i javlja u kontinuitetu,
terminoloski nije tako zabiljeze-
no. Naslov Kralj Ilira javlja se
dakle periodiéno ili je pak vezan
uz nacionalnu ili etni¢ku pripad-
nost kralja. Cabanes pak zaklju-
¢uje da nema stalne dinastije, ne-
go se kraljevski naslov premjesta.
Profesor Cabanes je iznio i neke
Cinjenice o povijesti Jadrana koje
su opisane 1 u francuskoj zbirci
stru¢nih radova na tu temu s
iscrpnim predgovorom Jacquesa
Le Goffa. Neprijeporan je napor
zaposlenika Francuskog instituta
u Zagrebu da se aktiviraju na kul-
turnoj sceni Zagreba, pa uz pre-
davacke sesije organiziraju tije-
kom cijele godine i glazbene i li-
kovne sadrzaje. Preporu¢ujemo
sudjelovanje na nekoj od mani-
festacija 1 do kraja godine. B

tekst, Glasgowske stihove.
Béné inace nije knjiZzevni
prevoditelj pa se dvostruko
predao zahtjevnom poslu
prevodenja i to s prili¢no
mu nepoznatog jezika. Tri
dana kasnije na Filozof-
skom fakultetu u Zagrebu i
u prostorijama Francuskog
instituta francuski profe-
sor, povjesniar, epigrafifar
i 3ef Arheologke i povijesne |
misije u Albaniji Pierre Ca-
banes izloZio je svoje dugo-
godisnje istraZivanje ilirske
povijesti i povijesti Jadrana.
Neke od vaznijih preoku-
pacija koje su iznesene su
dvojbenost povijesnih izvo-
ra, mogucnost postojanja
viSe ilirskih drzava te data-
cija kraljevskih vlasti. Prva
tema zahtijeva proucavanje

JUDITH

deMARKO,
MARULIC

Traduction
Charles Beéne

Vjesnikovi laureati

Dodijeljene Vjesnikove nagrade za
umjetnicka postignuca u 2001.

godini
I; vanike, glavni urednik Vjesnika
KreSimir Fijacko je kazao kako
imena ovogodinjih dobitnika, kao i cijeli
niz dosadasnjih laureata iz svih podrugja
umjetnosti, dokazuju kako su nagrade do-
bili vodeci hrvatski knjizevnici, likovni
umjetnici, glazbenici, filmski i dramski
umjetnici. Vjesnikova knjizevna nagrada
“Ivan Goran Kovaci¢” urucena je slikaru i
knjizevniku Josipu Vanisti za Knjigu zapi-
sa, objavljenu u zajednickom izdanju Zag-
rebacke moderne galerije i nakladnicke
kuce Kratis. Nagrada za kazali$nu umjet-
nost “Dubravko Dujsin” dodijeljena je Re-
neu MedveSeku za predstavu Brat maga-
rac, praizvedenu 2001. godine u Zagrebac-
kom kazali$tu mladih u vlastitoj produki-

ozdravljajuci laureate i brojne uz-

ji. Nagrada za likovnu umjetnost “Josip
Raci¢” pripala je Sanji Ivekovi¢ za rad La-
dy Rosa of Luxembourg. Rad je bio postav-
ljen na trgu u Luxembourgu u sklopu iz-
lozbe Luxembourg i Luksemburzani, koju
je organizirao i na sudjelovanje pozvao
Enrico Lunghi, direktor luksemburskog
Casina, Centra za suvremenu umjetnost.
Nagrada za glazbenu umjetnost “Josip
Stolcer Slavenski” dodijeljena je Mladenu
Tarbuku za vokalno-instrumentalni ciklus
Sanjaci. Skladba je praizvedena u listopa-
du ove godine na manifestaciji Meduna-
rodne glazbene tribine u Puli. Djelo je pod
ravnanjem skladatelja izvela koloraturna
sopranistica Lidija Horvat-Dunjko uz in-
strumentalni sastav Cantus. Nagradom za
filmsku umjetnost “Kreso Golik” ovjencan
je Nedeljko Dragic za Zivotni doprinos fil-
mskoj umjetnosti. U ime nagradenih lau-
reata za 2001. godinu na priznanjima se
zahvalio Josip Vanista. Procitano je i pis-
mo Nedeljka Dragica koji je nagradu pri-
mio prije mjesec dana u Zagrebu.
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Troje na ekranu

Zavrsen prvi dio Iskonova
natjecaja Ekran price

rvi dio Iskonova natjecaja
E za kratku pricu Ekran

pri¢e zavr3en je proglage-
njem troje najuspjesnijih. Prvo-
nagradena je Lada Puljizevié s
pr1com Do you love sex?. Auto-
rica je “rodena prije 36 godina u
Zagrebu 1 premda ve¢ odavno
planira otici jo§ uvijek nije oti3-
la. Jo$ uvijek Zivi u Zagrebu. Pi-
Se puno, objavljuje malo”. Dru-
ga nagrada pripala je pri¢i Urna,
autora Rade Jarka, pisca, knji-

zevnog kritifara 1 akademskog
slikara, rodenog 1968. godine.
Pi3e poeziju i prozu, objavljuje
ese]e 1 kriticke tekstove o do-
macoj literaturi. Dosad je obja-
vio zbirke poezije Demon u pari
kupaonice 1 Vlak za Bangalore,
roman Ki3a te zbirku pri¢a Ter-
miti i dmge price. Trecu na;v1se
prosjeénu ocjenu je dobila prica
Rodendan autora Andreja Rad-
mana, «rodenog 1968., koji je
zavriio je Arhitektonski fakul-
tet. Dobitnik je 1. nagrade za
idejno rjesenje Kemijsko-teh-
noloskog fakulteta u Zagrebu,
2. nagrade za idejno rjeSenje
Britanskog trga u Zagrebu,

l.nagrade za idejno rjeSenje
Vojnog ordinarijata, 2. nagrade
za urbanisti¢ko idejno rjesenje
za grad Pore... Trenutatno Zivi
u Haagu gdje pohada poslije-
diplomski studij urbanizman».
Ob]avljlvanjem pob;edmka nat-
jetaja Ekran price zavrsio je nje-
gov prvi, «sluzbeni» dio. Sezde-
setak pri¢a s najvisim ocjenama
oc¢ekuje objavljivanje u ¢asopisu
Quorum. Tako je bilo najavljeno
da ée posebni broj, Mape novog
svijeta, iza¢i do kraja ove godi-
ne, ipak ce bit predstavljen pub-
lict krajem sije¢nja 2003. Osim
toga, pojaano je i zanimanje
nakladnika za 1zdavan1e kn)lge s
pri¢ama natjecaja koje ce tako-
der bit obavljene i na stranicama
Iskoni nterneta.

21. prosinca, subota-

PROMOCIJA NOVOG BROJA
FAN/MAGAZINA DOP: promo-
cija novog web sitea ispod na-

Se peke: www.dopmaga-
zin.com. 20:00-21:00

video projekcije najboljeg od
najboljeg videnog u Kuglani 2
do danas + nagradna igra
(besplatni CD-i i druge nagra-
de) 21:00-22:00

DOP listanje + DOPunsko
KOOGLANJE (pregled najve-
¢ih hitova i glazbe po izboru
urednis$tva DOP-a) DJ ANHELL
+ DJ T. MATER ulaz: 15 kuna
(u cijenu karte ukljuc¢en je
primjerak novog broja DOP-a,
nekoliko starih brojeva, bes-
platna konzumacija pi¢a i hra-
na u ograni¢enim koli¢inama)
22:00-4:00

22. prosinca, nedjelja-
DOMACI KONCERT MJESE-
CA: LET 3 (Rijeka)

Program MMC KUGLANA 2 (Koprivnica)

najava novog albuma pod rad-
nim naslovom «Bombardira-
nje Srbije i Cacka»: vrlo ek-
skluzivno i rekorderi Kuglane
po broju prodanih karata od
prije pet godina i najveci do-
madci rock and roll band.

gosti: ONLY BASS & DRUM
(Zagreb)-koncert nekoliko pu-
ta Porinom nagradivanog bas
velemajstora Toni BlaZinovi¢a
(Covjek je inovator u smislu da
je izmislio potpuno novu svi-
racku tehniku bas gitare, tzv.
slap tap) i njegove mati¢ne
grupe koja slavi 13 godina
postojanja)... Doista, ovo je zi-
vi, ogoljeni BAS | BUBANJ,
JAZZ, FUNK, ROCK mjeSanac
20:00-4:00 (koncert pocinje u
22:00) nakon koncerta Kaotika
KOOGLANJE: DJ ANHELL +
DJ T. MATER

23. prosinca, ponedjeljak:
MOVIEMANIA: MONTY PYTH-

ONS FLYING CIRCUS-tribute
to najboljem humoru s malih
ekrana ikad....prije poCetka is-
punjavanja filmskih Zelja pos-
jetitelja voditelj filmskog prog-
rama si gusta projicirati IZNE-
NADENJE...20:00-24:00

24. prosinca, utorak-BADnjak
+ ELVIS PRESLEY «a litlle less
conversation» party u mnostvu
kompilacija-netko je ovog
momka nekad proglasio kra-
liem rock n rolla...danas poku-
Savamo otkriti je li tvrdnja to¢-

na uz greatest hits night
20:00-4:00

KONTAKT |

DODATNE OBAVIJESTI:

angelo@skin29.net
048 280 133
konrad@skin29.net
048 220 417

Izbjegnuta zamka ideologije

Ljetopis srpskog kulturnog
drustva Prosvjeta, svezak 7,
Zagreb, 2002.

Igor Markovié
ultura je, u principu, neod-
vojiva od politike, pisao je

- Ionesco, iako su 1 kultura 1

politika sastavni dijelovi nadeg Zi-
vota. Politika bi u tome spoju mo-
rala predstavljati neku vrst znanosti
ili umjetnost uredivanja nasih od-
nosa, tako da Zivot u drustvu uéini
podnosljivijim, da bude Zivot, u
pravom smislu kulturan; medutim,
ona u nafe vrijeme prednjali nad
svim manifestacijama duha.
Poveliki Ljetopis koji je kao 1
prethodnih Sest godina objavilo sr-
psko kulturno drustvo Prosvjeta
dokazuje tu tezu. Standardne rub-
rike S]ecom]a sttorz]a Kn]zzevnost
i Prilozi ispunjene su mjeSavinom
aktualnih, znanstvenih i literarnih
priloga u $irokom rasponu od his-
toriografije do esejistike, od inter-
vjua do bibliografije. Iako se radi o
izdanju manjinskog drustva, s jas-
nim naglaskom na teme koje su pri-
marno zanimljive bilo istraZiva¢ima
srpske povijesti na podru¢ju Hrvat-

ske (najvedi dio), ili pak vise-manje
aktivnim pripadnicima manjine da-
nas (daleko manyji, ali nikako zane-
mariv), to ne znali da u Ljetopisu
nema i “Sire drustveno” zanimljivih
tekstova. To mozda najvise vrijedi
za prepisku Marijan Mikac-Ljubo-
mir Micié iz zenitisticke “ostavsti-
ne” svakako predstavlja znalajan
doprinos u Hrvatskoj (iz uglavnom
ideoloskih razloga) zanemariva-
nom umjetnitkom pravcu, ali moze
se primijeniti i na blok posveéen
preminulom filozofu Gaji Petrovi-
¢u, intervju Borisa Rasete s danas
najkontroverznijim hrvatskim(?)
intelektualcem Borisom Budenom
1 (nesto stariji) tekst Drage Rok-
sandica o nacionalnim sukobima u
socijalisti¢koj Jugoslaviji (prezenti-
ran na znanstvenom skupu u Becu
1992.).

Daleko je Ljetopis bolji u dijelo-
vima u kojima nali¢i na Radove
Akademije Znanosti, a daleko sla-
biji u onima u kojima na izvjestan
nacin podraZava nastojanja Matice
hrvatske, odnosno pokusaja uspos-
tavljanja (dakako nepostojeéeg)
univerzalnog srpskog identiteta u
Hrvatskoj. No, u cjelini gledano,
Citav proizvod, iako jasno idejno
obojen, ipak ne upada u zamku

» o«

ideologije “srpstva”, “ugrozenosti”
ili pak kakve sli¢ne, u medijima Zes-
to prisutne. To ne znadi da veé sa-
mo izdavanje, a posebno odabir
tekstova 1 autora nisu politicki ¢in
per se, niti da se pokuSava pobjeci
od jasnih politickih konotacija u
pojedinim tekstovima, pa i bloko-
vima. Medutim, naéin na koji se to
radi nije iskljuciv i slijedi neophod-
ni proces “asanacije, demokratiza-
cije 1 humanizacije”, kako kaZe Ce-
domir Vi§nji¢ u Uvodniku.

“U posljednjih pedesetak godi-
na politika je nametnula apsolutni
prioritet kulturnim nastojanjima.
Ako je nekada imala za cilj organi-
zirati bilo koje drustvo, sada, na
anarhian nadin organizira samo
radi organiziranja, odnosno u sa-
moj biti dezorganizira kulturalni
kompleks upravo na $tetu umjet-
nosti, duhovnosti, pa ¢ak i znanos-
ti. Ona zapravo brise i ideologiju, i
filozofiju, i umjetnost. Dakle, zna-
nje 1 stvarala§tvo su njezini suz-
nji.” (Ionescu: Kultura i politika)

Usprkos pojedinim pokusajlma
pod¢injavanja kulture i umjetnosti
politi¢kim ciljevima, Ljetopis je ne
samo daleko blizi Ionescuovom
idealu nego 1 beskrajno bolji no
veéina “hrvatskih” mu pandana.
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ne na Sisatkom sajmu u mnogo boljem
prostoru prisutan znatno veéi broj naklad-
nika, zbog ¢ega je odlueno da ée se Sajam
odrzavati tijekom cijeloga mjeseca.

Knjiga u Sisku

Sajam knjiga od velike je vaznosti
za maniji grad poput Siska koji se
ove godine moze pohvaliti
velikom ponudom knijiga i vec¢im
odazivom kupaca

Gioia-Ana Ulrich
redi sajam knjiga u Sisku odrzava se
tijekom cijeloga mjeseca prosinca,

- za razliku od prve dvije godine kada

je trajao osam i deset dana. Sajam je od ve-
like je vaznosti za manjl grad poput Siska,
koji se ove godine moze pohvaliti velikom
ponudom knjiga po relativno niskim cije-
nama te velikim odazivom kupaca. Organi-
zatori Sajma su sisacka knjiZzara Abea i nak-
ladni¢ka kuéa Aura, takoder iz Siska. Prva
dva Sajma odrZzana su u sklopu hotela Pa-
nonija na puno manjem prostoru od oko
90 m2, a ove godine Sajam se odrzava u
glavnoj sisackoj ulici na prostoru od 350
m2 koji pruza ve¢e mogucnosti te dovolj-
no prostora za predstavljanje 1 promociju
knjiga. Drazen Dabi¢, voditelj prodaje u
knjizari Abea, naglasio je kako je ove godi-

DraZen Dabi¢, Ante Benzon i Bogdan Arnautovi¢

Mrvica i Bradavica

Na Sajmu prisustvuje stotinjak naklad-
nika s oko pet tisuca naslova. Prisutni su
gotovo svi hrvatski nakladnici, od onih
najve¢ih poput Mozaika knjiga, VBZ-a,
Skolske knjige, Profila, Alfe, pa sve do ma-
njih i novijih nakladnika poput Frakture —
raspon je kompletan, doznali smo od Dra-
zena Dabica. Na Sajmu su u prvih tjedan
dana odrzane dvije promocije. Silvija Sesto,
spisateljica za djecu i mladez, 3. je prosinca
predstavila svoje dvije knjige Buntovnica i
Vanda. Istoga je dana odrzana promocija
knjige Sisacka bitka 1573. profesora Hrvo-
ja Matkoviéa. Goran Tribuson na Sajmu je

zatez INV/94-95, 19. prosinca 2,,2. 5

gostovao 12. prosinca s knjigom Ne dao
Bog vecega zla, a 18. prosinca Ana Besini¢ s
Jagmom. Ujedno Ce se predstaviti Vojo Si-
ljak sa svoje dvije knjige viceva Mrovica i
Bradavica, a organizatori su u pregovorima
s jo$ nekoliko knjizevnika. «Ovom bismo
prilikom zahvalili sisatkom Gradskom
poglavarstvu na pokroviteljstvu. Za nared-
nu godinu planiramo nove, dodatne pro-
jekte te ujedno Sajam namjeravamo vise
profilirati s knjizevnim vecerima i druZe-
njima uz kavicu s knjizevnicima. Nadamo
se da ¢e nam Grad i sljedece godine izaéi u
susret. Ve¢ u planu imamo bolji prostor u
kojem bi Sajam mogao definitivno postati
tradicionalan. Svim nakladnicima, koji su
ovdje prisutni sa svojim izdanjima, mora-
mo zahvaliti $to su odobrili stvarne, realne
popuste — ni jedna knjiga nema popust ma-
nji od 25%, a ima onth koje su snizene i za
70%», kazao je Drazen Dabié.
Nakladni¢ka kuéa Aura, suorganizator
Sisatkoga sajma, ima svoj samostalni $tand
1 nakon dvije godine kontinuiranoga rada
objavila je Sesnaestak naslova. U sklopu
Sajma predstavila je knjigu Sisacka bitka
Hrvoja Matkovi¢a s originalnim ilustracija-
ma Alema Biocica. U pripremi je promoci-
ja slikovnica Dubravke Simunovi¢ Mama,
sanjala sam da mirisem cvijece, koja je na-
mijenjena djeci koja boluju od bolesti dis-
nih putova. Uz knjizevne promocije Aura
je organizirala nekoliko koncerata i kaza-
lisnih gostovanja. «Od koncerata intere-
santno je navesti Srdana Depola, rijeckoga
glazbenika koji ¢e se predstaviti novim
CD-om 1 podsjetiti na svoje prepjeve Ja-
cquesa Brela. Sto se kazalisnih gostovanja

ti¢e, jo§ smo u pregovorima sa splitskim
HNK-om koji bi trebao gostovati s najno-
vijom predstavom Arijane Culine, te ujed-
no promovirati njezinu knjigu», napome-
nuo je Bogdan Arnautovi¢, vlasnik naklad-
ni¢ke kuce Aura.

Pravo na knjigu

U sklopu Sajma, $to je od velike vaz-
nosti za sisacko podrugje, odrzat Ce se iz-
lozba slika akademika Zelimira Jane3a.
Na izlozbi, svojevrsnome hommagen Ze-
limiru Jane$u, koju priprema dr. Boris
Svrga iz Petrinje bit ¢e predstavljene au-
torove skice, studije, akvareli i crtezi koje
publika dosad nije imala priliku vidjeti. U
pripremi je izlozba ulja i akvarela Sis¢ani-
na Zdenka Gradi3a, koji se nakon pedeset
godina ponovno pojavljuje sa samostal-
nom izlozbom u svom rodnom gradu, za-
tim izloZba sisatkoga slikara Alema Bio-
Cica sa zimskim pejzaZima grada Siska te
ona akademskoga kipara Marijana Glav-
nika. Jedan dio Sajma lokalnog je kolori-
ta, a to organizatori njeguju od prvoga
Sajma i namjeravaju u tom tonu nastaviti
1 dalje.

Ante Benzon, vlasnik knjizare Abea,
izrazio je zadovoljstvo odazivom Sis¢ana
na Sajmu te naglasio kako je grad poput
Siska, koji ima problema sa socijalnim
statusom, zivotnim standardom i gospo-
darstvom, stao uz bok mnogo vecim gra-
dovima koji su bogatiji 1 imaju viSe sta-
novnika i koji sajmove knjiga tradicional-
no odrzavaju duZe od tri godine te dodao
kako je knjiga je ponovno dobila pravo
gradanstva i u manjim sredinama.
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dudara se vremenski sa sudenjem kardinalu
Alojzu Stepincu kojem je suradnja (2) s
krizarima bila jedna od temelja optuZznice.
Tako autor nagla$ava da je ustaska emigra-

Slobodarski pokret

Zdenko Radelji¢, KriZari: gerila u Hrvatskoj
1945.-1950., Dom i svijet, Zagreb, 2002.

Ur$ula Androié
a prosjeno opismenjenog stanov-
nika ovih prostora, koji misli da je

- Drugi svjetski rat zavr§io 1945. i da

od tada pocinje razvitak realsocijalizma,
knjiga Zdenka Radeli¢a predstavlja crno
otkrice. Crnilo ove knjige proizlazi ne sa-
mo iz prevladavajuce boje uniforma njenih
protagonista nego 1 iz njihovih sudbina
koje se mogu dosta precizno i¢itati iz ar-
hivskih materijala koristenih u knjizi. S
povijesnoga glediSta knjiga je zanimljiva
jer, na iznenadenje mnogih, govori o tome
da je predzadnji oruzani sukob na prosto-
ru Hrvatske zavrsio 1950. ili mozda pre-
ciznije, 1949. godine. Povu¢emo li paralelu
sa suvremenim oruZzanim zbivanjima, neki
ljuditi da je sukob samo zalahuren i da se
utjelovio kao nova ratna gusjenica s goto-
vo jednakim brojem Zrtava.
Krizari i Crkva

Ono §to se moZe eventualno zamjeriti
autoru kao povjesnicaru izbjegavanje je
dublje povijesne analize, jer se postavlja pi-
tanje je li sukob, odnosno produljenje su-
koba 1945.-1950., bio veé¢ videni sraz na
ovim prostorima: kricanstva s jedne strane
1 novo zalete antivjerske ideologije, komu-
nizma, s druge strane. U prilog gore nave-
denoj tezi govori i zajednicki nazivnik kri-
Zari pod kojim autor, povjesnicari, pa i suv-
remenici, svrstavaju sve te ra§trkane skupi-
ne olajnika te njihovu (nesluzbenu) pove-
zanost s Katolickom crkvom. Iako autor
na vife mjesta tvrdi da je drZzavni aparat
FNRJ koristio krizare kao dokaz “politi¢-
ke aktivnosti 1 sudjelovanja u oruzanoj po-
buni Katoli¢ke crkve kao institucije”, isto
tako pokuSava izbjeéi i “sluzbeno” poveza-
ti Katolicku crkvu s krizarima. Slu¢ajno ili
ne, kraj oruzanog sukoba u Hrvatskoj po-

cija u viSe navrata pokusSala organizirati 1
ujediniti krizarski pokret iz izvjeStaja i ela-
borata tadagnje UDBE, a i iz svjedodenja
samih protagonista, moze se uociti da je
utjecaj vodstva ustaikog pokreta na razje-
dinjene gerilske skupine bio neznatan. Tim
je razumhwl]e nastojanje krizara da se po-
vezu s Katolickom crkvom jer je ona bila
jedina organizirana institucija koja je mog-
la pruziti nekakvu protuteZu represivnom
komunisti¢kom aparatu. Osim toga, Crkva
je stolje¢ima, sluzbeno ili nesluzbeno, pru-
7ala potporu onima koji su magem branili
kr§¢anska uvjerenja. Stvarni oblici suradnje
krizara 1 Katolicke crkve vjerojatno nikad
nece biti u potpunosti rasvijetljeni jer se
Crkva kroz stoljeca nautila distancirati od
zbivanja koja nisu sasvim u skladu sa sluz-
benim crkvenim naukom.

Vrtlozi sudbina

Pozadinu krlzarskog pokreta u Hrvat-
skoj nije moguce spoznati jer je razjedinje-
nost i nepovezanost krizarskog pokreta
upravo posljedica razli¢itih motiva njego-
vih sudionika. Ono §to ih je uspjelo pove-
zati kao pokret je njthova petogodisnja
borba za goli Zivot i zajedni¢ka sudbina
koju dijele s mnogima koji su se nasli u vr-
tlogu gradilista novih dru$tvenopolitickih
odnosa. Zdenko Radeljié je uspio siste-
matski zaokruZiti burno i dinami¢no raz-
doblje novije Hrvatske povijesti i udahnu-
ti iskricu ljudskosti suhoparmm 1 pristra-
nim dokumentima izvuenim iz arhiva
bivieg rezima. U knjizi se mjeSavinom do-
kumentaristickog i na trenutke literarnog
pristupa u opisu djelovanja krizarskih sku-
pina ocrtavaju mnogobrolne tragicne l]ud-
ske sudbine izmije$ane u porodajnim grée-
vima novog drustveno- politi¢kog urede-
nja. Bez takva autorova pristupa knjiga je
mogla djelovati kao mjesavina izvjestaja iz
crne kronike, posoljena dokumentima ko-
ji poti¢u iz arhiva tajnih sluzbi ili, po ne-
kim dana¥njim novinarskim standardima,
kao uokvireni politi¢ki tjednik iz etrdese-

tth godina.

Knjizevno-znanstveni kolokvij Kajkavskoga
spravisca u povodu | I5. obljetnice
Galovic¢eva rodenja, Zagreb,

12. prosinca 2002.

Natalija Humski
samdeset osam godina po smrti svoga auto-
ra, ali i zavrSetka razdoblja moderne

@ (1914.), raznorodno knjizevno djelo Frana

Galovica, osobito iz njega najpoznatiji kajkavski kan-
conijer Z mojih bregov, i danas moe izdriati kreativ-
nu primjenu suvremenih interpretacijskih metoda.
Bio je to temeljni lajtmotiv i zakljucak jednodnevnog
knjizevno-znanstvenog kolokvija (okrugloga stola),
§to ga je u povodu 15. obljetnice Galoviceva rodenja,
u sklopu knjizevnog i likovnog projekta “Galovichia-
na”, 5. prosinca 2002. organiziralo Kajkavsko spra-
vi§ce (spravisce = sabor), drustvo za Sirenje i unap-
redivanje znanosti i umjetnosti iz Zagreba (nakladnik
Casopisu Kaj). Voditelj kolokvija bio je Joza Skok, au-
tor najmjerodavnijih monografija o kajkavskom kon-
tekstu hrvatske knjizevnosti i sveobuhvatnih antolo-
gija kajkavske beletristike.

Decec z bregov

Fran Galovi¢ (roden u Peterancu, 19. srpnja
1887.), “pesnik prestrelenoga srca”, kako ¢e ga u
kasnijoj stihovnoj posveti (1940.), aludirajuci na nje-
govu pogibiju 26. listopada ratne [914. kod Radenko-
vica u Magvi, nazvati Grgur Karlovcan, dakle taj de-
Cec 7 Peteranca”, najbolja je djela napisao u Zivotnoj
dobi izmedu svoje 25. i 27. godine (1912.-1914.). U
dvadeset i sedam godina tragicno kratkoga Zivota, ¢i-
jih je jedanaest posvetio knjizevnom radu, Galovi je
ispisao 2090 stranica, skupljenih u 10 svezaka sabra-
nih djela, $to ih je (tek 26 godina po njegovoj smrti,
1940.!) objavio Julije Benesic. Kajkavski Z mojih bre-
gov (s 22 dovrsene od zamisljenih 30 pjesama) iz tog
je opusa, prema ocjeni Mladena Kuzmanovica, “naj-
ljepse posmrce novije hrvatske knjizevnosti”. Suvre-
meni izbor iz cjelokupna Galoviceva djela, s uzornim
predgovorom i komentarom, priredio je upravo
Kuzmanovic, naslovivsi ga Zeleni oblak (2000.), sin-
tagmom preuzetom iz jedne od najljepsih Galovicevih
pjesama Mesecina (uz vec poznate Crn-bel, Lastavice,
Jesenski veter, Kostanj...), u kojoj je (kao i u Citavu
kajkavskom kanconijeru) sadrZana drama Sto je pot-
resla same temelje Galoviceva opusa: drama (kajkav-
skoga) jezika.

Predloskom moderne estetske analize sudionika

Svevremeni Fran Galovi¢

kolokvija valja priznati da su radovi bili vrhunske
znanstvene razine: Galovi¢ je antologijski u Zanrov-
skoj raznolikosti, od drama (Tamara, Marija Magda-
lena, Valovi, Pred smrt), novela/pripovijedaka (Zaca-
rano agledalo, Ispovijed), preko Stokavske i kajkav-
ske poezije, pa sve do glazbene recepcije te poezije u
vrsnih hrvatskih skladatelja. Knjizevno djelo Frana
Galovica u kontekstu hrvatske moderne, prema ocjeni
Miroslava Sicela, mozemo pratiti u Sirokom rasponu i
prerastanju od impresionistickih i ekspresionistickih
okvira, sve do avangardne literature, i to prepleta-
njem tradicionalnih i modernistickih postupaka. Pot-
raga za vlastitim stilom rezultirat ¢e kajkavskim cik-
lusom Z mojih bregov kao estetskom i jezicnom here-
zom, autenticnoscu i Zivosti ciklusa.

Galovichiana na okupu

Analiziraju¢i sukladnosti i kontraste kajkavske
poetike dvojice pjesnickih bardova, Galovica i Domja-
nica, lvo Kalinski ustvrdio je zajednicku oznacnicu:
obojica su bitno revitalizirali kajkavski (knjizevni)
jezik. Galovi¢ idiomskim opredjeljenjem za uporabu
rodne mu peteranecke kajkavstine, a Domjani¢ otklo-
nom od idiomatike. Pritom je Galovicev odnos prema
zavicajnom govoru, rekao je Mijo Loncari¢, blizak
postupcima starih kajkavskih pisaca koji nisu biljezi-
li sve fonetske i filoloSke crte idioma. Galovi¢ i “nje-
gova mala knjiga za prostranu duhovnu avanturu
(-..) koja sazima cijelo jedno Zivotno i estetsko is-
kustvo” itekako nam nedostaje danas (umjesto “ma-
loprodaje talenata”), za “’dugotrajno Citalacko pov-
jerenje”, mjerom svoje stvaralacke lucidnosti, s pra-
vom je dijagnosticirala BoZica Jelusic. Interpretaci-
jom simbolisticke pjesme Mesecina, BoZica Pazur do-
kazala je kako se na njezinu primjeru prelamaju te-
meljna pitanja jezika knjizevnoga djela, sve do onih
koja problematiziraju smisao lirike u svakodnevici.
Lahvaljujuci refleksivno-metafizickom sloju pjesama
slutnje “drugoga brega” i sveopce zrcalne slike feno-
mena smrti i zagubljenih tragova povratka, ciklus 7
mojih bregov namece se kao prvi moderni kajkavski
kanconijer (bez obzira na godine nastanka,
1913./1914. i prve posmrtne objave u KnjiZevnoj re-
publici 1925.). KrleZine kriticke opservacije o Franu
Galovicu, vrlo afirmativne, a ponekad i dihotomne,
analizirao je Joza Skok, uz zakljucak kako se Krleza u
Galovicu nije prevario. Glazbena “galovichiana”, iji
je korpus skupio muzikolog Andrija Tomasek, koliko
se zna, sadrii 43 djela, medu kojima i ona osmorice
hrvatskih skladatelja (KreSimira Baranovica, Emila
Cosetta, Dubravka Stahuljaka, Pere Gotovca i dru-
gih). Sva izlaganja sa znanstvenoga kolokvija bit ce
objavljena u casopisu £aj.
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ljenu u kazanu od metalnog sanduka
za municiju. Cak je i vodedi jugosla-
venski rock kriti¢ar 1 tvorac Yu-rock
enciklopedije Petar Janjatovi¢ ustvr-

Ucka prijedena, mission

Nakon Sesnaest godina u
Zagrebu je nastupio Franci
Blaskovi¢

U povodu nastupa grupe Gori
Ussi Winnetou i gostiju Marka
Brecelja i lvana Volari¢a-Fea,
klub Moc¢vara, Zagreb,

I'l. prosinca 2002.

Oliver Sertié

ije to bio nastup vremesnih

muskaraca iz lokalnog kluba

40 plus, iako je na prvi pogled
tako izgledalo. Bez obzira na vidno
mladu publiku u Moé&vari te srijede,
ono 3to se dogadalo na stageu po
energetskim valovima nije nimalo
zaostajalo za ovim ispred njega, bez
obzira na godine. Godiste fanova sa-
mo govori o tome kako 1 U¢ku pre-
lazi dobra muzika, bez obzira §to sa-
mi muzidari to ¢ine tek svakih 3es-
naest godina i §to su isti ti fanovi do
zvukova dosli isklju¢ivo presnimava-
njem raubanih kaseta. O &emu se ra-
di? Franci Blaskovi¢ i njegov prateéi
band Gori Ussi Winnetou skupa je s
Markom Breceljom, nekadasnjim
glavnim autorom legendarnih Bul-
dozera i slovenskim pjesnikom Iva-
nom Volariéem-Feom, starinama
kultnog statusa u nadim zemljama,
nastupio u Moé&vari, jednom od ur-
banih zagrebackih prostora. Ne smi-
jemo zaboraviti ni godinama nesto
mladi prateéi band, nesto kao partij-
sku éeliju Gori Ussi Winnetoua koji
je zasvirao u drugom dijelu trosat-
nog koncerta, promovirajuéi novi al-
bum u pripremi Etnocid. Franci je,
dakle, sluzbeno nastupio u Zagrebu
nakon punih $esnaest godina. Svoje-
dobno se zarekao da nece nikad svi-
rati preko Ucke 1 do sada se toga dr-
7ao0. Onda je poceo suradivati s knji-
Zevnicima FAK-a i stvari su krenule
drugim smjerom, a to je, izmedu os-
talog, jedan od razloga za3to se ipak
odlucio na suludi &n prelaska.

Franci i korupcija

Siroj javnosti relativno je nepoz-
nat i to je prokletstvo skromnih,
obi¢nih 1 genijalnih ljudi. On je jed-
nostavno takav. U Puli, odakle dola-
z1 1li malo Sire, Istri, svojem etickom
prostoru, maltene je kult, na under-
ground sceni je poznat, a umjesto
klasi¢nih koncerata on ve¢ godinama
obilazi oStarije u istarskim selima 1
svako toliko razveseljava lokalnu
ekipu popodnevnim promocijama
svojih tek objavljenih albuma od-
$tampanih u to¢no 333 kopije i to
na: vinilu. Njemu je to dovoljno. S
vremenom se s kultnom radijskom
uspjesnicom “Sjora ¥pija”, koju radi
sa suprugom, potucao izmedu Radio
Pule i Radio Maestrala, a emisija tre-
nutaéno ima rezidenciju na Radiju
Pula, otkud je prvotno i krenula.
Dodatna mu je misaona aktivnost
“Liga za boj protiv turizma”, a to mu
je jedna od pjesnickih 1 idejnih preo-
kupacija. Jezik kojim Franci pri-
&a/pjeva je valjda istrijanski, jer pre-
teZita mjeSavina talijanskog i hrvat-
skog s milijun kolokvijalnih izraza,
psovki i zajebancija, pravi je raritetni
primjerak za svakog etnologa.

Neki ga znaju po tome §to je no-
vinarima dijelio svoju domacu rakiju
nazvanu “Mito i korupcija”, sprav-

foto: Marijan Crtali

dio kako je to jedini mito koji je tkad
dobio od nekog muzicara, a famozni
alkohol uknjiZio je tako svoje mjes-
to u povijesti yu-rocka. Izdao je
osam sluzbenih albuma, od toga dio
samostalno, tj. za potpuno nezavis-
ne izdavae (Adam, Bonaca...), dio u
Sloveniji (Helidon), a nesto je bilo
moguée naéi 1 na kompilacijama. Pr-
va dva albuma objavio je Suzy, ali to
je bilo jo§ u bivioj drzavi, pa se ne
broji. Tako ispada da je “Orfej”, iz-
dava¢ zadnjeg “Merak za FAK”, nje-
gov prvi hrvatski izdavag, $to vise
govori o Celnicima izdavackih kuéa
nego o njegovoj muzici. A muzika
je, kazu ljudi, etno-rock, mada je to
potpuno suluda kombinacija svega
$to se uopée moze odsvirati, a nje-
gov hrapavi glas zastitni je znak sva-
kog nastupa. Zahvaljujuéi novcima
zaradenim na promotivnoj kampanji

IDS-a, tek je 2000. godine objavio

Franci Blaskovié

prve CD-e 1 to po petsto kopija pr-
vih Sest albuma, koje je uglavnom
podijelio. Do ploca su mogl do¢i
tek rijetki, najzagriZeniji fanovi, ali

completed

je CD-e barem bilo moguée sprziti,
pa je tim ¢inom djelomiéno otvorio
moguénost da e se za njega Cuti. Ia-
ko mu se za popularnost, kako sam
kaze, Zivo jebe. Ljudi izvan Istre po-
Celi su Ce$ce spominjati Gori Ussi
Winnetou tek kad je objavljen album
Istra ti materina napravljen skupa s
KUD Idijotima, koji je ustvari ne§to
punkoidniji prepjev izvrsnog Monte
gira.

Popularni Franci?

Merak za FAK i nekoliko javnih
nastupa na FAK-u, doturio ga je u
CD-shopove i pred o¢i Sire javnosti.
Medutim, Gori Ussi nee nastaviti
stazama slave jer su ih po iskustvu
oni davno izgazili, a svojim statusom
1 svirkom pokazuju da postoji i dru-
gi muzi¢ki put mimo svih pravila
rock’n’rolla. Naime, sljedeéi album
Etnocid izaéi ée za nikoga. Kad su ga
za radio pitali koju pjesmu da puste
s prvog hrvatskog albuma, rekao je:
“Pustite Himmel comando Sjor Jergo-
via. To je pjesma nastala 1990. u
Pristini i &ini mi se nekako najbliza
nasim namjerama i feelingu koji nosi-
mo sa sobom. Moj bog je smijeb i za
smijeh ¢u Zrtvovati sve. Himmel co-
mando je ozbilina pjesma i nije dio
naseg uobicajenog filma. Zato pustite
bas tu.

Primijetili ste, ono po emu je
unikatan svakako je jednostavan i is-
kren pristup $to definitivno fali na-
$0j u¢maloj muzickoj sceni, ako se
i§ta ovdje moZe nazvati scenom.
Trenutadno mi na pamet pada samo
jedan, senzibilitetom sli¢an lik, a to
je hip-hoper Edo Maajka, &ija se pr-
va sluzbena promocija albuma sas-
vim sluajno dogodila samo tri dana
nakon Francija u klubu Pauku. Iako

Prilog tumacima znakova

Zasto si nakon Sesnaest godina
ipak presao Ucku, i to sluzbeno?
— Jebi ga! Da ti pravo kazem
ne bi’ bag bio siguran u taj odgo-
vor, pero, kako mi se u zadnje
vrijeme desilo da se pojacalo tu-
macenje nekih nasih znakova u
interpretaciji s kojom nismo bas
bili zadovoljni, odluéili smo se
dati prilog tumadima znakova,
neki minimum koji bi stvar prib-
lizio onima koji ¢itaju tumace
znakova. To bi bio jedan od raz-
loga Drugi od razloga je Sto je
veé bilo vrijeme. S obzirom na to
da tu imamo jedno dvjestotinjak
fanova, da im nekako oduzimo za
ovo njihovo faniranje. Ha, to je
na;man]e $to smo mogli napravi-
t’. Mjesto smo odabrali iz politi¢-
kih razloga, nismo htjeli iéi bilo
kuda. Moram priznat’ da smo
imali i nekih drugih ponuda, ali
smo htjeli doéi bag tu u Moévaru.
Za tu priliku pozvali smo u po-
mo¢ Ivana Volari¢a-Fea 1 Marka
Brecelja koji su isto tako rado od-
govor111 na poziv. Cini mi se da
smo nesto od tog znakovlja us-
pjeli rastumaciti. Ovo je bilo tes-
ko 1 zajebano pitanje. Dalje?
Ipak, nesluzbeno si gostovao
veé¢ nekoliko puta zabvaljujuéi
plodnoj suradnji s FAK-ovcima.
— Bili smo nesluzbeno nedavno,
kad smo promovirali album Merak

za FAK, koji smo radili na teksto-
ve nekih knjizevnika okupljenih
oko FAK-a. To je bila, nesluzbe-
no, kao promocija. Bili smo jedan-
put prijatelju Pekici Darku na pro-
mociji knjige Savicenta in the mor-
ning, ali to se mje reklamiralo, ne-
go je bilo za uzi krug onih koji su
uspjeli saznat’ iz nekih drug1h iz-
vora. Bili smo i kao dodatak per-
formansu Sikuti machine u Galeriji
moderne umjetnosti. Taj dodatak
se dogodio u ostariji “Melin”, ali
takoder bez plakata, samo jedan
plakat je bio u gostioni. Znadi sve
nekako inkognito. Nismo htjeli
oglagavat’ ni pod koju cijenu. Ovo
sad je prvi put da smo bili za to da
se oglasi 1 da rade ovu Zurnaliju
$to, evo, na svu srecu, nije rezulti-
ralo velikim brojem pucanstva koji
bi nas iznenadio. Ostalo je intim-
no kao i uvijek dosad.

Ali zasio si, dovraga, presao
Ucku kad si govorio da neces ni-
kada!

— Pa, jebi ga, pres’o sam. Ja
sam rek’o da necu, 1 to sam mislio
dosad. Vidi§ da sam pre§’o, moz-
da sam neka pizda od covjeka pa
zato. Che ne so, uopce me ne in-
teresira. Kad sam to govorio, a to
je trajalo evo ve¢ sedamnaest go-
dina, trajalo je: sedamnaest godi-
na. Sad ¢u opet lizat’ rane sedam-

Marko Brecel

Stari napadaci

Stari napadaci

Na koncu, jos kraéi razgovor s
Markom Breceljem na hladnoéi
pred Mogvarom.

Marka Brecelja malo ima pa
nema. Sto se dogada?

—To je veoma subjektivno sta-
jaliste da me ima pa nema. To je
za tebe, ti siiz Zagreba pa ti se ¢i-
ni da me nema, jer me nema u
Zagrebu. Mi smo stalno 1 stabil-
no u Kopru 1 bez prestanka radi-
mo u “Mladinsko kulturnom
centru”. Razdvojile su nas grani-
ce, Europa, Bush i te stvari, ali to
ne znadi da mi 365 dana u godini
ne funkcioniramo. Imamo goste
1z va3e velelepne banana drzave 1
goste iz drugth krajeva. Nedavno
smo sluéajno imali madarski ba-
nd Tudosok koji je svirao u KSE-
T-u, a dan prije u naSem klubu.
Danas ste bili svjedoci jednog in-
tenzivnog napada “Drustva prija-
telja umjerenog napretka , zato
jer je Franci Blaskovié na$ isture-
ni ¢lan, a Feo 1 ja smo stari napa-
dadi, nadam se ne bas previse oli-
njali.

To sam pitao jer je Franci pre-
$ao Ucku nakon Sesnaest godina.

Sto je tebe natjeralo da predes

granicu na Dobovi?

— Natjeralo me isklju¢ivo to da
stanem uz Francija Blagkoviéa i
budem na tom ¢udu koje se do-

je Edo, kada je Franci zadnji put
sluzbeno bio u Zagrebu, tek krenuo
u $kolu negdje u Brekom i razlika u
godinama je otita, povezuje ih nep-
retencioznost i stvarna uronjenost u
ono §to rade. Nema puno takvih, §to
opet vise govori o industriji koja se

naest godina i vi$e necu preéi U¢-
ku narednih sedamnaest godina.
Napravio sam to jednim dijelom 1
radi ovog naseg novog, kurac no-
vog, ustvari prvog hrvatskog iz-
davaca “Orfeja”. Izasli su u susret
1 snimili su plocu Merak za FAK
koju su svi drugi odbili. Pokusali
smo dobit’ izdavaca, ali ne radi
nas. Mi si inafe sami napravimo
ploce 1 jebe nam se za izdavacle,
ali kako su tu neki drugi ljudi ko-
ji su pisali tekstove, prema koji-
ma je trebalo ostat’ na neki nacin
Cist, u smislu &istih racuna i svega
ostalog, da se forma zadovolji.
Tu je iza$la u susret izdavacka
kuéa “Orfej” 1 jednim dobrim di-
jelom smo radi njih pristali na taj
suludi ¢in prelaska preko Ucke.
A 1 puno je ljudi, vidim, koji zna-
ju tih nasih pjesama. Bas je bilo li-
jepo, da.

Sluzbeni i nesluzbeni grijeh

Koja planina je sljedeci dis-
pet? Bilogora?

— Ma da, zasto ne. Mi éemo
sad 1€, pa éemo okajavati te grije-
hove, ¢emo se 1€’ ispovijedati za-
to §to smo i8li. I¢i éemo traZiti
oprost. Onda ¢emo dobit’ tri
Ocenasa, Cetiri pizdarije, triput
oko crkve pjeske, dvaput na bi-
ciklu 1 tako.

Dwva Slovenca su ti danas gos-
ti, pa moram upitati ¢iji je Piran-
ski zaljev?

—Pa, zna se ¢&iji je! Za to bi tre-
balo puno vremena za nesto re¢,
ali najbolje je ne reéi nista. Naj-

godilo. Za to nikako ne moze bi-
ti razlog pobolj$ana politicka si-
tuacija, kulturna ili ¢ak multikul-
turalna atmosfera u Zagrebu ili
Hrvatskoj.

Romanticno do pekare

«x

Moze li se reci “Casno je svirati
s Francijem?”. Kako je bilo vece-
rasé

— To sam ti veé rekao u pros-
lom odgovoru. Bilo je zapravo ro-
manti¢no proSetati do pekare koja
se, nazalost, zatvara u devet nave-
Cer i malo proSetati uz Savu uz Zu-
ta svjetla, u hladnom podneblju
koje je navalilo na nas. Bolje je ne
razmi§ljati o tome 3to je bilo, niti
§to je sada. Najbolje je plesati neg-
dje 1 misliti na neke daleke krajeve
1 nepostojece politicke atmosfere,
jerbo — ovo je kurac.

Ti i Franci ne Zivite daleko je-
dan od drugog. Sto slovenski kul-
turnjaci kaZu, &iji je Piranski za-
fjev?

— Jebe se meni za Piranski zaljev
1 uopée ne Zelim nasjedati na te iz-
nudene alternative. Onaj koji nas-
jeda na to zapravo sjeda na naciona-
listicki kurac koji nas hoée smjesti-
ti medu zavadene kretene. Mi u
“Drustvu prijatelja umjerenog nap-
retka”, kao i na najoj politickoj lis-
ti, ¢ji sam savjetnik u Gradskom
vijecu od pocetka studenog, smat-
ramo da je sve to trulo.

vrlo rado prilagodava razmazenom
trziStu. I super je $to se Hrvatska
moze podiiti s barem dva takva uni-
kata, samo $to je jedan iz Bosne, a
drugi iz Istre. Inade, koncert je bio

odlican.

bolje je reéi: Jebo te Piranski za-
ljev, Tako nekako.

Sto se dogada s tvojom Ligom
za boj protiv turizma. Je li ovaj
sluzbeni dolazak u Zagreb nasta-
vak ideje za tu akciju?

~ Raspirujemo sad tu ideju ko-
ja s jedne strane pripada intimi, a
$ druge strane strasti. To je ideja
koja ne trpi okupljanje, tu ideju
ima svak za sebe, o toj ideji ne
treba nista ni reéi nego je treba
pustiti da se desi u svakom. To je
jedini na¢in da ona bude rastuma-
ena. To nije udruga, nije partija,
nije politika, to je nesto sjebano,
zajebano i sloZeno $to se ne mo-
7e tumacit. Eko. Amen.

Usudis li se reci koji ti je naj-
draZi FAK-ovac?

— Ne, ne, to mi je neukusno,
jebi ga. Ja volim sve njih, neke
vise neke manje, ali to je sve OK.
Ta je, da je tako nazovem, akcija
naprav11a super stvar. Napravila
je vise za knjigu nego sto je uop-
¢e moguce izmjeriti u ovom tre-
nutku.

Sto je s Dragom Orlicem?
Njega dugo nismo vidjeli.

~ Drago je postao nono. Ima
unuka 1 unuku i sad najvise vre-
mena tro§i na njih. Radi manje,
ali zato vise jede, debel je. Jel’ to
moguce> Moguce je.

Kad éemo te iduéi put vidjet
opet? Sluzbeno.

— Sljededi put, che ne so. Ne bi
htio opet re¢i neko sranje, sluz-
beno, pa ¢u nesluzbeno re¢i, ne
znam. Eko. Fala.
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tri milijuna ljudi, a pet milijuna
ih je novoinficiranih. Ove brojke
govorim samo radi ilustracije o
veli¢ini problema kojeg mozda i

Doc. dr. sc. Ivica Pavié, infektolog

— Da. (Velik) Dio problema
lezi 1 medu nekim zdravstvenim
radnicima kojima rad s inficirani-
ma stvara nelagodu, pa neki infi-
cirani teZe dolaze do medicinske
pomoéi (npr. popravak zuba,
skidanje madeza 1 sl). Ako paci-

Nema mjesta samozadovoljstvu

Samo u ovoj godini od
AIDS-a je umrlo tri
milijuna ljudi, a pet
milijuna ih je
novoinficiranih

Agata Juniku

vjetski dan AIDS-a obilje-
7ava se u cijelome svijetu
1. prosinca. Kao 3to obig-
no biva sa sli¢nim namjenskim
danima, 1 ovaj je viSe-manje jedi-
ni dan u godini kada $ira javnost
posredstvom medija biva suoce-
na s ovim problemom, a i to ug-
lavnom u prigodnicarskoj mani-
ri. Da na toj razini diskursa bor-
ba protiv AIDS-a u principu zas-
taje, potvrdio je i notorni slucaj
djevojcice Ele kojoj su sugradani
doveli u pitanje, a umalo 1 ukinu-
li, neka elementarna ljudska pra-
va, od kojih je $kolovanje samo
jedno. Tesko je dio odgovornos-
ti za takvo stanje stvari, medu-
tim, ne pripisati i samim zdrav-
stvenim djelatnicima. Jedan od
izuzetaka koji (da, upotrijebit
¢emo jo$ jednom tu otrcanu fra-
zu) potvrduje pravilo je svakako
dr. Ivica Pavi¢, infektolog iz Ri-
jeke, &ija prosvjetiteljska misija
traje 365 danau godini
— Mislim da prosje¢noj osobi
u RH uopce nije jasno za$to pos-
toji “tamo neki” 1. prosinca
Svjetski dan AIDS-a, da postoje
“nekakva” tijela pri UN-u koja
se bave tom problematikom. Ni-
je im jasno jer se uglavnom navo-
de brojke koje se odnose na nasu
zeml]u i koje su vrlo “dobre” sto
¢e reci da je Hrvatska zemlja s
niskom 1nc1denc1jom pojave ove
infekcije i bolesti. A qelokupna
slika je zapravo vrlo porazavaju-
¢a: HIV je dosad ubio oko 20
milijuna l]udl §to ga &ini pojedi-
naéno najve¢im ubojicom u po-
vijesti ¢ovjecanstva, a oko 41 mi-
lijun ljudi u svijetu “Zivi” s ovim
virusom. U narednih 20 godina
oko 70 milijuna ih moze umrijeti
od AIDS-a (ovo “moze” ovisi 0
unaprjedenju terapije 1 njezinoj
dostupnostl) a 25 milijuna djece
¢e do 2010. biti siro¢ad. Samo u
ovoj godini od AIDS-a je umrlo

vica Pavi¢ diplomirao je na
u Medicinskom fakultetu Sveucilis-

ta u Rijeci 1987., magistrirao
1991., a doktorirao 1995. godine. Dvogo-
disnje post doc usavriavanje obavio je u
SR Njemackoj, gdje je boravio kao stipen-
dist Zaklade Alexander von Humboldt.
Autor ili koautor I3 znanstvenih radova
objavljenih u ¢asopisima indeksiranim u
CC-u, koji imaju oko 500 citata u svjet-
skoj literaturi.

Po diplomiranju, bavio se bazicnim
znanostima (imunologijom na virusne
infekcije), a po povratku iz SR Njemacke
zapocinje specijalizaciju iz infektologije
koju zavrSava 2001. godine. Radi kao in-
fektolog u Klinici za infektivne bolesti
KBC Rijeka i docent je na Medicinskom
fakultetu Sveucilista u Rijeci. Procelnik je
Katedre za zarazne bolesti.

FROM CHILD T0 ADULT
_IT AFFECTS US ALL

-
Network
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nismo uvijek, ili barem ne potpu-
no, svjesni. To je ponukalo mno-
ge eksperte da kazu kako smo mi
tek na pocetku epidemije!

Carstvo predrasuda

Op¢a populacija nije dovoljno
informirana o putevima (ne)pri-
jenosa HIV-a te potencualno;
opasnosti  rizi¢nog ponasan)a
Novinski ¢lanci su Cesto pogres-
no intonirani, pisani senzaciona-
listi¢ki, bez potpunih informaci-
ja, selektivno prenosec’i iskustva
sa Zapada, pri ¢emu se u drugi
plan stavljaju podaci koji govore
o viSestrukom porastu broja infi-
ciranih 1 bolesnika na istoku Eu-
rope — ve¢ u Srbiji ima stotine
oboljelih od AIDS-a, dominan-
tno intravenoznih narkomana — 1
u zemljama bivieg SSSR-a, gdje
dominira infekcija medu hetero-
seksualnom populacijom te in-
travenoznim narkomanima. Uz-
memo li u obzir oéepoznatu
“druzeljubivost” narkomana, sve
to predstavlja veliku potencijal-
nu opasnost jer se HIV, kada se

“uvede” u narkomansku popula-
ciju, pocinje $iriti eksponencijal-
no. Dodatna opasnost se ogleda
u ¢injenici da mnoge “seksualne
djelatnice” koje su aktivne u na-
$0j zemlji dolaze s tih prostora,
$to ¢ini heteroseksualnu popula-
ciju izloZenu poveéanom riziku.

Za dio tib manipulacija
(dez)informacijama su, osim me-
dija, odgovorni i sami lijecnici.
Ali $to je jos gore, vlastitim ne-
poznavanjem bolesti losa su pa-
radigma za tretiranje inficiranih
i oboljelib u drustou.

jentu koji je prije “krvavog” zah-
vata upozorio da je HIV poziti-
van uskratimo zdravstvenu uslu-
gu (inale, mjere zastite lije¢nika
su iste 1 za hepatitis B 1 C, daleko
prisutniji u RH!), treba li nas ¢u-
diti Sto on kod drugog lije¢nika
vi§e nece spominjati virus s ko-
jim ziviz? Cesto zdravstveno
osoblje pruza pomo¢ vitalno ug-
roZenim ljudima koji niti ne zna-
Ju svoj HIV status, ne razmislja-
ju o ovoj bolesti i ne koriste
predvidene mjere zastite. I svi su
mirni jer ih nitko nije uznemirio
spominjanjem virusa! Tesko se
boriti s predrasudama ako one
potjecu iz zdravstvenih krugova.
Tesko je uvjeriti druge o neopas-
nosti socijalnih kontakta s infici-
ranom osobom, ako zdravstveni
djelatnici nisu sigurni u to. Na
primjeru djevojcice Ele potvrdila
se snaga predrasuda i neznanja.
Potvrdilo se i to da se na ljude
moze djelovati argumentacijom,
edukacijom 1 osobnim primje-
rom.

U kompleksu predrasuda o
HIV-u, medu ceséima je “ideja”
da su zarazi podloZni prije svega
homoseksualci, pa narkomani,
pa “seksualni djelatnici”, pa tek
na kraju beteroseksualci. Sto
nam o tome govori praksas

— Koristenje termina rizicnih
skupina korlsno je zdravstvemm
radnicima 1 “statistiarima” jer
pokazuje unutar kojih populacija
se grupira neka bolest. To bi on-
da trebalo motivirati na odgova-
rajuéu akciju, najé¢esce u smislu
preventivnog djelovanja. No, ka-
da se s rizicnim skupinama ide u

zafez IV/94-95,

“javnost”, mislim da ne &inimo
preveliko dobro za “javno zdrav-
lje”. Naime, nitko sebe ne vidi ili
ne Zeli vidjeti kao dio rizicne sku-
pine. Mislim da bismo u tim pri-
godama trebali koristiti pojam
rizino ponasanje jer je ono svoj-
stveno bilo kome bez obzira ko-
joj “skupini” pripada. A rizi¢no
ponaanje danas je svaki spolni
odnos bez kondoma ili kori3te-
nje za]edmckog pribora kod in-
travenskog uZivanja droga!

Nerizicno testiranje

Pojam rizicnib skupina (u po-
Cetku se on gotovo iskljucivo
odnosio na homoseksualnu po-
pulaciju, pa je kratica za bolest
na polecima pandemije bila 1
GRD - gay related disease, a iz
nekih klerikalnih i “vjerni¢kih”
skupina govorilo se o “Bozjoj
kazni za pedere”) rezultirao je ti-
me da heteroseksualna populaci-
ja — misleéi da se AIDS dogada
nekom drugom — s vremenom
postaje najugroZzeniji segment!
(Ovaj epidemioloski obrazac
primarno se odnosi na Zapadni
svijet 1 Europu). AIDS 1 HIV ne
rade razliku — djeluju razarajuée
na l)ude svake dobi, spola, rase,
religije i nacionalnosti, bez obzi-
ra jeste li gej, heteroseksualac ili
intravenozni narkoman.

Vazan dio “ispravnog” pona-
Sanja populacz]e je redovito tes-
tiranje koje je i samo na granici
tabua. Sto se u tom smislu moZe
uciniti u lijecnickoj pmksi ?

- HIV infekcija pocinje vrlo

nespecifi¢nim znakovima i testi-

Tesko se boriti s
predrasudama i
uvjeriti druge o
neopasnosti
socijalnih kontakta
s inficiranom
osobom ako
zdravstveni
djelatnici nisu
sigurni u to

ranje je jedini naéin da doznamo
jesmo li inficirani ili ne. Testira-
nja se izvode pri zavodima za
transfuziologiju, HZJZ, domo-
vima zdravlja, te u klinikama za
infektivne bolesti u Zagrebu i Ri-
jeci (ako sam nekoga izostavio to
je samo zbog moje nepotpune
informiranosti o mjestima testi-
ranja). Ono je besplatno ako se
radi s uputnicom “sektorskog”

lije¢nika. U dvije spomenute kli-
nike ono se moie besplatno nap-
raviti 1 bez uputnice. U Rijeci se
do unazad nekoliko godina izvo-
dilo godinje oko 13.000 testova,
zahvaljujuéi Cinjenici da je oko
12.500 bilo dobrovoljnih davate-
lja krvi koji se po zakonu moraju
testirati 1 na HIV. Dakle, svega
nekoliko stotina osoba se testira-
lo svojevoljno. Tada smo mi u
Klinici za infektivne bolesti
KBC Rijeka, u suradnji Udruge
za pomo¢ oboljelima od AIDS-a
1 Gradskog ureda za zdravstvo i
socijalnu skrb grada Rijeke, pok-
renuli besplatno testiranje koje 1
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dalje izvodimo. Godisnje se tes-
tira oko 250-300 ljudi, uglavnom
u dobi 20-25 god. starosti.

Na nekim se adresama provo-
di svojevrsno anketiranje osobe
koja se Zeli testirati. Koji je Vas
stav o tome?

— Takav intervju sadrzava po-
datke koje lije¢niku i mogu biti
od koristi, no kako ima vrlo in-
timnih pitanja, ¢esto odvraéa lju-
de od samoga testiranja. Mislim
da je bitnije testiranje uciniti jed-
nostavnijim i dostupnijim, a sli¢-
na anketiranja ostaviti samo za
one koji se na testu pokazu pozi-
tivnim. Konac¢no, s HIV inficira-
nim ljudima se ionako sre¢emo
godinama te imamo dovoljno
vremena za kompletiranje svih
podataka 1 “anketa”.

U na3oj klinici testiranje je
besplatno, ne- anommno, no
povjerljivo, $to znati da se osoba
prije testa upisuje u protokol,
dobiva broj pod kojim se vadi
krv i izvodi test. Kona¢ni nalaz
piSe se na ime testirane osobe 1
jedino njoj se daje u ruke. I prije
i posh]e testa, osoba koja se tes-
tira moze, ako to zatraZi, razgo-
varati s lije¢énikom o osobnom
problemu.

Rizicne posljedice

Nakon pozitivnog testa, slije-
de krajnje negativne reakcije
okoline. Kako to sprijeciti?

— Vrlo je bitan odnos okoline
prema inficiranima koji 1 nije
uvijek, barem na pocetku, poziti-
van. HIV pozitivne osobe izlo-
Zene su brojnim problemima i
stigmatizaciji. Upravo je 1 moto
ovogodi$njeg d]elovan]a (i tije-
kom 2003.) Live and let live. Cak
je 1 Kofi Annan, glavni tajnik
UN-a, u pismu kojim se obratio u
povodu Svjetskog dana AIDS-a
naglasio da stigmatizacija moze
imati iste pogubne rezultate kao 1
virus sam! Neki od simptoma su:
gubitak posla, nemoguénost za-
posljavanja, uskracwan]e medi-
cinske pomoéi, izbjegavanje tes-
tiranja, izbjegavanje lijecenja, ne-
mogucénost iznajmljivanja stana,
fizicke prijetnje, pa ¢ak i uboj-
stva. Vjerojatno je takav rigidan
stav populacije u blizini inficira-
ne osobe primarno uvjetovan
neinformirano3éu i neznan]em
Pa udinimo to “poznatim”, govo-
rimo e$ée o problemu HIV in-
fekcije 1 poloZzaju inficiranih, a ne
samo uo&i Svjetskog dana AIDS-a.
Ne zaboravimo govoriti i 0 nadi-
nima na koje se HIV ne prenosi,
pa éemo argumentirati da socijalni
kontakt s inficiranom i oboljelom
osobom nikoga ne ugroZava.

“Brojke” kazu da je epidemio-
loska situactja u RH vrlo povolj-
na... Je li tome doista tako?

— Nadam da ée takva i ostati.
No, to bi se mediji trebali dale-
ko viSe angaZirati tijekom cijele
godine — provjerenim, potpu-
nim, neselekcioniranim infor-
macijama o ¢itavoj problematici.
Naravno da je i na zdravstvenim
d]elatnlcnna velika obveza u
zdravstvenom prosv;ecwan;u,
no Mnogo su veéi dosezi “pra-
vog” ¢lanka ili emisije od jedne
tribine ili predavanja u nekoj
skoli ili instituciji.

Mislim da nema mjesta nekak-
vom samozadovoljstvu zatele-
nom situacijom. Ona se moZe
vrlo brzo stubokom izmijeniti
nagore! Rije¢ je ipak o smrto-
nosnoj bolesti za koju nije pro-
naden konacnl lijek, te joj jedino
mozemo doskociti preventivnim
m;erama, akcijama 1 svjesnos-
Cu.
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funkcionalnu integriranost sveu-
¢ilista. U raspravama se kao pita-
nje svih pitanja Cesto postavlja
hoée li sveudiliste biti pravna

podesiti vlastitim interesima no
da izbor ¢inite iz ponude vlastita
odsjeka. Treée, kada se sveudilis-
te integrira, poCet ¢e dobivati ta-

Gvozden Flego, ministar znanosti i tehnologije

Kultura kvalitete i odgovornosti

U prijedlogu zakona
naglasak se premjesta na
funkcionalnu integriranost
sveucilista

Agata Juniku

opustiv§l sl optimizam,

Gvozden Flego je uodi

ovog razgovora 1zrazio
nadu da ¢e Zakon o znanstveno-
istrazivackoj djelatnosti 1 viso-
kom obrazovanju biti donesen u
ovoj ili onoj formi tokom prolje-
¢a1da bi se, u nekim aspektima,
poceo primjenjivati u novoj aka-
demskoj godini — dakle, od 1. lis-
topada 2003. godine. Pokusali
smo stoga obraditi barem neke
od klju¢nih tema.

Koje je Vase nacelno prog-
ramsko nastojanjeé

— Poceti mijenjati znanstveno
istrazivanje 1 visoko obrazovanje
tako da te djelatnosti $to efikas-
nije pridonose bitnom pobolj3a-
nju kvalifikacijske strukture sta-
novni$tva. Kako je visoko obra-
zovano stanovni§tvo temeljna
pretpostavka osobnog i drutve-
nog prosperiteta, moguce je go-
voriti o nastojanju da se putem
znanosti 1 visokog obrazovanja
pokrene novi razvojni ciklus
zemlje.

Prijedlog zakona spaja znan-
stveno-istrazivacku djelatnost i
visoko obrazovanje. Po cemu je
ta opcija bolja?

— Dva su klju¢na razloga to-
me. Jedan je nacelan - visoko ob-
razovanje se barem od Humbol-
dta eksplicite gradi na znanstve-
nom istraZivanju 1 njegovim re-
zultatima. Potom, ako je u zbilji
tome tako, onda bi trebalo ¢&initi
to isto 1 u zakonskoj proceduri.
Bio sam ¢lan nekoliko radnih
grupa dvaju zakonskih projekata
jer mi je i to rjeSenje prihvatljivo,
no kako nastojim nastaviti tamo
gdje je prethodni ministar stao,
preuzeo sam veé odluku da se ra-
di jedan zakon o oba podrugja.

Prema novom zakonu, Viada
bi osnovala Agenciju za znanost
i visoko obrazovanje, ¢ija bi za-
daéa bila vrednovanje znanstve-
nog i obrazovnog rada u visokim
ucilistima i institutima. MoZete
li precizirati o kakvom je tijelu
rijec i s kojim ovlastima?

—Rijet je naprosto o pullu ras-
polozivih stru¢njaka koji bi, pre-
ma potrebi 1 narudZbi, obavljali
vanjske evaluacije spomenutih
ustanova. Evaluacije bi mogli na-
ruditi nacionalna tijela za visoko
obrazovanje ili pak za znanost,
Ministarstvo ili same ustanove
koje zazele vanjsku evaluaciju.

Integrirati sveuciliste
Koje wvlastite intervencije u

prijedlogu  zakona  smatrate
kljuénim, u odnosu na prijedlog
prethodnog ministraé

Smatram da nema bitnih
promjena. U ovom prijedlogu
zakona naglasak se premjesta s
pravne osobnosti sveutiliita na

osoba ili ¢e pravna osobnost os-
tati fakultet. Iskreno govoredi,
moja je opcija pravna osobnost
sveudilidta, jer mi se &ini da bi

ona pojednostavila mnostvo
unutarsveucili$nih odnosa. Prav-
nici, a prvenstveno ustavni,
smatraju da taj projekt u Hrvat-
skoj nije ostvariv iz sasvim jed-
nostavnog razloga — fakulteti su
upisani u zemljisne knjige kao
vlasnici svojih nekretnina. Stoga
im nitko, dok su vlasnici, ne mo-
7e oduzeti pravnu osobnost i
prenijeti je na SveudiliSte. U cije-
loj toj prenapregnutoj raspravi
se, namjerno ili nesvjesno, zabo-
ravlja da pravna osobnost nije ni
cilj ni svrha, nego samo jedan od
puteva kako da se postigne in-
tegriranost sveucili§ta.

Sto se tocno podrazumijeva
pod funkcionalnom integrira-
noséu sveucilista i kojim ste je
putem odlucili posti¢i?

— Prvo, integriranost sveudi-
lista znaci da se studira neki od
programa na sveulilidtu. U sa-
da3njem je stanju stvari paradok-
salno da na pocetku studija dobi-
vate indeks, primjerice, Sveudi-
lista u Zagrebu, a na kraju dobi-
vate diplomu, recimo, Filozof-
skog fakulteta. U integriranom
sveudilistu diploma je sveudili3-
na. Drugi manifestni oblik integ-
riranosti dolazi posebno do izra-
Zaja u bolonjskom procesu i she-
mi studiranja koju taj proces ot-
vara jer omogucava da 20 do 30
posto predmeta budu izborni.
Stoga nije nevazno hodete li iz-
borne predmete birati na svom
fakultetu, samo na svom odsjeku
ili na cijelom sveucilistu. Naime,
ako éete ih birati na sveudilistu,
imat Cete tisuée izbornih pred-
meta i posve je sigurno da cete
svoj studij moéi bitno druk&ije

kozvani lump sum ili blok budZzet
za svoj program, pa Ce unutar
vlastitih djelatnosti moéi raspo-
redivati jedan dio sredstava ona-
ko kako ono samo bude smatra-
lo optimalnim. Cetvrti aspekt je-
st taj da svega nekolicina fakulte-
ta ima proporcionalno visoka
sredstva i1z vlastite djelatnosti.
Veci dio tih sredstava prelijeva se
u osobne dohotke, ali u integri-
ranom sveulili§tu postojat de
pravilnik prema kojem ée se dio
tih dobitaka vradati u sistem, iz
jednostavnog razloga $to su te
dobitke ostvarili na sredstvima
koja im je netko drugi pribavio.
Novac vraden u sistem bit ée ko-
riSten za obnovu opreme, kom-
pletiranje biblioteka, stvaranje i
izgradnju novih kapaciteta 1 to-
me sli¢no.

Koji postotak priboda ce se
vralati u sistem?

— Ne namjeravamo “odrezati”
svima jednak postotak. Kao pr-
vo, razliite institucije ostvaruju
razli¢ite prihode. Drugo, za os-
tvarenje tih prihoda su potrebna
drukgija sredstva. Na primjer, u
biomedicini ili astrofizici sred-
stva za rad su mnogo, mnogo
skuplja nego, na primjer, u povi-
jesti, gdje vam trebaju arhiv, bib-
lioteka, radni stol i kompjutor.

“Vratiti institute”

Primjenom novog zakona fa-
kulteti, dakle, vise neée imati u
financijskom smislu izravne veze
s Ministarstvom znanosti? Nece
li se tako koncentrirati previse
modi na jednom mjestu?

— Fakulteti se zakonom oba-
vezuju da pravno i novéano ko-
municiraju preko sveudilista. S
druge strane, zakon obvezuje
Ministarstvo da ono komunicira
sa sveudilistem umjesto s fakul-

tetima. PredloZili smo 1 suspen-
zivni veto rektora, $to takoder
pridonosi integriranosti sveudi-
lista. Ta mjera, naravno, moze
biti opasna jer se moze pretvoriti
u orude kojim ¢e rektor discipli-
nirati dekane i stvarati poslusni-
ke. No, ta mjera b1 mogla imati i
svojih prednosti, jer ée se zapos-
leni na fakultetima kona¢no po-
Ceti brinuti koga ¢e izabirati za
rektora. I na koncu, ta bi mjera
mogla obavljati edukativnu fun-
keiju jer ée se zajednitkom su-
radnjom, na razli¢itim stupnjevi-
ma, razvijati supsidijarnost.
Ponavljam, cilj promjena nije
pravna osobnost sveucilista, ne-
go njegova integriranost. Dio u
raspravama sudjelujucih ljudi to
zaboravlja. Uz to, skloni su tvr-
diti da se bez uspostavljanja
pravne osobnosti sveudiliSta, to
jest ukidanja pravne osobnosti
fakulteta, neée uspostaviti integ-
rirano sveutilidte. Smatram da
sama pravna osobnost sveuilista
nikakvim automatizmom ne do-
nosi njegovu integriranost nego
da treba nalaziti 1 razvijati sva
moguca sredstva koja bi dovela
do Zeljenoga cilja. Nacrtom za-
kona predloZena su konkretna
sredstva za uspostavu integrira-
nog sveu¢ilista. I konacno, integ-
riranje sveudili§ta mora biti pro-
ces, a ne jednokratan ¢in. Stoga
treba odrediti neke realne roko-
ve glavnih etapa tog procesa i

Suspenzivni veto
moze biti opasna
mjera, no mozda
Ce se zaposleni na
fakultetima
konacno poceti
brinuti koga ¢e
izabrati za rektora

prilagoditi ih najsporijima ili naj-
slabijima. Oni pak koji su u sta-
nju brzo napredovati u procesu,
mogu to nesmetano &initi. I za
brze napredovanje biti financij-
ski 1 drukeije nagradem

Kazete da veé radite po spo-
menutim nacelima, iako ona jos
nisu propisana zakonom. Na ko-
ji nacin?

— Da, to ¢inim otkad sam do-
$a0 na ovo mjesto jer me sada3nji
zakon ne prijeci da tako postu-
pam. Ne razgovaram s dekanima
o njthovim programima, nego to
¢inim s Celnicima sveuilista. Ka-
da pokatkad neka dekanica ili de-
kan inzistiraju da razgovaramo o
programu, prvo, volim razgova-
rati uz prisutnost rektora ili pro-
rektora, 1 drugo, svaki takav raz-
govor zavr§i zaklju¢kom: “Va3
¢e prijedlog biti upuéen u proce-
duru tek kada dobije verifikaciju
od sveudilidta”.

U raspravama o novom zako-
nu drugim vainim pitanjem
smatraju se javni instituti. Gdje
su, po Vasem misljenju, locirani
kljucni problemi?

— Smatram da je s obzirom na
potrebe 1 financijske kapacitete
Hrvatskoj previse 28 javnih
znanstvenih instituta. Veéina tih
instituta je postala javnim slije-
dom zakona o znanstvenoistra-
zivatkoj djelatnosti iz 1993. go-
dine, kada su 1§¢upani sa sveudi-

lifta 1 pretvoreni u javne institu-
te. Stoga mi se &ini da bi trebalo
evaluirati njihovo djelovanje, a
one pak koji zavreduju opstati
vratiti u krilo sveudilidta. To tim
vie $to se veliki postotak svih is-
traZivanja u razvijenome svijetu
obavlja na sveutilistima, bez ob-
zira $to ih u velikoj mjeri plaéaju
privatne kompanije. Na taj nacin
sveucilista dobivaju moguénost
stjecanja dodatnih sredstava, is-
trazivadi mogu u istrazivanja uk-
ljutivati najbolje studentice i stu-
dente, a rezultate istraZivanja —
ako ti nisu neka poslovna tajna —
neposredno prenositi studenti-
ma.

Otvoriti radna mjesta

U tom kontekstu je pitanje
znanstvenih novaka viSestruko
vakantno te zahtijeva rjeSenje iz
viSe razloga. O¢ito je neujedna-
Cenost broja znanstvenih novaka
medu podru¢jima znanosti, raz-
li¢itim ustanovama, kao 1 u re-
gionalnoj raspodijeljenosti. Tre-
ba priznati da su znanstveni no-
vaci odigrali fantasti¢nu ulogu u
reprodukeciji najmladih, no sus-
tav je nedorelen pa sad treba &i-
niti korak dalje, utoliko vise $to
je taj sustav, zamisljen kao sustav
izvrsnosti, uvelike prerastao u
socijalu. Sustav funkcionira na
tri stupnja — na stipendiranju no-
vaka do magisterija, do doktora-
ta, 1 u postdoktorskom razdob-
lju. U normalnim uvjetima, reci-
mo da bismo od stotinu novaka
za magisterij mozda mogli imati
njih 40-50 za doktorat, a u pos-
tdoktorskom razdoblju mozda
onih osam, deset ili dvanaest naj-
boljih od najboljih, koji bi se de-
finitivno artikulirali 1 profilirali, 1
nakon toga ostali u sustavu. Po-
kazuje se, medutim, da na§ sus-
tav nije selektivan, nema dovolj-
no unutarnje konkurentnosti i
diferenciranosti, nego se uzima
kao socijalna kategorija i tako ci-
jeli niz znanstvenih novaka i —
§to je jo§ vise zabrinjavajuée —
njihovih mentora smatra da je
znanstveni novak automatski
dobio stipendiju na jedanaest go-
dina.

I na koncu, s obzirom na zab-
ranu otvaranja novih radnih
mjesta koja se financiraju drzav-
nim proraunom, u lijepom bro-
ju slucajeva smo znanstvene no-
vake doveli do razine izvrsnosti i
ne moZemo ih zaposliti. Nadam
se da ¢éemo uskoro preskoditi tu
prepreku. Nedavno je na sjednici
Vlade bilo rasprave o refor-
mskim sredstvima i jedan dio re-
formskih prioriteta bila je kad-
rovska problematika. Zakljuc-
kom Vlade ¢e biti moguée otvo-
riti nova radna mjesta te stipen-
dirati mladih stru¢njake 1 na taj
nacin znatno otpoceti kadrovsku
obnovu znanosti i visokog obra-
zovanja, pogotovo ako to ne bu-
de jednokratni ¢in nego ako bi
tako nesto potrajalo pet do osam
godina. Tada bismo, ve¢ nakon
pet godina, imali mno$tvo mla-
dih ljudi obrazovanih na najre-
nomiranijim svjetskim ustanova-
ma, koji bi ve¢ i svojom kriti¢-
nom masom mogli pridonijeti
bitnom mijenjanju postojeceg
sustava, kako 1z kulture kvalite-
te, tako i iz kulture odgovornos-

. Podosta je poznato koliko
nam i jedno i drugo nedostaje.

Vjerojatno je, bar to se tice
obrazovanja na renomiranim
svjetskim ustanovama, to neiz-
vedivo prije nego se uvede ev-
ropski sustav prijenosa bodova

(ECTS)?



— Ulozena reformska sredstva
e, naravno, davati znatno bolje
rezultate kada se sustav prilagodi
evropskim standardima. Poveca-
nje proracuna je odobreno u for-
mi reformskih sredstava jer je
osnovni motiv reforma sustava
visokog obrazovanja. Ali nulta
tocka motlva, svemu predlezecéa,
jest nastojanje da se poboljsa ka-
tastrofalna kvalifikacijska struk-
tura hrvatskog stanovni$tva koja
nas je Sokirala prilikom objavlji-
vanja rezultata popisa stanovnis-
tva.

Je li u posljednje vrijeme bilo
znacajnijib koraka u meduna-
rodnoj suradnji?

— Potpisivani su neki ugovori,
pa ¢ak 1 bilateralni, no njih, nika-
da nije dosta. Tim vise $to Hr-
vatska nije uspjela posve uéi u
medunarodne projekte, pa tako
ni u razmjenu nastavnika 1 stude-
nata koja se financira iz evrop-
skih fondova. Stoga su nam pri-
marna nastojanja u tom pravcu.
Na svu sreéu, Vlada se slozila s
tim da medunarodna suradnja
proralunski raste najviom sto-
pom unutar Ministarstva. Zna-
nost je u osnovi globalna, utoli-
ko §to nesto postaje znanstve-
nim rezultatom tek kad ga priz-
na svjetska znanstvena zajednica,
i utoliko $to se svjetska znanost
razvija u stalnoj razmjeni sa svi-
jetom. Bez mobilnosti nastavni-
ka, istraziva¢a i studenata, prom-
jene nisu mogude.

Interdisciplinarni studiji — da,
paralelni — ne

Punib deset godina Hrvatski
studiji su teska tema znanstvene
politike.  Kako  komentirate
problem?

— Hrvatski studiji su bili prob-
lem Ministarstva u onoj mjeri u
kojoj su bili izvan zakona. Cini
mi se da su sada prosli sve legal-
ne procedure, premda bi o sve-
mu trebalo minuciozno 1 detalj-
no raspraviti. ]edna radna grupa
u Ministarstvu je otpocela taj po-
$a0 1 nisam siguran da ga je dovr-
$ila. Konaéna odluka Nacional-
nog vijeéa za visoko obrazovanje
— kojom se na osnovi analize
ustvrduje da Hrvatski studiji,
odnosno odredene studijske
grupe, nisu paralelne onima na

Filozofskom fakultetu i Fakulte-
tu politi¢kih znanosti — po mom
je sudu neopravdana jer su para-
lelni oni studiji koji zavr$avaju
jednakim kvalifikacijama. Smat-
ram da su sada Hrvatski studiji
problem Sveucilista u Zagrebu iz
dva aspekta: prvo, SveudiliSte
treba kazati, sebi kao 1 svima na-
ma, je li za to da unutar istog
sveudilidta, ali 1 u istome gradu,
imaju paralelne studije. Ako jesu
za takvo $to, moraju navesti zas-
to jesu 1 kazati je li to rentabilno.
Nakon §to zagrebacko sveutili3-
te obavi taj posao, Ministarstvo
¢e odlucivati i izjaSnjavati se.
Osim o kvaliteti, pritom treba
voditi rauna i o rentabilnosti,
jer rije¢ je o sredstvima poreznih
obveznika.

Sto mislite o integraciji Zen-
skib studija u zagrebacko sveuci-
liste?

— Zenski studiji su po biti in-
terdisciplinarni i time stvaraju
novu kvalitetu. Na zagrebackom
sveutilidtu, nazalost, ne postoje
zenski studiji. Oni bi, po mojem
sudu, bili zna¢ajna novina koja
bi, medu ostalim, zagrebacko
sveutilidte opet prikljucili suvre-
menim  stremljenjima. Naime,
zenski studiji posto;e po razvije-
nome svijetu vise desetaka godi-
na, a zagrebatko sveudiliste, ako
zeli biti aZurno 1 suvremeno, o
tome treba povesti ra¢una. Hoéu
redi, podrzao bih tu inicijativu.

Godine 1993. Studentski cen-
tar u Zagrebu je postao vlasnis-
tvo Sveucilista i od tada sustav-
no propadao. Hoée li biti nekib
izmjena u tom smislu?

— Studentski centar je u pro-
cesu sanacije sredstvima iz dr-
Zavnog proracuna. Po okoncanju
procesa Studentski centar se vra-
¢a uobitajenom nadinu djelova-
nja.

Toliko o Sveucilistu u Zagre-
bu. Sto vidite kao kljucni prob-
lem ostalih sveucilista u Hrvat-
skoj?¢

— Problem svih sveudilista u
svijetu, pa tako i u Hrvatskoj, je-
st problem kadrova. Rezultati
popisa stanovni§tva potvrduju
nam da nemamo dovoljno viso-
ko kvalificiranih ljudi, $to se po-
sebno reflektira na podru¢ju
znanosti 1 visokog obrazovanja.

Studl}ske programe u nekim slu-
Cajevima izvodi vise ljudi u ho-
norarnom odnosu nego stalno
zaposleni, §to moze trajati neko
vrijeme, ali visokogkolske usta-
nove moraju u roku od tri, pet ili
osam godina formirati vlastite
kadrove. Inade nema smisla da
postoje kadrovima manjkavi stu-
dijski smjerovi. Stoga temeljnim
smatram problem visokokvalifi-
ciranih, struénih, medunarodno
afirmiranih, kompetentnih 1
kompetitivnih kadrova. Sa Zad-
rom je drukeiji slucaj, a tako ce
biti sa svim novonastajuéim
sveudilidtima.

Nije nevazno
hocete li izborne
predmete birati
samo na svom
fakultetu ili na
cijelom sveucilistu,
gdje cete onda
imati tisuce
predmeta

Obrazovati kadrove

Svrha, naime, nije da se u sva-
kom veéem gradu otvori sveudi-
liste, nego u tome da nova sveu-
¢ilidta rade nesto $to ostala ne ra-
de. Cini mi se da taj potencijal
inovacije u slu¢aju Zadra nije is-
koristen. Preporutivali smo Zad-
ru da smisle neku novost u aka-
demskom Zivotu Hrvatske, koja
bi bila 1 medunarodno prepoz-
natljiva. Vidjet ¢emo hoce li u
dogledno vrijeme to 1 uiniti. Is-
to vrijedi 1 za Dubrovnik, koji je
pokrenuo inicijativu za utemelje-
nje sveulilista.

Pretpostavljam da u takvu
kontekstu za privatna sveucilisia
nema prostora. Ipak, formalno
ga ima, pa pojavljuju li se kakve
inicijative?

— Zelio bih da Hrvatska ima
§to vise javnih 1 prihvatnih sveu-
¢ilista 1 Cinit éu sve 3to bude u
mojoj mo¢i da poduprem njiho-
ve inicijative, no nisam siguran
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da bi u ovom trenutku bilo do-
voljno kadra za privatna sveudi-
lidta. No, onaj tko osniva sveudi-
liste ima barem srednjorocne,
ako ne i dugoro¢ne programe. U

tom podru¢ju treba ratunati s
odli¢nim znanstvenim novacima
koji ¢e uskoro biti u stanju usko-
¢iti u docentske cipele, inauguri-
rati nove sadrzaje i metode te
pridonijeti inovativnim $kolskim
programima. Tako je umjesto in-
formacijskih studija mogucde,
primjerice, otvarati studije infor-
matike u turizmu. Time bi se pri-
donijelo funkcioniranju turistié¢-
ke djelatnosti u Hrvatskoj, a is-
todobno otvorio studij koji na
regionalnoj razini prakticki ne
postoji.

Koliko ¢e biti izdvojeno za
znanost i visoko obrazovanje iz
proraduna za 2003. godinu?

- Bit ¢e 1zdvojeno 2 milijarde 1
800 milijuna kuna, plus 200 mili-
juna stimulacije za ulaganja u
znanstvena istrazivanja. To znaci
gotovo tri milijarde kuna. Time
sam vrlo zadovoljan jer je Vlada
tako podrzala i ubrzala refor-
mske procese.

Formirati stambenu zakladu

Nezavisni sindikat znanosti i
visokog obrazovanja tvrdi da je
nuino poveéanje i vise od 20
posto, s ¢im se Vi navodno ne
slazete....

— Sindikati ne stoje na razliti-
tim pozicijama, rijec je o realnos-
ti il nerealnosti odredenih zah-
tjeva. Oni su trazili mnogo vise,
na ¢emu sam im zahvalan. Alj,
raspoloziva financijska sredstva
su limit. Slozili smo se o potrebi
povecanja, a potom smo unutar
Vlade odredivali koliko je to mo-
guce. Dakle, sada to povecanje
1znositi otprilike 10,5 posto u
odnosu na rebalansirani prora-
¢un 2002. godine, a uzme li se u
obzir stimulacija od sljedecih
200 milijuna kuna, dobivamo da
¢e ulaganje u znanost 1 visoku
naobrazbu 2003. godine iznositi
vide od 15 posto rebalansiranog
prorauna ove godine. Time Hr-
vatska dobiva razvojni proracun i
djeluje na razvoj upravo onog —
naime ljudskog potencijala - 3to
¢e omoguditi novi razvojni cik-
lus. Shvaéanjem da samo viso-
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koobrazovani ljudi mogu pokre-
nuti kvalitetan razvoj i dobrobit
pojedinaca, politi¢kih zajednica i
C]elokupnog ¢ovjecanstva pribli-
Zavamo se razvijenom svijetu. U
tom smislu 1 Ministarstvo zna-
nosti u Hrvatskoj postaje minis-
tarstvo za buduénost, $to je to
austrijsko ministarstvo znanosti
pretocilo u svoj vlastiti slogan.

Na kraju, sindikalno pitanje.
Sveuciliste u Rijeci je dosta us-
pjesno rijesilo stambeno pitanje
svojih znanstvenika. Zasto se sli-
dan model ne primjenjuje i u
Zagrebu?

- Rije¢ je o subvencioniranju
kamata na stambene kredite za
ljude u visokom obrazovanju i
znanosti. Smatram da je nuZno
na neki naéin subvencionirati ka-
mate na te kredite jer su osobni
dohoci u ovoj djelatnosti nedos-
tatni da bi svaki pojedinac mo-
gao u potpunosti podnijeti taj te-
ret. Stambeni krediti uzimaju se
na 25 do 30 godina, $to bi znadi-
lo da Hrvatska, ako ove godine
subvencionira stambene kredite
u iznosu od, primjerice, pet mili-
juna kuna, u doglednih 30 godina
taj iznos trebao porasti na 150
milijuna kuna. A to je financijski
nedostiZno. Stoga, umjesto da fi-
nanciramo 1 subvencioniramo
kamate neposredno iz proracu-
na, na pragu smo formiranja zak-
lade, jer sredstva u zakladi rastu
brze nego $to rastu potrebe o
kopma smo govorlh Nadamo se
da éemo na taj nadin rijesiti to pi-
tanje na zadovoljstvo korisnika
kredita. Na svu sreéu, u tome
imamo ne samo moralnu nego i
fakti¢ku podrsku sindikata zna-
nosti &iji su struénjaci dizajnirali
jednu takvu zakladu i sugerirali
rjeSenje, pa vjerujem da ¢emo i
na tom podrudju zajednickim si-
lama uspjeti postiéi bolje rezul-
tate.

U Nezavisnom sindikatu zna-
nosti i visokog obrazovanja tvr-
de da je zaklada veé iz ovogodis-
njeg proracuna mogla dobiti ne-
ka sredstava, no da je zbog iner-
tnosti Ministarstva znanosti pri-
lika propala. O cemu je rz]ec?

-1z ovogodlsnjeg proraluna
bilo je moguée subvencionirati
samo konkretne zahtjeve. A njih
je bilo vrlo, vrlo malo.

SL0BODA NARODU:
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komentar

Put smreka

Ubijanje smreke obavlja se glasno,
uzurbano, pompozno. Mediji
sedam dana fotografiraju i klicu,
laprdaju o ponosu i sreci, o sreci i
ponosu svih hrvatskih i inih
Hrvata koji svojataju mrtvo,
umoreno stablo koje ima se
dopremiti kao dar starom
iznemoglom Covjeku

zazidanom u odaje svoje vjere

Dasa Drndi¢

ila je to bolesna zima, bolesno top-
B la zima. Zivotinje prekidaju zimski

san, izlaze na &istinu i lutaju kao
aveti, izbezumljene. Zutika cvate. Grane
ozelenjuju, posvuda pupoljci, grad jedva
dise pod plastem guste vlage koja se o nje-
ga lijepi kao znoj na licu Zene u trudovi-
ma. Zvukovi su priguieni, Zivot bru11
mutno, nita ne odzvanja, razgovori su $a-
pat. Staklo kad padne, padne tupo, ne pu-
ca. Brodske sirene oglasavaju se kao da se
sprema Dugo putovanje u nod, zeljeznicka
pruga u prekidu je, pjeaci $ute dok kora-
¢aju usporeno kao da im se noge lijepe o
kamene ulice, kao da se kamen topi. Svjet-
lost giba se pijano, provuce se kroz puko-
tine zbilje pa odustane, vrati se u svoje
skrovi§te gore, tamo iznad planine koja
$uti kao 1 more pod njom. More izlijeva
se, stapa se s kifama, gubi slanost 1 snagu,
kotrlja se ulicama, zemlja ga ne prima jer
puna je i nabrekla, ne moZe, more otjece u
otpad. Grad je posut kristalima soli, svjet-
luca sivobijelo, u snu pogotovo, oh, kad bi
pao snijeg. Kad bi snijezilo suho i dugo,
da sve se pod ovim gradom smrzne i,
mozda, satuva. Ovako, pod kabanicom
vlage gradu prijeti raspad, sporo, temelji-

stvoriti novi bestseler?

to 1 bolno truljenje.

Na osami, a ipak u blizini grada, raste
smreka 1 odasilje uZasan krik. Veli¢anstve-
na smreka, dvadeset 1 osam metara visoka,
sedamdeset godina stara, savrieno zdrava,
kraljevska smreka s granama Sirokim i
¢vrstim kojima mase prema nebu, a bobi-
ce na njoj, crvene i crne, drhture, trepere
kao vesele suzice koje ne padaju, samo
prosipaju sjaj 1 boZanski miris. Teska
smreka, sedam tona teika smreka svoju
smolu (kao da je ekstrakt njene duse),
poklanja okolnim crkvicama i kapelicama,
takoder na osami, u kojima ona pretace se
u tamjan.

Mi éemo posabrati samo
najbolji med sa nasib ulista,

samo tamjan najtajnijih,
najmirisnijib ideja.

Onda, te vlazne, te ljepljive i teske zi-
me, pod smreku na golemoj osami, pod
smreku koju nepredvideno 1 nenajavljeno
toplota zraka obmanjuje pa neprom1sl;e—
no pusta mladice, SVJetlozelene njezne iz-
danke 1 raduje se kao Zena koja lazno ili
bolesno zatrudni, pod tu smreku pristizu
kranovi, kopaju, buse, kopaju, ¢upaju, ru-
ju oko njezinog korijenja, elektri¢ne pile
zuje, nad njom lete helikopteri koji kao
Sakali kruZe 1 spremaju njezinu smrt.

kad, evo, StraZzar, Svetac, silazi s neba,

silnim glasom vice:

“posijecite stablo,

okresite mu grane,

pocupajte mu lisce,

pobacajte plodove!”

..ja sam Jahve

/eo;e visoko drvo ponizujem,

a nisko uzwsu]em

zeleno drvo susim,

a drou subom dajem da rodi.

Ubijanje smreke obavlja se glasno,
uzurbano, pompozno. Mediji sedam dana
fotograflra]u i kli¢u, laprdaju o ponosu i
sreci, o sreciiponosu svih hrvatskih i inih
Hrvata koji svojataju mrtvo, umoreno
stablo koje ima se dopremiti kao dar sta-
rom iznemoglom ¢ovjeku zazidanom u
odaje svoje vjere, ne bi li udahnuo smotu-
ljak snage te ljubavnice ptica i oblaka, te
podatne kraljice Suma ¢iji dah svakog put-
nika nosi u nirvanu.

I smreka krece na put. Umotana u mr-
ku jutu, svezana, poloZena vodoravno kao

Smijerni posjetioci
klanjat ¢e se i njusiti
zrak za koji vjeruju da
donosi im ponovno
rodenje, ne znajuci da
lizu ostatke zivota
nekada slobodnih
stabala

tezak bolesnik, taj gorostas prlrode taj
odraz ljudske malenosti i zlode, gusi se u
vlastitim sokovima, koprca se u nametnu-
toj joj tjesnoci, uzaludno pokusavajudi jos
jednom, posljednji put, zanjihati svoje
grane kao pozdrav, kao posljednje zbo-
gom stablima koja ostaju 1 samo gledaju, 1

samo slu$aju, okovana nijemo3cu, kako uz
njeno deblo plazi smrt. Pracena klikta-
njem ljudi-ubojica, umotana, svezana
smreka hvata plami¢ke svoga daha, sve
hladnijeg, sve ledenijeg, uz jedva vidljive
trzaje gasi se 1 kao goleml le3, kao umore-
na crkotina stiZe u vje¢ni grad.

[Divim se] stablima. Uspravnim, mir-
nim stoicima. [edinim mudracima medu
Zivim bi¢ima. Znaju kada treba listati,
cvjetati, namamiti kukce i docekati vjetro-
ve da im plodove oploduju; Zilama sisati iz
zemlje vodu i minerale hranjive; okretati
lisée prema suncu da bi se napojilo svjetlos-
Cu: Znaju kada treba ploditi, roditi, plodo-
ve odbaciti, li$¢a se otresti, golih grana zimu
docekati. Unutar, pod koru, Zivot povudi,
snjegove, orkane, sva ludila Prirode spokoj-
no 1 umno na sebe primiti, a sve bez lasa,
bez revanja i rikanja... Trpe strpljivo kao
da ih ceka tamo daleko u vremenu nekakva
velika i svijetla Buducénost kada ée iz mas-
ne, plosnate i glupave zemlje svoje korijenje
izoudi 1 didi se, oslobodena, uvis, poletjeti s
pticama, s krosnjama, s pcelama, leptiri-
ma...

Smreka u Rim ne ide sama. S njom, iz
ove zemlje, nalik na pratnju zatelene dje-
ce, na put odlazi kolona umorenih malih
jela i Cetrdesetak malih smreka od dva do
Sest metara visokih koje ée takoder krasiti
trg svijeta dobrano istroenog, polumr-
tvog, ali i zagusljive odaje vatikanskih kar-
dinala, a smjerni posjetioci, ponizno, snis-
hodljivo

ne smije se biti nepravicno ostar prema
malima ni udvornicki snishodljiv prema
mocénima

klanjat e se 1 njusiti zrak za koji vjeru-
ju da donosi im ponovno rodenje, ne zna-
juéi da lizu ostatke Zivota nekada slobod-
nih stabala dok oko njih ovozemaljski
mali andeli, djevoj¢ice i djecaci od glave
do pete u bijelom, pjevaju Stille Nacht,
heilige Nacht na gotovo svim jezicima svi-
jeta.
Te zime, snijega je bilo malo. Te zime, taj
mali ljudski zlo¢in, gol, do besmisla ogo-
ljen, kao bezuba glava mrtvaca okrenuta
prema nebu, kesio se zlokobno i oda3iljao
svoju jeku stijesnjenim prostorom Medi-
terana. Te zime priroda se urotila protiv
Covjeka, nespremna da prekrije njegovu

pogan.

KNHZEVNOST

Poznajemo dobro te ovdasnje
sastojke: ljubav, ubojstva, patni¢-
ko djetinjstvo, egzotika tropa,

Knjige u formalinu

Od svih naslova koji se u
Njemackoj tiskaju, na
lijepu knjizevnost otpada
deset posto. Od svih
prijevoda sa stranih jezika
osamdeset posto su
romani s engleskog
jezi¢nog podrucja, Sest
posto s talijanskoga, devet
posto s francuskoga,

a ostatak sa slavenskih
jezika

Irena Vrkljan
a$to pisemo o knjizevnosti
kao da ne znamo kakav je

- danas poloZaj knjige?

Zasto poslu§no prenosimo
razne kritike iz stranih novina o
novoj dobroj knjizi, iako znamo
da takozvana literarna kritika
zapravo vise ne postoji, postoji
jo¥ samo strateski marketing iz-
davackih kuéa, koje narucuju rek-
lamni tekst o knjizi, ako u n]0]
postoje svi oni sastojci koji e

rat, memoari poznatih televizij-
skih 1 filmskih zvijezda, slavnih
mrtvih ili Zivih pjevaéa (“U post-
nihilistickoj kulturi je dokumen-
tacija o Zivotu anonimnih osoba
srediSnji predmet um]etnostl U
suprotnom umjetnost vi§e nema
nikakve 3anse.” Heiner Muller),
obiteljski roman, holokaust, kri-
tika socijalizma u DDR-u, droge,
osama itd., itd.

Ono $to se jo§ moZe nazvati li-
jepom knjiZzevnosti nalazimo u
nekim neupadljivim nifama, 1 to
samo, ako dugo trazimo, ako &i-
tamo barem desetke casopisa 1
novina, lutamo po jo$ preostalim
knjizarama a ne po robnim kuca-
ma, a u Americi ta literatura vec
dugo postoji samo kod sveuéilis-
nih izdavada. To je takozvana
College-literatura, ovd]e nesto
posve nepoznato.

U Harry Potter-kulturi

Sve §to lezi po stolovima glas-
nog trzista — trziste je samo.

Od svih naslova koji se u Nje-
mackoj tiskaju na lijepu knjizev-
nost otpada deset posto. Od svih

prijevoda sa stranih jezika 80 pos-
to su romani s engleskog jezi¢-
nog podrudja, Sest posto s talijan-
skoga, devet posto s francuskoga,
a ostatak su prijevodi sa slaven-
skih jezika kao i s jezika malih na-
roda, koji, ako se uopée &itaju,
moraju posjedovati bar neki poli-
ti¢ki kontekst, kao $to ga za Nje-
macku iz povijesnih razloga pos-
jeduje Pol]ska, Ceska, Madarska.
I nama je Rat podario neko krat-
kotrajno zanimanje.

Zasto, dakle, barem u nas ne
postoje veée analize o stanju na
knjizevnom trzitu, o ovom sa-
daSnjem trenutku, koji bismo
ipak trebali priznati, svidalo nam
se to ili ne.

Sva ova pitanja uopée ne zna-
e neku tuzaljku za proslim vre-
menima, to su samo upiti kritici
koja te ¢injenice ne ukljucuje u
svoja vrednovanja, pogotovo kad
je rije¢ o knjigama iz svijeta. Jer
nije slu¢ajno da upravo danas gu-
ru njemacke literarne kritike
Marcel Reich-Ranicki u svom
velikom eseju u Spiegelu Musilov
roman Covjek bez svojstava
proglaSava neuspjelim, lo$im 1
dosadnim.

Zar ne znamo da (ako je rije¢ o
nekim bestselerima na koje tako-
der padamo) veé neko vrijeme Zi-
vimo u Harry Potter-kulturi? Ne-
mam nista protiv Harryja Pottera,
ali zamijetiti bismo trebali razlike

koje su se dogodile. Zar ne znamo
nista o eksportnoj literaturi za ovo
veliko njemacko trZiste, od kojeg
Zive mnogi pisci, koji u svojim
zemljama ne mogu Zivjeti od pisa-
nja? I tako piSu ono, §to se od tih
zemalja oCekuje, recimo egzotiku
iz Latinske Amerike. Mislimo li
jo3$ na poeziju ili sve vise tiskamo
ono §to 1 vani zde? Njemacki pro-
fesor knjizevnosti Heinz Schlaffer
napisao je upravo esej Roman, pos-
liednji stadij literature, misle¢i na-
ravno na onu vrstu romana koju
preporuca upravo Reich-Ranicki.
Ne ¢&ita se gotovo vise esejistika,
poezija, 0stao je samo jo§ roman,
kao posljednji oblik knjizevnosti,
ako je stilski jednostavan, realisti-
¢an, napet.

Veé je stari izdava¢ Samuel
Fischer tridesetih godina u Berli-
nu uzdahnuo i rekao: “Na trziétu
knjiga vlada potpuna tisina”. I on
je znao, treba pisati one knjige
koje ¢ cnaju mnogl, jer tako nastaje
Jedno nuzno zajednistvo, nesto o
¢emu tad svi mogu razgovarati,
iznijeti svoje miSljenje za i protiv.
Takoder je znao, treba plsatl knji-
ge za Zene — one su nasi glavni
potrosaci.

Dakle, pocetak tiskanja knjiga
za velik broj Citatelja, pocetak
stvaranja bestselera, to je pocelo
veé davno, a netko kao Musil ili
Kafka ni u tom svijetu nije mogao
imati neke vece Sanse.

Sudbina Uspomena jednog
prolaznika kroz Zivot

Samo: to jo§ ne znadi, niSta ne
govori o kvaliteti nekog djela. I
zbog tog bi nasa kritika bar neki
put trebala pronalaziti i takve
knjige, pisane danas, domace ili
strane, jer o svemu drugom vise
zapravo ne treba pisati, to se io-
nako &ita i prodaje samo po sebi.
Zavrsila bih ove usputne biljeske
anegdotom koju nam je jucer is-
pricao jedan prijatelj, poznat
n]emackl pisac, k011 je upravo
zavr3io knjigu sjecanja, zapravo
autobiografiju, i nazvao ju Uspo-
mene jednog prolaznika kroz Zi-
vot. Izdava¢ je odmah uzvik-
nuo:"Nikako, nikako, knjigu s
tim naslovom nismo vise u sta-
nju prodati”, a knjiga je tako sjaj-

na! Prijatelj je, dakle, ponovno

sjeo 1 smlsho deset novih naslo-
va na izbor. A kao jedanaesti je
smislio mali vic. Naravno da je
upravo taj jedanaesti naslov izda-
va¢ odusevljeno prihvatio, cijeli
lektorat kuée bio je o¢aran. Nas-
lov glasi Lijepa spavacica u for-
malinu.

To je bar jasno, zar ne?

Mozemo se smijati koliko 1
kako dugo to Zelimo. Ali ako jos
malo pozivimo, vidjet ¢emo u
nekom zaboravljenom muzeju
dobre knjige, samo po jedan
primjerak, kako leZe u staklima s
formalinom.



amislite prilog na CBS-u u kojem
se problem antirasizma tematski

obraduje tako da se za misljenje
upita sljedbenike Ku Klux Klana 1 jo§ par
ljudi koji misle da crnce zpak treba drzati
na “pristojnoj udaljenosti”. No, &ak se 1
ekstremni klanovci rijetko usuduju pred
americkim gledateljstvom izjaviti kako
Afroamerikance treba staviti u koncen-
tracione logore, dok je pak javno izloZe-
no misljenje Predraga Raosa gledatelj-
stvu podastrto u HRT-ovoj emisiji Sta-
nje stvari (emitiranoj 9. prosinca 2002.)
da feministkinje treba — doslovce — stavi-
ti u kaveze, poput “ovih, evo, medvjedi-
ca’ (11ustr1rano kadrovima Raosa u zag-
rebatkom ZOO-loskom vrtu, gdje do-
ti¢ni rukom pokazuje na medvjedice u
izloZbenom zarobljenistvu).

Trust mozgova

Cak i ako uzmemo u obzir pomanjka-
nje Raosove “duhovitosti”, uz nedostatak
elementarnog po3tovanja prema ljudskim
bi¢ima ; Zivotinjama (zanima me kako bi
javnost i reagirala da je sli¢no “Saljivu” iz-
javu Raos dao o Srblma ili RomlmaD) 0s-
taje otvoreno pitanje Raosove kompeten-
tnosti za izraZavanje misljenja upravo o te-
mi feminizma. Koga, zapravo, uopée zani-
ma $to Predrag Raos misli o inim kandi-
datkinjama iza reSetke? Pretpostavljam
Ozanu Basi¢, autoricu spomenutog prilo-
ga. Ista je novinarka za misljenje upitala i
Ivana Leu Lemu 1 Ranka Zidariéa, dakle
jednog mladeg redatelja i jednog mladeg
glumca koji su takoder demonstrirali je-
zi¢nu neartikuliranost i nedostatak obra-
zovanja. Lemo je tako ustvrdio kako je u
renesansi ustanovljen matrijarbat (...) te da
su feministkinje “aseksualne, hladne 1 fri-
gidne”, dok je Zidari¢ feminizam okarak-
terizirao kao pokret protiv obiteljskibh vri-
jednosti. Za3to su takve i sli¢ne besmislice
nadle mjesto na HRT-u? Zasto HRT me-
dijski promovira izjave “javih liénosti” ko-
je blage veze nemaju s promlsljan]em ljud-
skih prava, nerijetko ni s opéom kultu-
rom? Zasto u Citavoj emisiji nije uzeta ni-
jedna pozitivna izjava o feminizmu, niti ]e
uzeta makar i jedna izjava istaknutih mus-
kih ili Zenskih aktera emancipatorske sce-
ne, primjerice nekoga iz B.ab.a (Sanja
Sarnavka vjerojatno je previSe “radikalno”
upucena u medijske Sovinizme da bi o nji-
ma mogla govoriti za emisiju voditelja
Aleksandra Stulhofera) zadto za izjavu
nije upitan nitko iz Zenske infoteke
(Durda KneZevi¢ sigurno je narudila pre-
viSe prijevoda relevantnih feministickih
knjiga), ili iz Zenskih studija (u tom bi se
sluca]u moglo doznati da Zene negdje stje-
¢u znanje o problemima rodne nejedna-
kosti, 3to je Stulhofer uspio dosljedno od-
Sutjeti)? Zasto za miljenje nisu upitane ni
tzv. “akademske” feministkinje (moZzda bi
neka od njih spomenula velik broj svjet-
skih sveutilista koja prihvaéaju dokazano
Zivu feministicku eplstemologuu)> Zaito
nisu ni jednom rije¢ju spomenuti domaci
feministicki Casopisi i njihove aktualne te-
me? Za3to se nitko nije sjetio da bi tu ima-
la $to reéi osoba poput Sanje Ivekovié, ne-
davno 1 u nas nagradena te u inozemstvu
priznata feministicka likovna umjetnica?
Za§to nisu ugo3cene knjiZevne umjetnice
1 pisci feministic¢ki osvijeStenog diskurza
(prije samo mjesec dana izvedena je,
primjerice, feminizmom informirana dra-
ma Andela prodaje dusu bogn Ludwiga
Bauera)? Zasto, primjerice, nisu spome-
nuti domaci ekofeministiz Odgovor na
gornja pitanja mogao bi glasiti i ovako: na
HRT-u su moguce emisije poput Stanja
stvari zato Sto brojni urednici i voditelji
ove medijske kuce ne znaju svoj posao,
zbog ¢ega, medutim, nikada ne snose ni-
kakve posljedice. Ne znaju znalacki prip-
remiti temu (trajno podcjenjuju i gledate-
lje i medij u kojem rade), a nerijetko ne-
maju ni telev1zuskog iskustva. Ali to je

vjerojatno i saim preduvjet njihova angaZi-
ranja...

Sef kuhinje
Kao 1 prilikom vodenja neslavno kon-
zervativne emisije o homoseksualnosti,

sociolog Aleksandar Stulhofer prema fe-
minizmu je zauzeo “naivan” stav: samo je
postavio pitanje je li feminizam “jo$ uvi-
jek Zziv” te istaknuo nadmasenost i zastar-
jelost tog pojma kod “inteligentnih mla-
dih studentica” (za$to ga onda, Zaboga,
Stulhofer i dalje koristi, pak mu jos pos-
veéuje 1 emisiju!?). Kako mu je prikladno
replicirao Igor Mandi¢, atmosfera retrog-
radne “obdukcije” Jednog pokreta nije
narodito poticajna za razgovor. Kao ni iz-
bor Casnih, ali neadekvatnih gostiju u stu-
diju: Anna Maria Griinfelder, Igor
Mandi¢, Slavica Jakobovié Fribec i An-
drea Feldman. Svakoga od njih postujem
na svoj nalin, no emisija je pokazala da
teologinja, publicist, profes1ona1na femi-
nistkinja i pov;esmcarka — pri ¢emu ni
jednoga od gostiju i go3¢i ne mozemo
identificirati kao vodeée ime ni nekadas-
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Jer ja to ne zasluzujem

U ovom trenutku, prema Unescovim
podacima, Zene Cine polovicu svjetskog
stanovni§tva, obavljaju dvije treéine ukup-
ne svjetske proizvodnje, primaju jednu
desetinu ukupnih svjetskih prihoda i pos-
jeduju tek jednu stotinu svjetske imovine.
Je li to Stulhoferu dostatan razlog za pos-
tojanje feminizma? Gdje je ta “poplava
ravnopravnosti” 1 izdahnuée socijalnih
nepravdi o kojima smo izvoljeli slugati?
Nasi politi¢ari mozda vole Zene, ali samo
izvan politike 1 po moguénosti u usluz-
nim djelatnostima. Koja se to Zenska
predsjednica ma koje svjetske drzave
(poznato je da njima planeta upravo vrvi)
u stanju suprotstaviti Bushovoj adminis-
traciji ili vojnoj maSineriji? Feminizam ni-
kada nije bio popularan (ni homogen), ali
nije nikada bio ni Zivlji: zato mlade Zene,

Mediji i mlijeko

Bauk feminizma
kruzi HRT-om

Samo HRT moze biti tako neinformirana kuca da proslavi karmine
pokreta o Cijoj vitalnosti nije pokazao ama bas nikakvo znanje

Natasa Govedié

nje ni dana$nje teorije ili moZda aktivis-
ticke scene feminizma — nisu uspjeli pro-
naéi ni jezik zajednic¢ke diskusije niti
uopde ikakve zajednicke interese nad “ot-
vorenim grobom” zadane teme. Padali su
krivi podaa (SOS telefon nlje, kako smo
¢uli u emisiji, osnovan “oko 1984. ili
1983. godine”, nego 8. ozujka 1988. godi-
ne), zakudasta udaljavanja od teme, ne-
potpuni citati (Rebecce West), Mandice-
ve pausalne i 1z;ave o femlmstkm]ama kao

“u prav1lu ruznim zenama” itd. itsl. Bilo
ma, vezanih za profesiju Zenskog rabina,
ali ne i katolicke svecenice, no i taj je
procvat Zivosti zavr$io u slijepoj ulici ko-
munikacijski jednosmjernog zapaZzanja.
Javno je demonstrirano 1 koliko smisla za
humor treba Zenama u studiju da sa smi-
jeskom i uzviSenom samokontrolom od-
slusa u bro]ne muske izjave o inferiornos-
ti 1 ruznodi vlastita spola Veliki me§tar
ceremonije, Aleksandar Stulhofer, na vise
je nac¢ina sudionicima postavio pitanje
zasto nam je danas feminizam uopce potre-
ban, a kada na svoje upite nije dobio do-
Vol]no ni jasne ni jake odgovore pomalo
je ljutito spomenuo svoju mamu koja “ni-
je bila ni§ta manje sposobna od n]egovog
tate” (?) — ]edmo iz nedovriene recenice
nismo shvatili u emu je bila jednako spo-
sobna niti zasto nam to voditelj uopce
priopéava. Nismo shvatili ni zasto Stul-
hofer inzistira na toboZe neutralno;
poziciji osobe koja nije ni “za” ni “protiv”
feminizma (kao soc1olog, morao bi znati
da ne postoji medijska, jezi¢na ili diskur-
zivna pozicija neutralnosti), ali naj¢esce
se pita nije li feminizam ipak definitivno
preminuo mirno u Gospodinu. Posebno,
s obzirom na ovo pitanje, ¢udim se da re-
Ceni voditelj nije ni rije¢ju spomenuo te-
mat Casopisa TIME od 29. lipnja 1998.
godine, kada je ovaj (konzervativni) list
takoder pokuao tematski ustvrditi “smrt
feminizma” jer su Zene navodno postigle
“sve §to su htjele”, e da bi izazvao jaku
reakciju liberalnih medija (od Guardiana
nadalje), koji su TIME optuzili za pred-
vidljivo usmrcivanje pokreta s kojim se
ionako nikada nije ni slagao. Cudlm se i
kako je Stulhofer pristao na dijagnostici-
ranje fem1n1st1ckog “lesa” pokra] makar 7
jedne jedine Zive 1 zdrave, pate deklarira-
ne feministkinje, Slavice Jakobovié Fri-
bec. Valjda je pokret ziv dok se i jedna
osoba s njime uspijeva identificirati! A
daleko od toga da je Slavica, inage organi-
zatorica hvalevrijednih feministi¢kih tri-
bina u zagrebatkom KIC-u, posljednja
Mohikanka feminizma.

U emisiji je javno
demonstrirano koliko
smisla za humor treba
Zenama u studiju da sa

smijeSkom i uzviSenom
samokontrolom
odslusaju brojne muske
izjave o inferiornosti i
ruznodi vlastita spola

ucenice 1 studentice intervjuirane u emisi-
ji Stanje stvari (opet profesionalni propu-
st: nijedna nije imenom potplsana) tvrde
kako jesu za ravnopravnost, ali “nisu bas
feministkinje”. Drugim rijeCima, ne Zele
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diskriminaciju, ali strasi ih drustvena stig-
matizacija prisutna vec i samim preuzima-
njem pojmovnika feminizma. Globalni
kapltahzam 1 njegovi propagandni mediji
savrSeno su svladali sli¢an dvostruki jezik
lazne emancipacije. L’Orealov slogan Jer
ja to zasluZujem (&itaj: vrijedim onoliko
koliko dobro izgledam), podrazumijeva
likovanje direktora doti¢ne kozmeticke
tvrtke, k011 V]erOJatno na svom zidu ima
zakucan jo§ snazniji slogan: Jer ja na tome
zaradujem. U konacnici, feminizam je
potreban zato 3to je seksploatacija Zena
toliko rutinirana da je veéina mladih Zena
smatra savr§eno “normalnom” — premda,
naravno, one to ze zasluzuju, kao 3to ne
zasluzuju da ih se smatra frigidnima ako
ne nalaze uzbudljivima pornografske kli-
Seje. Feminizam, nadalje, seksualnost po-
vezuje s intimnoscu 1 pravom na slobodu
seksualne orijentacije, 0 ¢emu domaca so-
ciologka istraZivanja ne vode ni najmanju
brigu. U leksikonu Companion to Femi-
nist Philosophy (ur. Alison M. Jaggar i Iris
Marion Young, 1998), danasnji se femini-
zam, kao reformatorska teorija i praksa,
prostire kroz sljedece d1sc1p11ne zapadnu
kanonsku filozofsku tradiciju; africku,
azijsku, hispanoameri¢ku i isto¢noeurop-
sku filozofsku tradiciju; lingivistiku; pri-
rodne znanosti; socijalnu ekologiju; povi-
jest; sociologiju; religiju; teoriju knjizev-
nosti; umjetnicke prakse; etiku; medici-
nu; politicke znanosti. Zastupljene auto-
rice na sedam stotina stranica samo skici-
raju osnovne smjernice razvoja i sadasnjeg
stanja feministickih istrazivanja. Nema ni
govora o tome da bi se feminizmu svirao
posmrtni mars: naprotiv, treba Sto hitnije
ubvatiti korak s njegovim raznorodnim
pravcima, analiti¢kim postignucima, ino-

vativnim autoricama 1 autorima. Samo
HRT moze biti toliko neinformirana ku-
¢a da proslavi karmine pokreta o ¢ijoj vi-
talnosti nije pokazao ama bas nikakvo
znanje, jo§ manje interes. Ili je mozda
Stulhofer Zelio pustiti koju suzu nad “pre-
rano izdahlim” radikalnim feminizmom
sedamdesetih godina? I u tom bih slu¢aju
$tedjela na maramicama: radikalnost se ne
mjeri samo izlascima na ulice. Radikalan
je, primjerice, proces pregovaranja o in-
tegraciji Zenskih studija u hrvatsko Sveu-
¢iliste. Za$to o svemu tome nismo nita
¢uli u Stulhoferovoj emisiji? Mozda zato
jer cilj emisije nije bio predstaviti femini-
zam, nego ga pokopati. “Militantna femi-
nistica” mozda bi na ovome mjestu zagr-
mijela: tko drugome | jamu /eopa ., ali, blaga
kakva veé ]esam samo ¢u njezno zapjeva—
ti: tko se boji Zena jo3, tri za gros, tri za

gros...

PC-u, a prethodno neobijevljen.
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se na Danima Dobrise Cesari¢a u Pozegi u sijeCnju 2003. godine
Krajnji rok za slanje radova je 31.12.2002. godine.

Adresa:
Gradsko poglavarstvo
Trg. Sv. Trojstava 1
340000 POZEGA
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Nakon ¢itanja pred
publikom Rade Jarak,
Gordan Nuhanovi¢, Edo
Popovi¢, Simo Mraovié,
Ales Car, Miljenko
Jergovi¢, Ivo Bresan,
Darko Pekica, Pero Kvesi¢
i Irvine Welsh odgovarali
su i na nasa pitanja iza
pozornice

FAK, Gjuro Il i Kulturni centar
Centra Kaptol, Zagreb, od 3. do
5. prosinca 2002.

Karlo Nikolié,
Milan Pavlinovié

AK je postao tradicional-

no druZenje p1saca s publi-

kom. Ovo je veé treca go-
dina njegova odrzavanja. Ovogo-
dlsn]e zagrebacko literarno sijelo
bilo je specifi¢no zbog gostova-
nja britanskih spisateljskih zvi-
jezda Nialla Griffithsa, Jamesa
Kellmana i Irvinea Welsha, ali i
slovenskog trojca Andreja Blat-
nika, Drage Jancara i Alesa Cara.
Ipak, FAK-u su nedostajale do-
macde face poput Zorana Feriéa,
Permana Senjanoviéa, Ante To-
mica, pripadnici stare garde Go-
ran Tribuson 1 Boris Maruna te
kaderas Robert Perisié. Prva je
vecer pocela psovkom. “Odjebi-
te paralelni idioti”, vri§tao je Mil-
ko Valent mantru iz svog novog
romana Fatalne Zene placu na ka-
mionima, bijesan na pisce seljac-
kog urbanog diskursa. Nakon
nJega nastupio je dvostruki prva-
$1¢ Rade Jarak. Naime, bio je pr-
vi put na FAK-u 1 ¢itao iz prve
zbirke kratkih pri¢a. Po silasku s
pozornice kratko smo razgova-
rali o esenciji FAK-a, tetkom 1
lakom ¢&itanju $to e, uz metafi-
ziku svjetlosti 1 poStivanje sugo-
vornika, biti lajtmotiv nadih ma-
lih knjiskih razgovora.

Zbog cega si dosao na FAK?

~ Zato jer me pozvao Kruno.
Specificirajte pitanje jer ne razu-
mijem bit.

Dobro. Kako se osjecas u at-

mosferi FAK-a danas, ¢ini li ti se
da se cijela spika pomalo izliza-
la? Kako se snalazis u javnom &i-
tanju?
— Veceras mi je super jer sam
nastupao i na puno gorim mjesti-
ma. Nisam bio prije, pa ne znam
koliko se izlizalo. Prozu je po
mom misljenju malo teZe ¢itati.
Duga je, pretvara se u monotoni-
ju 1 tesko je lovit odlomke. Ipak,
lijepo je vidjeti ovoliko ljudi.

Partizanska organizacija

Gordana Nuhanoviéa smo, ia-
ko je nastupao sljedece veleri,
sreli naslonjenog na $ank, popili
pivo i pri¢ali o vinu i ku¢noj nje-
zi.

Kako ti se ¢ini FAK?

— Cini mi se da je ovo s Wel-
shom, Kellmanom 1 Grifittsom
malo diglo FAK tenziju. Inace
uvijek volim razluéiti osjecki od
zagrebatkog FAK-a. Osjecki je
uvijek rokerski, a ovdje je sve na-
peto oko tih kamera, zvjezdica i
zvijezda. Ali kad oni odu to

Jergovi¢: FAK jest
urbana furka, ali
mu je bolje u
Starigradu na
Hvaru, Puli,
Osijeku

montirat, onda je raja. U Osijeku
hodaju s pivama i zajebavaju se.
Nema nikakvog snobizma 1
$minkeraja, a ovdje je uvijek ma-
lo optereéenje.

Kad izlazi nova knjiga?

— Panegdje oko Bozica ili No-
ve godine bi trebala izaéi za
AGM. Zove se Dani oporavka i
kucne njege.

Jesi li dobio autorski honorar?

— Jesam, pola unaprijed, pola
kad izade.

Koga bi jos zvao na FAK?

— Stjecajem okolnosti ne bara-
tam neafirmiranim imenima, ali
FAK-u svakako fale nezaobilaz-
ni ljudi poput Karaka3a i Perisi-
¢a. Oni su pozvani, samo §to ne
zele doci.

Cini li ti se da bi uz dobru
prozu trebao postojati i kriterij
uspjesnog Citanjas

— Onda bi trebalo organizira-
ti audicije, Sto je malo komphcl—
rano jer je organizacija jo§ parti-
zanska. Recimo, danas sam no-
sio gajbe vina od autobusa do
ovdje i riknuo sam totalno. Iz
Istre su poslali ovo vino Merack
za FAK 1 ja teglio. Nema tko.
Kruno kaze: “Molim te”. Imam
auto, pa jebi ga.

Nakon petnaest godina Edo
Popovié popeo se na stage 1 izveo
Ponoéni Zooogze U preludiju je re-
kao da to &ini jer Zeli demistifici-
rati kult svog prvijenca. No, radi
li se mozda o furanju na staru sla-
vu? Ako i jest tako, Boogie, u
svom drugom 1 dopunjenom
izdanju definitivno zasluzuje 1
nove Citatelje.

Je li ti dosadilo &itati na FAK-
ué

— Ne. Svaki se put osjecam sve
bolje i bolje.

Je li bolje u Osijeku ili Zagre-
bu?

Spike s FAK-a

— U Osijeku mi je uvijek po-
sebno jer Ponocni boogie nikada
nisam &itao u Zagrebu. Promovi-
rao sam ga po Osijeku tako da taj
grad za mene ima posebnu di-
menzqu Ovo je fenomenalno,
veceras je bilo toliko mladih lju-
di. Cini mi se da svake godine
dolazi sve mlada publika.

A $to je s onim odustajanjima
od FAK-a i s ljudima koji bi se tu
trebali pojaviti a nema ih?

— Ovom prilikom se pojavilo
jako puno novih imena. Do3ao je
Milko Valent, tu je Pero Kvesié,
Rade Jarak... Dakle , FAK se $iri
1 pokazuje da neée otiéi u ono
§to sam mislio. U jednom tre-
nutku mi se ¢inilo da ée se sve
Zatvoriti 1 pretvoriti u svoju sup-
rotnost. Medutim, nije se dogo-
dilo nista stradno. Jedino mi je
7ao §to Simo Mraovié nije nastu-
pio. Ne znam zasto. Postoje dvi-
je verzije: da je pozvan pa da nije
pristao i da nije pozvan.

Simo Mraovié nije se pokazao
kao ¢ovjek od puno rijeéi, ali po-
nio se fer i odgovorio nam na
Edine dvojbe.

Zbog cega si dosao na FAK?

— Postujem kolege.

Super ti je razgovor s Lokota-
rom u Vijencu.

— Jesi ¢itao, a?

Nije ti isjekao nista?

— Nista, nista. E, rekao sam,
ako odreZes furam to u Zarez, ta-
ko da nema zajebancije.

Rasturio si ga.

—Pa kad mi nijedno pitanje ni-
je fino postavio nego sve onako.
Pa dobro, ti me spreas, ali mi jed-
no pitanje daj.

Bi li se pojavio na FAK-u sa
svojom novom knjigom?

- Ne. Zvali su me i odbio sam.
Posvadao sam se s njima.

Razlog?

— Ne mogu to sad reéi, kom-
plicirano je. Ali, po§tujem kole-
ge, tu sam. To je bitno.

Gdje je opustenost!?

Predstavljen kao najljepsi slo-
venski pisac, Ales Car sudeéi po
naslovu njegove knjige Pseci
Tango s Popovicem dijeli fasci-
naciju glazbom. I njemu je ovo
prvi FAK, odli¢an je sugovornik,
voli sve §to je opusteno i urbano,
a ide mu na jetra slovenski sak-
ralni pristup knjizevnosti.

Proi put FAK, kako se osje-
as:

— Bez Zelje da nekom bacam
secer, odlicno. Iz perspektive
Slovenije to je opusteno, urbano,
normalno, moderno, §to literatu-
ri treba da ponovno dode u kon-
takt s ljudima.

U Sloveniji nema niceg sli¢-
nog¢

— U smislu FAK-a — ne. Pos-
toje festivali ali sve je u nekom
sakralnom 1 uzvisenom obliku.
Moj osjecaj je da se kod vas una-
zad dvije, tri godine dogodio ko-
laps. Izdavastvo je puklo. Ako
dobro shvacam, onda se pojavila
mlada generacija iz redova novi-
nara i uvela radikalno urbani dis-
kurs. Kod nas nikad nije puklo,
prijelaz je bio mekan. Ali meka-
no vuce sa sobom i govno. U na-
Sem slucaJu to se govno jo§ uvi-
jek vuge, jos uvijek pada ali ne do
kraja. Tako da danas radimo re-
voluciju, jer ono 3to je kod vas
normalno za nas je underground.

Je li toéno da covjeka mora
nesto klepnut da bi postao pisac?

— Da. Na individualnom ni-
vou, ali 1 na nivou scene. Kad sve
pukne mladi ljudi se radikalno
okrecu protiv prijasnjih genera-
cija, patetike 1 nac10nalnog bica.
Kod nas se to polako vuce 1 nema
kraja. Zato imamo opustene fes-
tivale kao Festival poezije i vina
u Medani, ali ta je poezija ipak
nesto lalalala.

Sto je s Beletrinom i ljudima
oko tog projekta?

— Beletrina djeluje odli¢no, ali
njezin nacin rada vuce mentalne
uzorke starije generacije. Upravo
stoga 3to nije puklo. Jo3 vu¢emo
stvarl iz proslosti. Zato nismo
1za $anka, nego smo na bini, 1 za-
to ne pri¢amo o normalnim stva-
rima nego o metafizici svjetlosti,
pi¢kim lepim materinama. Tako
da sam odusevljen FAK-om. U
Sloveniji smo mozda radikalniji
$to se tice kazali$ne alternative,
body arta, ali nam fali opuste-
nosti. Ako tamo i radi$ nesto ra-
dikalno to se totalno ozbiljno
shvaca. Uz sve to ima¥ teoriju,
p31h0anahzu, Slavoja  Zizeka,
ima$ umjetnicko stvaranje koje
se opet reflektira u teoriji. Cov-
jece, a gdje je tu opustenost, gdje
je spontani pristup?!

Hocée li FAK moZda dati im-
puls za nesto slicno u Sloveniji?

— Ve¢ sam preko Krune poku-
$ao dogovoriti organiziranje ne-
¢eg slicnog u Mariboru, gdje je
sli¢na situacija kao u Hrvatskoj.
Tamo je kompletno sve bilo u
kurcu, u socijalnom 1 bilo kak-
vom drugom obliku. Sad smo
pokrenuli novu izdavatku kucu.
U svakom slucaju organizirat ce-
mo festival i Ja sam programsk1
Vodltel) Ako ¢ée ga biti, bit ¢eu
va§em duhu. U suprotnom ga
necemo ni odrzati.

MozZda se FAK dogodio zbog
toga sto Hrvatskoj djeluje vise
autora?

— Opet hvalim, ali momental-
no imate najjalu frontu pisaca.
Srbija je jaka, ali vi ste ja¢i. U Sr-
biji nema nikoga tko bi se mogao
usporediti s Feriéem, Jergoviéem
ili s o3trinom Vedrane Rudan.
Iza njih imate petnaestak pisaca
koji su takoder odli¢ni. Srbija ne-
ma kvantitetu 1 kvalitetu kao vi.

Znas li nesto o sukobima unu-
tar FAK-a?¢

— Dosad nisam bio na FAK-u,
ali sam na¢uo da se nesto dogo-
dilo. Odmah nakon toga sam uh-
vatio Krunu za tekst u Balcanisu,
a s PeriSiéem sam u istom broju
radio intervju u kojemu je razbio
FAK. Htio sam iznijeti stavove
suprotstavljenih strana.

Ko bi to sluso?

Miljenka Jergoviéa razljutili
su buéna publika i padanje &a3a.
Mozda i zbog incidenta, ali i Jer-
govicu su drazi FAK-ovi izvan
metropole.

Cini li ti se da je FAK dosao
do vrbunca, pa se polako gasi?

— Gledaj, mislim da ne postoji
put prema vrhuncu. To je od po-
Cetka samo Citanje publici, rado-
st 1 veselje. Bio sam na desetak
FAK-ova u raznim mjestima. Ta
pri¢a uvuek ovisi o trenutku,
publici i izvodacima i od pocetka
ima jednaku kvalitetu. FAK zap-
ravo nikamo ne ide veé traje dok
ima ljudi koji ¢e to raditi.

Nubanoviéu i Popoviéu drazi
je osjecki nego zagrebacki FAK?

— Svi FAK-ovi izvan Zagreba
drazi su mi od ova tri zagrebad-
ka. Rije¢ je naprosto o logici
prevelikoga grada koja je para-
doksalno suprotna logici FAK-a.
FAK jest urbana furka, ali mu je
bolje u Starigradu na Hvaru, Pu-
li, Osijeku, u mjestima koja nisu
Zagreb.

Povezujes li to mozda sa sno-
bizmoms?

— Ne. Naravno, element sno-
bizma postoji, no ima i nesto
vaznije od toga. Da bi FAK u
Zagrebu imao svoj puni smisao
cijela se stvar treba napuhati do
ludila. U Starigradu na Hvaru,
Puli ili Osijeku sve izvede§ na
najbanalniji, skoro bitni¢ki na-
¢in. Bez ikakvih marketingkih
poteza. Iskljucivo je o tome rijec.

Citao si Hauzmajstora Sulca
i to je super fora. Je li poezija
prikladnija za javno Citanje od
proze ¢

— Ne. Hauzmajstora Sulca sam
&itao jer volim tu zbirku, ali i zato
jer nemam novih kratkih prica.
Veé sam previSe ¢itao 1 Mamu
Leone 1 Karivane 1 naprosto mi se
to vie ne da. Odlomke iz Buick
Rivere ili iz novog romana ne Ze-
lim ¢itati 1 nadam se da neéu ni
morati. Mislim da je bez veze ¢i-
tati odlomke iz 3ire cjeline jer lju-
di pojma nemaju. Ulete im fikcio-
nalni likovi, ne znaju gdje je po-
cetak a gdje kraj. Sulca je bilo lo-
gi¢no ¢&itati jer su tekstovi zaok-
ruZeni. Za jedan razuman i logi¢-
no povezan odlomak iz Buick Ri-
vere trebalo bi mi sat vremena. Ko
bi to sluso, a kome bi se dalo ¢itat.

Swe si bolji u ovome. Iz publi-
ke izgledas sve opusteniji.

— Nemam tremu, niita, nula,
ali, nazalost, nemam ni glumac-
kog talenta. To ti je taj.



Danas si bio dobar , totalno
cool, mirno a sugestivno.

— Hvala, jebi ga. To zna§ ti, ja
ti to ne znam. Sebe nisam mogao
sa strane gledati.

Drugi dan FAK-a smo pro-
pustili, ali razlozi su bili opravda-
ni. Naime, istu se veer u Mod&va-
ri dogodio 1 jo§ jedan slam. Ovaj
se put tamo nasla glazbena, kaza-
lidna 1 off poetsko performerska
ekipa: Mile iz Hladnog piva, Sto-
ka bez Nereda, Zdenko Franjié,
Mario Kovag, Milan Fosner, Klit
1 Robert Roklicer. Syoje strip ra-
dove predstavili su Svedani Max
Andersson 1 Lars S]unnesson a
posebni gost pjeval bio/la je Or-
tej/Anda s nenadmasivim obra-
dama Durdice Barlovié¢. Mile je
¢itao tekstove s jo§ neizdanog al-
buma Hladnog piva i uvjerio nas
da drze vodu i bez glazbene prat-
nje, Franji¢ je palamudio o puze-
vima, Kovaca je inspirirao Fer-
linghetti. Unato¢ preklapanju
termina s &itadima proze, ovaj is-
tinski alternativan dogadaj bio je
itekako posjeéen.

Znati latinski

U Gjuri su iste velerl nastupi-
li: Andrej Blatnik, Drago Jancar,
Gordan Nuhanovié, Vedrana
Rudan, Jurica Pavi¢ié, Dalibor
Simpraga 1 Norma C. Rey. Poto-
nji/a je odludio/la ne otkriti svoj
pravi identitet &itajuéi Prodor iza
paravana. Posljednju ve¢er FAK
se smjestio u novootvorenom
Kulturnom centru Kaptol. Naj-
stariji sudionik, pisac s Cetrdese-
tak godina staza, Ivo Bresan,
unio je da3ak juga u pomalo ste-
rilan, ali prepun prostor. Uz raz-
govor o novoj knjizi prisjetio se
svojih prvih nastupa za probrano
drudtvo, ali i frigkih sajamskih.

Zasto ste na kraju upitali pub-
liku da Vam pomogne u odabiru
izmedu dva naslova za novu
knjigu: Obijest ili Civitas dei?

— Roman se zbiva u okruZju
diktature, pranja mozgova, i ka-
ko se medu klerom raspravlja o
Augustinovu djelu De Civitate
dei 1 5to bi trebala biti bozja dr-
7ava, mislio sam dati taj naslov.
Ali kad sam dosao do kraja u ko-
jem glavni junak vidi da su pobu-
njenici isto tako pohlepni za
vlagéu, 1 da njima vlada ista tasti-
na kao 1 kod diktatora, samo §to
su oni lukaviji pa znaju da ée ne-
kim demokratskim ponaSanjem
to bolje sacuvati, odlu¢io sam da
junak koji se s njima borio, na
kraju sve shvati 1 kaze im. Sad
naslov Civitas dei vise nije prik-
ladan jer roman dobiva §ire zna-
Cenje. Otuda ideja za Obijest.
Odatle to kolebanje, ali i stalna
skepsa. Malo tko zna $to je Crvi-
tas dei. Treba znati latinski.

Kakva su Vasa iskustva s jav-
nim Citanjima prije nego sto ste
se prikljucili FAK-u?

— Od kad sam poceo pisati,
davno prije nego su se mnogi fa-
kovei rodili, imao sam obi&aj jav-
no ¢itati nove rukopise. Ali bilo
je to samo za posebno pozvane
ljude. U ateljeu splitskog slikara
Vinka Bav¢evica skupilo bi se ve-
liko drustvo. Dijelom iz split-
skog teatra: Zdravka Krstulovié,
Josip Genda; pokojni Vasja
Kovacié; Rade Perkovié. Zatim
splitski pisci: JakSa Fiamengo,
Tonéi Petrasov Marovié, pokojni
Momcilo Popadi¢ 1 Tolja Kudr-
javcev. Citao bih cijelu dramu
nakon &ega se raspravljalo. Prim-
jedbe bih prosijao kroz neko
svoje sito. Osjetio bih tko je u
pravu a tko nije i tek tada napra-
vio definitivnu verziju komada.

To sam obi¢avao raditi sa svakim
svojim komadom. Fakovci su me
zapravo pozvali na nesto to mi
je oduvijek vrlo blisko.

Je li Vam ljepse bilo u Gjuri
prosle godine ili ovdje u Kaptol
centru?

— Ljudi su mi rekli da jucer u
Gjuri nije bilo svijeta. Sino¢ sam
doputovao tako da nisam pratio
prva dva dana. U Osueku Sitanje
traje osam sati, po¢ne u sedam ,a
zavrsi u dva. Zanimljivo je da se
gledaliste ne osipa nego prema
svrSetku veceri dolazi sve vise
publike. Tako nesto nisam nika-
da prije dozivio. U mojoj mla-
dosti nije bilo tako. Sto se pro-
mijenilo tesko mi je reéi.

Ima li to veze s utjecajem me-
dijas

— Nije u tome stvar, jo§ je nes-
to u zraku, a 1 mi§ljenja 0o FAK-u
vrlo su kontroverzna. Postoje
oni koji ih sotoniziraju, ali i oni
kojima su bliski. To se i kroz me-
dije osjeca i budi znatizelju. Pro-
tivnici FAK-a boluju od predra-
sude da je to pokret. To nije ni-
kakav pokret, ni knjiZevni, a ka-
moli politicki. To s politikom
nema veze, a knjizevno gledajuci
svi su pisci potpuno razli¢ite in-
dividualnosti.

Mozda se moze govoriti o in-
teresnoj grupi?

— ZajedniCki interes je da se
knjiga popularizira, pa i proda, a
ljudi se na razli¢ite na¢ine rekla-
miraju. Na sajmu knjiga u Puli
Vojo Siljak me upitao koja je raz-
lika izmedu sto¢nog sajma i saj-
ma knjiga. U sustini je nema jer
na sto¢nom sajmu uzgajivali iz-
lazu stoku, a kupci gledaju, mje-
re, ispituju zube, pa se odluce
nesto 1 kupiti. Tako 1 nakladnici
izlazu knjige, a ljudi razgledaju.
Jedina je razlika $to nakladnik
nije pokraj svoga 3tanda da se
cjenka s publikom.

Musti krave

Darko Pekica pisac je koji
poznaje oba podrucja. I sto¢ne i
knjizevne saJmove Dosad je ob-
javio zapazenu knjigu Savicenta
in the morning, a 1 poljoprivreda
mu ide jednako dobro. Za ovog
svestranog Istrijana esencija je u
traZenju.

Owo nije tvoj prvi sluzbeni
FAK.

— Ne, prvi moj FAK je bija
kad smo ga Franci i ja organizira-
li u Savi€enti. Zvao se Fak vino 1
jako je lijepo uspio. Drugi put
sam bio na FAK-u u Osijeku 1
evo sad treéi put ovdje u Zagre-
bu.

Kako ti se svida u Kaptol cen-
tru?

- U pocetku mi je sve izgleda-
lo jako plasti¢no. Bresan me kao
veliki hrvatski pisac malo iznena-
dio jer su ljudi jako hladno reagi-
rali. Onda je 1 ovaj drugi poslije
(op.a. Pero Kvesi¢) bio malo hla-
dan. Nisam ba§ skuZio reakciju
na sebe, ali vidija sam da je sve to
bilo nekako mekse. MoZda treba
malo probit led, neku drugu
koncepciju stavit, nekoga da od-
mah zabrije publiku. Publika se
malo teZe oslobada. To je novi
centar 1 ne znam koliko dugo or-
ganiziraju kulturne stvari, ali vi-
dim da je pomalo mondeno
mjesto.

Imas li literarnib ambicija?

— Ne. Ja sam stoéar i imam
doma krave. To je moje osnovno
zanimanje. Od toga Zivim. Uz to
nas 3estero imamo udrugu koja
se zove Sikuti machine. Nedavno
smo odrzali promociju novog
dokumentarca Prascina. Uglav-

nom snimamo, radimo perfor-
manse 1 instalacije, muziku, pi3e-
mo. Nije nista to¢no odredeno,
biti pisac ili performer, tu je bas
sve dok se ne nades. Sve je ne-
kakvo trazenje. Mozda je od sve-
ga najto¢nija stvar musti krave ili
kopati uliku, maslinu. MoZzda ci-
jeli krug napravis da bis dosa do
poante, $ta bi ti treba radit, $ta si
ti. Trazi3 sebe, ni§ta drugo. Svi to
radimo.

Uvod u Peru K. je sedamdese-
tih bila kultna knjiga ba§ kao 1

Welsh: Meni
je lako citati,

li da se ljudi

Z druge
kulture toliko
naprezu da
shvate o
cemu je rijec,
oborilo me
S nogu

Ponoéni  boogie osamdesetih.
Njezin autor nakon poduze
stanke vratio se medu Zive. Pub-
liku je nasmijao duhovitom de-
konstrukcijom Cesarica ( pjesme
Slp, S1iS). pa pro¢itao antiratnu
pri¢u Moj mir: Cisto sranje.

U posljednjib godinu dana
objavili ste knjige Uspomene
urednika erotskog magazina i
Stjecaj okolnosti, ali imali ste i
zamjetnu pauzu.

— Postojalo je jedno petnaest,
dvadeset godina zati§ja, ali evo:
uskrsnuo Covjek!!

Sto ste pomislili kad ste prvi
put éuli za FAK?

— Mislio sam da je to dobro jer
nisam zadovoljan ulogom koju
Citanje i knjizevnost imaju kod
nas. Svaka je inicijativa dobro-
dosla, a FAK je po mnogo¢emu
s]aJna inicijativa. Primjerice, ju-
Cer sam u Gjuri slu3ao dva auto-
ra ¢ije sam knjige prelistao 1 od-
loZio. Oni su tako dobro ¢&itali da
sam dobio Zelju pazljivije pro¢i-
tati njihove knjige. Literatura i
krece iz javnog mtan;a Stari Grei
i Rimljani su vise slusali literatu-
ru na svojim tulumima i sjedel;j-
kama nego kaj bi ¢itali papiruse i
pergamente. Iznenadio me 1 broj
ljudi koji su dosli.

Jarak smatra da je poezija
prilagodljivija javnom Citanju
od proze, a Jergovié¢ da nema
smisla Citati velike odlomke?

— Neki tipovi literature su
prikladniji za klasi¢no ¢itanje u
samodi, a neki za &itanje naglas
Zao mi je §to smo na neki nadin
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nastupali nepripremljeni. Da sam
imao priliku pet minuta isproba-
ti razglas vierujem da bi moj nas-
tup bio pet puta bolji. Naprosto
smo baceni u vodu. Sad sam
svjestan da je prica s kojom sam
veceras krenuo bila predugacka
S druge strane, na ranijim vederi-
ma FAK-a neki su od kolega sjaj-
no pogodili ono $to su &itali, a i
moja uvodna parodija Cesarica
bila je bolje prlmlJena od onog
posh;e Vjerujem da ¢u idudi put
izvuéi svoje p]esmlce a onima
koji zele prozu reéi ¢u: Kupite
knjigu!

y

Veceras ste bili sigurno najo-
riginalniji.

— One dvije minute koliko je
trajala poezija, poslije sam moz-
da malo zagnjavio ljude.

Ako ste ih vi zagnjavili, onda
ih je Bresan unistio.

— Bresan je izvan kategorije,
ljudi. On i da &itavo vrijeme sjedi
na pozornici i mumlja sebi u bra-
du to bi veé bilo nesto.

Slavan prije slave

Na kraju, dosli smo i do naj-
vele Zvijezde Irvinea Welsha,
izazvavsi zavist 1 divljenje publi-
ke i kolega. Celavi je Skot u in-
terpretaciji svog teksta bio bez
premca, no mi smo mu pruzili
jednak tretman kao 1 ostalim su-
dionicima.

Culi ste pisce kako ovdje Cita-
ju. MozZete li usporediti ovdasnju
scenu s onim $to se zbiva u Veli-
koj Britaniji¢

- Vidio sam samo dio festiva-
la, no primijetio sam puno entu-
zuazma I u Britaniji postoje sli¢-
ni festivali, poput onih u Edin-
burghu ili Brightonu. Moze se
usporediti jedno s drugim, prem-
da ne znam koliko imate pisaca i
ovakvih dogadanja. Tek sam da-
nas stigao, pa ne mogu reéi koli-
ko je festival znacajan. Mislim da
je to sjajan dogadaj, a posebno
me se dojmila publika.

Jeste li svjesni da Vas veéina
ljudi nije bas najbolje razumje-
la¢

— Znao sam to kad sam dola-
zio. Cudno je, no ljudi su sjedili 1
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vrlo pristojno sluali, premda me
nisu kuzili. Da se to dogodilo u
Skotskoj, za dvije minute bi me
gadali bocama. Bili su fer i sluzali.
To sam primijetio i kad sam bio u
Kanadi, Australiji 1 Americi koje
su engleskoga govornog podruc-
ja, no moji su tekstovi na skot-
skom engleskom. Trudili su se da
razumiju. Ista stvar se dogodila i
ovdje. Publika te bas ne kuzi, ali
se stvarno trudi, $to je zadivljuju-
¢e. Meni je lako ¢itati, ali da se lju-
diiz druge kulture toliko naprezu
da shvate o ¢emu se radi, oborilo
me s nogu. To bi bilo kao da net-
ko iz Hrvatske ¢ita pred 3kot-
skom publikom, $to mi je neza-
mislivo.

Ali, veéina ljudi razumije en-
gleski, samo je akcent problem.

—Da, i svi su likovi razlié¢iti 1 ¢i-
tam ih na razne nadine. Boro mi je
rekao da ¢itam bez kompromisa,
kao da sam u Engleskoj. Da to
opet radim, vjerojatno bih se pot-
rudio smeksati jezik 1 pribliziti ga
publici. Ali, rekao je da ¢e u pub-
lici biti mladi ljudi koji stvar Zele
dozivjeti u originalu. Bilo je sjaj-
no. Ljudi su pili 1 zabavljali se, ali
oni u prvim redovima fakat su me
slugali. Bilo bi ipak bolje da sam
¢itao iz starijih knjiga koje su Hr-
vatskoj ve¢ prevedene. Tada bi
znali osnovnu pri¢u pa bi im bilo
lakse pratiti. Mislim da je bilo ma-
lo onih koji su uistinu znali o Ze-
mu se u knjizi govori.

Kako se nosite sa statusom
zvijezde i jeste li, kad ste poci-
njali pisati, mogli zamisliti da
Cete biti slavni?

— Mog kolegu pisca Gordona
Leighta su, kad je radio ¢lanak za
NYT o skotskim bitnicima, pita-
li i o meni. Rekao je: «Irvine je
bio slavan 1 prije nego $to je pos-
tao slavan». To je lijepo rekao,
no nisam mogao isprva shvatiti
§to je mislio. Htio je kazati da
sam oduvijek puno izlazio i dru-
zio se s hrpom ljudi 1 bio omi-
ljen. Tako sam se osjecao tada, a
tako se osjeam 1 sad. Ne mislim
da se sada bitno drukéije pona-
$am, ili drugi prema meni.

Prijatelj Kraljice Majke

Pitam Vas zbog toga jer ste pi-
sac. Navikli smo da su zvijezde
obicno glumci i pjevadi.

— Walter Scott je bio pisac, ali
i zvijezda veca od bilo koga prije
ili poslije njega. U svoje je vrije-
me bio prvi ¢ovjek do princa.
Kao da sam ja danas najbolji pri-
jatelj s Kraljicom Majkom. S
njim se ovjek naprosto ne moze
usporedivati. Ideja o piscu-zvi-
jezdi nije nova. To je glupost.
Scott je bio pravi superstar. I
Burns je bio zvijezda, ba3 kao o i
Shakespeare.

Postoji li razlika izmedu &ita-
nja poezije ili proze? Poneki su
rekli da je poezija prikladnija za
javne nastupe?

— I sam ponekad ¢itam poezi-
ju da se ljudi malo ufuraju. Mis-
lim da su ¢itanja poezije zanim-
ljivija. Postoji izraz pjesnicki
performans, ne i prozni perfor—
mans. Covjeku se nekako &ini
da su za to potrebni glumci 1
scenografija. Citanja proze su
zanimljiva, ali ljudi uglavnom
dolaze da ¢uju i1 doZive samog
pisca, njegov glas 1 poneke liko-
ve ili scene. Oni koji obi¢no do-
laze na ¢itanja proze znaju pisca
i ¢itali su njegova djela. Kod
poezije to Cesto nije tako i stoga
se te dvije stvari ne mogu uspo-
redivati. Uglavnom ne idem na
litanja jer poznajem autore, a i
sam sam pisac.
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li FAK medijski proizvod?

— Pogledajmo kakva je situacija
bila prije. Pa sve te tribinice i pro-
mocije koje su okupljale prijatelje,

tos$ nisu pisali polemike sa svojim  jedna slabo produktivna Emilly

suvremenicima? O svoj sili pisaca-
kriti¢ara da ne pricam. Ni§ta nova
pod suncem nebeskim.

Kruno Lokotar, knjizevni kriti¢ar i jedan od dvojice
organizatora Festivala A knjiZzevnosti

Knjizevni fiju-briju

Za FAK je nadleznija
poeticka, nego politicka
policija

Rade Dragojevi¢

runo Lokotar jedan je od
najboljih  domaéih knji-

zevnih kriticara. Jednako
onako kako zanimljivo pise, tako
i u ulozi konferansjea duhovito
vodi veleri Festivala A-knjiZzev-
nosti (FAK). Priveli smo ga na
obavijesni razgovor, ne bi li nam
kazao dvije-tri o FAK-u, kultur-
nom fenomenu u vezi s kojim se
diskusije ne stiSavaju.

Nakon gotovo tri godine od
pokretanja, $to je Festival A-
knjizevnosti danas?

— Ba§ sam neki dan s filozo-
fom Damirom Barbari¢em neo-
bavezno razgovarao o knjizev-
nim dogadajima i manifestacija-
ma, kada je on rekao da je izgle-
da najvaznija i najsvjezija stvar
ono 3to je Drazen (Kokanovi¢)
napravio u Gjuri II. Nisam izdr-
7ao pa sam se pohvalio i rekao da
1ja u tome imam udjela. Dakle,
mislim da je FAK kulturni po-
gon &ije su prezentacije sredisnji
dogadaji literarne scene (ne ralu-
nam objave knjiga koje su temel;
svega), svojevrsni rokerski fiju-
briju 1z boljih vremena. Znam da
zvuéi neskromno, ali reéi nesto
drugo bilo bi lazno, a sve se mo-
7e potkrijepiti 1 vrlo egzaktnim
injenicama 1 brojkama. Spome-
nimo 600-700 ljudi na zadnjem
danu ovogodidnjeg zagrebackog
FAK-a.

Negdje se moglo procitati da
je hrvatska proza trenutaéno
najzanimljivija na ovom pod-
rucju. Ima li i tu Festival udjela?

—1Ijasam to ¢uo od ljudi upu-
¢enijih u ex-YU knjiZevnosti.
Moj skroman 1 nerelevantan uvid
to potvrduje. Mislim da je tu
FAK mnogo utinio. Zasluga
FAK-a je pionirska, detonator-
ska, uloga spiritus movensa.
Mozda je to najjednostavnije re-
kao Mirko Kovaé: “Vratili ste
knjizevnost ljudima”. Na taj po-
ticaj su se nadovezali i razliciti
natjecajl &ije nagrade piscima
omogucuju lifavanja djela egzis-
tencijalnih briga i1 kakvo-takvo
usredotocenje na knjizevnost, a
u naglom povecanju broja knji-
7ara sigurno ima zasluga 1 kul-
turna politika, premda to¢no ne
znam kakvu. Zapravo, tako je
malo bilo potrebno uéiniti da se
scena preporodi.

Kad pisci ne citaju samo
kolegama

Vijerujem da ste ve¢ odgovara-
li na ovo pitanje. Ipak, FAK-u su
upuéivani prigovori zbog svo-
jevrsne medijske zlouporabe, da
su glavni predstavnici ujedno i
novinari i kriti¢ari najtiraznijibh
novina, pa da kao takvi vlasti-
tim napisima pogoduju Citavoj
stvari. Je li tome tako, odnosno je

o -
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Stvari su u nas bile postavljene naopako,
sto se vidi po cinjenici da ¢lanovi

DHK nisu potpadali pod reizbor,

pa se tamo namnozilo ljudi koji su svoje
minorne zbirke objavili prije tridesetak
godina i na temelju toga trebali uzivati u
povlasticama: pisac je onaj koji pise i

tocka

rodbinu i kojeg prigodnicarski
nastrojenog kriti¢ara i novinara na
zadatku bile su isklju¢ivo medij-
ska &injenica. Pazite, iskljucivo
po, doduse mizernom, ali medij-
skom odjeku. To je bila cista si-
mulacija. FAK je iziSao pred masu
i suotio se sa Citatelji-
ma/publikom. Je li odu3evljenje
tth nekoliko stotina ljudi medijski
proizvod ili je to dana$nja snimka
s Festivala pjesnika (za kojeg nit-
ko nije ¢uo) na kojoj u okrilju
DHEK pjesnici ¢itaju kolegama, a o
svemu izvijesti Dnevnik? Ako ce-
mo pravo, s obzirom na pozorno-
st 1 minutazu koju dobivaju razni
tamanitelji prostora i vremena
FAK je u medijima presuéivan ili
geringovskim metodama — kao u
slu¢aju emisije Pola ure (navodno)
kulture koja rezirane snimke pred-
stavlja kao dokumentarne — difa-
miran. Nadalje, istina je da se do-
bar dio suvremenih pisaca isto-
dobno bavi i kritikom, koja kad-
§to preraste u polemike. Ali taj
prigovor je, najblaze receno,
neobrazovan. Pa zar KrleZa i Ma-

Tomu pak 3to su sudionici
FAK-a ¢esto bili prisiljeni da sa-
mi pidu o Festivalu uzrok je eko-
nomska racunica novina. Nap-
rosto, ekonomic¢an urednik ne
7eli na FAK-ove ekskurzije slati
jo$ kojeg novinara kada tamo
ima svojeg, i to vrhunskog. Sa-
mim FAK-ovcima bi sasvim si-
gurno bilo lakSe odspavati jo3
koji sat ili otiéi na lokalni speci-
jalitet, nego pani¢no slati repor-
tazu iz nekakva cyber caffea.

Ukratko, FAK je medijski
proizvod po tome $to je okupio
medijski plsmene ljude koji razu-
miju zakone Zanrova 1 ponudio
atraktivan materijal koji nijedan
normalan urednik neée odbiti, a
potvrdu za sve na3ao i u brojnoj
publici.

Dobra proza je kvalifikativ

Je li FAK pridonio produkcij-
skom bumu, odnosno je li promo-
virao rad i produktivnost kao
princip medu piscima? To pita-
mo s obzirom na to da je u doma-
éoj knjiZevnosti uzor uvijek bila

Dickinson koja je sa svega dva
tuceta pjesama usla u sve antolo-
gije.

— Jest, svojim nacelom da nas-
tupati mogu samo autori koji su
u zadnjith15-18 m)esec1 (jer neke
knjige zahtijevaju viSe posla dok
su neke osjetno tanje), objavili
prozno djelo. Dodatni poeni se
dobivaju na temel]u produktiv-
nosti u ostalim Zanrovima, ali
dobra proza je kvalifikativ. Stvari
su u nas bile postavl)ene naopa-
ko, §to se vidi po ¢injenici da ¢la-
novi DHK nisu potpadali pod
reizbor, pa se tamo namnozilo
ljudi koji su svoje minorne zbir-
ke objavili prije tridesetak godl—
naina temelju toga trebali uZiva-
tiu povlastlcama pisac je onaj
koji piSe 1 to¢ka. Tu ubrajam 1
kriti¢are.

Je li vase naglaseno odustaja-
nje — dakle Vas i Borivoja Rada-
koviéa kao voditelja projekta —
od bilo kakve ideologije ili poet-
ske doktrine takoder neka vrsta
ideologije?

— Krenimo odozdo, indukci-
jom. Kada komentiramo kon-
kretne naslove koji su ispunili
kvahflkatlv, tu je prisutan cijeli
niz poetlcklh 1 ideoloskih arSina.
Grubo receno, svaka knjiga ima
svoju imanentnu poetlku 11deo-
logiju koju manje ili vise uspJes—
no ostvaruje, i koja manje ili vise
uspjesno korespondira s vreme-
nom u kojemu je nastala, ili, des-

Zasluga FAK-a je
pionirska,
detonatorska,
uloga spiritus
movensa. Mozda je
to najjednostavnije
rekao Mirko
Kovac: “Vratili ste
knjizevnost
ljudima”

¢e, njegovim fragmentima Nap-
rosto, nije moguce cijeli spektar
jedne knjizevnosti utrpati u jed-
nu, jedinstvenu poeti¢ku ili ideo-
logku uniformu, kolikogod ona
komotna bila. Jasno da mnoge
od tih knjiga nikad ne bi potpisa-
li svojim imenima, da smo na ne-
ke autore isto tako ljubomorni,
ali to je, sve skupa, irelevantno za
sudjelovanje na FAK-u. Striktna
ideolosko-poetitka podobnost
djelovala bi vrlo redukcionistié-
ki. Tesko da bi se vise od dva pis-
ca uopée mogla utrpati pod 1stu
kacigu ili frizuru. Stvarno se mo-
ra biti vrlo povrsan ili moZdano
zakinut da FAK proglasite poe-
tickom, ideoloskom, generacij-
skom ili lobisti¢kom zavjerom,
krdom, stampedom — i 5to se sve
ve¢ nije pisalo, dobrim dijelom i
na stranicama Zareza. Mislim da
je dobar dio ]avnostl i bio zbu-
njen upravo tom ¢injenicom; ¢i-
njenicom da se projekt nije osla-
njao na uobicajene kategorije ni-
ti nudio normativnu poetiku. Tu
se, vjerojatno, krl]e 1jedna prag-
ma; to je jedini nacin da se okupi
dovoljno raznorodnih, a dobrih,
pisaca oko cijelog projekta.

No, s druge strane, jasno je,
barem na Zapadu od doba
poststrukturalizma, da nema iz-
vanideologke pozicije. Ono 3to
bi teoretsko-laboratorijski nasta-
lo u vakuumu bilo bi 1 upuéeno
vakuumu. Ipak je bitna razlika u
stupnju ideoloske eksplicitnosti,
izmedu po-etike i etike, konaé-
no, sloZenih odnosa izmedu poe-
tike 1 ideologije. U tom smislu
FAK preuzima temeljne civiliza-
cijsko-ideoloske razine koje se
mogu proéitati u hrvatskom Us-
tavy, a to $to se on inae ozbiljno
ne shvaéa i ne prakticira, € to je
neko drugo pitanje za koje nisam
prava adresa.

Izvan institucija, bez drzavne
pinke

Neki ¢ak FAK vide analog-
nim politickom projektu od 3. si-
jeénja, bas s obzirom na tu nag-
lasenu dezideologizaciju?

— Ovo pitanje inklinira pret-
hodnom. Zapravo nudi uvjerenje
nekih krugova koje potpisujem u
mjeri u kojoj sam na njega odgo-
vorio u prethodnom pitanju.
Mogu samo napomenuti da je
FAK nastao mimo svih instituci-
ja (prvi naziv Festival Alternativ-
ne KnjiZevnosti upravo je zelio
reci da je alternativan po svome
nastanku i financiranju, ali novi-
nari to nisu bili u stanju prenije-
ti), iz ljubavi, kako dobri projek-
ti 1 inae nastaju, 1 da nema bas
nikakve veze s trecesije¢anjskom
vlasti, ni s prethodnom, a to 3to
se pojavio 2000. godine, nakon
pada HDZ-a, plod je slucajnosti.

No, razlika je jednostavna:
FAK nije politi¢ki, nego kultur-
ni projekt, dakle, ponavljam, po-
liticki je u mjeri u kOJOJ je to
neizbjezno. Utoliko je za FAK
nadleznija poeti¢ka negoli poli-
ticka policija.

Hocete li moZda za 2003. go-
dinu dobiti koju pinku od drza-
ve 1 koji su planovi za tu godinu?

— FAK zasad nije traZio sred-
stva od republike pa mu ih nije ni
mogla omoguditi. DraZa ¢e nam
biti pinka upladena od sponzora
ili lokalnih organa vlasti voljnih
da potpomognu dobar projekt.
Za sponzoriranje izleta preko
granice drzava bi po prirodi stva-
ri trebala biti zainteresirana. Pla-
nira se skori izlet u Sloveniju,
opet nas zovu u Jugoslaviju — ili
kako li se ve¢ ta drzava danas zo-
ve — planira se jedna spektakular-
na koprodukeija s engleskim pis-
cima, pokoji nastup u Hrvatskoj.
Trebalo bi jo§ malo odraditi i sja-
jan CD Francija Blaskoviéa i Go-
ri Ussi Winnetou Merack za
FAK, koji nam je uéinio &ast ug-
lazbiv3i stihove.

Imate li kao organizator i
konferansje neke osobne dobitke
od Citave stvari, financijske, sim-
bolicke, poveéava li Vam se ug-
led ili negdje mozZete preko reda?

— Financijski sam na vrlo iz-
mjerljivom gubitku, simboli¢no
nisam u stanju sagledati — o tome
odlu¢uju drugi — a moram priz-
nati da su me u dva navrata ljudi
pitali $to je s FAK-om i kada ce-
mo opet nastupati, jer da je to
odli¢no. Zanimljivo je da se to
oba puta dogodilo u WC-u, da su
mi se obratili ljudi nagnuti nad
susjedni pisoar, jednom u Twvor-
nict, a drugi put u Mocvari. Eh,
da, neki dan se jedan konobar
obratio mom &etveromjese¢nom
sinu rijecima “Vidio sam ti sta-
rog na TV-u”, ali je dragoj sve-
jedno zarafunao punu cijenu ka-
ve. Preko reda se ionako nikad
ne guram.
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Tko nasljeduje zensko pismo?

Knjizevno sjecanije priziva
osamdesete, kada je “Zenska
poetika” izgledala kao
najperspektivnija poetika
ondasnje hrvatske proze

Uz Sabrana djela Dubravke Ugresi¢,
Konzor, Zagreb, Samizdat - B92, Beograd,
2002.

Andrea Zlatar
ad razmigljam o suvremenoj hrvat-
K skoj knjizevnoj produkciji, ne mogu
se oteti dojmu (nisu li to ipak Cinje-
nice?) da su u njoj Zenske spisateljice po-
tisnute, marginalizirane. Tocnije, da ih (ba-
rem u kn]lzevnOJ javnosti) ima vrlo malo.
Nl]e rije¢ samo o medijskoj (ne)prisutnos-
1, mjerenom koli¢inom muskih autora
promov1ran1h pr1m]er1ce putem FAK-a,
nego o ¢injenici da Zenske spisateljice dje-
luju kao medusobno potpuno nezavisne
jedinke. Ima li zajednitkoga knjizevnog
nazivnika koji bi povezao, na primjer, Sibi-
lu Petlevski i Julijanu Matanovi¢, ili Rujanu
Jeger i Milanu Vukovié, Sanju Lovrendéié 1
Vesnu Bigu? MoZemo li govoriti o posto-
janju zajedniCkih poetika, bliskih temat-
skih krugova, sli¢nih stilskih opredjeljenja?
Na svako od ovih pitanja odgovor je nije-
¢an: &ini se, stovise, da nikakva naknadna
interpretacija eventualnih neizravnih pove-
zanosti izmedu autorica i njihovih kl’l]lZQV—
nih rukopisa ne moze prikriti o¢iti “nedos-
tatak” zajednickoga literarnog identifika-
cijskog klju¢a. Naravno, suvremenoj hrvat-
skoj Zenskoj proznoj produkciji mozemo
pristupiti 1 drukéije, unaprijed se u knjizev-
no-interpretacijskom poslu zaustaviti na
identifikaciji individualnih i medusobno
razli¢itih poetika. Raznolikost knjizevnih
strategija u diskurzivnom polju suvremene
hrvatske knjizevnosti ne bi se smjela ap-
riorno shvatiti ni kao nedostatak, mozda
Cak prije kao prednost. Osjecaj “nedostat-
ka” proizveden je, naime, na temelju iskus-
tva knjizevnog sjecanja koje priziva osam-
desete godine, razdoblje kada je “Zensko
pismo” izgledalo kao jedna od perspektiv-
nijih poetika recentne hrvatske knjizev-
nosti.

Devedesete, osamdesete —
kamo dalje?

Krajem osamdesetih tri literarno naj-
snaZnije 1 u javnosti najprisutnije spisatelji-
ce, Dubravka Ugresi¢, Irena Vrkljan i Sla-
venka Drakuli¢, nudile su razli¢ite poetike
7enskoga pisma, od ironi¢no-parodijske
paradigme do biografsko-intimisticke pro-
ze. U prvim krugovima recepcije zajedni¢-
ki nazivnik njihove srodnosti bio je teme-
ljen na bioloskom, spolnom (danas bismo
rekli “rodnom”) identitetu autorica, kao i
na vremenskoj podudarnostl njihova “i
laska u javnost”, iako nisu pripadale istim
knjizevnim generacijama. Gledamo li, pak,
sada osamdesete unazad, iz perspektive
onoga §to se kasnije u literaturi dogadalo,
postaje jasno kako je prethodnica “Zensko-
ga pisma” u Hrvatskoj bila sedamdesetih
godina knjizevnica Sun¢ana Skrinjari¢. No,
njezina se prozna produkcija nikako nije
uspijevala recepcuskl prvenstveno u o&ima
kritike, izvu¢i iz ladica djevojacke, omla-
dinske literature, iako je njezina proza nu-
dila model mekanoga autobiografskog
zenskog pisma. Dubravka Ugresié, kao
druga u kronologijskom nizu, takoder se
okusala u djegjoj literaturi, a u prvoj je
knjizi (Poza za prozu, 1978) svoje (negdje
u osnovi autobiografsko) pripovijedanje
zakrivala ironijom 1 humorom. Kritika,
pak, prozu Dubravke Ugresm nije prepoz-
nala kao prlpadnu poetici “Zenskog pis-
ma”; najée$ce je bila interpretirana kao pa-

rodijski odmak od prevladavajuée zanrov-
ske proze 1 usporedivana s Pavli¢icem 1 Tri-
busonom. Tekstovi Irene Vrkljan, nastali u
desetogodisnjem razdoblju, od 1984. do
1994. (Svila, skare, Marina ili o biografiji,
Berlinski rukopis, Dora, pred crvenim tr-
gom) stvorili su ono §to obi¢no smatramo
dominantnim modelom suvremene hrvat-
ske autobiografske proze. Njezine teksto-
ve od “prave” romaneskne strukture razli-
kuje ponajprije nedostatak évrstoga fabula-
t1vnog okvira i neprlkrlvem samoidentifici-
rajuci glas autorice-pripovjedacice, ujedno
i glavne junakinje. Godine 1987., u vrijeme
izlaska drugoga romana Irene Vrkl]an Ma-
rina ili o biografiji, izlazi prvi roman Sla-
venke Drakulié, tada javno osvjedo&ene fe-
ministkinje 1 priznate novinarke. Za razli-
ku od Irene Vrkljan, koja je autobiografsku
prozu pocela objavljivati na pozadini prije
priznatoga statusa knjizevnice, Slavenka
Drakulié¢ morala se osim feminizma nositi
s jo§ jednom predrasudom, onom o granici
koja dijeli “ne-fikcionalnu” od “fikcional-
ne” knjiZevnosti u teorijskom smislu, a u
praktitkom pravo na pisanje dodjeljuje
knjizevni¢koj eliti. Dok je u hrvatskom
kontekstu dokumentarizam Holograma
straba bio otezavajuéa okolnost, u svijetu je
odrednica non-fiction proze samo pridoni-
jela uspjehu autorice.

Maticni korpus i nezavisne
autorice

U razdoblju devedesetih, i Irena Vrkljan
i Dubravka Ugresi¢ i Slavenka Drakuli¢
nastavile su pisati i objavile su niz u ino-
zemstvu iznimno dobro recipiranih naslo-
va, ali njihovi se opusi, gledano iz aspekta
sociologije knjiZevnosti, situiraju na rubu
hrvatske knjizevnosti. Pripadnost “matic-
nom korpusu” nominalne je prirode, a nji-
hova stvarna neprisutnost u knjizevnom
Zivotu ima za posljedicu izolaciju samoga
poetitkog modela, 3to, na kraju krajeva, 1
dovodi do izostanka onih koji/e bi naslje-
dovali/e poetike njihovih proza. Danasnje
mlade spisateljice ulaze u javnu arenu knji-
Zevnosti bez svijesti o svojim prethodnica-
ma, o kontinuitetu poetika koji je mogao
biti uspostavljen. Imamo li nekoga tko nas-
tavlja u pripovjednom smislu Slavenku
Drakuli¢, Irenu Vrkljan, Dubravku
Ugresi¢? Gdje su se uopce tijekom devede-
setth mogle, a 1 sada mogu nabaviti njthove
knjige, osim u knjizari Algoritam, uglav-
nom na engleskom ili njemackom? Mogu li
se njihova imena naci u srednjoskolskim
¢itankama ili popisima lektire? Koja je
uéestalost njihovih intervjua ili kritika i
prikaza njihovih knjiga iz devedesetih u hr-
Vatskoj periodici? Odgovori su redom ni-
je¢ni ili manjkavi. Da nema Frankfurtsko-
ga sajma knjiga, jedva da bi iroj javnosti
bile dostupne 1 elementarne informacije o
novim knjigama Slavenke Drakulié, Dub-
ravke Ugresi¢ ili Irene Vrkljan.

Sve tri su autorice, naime, iz politickih
1 kulturalnopoliti¢kih razloga odbagene iz
“matice” hrvatske knjizevnosti, dvije od
njih s jednozna¢no zalijepljenom etike-
tom vjestica. Nisu ith mimoisle ni optuzbe
za duhovnu izdaju i ratno profiterstvo u
intelektualnom smislu: pojmovi kao §to
su disidentstvo, egzil ili intelektualna
emigracija, tijekom devedesetih bili su ko-
riSteni u svrhu optuzbe 1 svojevrsne de-
nuncijacije. Najblaza je formulacija i3la u
pravcu skidanja odgovornosti sa strane
“mati¢ne knjizevnosti”: one su otisle svo-
jevoljno. Nasa je primarno patrijarhalna,
muska, homoerotska kulturna scena, bez
obzira jesu li stvarni subjekti na toj sceni
zenskoga ili mugkoga spola, jedva doceka-
la njihovo “povlacenje”. Stovise, itekako
je 1 pomogla u inscenaciji toga “svojevolj-
nog” povladenja. Pa ionako ih je od pocet-
ka dozZivljavala kao strano tlyelo nesto $to
u temelju ne pripada i ne moze pripadati
dominantnom muskom, samozadovolj-
nom diskursu hrvatske knjizevnosti de-

vetnaestoga 1 dvadesetoga stoljeca
Negativni odgovor na pitanje “tko nas-
ljeduje autobiografski model Zenske proze
s kraja osamdesetih” poeticke je naravi i ni-
je u izravnoj korelaciji s brojéanim podaci-
ma. Devedesetih godina je u Hrvatskoj,
naime, iza$ao prili¢an broj tekstova koje su
potpisale Zenske autorice 1 koje mozemo
odrediti kao autobiografsku prozu; najveci
dio te produkcije pripadao je korpusu tzv.
ratne proze, poput Alemke Mirkovi¢ ili
Slavice Stojan, ili kasnije Vesne Bige. Tu su
1 prave autobiografije — medusobno goto-
vo opreéne kako po biografskoj matrici, ta-
ko i po poetitkom modelu — koje potpisu-
ju Visnja Stahuljak i Eva Grli¢. Knjiga Juli-
jane Matanovi¢ Zasto sam vam lagala imala
je u drugoj polovici devedesetih prili¢an
medijski uspjeh upravo igrajuéi na odnosu
fikcionalnoga 1 nefikcionalnoga u tekstu,
ali niti nju kao spisateljicu ne bih odredila
kao nasljednicu pripovjednih autobiograf-
skih strategija iz osamdesetih godina. Raz-
nolikost i raznovrsnost diskurzivnog polja
suvremene hrvatske Zenske knjiZevnosti 1
poeticke je 1 kvalitativne prirode. S jedne

strane, rije¢ je o svojevrsnom fenomenu
“demokratizacije pisanja”, Sirenju polja pi-
sanja iz tradicijski ogranilene elitne knji-
Zevnosti prema autobiografskim, publicis-
tickim 1 esejistickim oblicima — $to smat-
ram pozitivnim bez obzira na pojedinatne
estetske dosege ili kvalitativne padove. S
druge strane, poeti¢ka “osamljenost” hr-
vatskih knjiievnica danas, njihova nepri—
padnost grupi, poetici, stilu &ini se da ojaca-
va njihovu individualnu literarnu snagu:
svaka od Il]lh bori se ponaosob za vlastiti
poeticki izraZaj.

Citanje unatrag

U takvu kontekstu pojavljivanje [zabra-
nib djela Dubravke Ugresi¢ navodi na
dvostruki proces 1sp1t1vanja prvo, kakv1 su
dojmovi kronoloski “unatraznog” ¢itanja
njezine proze 1, drugo, kako se pitanje o
poetickom kontinuitetu ili diskontinuitetu
hrvatskih knjiZevnica reflektira unutar sa-
moga njezina korpusa, imajuéi posebno na
umu spisateljski luk od ranih djela Poza za
prozu 1 Zivot je bajka do romana Muzej be-
zuvjetne predaje 1z druge polovice devede-
setih. Za polaznu to¢ku interpretacije izab-
rala bih “okvirne biljeske”, kratke autorske
napomene kojima Dubravka Ugresi¢ u no-
vome Konzor/Samizdat B-92 izdanju ko-
mentira kako kontekst prvih izdanja tako 1
ono §to se — 1z njezine perspektive — s tim
tekstovima dogadalo u “meduvremenu”.
Meduvrijeme do drugog izdanja obuhvati-
lo je dvadesetak godina, a napomene Ugre-
Sieve ne odnose se na fakticitete vanjske
realnosti (to se niti ne bi moglo pobrojati),
nego na ono to se s knjigama u vremen-
skom protoku dogada u svijetu njihove du-
hovne povijesti, §to one, naime, govore o
sebii o svijetu drukgije i vise nego $to se ¢i-
nilo u vremenu nastanka.

U tom je smislu posebno pou¢na auto-
ri¢ina nova napomena s kraja zbirke prica
Zivot je bajka, u kojoj komentira kako je
netom nakon izlaska knjige dobila neu-
godno pismo od izvjesnog (njoj tada ne-
poznatoga) Ante Matiéa koji ju je brutal-
no napao §to je v%lgarno] junakinji svoje
pri¢e Hrenovka u vrucem pecivu dala nje-
govo prezime, a ne recimo — citiramo Ma-
ti¢a — ime Nade Dimié. Istog tog Matica
Dubravka Ugresié susrece u novinskim
vijestima 1990. godine gdje se, kao per-
spektivni politi¢ar, predstavlja u intervjuu
pod naslovom Havel u Podsusedu. Taj isti

Mati¢ (nisam provjeravala bibliografiju,
ali podudarnosti ima previde) junak je
DHK-ovskih skupstina devedesetih, koje
su kulminirale u lipnju ove godine, gdje se
po ne znam koji put istaknuo rasistickim i
Sovinisti¢kim ispadima.

Stvarnost osamdesetih, hocu time redi,
prisutnija je u Ugresickinim kn]lgama ne-
¢o $to se onda Cinilo, ponajvise zbog Spl—
satelji¢ina dara da realnost na vise natina
transponira, preodjene, zamaskira i
preobrazi postupcima parodije, ironije,
humoristicke transpozicije — sve do kraj-
nje radikalnih oblika knjizevnog apsurda 1
fantastike. U takvu je, vrlo osvijestenom 1
dosljednom poetickom kodu, Dubravka
Ugresi¢ zaobilazila izravan susret s auto-
biografskim diskursom kao temeljnom
osobinom Zenskoga pisma. Stovise, ¢ak u
predgovoru Americkom fikcionaru 1992.
godine jasno iskazuje izvjesnu nelagodu,
otpor prema autobiografskim oblicima:

“Ovo je jedna nepristojna knjiga. Odu-
vijek sam smatrala (i sada tako mislim) da
bi pisac koji drzi do sebe morao izbjega-
vati:

a) autobiografske zapise,

b) zapise o drugim zemljama,

¢) dnevnik.”

Autobiografskom diskursu u cjelini
Ugresicka zamjera neizbjezan narcizam;
ona se s tim narcizmom uspje$no bori up-
ravo zahvaljujuéi arsenalu knjizevnih pos-
tupaka parodije, ironije, humora, od kojih
ne odustaje ni u temama koje bi “same po
sebi” vukle prema modusu tragi¢nog ili
pateti¢nog. Spisateljska formula koju u
devedesetima (Fikcionar 1 Muzej) koristi
Dubravka Ugresi¢ mogla bi se pojednos-
tavljeno definirati kao povezivanje auto-
biografskog diskursa i ironijskog modusa,
$to za rezultat daje — autoironiju. Koliko-
god to mozda moglo izgledati kao lagani
obrazac za zabavno $§tivo, toliko treba
naglasiti da je ¢arobna formula autobiog-
rafija + ironija iznimno rijetka u literaturi
(posebno zapadnoeuropskoj). Autobiog-
rafski pisci ulijecu s rado3¢u u klopku ega
zbog koje je Ugresicka 1zb]egavala izrav-
nu autobiografi¢nost, zaziruéi od narci-

soidnog, samozadovoljnog i samozadovo-
ljavajuceg samo-predstavljanja, obi¢nog
knjizevnog egotripa. Sto ima ljepse (i lak-
Se) od nesmetanog plivanja i dubinskog
ronjenja u vlastitoj dusi? Sto ima teZe o
neprestanog  samoironijskog odmaka,
stalnoga promatranja sebe iz gledista
vanjskoga oka, bez popusta?

Rasute rijeci, raznizane godine

Pitanje o unutarnjem poeti¢kom konti-
nuitetu u opusu Dubravke Ugresi¢ dobi-
va u «{itanju unatrag» bez sumnje potvr-
dan odgovor, samo su ironijsko i auto-
biografsko zamijenili mjesta. Dok je u
osamdesetima autobiografsko bilo prikri-
veni sadrZaj, a ironija se koristila kao vrsta
knjizevnoga ruha, sada je (auto)ironija
unutarnja to¢ka, polazna i kona¢na. Auto-
biografsko, kad biva ogoljeno i eksplicit-
no, pokazuje se krhkim i nesigurnim. Jer
je takav Zivot. U devedesetima.

U devedesetima, kaZe se na pocetku
Americkog fikcionara, autorici su se sve ri-
jeci, kao 1 Alici, rasule. Jednako tako su se
1 godine raznizale. Ako Fikcionar sakuplja
rijei i postavlja ih u novi red, onda Muzej
bezuvjetne predaje ponovo spaja godine,
povezuje ih u niz na temelju unutarnjega
slijeda. Prividna nesekvencualnost prizora
zapravo je slika na¢ina na koje je uredeno
sjecanje: po logici nacela osobnosti.
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Dubravka Ugresié

Najsramotnije je Sto mediji
konstantno pokusavaju taj
golemi val emigracije
dizajnirati kao osoban
izbor, kao odlazak iz
ekonomskog profita ili
turizma

Rade Dragojevié¢

sam knjiga koje su nedav-

no izasle u izdavackoj

kooperaciji  zagrebatkog
Konzora i beogradskog izdavaca
Samizdat B92, samo su jo§ jed-
nom potvrdili ono $to se i ranije
znalo, ali se o tome uporno 3ut-
jelo — Dubravka Ugresi¢ trenu-
ta¢no je nase najbolje knjizevno
ime. Ipak, ustraju¢i na poziciji
nezavisnog intelektualca 1 disi-
dentkinje, figurira i kao nezgo-
dan znak ovda3njeg politickoga i
kulturnog monizma, pa kao tak-
va u prosje¢nog hrvatskog pra-
tioca kulturnih zbivanja zna po-
buditi sumnju. Naci-monomani-
ja koja zapravo i danas vlada u
HrvatskOJ, onaj je milje u koji se
naa sugovormca ne kani vratiti,
aiinale ju je sve teZe nagovoriti
da 0 domac¢im kulturnim prilika-
ma uopée nesto kaZze.

Sto Vam znaci nagrada bo-
sanskog PEN-Centra?

— Priznanje mladog bosan-
skog PEN-centra ima za mene
veliku emocionalnu vrijednost.
Prije svega zato Sto dolazi iz Sa-
rajeva, a zatim i zato jer sam
priznanje dobila kao bad girl
Formulacija priznanja zvudi pre-
divno starinski. Medutim, kako
je cio bivsi jugoslavenski kultur-
ni kontekst u zadnjih deset godi-
na krenuo unazad 1 poceo sli¢iti
na kulturu koju poznajemo iz
vremena nacizma, formulacija
zvudl 1 citatno 1 recentno. Dakle,
priznanje sam dobila za “istrajnu
obranu samostalnosti knjizevno-
ga rada 1 za ocuvanje dostojan—
stva i 1ntegr1teta knjizevnika”.
mogu reci da s ponosom nosim
taj metaforicki bedz.

Gotovina vs. Krleza

Uglavnom Vas nagraduju
stranci, dok u domovini nista.
Kako to?

— Bosanci za mene nisu stran-
ci, dapace, do3avsi nedavno u Sa-
rajevo prvi put za ovih deset go-
dina imala sam osjeéaj da sam
dosla kuci. Evropliane takoder ne
osjeam strancima. Sasvim se
dobro osjeam u mnogim evrop-
skim kulturnim sredinama. Os-
jeéam se doma i u Americi. Na-
kon tolikih boravaka, americku
sredinu doZivljavam kao svoju.
Ako pod domovinom mislite na
hrvatsku kulturnu sredinu, onda
mogu samo re¢i da je hrvatska
kulturna sredina slobodna da us-
postavlja svoja mjerila, svoje vri-
jednosti i svoje vrijednosne prio-
ritete, kao 1 svaka druga, uosta-
lom. Ako profesionalni krimi-
nalci poput Ante Gotovine na
svojoj rasko3noj web stranici
imaju tri stotine odanih podrza-
vatelja, koji se svojim potpisima
kunu da je Ante n]lhOV heroj —a
medu potpisnicima su hrvatski

pisci, profesori na Filozofskom
fakultetu 1 hrvatski kulturnjaci —
onda je jasno koji su hrvatski vri-
jednosni prioriteti. Netko ¢e reci
da sam maliciozno izvukla detal;
1 da se radi o samo tristotinjak
ljudi. Medutim, onaj ostatak, ve-
lika vecina, 3uti, iz Cega se moze
zakljutiti da veéina podrzava tih
tristotinjak ljudi zajedno s An-
tom Gotovinom, ili im pak nije
do toga da uspostavljaju drukeije
vrijednosne prioritete. Kad nale-
tite na web site Ante Paveliéa
koji svojom pompozno$éu i gla-
murom nadmauje sve $to se na
Internetu moze naéi o Miroslavu
Krlezi, onda je i to jedan od sig-
nala koji potvrduje odnos vrijed-
nosti. Kada ¢ujete glasove u me-
dijima koji se Zale da je Krleza
institucija koja svojom veli¢inom
gudi minorne hrvatske talente i
da bi ga trebalo deinstitucionali-
zirati — a pritom znate da osim
nekoliko zastarjelih prijevoda u
svijetu nema bas nikakvih drugih
dokaza da je Krleza institucija —
onda i to govori o tome da hrvat-
ska sredina ipak zna re¢i koga to
ona cijeni, a koga ne cijeni. U
takvim okolnostima posve sam
zadovoljna svojim marginalnim
mjestom na hrvatskoj kulturnoj
scenl.

Prisilni monolozi

Ako smijem biti indiskretan,
¢uo sam da Vam je prigodom bo-
ravka u Sarajevu na posredan
nacin bilo poruceno da ste se sa-
da, kad su Vam u Hrvatskoj ob-
javljene knjige, duzni predstavi-
ti ovdasnjoj javnosti ili nesto
sliéno. O ¢emu je tocno bilo rije-
Ci i kako to komentirate?

- Do hrvatskog izdanja ne bi
doslo da nije bilo upornosti dvo-
je ljudi, Dejana Ilica i Jasmine
Lukié. Knjige su tiskane u Beog-

Drago mi je da sam

na margini tamo

Ako profesionalni kriminalci poput Ante Gotovine na svojoj ras-
kosnoj web stranici imaju tri stotine odanih podrzavatelja,

koji se svojim potpisima kunu da je Ante njihov heroj — a medu
potpisnicima su hrvatski pisci, profesori na Filozofskom
fakultetu i hrvatski kulturnjaci - onda je jasno koji su hrvatski

vrijednosni prioriteti

radu, §to je daleko jeftinije nego
da je to napravljeno u Hrvatskoj.
Hrvatski  suizdavaé, Konzor,
preuzeo je tisucu primjeraka. Na
moje inzistiranje, urednik Kon-
zora, Milan Sarac, ljubazno je
pristao da tiska papirne omote
kako bi se hrvatsko izdanje razli-
kovalo od srpskoga. Koliku su fi-
nancijsku potporu oba izdavaca
dobila od lokalnih ministarstava
kulture, ne znam, niti me to za-
nima. U svakom slu¢aju, ne vi-
dim razlog za§to bih nesto treba-
la dugovati hrvatskoj sredini. Ni-
je hrvatska kulturna sredina
preuzela da distribuira tisuéu
primjeraka kompleta mojih knji-
ga, nego izdavatko poduzede
Konzor.

S nekim ste se kritikama svo-
jib knjiga upoznali. Kako Vam
se Cinef

— Protitala sam samo dvije
kritike. Ne bih se ovdje mijesala
u recepciju vlastitih knjiga na hr-
vatskom trZistu.

MozZda se varam, ali mi se &ini
da ste u zadnjim intervjuima u
brvatskim medijima pomalo ne-
voljko odgovarali na pitanja, da
ste bili pomalo rezervirani, kao
da Vam vise i nije toliko stalo do
raséiséavanja odredenib odnosa?
— U pravu ste. Nije mi vise stalo.

Zasto?

~ Zato §to cijelo vrijeme imam
osjecaj da govorim u prazno, da
se radi 0 mom monologu. Zato
§to ne dobivam odgovor koji
svaka komunikacija pretpostav-
lja. Zato $to u telefonskoj slusa-
lici ¢ujem samo svoj glas, a to je,
priznat Cete, krajnje neugodno
A kad je veé tako, onda ¢u radije
monologizirati u svojim esejima.
Pa neka ¢&itaju oni kojima se to
svida.

Owvdasnja kritika, barem po
mojem uvidu, uglavnom je pre-
Sutjela epizodu iz Muzeja bezuv-
jetne predaje u kojoj opisujete
stvaranje liste nepodobnib na
zagrebackom Filozofskom fakul-
tetu. Kako to komentirate?

— Rije¢ je o fikciji, o romanu.
Dakle, ¢itati roman na razini tu-
ristitkog vodi¢a po odredenom
vremenu znacilo bi uni§titi sam
roman. Medutim, vi me zapravo
pitate nesto drugo, a to je li isti-
na da su postojale liste nepodob-
nih na Filozofskom fakultetu.
Nisam ih osobno vidjela. Sigurna
sam, medutim, da su postojale.
Kao $to su postojale u vrijeme
Paveliéeve drzave. Kao 3to su
postojale u ranokomunistickoj
Jugoslaviji, na lokalnim razina-
ma, to jest Hrvati su imali svoje
liste, Srbi svoje, ostali takoder
svoje. Kao $to su postojale 1971.

u Hrvatskoj. Kao $to su postoja-
le 1991. Da nisu postojale, kako
bi se toliki broj ljudi tako brzo i
efikasno naSao bez posla, na
primjer? Nisam znala tko je Hr-
vat, a tko Srbin, nije me zanima-
lo. Medutim, postojali su ti koji
su to znali, oduvijek. Izromanti-
zirano hrvatsko proljeée nije bilo
neuspjeh, kako se to Zeli prikaza-
ti, nego generalna proba predsta-
ve koja ¢e imati uspje$nu premi-
jeru dvadeset godina kasnije.
Drugim rije¢ima, postojao je cas-
ting. Kako je, na primjer, nova
hrvatska vlast odmah znala kome
treba dati ulogu, a kome ne? Jer
nisu je dobili samo oni koji su vi-
kali “Zivio direktor kazalista!”
Hrvatstvo je u tom trenutku
znatilo prije svega destigmatiza-
ciju ustastva. I mnogi su dobili
glavne uloge zato jer su njihovi
tate bile ustase. A kako se znalo
&ije su tate bile ovo ili ono? Jer
su oduvijek postojale liste. Ili
kod popa ili kod policije. A ako
stvart nisu bile dovoljno jasne,
onda se koristila strategija self-
displaya. Evo vam jedne bezazle-
ne, tuzne i istinite zagrebalke
epizode, stare tek deset godina.
Cula sam je od prijateljice koja se
u tom trenutku zadesila u lije¢-
ni¢koj ordinaciji. U ordinaciju je
usla Zena koja se, vodeéi za ruku



gdje je Gotovina zvijezda

svoju kéerkicu, ovako obratila li-
je¢niku: “Evo nas, doktore, dosle
$mMo, OVO je moja curica, moja
mala Hrvatica”.

Za politizaciju kulture

U nasem nedavnom razgovo-
ru upitao sam Vas za eventualni
angaiman u nov00SROVANOM
Hrvatskom drustou pisaca. Ima
li tu nekib novosti, odnosno ka-
nite li im se na bilo koji nacin
moZda pridruziti?

— Kao prvo, nisu me zvali. Kao
drugo, ne v;eru]em u udruge tak-
va tipa. I trece, ideologka orijen-
tacija koju, prema napisima iz
novina, zastupa novoosnovano
dru§tvo — a ta je depolitizacija i
autonomija kn]1zevnost1 - nije
nesto $to me u ovom &asu privla-
¢i. Naprotiv, za politizaciju sam
hrvatske kulturne scene. Jer, up-
ravo je ideoloska floskula depoli-
tizacije kulture dovela do rata,
etnitkog  ¢&i¥éenja, progona,
ubojstava, kriminalizacije hrvat-
skog dru$tva, konvertitstva,
kompromiserstva, lazi, a sve to
nije mimoislo ni kulturu. To | jest,
jedni su galamili u korist svega
toga, drugi su Sutjeli. Odbijanje
da se hrvatski kulturnjaci suoce
sa svime $to se dogodilo uporno
je 1 tvrdoglavo. Primijetila sam,
na primjer, kako je u hrvatskim
medijima trenutaéno najulestali-
ja rije¢ devedesete. Na&in na koji
se te devedesete koriste sugerira
vrijeme koje je daleko za nama,
dekadu u proslom stoljecu, vrije-
me s kojim mi, mi, je li, koji go-
vorimo iz novog milenija, nema-
mo nikakve veze. Primjecujem
kako se u hrvatskim medijima
pojavljuju tekstovi koji uljudno
proturaju poruku da su svi ti
ideoloski ostroljeni politicari, ali i
kulturnjaci -1 oni desni, i oni li-
jevi — zapravo isti, ili isto smece.
A mi, dobra i miroljubiva veéina,
sa svim tim nemamo nikakve ve-
ze. I taj rat, to nije bio na3 izbor,
pa prema tome nema veze s na-
ma; i ti grozni ljudi koji su bili iz-
nikli u to Vrljeme, nemaju s nama
veze. I uopde, $to nas gnjave, pa
mi nismo iz te ulice! Meni, koja
sve to pratim izvana, sve to zvuéi
¢as infantilno, ¢as amoralno, ¢as
kao patoloski denial.

Nedavno sam razgovarao s
Borisom Budenom. Svoj intelek-
tualni rad i angaZman u Belu
opisao mi je kao neku vrstu inte-
lektualne proleterizacije, sva-
kodnevne borbe za zaradu kroz
nastupe, tekstove i sudjelovanja
na intelektualnim forumima raz-
nib vrsta. Kako stvari stoje s Va-
ma, pripadate li i vi nekoj vrsti
intelektualnog proletera?

— Ja sam free lance spisateljica,
intelektualni proleter. Zivim od
toga §to napisem. Kada me pozo-
vu, a zovu me uglavnom ameri¢-
ka sveudilista, predajem kao go-
st-predavad semestar ili dva. Pro-
ljetni semestar ove godine, na
primjer, predavala sam na harvar-
dskom sveudilistu. Tako, kombi-
nirajuéi jedno i drugo, opstajem.
Utjesno je jedino to da nisam sa-
ma, da takvih proletera ima mno-
go. Osim toga, slusala sam prije
godinu ili dvije gurua globalizaci-
je Anthonyja Giddensa. Od sve-
ga $to je rekao zapamtila sam
dvije stvari: u skoroj buducnosti,
a to je ved sutra, ljudi ée se mora-
ti suoditi s dvije stvari: nece vise

biti mirovina i umirovljenja, dak-
le, rad do smrti; 1 ljudi ée se mo-
rati permanentno obrazovati,
doobrazovati i reobrazovati. U
tom smislu, mnogi Hrvati zaista
Zive u raju, §to je, uostalom, i
Tudman svojedobno sugerirao.

Narodnost - disident

Cini li Vam se ponekad da je
cijena za slobodu koju placate
previsoka? Pitam to, dakako, iz
svoje pozicije komfora?

— Naravno da je takav life-style
jako naporan, jer da nije, mnogi
bi poletjeli da tako Zive. Takav /-
fe-style zahtijeva veliku energiju.
Pozicija slobodnjaka svugdje je
nezaSti¢ena 1 financijski nesigur-
na, pogotovu ako ste na stranom
terenu, ako niste uglavljeni u sis-
tem, ako ste autsajder. A ja sam
autsajder.

U tom smislu, moze li se govo-
riti o postojanju neke vrste inte-
lektualne emigracije, da ne ka-
Zem disidenta, ili su posrijedi
zastarjeli pojmovi?

— Intelektualna emigracija iz
gotovo svibh bivsib jugoslaven-
skib sredina postoji. Postoje disi-
denti — to su oni koji su javno is-
kazali svoje neslaganje s nacio-
nalistickim i profasistickim do-
movinskim reZimima, koji su pi-
sali ili govorili protiv rata, pro-
tiv gluposti, brutalnosti, pljacke,
kriminaliteta i besmislenosti ju-
goslavenskog rata. Disidenti su
oni koji su podnijeli sve konzek-
vence svojib politickib uvjere-
nja, bilo da se radilo o iskljuce-
nju iz njihovib sredina, egzilu bi-
lo izolaciji unutar njibovib sre-
dina. U tom smislu ja sam diside-
nt i ne smatram da je pojam ima-
lo zastario. Postoje i mladi ljudi
koji su u ovib desetak godina
zavrsili fakultete u inozemstou,
gdje su uglavnom i ostali, i nji-
hov broj je golem. Postoji i sred-
nja generacija visoko obrazova-
nib ljudi koja je zbog rata zavrsi-
la u izbjeglistvu u inozemstou i
velina se nije vratila. Problem je
u tome $to se tom golemom emig-
racijom nitko ne bavi, to se o to-
me Suti, ili se cijela stvar pokusa-
va proturiti kao osoban izbor ili
nekakav poseban virus masov-
nog jugoslavenskog turizma. Sto-
tine i stotine tisuéa ljudi je rase-
ljeno, nestalo, otislo, a o tome
nitko ne vodi racuna. I najsra-
motnije je, ponavljam, sto mediji
konstanino pokusavaju taj gole-
mi val emigracije dizajnirati kao
osoban izbor, kao odlazak iz eko-
nomskog profita ili turizma. Sve
me to podsjeéa na istinitu nizo-
zemsku pricu o tome kako su
onim rijetkim Zidovima koji su
prezivjeli koncentracione logore
1 vratili se kuéi lokalne bholan-
dske vlasti promptno uruéile ra-
Cune o neplacenom porezu, sta-
narini i struji.

Znadi li to da se u svijetu stva-
ra neka nova brvatska, balkan-
ska ili juznoslavenska emigracija
u smislu kako je nekada postoja-
la brvatska dijaspora, koja je
kasnije bila politicki manipuli-
ranas

— Hrvatska, srpska, bosanska,
albanska emigracija postoje. Ta
emigracija okupljena je danas,
kao i ranije, oko svoph crkava i
svojih emigrantskih zajednica.
Takva emigracija okuplja se po
svome etni¢kom opredjeljenju.

To je isti tip emigracije koja je
dobrano potpomogla da na vlast
dodu Tudman 1 Milosevié, i ona
se na nepromijenjenim etni¢kim
i polititkim nacelima okuplja i
danas. Jugoslavenska emigracija
ne postoji, ne u tom smislu. Pos-
toje jugoslavenski orijentirani po-
jedinci razasuti po svijetu, koji
bivsi jugoslavenski prostor i da-
nas ne dijele nego ga dozivljavaju
kao jedan. Ti pojedinci nemaju
svoje crkve, ni svoje klubove do-
tirane od gradskih vlasti u zem-
llama u kojima su se obreli, ni
svoj politicki program. Ti poje-
dinci imaju telefon i Internet, i s
njima sam u kontaktu. S hrvat-
skim emigrantom Borisom Bu-
denom koji Zivi u Austriji u stal-
nom sam telefonsko-internet-
skom kontaktu, u kontaktu sam
s makedonskim emigrantom koji
zivi u Engleskoj Goranom Stefa-
novskim, u kontaktu sam s Ma-
kedonkom koja Zivi u Skopju
Majom Boj ad21 evskom 1 s Bo-
sancima Nenadom Veli¢koviéem
1 Bosankom Feridom Durakovié¢
koji Zive u Sarajevu. U kontaktu
sam s hrvatskim emigrantima
Mirom Furlan 1 Rajkom Grli¢em
koji Zive u Americi, zatim s ne-
kim Hrvatima koji Zive u Zagre-
bu, i nekim Srbima koji Zive u
Beogradu, i s njima sam u kon-
takeu. I vjerujte, kao balkanskoj
ili juznoslavenskoj dijaspori, nije
nam nimalo dosadno.

Terapeutska mitologija

Gdje se stalo s projektom Lek-
sikona Yu-mitologije 7 koja je
bila ideja?

—Sto se Leksikona YU mitolo-
gije ti¢e, odustala sam od daljnje
participacije u projektu. Cijela
stvar krenula je zapravo u Am-
sterdamu, zahvaljujuéi grupi stu-
denata, a posebno zahvaljujuéi
entuzijazmu Iris Andrié, koja je
pokrenula web site, uredivala
postu, odgovarala na pisma i
obavila golem posao. Projekt su
preuzela dva izdavaca, Arkzin 1
Rende. Sto se mene tide, smisao
projekta bio je u neku ruku tera-
peutski, to jest da potaknem neke
mlade ljude da se prestanu stidje-
ti SVOJe nedavne proslosti, da se
osjecaju komotnije u odnosu na
Zivot koji je bio njihov, zatim da
se na neinstitucionalan, Ziv na-
¢in, pokusa spasiti od zaborava
svakida3njica koja je bila nagom,
da se s te svakidasnjice skine
stigma koju su impostirale nove
nacionalisti¢ke ideologije od ko-
jih je u tom smislu najrigidnija
bila hrvatska.

Pratite li ovdasnju knjiZevnu
scenu, biste li koga 1zdvojili?

—Ne pratim suviSe, naZalost,
ali ¢ini mi se da je u ovom trenu
znalajna prevodilacka aktivnost 1
kulturni entuzijazam Bore Rada-
kovica.

Pitanje je otrcano, ali neiz-
bjezno, dakle, na cemu trenutac-
no radite?

— Zavrsila sam dramu za nizo-
zemsko-flamansku  kazalisnu
produkciju koju sam pisala po
narudzbi, za dva rezisera i dvije
glumice. Nedavno je bila premi-
jera te predstave koja se trenu-
ta¢no izvodi po Belgiji, a u sije¢-
nju kreée i po nizozemskim ka-
zalidtima. A to na ¢emu trenutal-
no radim, o tome ne Zelim govo-
riti. Kad dovr§im, znat éete.
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Revolucionarna nostalgija

Eseji okupljeni u ovoj
zbirci sondiraju razlicite
stupnjeve dekadencije
suvremenog svijeta,
satiriziraju, zigosu ili
“grintaju”, ali su samo
umjereno duhoviti i
iznenadujuci, izrazavajudi
tako suvremeni duh opce
zbunjenosti najrazli€itijim
promjenama sto se danas
dogadaju u sferama
vrijednosti i znalenja

Dubravka Ugresi¢, Zabranjeno
citanje, Konzor, Zagreb,
Samizdat B92, Beograd, 2002.

Zoran Rosko

pisateljska putanja Dub-
ravke Ugresi¢ naizgled ima

oblik “dijalektike” iz ud-
7benika marksizma: teza — jedno
je od najveéih imena hrvatske
knjizevnosti (Forsiranje romana
reke; Mali plamen...); antiteza —
odbija biti hrvatskom knjizevni-
com, pripadnicom nacionalno za-
ludenog miljea, okomljuje se na
sve $to smrdi i truli u drzavi koja
misli da je upravo procvjetala
(Kultura lai); sinteza (u zbirci
eseja pred nama, Zabranjeno Cita-
nje) — ne Zeli biti nista, nije hrvat-
ska knjizevnica, ali ne ieli biti ni
(tipi¢ni) egzilant; ismijava triCave,
jadne ljudske figure s ovih nasih
podruéja ali 1 zapadnjatko knji-
Zevno trziSte, medije, cijelu suv-
remenu civilizaciju, brani (elitis-
ticki) individualizam, jer dobri
pisci se svugdje osjecaju izgnanici-

ma, ili, citirajué¢i Gombrowicza,
svaka znacajna osoba wupravo je
zbog svoga znacaja bila strancem

cak 1 kod kuce.

Sve virtualnija

Dubravka Ugresi¢ je zaista
Zmzcvajmz osoba, mozda (i dalje)
najvaznije ime aktualne hrvatske
knjiZzevnosti, $toviSe, osoba s
biografijom, Cak sudbinom (zavi-
dan dramatski hybris prema drza-
Vi, zatim nemesis izgnanstva, i na
kraju svojevrstan smiraj u mud-
rosti svjetske figure). Dubravka
Ugresi¢ je sada usamljena (tako
kaze), zivi u nekom prostoru ni
vrit ni mimo — pa je postala nasim
glavnim virtualnim piscem, tek-
stualnim bicem iz cyberspacea za-
padnog svijeta (jer za nas je zapad-
ni svrjet ipak samo paralelna stvar-
nost). Mi smo virtualni njoj, ona
je virtualna nama.

Cijela njezina biografija kao
da ju je samo postupno razgradi-
Vala, virtualizirala, dodavala sve
viSe praznine izmedu piksela nje-
zina tijela, pa je ona sada i sama
ne$to poput bajke — tl]elO joj je
(kao pr1m]erak eticke “djevice”),
obredno, Zivo uzidano u temelje
drzavne tvrdave, a duh joj pluta
iznad nasih knjiznica (iz kojih joj
knjige ipak nisu izbagene) ili po-
put kiSe pada po na3im svakod-
nevnim sréanim udarima.

Mozda bi poneki hrvatski knji-
zevnik (“Adam”, kako kaze ona,
koji nije pobjegao iz Tudmanova

“raja”) na ovome i pozavidio
Dubravki Ugresi¢, mozda bi, 1 po
cijenu da bude uvrijeden domom—
nom, volio biti poput nje, “svjet-
ski”, a ne obi¢ni hrvatski knjizev-
nik, nepoznat i nezanimljiv svije-
tu, bez tragicke biografije 1 bajko-
vitosti postojanja. Ali o¢ito je da

Dubravka Ugresi¢ ne zavidi sa-
moj sebi.

Izgon retroutopijskog Covjeka

Noseéi svoju Zivotnu prtljagu,
ona ipak ne Zivi spomenutu “sin-
tezu” vlastite sudbine. To¢no je
da je tezu 1 antitezu (postojanje u
nekom identitetu i odbz]an]e po-
nudenog joj novoga, “nacional-
nog” identiteta) sada podignula
na “vidu razinu”, ali — nalik na
malu Dorothy iz Carobnjaka iz
Oza — ne za sebe, nego vise za
neku drugu (odraslu) osobu u se-
bi samoj ili oko sebe. Ona se s
problemom “miri” tako 3to ga
$irt — Sireci podrucje borbe — pa
sada svoju bol i svoje grintanje
uzdize na razinu opceg resanti-
mana, kulturalnog pes1mlzma, ili
¢ak samoironi¢ne “obrane” iz-
gnanosti kao takve (citirajudi
Kolakowskog — egzil je trajno
liudsko stanje).

Zato Ce u Zabranjenom Citanju
bajkovita Dubravka pokusati “o-
¢uditi” razli¢ite fenomene suvre-
menog Zivota iz kojih je izgnan
retroutopijski covjek kao takav.
Tako, na primjer, upravo pisac
socrealizma biva prikazan kao
savr§eni model zapadnjackoga tr-
Zisnog pisca: Danasnja trZisna
knjiZevnost je realisticna, optimis-
ticna, vesela, seksi, eksplicitno 1li
implicitno didakticna i namije-
njena Sirokim &italackim masama.
Kao takva ona idejno preobraza-
va 1 odgaja trudbenike u dubu
personalne pobjede nekog dobra
nad nekim zlom. Kao takva ona je
socrealisticka.

Izgubljenost u duhu vremena
Gledana izvan konteksta au-

toriine biografije, knjiga Zab-

ranjeno Citanje je zbirka eseja o

piscima, knjizevnome svijetu
(danasnji pisci podsjecaju na fo-
tomodele) “zapadu” i “istoku”,
traevima, auri glamura u um-
jetnosti, “prednostima” imagi-
narnih zloéina, vezi bestselera i
nudista, i5¢eznucu kulturnib vri-
jednosti, faSizmu iskrenosti i
ipak ne3to boljem cinizmu,
konformizmu intelektualaca,
kontradikcijama globalizacije,
itd. Eseji sondiraju razli¢ite
stupnjeve dekadencije suvreme-
nog svijeta, satiriziraju, zigosu
ili grintaju, ali su samo umjere-
no duhoviti, ponekad ¢ak do-
sadnjikavi (naro¢ito kad govore
o “lokalnim” temama, ili o spe-
cifiécnim problemima pisaca),
ponekad pretjerano konzerva-
tivni 1 uspaniCeni (je li Oprah
zalsta tako velika prijetnja “pra-
vim” piscima kad publika na ko-
ju ona raluna fonako, i bez nje,
ne bi ¢itala ozbiljnu i inovativnu
knjizevnost), ponekad pojed-
nostavl]u]uc1 (sklonost omalo-
vazavanju masovne kulture), ali
ipak pitki, zgodni, aktualni 1
reader friendly. Uglavnom, $to
su manje vezani uz lokalne te-
Nalme, kako globalizacija 1 tr-
zi3te kulture djeluju na umjet-
nost, kn)lzevnost 1 sustave vri-
jednosti i znalenja pitanja su
koja danas zbunjuju gotovo
svakoga, pa je 1 njezina “izgub-
ljenost” jednostavno # dubu
vremena. Nazalost, kod nas je 1
sama ¢injenica da je autor uhva-
tio kakav-takav prikljucak s du-
hom vremena velik dogadaj, pa
je ova knjiga zapravo velik do-
bitak za hrvatski seksualni Zivot
ideja.

Kuéni duhovi

Ugresiceva se u izmijenjeno-
me svijetu vrijednosti mozda ne
snalazi ba3 najbolje i za Citatelja
najpoticajnije, ali u tome, mora
se priznati, nije usamljena. Ipak,
ono §to je u toj zbunjenosti naj-
problematic¢nije je to Sto je au-
tenticnost u svijetu u kojemu se
sve Cvrsto rastapa u trZisne odnose
ona sklona najprije potraZiti u
nostalgiji (Ako se pO]m)z autentic-
ni jezik kulture doci e iz drugih
izvora. Sigurna sam u to da Ce je-
dan od tih izvora biti nostalgija.
Ona ée se pojaviti u trenutku pu-
ne unutrasnje slobode njezina no-
sioca, u Casu kada stanar — bilo da
se preselio svojom voljom ili tu-
dom — sam ostavi papuce pored
ognjista da bi kucni dubovi mogli
poéi za njim). Hm, kucni dubovi
(kao cwvari pamdenja i kontinui-
teta)? Zar je to zaista radikalno
drukc¢ija opcija od one naciona-
listicke, koju nikako ne uspijeva
razumjeti. Nisu svi nostalgicari
istodobno 1 nacionalisti (u dos-
lovnome smislu), ali stjece se do-
jam, nadam se pogresan, da je
Dubravka Ugresi¢ u novome
kaoti¢nome svijetu izabrala biti
“nacionalist” retro-svijeta. To mi
uopde nije drago, i ne govorim to
kao kulturalni optimist, ali njezin
nostalgiCarski resantiman jed-
nostavno nije radikalno druké&iji
od onoga nacionalistickog koji s
pravom prezire. Ona kao da sa-
mo bira drukéiji “sadrzaj” nos-
talgije. Revolucionarna nostalgi-
ja nije niSta manje problematic-
no, dosadno (mozda i opasno)
rjeSenje od kontrarevolucionar-
ne nostalgije ili revolucionarnog
futurizma.

Nada iz

Dok se u zemlji u kojoj je
rodena galamilo protiv nje,
svjetski mediji redovito su
pratili i hvalili njezin rad.
Prenosimo nekoliko
odabranih ulomaka kritika
iz britanskih i njemackih
casopisa o djelima
Dubravke Ugresi¢

Roz Kaveney

birka koja predstavlja dva
romana i nekoliko kratkih

prica, napisanih u razdob-
lju od jednoga desetljeca (izdanje
na engleskome obuhvaca Stefzw
Cuvek, Liubavnu pricu i Zivot je
bajka), odli¢an su uvod u stvara-
lagtvo Dubravke Ugresi¢. Roman
naslovljen Stefica Cvek u raljama
Zivota zapravo je patchwork roma-
n. Ubrzo postaje jasno §to to zna-
&i: cijelim romanom protezu se
simboli — tockaste crte sa $karama
koje razdvajaju odlomke, i sli¢no.
Klju¢ za razlicite simbole na po-
Cetku sugerira $to se sve moze
uéiniti s tekstom. Sama prica na-
pisana je iskreno, a Ugresié stvara
domisljatu 1 dosta mudru mjesa-
vinu. Udio autorskih intervencija
1 ostalih postmodernih knjizevnih
dubioznih metoda znatan je, no

egzila

on pridonosi zabavnome ¢itanju
dok pratimo Steficu Cvek u pot-
razi za ljubavlju i smislom Zivota.
Dobri savjeti koje je Stefica natip-
kala (3to joj je posao) protezu se
citavim tekstom kao jasan kon-
trast njezinu besmislenu Zivotu.

Ljubavna prica postmodernti je
pokusaj da se napise jednostavna
ljubavna pri¢a. Neke su price po-
vezane sa samom pri¢om u veoma
brzome slijedu dana u kojima je
ljubav pronadena, iskusena 1 iz-
gubljena — i jedno desetljece kas-
nije ponovno preispitana.

Zivot je bajka nudi «metatek-
stualno-terapeutske pr1ce» koje
se temelje na drugim pri¢ama ili
idejama prlkupljemm negd]e
drugdje Tako je, primjerice, «vi-
e od 15,5%» teksta Tko sam jas
doslovee preuzeto iz knjige, Ali-
sa u zemlji cuda koja ga je 1nsp1r1—
rala. Ostali izvori za druge price
ukljuéuju djela Gogolja 1 Tolsto-
ja. Price predstavljaju doista za-
nimljive knjizevne eksperimente,
a najbolji od njih je Slucaj Har-
ms, o jos nedovoljno poznatome
ruskom piscu Daniilu Harmsu.

Djela Dubravke Ugresi¢ za-
nimljiva su i zabavna. Uvijek se
trudi da zabavi, ne shvaéajuci
svoje knjiZevne eksperimente
odve¢ ozbiljno. Njezin je pristup
koristan 1 zamml]W a njezina
djela svakako moZzemo preporu-
gitl.

The Times Literary
Supplement, 20. oZujka, 1992.
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Neil Taylor

Dubravka Ugresié, razigrana
postmodermstlca, mudro gradi
pri¢u u Forsiranju romana reke.
Rastrgani izmedu Istoka i Zapa-
da u zadnjim danima hladnoga
rata jugoslavenski likovi Dubrav-
ke Ugresi¢ nude ironijski pogled
na pisce iz dominantnoga Sovjet-
skog Saveza i znatno nadmocéne
Amerike (kao 1 dobro nam poz-
nate Europe, Istoka i Zapada).
Kozmopolitski u tonu i karakte-
ru (gdje valja podsjetiti kako je
kozmopolitstvo u komunisti¢-
kome svijetu bila stra¥na uvreda,
a ponekad ¢ak 1 zlo¢in), roman je
podijeljen na odlomke od kojih
svaki predstavlja dogadaje dana,
a naslovi su na francuskome
(Jeudi, le 8 mai). U knjizi ima
dovoljno domisljatih 1 knjizev-
nih dijaloga, kao i epistolarnih
poglavlja. Prisutan je neprestani
sukob medu mnogim kulturama,
rukopisi koji nedostaju, ak 1
smrt u bazenu. Forsiranje roma-
na reke roman je o borbi za pisa-
njem 1 o borbi preZivljavanja kao
pisca — borba koja u razli¢itim
kulturama varira u obliku 1 sadr-
7aju. Solidno napisan i relativno
zanimljiv trebao bi zabaviti knji-
zevnu publiku (iako bi mogao
ozlovoljiti one koji smatraju da

autori sebi posveéuju vise paznje
no §to je potrebno).

The Times Literary
Supplement, 22. ozujka, 1991.
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Ilma Rakusa

Mozemo se diviti njezinoj um-
jetnosti pisanja romana (Muzej be-
zuvjetne predaje), a njezini esejima
smo zarobljeni. Kao i kada u svo-
jem briljantnome Americkome fik-
cionaru ameri¢ki nadin Zivota (sa
svojim kultom osobe 1 tijela, sa
svojim organizers, manuals, ne-
tworks, schedules 1 shrinks) suprot-
stavlja jugoslavenskome kaosu, ili
kada u Kulturi laZi analizira rat na
Balkanu. Njezino detaljno znanje
pritom je uvijek povezano s osob-
nim stavom, informacija s naraci-
Jom, hladnokrvnost s angaZira-
no$cu. Tako je 1 u ovoj zbirci eseja
Zabranjeno Citanje koja se bavi te-
mama njezinih posljednjih knjiga,
no ima druk&iju taktiku. O¢ijuka
li Dubravka Ugresm s mehanizmi-
ma koje cini¢no opisuje? Tu sum-
nju autorica autoironiéno komen-
tira. Namigujuéi nam priznaje
svoj (ponovo steent) optimizam,
Stovise dobrodusno priznaje od
djetinjstva profinjenu sklonost
ameri¢kome glamuru, kada je s
majkom u provincijskome kinu
konzumirala holivudske filmove.

Citajuéi poglavlje sa savjetima
moZemo se nasmijati do suza.

How to Write & Sell Your First

Nowvel, How To Write Characters
Readers Love, Finding and Shapi-
ng Story, tako glase neki od naslo-
va. Samo nedostaje priru¢nik o to-
me kako se piSu takvi priru¢nici,
kaZze autorica. Autorici se nigdje
ne moze predbaciti nekriti¢nost
prema sebi te samosazaljevanje
To njezinu knjigu ¢ini simpatic-
nom, iako mjestimice djeluje gor-
ko. Zapravo ondje, gdje autorica
mete pred vlastitim vratima, gdje
pod povecalom promatra svoje
podrijetlo, njezino jugoisto¢no-
europsko okruZenje i postjugosla-
venski mentalitet, te ondje gdje
razmlslja o nacionalnoj kn)lzev—
nosti, o ulozi intelektualca u ratu 1
o njezinu paradoksnome statusu
«hrvatske spisateljice u egzilu».
Dubravka Ugresm okrenula je le-
da zemlji koja vise mJe njezina.
Najbolja je ondje gdje pise o fizici
1 metafizici egzila, o egzilu kao
sudbini, kao tragikomi¢nome pa-
radoksu. Zahvalni smo joj na tran-
snacionalnoj moci rasudivanja, na
njezinoj suverenoj presudi i ro-
manti¢noj nepodobnosti. Zahval-
ni smo joj i stoga 3to je objavljiva-
njem zbirke eseja Zabranjeno cita-
nje djelovala protivno svojem uv-
jerenju, nakon koje ¢ovjeku dobra
ukusa u globalnoj galami samo
preostaje Sutnja. Dokle god ovak-
ve knjige postoje, nije izgubljena
svanada. B

Die Zeit, rujan 2002.

Odabrala i prevela
Giota-Ana Ulrich



Matvejeviceva knijiga bliska
je onim brojnim
tekstovima koji
razodijevaju mit o Europi
kao svijetloj,
prosperitetnoj, uljudenoj,
te se okrecu poetizaciji
sitnog, svakodnevnog i
marginalnog

Predrag Matvejevi¢, Druga
Venecija, VBZ, Zagreb, 2002.

Katarina Luketié

ekoliko stoljeéa prevlasti
m na Jadranu, trgovacka, po-

morska 1 kulturna mo¢,
diplomatska virtuoznost, mjesa-
vina zapadnih, renesansnih, ba-
roknih... i isto&nih, orijentalnih,
maurskih elemenata u arhitektu-
ri... Palage, crkve, muzeji, mos-
tovi, lavovi... Laguna, karnevali,
arhivi... Vrata Levanta, Riva degli
Schiavoni, Lido, Canaletto, Ve-
ronese, Tizian, Casanova, Man-
nov Aschenbach, Drziceva pis-
ma, Biennale... Dekadencija,
duzdevi, spletke i ubojstva... San
romanti¢arskih pjesnika sjevera,
idealan medeni mjesec, odrediste
turisti¢kih putovanja... Kao su-
veniri — zlatne makete gondola,
majice na pruge i slamnati $eSiri
ravna oboda, crna ¢&ipka koja
pokriva Zenske o0&, murano
staklo, maske, fotografije sa San
Marca na kojima okolo zagrljena
para lete stotine golubova... Ta-
ko bi otprilike mogli izgledati
obrisi arhipelaga Venecija, arhi-
pelaga stalnih slika, kolektivnih
predodzbi, artefakata, memora-
bilija i mentalnih ikona... koji
najéesée prate govor o tome gra-
du. I to u tolikoj mjeri da je u
okvirima bilo znanstvenoga 1 li-
terarnoga bilo svakodnevnoga
diskursa postalo vrlo tesko 1zgo-
voriti/napisati ne§to o Veneciji a
da takvo opéepoznato znakovlje
ne iskrsne kao tema, dominantan
motiv ili pak samorazumijevajudi
podtekst.

Biblioteka Drugosti i putovi
Mediterana

Ipak, da se o Veneciji moze
pisati 1 druké&ije pokazuje Josif
Brodski u svom remek-djelu Vo-
deni Zig, promatrajuéi grad po-
najprije kroz njegov odraz u vo-
di, kroz ono nestalno, poetizira-
no i intimisticko obli¢je koje
poprima (sli¢no kako je on, uz
neke druge pisce akmeiste 1 sim-
boliste, vidio rodni Petrograd,
takoder grad-simbol za jednu
kulturu). Takvu drukeiju Vene-
ciju ispisuje i Predrag Matvejevié
u nevelikoj knjizi Druga Veneci-
ja, ¢ji je nastanak, kao 1 kod
Brodskoga, djelomi¢no bio po-
taknut pozivom Konsorcija No-
va Venecija koji — objavljujudéi

zajednickih imaginacija. Po tome
je Matvejeviceva knjiga bliska
Cak 1 eseju o Otetom Zapadu i
tragediji Srednje Europe Milana
Kundere, te brojnim tekstovima
koje je potaknula ta disidentska
vizija zivota preko zida i kojima
je u osnovi zajednicko razodije-
vanje mita o Europi kao svijetloj,
prosperitetnoj, uljudeno;j... veli-
kosti, odnosno otkrivanje njezi-
ne istocne golotinje stije$njene
raznim totalitarizmima, kolek-
tivnim halucinacijama, siromas-
tvom... Uostalom, svakodnevica
te druge Europe potaknula je
Matvejevica na pisanje brojnih
pisama — na hrvatskome objav-
lienih u knjizi pod naslovom Is-
tocni epistolar, a, primjerice, na
talijanskom u L’ Epistolario dell’

Vise ga zanimaju oni usputni i nevazni
nego karakteristicni i slavljeni elementi,
pa tako, primjerice, na slikama ne obraca
pozornost na sredisnje motive, ljudsku
figuru, perspektivu, draperiju..., nego se
fokusira na tragove obicnosti, biljke koje
proviruju iz kamena u uglu slike i slicno

svake dvije godine neku knjigu
vezanu uz grad — nastoji saluvati
1 istraziti taj mediteranski uni-
kum. Naime, Matvejevié je, kako
je objasnio u nedavnom inter-
vjuu, 1995. godine na talijansko-
me objavio knjigu 7/ Golfo di Ve-
nezia, da bi na temelju tih zapisa
ove godine na hrvatskome napi-
sao Drugu Veneciju. Rijec je o
esejistickim fragmentima u koji-
ma se mije$aju literatura, povije-
st, botanika, kartografija, filolo-
gija i ikonografija; poetski, inti-
misticniji 1 znanstveni, suzdrZa-
m]z diskurs; pri¢e o Zivotu s pri-
¢ama o ]621ku

Matvejeviéeva je Venecija
predstavljena kao Venecija malih
slika, naizgled nevaZnih 1 sva-
kodnevnih detalja koji su za ve-
¢inu povijesnih, knjizevnih ili
kulturalnih  zapisa zanimljivi
eventualno tek kao dekoracija,
usputni inventar rasko$ne Sere-
nissime. Prepoznaje se u tome
utjecaj nove povijesti te naina
na koji su Braudel, Duby, Gin-
zburg... zaokrenuli o&i3te suvre-
mene historiografije s velikih te-
ma, vaznih li¢nosti 1 za Zivot za-
jednica presudnih dogadaja, na
procese koji se kristaliziraju u
duZzem vremenskom razdoblju,
male povijesti, manifestacije sva-
kodnevice i pojedinog mentalite-
ta. ]ednako tako, semanti¢ka pu-
noca rije¢i druga upuluje na
mnostvo literarnih referenci, na
Citavu biblioteku Drugosti, pisa-
nja o nepoznato-

me/nepnznatome, nali¢ju mito-
va i negativima povijesnih slika,
onome 3to stoji s druge strane
na$ih uvrijezenih predodzaba i

Altra Europa — u kojima govori o
svakodnevici  sedamdesetih 1
osamdesetih u SSSR-u (o rusko-
me bytu), prosvjeduje protiv zat-
varanja pisaca, trazi rehablhtamu
za mnoge Zrtve komunizma...
koja upucuje na razlicite adrese —
svojemu ocu, prijateljima, amba-
sadama, drzavnicima.

No, od svega Druga Venecija
je najbliza Mediteranskom brevi-
jaru, 1 to, osim po fascinaciji za-
gonetkom Mediterana, osobito
po osjetljivosti na aspekte sva-
kodnevice, na mikrosignale unu-
tar jednog slozenog carstva zna-
kova; po slobodi poetlzac1]e te
vjerl u magiju rije¢i i brojnost
tajnih veza koje su u historiogra-
fiji do Braudela bile zaboravlje-
ne, a koje &vrsto povezuju i du-
binski sondiraju to veliko unu-
tarnje more. Zapravo, Mediteran-
ski brevijar je stalnim nadopunja-
Van)1ma 1 literarnim zamahom
veé¢ odavno nadi$ao okvir jedne
knjige prelivsi se u druge teksto-
ve, pa tako 1 u Drugu Venecz]u,
on je postao neka vrsta pisceve
pozitivne opsesije te opcenite,
(izvan)literarne, metafore otvo-
renosti.

Kamenje, trave, grobovi

Pisuéi o Veneciji Matvejevid je
svjestan tereta grada-simbola,
zamke koja prijeti ako se pokusa
pisati dm/ecz]e o onome S$to su
mnogi ve¢ prije opisali, no, ipak
smatra da je u toj ponudi malo
Stiva u kojima je stvarno prisutna
sama Venecija, a vise onih u koji-
ma su predodzbe o njoj. Cuvajudi
se tako neprikosnovenih istina i
prigodnicarskih tekstova u koji-

zapez |V/94-95,

Herbarij obiénih stvari

Predrag Matvejevi¢

DRUGA VENECIJA

ma zadivljenost velicinom grada
zamucuje pogled na njegovu jed-
nostavnost, on pise o zidnim
skulpturama na fasadama (ta-
kozvanom kamenju - pietre), dr-
venim stupovima-oznakama koji
se zabijaju u vode lagune, trava-
ma koje rastu iz zidova palaca i
kuca (tom biljni proletarijatu),
unutarnjim vrtovima, oto¢iéu —
groblju za galebove, starim fo-
tografijama, malim mjestima po-
put Chioggiae, rdi, algama 1 vlazi
u kanalima... Mjestimi¢no u te
minijature upleée aluzije na neke
poznate venecijanske kulturne
topose — smrt u Veneciji, Goet-
heova putovanja, isto¢no-zapad-
ni divan, motive sa slika veneci-
janskih ma]stora No, 1 u tim
slu¢ajevima viSe ga zanimaju oni
usputni i nevazni nego karakrte-
ristiéni 1 slavljeni elementi, pa ta-
ko, primjerice, na slikama ne ob-
raca pozornost na sredi§nje mo-
tive, ljudsku figuru, perspektivu,
draperiju..., nego se fokusira na
tragove obzmostz, biljke koje
proviruju iz kamena u uglu slike
1 sli¢no.

Mjestimi¢no Matvejevié us-
poreduje i dvije Jadranske obale,

Tu malu
venecijansku pricu
za nemalu citateljsku
ugodu mjestimicno
je tek narusila
domaca kritika koja
je kvaliteti ove
knjige pretpostavila
pojedine
izvantekstualne
elemente

razli¢ite predodzbe o zapadno-
me i isto¢nome te osvajackoj, tr-
govackoj, diplomatskoj, kultur-
noj... ulozi Venecije u Dalmaciji
1 Istri. Pritom isti¢e ispremije$a-
nost/neraskidivost  kulturnih
modela, te navodi neke manje
poznate primjere kao $to su ko-
ritenje istarskog kamena za kle-
sanje venecijanskih uli¢nih skul-
ptura, legende o Scavunima,
reakcije u nekim hrvatskim gra-
dovima na vijest o padu Veneci-
je. Zaobilazeci ¢vrsta nacionalna
1 identitetska tumadenja, te us-
trajavajuci na onome individual-
nom 1 Zivotnome, autor tako ne
pristaje sudjelovati u aktualnom
klackanju raznih (nadri)inter-
pretatora u kojima se teret povi-
jesno-kulturnog naslijeda preba-
cuje s jednog kraja na drugi ovis-
no o tezini i naravi politicke igre.

Cuvar rijeéi
Osim na semanti¢kom planu,
poetizacija sitnoga, svakodnev-

19. prosinca 2,,2. 19

noga i marginalnoga u knjizi je
ocita i u odabiru ilustrativnog
materijala - venecijanskih veduta
anonimnih majstora, ve¢inom iz
15., 16. 1 17. stoljeca. Jer, i ti su
crtezi, bakrorezi, gravure... i nji-
hovi bezimeni autori, takoder
dio te manje slavne, druge Vene-
cije, sloZenosti njezina Zivota
koji smo u bezobzirnosti nak-
nadnih tumadenja toliko &esto
skloni negirati i falsificirati.

Osobito vaznim Cini se jos je-
dan aspekt Druge Venecije 1 uop-
¢e Matvejeviéevih mediteranskih
vizura, a koji knjizevna kritika
najle$ce preskace. Rijec je o au-
torovoj filoloskoj strasti, gotovo
misiji o¢uvanja nekih rijei koje
su zaboravl;ene zamijenjene no-
vim rije¢ima ili jednostavno od-
balene jer ono $to imenuju da-
nas polako izumire. U Drugoj
Veneciji tako ostaju upamdcene
rije¢i kao canneti 1 berene — nazi-
vi za ototice oko grada, i ghebi —
za prolaze medu njima; palina,
dama, bricola — nazivi za razli¢ite
vrste stupova u vodi, ovisno od
kojeg su materijala izradeni; ime-
na alata iz starth brodogradilista
ili imena ptica lagune... Koliko je
dominantan taj jezi¢ni impuls
vidljivo je i u Mediteranskom bre-
vijaru, ¢ija se struktura u potpu-
nosti zasniva upravo na filologij,
lek51kograf1]1 znaenjima poje-
dinih rije¢i; na traZzenju, popisi-

vanju, fiksiranju, usporediva-
nju... izraza za more, plov1dbu,
oblike brodova, luke, otoke, vri-
jeme, putovanja, mreZe, raslinje
itd., na raznim jezicima Medite-
rana. Uostalom, u Brevijaru i pi-
Se filologija nam otkiva povijest
naseg mora.

Zaboravljene rijedi, anonimni
crteZl, nepoznati kartografi, vanj-
ske skulpture, uli¢ni herbarij, plo-
V1dba po otocima, vrtovi, grobo-

— to su dakle obrisi Matvejevi-
Ceve Venecue, obrisi jednog obic
nog 1 intimiziranog svijeta koji je
toliko drukeiji od slavnog i goto-
vo mitoloski nedodirljivoga SVIJC—
ta Mletaka 1 Venecijanstva &ije je
znakovlje djelomi¢no navedeno
na poCetku ovoga teksta. U njemu
nema ni sentimentalizma malih
stvari, ni pretencioznih opisa, ni
toliko &esta pristajanja uz nalelo
zrcaljenja po kojemu svaki detal;
neminovno sadrzava odbljesak
gjeline. Tu malu venecijansku pri-
¢u za nemalu C&itateljsku ugodu
mjestimicno je tek narusila doma-
¢a kritika koja je kvaliteti ove knji-
ge pretpostavila pojedine izvan-
tekstualne elemente, odnosno ¢i-
njenicu da je rije¢ o prvom Matve-
jevi¢evu djelu koje je nakon Istoc-
nog epistolara iz 1995. godine ob-
javljeno na hrvatskom 1 koje,
shodno tome, ukazuje na, navod-
no, otopljavanje prema disi-
dentstvu. Time se, paradoksalno,
kn]lZl u kojoj je autorski glas sti-
San upravo kako bi se osjetio go-
vor obi¢nih stvari 1 tudih, anonim-
nih djela, djelomi¢no dokida ono
$to je u njoj najdragocjenije.
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zik, pobjegli ste od one atmosfere
koja je vladala devedesetih godi-
na proslog vijeka. Mislite li da je
danas intelektualna atmosfera na

Predrag Matvejevié i Bora Cosi¢

anju, kako u Srbiji, tako 1 u Hr-
vatskoj, ne mogu uopste da me-
rim gde je manje gore. Duhovnu
situaciju, koja sada truli u Beog-
radu 1 uopste u Srbiji, karakterise
enormni porast fadistoidnih ide-
ja. Nikada do sada nije bilo toli-

Sverceri kritiéke misli

Dva istaknuta knjizevnika s
podrucja bivse Jugoslavije
koji Zive u inozemstvu u
posliednjoj emisiji Most
Radija Slobodna Europa
razgovarali su o
karakteristikama danasnjih
odnosa medu
intelektualcima i njihovim
polozajima u drustvu o
odgovornosti i jos uvijek
dominantnom govoru
mrznje

Omer Karabeg

Gospodine Cosicu, jeste Ii vi
svoj egzil dobrovoljno izabrali?

— Bora Cosié: Sasvim dobro-
voljno, bez ikakvog pritiska, ni-
ko me nije gonio, prosto mi je
bilo muka da ostanem u onoj at-
mosferi u kojoj je zemlja bila po-
Cetkom devedesetih. Spakovao
sam ona dva kofera i sada smo
ovde.

— Predrag Matvejevié: Ja svoj
polozaj vidim malo drukeije. Ne
kao egzil, nego kao nesto izme-
du egzila 1 azila, a to je 1 naslov
jedne moje knjige. Nisam htio
traziti azil, jer se onda morate
odreéi prethodnog drzavljanstva,
ali ne mogu reéi da me je netko
izgnao. Prema tome, nisam u
pravom egzilu, nego u jednom,
ako hocete, dobrovoljno izabra-
nom egzilu. Netko je rekao da je
dobrovoljni egzil najgori tip eg-
zila. U njemu 51gurno ima nesto
perverzno i ne§to tesko ega ne-
ma u obi¢nom, pravom egzilu.
Izgleda, medutim, da klasi¢ni eg-
zili u naSem vremenu, na pocet-
ku novog milenija, i¢ezavaju.

— Bora Cosié: Ni ja nisam bas
u pravom egzilu, u dobrovolj-
nom sam boravku u jednoj dru-
goj sredini. Cesto navodim pri-
mer Turgenjeva koji je Ziveo u
Parizu, ili negde u okolini Pariza,
a nije ga gonio nikakav carski re-
7im, nego je prosto izabrao tu
sredinu. Naravno, odlu¢io sam
da napustim zemlju zato §to mi
je tamo zaista bilo neizdrzljivo iz
duhovnih razloga.

Bijeg za spas govora i jezika

— Predrag Matvejevi¢: Nasli
smo se u situaciji kada vige nis-
mo mogli slobodno govoriti, pa
je odlazak na neki nagin znacio
spasavanje govora 1 vrijednosti
na kojima govor pociva.

— Bora Cosi¢: To je tatno.
Nismo samo spasili vlastiti go-
vor, nego mislim da mi pomalo
spasavamo 1 svoj jezik. Jer, jezik
kojim plse Predrag Matvejevic,
kojim pisem ja i jos ¢itav niz lju-
di koji se nalaze izvan zemlje, je
zapravo spaSen ]e21k Jezik koji
se tamo govori ja vise ne prepoz-
najem kao svoj nekadagnji jezik.

I Vi, gospodine Matvejeviéu i
Vi, gospodine Cosi¢u, otisli ste,
kako kaZete, da biste spasili je-
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Cosi¢ - Amnezija se odnosi i na ceo narod.
Ljudi zaboravljaju sve, zaboravljaju sta je
ucinjeno u njihovo ime, ili nece da se sete,
o tome je rec. A sto se tice amnezija
pojedinaca, one su vrlo smisljene.

Svi oni vrlo dobro znaju sta su radili,

samo se sada prave ludi

podrucju bivse Jugoslavije bitno
drukcijag

— Predrag Matvejevié: Danas
se postepeno uvidaju greske, ali
se ne priznaju. Neki dan sam u
zagrebatkom tjedniku Globus
protitao da sedamdeset posto
mladih Hrvata Zeli da ode. U Sr-
biji je, ¢ini mi se, taj postotak jo§
veél. Bio sam u septembru u Bos-
ni, tamo gotovo svi mladi hode
da odu. Bio sam zapanjen koliki
su redovi ispred stranih konzula-
ta. Sve vide ljudi govori o tome
kako se prije bolje Zivjelo, kako
je sada situacija izuzetno teska.
Ali nacionalizam nije spreman da
prizna svoju odgovornost za to
§to se dogodilo 1 za to kako se
dogodilo.

— Bora Cosié: Meni se ¢ini da
je sada situacija ¢ak gora nego
$to je bila. Jer, u vreme rata ljudi
su bili obuzeti svojim kala$njiko-
vima, a sada je to utihnulo, pro-
budile su se sve ideoloske aveti,
nacionalizam je u velikom poja-

ko ljoticevskog, drazinovskog
duha. Pojavljuju se antisemitska
pisma. Dobijaju ih nasi bliski pri-
Jatelp, na]bhm, pisma sa uzasnim
re¢ima — mar$ napolje, 1 tako da-
lje. To su nezamislive stvari. To-
ga nije bilo ¢ak ni za vreme Milo-
Seviéa. On 1 njegova gospoda su
iz nekih razloga to demfoval,
valjda zato da bi pokazali da su
nekakvi “levicari”, a sada je to
puklo kao ¢ir i razlilo se, bag
onako kao kad pukne slepo cre-
vo.

— Predrag Matvejevié¢: Mislim
da se ¢ir razlijeva 1 u Hrvatskoj.
U Splitu se nekoliko desetina ti-
suca ljudi okupi na koncertu pje-
vala nekakve nadri-glazbe. Nose
se ustaske, crnokosuljaske uni-
forme, uzvikuje se “za dom
spremni”, pjevaju se pjesme O
ratnim zlo¢incima, Juri Franceti-
¢u 1 Bobanu. Sve se to tolerira,
iako je u Hrvatskoj toboze pobi-
jedila neka lijeva opcija. Takve
manifestacije bile bi zabranjene,

a njihovi sudionici odvedeni u
zatvor u Njemackoj 1 Italiji,
zemljama gdje je bilo toliko fa-
Sizma, da ne govorimo o Sved-
skoj ili Francuskoj.

Lazi i prevare demokratskog
bloka

— Bora Cosi¢: Ta takozvana
demokratska promena u obe
zemlje, 1 u Srbiji i u Hrvatskoj,
zaista je velika farsa i nekakva
globalna laz. Toliki ljudi iz biv-
Seg rezima ostali su na nekim vr-
lo vaznim mestima, a bili su
kljuéni subjekti zlikovackog po-
nasanja prema drugim narodima,
a naravno i prema sopstvenom
narodu. Ovih dana pokazujem
prijateljima fotografiju jedne od
vaznih osoba u takozvano] grupi
“G-17 plus”, fotogratiju na kojoj
su on, Arkan, onaj takoder ubije-
ni gospodin BadZa, jedan zliko-
vac — pisac Limonov koji je pu-
cao po Sarajevu. Taj Covek je da-
nas portparol pomenute grupe
koja sada postaje i partija. U Hr-

Matvejevic - Tesko
je kriticki govoriti
jer onaj koji tako
postupa uvijek se
nade pred
izuzetno teskim
alternativama.
Sapet izmedu svih
tih alternativa
covjek gubi
prostor za
dostojanstven i
kriticki govor

vatskoj imamo onoga gospodina,
koji je bio Sef Tudmanove preto-
rijanske garde, koji je ¢uda pra-
vio po Lori, on je sada pomoénik
ministrice odbrane u demokrat-
skoj Racanovoj vladi.

— Predrag Matvejevi¢: Nesre-
¢a je §to intelektualci nisu nagli u
sebi snage da reagiraju na takvo
stanje. Govorio sam o tome u
raznim prilikama, ¢ini mi se da bi
nam evropsko iskustvo moglo
koristiti, medutim, to iskustvo
nije lako prihvatiti. Nakon Dru-
gog svjetskog rata, nakon stra-
hota kole su ucinili Nijemci, ne
samo pojedinci, 1 nacija je bila
uvulena u sve to, na¥ao se jedan
broj intelektualaca, okupljenih u
“Grupi 477, medu njima su bili
pisci Heinrich Béll 1 Giinter
Grass, kasnije su dosli filozofi
Jirgen Habermas i drugi, koji su
zeljeli da stave veliko ogledalo
pred lice nacije, da otvoreno ka-
Zu — evo §to smo mi uinili.

— Bora Cosi¢: Naravno, pisci
nisu jedini ljudi koji mogu nesto
da u¢ine. Mnogo je bilo vaznije
$to se je u Nemackoj pojavio je-
dan Adenauer. Neka vrsta takve
osobe za mene je Mesié, ali on je
toliko omraZen i nepopularan u
Hrvatskoj da ne znam kako uop-
Ste sedi na svom mestu.

— Predrag Matvejevié: I one-
mogucen. I ja mislim sve najbo-
lje o Mesiéu, ali on ustvari ne
moze mnogo uciniti.

—Bora Cosié: Da. Ali u Srbiji,
na Zalost, nema ni Mesica, $to je
mnogo gore.

Imam utisak da je dolaskom

nove vlasti u Srbiji i Hrvatskoj
nekako oslabio blok intelektua-
laca koji su bili vrlo glasni u kri-
tici MiloSeviceva i Tudmanova
rezima. Mnogi od njib su prisli
novoj vlasti, dobili ambasador-
ska mjesta, postali direktori zna-
Cajnib kulturnib institucija, pa
sada veoma spremno brane svaki
potez nove vlasti. Dijelite li taj
utisak, gospodine Cosicus?

— Bora Cosié: Apsolutno. To
]e zapravo jedna, moglo bi se re-
¢i, legija ljudi koji su po svoj pri-
lici, kako se sad pokazuje, pripa-
dali nekoj vrsti laznog demok-
ratskog bloka. Na njih se, narav-
no, ne moze rafunati. S druge
strane, oni ljudi koji su ostali
dosledni, koji su &vrsti 1 stameni,
prili¢no su umorni. Oni su vel
12-13 godina u neprekidnoj bor-
bi i njima ¢ovek mora da oda
priznanje za to §to su jo§ uvek na
nogama. To je grupa izuzetnih
ljudi: Rade Konstantinovié, Filip
David...

— Predrag Matvejevié: Mirja-
na Miocinovi¢.

— Bora Cosi¢: Dabome. Ali
oni sve vi§e gube dah, jer ni3ta ne
ide na bolje, neke stvari su se i
pogorsale.

— Predrag Matvejevié: Dodao
bih i Latinku Perovié, Nebojsu
Popova, Sonju Biserko. Grupa
je, medutim, ipak malena. U Hr-
vatskoj smo imali jedan intere-
santan sluca] Stotinjak pisaca je
napustilo Drustvo knjizevnika
nakon §to je uprava odlucila da iz
prostorija Dru3tva ukloni veliku
plo¢u na kojoj su bila ispisana
imena pisaca, Zrtava fasizma, kao
§to su Cesarec, AdZija, KerSova-
ni. To se nlgd]e drugdje u Evropi
nije dogodilo. Valjda ti pisci nisu
dovoljno nacionalni. I u Hrvat-
skoj 1 u Srbiji put prema regresiji
je Siroko otvoren, povijest se ¢ita
kroz neke epsko-folklorne nao-
cale, puna je krivotvorina. Skol-
ski i obrazovni programi stvaraju
krive predodzbe o proslosti,
stvaraju iskrivljene svijesti.

Bolne alternative
— Bora Cosié: Rekao bih da je

fagizam latentna tema ovog na-
Seg razgovora, faizam koji nas-
tupa u nasim zemljama. Postoje
situacije, postoje okolnosti kada
se ljudska priroda, po mom mis-
lienju u osnovi negativna, iska-
zuje u najgorim oblicima des-
truktivnosti. Tada ljudi, nadi do-
jucerasnji susedi, nasi prijatelji,
nasi kumovi, nasi kolski drugo—
vi, odjedanput proval uju u nade
kude, leacka]u nase frizidere, si-
luju nase Zene, ubijaju nasu decu.
Godinama pamtim ono §to mi je
moj prijatelj MiSa Stambolié is-
pri¢ao, bio je uzasnut kad je na
Zlatiboru vidio kamion pun ne-
kakvih olupanih fizidera 1 $pore-
ta, opljac¢kanih od neke sirotinje
u Bosni. To su uradili ljudi za
koje se obi¢no kaze da su ¢asni,
dobri domaéi.

— Predrag Matvejevic: Tesko
je kriticki govoriti o svemu to-
me, jer onaj koji tako postupa
uvijek se nade pred izuzetno tes-
kim alternativama. Najteza je
ona alternativa izmedu 1zdaJe i
uvrede. Ako kriti¢ki govori§ o
svojoj vlastitoj sredini, naciji i
drzavi, to je izdaja. Ako kritizi-
ra$ tudu sredinu, nacuu 1 drzavu,
to je uvreda. Stalno si izmedu Ce-
kiéa 1 nakovnja, jednom si izdaj-
nik, drugi put netko tko vrijeda
druge, u takvoj situaciji gube se
mogucnost 1 prostor za kriti¢ke
rije¢i. Druga alternativa je izbor
izmedu 3utnje 1 poslu$nosti. Ne-



kad je postojala takozvana rjecita
$utnja, recimo 3utnja Ane Ah-
matove i Borisa Pasternaka pod
staljinizmom. Ta Sutnja je znadi-
la nedto. Danas je ta rjecita Sut-
nja i3¢ezla, ostala je samo Sutnja
koja zna¢i konformizmom. Spo-
menuo bih i alternativu, o kojoj
sam pisao u raznim prilikama, iz-
medu pohvale i pobune. Medu-
tim, graja onih koji hvale vlast
ostavlja premalo prostora za pro-
tivljenje 1 pobunu i toga ustvari
nema. Dodao bih i alternativu iz-
medu slave i stida. To je mozda
moralna varijanta prethodne al-
ternative. Jedini slave ono §to se
dogodilo, drugi se toga stide. Sa-
pet izmedu svih tih alternativa
Covjek gubi prostor za dostojan-
stven 1 kriti¢ki govor. Mi kao da
§vercamo neke kriticke misli.
Prostor za kriti¢ko misljenje je
suZen, a poloZaj kriti¢ara je fragi-
lan. i

— Bora Cosié: Slazem se, mi
smo §verceri. Mi krijum&arimo
neku robu nase istine, naSeg ose-
¢anja sveta 1 na§eg morala. Inale,
kad govorim o svojoj naciji ili o
nekoj drugoj, moj jedini alibi je
$to nemam, moram reéi, nikakvo
nacionalno oseéanje i zato mogu
mirno da govorim o Srbima, Hr-
vatima, Nemcima, ili bilo kome
bez ikakvog razmisljanja o tome
kome pripadam.

— Predrag Matvejevic: Ja bih
rekao da nije problem u tome da
li je neko anacionalan ili naciona-
lan, nego kako Zivjeti nacional-
nost bez gréa. Pogledajte kako
govore i kako se ponasaju neki
ljudi kad govore o svojoj naciji,
odjednom im se na licu pokaze
gré. Kad hocéete reéi neki poziti-
van sud, recimo, da su nasi naro-
di srodni 1 bliski po svom pori-
jeklu 1 jeziku, da su naSe nacije
dijelile muku vlastitoga opstanka
i zajedno prozw]ele jedan dio
povijesti, da su nase kulture, kad
im je u proslosti to bilo omogu-
¢eno, komunicirale i medusobno
se potpomagale — odjednom u
vama proradi nekakva kontrola.
Kada ¢emo ve¢ jednom zakoradi-
ti u postnacionalizam koji je sud-
bina svijeta? MoZemo li oprostiti
onima koji ne Zele s gréem Zivje-
ti vlastitu nacionalnost?

Da se vratimo fenomenu des-
truktivnosti. Gospodine Cosicu,
govorili ste o obicnim ljudima
koji pljackaju svoje dojucerasnje
sunarodnjake, komsije, prijate-
lje. Medutim, kako je moguéno
da ljudi, koji su istinski nadareni
umjetnici, dakle ne govorim o
saputnicima literature, padnu
tako nisko kao sto je to bio slucaj
s pojedincima na podrucju bivse
Jugoslavije? Kako je moguée da
neko ko za sebe turdi da je bu-
manista, dozvoli sebi da mu se
rijeci pretvore u ratne poklice?

— Bora Cosié: To je zaista pi-
tanje licnog osecanja, 3ta Covek
ima u planu. Da li ima u planu da
samo pr01zvod1 knjige ili da uz
pomoc¢ onoga Sto objavljuje stice
vlast. Zelja za vlagéu je ono to te
ljude otkriva.

— Predrag Matvejevié: Ti lju-
di se sada pona3aju kao da posto-
jl opéa amnezija, kao da mi ne
znamo kakvi su bili, $to su radili,
§to su propovijedali, kakva su
mjesta zauzimali u hijerarhijama,
kakve su koristi imali.

— Bora Cosié: Amnezija se
odnosi i na ceo narod. Ljudi za-
boravljaju sve, zaboravljaju Sta je
ucinjeno u njihovo ime, ili nece
da se sete, o tome je re¢. A §to se
ti¢e amnezija pojedinaca, one su
vrlo smisljene. Svi oni vrlo dobro

znaju $ta su radili, samo se sada
prave ludi.

Amnezija ne pogada svakog

Ali ti ljudi, ne samo da su
prosli bez javne osude nego se oni
sada ponovo javljaju kao arbitri
u takozvanim kljuénim nacio-
nalnim pitanjima.

— Bora Cosié: To je normalno
kad, recimo, na &elu Jugoslavije

ideologiju nacije 1 pocinje fun-
kcionirati kao ideologija.

— Bora Cosié: Umesto da je
ostavimo u etnografskim muze-
jima.

— Predrag Matvejevié: Sigur-
no. Uostalom, taj fenomen ideo-
logizirane kulture vidjeli smo i u
velikim kulturama. To je bio slu-
¢aj tridesetih godina u Njema¢-
koj, vidjeli smo to u Italiji i Spa-

Matvejevi¢ - U nacionalnim kulturama
posebnosti se tretiraju kao vrijednosti. To
je temeljna pogreska, ne mogu se brkati
posebnosti i vrijednosti, posebnost moze
biti vrijednost, ali ne mora dok se ne
provijeri. Cesto kazem da je i kanibalizam
posebnost, ali nije vrijednost.
Nacionalizam je posebnost,

ali nije vrijednost

stoji Covek koji je pre nekoliko
godina drZao jedan potpuno rav-
nogorskl, Cetnicki govor.

Veé vise od decenije i po na
podrudju bivse Jugoslavije domi-
nantan je trend zatvaranja kul-
ture u nacionalne okvire. Kakve
su posljedice tog trenda?

- Predrag Matvejevié: Nitko
pametan nece nijednoj naciji po-
re¢i pravo na nacionalnu kulturu.
Medutim, problem nastaje kada
se nacionalna kultura pretvori u

njolskoj, u Sovjetskom Savezu za
vrijeme staljinizma uniitene su
tolike vrijednosti ruske kulture.
Taj fenomen je jako, jako prisu-
tan na na$§im prostorima, gdje
nacionalna kultura sluzi 1 fun-
kcionira kao ideologija nacije. U
nacionalnim kulturama poseb-
nosti se tretiraju kao vrijednosti.
To je temeljna pogreska, ne mo-
gu se brkati posebnostl i vrijed-
nosti, posebnost moze biti vri-
jednost, ali ne mora dok se ne

zapez |V/94-95,

provjeri. Cesto kazem da je i ka-
nibalizam posebnost, ali nije vri-
jednost. Nacionalizam je poseb-
nost, ali nije Vrl]ednost Cim se
posebnosti po¢nu uzimati kao
apriorne Vrl]eanStl iz toga onda
prmzlaze svi moguci mitovi i sve
one nase price o prvim narodima
u Evropi, o najstarijim nacijama,
i tako dalje. Kad sam pro¢itao
§to se u Srbl]l pise o Drazi Ma-
hajlovi¢u i njegovu pokretu, po-
ku$ao sam u nekoliko beograd-
skih Casopisa objaviti tekst o od-
nosu generala de Gaullea prema
Drazi Mihajloviéu i prema Titu.
Htio sam pobiti laz da je Draza
Mihajlovié¢ u vojnoj akademiji
postao prijatelj s generalnom de
Gaulleom. Oni se nikada nisu
sreli, niti je de Gaulle ikada bra-
nio Drazu Mihajloviéa. Toliko
laZi se danas potura. Ta ubrzano-
st stvaranja mitova je takva da je
gotovo tesko pratiti. Jedan lazni
mit se zamjenjuje drugim.

— Bora Cosi¢: Istovremeno se
nipodastava ono Jedmo vredno
§to imamo u tim na$im malim
kulturama 1 nacijama. Pogledajte
$ta se radi s jedinim nobelovcem
s naSih prostora. U Srbiji ga
smatraju Srbinom, $to nije bio, u
Hrvatskoj ga, takoder, smatraju
Srbinom, ali iz drugih razloga, u
Bosni ne mogu da ga smisle. Dok
slavimo nekakve mizerne osobe,
one koji su zaista imali nekakav
duhovni integritet pokusavamo
da spustimo $to nize.

Cosi¢ - ljudi koji su
ostali dosledni, koji
su cvrsti i stameni,
prilicno su umorni.
Oni su ve¢ 12-13
godina u
neprekidnoj borbi i
njima ¢ovek mora
da oda priznanje
za to Sto su jo$
uvek na nogama

Vi ste, gospodine Matvejevi-
éu, svojevremeno predloZili da se
osnuje sud Casti koji bi pozvao
na odgovornost sve one umjetni-
ke s podruéju bivse Jugoslavije

oji su Sirili mrinju i podsticali
na zlo¢in. Ta ideja je doZivjela
Zestoka osporavanja i u Beogra-
du i u Zagrebu, a Vi ste bili izlo-
Zeni mnogim neprijatnostima.

— Predrag Matvejevié: Napi-
sao sam jedan tekst o nasim kr-
$¢anskim ili hri§¢anskim taliba-
nima. Mi vidimo talibane samo u
drugom dijelu svijeta, a ne vidi-
mo ono Sto smo sami porusili
jedni drugima. Koliko je samo
srufeno dzamija, crkava, samos-
tana, manastira. U tom tekstu
sam rekao da nisu krivi samo iz-
vr$ioci veé 1 inspiratori takvih
djela 1 spomenuo sam nekoliko
pisaca poput Dobrice Cosica,
Mome Kapora, Ivana Aralice 1
jo§ nekoliko ljudi u Hrvatskoj.
Naglasio sam da ne bih procesui-
rao te ljude, nego bih ih stavio
pred sud ¢asti, pa da moraju sag-
nuti glavu kad produ pored pos-
tenih ljudi i onih kojima su nani-
jeli $tetu svojim idejama. I kako
se to ustvari zavr$ilo? Pogrdama
1 uvredama u Beogradu i1 tuzbom
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i procesom u Zagrebu koji jog
traje.

— Bora Cosi¢: Pa bune se up-
ravo oni koji bi morali saginjati
glave.

— Predrag Matvejevié: Apso-
lutno. Medutim, neée me u tome
obeshrabriti. Vidite, opet se vra-
¢amo na ono o ¢emu SmMo govo-
rili na pocetku, na razloge zbog
kojih sam oti§ao. Da sam ostao,
ne bih mogao s takvim idejama
1zaél, mozda ni u sebi ne bth mo-
gao naéi snage da s tim izadem u
javnost.

Ko je protiv Vas podnio tuzbu
u Hrvatskoj?

— Predrag Matvejevié: Jedan
beznacajni pjesnik, neki Mile Pe-
$orda, koji je bio hvalitelj druga
Tita. S toliko tuge je o njemu go-
vorio, kada je on umro. Pjevao je
ode drugu Titu, da bi kasm]e sve
to brisao. Ja sam istupio protiv
tog Covjeka zbog toga $to je za
vrijeme opsade Sarajeva napisao
tekst Posrbica, gori od Srbina. A
taj posrbica je navodno sarajev-
ski pisac Abdulah Sidran, ¢ovjek
koji je bio u Sarajevu pod sr-
pskim bombama, zapravo ¢etni¢-
kim, ja razlikujem Srbe i ¢etnike,
1 svoju majku, staru muslimanku
u dlmljama, izvukao je kroz neki

tunel da je spasi. I sada je on

zbog toga posrbica. I ja sam ta-
koder posrbica jer branim tog
Covjeka. Zamislite kakve su to
apsurdne optuzbe.

Gospodine Cosic¢u, zbog Cega
je ideja o sudu Casti, takoreci,
docekana na noz?

— Bora Cosié: Zbog toga $to
su neki ljudi prepoznali sebe u
onome §to je Predrag Matvejevié
napisao. Oni su svesni $ta su Ci-
nili i §ta su govorili 1, naravno, to
im sada nije prijatno.

Ohrabrujuce nade iz provincije

Naslikali smo dosta crnim bo-
jama intelektualnu atmosferu na
podrucju bivse Jugoslavije. Vi-
dite li bar neke male znake oh-
rabrenja koji bi mogli dovesti do
promjena, pa da jednom zauvi-
jek nestane govor mrinje, da se
pocne normalno komunicirati¢

— Predrag Matvejevié: Ved
sam vam govorio o ogledalu koje
valja staviti pred lice onih koji su
krivi 1 onih koji su u tome sudje-
lovali ili su to podrzavali glasaju-
¢i na izborima za takvu politiku.
Tim putem bi se moglo iéi prema
nekom boljitku. Medutim, jo$
smo daleko od rjedenja koja mi
se ¢ine da bi bila pozeljna i pozi-
tivna. i 5

- Bora Cosié: Sto se tice poli-
ti¢ara i ideologa, tu nemam ni-
kakve nade. Ali ima ne$to drugo
$to daje nekakvu nadu. Posled-
njih meseci bavio sam se nekim
poslom koji je imao veze sa Cita-
njem knjiga mladih pisaca, pogo-

tovo hrvatskih. Mislim da u Hr-
vatskoj postoji veliki broj daro-
vitth mladih pisaca, mozda ih ni-
kad nije bilo toliko. Svi su super
obrazovani, zavrsili su fakultete,
neki su i1 doktori. Za razliku od
ranijih vremena, kada je koncen-
tracija pisaca bila u glavnim gra-
dovima, veéina ih Zivi u provinci-
ji, jedan je, recimo, knjizniar u
Slavonskom Brodu, drugi uéitelj
u Varazdinu, tre¢i muzeolog u
Pazinu, i tako dalje. Sto se ti¢e
Srbije, tamo je njihov broj rela-
tivno man}l u odnosu na dva i po
puta vecu populaciju i ne znam
zadto je to tako. Ali tamo opet
ima nekih vaznih autora koji su u
poslednje vreme napravili vazne
knjige, kao §to je, recimo, Rade
Konstantinovié.
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Sljedeéa spoznaja, kojom smo
1 sami bili iznenadeni, bila je to
da u populaciji predskolske djece
postoji deset do petnaest posto

podnijeti. Bile su to obitelji s
mnogo simbiotskih elemenata u
kojima nije bilo jasno razgranice-
nih uloga, primjerice da su na

Peter Praper, psihoanaliticar i klinic¢ki psiholog

Agresivnost i kreativnost

Dva su koncepta
agresiviteta: prema
jednom agresivnost je u
svojoj biti destruktivna i
urodena te drugi da je
agresivnost energija koja
motivira za akciju

Grozdana Cvitan

a Osmim Bregantovim da-
m nima odrZanim u Portoro-

7u od 14. do 17. studenoga
ponajprije vrijedi zamijetiti ot-
vorenost 1 koncepcijsku profili-
ranost. Na temu agresivnosti je-
dan je od referenata, prof. dr. Pe-
ter Praper, u izlaganju naslovlje-
nom Od agresije do inicijative
kroz integracijski model (Od ag-
restonosti do iniciativnosti skozi
integracijski  model) istraZivao
povijesna pitanja agresivnosti u
psihologiji i psihijatriji. U trenu-
cima kad se u tranzicijskim zem-
ljama zavr3avaju (Slovenija), tra-
ju (Hrvatska) ili tek pocinju
transformacije zdravstvenog sus-
tava, razgovor smo poceli vreme-
nom u kojem su ustrojeni prvi
centri za psihohigijenu djece i
prerastanju tog modela u nacio-
nalni program primarne preven-
tive.

— Osnivanje centra za psihohi-
gijenu pri domu zdravlja znaéilo
je da smo napravili uvjete vrlo ra-
nog rada s djecom. Tamo sam
poceo 1 istrazivacki raditi na raz-
vojnom projektu koji se 1 danas
upotrebljava u  nacionalnom
programu primarne preventive.
To je skrining sustav za pred—
skolsku djecu koji omogucava
rano otkrivanje rizi¢nih grupa u
psiholoskom smislu, $to je sa so-
bom povuklo i rad s riziénom
djecom.

Znanstvenim radom dokazali
smo da se u prvim godinama Zi-
vota, tj. godinama do $kole, pro-
pusti mnogo dragoclenog vre-
mena u kojem je moguce veé
mnogo napraviti, da je to vrijeme
u kojem se razli¢itim programi-
ma mogu kanalizirati razvojni
koraci.

eter Praper specijalist je
I; klinicke psihologije. Poceo je ra-

diti u mariborskom domu
zdravlja gdje je, sa skupinom suradnika,
prvi put organiziran posebni centar za
psihohigijenu. Grupnu psihodinamiku
predavao je na Tehnickom i Ekonom-
skom fakultetu, a psihologiju na Peda-
goskom fakultetu u Mariboru. Na Sveudi-
listu u Ljubljani profesor je na odsjeku
psihologije i klinicki je psiholog prakti-
Car. Suutemeljitelj je prvog privatnog In-
stituta za edukaciju iz psihoterapije, au-
tor je strucnih knjiga, znanstvenih ¢lana-
ka, urednik zbornika... Najvaznije knjige:
Tako malen, a ve¢ nervozan (1992. i
1995. knjiga temeljena na petnaestogo-
disnjem istrazivanju 700 obitelji), Raz-
vojna analiticka psihijatrija (osnovni ud-
tbenik iz psihoterapije u Sloveniji).

onih koji se razvijaju kao neuro-
ti¢ne li¢nosti i trebaju profesio-
nalnu psiholosku ili psihotera-
peutsku pomo¢. Bilo je to se-
damdesetth godina. Ispitivanja
smo radili u Stajerskoj, Mariboru
1 okolici. Svjetska literatura u to
vrijeme nije nudila mnogo znan-
stvenih spoznaja, a nasa istraZi-
vanja su pokazala da ono $to sa-
mi pronalazimo predstavlja stan-
darde razvijenih zemalja, i1 da s
tim neurozama treba racunati.
Godine 1969. smo organizirali, a
1972. izradili, epidemiolosku
studiju s uzorkom od &etiri tisu-
¢e djece. Ta istraZivanja nisu
imala ime, iako su pripadala kli-
ni¢koj psihologiji, ali, naravno,
imenovana su u SAD-u sredi-
nom sedamdesetih kao zdrav-
stvena psihologija, gdje nisu niti
radili preventivni skrining, ali su
imali novac pa su financirali Sve-
dane 1 druge. Mi koji smo objav-
ljivali prve radove na tom pod-
ruja mogli smo onda doznati
kako su oni skupili stvari i for-
mulirali zdravstvenu psihologiju
kao disciplinu.
Rizi¢ne obitelji

Sljedeéa vazna ¢&injenica je da
smo ve¢ tada poku3ali u preven-
tivnim programlma kod rizi¢nih
obitelji 1 djece naéi put kako pro-
mijeniti odnose. Pokazalo se da
je rizi¢an odgoj djece u obitelji-
ma gdje mladi ne mogu oti¢i od
svojih roditelja. U raspravama su
najprije postavljane hipoteze o
nedostatku novca da se napravi
korak prema samostalnosti, ali
pracenje tih obitelji je pokazalo
da je odnos drukeiji i da oni koji
ne mogu Zivjeti samostalno nece
to nikad ni moéi. Problem se po-
kazao u samostalnosti kao ne-
¢em §to ti mladi ljudi nisu mogli

ulogu majke pretendirale majka 1
baka. Pokazalo se da se u tim
obiteljima i terminologija mijesa,
pa su bake mame, a majke mami-
ceisl Uglavnom dolazilo je do
rivalstva te preklapanja 1 mijeSa-
nja kompeticija, a od djeteta se
Cesto trazilo 1 opredjeljenje,
primjerice u izboru koga vise vo-
li. Sve to ima psiholoske konzek-
vence, pa izbijaju konflikti u ko-
je se uvladi 1 dijete pod prijet-
njom separacije.

Znaci li to vrijeme u kojem ni
odrasli ¢lanovi obitelji nisu pre-
poznali zamiranje tradicional-
nih oblika zajednice i nisu bili
prilagodljivi novom?

— Prepoznali smo to kao ne-
jasne dje¢je predodzbe tko su 1
§to mama ili baka, tata... Dijete
u svom razvoju traZi svoju pri-
marnu osobu, to zovemo pri-
marnim objektom. Rije¢ objekt
postavljena je iz perspektive dje-
teta, a odnosi se na prepoznava-
nje primarne osobe kao one koja
dljete §titi, njeguje 1 od koje mo-
7e olekivati pomo¢, potporu itd.
Kad to nije prepoznatljivo, nas-
taju smetnje u relaciji. Poceli
smo odredenim trikovima mije-
njati strukturu obitelji. Na prim-
jer, doveli smo obitelj do toga da
trogodidnje dijete ide u vrtié. Re-
zultati su nam pokazali da se dje-
tetu koje s tri godine ide u vrtié
uvelike stimulira razvoj samos-
talnosti, a to je ujedno razbijalo 1
patogenu strukturu obitelji. Lju-
di se tada postave na svoja mjes-
ta, baka jasno postaje baka, maj-
ka postaje majka itd. U protiv-
nom, ambivalencija u tim odno-
sima stvara djecu koja na odrede-
ni na¢in nikad ne prestaju biti
dojentad 1 ostaju u trajnim prob-
lemima. Ambivalencija uvijek
izaziva dvostruku komunikaciju.

Ispostavilo se da ako tako mi-
jenjamo strukturu obitelji onda
se mnogo toga dogada i sponta-
no. Sve je to kasnije i dobilo ime:
sistemski pristup u obiteljskoj
terapiji. Ali sistemska teorija je
dosla tek krajem sedamdesetih
godina iz kibernetike. Znadi, ra-
dili smo tih godina nesto za §to
nismo imali teorijski model, tj.
naziv toga $to smo raditi.

Iz toga je nastala samostalna
sluzba u domu zdravlja koja je
imala tri dispanzera: za djecu,
ovisnike 1 odrasle. Kasnije je taj
dispanzer uposljavao trideset lju-
diiuz mnogo problema s priva-
tizacijom ipak je preZivio jer se
pokazalo da su, iako izmedu os-
novnog i specijalistickog zdrav-
lja, nezamjenjivi u preventivnom
radu i radu s kroni¢nim bolesni-
cima, da rastere¢uju bolnicke
ambulante 1 da ih koncept obi-
teljskog lije¢nika ne moZe zami-
jeniti, da jednostavno nije bolji.
Pokazalo se da su upravo na dis-
panzerima poku3ali u&iti i ljudi
sa Zapada. Clinton je poceo radi-
ti na tome da bi osigurao tu razi-
nu u SAD-u, a za njthova borav-
ka u Sloveniji brizno ih je posje-
¢ivala i proucavala gospoda Hil-
lari.

Akademska i klinicka
psihologija

Kako se mijenjao Vas strucni
interes?

— Kasnije sam sve viSe radio
preventivu na istrazivacki nain,
poceo suradivati s nekoliko fa-
kulteta te nakon dvadeset i dvije
godine rada u dispanzeru presao
na Sveutiliste, najprije u Maribo-
ru, a zatim u Ljubljani. U pocet-
ku sam predavao grupnu psiho-
dinamiku, zatim teoriju neuroza,
a sad psihoterapiju. Tako se ko-
na¢no moja profesorska aktivno-
st podudara s onim §to radim na
klinici, ali u obrnutom odnosu:
zaposlen sam na fakultetu, a i da-
lje radim s pacijentima.

Nakon specijalizacije otifao
sam na superspecijalizaciju iz
grupne analize 1 postao sam dak
londonskog instituta u zagreba¢-
koj grupi edukanata iz grupne
analize. Bilo je to pocetkom rata,
pa smo specijalizaciju morali s
pet produziti na Sest godina da bi
ispunili uvjete. Ipak, samo jed-
nom nisam mogao do Zagreba
kad su jedno jutro izbili tenkovi
na ceste, pa nisam mogao iz Ma-
ribora. Ipak je to veza koja je os-
tala 1 ja sam i dalje ¢lan zagrebag-
kog Instituta za grupnu analizu.

Takav put kao da pokazuje
neodlu¢nost izmedu akademske
1 klini¢ke karijere, ali znao sam
da ¢e se to dogoditi, da ¢e se moj
rad preklapati. Ba§ zbog toga sad
imam dobar osjecaj s onim $to
radim, istrazujem i razvijam na
fakultetu, a s druge strane isto je
1s radom s pacijentima, edukan-
tima 1 postdiplomantima na In-
stitutu za klinicku psihologiju.

O kakvom je institutu rijec?

— Osnovali smo ga (ljudi s
moje katedre 1 ja) kao Institut za
psihoterapiju. Trazili smo puteve
da organiziramo klini¢ki dio uz
odsjek za psihologiju, a kako u
tome nismo uspijevali, jednos-
tavno smo utemeljlh privatni in-
stitut. Sad on veé ima status ak-
reditirane institucije za edukaci-
ju iz psihoterapije.

Koliko je trebalo da bi se us-
trojio?

— Institut smo organizirali re-
lativno lako. U to vrijeme bila je
to prva privatna institucija za
psihoterapiju 1 klini¢ku psiholo-

giju kod nas, ali trebalo je razviti
sadrzaj, jer u po&etku smo bili
samo trojica. Trebala nam je Sira
suradnja i drugi profili (psihijat-
r1) 1 konsolidacija je tra;ala oko
pet godina. Sad smo veé na tocki
kad bi mogli razmisljati o boljim
uvjetima, prostoru...

Slovenski mudri nacionalizam

Vasi kolege iz Hrvatske govo-
rili su o agresivnosti u ratu. 1 Vi
ste spomenuli rat. Je li se u Slo-
veniji o tome razgovaralo kao o
poslijeratnoj psiholoskoj temi i u
kom smislu?

— Rat je prisutniji viSe nego
SMO spremni O tome razgovarati.
Postoje ljudi s traumama, ali njih
kao da se ne primjecuje. Ponasa-
mo se kao da konflikta nije bilo,
govorimo o traumatskim doga-
dajima, ali 1 to potiho. Mozda
smo se izvukli iz konflikta zato
Sto nismo Zeljeli biti heroji, pob-
jednici, §to nitko nije bio jako
povrijeden paiuz mrtve i traume
to je proslo relativno bezbolno.

U odnosu na $to to usporedu-
jete? Je li mogucée reéi da je Slo-
venija efikasno, brzo i priprem-
ljeno odradila posao koji si je da-
la u zadatak? Osjeca i se to tako
i kako biste to definimli ?

— Mozda nece lijepo zvucéati,
ali u Sloveniji se proces nije do-
gadao preko nacionalizma. U
Sloveniji je jo§ u Sezdesetim u
krugovima filozofa mnogo toga
bilo jasno. Oni koji su predvidali
razvoj vidjeli su mnogo toga
unaprijed. Primjerice, Pirjavec je
veé 1966. rekao svojim studenti-
ma da je za Sloveniju jako vazno
da se udruzi u Europu iz Ljublja-
ne, dakle sa svojim identitetom.
Nadalje, rekao je da Slovenci
zbog toga moraju biti jako op-
rezni kako taj identitet ne bi bio
nacionalizam nego funkcionalna
i racionalna spremnost suradnje
s drugima.

Kad je1972. propao koncept
Stane Kav¢ica koji se zalagao za
liberalizam 1 trZi$nu koncepciju,
nismo mogli razumjeti $to se do-
godilo u Hrvatskoj s maspokom.
Onda smo vidjeli da je u Hrvat-
skoj taj proces liberalizacije bio
zaustavljen na nacionalisti¢kim
prijetnjama. Nacionalizam s
mnogih strana vodi u rat. Tad je
veé bilo re¢eno da Slovenci mogu
i¢i ako hoce. Jer, re€eno je, oni
nisu problem. A za$to? Zato §to
nisu funkcionirali otvoreno na-
cionalisti¢ki.

Sto znali nisu funkcionirali
otvoreno nacionalisticki? Znaci
li to da su bili mudri u odnosu na
vlastiti nacionalizam?

— Da. To je kao 1 u Zivotu.
Model obitelji moZe se prosiriti i
na §iru drustvenu zajednicu. Ta-
mo gdje su odnosi konfuzni onaj
tko hode stvoriti svoj identitet
treba ga izboriti. Ali kad ima svoj
identitet, mora birati s kim ée bi-
ti u odnosima 1 kakvi ée ti odnosi
biti. Pogledate li socijalni sustav,
uotit éete istu dilemu.

Kako tumacite problem u Hr-
vatskoj?

— Mislim da je Hrvatska bila
prevife frustrirana jugoslaven-
skim egalitarizmom, a, osim to-
ga, bila je frustrirana velikim
brojem pripadnika Drugih, ljudi
iz ostalih jugoslavenskih republi-
ka koji su se u njoj nasli. To su
poznate stvari. Sociolozi kaZu:
kad se postotak drugih nacija
priblizi brojci od dvadeset do
dvadeset i pet posto, automatski
pocinju problemi. Temeljni na-
rod se pocinje plaiti za svoj
identitet, a drugi narod ili narodi



traZe pravo na svoj identitet i
prestaje se integrirati u sustav u
kome Zivi. Mislim da se to dogo-
dilo i Hrvatsko;, a zbog toga je i
bila  previSe nacionalisti¢ka.
Osim toga, takvu situaciju poti-
cao je 1 rezim. To se dogada au-
tomatski.

Vode su izbor stecenih uvjeta

Znaéi li to da vode nisu ti koji
manipuliraju situacijama, nego
su proizvod situacije?

— Uvjeren sam da ni u Srbiji
vode nisu manipulirale situaciju,
nego je postojala situacija koja je
pogodovala prihvaéanju sasvim
odredene vrste vode. Dakle, vo-
da je bio prikladan postojecoj si-
tuaciji. Naravno, kad takav voda
dobije svu vlast onda je iskorista-
va da se odrZi na vlasti. Nigdje u
svijetu diktatori nisu ljudi koji su
postali vode po svojim sposob-
nostima nego su se u odredeno
vrijeme pojavili u sredini koja je
trebala diktatora. I diktator se
ponudi, a kad uspl]e da ga jed-
nom prihvate vie ne Zeli ispusti-
ti vlast iz ruku. To je put dikta-
tora.

Sje¢am se prvih Tudmanovih
govora i moram reéi da su bili
nacionalisti¢ki. Problem je bio u
tome 3to on nije bio sposoban
razmisljati o tome da ¢e svi naro-
di u Hrvatskoj oti¢i u Europu.
On je govorio o Hrvatima. Dak-
le, drugi tu nisu spadali. Grupi-
rao je ljude i tako generirao na-
cionalizam.

To je politicki aspekt onog sto
je prethodilo zbivanjima. Sio je s
psihickim posljedicama?

— Nije dobro negirati traume,
jer one postoje. I u Sloveniji jo§
susreéem ljude koji s PTSP-jem
lutaju okolo. Nije samo sukob
bio izvor trauma. U Sloveniji se
dogodio rasqep izmedu policije
(za koju je receno da je prihvace-
na od hjeve opcije) 1 teritorijal-
nih jedinica (preuzetih od desne
opcije).

Nakon oslobodenja 1 osamos-
taljenja mnogi su ljudi iz policije
1 vojske umirovljeni jer nekako
nisu spadali u tu opciju. Onda je
pocela prljava politika.

Je li bilo socijalnib potresa?

— Nije, ali su poceli drugi stre-
sovi. Mnogi ljudi koji su bili
spremni za borbu i svoj posao u
vojsci 1 policiji odjednom su
umirovljeni mladi, s Cetrdeset 1
kojom godinom. To su izvori
frustracija, a ti ljudi tesko nalaze
svoje mjesto 1 vrlo su bliski
onom $to Amerika prepoznaje
kao vijetnamski sindrom.

Stresna situacija, pokazuje se,
manje je pitanje trajanja situaci-
je, a vise okolnosti koje su se u
vremenu dogodile. Koliko je to
tocno?

~ Gledamo samo na dane i go-
dine manifestnog sukoba i to je
pogreska. Siri kontekst se ne uzi-
ma u obzir, a on je silno vazan. U
Sloveniji, konkretno, to traje od
Sezdesetih. Kad sam se 1970. vra-
tio iz JNA bio sam uklju¢en u te-
ritorijalne jedinice i imao sam pri-
liku vidjeti sukob izmedu kon-
cepta po kojem SlovemJa treba
imati tu svoju vojsku i na¢ina na
koji je JNA stalno sabotirala taj
projekt. Ti su se sukobi dogadali
od sedamdesetih nadalje, a provo-
deni su tako da su oficiri JNA sje-
dili u svim skup3tinama, vodili
¢jelokupnu politiku u gradovima,
1 sve je to bilo zamjetno. Bilo je 1
prijateljskih susreta, sportskih
igara i sli¢nog, ali u pozadlnl je bi-
la politika. Politika je bila unita-
risticka 1 eskalirala je u konflikt.

Oficiri JNA su znali sprjeca-
vati koncept slovenske teritori-
jalne vojske uzevsi teritorijalce
pod zapovjednistvo. Na kraju je
dosao 1 dekret o oduzimanju
oruzja, ali kako su ljudi uglav-
nom vrlo dobro znali §to se spre-
ma, znali su to oruZje dobro 1
skriti. U biti je to bio sukob uni-
taristi¢kog i demokratskog kon-
cepta, 1 jako smo dobro znali da
je u pozadini svega ideja: jedan
narod, jedno pismo, jedan jezik,
itd. Mi Slovenci imamo dugu tra-
diciju susretanja s asimilacijom i
jako dobro znamo posljedice
takvih koncepata. U Austriji je
ostalo oko sto pedeset tisuca
Slovenaca, a danas ih oko deset
tisuéa. Sli¢no je s Italijom, Ma-
darskom, Hrvatskom. Asimilaci-
ja je jedna vrlo teska i tuzna
stvar, ali mi nekako neorganizi-
rano branimo taj nacionalni
identitet. Slovenci koji su emig-
rirali u druge zemlje nastoje sa-
Cuvati svoj kulturni identitet i u
tome se snalaze bolje od onih
koji su bili u svojoj kuéi, Zivjeli
tamo gdje su oduvijek Zivjel, ali
su se njihove kuée nagle u raznim
granicama koje nisu bile 1 granice
Slovenije.

Stoljec¢e trauma

Moj djed je bio predsjednik
plebiscitarne komisije u Plibeku.
Kad su izgubili oni s kojima je
sudjelovao u svojoj politickoj
borbi, on je spakirao stvari i s
Obltel]l otifao iz svoje kuce. Lju-
di su se ipak nekako zatvarali u
vlastite kuée. Ali to je uglavnom
(bilo) mogude na selu gdje se ra-
dilo na zemlji. Medutim, obitelji
su imale mnogo d]ece i od njih
Cetvero, petero, vecina je odlazi-
la u grad traziti posao. A dobiva-
nje posla Cesto je bilo praceno is
mijenjanjem imena — u njemacka.
Tako je po¢injala asimilacija i za
otprilike tri generacije ona se u
potpunosti i dogodila. Primjeri-
ce, majka mog brati¢a nikad nije
znala njemacki, moj brati¢ govo-
ri slovenski, ali loije od njemag-
kog, a njegovo dijete slovenski
razumije, ali govori samo nje-
macki. Dakle, kroz tri generacije
1zgub10 se jezik bez obzira §to ti
ljudi Zive na svome. Ipak, vjeru-
jem da su takve povijesne situaci-
je kod Slovenaca proizvele odre-
dene reakcije, a jedna od njih
moZe se vidjeti u situacijama kad
znamo biti tvrdoglavo uporni u
svojim opozicijskim stajalistima.

Jedna gospoda je tijekom tra-
janja rasprave nakon referata
zazalila sto Slovenija nikad nije
rijesila svoje transgeneracijske
traume. Koliki je to problem?

— Objektivno, nismo rijesili te
traume iz vremena kad su Bavar-
ci oruZjem pokrstavali Slovence.
Bavarci su okupirali Karantaniju,
uzeli sinove iz boljih obitelji, is-
trenirali ih 1 slali natrag s voj-
skom da oni pokrstavaju Sloven-
ce. Od tog traumati¢nog rascje-
pa do danas su ostali tragovi.
Strahovit rascjep kod Slovenaca i
danas je vidljiv izmedu lijeve i
desne opcije. Tu su i traume koje
moZemo smatrati svjeZima a po-
Cele su od fronte na So&i u Pr-
vom svjetskom ratu. Tamo se
formalno borila austrijska voj-
ska, ali objektivno tamo je Aus-
trija poslala mahom Slovence, bi-
lo je i Hrvata, ljudi iz Bosne..
Srbi su to kasnije smatrali veli-
kim grijehom. Dobili su status
osloboditelja cijelog teritorija
juznoslavenskih zemalja i jasno
da su nakon tog rata Hrvatsku i
Sloveniju smatrali svojim koloni-

jama. To nije prestalo do kraja
trajanja Jugoslavije, iako nikad
nije imenovano. Dakle, traume
imamo svi i one nisu od posljed-
njeg rata, nego se nakupljaju sto-
tinama godina unazad.

Transgeneracijsku  traumu
sam mogao vidjeti u svojoj obi-
telji. Moj djed je Cetiri godine
bio na Socko; fronti i jedva je ri-
jec mogao progovoriti 0 tome
$to je prozivio. Bio je Sutljiv, lju-
tit 1 nezadovoljan cijeli Zivot. A
takvih djedova, o&eva i ostalih
rodaka bilo je u svim na$im obi-
teljima.

Generacija mog oca ima druge
traume. On je bio iz uditeljske
obitelji i njegovi su vrlo roman-
ti¢no gledali na Jugoslaviju, iliri-
zam i sli¢ne stvari. Obitelj se tru-
dila da se djeca iz slovenskih obi-
telji ne ponijem&e. Moj otac je
roden u Austriji 1915. i dobio je
ime Josip. Mislim da to govori
dovoljno o ocekivanjima te obi-
telji. Odrasli Josip bio je oficir
jugoslavenske vojske kad je po-

Traume imamo svi
i one nisu od
posljednjeg rata
nego se nakupljaju
stotinama godina
unazad

¢eo Drugi svjetski rat, jedva pre-
zivio godinu dana logora i sve
Sto mu je donijela nesimpati¢na
uloga njegova zanimanja. Sve to
uvjetovalo je njegovo pretvaranje
u Sutljiva 1 pomalo ljutita oca.

Postoji li u Sloveniji otpor
protiv uniforme?

— Postoji. On je proizifao iz
&injenice da su Slovenci uvijek
morali i¢i vani, odnosno sluziti
neku drugu vojsku. Kao 1 Hrvati,
sluzili su Austro-Ugarsku Mo-
narhiju, a ni JNA im uglavnom
nije odgovarala, posebice zadnjih
dvadeset godina kad se veé pot-
puno srbizirala. Zbog toga danas
ne vole ni vlastitu uniformu. Sve
se to pomalo naslo na kupu u 13-

¢ekivanjima da e tu ulogu pok-
riti NATO pake.

Destrukcija ili pozitivna
energija

Ali to ne znadi da se ne mogu
pobuniti. I u Sloveniji se javlja
revolt protiv toga, ali osobno
smatram da je to revolt protiv
zdravog razuma. Jer ako Sloven-
ci ne vole nijednu unlformu, $to
onda? Hoéemo li u Europi Zivje-
ti u sustavima u kojima ¢e svi bi-
ti bez oruzja? To je nerealno
o&ekivati. Zelig 1i biti relativno
samostalan, mislim da mora§
imati kapacitet da se obranis. To
je kao i kod pojedinca. Zeliz 1i bi-
ti relativno samostalan mora3
drugom znati postaviti granicu i
dati mu do znanja do kuda on
moZe u nekom odnosu.

Je li moguéa buduénost bez
ratas

— Nisam siguran da nije ne-
moguéa. Uz viSe autonomnih
sustava bilo bi vige suradnje. Vi-
Se suradnje — manje opasnosti za
rat. Ali nuZno je dogovaranje.
Tako je i s meduljudskim odno-
sima. Najprije je potrebno dogo-
voriti granicu postojecega kako
bi znali gdje je tocka na kojoj po-
¢inje osobnost. Kod ljudi je di-
menzija vlastite koZe ¢imbenik
odnosa. U pitanju je respekt.

zapez |V/94-95,

Medu drzavama to je granica. To
je univerzalna istina i nju treba
postivati.

Kad veé spominjete granicu...

— Ljut sam zbog glupih suko-
ba izmedu Slovenije i Hrvatske.
Odgovorni smo budu¢im gene-
racuama i moramo dogovoriti
nacdin na koji éemo ostati u dob-
rim odnosima. To je bitno. A
jedni kod drugih moramo ra-
zumjeti vitalne interese. To je pi-
tanje zdravog agresiviteta u od-
nosu na patologki.

Sto je patoloski agrestvitet?

— Dva su koncepta agresivite-
ta: prema jednom agresivnost je
u svojoj biti destruktivna i uro-
dena te drugi, u koji vise vjeru-
jem, da je agresivnost energija
koja motivira za akciju. U pridi o
Kainu i Abelu (o kojoj je na sku-
pu bilo mnogo govora) mogude
je govoriti o Kainu kao produktu
obiteljske situacije. Nije prob-
lem samo Kain, nego i otac koji
se ne spominje, a taj otac je Bog.
Osim toga, taj Bog Kaina ne vo-
li. Osim 3$to taj otac ne postoji,
pitao bih i gdje je Eva? Ne bi li
ona trebala voljeti svoje dijete 1
ne bojati se toliko Boga kad je
ljubav prema djetetu u pitanju?
U biti govorimo o nositelju des-
trukcije koji je produkt cijelog
tog sustava. Kain je traumatizira-
na osoba. Jasno, Abel je onda
traumatiziran od Kaina, itd. Pita-
nje jest je li nam to zaista sude-
no? Mislim da pocetni uvjeti
mogu biti drukéiji. MoZe se ne-
kad dogoditi da majka voli svu
svoju djecu, ne samo Jednog od
njih, ali svakog na svoj nacin.
Moze biti da ta djeca imaju oca
koji je prisutan i nije toliko kon-
taminiran tom simbiozom 1 mo-
e vidjeti drukgije, izazvati djecu
da idu u akciju, da se neteg prih-
vate, da se discipliniraju, nauce
kako ustrajati u nekom pokusaju
itd. Ako majka time $to voli mo-
7e nuditi taj osjeéaj sigurnosti,
onda otac moze nuditi to iskus-
tvo da se krize mogu rjeSavati.
To je za dijete lijepo iskustvo.
Nakon jedne takve krize sin mi
je jednom rekao: Najljepse u sve-
mu bilo je to sto sam vidio kako
mogu proci ako ustrajno traZim
put. To je to. Ipak vjerujem u
drugu koncepciju agresivnosti.
Nisu svi ljudi bolesni. Imamo
mnogo pacijenata, ali to je ipak
od deset do petnaest posto po-
pulacije. One druge ne vidimo —
valjda je s njima sve u redu. Ali
to ne znati da nisu agresivni, ne-
go da svoju agresivnost uspijeva-
ju staviti u sluzbu rada, inicijati-
Ve, ponosa, slijediti svoje ideje...

S idejama je uvijek tako. MoZze§
biti kreativan, imati ideju, ali
mora$ obaviti 1 posao. Znadi,
kreativnost kombinirana s pro-
dukcijom dovodi do rezultata.

Otvaranje tvrdoglavog
opozicionarstva

Kako utjecati na drustva kako
bi se poticala ta produktivna
kreativnost?

— SlaZem se s onima koji misle
da je agresivitet kod Slovenaca iz-
raZeniji nego u drugim kultura-
ma, 1ako se to ne vidi lako. Kako
sam rekao, on je sadrZzan u nafem
tvrdoglavom opozicionarstvu, i
kad vam netko kaze suho Da, da,
u redu on misli Prica ti, ja svoje
mislim. Ipak je to neproduktivan
agresivitet. On me mozda moze
satuvati od nestanka, ali to ne
znadi da je produktivan. Cini mi
se da ono 3to vidim kod Slovena-
cau zadnjih deset godina pokazu-
je kako dio populacije ipak krece
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s produktivnom asertilno3c¢u. To
znadi da se agresivitet otvara pre-
ma vani, poduzetnost je veca,
prakticiranje da se ljudi late posla
ono je $to mijenja klimu u Slove-
niji. Tako su velike razlike za taj
osjecaj od grada do grada, one su
velike izmedu Ljubljane i Maribo-
ra, a da ne govorimo izmedu dru-
gih. Ljudi koji su uspje3ni i imaju
Inicijativu, traZe mjesto za Svoj
uspjeh, a to je danas u Sloveniji
ipak Ljubljana. Razlika izmedu
slovenskih gradova 1 ostatka zem-
lje jako se produbljuje i to nije
dobro. Nadam se da ¢e se ta
promjena vratiti na razinu u kojoj
¢e se razlike smanjivati.

Cini mi se da govorite o opo-
zicionarstou koje ne moZe iziéi iz
sebe 1 da mnoga od tib osjecaja
slice nasima u Hrovatskoj. Koliko
neke bivse prakse i impulsi jos
traju u onom $to nazivate tur-
doglavo opozicionarstvo? Koliko
je jos tragova proslog sustava u
takvim reakcijama?

Mislim da veze postoje.
Ipak mislim da su mnogi proble—
mi manje druStvenoga, a viie
obiteljskog karaktera. Kultura
zivljenja bila je patrijarhalna,
otac je bio autoritet, a majka ono
biée koje se Zrtvovalo za sve ¢la-
nove obitelji, $to takoder nije
dobro. Taj arhetip nas prati, iako
se stvari u zadnje vrijeme mije-
njaju. Mozda je konstanta samo
to da je otac odsutan. Prije je bio
odsutan kao autoritet, sada nije
ni autoritet, ali je odsutan.

To je Cest motiv jednog raz-
doblja slovenske knjizevnosti...

—Polozaj slovenskog oca je bio
arhetipski, a to znaci da je to oso-
ba koja ti nesto obeéava. Ako ti
obecava onda ti moZes to osjeéati
i kad oca nema kod kuée, jer se
bojis $to ée biti kad se on vrati.
Ujedno trazi§ i drukéijeg oca:
onog koji bi te volio i kojeg ti
mozes voljeti. Sad je situacija uto-
liko razli¢ita da otac nema ni au-
toriteta — znaci ne funkcionira ni
u prisustvu ni u odsustvu. To je
velika kriza u stvarnosti. Tome
treba dodati majku koja je veé tri-
deset godina zaposlena i radi kari-
jeru. Postotak zaposlenih oceva i
majki male djece predskolske do-
bi je jedan prema jedan. Mnogo se
govorilo o tome kako su Zene u
krizi jer moraju raditi dva posla:
onaj gdje i 1ma]u radni odnos 1 onaj
u kuéi. Ali ocevi imaju po dva-tri,

uvijek nesto rade i stalno su od-
sutni. I sad se dogada promjena:
majka s karijerom posta]e autori-
tet u obitelji, a tko ée voljeti i ma-
ziti dijete?! Majka je uzela ocevu
funkciju, oca nema, nema ljubavi,
a jedno mjesto je prazno. Dijete
ulazi u te odnose s jakom ambiva-
lencijom. To iskustvo je razaraju-
¢e u kasnijem Zivotu, a razarajude
je zato $to u druge odnose odlaze
s jakim osjeéajem ambivalencije.
Takve su situacije povod za des-
truktivne akcije, mrznju, pa cak i
uzitak u destrukciji. Istrazivanja
sve viSe pokazuju da u tim uvjeti-
ma agresivnost postaje destruk-
tivna. Bojim se da na tom putu
ve¢ imamo simptomatskih zbiva-
nja i da idemo tim putem.

Sloveniju je nedavno potresao
sluaj Cetrnaestogodisnjaka koji
je noZzem napao majku kad se
vratila iz $kole s roditeljskog sas-
tanka. A onda su svi govorili ka-
ko je dje¢ak inage miran, vrije-
dan, zlatan detko. A on je imao u
sebi 1 drugu osobu. Takvih je
osoba sve vise 1 u kriminalitetu, a
to ukazuje na rascjepe li¢nosti
koji su najéesée posljedica spo-
menutih uvjeta.
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U povodu dokumentarnog
filma Derrida redatelja
Kirbyja Dicka i Amy
Ziering Kofman

Kristine McKenna

Kako to da ste pristali biti
snimljeni za film Derrida?

— Nisam odmah pristao. I da-
lje sam imao duboke rezerve ve-
zane s neugodom koju sam uvi-
jek osjecao prema svom liku na
fotografijama. Uspio sam objav-
ljivati gotovo dvadeset godina
bez ijedne slike koja bi se pojavi-
la vezana uz moje knjige, a za to
postoji dva razloga. Prvo, imao
sam ono §to biste mogli nazvati
ideologke primjedbe konvencio-
nalnim fotografijama autora -
fotografija glave, slika pisca za
stolom — jer mi se to ¢inilo us-
tupkom prodaji i medijima. Dru-
gi je razlog bio da sam uvijek
imao problemati¢an odnos sa
svojim tijelom i likom. Tesko mi
se gledati na fotografijama, pa
sam si dopustio da dvadeset go-
dina izbri§em svoj lik na politi¢-
kim temeljima. Tijekom proslog
desetljeca to je postalo iznimno
tesko jer sam se stalno pojavlji-
vao u javnosti na konferencijama
kojima su prisustvovali novinari,
od kojih su me mnogi slikali.
Konaéno je to postalo nemogude
kontrolirati i osjeéao sam kako je
vrijeme da prevladam taj otpor;
kona¢no sam ga i napustio. Mo-
ram reci, bio sam ugodno izne-
naden time kako uspjesno film
ispreplece privatni svakodnevni
zivot obitelji s manje privatnim
stvarima — primjerice, moje pu-
tovanje u juznu Afriku tijekom
snimanja — i refleksijama velikih
tema. Film se &vrsto drzi stalnog
propitivanja biografije autora.
Treba li filozof imati biografiju?

Seksualni zivot filozofa

Kako filozof mozZe ne imati
biografiju?

~ Naravno da ima biografiju,
ali pitanje koje postavljam jest
treba i je objaviti. Treba li on
sam iznijeti svoju biografiju?
Treba li dopustiti da njegov Zivot
bude javan 1 da ga ljudi tumace?

Kako mozete odvojiti ono $to
filozof pise od njegova Zivota?

—Ne znam mozemo li, ali veéi-
na klasi¢nih filozofa pokusala ih je
odvojiti, a neki od njih su 1 uspjeli.
Ako ¢itate filozofske tekstove ko-
ji spadaju u tradiciju, primijetit Ce-
te da nikad ne kaZu Ja i ne govore
u prvom licu. Od Aristotela do
Heideggera, svi su pokusavali
smatrati svoje Zivote neim mar-
ginalnim ili slu¢ajnim. Osnovno je
bilo njihovo uéenje i njihovo mis-
lienje. Biografija je nesto empirij-
sko i izvanjsko, 1 smatra se slucaj-
noséu koja nije nuzno ili temeljno
povezana s filozofskom aktivnos-
¢u ili sustavom.

U filmu Vas pitaju: Kada bis-
te mogli slusati filozofe kojima
se divite kako razgovaraju o bi-
lo ¢emu, $to biste Zeljeli ¢uti?
Vi kaZete: Pri¢e o njihovim sek-
sualnim Zivotima, jer je to nes-
to o ¢emu ne razgovaraju. Al
kada Vas zatim pitaju o Vasem
seksualnom Zivotu, odbijate od-
govoriti. Zasto je to zabranjeno
podrudje?

— Odbio sam odgovoriti ne
zato jer mislim da te stvari mora-
ju biti skrivene, nego zato §to ne
zelim otkriti najosobnije aspekte
svog Zivota improvizirajui pred
kamerama na stranom ]621ku
Ako otkrivam takve stvari, vise
volim izo§triti vlastito oruzje —
moje pisanje. Ako me &itate, vid-
jet Cete da ima mnogo tekstova u
kojima se bavim tim pitanjima na
svoj nadin. Glas (objavljen 1974.
godine), Post Card: From Socra-
tes to Freud and Beyond 1980.
godine i Circumfession (1991.)
su autobiografski i moj zivot i
Zelje upisane su u sva moja djela.

Mesijanstvo

Mozete i se sjetiti trenutka
kada ste prvi put shvatili da je
bog, kako je ta rije¢ uglavnom
shvaéena, pojam koji niste mogli
pribvatiti?

- Da bismo razgovarali o to-
me, moramo inzistirati na defini-
ciji boga — onako kako se ta rije¢
uglavnom shvaéa. Ali da, sje¢am
se. Dok sam odrastao, redovito
su me vodili u sinagogu u AlZiru
1 neke sam aspekte zidovstva vo-
lio — glazbu, primjerice. Pa ipak,
poceo sam se odupirati religiji
kao mladi adolescent, ne u ime
ateizma, nego zato jer sam mislio
da je religija kakva se prakticirala
u mojoj obitelji prepuna nespo-
razuma. Cinila mi se bezobzir-
nim, samo_ slijepim ponavlja-

njem, a osobito mi je jedna stvar
bila neprihvatljiva: nacin na koji
su ¢asti bile rasporedene. Cast
nogenja i ¢itanja Tore u sinagogi
je bila na aukeciji i to mi je bilo
stra¥no. Zatim, kada sam imao
trinaest  godina  ¢itao  sam
Nietzschea prvi put i, premda ga
nisam potpuno razumio, o0stavio
je na mene snaZan dojam. Dnev-
nik koji sam tada vodio bio je is-
punjen citatima iz Nietzschea

Vodim vrlo aktivan, iscrpljujuci zivot, i da
mi je netko kada sam imao dvadeset
godina rekao da ¢u raditi ono Sto radim
sada, u dobi od 72 godine, ne bih
vjerovao... Recepcija mog rada daje mi tu
energiju. Ljudi su velikodusni prema meni
i mom radu i siguran sam da bih se slomio

bez te velikodusnosti

koji se snazno protivio Rous-
seauu, no volio sam ih obojicu i
pitao se kako th mogu pomiriti u
sebi?

U intervjuu koji je dao ubrzo
nakon Drugog svjetskog rata, ali
je naredio da se ne objavi prije
njegove smrti 1976. godine, Hei-
degger je rekao: Filozofija na-
kon Nietzschea ne moZze ponu-
diti ni pomoé ni nadu budué-
nosti ¢ovjecanstva. Jedino §to
mozemo uliniti jest Cekati da se
bog ponovno pojavi. SlaZete li
sef

— Ne bih upotrijebio pojam
bog, ali ono $to me zanima u ovoj
izjavi jest da je Heidegger bio an-
tireligiozan. Bio je odgojen kao

Koja je najrasirenija zabluda
o Vama i Vasem radu?

—To da sam skepti¢ni nihilist
koji ne vjeruje ni u 3to, koji mis-
li da ni$ta nema Znacen]a, 1 da
tekst nema znacenja. To je glupo
i potpuno krivo, i samo ljudi ko-
ji nisu Citali moja djela to govo-
re. To je krivo Citanje mog rada
koji je zapoCeo prije trideset i
pet godina, 1 to je tesko promije-

katolik, ali je odbacio kriéan-
stvo, tako da bog o kojemu on
govori nije bog kojeg mi pozna-
jemo. Govori o bogu koji ne sa-
mo da nije dodao nego mozda i
ne postoji. On daje ime boga
onome kome se nada i implicira
da je taj koji ¢e do¢i i spasiti nas
imati ime boga. Ne slaZem se s
tim ako to poti¢e nadu u spase-
nje, ali ako ta izjava znati da &e-
kamo dolazak nekog nepredvi-
denog 1 da moramo biti gostolju-
bivi prema njegovu dolasku, on-
da nemam primjedbi. To je oblik
onoga $to opisujem kao mesijan-
stvo bez mesijanizma, a mi smo
po prirodi mesijanski. Ne moZe-
mo ne biti, jer Zivimo u o&ekiva-

niti. Nikada nisam rekao da je
sve jezi¢no 1 da smo opkoljeni
jezikom. Zapravo, tvrdim sup-
rotno i dekonstrukcija logocen-
trizma zaceta je kako bi ogoljela
upravo tu filozofiju za koju j Je
sve jezik. Svatko tko pozorno &i-
ta moja djela razumije da inzisti-
ram na afirmaciji i vjeri te da sam
pun postovanja prema tekstovi-
ma koje ¢itam.

nju da se nesto dogodi. Cak i ako
smo u stanju beznada, oslecaJ
ocekivanja je sastavni dio nafeg
odnosa prema vremenu. Beznade
je moguée samo zbog toga jer se
nadamo da ée nesto dobro, net-
ko pun ljubavi, mozda do¢i. Ako
je Heidegger mislio na to, onda
se slazem s njim.

Skok onkraj znanja

Jeste li se bojali za svoj Zivot
odrastajuéi  tijekom  Drugog
svjetskog rata?

- Ne. Moje iskustvo tijekom
rata bilo je teko, ali ne moZe se
usporediti s onim §to se dogada-
lo Zidovima u Europi. Bilo je
stra§nog antisemitizma u AlZiru,
ali nije bilo Nijemaca u zemlji,
nije bilo koncentracionih logora,
nije bilo masivnih deportacija Zi-
dova. No, trauma svejedno osta-
je. Kada vas izbace iz $kole, a ne
znate zaito, to vas obiljezi.

Ron Rosenbaum wu knjizi
Explaining Hitler iz 1998. godi-
ne smatra da je znacenje bilo
Hitlerova najveca 7rtva, jer dos-
ljednog znacenja nema u Holo-
kaustu. Slazete li se?

— Bit éu vrlo oprezan. Znam
da ima filozofa koji smatraju da
ono §to je bilo apsolutno novo u
genocidu Holokausta jest to da
nije imao Zrtvenu strukturu. Bio
je hladan, racionalan, 1ndustr1)sk1
i nije imao Zrtveno znacenje. Ni-
sam siguran da je to istina. Ni-
sam spreman odgovoriti na to pi-
tanje bez mnogo vise razmislja-
nja.

Koja su sredisnja pitanja na
koja je filozofija uspjela odgovo-
riti?

— Najprije, kako se nositi sa
Zivotom 1 Zivjeti dobro u zajed-
nici — $to je takoder 1 politika. To
je ono Cemu se posvetila gréka fi-
lozofija i od samog pocetka, filo-
zofija i politika duboko su se is-
prepletale. Mi smo bica koja vje-
ruju da imamo sposobnost pro-
mijeniti Zivot i postavljamo sami
sebe iznad Zivotinja. Kritican
sam prema pitanju Zivotinja i to-
me kako je ono tretirano u filo-
zofiji, ali to je drugo pitanje. Pa
ipak, mislimo da nismo Zivotinje
1 da smo sposobni organizirati
nade zivote. Filozofija postavlja
pitanje: Sto bismo trebali u¢initi
da bismo imali najbolje moguce
zivote? Bojim se da nismo mno-
go napredovah u priblizavanju
odgovoru na to pitanje.

Koja je razlika izmedu znanja
i mudrosti?

— Oni nisu heterogeni i moze-
te znati mnogo stvari, a nemati
nimalo mudrosti. Izmedu znanja
1 djelovanja postoji ponor, no taj
ponor ne bi nas trebao sprije¢iti
u pokusajlma da spoznamo 3to je
mogude vie prije donoSenja od-
luke. Filozofija je ljubav prema
mudrosti. Philia je ljubav a sop-
hia je mudrost, pa je duznost da
budemo mudri ono 3to filozofija
jest. Pa ipak, odluke ne ovise is-
klju¢ivo o znanju. PokuSavam
spoznati §to je viSe mogude prije
donosenja odluke, ali znam da ¢u
u trenutku odluke napraviti skok
onkraj znanja.

Je li Vam razumijevanje do
kojega ste dosli u knjigama 1967.
godine donijelo vecu srecu?

— Ne bih rekao da me uéinilo
sretnijim, ali mi je dalo snagu da
nastavim. Vodim vrlo aktivan,
iscrpljujuéi Zivot, 1 da mi je net-



ko kada sam imao dvadeset go-
dina rekao da ¢u raditi ono $to
radim sada, u dobi od 72 godine,
ne bih vjerovao. Bio sam fizi¢ki
krhak 1 kolabirao bih samo od
jednog dijela onoga 3to radim
danas. Recepcija mog rada daje
mi tu energiju. Ljudi su veliko-
du$ni prema meni i mom radu i
siguran sam da bih se slomio bez
te velikodunosti.

Dekonstrukcija falocentrizma

Zasto nema Zenskib filozofa?

— Zato jer je filozofski disku-
rs organiziran na nadin da margi-
nalizira, gusi i utiSava Zene, dje-
cu, Zivotinje i robove. To je
struktura — bilo bi glupo poricati
1 posljedica toga je da nije bilo
velikih Zenski filozofa. Bilo je
velikih Zena mislilaca, ali filozo-
fija je jedan vrlo osobit nacin
razmisljanja medu drugim naci-
nima razmisljanja. No, mi smo u
povijesnoj fazi u kojoj se stvari
poput te mijenjaju.

Biste li sebe nazvali feminis-
tom?

—To je golem problem, no na
neki natin, da. Velik dio mog ra-
da posveéen je dekonstrukciji
falocentrizma i, ako to smijem
reci, bio sam jedan od prvih koji
je to pitanje postavio u srediSte
filozofskog diskursa. Naravno
da se zalaZem za prestanak rep-
resije nad Zenama, osobito rep-
resije kakva se provodi na filo-
zofskim temeljima falocentriz-
ma, pa sam u tom smislu savez-
nik Zenske kulture. No, to me
ne sprjeCava da imam rezerve
prema nekim manifestacijama
feminizma. Jednostavno preok-
retanje hij jerarhije ili pokusaj da
Zene prisvoje najnegativnije as-
pekte onoga §to se konvencio-
nalno smatra muskim pona3a-
njem, ne koristi nikome.

Bi li impuls za ubijanjem mo-
gao biti uklonjen dovoljnim ra-
zumijevanjem Drugoga?

— Poriv za ubijanjem nikada
ne¢e biti uklonjen, jer ]e dio
ljudske Zivotinje. Ljudska Zivo-
tinja ima sposobnost za okrut-
nost 1 natjerati Drugoga da pati
moze biti izvor uzitka. To nije
iskorjenjivo, no to ne zna¢i da
imamo pravo ubijati —1 to je jed-
na od klju¢nih funkcija filozofi-
je i razmiSljanja, da kontrolira taj
poriv koji ne mozemo ukloniti.
Okrutnost 1 agresivnost su uvi-
jek ovdje, ali mogu biti transfor-
mirani u nesto zanimljivije nego
$to je ubijanje — i, naravno, mo-
Zete ubiti bez ubijanja. Mogu
ubiti Drugoga a da ne zavr$im
njegov ili njezin Zivot, i mogu
biti agresivan na nacin koji nije
vrijedan prezira.

Koncepti teritorija i vlasnis-
tva su, ¢ini se, u korijenu veéine
ljudskib sukoba; odakle te ideje
potjecu i zasto ib se tako drZzimo?

— Mnogo je stoljeca grad bio
vaZan centar trgovine, no s no-
vom tehnologijom to vie nije
tako i politika vlasni$tva nad
mjestom je drukéija. Pa ipak,
mjesto ostaje vazno. Moj je pri-
jatelj nedavno rekao da danas
postoje dvije stvari koje ne mo-
gu biti teritorijalizirane ili vir-
tualizirane: To su Jeruzalem —
jer nitko ne Zeli virtualni Jeruza-
lem, svi Zele posjedovati pravo
tlo — 1 druga stvar je nafta. Kapi-
talisticke nacionalne drzave Zive
od nafte i premda se to moze

¢nom nihilistu

Filozofski diskurs
je organiziran na
nacin da
marginalizira, gusi
i utiSava zZene,
djecu, zivotinje i
robove

promijeniti, cijelo bi drustvo
propalo kada bi se to dogodilo
Zato je nafta problem. To je veéi
problem u Americi nego u Eu-
ropi, no dijelimo iste brige. Sve
je uvijek izraZenije u Americi iz
o¢itih razloga.

Je li proslost sklonija biti iz-
vor patnje ili uZitka za narode?

— To se razlikuje od jedne
osobe do druge, ali ja sam zado-
voljan time da imam sretnu vezu
s prosloséu — &ak Cuvam sretna
sjecanja ili teske dijelove svog
Zivota za koje znam da su bili
grozni. Zelio bih ponoviti svoj
zivot 1 prihvatio bih da sve bude
ponovljeno beskrajno, upravo
onako kao 3to se dogodilo.
Vjelni povratak.

Pa, on obeéava...

Sto Vam je danas vazno?

— Kako mogu odgovoriti na
to pltanje> Mnoge prlvatne, jav-
ne i politicke stvari su mi vaZne,
no mislim o svim tim stvarima sa
stalnom svije$¢u da starim, da éu
umrijeti 1 da je Zivot kratak. Stal-
no sam koncentriran na vrijeme
koji mi je preostalo, i premda
sam tome naginjao i kada sam
bio mlad, to postaje ozbiljniji
problem kada imate 72 godine.
Dosad se nisam pomirio s neiz-
bjeZno3éu smrti, a sumnjam da
ikada 1 hoéu, i ta svijest ispunja-
va sve o Cemu razmi§ljam. Stras-
no je $to se dogada u svijetu i sve
su mi te stvarl na umu, no one
postoje usporedo s terorom
vlastite smrti.

U kojem ste trenutku odrasli?

— To je zanimljivo pitanje.
Uvijek sam vjerovao da svatko
ima vige od jedne dobi i nosim u
sebi tri dobi. Kada sam imao dva-
deset godina osjecao sam se sta-
rim i mudrim, a danas se osje¢am
kao dijete. U tome postoji eleme-
nt melankoh;e, jer, premda se u
srcu osjeéam mlado, objektivno
znam da nisam mlad. Druga dob
koju nosim jest moja prava dob
od 72 godine 1 svaki dan suoca-
vam se sa znakovima koji me na
to podsjecaju. Treca dob ko;u
nosim — a to je nesto §to osje¢am
samo u Francuskoj — je ona kad
sam poceo objavljivati, a bilo mi
je 35 godina. To je kao da sam se
zaustavio na 35 godina u kultur-
nom svijetu u kojemu radim. Na-
ravno da to nije tako, jer me u
mnogim krugovima smatraju sta-
rim, dobro poznatim profesorom
koji je ob]awo mnogo radova.
Ipak, osje¢am se kao mladi pisac
koji je tek poceo objavljivati i lju-
di govore: Pa, on obecava..

S engleskoga prevela
Lovorka Kozole

* Razgovor je objavljen
8. studenoga 2002. u LA Week-
lyju. Oprema teksta redakcijska.

omanticni krajolici s dije-
B lovima  koji  nedostaju

(Romantic Landscapes wi-
th Missing Parts) naslov je knjige
(kataloga) objavljenog u povodu
dviju izlozbi Nedka Solakova
(urednici su Alexander Tolnay 1
Briggite Reinhardt, a uvodni
esej napisao je Peter Herbstreu-
th) postavljenih u Neuer Berli-
ner Kunstvereinu i u Ulmer Mu-
seumu u proljeée/ljeto 2002.

Ono $to nedostaje

Knjiga je napravljena vrlo
pomno, prekrasno ukraSena
suptilnim ironijskim tonom jed-
ne od posljednjih serija Solakov-
ljevih slika naslovljene Roman-
ticni krajolici s dijelovima koji
nedostaju. Serija je o pazljivo
proizvedenom nizu slika («na-
mijenjena prosje¢nom global-
nom gradaninu») koji koriste
dvije dijametralno suprotne toé-
ke funkcioniranja

Knjiga govori o politici natje-
cateljskih modela 1 taktika koris-

zafez IV/94-95,

povriina slike doli rezultat ne-
dostatka svjetla na slici i van nje.
Zato takva slika ima podnaslov:
...1 svjetlo koje nedostaje?

Izmijenjeno znacenje

Zbrka? Sli¢no kao i poznata
kost u girl. Solakov je dao mnogo
besmislenog znacenja onome za
$to se smatra da ima krajnje zna-
enje. Sli¢no funkcionira jedno
od njegovih starijih djela, takoder
predstavljeno u knjizi, u kojemu
je Solakov (o¢ito snazan muska-
rac) odjeven i ponasa se kao —
snjezna pahuljica. Sigurno, on nas
je samo izbacio iz ravnoteZe, no s
dozom humora; moramo iznova
promisliti éitavu priu o snjeznim
pahul icama, rodu, homoseksual-
cima i (nafem domacdem) maco
Balkanu.

U ovoj knjizi se mnogo govo-
ri 1 o madistiCkim pri¢ama, pa
imam jednu koju Zelim podijeli-
ti s vama! Pri¢e sam se Cesto
prisjecala, a sada, gotovo 24 go-
dine kasnije, dobila je savren
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(bila tamo)?

Stereotipi naSe maste

Gotovo Cetvrt stoljeéa kasni-
je, zabavlja me ova iznimno pa-
metna serija Solakovljevih iz-
gubljenih dijelova koja nam po-
maze da razumijemo laznu veli-
¢inu povijesti, percepcije, iko-
nografije. Solakov je majstor
presjeka morbidnog populisti¢-
kog imaginarija s najsofisticira-
nijim, no praznim istinama ste-
rilnog mentaliteta srednje klase.
I da ostanem na liniji price i
preokrenem odmah ono za §to
ste na tren pomislili da je moja
postkolonijalna izjava, Zeljela
bih navesti citat Coco Fusco iz
jedne od njezinih nedavnih pos-
tavki o buduénosti postkoloni-
jalnih studija na on-line popisu:
«Najtuznije iskustvo doZivjela
sam ove godine s jedinim crnim
studentom u programu, koji se,
kada sam zatrazila da razjasni
drustvene i semioti¢ke implika-
cije njegova rada s masovno

Tehnologije transfera

Solakov i djelovanje

Djela umjetnika poznatih po svojim distinktivnim ikonografijama i
visoko sofisticiranim pozadinama, obavijena u posljednijih sto i vise
godina ontologije civiliziranih () ljudi i zvjerstvo prirode, u sredistu

su Solakovljeva zanimanja

Marina Grzinié,
Margrz@zrc-sazu.si

teéi alate vizualnosti akadem-
skih likovnih umjetnosti 1 sup-
rotstavljajuci ih kapitalu i mo-
dernistickim prostorima.

Jedna je povijest umjetnosti
koja povezuje djela Friedricha i
Turnera itd., koji su dio europ-
skog kulturnog 1 umjetni¢kog
naslijeda; druga je carstvo poslo-
va i rebusa koji bi umjetnosti
mogli dati znacenje. Djela um-
jetnika poznatih po svojim dis-
tinktivnim ikonografijama 1 vi-
soko sofisticiranim pozadmama,
obavijena u posljednjih sto 1 vise
godina ontologije civiliziranih
(1) ljudi i zvjerstvo prirode, u
sredi$tu su Solakovljeva zanima-
nja. Slike imaju naslove, no ono
§to je naznadeno u naslovu ne-
dostaje na slikama: svjetlo, mje-
sec i sli¢no. Slike su strukturira-
ne na nekoliko razina, ironija se
ovdje priblizava blagom ciniz-
mu; ovdje j je vazna diskrepancija
izmedu rijeci 1 izbrisanih trago-
va na vizualnom podrugju.

Izostavljajuéi ono 3to je naj-
vazniji element &itave narativne
strukture slika odjednom njiho-
va funkcija postaje dovoljno
¢udna i tuZna da izazove neku
vrstu distance. Otac/olevi su
mrtvi, pa uéinimo vidljivim,
kaze Solakov, sve besmislene
element(e) koji su u proslosti
zajedno bili temelj tih naracija;
na kraju ono 3to dobivamo jest
groteskni svijet, koji se uznemi-
ravajude prlbhzava tragediji. Sta-
ro je znaCenje mrtvo ili je oplo-
deno okolnim infernalnim zada-
hom.

Sto onda imamo od slike kada
njezin najvazniji dio nedostaje?
Kada slikar odbaci boju, svjetlo
nestaje 1 zato je ono §to dobiva-
mo apsolutno crna povrsina: ra-
dikalni konceptualni sotonisticki
smisao. Sto je drugo posve crna

Solakovljeva knjiga
pruza nam vazan
uvid u

nasega
promatranja,
stereotipe nase
maste

smisao 1 moénu dimenziju. Prije
dvadeset Cetiri godine bila sam
otkacena djevojka koja je autos-
topom putovala po cijeloj Euro-
pi. Jednom sam se nasla u Parizu
1 odlutila otiéi u Louvre, jer sam
mislila da se iz Pariza ne mogu
vratiti kuéi u Ljubljanu (godine
1979.), ne posjetivsi ga. Imala
sam priliku upoznati mladiéa iz
Gane, koji je Zivio i studirao u
Parizu i predlozila sam mu da sa
mnom ode u Louvre. Nije nam-
jeravao oti¢i onamo, no kako bi
ugodio meni 1 mojoj misiji da vi-
dim o &emu je rije¢ u civilizaciji,
a kako je bio dovoljno mudar da
na taj na¢in produbi nase prija-
teljstvo, pristao je pridruZiti mi
se. Bili smo tek kratko vrijeme u
Louvreu kada se on, koji je us-
put bio jedina crna osoba medu
stotinama  posjetitelja, poceo
smijati. Sml]eh je bio iskren 1
dolazio je iz dubine njegova sr-
ca. Pogledao me i ozbiljno upi-
tao: Sto predstavljaju ovi ¢udni
ljudi u neobi¢noj odjeéi u ovim
¢udnim krajolicima? Ostala sam
bez rijedi 1 uznemirena. Jesam li

proizvedenim afri¢kim figurama
odjevenim u odjecu Barbie luta-
ka, izderao na mene rekavsi da
ga je Robert Longo upozorio
kako ¢e uskogrudni obojeni
multukulturalisti njegov rad
shvatiti kao nesto $to se bavi cr-
nim, a da ée ‘pravi’ umjetnici kao
$to su (dva bijela kipara koji su
posjetili njegov studio ) razum-
jeti da njegov rad govori o ‘Cistoj
formi’».

Nikada dovoljno 3ala da nas
iznenade!

Solakovljeva knjiga pruza nam
vazan uvid u djelomi¢nost naega
promatranja, stereotipe nase
maste. Solakov ne pokuava
stvoriti bolje, zabavnije slike. On
pokusava vidjeti kakva vrsta ot-
pora moze biti reartikulirana iz
tog “civilizacijskog” modernis-
tickog znanja. Nije nuZno imati
dodatno znanje za proucavanje
tith podrugja, niti javnost mora
biti stru¢njak na tom podrugju.
Solakov funkcionira kao amater
na tom podrugju, ali kako je Ma-
rx rekao, istina o proslosti moze
postati Vldl]lVa samo u procesu
njezina dubokog smrzavanja!
Ovdje je najbitnija razlika izme-
du subjekta proglasenog i sub-
jekta proglasavanja. Ovdje naila-
zimo na preklapanje proslosti i
sadasnjosti! Cisto pretjenvan]e,
gotovo kao odvratan ¢in nepos-
tovanja.

Vazna lekciyja koju moZemo
nauciti iz Solakovljeve knjige i

njegove nove serije slika sli¢na je
onome $to je Critical Art Ensem-
ble nautio iz ACT UP-a: “Nema
podruqa u koje ne mogu uéi ‘a-
materi’ — s radikalnom namjerom
1 oni mogu upravljati djelova-
njem na tim podrudjima.”

S engleskoga prevela
Lovorka Kozole
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Plavi salon ve¢ niz godina nastoji
sumirati vaznije slikarske prakse u
domacoj umjetnosti u kontekstu
globalnih strujanja posljednjih
desetljeca

Plavi salon, Retroavangarda/Situacija,
Galerija umjetnina narodnog muzeja,
Zadar, od 3. rujna do 7. prosinca 2002.

Iva R. Jankovié

Zadru je nedavno zatvoren Plavi sa-

lon, tradicionalna trijenalna izloZba

hrvatskog slikarstva. Iako izvan
metropole, Plavi salon medu veéim mani-
festacijama, poput, primjerice, Zagrebackog
salona, Bijenala grafike u Rijeci ili Poreckog
anala, zauzima vazno mjesto, jer veé niz
godina nastoji sumirati vaznije slikarske
prakse u domacoj umjetnosti u kontekstu
globalmh strujanja posljednjih desetljeca,
koje ¢e pak utjecati i na recentne pojave.
Prije tri godine povijesno-teoretske pos-
tavke bile su fokusirane na pojavu citatnos-
ti u postmodernistickoj praksi izlozbom
Strategija citata uw umjetnosti 80-ih i 90-1ih
godina, koja je gotovo administrativnom
dosljedno3c¢u obuhvatila golemu koli¢inu
primjera, $to je izlozbu ulinilo pomalo
taksativnom.

Ove godine, kao tema Plavog salona
odabrana je retroavangarda, pojava koja re-
feriranjem na razdoblje povijesnih avan-
gardi predstavlja ogranak postmoderne ci-
tatisticke strategije. Kao specifi¢nu pojavu
na postsocijalistickom teritoriju prepoz-
nao ju je i definirao austrijski teoreticar i
kustos Peter Weibl godine 1990. izloZbom
u Grazu, da bi potom retroavangardu teo-
retski elaborirala filozofkinja Marina
Grzinié, smjestajuéi predstavnike retroa-
vangarde u tri poglavlja hegelijanske trija-
de, u kojoj tezu predstavlja Mladen
Stilinovi¢, beogradski Maljevi¢ projektom
kopiranja radova iz razdoblja avangarde
antitezu, a skupina Irwin projektom NSK
Ambasade - sintezu.

Preispitivanje modela proslosti

U osvrtu na znaéenje kovanice retroa-
vangarda u katalogu se osim kraéeg osvrta
na retroavangardu odnosno soc-art ruske
alternativne scene iz vremena perestrojke,
navodi Irwinova interpretacija tog pojma,
prema kojem “retroavangarda nije samo
trend nego princip miljenja, ponasanja i
izvodenja, koji se gradi na reinterpretaci-
jama pros§lih modela zadrzavajuéi sve
trendove na distanci.” U njihovu djelova-
nju u kojem se mijesaju avangarda i soc-
realizam, simboli nacisti¢ke umjetnosti 1
ikonika slovenskog i srednjoeuropskog
provincijalnog ki¢a, kao i u djelovanju os-
talih predstavnika retroavangarde, nagla-
sak je na kritickom preispitivanju modela
proglosti, stvaranju odmaka i osvjestava-
nju ideoloskih osnovi u odnosu na koje su
iznikle pojedine stilske pojave.

Prema tumaclenju americke filozofki-
nje Joanne Richardson u knjizi Sumrak
idola, Irwini u kontekstu avangarde zau-
zimaju posebno mjesto, jer utjelovljuju
samo raspadanje ideala avangarde, razot-
krivajuéi njezinu logiku koja se u osnovi
ne razlikuje od logike totalitarizma u nep-
rikrivenoj, opscenoj Zelji za identifikaci-
jom s herojskom prosloséu i neispunje-
nim obecanjlma U knjizi Rekonstruirana
fikcija Marina Grzini¢ specifi¢nost strate-
gije NSK vidi u njezinu neprestanom uka-
zivanju na prijetnju koja nasta]e kao drus-
tveni produkt diktiran mo¢i. Ukazivanje
na neprirodnost simbola koji su se podra-
zumijevali kao ne3to prirodno u socijalis-
tickom poretku, njegovom sustavu vrijed-
nosti 1 ritualima kao 1 poistovjeéivanje lo-
gike umjetnicke avangarde s logikom to-

a_Ef_'a Je&inr"f

Tomislav Ceranié, Star City, 2001./2002, olovka

Mladen Stilinovié, Bijela odsutnost, 1993.-1999., instalacija

Svijest o slijepoj ulici u
kojoj su zavrsile
revolucionarne slikarske
avangarde, prihvacajuci
pravila igre trzisne
logike, prisutna je u
mnogim oblicima
konceptualiziranja
slikarstva

Berislav Simitic, Bez naziva, 2002,

talitarizma, zauzimanjem pozicije cini¢-
kog odmaka, takoder su svojstva osobito
ranih radova Mladena Stilinovica (Aukcija
crvene, prodaja crvene; Napad na moju
umjetnost, napad je na socijalizam i napre-
dak iz sedamdesetih godina, ili ciklus Ek-
sploatacija mrtvib iz osamdesetih godina).
Vinko Srhoj, autor koncepcije zadar-
skog salona, medu predstavnlke retroa-
vangarde ubrojit ¢e jo§ nekoliko imena:
Vladu Marteka, Tomislava Ceranica, Zelj—
ka Kipkea i Duju Juriéa. Kod Vlade Mar-
teka ]ezﬂ{ retroavangarde prepoznat ¢e u
ironi¢nom interpretacijama i relativizira-

nju (ili nihiliziranju) jezika avangarde slo-
ganima, grafltlma agitacijama, kolaZima i
akcijama, koji se “usprkos svojoj mudros-
lovnoj sentencioznosti, poeti¢nosti i filo-
Zofskol zapltanostl doimaju”, kako tu-
maéi Srhoj, “kao istrgnuti fragmenti, kao—
ti¢ni svijet koji je izgubio svoj smisao.”

Referiranje na avangardno naslijede
prepoznato je i u grafikama zadarskog au-
tora Tomislava Ceraniéa, ¢ije eklekticke
tvorbe prizivaju rana avangardna djela: fu-
turisticke projekte gradova buduénosti,
ali 1 trijumfalnog svijeta koji svoj izvor
pronalazi u rezultatima Maljeviéeva gradi-
teljsko-dizajnerskog laboratorija UNO-
VIS, posebice projektima lebdecih orbi-
calnih gradova Ilije Casnika.

Uopcavanje pojma retroavangarde

Okrilju retroavangarde pripojena je i
poetika Zeljka Kipkea, u &ijem se opusu
referiranje na avangardnu praksu odvija u
odnosu na poetike slikara misti¢ara: Duc—
hampa, Maljeviéa i Mangelosa, &iji spiri-
tualni svijet, kombinirajuéi tekst 1 sliku,
parodira vlastitim mistifikacijama. I ko-
naéno, pojmom retroavangarde, obuhva-
¢eno je 1slikarstvo Duje Jurida, interpreti-
rano kao dokidanje modernisti¢ke dog-
mati¢ne statiéno-geometrijske matrice
unosenjem optickih iluzija.

U takvim interpretacijama zamjetno je
Sirenje i uop¢avanje pojma retroavangar-
de, od pojave koja obuhvaca umjetnike u
kojih se interpretacija pojava avangarde u
mnogobrojnim asocijativnim  inadicama
preklapa s iskustvom totalitarno struktu-
riranih drzavnih poredaka ¢ijem je susta-
vu 0pon1ra;uc1 mu, kona¢no i sam pokret
avangarde poceo nalikovati, na §to umjet-
nici osobito u osamdesetim godinama re-
feriraju s kriti¢ko-ironijskom 1ili cini¢ki
obojenom distancom, do onih umjetnika
koji batine jezik avangarde ljuste¢i ga od
njegovih izvornih postavki 1 pretvarajuéi
ga u formalni jezik kojim grade indivi-
dualne poetike posve suprotna predznaka.
Dakle, od mapiranja postsocijalizma, kao
ideoloske matrice, 1nterpretac1]a retroa-
vangarde se krece u proSirenom smijeru,
postajuéi sve rastezljivija i neodredenija
kategorua, koja se potinje preklapati s
uopéenim postavkama postmodernizma.

Analizirajuéi rusku alternativnu knji-
Zevnu scenu iz osamdesetih godina, u
knjizi Pojmovnik ruske avangarde Dub-
ravka Ugresi¢ postavl]a pitanje kada je,
odnosno je li mogude 8iriti pojam retroa-
Vangarde na sve predstavnike 1 poistovje-
¢ivati ga s opcenitim pojmom postmoder-
nizma, a da se ne izgubi njegova specific-
nost u odnosu na kontekst u kojem je
nastao, a u kojem povijesna avangarda ni-
posto ne predstavlja neutralnu citatnu zo-
nu. Sli¢no bi pitanje bilo moguée postavi-
ti iu povodu redefiniranja pojma avangar-
de na zadarskoj izlozbi, jer pojedini um-
jetnici, odabrani kao reprezentanti, ne po-
sezu kriti¢ki za jezikom avangarde kao za
jezikom proslosti, nego ga naprosto nas-
ljeduju kao neutralni formalni jezik kojim
grade suvremene predstave, kao 3to je to
osobito sluéaj u slikarstvu Duje Jurica.

Ponavljanje postavki postmodernizma

Drugi dio izlozbe Plavog salona sastoji
se od Situacije, s namjerom usustavljanja
slikarske scene mlade generacije na primje-
rima dvadesetak odabranih slikara. Pri¢a o
situaciji na podrudju slikarstva velikim se
dijelom nastavlja na teze iz prethodnog
poglavlja o retroavangardi i strategiji citat-
nosti, s obzirom na to da je zamijeceno ka-
ko mladi slikari baStine jezik avangardi, 1
neoptereceno ga, bez kritickog odmaka,
prisvajaju kao legmmno sredstvo za govor
u vlastitu klju¢u, gdje je teZiSte na estet-
skom planu shke U tekstu predgovora za
katalog izbornik Situacije Ivica Zupan pri-
mijetit ée kako «slikar Zeli istaknuti da je
dana$njem umjetniku, u kaoti¢nim povi-
jesnim prilikama, &vr$ée duhovno 1 svako

\ Kriza tumaéenja slikarstva

drugo utociste nemogude traziti u velikim
povijesnim utopijskim pri¢ama, avantura-
ma i idealima, poput onih u koje su vjero-
vali pioniri modernizma i pov1]esn1h avan-
gardi 20. stoljeca». No, nemogucée je ne za-
paziti kako smo se s tom tezom susreli jo3
prije dva desetljeca, u vrijeme kada se etab-
lirala prethodna slikarska generacija, medu
kojom su i profesori pokazanih nam mla-
dih narastaja.

Ponavljanje davno ustanovljenih pos-
tavki postmodernizma — prihvacanje slike
kao realnosti za sebe, odsustvo njezine re-
ferencijalnosti 1 afirmacija njezine povrsi-
ne, jednako kao 1 nasljedivanje pogresaka
domacde inadice transavangarde koja se nije
suviSe referirala na vlastitu slikarsku basti-
nu, bas kao 3to to ne ¢&ine niti mladi umjet-
nici (iz posve objektivnog razloga nepris-
tupacne im grade u Moderno; galeriji), da-
je naslutiti kako je rije¢ o dugorocm]o kri-
zl unutar medlla No, sama rije¢ kriza kada
je slikarstvo u pitanju, naprosto je besmis-
lica globalnih razmjera. Moguce je postavi-
ti pltan]e hoce li se potrebom za stalnim
uocavanjem i ponavljanjem istih postavki
uopce modi kristalizirati nesto $to nije pu-
ki eklekticizam iscrpljene i umorne, no jo$
za amortiziranje svih nedaéa zbilje sprem-
ne postmoderne.

Svijest o slijepoj ulici u kojoj su zavrsile
revolucionarne slikarske avangarde, prih-
vacajudi pravila igre trZi$ne logike, prisutna
je u mnogim oblicima konceptualiziranja
slikarstva, kao $to je bio, primjerice, poku-
$aj izlaska slike iz njezina okvira, kakav se 1
u nas pojavio krajem osamdesetih godina.
Ono §to pokazuju velike medunarodne iz-
loZbe suvremene umjetnosti jest &injenica
da jos prolaze oni slikari koji razmiljaju o
mediju na nedogmatski nacin ili naprosto,
bez nuznog ishodista kriterija u formal-
nom jeziku, plijene svojom osobnom poe-
tikom koja korespondira s vremenom.

Vec videno

Ono $to se mozda moZe prigovoriti su-
marnom pogledu s tezama koje poznajemo
jo¥ iz vremena osamdesetih, izostanak je
fokusiranja na neka progresivnija indivi-
dualna razmisljanja mladih umjetnika kroz
medij o samom mediju, kojih ipak ne ne-
dostaje, ili naprosto otkrivanje zacijelo
drukéijeg svijetonazora koji zaokuplja um-
jetnike mlade generacije u odnosu na pret-
hodne, 3to bi u nekom kriti¢nijim odabiru
bilo poticajno 1 zanimljivo detektirati. Po-
kusaj izlaska iz 3arolikih, no ipak veé otrca-
nih $ablona postmoderne, donekle je po-
kugao uciniti Andrej Medved na posljed-
njem Zagrebackom salonu tematom Sto je
ostalo od hrvatskog i slovenskog slikarstva,
Sire¢i definiciju slike-imago na instalacije,
pa ak 1 video zapise. Jedna od moguénosti
prekoralenja doslovnosti, kako se ne bi
uistinu upalo ne u krizu slikarstva nego u
krizu njegova tumacenja, moZzda je uvode-
nje fluktuirajucih, nestabilnih kategorija, s
obzirom na to da su pokusaji interpretacije
leksikom postmoderne, (koje ¢ak mogu
biti i kontraproduktlvne) prestale zanima-
ti i teoretiare i povjesnicare umjetnostl

Bez sumnje, umjetnici se izraZavaju je-
zikom koji su naslijedili, no n)lme danas
pri¢aju i neke drukéije price, donose
druk¢ije atmosfere. Razmisljaju o slici kao
o predmetu koji najéesce zavriava kao
zidni ornament gradanskih soba, istrazu-
ju odnose slikarstva i drugih medija, in-
diskretno izri¢u rodne pozicije, obraduju
teme 1 suvremene simbole iz vlastite ili
konkretne drustvene svakodnevice, ili se
prepustaju utjecaju cyber ikonografije.
Nasumiéno navedene teme kakve je mo-
guce pronaéi u radovima mladih umjetni-
ka nisu bile evidentne u ponudenom nam
odabiru, proisteklom iz opéenitih relativi-
zirajuéih postavki postmodernistickog
melting pota, u kojem doista izgleda kao
da se na podrudju slikarstva ne dogada
ni§ta novo i originalno osim onoga 3to
smo dozivjeli kao ve¢ videno.
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“dvostrukog” ekrana, staklene povriine
duéanskog prozora i dinami¢nog TV mo-
nitora, i slu¢ajni prolaznici i namjernici
bili u prigodi “konzumirati” video radove

Shopping art

Tea Skoki¢ i Leila Topi¢,
organizacijski tim Centra za
Zenske studije, predstavile su
video radove umijetnica u javhom
prostoru grada — du¢anskim
izlozima

Video galerija, izlozba video radova Ane
Husman, Sanje Ivekovi¢, Ksenije Turci¢,
Renate Poljak, Nike Radi¢ i Karin Macher,
Helene Schultheis i Azre Svedruzi¢ u
izlozima u srediStu Zagreba, od 14. do 21.
studenoga 2002.

Silva Kal¢ié

oznata je éinjenica da suvremena
E umjetnost nema “Siroku” publiku,

a za to je jedan od razloga ¢injenica
da je za razumijevanje suvremene umjet-
nosti potrebno odredeno predznanje, od-
nosno poznavanje um)etnlckog kontek-
sta. Upravo zato, ve¢ poetkom devedese-
tih javlja se termmpubltc art koji je mogu-
e opisno prevestl kao “umjetnost u jav-
nim prostorlma Public art suvremenu
umjetnost ¢ini dostupnijom Sirem krugu
publike (iako ne nuZno razumljivijom, $to
ponekad dovodi do konfliktnih situacija
pa ¢ak 1 cenzure, 1 “stoga je kontekst jav-
nog prostora dvosjekli ma¢, ¢esto okrenut
na $tetu i publike 1 djela”, promisljanje je
Nade Beros). Imajuci to na umu, Tea
Skoki¢ i Leila Topié, organizacijski tim
Centra za Zenske studije (uz podrsku
Gradskog ureda za kulturu), predstavio je
video radove umjetnica u javnom prosto-
ru grada — ducanskim izlozima, mjestima
gdje se prozima unutarnji i vanjski, otvo-
reni 1 zatvoreni prostor. Tako su, iza

Sanja Ivekovi¢, Opéa opasnost (verzija sapunica), Zagreb,
2002.

nekoliko generacija suvremenih hrvatskih
umjetnica, premda oni nisu prvobitno bili
namijenjent takvoj vrsti izlaganja, $to je
svojevrstan hendikep projekta.

U izlogu Café bara Pif premijerno je
predstavljen video rad mladih umjetnica
Helene Schultheis 1 Azre SvedruZié naz-
van The man without navel yet lives in me,
gdje se kroz identitet Zene metaforama
tematizira procese odvajanja, formiranja
sebe, ali i prostora za druge. Prilagoden
simetri¢nom postavu izloga premijerno je
predstavljen 1 video rad Nike Radi¢ i Ka-
ren Macher u izlogu butika De-boco. U
radu pod nazivom Vis 4 Vis umjetnice su,
dva televizijska monitora postavivsi jedan
nasuprot drugog, prolaznike i potencijal-
ne kupce butika “uhvatile” u medusobnu
(ne)mogucu konverzaciju. Daily progress

zatez INV/94-95, 19. prosinca 2,,2.

rad je Ane Hu3man koji propituje percep-
ciju prostorno-vremenskog kontinuuma
u izlogu Modernih vremena, dok je Rena-
ta Poljak tematizirala problem konstruk-
cije zenskog identiteta u radu Bez naziva
predstavljenom u jednom od izloga Café
bara Slasti¢arna.

Moc¢ ducanskog izloga

Prema rije¢ima konobarice zaposlene u
Café baru Slasti¢arna, popularno zvanom
Auspub, veliku paznju slu€ajne publike
privukao je rad Sanje Ivekovi¢ Opca opas-
nost. Taj je rad nastao aproprijacijom 1 in-
tervencijom umjetnice u televizijsku for-
mu soap-opere (famozne Esmemlde) koju
je javna televizija pr1kaz1vala u Zaru ratnih
zbivanja. Umjetnica je postupkom mon-
taze povezala nekoliko epizoda tele-nove-
le, kojima je zajedni¢ko da su emitirane
upravo tijekom uzbuna — opée opasnosti.
Tako su prolazn1c1 zastajkivali pred ekra-
nom pri ¢ijem se gornjem rubu povreme-
no ispisivao zlokoban relikt proslih, losi-
jih vremena: Opéa opasnost — Zagreb, a ve-
liki je broj zabrinutih znatiZeljnika usao u

Ana Husman, Daily Progress, 2002.

slasti¢arnicu raspitujudi se je li doista rije¢
0 novoj zracno] prijetnji. Jednaku, ali dru-
ge vrste paznju privukao je i rad Reziden-
¢y Ksenije Tur¢i¢ postavljen u izlogu
Prosvjetine knjizare. Umjetnica u video
radu snimatelju (Goranu Trbuljaku) oza-
rena pokazuje nevjerojatno luksuzan stan
koji je dobila na koriStenje za vrijeme re-
sidency boravka u New Yorku (u jednoj
sceni vide se Twin Towers, $to snimku an-
ti-datira prije apsolutnog dogadaja”).
Slu¢ajni prolaznici, posebno zadivljeni
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rasko§nom kupaonicom koju kamera
“razgleda” u video radu, ulazili su u knji-
Zaru 1 raspitivali se kod prodavaca o uvje-
tima dobivanja stipendije s kojom “ide”
koristenje takva, ili barem sli¢nog apar-
tmana.

Sto znace takve reakcije slucajne publi-
ke? Valja imati na umu da su prikazani ra-
dovi Sanje Ivekovi¢ i Ksenije Tur¢ié pos-
tali ve¢ odavno “opéa”, odnosno poznata
mjesta u svijesti poznavatelja suvremene
hrvatske umjetnosti. Reakcije 1 upiti slu-
Cajnih  prolaznika (prema McLuhanu
“Medij je poruka”) jasno govore o Cinje-
nici da je broj ljudi koji posjecuju izloZbe-
ne prostore rezervirane za suvremenu
umjetnost ogranifen na usku 1 relativno
homogenu skupinu connaisseura, $to uka-
zuje na problem prezentacije suvremene
umjetnosti u prostorima bijele muzejske
kocke. Buduéi da je vrijeme nove umjet-
nicke prakse 11zlaZenja um]etmka na ulice
ve¢ davno iza nas, a nemoguce je ocekiva-
ti skoru promjenu modela funkc1on1ran;a
muzeja i galerija, pitanje nadina i mjesta
prezentacije suvremene umjetnosti ostaje
otvorenim.

U nazivu projekta — Video galerija —
konfrontiran je novi medij i tradiciona-
lan 1zlozben1 prostor koji je, medutim,
izmjedten, “izvrnut poput rukavice” i,
zapravo, ukinut. Bilo bi dobro kada bi
video galerija postala stalnim izloZbenim
prostorom, neka vrsta “brda Muhame-
du” i suvremene umjetnosti “za pocetni-
ke” u javnom prostoru Zagreba. Jos bi
bolje bilo kada bi se iz sredi3ta grada
prosirila 1 na “skladi3ta ljudskih duga”,
nove dijelove grada i zagrebacka pred—
grada. U tom slucaju, medutim, trebalo
bi prikazivati “narucene” video radove,
gdje je auditivna dimenzija snimke “uki-
nuta” (jer se zvuk video rada u izlogu ne
Luje, to je jedina slaba to¢ka projekta Vi-
deo galerije), a autor se oslanja na strate-
giju vizualne naracije (ili narativna di-
menzija radova jednostavno biva ukinu-
ta), odnosno koristenja didaskalija. U
svakom slucaju, vodedi se feedbackom
slu¢ajne publike, izgleda da je privla¢na
snaga ducanskih izloga konzumerijskog
druitva podcijenjena, a ubikvitetna vi-
deo intervencija umjetnica u javni pros-

tor dobrodogla.

OM-ovina mi se nalazi na “Bre-
D gu”, kako su zvali domoljubi svoju

Salatu. Preciznije — u “slijepoj”
Schrottovoj ulici (br. 23). Najto¢nije — u
divnom suterenskom stanci¢u, &vrsto
prizemljenom, §to mi jako pa3e, jer veé
na prvom katu dobivam strahove od vi-
sinskih poremecaja... od treéeg nadalje
te$ko me je dobiti na balkon. Do doselje-
nja u taj “$minkerski” kvart, do svoje
Cetrdesete godine, Zivio sam takoder
“prizemno”, isto imao zeleni raj u vidu
(veleg, ali nedotjeranog) vrta, iz koga se
drito ulazi u stan. Uzgajao sam razno
povrce... u... uf! sad bi ja bla-bla do sutra
o znamenitoj Vocarskoj 5. Htio sam do-
dati malo, tek toliko da obznanim svoj
“strah od letenja”, te re¢i sljedece: u mo-
joj Domovini obitavamo JA i moji JEDI-
NI Bojana i ]anko te najveselija kujica
na svijetu, na$a Bela (ime nije dobila po
KrleZinoj Zeni, ve¢ stoga $to je bijela i li-
jepa). I, u zadnje vrijeme MIS! Pravi,
pravcati mi§! Bezobrazan do zla boga,
protréi mi domovinom sred dana tako
hitro da vidim tek neku jureéu crtu. Pa
nestane. Poput meteora — ne stignem si
zaZeljeti ne§to, umah nesta. Kako trenut-
no apstiniram, pomislio bih da imam
preddelirijske napadaje, ali i dok sam bio
u najdrazem mi padezu lokativu, vidao
sam ga. A uoclavali su ga i Bojana, koja
popi tu i tamo ne§to, vrlo umjereno, te
Janko, koji je do sada u Zivotu popio
mozda gutljaj dva Sampanjca (na alkoho-
lizirana pica mislim, ne). Nece nas, me-
dutim, evo ve¢ danima zajebavati jedan
glupi mi3! Kupili mi miSolovku, medu-
tim — ni§! Ne trza ni na najskuplje sire-
Vve... MoZemo si pjevat onu pjesmicu za
malu djecu: “Gle¢ ide mis...”

Misevi ili pingvini

Mali me vrazicak, tj. njegov ravni me-
teorski, sreéom ne svakoCasni bljesak,
Cesto prisjeti na pokojnog prijatelja, tes-
kog alkic¢a... dotjerao je do doze od litre 1
pol (najjeftinijeg, Cistog otrova) hoéu reé
— konjaka. Nikola Bolonié — Pebo roman
je zaseban, osobita pojava, nezaboravan
lik (mnoge “Zrtve” tzv. Vrazjeg trokuta —
Kavkaz, Zvecka, Blato zasigurno ga pam-
te). E; on je nabavio i drZao tu u blizini

Mene pak i dalje proganja moj MIC-
KEY MOUSE, tako da sam ga i sanjao.
“Budim se, ustajem i stanem u veliku lok-
vu pifaline. Zaprepasten pomislim — mu-
njena Bela, kako se mogla upiskiti u kuci?
Ta nikada nam jo$ to nije uradila. Kad
ono, u dnevnoj sobi, proteze se ogroman
mi$, ve¢i od naseg psa. I ceri mi se, grdo,
podrugl]wo Cak i progovori: ‘Nece$ me
se tako lako rijesiti... ako brine§ o psu,
ona dva, uvijek zajedno taubeka hrani§ na

Egotrip

Kaos mis$

Kupili mi misolovku, medutim — nis! Ne trza ni na najskuplje
sireve... mozemo si pjevat onu pjesmicu za malu djecu:

“Gle¢ ide mis...”

Zeljko Jerman

svog kreveta bijele mieve, da, ako u kriz-
noj situaciji dodu neki virtualni, pogleda
svoje i rast;era tako halucinacijske. Jed-
nom ¢u vise o njemu, ZaVI'l]edIO je najma-
nje oveéu pri¢u. Sad jo§ samo o pingvini-
ma. Prije odlaska barkom na izlet, on ljet-
ni kapetan, nije htio uéi u ¢amac dok mu
ne platimo dva konjaka, naravno dupla!
Jerbo inace je topli Jadran pun pingvina, a
oni su jo¥ gori od miseva (Citaj vedi!).
Negdje sad, ko antipod samom sebi iz ove
ukrasne tikvice vremena i prostora (pre-
ma shemi Stephena Hawkinga) uZiva u
druzbi s miSevima Kaosa, glodavcima svih
boja i razmjera. Amen!

prozoru, s obitelji sretan si kada dodu 1
druge ptice, poljski vrapci, sjenice, crven-
daé... za$to me ne bi primio 1 brinuo o
meni...(?!)"”

Kucni ljubimac

Mokar ko mis, jo§ pod dojmom uZas-
nog sanjanja, pricam dozivljeno Bojani uz
jutarnju kavu. Onda se pripametim ana-
logno stravi¢nog filma. Ukratko: “Neki
pisac prozivljava teske alkoholicarske mu-
ke. Zalozi 1 pisa¢u masinu da kupi viski.
Opije se, no poslije vise nema moguénos-
ti do¢i do pica. Tu poéinje horor. Sobom
gmizu neke utvare nalik na zmije, u krevet

na kojem se sklonio silazi gadan crni
pauk. Drugi, treéi... gomila odvratnih ku-
kaca. Plaze po njemu — tijelu, rukama... li-
cu! Znoji se, trese — vri§ti. Netko kuca na
vrata 1 zove ga zaCudnim piskutavim, na
momente dubokim glasom. Jadnik, sve
braneéi se od nametnika zaurla: “Goni
se!” “Gost” ne odustaje. “Jebi se, idi da-
lje!”, vi¢e ocajnik. Odjednom, ruge se vra-
ta, 1 pojavljuje se ... kaj drugo nego ogro-
man MISSS!!!”

Moj je JERRY zapravo slatki, mili lik iz
zabavnog crtica, naspram tih gadura fikei-
je iz sna, delirantnog iz filma. Ter kaZzem
Zeni: “Ma pustimo ga, neka tre¢kara ku-
¢om, ni§ta nam Stetnog nije uradio. Ak je
gricnul kojeg Kozari¢a, Ronéeviéa, Mol-
nara, neku grupnu izlozbu, Cameru Aus-
triu il Konturu, pOkO]l Zarez i ] umm]ak -
nema veze”. “A mls]a groznica” — upita
ona. “To je kuéni mi§, a zarazu su 3irili
§umski — branim svog novopecenog lju-
bimca. Jer, $to smeta — &itam vijesti s tele-
teksta; ba§ kako je nagradu Aleksandar
Zec dobio (bivsi) igral Dinama Louis Ra-
moisus, zato 3to je konaéno poradi éela-
vih Thompsonovih
sljedbenika iz Hr-
vatske  odcrtal...
kad mi ispod ekra-
na prozuji crta mog
miseka. Sitan, brz,
jedva ga percipi-
ram. Nije on od
onih iz delirijum
tremensa... nije ve-
lik poput sobnih
vrata, ne govoriine
cereka se prijeteci.
Moj Miki nije
KAOS MIS! B
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Marijan Molnar umjetnickim
projektom Dvije ulice, dva mjesta...
pokriva pitanje identiteta
shvacenog kao spoj mjesta
(prostora u kojemu ljudi Zive),
mreze (nacina interakcija) i
sjecanja (razumijevanja koje se
vremenom nastavlja)

Marijan Molnar, Reka-Zagreb: Dvije ulice,
dva mjesta, dvije sudbine..., Gliptoteka
HAZU, Zagreb, od 23. studenoga do 13.
prosinaca 2002.

Igor Markovi¢

osebno bogata 1 raznorodna tema
E suvremene drustvene misli je pita-
nje identiteta. Identitet je spoj
mjesta (prostora u kojemu lJud1 Zive),
mreze (nacma interakcija) 1 sjecanja (ra-
zumijevanja koje se vremenom nastavlja).
Marijan Molnar umjetni¢kim projektom
Dwije ulice, dva mjesta... svakako pokriva
sve navedeno. I vise od toga.
Videoprojekcija unutra$njosti farme
kokosi u Molnarovoj rodnoj Reci u zam-
ratenom prostoru Gliptoteke (iako, naza-
lost, uz nedostatak snage kakofonog zvu-
ka) 1 sa sirovim jajima na podu galerije,
stoji nasuprot normalno osvijetljenog
prostora u kojemu se prikazuju video-ra-
dovi Svitanje u Prvomajskoj i Svako jutro
Jedno jaje uz, ovaj put za ljudsku prehranu
pripremljena, Ja]a Svitanje u Proomajskoj
svojom mirno¢om i blagim prijelazima j je-
senske no¢i u dan, i Svako jutro jedno jaje
kao svojevrsno ironijsko poigravanje s
“nostalgi¢nim” sloganom, ali i kao propi-
tivanje temeljnih egzistencijalnih pitanja,
nadopunjeni su videointervjuima sa sta-
novnicima Reke o njihovoj ulici 1 njihovu
zivotu koji su u formi letaka podijeljeni
stanovnicima Medvedgradske ulice kao
nenasilni poticaj prema moguénostima
komunikacije.

Sva jaja u istoj kosari

Upravo u ovom posljednjem dijelu pro-
jekta Molnar se vjerojatno priblizava ono-
me o ¢emu govori Dejan Kr3i¢ govoreci o
problemima proizvodnje, interpretacije i
drustvene valorizacije suvremene umjet-
nosti: “Umjetnik &esto tek definira polje 1
postavlja sjeme procesa dok je sve ostalo
rezultat razli¢itih interakcija koje se ne
mogu predvidjeti 1 kontrolirati. Na mjesto
umjetnika-genija opsjednutog frustracija-
ma nadahnuda, dolazi diskretni umjetnik-
kao-drustveno-politicki-radnik, sa svojim
skrommm prijedlozima dru$tvene promje-

? (Was ist Kunst — Sto, kako i za koga? )

Medutlm kao 1 veéina Molnarovih rani-
jih radova (vidi primjerice Zarez 84) i ovaj
je iznimno bogat interpretacijama. Svaka-
ko zanimljivo mjesto je hibridnost koja, ia-
ko “potjece” iz bipolarnosti opozita— nova
farma kokosi u Prvomajskoj ulici u Reci 1
historijska ¢injenica postojanja koZare na
prostoru dana$nje Medvedgradske ulice;
ruralna Reka i urbano srediSte Zagreba;
mirno¢a umjetnikova jutarnjeg rituala u
domu 1 histeri¢na unutragnjost farme; siro-
va i kuhana jaja... — ne zauzima klasi¢an
suvremeni evropocentriéni pojam o hibrid-
nosti kao o spoju dviju suprotstavljenosti.
Kulturalna hibridnost jedan je od termina
koji su obiljezili kriti¢ku teoriju kasnog
dvadesetog stoljeca, bez obzira je li slavlje-
na kao prostor otpora i protesta ili pak to-
lerancije 1 multikulturnih identiteta. Od
Bahtina do subverzivnih brikolaZa i treceg
prostora kulture, kulturalna hibridnost op-
timisticki j je pokusaj biljeZenja aktivnog
glasa margine.

Iako kod Molnara ne moZemo govoriti
o klasi¢noj hibridnosti kolonijalnog svije-
ta, njegov nas rad upozorava da u na3oj

Nenasilni poticaj komunikacije

i

svakodnevici, u prostoru u kojem Zivimo
— ako se odvazimo pogledati izvan elitis-
tickih kudica 1 hoch pozicije tradicionalno
drage hrvatskim intelektualcima — postoji
ne samo Jedna pozicija, ne samo jedna
kultura i nadin Zivljenja, ne samo Jedna
tradlcua i jedna povijest nego raznovrsna
mreZa obicaja, vjerovanja i praksi koja se
Cesto nipodistavana u javnom prostoru
ipak nalazi zapletena u mnogim osobnim
identitetima. Na§ multikulturalizam, za
razliku od onog bjelosvjetskog na koji se
tako &esto mnogi pozivaju, morao bi po-
Ceti ponajprije ispred vlastita praga, pono-
vo promisliti politike imaginarije «&istih»
i «nedistih» kulturnih horizonata, bolje
shvatiti  uloge i pozicije  sredi3-
ta/urbanog/potrosackog 1 periferi-
je/ruralnog/proizvodackog.

No, vratimo se jajima. I umjetnosti.
Ako uopce postoji neka razlika. Kada su
nakon Drugoga svjetskog rata pocele sti-
zati prve posiljke humanitarne pomoéi, u
njima su se nalazila i jaja u prahu, s kojima
— ako je po sjecanjima sudei - veéina sta-
novnistva nije znala §to bi. Prozvana su,
ironi¢no, Trumanova jaja. «Problem» s
Trumanovim jajima nije leZao u njihovoj
neupotrebljivosti, iako jesu imala ¢udan
okus, nego 3to su — u primarno agrarnoj
zemlji kakva je Jugoslavija tada bila - bila
krajnje neobi¢na 1 nalzgled besmislena.
«Molnarovim jajima» moZemo nazvati au-
torovo propmvan]e ne samo “odnosa jaja
i umjetnosti”, nego posebno drugu polo-
vicu n]egova pitanja “Sto su [tu] jaja, a §to
umjetnost”. Jer, u novom tisucljecu koje
je donijelo “kraj svih vrijednosti”, a po-
sebno u naSoj sredini u posljednjih neko-
liko desetljeca vrlo skepti¢noj 1 odbojnoj

prema ne samo novim tehnika-
ma i izri¢ajima nego i prema no-
vim kulturalnim, pa nuzno i
umjetni¢kim procesima, to pi-
tanje nije tek retori¢ko. Upravo
suprotno.

Molnarova jaja

“Umjetnost nije mrtva: uos-
talom, nikada nije niti bila Ziva,
nikada nije bila Zivo biée veé
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uvijek funkcija odredenog trenutka kultu-
ralne povijesti”, ustvrdio je Sean Cubitt. I
upravo ti kulturalni procesi koji su pos-
liednjih petstotinjak godina ustrajno in-
stitucionalizirani i kanonizirani do mJere
neprepoznatljivosti izvan kruga posvece-
nih (za $to su najbolji primjer krajnje ne-
gativne kritike ovogodlsn]e Documente
koje polaze ne iz “losih radova”, nego iz
potpunog nerazumijevanja — uglavnom
postkolonljalne — pozicije iz koje je nas-
tao najveci broj “losega”), danas poprima-
ju, prije svega sveproZimajuéom industri-
jom zabave i popularnom kulturom, a po-
sebno Sirenjem praksi novih medija bitno
nova odredenja umjetnosti.

SloZeno se polje umjetnosti danas dis-
perzira i remodulira u nove konstelacije.
Taj proces, pomnije istrazen, mogao bi
nam re¢i mnogo toga o promjenama kroz
koje prolazi ¢itavo drustvo, o restrukturi-
ranjima i prenamjeni modova komunika-
cije koji upravljaju nagim odnosima, kao 1
o redefiniranju odredenih kljuénih termi-
na u naSem razumijevanju ciljeva ljudskog
djelovan]a Za mnoge je umjetnost stolje-
¢ima bila najvisi izricaj ljudskosti. Za este-
ti¢are umjetnost je bila bastion kvalitativ-
no razli¢itog modusa bivanja u svijetu. Za
utopiste umjetnost je 051guravala putokaz
u pozitivne vrijednosti ¢ovje¢anstva ili ne-
gativno kao antiteza prekrivajuée tame
vremena, saluvani plamicak posljednjeg
svjetla.

Medutim, koncentracija kulturalne
moéi u rukama industrije, korumpiranost
1 gargantuizam umjetnickih institucija, i-
renje kulturalnih tehnologija medu Siro-
kom populacijom 1 samokriti¢ki projekti
modernizma doveli su ¢ak i to posljednje

shvacanje estetike na rub izumiranja. Na-
kon Duchampa, Cagea i Morgensterna
dosli smo do faze u kojoj ée svaki umjet-
ni¢ki objekt koji bi prije nekih petsto go-
dina bio prepoznat kao vrhunsko djelo
jednostavno biti odbaten kao beznacajan.
U posljednjih pedesetak godina umjetnic-
ka djela ¢injena su od vlastite kose, mrtvih
Zivotinja, ¢okolade, jaja i — ideja. Jer, bez
obzira u kojoj formi bivala izvedena, suv-
remena umjetnost je U OSNOvNoj premisi
konceptualna. To primarno (ali i gotovo
univerzalno) vrijedi za “Sjevernoatlantsku
osovinu”, odnosno za prostor u kojemu
su situirane gotovo sve najpoznatije gale-
1‘1]6 u kojoj se tiskaju gotovo svi najzna-
ca]m]l umjetni¢ki ¢asopisi, prostor koji

“definira” umjetnost. Koja j je postala dis-
ciplina. Oblik igre, ali ne viSe neduZno is-
kazivanje slobode 1 ku3anje granica nego
kontrolirana i konfigurirana kreativnost
korporatlvnog sistema kojemu je ta igra
nuzna za proizvodnju inovacija koje pok-
re¢u industrijsko 1skorlstavanje Medjij
djela, vjestina, pa i znacenje, uglavnom su
sekundarni, ideja je to Sto prodaje. U
proslosti umjetnost je teZila monumental-
nosti, iskazivala je trajnost — nasuprot to-
me industrija zabave bavila se prolaznim.
Danas je umjetnost zapletena u sublimnu
internu logiku, dok industrija zabave
zaustavlja vrijeme. Tehni¢ka vrsnost vise
nije potrebna u umjetnosti, dok se u en-

Suvremeno umjetnicko djelo mora biti u
upotrebi, mora komunicirati, iz cega
slijede tri stvari: ponajprije autorstvo ne
znaci apsolutnu kontrolu nad
umjetnickim djelom, publika je
suodgovorna za realizaciju djela,

i proizvodnja i potrosnja umjetnosti
neophodno postaju drustveni €in

tairtainmentu insistira na formalnoj per-
fekciji.

Danas nije vie posebno znacajno koje
su umjetnikove potrebe za izraZavanjem,
ono §to je neophodno jest zadovoljavanje
korisnika, koje proizlazi iz medijskog svi-
jeta i medijske umjetnosti. Cak i zakljuca-
na u ladici, Odiseja je i dalje Odiseja. Suv-
remeno umjetni¢ko djelo mora biti u
upotrebi, mora komunicirati. Iz ¢ega slije—
de tri stvari: ponajprije autorstvo ne znaci
apsolutnu kontrolu nad umjetnickim dje-
lom, publika je suodgovorna za realizaciju
djela, i proizvodnja i potro$nja umjetnosti
neophodno postaju drustveni ¢in. Umjet-
nost danas mora preuzeti mjesto u novoj
strukturi. To vi$e nije i ne moZe biti deko-
rativna ili primijenjena umjetnost u sluzbi
kraljeva, trgovaca i Crkve, ma koliko po-
jedini farizeji to stanje pokusali odrzati.
Klasi¢no shvaéanje umjetnika kao nekoga
tko se odvaja od drustva da bi stvarao i da
bi na izvjestan nacin prikazao druitvo, pa
se potom s gotovim djelom vracao i pru-
710 ga na uvid javnosti, ne stoji vise. Brisa-
nje razlika izmedu aktivizma, umjetnié-
kog 1 politickog djelovanja, zapravo Sire-
nje granica svake od pojedinih kategorija
jedna je od osnovnih znacajki novog doba
i u skladu s time nuzno je ponovo promis-
liti ulogu um]etmka, kustosa, ali i promat-
rata, koji postaje sve vise aktivan sudionik
u procesu stvaranja. Stvaralacki impuls,
koji ni u kojem slu¢aju ne treba zanemari-
ti, mora se, prvi puta u povijesti, integral-
no 1 nerazlué¢ivo povezati s kritickim raz-
miljanjem. Drugim rije¢ima, Umjetnik,
Kriti¢ar 1 Povjesni¢ar moraju postati jed-
no u Covjeku-stvaratelju novog doba.
Marijan Molnar u tome je uspio.



godine, kao 1 prosle, pretprosle, pretpretprosle,

itd. godine. Danasnja hrvatska politicka i intelek-
tualna elita tako je u potpunosti ostala na stazama Franje
Tudmana, i to koriste¢i — s jedne strane, poznatu formu-
lu zagovarac povratka na Balkan (vidi posljednji slucaj
glumci-novinari, Sovagov1c -Jergovi€) kao uvjerljivi argu-
ment za stigmatiziranje svojih neistomisljenika a, s dru-
ge, Balkan kao metaforu utjelovljenja svega zla (osim jas-
no ekonomskoga jer trgovati se mora) kako bi se diskva-
lificirala odredena politicka ideja ili pak opravdala vlasti-
ta ksenofobi¢nost 1 tromost u rje3avanju hipoteke iz de-
vedesetih. Pobje¢i 1z balkanskog blata posto-poto pos-
tao je tako 1 prioritet Piculina diplomatskog zbora koji je
tijekom godine nesto uokolo mumljao o hrvatskom eu-
ropejstvu. Medutim, sasvim je jasno da medu desetak ze-
malja ko;e 2004. ulaze u EU Hrvatske nema; po svoj pri-
lici je nece biti ni 2007. godine, jer ne samo da ne ispu-
njavamo politicke uvjete (vidi Haag) nego nismo ni for-
malno podnijeli zahtjev i poceli skupljati opseznu doku-
mentaciju za primanje u ¢lanstvo (toliko o budnosti hr-
vatske diplomacije). Nedavna izjava europskog povjere-
nika za progirenje Giintera Verheugena da Hrvatska ne
spada na zapadni Balkan te da na putu prema EU ne smi-
je biti usporavana i ¢ekati Albaniju ili Makedoniju, koja
je izgovorena na konferenciji ¢asopisa Economist u Beu,
u hrvatskim je medijima i medu politi¢arima primljena
gotovo kao boz]a poslamca odabranom narodu. S njome
je tri-Cetiri dana zapodinjao sredidnji Dnevnik, a cak se i
u Saboru trabunjalo o osnivanju novog ministarstva u ¢a-
st odlaska s Balkana. Verheugenova izjava, pokazalo se,
ne odrazava sluzbeni stav EU-a; ona ¢ak nije niti izgovo-
rena u sklopu njegova izlaganja nego naknadno, u odgo-
varanju na novinarska pitanja. (K. L.) B

E AUK BALKANA - kruzio je Hrvatskom 1 ove

¢ih zvijezda hrvatske estrade Marko Perkovié

Thompson ako se prisjetimo tko su ostali hrvat-
ski superstarovi. Ono $to, medutim, jest ¢udno sadrZa-
no je u ¢injenici da je taj isti Thompson prije mnogo go-
dina zastupao iste ideje kao 1 danas. Sjetite se spota Ca-
voglave, teksta pjesme, te nekolicine prekaljenih boraca
za slobodu Hrvatske. Danas Marko Perkovi¢ izgleda
nedto pristojnije, ali je poruka ostala ista. A ona odito
nailazi na plodno tlo, o ¢emu svjedo¢i Cetrdeset tisuéa
ljudi na splitskom Poljudu i dva puta napunjena velika
dvorana Doma sportova u Zagrebu. A hrvatskom pravo-
sudu nije sporno da ti koncerti po¢inju ustaskim pozdra-
vom Za dom spremni! Jer se, uostalom, 1 hrvatski suci

E AVOGLAVCI - Nijje ¢udno da je jedna od najve-

dobro provode na takvim manifestacijama. Ovdje nema
ni prostora ni vremena za pitanja poput onih manipulira-
ju li Thompsonom desnicarski politi¢ari ili, pak, on sam
vrlo uspjesno iskoristava aktualnu politicku situaciju (vi-
di Haag). VaZnije je, &ini se, pitanje kako to da se u Hr-
vatskoj, neovisno o tome jesu li na vlasti desni ili lijevi,
ne shvaca da od povratka u mra¢nu proslost nema puta u
toliko Zeljenu Europu. Za razliku od Thompsona koje je
to shvatio vrlo dobro te je na svom njemackom koncer-
tu., nakon upozorenja bavarskog ministarstva prosvjete
(1), iz svoje scenografije i repertoara uklonio dijelove ko-
ju su suvremenim demokracijama ne samo neprihvatljivi
nego se 1 zakonski sankcioniraju. (L.K.) @

tio Dalaj-lama, duhovni tibetanski voda. Tom je

prigodom hrvatska diplomacija ponovo pokazala
svoju nesnalaZljivost (je li to u sluéaju diplomacije dokaz
nesposobnosti za posao koji bi trebali obaviti, ostavlja-
mo ¢itateljima da procijene) jer je posjet tibetanskog du-
hovnog vode koji je u Zagreb i Split dosao odrzati preda-
vanja bio gotovo diplomatski skandal. Novine su danima

D ALAJ-LAMA -~ Hrvatsku je u 2002. godini posje-

priredili: svi pomalo
Boris Beck (B.B.)
Rade Dragojevi¢ (R.D.)
Natasa Govedi¢ (N.G.)
Nenad Hrgeti¢ (N.H.)
Lovorka Kozole (L.K.)
Katarina Luketi¢ (K.L.)

Trpimir Matasovi¢ (T.M.)
Natasa Petrinjak (N.P.)
Zoran Rosko (Z.R.)

prije Dalaj—laminih predavanja bile pune napisa o tome
kako se s njim nece susresti predstavnici vlasti u Hrvat-
sko; jer Kina ima ne§to protiv toga, a Kina ima glas u Vi-
jecu sigurnosti koji je Hrvatskoj vazan. Predsjednik
Mesi¢ ponovo je pokazao smisao za ispravno, dok bi pre-
mijeru bilo bolje da se nakon svega ni nije sastao s Dalaj-
lamom. Jer je tajna, privatna velera, na ko;u je Radan &ini
se prlstao tek da ga vlastita Zena ne bi previse gnjavila, go-
re rjeSenje nego premijerov prvobitni plan da jednostavno
ignorira posjet tibetanskog vode. Na kra]u je malo koga
zaista zanimalo $to Dalaj-lama ima za rei, a ¢injenica da
je 1 on sasvim normalan ¢ovjek s ljudskim manama i pot-
rebama nikako ne odgovara hrvatskom poimanju velicina
ma iz kojeg podrucja drustveno-politickog Zivota. Najbo-
lje bi bilo da nitko i ne dolazi, jer sve su to ionako stranci
koji, naravno, ne razumiju Hrvate. (L.K.) &

HK-HDP - Dru$tvo hrvatskih knjizevnika
D (DHK) dugi je niz godina figuriralo kao literarna

sekcija jedne stranke, HDZ-a, dakako. Dok je bio
Ziv pape, sve je bilo u redu. Tamo su mu obiljezavali ro-
dendane, bivali su obilato novéano potpomagani za svoj
rad, te bi, kadli glasnije kadli tiSe, sustavno mrzili, ve¢
kako se traZilo, kako je bilo kurentno. Jedino 3to nisu ra-
dili, nisu pisali. Nije im se dalo, a nije bilo ni potrebe.
Nakon Tudmana nije bila potrebna ni povijest ni knji-
Zevnost, nista.

Onda su se ove godine grupica knjiZzevnika, kojima je
dosadilo da ih poistovjeéuje s literarnim patuljcima, od-
lu¢ili odvojiti. Nije to neki epohalni korak, i u novom
drustvu — Hrvatskom drustvu pisaca (HDP), s;ede ug-
lavnom oportunisti, oni koje nije bilo moguée ¢uti ni
oko jednog klju¢nog drustvenog, politickog ili kultur-
nog problema u Hrvatskoj u posljednjoj dekadi. Ali, aj-
de, nek’ im bude. Na osnivackoj sjednici ponasanje je bi-
lo uljudno, zablude su dakako ostale, ali nema hate speec-
ha.1to je nesto. (R.D.)

OBRE KNJIGE - 2002. je bila dobra kn]lga za Ci-
D tanje. Ono $to slijedi samo je osobna, vise- man)e
nasumiéna lista knjiga koje treba barem poceti ¢i-
tati.
Prevedeni nonfiction:
Slavoj Zizek Sublimni objekt ideologije (Arkzin)
James G. Frazer Zlatna grana (Jesenski 1 Turk)
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Naomi Klein No Logo (VBZ)

Manuel Castells Moc identiteta (Golden marketing)
Hans-Georg Gadamer Citanka (Matica hrvatska)
Stephen Hawking Svemir u orahovoj ljusci (Izvori)
John Pilger Novi vladari svijeta (Epifanija)

Noam Chomsky Propaganda i javno misljenje (VBZ)
Jerry D. Moore Uvod u antropologiju (Jesenski i Turk)
Renata Salecl Protiv ravnodusnosti (Arkzin)

Mircea Eliade Sveto 7 profano (AGM)

Knjiznica Nag Hammadi (Biblioteka Svjetlost)
Jeremy Rifkin Entropija (Misl)

Simon Blackburn Poziv na misao (AGM)

Terry Eagleton Ideja kulture (Jesenski i Turk)
Martine Segalen, ur. Drugi i slican (Jesenski 1 Turk)
Nick Fiddes Meso (Jesenski 1 Turk)

Alain Finkielkraut Nezahvalnost (Ceres)

Wendy Northcutt Darwinove nagrade (Izvori)

Prevedena proza:

Salman Rushdie Sram (Izvori)

Salman Rushdie Bijes (Vukovié&Runji¢)

Jonathan Lethem Brooklyn bez majke (Fraktura)
Philip Pullman Jantarni dalekozor (SysPrint)

Don DeLillo Umjetnica tijela (Henacom)

Michel Houellebecq Elementarne Cestice

(Drustvo hrvatskih knjizevnika)

Frédéric Beigbeder 129,90 kn (OceanMore)
Alessandro Baricco City (Edicije BoZigevi€)
Jonathan Franzen Korekcije (VBZ)

Tain Banks Osinja tvornica (Celeber)

Marguerite Duras Brana na Pacifiku
(Vukovié¢&Runjic)

Haruki Murakami Moj slatk: Sputnik
(Vukovi¢&Runji¢)

Ales Car Pseci tango (Fraktura)

Herta Miiller Remen, prozor, orah i uze (OceanMore)
Julie Zeh Orlovi i andeli (Durieux)

J. G. Ballard Kokainske noci (VBZ)

Will Self Kako Zive mrtvi (Celeber)

Jonathan Coe Koji zajeb! (VBZ)

James Kelman Kako je kasno bilo, kako kasno (VBZ)
Piotr Szewc Unistenje (Disput)

Jose Saramago Godina smrti Ricarda Reisa (VBZ)
Carlos Fuentes Godine s Laurom Diaz (Algoritam)
Sam Shepard Motelski zapisi (Sareni ducan)
Michael Ondaatje Obiteljsko naslijede (Konzor)
Juz Aleskovski Ruka (Meandar)

Peter Carey Istinita povijest Kellyjeve bande (VBZ)
Douglas Coupland Mikrokmetovi (VBZ)

E. Annie Proulx Pjesme srca (Znanje)

Amelie Nothomb Ljubavna sabotaza

(Vukovi¢ & Runji¢)

Jean-Christophe Rufin Krvavi Brazil (Algoritam)
Philip Roth Americka pastorala (Algoritam)

Od pjesnickih dogadaja spominjem samo onaj
ne kontroverzni:
Walt Whitman Vlati trave (Meandar)

Domaéi nonfiction:

Hrovatski enciklopedijski rjecnik (Novi Liber)

Dean Duda Kulturalni studiji (AGM)

Nikola Viskovi¢ Stablo i covjek (Izdanja Antibarbarus)
Matko Mestrovi¢ Vrijeme zbilje (Jesenski i Turk)

Od domacée knjizevnosti po jedno djelo iz triju
razli¢itih knjiZevnih sfera:

Dubravka Ugresi¢ Muzej bezuvjetne predaje (Konzor &
Samizdat B92)

Robert Perisié UZas i veliki troskovi (Ghetaldus optika)
Sibila Petlevski Koreografija patnje (Konzor)

Na kraju, usput, najznacajnija kn}lga objavljena u svijetu
2002., o kojoj u Zarezu uskoro vise:

Stephen Wolfram A New Kind of Science.

(ZR)

nja FAK je dogurao do statusa pravog kulturnog

fenomena. I koliko god mu mnogi — vise kuloarski
negoli javno (osim Roberta Peri$i¢a, Milka Valenta... ri-
jetki su otvoreno proturje¢ili fakovcima) — osporavali al-
ternativnost proglasavajuci ga mainstreamom, prebaciva-
li monopolizaciju dijela medija i Pavicevo oéinstvo te
sektastvo 1 gotovo knjizevno strancarenje, valja ponoviti
da je FAK formirao novu publiku, profilirao drukéiji
ukus (mozda donekle unificirajudéi, ali ipak drukéiji),
uopce doveo do toga da se u ovoj zemlji Citaju mladi, do-

ENOMEN FAK - u svojoj trecoj godini postoja-
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maéi 1 mahom kvalitetni pisci &ija je poetika suprotna
onoj Arali¢inoj, Pavli¢icevoj, Fabrijevoj... A to je jako
puno... Na posljednjem ovogodisnjem zagrebackom iz-
danju tog putujuceg festivala osim evergreen fakovaca
Jergovica, Radakoviéa, Popovica... svoju su prozu Citali
novi Evelina Rudan, Rade Jarak, Darko Pekica, Norma
C. Rey..., gosti iz EU-a Drago Jancar, Ale3 Car 1 Andre;j
Blatnik, te $kotske i engleske zvijezde Niall Griffiths, Ja-
mes Kelman 1 Irvine Welsh. Organizatorima, svaka &ast.

(K. L)

AY PRIDE - “Kontroverzni” dogadaj koji se zbio

na zagrebatkom Zrinjeveu 29. lipnja jedan je od

najboljih primjera duboke polariziranosti hrvat-
skog drustva. Da nije bilo nevjerojatnog policijskog osi-
guranja, vjerojatno bi lezbijke 1 gejevi, ali i njthovi mno-
gobrojni podrzavatelji, prosli mnogo gore u srazu s po-
mahnitalom skinhead balavurdijom, koja je, uz gromog-
lasni blagoslov desnicarskih krugova i1 Crkve, ovako us-
pjela “samo” ubaciti suzavac na sudionike skupa, a nakon
skupa pretuci dvadesetak osoba “razli¢itog” izgleda i
napraviti kr§ 1 lom u “dekadentnom” klubu mama. Una-
to¢ tome, Gay Pride je uspio — nakon tog 29. lipnja 2002.
nidta viSe neée biti kao prlje Jer, lezbijke i gejevi jasno su
i glasno pokazali da viSe ne Zele Sutjeti, nego da su se za
svoja prava spremni boriti svim sredstvima civilnog drus-
tva. Iznenadni bum lezbijskog i gej aktivizma donio je 1
prve rezultate: tema homoseksualnosti vise nije tabu —
dapate, veéina medija (uz iznimku Glasa Koncila i njemu
srodnih pamfletisti¢kih glasila) spremno je podrzala Gay
Pride; homoseksualnost je prestala biti predmet zabave i
ismijavanja, a postala predmet uglavnom ozbiljnih disku-
sija; zahvaljujuéi inicijativi udruga Kontra i Iskorak u pri-
jedlog je Zakona o obitelji, braku 1 izvanbra¢nim zajedni-
cama uvritena i moguénost reguliranja prava istospolnih
zajednica; udruga Lori pokrenula je zapazenu Kampanju
za promicanje prava homoseksualnih osoba u Hrvatskoj.
Sve je to, zapravo, tek pocetak, ali pocetak koji mnogo
obeéava za razvoj demokracije, ljudskih prava i civilnog
drustva u Hrvatskoj. Svidjelo se to skinbeadsima, desni-
¢arima i Crkvi ili ne. (T.M.)

LAVNO DA SE NE RADI - Dok nezaposleni Ze-

le raditi, zaposleni traze naline kako da rade 3to

manje. Saborski zastupnici stoga su u kalendar uve-
li jo3 jedan praznik — Tijelovo. Pritom je osobito zanimlji-
vo to $to u ovoj navodno “katolicko;” zemlji vecina zas-
tupnika uopée nije znala §to je Tijelovo, ali su zato sprem-
no digli ruke kad je trebalo uvesti jo$ jedan neradni dan.
Da bi konfuzija bila jo§ veéa, premjesten je i datum Dana
drzavnosti. Mnogi gradani tako uopée ne znaju §to se obi-
ljeZzava na koji neradni dan, pa se tako igrom slu¢aja dogo-
dilo 1 da je ovogodisnje Tijelovo percipirano kao Dan dr-
Zavnosti, jer se, eto, poklopio datum. No, nema veze —
glavno da se ne radi. Pritom je, uz institucionalizirane

blagdane, izabrane po principu “za svakoga pone$to” (ma-
lo za katolike, malo za pravoslavce, malo za “drzavotvor-
ce”, malo za antifasiste), na vidjelo iza$ao i jedan nefor-
malni institut hrvatskog drustva — takozvani produljeni vi-
kend. Jer, kad neki praznik padne na, recimo, Cetvrtak,
mozete biti sigurni da nitko neée raditi ni u petak. Jer, ako
ne rade nezaposleni, zasto bi radili zaposleni? (T.M.)

LAMOUR PAVILJON - Nista novo i svakako
veé videno. U doba vladavine Franje Tudmana i
HDZ-a jedan od dominantnih oblika izbacivanja
mislec¢ih individualaca iz javnog 1 uni3tavanja njihovih
privatnih Zivota, te privlatenje nemislecih grupa sljedbe-

nika 1 podanika. Oni koji su upozoravali, govorili protiv,
izlagali se cijeloj lepezi mogucih sankcija, tek sada mogu
vidjeti koliko je zaludna bila njihova bitka. I vise od tri
godine od ukinu¢a Tudmanove vladavine mozemo se uv-
jeriti u solidnost utemeljenja ki¢a kao najcjenjenije kul-
turne vrijednosti. Iz bogatog asortimana ponude svojev-
rstan grand-prix ove godine pripada Umjetnickom pavi-
ljonu u Zagrebu. Znate, to je ona lijepa Zuta zgrada na
Zelen01 potkovi o kojoj u dokumentima pise da je to

“najstariji izloZzbeni prostor na slavenskom jugu 1 jedini
objekt koji je namjenski sagraden za odrzavanje velikih,
reprezentativnih izlozbi”. T doista, od njegova osnutka
1898. godine, u izlozbenom prostoru Paviljona ispisala se
povijest likovne umjetnosti u Hrvatskoj dvadesetog sto-
ljeca, tamo su se odrzale gotovo sve markantnije izlozbe
koje su svojim znacenjem prelazile okvire grada Zagreba.
Ove su ga godine u velikom broju posjecivali pripadnici
hrvatske estrade i d1V121]e onih koji bi to Zeljeli postati, e
da bi neumje3no nosedi kreacije svjetskih dizajnera parti-
cipirali u nekakvim ki¢astim domjencima hrvatskih tvr-
tki i dobrotvornim rasprodajama donjeg rublja missica 1
pjevacica. U njihovim pohodima redovno ih je pratila TV
ekipa emisije Glamounr koja je 1 trajno na filmsku traku
zabiljezila da ve¢ina uzvanika spomenutih dogadanja ni-
kada ranije nije nogom kro¢ila u Paviljon, da osim naziva
mjesta navedenog u pozivnici ni§ta ne znaju o mjestu
gdje se nalaze. Nekolicina se pohvalila da je nekoliko pu-
ta posjetila resto-
ran u koji se ulazi
s druge zgrade, a
jedna od ispitani-
ca ponosno uz-
dignute brade
priopéila je da je
prije dvije godine
bila na izlozbi. Ali
zaboravila je ¢&ijo.
Da ne bi ispalo
kako samo kritizi-
ramo, evo jednog
dobrovoljnog
afirmativnog pri-
loga svima onima
koji se pred zrca-
lom pokuSavaju
uvuci u haljinice s
nastupa nasih pje-
vadica ili upravo
na planu grada
traze Trg kralja
Tomislava 22: Na
nagovor  slikara
Vlahe Bukoveca,
hrvatski su umjetnici za Milenijsku izloZbu u Budimpes-
ti 1896. godine trazili poseban montaZni umjetnicki pa-
viljon. Podigla ga je tvrtka Danubius prema nacrtima ma-
darskih arhitekata Korba i Giergla. Nakon zavrietka iz-
lozbe, Zeljezni skelet hrvatskoga paviljona prenijet je u
Zagreb gdje se raspisuje natjecaj za podizanje zagrebac-
kog Umjetni¢koga paviljona. Radovi su povjereni be¢-
kim arhitektima Hellmeru i Fellneru, gradnju su u nared-
ne dvije godine izveli zagrebalki graditelji Honigsberg 1
Deutch, a pod nadzorom gradskog inZenjera Milana Le-
nucija. Sveano je otvoren 15. prosinca 1898. godine rep-
rezentativnom izloZbom Hrvatski salon. Pro¢itajte 1 po-
novite nekoliko puta. Nije tesko. (N. P.)

LUMCI - Odbile i balerine put u Beograd.

Nece ni one dizati noge pred srpskom pub-
likom. Ono §to su prije veé¢ odbili glumci iz
centralne kazaliSne kuce, te njihovi kolege iz
Frankopanske ulice, naime poklon pred pubhkom
donedavnog agresora, sada su najavili baletani i
balerine. Glumacki se proletarijat digao s rije¢ima
daim je dosta naturanja novog bratstva i ]edmstva,
da se nitko ne brine o njihovim osjecajima, da
imaju, pazi sad, pravo na prigovor savjesti, i sve ta-
ko u tom tonu. Pobunjene glumce vodi jedan vi-
tez i jedan general. Prvi je kao visokopozicionira-
ni hadezeovac davnih devedesetih arbitrirao §to je
domoljubno a §to ne, pa mu je, izgleda, toga danas
usfalilo, a drugi je njegov kolega ¢ija je specijalno-
st, uz snimanje losih filmova, 1 prizemljenje mos-
tova. Sto se savjesti tice, reéi éemo samo ovo: za-
nimljivo je da ona kod glumaca nije proradila on-
da kad su iz Hrvatske, na ovaj ili onaj nacin, istje-
.| rivani glumci, njihovi kolege, koji po zakonu no-
. vog poretka nisu bili dovoljno arijevski. (R.D.)

AAG - Oni koji su devedesete usli u cijelu

stvar ne samo da uspostave demokraciju ne-

go 1 da se obogate, danas bi mogli mirno
spavati: Racanova obecanja da ¢e revidirati pret-
vorbu nisu bila realna, prijedlog o raspisivanju jednokrat-
ne naknade na sumnjiva bogatstva propao je, a nad sve
nalaze svih mogucih revizija pao je Zeljezni zastor zasta-
re. Cak i da netko ide ¢ackati po tim davnim kontima,
sjest ¢e mu odvjetnici za vrat 1 stvar odgoditi u beskonad-
nost. No, jedan crv ruje, a ime mu je Haag. Haag iskapa
mrtvace, ali ubojice traZi slijedeéi trag novea. Ovogodis-
nji bum optuZnica protiv generala ne ugrozava ni demok-
raciju ni patriotizam, ali nagriza ¢vrst lanac koji vodi od
banaka i poduzetnika preko Sabora, vojske i nogometa
do organiziranog kriminala i politike. (B.B.) @

RLEZINE KUTIJE — Masta je u dvadeset godina

zapecacenim KrleZinim kutijama zamisljala ni vise

ni manje nego crnu kutiju cijelog proslog stoljeca,
KrleZin obraun sa svima, enciklopediju svih zastava $to
su se nad nama vijorile; ako ne bag to, onda barem jedan
traerski Who is who da se moZemo zlurado nasladivati
nad otrovnim KrleZinim opaskama o suvremenicima.
Ova je godina pokazala da toga drugoga nema, a da prvo-
ga nije nikada ni bilo. Cini se da j je sav sadrzaj kutija za-
nimljiv jedino knjiZevnim povjesni¢arima. Osim jedno-
ga: zagonetnog nokta pronadenoga medu splslma Ako
je KrleZin, moZzda ¢emo se jednog dana mo¢i upoznati s
klonom Velikoga mestra. No, sva je prilika da je nokat
pripadao jednome od mnogih koji su se oko Krleze Zivo-
ga, a poslije i mrtvoga, grebli. Kloniranje bi u tom slu¢aju
dalo rezultate usporedive jedino s Rozmarinom bebom.

(B.B.)@
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Je li moguce aktivno
sudjelovanje u kreiranju
kulturne politike od strane onih
na koje se mjere te politike
trebaju odnositi? Postoji li uopce
djelatna kulturna politika u
Hrvatskoj? Neka su to od brojnih
pitanja koje Policy_Forum kao
inicijativa povezivanja predstavnika
neinstitucionalnog, nezavisnog i
neprofitnog kulturnog sektora Zeli
aktualizirati nizom javnih aktivnosti
s ciljem:
* povecavanja zainteresiranosti za
policy tematiku medu predstavnicima
neovisnih kulturnih inicijativa;
¢ predlaganja jasnijeg pojmovnog
aparata za tematiziranje neovisnog
kulturnog sektora;
* upoznavanja Sire kulturne javnosti
s kvalitetom i specifino$cu vlastitih
programskih nastojanja;
e istraZivanja potreba na navedenom
podrudju, te
* osiguravanja utjecaja neovisnih
inicijativa u kreiranju pojedina¢nih
policy dokumenata koji se u narednom
razdoblju planiraju realizirati na
drzavnoj i lokalnoj razini.

U nizu aktivnosti ovaj prvi temat
u Zarezu pokusava postaviti osnovna
pitanja i zapocinje predstavljanje
grupa, udruga, projekata i programa
koji ¢ine Policy_Forum inicijativu.

* ok K

Podrucje o kojem govorimo obicno se
odreduje pojmovima “alternativne kul-
ture”, “kulture mladih”, “neinstitucio-
nalnih inicijativa”, zatim dolaze “medijska
kultura” ili “kultura novih medija™ itd.
Ni jedan od tih oznacitelja nije precizan,
ni jedan ne pokriva ¢itavo polje. Ipak,
projekti o kojima govorimo pripadaju
neinstitucionalnoj i nezavisnoj kulturi koja
vecim dijelom nastajuci pod utjecajem
drustvenih pokreta 80-tih znadi "kulturu
kao konfrontaciju", prostor za Drugoga
[spolnog / klasnog | nacionalnog], drugacija
misljenja i prakse.

Umjesto “normalne” integracije ranije
alternativne scene 70/80-ih u trzisni
mainstream i kulturni establishment
pocetkom devedesetih dolazi do njezinog
potpunog sloma. U eri HDZ-a - jednim
dijelom svjesno, u sklopu ograni¢avanja
vecine liberalno-demokratskih tendencija,
a drugim dijelom zbog brutalne
akumulacije kapitala, uni$tava se ionako
slab institucionalni okvir kroz koji se
alternativna kulturna scena
(samo)organizirala, a koji je pruZao
formalno-pravno pokrice za razlicite
neformalne inicijative. U Zagrebu je
primjerice Studentski centar, kao snaZzan
generator i prostor kulturne djelatnosti,
sveden na menzu, SKUC na studentski
dom. Radio 101 prestaje sluZiti
promoviranju ili organiziranju kulturne
scene mladih, postajudi sve viSe glasnogo-
vornikom gradanskog, liberalno-
potro3ackog drustva. Gasenjem klubova
[Lapidarija, KuluSica, Jabuke...] nestaju
prostori za koncertne nastupe, ¢ime je
snazno uzdrmana i kreativna pop-
glazbena scena.

Zahvaljujudi podrsci stranih fondacija,
prvenstveno Instituta otvoreno drustvo,
nastaje niz inicijativa koje su na
podrugjima obrazovanja, visoke
umjetnosti, kazaliSta, filma, klasi¢ne
glazbe... prerasle u sustav paralelnih
institucija, kao $to su Centar za dramsku
umjetnost, Imaginarna akademija, SCCA,
Faktum... Djelovanje tih institucija cesto je
bilo ograniceno na odrZavanje onog $to bi
drZava i njezine institucije trebale
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Aktivnosti Policy_Forum inicijative vode pisanju prijedloga dokumenta za

Vijeée za medijsku kulturu. Mapiranje globalnog drustvenog i tehnoloskog

konteksta te situacijska analiza domagcih i evropskih trendova razvoja, kao i

definiranje potreba scene odredit ée prioritete razvoja sektora.

URBANI FESTIVAL: Platforma9.8I, pa_\st.forward - DZungla na asfaltu -

financirati, o¢uvanje vrijednosti liberalne
gradanske kulture, a tek povremeno se
javljaju kao mjesto iskoraka, bunta,
provokacije, nove politizirane produkcije.

Pravi proboj dogodio se na rubnim
podrudjima - izdavastva, medija, novih
tehnologija, suvremene umjetnicke prakse,
Klupske scene, nezavisnih civilnih i
kulturnih inicijativa - ¢ija se djelatnost
$irila i transformirala od opéeg antiratnog
angaZmanda, pomoci Zrtvama ratnog i
ideoloskog nasilja, preko specificnih
angaZmana (sub)kulturnih grupa -
feministkinja, gay & lesbian pokreta, eko-
aktivizma, anarhista, do nove solidarnosti
svjetskog antiglobalizacijskog pokreta.

U okrilju nezavisne kulturne scene 90-
tih razvijaju se i nove teorije i nove kriticke
prakse tzv. takticke upotrebe medija. Te
se prakse, poput open-sourcea,
sharewarea, freewarea, anti-copyrighta,
javljaju kao odgovor na pritisak
korporativnog svijeta koji upotrebe
tehnologija ograni¢ava na ono $to ne
dovodi u opasnost postojeci sustav
proizvodnje i distribucije roba. Rad u mreZi,
kolektivna kreativnost i interaktivnost u
nas stvaraju novu generaciju umjetnika /
teoreticara | konceptualaca koji svoje
mjesto nalaze u neinstitucionalnoj kulturi.

Danas “alternativa”/“alternativna
kultura” prestaje biti sinonim za
marginalno, subkulturno i razvija razlicita
specifiéna znacenja, uvijek utemeljena u

lako je scenajos u
nastajanju, ¢esto nedovoljno
organizirana, rascjepkana,
financijski slaba, rijec je o
Zivoj, djelatnoj, proizvodnoj
sceni koja komunicira sa
svijetom, postavlja pitanja i
istovremeno nudi kreativne
odgovore.

etickom zahtjevu [nenasilje, borba protiv
diskriminacije, ravnopravnost, jednake
mogucnosti, nehijerarhicnost...]. Iako je
scena jo$ u nastajanju, cesto nedovoljno
organizirana, rascjepkana, financijski
slaba, rijec je o Zivoj, djelatnoj, proizvodnoj
sceni koja komunicira sa svijetom,
postavlja pitanja i istovremeno nudi
kreativne odgovore.

* % *

NaZalost, u proteklom desetljecu djelovanje
stranih fondacija nije osiguralo
samoodrZivost barem nekoliko inicijativa,
nisu primjereno rijeSeni problemi
financiranja programa, ve¢ina grupa ima
probleme s prostorom za rad, kao i
probleme s prostorom javnog istupanja i
djelovanja.

To je povezano i sa Sirim problemom
drustvene percepcije te scene, koja se Cesto
otpisuje kao mala, zatvorena, zanimljiva
uskom krugu ljudi, na izvjestan nacin i
elitisticka u svojoj radikalnosti ili
hermetic¢nosti izraza. Iako se stanje ponesto
promijenilo nakon 2000, programi koji
problematiziraju javni prostor,
premjeStajuci umjetnost na ulice i trgove,
nailazi na nerazumijevanje. Dio je scene
pod stalnim pritiskom tradicionalne
kulture i medija, stvara se ozracje moralne
panike, a programi se povezuju s drogom
idelikvencijom [Attack i Mogvara]. DrZavne
sluzbe zabranjuju strana gostovanja "zbog
sigurnosnih razloga" [Multikultura i Rizwan
Muazzam Quawalli].

No pored javnog i medijskog prostora,
fizicki prostor za rad i nastupanje klju¢ni
je pokretac alternativne kulture - prostor
koji bi omogucio nezavisnim projektima
daljni razvoj. 90-tih je alternativna kultura
simbolicki, ali i fizicki marginalizirana.
Slovenija je slijedila evropske primjere i
projektom "demilitarizacije Slovenije"
otvorila jedan od najproduktivnijih
prostora kulturni centar Metelkovu. U
Ceskoj se umjesto getoizacije
vaninstitucionalne kulture stvara prava

Pored javnog i medijskog
prostora, fizicki prostor za
rad i nastupanje kljucni je
pokretac alternativne
kulture - prostor koji bi
omogucio nezavisnim
projektima daljnji razvoj.

mreZa manjih prostora kulturne
aktivnosti. Nizozemski primjeri pokazuju
mogucnost ekonomske opavdanosti
planiranja takvih prostora u Sirem
podrucju grada. Istodobno, u Hrvatskoj je
svaki pokusaj squattiranja napustenih
tvornica, industrijskih postrojenja ili
vojarni smjeSten u polje delikvencije.
Dodjeljivanje prostora u gradskom
vlasnistvu vecinom se, pak, odvija po
nejasnim kriterijima i ne postoji jasna
politika koja bi na taj nacin stimulirala
razvoj nezavisnog sektora.

* %k Kk

Novoosnovano Vijece za medijsku
kulturu pri Ministarstva kulture, kao i
gradske komisije za urbanu kulturu i
kulturu mladih, prvi su drZavni fondovi
nami-jenjeni tom sektoru. Iako su
vladajuce strukture njihovim osnivanjem
po prvi puta istaknule materijalnu
podrsku, komisije i vije¢a suocavaju se s
neartikuliranim stavovima institucija koje
su ih osnovale. Nedefiniranost polja
djelovanja, zatvorenost ostalih vijeéa i
skroman budZet onemogucavaju stvarni
razvoj.

DrZavna i gradska kulturna politika
precesto alternativu mijesa s
amaterizmom, edukacijom [projektima
"za mlade"], komercijalnim programima,
pa i informatizacijom, a u "alternativi" se
nasao i veci dio suvremene umjetnosti.
Konceptualni, aktivisticki,
multidisciplinarni umjetnicki projekti koji

[

su napravili jedan od najzamjetnijih
prodora na medunarodnu scenu, a strani
eksperti ih smatraju nose¢om kulturom u
Hrvatskoj danas, ¢esto su marginalizirani
od strane strukovnih kulturnih vije¢a i
komisija te im se dodjeljuju minimalna
sredstva. Tome istodobno doprinose i
zastarjele i nedefinirane propozicije rada
vijeca.

Strukovna vijeca i komisije [za
kazaliste, ples, knjigu...] odbijaju prosiriti
svoju definiciju uklju¢ivanjem suvremenih
umjetnickih izri¢aja, kao $to su
performans, jazz, suvremeni ples ili ¢itava
konceptualna scena, lidavajuci se tako
umjetnickih projekata poput
"Parainstituta" Damira Bartola Indosa
koji bi i po kriteriju staZa i po
kriteriju utjecaja na teoriju i praksu
izvedbenih umjetnosti ve¢ odavno trebao
biti tretiran kao dio kulturnog
establishmenta.

I konacno, skromni budZet za programe
alternativne kulture, koji u odnosu prema
drugima iznosi svega 1%, govori kako u
novoj podjeli nije rijec o osmisljenoj
strategiji koja za cilj ima pokretanje novih
projekata, ve¢ o strategiji krpanja.
Razvojna kulturna politika ne moZze se
voditi ukoliko su projekti prema
infrastrukturi kulturnih institucija
["hladnom pogonu"| financirani u omjeru
24:76 [situacija u gradu Zagrebu],
pogotovo ako zasticeni dio kulture nije i
onaj koji proizvodi najbolje i najznacajnije
projekte.

U takvoj situaciji doista je teSko puno
napraviti. Pravo pitanje je kako je
kulturnom politikom moguce intervenirati
i izmijeniti postojece stanje, tako da u
dijalogu s nezavisnim inicijativama
kulturna vije¢a kona¢no po¢nu ostvarivati
svoju zamisljenu - strateSku - ulogu, a
ne budu ogranicena samo na redistribuciju
budZetskih sredstava.

* * Kk

U svrhu ostvarenja navedenih ciljeva u
narednih $est mjeseci Policy_Forum
organizirat ¢e javne tribine o temama
kao $to su: uloge neinstitucionalne kulture
kao razvojnog potencijala, rad kulturnih
vije¢a, problemi prostora za neovisne
inicijative... Prezentacijom
internacionalnih projekata, poput mreze
Trans Europe Halles, ukazat ¢emo na
relevantne primjere prenamjene
objekata industrijske bastine u objekte
kulturne namjene. Organiziranjem
radionice o lobiranju i zagovaranju,
namijenjene predstavnicima neovisnih
inicijativa iz cijele Hrvatske, Zeli se
unaprijediti razina njihovih znanja
potrebnih za uspjesno djelovanje na
lokalnoj razini. Web forum bit ¢e mjesto
informiranja i referiranja na ostale policy
aktivnosti, formiranja diskusijskog kanala,
kao i zasebne produkcije sadrZaja.
IstraZivanje koje ¢e analizom sadrZaja
intervjua s policy makerima, politicarima,
duZnosnicima u upravnim tijelima koja
se bave kulturom, predstavnicima
neovisnih kulturnih inicijativa doci do
prevladavajucih stavova o opozicijama
institucionalno-neinstitucionalno,
mainstream-alternativa kao i do
artikuliranja razine interesa cjelokupnog
kulturnog sektora za afirmaciju svog
neinstitucionalnog dijela. Mapiranje
globalnog drustvenog i tehnoloskog
konteksta te situacijska analiza domacih,
regionalnih i evropskih trendova razvoja,
kao i definiranje potreba scene odredit ce
prioritete razvoja sektora. Aktivnosti
Policy_Forum inicijative vode pisanju
prijedloga dokumenta za Vijeée za
medijsku kulturu. >

31



32  zatez IV/94-95, 19. prosinca 2,,2.

Ovim newsletterom pokre¢emo proces prezentacije i istrazivanja nezavisne kulturne scene. Proces ¢e se nastavit

ART RADIONICA LAZARETI

Nevladina i neprofitina udruga osnovana 1988.
u Dubrovniku kao umjetnicka inicijativa koja
podrZzava umjetnicki eksperiment i istrazivanje
suvremene umjetnosti.

OSTVARENI PROGRAMI

Galerija OTOK: Marko Ercegovi¢, Martina Kramer
"Dalekozori za blizinu", Amela Frankl, Sandy
Nicholson i Chris Johnston "Feti$i predgrada",
Pasko Burdelez "Ivica i Marica", Luko Piplica,
Mike Parr i Charles Esche

Skupne izlozbe: "Stripburek & Komikaze", "Hot
Destination/Marginal Destiny", "Dok palme njisu
grane"

Video i filmski program: "Treci program", "Seen
by others", "Digi Du", "Art vikend u Dubrovniku"
Kristina Leko, "Happy together" William Raban
i Ann Thew i Pavel Braila

Koncertni program: Olle Lukkoye, Partibrejkers,
Zvuci mocvare, Amampondo, Bodan Arsovski,
Kyoto jazz massive, Stefanovski & Tadi¢, Vlado
Kreslin, Chris Eckman, Mary Coughlan, Chicago
jazz trio, Sikter, Sabot te koncerti mladih
dubrovackih bandova

FESTIVAL KARANTENA BR. 6: Heiner Muller - "Quartet
V2.0" - WaxFactory, Robert Walser -
"Schneewittchen", "Conversation with Children
-R.D. Laing / $kolski autobus" - D.B. Indos, Allan
Graubard - "For Alejandra" - Point Noir Produc-
tions, Boris Sincek, Marijan Crtali¢, Ivan Bura,
Vlasta Zani¢, "(Hard to) dig it", Oberyu, "Von
Magnet", "Butoh project"

KARANTENA PROJEKT: tezi revitalizaciji i ocuvanju
Citavog lazaretskog kompleksa njegovom kul-
turnom, edukacijskom i umjetnickom namjenom.
Nezavisni kulturni centar u Lazaretima zamisljen
je kao vertikalna integracija izlozbenog prostora,
produkcijskih studija i radionica, kinoteke, kon-
certnog i scenskog prostora, studija za nove medije
iartists-in-residence prostora. Ostvarena medijska
prezentacija projekta i poela obnova prostora.

PLANIRANI PROGRAMI
Nastavlja se sa svim programima i festivalom
Karantena, a zapo€inje kontinuirani program
tribina i izdavastvo.

* % Kk
Udruga djeluje u: Klub galerija OTOK i
Karantena Lazareti.

AUTONOMNA TVORNICA KULTURE:

LIBRA LIBERA, LITKON,
DATAIBASEIMENT

Autonomna tvornica kulture okuplja programe
Libra Libera, Litkon i data|base|ment.
Libra je knjiZevni i teorijski asopis koji objavljuje
knjiZzevnost mladih autora s podrudja Ex-Yu i
prijevode suvremene svjetske knjiZevnosti te
drugo [drustvena i cyber teorija, balkanizam,
hypertext, narkomanija i TM].

LitKon je "mreZa za diseminaciju knjiZevnosti na
Balkanu". Projekt obuhvaca male/nezavisne
izdavace, knjizevne i kulturne casopise, kulturne
udruge i aktiviste s podrucja ex-Yu. Osnovne
aktivnosti LitKona su: Sirenje knjizevne aktivnosti
na Webu, suizdavanje knjiga i stvaranje baze
knjiZevnih tekstova mladih ex-Yu autora,
organiziranje okupljanja urednika i autora radi
javnih nastupa i promocije te distribucija
tekstova, proizvoda, ideja, informacija i ljudi.
Osim virtualnih kontakata organiziraju se i Fizicki
kongresi na kojima se u razli¢itim sredinama
predstavljaju izdanja i aktivnosti suradnika na
projektu.

datalbaselment je cyber-cafe na Netu koji razvija
web portal jedinstvo.hr, portal alternativne kulturne
scene u Hrvatskoj. jedinstvo.hr razvija mrezne
projekte u vlastitoj produkciji i hipertekstualne
projekte u suradnji s Librom Liberom.

OSTVARENI PROGRAMI

Libra Libera objavljeno 11 brojeva.

Prvi kolaborativni hipertekst koji se moze citati
na www.attack.hr/hipertekst. Tamo su projekti
Hipertekst za mase www.attack/mase i Otvoreni kod
www.attack/ohtxt.

OdrZano pet Fizickih kongresa LitKona u Zagrebu,
Sarajevu, Visu i Mostaru.

PLANIRANI PROGRAMI
* izdavanje Libre Libere #1211 #13
* pokretanje projekta data | base | ment-a "Uvod
u pozitivnu geografiju” koji ce se baviti Balkanom
kao projektom evropskog Drugog i samopercep-
tivnom baba rogom
* razvijanje wesbite-a i baze podataka na
www.litkon.org
* pokretanje LitKonove edicije u u okviru
izdava$tva Autonomne tvornice kulture
* odrzavanje tradicionalnog ljetnog Fizickog
kongresa na Visu
* organiziranje gostovanja beogradskog SKC-a u
zagrebackom SC-u

* %k k

Udruga nema prostore, radi po kuéama... i
na netu.

BADco.

Udruga je kooperacija Cetiri umjetnika - Nikolina
Bujas-Pristas, Pravdan Devlahovi¢, Ivana Sajko
i Goran Sergej Pristas3. Ciljevi: omoguciti uvjete
pripremnoj fazi razvoja projekta i prakti¢cnom
istrazivanju, realizaciju i finalizaciju projekata
misliti kroz specificne relacije umjetnika s
umjetnickim i drustvenim kontekstom, razvijati
oblike izvedbe predstava, otvarati intelektualnu
i kulturalnu raspravu o skupnim i pojedina¢nim
inicijativama te inicirati edukacijske i razvojne
projekte u cilju unapredenja scene izvedbenih
umjetnosti.

|

OSTVARENI PROGRAMI

Predstave: "Covjek.Stolac" - predstava nastala na
prelomnom performansu Damira Bartola
Indo$a, "2tri4" - inicijalni projekt tri mlada
koreografa, "Diderotov necak" - kazali$no-plesni
projekt, "Solo Me" - dijalosko-organizacijska plesna
predstava.

PLANIRANI PROGRAMI

Watt+Eau - projekt u suradnji sa Ex-scenom -
inicijativa formiranja nove scene mladih
hrvatskih koreografa; "Rebro kao zeleni zidovi"
- organizacijski performans; "Flesh" - aktivisticka
performans-radionica u suradnji s "Impure co."
iz Norveske; "Walk this way" - studijski
performans

* * k

Skupina koristi studio Kulturnog centra Novi
Zagreb, a predstave izvodi tamo gdje plati.

NEOVISNA UMJETNICKA SCENA
BARUTANA

Udruga se bavi organiziranjem projekata scenske,
glazbene, likovne umjetnosti i knjizevnosti.

OSTVARENI PROGRAMI

Kazali$na predstava Allaska Jack praizvedena
na sceni HNK Osijek predstavlja nulti projekt
buduce nezavisne scene u Osijeku. Predstava je
uvrstena u projekt AKCIJA FRAKCIJA i izvedena u
Zagrebu, a proglasena je i kulturnim dogadajem
godine u anketi Glasa Slavonije. Uspjeh ovog
pilot projekta povratna je informacija o nuznosti
postojanja nezavisne scene: gradsko poglavarstvo
dodjeljuje prostor za stalno djelovanje scene u
Barutani [prekodravska utvrda u sklopu osjecke
Tvrde] i financijski podupire rad scene.
Osvajanje Barutane manifestno je predstavljanje
scene javnosti u ¢emu sudjeluju svi segmenti
scene u lipnju 2001. Barutana organizira
gostovanje Teatra Exit s predstavom Eva Braun
te reviju dokumentarnog i eksperimentalnog
filma. U produkciji Barutane realizirana je
predstava Gospoda Aoi u suradnji s Djecjim
kazalistem, izvedena i na Osjeckom ljetu. U
koprodukciji Barutane i Teatra Exit realizirana
je predstava NoZevi u kokoSima. Organiziran je
i humanitarni koncert za prikupljanje sredstava
za lijeCenje djece sa sréanim manama. Gostovanja:
Njihanje - D. B. Indo$, Diderotov necak ili krv nije
voda - G. S. Prista$, M.U.R. - K. Zec [koprodukcija
Barutane i ZPA], DraZen Sivak DJ show

PLANIRANI PROGRAMI
Slijedi rekonstrukcija zgrade. Program se nastavlja
u lipnju. U pripremi su dvije kazaliSne predstave
i gostovanja MontazZstroja i BADco.

* %k
Program udruge se ostvaruje u zgradi
Barutane.

LOKALNA BAZA ZA OSVJEZAVANJE
KULTURE [BLOK]

Udruga predstavlja suvremene umjetnicke
programe s naglasenom socijalnom dimenzijom.
Projekti se realiziraju van institucionalnih okvira,

najceSce u javnom prostoru, s ciljem priblizavanja
$iroj gradskoj publici.

OSTVARENI PROGRAMI

URBANI FESTIVAL je multimedijalni projekt
performansa, akcija, hepeninga, plesa, zvuénih
i likovnih instalacija, radionica, web-projekata
Cija je temeljna tendencija infiltracija umjetnicke
djelatnosti u urbani Zivot, intenziviranje
komunikacije urbanoga stanovnistva s gradom
i pripadajucom mu infrastrukturom. Drugi Urbani
festival je ove godine u tri smjene predstavio
radove 26 umjetnika i umjetnickih grupa iz 13
zemalja.

PLANIRANI PROGRAMI

Pored Urbanog festivala [koji e i iduce godine biti
trodjelan], realizirat ¢emo i dva nova, vrlo opsezna
projekta:

Milijeko 2003. pored istraZivanja, medijske kam-
panje i izlozbe obuhvaca i izgradnju web-stranica
koje ¢e sadrzavati arhivu s portretima dvjestoti-
njak zagrebackih mljekarica.

Queer Zagreh je bijenalno multimedijalno
dogadanje koje sustavno prikazuje i kontekstua-
lizira queer umjetnost i pokret. Cilj projekta je
ukazivanje na jednakovrijednost drugacijeg sh-
vacanja roda i spola, odnosno tradicionalnih
drustvenih podjela, te presipitivanje kriterija koji
omogucuju prevladavajuce stanje heteronorma-
tivnosti. Ukljucuje intenzivnu medijsku kampa-
nju, filmske projekcije iz recentne svjetske queer
produkcije, izloZbu, dvije radionice, kazali$ni
festival, trodnevnu radionicu s publikacijom...

* %k ok
Program ostvarujemo u javnim prostorima
i net kulturnom klubu mama. Udruga nema
prostor za rad.

CENTAR ZA DRAMSKU
UMJETNOST

Udruga se bavi edukacijom, prezentacijom i pro-
mocijom novih umjetnickih i produkcijskih formi
u izvedbenim umjetnostima, teorijama izvedbenih
umjetnosti i izdava$tvom te dokumentarnom
filmskom produkcijom.

OSTVARENI PROGRAMI

AKCIJA-FRAKCIJA: 140 dana programa. U 2002: pro-
jekcije [najznacajnije kazali$ne predstave osam-
desetih i dvedesetih], razgovori s hrvatskim umjet-
nicima novog kazaliSta [D.B. Indo§, Borut
Separovi¢...], predavanja [Emil Hrvatin, Amelie
Jones, Terry Eagleton|, gostovanja kazali$nih
predstava iz inozemstva [Wax Factory, Jan Rit-

T

sema i Bojana Cveji¢, Marten Spangberg,
Teorija koja hoda, kazali$ne radionice [projekt
Watt+Eau - ciklus radionica za mlade koreografe,
artist in residence radionica za producente, resi-
dence program za mlade reZisere].
Medunarodni kazali$ni simpozij "Nejasno, nepos-
tojano, nerazumljivo" u suradnji s ADU Zagreb
i Goethe Institutom okupio je 26 medunarodnih
teoreticara i umjetnika te stotinjak zainteresiranih
promatraca.

Frakcija - medunarodni ¢asopis za teoriju izved-
benih umjetnosti koji izlazi dvojezicno.

PLANIRANI PROGRAMI

Akcija/Frakcija: cjelogodiSnji ciklus predavanja
iradionica o netrZiSnim oblicima organizacije i
financiranja kazali$ta, razmjena kazali$nih
projekata produkcije Maske iz Ljubljane i
predstava po izboru urednistva, gostovanja
predstava [Hooman Shariffi, Matt Kangroo],
predavanja [Andre Lepecki, B. Brezovec].
Medunarodni kazali$ni simpozij "Afekti u teatru
-izmedu spektakla i spekulacije", filmovi Vlade
Kristla, radionice u sklopu Imaginarne akademije
[Teorijsko-analiticka radionica Andrea Lepeckija,
Alain Badiou - razgovori, Radionica kazali$ne
kritike, Produkcija i trZiSte - radionica za kazali$ne
producente i mlade umjetnike]

Izdavastvo: Cetiri broja Frakcije, Akcija - knjige:
"Postdramski teatar", Lehmann; "Perform or
Else", McKenzie; "Glumac i kazaliSte", "Acting:
A Theory", "Drama, scena, kazaliSna institucija",
Gavela

* % %k
Udruga programe ostvaruje u: mama, Teatar
&TD, Akademija dramske umjetnosti, Goethe
Institut, Imaginarna Akademija Groznjan,
MM centar itd.

CLUBTURE

Projekt nacionalne mreze neprofitnih inicijativa
u kulturi koje ne pripadaju institucionalnom
kulturnom sektoru. Okupljanje se temelji na
zajednicki definiranom programu, koji se
planiranira i financira na polugodisnjoj razini.
MreZa postoji iskljucivo kroz aktivnosti dijeljenja
programa i aktivnosti zajednickog osmiSljanja i
izvedbe projekata, a manifestira se kroz niz
projektnih i programskih linija, ¢iji se programi

dogadaju u razlic¢itim hrvatskim gradovima:
"Sto, kako i za koga" - udruga WHW u suradnji s
Multimedijalnim institutom i izdavackom kuc¢om
Arkzin napravila je model serije predavanja
kustosa, kriti¢ara i teoreti¢ara vizualne kulture.
Do sada su gostovali: Charles Esche [Zagreb,
Dubrovnik], Renata Salecl [Zagreb, Rijeka].
Zvuci Iz Mogvarnih Podrugja [URK] - program se sastoji
iz dva dijela: izdavanje kompilacijskog CD-a sa 6
bendova i Promotivne turneje.
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INICIJALNI POPIS GRUPA | ORGANIZACIJA

Karta sadrZi nazive organizacija koje su se do zavrsetka prip!
newslettera br. 0l odazvale pozivu Policy_Foruma. Rad na

sakupljanju informacija ¢e se nastaviti.

SubVerzije - mjesto na kojem se javno govori o
temama koje se inace u javnosti problematiziraju
malo ili nikako: od globalizacije do umjetnosti,
od novih medija do medunarodnog terorizma.
Program ukljucuje video projekcije, internet,
fotografiju, pisane materijale, predavace...
Putujuci Festival [Spirit] - program se sastoji od
gostovanja rijeckih bendova [RI ROCK LIGA],
grafiterskih radionica te izloZbe.

MultiKultura [Zdravo drustvo] - multimedijalni i mul-
tidimenzionalni program koji kroz predavan-
ja/tribine, izlozbe, projekcije dokumentarnih fil-
mova, koncerte, degustacije hrane i pica te
slusaonice kriticki prezentira odredene kulture
ili kulturne fenomene iz cijelog svijeta i Hrvatske.
Mala Plesna Fronta [Eks scenai CDU] - projekt se sastoji
od tri dijela:

WATT+EAU - stvaranje uvjeta za rad na prvim ili
novim projektima najmlade generacije koreogra-
fa; predstave mladih koreografa iz eks-scene -
prezentacija mladih koreografa i plesaca; radion-
ice i sofa jammings - proirenje prostora edukacije
mladih profesionalaca, ali i neplesaca u okviru
radionica i treninga

disciplinarnog rezidenc
vojarni Samogor na V

UMJETNOST ZA
COMMUNITY AR
Program prati pet osn
teoriju zajednice, m
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Hrvatskoj, regiji i svijetu.

Community Art: Paradigma konflikta - interdisciplinarni
projekt [forum, proces, istraZivanje] Ivane Keser
i Aleksandra Battiste Ili¢a - serije diskusija o
razli¢itim vrstama sukoba i modelima njihova
rjeSavanja. Namjera projekta je razgovarati o
fenomenu konflikta i njegovim konkretnim
posljedicama te stimulirati suradnju izmedu
civilnih i kulturnih inicijativa. Mjesto odvijanja
prvog ciklusa diskusija: Muzej suvremene
umjetnosti, uz koordinaciju istaknutih stru¢njaka
te aktivno sudjelovanje prisutnih.

PLANIRANI PROGRAMI

Nastavak rada na stalnim projektima.
Pet paralelnih ciklusa:

1. Mediji, socijalno angazirana umjetnost i
suvremena zajednica [Community Art i Urbana
kultura)

2. Konceptualne i aktivisticke strategije u
umjetnosti

3. Politika svjesnosti, umjetnicke i kulturne
strategije, edukacija [Cultural Policy]
4. Medijska umjetnost i film

5. Teorija medija, net kulture, umjetnosti i
urbanog Zivota
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SLAVONSKI BROD
Puz

Groodanje, D'Gelibterz i Res.Crw.

Program Svijet oko nas pruZa informacije o pojed-
inim druStvenim i kulturnim fenomenima. U
sklopu ovog programa organizirana su predava-
nja Renate Salecl i Olinke Vistice i projekcije
Klasi¢nih animiranih filmova.

Provedeno je istraZivanje o potencijalnoj publici
POU Umag.

PLANIRANI PROGRAMI
Planiramo pet programa Art & Clubbing, nastavak
programa Svijet oko nas, te producirati modni
performans Silikon Beauty.

* k k
Udruga nema vlasite prostore te u realizaciji
programa Kkoristi razli¢ite javne i privatne
prostore.

MULTIMEDIJSKI CENTAR
KUGLANA 2

OSTVARENI PROGRAMI
* inozemni koncerti i gostovanja
* Tko se boji (z)vuka jo$ - koncerti domacih
nezavisnih i demo snaga
¢ domadi koncerti mjeseca: Bambi Molesters,
Pun kufer, Edo maajka, LET 3, Only bass and
drum
* Kooglanje - D] veceri residentnih DJ-a
* tjedne glazbene sluSaonice
* Kooglana 2 literra - knjiZevna gostovanja i
konceptualne veceri promocija autora i knjiZzevnih
izdanja
¢ Kooglana 2 moviemania - promocije, projekcije
igostovanja domacih i inozemnih filmskih autora
i kriticara...
PLANIRANI PROGRAMI
Nastavak redovitih programa uz drustvene
igraonice, gostovanja filmasa, medunarodni
proljetni kamp, izdavanje fan/magazina DOP i
web zine www.dopmagazin.com...

* k k
Program se odrZava u prostorijama
multimedijskog centra Kuglana 2 u
Koprivnici.

KOALICIJA UDRUGA MLADIH - KUM
Cilj KUM-a je poticanje i unapredenje kulture
zivljenja mladih promicanjem sadrzaja koje
osmiSljavaju mladi za mlade te poticanje
okupljanja i udruzivanja svih zainteresiranih
udruga radi ostvarivanja zajednickih interesa;
osiguranje kvalitete zajednickog organiziranja

Community Art:
Paradigma konflikta

Dukrovhik

jskog centra u napustenoj
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letwork - CoCo Network mreza,
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ma slicne problematike u

Publikacije: Community Art - Projektna edicija.
Prvi krug obuhvaca seriju od sedam knjiga u tri
godine.

* k%
Udruga djeluje u urbanim prostorima,
institucijama i prirodnom okruZenju [planina
Medvednica], ovisno o kontekstu dogadanja.

DRUGO MORE

Udruga se bavi istrazivanjima, produkcijom i
organizacijom umjetnickih i kulturnih zbivanja,
organizacijom predavanja i prezentacija te
kreiranjem programa koji djeluju u smjeru
stvaranja socijalne kohezije pojedinih drustvenih
skupina.

OSTVARENI PROGRAMI

Program Art & Clubbing predstavlja razlicite umjet-
nicke izri¢aje [glazbu, kazaliSte, likovnost...] nam-
ijenjene mladoj publici. Do sada su ostvareni Art
& Clubbing 11 2 u sklopu kojih su izvedene pred-
stave Emila Hrvatina "Miss Mobile", Male scene
"Stvar je u obliku" i Nine Violi¢ "Rad borosane
na sebi", predstavljene ambijentalne instalacije
Lade Luketi¢ i Jasne Bajlo te skupine dj-a

nastupa te redovitog protoka informacija
relevantnih za rad svih ¢lanica; suradnja s
domacim i inozemnim udrugama koje se bave
kulturom Zivljenja mladih.

OSTVARENI PROGRAMI

Kampanja u periodu od kraja 2000. do sredine
2001. koja je rezultirala ugovorom sa Poglava-
rstvom grada Splita o dobivanju Doma omladine
na koristenje. Nakon toga se prostor uredivao, te
su odrZani koncerti, izloZbe, radionice itd.

PLANIRANI PROGRAMI
nastaviti razvijati glazbenu alter scenu u Splitu,
omoguciti uvjete za razvoj dramske i scenske
umjetnosti, razvoj i izrada vlastitih proizvoda iz
"pogona" sitotiskare u sklopu centra.

* %k Kk
Ured KUM-a je u centru grada, povrsine 37
m2, dok je centar povrSine 1300 m2,
sastavljen od viSe manjih prostora Sto
zadovoljava velik dio potreba mladih nase
zajednice.

MULTIMEDIJALNI INSTITUT [MI2]
Udruga gradana koja primarno djeluje na pod-
ruc¢ju suvremene kulturne produkcije, kriticke
refleksije, informacijsko-medijskih tehnologija i
drustvenog angaZzmana. Svoje aktivnosti usmjer-
ava ka popularizaciji i promociji kriticke teorije,
taktickih medija, suvremene umjetnicke produk-
cije i slobodnog softwarea, te otvorenog pristupa
komunikacijskim resursima.

Net.kulturni klub [m.a.m.a] jedan je od prvih i na-
jznacajnijih projekata MI2, ¢ija je namjera in-
augurirati novi model kulturnog i drustvenog
djelovanja koji povezuje urbanu kulturu i su-
vremene medijske prakse s moguénostima novih
tehnologija i socijalnim angaZmanom.Klub se
odlikuje sadrzajnim ispreplitanjem net, pop i
subkulture sa civilnim angaZzmanom i konkret-
nom drustvenom akcijom.

past.forward je odsjek za teoriju multimedijalnog
instituta koji promovira avangardnu politicku
teoriju i praksu. Kljuéni pojmovi: biopolitika,
radikalna demokracija, copyleft, mnostvo, komu-
nizam. TeZiSte aktivnosti u 2002. godini bilo je
umrezavanje sa sli¢nim inicijativama sa Sireg,
jugoslavenskog prostora.

OSTVARENI PROGRAMI

Predavanja: Michael Hardt, Steven Shaviro,
Aleksandar Boskovi¢, Bojana Kunst, Alexander
Garcia-Diittmann, Eduardo Cadava, Obrad
Savi¢

Suorganizatori skupa o "Historiji kritickog
misljenja u Jugoslaviji" na Korculi.

U sklopu Tjedana hrvatske kulture u Njemackoj
organizirali smo dva okrugla stola "Balkan: od
metafore k emancipatornoj praksi'.

PLANIRANI PROGRAMI

Izdavacka djelatnost: u izdanju ARKZINA i MI2
izlaze prvi naslovi edicije past.forward: "Imperij"
[Negri/Hardt], "Homo sacer" [Agamben], "Razd-
jelotvorena zajednica" [Nancy], "Borba za
priznanjem" [Honneth]. Pokrecemo i ediciju malih
mama-izdanja.

Internacionalni istrazivacki projekt "Afekti i
narativi'.

Slijedom suradnje s Beogradskim krugom
pokrecéemo filozofsko-socioloSku ediciju Nova
kriticka teorija [planirano 15 naslova u 3 godine],
kao i seriju predavanja i radionica. Simpozij
Iskustva i perspektive kriticke socijalne teorije,
posvecen 40-godi$njici Kor¢ulanske ljetne Skole.

EGOBOQO.hbits kolektiv pokriva razvoj i implement-
aciju slobodnog softvera, razvoj, produkciju i
objavljivanje glazbe i videa, te kolaborativnu
hipertekstualnu knjizevnost. Minimalni zajednicki
nazivnik EGOBOO.bits produkcije je GNU General
Public Licenca koja intelektualne proizvode i sve
njihove derivacije zadrZava u javnoj sferi kao
javno dobro.

OSTVARENI PROGRAMI

Pod EGOBOO.hits etiketom objavljeno je 12 albuma
elektronske glazbe, od ¢ega Cetiri u 2002. OdrZane
su radionice produkcije glazbe, osnove koristenja
GNU/Linux operativnog sustava i 320x240
radionice V]-inga na Otokultivatoru, Puli, Rijeci te
Topuskom. EGOBOO.bits izvodaci svirali su na nizu
manifestacija u zemlji i inozemstvu.

PLANIRANI PROGRAMI

U pripremi je 10-ak novih glazbenih izdanja,
radionice, gostovanja prijateljskih internacional-
nih kolektiva, zbornik tekstova GNU Pauk o
filozofiji i primjeni slobodnog softvera. Sva EGO-
BO0O.bits izdanja slobodno izgovorite, javno iz-
vodite, przite, modificirajte i besplatno daunload-
ajte s www.egoboobits.net.

GODISNJE I1ZLOZBE Multimedijalnog instituta
propituju granice izmedu tehnoloskih inovacija
i umjetnickih produkcija, senzibiliziraju javnost
o Sirem drustvenom kontekstu novih tehnologija
i doprinose kvalitetnijoj recepciji novomedijske
umjetnosti. UgoS¢avajuci svjetski relevantna
imena novomedijske produkcije, pruzaju priliku
domacoj javnosti doZivjeti i iskomunicirati
recentne ideje i trendove novih medija i
tehnologija.

\__~—

b2 S
Douglas Rushkoff@=="
predavanje u organizaciji MI2

OSTVARENI PROGRAMI

<re:Con> izloZba pokazala je kako tehnologija i
metode razvijene u softverskoj, hardverskoj i
industriji igara mijenjaju nacin na koji dozivlja-
vamo umjetnost.

GenArt izlozba fokusirala se na racunalno
generiranu umjetnost, umjetnicke proizvode -
rezultate kreativnog koriStenja matematickih
algoritama i slu¢ajnosti. Centralno mjesto dobila
je impresivna multimedijalna web instalacija
ZKM centra i rad Briana Enoa Generative
Paintings.

PLANIRANI PROGRAMI

IzloZba System.hack() traZit ¢e nit poveznicu
medu razli¢itim podrucjima produkcije. Bit ce
izloZeni radovi i dokumentacija projekata
GNU/Linux, DeCSS, GNUtella, Xbox on Linux, te
radovi Orson Wellsa, Heatha Buntinga, Rachel
Backer, Jodi, RTmark, sero.org, Radical
Software Group, Mathiasa Rusta.

BECOMING_DIGITAL je mjesecni program u pros-
toru net.kulturnog kluba MaMa koji je u protekle
dvije godine svog djelovanja prezentirao instituc-
ije/projekte/pojedince koji djeluju u podrudju
suvremene digitalne umjetnosti. Tijekom 2002.
program se prodirio i na druge lokacije i koncep-
tualno razvio prema novim aktivnostima poput
radionica, performancea, demostracija i sl.

mamatronic - projekt pokrenut u suradnji s KSET-
om kao prezentacija novih tendencija i recentnih
dogadanja u suvremenoj elektronskoj glazbi kroz
live nastupe, prezentacije, predavanja te radionice
u novim inovativnim tehnologijama [programi
za glazbenu i video produkciju]. Osim standardnih
live nastupa, mamatronic organizira i tzv.
residency label nights, godiSnje prezentacije
aktualnog rada pojedinih izdavackih kuéa, s
ciljem permanentne prisutnosti recentnih
svjetskih glazbenih dogadanja.

simpozij Muzicke konstelacije digitalnog doba - u
koprodukciji Hrvatskog drustva skladatelja i MI2
u sklopu Muzickog biennala Zagreb 2003 odrzat
ce se trodnevni simpozij Muzicke konstelacije
digitalnog doba u net.klubu MaMa [sudionici:
Douglas Kahn, Jacques Attali, Richard
Barbrook, Kim Cascone, Scanner, Francisco
Lopez, Diedrich Diederichsen].

Sva dogadanja ¢e popratiti muzicki program u
KSET-u i novo-pokrenuti internacionalni online
zurnal za muziku i muzicku teoriju 'explicit-
music.org'.

MONTEPARADISO

Udruga se bavi organizacijom koncerata i tribing,
glazbenim izdava$tvom te osigurava logistiku i
resurse za neprofitne inicijative u Puli i okolici.

OSTVARENI PROGRAMI
jednotjedni koncerti/partiji; 10. jubilarni MP fest;
logistika za sva vaznija ljetna zbivanja u Puli;
pocetak Rojc.Net projekta

PLANIRANI PROGRAMI
Reggae fest, u suradnji s Moévarom; 11. Mon-
teparadiso Festival; Rojc.Net: open source | free
software edukacija, besplatan portal za sve
udruge i inicijative iz Rojca; "Uradi sam" radionica
- teaj majstoriranja za mlade [varenja, izgrad-
nje...]; koncerti, tribine, prezentacije...

* %k Kk
Program se odvija u bivsoj vojarni Karlo Rojc
i turdavi Monteparadiso, koja je u vlasnistvu
MORH-q, ali pod upravom grada Pule. Ne
pla¢amo naknadu.

PLATFORMA 9.8! - UDRUGA ZA
ISTRAZIVANJA U ARHITEKTURI

Nastala kao reakcija na nemogucnost arhitekton-
ske scene da uspostavi interdisciplinarni i otvoren
razgovor o problemima vezanim uz kulturu urb-
anog prostora, digitalizaciju okoli$a, utjecaje
globalizacije na percepciju prostora i potrebe
novih nacina edukacije u arhitekturi. Projekti
imaju intenzivno javni karakter i redovito oku-
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pljaju veliki broj ljudi. Na§ odnos prema
arhitekturi i urbanizmu odreduju nefor-
malan pristup i izvaninstitucionalne
strategije djelovanja te sklonost istrazivan-
ju.

OSTVARENI PROGRAMI

Realizirali smo nekoliko medijskih
projekata koji problematiziraju izgradeni
okoli$ i populariziraju suvremeni odnos
prema arhitekturi [1:100, Arhitektura
UZivo, Arhitektura narodu, Otvoreni
program, Putujuci dnevni boravak] te
projekte i instalacije koje su programski
vezani za umjetnost, medije i urbanu
kulturu [projekt instalacije za Glas 99,
interijer za program Art Lazareti u
lazaretima u Dubrovniku, postav 26.
Salona mladih].

Sudjelovali smo na Easa Senses 2002 Vis
kroz organizacijsku podrsku projektu i
vodenje radionice Light u KomiZi.

PLANIRANI PROGRAMI
3D Zurnal [br I. Kapital u prostoru], dizajn
postava sajma udruga za UZUVRH, Zagreb
vodic za skvotere, Prostor mora - KomiZa,
Putujuci dnevni boravak - Sarajevo, Be€,
Tirol, Split, Otvoreni program Zagreb,
listopad 2002. - lipanj 2003, Laboratorij
za prostor u mraku - Zagreb, veljaca -
studeni 2003.

* * k
Udruga nema adekvatnog prostora
za rad, pa se aktivnosti obavljaju na
nekoliko lokacija [Arhitektonski
fakultet, MI2, privatni stambeni
prostori].

EASA HRVATSKA - UDRUGA
STUDENATA ARHITEKTURE

Nastala iz organizacije medunarodne
radionice studenata arhitekture Easa
Senses Vis 2002. prepoznavsi potencijal
otoka te ambijentalne kvalitete pogodne

za specifi¢ne oblike ruralnog i urbanog
razvoja. Metode rada su razni oblici
mapiranja i otvorenog pristupa u analizi
prirodne osnove otoka te stalni angaZzman
na ukljucivanju lokalnog stanovnistva u
sve segmente projekata. Projekti su polazili
o trenutnih problema i potreba otoka, a
realizacije su se uglavnom bavile kon-
kretnim intervencijama u urbanim
jezgrama i u krajoliku otoka te proizvod-
njom uporabnih predmeta.

OSTVARENI PROGRAMI

Realizirano nekoliko istrazivackih i
kulturno umjetnickih projekata na Visu:
EASA Senses Lab 2001 i 2002, Otokultivator
- ljetna $kola kulture 1 i 2, EASA SENSES
2002, medunarodna radionica studenata
arhitekture [projekti su realizirani u
suradnji s MI2 i URK-om)].

PLANIRANI PROGRAMI

izdavanje kataloga Easa Senses 2002,
izrada idejnog arhitektonskog rjeSenja
multifunkcionalnog kompleksa Samogor
na Visu te, u suradnji s lokalnim vlastima
iinvestitorima, pokusaj implementacije
nekih arhitektonskih i urbanistickih stud-
ija napravljenih na Easa Senses 2002.

* Kk Kk

Udruga dijeli neadekvatan prostor na
Arhitektonskom fakultetu s jo$ dvije
udruge.

PUZ - POKRET
URBANOG ZIVLJENJA

Udruga mladih koja se bavi organizacijom

policies for culture

kulturno - edukativnih sadrZaja za mlade
Slavonskog Broda i okolice.

OSTVARENI PROGRAMI

koncerti; dvodnevna radionica u organ-
izaciji CMS-a Sudjelovanje mladih u zajed-
nici; Medunarodni volonterski kamp; Re-
vija amaterskog filma; radionice, izloZbe,
predavanja, tribine, okrugli stolovi; info
Klub i alternativna knjiZnica...

PLANIRANI PROGRAMI
Volonterski kamp, gostovanje Subverzija
i koncerti

* * k
Iznajmili smo prostor od cca 50
kvadratnih metara.

PLUS

Udruga za izobrazbu na podrudju scenskih
umjetnosti s namjerom da preraste u edu-
kacijski centar koji zadovoljava potrebe
profesionalnog kazaliSnog treninga i
produkcije, prije svega plesa, mime i
fizickog kazalista, u Rijeci i §iroj regiji.
OSTVARENI PROGRAMI

U dvije godine organizirano je nekoliko
kazali$nih radionica koje su vodili
afirmirani kazali$ni umjetnici iz zemlje i
inozemstva [Iva Nerina Gattin, Birgit
Wieger, Ralf Rducher, Senka Baruska,
Ira Prica, Aleksandar Acev, Ide van
Heinningen i dr.]. Clanovi udruge pred-
stavili su se autorskim radovima na Plat-
formi mladih koreografa 2002. u Zagrebu.
Udruga se uspje$no predstavila rijeckoj
publici predstavom "OlakSanje-Relief" u
reziji Zaka B Valente i Fritsa Vogelsa,
u koprodukciji MAPA-e i Summer academy
Berlin.

PLANIRANI PROGRAMI
Organizirat ¢emo deset dvotjednih radi-
onica s podruja izvedbenih umjetnosti s
domacim i inozemnim pedagozima. Sve
radionice imat ¢e javou
prezentaciju. Priprema-
mo trogodis$nju suradnju
s MAPA-om s namjerom
ozbiljnijeg investiranja u
izobrazbu mladih
narastaja.

* ok k
U suradnji s Odjelom
gradske uprave za
kulturu Grada Rijeke
udruga sve programe
organizira u prostoru
Hrvatskog kulturnog
doma na SuSaku. Na
koristenje je dobila i dvoranu na
Kantridi, prostor Kuturnog centra Ka-
Ivarija te sve¢anu dvoranu Zajednice
Talijana u Rijeci Circollo.

UDRUGA ZA RAZVOJ URBANE
KULTURE PROTEST MOZGA

OSTVARENI PROGRAMI

¢ stalni koncerti i benefit partyji [za ak-
tivnosti udruge 0.P.M., Food not hombs!]:
Protest mozga, Appendix, Reborn, Pan-
aceja, Demant, Debeli precjednik, Aver-
zija, Pandemija, Kursk, The farewell
reason, Special Delivery, Fakofbolan,
Grob, Wishya, Curse of instinct, am-
aterski labinski DJ-i, underground DJ-i
¢ "U¢inimo nesto" festival: 12 bendova,
dvije filmske projekcije, predavanja, Zong-
liranje, performansi, nogomet, party
"Konzumacija vatre, mirisa i zvuka"...
¢ izdavanje fanzina i kazete

POSTPESIMISTI / REVIJA
AMATERSKOG FILMA

RAF je nekonvencionalna manifestacija
internacionalnog karaktera koju organ-
iziraju ATTACK!, PostPesimisti i Van-
jaD(20+1). Programska koncepcija uz pri-
kazivanje filmova u zagrebackim klu-
bovima obuhvaca i interaktivne radionice
za filmske autore amatere, bogat off-
program te glazbeni program. RAF kara-
kterizira urbani karakter, neprofitnost i
nekomercijalnost te ¢injenica da se prika-
zuju svi filmovi koji su na Reviju stigli po

propozicijama natjecaja neovisno o nji-
hovoj kvaliteti.

OSTVARENI PROGRAMI

Prva Revija amaterskog filma odrZana je
2002. u Zagrebu u pet urbanih oku-
pljaliSta: Moévara, KSET, mama, Attack i
MM centar. Jugoslavenska mlada video
produkcija predstavljena je u prostorijama
SKD Prosvjeta. U nesluzbenom dijelu pri-
kazana je recentna domaca i strana ak-
tivisticka produkcija. OdrZane su radion-
ice: "0dnos redatelj - glumac" - Vladimir
Koifman i "Uvod u video aktivizam" -
Hamish Campbell. Dvadesetak naj-
uspjesnijih filmova prikazano je u Osijeku,
Bistrincima, Valpovu, Slavonskom Brodu,
Rijeci, Puli i Labinu.

PLANIRANI PROGRAMI

Revija ¢e se ponovno odrZati u oZujku. Uz
prikazivanje filmova odrZat ¢emo i VJ-
radionicu te Skolicu filmske produkcije.
Na turneji ¢emo ostvariti osam gostovanja.

* k k

Revija predstavlja svoj program u
prostorima neprofitnih klubova u
Zagrebu i ostalim dijelovima Hrvatske.

KULTURNO-UMJETNICKA
UDRUGA ROMB

Udruga je osnovana 1998. s ciljem organ-
iziranja festivala Grlimo se morem. Festi-
val je okupio nove ¢lanove koji osmislja-
vaju programe, uglavnom glazbenog i
scenskog izri¢aja. Udruga je €lanica Koa-
licije udruga mladih KUM.

OSTVARENI PROGRAMI

¢ organiziran festival Grlimo se morem
2002. koji je obuhvacao kazaline i plesne
radionice i predstave, kolektivne im-
provizacije, koncerte i druga glazbena
dogadanja. Festival je okupio 150 izvodaca
iz cijele Evrope, stotinjak sudionika radi-
onica te vise tisuca Spli¢ana i turista
* organiziran JAM ST-movement, dvod-
nevno dogadanje na kojem su nastupili
izvodacdi iz Zagreba, Splita i Rijeke, is-
crtavajuci zidove prostora Doma omla-
dine. Organizirano je i natjecanje te nastup
mladih MC-a, te koncerti.

PLANIRANI PROGRAMI

Planiramo ugostiti Komikaboom,
medunarodni Festival filma o ljudskim
pravima, odrZati pet radionica [sitotisak,
foto, strip, grafiti, Zonglerska] te organizi-
rati Spiderweb [koncerti bendova iz bivse
Jugoslavije] i Medunarodni festival krea-
tivnog nereda Grlimo se morem 2003.

* Kk k

Program ostvarujemo u prostoru
Doma omladine. Povrsina kluba je oko
300 m2. U fazi smo uredivanja
prostora.

SPIRIT

Udruga kroz kulturne programe koji se
uglavnom naslanjaju na (sub)kulturnu
sferu radi na poboljSanju kvalitete Zivlje-
nja - edukacijom kroz radionice, ali i rea-
giranjem i lobiranjem te uspostavljanjem
boljih meduljudskih odnosa i suradnje.
Organiziramo izloZzbe, koncerte
neafirmiranih autora, okrugle stolove,
graffiti i glazbene radionice.

OSTVARENI PROGRAMI

0d 1997. Spirit je organizirao vise od 150
programa u Rijeci i drugim gradovima
[koncerti, Festival urbane kulture, Gitari-
jada, izlozZbe, radionice....

Izdali smo i CD koji prezentira rijecke
neafirmirane sastave i pojedince, kao i
Casopis Spirit.

PLANIRANI PROGRAMI
Osim standardnih programa - izlozbi, kon-
cerata, promocija i radionica - u klubu
Kreativna kuhinja ¢emo ostvariti jaku
audio-video sekciju [s vlastitom produkc-
ijom].

* Kk k
Prostor udruge Spirit ima 204 m2,
iznajmljenih od grada Rijeke, u
"pokojnoj" tvornici Rikard Bencic,
to¢nije u nekadasnjoj tvornickoj
kuhinji koju su ¢lanovi adaptirali
vlastitim sredstvima i u kojoj su poceli
kreirati programe pocetkom 2001.
Tijekom te godine koristili smo i
prostore Mjesnog odbora.

UDRUZENJE ZA RAZVOJ
KULTURE - URK

Udruga vodi klub Moeé¢varu sa svakod-
nevnim programom: filmovi, prezentacije,
predstave, performansi, izlozbe, koncerti,
tematske veceri, sluSaonice. Udruga or-
ganizira i eko-kulturni festival Ponikve,
festival mladih bendova Nikad cuo,
obiljezava Svjetskog dana zastite mocvara,
vodi diskografsku kuc¢u Zvuk Moévare...

OSTVARENI PROGRAMI

KUM - kazaliste u Moévari okuplja kazali$ne
skupine i organizira predstave dva puta
mjesecno.

Galerija Mogvara predstavlja mlade likovne
autore u klupskom prostoru.

Zlo stavljanje predstavlja metal glazbu kao
sastavni dio urbane kulture kontinuiran-
im koncertnim programom i aktualnim
sluSaonicama.

Filmske vegeri u Moévari svakog ponedjeljka
nude najatraktivniji filmski program u
gradu.

Zvuk Mocvare predstavlja bendove
afirmirane kroz klupski program u
klubovima diljem Hrvatske.

Punk reggae fiesta spaja ova dva glazbena
Zanra u atraktivan program.

Eko-kulturni festival Ponikve je najstariji pro-
gram URK-a s osmogodi$njom tradicijom
ijedan od povoda osnivanja udruge. Ovo
cjelodnevno dogadanje se sastoji od
ekoloskih akcija i kulturnih programa.
Otokultivator [u suradnji s MI2 i Easa-om] -
kreativne radionice i kulturni programi
na Visu.

PLANIRANI PROGRAMI
Osim stalnih programa u sljede¢oj godini
planiramo pokrenuti i dnevni rad kluba
organizacijom raznih radionica i
prezentacija, proba...

* %k
Program se realizira uglavnom u
prostorima kluba.

UDRUGA ZA VIZUALNU
KULTURU "STO, KAKO | ZA
KOGA” [WHW]

Sve izloZbene projekte WHWa karakter-
izira usmjerenost na drustveno relevantne
teme i njihovo uvodenje u $iri javni dis-
kurs, a osnovno im je polaziSte uvjerenje
da je upravo suvremena umjetnost kadra
artikulirati osjetljive drustvene teme i
pribliZiti ih Siroj publici. IzloZbeni projekti
WHWa praceni su predavanjima likovnih
teoreti¢ara i kriti¢ara koji artikuliraju Siri
kontekst tema kojima se izloZbe bave.
OSTVARENI PROGRAMI

Medunarodna izlozba Sto, kako i za koga,
povodom 152. godi$njice Komunistickog
manifesta na kojoj je sudjelovalo je 48
umjetnika iz 16 evropskih zemalja, pred-
stavljena u Domu HDLU-a u Zagrebu
2000. te u Kunsthalle Exnergasse u Becu
2001.

Projekt: Broadcasting, posvecen Nikoli
Tesli tijekom 2001. 1 2002. godine realiziran
jekao serija predavanja, radijskih emisija,
separata u Zarezu, serije knjiga, te kao
medunarodna izlozba u Tehnickom muz-
eju u veljaci 2002.

Izlozba START predstavila je slovenske i
hrvatske umjetnike najmlade generacije
u Mestnoj galeriji u Ljubljani u lipnju
2002.

Policy_Forum se nastavlja na recentna nastojanja CLUBTURE networka koji na programskim osnovama Zzeli
uspostaviti platformu za suradnju neovisnog kulturnog sektora. Inicijativa se razvija u partnerstvu s European
Cultural Foundation iz Amsterdama kroz program Policies for Culture <www.policiesforculture.org> koji potice
participativne modele nastajanja kulurnih politika i medusektorsku suradnju, te u suradniji s Institutom Otvoreno
drustvo Hrvatska, koji je u vlastite prioritete djelovanja prema kulturnom sektoru stavio fokus upravo na
neovisnu i alternativnu kulturnu scenu.

PLANIRANI PROGRAMI

0d proljec¢a 2003. WHW vodi zagrebacku
Galeriju Nova, a osnovni cilj programa
je transformacija galerije od mjesta jed-
nokratnog posjeta u prostor kontinuiranog
boravka. Aktivnosti ¢e biti usmjerene
Sirokom polju suvremene vizualne i ur-
bane kulture, te ¢e se uz izlozbenu djelat-
nost u stalnim ritmom odvijati
raznovrstan kulturni program koji ¢e uk-
ljucivati predavanja, diskusije, projekcije,
performanse, promocije, koncerte, itd.

* Xk
Osim izlozbenih aktivnosti [Dom HDLU-
a, Tehnicki muzej] veéina programa
WHWa odvija se u net.kulturnom klu-
bu Mama.

ZONA KUMROVEC

Aktivnosti: izdavacko - nakladnicka ak-
tivnost, organizacija javnih dogadanja
[koncerti, izlozbe, kino projekcije, preda-
vanja, tecajevi, seminari, natjecanja...].
Suraduje s drugim sli¢nim organizacijama
u Hrvatskoj i svijetu u cilju Sirenja
medunarodnog dijaloga te upoznavanja
mladih s povijesnom i kulturnom basti-
nom Kumrovca i Hrvatskog Zagorja.

OSTVARENI PROGRAMI
Na Festivalu urbane kulture u Krapini prezenti-

rali smo se performansom "Prijenos". U
suorganizaciji s udrugom Gokul i Volonter-

skim centrom iz Zagreba organizirali smo
Medunarodni volonterski kamp "Tabor u
Taboru", a u suradnji s lokalnom zajedni-
com utrku motora do 50 ccm "Tormo-
drom". Kao domacéini smo sudjelovali u
projektu Renea Klarenbeeka i Dagmar
Drews "Slikari putuju". Tekuci projekt
"Reciklazni otoci" ima za cilj postavljanje
kontejnera za odvojeno sakupljanje otpa-
da, a namjera mu je potaknuti budenje
ekoloSke svijesti stanovnika opc¢ine Kum-
rovec.

PLANIRANI PROGRAMI

Pokrenut je projekt "Ambasade” s ciljem
stvaranja baze podataka o udrugama
mladih u svijetu i organiziranje izlozbe u
Muzeju Staro selo.

"Promocija kompostiranja u ruralnoj
zajednici kontinentalne Hrvatske" u
suradnji sa Zelenom akcijom iz Zagreba
prikuplja relevantne podatke o problemi-
ma otpada op¢ine Kumrovec. Podaci ¢e
biti objavljeni u broSuri koja ¢e pomoci u
izradi smjernica za edukaciju lokalnog
stanovnistva o kompostiranju.

"Tabor u Taboru 2003" - filmski festival
i volonterski kamp u Taboru te glazbeni
festival u Kumrovcu, u suradnji s Gokulom
iz Zaboka, URK-om iz Zagreba, Volonter-
skim centrom iz Zagreba i Mladinskim cen-
trom iz BreZica. Cilj projekta je upoznavan-
je populacije Krapinsko-zagorske Zupanije
s alternativnom kulturom te novim me-
todama ucenja kroz radionice.

Ostali projekti: kompjuterske i internet
radionice, kazali$ne predstave, koncerti,
projekcije filmova, okrugli stolovi, foto
radionice, likovne kolonije i Tormodrom.

* % *

Dosadasnje aktivnosti odvijale su se
na otvorenim prostorima, osim vo-
lonterskog kampa [u dvorcu Veliki
Tabor]. Lokacija pojedinih aktivnosti
u 2003. bit ¢e ured Zone Kumrovec,
otvoreni prostori i Znanstveno studi-
jski centar Kumrovec - kino dvorana.
U planu je moguce otvaranje vlastitog
kluba

[ J
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newsletterom pokre¢emo proces prezentacije i istrazivanja nezavisne kulturne scene. Proces ¢e se nastaviti



ULTURNA VI]ECA Auuuu!!!! Ovo sad

je bas tesko! Sto napisati o kulturnim vijeci-

ma? I nista i sto kartica teksta, ravnopravni su
izbori. MoZda je najjednostavnije krenuti od spoz-
naje da ih ne mozZete ignorirati. Voljeli ih ili mrzi-
li,uvazavali ili prezirali, ne moZete ih ignorirati. Jer
ona iscrtavaju kona¢nu sliku kulturnog umjetnickog
svarala3tva protekle godine, a kako se ¢ini 1 ubududée
¢e. Ona naime, jo§ raspodjeljuju novac od kojeg u
najve¢em broju slu¢ajeva zavise kulturno- um]etnlc-
ki akteri i njihov rad. Zakonsku definiciju moguce je
na¢i na web stranicama Narodnih novina, a viSe puta
ponovljena je 1 na web stranicama Ministarstava kul-
ture. Na potonjima mogude je pro€itati i §to su vije-
¢a napravila (kao i propustila napraviti) od svojih os-
nutaka, a toga nije malo, te sve ne bi stalo u zadani
prostor ovog pojmovnika. Ima ih ukupno sedam za
film i kinematografiju, za glazbu, za likovne umjet-
nosti, za arhitekturu i urbanizam, za knjigu i izda-
vastvo, za medijsku kulturu. Prema ustroju Minis-
tarstava, uz njih ravnopravno djeluju i €etiri hrvatska
vije¢a- Hrvatsko vijeée za kulturna dobra, Hrvatsko
muzejsko vijece, Hrvatsko arhivsko vije¢e, Hrvat-
sko knjizicko vijeée a povrh svih njih tu je 1 Nacio-
nalno kulturno vijece. Njihovi predsjednici i ¢lanovi
poznata su imena kulturnog Zivota zemlje, neki u
stabilnom ¢lanstvu, neki u ostavei. Neka vijeéa dje-
luju harmonié¢no i u tidini, druga pak redovito pune
novinske stupce svojom disharmonijom. Ako ste
pripradnik baze koji voli svoje pripadajuce vijeée i
ono voli vas bit ete krativan pojedinac, nasuprot
onom koji ne voli svoje vijeée niti ono voli njega- tada
krativnost moZete objesiti macku o rep. Stoga su sasvim
razumljivi pojadan ineteres i Zivahni socijalni kontakti u
trenucima izbora i reizbora ¢lanova vijeéa. U zemlji u ko-
joj svatko svakog poznaje zajedno s obiteljima unazada
pet generacija ono je sudbnosan trenutak, mozda ne 7i-
votni,ali za narednih nekoliko godina sigurno. Do novog
izbornog kruga kada ¢e u strukturu uéi pripadnik vageg

“klana”. (N. P.)

OBITEL - Kada je Damir Milo§ odlutio, kao pi-

sac 1 skiper, snimiti reklamu za mobitel, mogao je

predvidjeti zadirkivanja kolega zbog profaniranja
umjetnosti i mozda zavist zbog honorara, ali ne i da bi
njegov zivot mogao reklamu demantirati. Ubrzo nakon
reklame o moéi komunikacije 1 novih tehnologija nasao
se u ozbiljnoj neprilici sam na jedrilici usred noéi, suocen
s olujnom burom. No, tada se nije nikome javio — ni sta-
nicom, ni mobitelom, ¢ak ni signalnom raketom. Dok su
za njim tragali avioni i brodovi, on se borio s vjetrom i
morem dok nije zaspao — i spavao je tako noSen vjetrom
sve do jutra. Dok Dnevnik daje obavijest o njegovu nes-
tanku, dok obalna straza uzalud traZi signale njegova ra-
dija, dok prijatelji i rodbina nazivaju njegov mobitel, u
trenu dok su svi Eolovi vjetrovi divljali na sve strane, on
je sam na Odisejevu brodu, slijep poput Homera i u du-
bokom snu poput Selenina ljubavnika. (B.B.) &

EPODOBNI - Nova je $kolska godina zapocela

za mlade i zdrave Hrvate. Nekim ulenicima u Hr-

VatSkO] koji to nisu, onemoguéeno je ¢ak i, zako-
nom zajaméeno pravo, na osnovno obrazovanje. Rodite-
lji malih Hrvata u medimurskoj osnovnoj skoli, u jed-
nom od onih mjesta za koje inace nikada ne bismo niti
¢uli, zakljucali su zgradu osnovne gkole, protestlra]um
protiv toga da Romi, kojih u Medimurju ima viSe nego u
ostalim dijelovima Hrvatske, idu u razrede s njthovom
djecom. Namjere su, kao 1 obi¢no, najbolje — problem ni-
je u tome §to roditelji malih Hrvata ne Zele da njihova
djeca idu s Romima u $kolu, nego ih zabrinjava nedovolj-
no predznanje romske djece. Ona, kako su to otvoreno

e

rekli i medimurski pedagozi, nemaju dovoljno predzna-
nja da bi mogla pratm redoviti nastavni program, pa je,
dakle, najbolje rjesenje odvojiti ih od njihovih vr§njaka
koji ée tako u najranijoj dobi nauditi da ipak nisu svi ljudi
jednaki. Nikome od tih pedagoga nije palo na pamet da
je upravo njithov posao da male Rome nauce ono §to ne
znaju. Jer je protest roditelja prvi dan nove skolske godi-
ne otkrio jo§ porazniju ¢injenicu: da u osnovnoj $koli u
medimurskom selu takva segregacija traje veé¢ 27 godina,
a da su roditelji protestirali jer je Ministarstvo prosvjete
pokusalo prekinuti tu praksu.

Osim 3to moraju biti pravi Hrvati, osnovnoskolci
moraju biti 1 zdravi. Na drugom, juznom, kraju Hrvat-
ske, roditelji osnovnogkolske djece odbili su da njihova

djeca idu u skolu s d]eVO]ClCOIn oboljelom od AIDS-a.
Osim $to joj je naruseno temeljno pravo na privatnost,
jer su svi mediji objavili njezinu sliku i ime, djevojcica je
nekoliko mjeseci pohadala nastavu sjedeci u 3kolskoj
knjiZnici sama s uciteljicom. Situaciju ne popravlja Cinje-

nica da sada djevojéica
oboljela od AIDS-a po-
hada nastavu zajedno sa
svojim vr§njacima. (L.

K.

ICIJA ZEMLJA,

SVACIJI FILM -

“A kad je Travolta
izgovorio Bosna and
Hercegovina, bio sam ¢u-
desno miran. Svijet se
usporio 1 kao da se sve
desavalo nekom drugom.
Poljubih Maelys, zagrlih
Cedu i, silazeéi niz ste-
penice koje vode ka bini,
sa osmjehom pomislih:
Sta bib dao da sam sada u
Sarajevu” — tako je Danis
Tanovié¢ u svome ho-
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liwoodskom dnevniku opisao proglasenje Oscara za
Niciju zemlju kao najbolji strani film. Premda je u
toj odluci bilo nesto od estetike politike, uostalom
uobilajene kad je u pitanju Oscar, kao 1 primjerice
Nobelova nagrada za knjizevnost, Tanovi¢ je snimio
odli¢an film 1 zasluZeno odnio zlatni kipi¢ u Saraje-
vo. Za dio hrvatskih medija pak nekoliko domacih
glumaca koji su igrali u filmu — Rene Bitorajac, Filip
Sovagovié... - bili su dovoljni da Nicija zemlja posta-
ne hrvatska zemlja, a Oscar bosanskohercegovackoj
kinematografiji bude proglasen svehrvatskim nacio-
nalnim trijjumfom. Sve to ponovno dokazaje da je
kultura &esto — hrvatska kultura u pravilu uvijek —

tek politika ostvarena produZenim sredstvima.
(KL)@

OPIS STANOVNISTVA - Skresalo Srbe u

Hrvatskoj s dvanaest na pet 1 pol posto. Mno-

gi odahnuli, 1 toga smo se rijesili! Dobar po-
sao, kako su u proljece zakljuéili pravasi. Drugi su se
sve nesto pravili, te $to e re¢i Europa, te, mnogo je
brate, mogao je i pokoji Srbin vife ostati, te, ne
znam, nekako je ta brojka neugodna, sve previse
smrdi na etni¢ko &iséenje, a zna se da mi to nikada
ne bi, satuvaj Boze!

Ono $to je Paveli¢ samo sanjao, naime, ostvarenje
tzv. trojnog poucka (treéinu pobiti, treéinu prekr-
stiti, a treéinu iseliti), Tudmanu je poslo za rukom
k’o od 3ale. I, $to sad? Nista! Sad smo konaé¢no svo-
ji na svome, remetilacki element je likvidiran, hod
povijesti sada je bez ikakvih prepreka, da ne kazemo bal-
vana. No, i dalje se kasljuca, ne ide kako se o&ekivalo. Sa-
mo, koga sada okriviti za nevolje, Srbi precani otisli,
pljuckati po Europi i nije bog zna kako potlcajno vrale-
na je 1 Prevlaka matici zemlji, pa ne moZe3 vise ni po Cr-
nogorcima, tesko je brale. Ajde, budi ti sada pametan! A,
da vratimo Srbe? (R.D.)

OREZ - Tocnije, sprje¢avanje uvodenja novih po-
reza. Ideja je bila da se porezna opterecenja na au-
torski honorar izjednale s poreznim optereéenjem
prihoda temeljem stalnog radnog odnosa. S obrazloze-
njem da poslodavci tako nece imati

M interes do u beskraj 1zrabl;1vat1 su-
%1 radnike, nego ée Eeice i vise zapos-
ljavati nezaposlene. Ah, zablude i
prevare! Takvim zakonskim rjeSe-
njem poslodavei bi uplaéivali veci
iznos novca u drzavni budZet, ali
sasvim sigurno ne od svoje dObltl,
nego na teret neto honorara koji bi
se tako smanjili, premda bi na
svjetskoj ljestvici skupoce autorski
honorar u Hrvatskoj zauzeo vode-
¢e mjesto. Izglasavanje tog rjesenja
sprijecili su umjetnici predvodenl
Vitomirom Lon&ar, spasivsi tako i
novinarski kadar. Koji je veéinom
nezaposlen i slabo placen. Nazalo-
st, ni to ih nije inspiriralo da se ak-
tivno uklju¢e u pronalazenje pra-
vilnog r]esen]a za svoje probleme.
Istina je, nece ih na to potaknuti ni
strukovni sindikat koji daje podr-
$ku zakonskom prijedlogu. Naiv-
no vjerujuéi da bi se tako ostvarila
ako ne ba3 stopostotna, ali visoko-
postotna zaposlenost novinara, te im se u cjelini pobolj-
Sao polozaj. Greska, naravno, proizlazi iz pogresne pret-
postavke. Ne stalni radni odnos, nego stupanj slobode
javne rijeci, i mehanizmi koji je omogucavaju i osigurava-
ju utjee na dobar ili lo§ poloZaj novinara. U njih ulazi ci-
jeli spektar mjera koje novinaru osiguravaju poloZaj free-
lancera, kako se zbog egzistencijalne ucjene ne bi morao
pokoravati ni polititkoj ni poslodavcevo; moéi. A upravo
egzistencijalna ucjena najée3¢i je oblik poslovnog odnosa
danasnjih poslodavaca i novinara. Freelancera u Hrvat-
skoj tek je tridesetak. No, ako se ne moZe sa sindikatom,
mozda bi se moglo s ostalim tijelima Hrvatskog novinar-
skog drustva. Cije su se najvise instance suprotstavile
spomenutom poreznom prijedlogu, te nadleZnim insti-
tucijama uputili i niz objasnjenja, ali i konkretnih prijed-
loga za bolji novinarski status. Aktivni angazman i sudje-
lovanje onih na koje se buduca zakonska rjesenja i odno-
se sigurno ne bi 3tetili. Novinari, o vama je rijec!

(NP)m
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OVRATAK IZ EGZILA - Ove su se godine u hr-
vatsku kulturnu orbitu formalno vratili neki auto-
ri-disidenti, pa su tako Dubravki Ugresi¢ objavlje-
na Sabrana djela u zagrebatko-beogradskom suizdanju
(Konzor 1 Samizdat B92); Predragu Matvejevicu pak
knjiga eseja Druga Venecija (u izdanju VBZ-a), a veé
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uhodani povratnik Rade SerbedZija je na Brijune doveo
Miru Furlan kao Medeju. Ugre51ck1 i Matvejevicu se ug-
lavnom nitko ni za 3to nije ispricavao, dok je povratak
Mire Furlan pretvoren u spektakl konvertitstva i rekla-
miranja treesijecanjske politicke korektnosti. Na bri-
junsku premijeru u kolovozu tako su se sjatili toliki poli-
ti¢ari da se ¢inilo kao da je rije¢ o stranat¢kom skupu; Mi-
nistarstvo kulture je pak poprili¢no financiralo predsta-
vu,au medijima - K’0 za vraga onim istima u kojima se
glumlcl prije desetak godina proglasavala * srpskom kur-
vom” — sve je vrvjelo od isprika, kajanja, pojasnjenja...
Ipak, novi skrbnici Mire Furlan, zauzeti pra-
njem vlastite savjesti, propustili su glumici
vratiti stan, misleéi valjda, i ovako je ona tu
plesala samo jedno ljeto. (K. L.) &

UTO mach frei —- PUTO nas uistinu

oslobada. Ali ne od opasnog otpada.

Ljetosnjim nas je pozarom jednim
potezom oslobodio od ¢istog zraka (na $i-
rem podrudju Zagreba), od Ciste vode 1 is-
tog tla, te, najdirljivije, od odgovornih poli-
ti¢ara: posebno onih iz Ministarstva okolisa
i Gradske skup3tine. PUTO nas je oslobo-
dio i od bilo kakve iluzije o vlastitu radu kao
ekologkoj djelatnosti: shvatili smo da na nje-
mu godinama zaraduju isti ljudi, nimalo slu-
éajno prisutni i kao &elni ljudi ZGO-a ili da-
na3njeg ZGOS-a, a vaznu ulogu u noveu ko-
ji se vrti oko smeca igraju 1 nepostojece in-
spekcije, utemeljeni eko-stozeri koji se, me-
dutim, 7e sastaju te mjerni uredaji kop, po-
gadate, ne rade. PUTO, k tome, uopée nema
ispravnu_gradevinsku dozvolu. Nalazi se
pokraj rijeke Save 1 ugrozava izvore zagre-
backe pitke vode (Petrusevec, Crnkovec...).
Metan koji se oslobada s obliznjeg jakusevackog
odlagalista “obi¢nog” otpada tempirana je bom-
ba, smje3tena tik do opasnih tvari nepropisno
pohranjenih u PUTO-u. No, i bez ikakve budude
eksplozije ili nove ekoloske katastrofe (ako nas-
tavi s radom), dosada$njim je pogonom ove spa-
lionice godinama ugrozavano zdravlje lokalnog
stanovnistva, Jakuev¢ana, koji su pritom politi¢-
ki tretirani kao nebitna ljudska “roba”. Vjerovali
ili ne, ali dio domacih politi¢ara ima obraza pred-
lagati i lobirati o PUTO-ovu nastavljanju s ra-
dom, ba§ kao da se nista nije dogodilo, navodno
zato jer opasni otpad ipak “negdje” (!?) treba
Spal]lVatl Govoreéi o “skupo¢i” njegova izvoza,
¢iju smo cijenu odito bili u stanju plaéati sve do
1997., politi¢ari zapravo zataskavaju skandal o
PUTO-u kao proma3enoj ekoloskoj investiciji,
odnosno jednome od najunosnijih bisera u kruni
ekoloske mafije u Hrvata. Dio medija forsira sli-
ku “neizbjeznosti” smje§tanja spalionice opasnog
otpada u neposrednoj blizini m1h]unskoga grada,
Sto je notorna laz, preSucujuci takoder Cinjenicu
da KONTROLE ispravnosti PUTO-ova rada iz-
vrsava]u njegovi vlastiti namjestenici, dok se uop-
¢e ne provodi, niti se ikada provodilo, mjerenje
emisije opasnog, kancerogenog dioksina (ViSe puta tra-
Zeno od nezavisnih strucn]aka) Pa kad je ve¢ protuzako-
nito locirana spalionica jo§ k tome 1 potpuno neispravna
i dokazano Stetna, ¢emu traziti nova rjesenja zbrinjava-
nja opasnog otpada? Ipak je politicka zarada postojecim
pogonom vaznija od ljudskih Zivota. PUTO 1 odnos po-
liti¢ara prema njegovu saniranju nacionalna su sramota
koja prijeti prelaskom u internacionalnu ekolosku aferu.
SVJetla tocka: ni gradam Zagreba ni Jaku3ev¢ani o tome
viSe nede 3utjeti, niti ée se pouzdati u gradske vlasti. Je-
dino je Steta 3to se lekcije gradanskog drustva i Ustav-
nog prava na zdrav zivot moraJu uciti na najtezi mogudi
nacin: nakon $to je Steta ve¢ uinjena. No, i to je neuspo-
redivo bolje od “pouke” koju bi moglo imati PUTO-ovo
nastavljanje s radom. (N.G. 1 N.H.)

HOPPING CENTAR - Dok sam brojio novac
S na blagajni supermarketa, blagajnica je rekla kole-

gici: “Jesi li ¢ula za Vesnu? Do Nove godine.”
Druga je blagajnica trznula obrvom za oko milimetar,
$to je prva shvatila kao odgovor, pa je jos rekla: “Sto pri-
je, to bolje.” U prijevodu: radnice doblva]u ugovore na
dva do tri mjeseca kako bi bile uvijek u $aci poslodavca;
zbog toga moraju raditi toliko prekovremeno da bi se u
Hrvatskoj moglo zaposliti jo§ deset tisuéa ljudi u duca-
nima (prema proracunu sindikata); zbog stalne prijetnje
otkazom pristaju raditi i za bijedne dvije tisuée; dobiti
otkaz s takva m]esta pravo je olaksan)e Makar i na Sil-
vestrovo, kada ¢ée se njihov 3ef lijepo spremiti na neko
elitno mjesto za do¢ek Nove godine. Mjesto za stolom

platio je tisu¢u kuna i to samo ako se poZurio rezervirati

jo¥ po&etkom prosinca. Tada su, naime, najskuplja mjes-
ta u nas veé bila rasprodana. (B.B.)

UDAC - “Razgovarao sam s njim, on nije mani-

S pulator. Razlika izmedu manipulatora ili hohstap-

lera i njega je u tome Sto manipulatori prave sen-

zacuu od tih svojih darova 1 obi¢no imaju neku teoriju o
tome”, kazao je to jutarnji propov]edm/e Zivko Kusti¢ u
jednom razgovoru za novine, opisujuci vele¢asnog Zlat-
ka Sudca, nositelja stigmi, istina ne u obliku trnove kru-

ne, nego kriza, ali ipak stlgml
Neke, poput Kustica, njegove propovjedi natjeraju na
plag, drug1 pak, u svemu vide samo oblik histerije. Bio b1
samo jo§ jedan stigmatik viSe da svoje apelativne i zapa-
ljive govore ne garnira podr$kom optuzenim generalima,
da ne pali publiku na istim nacional-temama na kojima ih
pali 1 Thompson na svojim koncertima. Je li rije¢ o cr-
kvenoj estradi ili pravom nasljedniku Franje Asiskog, ni-
su sigurni ni u samoj Crkvi. U svakom slu¢aju, nedavno
objavljeni Opdi religijski leksikon ne sadrzi natuknicu o
ovom karizmati¢nom sveéeniku. (R.D.)
S ienju Zdravo dru3tvo Multikultura ¢inilo se da
¢emo imati rijetku prigodu u Zagrebu ugostiti
egzotitne goste, glazbenl sastav iz Pakistana. Na kraju
je ispalo da su Pakistanci za Hrvatsku ipak malo preeg-
zoti¢ni — Ministarstvo unutarnjih poslova, bez obrazlo-
Zenja, odbilo je odobriti vize za ulazak u Hrvatsku ¢la-
novima grupe Rizwan Muazzam Qawwali koja izvodi
sufisticku duhovnu glazbu To bi mozda 1 bio diplo-
matski skandal da nije rije¢ o Pakistancima, a znamo da
su oni muslimani, a znamo da su svi muslimani opasni,
jer, znamo, svaki od njih moZe biti iz Bin Ladenove Al
Qaide. Tako bi se barem moglo Zakhucm po percepciji
u Hrvatskoj. I premda su se najvisi drzavni duznosnici
pokusali opravdati svaljujuci krivicu na birokrate, ¢inje-
nica da pripadnici sufistickog reda poznatog po usmje-
renosti isklju¢ivo na duhovno i nezainteresiranosti za

svjetovne stvari ne mogu uéi u Hrvatsku ostavlja gorak
okus u ustima. (L. K.)

UMN]JIVI PAKISTANCI - Zahvaljujuéi Udru-

AOCI - Ili svi gradani Hrvatske. Premda su u ne-
T malom broju sluca)eva 1 sami pr1d0n1 eli kreiranju

taockog odnosa, najéesée je rije¢ o beséutnoj zlou-
potrebi moéi. Ma koliko se opirali statusu Zrtve koju taj
odnos u sebi sadrzi, ne moZemo pobjeéi od istine. U 3aci
nas drZi prvenstveno politicki vrh. Sabor i Vlada. Napus-
tivsi tek nekoliko mjeseci od stupanja na vlast vecinu
predizbornih obecanja bolje je u zemlji samo Njima.
Prostori u kojima rade svakog su dana sve ljepsi i raskos-
niji, voze bolje automobile, u restoranima drustvene
prehrane dostupnima samo Njima obilno rucavaju za
manje novca nego je potrebno za lonac
graha. Ne brinu ih i ne uzrujavaju manifes-
tacije moéi nizth moénika poput INE,
HEP-a, desnilarskih fan-clubova generala
pod optuzbom... pa oni sami su im dali ze-
leno svjetlo, to¢nije, nikada nisu upahh -
crveno. Voze sluzbene automobile 1 ne
plaéaju benzin — to plaéaju gradani Hrvat-
ske. Privatni telefonski raduni imaju sim-
boli¢ne iznose jer veéinu razgovora obav-
ljaju iz saborskih 1 Vladinih ureda, a te ra-
Cune pladaju — gradani Hrvatske. Ne stra-
huju od tko-zna-¢ime-izazvane eksplozije
strasti momka u crno] kosulji jer uvijek u
pomo¢ priskoce ¢uvari reda Ministarstva
unutarnjih poslova, pok011 bodyguard, te
gradani Hrvatske koji ¢e se nezadovoljni-
ku, umjesto Njih, prvi naé¢i na dohvatu.

(N.P.)
V PONTIFIKAT- Nagradna igra:
obustavila je Latinovu emisiju o
deustasizaciji, bez kolebanja emitirala
Thompsonov koncert. Je li rije¢ o Branki
Separovié, Jasni Ulagi Vali¢ ili Hloverki
Novak Srzi¢? Vidim trostruko, ali ipak pobjeduje
J.U.V. Zahval;ujua ingenioznoj kadrovskoj poli-
tici U.V. zradenja, tijekom 2002. godine danomice
smo na sredi$njim Dnevnicima mogli pratiti 3to je
na misi izjavio lokalni svecenik ove ili one vjerske
podruznice Primorsko-goranske Zupanije ili $to
Elizabeta Gojan (ne) zna o turistickim atrakeija-
ma na koje je (nemalom koli¢inom naeg novca)
Salje HRT. Vijest, kao Zanr, postala je toliko ras-
tezljiv, pade neprepoznatljiv pojam da je jedno iz-
danje jutarnjeg Dnevnika objavilo “informaciju” o
snimanju pornografskog kalendara u Vatikanu,
zajedno s kadrovima golih krasotica. Cemu se,
zaista, gnjaviti s idejom novinarstva koje poStuje
zasade profes1ona1nost1 kad Jasna Ulaga Vali¢
smatra da svatko moZe raditi na televiziji, pa i vo-
diti emisije, posebno one znanstvene ili vezane za
kulturu? Novinar si, dakle, kada te Jasna stavi
pred kameru, a ne s obzirom na stru¢nu spremu,
znanje ili iskustvo. Rezultat: nebuloza do nebulo-
ze — od doktora znanosti koji mucaju i gube nit,
do klasi¢nih scenskih komicara koji, medutim, na
TV-u sjede kao oduzete i nijeme lutke u izlogu.
Istina, od Jasne Ulage Vali¢, dirljivo zaljubljene u
Papu i talijansku snomoricu zabavnog programa

(ve¢ spomenute gole tete ondje predstavljaju najintelek-
tualniji sadrzaj), gori je jedino Mirko Gali¢ (koji je ne us-
pijeva smijeniti). HRT tako i dalje pamtimo po cirkusi-
ma ideoloske propagande, novinarsko-urednicke ne-
kompetentnosti te mafiokratske “nedodirljivosti”.

(N.G.iN.H.)

ILA VELEBITNA I PRISAVSKI

ISESTRANAC]JE — Nema nakaradnije Zivotinje
V od deve: grbava, dugovrata, tvrdoglava i smrdljiva,
a zna 1 ugristi 1 pljunuti. Na njoj bi mozda uspio
sacuvati dostojanstvo Lawrence od Arabije, ali Budisi -
koji se na njoj slikao kada je posjetio Kinu — nije to pos-
lo za rukom. Onako trampast i ustogljen, usiljeno nas-
mijeSen, pozirajuéi pred Velikim zidom, bio je savriena
slika slamke koja je devi slomila grbu. No, rezultat ne bi
bio bolji ni da su se na devu uspentrali Ragan, Tom¢ié,
Kovacevié, Dzapié, Granié ili bilo koji drugi Sef hrvatske
stranke: svi se oni, kao 1 BudiSa, lazno predstavljaju. U
naSem parlamentu tako sjede liberali koji ¢e uvijek pravi-
ma drzave dati prednost nad pravima pojedinca (osoblto
ako je drzava hrvatska, a pojedinac nije); haesesovci &iji
predsjednik misli da je Stjepan Radlc bio trgovac mar-
vom; socijaldemokrati koji otpustaju radnike i ukidaju
socijalna prava brze od Zeljezne lady; hadezeovci koji
glume demokr3cane, a svi zajedno ne znaju ni tri zapov-
jedi BoZje (ali su zato stru¢njaci za sedamdeset puta se-
dam smrtnih grijeha); kr§canski demokrati koji su zap-
ravo narodnjaci; narodnjaci koji su na krajnjoj 1]6\7101 ve-
liki patrioti na desnici &ija je jedina domovina bankovni
raun. Stvarno nema te deve kojoj ne bi slomili grbu. B
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Viseslojnost Bogdani¢evog
pristupa ocitovala se ne samo u
potenciranju incestuoznog odnosa
izmedu Grofice Capuletti i
Tebalda, nego i u jasnom
podcrtavanju psiholoskog profila
¢ak i nekih naizgled manje bitnih
sudionika drame

Sergej Prokofjev, Romeo i Julija, Hrvatsko
narodno kazaliste, Zagreb, 7. prosinca
2002.

Trpimir Matasovi¢

obzirom na nedavne promjene na

Celnim mjestima zagrebatkog Hr-

vatskog narodnog kazaliste, prve su
ovosezonske produkcije sva tri ansambla
pod posebnim povecalom kulturne javnos-
ti. Njih, naime, ne treba promatrati samo
kao izdvojene dogadaje, nego i kao svojev-
rsni lakmus smjera u kojem krece ansambl
HNK, pa 1 ispit na kojem ée proéi ili pasti
ne samo ansambl, nego, prlje svih ostalih,
intendant i njegovi pomocnici. U tom
smislu, za ansambl Baleta najnovija je pro-
dukcija Prokofjevljevog Romea i Julije
osobito  znakovito. Doduse, Dinko
Bogdani¢ veé se dokazao proslosezon-
skom postavom Minkusove Bajadere, kao 1
obnovom Lhotkinog Pavla u selu. No, up-
ravo su Romeo i Julja, kao dio mini-ciklu-
sa o veronskim ljubavnicima (u kojeg jos
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Plesna drama

ulaze Bellinijeva opera Capuletti i Montec-
chi te Shakespeareova drama Romeo i Giu-
lietta), prvi baletni naslov koji je u cijelosti
odraz nove repertoarne politike.

Nestandardna rjesenja

NaZalost, ovaj uistinu veliki ispit za an-
sambl HNK nisu bas svi prosli s prolaz-
nom ocjenom. Na Prokofjevljevom bale-
tu posrnuo je naime HNK-ov orkestar.
Dirigent Pavle Despal) ocito nije uloZio
osobit trud u procis¢avanje brojnih gresa-
ka, a kamoli u ostvarivanje interpretacije
na vioj um]Ctl’lleO] razini.

Sreca je u nesredi §to je glazbeni seg-

Stasa Zurovac i Ovidiu
Muscalu dominirali su
scenom u svakom svom
nastupu

ment Romea i Julije ujedno i jedini neus-
pjeli dio ove produkcije. Dosezi pak au-
torskog tima, solista i cjelokupnog balet-
nog ansambla mogu dobiti ne samo pro-
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laznu, nego, dapade, 1 vrlo visoku ocjenu.
Dinko Bogdani¢ jo3 je jednom potvrdio
da je u stanju uspjesno konc1p1rat1 veliku
ansambl-predstavu, pri éemu je ovom pri-
likom pokazao da je, unutar strogih kon-
vencija klasi¢nog baleta, spreman povre-
meno posegnuti i1 za nekim nestandar-
dnim, premda posve logi¢nim 1 scenski
ucinkovitim rjesenjima. Dinka Jericevi¢
osmislila je nadasve funkcionalnu 1 likov-
no lijepu scenografiju, dok su Zivosti
predstave osobito doprinijeli kostimi ITke
Skomrlj 1 Diane Kosec-Bourek.

Medu plesnim solistima Edina Pli¢ani¢
plijenila je paznju krhko3cu svoje Julije,
dok je Mihaela Devald jednako uvjerljiva
bila kao naizgled zlokobna, ali prije svega
strastvena Grofica Capuletti. Gost iz Ma-
ribora, Ja§ Otrin kao Romeo, kvalitetan je
plesag, no bez dovoljno scenske karizma-
ti¢nosti za nositelja naslovne uloge. S dru-
ge strane, njegovi stalni pratitelji Stasa
Zurovac 1 Ovidiu Muscalu kao Mercuzio 1
Benvolio dominirali su scenom u svakom
svom nastupu, jednako kao 1 Svebor Secak
u ulozi deZurnog negativca Tebalda.

Viseslojnost pristupa

Naposljetku, u dramaturskom pogledu
valja istaknuti da se Dinko Bogdani¢ nije
zaustavio na tradicionalnom, plo§nom
prikazu Shakespeareove i Prokof]evljeve
drame. Viseslojnost njegovog pristupa
ocitovala se ne samo u potenciranju inces-
tuoznog odnosa izmedu Grofice Capulet-
ti 1 Tebalda, nego 1 u jasnom potcrtavanju
psiholoskog profila ¢ak i nekih naizgled
manje bitnih sudionika drame, poput
primjerice Grofa Parisa. U tome treba
vidjeti i najvecu kvalitetu ove predstave -
najnovija zagrebacka produkcija Romea i
Julije nije samo vizualno atraktivan i dob-
ro otplesan balet, nego 1 prava glazbeno-
scenska drama.

Transcendentalno iskustvo
U magi¢nu mreZzu zvukova
uvukao nas je u prvom dijelu re-

Obrisi vjecnosti

Crpedi iz skladbe sve
njezine izvore, korijene,
pronalazedi u njoj najdalje
tragove zvuka, praiskonske
slojeve, Pogoreli¢
preobrazava skladbu,
udahnjuje joj sebe i stvara
SVoju umjetnost,
uspijevajuci je prenijeti i na
slusatelje

Ivo Pogoreli¢, Koncertna dvorana
Vatroslav Lisinski, Zagreb,
13. prosinca

Zrinka Matié

edna od onih koncertnih

veleri koju ¢emo pamititi i

jedna od onih koju smo 13-
Cekivali s golemim uzbudenjem,
bila je vecer recitala Ive Pogore-
liéa, 13. prosinca u Koncertnoj
dvorani Vatroslava Lisinskog
Zna]uc1 veé unaprijed da nas Ze-
ka vecer rl]etklh senzacua, uzbu-
denje je bilo jo§ vise potencira-
no. Gotovo sa strahom da ta ve-
lika umjetnicka li¢nost ne izgubi
na zivom koncertu onu aureolu
karizme koju poznajemo od pri-
je kad je Ivo Pogoreli¢ u pitanju,
usli smo u dvoranu. Ipak, razlo-
ga za tremu nije bilo. Umjetnié-
ka li¢nost Ive Pogorelica ostala je
1 na ovom koncertu netaknuta,
jednako snazna, vladajuci jedna-
kom moéi osjecajima 1 osjetilima
onih koji ga sluaju.

citala izborom dviju sonata Lu-
dwiga van Beethovena — Sonatom
u d-molu op. 31. br. 2 “Oluja” 1
Sonatom u e-molu op. 90. U laga-
nom dodiru tipaka spajajudi se s
klavirom kao prirodnim produ-
Zetkom svog tijela, Pogorelié
nam je pruzio transcendentalno
iskustvo Beethovenovih sonata.
U savr$enoj kontroli nad sklad-
bom, koju poznaje u svim sloje-
vima, koje je proucio do njihova
prapocela u motivu koji je izro-
nio iz Beethovenova uma,
Pogoreli¢ je pokazao savrieno
vladanje emocijama. U njegovoj
interpretaciji, koja na trenutke
izgleda kao improvizacija Beet-
hovenova notnog teksta, zapra-
vo ni$ta nije improvizirano, sve
je unaprijed promisljeno, ideja
cjelovitog djela konstantno vlada
nad svim $to se dogada u njego-
voj interpretaciji, ali je ona uvijek

prirodna 1 potpuno slobodna.
Beethoven kakva nam ga je do-
nio Pogoreli¢ potpuno je neole-
kivan, sasvim drukeiji od onih
sonata kakvima ih mi poznaje-
mo. No, ipak, taj uski i opasni
put kojim nas vodi Pogoreli¢ u
svojoj interpretaciji potpuno je
siguran. Na njemu otkrivamo
ideju koja preobrazava stvarnost
Beethovenove skladbe kako smo
je navikli vidjeti, Beethovenove
ideje u rezultatu djeluju samo
kao posudene, a skladba postaje
ustvari Pogoreli¢eva. On razot-
kriva svaki motiv, frazu, svaki
sloj, 1 oni postaju regenice nekog
rituala, beskrajno naglagenog
zna&enja. U polumraku dvorane
1 pod finim vibracijama Pogoreli-
¢evih dinamika, mi prisustvuje-

Virtuoznost
postaje samo
sredstvo kojim
Pogorelic slika
svoju imaginaciju
glazbenih
trenutaka

mo ritualu pronalaZenja, rasapa i
ponovnog pronalaZenja preobli-
Cenog zvuka.

Drukcija spoznaja stvarnosti
Jog je jedna dimenzija Pogore-
li¢eva prezentiranja glazbe sas-
vim posebna. Ono §to nam se
namede tijekom njegove izvedbe
je nadin na koji dozira emocio-
nalnost glazbe. On nam ne daje
emocije u rasponima na koje
smo navikli, ne nudi nam uobica-
jenu dozu uzbudenja, napetosti 1
popustanja, ne vodi nas uobicaje-

nom krlvuljom glazbene logike —
on nas u¢l novim rasponima,
unutar uskih granica, bez burnih
zanosa, bez prolaznih uzbude-
nja, on stvara jednu viSu dimen-
ziju osjecajnog iskustva.

Sigurnost vizije, ali 1 njezina
neolekivanost, to je ono §to na
slufatelja  baca caroliju -
Pogoreli¢ nas vodi u istraZivanje
sasvim nepoznatog zvuka, i to
preko onog za to mislimo da
nam je poznato — Beethovena.
Kroz li¢nost Ive Pogoreli¢a koja
kao da ima drukeiju spoznaju
stvarnosti, a koja se vezuje na
najsnaznije umjetnicke tradicije i
izvire iz temelja najboljih pijanis-
tickih $kola, ova] svevremenski
Beethoven postaje suvremeniji 1
vizionarskiji od nekog suvreme-
nog autora.

Sva rasko$ Pogorelideva pija-
nizma i sva dubina njegove kon-
templacije pokazala se u prek-
rasnoj interpretaciji Sest glazbe-
nib trenutaka Sergeja Rahmanji-
nova. Pogoreliceva ideja o ovim
skladbama nije u njihovoj vir-
tuoznosti, on tu dimenziju na-
dilazi, virtuoznost postaje samo
sredstvo kojim slika svoju ima-
ginaciju glazbenih trenutaka. Ti
trenuci nisu samo trenuci, oni
postaju beskrajni obrisi vje¢nos-
ti, u neoptereenom protokom
vremena Pogorelicevu ponira-
nju u svaki ton, svaki akord, ko-
ji ostaje zvucati dok ne prijede
granicu iza zvuka, gdje iznad
njega zazvuli novi akord, novi
ton. Briljantna prelijevanja pasa-
Za postaju sama boja, oni ne no-
se nikakvu namjeru osjecaja, ni-
kakvu Zelju da izraze bilo 3to iz-
vanglazbeno. One su sami zvuk
i njihovo jedino znacenje i jest
sama ljepota zvuka. To znaenje
postaje najbitnije, jer pod lakim
Pogorelicevim dodirom u ko-
jem energija dodira prelazi u in-

strument, ni§ta ne moze ni biti
vaznije od prekrasnog zvuka
koji nastaje.

Valovi energije

Vladati svakim udisajem vise
od tisuéu ljudi u dvorani, u snaz-
nim valovima energije koja izbija
iz €ovjeka za klavirom, to ne go-
vori samo o kvaliteti nJegova svi-
ranja, kvalitetno sviranje Cuje se
dosta Cesto — govori 0 mocnoj
ideji ko;a pretvara umjetnost u
nesto Zivo, nesto opipljivo, nes-
to vazno i nezaboravno. Crpeéi
iz skladbe sve njezine izvore, ko-
rijene, pronalazedi u njoj najdalje
tragove zvuka, praiskonske slo-
jeve, Pogorelié preobrazava
skladbu, udahnjuje joj sebe i
stvara svoju umjetnost, uspijeva-
juci je prenijeti i na slusatelje. U
tome je i njegova veli¢ina. Svje-
dotiti takvu dogadaju nesvaki-
da3nje je iskustvo, gotovo jedin-
stveno. Svima te veleri u dvorani
Lisinski to je bilo jasno. Susret s
onostranim kroz plemeniti zvuk
vrhunske umjetnosti.

Unato¢ tome, &ini se da
Pogoreli¢ ne mistificira ni sebe
ni svoju glazbu. Ostajuci doslje-
dan sebi i svojoj viziji, djeluje
kao glazbenik koji se moZze nosi-
ti sa svojim talentom. Besprije-
kornost izvedbe i spremnost iz-
laZenja pred publiku svjedoce o
tome. Priznavanje njegove um-
jetnosti 1 neprolazno odusevlje-
nje koje je publika pokazala i na
ovom koncertu, takoder govore
o veli¢ini, ali i prepoznatljivoj
ljudskoj dimenziji Pogorelic¢eve
glazbe. U nepretencioznom je
stilu, pravim koncertnim dodat-
kom u kojem je pokazao vrhun-
ce pijanizma, kao jedan od naj-
znalajnijih interpreta na svom
instrumentu, zavr$io koncert.
Odsvirao je blistavi i rasko3ni Is-
lamey Milija Balakireva.
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Rog za paméenje

Zagrebackoj filharmoniji jos uvijek
kroni¢no nedostaje prepoznatljivi
zvukovni profil, $to je posljedica
dugogodisnjeg izostanka Sefa-
dirigenta koiji bi takav profil
formirao

Koncert Zagrebacke filharmonije,
Koncertna dvorana Vatroslava Lisinskog,
Zagreb, 6. prosinca 2002.

Trpimir Matasovi¢

elika je medijska pozornost poklo-
njena gostovanju Zagrebacke fil-

harmonije u dvorani beckog Drus-
tva prijatelja glazbe, kolokvijalno poznatoj
kao Musikverein. 1zvjestaji iz Beca govore
o iznimnom uspjehu koncerta kod publi-
ke, 3to je u svakom slu¢aju dobra vijest.
No, kad procitamo i hvalospjeve glazbo-
vanju Zagrebacke filharmonije i visokim
umjetni¢kim dometima dirigenta Vjekos-
lava Suteja, potrebno je ipak zadrzati od-
redenu dozu skepse. Naime, takav je sud
tesko donijeti o Filharmonijinom zagre-
batkom koncertu odrzanom pet dana ra-
nije, na kojem su isti izvodadi izveli isti
program. Dakle, ili se u pet dana dogodio
nekakav neocekivani obrat, ili, $to je vje-
rojatnije, Filharmonijino betko gostova-
nje nije bilo ba¥ tako blistavo kakvim nam
se prikazuje u domaéim medijima.

Put u pakao

U cijeloj pri¢i, niposto ne treba u pita-
nje dovoditi dobre namjere priredivaca
be¢kog koncerta - namjere Drustva za
promicanje hrvatske glazbe nedvojbeno su
bile dobre, no ne kaze se uzalud da je “put

u pakao poplo¢en dobrim namjerama”.
Izbor izvodada ne ¢udi — u Be¢ se htjelo
dovesti najbolji hrvatski simfonijski or-
kestar, 3to Zagrebacka filharmonija doista
1jest, no to je ¢injenica koja nesto govori i
o drugih hrvatskim orkestrima. Htjelo se
u Be¢ dovesti i dirigenta kojeg becka pub-
lika otprije poznaje, pa je izbor pao na
Vjekoslava Suteja, pri ¢emu se smetnulo s
uma da ga Becani znaju ponajprije kao di-
rigenta boZiénih gala-koncerata, potom
kao opernog dirigenta, dok im je kao kon-
certni dirigent uglavnom nepoznat — za
Sto takoder sigurno ima razloga. Napos-
ljetku, trebalo je u Be¢ doéi i s uglednim
solistom, 1 jedino je tu povucen odli¢an
potez — kornist Radovan Vlatkovié ne sa-
mo da je svjetski poznat glazbenik, nego
je 1 pravi ljubimac becke publike.

Sto se pak repertoara koncerta u Mu-
stkvereinu tife, treba spomenuti 1 djelo
koje u Betu nije izvedeno. Organizatori
su, naime, htjeli da bude izvedena Simfo-

Vjekoslav Sutej na
koncertnom podiju
kronicno boluje od
nedostatka glazbene
vizije

nija u fis-molu Dore Pejacevi¢, ali Vjekos-
lav Sutej to djelo nije smatrao dovoljno

“atraktivnim”, pa ga je zamijenio Sostako-
vi¢evom Prvom sszomjom skladbom ko-
ju u Becu vjerojatno ve¢ svi znaju napa-
met, 1 to u daleko boljim interpretacijama.

Laki zaborav

Sli¢no vrijedi 1 za Prui koncert za rog i
orkestar Richarda Straussa, no tu je izbor
ipak opravdan kvalitetom solista. A hrvat-
ska glazba? Odradena je na brzinu Bersi-

nim Sunacnim poljima, doduSe reprezen-
tavog koncerta postavljenom na najmanje
bitno mjesto.

Glede same svirke, iznenadenja na zag-
rebackom koncertu nije bilo. Vjekoslavu
Suteju mora se priznati da je orkestar
dobro pripremio — note su uredno proci-
tane, a odnosi medu sekcijama dobro us-
kladeni, $to, poznavajuéi Zagrebacku fil-
harmomju 1 nije sasvim bezazleno postig-
nude. S druge strane, bez obzira na ne-
sumnjivu kvalitetu pojedinih glazbenika,
Filharmoniji jo3 uvijek kroni¢no nedosta-
je prepoznatljivi zvukovni profil, 3to je
posljedica dugogodidnjeg izostanka 3efa-
dirigenta koji bi takav profil formirao —a
upravo je zvu¢na slika ono $to bi jedan
dobar orkestar trebalo razlikovati od sto-
tina prosje¢nih, koje se na gostovanjima
lako sluga, ali jos lak3e 1 zaboravlja.

Amorfna kolekcija zvukova

Potom, tu je i Sutej kao i interpret — ne
mogu mu se odre¢i angazman i radna
energija, no na koncertnom podiju on
kroni¢no boluje od nedostatka glazbene
vizije. Bilo da je rije¢ o Bersi, Straussu ili
Sostakovicu, pod Sutejevim se vodstvom
tijek glazbenog djela odvija kao niz zvu-
kovnih “situacija”, vise ili manje uspjesno
realiziranih, ali medusobno interpretacij-
ski posve nepovezanih. U konaénici tako
dobivamo amorfnu kolekciju zvukova, iz
koje je tesko ¢ak i naslutiti obli¢je jedin-
stve glazbene cjeline.

Od zagrebackog “pred-beckog” Filhar-
monijinog koncerta pamtit ée se stoga je-
dino majstorska svirka Radovana Vlatko-
viéa. A mozda i vise od Straussovog Prvog
koncerta za rog i orkestra pamtit Ce se dvije
Brahmsove pjesme u obradi za kvartet ro-
gova, koje je Vlatkovi¢ izveo sa svojim
kolegama kornistima Zagrebacke filhar-
monije. Barem u tom pogledu zagrebacka
je publika bila povlaitena u odnosu na
onu becku. Jer, tedko da je u Be¢u pod di-
rigentskim vodstvom Vjekoslava Suteja za
dodatak 1zveden Brahmsov Madarski ples
1 priblizno mogao doseéi upecatljivost
Vlatkoviéevog komornog glazbovanja.

jazz asocijacija. Iako Stanko ima ezdeset i
jednu godinu, nagrada je stigla u pravo vrije-
me, jer ovaj danas trubal svira bolje nego

Magicni glazbeni krug

Stankova glazba pravi je
predstavnik europskog jazza s
primjesama free jazza, hardbopa,
orijentalnih melodija, to jest
upravo svega onoga Sto danas
jedan izgradeni jazz glazbenik u
svom glazbenom korpusu i ima

Koncert Kvarteta Tomasza Stanka, Mala
dvorana Koncertne dvorane Vatroslava
Lisinskog, Zagreb, 10. prosinca 2002.

Zvonimir Bajevié

telja 1 Jazz kluba Zagreb u suradnji s

Malom dvoranom Lisinsk: nastavljen
je u utorak 10. prosinca koncertom Kvarteta
Tomasza Stanka. Ovaj je koncert bio dio ve-
like jednogodisnje turneje Kvarteta po SA-
D-u i Europi, tijekom koje je sastav, i ponaj-
viSe njegov frontman, truba¢ Thomasz Stan-
ko, primio odli¢ne kritike, a njihov london-
ski nastup list Time proglasio je jazz kon-
certom godine. Kvartet je ovom turnejom
promovirao svoj posljednji album Sou! of
Things, koji smo gotovo u cijelosti ¢uli 1 na
njthovom zagrebatkom koncertu. Sve ovo
odli¢no se poklopilo s dodjeljivanjem nagra-
de Tomaszu Stanku za najboljeg europskog
jazz glazbenika, koju dodjeljuje Europska

- azz ciklus Hrvatskog drustva sklada-

ikad. Jo§ nekoliko rijeéi posvetit ¢u njegovoj
glazbenoj karijeri, koja ipak nije bila dovo-
ljan mamac za “profiliranu” zagrebacku jazz
publiku. Stanko je svoju karijeru zapoceo
kao free jazz glazbenik, te je bio jedan od
pionira te vrste u Europi. Proslavio se sura-
dujuéi s Krystofom Komedom na filmskoj
glazbi za filmove Romana Polanskog, a na-
kon prerane Komedine smrti, Stanko sudje-
luje u mnogim projektima i sastavima, te su-
raduje s glazbenicima poput Edwarda Vesa-
le, Cecila Taylora, Garyja Peacocka i ostalih
avangardnih jazz umjetnika. Jednako tako,
Cest je solist uz neke od najveéih europskih

big bandova. Poetkom devedesetih godina
na jednom je sessionu ¢uo tri mlada, vrlo na-
darena glazbenika. Bili su to pijanist Marcin
Wasilevski, kontrabasist Slawomir Kur-
kiewicz i bubnjar Michal Miskiewicz. Nji-
hov nastup toliko je odusevio Stanka da je
odlutio i sam poceti suradivati s njima, pa je
tako 1994. godine s njima i osnovao danas-
nji Kvartet. U to vrijeme potpisao je 1 ugo-
vor s kultnom diskografskom ku¢om ECM,
za koju j je upravo s Kvartetom u kratko vri-
jeme snimio nekoliko odli¢nih albuma, me-
du kojima se izdvaja veé ranije spomenuti

Soul of Things.

Svjeza krv

Zagrebacki nastup obiljezila je odli¢na
svirka. Tako su sve kompozicije s albuma
Soul of Things Stankove, ostatak Kvarteta
vrlo dobro je uklopio svoje svjeze i Zivo jazz
znanje. Naime, upravo je to i privuklo Stan-
ka zajedni¢koj suradnji. Posebno bih istak-
nuo klavirista Marcina Wasilevskog, koji je
odradio sjajne solo dionice, a opet je u za-
jedni¢kim nastupima izbalansiranim svira-
njem pridonosio uopée vrlo dobroj homo-
genosti benda. I ostatak ovih jazz mladaca
odli¢no je muzicirao. NajvaZnije je od svega
da je Stanko htio dati naglasak na tom as-
pektu, tj. u svoju glazbu unijeti svjeZe krvi,
koja ¢e neopterecena i1 potpuno slobodna
dati novu dlmenzuu njegovoj glazbi. A nje-
gova glazba pravi je predstavmk europskog
jazza s primjesama free jazza, hardbopa, ori-
jentalnih melodija, to jest, upravo svega
onoga §to danas jedan izgradeni jazz glazbe-
nik u svom glazbenom korpusu 1 ima. Isto
to se moze redi i za njegovo muziciranje ko-
je osim suptilno izradenog tona i odli¢ne
sviratke tehnike krasi i $iroka paleta zvuko-
va. Velik dio kompozicija koje je Kvartet iz-
veo laganijeg su tempa, no to nipo$to nije
bio razlog da njihov ekspresivitet ne dozivi-
mo snazno. Stanko je na trubi tome uvelike

pridonio, a ostatak banda je odli¢nim muzi-
ciranjem savr§eno zatvorio taj magi¢ni glaz-

beni krug.

“Profilirana” publika

Pri kraju ovog teksta osvrnuo bih se na
jo$ jedan vazan detalj. Kako je sve blizi kraj
godine, te se osvréemo na protekle ovogo-
disnje dogadaje, ¢ini mi se da je ovo prava
prlgoda i za to. Ve¢ sam spomenuo proflh—
ranu” zagrebacku publiku. Cinjenica je da je
bilo odli¢nih jazz koncerata u gradu. Od
KSET-a, preko klubova poput Saxa, sve do
Male dvorane Lisinski. U ovom nizu, pos-
ljednje spomenuto mjesto svojim je odabi-
rom ponudilo najbolje glazbene dogadaje te
vrste, ali, ne s pravom, posjet je u prosjeku
bio najmanji. KaZem ne s pravom, jer imena
poput Ravija Coltranea, Tomasza Stanka,
Duska Gojkoviéa, Antonella Salisa, Sandra
Satte, Big banda RTV Slovenije, Gelolanda,
The Other Quarteta itd. jaméila su gotovo u
pravilu vrhunski glazbeni doZivljaj. A opet,
Mala dvorana je u najboljem sludaju bila
dobro popunjena. Prva dva mjesta koja sam
nabrojio takoder su imala dobru glazbenu
ponudu, no, usudio bih se reéi, ni priblizno
toliko dobru poput one u Maloj dvorani.
Dijelom to ide i na duu organizatora, no pi-
tam se 1 o kakvoj je publici rijeg, koja ma-
sovno hrli i na losije koncerte free jazza u
KSET, a Tomasz Stanko Kvartet i The Ot-
her Quartet privuku vrlo mali broj ljudi. Ra-
zoaravajuéi posjet bio je 1 na koncertu Ravi
Coltrane Quinteta, a rije¢ je bila jednom od
najboljih koncerata u posljednjih nekoliko
godina u Zagrebu. Mozda 1 u tom kontekstu
treba promatrati rijetke nastupe velikih jazz
imena dana3njice u Zagrebu. Nadam se, iako
se to &ini pomalo iluzorno, da Ce stvari u
tom smislu u sljedecoj godini krenuti nabo-
lje. Svi mi koji volimo jazz glazbu trebali bi
tome pomo¢i na bilo koji na¢in. A mogué-
nosti za to ima.



ili u najboljem slu¢aju tri (baladnu, zafr-
kantsku 1 cardasastu), ali i to radi dovolj-
no spretno 1 proizvodi dovoljno pametne
i spretne tekstove da to nije toliko vaZno.

Razum i osjeéaji

Lako je zaboraviti da je Balasevi¢
samo svirac

Koncerti Dorda Balasevi¢a, Zagreb, Dom
sportova, 13. i 14. prosinca 2002.

Dina Puhovski

a jednom od Balageviéevih koncera-

ta devedesetih u Ljubljani pokraj

mene je bila skupina mladica koja
odito nije uople poznavala njegove pjes-
me, ali se veselo (i pijano) nastojala uklju-
¢iti u dogadanje ponovivii pokoju rije¢
koju su ¢uli, pa su nakon moj deda ve¢ du-
go ore nebeske njive spremno povikali 7;i-
veeeeee pa onda zecaaaa i sli¢no. Oni su,
zapravo, bili neobi¢an prizor na koncertu,
jer na njegove nastupe, pogotovo one od-
rzavane u Sloveniji, a ipak viSe za publiku
iz Hrvatske, ve¢inom su dolazili oni koji
su sve pjesme znali i kojima je do toga bi-
lo jako stalo. Pritom se stvorio gotovo fa-
natizam zajednistva, privremene zajedni-
ce, ¢iji bi se ¢lanovi, u 1ron121rano; projek-
ciji, za¢udili kako se uopée pusta na kon-
cert nekoga tko nije prethodno dokazao
da sve pjesme zna napamet. Takvo je sta-
nje posljedica nenormalne snuacue u ko-
joj je Balasevié bio egzotika, no &ini se da
stvari polako krecu k dugo o¢ekivanoj —

dosadi.

E, da nam je rijeka

Dosada je, pretpostavljamo, ono kad
Balagevi¢ odrzi koncert, ali to nije nista
posebno, eventualno promocija novog al-
buma. Prvi koncert nakon 12 godina nije
jo§ mogao biti takvim niti je ba§ mogao 1s-
pasti “obi¢nim” koncertom, kao da se,
unatol neostvarivosti, pokusalo “nadok-
naditi” nastalu prazninu, kao da je trebalo
ubaciti $to vise svih onih pjesama koje se
nisu uzivo ¢ule u Zagrebu. Ve¢ je na slo-
venskim koncertima devedesetih bilo ma-
nje 3ala 1 anegdota nego se moze ¢uti na
koncertima iz beogradskog Sava centra,
jer 1 ti su koncerti imali poseban naboj.
Nije bilo $ala o avionu koji se srusio sred
Afrike, gastro-improvizacija na Al’ se ne-
kad dobro jelo ili sli¢no. Ali u Zagrebu je
Balasevi¢ i naglasio da svaka rije¢ moZe bi-
ti preteska. Bilo je, naravno, obracanja,
pozdrava i podsjecanja da je on zapravo
cijelo vrijeme bio “ovdje”, odluke da ¢emo
one koji se ne slazu pustiti tamo gdje jesu,
hvalilo se Ohvera, ali 1 reklo da j je srpski
jedna varijanta hrvatskoga — 3to je ipak
oblik podilazenja publici. Bilo je aluzija na
vlastitu sredovje¢nost, kao i poznata prica
o depresivnim Vojvodanima iz, recimo,
Sente, koji bi se nakon tri balade od tuge
bacili u rijeku — samo kad bi je imali.

Balade su ga proslavﬂe ali i oznatile pa-
teti¢nim — ironija je u tome da njegovu
humoristi¢nu stranu ljudi ¢uju tek kad

prihvate “pateti¢niju”, na koju ljudi u pra-

v1lu na;pn]e nailaze (na tulumu, pokusa-
vajuél nauditi svirati gitaru...), pa onda
ipak odu na koncert, ili poslusaju snimke
uzivo. No, tuzne ljubavne slike njegova su
forca bag kao i lokalnim detaljima oboga-
¢ivana opcenitost — i nedovrSenost: i u
pjesmama i u svojim prozmm uradcima
BalaSevi¢ je vjerojatno najveéi majstor
trotocke na podrudju bivie Jugoslavije...

Formula za maraton

Uz velike uvode lako je zaboraviti da je
rije¢ o koncertu, odnosno da tu zapravo
ima 1 glazbe. Istina, mnogi ¢e reéi da
Balasevic stalno pise jednu te istu pjesmu,
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| u pjesmama i u svojim
proznim uradcima
Balasevic je vjerojatno
najveci majstor trotocke
na podrucju bivse
Jugoslavije...

Moglo bi se reci da novije pjesme nisu kao
nekad, mozda se i o¢ekivanja m1)en]a]u ali
svih ovih godina formula je manje-vise is-
ta. Za zagrebacki koncert sve je, medutim,
poduzeto da se iz formule uspjesno dobi-
je spoj. Dobro ozvucenje, naravno ipak
ovisno o poziciji u dvorani, uigran bend,
ekrani, rasvjeta, sve je funkcioniralo kao
pravo — ovu priliéno blesavu ocjenu doda-
jem jer, s obzirom na okolnosti, kao da se
ljudi ne bi za¢udili niti da je koncert bio
skromnije odraden, mnoge to ne bi ni
smetalo, sve dok im Balagevié pjeva, a ne-
ki instrument odrZava intonaciju za dera-
nje. Ipak, tu su bili i stalni pratilac na kla-
viru Sa$a Dujin, producent i klavijaturist
Dorde Petrovié, stari znanac, gitarist Du-
$an Bezuha, novi 1 dobar basist Dorde
Ivanovi¢, ambiciozan (nabrijan) bubnjar
Petar Radmilovié, novi saksofonist i, za
plesove i etno-tugu, violinist Ignac Sen.
Ako se ¢ovjek malo i umori nakon tko-
zna-kojeg odslusanog saksofonskog sola
koji intenzivira kakvu baladu, to je mozda
pitanje ukusa. Uostalom, umor je indici-
ran nakon &etiri 1 pol sata koncerta koji su
Dole i Unfuckablesi impresivno odradili u
komadu.

Dobro i zlo?

Uz “obavezno-depresivni program” od
Vase preko Slovenske 1 Lipe do Dunje od-
raden je i “obavezni-tardas-program” i
dosta novijih pjesama za koje je rekao Svi
znamo Vasu, ali ajde sad da vas vidim —a i
zavrsio je s novijom No¢ kad je Tisa na-
dosla (zapravo je to bila predzadnja pjes-
ma, no ovdje ne ra¢unamo Odlazi cirkus
kojom se uvijek zavrsava. Po disciplinira-
nosti publike na kraju moglo se zakljuciti
da su svi u to upuéeni). Naslo se i prosto-
ra za stari favorit Marinu, neobaveznu Ba-
by blue i zaboravl]eni ‘dragulj¢ic” Lunjo.
Tesko je reéi da je koja pjesma izrazito
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nedostajala, a prema Zeljama publike kon-
cert je mogao trajati jo§ satima, no bilo je
za ocekivati da se ¢uje, recimo, Covek sa
mesecom u o¢ima: pjesma navodno posve-
¢ena Vukovaru svirana je na slovenskim
koncertima — mozda ovaj put nisu nasli za
nju potrebm zbor, 1 mozda je ta p)esma
bila vaznija prije sedam godina kao “poru-
ka” publici iz Hrvatske do koje nije mo-

gao dodi direktno, no propust ostaje.
U subotu se na programu, uz jo§ neko-
liko uspjesnica s albuma Bezdan, nasla 1

osporavana Ne lomite mi bagrenje.
Balagevi¢ je odlu¢io upozoriti da su u kri-
vu oni koji tvrde da je rije¢ o pjesmi o Sip-
tarima nego da se radi o dobru i zlu te da
on nije nikada ni bio na Kosovu — 1 impli-
cirao da ga to ne zanima. Ve¢ potreba za
obja3njenjem asocira na neugodnu situa-
ciju — istina, prosvjed zbog njegovih izja-
va o Albancima najavljen za petak odradi-
lo je tek nekoliko ljudi, od kojih je jedan
navodno protestirao samo zbog slogana o
dukatima i time djelovao kao da je pao s
Marsa, Cak i ako je to trebala biti “duhovi-

a” kamuflaZa drugih razloga. Preostali su
1zrazﬂ1 negodovanje prema njegovu stavu
1 1z;avama o Albanc1ma, ali nisu u javnosti
bili jako jasni i artikulirani.

Bez podrazumijevanja

Cinjenica je, medutim, da je albanska
veza ovdje puno osjetljivija od srpsko-hr-
vatskog pitanja, jer iako se mnogi bune
$to netko odande dolazi ovamo, 1 3to po-
kugavaju izralunati kako je on to mozda
ipak pomagao sistemu Ziveci tamo, ipak
sad vecih problema po tom pitanju nije bi-
lo i izvjestan konsenzus postoji. To nije
slu¢aj s izjavama o Albancima. Neki su se
pobunili §to se pjevat koga slusaju, i od
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kojeg su ocekivali vise, nekorektno izjas-
njavao, no taj slu¢aj mogao bi srusiti i je-
dan mit, onaj o miroljubivosti i prijatelj-
stvu k011 okruzuju BalaSeviéa: nakon $to
je Dole dvaput napunio Dom sportova, u
zraku je vrvjelo od potreba da se napravi
usporedba s Thompsonovim koncertima,
i's ¢injenicom da se radi o istom prostoru
1 koli¢ini ljudi. Smatra se, generalno, da je
Thompsonova publika jedno, a Balagevi-
¢eva drugo, kako je 1 istaknuo Miljenko
Jergovié, upitan za Glamour café, rekavsi
da je Balaeviéeva publika generalno mir-
nija, nesklona izgredima, dok je u Thom-
psonovu slu¢aju nastao stanovit strah kod
n)egowh neistomisljenika, $to, smatra on,
veé¢ dovoljno govori. Ostavila bih po stra-
ni razmatranje Thompsona i zadrzala se
na prvome dijelu: to¢no, poznato je da se
ne ponasa svaka publika na isti na¢in -
vjerojatno se automatski rade takve gene-
ralizacije, no one se ponajprije mogu od-
nositi na ponasanje, koli¢inu izgreda na
koncertu, ali tesko i na zajednicke stavo-
ve, koliko god to bilo mnogima primam-
ljivo

Jer, u trenutku u kojem s Balasevicem i
s viSe od deset tisuca ljudi pjevate neku
sebi dragu pjesmu koja ima lijepu, opée-
ljudsku, moZda 1 mirovnu poruku, 11]ep0
bi bilo vjerovati da svi ti ljudi dijele i one
vase stavove koji nisu ovdje bas izreceni,
ali vam se ¢ini da se podrazumijevaju, jer

“jedno ide s drugim”.

Lijepo bi bilo vjerova-
ti da takvih ljudi ima
jo§ viSe, a ne samo oni
koji su dosli na konce-
rt. Ali upravo nena-
zoc¢nost u Hrvatskoj i
“getoizirano” odlaze-
nje na Balageviceve
koncerte u drugu dr-
zavu stvorile su veliku
famu oko toga 3to se
to podrazumijeva; ako
se 1§ta moZe nauditi iz
situacija iz posljednjih
dvanaest godina, onda
je to da mirovnjacke
generalizacije bag i u
praksi ne funkcionira-
ju i da Cesto ovakvi,

masama 1 glazbom
podgrijani  osjecaji,
nadvladaju  razumna

ocekivanja.

Svi iz srca!

S druge strane, op-
tuZziti Balageviéa za sa-
lonsko mirotvorstvo
znali previSe pojed-
nostaviti, da bi se lak-
e etiketiralo. Ako su,
primjerice, neki apoliti¢ni klinci na ovaj
nadin usvojili mirovnjacke ideje 1 otpor
prema barem nekim predrasudama kao
normalnu stvar, onda je i to vrijedan utje-
caj Za pretpostaviti je da velik dio Balase-
viceve publike zapravo apohtlcan 1iakou
principu podrzava © progreswne 1de]e,
praksi vjerojatno ne bi znao naci nacina da
ith ozbilji, vjerojatno bi se 1 hvalio svojom
apoliti¢noséu. U Glamurovoj anketi neki
iz publike rekli su tek da Balasevi¢ “pjeva
iz srca” — a ako je to sve, onda treba pod-
sjetiti da isto to mnogi kazu 1 za Thom-
psona. Neki iz publike neée dijeliti mno-
ge vade stavove iako mozda znaju cijeniti
iste poetske 1 druge Balageviceve domete
koji su i vama prirasli srcu. Mnogi se ¢ak
ne bi brinuli ni da su ¢uli eksplicitne izja-
ve protiv Albanaca jer — svaita prolazi...

Istina je da su se oko BalaSevicevih
koncerata u Sloveniji devedesetih okup-
ljale grupice ljudi, istomisljenika, koje su
smetale, veselile i rasplakale iste stvari 1
koji su ¢esto, unutar gruplca, dijelili mi-
rotvorne i dru$tveno-angaZirane stavove —
ali to je sve. Te se grupice ne daju samo
zbrojiti u veliku progresivnu mirotvornu
masu — pod poetskim vodom. No veé je i
ovo — dovoljno. Naposletku, ti si wvek zna-
la da sam svirac, pjeva Dole, 1 tako ga tre-
ba i shvacati. Ne samo svirac, ali ipak samo
svirac.
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festivali

tetnih filmova. To nas jo§ jed-
nom upucuje na ¢injenicu kako
gledatelj s bilo kojeg kraja svije-
ta, gotovo identi¢no dozwl]ava

osim mene dio ekipe je bio 1 od-
lican montazer Ivan Rajkovié.
Film prati sudbinu djece s ulice
koja spavaju u vagonima Zeljez-

darnog Branka Cahuna) zapoci-
nje na Ognjenoj zemlji u Cileu,
gdje je nekad sreéu trazilo na ti-
suce kopaca zlata. Danas je zem-

UzZas je nasa furka ili Prix-Europe 2002.

Hrvatski dokumentarizam
nije tako lo$ s obzirom na
to da vecina autora rade u
gotovo nemoguéim
uvjetima — kratkim
rokovima snimanja, malim
budzetima...

Uz berlinski festival radija,
televizije i Interneta Prix-Europe
2002.

Silvio Mirosni¢enko
rix-Europe, najprestizniji
E svjetski radio 1 televizijski
festival, $to se svake godi-
ne odrzava u Berlinu okupljajuéi
stvaratelje iz trideset 1 pet zema-
lja, organizira Europski parlame-
nt &ja je namjera da kroz umjet-
nost nenametljivo $iri obzore
multikulturalnosti kao i da pre-
zentira najnovija vrhunska dos-
tignuéa stvaralaca kategorizira-
nih s podrugja radija, televizije i
Interneta. Utemeljiteljem 1 pred-
sjednikom Festivala smatra se
Peter Leonhard Braun, koji je
ujedno utemeljitelj International
feature conference (IFC), najzna-
¢ajnijeg i najprestiZnijeg skupa
radio-stvaralaca, koji je ove godi-
ne odrZan u Zagrebu od 20. do
25. travnja. Peter Leonhard
Braun dugogodiniji je Sef Odjela
za feature (radio- dokumentarac
izraZenijeg artistickog pristupa)
pri SFB radiju u Berlinu, a prija-
teljevao je isa Zvonimirom Baj-
si¢em preko kojeg njeguje izvjes-
ne simpatije prema hrvatskim
autorima. Tako je ovogodisnja
Cast da otvori Festlval pripala na-
$oj zemlji, to¢nije zagrebackoj
glazbenici Lidiji Bajuk, da bi po-
tom nastupila grupa Legen koji
su dodatno potpalili pubhku
glazbenim izricajem koji vuce
korijene iz tradicijske glazbe,
obogacujuci je elementima roc-
ka, punka i housea, pa su ¢ak 1 sa-
mi organizatori zaplesali s lide-
rom benda Mojmirom Novako-
vi¢éem koji je nekoliko puta prot-
réao dvoranom.

Programi

Drugi dan su zapocele filmske
projekcije 1 programi u nekoliko
kategorija: TV Fiction, TV Non-
fiction, TV Current Affairs, TV
Iris, Radio Documentary, Radio
Drama, Radio Current Affairs,
Internet Exploration Award.
Dogadanja zapo€inju svaki dan u
devet ujutro, a traju do pet posli-
jepodne, u odVOJemm dvorana-
ma, da bi ubrzo uslijedila disku-
sija videnog. Stolci se poslazu
ukrug i zapotinje iznoSenje doj-
mova, pri ¢emu najprije autor,
producent ili bilo tko iz produk-
cije filma, obrazlaZe sve segmen-
te vezane uz njegov dokumenta-
rac. Diskusije iscrpno analiziraju
svaki film koji je bio prikazan
tog dana, gdje nerijetko dolazi
do zanimljivih razmimoilazenja
u percepciji pojedinih uradaka.
No, glavna odlika ovog okuplja-
nja jest druZenje i fascinantna
sli¢nost u prepoznavanju kvali-

L

iznimna ostvarenja. Veliko zado-
voljstvo, ali i osleca) odgovor-
nosti, pruza mi ¢&injenica kako
sam jedini hrvatski predstavnik u
kategoriji dokumentarnog filma,
dok nas u kategoriji radio-doku-
mentarca predstavljaju tri ostva-
renja: Konji Ivice Kasumoviéa,
Osjecam se opusteno Visnje Biti 1
U potrazi za kamenom geopotom
Mire Pijace. U kategoriji radio-
drame zastupljeni smo s Arthu-
rom 1 Isabellaom dramaturginje
Dage Drndi¢ i redateljice Ranke
Mesarié, kao 1 sa Zenom sa Zma-
jem, dramskim predloskom Sa-
nje Lovrencié i redateljskim ru-
kopisom Vedrane Vrhovnik. Od
nasih predstavnika vidam, za vri-
jeme stanke uz kavu (2 eura) i pi-
vu (2,5 eura), Ljubu Pauzina (de-
legat u sekciji Radio-drame),
Ljubicu Letinié, (dramaturginju
HRT-a), Hrvoja Juvanéiéa (fil-
mskog redatelja mlade generaci-
je) 1 druge. U prolazu nailazim
na kolegicu s Akademije, drama-
turginju Pavlicu Bajsi¢ koja je i
ove godine prisutna kao zaposle-
nik u organizaciji, na svo; nepos-
redan i duhovit na¢in $armira or-
ganizatore. Svi pitaju kad ée biti
projekcija naseg filma, koja je te-
ma, kako sam snimao. Pokusa-
vam ne biti prepotentan pa ka-
zem da se dokumentarac nagao
ovdje spletom okolnosti, pogo-
dio je sliku kakvu bi Europljani
2eljeli vidjeti o nama: ostavljena
djeca, prostitutke, klogari, ukrat-
ko uZas je nasa furka — a gledanje
filma, njihova zabava. Zbog toga
me grize savjest. U 3ali kazem da
bi za nag film trebalo pisati koli-
ko je u minusu, a ne koliki mu je
bio budZet (sluzbeno 10 000 eu-
ra). Naime, 32-minutni film Sno-
vi na peronu djetinjstva (produ—
cent Factum) snimao sam Ziveci
nekoliko mjeseci na Glavnom
kolodvoru (priveden u pol1c1]1
saslusavanja, pretucen, dva 3ava
na usni, lazno osumnpcen za se-
dam provala zbog ¢ega sam se
morao braniti na sudu) od &ijeg
materijala_je nastao polusatni
Bonnie i Clayd na Glavnom ko-
lodvoru 1 u pripremi pedesetmi-
nutni BoZje pijanice (Factum), a

gledamo na televiziji, kao npr.
Ceancescu: the king of communi-
sm (matemati¢ki prati uspon i
pad rumunjskog diktatora) 1
Teenage Kicks-Undertones (opi-
suje uspjeh i raspad poznatog en-
gleskog benda). Ljudi iz selekm—
je padaju na trivijalne teme “op-
Celjudske tolerancue obradene
na patetiéan nacin, kao §to je to
bio ¥vicarski zamorno dugatak
70-minutni predstavnik iz &ijeg
naslova je sve jasno Not the cops,
not the blacks, not the whites, ili
na teme koje same po sebi nisu
dovoljno intrigantno obradene.
Takav je, jednoglasno najdosad-
niji film Festivala, francuski 80-
minutni (?) predstavnik 300 days
ofnger (budZet 250.000 eura),
¢iji glavni protagonist nasiroko
opservira probleme lingvistike.
Ovome mozemo pridruziti fak-
tografski zanimljiv 53-minutni
film nacionalne Slovenske kuce
Persona non grata autorice Vesne
Mar¢&ié, reportazno hladan (iz-
bjegava vezivanje za jednu sudbi-
nu), ali zato iscrpno detaljan u
iznoSenju podataka o problemu
prebjega u Zapadne zemlje (sni-
man u Sloveniji, Hrvatskoj, Bos-
ni i Italiji). Uzgred, imali su svog
televizijskog predstavnika kao
delegata glasaca. Srbiju je pred-
stavljalo tanasno 15-minutno os-
tvarenje Blanusa, autoportret (au-
toportret slikara Milana Blanu-

Ljudi iz selekcije padaju na trivijalne teme “opceljudske
tolerancije” obradene na patetican nacin kao sto je to bio

svicarski predstavnik iz Cijeg naslova je sve jasno: Not the cops,
not the blacks, not the whites

nickog Glavnog kolodvora, dru-
zeci se s beskuénicima i prosti-
tutkama, u isto vrijeme sanjaju o
ljepsem Zivotu kad odrastu.

Non Fiction

18] mo;o; Non Fiction katego-
riji, osim njemacke voditeljice,
diskusiju vodi 1 Miro Brankovi,
novi urednik HRT-ova Doku-
mentarnog programa koji zeli
promijeniti iz temelja, netko u
koga ljudi od struke snazno vje-
ruju, nije opterecen politikom, s
nama normalno cuga pivu 1 bez
dlake na jeziku razlaZe sve prob-
leme koji mu stoje na putu ma-
ti¢ne kuce u kojoj radi od 1998.
Autor je dvadesetak dokumenta-
raca 1 dobitnik nekoliko zapaZze-
nih priznanja na festivalima. Spe-
cijalno priznanje u Portugalu
(Josip Radnik), dvaput finalist
upravo ovog festivala s filmovi-
ma Brodovi i [judi i Josip Radnik,
posebno prlznanje u Splitu za fi-
Im Luda noé, a neki od filmova
prodani su mu u inozemstvu
(Nije tovar bestija). Obja3njava
nam kako je ove godine pozvan
kao koordinator i delegat, i iz tih
razloga su mu skinuli s programa
Festivala odli¢an film Alkemicar
s kraja svijeta (prikazan na pros-
logodisnjim Danima /orvats/eog
filma). Kao utjeha osta]e &injeni-
ca kako se film moze podignuti u
videoteci Festivala gdje su poh-
ranjeni svi ovogodidnji radovi.
Podignutu kasetu se moZze pog-
ledati na jednom od sedam tele-
vizora i videorekordera s poseb-
nim sluSalicama. Brankovicev
31-minutni dokumentarac fasci-
nantne atmosfere (uvelike je pri-
donijela sjajna kamera veé legen-

lja pusta, a za zlatom tragaju sa-
mo dvojica “ocajnika” — braca
Gesell. Cijeli su Zivot proveli na
vjetrometini i surovosti klime
koja vlada na ovom djelu svijeta.
Njihovi su obiteljski korijeni ve-
zani za Njemacku, no niti su
naudili taj jezik, niti tu zemlju
dozivljavaju kao svoju domovi-
nu. Oni Zive samo za zlato. Go-
tovo je nevjerojatno da je film
snimljen standardnim “tajmin-
gom” od pet dana. Vrlo dobro
uhvadene reakcije protagonista,
ulazak u njihova stanja, kao 1
dojmljiv pr1kaz surovog ambi-
jenta, dugacke “Sutljive” dionice,
pods;eca]u na ponajbolja ostva-
renja poetskog dokumentarca.

Filmovi bez iznenadenja

U konkurenciji od trideset i
Sest naslova, redaju se filmovi
svih duZina, stilskih pristupa, te-
ma, budZeta. Upravo ovdje lezi
osnovna boljka Festivala, kao 1
Cinjenica da su neki filmovi dos-
pjeli na ovaj renomirani festival
isklju¢ivo zbog svog svakovr-
snog ideolosko-tematskog “bac-
kgrounda” ili pak 3to se moralo
iz svih zemalja poneito uzeti.
Takav je 12-minutni rumunjski
Mole people sniman u jednom da-
nu s budZetom od ¢itavih 100
eura, koji govori o ljudima koji
izbacuju kamenje iza velikog
stroja 3to kopa zemlju, a djeluje
kao osrednja reportaza kakve vi-
damo svakodnevno na tv-u. Fil-
movi su birani vrlo konzervativ-
nim pristupom u kojima nema
iznenadenja, provokacija, nema
eksperimentiranja, novog pristu-
pa. Veéina BBC-jeve produkcije
je gotovo identi¢na onima koje

$e), koje je po svemu sudeéi poz-
vano samo zato $to je pr01zvede—
no u “oporbenjatko;” Televiziji
Novi Sad.

Tito & pop art

Pravo osvjeZzenje je bio bosan-
ski 40-minutni svojevrsni arhiv-
ski kolaz starih snimki kojima
parira kompjutorski dizajn spo-
tovske poetike. Film naslovljen
Titovim stazama revolucije talen-
tiranog SaSe Kaljanca, u produk-
ciji Federalne TV BiH, u kojem
vas DidZej provodi kroz lik 1 vri-
jeme Josipa Broza, pa tako uz re-
panje furiozno prolaze godine
od 1946. do 1980. Iako mu se
mozZe prigovoriti izvjesna repeta-
tivnost u pogledu pojavljivanja
samog Marsala (manje dubinska,
viSe paradna tematska usredoto-
¢enost na lik 1 djelo), film na ori-
ginalan nadin blizak suvremenoj
mladeZi govori o jednom vreme-
nu. Ovom vrckastom djelu je
odmogla i stalna upotreba svima
nam znanih socijalistickih pjes-
muljaka kojima Europljani nisu
razumjeli kontekst, ali su se zato
smjeskali predstavnici “istoénog
bloka” (na§ interni naziv za
predstavnike Rusije 1 Bjelorusije,
medu kojima se isticala Zena u
“kricavo zelenom sakou”, §to
podsje¢a na KGB-ov kadar). Ko-
lege 1z Bosne, uvijek skloni nji-
hovom tipi¢nom humoru, od-
mah su me zapitali: “Jel’ to ona
socijalisticka $kola, ustanu se
kad govore?!”

Ljubitelji pop-arta mogli su
doznati ponesto novog u dina-
mi¢nom 1 duhovitom 90-minut-
nom njemackom filmu Absolut
Warbola &ja snimateljska ekipa



dolazi u malo selo Mikovu na
tromedi izmedu Slovacke, Polj-
ske 1 Ukrajine, iz kojeg su rodi-
telji Andy)a Worhola (pravog
prezimena Warhola) emigrirali
prije mnogo godina u Ameriku.
U ceskoj zabiti pronalaze nein-
formirane, provincijski naobra-
zene daleke rodake oca “moder-
ne umjetnosti” (najblizi rodak
“demantira” ekipine uporne tvr-
dnje o Worholovo; homosek-
sualnosti, govoreéi kako nikad
nije bilo te bolesti u njihovom
selu, da bi se kasnije pojavio s iz-
]avom kako je zabunom ispio ¢a-
Su benzina, ali nije ni primijetio
jer ima istu boju kao 1 V1n0) Uz
njih, u filmu se pojavljuju “stru¢-
njaci” koji otvaraju prvi europski
Pop Art muzej u kojem se mogu
pronadi i Worholow marginalni
radovi, Zele¢i privudi turiste, kao
i Romi kojima je zabranjen ulaz
u isti muzej. Film je sniman na
35 milimetara s budZetom od
298.000 eura, producenti (Pan-
dora, ZDF/3 sat, WDR, HR) su
nanjusili profit u populistickom
pristupu ameri¢koj pop ikoni.

Ruski puti, finska romantika

Osim Warholea, u prvim dani-
ma Festivala mnogim sudionici-
ma su favoriti za nagradu bili 1
63-minutni ruski dokumentarac
autora Marat Magambetowa
Roads, sniman na 35 milimetara 1
s budZetom od 135.000 eura,
poetski uradak koji nije uzalud
veé otkupila postaja ARTE za
prvo prikazivanje. Redatelj doj-
mljivom crno-bijelom fotografi-
jom prati Zzeljeznicke putove,
morske 1 one cestovne, povreme-
no se zaustavl;a]ua na l]udlma
koji preprlcava]u svoje “Zivotne
putove”, kao 1 teoreticar koji fi-
lozofski analizira puteve kroz
povijest, zaokruZujuéi poetsku
misao 1 strukturu podijeljenu na
naslovima titlovane dlonlce Moj
favorit za nagradu je bio 1 ostao
sve do kraja Festivala The village
of sleeping Beauty, 52-minutni
dokumentarac Finca Petteria
Saarioe koji kroz promjene go-
di$njih doba prati Zivot ostarje-
log bra¢nog para ¢ija se kuéa na-
lazi tik do rijeke 1 Sume kojoj tu-
maraju medvjedi i ostale Zivoti-
nje. Finéev poetski uradak doj-
mljive atmosfere, ilustrira jed-
nostavnost koegzistencije ljudi 1
prirode. Ovaj prili¢no zahtjevan
projekt je sniman dvije godine na
formatu 16:9 i s budzetom od
148.000 eura. Kao $to mozete
pretpostaviti, ovo je vrsta festi-
vala u kojem se podrazumijeva
rad, svaki dan sudjelujete u spo-
menutoj diskusiji i ocjenjujete
videne filmove (naravno, osim
svog uratka). Ocjenjivacki listié

se sastoji od nekoliko rubrika
(ideja, razvoj ideje, koristenje fil-
mskog medija, opéi dojam), a
svaka se ocjenjuje od 1 do 10.
Zadnjeg dana Festivala dobivate
jo§ jednom iste listie i nanovo
ocjenjujete, na §to su se mnogi
pobunili. Medutim, koordinato-
rica im je objasnila kako je to
zbog objektivnosti kojom se
pristupa zadnji dan.

K pobjednicima

Iako me iznimno zanimaju
uradci iz ostalih kategorija (po-
sebno TV Fiction 1 Radio Docu-
mentary), gotovo je nemoguce
bilo $to pogledati jer je dan pot-
puno popunjen. Samo mazohist
bi pozelio oko 18 sati (nakon de-
vetosatnog obvezatnog prisus-
tvovanja u “svom taboru”) sko-
¢iti do videoteke 1 pogledati nes-
to iz ostalih kategorija. Osim to-
ga, “nada ekipa” se ¢esto disloci-
ra u obliznju kré¢mu Monika, a na
samom izlazu zgrade nacionalne
televizije puca pogled na veliki
plakat dvorane u kojoj ¢e se ne-
koliko dana po zavrsetku Prix-
Europe odrzati porno festival
Venus, kao da naglafava ¢udno
osjeéanje koje me stalno prati —
hladna njemacka opskurnost
Festivala.

Proglasenje pobjednika odvi-
jalo se u zgradi gdje se odrzava
poznati Berlinale festival na ko-

gajani u Frankovim domovima),
njemalki The day vanished into
the handbag (mali biser ¢&ija ekipa
prati staru Zenu kako dolazi u
stara¢ki dom 1 stalno se obrada
kameri da se Zeli vratit kudéi),
Ceski Hitler, Stalin and I (inti-
misti¢ka pri¢a kombinirana ar-
hivskim snimcima, govori o &es-
koj zeni koja je “pregrmjela” rus-
ki 1 njemacki reZim), spomenuti
finski The willage of sleeping
Beauty zauzima peto mjesto, sli-
jedi bjeloruski We are living on
the edge, Absolut Warhola je zau-
zeo tek trede mjesto, drugo
$vedski 60-minutni Once I was
Korean (dirljiva pri¢a o usvoje-
nom malom Korejcu). Komplet-
nim pobjednikom Festivala, $to
znaéi da ima najvide osvojenih
bodova, proglasen je n]emackl fi-
Im Bellaria-so lange wir leben
(skraceno Kino Bellaria) koji za
potrebe ovog festivala traje 95
minuta (0r1g1nalna verzija 100
minuta), sniman na super 16mm
i prebaen na 35 milimetarsku
vrpcu u produkeiji samog redate-
lja Douglasa Wolfspergera 1 kop-
rodukciji televizija ARTE (re-
zervirala prvo prikazivanje) 1
WDR-a, s tricavim budZetom od
250.000 eura (upozoravaju me
kako su vjerojatno u budzet uk-
lju¢ene i cijene iznajmljivanja ka-
mere 1 montaze) Ovo remek-
djelo koje ¢e po svemu sudedéi
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njaju zaboravljene glumce poput
“zadnjih 3iparica” (nakon S§to
dvije oboZavateljice prevale go-
lem put da bi vidjele ostarjelu
zvijezdu i uzele autogram, fotog-
rafiraju ¢ak 1 njezina psa). Po oc-
jenama velike veéine sudionika,
od prvog do zadnjeg kadra per-
fektan film, ni u jednom trenut-
ku ne isti¢e opskurnost oboZava-
nja ¢/b filmova, nego na topao 1
ljudski nacin prezentira tipi¢an
becki humor ¢iji Sarm podsjeca
na ponajbolja ¢eska ostvarenja,
dok je “isto¢ni blok” bio odusev-
ljen fellinijevskim silnicama koje
povremeno zaiskre.

Jo$ nagrada, jos votke

Za razliku od Kina Bellaria,
pobjednik u kategoriji niskobud-
Zetnog filma do 40.000 eura, kao
1 dobitnik Statue bika i kuverte s
10.000 eura, $to bi autoru trebali
pomoéi u buduéim projektima,
jest pomalo povrino razradeno
bjelorusko 22-minutno ostvare-
nje We are living on the edge, sni-
mano mudrim pristupom. Nai-
me, redatelj filma Victor Asliuk,
stati¢ne scene je snimao na 35
milimetara, a one s “movengom”
na DV-u i Beta Sp-u do mile vo-
lje, $tedeéi budzet od 15.000 eu-
ra. Film tematizira zabito m]esto
u kOJem Zene 1 muskarci veéi-
nom ¢uvaju krave i piju votku do
besvijesti, pa tako namrtvo pijan

Iz navedenog trajanja filmova, jasna je europska tendencija
k dugackim ostvarenjima, Sto je mnogima postao dvosjekli mac.

Barem trecina takvih ostvarenja ugusi duzina koja nije prikladna

“uskoj temi”

jem se dodjeljuje nagrada Zlatni
medvjed. Njemacka pedantnost
nas je na samom ulasku prisilila
da skinemo jakne i odloZimo ih
na vjesalice, ali zato su nas unut-
ra ponudili $ampanjcem 1 slo-
bodnom konzumacijom svih vr-
sta pi¢a dok se na sceni s velikim
ekranom odvijala ceremonija
proglasenja pobjednika, uz inser-
te iz nagradenih djela. Nepotreb-
no je spominjati kako su je pre-
nosile gotovo sve europske zem-
lje. Ubrzo sam “nelegalno” do-
$ao do liste Top Ten festivala ko-
ja_odostraga zapotinje ruskim
20-minutnim sze as it is (s a]no
Sutljivo ostvarenje o starijoj Zeni
kojoj monotono prolaze dani u
malom selu), slijedi spomenuti
Road, $panjolski Franco’s forgot-
ten children (emotivno tematizi-
ra ljude koji su kao djeca bili od-

postati dokumentarni kino bloc-
kbuster u Njemackoj i Austriji,
zbog specifi¢nog humora koji je
duboko ukorijenjen u zemljama
njemackoga govornog podrugja.
Autor iznimno vjesto koristi sta-
re filmove studija “Ufa” koji su,
medu ostalim, proizvodili mju-
zikle, grade¢i pravi spomenik za-
boravljenoj njemackoj kinema-
tografiji. Naime, film tematizira
malo becko kino Bellaria &iji re-
pertoar ¢ine stari filmovi, a glav-
ni protagonisti su ostar]eh obo-
zavateljl koji se za nekoliko Silin-
ga vra¢aju u dane mladosti, pro-
matrajuci filmove sa sjetom u
o¢ima. Ostarjeli fanovi, mahom
sedamdesetogodlsn]am, pravi su
kolekcionari koji skupljaju ploce
sa songovima iz filmova, fotog-
rafije glumaca, plakate, autogra-
me zbog kojih doslovno proga-

muskarac pada na livadi kao po-
kogen (zanimljiva scena plivanja
krava uz ¢amac). Iako pokusava
biti naturalisti¢ki autentic¢an, do-
jam potiru vidljivo namjesteni
razgovori (Zene spremno sj jede u
¢amcima ispovijedajuéi se u ka-
meru).

Osim nagradivanih, izdvojio
bih zanimljiv 50-minutni $vedski
The last pioneers sniman na DV-
u u nezavisnoj produkciji (s bud-
Zetom od 110.000 eura), koji od-
vojeno prati mladi ljubavni par u
potrazi za dobrim poslom 1 sta-
nom, skinhedsa koji na kraju

“omeksa” ozenivsi trudnu prija-
teljicu iz “buntovne druzine”
(Zanimljiva scena uli¢ne tuénja-
ve, ispijanja vina u kolodvorskim
vagonima), a treci protagonist je
djevojka iz dobrostojeée obitelji
koja Zali za proslim danima; sve
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th povezuje ¢&injenica kako su ne-
kad bili sovjetski pioniri koje se
uvjeravalo u svjetlu buduénost, a
sad su izgubljeni u potrazi za
svojim mjestom u demokrat-
skom drustvu. Film poku3ava
“sistemom uzorka” dati opcu sli-
ku Moskve, na 3to su se pobunili
sami Rusi. Na kraju, nasa ekipa
zaklju¢uje kako hrvatski doku-
mentarizam nije tako lo$ s obzi-
rom na to da veéina autora radi u
gotovo nemoguéim uvjetima
(kratkim rokovima snimanja,
malim budZetima), dobrim te-
mama moZemo itekako konkuri-
rati pojedinim bespotrebno me-
galomanskim europskim projek-
tima (navedeno pokrepljuje ¢i-
njenica kako ove godine nismo
imali predstavnika u kategoriji
TV Fiction 1 TV Current Affairs,
dok su ih, za usporedbu, Sloveni-
ja 1 Srbija imale).

Multikulturalnost

A sam berlinski festival bi
morao poraditi na promlsl)emJOJ
selekciji, vodeéi ra¢una o novim
tendencijama unutar dokumen-
tarne produkcije, okrenuti se
pri¢ama neobi¢nog pristupa i
senzibiliteta. Iz navedenog traja-
nja filmova, jasna je europska

tendencija k dugackim ostvare-
njima, §to je mnogima postao
dvosjekli ma¢. Barem trecina
takvih ostvarenja ugusi duzina
koja nije prikladna “uskoj temi”
Zanlmljlvost je 1 snimanje u dru-
gim zemljama, pa je tako norves-
ka autorica filma Good husband,
dear son, u nedostatku vlastite
muke, potegnula do Bosne da bi
snimila tek korektno zanimljivu
pri¢u o mjestanima Ahatov1ca,
manjem predgradu Sarajeva u
kojem je 50% stanovnika pogi-
nulo u ratu.

I tako je multikulturalnost
utkana u sve pore Festivala rep-
rezentirana bez ikakve provo-
kacije, tek zanimljiva druzenja 1
kontaktl s izmjenjivanjem “ad-
resa” na koje se nitko nikad ne-
¢e javit. Vrativsi se u Zagreb bio
sam nemalo iznenaden kako te-
levizija, radio postaje i novinski
listovi nisu popratlh nikakvim
osvrtom ovaj zna&ajan festival.
Iz Factuma smo jo§ jednom e-
mailirali navedene medije kako
smo bili jedini predstavnici Hr-
vatske u kategoriji dokumen-
tarca, dok je film Danka Volari-
¢a Zivot na svjeZem zraku u§ao
u konkurenciju renomiranog
amsterdamskom festivala ID-
FlI-e, ali opet “blokada”. Utjesi-
lo me da su Snovi na peronu d]e—
tinjstva pozvani na Internatio-
nal train et cinema u francus-
kom gradu Lilly (od 26. do 30.
studenoga).




42 zarez IV/94-95, 19. prosinca 2,,2.

razZsovar

grupe prisutni su u samoj akciji,
ali je ne tretiraju vlastitom akci-
jom zbog koncepcijskih razlika.
Tada sam bio orijentiran kon-

Sigurno je da me povjesnicari
umjetnosti zaobilaze kao $to je
vidljivo kod izlozbe Neprilago-
deni, pri ¢emu me u katalogu

kos svemu ne moZe promijeniti
— nego ideje mijenjanja same svi-
jesti, samoga sebe. Uslijedio je
niz eksperimenta sa svim mogu-

Vladimir Dodig-Trokut, likovni umjetnik, akcionist, performer
reciklaza druStvene i mentalne angaziranosti, autor i vlasnik projekta Anti-Muzej

Misticki poligoni & akcije-transcendencije

Zadnje performanse koje
radim najcesée na temu
Gurdijeva odnose se na
koncept Zivjela smrt. Ne
ponavljam ulogu,
ponavljao sam jedino
ulogu smrti jer nemam
iskustvo Smrti

Suzana Marjanié

Naravno, na samom pocetku
— zanima me geneza stvaranja
grupe Crveni Peristil 7 inicijaci-
ja akcije Crveni Peristil, kao i
Vas komentar na navod Davora
Maticeviéa (usp. Nova umjet-
nic¢ka praksa 1966.-1978.) da ste
Vi “samo djelomicno” sudjelova-
11 u radu grupe.

— Grupa Crveni Peristil dekla-
rirala se 10. sije¢nja 1968. prvom
akcijom bojanja plocmka antié-
koga Peristila — znaéi — 12 kvad-
rata, 12 metara 1 dvanaestorica
sudionika. Radilo se o sakuplje-
nim energijama studenata tadas-
nje Pedagoske akademije 1 u¢eni-
ka Skole za primijenjenu umjet-
nost u Splitu, spoju pedagoga, li-
kovnih umjetnika i muzidara.
Inace, duhovnu podlogu svih ak-
cija grupe Croen: Peristil &ini cje-
loviti sustav didakti¢ke naobraz-
be i dobro poznavanje likovnosti
1 teorije povijesti umjetnosti
profesora Boze Jeliniéa.

Jelinicev Split

Split je imao nekolicinu vrlo
zanimljivih autora; jedan od naj-
znacajnijih, najradikalnijih en-
formela uz Fellera svakako je ¢i-
nio Bozo Jelini¢ koji je sadinio
prvi pjescani ambijent 1954. go-
dine u Splitu, koji je radio vrlo
radikalne 1 hrabre geometrijske
slike prije pojave Exata 51. Sto se
mene osobno tice, negiram akci-
ju Croeni Peristil 1 ne tretiram je
svojom — tako da nikada u novi-
nama nisam rekao o emu je zap-
ravo rije¢... Uopée me to ne za-
nima. Mjesec dana nakon for-
malnog osnivanja neformalne
grupe, odabran je pigment kako
ne bi doglo do totalnog unistenja
spomenika kulture —ali u samom
konceptu izbio je sustav razlike.
Naime, pojedini ¢lanovi grupe
Crveni Peristil djelovali su apso-
lutno iz radikalnih pozicija koje
su se prozimale s cjelokupnom
onda$njom politickom 1 politizi-
ranom slikom Europe. Radikalni
¢lanovi grupe Crveni Peristil su-
dionici su prakse alternativnog
filma i ¢lanovi Kino kluba Split.
Dakle, bave se alternativnim fil-
mom i usputno likovno3éu. U
tim okvirima treba izolirati zna-
Cajnost samo dvije ili tri pojave
kao nositelje cjelovite situacije
koja je uvjetovala Crven: Peristil;
prije svega Pavla Dultica s vlasti-
tim konceptom enformela i kon-
struktivistickim, kiberneti¢kim
projektima. Toma Caleta i Tro-
kut kao anarhoindividualno krilo

Pitanje Aleistera Crowleyja, Mjesecevog
djeteta, otvara svijet tvorca zasebne
knjizevne metode kao velikoga pjesnika i
jednog od najveceg mitologa kojega je
svijet ikada imao, najveceg maga i
alkemicara teatra svakodnevnog zivota.
On je takoder neosporno i performan

ceptu umjetnosti kao politici 1
atakiranju na tadasnji sustav, 1 ra-
dikalan dio grupe bio je idejno
povezan s tada$njim praxisovci-
ma, u prvom redu s Vanjom Sut-
liéem. Naime, varijanta je bila da
se Peristil oboji u naran&astu bo-
ju koja je u to doba bila revolu-
cionarna boja Zapada; drugi kon-
cept bio je da se oboji pola crve-
no, pola crno u sustavu anarhis-
tickog koncepta — u duhu $pa-
njolskih frakeija anarhizma — i
treéu varijantu, koja se 1 ozbiljila,
¢inilo je atakiranje crvenom bo-
jom na postojeéi politicki sustav
komunizma. Instinktivno je is-
palo da se 10. sije¢nja 1968. Pe-
ristil oboji u crveno. Mjesec dana
nakon — dakle, 10. veljage 1968. —
osnovana je Frakcija grupe Croe-
ni Peristil akcijom Crveno more.

Interesne/krojacke sfere
povijesti umjetnosti
Proturje¢nosti u iskazima o
mojoj ulozi nastaje zbog /erwog
mterpretlran]a 1 tumacenja &inje-
ni¢nog stanja, ne/poznavanja ge-
neze stvaranja cjelovite grupe.

spomenute izlozbe potpuno bri-
$u kao ¢lana Crovenog Peristila.
Rije¢ je o klasi¢nim manipulaci-
jama u okvirima suvremene um-
jetnosti, pri ¢emu sam u pojedi-
nim manipulacijama 1 izbrisan iz
Crvenog Peristila. To je manipu-
lacija temeljnim  ¢injenicama,
namjestanje interesnih sfera i lo-
bija, kao i prekrajanje povijesti
umjetnosti. Ponavljam — nisam
bojao Peristil, bio sam prisutan —
a nisam pristao na bojanje crve-
nim iz politickih razloga. Moj
koncept boje bio je razlikovan
od crvene.

Anarhoidno krilo i
halucinogeni

Obicno se u dokumentaciji za
grupu Crveni Peristil, odredeni-
je, pojedine njezine clanove, na-
vodi da je 1969. zapocela provo-
diti umjeinicku praksu pod utje-
cajem halucinogena.

- Rije¢ je o istrazivanju inici-
jacija, oblika svjesnosti, svijesti i
pokusaja ideje NE mijenjanja
svijeta — s obzirom na poraznu
Cinjenicu da se svijet ipak 1 uspr-

¢im halucinogenima 3to je neke
¢lanove i kostalo uvjetnog Zivo-
ta; kazem uvjetnog Zivota — jer
Covjek je spaval; sam po sebi
Covjek spava, §to znadi — Covjek
je mrtav, ne postoji. Princip bu-
denja sustavno se odvijao meto-
dologijom koristenja raznovr-
snih halucinogena od tradicio-
nalnih balzama — vjesti¢jih masti
do hasisa, marihuane, svih sinte-
ti¢kih 1 prirodnih narkoti¢kih
supstanci koje uvode u zasebna
stanja i produbljenja svjesnosti.
Anarhoidno krilo grupe Croeni
Peristil inzistira na terminu
svjesnosti umjetnosti; pridoda-
jemo atrlbucuu svjesnosti kao
izmjenu moguéeg zateCenog sta-
nja. Princip individualizacije os-
tvarivao se sustavom [udila, me-
tafizickog, mistickog, okultnog,
hermeti¢kog, zatajnog. Za razli-
ku od anarhoidnog krila, neki
Clanovi grupe Croveni Peristil
djelovali su u okvirima tradicio-
nalne orijentacije umjetnosti 1
drustveno pozicioniranih umjet-
nika. Time nakon mjesec dana
od formalnoga osnivanja nastaje
formalni prestanak djelovanja
grupe Croeni Peristil prijelazom
u Frakciju grupe Crveni Peristil,
da bi u jednom trenutku postala
Grupa 68 — pri Cemu je rije¢ o
poetskoj grupi koja je radila na
fenomenu sjedinjenja mistike i
poetike, metafizi¢kih 1 magijskih
formulacija; nadalje — Grupa 30,
nakon incidenta 1zvedenog u Ki-
no klubu Split — rije¢ je o istupu,
protestu na Festivalu kratko-
metraznog filma 1969. godine —
iz Cega kasnije proizlazi Grupa
37 1 na kraju grupa Manifest 72.
U Grupi 3i dugo sam bastinio
pokojnog Dultica i pokojnog
Caletu, i Cesto sam radio perfor-
manse s #jihovim prizivima, ko-
riste¢i metode spiritizma.

Akcije suicida

Duldi¢ i Caleta uvjetovan -
vot zavr$avaju akcijom-suici-
dom. Dul¢i¢ radi analizu smrti
umjetnika 1974. godine, bacajuéi
se pod vlak — zapravo, unutar
psihijatrijske bolnice nakon am-
putacije noge koja zavriava tro-
vanjem — i svjesno sud;eluje unu-
tar smrti 1 na taj naéin se osloba-
da smrti — rije¢ je o ¢inu analog-
nom Sokratu. Caleta 1972. godi-
ne radi performans-akciju pod
nazivom Ja sam umjetnik, baca-
juéi se s trinaestog kata nebodera
u Splitu s plo¢icom oko vrata na
kojoj ispisuje “Ja sam umjetnik’.

o je prvi put u svjetskoj prak51

gdje jedan umjetnik pocm]ava
samoubojstvo unutar siZea um-
jetni¢kog ¢ina, bez obzira §to je
to jedan klasi¢an postupak. Sr-
dan BlaZevié¢ takoder kasnije
zavrsava samoubojstvom.

Princip rada grupe jest da su
arhiva ljudi. Akcije nisu bile pla-
nirane niti stvarane principom
umjetnosti nego principom ko-
deksa, samurajskim principom
koje su nastale ili produktom
uzimanja halucinogena ili trenu-
ta¢nim raspoloZenjem.

Artaud, Crowley i Gurdijev

Na koje ste se mistic-
ke/poeticke sustave nadovezivali
(i jo$ nadovezujete) u umjetnic-
kom konceptu primjene haluci-
nogenaé Takoder, zanima me
dubovni  paralelizam  Joseph
Bewys — Trokut u konceptu (iz-
vedbenoga) Samanizma.

— Pitanje Aleistera Crowley;a,
Mjeselevog djeteta, otvara svijet
tvorca zasebne knjizevne meto-
de kao Vehkoga pjesnika i jednog
od najveceg mitologa ko;ega je
svijet ikada imao, najveéeg maga
1 alkemlcara teatra svakodnevnog
Zivota. On je takoder neosporno
1performan. Imao je nekoliko ka-
zalidnih predstava, vidljivih 1 ne-
vidljivih. Gurdijev takoder izvo-
di cjelovite misticke komade i
svoje drame. Rije¢ je o tragu jed-
ne misticke dodirnosti. Od ovis-
nosti je Crowleyja — koji je dnev-
no bio na ]edanaest injekcija he-
roina — izlije¢io Gurdijev. Iz na-
vedenoga stanja proizasla je ona
sintagma Velika Zvijer — Mega
Therion 666. Oni koji ga slijede
navedenoj mistickoj sintagmi
pridali su sasvim drugu konota-
ciju. Gurdijev je izjavio da nika-
da nije vidio crnju dusu no $to je
Crowleyjeva. Nakon eksperlme—
nata u Keopsovoj piramidi pise,
prima Knjigu zakonitosti kao pr-
vu u nizu Svetih knjiga Theleme.
Nadalje, Marcel Duchamp i Tris-
tan Tzara su nesporno alkemica-
r1, 1 Duchampova “zbrkata” Mo-
na Lisa jest alkemitarsko djelo.
Samo na dva nadina moZete us-
pavati svijest — ili narkotikom ili
hipnozom — kako bi se uopée
mogao zapodeti proces transcen-
dencije. Nadalje, Artaud koji je
stalno na opijumu je nezaobila-
zan; Georglj Ivanovi¢ Gurdijev
koji pusi 3est-sedam pogaca
dnevno... Rije¢ je o svjesnom
postupku koji sluzi za metodu
1n1c1]ac1je spaljivanja licnosti. Ri-
je¢ je o pretakanju mistiénog i
transcendentalnog $to uvjetuje
moguénost da se ude u Vasionu,
s onu stranu Zvijezda. Dana3nji
pojam narkotika Splita i Pule ne
posjeduje apsolutno nikakvu
razloZnost; ne radi se vise o tran-
scendenciji. I na]vea povjesnica-
ri umjetnosti proucavaju velike
misti¢ke autoritete i majstore jer
ne mogu drukéije izvesti tran-
scendenciju unutar umjetnosti
kao 3to i ne mogu pojmiti rad
pojedinih umjetnickih figura ko-
je se dogadaju izvan kontinuiteta
povuestl Uz ]osepha Beuysa 1

njegov $amanizam nadovezujem
jos tri sustava — Duchampa, Ma-
ljevica 1 Trokuta — pri ¢emu uz
uzro&nost izmedu fe Cetiri poja-
ve poku$avam izbjeéi korespon-
diranje u povijesnom radu. Rep-
rodukcije Beuysovih radova u
katalozima 1 knjigama ne smijem
gledati kako ne bi dolo do nes-
vjesnog prisvajanja izvjesnih mo-
gucnosm 1 1nterpretac1]e §to da-
nasnji umjetnici &esto &ine. Prvi
happeninzi nastaju  pojavom
Lautréamonta, Baudelairea,
Rimbauda — pjesnika simbolizma
koji rade prve akcije 1 perfor-
manse.

Crni Peristil

Kakvo je Vase razumijevanje
urbane intervencije Crni Peris-
til Igora Grubiéa koju izvodi na
tridesetu  godisnjicu Crvenog
Peristila u okviru politickog pa-
ralelizma kao $to navodi Zeljko
Jerman — nakon crvenog mraka-
SK]J uslijedila je reakcija na crni
mrak-HDZ (usp. Jutarnji list, 3.
8.2002.)?



— Taj hommage Crvenom Pe-
ristilu w Crnom Peristilu rezi-
mencija je prija$njih intervencija;
na svaku godi3njicu ostvarivalo
se bojenje sredisnjega kvadrata —
anarhisti¢ki crno-crveno, ljubi-
¢asto, rozo, narancasto, crno; ta-
koder bio je i zrcalno perforiran
Cime se ostvario preslik neba na
zrcalno; povrsini. Crveni Peristil
je ve¢ nastao, narandasti, ljubl—
Castl, pink, crni i zrcalni je ved
nastao, prema tome to je samo
vje§to manipuliranje javno§éu i
dobar medijski probitak. Medij-
ski je profltlrao, a u sustini se
zapravo $vercao. PosluZio se
dobrim medijskim pokrivanjem.
Rije¢ je o akciji koja je bila vrlo
sigurna sama po sebi, 1 samim ti-
me rezultirala je medijskom
pompom, ali je u potpunosti kri-
vo postavljena. Naime, krenuo je
s dobrog polazista, ali je krivom
razradbom uni$tio, naZalost,
vlastiti projekt. Trebalo je, nai-
me, aplicirati visinu (kupole) —
znadi 24 metra — na tlocrt Peris-
tila i radijus kupole Sest metara
kao savr§enoga kruga. Tada bi se
u potpunosti mentalno kores-
pondiralo s ne¢im §to bi bio od-
mak od same akcije Crven:i Pe-
ristil. Metodom se nije dogodio
bitan pomak. Dogodio se samo
pomak u bojz, ali ipak u okviru
same rezimencije. Umjetnik nije
pretpostavio da jedna plocica u
sredidnjici samog Peristila ozna-
Cava i oslobada cjelovitost plohe
od 50 kvadratnih metara. Za To
je potreban mentalan napor um-
nosti i percepcije koja ¢esto um-
jetnicima nedostaje. Imaju mi-
saoni zakljucak, pa djeluju mi-
saono, umjesto analitiéki.

Akcije kabalistickog sustava

U razdoblju 1971.-1976. izvo-
dite niz akcija parapsiboloskog
sadrZaja s intervencijama i rado-
vima medu ljudima (razgovori o
moguénosti primjene psi-feno-
mena — telepatija, telekineza, vi-
dovitost — — pregnacije, prenosenje
energije, prijenos slika) koje po-
nekad izvodite sa Zeljkom Lep-
rom (usp. Inovacije u hrvatskoj
umjetnosti sedamdesetih godi-
na, 1982.). Gdje ste izvodili na-
vedene akcije?

— Zeljko Lepra takoder je po-
ku3ao ostvariti inicijaciju 1 tako-
der je jo3 jedna Zrtva suicida. Ri-
je¢ je o nizu akcija u kojima su

takoder sudjelovali Dulgi¢, Cale-
ta 1 Bebi¢, a uglavnom smo ih iz-
vodili na Peristilu gdje se nalazila
kutija poruka. U to doba inten-
zivno sam se bavio istraZivanjem
paranormalnlh fenomena, prije-
nosom energija, praktlmranJem
sustava mistike, moci koja pripa-
da dijalektickoj spekulaciji 1 u to
doba slovio sam kao dokazani
paranormalni fenomen testiran u
Splitu 1 Rimu. Takoder slovim
kao jedan od suosnivaca — zajed-
no sa Zivoradom Mihajloviéem-
Slavinskim - udruZenja koje je
istrazivalo paranormalne feno-
mene. U Hrvatskom leksikonu
(glavni urednik dr. Antun Vuji¢)
jedini se navodim kao vidovnjak
1 mistik. Svakodnevno smo izvo-
dili niz takvih akecija. Kasnije
smo stab prebacili u Luxor koji je
djelovao kao masonska loza
1924. godine. To je bilo nase sje-
diste nakon 1968., 1969. godine,
kada i ravnam cjelovitim Peristi-
lom kao trgom, predvorjem ulas-
ka u Mauzolej. Tada smo se in-
tenzivno poceli baviti Kabalom i
ulaskom u izvjesne paranormal-
ne fenomene. Caleta je bio sam
po sebi mistik 1 postao je Zrtva

svojih kabalisti¢kih, pitagorej-
skih, numerologkih sustava. Svi
ti eksperimenti radeni su u razli-
¢itim podrugjima paranormalnih
fenomena, najéesce na licu mjes-
ta u kojima su sudionici bili pri-
sutni ljudi.

Duhovna geoarheologija Splita

Kakav je bio dubovni kontek-
st Splita u okviru kojega je inici-
rana akcija Crveni Peristil?

— Zbog duhovne geoarhaelo-
gije te fragmentarne rekonstruk-
cije potrebno je pojmiti sliku ta-
dasnjeg Sphta Odvijalo se na
stotine raznorodnih happeninga,
akcija, performansa, intervencija
u prostor. Sve je to bilo produkt
jedne dobre zajebancije. Takoder
djelovala je cjelovita porodica ri-
dikula. Da bismo uopée shvatili
pitanje kako dolazi do pojave
Crvenog Peristila, potrebno je
shvatiti da je Split sam po sebi
oduvijek bio sredina stvarnog,
spontanog teatra u pravom smis-
lu rijedi, koji je proizlazio iz du-
hovnosti tadagnjih bokuna i ridi-
kula koji su imali poseban smi-
sao. Njih smo obozavali 1 sva-
kodnevno smo izvodili niz per-
formansa 1 akcija koji su bili na
temu kako 1 na koji nacin ukljnci-
1 tradicionalan pucki teatar i der-
nek. Pritom u okviru ridikula po-
sebice 1zdvajam Gudu, Sansoni-
jera San¢u Panéu, dr. Piculu koji
je na na§ nagovor izvodio niz
performansa i akcija, a u okviru
bokuna prisje¢am se Bace koji je
kao maratonac tukao dilizansu sa
Sest konja od Splita do Omisa,
gdje je stigao, naravno, prije nje.
Znadi, radilo se o mentalno aku-
muliranoj energiji grada. Faust
Vrantié¢ u kontekstu svega toga
slovio nam je kao uzor. Princip
koji konotira umjetni¢ki veé se
nalazio prisutan u mentalnom
sklopu grada koji smo druZe-
njem i rukovan]em s tim energi-
jama — pri ¢emu je sama Palaca
bila prepuna svih tih energija -
nehoti¢no izazvali izvjesne svje-
tove — okultne, hermeti¢ke, pa-
ralelne svjetove. Te pucke svet-
kovine i living teatar ¢inile su ne-
formalan, nediscipliniran, spon-
tan, iskonski, neposredan 1 stva-
ran pristup umjetnosti.

§etnja Trokuta i anarho-konja

Godine 1972. u Sarajevu iz-
vodite akciju Sprovodenje Tro-
kut i konj - Setnja Trokuta i ko-
nja sarajevskim ulicama. Zani-
ma me kontekst navedene akcije.

~ Te godine, u njezinu trecem
mjesecu, pravim sajam avangarde
u Sarajevu koje je tada bilo vrlo
zajebana sredina. Tu ne smijemo
zaboraviti pojavu Tome Bebiéa —
koji je takoder djelovao kao ¢lan
Grupe 31 i Gmpe Mogucnostt 72
~ 1 dominikanca u ¢ijem samos-
tanu svake veCeri nas trojica — za-
]edno s Caletom i Dul&icem (pri
cemu Caleta radi svoje tradicio-
nalne performanse s crvenom
Biblijom 1 crvenim habitom) od-
rzavamo danono¢na predavanja.
Tada sam pozvao sve znacajnije
grupe iz bivie Jugoslavije -
OHO, TOK, KOD, Bos-
ch+Bosch — kao i jos neka poje-
dina¢na imena. Tada sam 1zveo

nekoliko akcija, primjerice Kasi-
ranje mosta novinskim clancima
politickog sadrZaja i1z dnevnog tis-
ka u duZini od 64 m te Pakiranje
novinskih clanaka politickog sad-
rZaja u prezervative i bacanje s
jedne visekatnice na ulicu kod ho-
tela Park. Takoder i akciju Spro-
vodenje Trokut i konj. Na konju
je pisalo JA (u krugu) 7 JA, pri

Cemu je u posljednjoj zamjenici
A bilo oznaeno anarhisti¢kim
krugom. Zamjenice i krugovi bili
su ispisani crnim, a poveznica,
veznik “I” — crvenim.

Crveno-crno sveuciliste

Osnivac¢ ste Crveno-crnog
sveudilista 2000. godine. Kakva
je njegova sudbina danas?

— Praksa je inicirana 1986. go-
dine nadalje kada su sudjelovali
mnogi povjesni¢ari umjetnosti, 1
kada su se odrzavala danonoéna
predavanja.  Svaki  arbitrarni
prostor u kojem smo se okuplja-
li postaje laboratorij ¢udesa,
Wunderkammera. Kasnije se

$kola prosiruje na edukaciju um-
jetnika, pa tako dolazi do sinteze
1 osnivanja Crveno- -crnog svenci-
lista. Zbog pojave veceg broja li-
kovnjaka —1ljudi koje je zanima-
la umjetnost 1 istovremeno edu-
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benicima dobrih misti¢ara iz ne-
kih drugih epoha. Umjetnici su
jako frustrirani 1 dosadni ljudi
koji imaju mrtvi seksualni libido,
pa samim time i njihova je um-
jetnost mrtva. Ona u sebi nema
nikakvu potenciju ljubavni¢kog
zanosa 1 ljubavnicke ekstaze; li-
$ena je Zivotne orgonike 1 samim
time postaje frustrirana; nema
svoje bice koje moZe transcen-
dentirati — bez obzira 3to je um-
jetniku dano po poslanju samoga
Univerzuma moguénost svjesne
prom]ene evolucije svijesti. Da-
nainja umjetnost nije produkt
svijesti iz tog razloga Sto su um-
jetnici mrtvi i spavaci, jer stvara-
Ju 1z Uma. Nasa um]etnost nema
viSe onu hrabrost koju je posje-
dovala, ona vi$e nije 1zazov, pos-
tala je jalova. Ona vise nije du-
hovna, spiritualna i tjelesna, a ti-
me viSe nema transcendenciju i
mentalnu formu — ona je astral-
na, ona je u znaku; a ako moram
traziti znakove 1 zakljulivati o
tom radu, onda je to goli kurac.
Ti ego tripovi idu mi na nerve —
jer svi oni stvaraju iz svojih puze-
vih kucica — oni su muZevi-puZe-
vi, kako bi rekao Lautréamont, a

njihov  doprinos  cjelokupnoj
SV]etSkO] avangardi je minoran.
Posljedica zatvaranja Crveno-cr-
nog svencilista koju je skrivila
gradska VLAST pokazuje kako
ovaj grad u dana$njim uvjetima
potpuno negira 1 opstruira ovak-
vu umjetnost koja nalikuje um-
jetnosti nekih minulih vremena.
Danas umjetnici vi§e nisu sprem-
ni na iskoralaje na koje su bili

Da bismo uopce shvatili pojavu Crvenog
Peristila, potrebno je shvatiti da je Split
sam po sebi oduvijek bio sredina stvarnog,
spontanog teatra koji je proizlazio iz
duhovnosti tadasnjih bokuna i ridikula

kacija u razli¢itim podrugjima
ljudske zbilje — ukazala se potre-
ba da se napravi uciliste. 1 tako
22. prosinca —-na dan tada3nje
Armije — osnovali smo Crno
sveuciliste —a Crveno je inicirano
na dan takozvane Nezavisne dr-
Zave hrvatske, dakle, 10. travnja
2000. i time je oblikovana sintag-
ma Crveno-crno sveuciliste u Ca-
fé baru As u Zagrebu, na uglu
Boskoviceve i Petrinjske, koje je
imalo desetak izloZbi i petnaes-
tak performansa. Naravno da cr-
veno 1 crno korespondira s cjelo-
vitim anarhizmom, jednako tako
1 s alkemijskim rubedom i nigre-
dom. Radilo se, dakle, o nefor-
malnom mjestu gdje su dolazili
razliditi prof1l1 um]etmka, filozo-
fa, teoreticara umjetnosti... Ne-
rado govorim, ali umjetnici i um-
jetnost me doslovno ne zanimaju
iz tog razloga $to sam stjecajem
okolnosti postao 1 antipovjesni-
¢ar umjetnosti. Ono $to me da-
nas zanima jest sinteza svih zna-
nja, povijesnih prikaza koja pret-
postavlja sve iz Sada, sada3njega
trenutka; sve $to nije sada za me-
ne ne postoji, pa tako se i ne ba-
vim arhiviranjem toga rada. Ono
$§to me zanima posljednjih deset,
jedanaest godina jest rad na uje-
dinjavanju raznovrsnih teoreti-
lara, analitiCara poput Junga,
Wilhelma Reicha, Sindora Fe-
renczija 1 drugih u okosnici
Cetvrtog puta — rije¢ je o Gurdi-
jevljevoj metodi — sa svim sljed-

spremni nekad. Nedavni susret
sa §vicarskim umjetnikom Ha-
raldom Seemannom vratio me
natrag u sustav Antonina Artau-
da kojim sam nekoé bio opsjed-
nut. Rije¢ je 0 ponovnom novom
otkrivenju mistickog poligona.
Sada se ponovno vradam svom
starom poroku — kazalistu. Os-
novao sam novu /iving teatarsku
formaciju koja ée se posvetiti ra-
du na filmu i teatru, koristeéi
svoju cjelovitu prvobitnu praksu.
Zadnje performanse koje radim
najéedce na temu Gurdijeva od-
nose se na koncept Zivjela smrt.
Ja sam antipovjesniéar umjetnos-
ti s konceptom Anti-Muzeja iz
1971. godine, §to zna¢i da nisam
kolekcionar — kako pise u Encik-
lopediji brvatske umyjetnosti — veé
sakupljag, zbirnicar, onaj koji
zbira raznolike svjetove. Kolek-
cionar je supstancija perverzije,
perverzije Uma — Um je sam po
sebi perverzan — o su ljudi koji
imaju niz nedostataka. Paradok-
salno je da Anti-Muzej kao zbir-
ka jo3 n1Je zazivio. Taj isti kon-
cept se $irio 1 §iri u osam zemalja
svijeta, a nije zaZivio ovdje gdje je
iniciran.

No-umjetnost

U okviru multimedijalnog
projekta Teatar i mit u Gavelli
2000. godine izveli ste tri perfor-
mansa kojima tematizirate pos-
tojanje “sada, ovdje, tu”. Obicno
se apostrofirate kao zacetnik va-
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rijante konceptualne i postkon-
ceptualne no-umjetnosti 7 osni-
vac black-it-out arta (usp. prim-
jerice, katalog izloZzbe V. D. Tro-
kuta Prodavaonica cimetne bo-
je Brune Schulza, 1995.) .

— U Gavelli se prvi put ostva-
rila metoda no-drame s obzirom
na to da je zami$ljena kao kaza-
lisni komad. Performansi su za-
midljeni kao kazali§ni komad,
no-drama koja sadrzi tri slike u
mentalnoj poveznici. To¢nije, te
tri slike su interpunkcije; uvode
se jedna u drugu, a istovremeno
jedna slika ponistava drugu sliku
1 performans u njima ostaje tek u
naznaci. Izlazim u pubhku 1
pretvaram se u dirigenta — i nas-
tavak performansa se izvodi u
mraku, ¢ime pratim alkemijski
postupak nzgreda, zacrnjivanja.
Prva slika — 01)1 je tvorac Ines
Domitrovié — &ini misti¢ki uvid
u ezoteo, gréki — tajna, kvadrat
200x200 u tlocrtnoj povriini jed-
nog grékog hrama. Tri andela s
flautama pojavljuju se kao atri-
buti Orfeja 1 muzike, atributa
koji prizivom uvodi u drugu sli-
ku, alkemijsku pretvorbu prve
slike u drugu sliku. Rije¢ je o al-
kemijskom vjencanju crvene i
plave boje — §to znad&i kao krajnja
supstanca pojavljuje se ljubicas-
to. Morali smo uvesti multime-
dijalni princip — na pozornici
prebacili smo 3iroko platno kako
bi se mogla prikazati postupnost
izvjesnih alkemijskih simbola, al-
kemija na razini odvojene stvar-
nosti.

Zajedno s povjesni¢arom um-
jetnosti Darkom Schneiderom
vraéam se konceptima living
teatra 1 alternativnom filmu.
Ukazala se potreba da ukljué¢imo
$ir1 krug ljudi u living teatar. Za-
jedno sa Schneiderom patentirao
sam sintagmu atributiona partici-
pija koju smo zastitili u agenciji
za intelektualno vlasnistvo. Pita-
nje um]etnz/ea pitanje je senzibili-
teta; Covjek je neiscrpna mogué-
nost sveobuhvatnih moguénosti.
Umjetnost je znanost usadivanja
liepote, a tu ljepotu treba pojmit
dijalekticki — a dijalektika je sta-
nje pomirenja nepomirljivoga s
mirljivim. Moguénost se nalazi u
slobodi. Grupa je sacinjena pre-
ma principu  srednjovjekovnih
grupa i samim time je mobilna na
principu sintagme rasclanjivati —
clanovati.

U performansu Transformaci-
Je crnog u bijelo — Samo andeli
znaju, koji smo izveli u Balama,
pojavile su se uspavane druidske,
keltske energije, energije svih
vjedtica, magova, Carobnjaka, vi-
lenjaka koje su se pobunile, pro-
budile — stvorio se hladan vjetar...

Sjedio sam doslovno na tom jaje-
tu s tim perjem na sebi i doslovee
sam prvi put u zivotu, nakon $to

sam povadio zube i1 prodao ih
$vicarskom muzeju, osjetio po-
novo svoje zube od te puste
hladnoée. (smijeh) To su perfor—
mansi visokog rizika jer rijec je o
korespondiranju s unutarnjim
seksualnim libidom, susretu s
vlastitim libidom koji oznaluje
susret s vlastitom svijes¢u. Unu-
tar novostvorene grupacije sud-

jelovali su i profesionalni glumci,
poput Filipa Sovagovica. Kada
smo snimali Transatlantic, dese-
tak sam puta ponavljao jednu te
istu ulogu zbog Filipa Sovagovi-
¢a koji je morao ponavljati ulogu
s obzirom na to da je glumac. Ja
ne ponavljam ulogu; ponavljao
sam jedino ulogu smrti, jer ne-
mam iskustvo Smrti. Idemo da-
lje... Imas li jo§ pitanja?
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kazaliste

Jedva zamjetnim
prijelazima glumice
“silaze” s filmskog platna
na pozornicu te s nje
ponovno “ulaze” na ekran,
¢ime su olabavljene
granice izmedu dva
razlicita medija, ali i
relativiziran odnos
fikcionalnog i zbiljskog

Uz rijecku premijeru predstave
Olaksanje/Relief, u koprodukciji
Ljetne akademije MAPE u Berlinu
i rijecke Udruge Prostor Plus

Kim Cuculié

remda je danas tesko go-

voriti o postojanju plesne

scene u Rijeci, a kamoli o
nekom njezinu kontinuitetu, vo-
ljom pojedinaca i predanih entu-
zljasta povremeno se 1 u ovom
gradu dogodi pokoja predstava
§to izlazi iz okvira kazalinog
mainstreama. U Sirem hrvat-
skom kontekstu poznat je Teatar
TRAFIK (Hodac, Europa plese),
koji jo§ nema vlastiti prostor za
rad, a s obzirom na zahtjevnost
projekata ne moZe u svakom tre-
nutku osigurati ni dovoljan broj
kvalitetnih izvodaca. Stoga su i
stanke u radu ovog teatra vece
nego §to bi trebale biti, dok
ulestali pozivi na inozemna gos-
tovanja potvrduju da su rezultati
TRAFIK-a i te kako prepoznati.
Nemoguénost stalne i sustavne
edukacije na podrugju plesa, mi-
me i fizitkog teatra, posljednjih
godina povremenim organizira-
njem radionica nadomje3ta Ud-
ruga Prostor Plus, koja se ove
godine u suradnji s Ljetnom aka-
demijom MAPE (Moving Aca-
demy for Performing Arts) u
Berlinu prvi put upustila u sa-
mostalnu  produkciju. Nakon
berlinske premijere u kolovozu
ove godine, predstava Olaksa-
nje/ Relief prikazana je 1 u Rijeci.
Rad MAPE rije¢koj je publici
poznat i od ranije, jer je nekoliko
mladih Rijetana proslo tu vrstu
edukacije. Njithova je i obveza da
iskustva koja su stekli u Amster-
damu ili Berlinu kasnije prenesu
i u svoju domicilnu zemlju. Jed-
na od okvirnih tema ovogodi3nje
Ljetne akademije bio je “Tabu
drhtave koZe”, na koju je autor-
ska ekipa iz R1Jeke, potpomog-
nuta nizozemskim redateljem i
kazalidnim pedagogom Fritsom
Vogelsom, odgovorila predsta-
vom inspiriranom filmovima Al-

freda Hitchcocka.

Rezija “napetosti”

Suvremena psihoanaliza, po-
sebno ona lakanovskog usmjere-
nja, u filmovima je ovog majsto-
ra strave 1 suspensa pronasla vrlo
podatan materijal za psihoanali-
ticka teoretiziranja. Podsjetimo
samo na zanimljive tekstove slo-
venskog teoreti¢ara Slavoja Zize-
ka koji je ve¢inu Hitchcockovih
filmova uspio desifrirati psihoa-
nalitickim  instrumentarijem.
Negdje na tom tragu moglo bi se
interpretirati 1 predstavu Olaksa-
nje, koja je nastala prema ideji
Zaka Branka Valente, dok zajed-

Lacanov kazali

_i. I,

no s njim reziju potpisuje Frits
Vogels Inspiraciju za sv0] pro;e—
kt oni su pronasli u trima Zen-
skim likovima iz filmova Ptice,
Rebecca 1 Psiho, koje su u pred-
stavi utjelovile izvodacice Mila
Culjak, Jelena Lopati¢ 1 Jasmina
Safi¢. Bez namjere da poznate
filmske price pretoce u kazali¥ni
jezik, autori su tri filmska lika re-
ducirali samo na njithove osnov-
ne karakterne crte, ¢ime su u pr-
vi plan stavljeni njihovi strahovi,
opsesije 1 nervna labilnost. Od-
nos izmedu uvjetno “filmske fik-
cije” 1 “kazalisne zbilje” u pred-
stavi je izvrsno rijeSen snimlje-
nim materijalom (Deni Sesni¢ i
Lara Novakovié¢) koji je projici-
ran na nekoliko platna. Jedva
zam]etmm prijelazima glumice

“silaze” s filmskog platna na po-
zornicu te s nje ponovno “ulaze”
na ekran, ¢ime su olabavljene
granice izmedu dva razli¢ita me-
dija, ali 1 relativiziran odnos fik-
cionalnog i zbiljskog.

FilmskokazaliSne heroine
U prvoj sceni preuzet je poz-
nati kadar iz filma Ptice u koje-

v

sni ples

mu je glavna junakinja (Jelena
Lopati¢) interesantnom inverzi-
jom zarobljena u telefonsk0] go-
vornici poput ptice u kavezu.
Drugi vazan motiv za razumije-
vanje li¢nosti ove bogate 1 raz-
mazene djevojke detalj je zlatne
krletke u kojoj ona u filmu do-
nosi dvije “love birds”. U pred-
stavi su ptice odsutne u smislu
svoje realne pojavnosti, dok u
obliku maske ili predmeta posta-
ju tek imaginarne objektifikacije
Realnog ili slike koje utjelovljuju
traumu/uzitak. Dramaturgijom
minimalnih akcija lik Melanie
Daniels, kao i ostalih dviju fil-
mskih heroina, sveden je na me-
hanizam Zudnje i potrage za lju-
bavlju koja tesko nalazi svoje is-
punjenje. Lik mlade druZbenice
iz “Rebecce”, koja se udaje za
misterioznog lorda muéenog us-
pomenom na svoju prvu Zenu,
reduciran je na motiv odijevanja
haljine svoje imaginarne/mrtve
suparnice, to je ne pretvara u
prlncezu, veé je kao suvremenu
inadicu Pepeljuge dovodi do gro-
tesknog obrata i potpuna gubit-
ka identiteta. U suptilnoj 1 djeti-

Heroine su
zarobljenice svojih
strahova i opsesija,
kroz koje tijekom
predstave
zajednicki prolaze,
dozivljavajuci na
kraju (smrtno)
olaksanje

nje iskrenoj interpretaciji Mile
Culjak ovaj lik u jednom trenut-
ku kao da svima pokusava dati
do znanja: “Ali ja imam ime!”,
$to se moze objasniti Lacano-
vom teorijom imena, prema ko-
joj ime oznacéava idealno Ja, od-
nosno to¢ku imaginarne identifi-
kacije. U evokacm poznatih pri-
zora iz Rebecce vaznu ulogu ima
projicirani detalj kudée, koji je
snimljen u okviru nekadasnjeg
bolnitkog kompleksa u istoc-
nom dijelu Berlina, a tematski
korespondira s Hitchcockovim
filmom u kojemu motiv izolira-
ne i geografski neodredive kude
predstavlja garanciju stvaranja
zastra3ujuce atmosfere.

Strah je i temeljna odrednica
lika Merion iz filma Psibo, koja
bjezi pred zakonom noseéi sa so-
bom 40.000 dolara koje joj je
njezin poslodavac dao da ih stavi
u banku. Osim motiva novca,
koji pokrece ovaj lik, u igri Jas-
mine Safi¢ najvi§e se mogla osje-
titi erotska komponenta 1 Hit-

chcocku tako drag motiv “hlad-
ne plavude”, koja na kraju brutal-
no biva kazn)ena za svoj prijes-
tup. Scena n)ezma ubojstva za-
nimljivo je rijeSena bijelom plas-
ticnom kukuljicom u koju se
glumica uvladi 1 bezuspjesno po-
ziva nekoga da je oslobodi. I ona,
i ostala dva Zenska lika, zaroblje-
nici su svojih strahova i opsesija,
kroz koje tijekom predstave za-
jednicki prolaze, dozivljavajudi
na kraju svojevrsnu katarzu, ili
kako sugerira naslov predstave —
(smrtno) olaksanje.

Hitchcock za kuhinjskim
stolom

U zavr$noj sceni zatjeemo
th u okrilju svakodnevice, kao
tri obi¢ne mlade Zene koje su po
nekom drugom scenariju mogle
dozivjeti 1 drukeiju sudbinu, &i-
me se opet vra¢amo na lakanov-
ski odnos izmedu simboli¢kog,
imaginarnog i realnog. Psiho-
loska stanja glavnih junakinja
izvrsno podecrtavaju  glazbeni
motivi Bernarda Hermanna
(stalni Hitchcockov suradnik) 1
Paula Stouthamera. Mala zam-
jerka ipak bi se mogla uputiti
nedovoljno njegovanom jeziku i
dikeiji mladih glumica, koje su
nesto vjetije u primarnom po-
lju svoga interesa, a to je fizicki
teatar. U nekim segmentima
vidljivo je da je predstava Olak-
§anje radena u okviru radionice
na “zadanu temu”, pa zato ubu-
duée s nestrpl;en]em o¢ekujemo
neki ozbiljniji 1 ambiciozniji
projekt za koji Prostor Plus u
suradnji s MAPOM svakako
ima potencijala. Naravno, sve ce
ovisiti o prepoznavanju aktiv-
nosti ove udruge na lokalnoj ra-
zini, a onda i u $irem hrvatskom

kontekstu.
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netko tom situacijom potlalen,
te pokusava dozvati u svoj um i
tijelo tu konkretnu situaciju, iz-
raziti osjecaje ili tladitelja ili pot-

kinoj partnerici. Na kraju, grada-
ni su reagirali i na nepravedno
urucivanje otkaza solidnoj radni-
ci u maloj privatnoj tvrtki, inale

Otvorenost ili lijek za strah

Istina je da se u obiteljima
doista dogada da djeca
Stite roditelje ili se brinu za
njih, ali to se ne smije
dogadati, jer takva uloga
dozivotno opterecuje ono
dijete koje je ponese

Uz javne izvedbe Radionice
kulturalne konfrontacije u
Karlovcu (15. studenoga 2002.) i
Rijeci (30. studenoga 2002.)

Tatjana Farkas

petak, 15. studenoga jo$

uvijek ove godine, u 17 sa-

ti, voditeljicu 1 autoricu
ovih redaka gotovo je udario in-
farkt, jer se u poCetnih 17 sati za-
kazanog pocetka Radionice na
sceni skupilo troje ljudi, da bi ve¢
u 17.20 taj oblutak vruéine i uz-
nemirenosti moje utrobe bio da-
leko, daleko iza nas, s obzirom
na to da je u meduvremenu pris-
tiglo petnaest aktivnih izvodaca:
spremnih publici izloZiti sebe,
svoja uvjerenja, svoj senzibilitet,
svoj doprinos u osvjestavanju
nepravdi kojima su izvrgnuti
gradani Karlovca, bilo na osob-
nom, obiteljskom, poslovnom ili
socijalnom planu od samovlasti-
tih 1/ili tudih tlacitelja.

Ulazak u dugu

Poceli smo, kao 1 obi¢no u
Karlovcu (sada veé tradicionalno
ili drugi puta za redom), ili — kao
1 uvijek kada Radionicu vode nje-
zini zagrebacki osnivadi 1 moji
ucitelji (NataSa Govedi¢ 1 Vili
Matula): dugom, jednim krugom
u ko;em za pocletak kazujemo
$to éemo raditi, a odmah potom
ustajemo bez milosti 1 kreéemo
se; govorimo za pocetak sebi ne-
razumljive pokrete i rijeci, od, na
prlmjer pridjeva koji oplque na-
Su dobru osobinu i pocinje po-
Cetnim slovom naleg imena, do
Setnje scenom i disanja, usmjera-
vajuéi paznju ha jednu, pa na lije-
vu nosnicu. Cudne igre se smje-
njuju, tezak je glumacki Zivot u
Boalovu kazalistu, bole noge i
ruke i svi misici od vjezbi... Snaz-
nim procesom stvaranja opisuju
izvodali onaj trenutak kreiranja
skulptura/slika kada prvo svatko
izrazava svoje osjecaje srece, pa
tuge, zatim ljutnje, povrijede-
nosti i pob)ede a zatim pusta da
taj osjecaj stvori skulpturu od
naleg kompletnog tijela, kako
bismo izrazili prema van §to
unutra osjeéamo. Odmah nakon
slijedi klju¢ni trenutak stvaralag-
kog procesa, na kraju prvog dana
Radionice, kada smo ve¢ otvorili
psiholo3ke granice za sebe i dru-
ge, 1 kada smo umorni pa je vlas-
tita cenzura manja, a s njom 1
vlastite barijere. Unutarnje bari-
jere, uostalom, ¢ine neke od na-
$ih najveéih tladitelja. Taj kljuéni
trenutak omogucava da se svaki
sudionik sjeti situacije koja ga u
zadnje vrijeme uznemiruje, plasi,
ljuti, u kojoj je prepoznala/o da
netko nekoga povreduje ili da je

Sada nekako

pocinjem shvacati
znacenje recenice
koja mi je,
priznajem,
frazerski zvucala:
¢ini dobro da bi se
osjecala/osjecao
dobro. A to
“dobro” je
nerijetko tako
malo - na primjer,
“samo” saslusati
necije misljenje...

lacenog. Izvodati svjedoce da je
jako tesko dva puta odigrati isti
prizor bez rije¢i, tesko je obuz-
datl sel komumclratl u Zivoj ges-
ti 1 “negovorenju”, komunicirati
samo tijelom, ali zato kad jed-
nom progovore, po¢etna zabrana
verbalnog jezika ima i te kako
pozitivne posl]edlce Upravo ona
izvodadima najviSe pomaze u
sazrijevanju scene, definiranju
problema 1 izgradnji lika.

Karlovacke teme

Prva tema koju su iznjedrili
izvoda¢i karlovatke Radionice
ticala se maltretiranja mlade ko-
nobarice — dijelom od pijanih
gostiju koji traZe svakojake uslu-
ge iizlaske s njima nakon radnog
vremena, a veéim dijelom od
vlasnice kafica, koja ima — ili mis-
li da ima — svu mo¢ nad mladom
zaposlenicom. Druga tema, koja
je tijekom izvedbe izbila u prvi
plan, ticala se lezbijske ljubavi i
reakcije roditelja na tu spoznaju,
uz podrsku brata, neSto mladeg,
takoder studenta, sestri lezbijki,
te ispitivanje odnosa prema kéer-

potez  do-
puSten ak-
tualnim hr-
vatskim za-
konima.
Pod  izli-
kom nejas-
nog “neza-
dovoljstva”
djevoj¢inim
radom, mla-
dahni gazda
prikriva ka-
ko mu se
Zapravo svi-
da mlada 1
lijepa  ko-
ketna dje-
vojka, ali ne
1 njezino
seksualno
odbijanje.

Zado-
voljni nade-
nim mogu-
¢im  izlazi-
ma iz prve
situacije,
kako u odnosu s gostima, tako i
u nacéinu na koji se moze djelova-
ti na gazdaricu, primjerice putem
gradanske solidarnosti kao najja-
Ceg aduta, Karlov&ani su pokaza-
li jo§ jednom svoj vlastiti senzi-
bilitet, humanost, spremnost na
pomoé i nikada zaboravljenu
ljudskost (ma koliko se izmedu
sebe naoko prepucavali i tracali).
Drugu scenu, zenski homosek-
sualizam, vodile su Zineta
Alibegi¢ i Josipa Luli¢. Karlov¢a-
ni su poceli polemizirati o nor-
malnosti i nenormalnosti lezbij-
stva, a zatim sugestijom jednog
od izvodaca koji je bio u publici,
kao i jednog dijela publike, sve je
vraéeno na razrje$avanje odnosa
kéer-roditelji, na prihvaéanje
kéeri, ne nuZno i lezbijstva. Zak-
ljugeno je da kéer zasluzuje pos-
tovanje kao osoba, samim &ime
zasluzuje 1 poStivanje njezina
seksualnog izbora te neosudiva-
nje i neistjerivanje iz obitelji. Za-
nimljivo da je publika sugerirala
proradivanje vlastita osjecaja
neuspje$nosti 1 liku roditelja 1 li-
ku kéeri, putem medusobnog
razgovora i razgovora s psiholo-
gom.

Treéa scena, nakon stanke, a
publika nije otifla, na ¢udenje
voditeljice 1 Jokera/medijatora u
trecoj sceni, Milana Bijeli¢a, go-
vorila je o nepravednom otkazu
koji nasi zakoni dopustaju. Ljudi
su se jako angaZirali, brojna rje-
$enja smo svi zajedno trazili, ali
nije bilo nadeno niti jedno koje
bi dovelo barem do malog klika
u tla¢itelju. Pobijedila su samo
dugorocna rjeSenja putem suda.
Nakon objavljenog kraja, jedan
je dio publike ostao, pribliZio se
sceni 1 trazio da j ]os malo igraju
zadnju scenu; jo§ jednom osje-
tivsi potrebu preispitati situaciju.
Zakljuéili smo da je to stvarno
stanje u nadoj zemlji kada nismo
naili resurse u nama koji bi ba-
rem nakratko doveli do promje-
ne ponasanja tlac1tel]a ili ga ba-
rem zamislili nad uru¢enim, nep-
ravednim otkazom. Cini se da je
to podrucje na ko;em wvalja istra-
Zivatl resurse pomodi, samopo-
modi i pravne regulacije.
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Karlovacka publika
Jo3 jednom, iznimno sam po-
nosna na Karlov&ane, na Karlov-
Canke, koji 1 koje su pokazale
spremnost i zrelost te ljudsku
angaZiranost u Zelji za r]esava—
njem osobnih sudbina u nafem
okruzju. Rekla bih da je publika
Radionice bila vise nego dobro-
nam]erna, pljeskom pozdravl)a—
juci sve $to joj se svidjelo i s ¢ime
se slagala, a takoder i sve koji su
ulozili trud u stvaranje i razrjesa-
vanje ovih dubokih nasih proble-
ma. Svi izvodadi su, ali svi re-
dom, ponaosob zamijeceni kao
iznimno uspjedni i uvjerljivi u
ovim scenama. Navodim njihova
imena: Josipa Lulié, Ivana
Franciskovié, Miroslav Jaksié,
Gordan Rujev¢anin, Zvonimir
Mil¢i¢, Natasa Vojnovié, Elvira
Kovag, Branko Popijag, Mirjana
Bagi¢, Milan Bijeli¢, Bruno
Vojvodié, Predrag Brkié, Zineta
Alibegi¢, Stefica Ljubid, Dragan
Mlinarac. Radionica okuplja jez-
gru iznimno pozitivnih 1 senzi-
bilnih ljudi, koji su spremni uéiti
1 ukljudivati se u sve pore 1 proce-
se Boalova teatra, zbog ega se
na Radionicama stvara klima ko-
ja budi zajedniStvo, povjerenje i
suradnju, a ne natjecanje. Jos
nesto: druzen]e s publikom do
kasno u no¢ jos je jedna specific-
nost ovog tipa zajednicke igre,
gotovo nezamisliva u konvencio-
nalnom teatru.

Novi susret Rijecana s
Boalovim teatrom

Rijeka, veliki lueki grad, u odi-
ma_ gore potpisane spisateljice
ovih brojnih redaka, odusevila je
u prvom redu iznimno uspjes-
nom suradnjom s mladim ljudi-
ma, njih trinaest, u dobi od 17 do
28 godina, koji su dosli pripremi-
ti scene za izvedbu Radionice
kulturalne konfrontacije, pod
vodstvom Nebojse Zeliéa, Zine-
te Alibegi¢ i moje malenkosti.
Nebojsa se pokazao kao izvrstan
Joker, “mekan” i senzibilan u od-
nosu na publiku, vrlo topao i
pazljiv, a istodobno mladenacki
duhovit. Nije stoga ¢udno §to je
rije¢ka publika s odusevljenjem
pratila izvedbu dviju scena — jed-
ne muskog homoseksualizma, u
kojoj je gradanska solidarnost
profunkcionirala kao pritisak na
gazdaricu kafica da popusti 1
prihvati homoseksualce kao svo-
je ravnopravne goste, te drugu
scenu obiteljskog nasilja, koje je
r1]ecku publiku uzburkalo dale-
ko jace od scene homoseksual-
nosti. Vrlo tesku scenu nasilja
publika je nastojala rijesiti svim
dopuStenim i nedopustenim
sredstvima, ali pokazalo se da je
nasilje katkad stra§no, upravo
prijeteée “zilavo”. Ova je scena
nadalje potvrdila kako procesi
stvaranja scena prema Boalovoj
metodi u poznata nam tri grada —
Zagrebu, Karloveu 1 Rijeci — ima-
ju sli¢ne probleme. Svaki od ovih
gradova terapeutski se mucio i
mudi sa scenama obiteljskog na-
silja, Sto spisateljicu ovih redaka
iveseliirastuzuje. Veseli, jer se o
obiteljskom nasilju na sceni pro-
govara jasnom porukom — to ni-
je u redu, nista (nikakva trauma)
nikoga ne opravdava da ¢&ini nasi-
lje u obitelji. VaZnom mi se &ini
jo§ jedna poruka: poruka primar-
ne odgovornosti odraslih ¢lano-
va obitelji, koji dakako 1 sami tr-
pe nasilje, ali u njega uklju¢uju i
djecu. Iako tlageni, odrasli ¢lano-
vi obitelji imaju odgovornost za
djecu koja nemaju ni zrelosti ni
nacina za3tititi se od odraslih ¢la-
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nova obitelji, iako se upravo to
od djece na izvedbi Radionice u
Rijeci (po mome misljenju nep-
ravedno) trazilo. Malo je spisate-
ljica ovih redaka, inace diplomi-
rana ps1holog1n)a, ostala zatece-
na ¢injenicom da rije¢ka publika
nije odmah prepoznala da nema-
mo prava traZiti od petnaestogo-
disnjaka da “zadticuje majku”,
niti ga zadrZzavati u sobi gdje otac
dolazi 1 poédinje emocionalno
zlostavljanje, a upitno je koliko
to isto moZemo traziti 1 od
osamnaestogodi$njaka. Istina je
da se u obiteljima doista dogada
da djeca stite roditelje ili se brinu
za njih, ali TO SE NE SMIJE
DOGADATI, jer takva uloga
doZivotno opterecuje ono dijete
koje je ponese. Mi, odrasli, mo-
ramo ojadati sebe kako bismo
rasteretili djecu, a to nije samo
stav struke, nego 1 stvar one is-
tinske, dublje ljudskosti. Cini se
da treba i da je dobro raditi scene
obiteljskog nasilja, ne samo fi-
zi¢kog nego 1 verbalnog, emo-
cionalnog, u slojevitim prikazi-
ma, sve kompleksnije, kako bi se
osvijestili mehanizmi koji nas
znaju toliko zavarati da lako 1 sa-
mi postanemo tladitelji. Zaklju-
¢imo: skupina mladih 1 hrabrih
Rije¢ana, koji su ponovo fascini-
rali izvedbom, svi redom, zaista
svi redom, iskazala je golemu
mladenacku energiju. Publika je
takoder pokazala veliku snagu
pokretanja mnogih pitanja, brzih
promjena i ulazaka u scenu, ali
ono $to nam je mozda nedostaja-
lo ticalo se ozbiljnijeg preispiti-
vanja odraslih sudionika izvedbe,
posebno u sceni s obiteljskim na-
siliem. Taj “zabrinuti” pogled
zrelijih gledatelja vazan nam je,
primjerice, za dobivanje osjecaja
sigurnosti kad je u pitanju briga
za maloljetne, dakle prijeko nam
je potreban u gledali$tu i na po-
zornicl.

Gdje je Boalovo kazaliste?

Boalovo kazaliste nije samo na
sceni. Sve ono $to se dogada u
kreativnom procesu  stvaranja
scena, koji Cesto nije ni lagan ni
njeZan, sve §to se dogada izmedu
ljudi koji si pocinju posvecivati is-
tinsku paznju i brigu, oplemenju-
je svakoga od nas, a samim time i
nasu mikrosredinu. I sada nekako
pocinjem shvacati znagenje rece-
nice koja mi Je, priznajem, frazer-
ski zvucala: ¢ini dobro da bi se os-
jecala/osjecao dobro. To “dobro”
je neruetko tako malo, kao, na
primjer, “samo” zaista Cuti ili sas-
lugati ne¢ije misljenje ili pitati ne-
koga za njegovo misljenje, osjeca-
je ili uvjerenje bez osudivanja, s
dje¢jom znatizeljom odakle je
netko stvorio ba$ takvu cjelinu. A
to nas ¢ini tolerantnijima, §to ne
znadi odstupati od svog svjetona-
ZOra, Nego ga Otvoriti 1 Vidjeti §to
¢e se njim dogadati: mozda Ce se
mijenjati, moZda ne, u tome je lje-
pota. U otvorenosti koja sve ma-

nje plasi.

Zahvaljujemo Ljerki Lacko-
vié, ravnateljici karlovatkog
Zorin Doma, ili karlovackoga
gradskog kazalista, koja
punim povjerenjem otvorlla
svoju instituciju Radionici kul-
turalne konfrontacije. Takoder
zahvaljujemo Sandri Bistriié
Kolonié, voditeljict RI-CEN-
TRA, koja je inicirala novu iz-
vedbu rijecke Radionice kultu-
ralne konfrontacije.
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Krevet za Soljana

Soljan strastveno bira
opasnu stazu oblikovanja
predloska stihom vrlo
slobodnog sroka, ali i
sarkasti¢nim parafrazama
Lorce ili Shakespearea,
driblajuci njihovim
antologijskim lirizmima u
novim suzvucjima

Uz premijeru Soljanove Romance
o tri ljubavi u varazdinskom HNK;
rezija Borna Baleti¢

Robertino Bartolec

oznato je da za literarni

opus autora drame Ro-

manca o tri [jubavi ta senti-
mentalna farsa (kako stoji u pod-
naslovu) predstavl)a iznenaduju-
& iskorak. Antun Soljan je svoj
cijeli radni vijek proveo kao pisac
koji odrazava senzibilitet, ideje i
duhovne teZnje posredovanjem
angaziranog  pristupa  bitnim
problemima svojega naraStaja.
Odabrani metier kritika mu je
ve¢ zarana uo€ila 1 priznala, tako
da i bard polemickog kriticar-
skog pristupa, Veselko TenZera,
osvrt o Sol;anovo; prozi Deset
kratkih prica za moju genemcz]u
zakljuéuje crticom da je “tragié-
no kad jedan pisac ne baca ruka-
vicu vremenu u kojem Zivi 1 pos-
taje pisac samo za biblioteke...”,
jasno nudedi i ostalima autoban
sli¢ne spisateljske afirmacije, pa
makar i disidentskog statusa.

Junaci Soljanove ulice

Zasigurno jedan od najsves-
tranijih hrvatskih knjiZevnika
druge polovice dvadesetog sto-
lje¢a, a vaznost njegove uloge u
povijesti suvremene hrvatske
knjizevnosti prelazi samu neu-
pitnu umjetnicku vrijednost nje-
govih knjiga, pasionirano se bavi
relacijom  pojedinac-nadindivi-
dualni autoriteti; prije svega od-
nosom prema autoritetima koji
predstavljaju birokratski duh te-
meljen na totalitarnoj ideologiji 1
svjetonazoru. Soljan odabire
analizu dekadencije vlastite ge-
neracije, koju smatra produktom
odredene povijesti, u vrijeme ka-
da je sudbinski i epohalno sude-
na vlast jo§ samosvjesna, napum-
pana postrevolucionarnim zano-
som, samouvjerena, ozbiljno
o¢ekujuéi i od stvaratelja podu-
piranje te optimistiéne vizije.
Ipak, ne pokuSavajuéi prikriti da
se njegovo pisanje zbiva u svijetu
u kojem je politika usud, on od-
bija svirati ditirambe reZimu 1
odudara ne samo tematikom, 1
stilizam obrade je apartan, jer
njegovi junaci nisu tek godinama
1 dozom malodugnosti za “aktiv-
nu obnovu i izgradnju” razliditi
od ostalih likova glavnine tadas-
njih pisaca. [Izmedu ostalog, oni
su gradanskog habitusa, komu-
niciraju Zivim kolokvijalnim ur-
banim govorom, skoro oblikova-

nim slengom $to otkriva “asfal-
tno” podrijetlo, odnosno, poli-
tickom alegorijom, prostornim
korelativima 1 osobito$éu vreme-

rea, driblajuéi njihovim antolo-
gijskim lirizmima u novim suz-
vugjima. Tako da je uvijek smis-
leno odluéiti oprobati odzvuke

na zasniva specifi¢nosti svoga
djela kao vazan dekor manje-vise
svagda istim pitanjima. Stoga,
svejedno $to sredinom sedamde-
setih nastaju promjene nekih
knjizevno-kulturnih-politickih
okolnosti, nemalo je iznenadenje
bilo stavljanje na stranu kriti¢ke
misli o vremenu u kojem se stva-
ra, te situiranje likova u okolis
medijevalne razbibrige prizora
satkanih od anegdote i duhovi-
tog domisljanja (praizvedba Ro-
mance o tri ljubavi — Teatar ITD,
redatelj Tomislav Radi¢, 1976.).

Heroji apsurda i vitestva

Iako su sve njegove prijasnje
(najvide apostrofirane) drame,
plijenedi 1 provokativno§éu, ima-
le kriticko-angaZiran sizej (Brdo,
‘64. — pri¢a o apsurdu u heroj-
skom smislu, Galilejevo uzasasce,
‘66. — Galilej svoj ljudski poraz
shvada kao pobjedu ideje koja
mijenja svijet, Dioklecijanova pa-
laca, *69. — farsa o tragediji vlasti
i vladanja), Romanca o tri [jubavi
zradi znacajem zbog vra¢anja op-
¢enito pomalo ignoriranom ak-
siomu da, bez obzira na (ne)ak-
tualnost 1 (ne)kontroverznost
teme, umjetnost bez umijeéa 1
umje$nosti nema nikakvo pokri-
¢e, ali ne zasluZuje ni Sansu. To
jest, koliko je Romanca apoliti¢-
no odmorite duha, toliko je
potvrda suverenosti i dokaz ta-
lenta koji na temelju legende
(anegdota ove sentimentalne far-
se potjele iz sedamnaestog sto-
lje¢a — Pierre de Brantome: Les
vies des illustres, s tim da je Soljan
smjesta u vrijeme krizarskih ra-
tova) moze u zadanim/zabavnim
okvirima plasirati  kvalitetno
dramsko zbivanje. Ovom se ig-
rom — o galantnoj pustolovini vi-
teza/lutalice/trubadura u zamku
opustjelom zbog odlaska muska-
raca u ratni pohod na Palestinu,
u kojem gospe 1 sluZavke 7ude za
vru¢im ljubavnim dodirom — Ze-
ljela omogucm prilika za pokazi-
vanje umijeca vladanja pozorni-
com 1 dramaturgijskim pretpos-
tavkama. Stovie, Soljan strastve-
no bira opasnu stazu oblikovanja
predloska stihom vrlo slobod-
nog sroka, ali 1 sarkasti¢nim pa-
rafrazama Lorce ili Shakespea-

da¥njim odrednicama, jer pukoj
povijesnoj rekonstrukciji zapra-
vo 1 ne smije biti mjesta na suvre-
menoj pozornici. Nadalje, igrom
scenografa kostimografa htjelo
se pronaci leprsavi spoj s glu-
mackim udjelom u predstavi, jer
je Soljanu upravo leprsavo3cu us-
pjelo cjelovitije spojiti neke pri-

foto: I. Plovani¢

Kako je Soljan s Romancom trazio azil od
“ozbiljnog”, a to ce reci od
“antipaticnog”, cudi toliko neprekrivena
koncentrata apriorne i osobito njegovane
antipaticnosti kljucnih likova Gospe i
Viteza u Baleti¢evoj reziji

tematskih odredenja Romance o
tri ljubavi, a potom istraZiti mo-
guénosti nekih redateljskih uob-
licavanja, te glumackih premis-
ljanja o znaéenju dramatiareve
rije¢i i vrijednosti njezine reflek-
sije u pojedinim interpretacij-
skim obli¢jima.

Baletic¢eva konstrukcija

_ Varazdinski HNK je reZiju
Soljanove povijesne freske duho-
vitth estetickih  opredjeljenja
povjerio Borni Baleti¢u (zanim-
ljivo je da umjetnlcka veza Va-
razdin-Soljan seZe sve do 1957.,
naime, tada je Miljenko Standic
napravio ovitak za knjigu pjesa-
ma_Izvan fokusa). Scenski okvir
je Zeljka Zorice, kostimi Ton¢i
Vladislaviéa, dok je scensku glaz-
bu potpisao Davor Bobi¢ (istina,
previse pompfinebr ugodaja).
Navodim ove redateljeve surad-
nike ve¢ u poletku s obzirom na
to da pristojno sudjeluju u obli-
kovanju predstave, gradenju stil-
skog identiteta, podredujuéi se
temeljnoj Baleti¢evoj namisli ko-
ja vrlo ¢vrsto uoblituje drama-
turgijski i vizualno &itav dramski
zaplet. Redatelju je prvenstveno
da blago podcrta svevremensku
konstantu koja bi trebala tije-
kom predstave izgubiti povijesne
atribute i vinuti se do simbolskih
uopcavanja (1skacu Leningrad
Cowboys  Spic-papci, Vitezov
heavymetal kostim 1 posebno bed
of roses zakljuéna scena posljed-
nji put videna u — hm, video kli-
pu pop zvjezduse kojoj ¢u ime iz
bontona ispustiti). Sto je bilo i u
uskoj svezi s raspodjelom rola,
jednim od bitnih polazista ovak-
vog tumacenja teksta, s kojom se
iskusavalo znalenje drame u sa-

zore i prilagoditi glumacku igru
mehanici scenskih promjena. Bas
zato niz je dijelova predstave ig-
ran tako da su sudionici zbivanja
na prizoriite ulazili &vrstih naka-
na i brzih reakcija, spremni za ig-
ru i protulgru, za suceljavanje sa
suigracima, gotovo ulijetajuci na
pozornicu puni naboja i unutar-
nje dinamike (posebno angaZira-
no Ljiljana Bogojevi¢ u ulozi
Gospe, koja je gradila svoj lik
prili¢no neuroti¢nim zauzima-
njem scenskog mjesta, pa je na
taj nacin, sre¢om rijetko, ritmig-
ka slika predstave pokazivala
neujednacene amplitude Sto gla-
sovnim moguénostima stvarahu
nepotrebno dizanje adrenalina u
pozornosti gledalista i kad tome
apsolutno nije bilo potkrijepe u
tekstu). Dakle, ¢itavo je prizoris-
te, bez mnogo ambijetalnih poje-
dinosti 1 simbolnih oznaka-to-
pografskih za¢ina (tek “vrtovi”

ruza), u Baletié-Zorica viziji zap-
ravo omedeno krevetom masiv-
ne konstrukcije. Drugim rijeci-
ma, vrlo neposredno predocuju
ikonografiju i ozracje. U jednom
jezgrovitom protkanom postup-
ku daje se uvid u sve $to je po re-
datelju potrebno za fabulu 1 zap-
let te upoznavanje likova. Nasto-
jalo se sve datosti Zivotnoga sva-
kodnevlja junaka svesti na poda-
tak, jasno nam se pokazuje zat-
vorenost, svojevrsna ogranice-
nost na koju su sudionici zbiva-
nja osudent, prozdiruéi se pogle-
dima, putemm nakanama i misli-
ma u svijetu ¢ije mede znace i
ujedno granice njihovih egzis-
tencija. Iako se na taj nacin nije
glumacku igru primoralo na dos-
lovnost okoli3a, omogudilo se
upiranje o pojedinu to¢ku po-

zornice koja je postala nekim
sasvim realnim “pribjeziitem”
(poglavito za Sluzbenicu — Sun-
¢ana Zelenika Konjevi¢), a kasni-
je 1 “grobom”. Istodobno,
Baleti¢ je odludio izvesti Soljano-
vu farsu ne drzeci se tvrdokorno
na njezinoj tematskoj poveza-
nosti s bitnim motivima zbiva-
nja, nego kuSajuéi unutar njezi-
nih tipologijskih odrednica pro-
na¢i korelate za dopunska karak-
terologijska obja3njenja glavnih
junaka.

Ritam groteske
Sudionicima brise posljednje
terminoloske naznake srednjov—
jekovnog moraliteta, dajuéi im
doista dimenzije izvan i iznad
vremenskih likova. Otuda u glu-
mi Cesta grotesknost gestike,
naglagena igra na prosceniju ma-
hanjem usmjerenim izravno na
gledatelja  (Vitez - Vicko
BilandZi¢, koji je nakon pocetnih
nespretnosti s macem, kako igra
odmice, nesto sigurniji — u jed-
nom trenutku s Kapelanom -
Tomislav Lipljin — komunicira iz
loze, s koje zatim atletski skace
na pozornicu), opora kostimska
akcentuacija $to briSe prijasnja
obiljeZja pridajuéi nove znalajke:
Vitez se u drugom dijelu ne ski-
da iz noéne kosulje, debljajuéi
poruku aktivnog erosa koji pre-
lazi iz ugode u muku, a Gospa i
Sluzbenica u zavrsnici bijele ha-
lje mijenjaju pogrebnicki crnom
kreacijom. Tako da nije preveli-
ko iznenadenje kada se, dakako,
hermeti¢nost prostora u potpu-
nosti kida i odlazi u golemo
zvjezdano prostranstvo u trenut-
ku Vitezova, objektivno po vlas-
t1t01 volji, nestajanja s poprista u
“vlaznim plahtama” $to ga gutaju
u pravom smislu rije¢i. Ova in-
terpretacija ini se mozda naj-
dosljednije provedenom reda-
teljskom zamisli u predstavi 1
tvori unutar zbivanja skladan i
zatvoren luk $to se namede jas-
nim znalenjem svoga smisla. I tu
nekako pozitivan dojam prestaje.
Da, u reZiji Borne Baleti¢a Ro-
manca o tri ljubavi jest predstava
ko;a po mnogim znalajkama
moZe ponijeti laskavi epitet suv-
remenog  pristupa  poetskoj
strukturi Sol;anova dramskog is-
koraka (s tim u vezi, izostala su
trubadurska intermezza u kojima
Vitez precizno pjevusedi poenti-
ra zbivano, valjda, za moderno
promisljanje to je previse trivijal-
no). Ali, kreéuéi se podosta u
okvirima “produhovljenog”, ka-
dikada i poeticki zamjetljivog
scenskog realizma, njegova je iz-
vedba tek uz vidljive napore ot-
krivala onaj treperavi, $armantni,
dovitljivi fluid Soljanovskog dra-
maturgijskog pristupa $to je tako
lucidno anticipirao ljubavno-e-
roti¢ka opredjeljenja aktera. Iliti,
sve je u Romanci u ishodi$tu i u
krajnjem dometu literarno. A iz-
medu poznatih 1 odve¢ jasnih na-
kana od slavnih prvih stihova
Gospe (Cijeli je ovaj dvorac
grobnica u kojoj tratim dane, sa-
ma kao prst il tek u drustou sa
svojim... prstima) 1 scenske prak-
se koja je nakanu nastojala doka-
zati, raskorak na pozornici bijage
odit.

Stemerijada

Kako jo§ jednom naglasavam
da je Soljan s Romancom traZzio
azil od “ ozbiljnog , a to e redi
od “antipati¢nog” (na kraju kra-
jeva, ta farsa ima formu u kojoj
¢ak 1 smrt jaméi nadu 1 iskuplje-
nje), ¢udi toliko neprekrivena



koncentrata apriorne 1 osobito
njegovane antipati¢nosti kljué-
nih likova Gospe 1 Viteza. Prva je
kod Soljana mazna, istancana la-
dy koja pridobiva za svoju ¢ud, a
ovdje otjelovljenje osobe na koju
se stresete kad samo pomislite na
nju: napasna, nepredvidiva, vice,
zajedljiva Siparica neocekivano
skokovita (podsjeéam da Sol)an
osnovnu razliku izmedu Gospe 1
Sluzbenice karakterizira time $to
je ona gotovo rafinirano duhov-
na, a ne prizemno zemaljska
komponenta ljubavnog odnosa).
Ovaj je drugi zamlsljen dendizi-
rano napudranim bonvivanom
Sto uz svyjetlo s'vz]ece pjeva uz lut-
nju, kojem je od maca i rata u Pa-
lestini sve draze, kako kaZze, ug-
lavnom zato okolo Salabazam. A
tu imamo nadurenog prodigij
maco igraca (bez lutnje ali zato s
Celi¢nim bodeZzima po kostimu, 1
kad se takav $temer pojavi, u Ro-
manci $oljanovski zamisljen od-
nos rije¢-kostim nije ono $to bi
stvarno trebalo da bude: stih je
ono na ¢emu kostim stoji, zbog
Cega kostim uostalom i postoji)
koji se balavo neotmjeno gosti za
stolom, karikaturalno izobli¢eno
i gegovski pretjerano highlander
macetinom udara po istom, te se
ubrzo po daskama valja samo u
torzu 1 tajicama. Tako poznati
dijalog njega i Gospe (Vitez: Ja
nudim vam svoj mad/Gospa: Ve-

liki Aleksandre, je I’ vam i mac

velik?/Vitez: U vasoj sluzbi, cvrst
je kao celik.) dobiva atribute is-
je¢ka iz hardcore-b produkcije.
Naravno da ima u Soljanovom
poigravanju erotskom temom 1
gradom pokoja masna primisao
ili izlet u aluziju i smjeliju meta-
foru (Vitez: Nakon cijele lude
noci ljubavne u /eo]o] se ni malo
niste stedjeli, vec ste na cekic uz-
vracali nakovnjem...), no koriste-
nje gotovo arhetipski blasfemi¢-
nih slika suvi§no je (nevjerojatno
pubertetski “dZepni-frojd”

misljen prizor u kojem Sluzbeni-
ca miluje vlastitom kosom vrh
maca simbolizirajuéi koitus), jer
gradevni materijal za njegovu
dramsku pri¢u u slobodnu stihu
kojom je Zelio ispripovijedati do-
gadaj iz doba krizarskih ratova —
vedra komika je. A ne parcela na-
puhane frustriranosti. Pomalo
skicozno zadrzava se niz lagano
osjencanih likova gotovo rubnih
prikaza bez sustinskog drama-
turgijskog kompleksa. Stih kod
nervéik/kolerigno shvacdene
Gospe vise nije duhovita ukrasa,
ironican zacin grotesknog obra-
ta. Cesto nasilno traZi ritam ili
rimu, dvojbeno Zonglira jezi¢-
nim varijantama ili dijalektalnim
posebnostima; nepotrebno je
podrugljiva kad joj naide pokoja
so¢na retoricka figura. Nedosta-
je autorova pompoznost u gra-
cioznosti totaliteta da je stih
norma udvorna ponasanja i for-
ma scenske komunikacije. Tr-
Ckara pozornicom, Seretski se
nastoji uvuéi publici, ali ni blizu
ne kontaktirajuéi tekstom naz-
naleno. Jednostavno ne nastoji
istaknuti lirske crte u svojoj
o¢ajnoj &eznji za tjelesnim dodi-
rom, pa ¢ak ni na mjestu stilizira-
nog Soljanova nijansiranja u na-
govaranju Kapelana da joj se pre-
da klju¢ za pojas nevinosti. Nai-
me, pisac u tekstu sugerira da
Gospa pribvaca klju¢ dostojan-
stveno, dok je u predstavi Gospa
na podu i sve djeluje kao da psi¢
hvata kost, i mozda se tu najbo-
lje opipava udaljenost vizija. Stih
se ne nastoji uliniti te¢nim go-
vornim materijalom, gradom $to

kroz svoje klasi¢ne oblike moze
zazvucati svakodnevno.

Glas ptice

Otito redatelj ne tezi temelje
scenskoj igri pronaéi u piscevoj
okretnosm na peru. Tu se nadig-
rava “serioznim” znojavo heroj-
skim ma¢ tiradama i hladnim va-
gina monolozima. Hod o¢ito sa-
mouni$tavajuéi. A tema Soljano-
va dramoleta je na rubu anegdote
1 duhovite dvorske pripovijesti s
rolama lienim nekih dubljih ras-
trzaja osim problema na senti-
mentalno-eroti¢kom podrugju.
Uzgred, bez obzira na “moder-
nost”, apsolutno nikakve provo-
kativne fizicke prisnosti aktera
na sceni nema!? U takvoj kon-
stelaciji, priblizavanje Vitezove
Don Juan poze vrelistu iz kojeg
se kali status “Idealista” pomocu
nekoliko oniri¢nih “Setnji” lju-

Bez obzira na
“modernost”,
apsolutno nikakve
provokativne
fizicke prisnosti
aktera na sceni
nema

bavne trojke oko kreveta ponis-
tava mnogo vise dozivljajnih vri-
jednosti nego §to ih uspostavlja.
Uostalom, 1 autoru je kristaliza-
cija mogucnosti da se ne Zivi sa-
mo od ljubavi i da se treba nepo-
kolebivo biti uvjeren da ni po
koju cijenu svoj osobni izbor ne
treba pretvarati u nasladu, kako
za sebe tako 1 za druge, predstav-
lja hod po trnju, te cizelirano ko-
risti imaginacijski rekvizit (pti-
cu) 1 retoricku ekshibiciju: Ova-
ko éemo ovdje istrunuti, w memli
zadovoljstva koje srecom smatra-
mo, ne napravivsi nista. Cujete li?
(Kapelanu) Pa vi ste mi i sami o
tome govorili-da ima nesto vece,
dalje, vaznije-da covjek raste s vi-
sim ciljevima, zar sada ne cujete
pticu? Jer, naravski, Soljan se i na
svoj radun Zeli nagaliti, ako odba-
cimo sirovo faktografsko ruho,
konstruirati asocijaciju na sve
one osobne umjetnitke monu-
mentalno donkihotske drustve-
ne ambicije koje se svakodnevno
lome 1 nestaju u borbi sa Zivo-
tom. Stoga je fantazmagoriéno
Snovito 1 Zamagljeno udaljavanje
od slike svijeta svedenog na do-
nji dio tijela nesporazum nesna-
laZenja ili nemoguénosti ¢itanja
autorova suptilnog nepovjerenja
u romanti¢nost nekog unutar-
njeg opredjeljenja. Vitezova po-
malo sarkasti¢no naglagena rasci-
jepljenost, boleéivo rezignirana
razapetost duznostima 1 osjecaji-
ma, figurativnu prepoznatljivost
1 elokventnu sveprlsutnost u
dobroj mjeri gubi. Premda ée se
redatelj drzati fabule, trpjet ce je
samo kao podsjetnik na izvorni
rukopis. Time fabula gubi &ari
uzbudljiva tijeka, te zaigra ulogu
lijenoga Vola za vulu kojemu je
dan teski zadatak da predstavu
ipak nekako dovuce do nepreda-
lekog kraja Baleti¢evo videnje
poljuljat ¢e maStopoticajne i du-
hovite prizore iz izvornika jer ce
potonje izobliditi. Misli se, ove je
on (sa svojim suradnicima:
Bogojevi¢ je asistentica redate-
lja) s mnogo elana smislio a da bi
mogao dopustiti da se preko njih

samo onako prijede, zato ih raz-
vlag&i preko mjere importantnos—
ti. Ipak, dostojanstveni znalaj
Vitezu, koji o¢ito nije bio roden
da ostane zatrt u maloj 1 sitnoj
sredini zamka, BilandZi¢ potvr-
duje izuzetnim prirodenim tem-
peramentom — u ¢asu kad uvida
vlastiti poraz i slom sviju tlapnja
u zavr$nom prizoru, gdje djeluje
dovoljno uvjerljivo.

Zelenika i Lipljin

Takoder, pollice verso cjelo-
kupna priredba generalno ne zas-
luZuje zbog Suncane Zelenike
Konjevi¢ 1 Tomislava Lipljina.
SluZbenica bljase obasjana ple-
menitom mirnoéom 1 jasnom
odmjereno$cu to je ovaj lik udi-
tvarenja predstave. Interpretacua
Sunéane Zelenike Konjevié izaz-
vala je spontano odobravanje na
otvorenoj sceni, §to je dokaz ne
samo postovanja prema ovoj iz-
nimnoj glumici nego i dokaz nje-
zine snage, umjetnicke siline i
nadahnuéa kojim je svojoj Sluz-
benici podarila treperavu krhko-
st §to te$ko odolijeva onom tere-
tu odgovornosti $to Ce je snaéi
kad shvati da se laskavcu podleg-
lou potpunosti. Iako u Romanci
na prvi pogled redom dominiraju
Vitez, Gospa, SluZzbenica, tek
kad ugledamo Lipljina, komesa
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nadziratelja regularnosti kocka-
nja puteno$cu u zamku, dobiva-
mo glumacki poker jakih karti.
Uvijek dobro raspoloZen, sklon
komici uz soénu osornost, te la-
konskim replikama, po opuste-
nosti 1 zralenju zadovoljstva ot-
kagenosti neupitno ¢&ini demon-
striranu adaptaciju osobitijom.
On je jasnim iskazom svojih na-
misli bio u pravom smislu rijei
gospodar pozornice i svih onih
$to su njome kroéili. Cvrstmom
glumackog uranjanja u Soljanove
stihove, studiozno izradene ges-
te, ne odve¢ pretjerano ishitrene
grimase (a ovd]e se, slijedeci re-
dateha, lako moZe zapasti u ma-
nirizam i u ishitrenu preuveli¢a-
nost), znao je bljesnuti nepatvo-
renom iskreno§éu. Stovise, jedna
Kapelanova crtica zacementirala
je klopku naivnog redateljskog
18¢itavanja: Ovo nije zamak, nego
zamka.

Otrov u medaljonu

Naposljetku, razumljivo je da
¢e tek osobne sklonosti presudi-
vati koliko je Baleti¢eva zaokup-
ljenost novim varijacijama i dis-
perznim efektima dramaturgije
prlhvatluva, a koliko nije. No,
osnovno je da njegov dramatur-
$ki postupak ne rezultira poet-
skom istinom koja je Soljana in-
spirirala, a kako ¢emo nazvati
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oblik te strukture, pitanje je for-
malisti¢ke prirode koje je u pro-
cesu valoriziranja potpuno ne-
vazno. Zahval]ujua majstorstvu
Soljanove rijeci — s kojom ispara-
va svojevrsna dramaturgijska
shematinost, jer se u njega kao
po pravilu izmjenjuju &etiri oso-
be u odredenim intervalima i me-
dusobnim razgovorima, tako da
u tim jednozna¢nim scenskim si-
tuacijama razbacivanjem postaje
raznovrsnost redateljskih rjege-
nja — kreira se cjelina kojoj se
apotekarski malo moze dodati ili
oduzeti, cjelina koja diktira svoj
specifitan ritam, u autorovoj
dramaturgiji do tada nepoznat'
Jednostavno se ne moZe zanema-
riti kljuéno: Soljanu Romancom
o tri ljubavi nije bilo ni do kakvih
ozbiljnih raspredanja, tog glav-
nog stozera njegovih ranijih
dramskih tvorbi. Htio je demon-
strirati da zna biti duhovit i do-
padljiv, da umije podariti lepr3a-
vu razonodu, ¢ak i onda kada
sakrije ironicke primisli ili se re-
zervira od moZebitna morbidna
yjeda (Sifra: otrov u medaljonu).
Zacrtalo se zabaviti i to dobro
zabaviti. Stoga se dobronamjer-
no valja upltatl, &emu majstor-
stvo, zbog ¢ega razbacati stiho-
ve, kada se od dizanja do spusta-
nja zastora nijedanput u publici
ne ¢uje smijeh...
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KRITIKA

prijevodima stranih autora. Naj-
stariji je zbornik Cyberfemini-
zam, objavljen 1999. koji je ure-
dio Igor Markovié, a slijedi nave-

Tekst Leslie Regan Shade Ima i
slobode govora na MreZi? cenzura
u globalnoj informacijskoj struk-
turi problematizira slu¢ajeve zat-

Cyber-autonomne zone

Zbornik s losim
predgovorom i tekstovima
nejednake kvalitete koji se
Cesto bave zastarjelim
temama vezanima uz
Internet, ipak daje
relevantan i zanimljiv uvid
u neka od glavnih pitanja
kulture Interneta

Rob Shields ur., Kulture Interneta:
virtualni prostori, stvarne povijesti i
Zivuéa tijela; Prijevod Neven
Duzanec; Naklada Jesenski i
Turk; Zagreb, 2001.

Katarina Peovié¢ Vukovié

bornik Kulture Interneta
1zifao je u 1Zdan]u naklad-
nika koji se moZze pohvali-
ti sustavnim objavljivanjem nas-
lova iz podrugja kulturoloskih
istrazivanja novih medija. Tek
nekoliko mjeseci ranije Jesenski i
Turk je izdao odli¢an zbornik
Kiberprostor, kibertijela, cyberpu-
nk, a u njihovoj biblioteci Zna-
nost u dzepu objavljen je i niz
manje ili vise Zaht evnih tekstova
na tu temu. Prlmjence popular-
ni teorijski pregledi Marshall
McLuban i virtualnost i Bandril-
lard i milenj Christophera Hor-
rocksa ili zahtjevnija knjiga do-
mace autorice Nadezde Cacino-
vi¢ Doba slika u teoriji mediologi-
Je.

Znanstveni radovi koji prou-
Cavaju narastajue svjetove In-
terneta u nas su rijetki, a njihova
je pojava isprva bila vezana is-
klju¢ivo uz periodiku. Kultni
kulturni magazin Arkzin jedan je
od pionira kljuénih tema devede-
setih, medu kojima su 1 cyber-
teorija 1 umjetnost. Nazalost,
domacéa ih je institucionalna teo-
rija do danas uspjela potpuno ili
dJelomwno ignorirati. Znanstve-
ni Casopisi Republika 1 KnjiZzevna
smotra rijetki su akademski pros-
tori koji su svoje stranice otvara-
li suvremenoj teoriji iako je nisu
1 pounutrili. Rije¢ je o sporadlc—
nom objavljivanju tekstova mla-
dih teoreti¢ara. Tako je broj 114.
KnjiZzevne smotre iz 1999., koji je
kao gostujuéi urednik priredio
Zoran Rosko, posvecen cyber-
kulturi 1 sadrzi najsustavniju
postojeéu bibliografiju, kao 1 pri-
jevode nekih od najrelevantnijih
tekstova iz podrugja filozofskih,
socioloskih 1 kulturoloskih istra-
7ivanja Interneta. Cyber-teoriju
sporadi¢no objavljuju 1 ¢asopisi
Quorum, Libra Libera i Godine
Novwve.

Broj knjiga koje se bave nave-
denom problematikom jo3 je
neznatniji, rije¢ je iskljudivo o

prnstori
ovijesti iﬁ

ela

Ideja profanacije
tehnologije
provlaci se gotovo
kroz sve tekstove,
jer je povijest
tehnologije u svim
njezinim
segmentima
odredena cinovima
simboli¢nog
transfera nasih
zelja na stroj

deno izdanje Jesenskog 1 Turka
Kiberprostor, kibertijela, cyberpu-
nk 2001. U popis relevantnih
naslova moglo bi se jo§ dopisati
u nas nedavno preveden kulturni
cyberpunk roman Wiliama Gib-
sona Neuromancer zbog odlucu-
juceg utjecaja koji je imao na
cyber-teoriju, a trebalo bi spo-
menuti i prijevode djela dvojice
kultnih postmodernih teoretica-
ra Jeana Baudrillarda i Paula Vir-
lioa.

Profanacija tehnologije

Ve¢ iz ovog kratkog 1 nepot-
punog pregleda literature moze
se zakljuditi kolika je uloga nak-
ladnika Jesenski i Turk na ovom
podruju suvremene teorije.
Ipak, zbornik Kulture Interneta
nije u potpunosti opravdao dosa-
dasnji status ovog izdavaca. Rije¢
je o prijevodu zbornika koji je
priredio sociolog Rob Shields, a
koji je objavljen daleke 1996. go-
dlne U uvodniku Shields sugeri-
ra nekoliko kljuénih tema kojima
se zbornik ima namjeru baviti:
prvo je pitanje Interneta kao pros-
tora slobode ili privremene auto-
nomne zone (Hakim Bey, 1991.).

varanja news-groupa na sveuci-
listima, kao 1 slu¢aj cenzure
news-groupe na kojoj su se vodi-
le rasprave o odluci zabrane me-
dijskog pracenja jednog kanad-
skog sudenja. Primjeri koje tekst
navodi pripadaju povijesti Inter-
neta, no pitanja slobode razmje-
ne podataka od 1996. dozivljava-
ju bitne promjene: od donosenja
zakona koji zabranjuju web-saj-
tove odredena sadrZaja, procesa
protiv hakera, do hajke na web-
pornografiju i slobodnu razmje-
nu glazbe.

Promatramo li
Shieldsov zbornik
u kontekstu
domace
produkcije, najveci
dio tekstova
zadovoljit ¢e i
kriterije
strucnosti,
zanimljivosti, pa i
recentnosti. No,
uvodnik
priredivaca
domaceg izdanja
Pavla Schramadei-
ja ne zadovoljava
nijedan zamislivi
parametar, a uz to
predstavlja i
klasican primjer
bavljenja novim
medijima u
hrvatskoj
institucionalnoj
znanosti

Shields u uvodniku isti¢e kako
je zbornik Kulture Interneta
mjesto tematiziranja MreZe ne
samo kao globalne nego 1 kao lo-
kalne pojave koju uvijek treba
promatrati kroz vlastitu povijest.
Tekst Andréa Lemosa Labirint
Minitela tako sazima povijest
francuske MreZe. U zalecima iz-
razito centraliziran mreZni sus-
tav prolazi kroz proces profana-
cije svetog od strane objekta kroz

pojavu igara, nasilja 1 seksualnos-
ti na Mrezi.

Ideja profanacije tehnologije
provlac1 se gotovo kroz sve tek-
stove, jer je povijest tehnologije
u svim nJezmlm segmentima od-
redena &inovima simbolicnog
transfera nasih Zelja na stroj. Tak-
va razvojna logika tehnologije
osnovna je ideja i ponajboljeg
teksta, eseja Kena Hillisa Geog-
rafija oka: tehnologije virtnalne
stvarnosti. Hillis tvrdi da se ta lo-
gika temelji na zapadnjackoj vje-
ri u vizualno, ljudskoj Zelji za
transcendencijom tijela i Zeljom
za utjecajem moderne svijesti u
vecu cjelinu — planetarnu dusu
koju je zadovoljavala ranija reli-
gija, sada nadomje3tena Bogom-
strojem (Paul Virilio).

Zivuca tijela

Treée pitanje Shieldsova zbor-

nika najjasniji je pokazatelj koli-

0 su se rasprave vezane uz In-
ternet promijenile u pet godina.
Rijet je o tematici Zivucih tijela.
Tako su se metafore napustanja
tijela kao nenastanjene skoljke do
danas o¢uvale, sve se rjede prob-
lematiziraju pitanja anti-drustve-
nosti ili otudenosti ljudi na MreZi.
Tekstovi Katie Argyle i Roba
Shieldsa, Heather Bromberg, te
radne skupine Istrazimo Inter-
net, bave se tom problematikom.
Ujedno je rije¢ i o najslabijim
stranicama ove knjige. Rije¢ je o
istrazivanjima koja uglavnom
koriste osobna iskustva bivanja
na Internetu ili eventualno iskus-
tva poznanika. Rije¢ je o studen-
tima ili laicima (dio kolektiva TIs-
trazimo Internet) &iji su zakljué-
ci Cesto upitni. Najradikalniji je
primjer tekst Heather Brombe-
rg: Jesu [t MUD-ovi zajednice?:
identitet, pripadnost i svijest u
virtualnim svjetovima, koji mije-
$a pojmove virtualne stvarnosti i
kiberprostora.

No, ovaj je rad, kao i cijeli
zbornik, vrlo tesko analiticki 13-
ditati jer nismo sigurni koliko je
nelogi¢nostima u tekstu prido-
nio lo3 prijevod. U navedenome
tekstu prevoditelj je neodlu¢an u
vezi s rodom Heather Bromberg,
pa je u jednome trenutku pred-
stavlja kao Zenu, u drugome kao
muskarca, u daljnjim tekstovima
izraz politiazl corectness se pot-
puno pogresno prevodi kao poli-
ticka ispravnost, a najlosiji su tre-
nuci opaske prevoditelja. Primje-
rice, definicija koja BBS-ove
(Bulletin Board System) definira
kao jednu od internetskibh usluga,
dok je upravo tekst u kojem se
opaska nalazi primjer povijesne
uloge BBS-a kao MreZe prije In-
terneta.

No, iako je rije¢ o logem prije-
vodu, tekstovima nejednake kva-
litete, kao i temama koje su na
zalazu, Kulture Interneta u nave-
denim segmentima ipak nece
zasluziti neprolaznu  ocjenu.
Promatramo li Shieldsov zbor-
nik u kontekstu domace produk-
cije, najveci dio tekstova zadovo-
ljit ¢e 1 kriterije stru¢nosti, za-
nimljivosti, pa i recentnosti. No,
uvodnik priredivata domacdeg iz-
danja Pavla Schramadeija ne za-
dovoljava nijedan zamislivi para-

metar, a uz to predstavlja 1 klasi-
¢an primjer bavljenja novim me-
dijima u hrvatskoj institucional-
noj znanosti.

Hrvatska strategija kulturnog
razvitka?

Rijed je o tekstu koji hrvatski
cyber-kulturni krajobraz (pojam
autora) ocrtava “nabacujuéi” niz
fragmenata, potpuno neelabori-
ranih podataka 1 ocjena bez ob-
razloZenja. Sljedeca relenica je
model kojim se u ovome tekstu
opisuje hrvatska scena..../vec]
niz godina je 1 w Hrvatskoj prisut-
no stvaralastvo umjetnika alter-
native, net-kulturne orijjentacie....
koji svoje kontakte ostvaruju orga-
niziranjem radionica i seminara s
ciljem formuliranja eksperimen-
talne i ne-komercijalne upotrebe
Interneta, uz promoviranje raz-
mjene znanja, vjestina, softwarea,
pa cak i hardwarea.

Domaca novomedijska pro-
dukcija predstavljena je bez na-
vodenja i jednog imena. Hrvat-
ska likovna umjetnost na i u no-
vim medijima predstavljena je
trima recenicama koje konstati-
raju kako su novi mediji podjed-
nako pogodno podrucje za istraZi-
vanje umjetnicke kreativnosti kao
i bilo koje podrudje do sada, «do-
datak» je jedino interaktivnost 1
globalna dostupnost, a postoje 1
web-sajtovi koji nude participa-
ciju u raznim umjetnickim aktiv-
nostima 1 dogadajima $irom svije-
ta.

No, sve postaje jasnije kad au-
tor polinje navoditi strane prim-
jere koriStenja interaktivnosti
medija na podru¢ju umjetnosti —
tu su najkomercijalnija Internet
knjizara Amazon i pripovijetka
Stevena Kinga ¢ije je Citanje au-
tor naplaéivao jedan americki
dolar (?1).

Vjerojatno o ovome tekstu o
dogadajima Sirom svijeta ne bi
trebalo trogiti previSe rijedi jer
¢injenica je da los uvodnik dob-
roj knjizi neée bitno naskoditi
(moZete ga jednostavno ne pro-
citati). No, da je ovaj tekst para-
digmatican za danasn]e institu-
cionalno kvazi-znanstveno bav-
ljenje kulturom na novim medlp—
ma dokazuje ¢injenica kako je ri-
je¢ o preradenoj verziji djela koje
se pod nazivom Nove /eomum/ea—
cijske strategije u kulturi pojavlju-
je u hrvatskoj Strategiji kulturnog
razvitka.

Strategija je kapitalno djelo u
izdanju Ministarstva kulture ko-
je ocrtava smjernice hrvatske
kulturne politike dvadeset i pr-
vog stoljeca, ¢iji su autori emi-
nentni stru¢njaci iz svih podrug-
ja hrvatske kulture. Alarmantna
je ¢injenica da su ovi podaci za-
sad jedini nacionalni zastupnik
Citave digitalne i digitalizirane
umjetnosti u nas 1 nazalost jedi-
ne odrednice kulturne strategije
razvoja toga sektora.

Zbornik Kulture Interneta,
kao i izdava¢ Jesenski i Turk,
podrZavanjem takva nestruénog i
«fuSerskog» pristupa dobivaju
negativne bodove. No, sigurni
smo kako ovakve knjige nece
postati standard dosad izvrsne
1zdavacke kude.




U ovome pastiSu
filozofskog romana rijec je
0 autorovim idejama 0
p5|holog||| proucenol na
samim njezinim pocecima
kada je bila vezana za ideje
animalnog magnetizma, pa
je autoru prvenstveno
stalo do rekonstrukcije
ideologema duha vremena
i kritike prosvijetiteljske
paradigme u njezinu
zacetku

Peter Sloterdijk, Carobno drvo;
S njematkoga prevela Stefica
Marti¢; Biblioteka Demetra;
Zagreb, 2001.

Sinisa Nikolié

ilozofija 1 knjizevnost
imaju dugu tradiciju dina-

micnih 1 reklo bi se nape-
tih odnosa. Tako su prvi filozofj,
predsokratovci, pisali spjevove,
veé je “ozloglageni” Platon pot-
pisao smrtnu, filozofijsku, pre-
sudu umjetnosti, pa tako i knji-
zevnosti. Otada pa do danas filo-
zofija je imala ambivalentan od-
nos prema knjizevnosti; simpati-
ja i netolerancua cikli¢ki su se
sm]enjlvah, kao 1 veliki f1lozof11—
ski sustavi. U novije su vrijeme
Hegel 1 Nietzsche u tom pogle-
du dva antipoda. Dok je prvi, in-
spiriran  Platonom  navijestio
sumrak umjetnosti, drugi je, na-
dahnut predsokratovcima, upri-
li¢io njezino filozofijsko uskr-
snuce.

Od osamnaestog, filozofij-
skog stoljeca, do sredine dvade-
setog, 1 pojave Jean-Paula Sar-
trea, odnos izmedu romana 1 fi-
lozofije prije je bio odnos surad-
nje 1 harmonije negoli netrpelji-
vosti. Bilo da je rije¢ o Voltaireu,
Diderotu, Rousseau ili Sartreu,
koji su bili veliki filozofi, ali i
znaéajni romanopisci, ili o Dos-
tojevskome, Tolstoju, Thomasu
Mannu, Hermanu Brochu, koji
su bili veliki pisci, ali ¢ija su djela
bila inspiracija mnogim filozofi-
ma; ili o Lukacsu, Adornu, Be-
njaminu, Bergsonu i mnogim
drugim “Cistim” filozofima koji
su uvazavali roman kao djelatno-
st komplementarnu filozofiji —
uvijek je na djelu bio kreativan
suodnos koji kao da je zaobilazi-
la ona prvotna, nazovimo je Pla-
tonova kob.

Tu je tradiciju, krajem dvade-
setog stoljeéa nastavila 1 epoha
postmoderne. Najpoznatiji ro-
manopisac i u $irem shvacanju fi-
lozof tog doba bio je Umberto
Eco, sa svojim Imenom ruze 1
Foucaltovim klatnom, kojima je
zapravo postavio standarde pos-
tmodernog romana. No, jedan
drugi knjizevnik-filozof nije ta-
ko poznat u svojoj dvostrukosti.

Nasa sadasnja 1785.

Peter Sloterdijk, cijenjeni,
moZzda i1 najznalajniji njemacki
postmodernisti¢ki filozof, imao
je kratkotrajnu pustolovinu s li-
jepom knjizevnosti. Nije neo-
bi¢no da je tome vatrenom ni-
Ceancu 1 diplomiranom germa-
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U romanu nije
rijec samo o
ljekovitom stablu
koje indicira
magnetsku silu i
omogucuje lakse

lijecenje, nego i o
simbolickom
stablu razgranatih
ideologema koje
omogucuje njihovo
groteskno
pojavljivanje

nistu, sljedbeniku, ali i kriti¢aru
glasovite kriti¢ke teorije, knji-
Zevnost bila bliska. Nakon ob-
javljivanja njegova dosad najcje-
njenijeg filozofskog djela Kriti-
ke cinickog uma 1983 godine,
posvetio se  pisanju-romana
Carobno drvo. Moze se reéi da
je — za jednog ordinarnog filo-
zofa pomalo ¢udno — njegovo
glasovito filozofsko djelo bilo
istodobno 1stra21vacka pripre-
ma, ali i teorijski kontekst 1 in-
spiracija za pisanje romana.

Kao $to je poznato, Kritika
cinickog uma bila je prije svega
obuzeta kritikom prosvjetitelj-
stva, to¢nije onime $to je od te
koncepcije ostalo nakon dvjesto
burnih godina, tijekom kojih je
prosvjetiteljstvo bilo nosivom
idejom svih pozitivnih intelek-
tualnih snaga Zapada. Usmjeru-
jui svoju pozornost na l1k mo-
dernog cinika, koji je u svojoj
biti antipod izvornome, gréko-
me kyniku, Diogenu iz Sinope,
Sloterdijk ¢e simptome dana3-
njeg intelektualnog konformiz-
ma, lutanja, dezoruentacue i du-
hovne kapltulacue pronaéi veé u
samom zaletku ove velike pri-
povijesti — u predjakobinskom
razdoblju feudalne Francuske.

Zato je 1 radnja romana smjes-
tena u godinu 1785., sam vrhu-
nac epohe prosvletltel)stva Veé
u Proslovu autor ¢e jasno razot-
kriti svoje namjere — povijesna su
kostimografija 1 dogadajni kon-

tekst samo dobra prigoda za pro-
pitivanje pojava koje su sasvim
suvremene. Rije¢ je 0 Zivoj povi-
jesti ugradenoj u sadasnjost, sto-
ga 0 samoj kv1ntlsenc1]1 sadas-
njosti. Znamo li da je roman ob-
javljen 1985. godine, paralele su
vi$e nego jasne.

Animalni magnetizam i
psihoanaliza

Ovaj otvorenti splsatel]skl ga-
rd autor ¢e pojacdati i gomilanjem

Sloterdijk iznosi
prolegomenu za
jednu buducu
psihologiju koja ¢e
nastati na
razvalinama stare
gradanske
civilizacije i biti
sposobna ostvariti
utopiju realne
slobode. Dusa bi u
tom kontekstu bila
¢in bitka Sto iskri
kroz necije prazno
tijelo bez iluzije o
vlastitu
subjektivitetu,
¢ime bi se ostvario
razvitak u visu i
svjesniju
produkciju

podnaslova — Nastanak psihoana-
lize 1 Epski pokusaj uz filozofiju
psthologije. Tako sam naslov time
gubi na snazi, podnaslovi upucu-
Ju na osnovnu intenciju autora —
na danas manje poznatoj povijes-
noj sudbini tzv. animalnog mag-
netizma i njegova utemeljitelja,
njemackog  paraznanstvenika
Antona Mesmera prikazati rane
naznake psihoanalize ¢ije pocet-
ke Sloterdijk prili¢éno preten-
ciozno smje§ta ¢ak sto godina
prije njezina stvarnog nastanka.
U biti, rije¢ je o autorovim ideja-
ma vezanim za psihologiju,
proudenu na samim njezinim po-
Cecima. Ipak, u romanu se ne po-
javljuje sam Mesmer, nego je
glavni lik mladi Be¢anin Jan van
Leyden, 24-godi$nji diplomirani
lije¢nik 1 Mesmerov sljedbenik.
Nakon diplome u Be¢u on odlazi
prvo u Strasbourg svome uite-
lju, profesoru LaBressaeru, a za-
tim s njegovim preporukama u
Pariz, da bi usavr§io Mesmerovu
terapiju animalnog magnetizma
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pri lije¢enju psihickih poremeca-
ja. Na putu dozivi avanturu s
glumackom druZinom 1 lijepom
glumicom Marthom, i ti mu do-
gadaji mijenjaju Zivotnu per-
spektivu — neiskusan ambiciozan
znanstveni skribent postaje zain-
teresiran za sam zivot. U Parizu
vlada predrevolucionarno liber-
tinsko intelektualno vrenje, a an-
cient regz'me je na uzmaku. Tu,
posjecujudi poznate pariske salo-
ne, upoznaje Sirok krug ljudi,
koliko povijesnih osoba, toliko 1
izmisljenih likova, koji svi &ine
bogatu intelektualnu scenu toga
doba.

Autoru je to dobra prigoda za
prezentaciju ¢itava niza ideja, ka-
rakteristi¢nih za to vrijeme, ali
provokativnih i danas. Za samog
van Leydena, to je razdoblje in-
telektualnog  lutanja, traZenja
svog mjesta na toj drustvenoj
sceni. Sloterdijk ¢ée se potruditi
povezati idejni sloj djela, koji 1z-
laze kroz beskrajne razgovore-
monologe likova tada$njeg Pari-
za, s dru$tvenim i politickim zbi-

vanjima tog doba. Van Leyden
postupno sazrijeva 1 razvija ideje
o hipnozi, kroz vlastite snove o
nesvjesnome, O povezanosti
drustvenih struktura i ideja koje
oblikuju poyedlne institucije.
Kao §to se moZe i pretpostaviti,
nece izostati ni seksualna iskus-
tva mladoga junaka, koja znacaj-
no utje¢u na njegov intelektualni
razvoj.

Nakon nekoliko mjeseci pro-
vedenih u Parizu, van Layden ¢e
potraziti majstora magnetske
metode, marquisa de Puysegura,
nakon misterioznog nestanka
velikog Mesmera, najboljeg poz-
navatelja njegove teraplje, ali 1
1Zum1tel}a hipnoze kao nadina li-
je¢enja  psihickih poremecaja.
On stoluje u malome mjesta$cu
Buzancyju, a svoje seanse obavlja
pod okriljem gorostasnog brijes-
ta. Van Layden kona¢no ima pri-
godu vidjeti na djelu tu toliko
zanimljivu lije¢ni¢ku terapiju, a u
razgovoru sa srdadnim marqui-
som saznaje detalje o samome
magnetizmu. Ova mu spoznaja
donosi znatno razocaranje. De
Pysegur mu otkriva da je uloga
terapeuta svedena na puku pri-
pomoé pacijentu koji sam, u sta-
nju hipnoze, traga za uzrocima
svoga poremecaja — dakle, kao i u
psihoanalizi, ponire u vlastitu
podsvijest. Nakon nekoliko dana
van Leyden ¢e se i sam podvr-
gnuti toj terapiji da bi u procesu
terapije bio kao nekim vremen-
skim strojem lansiran u budué-
nost i jednoga dana osvanuo kao
ugledan, sada ve¢ sijedi becki psi-
hoanaliti¢ar — Sigmund Freud, s
pocetka dvadesetog stoljeca.

Pastis filozofskog romana

U Zzanrovskom pogledu rijec
je o pastifu, svjesnoj imitaciji
diskursa francuskog filozofskog
romana osamnaestog stoljea, s
primjesama romantiarskog Bil-
dungsromana, presadenog u kon-
tekst postmoderne literature.
Kao i u izvornom obrascu iz
epohe prosvjetiteljstva, likovi
beskrajno lamentiraju o razlici-
tim moralnlm, soci almm, znan-
stvenim, pohtlcklm 1 mnogim
drugim problemima predrevolu-
cionarne Francuske, i svopm
monoloskim tiradama znaéajno
potiskuju fabularnu dimenziju
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djela. Sloterdijk nije, naravno,
uspio rekonstruirati nenadmas3-
nu eleganciju 1 bezbriznu lakocu
francuskog romana, ali tesko da
mu je to bila i nakana. Suprotno
svome izvoru, on se stalno kreée
na rubu koji dijeli dobru literatu-
ru od lose filozofije, a prozirna
tezi¢nost &esto opasno prijeti
naru$iti integritet romana. Ipak,
skloni smo reéi da je autor u ko-
nacnici izbjegao sve opasnosti 1
bez obzira na nedostatke stvorio
respektabilno prozno djelo. Ono
§to ¢&ini kvalitetu romana svaka-
ko su bizarni likovi i snopovi
ideja koje oni zastupaju. Ne bi se
moglo re¢i da Sloterdijku nedos-
taje imaginacije, ali njemu kao da
je vise stalo do rekonstrukcije
ideologema duha vremena i kriti-
ke prosvjetiteljske paradigme u
njezinu zaletku, negoli do povi-
jesne rekonstrukcije razdoblja,
razrade 1 autenti¢nosti likova, ili
orlgmalnostl fabularnog sklopa,
na ¢emu bi nastojali drugi knji-
Zevnici.

Sloterdijkov roman bogat je
prije svega slojevima znacenja.
Sam naslov romana povezan je s
Heineovim citatom koji on iz-
nosi u Kritici cinickog uma, gdje
se ta knjiga usporeduje s fantas-
ticnim Carobnim stablom koje iz-
rasta s cvatucim misaonim ukra-
som, raspjevanim gnijezdima sla-
vu]a z ma]mumma sto se pentm—
ju. Moglo b1 se, dakle, re¢i dau
romanu nije rije¢ samo o ljeko-
vitom stablu koje indicira mag-
netsku silu i omogucuje lak3e li-
jeenje, nego 1 o simbolickom
stablu razgranatlh ideologema
koje omogucuje njihovo grotes-
kno pojavljivanje. U tom su
pogledu posebno znacajni gro-
teskni prizori iz pariske bolnice
Salpetriere, koja je rezultat
prosvjetiteljske teznje za zdra-
vim dru$tvom, 1 koja u poseb-
nim odjelima drZi zatvorenima
sve nepocudne pokusavajuéi
spasiti dru$tvo od njithove nep-
rilagodljivosti.

Buduca taoisticka psihologija

Na koncu, Sloterdijkovo mis-
lienje o psihologiji posebno je
obradeno u spisima mladoga van
Leydena. Rije¢ je o dubokoj kri-
tici klini¢ke psihologije koja je
podlozna manipulacijama, podi-
lazi napuhanome egu novovje-
kog subjekta nesposobnog izaéi
iz vlastitih opsesija 1 trauma. Slo-
terdijk preko van Leydenovih
spisa iznosi prolegomenu za ]ed—
nu buducu psihologiju koja ¢e
nastati na razvalinama stare gra-
danske civilizacije 1 biti sposobna
ostvariti utopiju realne slobode.
Dus3a bi u tom kontekstu bila ¢in
bitka 3to iskri kroz necije prazno
tijelo bez 1luz1]e o vlastitu sub-
jektivitetu, ¢ime bi se ostvario
razvitak u vi§u i svjesniju pro-
dukciju.

Ako nekome sve ovo zvuli
poznato 1 priziva orijentalna ude-
nja o dusi, neka si slobodno dade
oduska, jer je Sloterdijk, taj istin-
ski psihonaut postmoderne, u
svojim kasnijim filozofijskim
djelima zastupao poziciju prvoga
eurotaoista rade¢i na sintezi is-
to¢ne i zapadne filozofije. Tako
se ovaj samostojeli literarni izlet
filozofa u literaturu oé&ituje zna-
¢ajnim mostom izmedu rane
Kritike cinickog uma 1 njegove
kasnije filozofije.
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Drugi Naipaulov roman u
hrvatskome prijevodu
veliko je razocaranje, iako
i ovdje nalazimo
prepoznatljivi svijet
najveceg Zivog prozaista na
engleskom jeziku, svijet
obiljezen dekadencijom
kolonijalne vladavine

V. S. Naipaul, Pola Zivota;

S engleskoga preveo Marko
Kovaci¢; Algoritam, Zagreb,
2002.

Ivo Vidan

ad je prosle godine Vi-

diadhar Surajprasad Nai-

paul (tada ve¢ nositel;j bri-
tanske plemicke titule szr) dobio
Nobelovu nagradu za knjizevno-
st, svijet je u tom Indijcu pre-
poznao autora Cije je opsezno
djelo odavna moglo biti nagrade-
njem. Cudno je da je samo jedan
njegov roman, Gerilci, dosad
(1980.) bio preveden na hrvatski,
pa je pisac, poznat u Citavu svije-
tu — zahvaljujuéi 1 poznatost1 en-
gleskog jezika na kojem pise —u
nas bio skoro nepoznat. Nedav-
no se u nafem prijevodu pojavilo
1drugo njegovo djelo, pod naslo-
vom Pola Zivota, dosad posljed-
nji od njegovih trinaest romana;
uz bok jednakom broju svezaka
eseja, putopisa, medukulturnih
analiza.

Najavljeno je da éemo od Nai-
paula uskoro imati jo$ tri daljnja
romana. Reéi éemo odmah da je
ovaj k0]1 smo upravo dobili veli-
ko razocaranje, makar je svijet
§to ga je u njemu prikazao pre-
poznatljivo naipaulovski, a ideja-
ma koje izaziva ukljucuje se u

ono 3to od tog najvedeg Zivog
prozaista na engleskom jeziku, ka-
ko ga naziva tjednik Observer,
ocekuju poznavatelji njegovih
knjiga.

Autor je ostario

Cinjenica da je Naipaul Indi-
jac traZi precizniji komentar. Ni-
je, naime, roden u Indiji, nego na
otoku Trlnldadu u Karibima,
dakle tropskom oto¢&ju na prije-
lazu od Sjeverne u Juznu Ameri-
ku. Time on pripada milijunskoj
masi Indijaca, koji su u protekla
dva stoljeca napustili svoju gole-
mu domovinu punu razli¢itih ra-
sa 1 jezika, a s malo moguénosti
za komotan Zivot, 1 naselili ne sa-
mo djelice zapadne hemisfere
nego se smjestili 1 uzduz Isto¢ne
Afrike, prodiruéi s njezinih oba-
la u dubinu kontinenta.

Globalni problem masovnog
premjestanja, mijeSanja stanov-
nidtva 1 prestrukturiranja imo-
vinskih i dru§tvenih slojeva nig-
dje nije jasnije izraZzen nego u
tom gibanju 1 naseljavanju Indi-
jaca. U afri¢kim zemljama, u ko-
jima su domoroci, crni, a podjar-
mljeni 1 drustveno potisnuti, In-
dijei, velikim brojem trgovei,
predstavljaju razmjerno privile-
giran medusloj. Iako u svojoj do-
movini trpe nejednakost 1 nep-
ravdu kolonizatorskih privilegi-
ja, oni su, razmjerno {estom
$kolovanju u Engleskoj i naslije-
denom svojom vjerskom kultu-
rom i civilizacijskim poretkom,
koji ukljutuje politicki status sa-
mostalnih vladara, maharadza, u
brojnim pokrajinama, davno pri-
je stjecanja drZavne samostal-
nosti, uzivali poloZzaj mz]s]a]m]eg
dragulja u_kruni — jos kraljice
Viktorije. To nisu promijenile ni
brojne pobune i krvave podjele.
Naipaul, dolazeéi 1z skromne in-
dijske obitelji s Kariba, u sli¢nu
je povlastenu poloZaju kao i velik
dio indijskih intelektualaca, ob-

darenih znanjem i duhovnim vri-
jednostima, 3to ih je, paradoksal-
no 1 viseznaéno, ucvrstila bas ve-
za s Velikom Britanijom.

U Naipaulovu najnovijem ro-
manu, uz koji stoji biljeska da ne
navodi to¢no zemlje, razdoblja i
situacije koje naizgled opisuje,
glavni lik, Willie Chandran, pri-

Ono o cemu bi
citatelju vrijedilo
doznati vise,
razlicite su rasne
kombinacije u
vezama i
brakovima i
poslovnim
dodirima u toj
zemlji u kojoj
etnicko mijesanje
iskljucuje svaki
rasizam

pada obitelji vezanoj uz niZe
poslove u religioznoj instituciji,
ali on nema snage da se ne uplete
u neZeljen Zivot s djevojkom ni-
ze kaste. Stipendija iz Londona
omogucuje mu da upozna za-

..... L
skromnim razmjerima u Engles—
koj postaje 1 pisac. Fokus u toj
fazi Williejeve egzistencije pos-
taje seksualni Zivot. Zene s koji-
ma spava nisu pretjerano privlaé-
ne, a ne treba mu pozavidjeti ni

na neobaveznim druZenjima u
zalosnim, treéerazrednim 3pe-
lunkama.

Upoznaje, ipak, simpati¢nu 1
suptilnu portugalsko-africku
mjedanku, te s njom, oZenivii je,
provodi niz godina u veleposjed-
ni¢koj obitelji u portugalskoj Is-
to¢noj Africi. I taj odnos pokva-
rit ¢e Willijeva sklonost &esto
poniZavajuéem seksu. Ono, me-
dutim, o ¢emu bi &itatelju vrije-
dilo doznati vise, razli¢ite su ras-
ne kombinacije u vezama i bra-
kovima i poslovnim dodirima u
toj zemlji u kojoj etnicko mijesa-
nje isklju¢uje svaki rasizam. U

Postkolonijalni
vjestak pera nije
dovoljno iskljucivo
antikolonijalan da
bi to priznanje u
brojnim zemljama
bilo prihvaceno sa
simpatijama

romanu zbivanja nisu povezana
nekom unutra§njom dinami-
kom, a likovi — u Indiji, Londonu
1 Africi — ocrtani su povrino.
Autor je ostario! Ono $to je s
psiholoskom produbljeno$éu i
finim humorom ocrtano u nje-
govim ranijim djelima —a velikim
se dijelom zbiva u karipskom ar-
hipelagu — je dekadansa koloni-
jalne vladavine, veé sveopéa u ta-
kozvanom Trecem svijetu, moz-
da najizrazitija u zemlji koja o¢i-

to gubi vitalnu energiju, kao §to
je bio slu¢aj s portugalskim pos-
jedom u Isto¢noj Africi, u roma-
nu neimenovanim Mozambi-
kom.

Nedovoljno antikolonijalan

Zasto Naipaul nije dobio No-
belovu nagradu ranije? Na svaki
nacin, oni koji odreduju dobitni-
ke, imali su $to se ti¢e knjiZzevne
kvalitete ve¢ dugo mogucnost da
mu dodijele to visoko priznanje.
Ima, medutim, jedna potekoca.
Taj postkolonijalni vje3tak pera
nije dovoljno isklju¢ivo antiko-
lonijalan da bi to priznanje u
brojnim zemljama bilo prihvace-
no sa simpatijama. Ne osporava-
juéi povijesnu nuZnost 0samos-
tal;wan;a Naipaul vrlo kriti¢no
piSe o zemljama s postkolonijal-
nim remmlma, o nasﬂ]u, autok-
raciji i korupc1]1 u nizu zemal]a,
pa tako 1 o nesigurnosti 3to je
proizvode pobunjenici u geril-
skim skupinama. Sto je autor uv-
pripadaju i produbl)em prikaziu
tri putopisa posvecena samoj In-
diji, to ga se viSe kritizira i odrice
mu se ideologijska podobnost.
Bas bi zato trebalo u prvom redu
posegnuti upravo za takvim Nai-
paulom, kojega u Pola Zivota ne
moZemo ni napola osjetiti.

I jo§ neSto: prijevod raden
mehanicki i bez uZivljavanja, te
bez dovoljno razumijevanja za
socijalne i kulturne okolnosti
koje pisac podrazumijeva, ne
moZe se smatrati uspjelim. U
knjizi pred nama veliku zbrku ¢&i-
ni kad se neku kastu uporno na-
ziva nazadnom, umjesto zaosta-
lom. Doslovni pak prijevodi fra-
za, kao on nema vremena za In-
dijce, koja zapravo znadi on ne
podnosi Indijce, povod su da se
zamislimo nad kompetentno§éu
prevoditelja, ali 1 kriterijima po
kojima mu je taj posao povje-
ren.

Spleen odrastanja

KRITIKA

Dok se Lottovi
suvremenici, puritanci,
zabavljaju pisuci o tabuima
iz nekog proslog vremena,
kao Sto su seks ili droga,
Lott u svojemu izvrsnom
romanu predstavlja jedan
novi — stupanje u brak

Tim Lott, Blue iz White Citiya;
Prevela Aleksandra David;
Celeber; Zagreb, 2002.

Sunéana Tuksar

U burZoaskom Zivotu postoji
neodoljiva potreba za laganjem i
prikrivanjem stvari... Kod
duboke povezanosti najvaznije je
imati tajne i odavati th. S druge
strane, nikad se ne preporucuje u
potpunosti govoriti istinu.

— Harold Brodkey,
navedeno u Tim Lott,

Blue 1z White Cityja

oman Breta Eastona Ellisa

s kraja osamdesetih Man]e

od nule prijeteca je pri¢a o
drogi, seksu, statusnim simboli-
ma, beznadu, prezasi¢enosti ma-
terijalnim dobrima, ili, ukratko,
o lazi. Taj je roman prozvan ge-
neracijskom knjigom o novoj
amer1ck0] izgubljenoj generaciji.
Karakterizacijski meridijani
ovog romana pruzaju se dalje od
postvijetnamski obojene kulture
kalifornijskih avenija i njihovih
pripadajuéih protagonista — ula-
zeéi duboko u devedesete lon-
donskih ulica.

Medutim, urbana slika lon-
donske price deset godina posli-
je mijenja se: izgubljene genera-
cije dobile su pivske trbuscice,
popularnost droga post-rejver-
ski se izlizala, a $to se seksa tice,
malo tko se sjeéa da je ikada bio
tabu. Sumirajuéi ideje Irvina
Welsha, Williama S. Burroughsa,
Tame Janovitz i ostalih whiteli-
nersa, dolazimo do zakljucka da
se Jedmo laZ uspjela odrzati kao
generacijsko naslijede tijekom
7anrovskih promjena uli¢nih

kadrova gradova i kultura.

Je li onda moguce da nam ide-
je Tima Lotta, te ujedno i prije-
laz stoljeéa u ko;em sudjeluje-
mo, donose novi trenutak za ge-
neraciju koja je prosla svoje is-
kustvene putove, progutala svo-
je lazi s posljednjim ekstazijem,
a sad se pita treba li se prestati
skrivati pred stvarnim Zivotom?

Laganje i odrastanje

Na sli¢an naéin koncipiran je
roman pred nama Blue iz White
Cityja. To je ujedno i proi Lottov
roman, a njegove nagradene me-
moare The Scent of Dried Roses
obja’uio je Viking 1996. godine.
Owaj ¢e roman biti iznenadenje
za Citatelje koji su u posljednje
vrijeme navikli navirivati se u
suvremenu britansku prozu preko
dekoltea Bridgit ]ones ili otvore-
nog slica nekih, nasoj publici cesto
predstavljanih, puritanaca. Nai-
me, neki britanski pisci, a Lott je
medu njima, ipak sazrijevaju i vi-
de dalje od zatiljka kolege navija-
¢a 1li pjene krigle Fostersa. To ne
znadi da su se odrekli sjecanja na

mladost. Dapace, proslost ib, s
maskom lopova preko lica, prati
poput ulicnog napadaca i vreba
pogodan trenutak da ih zaskoci. A
kad to u nekom mracnom uglu
ucini, proslost ostaje zapanjena —
pa i Zrtva nosi lopovskn masku!
Tko je ovdje stvaran, a tko samo
lik? Tko govori istinu, a thko laZe?

Nas junak, bez daljnjega, laze.
Zovu ga Frank LaZac i njegov ga
nadimak u potpunostl odreduje:
prodaje price i stanove te usput
osvaJa djevojke. Lottova je prica
prica o d e¢aku koji se oduvijek
zelio sv1djet1 l]udlma, avrlo je ra-
no shvatio da je dovoljno, kako
bi to postlgao uklopiti se, razvi-
ti mreZu prijatelja, uvjezbati od-
redene dijaloge koji se upotreb-
ljavanju u odredenim situacijama
te osmisliti vlastitu ljestvicu vri-
jednosti OCJenjlvan]a dogadaja 1
ljudi. Drugim rije¢ima, kreirati
$V0j Zivot poput pozornice i ta-
ko funkcionirati.

Frank savr§eno uspijeva u to-
me sve dok ne naide Vronky,
Zena njegova zivota. Frank je u
tridesetoj, a da bi se i dalje ukla-

pao, mora postovati normu, a
norma nalaZe brak. Citava pri¢a
poprima drugi tijek; odlu¢ujuéi
se na brak, Frank se nesvjesno
odlu¢uje na izdaju nad 1Zda]a—
ma, na stvar zbog koje je izmis-
ljeno glupiranje osamdesetih o
kojemu pise Ellis, kao 1 pivo,
eksovi, laZ i cijela knjizevna ko-
lonija “dec¢kiju” koji se nazivaju
Novim Puritancima; stvar koja
dovodi sve u pitanje — odrasta-
nje.

Brak i musko prijateljstvo

Time je ujedno otkrivena os-
novna potka romana: generacija
s kraja dvadesetog stoljeca izgu-
bila se u laznom nastojanju da ne
odraste. Razlog tome je Zelja da
se odrZe na Zivotu neke ideje iz
osamdesetih koje, u novonasta-
lom kulturalno-drustvenom
kontekstu, imaju jedino retro-e-
fekt nalik na bljesak dijamanta u
zubu Micka Hucknalla.

Lott je kroz problem ulaska
u brak glavnog junaka pokazao
kako ta odluka sve dovodi u pi-
tanje, a narocito ¢vrsto 1 sigur-
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zbilje koji ne znaju $to da rade sa
svojim osvojenim individualnim
slobodama, autoriéini su napori
prvenstveno usmjereni na pri¢u

¢in izmisljen te da je rezultat Li-
vijine ludosti 1 neuradunljivosti.
Odyvjetnik, koji u kompoziciji
romana funkcionalno figurira

Zrtve vlastitih izbora

Pratedi sukob izmedu
ludila krajnjeg
individualizma i ludila
vjerskog fanatizma, ovaj
roman problem zrtve i
viktimizacije kao nacina
misljenja, na koncu,
krajnje relativizira

Jasna §ami<’:, Portret Balthazara
Castiglonea, Rabic, Sarajevo,
2002.

Nela Rubié

oman Jasne Samié¢ Portret

Balthazara  Castiglionea

tematski nije usmjeren na
minuli rat u BiH. Mnogo se vise
bavi poslijeratnom bosanskoher-
cegovatkom zbiljom, snazno
obiljezenom socijalnim trauma-
ma, te portretiranjem osobnih
frustracija pojedinaca. Denunci-
rajuéi vulgarnosti 1 trivijalnosti
bolesne poratne drzave u tranzi-
ciji, pracenjem tijeka dezintegri-
rane svijesti pojedinca, Samiéeva
istodobno kritizira i banalnosti
zapadnjackog nacina zwota obi-
l]ezenog tiranijom “srece”, te
uolavajuéi sli¢nosti izmedu na-
kaznosti takozvanih civiliziranih
1 “barbarskih” drustava, osobito
u odnosu prema Zeni.

Tako donosi brojne detalje o
drustvenom Zivotu poslijeratnog
Sarajeva, rogobatne slike ideo-
loskog jednoumlja koje je smije-
nilo ono komunisti¢ko, portrete
umornih ljudi lisenih ikakvih ilu-
zija, prisiljenih da Zive u kaoti¢-
nom mafijaskom drustvu, kao i
paralelne portrete ljudi iz pariske

JASHNA SAMIE

PORTRET
BALTHAZARA
CASTIGLIONEA

o “ljubavi” izmedu zrele i slobo-
doumne Zene, slikarice Livije ko-
ja je vei dio Zivota provela u Pa-
rizu, i mladog sarajevskog slikara
1 nastavnika povijesti umjetnosti.

Simbolic¢ko ubojstvo

Ovaj “ljubavni” roman veoma
slozene kompozicije (pozicija
pripovjedada veoma je dobro
prikrivena pripovijedanjem u
treem 1 prvom licu — advokat
kao potencijalni svevide¢i nara-
tor, Livijin pariski dnevnik, Livi-
jine biljeske o ljubavnoj vezi s
Mladiéem), prerasta u dramu ko-
ja, na koncu, zavrava “zlo¢ino-
m”, ubojstvom Mladiéa koje Li-
viji pripisuju Mladicevi prijatelji,
pristase vehabijske islamske sek-
te. Tako, posve ogoljena, izgleda
Livijina pri¢a odvjetniku Harisu
Papi. U trenutku kada se tek
upoznao s Livijom odvjetnik je,
kao i Livija, uvjeren da je o¢ekuje
sudski proces, ali nakon $to pro-
¢ita njezin pariski dnevnik, te ru-
kopis u kome ona obja3njava pri-
rodu svoga odnosa s Mladicem,
on postaje siguran u to da je zlo-

kao osoba koja bi eventualno
mogla predstavl;atl “zbiljsku”,
injeni¢nu 1 trezvenu tocku gle—
dista, dakle, misli da zlo¢ina 1 ni-
je bilo. Livija je uvjerena u sup-
rotno. Mladi¢ je ubijen, ona ga je
vidjela mrtvog, ali ona nije uboji-
ca. Tako pred ¢itateljem misteri]
zlotina ostaje otvoren. Ako je
Mladi¢ Zrtva, tko je pocinio
ubojstvo, tko je kriv?

Bilo bi prejednostavno i suvi-
e plitko konstatirati da su ga
ubili njegovi prijatelji, islamski
fundamentalisti. Prije bi se mog-
lo re¢i da Samiceva ubojstvo
Mladica uzdize do razine simbo-
la. Mladiéa je, zapravo, simbolié-
ki ubila Livija kad je shvatila da
ne moZe fizicki zadovoljiti svoju
ljubavnu zudn)u za njim jer joj se
on uporno izmicao uz obrazlo-
7enje da mu vjera ne dopusta od-
nos s njom. “Ljubavni” odnos iz-
medu Livije i Mladiéa opisan je
nizom prizora u kojima se ovo
dvoje ljudi medusobno mu¢i i
emocionalno iscrpljuje. Onako
kako Livija Zeli nametnuti Mla-
di¢u svoj zivotni svjetonazor o
ispravnosti individualnog izbora
i tako osvojene slobode, osjecaj-
ne 1 intelektualne, tako 1 Mladié
brani ograni€enja individualne
slobode koje mu sugerira njego-
vo vjersko uvjerenje. U tom su-
kobu posve opre¢nih pojedinaé-
nih senzibiliteta, Livijina se lju-
bavna Zudnja za Mladi¢em pos-
tupno pretvara u prezir, pa onda
u mrZnju prema njemu. Ona ga,
na kraju, vidi kao slabiéa koji se
boji Boga, svojih prijatelja veha-
bija i Zene uopde.

Zrtve vlastitih izbora

Onako kako Mladi¢ gubi svo-
ja pojedinagna osobna svojstva u
iskrivljenom zrcalu kolektiviteta
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kojem pripada, tako se i Livijino
naglaseno zalaganje za uvazava-
njem slobode individualnog iz-
bora groteskno pretvara u tirani-
ju. Njezina podsvijest, na koncu,
simboli¢ki ubija Mladica.

Liku odvjetnika Harisa Pape,
koji funkcionalno veze kompo-
ziciju romana, Samiéeva daje 1
ulogu komentatora, Cesto veoma
ironi¢nog, koji &itatelju pomaze
da se lakse snade u ovom sukobu
izmedu ludila krajnjeg individua-
lizma i ludila vjerskog fanatizma.
U ovome se romanu problem Zr-
tve 1 viktimizacije kao nacina
misljenja, na koncu, krajnje rela-
tivizira. Iako odvjetnik Papo Li-
viju naziva Zrtvinom zrtvom, Li-
vija ipak nije Mladi¢eva Zrtva.
Mladiéev bi se, pak, lik djelomice
mogao protumaciti kao Zrtva za-
padnjacke pasivnosti u ratnom
sukobu u Bosni koja je omogudéi-
la da u tu zemlju dospiju radikal-
ni islamisti. Medutim, kao 3to je
Livija Zrtva svoje vlastite neod-
govornosti s kojom je infantilno
prihvatila emancipaciju 3to ju je
oslobodila od pritiska tradicio-
nalnih vrijednosti 1 institucija te
je usmjerila na to da kapi sreée i
Zudnje shvati kao jedinu vrijed-
nost, tako je 1 Mladi¢, u biti, Zr-
tva vlastita izbora.

Samideva je spretnim ukr3taji-
ma tocke gledidta u romanu us-
pjela izmaknuti ideoloskom ra-
dikalizmu bilo koje vrste, ¢ak 1
onom feministi¢kom, naglageno
praveéi otklone prema viktimi-
zaciji — bilo da je rije¢ o musko-
Zenskim odnosima ili o posljedi-
cama rata — kao veoma pogre3-
nom na¢inu misljenja. Filozof-
ska razina romana obogacena je i
kritikom plosnih i zato pogres-
nih stereotipa o odnosu islama i
Zapada, koje je inaugurirao, me-
du balkanskim Srbima 1 Hrvati-
ma, a sada 1 Amerikancima, veo-
ma popularan antropolog Sa-
muel Huntington u knjizi Sukob
civilizacija.

Zalosnim se huntingtonov-
skim banaliziranjima o neizbjez-
nosti sukoba izmedu islama 1 Za-
pada ne bavi niti jedna ozbiljna

no okrilje muskog prijateljstva.
Naime, ako je to¢na teorija da
muskarci vje¢no Zzele zadrzati
sigurnost u krugu prijatelja, te
bjeze od Zena koje traze Onog
Pravog, tada je ovaj roman vje-
ran prikaz tog formata. No, on
ujedno ima 1 znaajan odmak
koji Zene mogu doZivjeti kao
realnost, a muskarci kao izdaju
prljateljstva, a to je ukazwan]e
na Cinjenicu da se ispod povrsi-
ne muskarca krije ne3to sasvim
drugo od onog 3to ona pokazu-
je. To je u]edno, valjda, upravo
ono 3to Zene i Zele pronaéi, i u
Sto se potom i zaljubljuju. A
ako se to Nesto zaista i prona-
de, ili se vjeruje da je pronade-
no, tada bratstvo “nas deékiju”
nestaje jer na scenu nastupa “o-
na-koja-je-sve-pokvarila.”

Lott hrabro priznaje da pos-
toji ta druga, skrivena strana
muskarca te da je pitanje trenut-
ka kad ¢e on priznati da je staja-
lite prema kojemu je regularan
Zivot — kompromis, u to je i sam
Frank vjerovao, samo izgovor za
opravdanje vlastite infantilnosti.
Time nam ujedno ukazuje 1 na
osnovni konflikt — suprotstavlja-
nje romantika i egocentrika —
koji se odvija na razini glavnog

lika.

Brak - trenutak prije smrti

Ostali likovi su Vronky, Zena
koja je Franku promijenila Zivot
te u romanu odigrala ulogu pato-
loginje — zgodna metafora za za-
virivanje u ljude-muskarce - u
nastojanju da otkrije 3to se u nji-
ma krije; zatim, mreza s1gurnos-
ti glavnog junaka koju ¢ine fren-
dovi: Toni-narcis, frizer koji da-
ne provodi gledajuéi se u zrcalo,
Nodge na kojega se uvijek mo-
7e$ osloniti 1 Colin, ¢udak. Kad
im na$ junak obznani svoju nam-
jeru da se vjenca s Vronky, prua-

teljstvo — poput $pijunske mreze
pune zaVJera i nenapisanih pravi-
la - pocm]e pucati 1 otkrivati
svoje mracne strane.

Lott 3alje junaka na odiseju
kroz identitet suvremenog uli¢-
nog junaka. Dok se Lottovi suv-
remenici puritanci zabavljaju pi-
$uéi o tabuima iz nekog proslog
vremena, kao $to su seks ili dro-
ga, Lott predstavlja jedan novi:
stupanje u brak. Izjednacuje ga
s trenutkom uo¢i smrti: u djeli-
¢u sekunde &itav Zivot prolazi
ispred ociju. Tako saznajemo
kako su se i kada tri prijatelja
upoznala, 3to je tko od njih ra-
dio i kako je napredovao u Zivo-
tu. Prica tede retroaktivno, od

$kolskih dana do dana kad &ita-

telj, kao 1 katalizator promjena
Vronky, ulaze u njihove Zivote.

U pogramcnol SplsatCIJSkOJ
zoni izmedu “umiranja” od smi-
jeha 1 odumiranja $kolskih idea-
la, nastaje jednostavan recept za
uspjeSan, svjez, inteligentan 1
suvremen roman: prstovet psi-
hoanalize, mnogo cinizma, ma-
lo samoanahtlcnostl, a po ukusu
mogu se dodati pubovi ili malo
nogometa. Ako se pak zaluta u
verbalno bauljanje psihoprosto-
rom, obvezatno je upotrijebiti
antidot — crni humor, te sve uk-
rasiti britkim filmi¢nim dijalo—
zima i fotografskim scenama iz
proslosti, 1 - to je to.

Istodobno, precizno§éu bru-
sitelja dijamanata Lottovo oko
otkriva ironiju raznih drugtvenih
situacija, govori o prijateljstvu i
o tome kako se ono s godinama
mijenja. Dramatske obrate razvi-
ja kroz duhovite i slikovite svade
izmedu “deckiju” koje ponekad

uslijed spleta naivnosti, iskre-

nosti i fatalizma, nasmijavaju po-
put slepstika u kojem se pijani
sukobljavaju Clint Eastwood 1
Segrt Hlapic.

Spleen Londona

Lottov je roman portret
suvremenog junaka s london-

skih ulica, velikog lazljivea
ko]1 e priznao da je, kako ka-
Ze, sama sebe poceo zamarati i
otkrio da svakoj potrazi dola-
zi kraj, te da ¢ovjek veéinom
sam odreduje kad nastupa taj
kraj. Lott progovara o tome
prlrodno bez homofobi¢nog
1zbjegavanja promicanja emo-
cija kao, na primjer, kad opi-
suje Frankova prljatel a Coli-
na kao Covjeka koji nikad nije
u potpunosti naucio pokazati
onu otvorenu ravnodusnost
koju ostali frajeri nazivaju svo-
jim emocionalnim Zivotom.
Karakterizacija likova, u
stilu $pageti-vesterna — jedan
protiv sviju — svedena je na di-
hotomiju good guy—bad guny;
dramatska napetost svladava
se postupno, poput lakse uz-
brdice. Struktura romana je
&vrsta, a ideje jasne. Suprotno
ranije spomenutim Lottovim
suvremenicima, puritancima,
koji na tragu urbane poetike
traze knjizevno proci§éenje
odbacujuéi knjizevne postup-
ke prema logici ruskog ruleta
— nasumce i samoubilacki po
knjizeno djelo — Lott njeguje
povratak jasnim  vjeStinama,
optimizmu, pos§tovanju um-
jetnosti pisanja. Proliséenje
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kulturologka studija, ali je takav
vulgaran svjetonazor, po divljoj
volji paradoksa, sada snazno na-
zocan upravo u Bosni 1 Hercego-
vini, zemlji koja veéim dijelom
svoje povijesti svjedo&i nesto
posve suprotno — moguénost
mirnog suzivota razli¢itih “civili-
zacija”. Zato se nije tesko sloziti
s lapidarnom i ironi¢nom, ali
veoma to¢nom, mondljalnom
refleksijom jednog lika u novom
romanu Jasne Samié: Crjeli se svi-
jet dijeli na mafiju i na nemafiju.

Trgovina zenskim tijelima

Na koncu, ovaj se roman Jas-
ne Samié moZe shvatiti i kao svo-
jevrstan oblik protesta protiv re-
centnih drustvenih uvjeta u koji-
ma se Zena medu “poduzetnici-
ma” u Bosni 1 Hercegovini, kako
domaéim tako i medunarodnim,
tretira kao odli¢an objekt trgovi-
ne, kao svojevrstan drzavni i me-
dunarodni biznis u koji su uklju-
eni 1 visoki ¢asnici Ujedinjenih
naroda, iako njezin status nije
nidta bolji ni medu takozvanim
intelektualcima.

Trgovina Zenskim tijelima,
kao trenutaéno najjata privredna
djelatnost u BiH, obrnuto je
proporcionalna ¢injenici da se
zensko pismo na bosanskoher-
cegovackom intelektualnom tr-
Zi§tu uporno ignorira ili margi-
nalizira. Zahvaljujuéi seksisti¢-
kom rasizmu i veoma naglaSe-
nom patrijarhalnom kljucu, te
ideoloskim strahovima bosan-
skohercegovatkih  knjizevnih
kriticara, vrijednost je proze Jas-
ne Samié, kao i njezina aktualno-
st, u Bosni 1 Hercegovini ostala
poprili¢no neprepoznata. Medu-
tim, u ostalim dijelovima nekada
zajednickog jeziéno-knjizevnog
prostora proza je Jasne Samié, a
osobito roman Soba s pogledom
na okean, naisla na izvrstan pri-
jem. U tri je pozitivna osvrta iz-
van BiH roman Soba s pogledom
na okean ocijenjen kao veoma
osvijeStena kritika 1 refleksija
jednog vremena, ratnog i porat-
nog, s ¢ime se rijetko tko ne bi
sloZio.

svo]e generacije nalazi u ko-
natnom progovaranju istine
te u razradivanju ideje suvre-
menog egzwtencuahzma, ane
u vlastitu videnju toga kako bi
struktura suvremenog romana
trebala izgledati. Nista u ovo-
me romanu nije prepu$teno
slu¢aju; postignuto je jednog-
lasje pisca, junaka 1 ulice na
prljelazu stoljeca: jezik kojim
je pisan urban je, dinamican,
zargomzml su prirodni i pitki,
dijalozi duhoviti 1 funkcioni-
raju kao jedinstveno tkivo au-
torske ruke i glavnog junaka.
Ako je prije deset godina
ranije spomenut1 Ellisov ro-
man popratila gorka i surovo
istinita Nirvana, danas su za
Lotta podjednako definirajuéi
The Streets: stvaraju oni glaz—
benu kulisa jakog suvremenog
konteksta prepoznatljive ur-
bane engleske kulture pune
kOlOl’ll]allStICkl osvijeStenog
cinizma 1 ironiénog razumije-
vanja vlastitih pogresaka, kao
i zelje da se krene dalje. Kroz
lik Franka, Lott nam docarava
spleen Londona: ritam ulice,
dobri stari sleng i prodavanje
magle u kojoj se kriju djecaci
koji bi potajno Zzel; eh odras-

ti. B
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samom pocetku novoga tisuéljeéa,
1 to nakon tzv. velikih srpskih pos-
tmodernista poput Pavica, Albaha-
rija, Mitrovica ili Basare.

vi§eglasan, disperzivan i otvoren
tekst (otvoreno djelo), svijest o
knjizevnosti kao dogadaju u jezi-

ku, itd.

Gadenje i panseksualnost

U radikalno
pornografiziranome
kozmosu pripovjedac,
odustajuci od kulturalnih
naslaga koje konstruiraju
identitet, odustaje od
jezika, seksualnosti,
meduljudskih odnosa,
drustvenih kodova kojima
se identitet ustanovljuje i
dozivljava “cisto” gadenje

Slobodan lli¢, A?, Alexandria
Press, Beograd, 2001.

Mirna Belina

a stvarala¥tvom mladih sr-

pskih prozaika, kojima go-
dinama 1 djelom pripada i
Slobodan Ili¢, hrvatska se Citatelj-
ska publika mogla veé nekoliko
puta susresti. Od temata Srpska
prica devedesetih, objavljenog u
Quorumu, preko gostovanja beog-
radskog ¢asopisa R.E.C u Zarezu,
do predstavljanja Casopisa Severni
bunker u Libri Liberi, primjecuje
se ponavljanje nekoliko imena ko-
je antologicari i kriticari podvode
pod pojam nova srpska proza. Ov-
dje neéemo detaljno propitivati §to
sve ulazi u skup pozitivnih svojsta-
va 1 karakteristika podvedenih pod
tog oznaditelja, no bitno je naglasi-
ti kako su autori koje nazivamo
novim srpskim prozaicima, u mani-
ri generacijske kanonizacije, ujedi-
njeni ¢injenicom da su rodeni Sez-
desetih i sedamdesetih godina
prosloga stoljeéa. Na knjizevnoj se
sceni javljaju krajem proslog i na

Srpski novorealizam

Veéina se kriti¢ara slaze da je
postmodernu obiljezio krah veli-
kih idejnih prica, odnosno kriza
cjelovitog pogleda na svijet koja,
pojednostavljeno, implicira broj-
ne pomake u Zanrovskoj, narativ-
noj ili komunikacijskoj strukturi
djela, no nije suvisno primijetiti
kako se mladi autori danas sasvim
sigurno bore s wvelikom pricom
konstruiranom oko, pa i svjetski
poznatih, navedenih srpskih pos-
tmodernista. Pa iako je za mladu
stpsku  prozu  postmodernizam
ve¢ ispisana i ispri¢ana prica, nje-
zine premise gotovo poslovi¢no
moZemo potraZiti i ranije, dakle,
ne samo kod Paviéa ili Basare, ne-
go 1 kod Kisa ili Pekica. Nijansira-
ni miks post-modernih strategija
uklju¢uje otklon od racionalno-
logickog diskursa i znalenja, za-
mudivanje granica izmedu tzv. vi-
sokog 1 niskog stila, dinamizam
forme kroz koristenje neliterar-
nih obrazaca, intermedijalnost,

Odrednice koje se prilazu no-
voj srpskoj prozi (koje se u mno-
go Cemu poklapaju s obiljeZjima,
primjerice, nove britanske proze)
krecu se u okvirima novorealizma,
pojma iskovanog kako bi obuhva-
tio skup tekstova nastalih u pos-
liednjih desetak ili manje godina.
Tako spomenutim svojstvima
mozemo priloZiti jo§ neka, prim-
jerice, kolokvijalnost, vulgarizam
1 Zargonizam na planu izraza, na
tematsko-motivskoj razini tema-
tiziranje urbane svakodnevice,
drustvene margine, problematizi-
ranje mu$ko-Zenskoga principa,
propitivanje ontoloskoga statusa
pojedinca, itd. Unutar tih koordi-
nata krede se 1 Sesnaest kratkih
pri¢a iz nove zbirke Slobodana
Ilica As.

Slobodan Ili¢, autor vise krat-
kih dokumentarnih filmova, per-
former i pisac, dosad je objavio
zbirku pri¢a Mu (1996) te zbirke
poezije Biografija belog psa (1990)
1 Nikada necu znati o Cemu pricam
(1994). Rijet je o, kako ¢esto na-
vode kriti¢ari, poeti¢ki najradikal-
nijem mladom srpskom piscu, au-
toru koji je dosad i sam priredio
nekoliko temata suvremene sr-
pske proze za viSe asopisa.

Gadio bih se i da se nisam
rodio

A¢ otvara upravo najbolja i na-
juspjednija pric¢a cijele zbirke, ona
pod imenom On. Tematiziranje
subjektova postupnog odustaja-
nja od kulturalnih naslaga koje
konstruiraju identitet, svojevrsna
ejdetska redukcija u sredistu koje
pronalazi samo mu¢ninu, ekspli-
citna je ispovijest pripovjedaca.
Put do ?¢istoga? gadenja, do
proklizavajuceg sustinskog stanja
(trazenje sublimnog osjeéaja ono-
ga ja) ukljutuje odustajanje od je-

zika, seksualnosti, meduljudskih
odnosa, drustvenih kodova koji-
ma se ili u odnosu na koje se iden-
titet ustanovljuje. Pretpostavimo
li da se izvan spomenutih kultu-
ralno-druitvenih kodova subjekt
ne moze ostvariti, tada je ono $to
se nameée kao problem, pozicija
subjekta/pripovjedaca koji prica
pricu. Potezom dekonstrukcije
identiteta subjekt na formalnoj
razini dekonstruira 1 sam tekst
koji izgovara, 3to ilustriraju i for-
malne ?tehnike? prisutne u Ilice-
voj zbirci — fragmentarne zabiljes-
ke odvojene zvjezdicama, brojevi
poglavl]a, poigravanje s pozicijom
i rodom govoren)a ili gledanja
unutar jedne price (Ja ili on, uop-
Ste nije vazno) samo su neke od
njih. Iako se pripovijetke nesum-
njivo razlikuju po duZini, likovi-
ma ili ?tehnici? pisanja (koja vari-
ra od skica za scenarij do ubace-
nih reklamnih spotova), ipak mo-
Zemo postaviti nekoliko temat-
sko-motivskih krugova unutar
kojih se smjesta veéina pripovije-
daka iz zbirke.

One uspjelije ispovjednoga su
tona, te se u njima ¢esto osim pri-
povjedaca ne pojavljuju drugi li-
kovi (On, Prazna pri¢a). Njih
primamo kao terapeutsko ispovi-
jedanje ko]e problematizira onto-
losko stanje pojedinca, nemogué-
nost subjekta da se ostvari u jezi-
ku, 1 u konaénici, defetisticku svi-
jest o praznini. Praznina obloZe-
na gadenjem religiozna je (ni-
Ceanska) pramajka svih stanja
(Gadio bib se i da se nisam rodio).
Taj se motiv provlaci kroz &itavu
zbirku, pa i u onim pripovijetka-
ma &iji motivski sloj pronalazimo
u svakodnevici (Posao, U pravi
cas, Zalibe srece, U toploj postelji,
itd.). Svakodnevicu Iliéevih liko-
va prepoznajemo isklju¢ivo po
motivima koje inate smjestamo u
taj kontekst: spolnost, brak, iz-
vanbra¢ne veze, drustveni kon-
takti, sve je to preispisano do
neprepoznatljivosti i daleko je od
onoga §to bismo nazvali realnoséu
(u tom je smislu termin novorea-
lizam promasen opis Ili¢eva dje-

la).

Porno-kozmos

Motiv spolnosti svakako je naj-
?probija? u gotovo svakoj pridi.
Odustajanje od seksualnoga kon-
takta, homoseksualizam, mastur-
bacija ili pak panseksualnost (Shva-
tio je da je njegova Zelja svedena na
opstu Zelju da povali sve Zene sveta)
koja se u pri¢i Dreamwood kreée
do radikalne pornografizacije koz-
mosa, pokuEaji su premoEc’ivanja
kulturalno uvjetovanoga jaza iz-
medu muskarca i Zene ili izmedu
onoga drustveno konstruiranog
kao neprihvatljivog (Kao izmedu
dubine i visine, $to donekle i jeste
osnovna razlika — u Sta su me baka i
majka uporno ubedivale — izmedu
muskarca i Zene).

Od ispovijesti do svakodnevice
put Ilidevih pri¢a neolekivano
skre¢e u posve neuspjelu pravcu.
Treéi motivski krug okuplja pripo-
vijesti bajkovitog, snovitog ili, bo-
lje receno, mitskoga koda (Drea-
mwood, Slast, A?). Izlet u proslost
ili u buduénost trebao bi radikali-
zirati gore navedene motive, ali i
proro&anski nagovijestiti sudbinu
CovjeCanstva. MoZemo sa sigur-
noséu tvrditi da u cjelini zbirke
ove price najlosije kotiraju. No, i
one se nadovezuju na vjerojatno
najzanimljiviju Ilicevu ?tezu? — sve
je jedno (jedan san, jedno Tijelo,
jedan lik) 1 uvijek isto, ali je druk-
&ije iskazano. Nemoguénost ispisi-
vanja/imenovanja svijeta, a Zudnja
za njegovim biljeZenjem i tumace-
njem kroz gadenje, prezir (...pre-
ma svemu sto podseéa na licnost bi-
lo koje vrste...) 1 muéninu vodi do
prazne 1 nemoguce price.

Tako u analizi zanimljive, Iliceve
pripovijesti, kao uostalom i mnoge
druge, boluju od poznate bolesti
dobre ideje koja u konaénici ipak ne
ostavlja okus odusevljenja. Zasto je
tomu tako treba potraziti u pre-
konstruiranim, a ponekad i razvu-
&enim idejama koje simuliraju Zelju
preskakanja i preko nekoliko stra-
nica. Ipak, ne treba dvojiti da je Slo-
bodan Ili¢ na dobrome putu da raz-
vije ovdje natuknute kvalitete. A ta-
da vise na spomen njegova imena
neéemo odgovarati pitanjem: A?

Kap pozlacenog kozmosa

Szewcov roman je izdanak
postmodernisticke
opsjednutosti prosloscu,
medutim njegova je
povijest kozmos za sebe, u
sebe zatvoren idili¢ni
svijet, zaokruzen i
samodostatan, u kojem je
sve znacajno, jer sve
postaje estetskim
objektom

Piotr Stewc, Unistenje Disput,
Zagreb, 2002.

Durdica Cilié¢ Skeljo

iotr Szewc (roden 1961.)
E pjesnik je, prozaist, prevodi-
telj 1 knjizevni kriticar. Au-
tor je zbirke pjesama Svjedocanstvo
(Ewiadectwo, 1983), te dvaju ro-
mana Unistenje (Zag’ada, 1987,
1993) 1 Sumraci i ]wtm (Zmzerzchy i
poranki, 2000), koji je bio nomini-
ran za prestiznu poljsku knjizevnu
nagradu NIKE, za najbolju knjigu
2001. godine.
Odmah po objavljivanju, kratki

Piotr Szewc

unistenje

roman Unistenje u Poljskoj je doce-
kan s odusevljenjem, a hrvatski je
veé sedmi jezik na koji je roman

preveden. Uz Pawela Huellea,
Szewc je osamdesetih godina reci-
piran kao jedan od najtalentiranijih
poljskih prozaista nove generacue
Obojica mladih autora svojim su
romanima navijestili nostalgicki
diskurz kao jednu od klju¢nih do-
minanti poljske knjiZzevnosti s kraja
dvadesetog stoljeéa, ali 1 reaktuali-
zaciju poetike malih domovina, od-
nosno zavi€ajnosti kao tematsko-

motivskog okvira unutar kojeg se
kreée u svjesno uzaludnu potragu
za izgubljenim vremenom kroz ko-
ju nam se otkriva drama iskorije-
njenosti.

Obican ljetni dan

Poput Joycea u Uliksu, 1 Szewc
ispisuje roman o jednom danu u gra-
du, u ovom slu¢aju poljskom gradi-
éu Zamoceéu, sredinom tridesetih
godina proslog stoljeca, dakle neko-
liko godina prije Drugoga svjetskog
rata. Pred nama se otvara slika gradi-
¢a u osvit ljetnog dana, pripovjedat
nas uzima za ruku i, ne dopustajuéi
nam da smetamo njegovim likovi-
ma, diskretno nas provodi ulicama,
omogucujuéi nam da zavirimo u lo-
kalnu krému, trgovinu platnima, od-
vjetnicki ured, tajanstveni stan lo-
kalne kurtizane. Sveznajudi pripov-
jedag je sveprisutan i svevremen, de-
taljno upoznat s prosloséu likova
koje, u jednom danu njihova Zivota,
izlaze razgolicene i nezastiéene pred
nama. Svemu pridajuéi iznimnu vaz-
nost, golubovima jednako kao i
djegjoj igri, bradavicama kurtizane
kao 1 pravnom sporu koji odv]etmk
rje3ava, pripovjedal posvecuje pred-
mete i ljude, slika ih svojim kistom
od rijedi, mirisa i boja. Cini ih opip-
ljivima, na jedan trajan, a ipak neu-
moljivo beZzivotan nacin, poput fo-
tografije. Cini nam se kao da pripov-
jedaleva dobrohotna ruka pred na-

ma lista album fotografija jednoga
grada, jednoga vremena, dodiruje li-
caiozivljuje ih u jednome danu, da
bi ih ve¢ trenutak kasnije ponovo
zauvijek pohranio u okvire fotogra-
fije, u nepovratnu konaénost uspo-
mene.

Zivoti tih likova medusobno se
presijecaju poput ulica upletenih
oko trga, srediSnjeg mjesta opisanog
prostora, stjecita tih ulica, u§éa Zi-
votnih linija junaka, gdje osuncana
kupola gradske vijeénice, Oko gra-
da, u svojoj zjeni zrcali cijeli mikros-
vijet Grada tijekom jednog Dana.
Pripovjeda¢ rekonstruira obitan
ljetni dan, od njegova svanuéa do ga-
Senja, u zivotu ljupkih stanovnika
gradiéa, ukljucujudi 1 djecu, golubo-
ve, kozu, koji je njihov jedini mogu-
¢, jedini poznati svijet. Podastire
nam u nostalgi¢nom registru sliku
svijeta koji viSe ne postoji, osim, po-
put svake povijesti — na papiru.

Njihanje resica na zenskoj
marami

Szewc nas diskretno podsjeéa na
Schellingovu misao da se bez ideje
tragi¢noga povijest uopée ne moze
razumjeti. Tragi¢nost povijesti, kao
i tragicnost ovog romana, lezi upra-
vo u osvjeStavanju Cinjenice dasuzi-
va biéa, situacije, trenuci... osudeni
na prolaznost, da su veé¢ samim svo-
jim postojanjem zauvijek 1zgubl]en1

Poeticki gledano, ovaj roman se

svrstava u onaj postmodernisticki
okvir pomodne opsjednutosti pros-
los¢u. Autorova pripovjedaéka ma-
nira u rekonstrukeiji svijeta koji je
nestao, povijest uzima kao motiva-
cijsku strukturu, ali 1 kao scenarij.
Szewcova je povijest, medutim, koz-
mos za sebe, u sebe zatvoren idili¢ni
svijet, zaokruzen i samodostatan, u
kojem je sve znadajno, jer sve posta-
je estetskim objektom Pridavanje
paznje sitnim i naizgled beznaca]—
nim detaljima poput njihanja resica
na Zenskoj marami, dodir suncokre-
tovih latica i ogledala, let goluba...
zaokruZuje potpunost svijesti o jed-
nom nepovratnom trenutku sa svim
njegovim, 1 najmanjim konstrukti-
ma, zatvara ih u pri¢u, zahvaljujuéi
kojoj povijest gradi¢a i njegovih sta-
novnika seli u natposvjesnost, bez-
Vremenost, u ona prostranstva traj-
nosti koja povijest doseZe jedino
pod plaStem umjetnosti.

Liri¢nost jezika Piotra Szewca i
poetska dimenzija ovog romana sa-
¢uvana je u vrlo uspjelom prijevodu
Dalibora Blazine. Romanom Unis-
tenje izdavacka kuca Disput iz Zag-
reba otvara biblioteku srednjoeu-
ropske knjizevnosti koja ¢e, nadaj-
mo se, slijediti put one knjiZzevnosti
srednje Europe kakvu smo upozna-
vali i voljeli kroz Kunderu, Krlezu,
Kisa, Haseka, Schulza. Navjeséuje
to 1 ova] dragocjeni prijevod
Szewcova romana.
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Zenska pasivnost
Nekoliko je zanimljivih postu-
paka kojima Gavran osvjezava
obro poznate sadrZaje, odnosno

S druge strane, uz olekivane
sizejne odnose Gavranov roman
ostvaruje zanimljive intertek-
stualne dodire s Biblijom i na ne-

Potrosena udovica

Gavran je modernizirao i
demitologizirao biblijsku
Juditu i pricu o njoj, ali je
to ucinio na takav nacin da
je Judita postala trivijalna,
sli¢na nezadovoljeno;j,
frustriranoj modernoj
Zeni, koja bi primjereno
formulirane interese
vlastite privatnosti
ponajprije mogla pronadi u
nekakvoj Cosmo-rubrici

Miro Gavran, Judita, 2. izdanje,
Mozaik knjiga, Zagreb 2001.

Tomislav Bogdan

avranov roman Judita u
razmjerno je kratkom vre-

menu dva puta objavljen.
Valja odmah re¢i — nakon &itanja
Gavranova djela prili¢no se tesko
domisliti uistinu opravdanu raz-
logu za takvo ponavljanje. Rije¢
je, doduse, o lako ¢itljivu 1 o&ito
lako napisanu djelu, no to valjda
ne bi smjele biti jedine relevan-
tne kvalitete. Naravno, nije lose
imati na umu kako pitanje knji-
7evne kakvode, razumljene veé
na ovaj ili na onaj na¢in, ne mora
uvijek stajati u tijesnoj vezi s
eventualnim &itateljskim  zani-
manjem.

Gavranova Judita pojavila se u
svecarskom vremenu, u vremenu
u kojem hrvatska kn]lzevna jav-
nost obiljeZava vazne obljetnice
Marka Maruliéa: nakon 550 go-
dina od Marulova rodenja, pros-
lavljeno je i ravno pet stoljeca od
nastanka njegove Judite. Osim
§to je svojevrstan hommage Ma-
ruli¢u i njegovu epu, Gavranov
roman, uspostavljajuéi neizbje-
7an odnos prema zajedni¢kom
biblijskom predlosku, transfor-
mira poznatu pricu o betuh]skOJ
udovici. To se ¢ini gotovo nuz-
nim, jer Zeli li danas neki hrvat-
skiautor priskrbiti opravdanje za
pri¢u o Juditi, morao bi se barem
djelomice osloniti na dopune ili
odstupanja od poznatog sadrza-
ja. Doista, tko to jo§ ne zna da
Judita nije “divica” nego udovica
i kome je jo¥ nepoznato kako je
Holoferno ostao bez glave? Ako
1 niste skloni zavirivanju u Svero
pismo, a prica o zidovskoj heroi-
ni nije vam u nekome od svojih
oblika posredovana kulturnim
naslijedem, dovoljno je $to Zivite
u vremenu ponovljene kanoniza-
cije Maruliéeva opusa. Smatran
ishodidnim djelom nacionalne
knjizevnosti, Maruliev spjev

kao da 1 nakon petsto godina po-
laze pravo na pri¢u o Judit, pa se
prkosenje takvu monopolu &ini
pomalo nezahvalnim poslom.

MIRO GAVRAN
JUDITA

o ———— ]
BIALINTENE HBIRIN

inovira o¢ekivana mjesta. U nje-
govu djelu sama glavna Junakln]a
postaje pripovjedadem, §to znadi
da je roman zamiljen kao njezin
ispovjedni iskaz. Stovie, taj is-
povjedni iskaz odreduje se kao
pismen — pripovjedaica se, nai-
me, predstavlja kao zapisiva¢
vlastite Zivotne prile, a svome za-
pisivatkom ¢inu dodjeljuje pr-
venstveno terapijsku ulogu. Za
Juditu je pisanje u prvom licu put
do smirenja i olakSanja. Na taj na-
¢in promijenjen, pa donekle i mo-
derniziran, pripovjedni postupak
zanimljiv je, izmedu ostalog,
zbog mje3ovite rodne perspekti-
ve koju podrazumijeva. Dok je
pripovjeda¢ jednoga, Zenskog,
autor je drugoga, muskog roda.
Takva situacija u pravilu istice
prepletanje, stapanje rodnih gle-
dita: jedno je fingirano, ali istak-
nuto u prvome planu, a drugo
realno i viSe ili manje potisnuto.
Gavran se u svome romanu po-
malo povrsno i neinventivno slu-
71 zenskim glasom. Njegova Judi-
ta izrice niz krutih, sentencioznih
tvrdnji koje izrijekom opisuju
7ensko kao pasivno i slabo. Cak i
ako bismo uzeli u obzir eventua-
lan pokusaj rekonstrukeije polo-
7aja Zene u drevnome, biblijsko-
me drustvu, takvi bi iskazi ostali
]ednohcnlma i pojednostavljuju-
¢ima. Oni su, osim toga, sasvim u
skladu s Juditinim promijenjenim
statusom, kojim Gavran biblijsku
i Maruli¢evu heroinu lisava goto-
vo svakog aktivizma 1 inicijative.
U njezinu stiliziranu govoru ot-
kriva se pasivna i plo§na osobno-
st zaokupljena vlastitom tjeles-
no$cu i seksualnoséu. U Juditinu
je ispovijest, takoder, mjestimice
neoprezno pripu$tena muska
perspektiva: poput nekakva ratni-
ka ]udita je zabrinuta zbog mo-
guceg. pokolja djecice i zaroblja-
vanja Zena, a oitovanjem musko-
ga gledi3ta usudio bih se nazvati i
Juditinu lezbijsku epizodu sa
sluskinjom. Rije¢ je, ¢ini se, o
primjeru muskoga prlzeljkwan]a,
odnosno maskulinoga voajeris-
tickog uzitka koji Zensko otkri-
vanje vlastite senzualnosti zami3-
lja kroz homoerotsko iskustvo
pripovjedacice.

kim drugim razinama. Autor, ta-
ko, priziva arhai¢ni biblijski stil
oslanjajuéi se na uestale inverzi-
je 1 uporabu proslih glagolskih
vremena poput aorista ili imper-
fekta. Artificijelnost i poeti¢nost
takva stila naglaseni su izgledom
teksta, njegovom fragmenura—
no$¢u u kojoj jedna recenica ne-
rijetko tvori zasebnu graficku
c¢jelinu. Primjetljiva je 1 autorova
sklonost citatnome odno$enju
prema Svetome pismu. Na neko-
liko mjesta on preuzima cijele
odlomke iz aktualnoga hrvat-
skog prijevoda Biblije, 1 to ne sa-
mo iz Knjige o Juditi, nego 1 iz
Levitskoga zakonika. Do takvih
preuzimanja dolazi bez posebna
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ma: relativizaciji epskoga susta-
va vrijednosti te, u s skladu tim,
otkrivanju i posebnu naglasava-
nju onoga $to je u Bibliji i u Ma-
ruliéa nespomenuto, a to je prije
svega Juditin privatni, intimni
Zivot. Navedeni ciljevi mozda
zvule obecavajuée, no nadin na
koji su ostvareni nerijetko je
problemati¢an. U sklopu relati-
vizacije epskoga sustava vrijed-
nosti dovodi se u sumnju teza o
Juditinoj odabranosti; dolazi do
razgradnje Juditina statusa mit-
ske heroine 1 n]ezma pretvaran]a
u moderni, “slabi” subjekt. U

nizu proturjeénih iskaza, bilo
udovi¢inih bilo onih njezine
okoline, Judita je ¢as vrednova-
na kao obi¢na, nesigurna i slaba,
a cas kao posebna, drukcua,
odabrana Zena. Radnjom je, me-
dutim, ona definitivno odredena
kao Zrtva okolnosti — njezina
spasilacka misija 1’11]6 plod njezi-
ne inicijative, ve¢ naum grad-
skih upravljata. Tezu o odabra-
nosti doZivljavamo na koncu

Junacki ¢in Maruliceve epske heroine
potisnut je u Gavrana prema margini, a u
prvi plan postavljena njezina privatnost,
seksualni i emocionalni zivot. Ona na
kraju postaje zarobljenicom vlastite
duznosti, misije koja je otpocetka nije
privlacila. Heroina je, dakle,
demitologizirana, ali uz vidljivu stetu koju
joj je nanio tretman trivijalizacijom

Judita doslovno
pada u nesvijest od
sladostrasca, toliko
je iscrpljena
seksom da zbog
toga i ne pomislja
na obvezatnu
dekapitaciju.
Seksualnu
edukaciju ona
dozivljava kao
krajniji oblik
samospoznaje

upozorenja ili uokvirujuéih, os-
misljavajucih signala, pa, reklo bi
se, 1 bez narodite potrebe.

Obicna i posebna

Gavranovo djelo sadrzi sve
vaznije dogadaje koji se pojav-
ljuju u njegovim znamenitim
predlosc1ma Intervencije s koji-
ma se susreCemo uglavnom ima-
ju oblik nadopuna ili razrada.
Promjene su pritom usmjerene
prema dvama osnovnim ciljevi-

kao fikciju pripovjedatice, nak-
nadnu konstrukciju nastalu u
sada3njosti pripovijedanja. Sam
pak betulijski tabor vrijednosno
se raslojava, u njemu se pojav-
ljuju svojevrsni negativci, auto-
ritarni manipulatori poput veli-
koga svecenika Joakima, koje
moZzemo smatrati nositeljima
autorovih nerazradenih aluzija
na na$u suvremenost. Zamaglji-
vanju vrijednosne granice izme-
du za]edmce 1 onoga tko je ug-
rozava najviSe pridonosi prom-
jena kojoj je podvrgnut glavni
antagonist Holoferno. S njim
Judita stupa u strastveni ljubav-
ni odnos, $to je vjerojatno na-
jintrigantnija, ali i najlogije izve-
dena Gavranova i movacua Nije,
dakle, pritom sporna €injenica
da do promjene dolazi, nego je
sporno ono u §to su i kako su
okostale uloge i tradirani akteri
promijenjeni.

Oslobadanje spolnosti

Prikazujuéi do njegova roma-
na nepoznato Juditino odrasta-
nje 1 sazruevanje Gavran je ot-
pocetka ponajviSe zainteresiran
za spolnost 1 musko-Zenske od-
nose. Pobude u svim ostalim
oblicima meduljudskih odnosa
daleko su slabije objasnjene.
Nakon karikaturalna prikaza
njezina muZa Mana3ea 1 njihova
bratnog 1 seksualnog Zivota, te
nakon veé spomenute isforsira-
ne lezbijske epizode sa slugki-
njom, Judita na tudi poticaj kre-
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¢e u misiju obezglavljivanja. Na
tom zadatku oslobadanja Betu-
lije ona je zapravo oslobodila
svoje tijelo, svoju spolnost. U
protivni¢kom taboru buknut ¢e
ljubav izmedu nje i Holoferna,
ljubav koja doZivljava i svoje tJe—
lesno ispunjenje. Tu se, ako ve¢
tatelj susrece s tesko probavlp—
vim obrascima trivijalnih Zanro-
va. U stiliziranu opisu ondasnje-
ga surovog svijeta Juditin 1 Ho-
lofernov susret doima se kao ro-
manti¢na epizoda iz nekoga pet-
paratkog ljubi¢a. O njemu se,
pr1m)er1ce, izvjeSéuje na sljedeéi
nacin: Slusao me poput radozna-
log djeteta koje potaknuto prica-
ma prije spavanja putuje u pros-
tore maste, u svjetove koji samo
pricom mogu biti izgradeni. To-
liko toga jedno drugome u toj no-
¢i rekosmo da mi se u zoru ucini
da ga poznajem cijeloga Zivota.
Sam Holoferno pretvoren je
u metodilna, prosvijedena osva-
jata koji strpljivo odgovara ¢ak 1
na sljedece Juditino dubokoum-
no pitanje: Zasto veliki narodi
Zele pokoriti male narode, zasto
se ta prica neprekidno ponavlja
pod suncem nebeskim? Uvidavan
1 galantan, on komunicira s
njom na nacin na koji se sinovi
Izraela nikada nisu obracali
udovicama. Govorili smo, svje-
doéi Judita, o vojnim poslovima
1 0 ratovanju kao sto Zene razgo-
varaju o pripravijanju hrane.
Opis tjelesnoga spajanja jedan je
od nekoliko upecatljivih vrhu-
naca trivijalnosti. Judita doslov-
no pada u nesvijest od slados-
traica, toliko je iscrpljena sek-
som da zbog toga i ne pomislja
na obvezatnu dekapitaciju. Sek-
sualnu edukaciju ona doZivljava
kao krajnji oblik samospoznaje,
pa nakon burnih noéi ustvrduje:
Razotkrila sam sebe, otkrila sebe.

Zarobljenica vlastite duznosti

Sli¢nih bi se primjera u ovo-
me romanu moglo pronaéi nap-
retek. Mozda je Gavran tako
modernizirao Juditin lik i pri¢u
o n]emu ali to je ucinjeno na ta-
kav na¢in da je Judita postala
donekle sli¢na nezadovoljenoj,
frustriranoj modernoj Zeni koja
bi primjereno formulirane inte-
rese vlastite prlvatnostl ponaj-
prije mogla pronaéi u nekakvoj
Cosmo-rubrici.

Kako je Judita zavodnica na
neopozivu zadatku, ljubavna
pri¢a mora zavr§iti poznatim, u
ovom sluaju nesretnim, kra-
jem. Tako to ne Zeli, Judita ubija
Holoferna, koji je poput nje
postao VOJmkom protiv svoje
volje. Juna¢ki &n Maruliceve
epske heroine potisnut je u
Gavrana prema margini, a u prvi
plan postavljena njezina privat-
nost, seksualni i emocionalni Zi-
vot. Ona na kraju postaje zarob-
lienicom vlastite duZnosti, misi-
je koja je otpocetka nije privla-
¢ila. Heroina je, dakle, demito-
logizirana, ali uz vidljivu 3tetu
koju joj je nanio tretman trivija-
lizacijom. Od Maruli¢eva prim-
jera kriéanske moralnosti i he-
rojskoga Zrtvovanja za zajedni-
cu Judita je prije svega postala
potrosenom udovicom.
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Vladimir Sorokin, ruski pisac

darna. Svijet fantazije, u kojemu
1 danas Zivim, razvija se kao 1 ja
sam, 1 pro$ao je sa mnom kroz
sva razdoblja.

—Da, naravno. Kao gradu i za-
dovoljstvo. Filmovi su mi uvijek
davali osjecaj zadovoljstva.

Kuhinja i Skolska lektira

Vladimire, imate dvije kéeri
blizanke. Recite, zar Vas nikad

Nasilje me uvijek privlaéilo

Nase je vrijeme, a i Citava
perestrojka, paradigma
Sezdesetosmasa. To je
utjelovljenje njihovih ideja;
u biti oni sad imaju vlast,
iako su njihove ideje
mozda vec istrulile...
ovdje ne samo da ne
postojim ja, nego i, na
primjer, llja Kabakov

Zato

Tatjana Voskovska

Koji su pisci i pjesnici utjecali
na Vase stvaralastvo?

— Na mene su prvenstveno ut-
jecale moje vlastite traume iz
djetinjstva. Bilo ih je poprili¢no.

Dusevne traume?

— 1 fizi¢ke. Bio sam prili¢no
autisti¢no dijete, povuceno, kao
da sam paralelno Zivio u dva svi-
jeta: svijetu fantazije i zbiljsko-
me svijetu. Ako ¢emo govoriti o
utjecajima, onda su na mene vise
utjecali filmovi i likovna umjet-
nost negoli knjizevnost.

A kakvi filmovi?

- Razli¢iti. Filmovi kao op-
¢enito nacelo, kao izgradnja od-
redene stvarnosti. Film je odu-
vijek bio blizak mojim fantazi-
jama. Likovna je umjetnost
dosla kasnije. Tu je, naravno, ri-
je¢ o nadrealizmu, pop-artu i
soc-artu. U toj sam radionici
zapoleo 1 sam, 1977. godine.
Bulatov 1 Kabakov — to su bili
autori koji su na mene utjecali.
Dosao sam kod Bulatova u vri-
jeme kad se bavio grafikom, ali
na neki neshvatljiv nacin ti su
autori stimulirali 1 proces pisa-
nja. Moji su im se prvi knjizevni
pokusaji veoma svidjeli, poz-
dravili su ih, a to me nadahnulo.
Ako bismo govorili o utjeca-
ju... Joycea sam &itao poslije, a
knjiZevnost i inade nije na mene
toliko utjecala poput likovne
umjetnosti. Proces fantaziranja
i prozivljavanja tih fantazija mi
je na prvome mjestu, a knjizev-
nost je u odnosu na nju sekun-

ladimir Sorokin suvremeni
je ruski prozaik, dramaticar i li-

kovni umjetnik, roden [955. go-
dine u blizini Moskve. U svijet umjetnosti
prvo ulazi unutar kruga moskovskih kon-
ceptualista od kojih bastini dio svoje poe-
tike Soka koja karakterizira i njegov knji-
zevni izricaj, ali i jak osjecaj za vizualno-
st. Kao autor poznatiji je u inozemstvu
nego u domovini, gdje se njegovi tekstovi
pocinju objavljivati pocetkom devedese-
tih, a zbog zasicenosti nasilnim scenama i
bavljenja fizioloskim aspektima covjeko-
va Zivljenja izazivaju burne polemike.
Dosad je objavio Sest romana, od kojih su
vjerojatno najznacajniji Norma i Roman,
te vie pripovjedaka i drama, a u posljed-
nje se vrijeme bavi i pisanjem filmskih
scenarija. Posljednjih godina odbija izla-
gati svoje likovne radove po galerijama,
zagovarajuéi ideju elitizma u recepciji
umijetnickog djela. (Sonja Ludvig)

Mutiranje rijeci

Dakle, osjeéate da se &itavo
vrijeme nalazite usporedno u
dvama svjetovima: zbzl]skom i
fantazijskom. Sto Vam se vise
svida, gdje Vam je draZe biti — ili
ih vise volite usporedivati?

- Znate, nemam neki mehani-
zam za ocjenjivanje tih svjetova,
oni su tu sami za sebe 1 ne mogu
se od njih odlijepiti. Nisam u sta-
nju ocijeniti kakvi su, dobri ili lo-
$1. Ali Zivot je, naravno, opéenito
tezak, prili¢no tmuran.

Prili¢no tmuran zbog odrede-
nib okolnosti svakodnevnog 7i-
vota ili nekib drugib razloga?

— Ne, takva je opcenito nasa
tjelesnost, nasa ovisnost o tijelu,
nuznost da neprestance vodimo
o njemu rafuna, da se nosimo s
njim, da vodimo raluna o dru-
gim ljudima...

A pratite li ono $to se danas
dogada u “mladoj” ruskoj knji-
Zevnosti, sto Vam je zanimljivo?

— Opcenito pratim mlade na-
rastaje, to je vrlo zanimljivo. O
knjizevnosti je danas smijesno
govoriti zato §to ovo uopce nije
vrijeme knjiZevnosti, zato $to je
u potpunosti pobijedila vizualna
praksa ko;a je sasvim potisnula
plsanu rije¢. Ona viSe nema svoj
pr1]asn]1 mit, a utjecaj vizualnog
jo3 ée rasti posredstvom vizualne
prakse. Zato me danas ne zanima
knjizevnost mladih, koje jednos-
tavno nema, nego ono $to se do-
gada s rije¢ju opcenito, kako ona
mutira pod utjecajem vizualnih
praksi i kako se mijenja.

Jeste li se upravo zbog te okol-
nosti odlucili pozabaviti drugim
formama, na primjer filmskim
scenarijems?

— Pa, u glavnom da. Sada se
knjizevnom procesu u njegovu
Cistom obliku jo§ ne Zelim vraéa-
ti. Mislim da ¢u mu se vratiti u
buduénosti, ali sada me zanima
prodrijeti u drugi Zzanr koji je tre-
nutaéno Zivo mjesto, a to jako
dobro osjeéam, tamo je zanimlji-
vo raditi.

Kakve filmove sada gledate?

— Razne, oduvijek sam gledao
razne filmove. Moj je ukus pri-
li¢no irok: od Pulp Fictiona do
Kubanskih kozaka. U filmovima
mi se svaSta svida.

Koristite Ii film prije svega
kao gradu?

O knijizevnosti je
danas smijesno
govoriti zato sto
ovo uopce nije
vrijeme
knjizevnosti, zato
Sto je u potpunosti
pobijedila vizualna
praksa koja je
sasvim potisnula
pisanu rijec

nije zainteresirala tema dvojni-
ka, blizanaca u knjiZevnosti, na
filmus

— Ne, za neko ¢udo nije. O¢i-
to zato $to su one uvijek bile bli-
zu mene, ve¢ Sesnaest godina.
Jednom sam vidio svog dvojnika
i to je doista ostavilo snazan do-
jam na mene. Ali ne mogu reéi da
me opcarala ta tema, kao na
primjer Nabokova.

A pratite li $to Citaju i gledaju
Vase kéeri?

— Ne, nikada se nisam osjecao
ocem u tradicionalnom smislu,
odito zato $to nikoga nisam spo-
soban nista naudéiti, osim kako da
pripremi neko jelo. A 3to se tice
obrazovanja, nekakvih obitelj-
skih savjeta — tu sam potpuna
nula, zato sam se uvijek prije os-
je¢ao poput njihova rodaka, bra-
ta, a ne uditelja.

Spomenuli ste da moZete pou-
&iti spravljanju nekog jela. Voli-
te li kubati?

— Uglavnom da, radim to s lju-
bavlju. Kad mi se ne da pisati, a
Zelim ne¢im zabaviti ruke, igram
Sah, gledam filmove ili kuham.

A kakva Vam je kubinja naj-
draza?

— Sada mi je najdraza ruska.
Zaboravljeni recept1 kojih se nit-
ko vide ne sjeca. Ta je kuhinja
kod nas prili¢no zaboravljena.

Koji je Vas specijalitet?

— Imam ih nekoliko. Uglav-

nom su to riblja jela.

A pijete li votku?

—Da.

A $to uz nju volite gricnuti?

— Uglavnom kisele krastavce.

Viadimire, da sastavljate
skolski program, biste Ii u njega
ukljucili i svoja djela?

— Neugodno mi je ocjenjivati
samoga sebe, ali u treCem bih
razredu srednje uveo Prigova i

Rubinstejna, od pjesnika samo
njih, a od prozaika bih obavezno
uveo Mamljejeva, Sasu Sokolova
i... koga jog?

Moskvu-Petuski od Venedik-
ta Jerofejeva?

—Da, da, i to.

Nedopusteno u kulturi

Vliadimire, kako objasnjavate
to da ste popularniji na Zapadu
nego u Rusiji¢

- Dommacuom Sezdeseto-
smasa. U nalelu, nase je vrijeme,
a1 ¢itava perestrojka, paradigma
Sezdesetosmasa. Konkretno, to je
utjelovljenje njihovih ideja; u biti
oni sad imaju vlast, iako su nji-
hove ideje mozda veé istrulile, pa
ipak... Zato ovdje ne samo da ne
postojim ja, nego i, na primjer,
Ilja Kabakov. Nema ni drugih iz
generacije sedamdesetih, jer oni
koji su donijeli sa sobom drukéi-
ju estetiku — njih takoder opée-
nito kao da nema. Nema Mam-
ljejeva, na primjer, za nJega nitko
ne zna, on nije zamuecen kao
Sto je ostao neprimjecen i Sada
Sokolov, da ne govorim samo o
mladima. Zato u tome ne vidim
ni§ta protuprirodno — to je nor-
malno misljenje. Prije nekoliko
godina u Njemackoj su izale sve
moje knjige, tamo i uprizoruju
moje drame... Tamo neprekidno
nastupam..

U okvirima festivala Berlin u
Moskvi dogovoreni su Vasi nas-
tupi u Knjizevnom kafeu u kaza-
listu Mossovjeta. Pred kojom
publikom vise volite nastupati,
njemackom ili ruskom?

— U svemu §to se ti¢e nastupa
ja sam merkantilist: nastupam
samo onda kad mi plate. To je
jednostavno nesto tako neza-
nimljivo da uopée ne osjeéam za-
dovoljstvo u dodiru s publikom.
Ako 1 imam nekakva interesa,
uzevsi u obzir da ovdje uopée
nista ne zaradujem, onda ne od-
bijam kad me zovu na nastupe...
A kakva je publika, svejedno mi
je.

Na izlozbi XL vidjela sam da
Vam je prisao neki mladié, a su-
deci po tome sto je rekao, bio je
to Vas poklonik. Sto osjecate u
takvim trenucima?

— Nelagodu. Ne znam zasto —
odito da ne znam izvuéi zado-
voljstvo iz toga, kao ni iz komu-

nikacije s publikom. Zato 3to su
tekstovi i tijelo koje ih je rodilo
dvije prilicno razli¢ite stvari.
Znam jednog senzibilnog pjesni-
ka koji je kao ¢ovjek jedno stra-
vi¢no drustveno ¢udoviste. To je
taj rascjep, to nesuglasje izmedu
teksta i Covjeka — on je toliko ra-
dikalan da sam uvijek u tom pjes-
niku trazio organ koji rada te
pjesme, ali ga nisam uspio nadi.
Zato smatram da je zahvaljivanje
Rubinstejnu za to $to je rodio
svoje tekstove besmisleno, s ob-
zirom na to da je to nesvjesni
proces, to je jednako poput zah-
valjivanja majci $to je rodila
prekrasno dijete. Ona nema nis-
ta s tim, to nije njezina zasluga.

Ne biste li se mogli podrobnije
osvrnuti na uzroke jednog osobi-
to naglasenog aspekta, te podcr-
tane fiziologic¢nosti, izopacenosti
u Vasim djelima?

— O nekakvim perverzijama?
O tome mi je tesko govoriti zato
§to ne baratam pojmovima o
onome $to je u kulturi dopuste-
no a $to nije, kao $to je to slucaj

s ljudima iz tradicionalne kultu-
re, pojmovima o tom jasno opcr-
tanom kulturalnom kodu iza &i-
jih granica pocinje ono nedopus-
teno u kulturi. I nasilje opcenito,
nasilje nad ¢ovjekom — to je fe-
nomen koji me oduvuek privla-
¢io i zanimao, jo§ od djetinjstva,
od kad sam ga vidio i osjetio na
svojoj kozi. Ono me opcaravalo 1
budilo u meni razli¢ite osjecaje:
od odvratnosti do gotovo hipno-
tickog uzbudenja. Evo, sje¢am se
kad mi je bilo oko devet godina,
mislim da me otac prvi put po-
veo na Krim, tamo smo iznaj-
mljivali lijepu kuéicu okruzenu
vrtom bresaka. Prvo sam jutro
otifao u taj vrt, ubrao breskvu i
poceo je jesti, kad sam odjednom
1za ograde zatuo nekakve straine
zvukove. Jeo sam breskvu, a ta-
mo je — poslije sam to shvatio —
susjed tukao svog punca. Starac
je plakao, a ja sam shvatio da se
to dogada redovito, jer je starac
pitao: «Zasto me stalno tudes?»,
a susjed je odgovorio: «Zato §to
tako hoéu». Bio je to moj prvi
dojam s Krima: ta breskva, udar-
ci i jecaji... Zato me nasilje odu-
vijek privla¢ilo. No to ne znadi
da sam sadist, nego prije bas obr-
nuto, da sam mazohist.

Mazobist u dusi?

—Pa, da... Ali prije mazohist.
Ozivjeti papir

Znaci, bez obzira na opcenito
misljenje da ste suvremeni mar-
kiz de Sade, ne moZete pribvatiti
takvu ocjenu?

— Naravno, ja se bavim druk-
¢ijom problematikom nego de
Sade. Iako, ako nas nesto 1 pribli-
7ava, onda je to proces utvrdiva-
nja izdrzljivosti papira: koliko
on moze podnijeti Kad ¢itam de
Sadea imam os;eca; da je on, o¢i-
to, nesvjesno rjesavao taj prob-
lem: opcenm problem vjere u p1—
sanu rije¢, zasluzuje li ona uopée
povjerenje u tekst... Trebaliunj
vjerovati? Osobno su me u knji-
zevnosti privladili ti golemi na-
pori koje su autori ulagali da 0Zi-
ve papir. Golemi Tolstojevi na-



pori su, na primjer, potresni, ali
oduvijek sam osjecao da se ipak
radi o papiru. Mozda je to upravo
zato §to sam prvo naucio crtati, a
tek onda pisati.

A sada vise ne namjeravate
priredivati izlozbe? Vise Vam to
nije zanimljivo?

— Izlozbe ne, opéenito sam
protiv galerije kao institucije,
zastupam elitizam u umjetnosti,
odnosno to da umjetnost ne bu-
de dostupna svima, da ima isto
obiljezje privatnosti poput bilo
koje druge ljudske djelatnosti.

Blize Vam je nacelo ¢iste um-
jetnosti¢

— Ne ciste, nego elitne. Opce-
nito, feudalizam je za mene naj-
prihvatljivije drustveno uredenje,
pa bi, dakle, i umjetnost u tak-
vom uredenju bila prema mome
misljenju, idealna.

Zasto bas feudalizam?

— On je najprihvatljiviji za Ru-
siju.

Danas svi govore o krizi um-
jetnosti, postmodernizma, o tome

Postmodernizam
nije proces, nego
stanje - u njemu
nema dinamike

da se postmodernizam iscrpio.
Sto mislite o tim izjavama?

— U postmodernizmu ne pos-
toji mehanizam iscrpljivanja,
mislim da se uopée ne zasniva na
tom mehanizmu i ¢ini mi se da ée
postmodernizam preZivjeti sve,
ma §to o njemu govorili.

Odnosno, postmodermzam ée
se razvijat, razvijati i razvijati?

— Ne, nece se razvuatl jer se vi-
$e nema kamo razvijati. Ali &ini
mi se da ¢e jo§ dugo biti prisutan
jer postmodernizam nije proces,
nego stanje — u njemu nema dina-
mike. I kad razmisljam o postmo-
dernizmu prisjetim se drevnog
Egipta: tamo se tijekom mnogih
stoljeca nista nije mijenjalo. Nije
se mijenjao ni ustroj Zivota, ni hi-
jerarhija, ni umjetnost se (isto
formalno nije mijenjala. I sasvim
bi moglo biti to¢no da je vrijeme
razli¢itih procesa veé zavrsilo — i
dasada nastupa vrijeme stanja, ka-
ko mi se ¢ini. Zato je nekako op-
denito ruzno govoriti o krizi pos-
tmodernizma.

S ruskoga prevela
Sonja Ludvig

Razgovor je objavljen u
“Ruskij zurnal” Oprema teksta
redakcijska.

Vladimir Sorokin
hvatite, de¢ki, mi ne objav-
S ljujemo romane u nastavci-
ma, — Avotin je bacio opu-
Sak u staklenku s vodom 1 zamah-
nuo rukom kako bi rastjerao dim
$to mu se dignuo u lice. — Ovo ni-
je Casopis mjesecnik, nego obi¢no
institutsko glasilo.

Savuskin se podsmjehne:

— Da, to nam je, naravno, jasno.
Ali ipak ovo nije nekakav roman,
nego beletrizirani dnevnik geolos-
ke ekspedicije. To su dvije razli¢i-
te stvarl.

— Ali opéenito ¢udovisan, Vitja!
— Avotin je ustao 1 gurnuvsi ruke
pod pazuha zakoratao uskom re-
dakcijskom sobom. — Skoro dva
tiskana arka! Na§ podlistak ima
deset stranica. Zar bi trebali ras-
tegnuti va$ dnevnik na pet broje-
va?

— A za$to ne? — umijelao se
Ker§enbaum, — To stvarno nije
Agatha Crhistie, nego nuZni, ak-
tualni materijal. Rad geologa.

— I napisan, po meni, normalno,
- slegne ramenima Kolomiec.

— Dugatko je napisano, duga¢-
ko, — promrmljao je Avotin, kora-
&ajuéi, — dugacko 1 rjedito.

— Za3to dugacko? Zar je to du-
gatko?

— Tamo je sve kako treba, jas-
no!

— A kako je dobro ono o pri-
rodi! Sasa se potrudio.

Avotin pride k stolu i &vrsto
se dlanovima osloni na nj:

— Evo kako ¢emo. Ako hoéete
da se to objavi, skratite upola.
Tada éemo, nek’ vam bude, pro-
bati ugurati u dva broja. Inace
ni$ta od toga.

Studenti koji su mu sjedili pre-
ko puta zacudeno se pogledage:

— Upola? Sto ti je?

— Kako upola? A §to ¢e ostati?

— A §to da tamo skratimo, ha?

Avotin je sjeo za stol, zijev-
nuo, pogledao na sat:

— Devet... opet smo se zasje-
li...

Kersenbaum pride stolu:

— Serjoza, ali to je nemogucde.
Kako da skratimo? Tu je toliko
injenica, otkrica. A kakav je tek
lokalni folklor? A opisi Urala?
Sto — zar da sve to izbacimo?!

Nemojte izbacivati, nego
skratite. Ne trazim od vas da i§ta
izbacujete. Skratite. Pisci ste. Pa
dakle skratite tako da ostane i
folklor, 1 Ural, i sve ostalo...

— Ali shvati da imamo izvan-
redno gust materijal. Tamo goto-
vo uopée nema praznih mjesta.
Samo Cinjenice.

— Cinjenice se takoder trebaju
znati iznositi kratko i jasno.

—SerjoZa, ali ti proturje¢is sam
sebi. Prosli si put govorio da ¢e§
za dobar aktualni materijal dati i
itav arak. A sad? Odmah da
skratimo? To je najlakse.

— Ne. To je najteze od svega,
dragoviéu moj. Pisati kratko i
jasno je teze od bilo &ega. Pa
dobro, na kraju krajeva, a §to ti
predlazes? Da to objavljujemo u
deset brojeva?

— A za$to 1 ne? — ustane Savus-
kin. — Takav materijal nije sramota
ni rastegnuti.

— Naravno. I ¢itat Ce se sa zado-
voljstvom.

Avotin nestrpljivo uzdahne:

—Slugajte! Shvadate li vi §to je to
institutski glasnik? To su dvije
$palte! Dvije! Kad bih imao &etiri,
rado bih bez daljnjeg objavio vas
materijal u pet brojeva. Ali ovako
je to nemoguée. Nemogude. I, ug-
lavnom, dajte da zaokruzimo, koli-
ko ¢emo jo3 sjediti...

- Kako - da zaokruzimo? A
materijal?

— Skratiti. Drugoga nema.

~To je nemoguce, Serge.

— Moguce je. Kad skratite bit e
jos bolje.

—Ma to su gluposti...

— Dobro, mladi¢i, hajde kuéi.
Skratite, donesite mi 1 onda éemo
razgovaratl.

Studenti su Sutjeli.

Avotin ustane 1 po¢ne slagati u
svoju torbu papire sa stola. Savus-
kin se uspravi i odluéno progovori:

— Znag, Serjoza: ako stvari tako
stoje, mi (emo se posavjetovati s
komitetom komsomola.

—Tako je, — kimne glavom Ker-
$enbaum, — pokazat éemo Losevu.
Neka on odludi.

~To je vase pravo — suho je pro-
govorio Avotin. — Ja sam svo;e
misljenje rekao. I Losevu ¢u reéi is-
to. Na kraju krajeva, pitanje o op-
segu materijala rjeSavalo se na par-
tijskom komitetu... A sad do vide-
nja. Jo¥ imam posla kod kuée...

Studenti Sutke pocese izlaziti.

— Gena, ostani jo§ minutu, —
re¢e Avotin zatvarajuéi torbu. —
Dolazili su mi iz DND-a u vezi s
tvojim ¢lankom, skroz sam ti to
zaboravio redi...

Kolomiec pride naslonjau i
ponovno sjedne.

Avotin zatvori torbu i gledaju-
¢i u otvorena vrata pogladi svoj
podbradak:

— Juéer sam razmisljao o toj
zbrci oko odreda za izgradnju.
Zna$, imam jedan poslovni pri-
jedlog za tebe.

Osmjehujuéi = se,
kimne.

— Daj zatvori vrata, — tiho pro-
govori Avotin.

Kolomiec ustane, pride vrati-
ma i, zatvoriv$i ih, dvaput okrene
klju¢ u bravi.

Zatim se okrene prema Avoti-
nu i jo3 se Sire osmjehujuéi ogoli
svoje pravilne, bijele zube.

Avotin polagano ustane iza
stola, priblizi se Kolomiecu i pru-
zivsi ruku prode drhtavim prsti-
ma preko njegova glatko izbrija-
na obraza. Ovaj se tiho nasmije i
polozi dlanove na Avotinova §i-
roka ramena. Na trenutak su gle-
dali jedan drugome u o¢i, a zatim
im se lica polako pribliZige.

Dugo su se ljubili, prislonivsi
se na vrata. Avotin je gladio kud-
ravu Kolomiecovu glavu, a zatim
mu poc¢ne raskop&avati rasporak
na hlatama. Kolomiec mu zausta-
vi ruku.

— Neéemo sada...

— Ma za3to ne, hajdemo! -

Kolomiec
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JPITYZN) Poslovni prijedlog

prosapée mu u uho Avotin.

— Ma $to ti je.

— Nitko neée vidjeti. Kroz
prozor se ni$te ne vidi...

— Ne.

Avotin slegne ramenima:

— Cega se bojis?

Kolomiec se osmjehne:

— Niceg.

— Pa 5to ti je onda? Hajdemo,
Gena.

- Ma neéu, kapriciozno
promrmlja Kolomiec 1, oslonivsi
se na vrata, pogleda u strop.

Avotin mu pogladi obraz:

— No, idemo onda kod mene?

- Kod tebe? — malodusno po-
novi Kolomiec.

- Kod mene.

— Daleko mi je.

— Onda éemo uzeti motor, to
je svega petnaest minuta odavde.
Hajdemo.

Kolomiec otpuhne:

— Necu.

— Zasto, Gena?

— Ne zelim. I uopde, znas... —
Kolomiec pride prozoru. ~ Ma
nisam ti rekao ono glavno.

— A §to? — napregnuto upita
Avotin.

Kolomiec uzdahne i nakon
duge pauze ree:

— Ju&er sam kod mamice opet
$mrkao.

Avotin problijedi.

Kolomiec se okrene prema nje-
mu i ponovi, ¢udno se osmjehuju-
o

—Smrkao sam.

Avotin je 3utio. Kolomiec se
naslonio na prozorsku dasku 1 ta-
koder 3utio.

— Gena... — re¢e Avotin prigu-
$enim glasom, —ali obecao si, obe-
¢ao si...

Kolomiec je gledao kroz pro-
ZOr.

— Gena! Gena! — Avotin padne
na koljena, otpuze prema Kolo-
mijecu i, dodirnuvsi licem njegova
koljena, zaplace.

— Ma, dosta, $to ti je... — ne-
voljko ga odgurne Kolomiec.

—Ja... ja... to...ali obeéao si, —
jecao je Avotin. — Ti... si obe-

. gade! Gade!

—No, dosta je, stvarno...

— Gade! Gade! - ridao je Avo-
tin tresuci glavom. — Ti me hoces
muditi, je li? Muditi me? Sto da
ja... §to da napravim... da je ubi-
jem? Ili da se obje...sim? Gade!

— Ma §to to govoris... ustani...
ustani ovog ¢asa.

— Gade! Ubit ¢u je! Kucka ofu-
cana! Gadura! Ubit ¢u je!

— Suti! Ustani, zasto si takav...
ustani...

- Koja gadura! A ti! A tek ti!
Obecao si! Zakleo si se onda... na
Jalti! Pa zakleo si se!

—No, dosta je bilo...

—Ne! A $to sam ja... zar sam ja
tvoja lutka? Da? Pijun? Kao Perfi-
ljev? Ti... zar ti u meni uopée ne
vidi§ ¢ovjeka? Tko sam ja za tebe?
Reci mi, reci! A ona? Sto ti je ona?
Koja gadura! Koja nistarija!

Kolomiec je obuhvatio Avoti-
novu glavu rukama i zatvorio mu
dlanom usta. Neko su vrijeme
Sutjeli, jedino je Avotin muklo je-
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cao. Naposljetku se Avotin digne
na noge, uzme maramicu da bi
obrisao lice i suho progovori:

— Da... ali, opéenito, to je na-
ravno tvoja stvar. Ti si, znamo,
egoist. Misli§ samo na sebe. A,
eto, ja sam mislio 1 na tebe.

Avotin pride pisaéem stolu,
povuce srednju ladicu i uzme pa-
keti¢ zavezan ruzitastom vrpéi-
com:

— Evo. Poklon za tebe.

Pride Kolomiecu 1 baci zamo-
tuljak na prozorsku dasku:

—Za sve $to je bilo dobro.

Kolomiec uzme paketié, polozi
ga na koljena i razmota vrpcu. Za-
tim razmota papir i baci ga na
pod. U rukama mu je ostala podu-
gacka plasti¢na kutija.

Kolomiec je otvori.

U kutiji je lezao grubo odreza-
ni dio muskoga lica. Krajevi izre-
zane, osmudene koZe bili su prek-
riveni zapeklom krvlju, a jedina,
neobrijana strana lica objesila se
izmedu poplavjeloga, bljestavog
obraza 1 izvrnute Celjusti; ispod
razrezanih usana virili su pozutjeli
zubi, od kojih su dva bila zlatna;
bjelkasto oko, ispalo iz pocrnjele
o¢ne duplje, lezalo je u uglu kuti-
je.

Ushiéeno se zadubivii u sadr-
7aj kutije, Kolomiec se pridigne s
prozorske daske.

Avotin se susprezuéi osmjehi-
vao.

Odjednom Kolomiec hitne ku-
tiju na pod i baci se o vrat Avoti-
nu:

— Serjozka!

Avotin ga u odgovor zagrli.
Kolomiec je ushiéeno ljubio nje-

govo lice:
—Serjozka... Serjozka...
Smirivsi se, Kolomiec zamase
glavom:
—Serjoza!

Lice mu se sjajilo od ushiéenja.

— A ti pri¢as o dopu! - pod-
smjehne se Avotin.

— Serjozka! — Kolomiec ga po-
novno poljubi.

— A ti si mi druk¢ije poklone
donosio, govance jedno, — osmje-
hivao se zadovoljno Avotin. —
No, 3to je, idemo?

Kolomiec radosno kimne.

— Kod mene? - prodrma ga za
rame Avotin.

Kolomiec kimne.

— Uzimamo 1 gumicu?

Kolomiec kimne.

— A vatu? Poslije?

Kolomiec kimne, nesta$no na-
migne Avotinu 1 proSapce:

- Ali, svejedno, joj kako je slat-
ko, Serjozenka, poSmrkati kod
mamice, kriSom.

Avotin stisne $aku i prinese je
njegovu lijepom licu. Kolomiec
poljubi dlakavu 3aku i nasmije

se.

Iz zbornika “Perryj
subbotnik”, Moskva,
Ad Marginem, 2001.

S ruskoga prevela
Sonja Ludvig
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PROZA

Rade Jarak
ad je mama umrla zavijale su sirene
K za opcu opasnost. Ba3 sam otisla po
namirnice za ruéak, a sirena se pro-
lomila iznad grada. Zlokobni zvuk sirene i
nacin kako ljudi bjeze u sklonista gori je i
od samog rata. Urlajuca, vibrirajuca sire-
na, pustos sivih ulica, slutnja aviona u bri-
$uéem letu 1 naglog praska eksplozije do-
veli sume u o¢aj. Kao da neko nevidljivo
mitsko bice zavija negdje iznad grada pro-
dornim i nadljudskim glasom.

U isto vrijeme sirena je tako tuzna, kao
da je to ogromno bice smrtno ranjeno i is-
pusta svoje zadnje jecaje, jer ée uskoro
umrijeti.

Uzalud sam poku3avala sacuvati pri-
sebnost, ruke su mi se tresle 1 skoro sam
bacila vreéicu s krumpirom i brokulom.

Kad sam dosla doma mama je bila mr-
tva. Sjedila je u fotelji, kao i uvijek, us-
pravne glave oslonjene na vrh naslona.
Nisam odmah shvatila $to se dogodilo.
Samo sam rekla: Evo me, stigoh.

I kako nismo i3le u skloniste jer je ma-
ma bila nepokretna, §¢uéurila sam se u kut
pored njezine fotelje, Cekajuéi da prode
uzbuna.

Skoro je uvijek bila lazna uzbuna. Sire-
na — glas umiruceg Minotaura — bi nakrat-
ko rastjerala ljude s ulica, ali bombardira-
nja nije bilo — i onda bi se sve nastavilo po
starom. No, taj su se put Cule eksplozije 1
bilo je sasvim ozbiljno.

Ne znam to¢no koliko sam dugo staja-
la uz majéinu fotelju. Pola sata ili puni
sat? Ne znam to¢no ni kad sam shvatila da
je mrtva. Stisla sam njezinu ruku: bila je
mlitava i hladna. Jako hladna.

Kad sam osjetila smrt, kad sam shvatila
da mama sjedi kao preparirana, kad sam
ustala 1 protegnula udove ukolene od
straha, kriknula sam 1z sveg glasa.

Ali sam malo kasnije osjetila olak3anje.
Soba u koju se usuljala Smrt, soba u kojoj
je Smrt sjedila rame uz rame sa mnom, is-
punila se ¢udnom ti§inom i prazninom.
Nije me vise bilo briga za rat; sva je guzva
nestala, kao da ju je netko prebrisao mok-
rom spuzvom sa $kolske ploce.

Olaksanje u povodu mamine smrti nas-
tupilo je u svim vidovima Zivota. Znam da
je pomalo neobi¢no imati takve osjecaje —
ali §to da se lazemo - kao prvo: nisam
mogla niti otiéi u skloniste. Bila sam veza-
na uz mamu dvadeset 1 etiri sata dnevno,
bila sam njezina njegovateljica i kéerka is-
tovremeno.

Zbog njezine bolesti zadnjih godina
zapustila sam faks i decke, osjecala sam se
kao ptica u kavezu. Nakon mamine smrti
odjednom sam dobila slobodu i zaronila
sam u nju do grla — &k mi ni rat nije bio
vazan.

Ali prvo je trebalo pokopati mamu.

Nismo imali grobnicu u Zagrebu. Ma-
ma 1 tata su bili s mora, s jednog dalekog
otoka, tamo smo imali obiteljsku grobni-
cu na malom proplanku iznad ribarske lu-
Cice. Ostala mi je mamina solidna u3tede-
vina, koju opet nisam Zeljela potrositi na
zemljiSte na Mirogoju. U tom slucaju
potrosila bih lovu koja je bila moja jedina
zaliha i koju sam namjeravala iskoristiti
do zavrsetka faksa, bila je to lijepa svotica
koju bi novi grob dobrano smanjio. No,
put do naSeg otoka bio je vrlo oteZan jer
je bio rat i jer su neprijateljski brodovi
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Urna

kontrolirali more. Otok je bio odsjecen
od svijeta. Stoga sam kremirala mamu.

Donijela sam urnu kuéi nakon male ce-
remonije na groblju 1 stavila je na najvidu
policu u dnevnom boravku.

Par dana sam Zalovala, a onda su mi
proradili hormoni. Mama mi nije dozvo-
ljavala da kuci dovodim decke, poznanike
i kolege s faksa, pa sam se na prvom izlas-
ku vani — kojih sedam dana nakon kremi-
ranja — osjetila kao pustena s lanca. Dove-
la sam ku¢i nekog frenda s faksa, naravno
bez ikakve otvorene namjere, tek tako da
se malo popri¢amo, misleéi kako ¢u mu se
lako oduprijeti ako dode do i¢ega opasnog
po moju cast. Ah, precijenila sam svoje
snage —u kriti¢nom trenutku sam popus-
tila 1 vodili smo ljubav na kau¢u. Frajer je
ispario s prvim znacima zore.

Ujutro sam imala griZznju savjesti. Ni-
sam mogla odlijepiti pogled s urne na naj-
vi§oj polici i &inilo mi se kao da njezin
oval ¢udno odbija svjetlost, da sjaji u po-
lumraku sobe. Tog mladié¢a sam brzo za-
boravila i okrenula se faksu i novim izlas-
cima.

Rat je i dalje trajao, no studenti su se
ipak zabavljali. Nakon prvog Soka, nasta-
vili smo 1é1 u kina, kafiée ili u diska, kao da
se ne dogada niSta straSno. Medutim,
griznja savjesti nije nestajala. Nakon mje-
sec dana shvatila sam kako ne mogu Zivje-
ti s mamom, to jest s njezinim prahom, u
istom stanu. Osjecala sam njezino nejas-
no prisustvo, parano;u, ne znam kako to
objasniti. Jedne no¢i sam se probudila 1
vidjela nejasan zelenkasti sjaj oko urne.
Zgrozila sam se: to smaragdno presijava-
nje nije bilo nikakav odsjaj ili refleks. Nije
bilo nikakvog zelenog izvora svjetlosti.
Sjaj je jednostavno prodirao iznutra. Ni-
sam se usudila pokriti urnu plahtom ili
skloniti je negdje na nevidljivo mjesto: u
$upu, pod krevet, iza vrata. Uhvatila me
panika. Brzo sam se obukla: dZemper, ka-
put, 3al; istréala iz kuée 1 Setala pustim uli-
cama sve do jutra. No¢ je bila vrlo hladna.
Ruke su mi se tresle, a usne bile modre
kad sam u osvit zore sjela u jednu gostio-
nicu popiti ¢aj 1 rakiju. Vratila sam se ku-
¢i, a urna je naprosto isijavala. Dok sam
otkljuéavala vrata, pokusavajuéi drhtavim
rukama pogoditi klju¢anicu, ponadala sam
se da je sve bila halucinacija, medutim sta-
nje je bilo jo§ gore. Skupila sam hrabrost 1
iznijela je na balkon. Dok sam je nosila
zelena svjetlost prodirala je kroz moje pr-
ste, kroz meke jagodice ¢ineci ih prozir-
nim.

Na srecu, na balkonu je nakon pola sa-
ta to stravi¢no unutarnje sv;etlo sasvim is-
parilo. Ipak nisam Zeljela vise &ekati, do-
nijela sam odluku: odnijet ¢u urnu na
otok i1 pokopati je u obiteljskoj grobnici.
Jo3 istog jutra skupila sam nekoliko nuz-
nih stvari, obukla kaput, uzela urnu pod
ruku — nije mogla stati u nijednu torbu — i
krenula na autobusni kolodvor.

Autobus je bio poluprazan. Dok je gra-
bio kroz maglu Gorskog kotara plesuéi na
elastiénim amortizerima, gledala sam urnu
zamotanu u kaput na sjediétu do mene.
Ovaj put se njezina siva povrsina nije pre-
sijavala zelenim sjajem 1 bilo mi je malo
lak3e. Ipak ¢inilo mi se da je mama tu jo3
uvijek prisutna, ne samo njezin pepeo ne-
go 1 njezina dusa, da se ne moZe oslobodi-
ti keramickog zatvora i odletjeti na nebo.

Na ulasku u tunel, u dubokom mraku,
na urni je opet pocela poigravati nejasna
zelenkasta izmaglica — 1 ja se stresoh od
groze. Sre¢om vrlo brzo smo opet izasli
na dnevno svjetlo, a ja sam je sasvim za-
motala u kaput.

Kad se autobus zaustavio pored kréme,
ostavila sam je na sjediStu 1 otisla popiti
kavu. Ispijajué¢i ukuhanu kavu stojecki,
oslonjena na stari visoki i uski stol, po-
mislila sam kako bi bilo kad bih pustila
autobus da otide? Kako bi bilo kad bih os-
tala u kavani 1 gledala vozace kako ulaze,
zatvaraju vrata 1 kako autobus s ostavlje-

nom urnom na sjedi§tu nestaje iza prve
krivine? U jednom sam trenutku bila sas-
vim odluéna: otisla sam u Zenski klozet,
malen, hladan i prljav i odluéila ostati
unutra pet minuta dok autobus ne otide.

Smrad me draZio na povracanje pa sam
priSla blize umivaoniku i otvorila vodu,
nadajuéi se da e svjezina i Sum vode otje-
rati mucninu. Pogledala sam se u ogleda-
lo. Iznenadila sam se vlastitog izgleda, u
zadnjih deset dana bila sam jako smr3avi-
la, ]agodlcne kosti su mi striale, plave su
mi o¢i gorjele ludim sjajem uokvirene
prugama podoc¢njaka, a nos podrugljivo 1
préasto gledao na svijet. Vidjevsi se u og-
ledalu, slomih se.

Vozaéi su bili popili svoje pice i polako
krenuli prema autobusu. Bio je potreban
samo jo§ jedan trenutak, samo nekoliko
sekundi 1 oni bi otisli. Istréala sam vani
maSudéi rukama i vi¢uéi ne$to nerazumlji-
vo 1 autobus je stao, veé na ivici ceste.
Uletjela sam na straZnja vrata, dosla do
svog sjedi$ta i uzela urnu u narugje kao
malu bebu. — Oprosti mi mama, oprosti —
proSaptala sam.

Na obali su tek poceli moji pravi prob-
lemi. Kasno poslijepodne dosla sam u ma-
lo mjesto odakle je u vrijeme mira polazio
trajekt za na$ otok. No, nije bilo nikakve
nade da ¢e bilo kakav veéi brod, trajekt ili
nesto sli¢no voziti putnike do tamo. Po-
morska blokada otoka od neprijateljske
mornarice bila je u punom jeku. Nadala
sam se da ¢u ipak prona¢i nekoga dovolj-
no ludog da me za odredenu svotu preba-
ci do otoka.

Prespavala sam u pansionu koji je jos
proslog ljeta bio pun turista, a sad je z]a—
pio sablasno prazan. Mamina je urna no¢u
sjajila kao zeleni svjetionik. Na kraju sam
je gurnula u kut, zagradila stolicom i pok-
rila plahtom. Ipak je i dalje isijavala. Ujut-
ro sam, neispavana, pojela toplo pecivo s
maslacem 1 otifla se raspitati u lokalnoj
krémi.

U zadimljenoj krémi, punoj masnih i
uniformiranih ljudi, odmah sam saznala
sve potrebne stvari. Krémaru sam bila
simpati¢na i rasprifao se naveliko, misleci
mozda da radim za novine. Kao prvo, ne-
ki je lokalni ribar za potrebe vojske vozio
svojim brodom na otok. U tu svrhu bio je
oklopio ribarski brod, to jest ojatao ga
metalnim plo¢ama — medutim, potopili su
ga proslog tjedna i sad ba3 nitko ne vozi
preko. No, stari mi je krémar ipak rekao —
Citavo vrijeme jedudi girice i brisuci ruke
o prugastu mornarsku majicu — da ipak
postoji jedan ludak, neki Nacio, koji je
uvijek spreman na avanturu, pa ako volim
nek’ izvolim.

Pozurila sam potraZiti tog tipa, jer sam
gitavo vrijeme mislila $to ¢e se dogoditi
kad moja gazdarica ude pospremiti sobu i
ugleda bl]estavo zelenu urnu.

Nacio je Zivio u malo] kuéici na kraju
mjesta. Bila je to siroma3na kuéica oslo-
njena na vecu zgradurinu, svojim je malim
proceljem gledala na nedaleku plazu. Pla-
za je bila sasvim zapustena, puna olupina
barki, odbacene Zice, trulih grana palmi i
plasti¢nih otpadaka. Pokucala sam na pro-
zor 1 kad je tip izafao vani, bila sam izne-
nadena. Bio je malo zapu3ten, doduse, ali
to mu je davalo dodatni $arm. Pomalo je
smrdio na ribu, ali to me, priznajem, po-
paljivalo. Obrazi su mu bili pokriveni
stidljivom dvodnevnom bradom, a kosa
ra§€erupana i ostra. Bio je vitak 1 da se
okupa i sredi mozda bi sli¢io na nesto. Na
nekog filmskog glumca.

— Mozete li me prebaciti na otok — po-
¢ela sam zbunjeno svoju pricu. - Cula sam
u krémi da ste vi najbolji za te stvari.

Gledao me nepovijerljivo ispod oka,
kao sumnji¢avi domorodac s nekog trop-
skog otoka. Kao da procjenjuje jesam li
$pijunka.

— Mamu nosim tamo. U urni, kremira-
nu. Moram je pokopati. Moji su s otoka...
1ja sam primorka, bodulka.

—Dobro ¢u vam platiti.

I dalje nije odgovarao. Smede su me o¢i
mjerile od glave do pete. Iznenada sam
presla na «ti». Ne znam $to mi je dalo do-
datnu hrabrost. MoZda to $to sam osjetila
njegov muski pogled. Mogu zamisliti ka-
ko sam o¢ajno 1zgledala

— Sto si blenuo Covjege. Hocu na otok i
dobro ¢u ti platiti.

— Tisuéu maraka?

—Mogu ti ponuditi samo petsto.

— Za tamo 1 natrag?

— Da. Vratit ¢e§ me na kopno.

— Dobro. Daj devetsto maraka i idemo.

— Zalim, ali nemam vige. Petsto. Uzmi
ili ostavi.

—Sedamsto? Ili ne vozim. Zna3 li koliki
je rizik? Otvoreno more, topovnjade iza
svakog vala.

—Dobro. Dat ¢u ti sedamsto.

— Dogovoreno.

Napustila sam njegovu kuéu zadovol;-
no i pomalo uzbudeno. Njuskala sam nje-
gov miris 1 osjecala kako mi se gacice po-
lako vlaze.

Na zalost, na put je pristao krenuti tek
sutradan navecer, jer je morao pogledati
jo§ neke stvari oko broda. Poslijepodne
mi je obeéao pokazatl brod, a ja sam mo-
rala provesti jos jednu tesku no¢ u pan-
sionu s urnom. Nadala sam se da je to
zadnja no¢ u kojoj ¢u gledati njezin bo-
lesm sjaj. Kad stignem na otok nemam
razloga da je isti dan ne spremim u grob—
nicu i da se jo§ navecer, ili sutra navecer,
vratim natrag.

Rucala sam logu riblju juhu u krémi,
popila ¢a$u vina 1 zaputila se u lucicu vid-
jeti Nacijev brod. Lugica je bila jako za-
puStena. U mladosti sam &esto prolazila
kroz ovaj gradi¢, kad bih s mamom i ta-
tom i3la na otok i sjeéam se da su ulice bi-
le puno &istije. To je valjda bila posljedica
rata. U ludici je bilo nekoliko polupotop-
ljenih brodica, izreSetanih i nagorenih,
kao da se nitko nije o njima brinuo — ili
nitko sad nije imao vremena da izvladi te
olupine — trunule su svima pred nosom.
Bilo je nekoliko uniformiranih ljudi i je-
dan bunker ograden vre¢ama pijeska, sko-
ro na samoj rivi. Nacijev brod bio je na
kraju veza, trebala sam prijeci drveni mos-
tié.

Na kraju mola ljuljala se starinska tra-
bakula, 3iroki drveni brod s jarbolom i us-
kom kabinom. Takav tip broda je vrlo
spor, toliko sam znala o brodovima 1 sto-
ga smo trebali krenuti pod okriljem mra-
ka. Sreéom, trabakula je bila obojana u
marinskoplavo, a ne u neku drecavu boju,
pa je bar bila ne3to manje upadljiva. Pro-
nasla sam Nacija kako nesto petlja oko
motora i dogovorila se za polazak u tri
ujutro.

Navecer su se nad morem nagurali mr-
ki oblaci 1 blje3tale prve munje. Velerala
sam $kampe — hrane je bar bilo dovoljno
— gledajudi kroz prozor neveru koja se
sprema i krenula u sobu vrlo nespokojna,
znajudi da ne¢u moéi zaspati. No, u sobi
me &ekalo novo iznenadenje. Urna je to-
liko bljestala svjetlogéu koja je sve vise
poprimala sasvim nezavisan oblik, kao da
duh napusta posudu. Vrisnula sam i brzo
je zamotala u debeli pokrivag, a zatim je
gurnula ispod kreveta. Bilo mi je jasno da
neéu moéi zaspati pa sam odmah oti3la
natrag do kréme probdjeti ovu tesku
no¢.

Munje su sijevale nad morem dok sam
i8la preko puste rive. Ipak se nisam usudi-
la uéi u krému iz koje su dopirali pijani
muski glasovi. Scucéurila sam se u jednom
kutu plaze, ispod olupine plasti¢ne barke 1
Cekala tri sata poslije ponoéi. Sre¢om, nije
bilo odvise hladno, jer je s mora dopirao
snazan, ali topao vjetar. U dva i petnaest
ustala sam 1 vratila se u pansion. Uzela
sam urnu, zaklju¢ala sobu i otila. Nacio
me Cekao na rivi.

— Idemo §injorina — rekao je.



Zakoratih na drveni brod koji je cvilio 1
$kripao na valovima. Greevito sam stezala
urnu pod rukom, posuda je na svjezem
zraku opet izgubila sjaj.

I evo me sada na debelom moru, valovi
Su sve gorl.

Svanulo je, ali je nebo prmsnuto obla-
cima 1 dalje tamno. Sad mi se &ini da se
more malo smirilo. To je opasno, neprija-
teljske topovnjace mogu izaci iz zavjetri-
ne i krenuti u patrolu. Osvréem se na sve
strane, ali — ne vidim ni§ta: samo more 1
tanku crtu obale kako nestaje u daljini.

Zazmirim, pa otvorim o&i: obala se vise
ne vidi. Ne, ipak se jo§ nazire izmedu va-
lova. Otoku ni traga.

Odjednom novi tamni oblaci. Ki3a.
Teske kapi kvase mi kosu, ramena, skute
kaputa. Ki3a dobuje po drvenoj palubi.
Tupi pramac trabakule sporo sije¢e valove
koji mu dolaze frontalno, s ]uga, brod se
propinje i stenje. Kisa postaje sve jaca, a
vidljivost sasvim slabi.

Smijuéi se, Nacio ulazi u kabinu, ja od-
mah za njim. Unutra je toliko usko, da
nam se tijela dodiruju. Kormilo se isprije-
¢ilo izmedu nas. Za urnu unutra nema
mjesta, ostavljam je vani, na palubi, tik uz
drvenu oplatu kabine.

Kao da smo uletjeli u oblak, uski pro-
zor kabine zastrt je kinim kapima, a pra-
mac se jedva vidi, pola metra dalje je praz-
nina, magla. MoZemo se sudariti s topov-
njacom, a da je uopce ne vidimo.

Unutra je usko i smrdi. Osje¢am nje-
gov dah, osjeam sol na njegovoj kozi,
njegov opojni miris na znoj.

Razmice mi kaput i $tipa me za grudi.
Ah, ne opirem se, naprotiv, bradavice mi
rastu, bubre. Svla¢i mi kaput, razgrée ha-
ljinu. To je tesko uraditi u tako uskom
prostoru. Tesko di3e 1 udara laktovima o
zid kabine, kormilo se okrece na sve stra-
ne. Stenje 1 kaZze: Sinjorina... oh, oh... ni-
sam ovo radija od prvog srednje ... nisam,
od prvog srednje...

Ipak me stru¢no poduhvatio odispod.
Malo me podigao, ru¢ka kormila zabila mi
se pod lijevu lopaticu, a glava naslonila na
staklo kabine — tako da smo imali fiksirani
kurs i prodro... Prodro je duboko. A
unutra mu je sve vlaZno i meko, osjeéam
ga...

Rukom se uhvatio za slobodnu ru¢ku
kormila i kormilareé¢i me spustao i dizao
na batinu.

Ah, sjhhh,ahhh...
Jedan je val dobro zaljuljao brod. Prev-
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rnuo je urnu 1 ona se stala kotrljati po pa-
lubi. Poclela je kuckati o vrata kabine.
Tuk, tuk, tuktuk. O, mama, ne. Ne opet.

Nacio je svrio izbacujuéi spermu po
mojim bedrima.

Odgurnula sam ga od sebe 1 izletjela
vani, po urnu.

Stojim na pramcu i gledam kako se
olujni oblaci polako razilaze. Svejedno,
nebo je i dalje mutno. Nacio, kukavica, ne
izlazi iz kabine ve¢ vise od pola sata. Valo-
vi su prozirnomodri i ogromni, ponekad
uhvate na krestama odsjaj pokoje sunceve
zrake. Tad bljesnu Zutim sjajem. Kosa mi
je sasvim mokra, ali ¢e je ovaj ludi vjetar
brzo osusiti. Otoka nigdje na vidiku.

Valovi postaju sve gori, jedan potpuno
prekriva palubu, smocio me je od glave do
pete. Drzim se za ogradu 1 pokuSavam ur-
nu odnijeti do kabine. Voda se slijeva u
potpalublje. Nacio istréava iz kabine i gle-
da kroz otvor potpalublja u mraénu utro-
bu broda.

Ova trabakula je zaista kao orahova
ljuska, mislim gradena je ba§ tako — kao
deset puta uveéana orahova ljuska 1 plese
na valovima bez ikakve nade da ih svlada.

Nacio, taj godinama uspavani a sad pro-
budeni jebag, koji mi je, uzgred, potrgao ha-

ljinu, vrisne: Sranje! Voda prodire u brod!

Trei gore-dolje po palubi unezvjereno.
Jedan novi val tako snazno udari u brod
da me udarac podsjeti na eksploziju gra-
nate, a ne na izlijevanje nekoliko tona vo-
de 1 urna mi ispadne iz ruke. Bespomocno
gledam kako je snazni vodeni bi¢ nosi
preko ograde. U sljede¢em trenutku brod
se toliko iskrenuo na stranu da moram
potraZiti novi oslonac. DrZim se za jarbol.

— Oprosti mi mama. Oprosti. Zna§ da
sam ulinila sve.

Nacio vrisne. Vidim ga kako leti preko
palube, nestaje u pjeni. More sve vise rezi.
Udarci valova su sve jadi, a brod sve vise
nagnut. — Oprosti... Oprosti mi... mama

Trabakula utone u more kao u meki
krevet. Svla¢im kaput i plivam, sreCom
dobra sam plivatica, ali udovi su mi sve
ukoceniji, more je hladno. Jo§ vidim samo
jarbol 1 malu zastavicu, sad 1 on tone. Pli-
vam, plivam, plivam. Hladno je,
hlaaadnnnno. Neéu izdrzati dugo.

Odjednom se sunce probije kroz obla-
ke i obasja nemirnu vodu.

Ugledam mamu kako zelenog lica i
razbaruene kose jase na vjetru nekoliko
metara iznad vode 1 smije se, slatko se
smije.

N=]1=

lusnost. Rijetko se rotivi, jo§ r-
) p )
jede joguni. LakSe ga je natjerati
da ¢ini ono §to mu se naloZi ne-
goli konja ili pogotovo mulu.

Pohvala magarcu

Bez magarca iliti tovara
obale Mediterana ne bi
bile ono sto jesu

Predrag Matvejevié

lad 1 jo§ nepozna-

t uenjak napisao je svo-

jedobno doktorsku rad-
nju 1 naslovio je: Mediteran i
mediteranski svijet u epohi Fili-
pa II. Tesko je bilo naéi neki ve-
¢i nedostatak u tom opseznu
djelu, usredotogenu na obalu i
plovidbu, lica i zbivanja, scenu 1
kulise, pisanu s dobrim pozna-
vanjem grade i vedrim pogledo-
m na more 1 prlmorske gradove.
Jedan od ocjenjivada toga rada
zamjerio je ipak kandidatu, pri-
likom obrane dlsertacue, §to je
zanemario ulogu i znadaj magar-
ca (ane, bourrique) u medite-
ranskoj povijesti. Bilo je to na
nekome starom sveudilistu u sr-
cu Evrope, kandidat se zvao
Fernand Braudel. U predgovoru
jednom od potonjih izdanja
svoje knjige o Mediteranu — kad
je  ve¢  postao  pozna-
t i slavan — priznao je svoj mla-
dala¢ki propust. Ova skromna
dopuna znamenitu djelu znak je
zahvalnosti njegovu autoru.

* %%k

Pohvala magarcu

Magarac - kenjac, osao, tovar
s ugotom i njihovo pule, magare

— ima, eto, razna imena. Sva nije
zasluzio, neka su pogrdna. Bio je
oduvijek koristan u teskim pos-
lovima kraj mora mediteransko-
ga. Pomagao da se raskr¢i kame-
njar 1 prosiri njiva, usijeCe staza i
probije cesta, podigne vinograd,
pokrene mlin. Nosio je tere-
t na jednoj 1 drugoj strani sama-
ra, sprijeda i pozadi. Penjao se u-
z padinu i silazio nizbrdo, nado-
mak obale 1 diljem zaleda. Po na-
ravi je strpljiv, navikao na pos-

Nije mu potrebna potkova, ko-
pito mu se nabije hodom 1 otvr-
dne. Bi¢ nije nuzan onom tko ga
vodi, mamuza ne treba onom tko
ga jadi. Svejedno mu je ide li is-
pred gospodara ili ga prati poza-
di. Jednako pamti putove koji su
strmi 1 skliski ili kao 1 one §to su
ravni 1 blagi. Ako zaboravi kuda
je profao, zastane 1 pri¢eka dok
ga se ponovo ne uputi. Umije o-
dabrati mjesto gdje ¢e djenuti
kopito te osloniti 1 sebe i tere-
t na sebi. Nije potrebno vezati
ga, dovoljno je prebaciti mu ular
preko najblizeg plota — ¢eka-
t ¢e uz plot dok netko ne dode
po nj. Ne zna plivati i, kad stupa
gazom i prelazi potok, kloni se
vira 1 zazire od brzaca. Ponekad
se baci na slamu ili tratinu da
protrlja leda i i§¢eSe grivu — to
mu je, izgleda, jedna od kratkih
razonoda i radosti. Oplodi se ka-
d mu podvedu druZicu, koju sam
ne odabire. Ako ga se optereti vi-
$e nego $to moze podnijeti, plju-
vatka mu na Zvalama postane
gustom i zutom. Tada zastane i
ne da se ni po $to pomaknuti s
mjesta. Ne ¢ini ni to iz tvrdogla-
vosti il iz neposluha, nego prije
zbog nemodi 1 mozda nepravde
koja mu je nanijeta. Dok njace ne
znamo zapravo raduje li se ili ve-

seli, opominje li ili zapomaze.
Ne trazi pohvalu ni prlznan]e -
dovoljno je pomilovati ga po $iji
ili potapsati po saplma Geste ra-
zumije bolje od rijec¢i. Katkad
potréi kasom kao da Zeli pokaza-
ti kako 1 to umije — ima moZzda u
tome stanovita zadovoljstva, ali
ne bi se reklo da je gordost. Po-
nekad se otrgne 1 otréi, ni preda-
leko ni preblizu, kao da bi htio
ostati barem na trenutak neovi-
san ili slobodan. Kad se spotakne
i poklizne, ili se pak dogodi nez-
goda njemu ili gospodaru mu,
ovlaze mu se o¢i i postanu sjajni-
je. Tko zna kako se zalosti 1 na
koji naéin tuguje. O¢ito, ne pla-
¢e. Odaje vi§e umor nego nemo-
¢, prije bol nego patnju. TuZno je
vidjeti stara magarca kako poku-

$ava biti onakvim kakvim je ne-
koé bio, vuéi kako je prije vukao,
&initi sve $to je jednoé ¢inio. Kad
posve oslabi 1 klone, po¢inju ga

7aliti i oni koju su ga najvi§e mu-
¢ili. Bez magarca iliti tovara oba-
le Mediterana ne bi bile ono $to

* Iz dopuna Mediteranskom
brevijaru
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PROZA

Boris Beck
nala sam oduvijek da u meni negdje
Z maternica, maleni prostor za dijete;
ona Ce se §irit, 1 ja zajedno s njom,
kako ¢e dijete rasti. Ali sada je nevidljiva
ruka posegnula za mojom maternicom i
izvrnula je, izvrnula je mene poput ruka-
vice: dijete nije bilo u meni nego posvuda
izvan mene; maternica nije bila u meni ne-
go sam ja bila u maternici, zarobljena, bez
izlaza.
Vani je prijeteéi Cekalo dijete. Dijete je
raslo 1 pritiskalo me sa svih strana.

—Pazi da ne pregazis koju kravu — rekla
sam Robiju na aerodromu. Pozdravila
sam 1 Semezdina i zaZeljela mu zdravlje.
Strah od puta u Indiju, sve je tako ispalo
zbog straha od puta u Indiju.

Prisluskivanje razgovora za tudim sto-
lovima o¢ito mi postaje navika:

—Moj ti je zet jednom radio na benzin-
skoj pumpi. I sad jasno, svi nalijevaju vo-
du u benzin; dosla njegova smjena, nalio i
on. A oni podzemni rezervoari bili skroz
prazni, voda je teZa od benzina, potonula
na dno; povukla mu je pumpa s dna i moj
ti je zet u deset auta natocio skoro &istu
vodu. Stali su svi pola kilometra od pum-
pe, skoro su ga lin¢ovali. Iza3la je i slika
pumpe u novinama, svi su izletili s posla.
A zna§ $to mi je on rekao? Rekao mi je:
“Bas dobro, grizla me savjest.”

~Takva ti je i moja snaha, skroz je nes-
posobna da nekaj napravi posteno. Delala
je za nekog privatnika $to €isti kod usele-
nja, novogradnji, kaj ja znam. Cistila je u
Mesnickoj, na tavanu su nasli hrpe raspad-
nutog namjestaja, tepihe izjedene od mo-
ljaca, trule rame. Stanari su sve to hitili
van, a moja je snaha nagovorila sina da to
pokupe i odnesu u antikvarijate. Nekaj su
sitnog dobili za kramu. I sad ti se ona
okurazila, pocela obilaziti bakice, naku-
povala tan]ura, vaza, slika po starim stano-
vima. I zna§ $to je dobila za njih? Znas
kaj? Ni3, frisku figu. Sad svi doma jedemo
iz oslikanih tanjura, neke vetrenjace, kaj ja
znam.

— Nije imala srece.

— Ali ne, za3to sam ti sve to ispricao.
Znas kaj mi je rekla: “Radije i to nego da
varam bakice.”

— Pa su bakice prevarile nju.

— Jebiga. Kaj je ona mislila, da bu kupi-
la kramu, a prodala antikvitete. Zakaj i
drugi tak ne delaju?

Citala sam Midnight’s Children i zamis-
ljala da je Robi negdje ba$ tamo. Nikad
Robi ne bi otisao u svoju Indiju da nije bi-
lo Semezdinova straha: tamo imaju dvije
mlll)arde bubrega i ako bude jedan manje
neée nitko primijetiti.

Valjda je Robi toliko volio Indiju da je
jednostavno morao dobiti priliku: odveo
me u dzamiju gdje se jedu najbolji cevapi.
Tada je bio u vojsci, $est dana na frontu 1
tri dana doma. Prvi dan bi se kupao, drugi
dan je spavao, a tre¢i pusio cigaretu za ci-
garetom. Ovo je bio treéi dan: za drugim
smo stolom ¢uli da su ovjeka pustili iz
Sarajeva jer su mu otkazivali bubrezi, da
se sprema u Indiju da mu jednog presade,
da ne zna engleski i da se boji, da trazi su-
putnika koji bi 1§20 s njim, da Merhamet
sve placa. Robi je skocio 1 dobio posao.

Ostavio mi je Midnight’s Children na
rastanku, ali knjiga mi je bila teska, osje-
¢ala sam se kao da sjedim u kinu u prvom
redu i gledam neki spektakl sve mi je
mutno, sve leti, sve je uZasno brzo, glas-
no. Zato sam je svaki ¢as odlagala 1 slusala
razgovor ona dva penzica za stolom kraj
prozora. Bile su to same stare glupe price,
bas kao i moja. Davila sam se u starim glu-
pim pri¢ama.

— Zet mi je skoro zaglavio. Nasao je
posao: vozio je u Sloveniju razbijene dije-

Dorucak kod

love za aute. “Pa zar ti to nije ¢udno,” pi-
tao sam ga. Da nije. Dok ih nije policija
otkrila: mafija je iz Austrije dovozila dob-
re aute, samo rabljene. Onda bi s njih ski-
nuli dobre dijelove i stavili one koje bi s
otpada dovezao moj zet; uvezu ih u Hr-
vatsku kao karambolirane i carinu plate
nesto sitno. Onda netko treéi doveze one
skinute dijelove, aute sastave 1 prodaju.

— Prava mafija.

—Dugo je trebalo da se sve to poveze.

- I kolko ti je zet dobio?

— Ma nista, pustili su ga. Nl]e on nista
znao. Ali zamisli poniZenja: unajme te da
$verca$ otpad. Mora da im je stvarno jad-
no izgledao.

— Nije ni moja snaha pametnija. Zapos-
lila se kao tajnica, nosi stvari na postu, na
SDK, dize slugalicu. Ispalo da $vercaju
stvari u Hercegovinu, neke kablove, kaj ja
znam, lampe, ve§masine.

— Sto ¢e im to, tamo je rat. Jel imaju
uopde struje?

— A kaj ja znam, kaZe snaha da im je 13-

lo ko ludo.

Nisam imala kome pri¢ati o Indiji, o
Zutim kaktusovim listovima, o povijusa-
ma bugenvilije, 0 majmunima. O Azizu

-
.

kako je lupio nosom dok se molio, kako je
ta] nos zapravo naslijeden, kako je nos na-
$a granica prema vanjskom svijetu, ulaz
kroz koji svijet ulazi u nas, ali i kako je In-
dija jedan veliki nos s dvije nosnice, mus-
limanima 1 hindusima i kako je sve to vrlo
komplicirano.

Tifanny je mirno mjesto, slasti¢arnica
je 1 ne to¢imo alkohol. Zato ujutro nema
nikoga. Jedino su penziéi dolazili redovno
na kavu. Bila sam totalno rastresena: ili
bih kavu previse nabila u maginu tako da
je voda kroz nju beskona¢no kapala, pa je
kava bila za sréani udar, ili bih je nataknu-
la tek onako, voda bi kroz nju projurila i
kava bi bila obi¢an napoj. A oni su dolazi-
li svako jutro 1 popili §to god im se ponu-

di

— Zet mi je opet propao. Prodavao je
neku dlakavu posteljinu u kojoj moras gol
spavati. Ljudi su jadni kupovali, a on im se
¢udio. Pa §to ée im to? Nije imao srca,
poslije su ljudi otkazivali narudzbe 1 mu-
cili se s otplatama. Sad i ja spavam u tim
dlakama. Navodno mora§ spavati gol u
tome, ali meni je to odvratno.

— Cul sam za to. Od merimo ovaca

- Da, prvo 3iSanje, najbolja dlaka

— Moja snaha je prodavala Tupperware.
Spocetka je dobro i5lo, ali onda su svi po-
¢eli prodavati, a vise nitko ni Stel kupovat.
Puni smo plastike doma, plaéali su je u
tim vrazjim rajnglama.

Nemojte misliti da sam samo sjedila u
Tifannyju za Sankom, ¢itala Midnight’s
Children, radila kave, sredivala racune i
razbijala tanjurice

Ja sam imala i prividenja. Svake veceri,
kada bih legla u krevet 1 zatvorila o&i, pri-
je nego bih zaspala, imala sam prividenja.
Vidjela bih sebe sasvim jasno, kao u ogle-
dalu, kako radam ¢udoviste: dlakavo po-
put $i¥misa, sitnih zlokobnih oéica, §iljas-
tih usiju.

Svaki tjedan dosla bi razglednica od
Robija: da Indija uZasno smrdi, da je pos-
vuda guZva i prljavitina, da ne moze vje-
rovati koliko ima prosjaka, da se krade na
sve strane.

Da je nebo ljubi¢asto i narancasto, da je
asfalt crven, da rikse lete zrakom,

Da je uzasna vlaga, da je stalno mokar.
Da se nije po$teno najeo otkad je oti3ao,

Da je zvuk drugatiji, da se krovovi raz-
milu, da se osjeéa izvan sebe,



Da su svi gladni, da nema zahoda, da je-
dino funkcioniraju Zeljeznice, ali da su u
komi,

Da lopo¢ korijenje pusta u mulj, ali
cv;eta pod otvorenim nebom, da ako igdje
moze dosegnuti pravu spoznaju, onda to
moZze ovdje.

Ja bih poslije svake razglednice smazala
dvije Saumrolne i nastavila se probijati
kroz Midnight’s Children. Je 1i Robi u
muslimanskoj mahali u Delhiju gdje su
Ahmed i Amina Sinai, roditelji pripovje-
daca, dozivjeli oluju uoci indijske nezavis-
nosti? Je li posjetio Purana Qilu, staru ut-
vrdu sagradenu na mjestu legendarnog
grada Indraprastha gdje je Ahmed Sinai
ostavio vreéu s novcima kako bi udobro-
voljio bandu palikuéa i ucjenjivaca?

— Jucer popodne sretnem kéer pred
knjizarom na Trgu. “Sto je kéeri, cekas
nekoga?” pitam ti ja nju. “Cekam muZza,”

g P ja nj
kaze, 1 gleda na sat. “A u koliko ste se do-

g
govorili?” “U dva,” kaze ona, “ali sutra.
Medutim on kako je smotan, mogao b1
) g

doéi danas.” Mislim si ja, ti si se isto usre-

]

¢ila.

Na to se drugi smjeska i prica svoju pricu.

"ifannyja

— A ja se vozim tramvajem jutros i ude
snaha u moju prikolicu. “Kuda, sre¢o?”
pltam je ja. “Pa, na burzu, kao i svako jut-

” “Onda zidi lepo na prvoj stan1c1 i udi
u isti tramvaj u suprotnom smeru.”

Dok Semezdin obavlja pretrage, Robi
je oti$ao u Bombaj.

Citam Mzdmgbt s Children 1 zami§ljam
gdje je: je li tamo gdje Ganesa, bog sa slo-
novskom glavom, sjedi uz Valmikija i za-
pisuje Ramayanu? Je li uz neki hram za-
boravljene bozice Mumbadevi? Putuje li
iz Delhija u Bombay kroz Kurlu? Sece li
se iznad onih cementnih blokova na Mari-
ne Driveu?

Je li blizu onih Budinih rije&i koje je
imao napisane iznad kreveta u Zagrebu:
“Pro3ao sam kroz mnoga rodenja trazeci
grad1tel)a ovoga doma i nikada ga nisam
nasao; bolno je radati se ponovno i stalno.
Slomljene su sve grede, sljeme krova je
uni§teno, U umu vise nema zudnji.”

Zatvaram o¢i da zaspim 1 vidim surlu
kako mi izlazi iz rodnice, ustajem iz kre-
veta i tréim s tom surlom medu nogama.
Prividenje je tako stvarno da sam se od-
mah razbudila i sjedila budna u krevetu
jos pola sata, zadihana.

— Nasi su mladi potpuno izgubljeni u
prostoru i vremenu.

— I nesamostalni. Nasao sam zetu po-
sao preko prijatelja. Prvi dan trebao je iéi
sa Sefom na sluzbeni put, da vidi kako ra-
de. Bilo je ljeto, zet obukao kratke hlace,
a $ef odijelo. Zet nije bio shvatio da se ra-
dilo o jednodnevnom putu pa je ponio
kofer s pidzamom i krimi¢em za laku no¢,
a $ef dogao samo s aktovkom. Izgledao je
kao ludak. Da mi 3ef nije prijatelj, poslao
bi ga odmah doma.

— Zato je moja snaha jo§ na burzi. Bila
je na razgovoru za posel, svi se pani¢no
raspritali, delaju se vazni, a ona ¢eka. Kad
je dosla na red, direktor je pogledal na vu-
ru i rekao da mora i¢i. Kako da je onda
netko primi?

Sve sam manje Citala Midnight’s Chil-
dren, a sve sam vise slusala star¢iée. Posta-
li su mi svakodnevna potreba.

Mislim da sam pogrijesila §to sam Ro-
bija pustila u Indiju. Mozak ¢e mu se raz-
meksati, sigurno lezi naduvan na cesti ta-
mo, kao $to svi leze na cesti.

A onaj decko koji je dao bubreg Se-
mezdinu nije samo lezao. Nije imao vise
od 3esnaest godina. Do3ao je, dao bubreg
1 s novcem otiao na premjeru nekog fil-
ma. Jao, Mirta, da vidi§ kakvi su to glupi
filmovi. A oboZavaju ih.

— Smislio moj zet da ée zaraditi na pa-
pi. Nabavio on svete sli¢ice i krunice, sa
zadnjim novcem zakupio $tand 1 nije
nista prodao. Ljudi su dosli po noéi na
hipodrom, docekali i ispratili Papu i po-
zurili prema autobusima. I onda ti je on
pukao, maknuo je cijene i napisao Slo-
bodno se posluZzite. Sve mu je planulo u
sekundi.

— Znati da je dobar za dijeliti. Mogel bi
biti Jehovi svedok. Il mormon, videl sam
ih u gradu, svi hodaju u crnim odijelima.

— Jo§ mi samo to fali. Pa da si jo§ koju
Zenu nakopa na vrat.

— A mojim se mladima pokvario televi-
zor. Neki dan ga hteli hititi, a snahi vrag
ni dal mira. Usteka ga i1 dela. Snaha dala
oglas, dosao kupac, a televizor vise ne ra-
di. “Zakasnili ste samo frtalj sata,” kazem
ja kupcu.

Danas me uhvatio smijeh: sjetila sam
se kako me Robi htio odvesti na neki
sastanak gdje se svi skinu goli pa se sjed-
nu u krug i onda pipaju jedni druge. To
nisam htjela, pa sam se onda morala s
njim vezati u ¢vor. To kako izgleda vodi-
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ti ljubav s indologom Zivi je smijeh. A
najviSe se brinuo da mu se Zenska ener-
gija spoji preko pupka sa spermom. [ on-

a ne smije svrsiti nego se spermici pret-
vore u neku bit i kroz neke kanale stignu
do ¢akre na vrhu glave, to ]e lotos s tisu-
¢u latica koji se onda otvori u prazninu,
u vje¢no blaZenstvo nepostojanja, spoji
se s dvospolnom DuSom svijeta. Za po-
luditi, a onda sam se rasplakala i slistila
Sampitu.

Opet sam pred san vidjela sebe kako
radam ¢udoviste. Nisam ga htjela roditi pa
je odlutilo samo izaci: imalo je $kare um-
jesto ruku i prorezalo mi je trbuh.

Semezdin se vratio, ali bez Robija. Ja
sam ga zagrlila i pitala kako je, a on mi je
dao kovertu. Unutra je bilo pismo koje
jo$ nisam pro¢itala, novac koji je Semez-
din obecao Robiju i jo§ koliko bi stajala
njegova karta.

—Sve ti ]C poslao — rekao je Semezdin, a
onda ga je Zena uzela pod ruku 1 odvela.

Indija se raspr3ila kao mjehur od sapu-
nice. Ujutro sam opet bila na radnom
mjestu medu kola¢ima, s knjigom u ruci, s
poderanim engleskim rje¢nikom, s londo-
nericom na tanjuru, ali posveu svijetu dva
penzi¢a. A onda su oni prifanjem o djeci
usli u moj svijet.

— Dosao mojoj kéerci termin da rodi,
nazvao sam zeta 1 pitao kad ée mu Zena
roditi. “Bas je oti$la u bolnicu,” kaze mi.
“Dobro, nazvat ¢u sutra,” kaZem ja, a on
meni sasvim ozbiljno: “Ali ona sutra jos
neée biti doma.” Kako da mu to objas-
nim?

— Stvarno su bezvezni. Kad sam svojoj
snahi rekal da tvoj unuk ima ve¢ Sest me-
seci, znas kaj me pitala? Pitala me da li ho-
da.

— Da, hoda. I ¢&ita knjige.

— Moja ti je snaha otkrila da je u dru-
gom stanju tek u petom mjesecu trudno-
¢e. I to tek kad sam je pitao za$to nosi
hlage mojeg sina. A ima dvajst kila vise od
nje.

I dok sam ja razmisljala kako stvarno
nemam pojma o tome kada djeca po¢nu
hodati, puzati, sjediti ili bilo §to drugo,
protutnjali su iznad nas nadzvuéni pro-
jektili — poslije smo saznali — 1 srusili se na
centar grada. Ali onda nismo znali $to je,
slasti¢arnica se morala zatvoriti, nismo
imali skloniste. Penziéi su polako ustali,
platili 1 1zasli.

Uvijek sam ih slusala s nosom u knjizi,
nikad ih nisam ba¥ pravo pogledala da ne
pomisle da ih prisluskujem. Ali nesto nije
bilo u redu. Kosa im je bila nepodsisana,
odijela zguZvana. Jedan je imao rupu na
laktu, drugi masne hlace.

Jos prestraSena od eksplozija posla sam
za jednim. Ulice su bile prazne, samo bi
poneki auto projurio. Tramvaji nisu vozili
i on se polako doSetao do vlazne visekat-
nice s koje je otpala fasada. Pitala sam sus-
jedu za njega i njegovu obitelj. Rekla mi je
da su mu se sin 1 snaha odselili u Australi-
ju jos§ prije rata. Pisu tu i tamo, ali tko ce
dolaziti. On Zivi ovdje sam.

Dobro, pomislim tu i tamo nesto
uljepsa, ali price su istinite. Pisu mu valjda
pa preprlcava pisma.

Ne pisu mu. Snaha mu je ambiciozna,
radi u nekom laboratoriju, a i sin mu je ta-
kav. Za Bozi¢ mu posalju razglednicu s
ljetovanja. Znate, tamo vam je ljeto kad je
kod nas zima. Poznajete gospodina?

Izgleda da ne.

Sutradan sam pratila onoga koji je ogo-
varao zeta. Stanovao je u starim radni¢kim
barakama pretvorenim u izbjeglicko nase-
lje. Ni tamo nije bilo mugkaraca, samo
starci, Zene i djeca. Rublje se susilo posvu-
da. Svi su zurili u mene pa sam brzo pitala
najblizu Zenu za staroga ¢ovjeka. I on je
bio sam. Kéi, zet 1 unuka poginuli su u
podrumu od jedne jedine granate. Probila
je krov, deku 1 pod.
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Robi jednom o¢ito nije zadrzao svoje
spermice 1 umjesto rasvalog lotosa ja ov-
dje sjedim 1 sanjam kako ¢u roditi ¢udo-
viste. Doktor mi je rekao da ée biti de¢ko:
u ratu se radaju sami decki.

Dijete je bilo tesko dvadeset grama. La-
gano poput pisma.

Uglavnom, ja ih i dalje svakoga jutra
slusam uz kolace 1 ¢asu vode, kolu vise ne
pijem. Jutros sam ba Citala neke eseje od
Rushdieja 1 u njima pise koliko je njegov
Saleem toga krivo zapamtio iz Indije: Ga-
nesa sjedi uz noge Vyase 1 zapisuje Ma-
habharatu, Mumbadeva nije zaboravljena,
Kurla je na drugoj pruzi. Rushdie je sve
krivo zapamtio iz svoje Indije.

—Moja je snaha bila na godi3njici matu-
re, ostala celu noé i nacvrcala se. Vraéa se
u pet ujutro i prvi put u Zivotu prode po
crvenom. Zaustavi je policija: “Kako to,
mi vozimo to&no iza vas, a Vi po crve-
nom?” KaZe ona njima: “Vjerujte mi, da
sam vas Vld]ela sigurno ne bih isla po cr-
venom.” Nasmijali se i pustili je.

— Ali mojeg zeta zato nisu. Idemo ti mi
sa svadbe, a nas zaustavi policija. “Jeste li
popili nesto?” pitaju. Gleda ih on onako
bezazleno: “Ja? Nista.” “Dobro, izadite
malo van, molim vas.” Petlja on oko kva-
ke, ne moze otvoriti. Policajac otvorio
vrata izvana, a moj zet pao na cestu i samo
ponavlja: “Nisam ja pijan, nisam ja pijan.”
Tri mjeseca bez dozvole. Dobro je 1 pro-
$ao.

Gazdi sam rekla da se ne pise Ti-
fanny nego Tiffany. Rekao je da ga boli
ona stvar. I mene boli: kad odem na poro-
diljni, dat ¢e mi otkaz. Ne znam kako ¢éu
si onda plaéati studij.

—Vouzi ti se moj zet s malom u tramva-
ju, a dijete kao dijete, stalno zapitkuje.
Njemu neugodno, cijeli tramvaj slusa.
Misli on i smisli. Kaze maloj: “Gledaj ti
okolo 1 pamti, pa ¢emo doma pricati o
svemu $to vidi§.” Suti mala, kad na prvoj
stanici ude neka debela kumica s ko3ara-
ma. I kaZe mala, tako da cijeli tramvaj ¢u-
je: “Tata, a 0 ovoj debeloj teti, hocemo i o
njoj doma pricati?”

— UZas, a moja snaha ti dode jucer iz
grada tramvajem. KaZe da su joj ukrali au-
to. Zove pohcqu pita policajac: “Koji au-
to?” Kaze ona: “Skoda, petnaest godina
stara.” A on se nasmijal: “T'o vam nisu uk-
rali. Idite bolje pogledati, sigurno ste za-
boravili gdje ste ga parkirali.” Snaha se uv-
redila, ali se vratila u grad i stvarno nasla
auto u susjednoj ulici, zamisli.

— KaZes, nisu vam ga ukrali? — smije se
punac.

— Bas tako. Bolje vi pogledajte — smije
se svekar.

Jos se malo smjeskaju, a potom zasu-
te. Ledima sam im okrenuta, ali osje¢am
njihove poglede. Pomislila sam da i nije
bas slu¢ajno 3to stalno dolaze u Tifan-
ny; tko zna koliko su dugo obilazili lo-
kale po gradu dok nisu primijetili da ih
netko pozorno slusa, nosa zabijenoga u
knjigu ¢&ije stranice nikada ne okrene.
Mozda sam njihova nasljednica: meni
daju svoje price da ih prenosim dalje, da
pri¢am kako negdje postoje obiéni ljudi
kojima se dogadaju obi¢ne stvari. Za-
mi$ljam da Zele da povjerujem kako
negdje postoji normalan Zivot i da tu
vjeru $irim 1 dalje.

To je moja Indija, jedna verzija medu
stotinama milijuna mogucih verzija. Cre-
povi su se razmaknuli, krova vi§e nema;
pismo se otvorilo.

Vise ne vidim ¢udoviste. Dijete je jo§
uvijek izvan mene, odbija se vratiti u mo-
je tijelo, ali viSe nije prijetece. Danas sam,
prije nego sam usnula, ugledala dobro-
¢udnog Aliena. Imao je veliku bijelu pro-
zirnu glavu, zamisljeno nagnutu prema
dolje, tamne kose o¢i. Lebdio je u tami,
pogledao me mudro 1 rekao mi: “Mama,
nadam se da me nece§ daviti starim glu-
pim pri¢ama.”
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Sto je manje moguée folklora
U meduvremenu, grupa talen-

tiranih autora otputovala je za

Pariz, Dublin, Bruxelles, Prag — i

demija pokriva predkolumbov-
ske klasike, Padilla planira kon-
trastan program mladih umjetni-
ka, filma3a, pisaca i glazbenika.

Magijski realizam treba pokopati

Ignacio Padilla, novo veliko
ime meksicke knjizevnosti,
globtroter, poliglot i
kulturni atase u Londonu, s
grupom prijatelja zeli
obnoviti meksicku
knjizevnost, osloboditi je
folklora i opterecujucih
aspekata magijskog
realizma u kojemu iguane
postaju dinosauri

Boyd Tonkin

amislite da nova vlada os-
voji vlast na izborima u
Velikoj Britaniji, nakon
previSe godina vladavine istrose-
nog, korumpiranog rezima. Ka-
ko bi obiljezili prekid s proslos-
¢u, nove metle postavljaju naj-
bistrije mlade pisce u zemlji na
kl]ucna diplomatska mjesta. Nji-
hov ¢e zadatak biti da Sire glas o
kreativnoj i dinamicnoj naciji,
koju vise ne guse hijerarhija i tra-
dicija. Pa tako, Zadie Smith odla-
zi u Washington, Philip Hensher
u Berlin, Will Self u Moskvu...
Nevjerojatno? To je, manje ili
viSe, ono 3to se dogodilo u Mek-
siku. U srpnju 2000. godine Vi-
cente Fox postao je predsjednik
s mandatom da raskine sa 72 go-
dine dugom politickom sklero-
zom pod Institucionalnom revo-
lucionarnom strankom. Prijatel;
Georga W. Busha, njegov susjed
s teksaSko-meksicke granice,
Fox je ubrzao reforme kod kuce
dok je — na kulturalnoj fronti —
cool Meksiko pobrao svjetsku
slavu. U posljednje je vrijeme
meksicki stil prestao biti frag-
mentirani kolonijalni barok ili
indijansko etni¢ki 3ik. Urbani
ritmovi filmova kao Amores Per-
ros it Y Tu Mamd También uz-
buduju publiku Zivotnoséu koja
ima vi$e veze s Tarantinom nego
s Tabascom.

oden 1968., Ignacio Padilla od-
m rastao je u Mexico Cityju gdje je

studirao kako bi dobio diplomu
iz studija masovnih medija. Nakon ma-
gisterija iz engleskog u Edinburgu, bavio
se doktoratom o Cervantesu u Salamanci,
u Spanjolskoj. Zatim je predavao $pa-
njolsku knjizevnost na Universidad de
Puebla u Mexico Cityju, piSuci takoder za
knjizevne casopise. Njegov prvi roman La
catedral se los ahogados dobitnik je
meksicke nagrade Juan Rulfo za mladog
pisca. Nakon njega slijedile su kratke
price o Subterraneos i roman Si volviesen
sus majestades; a pisao je i prozu za dje-
cu. Godine 1996. Padilla i skupina njego-
vih kolega (Jorge Volpi, Eloy Urroz, Mi-
guel Angel Palou, Ricardo Chavez) sasta-
vili su manifest grupe «Crack», kojoj je
namjera bila obnoviti meksicku fikciju.
Njegov treci roman Amphitryon dobitnik
je nagrade Premio Primavera u Spanjol-
skoj, 2000. godine. lzdavacka kuca
Scribner upravo je objavila prvi engleski
prijevod njegovih djela, roman Shadow
without a Name. Godine 2000. Padilla je
imenovan meksickim kulturnim ataSeom
u Londonu, gdje Zivi sa suprugom i dvoje
djece.

/:'

Padillin treci roman Bezimena sjena prvo
je od njegovih zabavnih i provokativnih
proznih djela koje se pojavilo na
engleskom. Dobitnik spanjolske nagrade
Premio Primavera, 2000. godine, roman
utjelovljuje novi meksicki knjizevni val; i u
virtuoznosti pripovijedanja i u odbijanju
da se drzi vlastita dvorista. Padilla, koji je
studirao u Edinburgu, tvrdi da je pisao
vise 0 Skotsko; nego o Meksiku

London. Danas, Ignacio Padilla
— istodobno meksi¢ka knjizevna
zvijezda u usponu 1 diplomat za-
duZen za kulturu u meksickoj
ambasadi — priznaje svoje podvo-
jene osjeéaje prema tom smio-
nom «eksperimentu». Kulturni
atase ima mnogo posla, 7ali se on,
a to piscu — ako svoj posao diplo-
mata obavlja kako treba — ne os-
tavlja vremena za pisanje.

Ove godine, mnogo je vreme-
na utro$io na organizaciju mek-
si¢kog festivala koji prati vaznu
izloZbu azte¢ke umjetnosti koja
¢e biti otvorena u Kraljevskoj
akademiji. Dok Kraljevska aka-

Njegov ¢ée suvremeni Meksiko
izgledati kozmopolitski, urbano,
suvremeno — i sa Sto je manje mo-
guce folklora. To ostavljam turis-
tickoj zajednici. Ponosan sam na
to, ali to nije bas ono $to ja mislim
da moram raditi.

Meksiko ima povijest slanja
svojih knjizevnih ikona izvan
zemlje: 1 Octavio Paz i Carlos
Fuentes bili su ambasadori. Ali
ovih dana administracija znati da
nema uZivanja u ugodnoj sineku-
ri. Kad sam pribvatio ovu moguc-
nost, pretpostavio sam da necu pi-
sati, kaze on. Medutim, zabora-
vi0 sam da imam psihicku potrebu

za pisanjem, Cak i ako ne objavlju-
jem. A ni zahtjevi devetomjesed-
ne bebe nisu bas oslobodili nje-
gove vederi 1 vikende.

Pristupacan, brz i zapanjujuée
okretan u govoru Padilla se jo3
¢ini poput osobe s viskom ener-
gije. Govori sedam jezika (uklju-
Cujuéi Cak i nizozemski): dar
meksickoj diplomaciji, ali dar
koji ima korijen u halapljivoj ¢i-
talackoj strasti da upozna i okusi
remek-djela. Mnogo cete propus-
titi ako Citate Conrada na spanjol-
skom, cak i ako je to dobar prije-
vod.

Padillin tre¢i roman Bezimena
sjena prvo je od njegovih zabav-
nih i provokativnih proznih djela
koje se pojavilo na engleskom.
Dobitnik = $panjolske nagrade
Premio Primavera, 2000. godine
(od 461 prijavljenih kandidata),
roman ut]elovhu]e novi meksicki
knjizevni val; i u virtuoznosti
pripovijedanja i u odbijanju da se
drzi vlastita dvorista. Padilla, ko-
ji je studirao u Edinburgu, tvrdi
da je pisao vise o Skotskoj nego
o Meksiku.

Bezimena sjena

S radnjom koja se proteze od
1916. do 1960. godine u srednjoj
Europi (na zaobilaznom putu u
London), povezane epizode ro-
mana iznose niz madionicarskih
smicalica i zagonetki. Zajedno,
svi ti postupci istraZuju propast
identiteta — taj osjecaj neznanja
tho si ili zasto je nacija nacija —
medu izgubljenim narodima ra-
tom razru$enog kontinenta. So-
kantno, za takvu vedru 1 veselu
knjigu, po¢injemo shvacati da ta
domisljata fikcionalna $ahovska
plo¢a puna gambita, finta, zamje-
na 1 Zrtava vodi do konaéne za-
gonetke. Je i miSoliki ljubitel;
$aha, njemacki birokrat uhvaéen
u Buenos Airesu 1960. godine i
objeSen u Tel Avivu 1962. godi-
ne, pravi Adolf Eichmann? Pi-
tam se li je mudro da se pisci
upustaju u narativne igre s pra-
vim genocidom? Pisanje o Holo-
kaustu i o ratu trebalo bi uznemi-
riti svakoga, odgovara Padilla.
Vrlo je osjetljivo zaigrati se tak-
vom temom. On, medutim, tvrdi
da taj labirint krinki ima korijene
u samom Eichmannovu sudenju.
Obicno su nacisticki zlocinci ti
koji poricu da su to oni, a svjedoci
ih optuzuju. U Eichmannovu slu-
éaju, prva stvar koju je rekao bila
je: Ja sam Adolf Eichmann’. A
upravo su sviedoci bili ti koji nisu
bili sigurni da je to on. To je bio
odraz krize identiteta u dvadese-
tom stoljecu koju sam Zelio poka-
zati.

Poput njegova lika, Borgesa,
Padilla gradi uznemiravaju¢u Eu-
ropu prenapuenu 3pijunima i
prevarantima. Tim strancima u
jurnjavi vlakova kroz mracan
krajolik prevare. Njegov roman
utjelovljuje super1orno mefisto-
feleskog izvrsitelja zla ¢ije je pre-
21me, Goliadkin, iz Dostojevski-
jeva Dvojnika. Roman takoder
docarava ironi¢ne price §to ih je
stvorila velika generacija mitte-
lenropskih pisaca — Robert Musil,
Hermann Broch, Jospeh Roth —
koji su dali posljednju knjizevnu
pomast senilnome austro-ugar-
skom carstvu. A svojim lagano
komi¢nim $pijunsko-pustolov-
nim varkama, snazno me podsje-
tilo na G. K. Chestertona.

Padilla, koji obozava starog
edvardijanskog varalicu, je zado-
voljan: To je proi put da me netko
spontano pitao o utjecaju Cheste-
rona. Pa, ipak, iza Chestertono-

vih knjizevnih prijevara leZi du-
boka katolitka sumnja; ono $to
on naziva moja trajna religiozna
kriza. Bezimena sjena je roman o
mojim propitivanjima, ne samo
kao katolika nego i kao sina: to je
roman o roditeljima i sinovima.

Knjizevna grupa Crack

Kao pisac, Padilla je godine
1966. bio medu osnivacima gru-
pe Crack. Ta je grupa meksickih
podstrekaca Zeljela obnoviti veli-
¢inu 1 ambiciju njihovih knjizev-
nih predaka — patrijarha kao 3to
su Garcfa Marquez, Vargas Llosa
1 Fuentes — i udaljiti se od tralja-
vih narodskih imitatora. Poha-
dao je srednju skolu u Mexico
Cityju sa svojim suzavjerenikom
u grupi Crack, Jorgeom Volpi-
jem (novoimenovanim kultur-
nim ataSeom u Parizu). Cak i ta-
da, mladi mangupi osjetili su da
njihov novi urbani kontinent
zahtjeva glasove koji ée nadiéi
prihvaéene seljacke idiome: Pisa-
li smo o kravama, a nikada nismo
vidjeli kravu.

Pojam crack-generacije (stro-
go govoreci, izraz se odnosi na ro-
mane meksickih pisaca rodenih
izmedn 1964. i 1968. godine) mi-
jeda ozbiljnu polemiku s ozraé-
jem obijesne $ale medu prijatelji-
ma. Bila je to igra. Bila je to Sala,
sjeca se Padilla. Kao sto je slucaj i
s mnogim drugim Salama u knji-
Zevnosti, imala je vaZan element
istine. Pozdravljajuéi polifonicni,
kompleksni roman Marquezova
razdoblja, crackovci su Zeljeli
ponovno nautiti lekciju koju su
nam dali veliki majstori latinoa-
merickog booma.

Ono §to su oni prezreli bila je
musi¢ava «banana»-knjiZevnost
iz medurazdoblja — levitirajuée
operne kude, letece senjorite,
razgovorljivi tukani, tajni ljubav-
ni napitci i stari bakini recepti -
koja je jednim okom gledala na
aerodromske kioske a drugim na
Hollywood. Naravno, grupa
Crack prezire praznu etiketu
magijskog realizma. Bismo li tre-
bali pokopati taj otrovni klige?
To bi bilo vrlo zdravo, zadovolj-
no odgovara Padilla. Magijsk:
realizam treba pokopati jer nikada
i nije trebao postojati. Premda je
pomogao — pomogao je da nasa
proza postane poznata u svijetu.
No to je vrlo opasan i vrlo pokro-
viteljski koncept... Romane koji bi
bili realisticni u Latinskoj Ameri-
ci netko drugi smatra magijskima.
Odjednom su Latinoamerikanci
poceli stvarati tu magiju. Uzgajali
su iguane da izgledaju kao dino-
sauri.

]ednako je vjerojatno da cete
na¢i iglu kao 1 1guanu u prozi Ig-
nacia Padille. On jo§ uvijek in-
zistira da nece odbiti pisati o
svojoj rodnoj zemljl kad osjetim
da imam nesto re¢i o Meksiku. I
uvijek ¢u biti Meksikanac. Ali to
me ne sprjecava da plsem o dru-
gim mjestima koja mi se ¢ine za-
nimljrvima. Ovaj globtroter i
pohglot uvjeren je da je svijet
njegova kamenica. A kamenice,
kao 3to svaki gurman zna, bolje
klize niz grlo s malo tabasca.

S engleskoga prevela
Lovorka Kozole

* Izvorno objavljeno pod nas-
lovom Ignacio Padilla: ‘Latin
American writers grew iguanas to
make them look like dinosaurs’, u
Independentu, 20. lipnja 2002.
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sam ¢e ovan na livadi runo pretvarati Gasu

privlaénu crvenu purpura, ¢as u Safranski zutu;
skrlet ¢e sama od sebe uresiti janjad na pasi.

“Tecite, takva stoljeca,” svojim su rekle vretenima
Parke srdaca sloZnih; &vrsta je volja sudbine.

O, pristupi (veé vrijeme ¢e biti) u silnu slavu,

mili izdan¢e boZji, Jupitru silna nadogradnjo!

Gledaj gdje se s teretom sfera svemir potresa,
ljuljajuéi kopna i morsko prostranstvo 1 bezdan nebesa;
gledaj, sve se veseli eri koja ¢e doéi!

O da mi dosegne donde bar zalazak dugog Zivota,

i daha koliko treba da tvoja ispripovjedim djela!
Nece me pjesnima pobijediti Lin, ni Tra¢anin Orfej,
pa1da stoji uz potonjeg majka, uz prvoga otac,

uza Orfeja Kaliopa, uz Lina krasni Apolon.

Pan da se sam — Arkadijo, sudi! — nadmece sa mnom,
Pan bi sam — Arkadijo, sudi! - priznao poraz.

Hajde, decko mali, smijeskom pozdravi majku
(majci je dugu donijelo muku deset mjeseci)

hajde, de¢ko mali; tko se ne nasmija materi,

toga bog ne pozva za stol, niti u krevet boZica.

mlijeka, a krava nece strepiti od sionog lava.

Sama Ce tvoja zipka procvasti Carobnim cvijecem.
Nestat ée zmijskoga roda, i nestat ée bilje §to krije
otrov; na svakom ¢ée koraku rasti cimet 1 klinéiéi.
A &m poénes dike heroja i oceva djela

Citati, &im pones spoznavati $to je vrlina,

polje ¢e tiho zablistati mekanim zlatom klasja,
divlja e se brajda saviti pod teskim rubinima grozda,
tvrdo se hra$ée znojiti kapljama medene rose.

Tu i tamo ipak Ce ostati tragova drevne himbe;
oni Ce tjerati barke na more, dizati bedeme

oko gradova orati brazde u majéici zemlji.

Tada e drugi Tifis stati za timun drugoga Arga
da nove ponesu Argonaute; i ratovi dodi Ce isti,

i ponovo e poci pod Troju silni Ahilej.

Potom, kad ti ve¢ godine krepke donesu muskost,
i sam ¢e pomorac more ostaviti, i smreka moreplovka
nece kreati teret; svako ¢e podneblje roditi svime.
motike nece osjetiti polje, ni vinograd srpa,

1 ora ée tvrdi veé volove razrijesiti jarma.

Vuna neée uditi $arene laze bojadisarstva;

Muze Sicilijanke, pjevali bismo na malo veéu temul!
Nisu po svadijem ukusu voéke 1 niske tamariske;

ako pjevamo $ume, Sume nek budu konzulu po mjeri.
Ve¢ je stigla posljednja era Sibilina proro¢anstva;
pocinje iznova veliki niz pokoljenja.

Evo se vraca i Djevica, vraéa se Saturnov poredak,

evo se novorodence spusta dolje s nebesa.

Uz njega $to dolazi, uz dijete za ¢ijeg Ce vijeka

zgasnuti konalno Zeljezna rasa, a svijet napuditi zlatna,
uz njega, Lucino uzorita, stoj; tvoj vec vlada Apolon.

I tako Ce za tvog, za tvoga mandata stiéi taj vrh eona,

o Azinije Polione, i pocet ¢e te¢i megamjeseci;

pod tvojim ¢e se vodstvom preostali tragovi zlo¢ina naseg
zatrti, razrijesit Ce svijet od strepnje neprekidne.

Njega pak ¢eka bozanstveni Zivot, i gledat ée gdje medu
bozima s;ede heroji koji ce gledati njega

i vladat ¢e svijetom mira, plodom vrlina svog oca.

A tebi e, dijete, prvi darak pred noge podastrijeti
zemljica, sama od sebe: brsljan $to vrluda svuda i rutvicu,
skupa s lotosom upletenim u osmijeh magnolije.

Kozice same ¢e nositi kuéi vimena teska od

va je pjesma &etvrta po re-

u u maloj pjesnickoj

zbirci od deset Bukolika
(Pastzrs/ezb pjesama); Vergilije je
zbirku poceo pisati usred kaosa 1
gradanskog rata nakon atentata
na Cezara (44. pne). Bukolike na
povrsini govore o jednostavnim
pastirskim veseljima i tugama; is-
tovremeno, svaka pjesma nosi u
sebi grozd nejasnosti, interpreta-
tivnih izazova, mjesta koja pozi-
Va)u da ih se tumadi i ujedno tu-
macenju izmi¢u, pokazujuci nam
umjesto rjeSenja nase vlastito li-
ce. Ponukan pitanjem Tko je taj
djecak? u Cetvrto; bukolici crkve-
ni je otac 1 kr§éanski apologet
Laktancije (pocetak IV st. ne —
Cetiri 1 pol stoljeéa nakon Vergi-
lija) naSao mesijanski tekst, naja-
vu Isusova rodenja sli¢nu biblij-
skoj Izaijinoj knjizi. U Laktanci-
jevo je doba Vergilije ve¢ odavno
jedan od ¢&etiri $kolska klasika
Rimskoga Carstva, tako da ovak-
vom gestom posta]e “dvojno
vlasni§tvo” pogana i kricana —
ideolog Carstva i od Boga na-
dahnut vizionar, anima naturali-

ter Christiana.

Kr3éanska interpretacija uhu
modernih  filologa-pozitivista
smeta jo§ od kraja osamnaestog
stoljeéa: u filologkoj reviziji, dje-

nije ozenio Oktavijanovu sestru
Oktaviju, te je djetak iz bukoli-
ke, utjelovljenje jedinstva i mira,
imao biti plod ovoga braka - no
umjesto sina rodila se kéi, a nade

iz recikliranja.

Nezadovoljan ovakvim ra3éis-
¢avanjem terena, filolog po ime-
nu Eduard Norden pokusao je
(1924)  nanovo  protumaditi

Noga filologa

Cetvrta bukolika

Publije Vergilije Maron

(preveo Neven Jovanovic)

ak iz Cetvrte bukolike postaje
znak sporazuma izmedu Marka
Antonija 1 Oktavijana (buduéeg
Augusta), sporazuma postignu-
tog 40. pne, dok je Azinije Po-
lion bio jedan od dvojice konzu-
la, najvisih duZnosnika rimske
republike. Naime, koalicije rim-
skih politicara potvrdivane su
vjenlanjima: tako je tada Anto-

su bile brzo zaboravljene, u dalj-
njim krugovima politi¢kih igara.
Stoga —obja3njavaju filolozi —
kad je Vergilije kasmje pripre-
mao ¢itavu zbirku za “objavljiva-
nje” (3to u antici, usput budi re-
¢eno, znati ruéno prepisivanje),
vjerojatno je ponesto u Cetvrtoj
bukolici izmijenio — pa njezina
tajanstvenost proizlazi, zapravo,

Cetvrtu bukoliku, povezujucije s
orijentalnom teologijom i ritua-
lom, odnosno s dvije svetkovine
iz egipatske Aleksandrije — s
praznikom Helija, boga sunca,
slavljenim 24-25. prosinca, i s
praznikom Eona, boga vje¢nosti,
slavljenim 6. sije¢nja. (Inace,
Eon je sin Krona, boga vremena,
koji donekle odgovara rimskom

Saturnu, a u Aleksandriji su dje-
lovali helenisti¢ki “avangardisti”
— uleni pjesnici poput Kalimaha
1 Teokrita, koji su Verglhjev
uzor.) Za Nordena i kr§¢anstvo i
Cetvrta bukolika postaju dvije
manifestacije istoga ishodista —
prastare egipatske teozofije pro-
Sirene Citavim Bliskim istokom.
(Nordenovu su tezu drugi filo-
lozi sa stras¢u srusili, proglasava-
juci je “konzistentnim zastranje-
njem velikog znanstvenika”.)

“Mudar interpretator izbjega-
va da nam grubo objasni aluziju
u pjesmi ili njen tradicionalni
kontekst, ¢ak 1 kad ih osjeca ili
prepoznaje, samo ako smije
pretpostaviti da su nam aluzija i
kontekst makar 1 nesvjesno do-
ku¢ivi”, napisao je jedan tanko-
¢utan knjiZevni kriticar. Slijede—
¢i ovu uputu — vjerujuéi da je
pjesma s rupom privla¢nija od
pjesme s kljucem — Noga filologa
svojoj publici daruje Vergilija u
kompletu s kontekstom: umota-
nog u BoZi¢, sa svim njegovim
danasnjim proturje¢jima i poli-
fonijama.

ARKZIN I DRUSTVO ZA TEORIJSKU PSIHOANALIZU PREDSTAVLUAJU

SLAVOJ ZIZEK

sublimni objekt ideologije

Svojim gotovo udzbenickim karakterom, uvodeci neke temeljne pojmove i

postavke psihoanalize Jacquesa Lacana, Sublimni objekt ideologije jedan je

temelja c

dasnje prvobitne akumulacije lakanovske teorije.
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Sto je perverzija?

Uz tekst Igora Markovica
www.kurac-picka.com/prekratko/,
Zarez br. 93, 5. prosinca 2002.

Drago Glamuzina

bozavam kad kriti¢ar pi3e strastve-

no, sopéuéi u svakoj recenici, 1 ne

pada mi na pamet da reagiram, ¢ak
1 kad su njegovi argumenti posve proma-
$eni. No prestaje mi biti zabavno kad bez
argumenata poc¢ne Citatelja uvjeravati da
autor zastupa nacionalnu ili vjersku mr-
Znju, da mrzi homoseksualce i sli¢no.
Dakle, ne bih reagirao na tekst Igora
Markoviéa  www.kurac-picka.com/pre-
kratko/ o knjizi Libido.hr — Hrvatska
erotska prica, koju smo uredili Roman
Simié 1 ja, da u zadnjoj recenici ne sugeri-
ra da autor pogovora 3iri homofobiju.
(“Da bi stvar bila do kraja katastrofalna
za bonus iz pogovora saznajemo da je ho-
moseksualnost perverzija. Treba li ]os
$togod dodati da b1 se ocrtala sva nemo¢
kvazi-libertinskih poku3aja hrvatskog
knjizevnog kruga.”)

Libertin Igor Markovi¢ o&ito smatra
da je svaka perverzija bolest, ili bar nesto
lose, pa onda zakljucuje da ja smatram da
je 1 homoseksualnost, s obzirom na to da
je nazivam perverzijom, nesto lose. Stoga

ga moram uputiti na jedan tako elementa-
ran priru¢nik kao $to je Rjecnik psihoana-
lize, u kojem ¢e procitati da je perverzija
svako odstupanje od uobiéaje-
nog seksualnog odnosa kojem
je cilj postizanje orgazma geni-
talnom penetracijom  (vidi
Rjecnik psihoanalize, August
Cesarec, 1992.). Dakle, oralni seks, analni
seks, grupni seks, voajerizam, egzibicio-
nizam... takoder spadaju u perverzije, 1 ja
ih tako u pogovoru 1 nazivam. Alj, to na-
ravno ne znaci da th smatram neéim lo-
$im.
Za Marcusea je, primjerice, osloboden
¢ovjek polimorfno perverzno bide. Za
mene, kad veé to moram tako eksplicitno
reci (da me Markovi¢ opet ne bi pogresno
razumio), perverzije takoder pridonose
zivotu, 1 seksu naravno (bez njih bi bilo
neizrecivo dosadno). One same po sebi
nisu ni dobre ni loSe, one samo pruzaju
uzitak, a njihova prihvatljivost ili neprih-
vatljivost lezi izvan njih. Odnosno, nep-
rihvatljive su samo one perverzije koje
Stete drugim osobama i bi¢ima, a to su
pedofilija, nekrofilija i silovanje. Sve osta-
le, koje ne predstavljaju nasilje nad dru-
gim osobama, pridonose Zivotnom obi-
lju. Pomalo mi je glupo objasnjavati ova-
ko elementarne stvari, ali, eto, Igor
Markovi¢ me je prlSlllO na to.
Da cijela ova pri¢a o mojoj homofobi-

11 bude Zanlml]wl]a i paradoksalnija,

“pobrinuo se” Igor Mandi¢ koji je u
svom tekstu u Vjesnikovu prilogu Pano-
rama, potpuno suprotno od Igora Mar-
kovica, prigovorio da je u Libidu.hr veci-
na prica ili homoseksualna ili latentno
homoseksualna.
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zarez comma Komma virgule 3ansitas vesszo virgola coma kaskea virgula

Srdan Rahelié,
Gioia-Ana Ulrich

Izrael

*
Cenzuriran
hd *

Dzenin

zraelska komisija za cen-
“ zuru upravo je zabranila

film koji je snimio izrael-
ski Arapin, a koji govori o izrael-
skoj okupaciji palestinskog logo-
ra DZenin u travnju ove godine,
objavila je glasnogovornica ko-
misije. Objasnila je kako je film
DzZenin, DZenin zabranjen zbog
toga $to «govori o fikcionalnim
dogadajima, obja3njavajuéi ih
kao da su se zaista dogodili», te
je istaknula kako se radi o «pro-
pagandi koja predstavlja parcijal-
ni pogled skupine s kojom je Iz-
rael u sukobu». Sukladno izrael-
skim medijima, film preuzima
palestinske tvrdnje po kojima je
izraelska vojska poéinila zlo¢ine
u navedenom logoru, te bi izrael-
ski gledatelji «<mogli biti navede-
ni na pomisao da su izraelski voj-
nici sustavno 1 namjerno poéinja-
li ratne zlo¢ine». Redatelj filma i
poznati glumac Muhamed Bakri
objavio je da ¢e uloziti zalbu pro-
tiv navedene odluke, rekavsi da
se nada da ée demokracija uspjeti
nadiéi taj ispit. Pretpremijera fil-
ma odrzana je u Tel Avivu i pri-
vukla je gomile izraelskih gleda-
telja. Glasnogovornik izraelskog
Ministarstva kulture, Moshe Fo-
gel, izjavio je kako je cenzura u
se prou¢ava moguce raspustanje
komisije za cenzuru. (S.R.) &

Sjedinjene
Ameri¢ke Drzave

Veliki muzeji
odbijaju
povrat djela

samnaest najveéih svjet-
@ skih muzeja, medu kojima

su 1 pariski Louvre i nju-
jorski Metropolitan, izjavili su
kako su protiv povrata umjetnic-
kih djela, osobito drevnih, mati¢-
nim drZavama. U zajedni¢koj su
1zjavi objasnili kako «sluZe gra-
danima svih nacija i kako bi pov-
rat djela znacio lo3 potez prema
publici. Opée divljenje drevnoj i
anti¢koj kulturi ne bi bilo to §to
jest da predmeti i eksponati tih
kultura nisu izloZeni u velikim
svjetskim muzejima, koji su tako
stavljeni na raspolaganje najsi-
rem broju posjetitelja», kaZe tek-
st naslovljen Izava o vaZnosti
univerzalnih muzeja. On, osim
toga, naglaSava da se treba najod-
lu¢nije suprotstaviti medunarod-
nom $vercu umjetnic¢kim i ar-
heoloskim predmetima. «Zaht]e—
vi za povrat eksponata veé se du-
go nalaze u po;edlmm muzejima,
te predstavljaju vaZna pitanja»,
nastavlja tekst, koji ipak ne is-
klju¢uje povrat nekih eksponata.
Izjavu su potpisali muzej Prado
1z Madrida, ErmitaZ iz Sankt-Pe-
terburga, Guggenheim, Muzej

suvremene umjetnosti i Whitney

iz New Yorka, Philadelphia Mu-
seum of Art, Bavarski drZavni
muzej iz Minchena, DrZavni
muzeji iz Berlina, Opificio delle
pietre dure iz Firence, Rijksmu-
seum iz Amsterdama, Muzej
Thyssen-Bornemisza iz Madri-
da, Art Institute iz Chicaga te
pariski Louvre. (S. R.)

Italija

Dodjela
Europske
filmske
nagrade

Victoria Abril

eobitan  ljubavni  film
m Habla con ella (Razgovaraj

s njom) §panjolskoga reda-
telja Pedra Almodévara na ovo-
godisnjoj dodjeli Evropske fil-
mske nagrade u Rimu ovjencan
je najveéim brojem nagrada; nag-
radena za najbolji scenarij, naj-
bolju reZiju, najbolji film godine
te nagradom publike za najbolju
reziju. «Rim mi je oduvijek do-
nosio sreu», izjavio je Almo-
dévar na dodjeli. Njegov film
govori o odnosu dvaju ljubavnih
parova: neobidan njegovatelj divi
se balerini koja je pala u komu
nakon jedne nezgode, a jedan je
novinar zaljubljen u toreadorki-
nju koja je takoder u komi. Film
Der Pianist (Pijanist) Romana
Polanskog, koji je bio veliki fa-
vorit za nagradu filma godine,
nagraden je za najbolju kameru.
Francuskoj glazbenoj komediji 8
Femmes (8 Zena) redatelja Fra-
ngoisa Ozona dodijeljeno je
osam nagrada, no u istoj katego-
riji: Cathérine Deneuve, Isabelle

L

Pedro Almodovar

Hamburski muzej Bucerius

Huppert, Emmanuelle Béart,
Fanny Ardant, Virginie Le-
doyen, Danielle Darrieux, Lud-
vine Sagnier i Fimine Richard,
osam francuskih glumica zajed-
no je nagradeno nagradom za
najbolju  glumicu.  Najboljim
glumcem proglasen je Sergio
Castellitto 1 to za dvije uloge; u
njemackome filmu Bella Martha
iu talijanskome filmu
Lora di religione
(Vjerski sat). Nagra-
du publike za najbo-
ljeg glumca dobio je
Javier Camara, prota-
gonist u Almodéva-
rovu filmu. Spanjol-
ska glumica Victora
Abril nagradena je
nagradom za «europ-
ski doprinos svjet-
skome filmu». Pos-
liednju ulogu ostvari-
la je u Spanjolskome
filmu Sin noticias de
Dios (Bez wvijesti od
Boga) u kojemu je
glumila andela. Naj-
boljim neeuropskim
filmom proglasen je
BoZja intervencija Pa-
lestinca Elie Suleima-
na — pri¢a o zaljublje-
nome paru iz Jeruza-
lema pobijedila je u ostroj kon-
kurenciju, u kojoj se nalazio i
Minority Report Stevena Spiel-
berga. (G.-A. U.)

Njemacka

Picasso u
novom
hamburskom
muzeju

Picasso i mitovi, Bucerius Kunst
Forum, Hamburg, od 13. prosinca
2002. do 16. ozujka 2003.

Hamburgu je 12. prosinca
u neoklasicistickoj zgradi

nekadasnje banke otvoren
muzej Bucerius Kunst Forum, a
projekt je osnovala zaklada Ebe-
lin 1 Gerd Bucerius. Ovim muze-
jem zaklada Zeli u sredistu Ham-
burga staviti naglasak na trajni,
uéinkoviti angaZman na podrué-
ju umjetnosti i kulture, a namje-
ra je Muzeja graditi mostove iz-
medu stare i moderne umjetnos-
t1 te izmedu antic¢ke, novih eu-

Picasso, Bikova glava, bronca, 1942.

—

Picasso, Slikar, ulje na platnu, 1963.

ropskih 1 stranih kultura. Muzej
nece imati stalni postav, nego sa-
mo izlozbe kO]e ¢e se izmjenjiva-
ti, a njima ¢e prethoditi javni
simpoziji ¢iji ¢e rezultati biti ob-
javljeni u katalogu Buceriusa.
Prva izlozba u novoj gradevini
otvorena je 13. prosinca. Pod na-
zivom Picasso i mitovi predstav-

L

Picasso v Buceriusu

ljeno je sto sedamdeset slika,
plasti¢ni, keramicki i graficki ra-
dovi iz svih stvaralackih faza $pa-
njolskoga umjetnitkoga genija
Picassa (1881.-1973.). Kao uspo-
redba i kontrast izloZeno je &etr-
deset radova iz anti¢ke 1 africkih
kultura. Medu posudbama Picas-
sovih djela iz privatnih i javnih
zbirki nalaze se radovi koji su pr-
vi put izloZeni u javnosti. Izloz-
ba pokazuje Picassa inspiriranog
mitovima koje je prenosio u sa-
dasnjost 1 na vlastiti Zivot. Mit-
ske figure iz antikoga svijeta
bogova i ljudi poticale su ga na
nove izume. ZlVOtln]SkI svijet 1
kentauri u njegovim d]ehma pro-
govaraju o doZivljenoj sre¢i, a za
minotaura je umjetnik osmislio
novu ulogu. Sim Picasso jednom
je izjavio: «Umjetnost Grka,
Egipcana i drugih velikih slikara
iz razli¢itih vremena nije umjet-
nost proslostl danas je ona vje-
rojatno vise Ziva nego ikad>. Ibe-
rijske 1 africke skulpture takoder
su imale utjecaja na Picassov rad,
posebice u njegovoj kubistickoj
fazi. Na izloZbi je izloZena slav-
na Picassova Bikova glava iz
1942. godine. Izlozba ée biti ot-
vorena do 16. ozujka 2003.
Budude izlozbe u hambursko-

me Buceriusu organizirat ¢e raz-
liciti kustosi. Do 2006. u planu
su izlozbe Lucas Cranach — Iz-
medu mitologije i moderne, Max
Beckmann — Ljudi na moru, Et-
rusCanska umjetnost, Auguste Ro-
din — Portreti, Zlatno stoljece tko-
ne te Oskar Kokoschka — Akvare-
li. (G.-A. U))
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Tko se boji

Ponovila se situacija s Gay
Pridea, u kojem je
sudjelovalo daleko manje
homoseksualaca od
podrzavatelja. O¢ito je da
se ova manjina ne osjeca
ugodno i da za to postoji
razlog

Dana Budisavljevié

oCetkom rujna 2002. godi-
E ne diljem Hrvatske osva-

nuli su jumbo plakati s
dvije zagrljene djevojke i sloga-
nom Ljubav je ljubav. Nesto sit-
nijim slovima podtekst je glasio:
Kampanja za promicanje prava
homoseksualnih osoba uw Hrvat-
skoj. Tako smo nakon prvog Gay
Pridea dobili i prvu medijsku
kampanju za demarginalizaciju,
izjednacavanje prava, i promica-
nje pozitivnijeg stava drustva
prema osobama koje neke stvari
u Zivotu rade drukéije.

Zapravo je medijska kampanja
zapolela ve¢ spomenutim Gay
Prideom, kada su se novinski
stupci, pa ¢ak 1 naslovnice punili
pro ikontra sadrzajem. Svakako je
ono $to je uvelike pomoglo novi-
narima i javni coming-out Dorina
Manzina (Iskorak) i Sanje Juras
(Kontra), kada se cijela prica
mogla personalizirati — dobiveni
su ljudi od krvi i mesa koji smire-
no odgovaraju na pitanja. Sredi-
nom rujna u Rijeci je odrZzana
press konferencija lezbijske orga-
nizacije LORI (nositelji Kampa-
nje), kad se jedna od djevojaka s

jumbo plakata predstavila kao
glasnogovornica. Rijecanka Jana
Kohut ubrzo je postala centralna
figura Kampanje. Ona i njezina

drustva osjeca strah pri izrazava-
nju najelementarnijih Zivotnih
zelja. U posljednjoj sceni prisus-
tvujemo lezbijskom vjencanju.

drukcéijeg svijeta?

djevojka Marjana (takoder na pla-
katu) postale su prvi lezbijski par
koji je iza3ao u hrvatsku javnost.
Naime, tema homoseksualnosti
nije ni§ta novo u hrvatskim medi-
jima, bezbroj puta smo vidjeli fo-
tografije poznatih parova u rubri-
kama “Zivot” 1 “zabava”, a nemali
broj filmova u kojima se ljube is-
tospolne osobe prikazao se na
malim ekranima 1 u kinima. Ali, u
posljednjih Sest mjeseci te su se
osobe progovorile hrvatskim jezi-
kom. I zato to moZemo smatrati
povijescu.
Lezbijsko vjencanje

Kampanju su pratili i manji
plakati kojima su bili oblijepljeni
centar Zagreba i Osijeka, te leci,
brogure i razglednice. U sklopu
Kampanje bio je najavljen i tv-
spot. Realizaciju spota preuzela je
producentska kuéa Factum iz
Zagreba, poznata inade po doku-
mentarnim filmovima koji su es-
to uzbudivali domacu javnost
(Oluja nad krajinom, Decko ko-
jem se Zurilo, Paviljon 22). Spot
koji smo osmislili redatelj Andrej
Korovl]ev ija, kao izvrina produ-
centica, sastoji se od nizanja si-
tuacija koje upuéuju na probleme
gej i lezbljske populacije u Hrvat-
skoj, te zavrne scene koja poka—
zuje da je drukciji svijet mogu¢.
Djevojka koja odlazi od kuce jer
je svojim roditeljima rekla da je
lezbijka, nogometm navija¢ koji
se boji da ¢e biti ismijan (ako ne 1
pretuéen) od sunavijada, uditeljica
koja se boji da ée dobiti otkaz te
momak koji Zeli zagrliti svog par-
tnera na javnom mjestu, upucuju
da jedan ne tako zanemariv dio
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ranine, despote i predsjednike ti-
Jekom posljednjih 2300 godina,
jo$ nemate ono $to Vam je pot-
rebno za sluZbu u oruZanim sna-

Neki su se glasovi uzbunili da ée
ispasti kako je brak sve Sto
LGBTT populacija zeli i da ¢e
spot imati kontraproduktivan
efekt! Za nas, medutim, scena
vjencanja predstavlja slavljenje Zi-
vota, ljubavi 1 razli¢itosti.

Potraga za licima

Realizacija spota obiljezena je
mnogim kontroverzama. S jedne
strane, entuzijasti¢na autorska
ekipa spota, sastavljena od mla-
dih profesionalaca koji su za ma-
le honorare odlu¢ili dati svoj
doprmos 0voj inicijativi osigu-
rav§i vrhunsku izvedbu spota. S
druge strane, na castingu za spot
pojavilo se devet osoba — osam
cura i jedan detko. Gejevi i lez-
bijke uglavnom nisu bili spremni
Cak niti statirati. Mjesec dana
tragalo se za licima koja nedosta-
ju. Na kraju je uskotila i Kana-
danka na slu¢ajnom proputova-
nju kroz Zagreb. U sceni “Navi-
jaca” statirali su pravi Bad Blue
Boysi 1z Mikulica. Pomogle su i
mame i tate. Problem je bio is
lokacijama 1 kako nadleznima
objasniti svrhu kori3tenja pros-
tora. Smijesno je bilo 1 gledati li-
ca poslovoda kada im se na radu-
nu kao uplatitelj pojavljuje Lez-
bijska organizacija. Od tuda po-
ti¢e 1 meni osobno najdraza
anegdota. Osam ujutro, prvi dan
snimanja... sastanak s de¢kima iz
scenske tehnike. Ispija se kava u
obliznjem kafi¢u. Voda tehnike
me, ne bez pre21ra, pita: “Dobro
Dano, §to mi to snimamo?”. Ta-
ko je pocelo, a zavriilo je jo§ bo-
lje. Nakon prvog dana snimanja
razvozivsi tehni¢ku ekipu doce-

bojistima Tebe i Dunava, vojska

sumnja da jednog odredenog

muskarca volite malo previse.
Nazalost, Va3a je prijevara

U ovoj bi ga vojsci zvali Aleksandar Gej

Trebamo li vjerovati da je,
zbog Cinjenice da je
manjina “nemoralnih” ljudi
u vojsci koji €ine vecinu
Zlocina heteroseksualna,
njihova vrsta nemorala
kompatibilnija s misijom
kojom se bave?

Tony Norman

amislite da ste Aleksandar
Veliki 1 da ste prije tride-
setog rodendana veé osvo-
jili ¢itav poznati svijet. Kao ratni
1vojni strateg svoju ste odvazno-
st dokazali u nebrojenim bitka-
ma. Naravno, ljudi vam se iza le-
da smiju zbog vase sklonosti tu-
peima koji ne mogu prikriti &i-
njenicu da ubrzano éelavite. No,
nitko ne dovodi u pitanje vas rat-
ni¢ki genij — posebice nakon
onoga $to ste udinili vojsci per-
zijskog kralja Darija.
Ali, znate li $to, Aleksandre?
Usprkos broju veli¢anstvenih
pobjeda koje su nadahnjivale ti-

Otpustanje
sedmorice
kvalitetnih
lingvista zbog toga
Sto su gejevi dio je
dekadentnog ludila
koje obiljezava
vojno-industrijski
kompleks na
zalazu

gama Sjedinjenih DrZava.

Vidite, g. Veliki, ameri¢ka voj-
ska zna da je Va§ brak prijevara.
Imate sina, a poznato je ¢ak 1 da
ste posjecivali odredene Zivopis-
ne dame u predgradima, no Un-
cle Sam ima nesto protiv Vas — i
to pravu poslasticu. Vojska zna
da Vam se “svidaju” mugkarci.
Kada ih ne koljete naveliko na

razotkrivena veé¢ odavno. Poz-
nato nam je da je ¢ak 1 Va3a maj-
ka imala odredenih sumnji, te da
je vaSem “posebnom prijatelju”
— izvjesnom g. Hefestionu —
poslala poruku ko;om je htjela
cijelu pricu sasjeci u korijenu, ali
nije joj uspjelo. Ne¢e Vam ko-
ristiti okrivite li za svoje perver-
zije svog uvrnutog ulitelja filo-
zofije Aristotela. Nema veze
jeste li biseksualni, triseksualni
ili ambidekstralni — jednom kad
ste spavali s drugim muskarcem
tvorno ste prekrsili zabranu
protiv gejeva u Vojsci Sjedinje-
nih Drzava. Zastavu svoje zem-
lje zamijenili ste za jednu od
onih krpetina u duginim bO]a—
ma. Predlazemo da svoj necasni
otpust podnesete kao musko 1
nestanete. Mi mislimo ozbiljno
kad kaZzemo da svi nadi novaci
koji zele sudjelovati u veli¢an-
stvenoj iskvarenosti rata moraju
biti dokazani heteroseksualci.

Moralna kontaminacija

Koliko god ovaj scenarij bio
apsurdan, u stvarnosti se doga-
daju 1 besmislenije stvari. U voj-
sci je uvijek bilo homofobnih

zatez IN/94-95,

ka me novo pitanje: “Dobro Da-
no, od svih ljudi koje smo danas
snimali 1 koji su se vrzmali po se-
tu, tko je iz te Organizacije?”
Pomislila sam da se radi o nekoj
zlotina¢koj organizaciji. No, sve
se dobro zavr3ilo. Tehni¢ka eki-
pa se jedva pozdravila po zavr-
Setku snimanja, ali da nije bilo
njihovih namrstenih lica imala
bih osjecaj da se nemamo kome
obradati jer je Hrvatska zemlja
bez homofobije.

Paradoksalna zemlja

Za mene je bilo paradoksalno
da je spot gotovo u potpunosti
realiziran od hetero, pa ¢ak i ho-
mofobi¢ne populacije, znadi od
ljudi koji nisu izravno zainteresi-
rani za prava za koja se Kampa-
nja bori. Ponovila se situacija s
Gay Pridea, u kojem je sudjelo-
valo daleko manje homoseksua-
laca od podrzavatelja. O¢ito je da
se ova manjina ne osjeca ugodno
1 da za to postoji razlog (3to su
jasno pokazali skinsi suzaveem 1
batinanjem sudionika na Gay
Prideu). No, da vam je netko
prije godinu dana rekao da ée u
Zagrebu biti Gay Pride, da ce
jumbo posteri s lezbijskim pa-
rom osvanuti diljem Hrvatske,
da ¢e na televiziji Jana Kohut re-
¢i da je ponosna §to je lezbijka,
da ée u Sabor doéi Zakon o obi-
telj, braku i izvanbraénim zajed-
nicama s prijedlogom za reguli-
ran]e 1stospolnog partnerstva 1
posljedica po pojedince, ne biste
VJerovah Ponekad na sreéu, &es-
¢e na nesrecu, Hrvatska jest pa-
radoksalna zemlja.

Spot je doZivio svoju zagrebag-
ku 1 rije¢ku promociju sredinom
prosinca i to u javnim mainstream
prostorima — Art Net Clubu u
Zagrebu 1 kaficu Kosi Toranj u
Riject. Uz prlkazwan]e spota, ma-
le govorancije odrzali su Jana Ko-
hut ispred udruge LORI, Dorino
Manzin isped Iskoraka, Sanja Ju-

snaga koje odbijaju priznati o¢i-
to: seksualna orijentacija kao
pokazatelj sposobnosti za vojnu
sluzbu ima smisla jednako kao 1
da si pucate u vlastitu nogu. Os-
tatak je to vremena kada se
smatralo da vam veé i to §to ste
u blizini homoseksualaca prijeti
moralnom kontammacuom
Nedavno je Kalifornijski ob-
rambeni jeziéni institut otpustio
sedmoricu vrhunskih prevodite-
lja arapskog. Ti ljudi nisu razot-
kriveni kao dvostruki agenti Al
Qaide. U sustavu vrijednosti
danasnje vojske, oni su puno
gori od toga: oni su kompeten-
tni, domoljubni Amerikancima
koji su gejevi. Premda je nacija
upletena u “rat protiv teroriz-
ma”, u kojem se od civila o¢eku-
je da prihvate narufavanje te-
meljnih gradanskih sloboda, u
vojsci ne postoji sli¢an osjecaj
iznenadnosti. Otpustanje sed-
morice kvalitetnih  lingvista
zbog toga §to su gejevi dio je
dekadentnog ludila koje obilje-
Zava vojno-industrijski komple-
ks na zalazu. Sjetite se samo
svih onih nasilnika nad Zenama,
preljubnika, ovisnika o drogama
1 seksualnih zlostavljata koji u
ovom trenutku kompromitiraju
Vojsku Sjedinjenth Drzava. Tre-
bamo li vjerovati da je, zbog &i-
njenice da je manjina “nemoral-
nih” ljudi u vojsci koji ¢ine vedéi-
nu zlo¢ina heteroseksualna, nji-
hova vrsta nemorala kompati-
bilnija s misijom kojom se bave?
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ras ispred Kontre, predstavnici
donatora 1 ja ispred Factuma.
Spot je nai$ao na vrlo pozitivne
reakcije, a znatiZeljnici 1 slucajni
prolaznici navirivali su se da vide
§to se dogada i Cesto ostajali jo3
dugo u no¢ Cavrljajuéi, grickajuéi
sendvice i cupkajuci na glazbu.
Drukgiji svijet jest mogud.

Ljubav nakon mise

Pitanje je samo tko se boji tog
drukeijeg svijeta? Jedno od mjesta
na kojima sigurno treba postaviti
to pitanje je 1 HTV, na kojem od-
govorni ve¢ mjesecima ne reagira-
ju na zamolbe da se spot emitira u
za§ti¢enim (besplatnim) termini-
ma rezerviranim za nevladine or-
ganizacije, humanitarne akcije i
kampanje od nacionalne vaznosti.
No 1 oni ¢e morati jednom odgo-
voriti, ako zbog ni¢eg drugog on-
da zbog donatora Kampanje — Eu-
ropske unije, Veleposlanstava Kra-
ljevine Nizozemske 1 SAD-a 1
Vladina ureda za udruge (Savjet za
razvoj civilnog drustva). Malo je
izgleda da ¢e to biti tako skoro, tj.
da ée spot biti emitiran u boZiéno
vrijeme (iako bi se po zakonu pa-
radoksa upravo moglo dogoditi da
nakon nedjeljnog prijenosa mise
“uleti” Ljubav je ljubav), pa u pa-
radoksalnom meduvremenu ura-
dak moZete pogledati na stranica-
ma www.lorti.hr.

“Pravi muskarci”

Kamo ¢ée nas odvesti takva lo-
gika? Sto ée se dogoditi ustano-
vimo li da veéina lingvista $kolo-
vanih da budu nagim “u§ima” u
arapskom svijetu Zivi nekom vr-
stom “alternativnog” Zivotnog
stila? Tko ée prevoditi tajne po-
ruke Osame bin Ladena? Jerry
Falwell i drugi domoljubni mo-
ralisti? Evo ideje: s obzirom na
sklonost “govorenju u jezicima”
koju imaju mnogi religijski kon-
zervativci, mozda bi se nekom
vrstom novacenja u “kri¢anskoj
Americi” mogli pOpunltl redovi
lingvista na koje svi moZemo ra-
Cunati. Zelimo da obavjestajni
podaci koje dobivamo o budu-
¢im Bin Ladenovim ciljevima do-
laze od “pravih muskaraca”, a ne
od tetkica zbog kojih bismo
mogli postati nervozni oko vlas-
tite seksualnosti.

Neki ée reéi da su moje pret-
postavke pogrene i da Aleksan-
dar Veliki nije bio “gej” u dana3-
njem smislu rije¢i. MoZda i nije,
no, da je uhvaéen u krevetu s
Hefestionom, i on bi bio otpus-
ten. Je li to domoljublje ili kraj-
nja besmislica?

S engleskoga preveo
Trpimir Matasovi¢

* Clanak je objavljen u
Pittsburgh Post-Gazette
22. studenoga 2002.
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ODRZAT CE SE
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U TEATRU EXIT

Boalovo kazaliste nudi zivotne situacije i probleme
pripremljene i odigrane od gradana za gradane
u zajednickoj igri njihova rjesavanja.

Pridruzite se teatru promjene.

Dodite se igrati.

Dijalog dolazi od gréke rijedi “logos” ili rijeé. “Dia”
znadi “kroz”, a ne “dva” (sugovornika). Dijalog
je dakle ono $to dogada izmedu ljudi, nevezano

za broj sudionika, kao i nesto svaki put novo
I neponovljivo, ¢ije znacenje tede | mijenja se.

Nitko u tome ne moze pobijediti, nitko izgubiti.
Ali svi su na dobitku, veé i samim time $to
dopiru jedni do drugih.

David Bohm

ULAZ BESPLATAN




