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David Albahari - Prvim kroz labirint Drugog jezika
Mamina nova ruha - Nata3a Govedi¢
Hipnotitke figure Kunsthausa - Zeljko Kipke | Maroje Mrduljas

Nametanje Iskljuvog mEljenja - Vjeronauk u Skoll

MULTIKULTURALNOST -Vjeran Katunari€,
Andelko Milardovi€, Ivan Lovrenovi¢,
AljoSa PuZar, Ales Debeljak
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Priredio Milan Pavlinovi¢

U Zaristu

Strah od ljepote Andrea Dragojevi¢ 3

Nametanje isklju¢ivog misljenja Kristijan Grdan 6

Informacijsko drustvo Biserka Cvjeticanin 7

Razgovor s Davidom Albaharijem Natasa Petrinjak 8

Kanada — zemlja spasa Natasa Petrinjak 9

Razgovor s Vedranom Rudan i Biljanom Srbljanovi¢ Omer Karabeg 10-11

Vizualna kultura

Nazovi tajnistvo radi ubojstva Filip Mesic¢ 7

Hipnoti¢ke figure Zeljko Kipke 12

Kunsthaus Graz — ekran urbanih dimenzija Maroje Mrduljas 13
Ljuljacke na rivi 14

Kazaliste

Iskusavanja plesnih vokabulara Ivana Slunjski 15

Mamina nova ruha Natasa Govedi¢ 16-17

Razgovor s Damirom Sabanom i Kristijanom Ugrinom Suzana Marjanié¢ 18-19
Filozofija, ljubav prema kazali§noj mudrosti Andrej Mircev 20-21

Male, slatke, cini¢ne demon/stracije Bojan Munjin 21

Drugi dio ili kazali$na brada turisti¢Ckog Djeda Mraza Milko Valent 28-29

Glazba
Ukinut monopol na mjuzikl 7rpimir Matasovi¢ 30
Tri orkestra, tri Sefa Trpimir Matasovic 31

Film

Sasvim (ne)obican Scott Kresimir Kosuti¢ 33
Zagonetna svijest J.J. Andres 34

Razgovor s Gabrieleom Salvatoresom Marco Giusti 35

Kritika

Osveta bez osjecaja Steve Shaviro 36

Presko¢imo uzbudenja, navalimo na rutinu Marija Paprasarovski 37
Istransirana glupost Nela Rubi¢ 38

Izazovi sekularnog doba Maja Profaca 39

Kraj rata, pocetak popa Mirna Belina 40

Animal portal
Agonija i zarada Snjezana Klopotan, Luka Oman 40
Bestijalne pornjave i erotske zoofilije Suzana Marjani¢ 41

Rijeci i stvari
Palidba — re Zeljko Jerman 42-43
Zivio govornik! Neven Jovanovié 45

Tehnologije transfera
Paradigmaticne figure ljudskoga Marina Grzinic 44

Svjetski zarezi 46
Gioia-Ana Ulrich

Queer portal
Zivjela razlicitost! Dorino Manzin 47

TEMA BROJA: Multikulturalnost

Razgovor s Andelkom Milardovi¢em Rade Dragojevic 22-23

Razgovor s Vjeranom Katunari¢em Rade Dragojevic 23

Razgovor s Ivanom Lovrenovi¢em Katarina Luketi¢ 24

Kvaka 69: Bauk dobrog multikulturalizma kruzi priobaljem Aljosa Puzar 25
Koncentri¢ni krugovi identiteta Ales Debeljak 26-27

H

zajez

dvotjednik za kulturna i drustvena zbivanja
adresa urednistva: Vodnikova 17, Zagreb
telefon: 4855-449, 4855-451
fax: 4813-572

e-mail: zarez@zg.tel.hr
web: www.zarez.hr

urednistvo prima: radnim danom od 12 do 15 sati
nakladnik: Druga strana d.o.o.
za nakladnika: Boris Maruna
glavna urednica: Katarina Luketi¢
zamjenica glavne urednice: Natasa Govedi¢
izvr$na urednica: Lovorka Kozole
poslovna tajnica: Dijana Cepic

urednistvo:
Grozdana (vitan, Agata Juniku, Silva Kalci¢, Trpimir Matasovic,
Milan Pavlinovi¢, Natasa Petrinjak, Zoran Rosko,
Gioia-Ana Ulrich, Andrea Zlatar

graficki urednik:
Zeljko Zorica
lektura: Unimedia
priprema: Davor MilaSinci¢
tisak: Novi list, Rijeka, Zvonimirova 20a

Tiskanje ovog broja omogucili su:
Ministarstvo kulture Republike Hrvatske
Ured za kulturu Grada Zagreba
Institut Otvoreno drustvo Hrvatska

zalez

PRETPLATNI LISTIC
izrezati i poslati na adresu:
dvotjednik za kulturna i drustvena zbivanja
10000 Zagreb, Vodnikova 17
Zelim se pretplatiti na zarez:

6 mjeseci 120,00 kn s popustom 100,00 kn
12 mjeseci 240,00 kn s popustom 200,00 kn
Kulturne, znanstvene i obrazovne ustanove te studenti i u¢enici mogu
koristiti popust:

6 mjeseci 85,00 kn
12 mjeseci 170,00 kn
Za Europu godisnja pretplata 50,00 EUR,
za ostale kontinente 100,00 USD.
PODACI 0 NARUCITELJU

ime i prezime:
adresa:
telefon/fax:
vlastoru¢ni potpis:

Uplate na Ziro-racun kod Zagrebacke banke:
2360000 — 1101462454 Kopiju uplatnice priloziti listicu i obavezno
poslati na adresu redakcije.
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Na meti

Strah od ljepote

Andrea Dragojevi¢

Zena se u politici moze pojaviti
samo maskularizirana, samo

u muskom odijelu, spolno
iznivelirana s muskim kolegama,
zapravo (spolno) neprepoznatljiva

e¢ neko vrijeme, zapravo od
trenutka od kada su se plakati

s njezinim likom pojavili na
mega-panoima, dio pucanstva po-
tiho rogobori protiv samouvjereno
nasmijeSene Zene s plakata, nesto
st mrmlja u bradu, s ne¢im se ne
slaze, neSto nemilo komentira. Ako
im se pride bliZe i prisluhne $to ih
to tako tisti u ovo predizborno vrije-
me, moZe se ¢uti i ovo: “Sto se ona
tu naSminkala, pa nam se prikazuje
mladom nego $to jest”, ili “vidi je,
kako je zategla lice, k’o neka...”. |
dok se nije pojavio nesluzbeni porte
parole tog, uglavnom muskog dijela
elektorata, da nam pregnantno izrazi
negodovanje mizoginih malogradana,
moglo se pomisliti da je samo rije¢ o
jo$ jednom mrmoru zak i tak unervoze-
nog birackog tijela.

Igra zavodenja kao politicki
marketing

Lice s plakata ono je predsjedni-
ce Hrvatske narodne stranke Vesne
Pusié, plakat je, dakako, predizbor-
ni, na kojem je njezin neskriveno
u$minkani ez face, u pozadini gar-
niran zastavama Europske unije 1
Hrvatske, dok je spomenuti glasno-
govornik palanke svoj stav iznio u
komentaru u Jutarnjem listu. Njegova
objekcija o predizbornom face-/iftingu
prve liberalke u nas glasi: “Na predi-
zborne plakate stavila je (re)dizajni-
rane fotografije s izgledom djevojke
od 25 godina. Krije li se iza neuvjer-
ljive fotografije isti takav politicki
program?”.

Sto je, dakle, to ¢ega se hae-
nesova kandidatkinja za mjesto u
Hrvatskom saboru nije htjela odredi,
a na Sto je odmah reagirao muski
politi¢ki populus? Spomenuta je
politi¢arka bira¢ima, umjesto ispo-
sni¢ko-muskobanjastog portreta,
ponudila Zensku ljepotu koju ne da
ne kani zatomljivati, nego je, Stovise,
dodatno i isti¢e. Tonako lijepa Zena u
photo-shopu tek je prekrila koju boru
viska i istaknula make-up i time je
odmah zapela za o¢i muskim cenzo-
rima ljepote. Politicarka je odludila
ne skrivati svoju spolnost i ne odreéi
se one, za marketing, pa i onaj politi-
¢ki, tako vazne igre zavodenja.

dr. Vesna Puslé

AN

Gradimo

buduénost
|Zajedno

HRVATSKA NARODNA STRANKA

wwwtratr

Ako Cak i ostavimo

po strani Cinjenicu da
haenesov plakat, ako
niSta, demonstrira
zavidnu medijsku
osvijeStenost — najbolje
se prodaje ljepota

— a Sto vec nije mala
stvar u kontekstu
ovdasSnje atavisticke
politicke kampanje
kojom dominiraju
razdebljali muzjaci,
njihova smezurana koza,
loSe izbrijane brade,
podocnjaci i viSeslojni
podvaljci, na ovom se
primjeru moze detektirati
joS nesto. Naime, to da
se zene fundamentalno
doZivljava kao uljeze u
politici, kao strano tijelo
u ekskluzivno musSkom
poslu

Umjesto strogog i pomalo muska-
rackog izgleda, kakav su svojedo-
bno prezentirale jedna Margareth
Tatcher ili, bliZze nama, Milka
Planinc, odnosno umjesto posve de-
seksualiziranog lica kakvo je nudila
Golda Meir, nasa se akterica — po-
mladena, pa $to — drznula nastupiti
narcisti¢ki. Stovise, moglo bi se
kazati da lice s plakata, umjesto
prigu$enosti, na neki nacin pristaje
i na ucjenu mode, pa ¢ak i odgovara
sveprisutnom i medijski ¢esto po-
sredovanom zahtjevu za mlados¢u,
pokazuje, ako se bas hoée, svoju
zensku slabost. Upravo ta vrsta
iskrenosti dodatno draska muski
puritanizam, provocira muske ¢u-
doredarstvenike koji je posljedi¢no
tome sumnjice 1 politi¢ki, jer ako je
$minkom istaknula tzv. Zenske atri-
bute, onda se iza toga krije i uSmin-
kani, dakle, lazni politi¢ki program.
Naime, logika “valjajmo se svi u
blatu kak’ prasci” sumnji¢i svaku
ljepotu, za nju je svaka ljepota sub-
verzivna, prije svega ona zZenska, a
ponajvise upravo onih Zena koje je
dodatno isticu, pa jo$ k tome u tra-
dicionalno muskim poslovima.

Zene su uljezi u politici

Ako ¢ak i ostavimo po strani Ci-
njenicu da haenesov plakat, ako ni-
$ta, demonstrira zavidnu medijsku
osvijeStenost — najbolje se prodaje
ljepota — a $to ved nije mala stvar u
kontekstu ovdasnje atavisti¢ke po-
liticke kampanje kojom dominiraju
razdebljali muzjaci, njihova sme-
Zurana koza, loSe izbrijane brade,
podoc¢njaci i viseslojni podvaljci, na
ovom s¢ primjeru zapravo moze de-
tektirati jo§ nesto. Naime, to da se
Zzene fundamentalno dozivljava kao
uljeze u politici, kao strano tijelo
u ekskluzivno muskom poslu. Ovo
bi mogli nazvati jo§ jednom malom
epizodom u stalnom ratu spolo-
va u kojem se politika dozivljava
kao stvar, kako rekosmo, muskog
bratstva i gdje izmanikirana Zen-
ska ruka moze, eventualno, samo
donositi kave. Prema takvu nacelu
spolne odjelitosti, Zena se u politici
moZe pojaviti samo maskularizira-
na, samo u mu$kom odijelu, spolno
iznivelirana s muskim kolegama,
zapravo (spolno) neprepoznatljiva.

Medutim, ova epizoda, osim la-
kse uocljive spolne diskriminacije,
razotkriva jo$ jednu tipi¢no paro-
hijalnu karakteristiku — svojevrsni
ikonoklazam, strah, a onda i mrznju
prema slici, posebno prema slici
lijepe Zene, jo$ k tome u politici,
jer to, kako smo vidjeli, predstavlja
pravu rijetkost. Mizogini ikonobor-
ci, ba$ kao i seksualno napaljeni
sumjestani sicilijanske ljepotice
Malene, koju u istoimenom filmu
Giuseppea Tornatorea igra Monica
Bellucci, Zele unistiti ono §to ne
mogu dosegnuti, mrzeci prije svega
to §to im njezina razli¢itost daje
do znanja koliko su prosje¢ni. Ili,
kako se zborno pjeva iz blata hrvat-
skoga sela u antologijskoj sekvenci
Babajine Breze: “Je li ovo lepi pu-
cek...”.n
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Karizmatican
iiskren

Koncert Boba Dylana, Eishalle,
Graz, 26. listopada 2003.

sklopu europske
turneje, Bob Dylan

nastupio je 26. listopada
u Grazu, u dvorani Eishalle.
Godine 1988. zapoceo je seriju
koncerata koju su njegovi
fanovi nazvali “Neverending
Tour” i od tada, uz kratke
stanke koje koristi za snimanje
albuma, neprestano odrzava
koncerte. Posljednji albumi
Time out of Mind (1997.) 1 Love
and Thefr (2001.) proglaseni
su remek-djelima, a koncerti,
uvijek razliciti po specificnom
zvuku i atmosferi, neprestano
nadahnjuju fanove, a privlace
i nove slusatelje. Tri do Cetiri
tisuée posjetitelja razlicitih
generacija skoro su popunili
ledenu dvoranu, prisustvujuéi
dvosatnoj svirci Dylana i
njegova mozda najboljeg
prateéeg benda od 1965., kada
je “elektrificirao” svoju do tada

trogodi$nju akusti¢nu karijeru.
Cetvorica glazbenika
opakog, “gangsterskog” imidza,
zestokim i discipliniranim
soundom besprijekorno
su, ponekad i slobodno
improviziraju¢i na granici s
jazzom, upotpunjavali Dylanovo
minimalisti¢ko prebiranje po
klaviru. Njegov prepoznatljivi,
nazalni vokal, kad se slusa uzivo,
istodobno misti¢an i prijeteci
poput glasa starozavjetnog boga
i topao poput djecjeg smijeha,
neponovljivo je iskustvo.
RaspoloZen za glazbeno
druzenje, karizmati¢an i “cool”,
ali ne i distanciran, Bob Dylan
je jos jednom pokazao zbog ¢ega
je umjetnik nazvan song and
dance man.

Cugovi koji
Zivot znace

Tehniéki problemi Zagrebaikog
kazali§ta mladih

atvaranje Zagrebackog
kazalista mladih bit ée

krajnja mjera ako se kaza-
liste tehnicki ne osposobi, rekao
je ravnatelj kazaliSta Slobodan
Snajder, istaknuvsi da ée se to
pokusati izbjedi snizavanjem
tehnicke razine izvedaba pred-
stava. Najmanje 15 godina ne
ulaze se u tehnicku bazu ZKM-a,
a i stanje u ostalim zagrebackim
kazali$tima je katastrofalno.
Dakle, katastrofalno stanje tehni-
ke nije posebnost ZKM-a, ali je
tamo situacija najgora.

Pocetkom rujna ekipa nezavi-
snih stru¢njaka ispitala je tehni-
ku u ZKM-u te ocijenila da su
elektromotorne povlake (cugovi)
neuporabljivi 1 opasni za glumce
te sve koji rade predstavu. ZKM
se tako vratio u devetnaesto sto-
ljede, 1 scenografija e se podizati
ru¢no, pa Ce se, ako se problem
ne rijesi, morati mijenjati dio
repertoara i predstava koje su
sloZenije za izvedbu. Ispitivanje
stanja strojeva i uredaja u kazali-
$tu se obavlja svake dvije godine,
a ove godine prvi put ga je radila
nezavisna ekipa stru¢njaka.
Prema Snajderovim rijecima,
ispitivanja su dosad radile tvrtke
koje je u dogovoru s pojedincima
iz gradske vlasti slao sam izvodac
radova, tvrtka Fumi¢ E.LM. Ta
tvrtka viSe ne postoji, no protiv
nje ZKM namjerava pokrenuti
sudski postupak jer je ona prije
samo dvije godine lo$e napra-
vila taj dio tehnike u kazalistu.

Razli¢itim kriminalnim radnjama
1 uzajamnim pokrivanjem izvo-
daca radova i1 gradskih ¢inovnika
na renoviranje je otislo 12 do 13
milijuna kuna iz gradskog prora-
¢una. Kao pozadinu svega navodi
se sprega bivse uprave i dijela
mafije, specijalizirane za kulturne
djelatnosti. Snajder trazi da grad
osigura novac kako bi se kazaliste
nakon zavr$etka sezone u lipnju
iduée godine tehnicki obnovilo.
Ocijenio je da u gradskim vlasti-
ma sada nema sluha za te proble-
me. Na konferenciji za novinare
nije bilo predstavnika grada, iako
Su pozvani.

Manjim tehnickim zahtje-
vima odgovara i prva sljedeca
predstava Ciju je premijeru
Snajder najavio za 28. studeno-
ga, Nas grad Thorntona Wildera
u reziji Renea Medveseka.

Prije te premijere odigrat e se
predstava Prica macka na gran,
Bourekova projekta za djecu
koji je zapravo ostatak od prosle
sezone. U veljaci slijedi Veliki
bijeli zec, predstava predstavlje-
na kao konac¢ni obracun Ivana
Vidi¢a s hrvatskom zbiljom iz
vremena tudmanizma, u reziji
Ivice KunCevica. Priblizava se i
ostvarenje davnog Snajderova
sna, inscenacije knjige Ilije
Jakovljevica Konclogor na Savi.
Prema motivima te dnevnicke
knjige Snajder je napisao dramu
Peto evandelje koja e u reziji
Branka Brezovca premijeru ima-
ti u oZujku sljedece godine u
hamburskoj kazali$noj tvornici
Kampnagel, koju vodi Gordana
Vnuk. Predstava je koprodukcija
7KM-a i Kampnagela. Za sam
kraj sezone ostaju Palacinke, ko-
mad ¢lana ZKM-ova ansambla
Filipa Nole u reziji Tomislava
Pavkovica.

_Zekaem
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Slavlje
arhitekture

38. zagrebacki salon

— arhitektura 2003.
(www.d-a-z.hr/zagrehsalon);
Gliptoteka HAZU, Zagreb, od 27.
studenoga do 27. prosinca 2003.

agrebacki salon — godi-
$nja izlozba suvremeno-

ga hrvatskog likovnog
stvarala$tva koju je 1965.
utemeljio Grad Zagreb, a ¢iji
je tradicionalni pokrovitelj
Ministarstvo kulture — ove je
godine posvecen arhitekturi.
U organizaciji Udruzenja hr-
vatskih arhitekata i Drustva
arhitekata Zagreba, 38. za-
grebacki salon trebao bi po-
zicionirati, prema koncepciji
Salona kao trijenalne izlozbe,
hrvatsku arhitektonsku pro-
dukeciju u razdoblju od 2000.
do 2003. unutar suvremenoga
europskog konteksta.

Trideset i osmi zagreba-

¢ki salon odrzat ¢e se od 27.
studenoga do 27. prosinca
2003. u Gliptoteci HAZU
u Zagrebu, a uz sredi$nju
izlozbu Salona bit ¢e organi-
ziran niz popratnih dogadanja
— tematskih izlozbi, public
art instalacije, javne disku-
sije sa Stefanom Boerijem
1 Vedranom Mimicom kao

predavac¢ima-moderatorima,
u suradnji s drugim institu-
cijama i udrugama koje se
bave arhitekturom i kulturom
prostora.

Selektor i autor postava
izlozbe talijanski je arhitekt i
kriti¢ar Stefano Boeria, glavni
urednik Casopisa za arhite-
kturu, dizajn i komunikacije
Domus. Radovi izabrani za izlo-
Zbu podijeljeni su u tematske
skupine Public Space (PS),
Commercial (COM), Conceptua
L (C), Collective Buildings (CB),
Housing (H), Urban design (UD),
Interiour design (ID). Odmak
od tradicionalnog izlozbenog
postava isprintom zzagesa na
plakatne formate papira raza-
pete na parapete u bijeloj kocki
galerije, predstavlja uvodenje
novih medija; radovi ¢e, nai-
me, takoder biti prezentirani
digitalnom projekcijom, oslo-
bodeni materijalne dimenzije
§to ih priblizava konceptual-
nom poimanju arhitekture.

U sklopu Salona raspisan
je (do 10. studenoga 2003.)

i medunarodni arhitektonski
Internet natjecaj na temu
Granice: druga strana globaliza-
cje, zamisljen kao uvodenje
novih medija u prezentaciji
arhitekture te konceptualno
redefiniranje granice Hrvatske
s Europskom unijom.

“Jedan od neposrednih
rezultata globalnog medupo-
vezivanja i kretanja ¢ini se da
je proliferacija granica, sigur-
nosnih sustava, kontrolnih
tolaka, fizic¢kih i virtualnih
razgranicenja. Taj fenomen
moze se sagledati i na mi-
kro razini naseg okruzenja,

i na makro razini globalnih
tokova. Granice su, naime,
posvuda oko nas. One su uje-
dno i konvencionalne i geo-
grafske, apstraktne i stvarne,
uobicajene i kontraverzne.
Sveobuhvatni pogled na tu
kombinaciju tokova (ljudi,
roba, ideja...) 1 ogranicenja
vezanih uz pojedina podrucja
otkriva slozenost individual-
nih i kolektivnih identiteta
koji su, istodobno, i stvoreni
i podijeljeni iskustvom prela-
ska granice.”

Posebnosti i/ili razlike u
ekonomskom, kulturnom,
socijalnom i krajobraznom
kontekstu mogu generirati
podlogu za prijedloge. Svi
prijedlozi trebaju anticipira-
ti prikljuéivanje Republike
Hrvatske europskim integra-
cijama u vremenu od 2007.
nadalje. Osobita pozornost bit
¢e posvecena kvaliteti kon-
cepata, naglasavanju razlike
izmedu dva teritorija, pove-
zivanju teritorija, teoretskoj
moguénosti implementacije
prijedloga te vizualnoj kvali-
teti prijedloga. Selektor me-
dunarodnog Internet natjecaja
je arhitekt Vedran Mimica,
profesor na Berlage Institutu
u Amsterdamu i teoreticar
arhitekrture.

Uz ostala dogadanja,

u Udruzenju hrvatskih
arhitekata/Drustvu arhitekata
Zagreba postavit Ce se izloZba,
tzv. istrazivackog laboratorija
talijanske skupine Multiplicity
(www.multiplicity.it), a u
istom e prostoru za vrijeme
trajanja izlozbi biti otvoren i
Klub arhitekata.g

Animiranje
animacije

animacije dodijeljen Goranu
Trbuljaku

nimirani film Svaki je
dan za sebe, svi zajedno

nikad Gorana Trbuljaka
dobitnik je Grand prixa prvih
Dana hrvatske animacije.
Medunarodni ziri dodijelio je i
tri ravnopravne diplome: film
Kamov grupe autora nagraden
je za kombinaciju likovnih
tehnika i zvu¢nu obradu,
Plasticar Simona Bogojevica
Naratha za najbolju 3D anima-
ciju, timing i pric¢u, a Slogen:
predosjecay Dusana Gacdica za
igru s grafickim rjeSenjima. U
ziriju su bili Monique Renault
iz Nizozemske te Hrvoje
Turkovié i Neven Petri€ic iz
Hrvatske.

Medunarodni dan animaci-
je proglasen je 28. listopada,
jer je tog dana 1892. Emile
Reyaund u Parizu predstavio
svoj Theatre Optique, $to se
smatra poCetkom animiranog
filma. Medunarodni dan ani-
macije obiljezava se u svijetu
28. listopada razli¢itim pro-

gramima posveéenima ani-
miranom filmu. U Hrvatskoj
se zbog tehnickih razloga
Medunarodni dan animacije
obiljezio dan ranije, u or-
ganizaciji ASIFA Hrvatske,
Zagreb filma, Svjetskog
festivala animiranog filma
Zagreb i Hrvatskog filmskog
saveza. U dvorani zagrebacke
Kinoteke 27. listopada pri-
kazani su animirani filmovi
iz protekle tri godine: nagra-
deni radovi s revija hrvatskog
filmskog i video stvaralastva
djece i mladezi te 24 filma iz
recentne produkcije pozna-
tijih animatora u kategoriji
“odraslih”.

Animacija je jedna od
rijetkih grana hrvatske
umjetnosti koja je doista u
jednom trenutku bila na vrhu
svjetske kvalitete. Uz sjajne
autore Zagrebacke Skole ani-
miranoga filma Hrvatska je
u odredenom razdoblju bila
“meka” crtanih filmova. Kako
isti¢e Vesna Dovnikovié,
predsjednica ASIFA-¢
Hrvatske i glavna tajnica me-
dunarodne ASIFA-e, namjera
je bila pokazati gdje se hrvat-
ska animacija nalazi danas.
Filmovi su birani bez ikakve
predselekeije. I bez pregleda
filmova veéina upuéenih u
hrvatsku animaciju zna da
se stanje polagano, ali stalno
poboljsava. Prema rije¢ima
Daniela Suljiéa, autora naj-
boljih hrvatskih animiranih
filmova u posljednjih deset
godina, danas smo u boljem

stanju negoli prije deset go-
dina. Osim Zagreb filma, po-
javljuju se novi producenti pa
se time otvaraju vrata za sve
vedi broj kvalitetnih autora.
Vise nismo toliko staromodni
i to je dobar temelj. Danasnji
kompjutori su jeftini, a mogu
napraviti ¢uda. Dakle, po-
trebna je samo dobra ideja i
volja za rad. Ujedno je nagla-
sio vaznost pokretanja studija
animacije na ALU. Sirenje
animatorskog temelja uistinu
je nuzno za povratak na staze
slave. Stoga, uz studij anima-
cije, posebno treba pohvaliti
Zagreb film koji nakon kal-
varije u devedesetima mnogo
ulaze u vlastitu $kolu anima-
cije. Hrvatskoj animaciji za
neupitni povratak nedostaje
jedino bolja organizacija i jace
producentske kuée, koje bi
uspjele uravnoteziti komerci-
jalnu i umjetnicku djelatnost.
Animatora ima, samo im tre-
ba dati raditi.

Od kraja pedesetih, kada
je u Cannesu prepoznat
hrvatski novi val animacije,
prozvan Zagrebatkom $ko-
lom animiranog filma, nasi
su umjetnici proizveli cijeli
niz nezaboravljivih likova.
Od Vukotiéeva ¢ovjeculjka
iz Surogata, preko Inspektora
Maske 1 Profesora Baltazara, pa
sve do, umjetnicki ne toliko
kvalitetnih, Letecih medvjedica,
Zagrebacka $kola je ostala
prepoznatljiva po kvaliteti, a
samim time i pozeljna.g
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Jazziranje
u KSET-u

Cotvreti Earwing No Jazz Festival ki
KSET, Zagreh, od & do 13. stuienoga 2003.

5.studenoga 2003.

Ballin’ The Jack

Veselo-neobuzdane obrade
swing klasika poput Dukea
Ellingtona, Colemana Hawkinsa,
Bennyja Goodmana, Glenna
Millera...

The Vandermark 5

Stalan gost kluba, ¢ikaski
saksofonist Ken Vandermarkov
ponovo gostuje s svojim udarnim
projektom.

6. studenoga 2003.

Living Daylights

Jessice Lurie se vraca u Zagreb
s Living Daylights, avangardnim
jazz bendom kojim se prije Cetiri
godine prvi put predstavila
ovdasnjoj publici.

Dogon

Iz susjedne Italije dolazi
Dogon, projekt ¢lana jazz punk
kvarteta Zu. Na bubnjevima
i1 sampleru ¢e se predstaviti
Maurizio Martusciello 1 Okapi na
gramofonima.

7.studenoga 2003.

Hamid Drake & Assif Tsahar

Mozda najbolji jazz bubnjar
danasnjice, koji barem dva
puta godisnje svrati u KSET u
raznoraznim postavama, vraca se
u kombinaciji sa saksofonistom
Assifom Tsaharom.

Drazen Franoli¢

Najpoznatiji hrvatski svira¢ i
eksperimentalist ud-a ili arapske
lutnje.

8. studenoga 2003.

Tied & Tickled Trio

Skupiti cijeli Tied & Tickled
"Ttio na jednom mjestu prava je
umjetnost. Nastao kao projekt
Markusa Achera (The Notwist,
Lali Puna), Tied&Tickled Tiio
izrastao je u jedanaestero¢lani

ansambl koji svoju glazbu izvodi
kroz vrlo intrigantnu jazz-dub-
elektro-post rock fuziju. lako
nijedno ime na festivalu nije za
propustiti, ovaj koncert je svakako
vrhunac festivala.

10. studenoga 2003.

Young Blood Brass Band

Young Blood Brass Band u
sije¢nju potpuno su zapalili KSET
otkva¢enom kombinacijom hip-
hopa s New Orleans jazzom, i
latinskom glazbom.

11. studenoga 2003.

Joe McPhee

Legenda njujorske free-jazz
scene, 1 najkreativnija pojava na
improvizatorskoj sceni.

David Simons & Lisa Karrer

Simons je cijenjeni
kompozitor 1 glazbenik koji
kombinira zvukove udaraljki,
theremina, digitalne elektronike
i etno glazbe, a zajedno s
kompozitoricom i pjevacicom
Lisom Karrer dolazi u Zagreb
kako bi skladao glazbu za
predstavu suvremene plesne
skupine BadCo.

12. studenoga 2003.

Sultry

Zeno De Rossi, koji se u
KSET=u dva puta predstavio kao
bubnjar Jessice Lurie, u ponovni
posjet dolazi potpomognut
Stefanom Senijem na kontrabasu,
Chrisom Speedom na saksofonu,
i Anthonyjem Colemanom na
klaviru.

Mark Dresser Trio

Jos od 1972. Mark Dresser
aktivan je kao kontrabasist
1 kompozitor, a osim ovog
trija predvodi 1 Mark Dresser
Force Green. Dresser na
svojim koncertima, osim seta
improvizirane glazbe, odaje pocast
velikanima nijemog filma, pa svira
1 glazbu inspiriranu Bufielovim
Andaluzaiskim psom.

13. studenoga 2003.

Chicago Underground 4

Nakon duai tria, KSET
ponovno pohode zvijezde ¢ikaske
jazz scene, uz dodatak Jeffa
Parkera iz Tortoise, Cije ée ime 1
umijece zasigurno privuéi mnoge
posjetitelje.

(rtezi za
nagrade

Prvu nagradu na medunarodnoj
izloZbi ilustratora u Italiji dobio
Svjetlan Junakovié

a medunarodnoyj izlo-
zbi Fantasia 2003. u

Bariju prvu nagradu za
ilustraciju djecjih knjiga dobio
je hrvatski ilustrator Svjetlan
Junakovié. Ta manifestacija,
vezana uz ilustriranje dje¢jih
knjiga, osmu godinu organi-
zira se u talijjanskom gradu
Bariju. Svake je godine zadana
tema, a Fantasia 2003., koja se
odrzava od 19. listopada od 9.
studenoga, posvecena je sportu.
Nagradu u Bariju Junakovic je
dobio na izlozbi koja predstavlja
radove 43 autora iz 18 zemalja,
a namjera joj je prikazati nove
trendove i najoriginalnija rjeSe-
nja u suvremenoj ilustraciji.

Junakovicu je, kao dobitniku
prve nagrade, pripremljena
autorska izlozba originalnih
ilustracija s naslovom jedne od
njegovih slikovnica Faccio sport
(Volim sport), a priredenti su 1
susreti i radionice s malim Cita-
teljima.

Junakovi¢ je diplomirao ki-
parstvo u Milanu i jedan je od
najpoznatijih svjetskih ilustra-
tora djec¢jih knjiga, suraduje s
mnogim domadim i inozemnim
nakladni¢kim kuc¢ama i dobi-
tnik je vise uglednih nagrada
1 priznanja. Dosad je za djecu
objavio 12 autorskih slikovnica
u dvadesetak zemlja, dok se
u Italiji, uz ilustriranje, bavi i
pedagoskim radom. Pet puta je
sudjelovao na svjetskoj izlozbi
djecjih ilustracija u Bologni, dva
puta na Bijenalu u Bratislavi
gdje je 2001. nagraden Zlatnom
plaketom, a predstavio se i na
izlozbi Deset europskih ilustratora
u Japanu. Dvostruki je dobitnik
nagrade foana Briié Magurani¢
(1994., 1998.) te trostruki dobi-
tnik nagrade Grigor Vitez (1998.,
1999., 2002.). Njegov je rad
nagraden i na proslogodisnjem
"Trijenalu hrvatskog crteza.

Sest vraskih epizoda

Milan Pavlinovi¢

Edvin Biukovi¢ & Darko Macan,
trendel Tales: Ponos vragova,
Nacional, 2003.

akon punih devet go-
dina hrvatski ¢itatelji

docekali su objavljivanje
stripa Grendel Tales: Ponos vragova
dvojca Macan-Biukovi¢, koji je
originalno objavljen u Americi
1994. Izdavac je bio Dark
Horse, jedan od najveéih svjet-
skih izdavaca stripova, a zatim
je bio preveden na francuski,
njemacki, japanski, Spanjolski,
a sada napokon i na hrvatski.
Tijekom svih ovih godina strip
je imao kultni status, i ovdasnji
stripofili su do njega mogli do¢i
samo narudzbom iz SAD-a.

Grendel lales: Ponos vragova je-

dno je od najuspjesnijih radova
u povijesti hrvatskog stripa. Za
Macana i Biukovi¢a Grendeli su
bili novi pocetak, strip po kojem
su zauvijek ostali zapaméeni u
stripovskom svijetu ili, kako je
to rekao Darko Macan, to je bio
“strip koji ih je stavio na mapu”.

Genijalni dvojac

Edvin “Eddy” Biukovi¢
(1969.-1999.) prvi strip Dokaz
objavio je 1987. u Parku, gdje
je kasnije kreirao 1 popularnog
Salvatorea, strip o malom gu-
bavcu koji stalno gubi dijelove
tijela. Priblizno dvije godine
povremeno je crtao za njemacki
Casopis Gespenster s scenari-

[EDVIN BIUKOVI

O N O S
SVJETSKI HIT HRAVATSKIH AUTORA

stom Darkom
Macanom, i
te price, kao

i druge njiho-
ve suradnje,
sabrane su u
albumu Citati,
objavljenom
u dva izdanja,
1993. 1 2000.
0d 1992. do
1994. u Modro
lasti crtao je
strip Koko
prema popularnim romanima
Ivana Kusana. Dvije epizode
tog stripa, Ljubav ili smrt te
Koko u Parizu, sabrane su 2000.
u album Koko. U to vrijeme za
fanzin Endem stvorio je novu
geg-seriju Funny Comix, pod
pseudonimom Pepe Orbiro. Od
1993. radio je mahom za ame-
ricke izdavace, crtajudi serije
Grendel Tales: Devils & Deaths

1 Grendel Tades: Devil’s Choices
(scenarij Darka Macana, al-
bum objavljen 1996.), X-Wing
Rogue Squadron: The Phantom
Affair (scenarij Darka Macana,
album 1997.), seriju Star Wars:
The Last Command (scenarij
Mikea Barona prema roma-

nu Timothyja Zahna, album
1999.), te za DC Human Target
(scenarij Petera Milligana, al-
bum 2000.). Kao najbolji mladi
autor nagraden je 1992. na
vinkovackom Salonu stripa, a
1995. je dobio medunarodnu
nagradu “Russ Manning” kao
crtac koji najvise obecava. Edvin
Biukovi¢, nazalost, nije do¢ekao
hrvatsko izdanje Grendela. Umro
je 1999. u 30. godini Zivota,
nakon kratke i teske bolesti.

& DARKO MACAN'

RAGOYV

Darko Macan (1966.)
godine 1988. objavljuje prve
gegove Bocka i prve strani-
ce licencnog Toma i Jerryja.
Slijede, uz brojne krace stri-
pove, Kolumbo u Vecernjem listu,
Salomon u sarajevskoj Nedjelji,
Patku 1 Koadratu, Volim TV u
Glasu Stavonije, Pirati (prekr-

Stavani u Surfere i Hakere)

u nekoliko ¢asopisa te, od
1992., Borovnica w Modroj lasti.
Usporedno s crtanjem, pocinje
pisati strip scenarije za domace
1 inozemne izdavace. Medu
potonjima isti¢u se za nagradu
“Eisner” nominirani Grende!
Tales, te scenariji u sklopu
serija larzan (crtezi Igora
Kordeja), Star Wars, Hellblazer,
Sandman Presents, Captain
America, Soldier X, Donald Duck
1 Mickey Mouse. Godine 1995.
dobio je dvije nagrade vinkova-
Ckog Salona stripa za scenarij,
a 2001. je bio jo$ jednom no-
miniran za Eisnera, za kratku
pricu A Prayer to the Sun (crtezi
Edvina Biukoviéa). Napisao

je dva romana za djecu od ko-
jih je prvi, Knjige lagu!, dobio
nagradu “Grigor Vitez” kao
najbolja knjiga za djecu.

Ratovi buducénosti

Izvorni Grendel je strip kre-
acija Matta Wagnera, pri¢a o
tinejdZeru Hunteru Roseu,
koji nakon genetske mutacije
iskoritava svoje “potencijale”.
Otkvacen i drzak momak pro-
lazi sve moguce preobrazbe,
da bi na kraju postao apsolutan
gospodar kriminala. Grendelov
duh seli se iz lika u lik kroz
stotine godina mra¢ne budu-
¢énosti, dosezud¢i vrhunac u liku
Oriona Assantea, gospodara
svijeta. Njegovu vojsku Cine
klanovi Grendela, okrutni po-
nosni ratnici. Kad Orion umre,
pocinje borba za prijestolje.
Radedi nastavak price, War
Child, Wagner je pokrenuo seri-
ju Grendel Tales, gdje je drugim
autorima ponudio da razvijaju
vlastitu pricu unutar sage.

Grendel lales: Ponos vragova,
strip kojim su se odusevili
Amerikanci, dogada se u
buduénosti, u razrusenom
Zagrebu. Katedrala je izgubila
jedan toranj, “Zagrebov” sta-
dion pretvoren je u vojni logor
Grendela, Maksimir je zarastao
poput dZzungle. Apokalipti¢no
stanje, mracna slika svijeta i
ratni kaos filmskim su postu-
pcima i realistiCkim crtezom
izvanredno Citko pretoceni
kroz stripovske tabloe. Glavni
junaci i galerija naj¢udnijih
likova nose domaca imena, a
rat klanova ugusen je inter-
vencijom iz inozemstva. Zbog
toga su moguca i alegorijska
Citanja koja objasnjavaju strip
kao pricu o posljednjem ratu,
samo pomaknutu u daleku
buduénost.a
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Kajkavski
slikarski
majstori

Boris Beck

Izlozba Mestri Galerija Kaj,
Kajkavsko spraviée, llica 34,

Zagreb, od 16. do 31. listopada 2003.

Galeriji Kaj odrzana je
izlozba Ivana Antolcica,
) Rudija Labasa, Hrvoja
Sercara, Frane Para i Drage
Trumbetasa. Antoléic je izlo-
710 akvarele prikazujuci bar-
ske ptice, perad i predmete
kakve je mogao zapamtiti iz
svojeg posavskog zavicaja — na
granici apstrakcije, ali uvijek
prepoznatljive. Rudi Laba$
drugi je slucaj: predstavio se
portretima M. D. Grmeka 1
Bonaventure Dude s njihovim
rekvizitima — laboratorijskom
opremom za lije¢nika, oltarom
za sveéenika. Frane Paro do-
sljedan je svojem istrazivanju
razli¢itih ploha — posebno je
zanimljiva njegova gravura
Obzor necujnih pristanaka (u
tehnici vernis mou, aquatin-
ta). Sivoj hrapavoj plohi nalik
kamenjaru suprotstavljena je
jednako hrapava plava — no
koja asocijacijom na vodu do-
nosi posve nova svojstva — te
crveni i plavi krugovi, glatki 1
s teksturom.

Uz Sercara s
prepoznatljivim sakralnim
motivima (kalezi, raspela), tu
je 1 izvrstan Drago Trumbetas.
Njegova osebujna naiva,
realizam tako podroban da
se pretvara u karikaturu,
toliko su simpati¢ni da
¢ak ni podeblji tumor na
zadrugarovu vratu, to¢no
onakav kakav je jednom
prilikom opisao Zoran Feric,
ne djeluje stra§no, nego posve
ljudski.g@

Nametanje

Kristijan Grdan

U procesu obrazovanja
edukator se mora ravnati
to¢nim informacijama,
koje nisu stigmatizirane
stoljetnim ili tisucljetnim
ideologijama, $to svoju
podlogu nalaze jedino na
razini osobnih uvjerenja,
ali ne i kroz neizostavnu
empirijsku prizmu

Razgovor o ¢elovitom
znaceryju 1 oanosuy
pojmova fubav’i seks’
/prosudba pogresnih
oblika seksualnostr
(homoseksualnost,
prostitucija, incest,
transvestiti..)-Program
katoli¢ckog vjeronauka u
osnovnoj skoli, Narodne
novine 156/2003 (3.
listopada 2003.)

jeronauc¢ni program
osmog razreda osnovne

$kole ukljucuje edu-
kaciju o aspektima ljudske
seksualnosti, koja je, prema
programu Ministarstva pros-
vjete i Sporta, upuéena uce-
nicima u dobi od 13. do 16.
godine. Razdoblje puberteta
najosjetljiviji je period Covje-
kovog Zivota, 1 u odnosu na
seksualno ponasanje posebnu
pozornost treba posvetiti kva-
litetnoj 1 potpunoj edukaciji.
Spomenuti program u osvrtu
na situaciju uenika osmoga
vjeronauc¢noga godista kaze da
podrucje spolnoga odgoja ima
svoju biolosko-seksualnu, psi-
ho-seksualnu, eticko-moralnu
i duhovno-religioznu kompo-
nentu. Nadalje, stoji da je u
vjerskom odgoju nuzno sve
spomenute komponente skla-
dno povezati i odrediti etape
odgoja kojima ¢e se pomoci
ucenicima da rastu u sve vecéoj
ljudskoj 1 vjernickoj zrelosti
te da zive svoju seksualnost u
sluzbi istinske ljubavi i Zivota.
Medutim, povezivanje svih
aspekata odgoja moze se uci-
niti jedino kroz prizmu koja
nepristrano ukljuéuje izno-
$enje relevantnih informacija
vezanih uz ljudsku seksual-
nost, s posebnim naglaskom
na znanstveni pristup tome
pitanju.

Pravo na to¢nu
informaciju

Vjerouditelj, ¢ija je uloga
pribliziti u¢enicima duhovno-
religijske aspekte Katolicke
crkve, 1 kojemu znanstvena
mjerila ne moraju biti relevan-
tna, ne moze zbog pristranosti

pruziti u€enicima potpunu
edukaciju o ljudskoj seksu-
alnosti. On moze obuhvatiti
jedino duhovno-religioznu
komponentu seksualnosti,
dok ostale faktore seksualno-
sti moze obuhvatiti tek mno-
go kompetentniji edukator.
Naime, biolosko-seksualna
komponenta spolnosti zahtije-
va poznavanje reproduktivnog
sustava ¢ovjeka te razumi-
jevanje vaznosti seksualnog
ponasanja u prirodi, a koje se
ne mora primarno odnositi na
prokreaciju. Tu se nadovezuje
psiho-seksualna komponen-
ta, koja treba poduprijeti
ucenika u otkrivanju vlastite
seksualnosti i pomo¢i mu u
prihvacéanju seksualnosti kao
vaznog zZivotnog faktora. Kroz
tu komponentu edukator
vise ne djeluje kao osoba koja
samo prenosi znanje — on tada
ne predstavlja samo autoritet,
nego je osoba koja aktivno
sudjeluje u psiho-seksualnom
razvoju ucenika.
Eti¢ko-moralna komponen-
ta posebno je vazna, jer uce-
nicima mora omoguditi sagle-
davanje aspekata seksualnosti
kroz prizmu na temelju koje
se gradi kvalitetan odnos uce-
nika prema razli¢itostima u
seksualnom ponasanju. Pritom
se razvijaju osnovna ljudska
nacela koja iskljucuju vredno-
vanje Covjeka prema njegovu
seksualnom ponasanju u
okviru kojeg on Zivi svoju slo-
bodu, a ne ugrozava slobodu
drugih. U procesu obrazovanja
edukator se mora ravnati to-
¢nim informacijama, koje nisu
stigmatizirane stoljetnim ili
tisuéljetnim ideologijama, §to
svoju podlogu nalaze jedino na
razini osobnih uvjerenja, ali ne
1 kroz neizostavnu empirijsku
prizmu. Upravo ovdje se treba
prisjetiti ljudskog prava na
to¢nu informaciju, koja se ne
moze oditovati uvazavanjem
1 nametanjem isklju¢ivog mi-
Sljenja.

Poticanje
diskriminacije
Ministarstvo prosvjete i
$porta nije reguliralo uvodenje
predmeta spolnog odgoja u
osnovnom $kolstvu, nego je
izdanim programom sve fa-
ktore koji se uvrstavaju u pre-
dmet spolnog odgoja prepu-
stilo obradi Katolicke crkve.
Sam program djeluje diskri-
minativno na nekoliko razina,
prvenstveno u pogledu toga
da je svim uéenicima potre-
bno pruziti jednako kvalitetnu
edukaciju. Ako je edukacija
o seksualnosti prepustena
veéinom Katoli¢koj crkvi,
izuzev predmeta biologije koji
opisuje biolosko-seksualne
aspekte, ostaje otvorenim
pitanje kakvu ¢e edukaciju
primiti ucenici koji pripadaju
druk¢ijim vjerskim struktura-
ma. Nadalje, psiho-seksualna
1 eticko-moralna komponenta

iskljucivog misljenja

ogranic¢ene su predodzbama
koje proizlaze iz duhovno-re-
ligijske komponente spolnosti
koju zastupa Katoli¢ka crkva.
"Tu se posebno treba osvr-
nuti na teme i osnovne sa-
drzaje prve nastavne cjeline
osmoga
godista,
gdje se po-
jam ljubavi i
smisla ljud-
ske spolno-
sti iskljuci-
vo definira
u skladu s
kr§¢anskim
stavovima.
Zatim se u
metodickim
uputama
iste nasta-
vne cjeline
homose-
ksualna
orijentacija
navodi kao
primjer
pogresnog
oblika se-
ksualnosti,
¢ime se
ucenike
potice na diskriminaciju.
U tom kontekstu vidljiv je
izravan napad na psiholosko-
seksualni aspekt, koji kroz
znanstvenu prizmu ukazuje
na ¢injenicu da je homose-
ksualnost jednako vrijedna
varijacija ljudske seksualnosti,
kao Sto je i heteroseksualnost.
Zanemarivanjem te ¢injenice
izravno se krsi ljudsko pravo
na to¢nu informaciju.
Nadalje, represija prema
homoseksualnoj orijentaciji
moze dovesti do negativnih
osjecaja u onih uc¢enika koji
u sebi mogu prepoznati ho-
moseksualnost, $to u najo-
sjetljivijem razdoblju njihova
Zlvota moze ostaviti trajne
posljedice. Osjecaj krivnje,
gadenja prema sebi, projekcija
vlastitih neprihvatljivih poriva
1 izraZzavanje neprijateljstva
prema okolini, samo su neki
od aspekata internalizirane
homofobije, fenomena koji
se javlja kao obrambeni me-
hanizam na represivni sustav.
Poticanje diskriminacije medu
ucenicima na temelju seksu-
alne orijentacije u suprotnosti
je s etiko-moralnim aspekti-
ma, jer seksualnost postavlja
kao mjerilo odredivanja vrije-
dnosti Covjeka.

Krsenje Rezolucije o
pravu na edukaciju
Diskriminacija, represija i,
u konacnici, krSenje ljudskih
prava nisu aspekti koji ¢e
omoguciti kvalitetnu edu-
kaciju 1 spolni odgoj mladih
generacija. Usvajanje stavo-
va kr$¢anskoga gledanja na
spolnost, seksualnost i ljubav,
kako stoji u nastavnom pro-
gramu, nece pruziti uéenicima
mogucénost izbora vlastitih
stavova, ako je krs¢anski kon-

tekst jedini koji ¢e im biti
ponuden. Prema Rezoluciji o
pravu na edukaciju br. 2003/
19, koju je donijela Komisija
za ljudska prava UN-a, izme-
du ostalog stoji da je potrebno
promovirati ljudska prava u

Diskriminacija,
represija i, u
konacnici, krSenje
ljudskih prava,

nisu aspekti koji

ce omoguditi
kvalitetnu edukaciju
| spolni odgoj
mladih generacija

edukacijskim aktivnostima
kako bi porastao stupanj
postovanja prema ljudskim
pravima i fundamentalnim
slobodama. Diskriminacijskim
faktorom usmjerenim prema
homoseksualnoj orijentaciji

u nastavnom programu vjero-
nauka izravno je prekrSena ta
odredba.

Nadalje, u Rezoluciji stoji
da je u nastavnom programu
i procesu edukacije potrebno
eliminirati elemente spolne
diskriminacije te seksualne
stereotipe — i ta odredba je
takoder izravno prekr$ena.
Napokon, rezolucija diktira
obvezu svake zemlje ¢lani-
ce UN-a, koja je ratificirala
Rezoluciju o [judskim pra-
vima, kao $to je to ucinila i
Republika Hrvatska, da se
ojaca status, moralitet 1 pro-
fesionalnost uditelja. Upravo
je profesionalnost ono $to ée
omoguditi kvalitetnu eduka-
ciju uéenika u vezi sa seksual-
noscu i ona se ne moze ocito-
vati iskljucivo kroz izrazavanje
stavova Katolicke crkve.g
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Kulturna politika

Informacijsko
drustvo

Biserka Cvjeti¢anin

U borbiza pravo na komuniciranje u
informadijskom drustvu osnovan je
Medunarodni opservatorij zamedije
(MediaWatch Global), Gija je swrha
poduzeti “svaki tip akdije kojiide za
promicanjem i osiguranjem pravana
informiranje gradana u svim zemljama”

ée se u Zenevi svjetski summit o

informacijskom drustvu. Velik broj
prijavljenih zemalja, meduvladinih, vladinih
1 nevladinih organizacija, predstavnika civil-
nog drustva, pokazuje njihovu zaokupljenost
razvojnim pitanjima danasnjeg drustva koje
se naziva informacijskim i(li) komunikacij-
skim drustvom.

Pojam nformacyisko drustoo poceo se ko-
ristiti sedamdesetih godina proslog stoljeca
kada su industrijski razvijene zemlje u nje-
mu vidjele nacin izlaska iz dvostruke krize:
krize modela rasta i krize, kao $to naglasava
komunikolog Armand Mattelart u svojem
radu lnformacya protro driave, upravljanja
zapadnim demokracijama. To vrijeme prave
“eksplozije” komunikacija (Breton i Proulx)
1 razvoja transgrani¢nih mreza, oznacilo je
pocetke deregulacije i privatizacije javnih
telekomunikacijskih usluga. Na konferen-
cijama industrijski najrazvijenijih zemalja
(G71G8 —Versailles 1982., Bruxelles 1995.,
Okinawa 2000.), raspravljalo se o povelji
globalnog informacijskog drustva, $to ée
sigurno zauzimati vaZno mjesto i na ovogo-
disnjem Zenevskom summitu. U Penovi
2001. predlozena je potpora projektu
e-government siromasnijih zemalja u “cilju
jaCanja demokracije i drzave prava”, a to je
prvenstveno znacilo vedi pristup Internetu,
bolje obrazovanje, potporu poduzeéima
da investiraju u projekte odrzivog razvoja,
stvaranje i razvoj vlastitih sadrzaja i njihovo
mreZno plasiranje.

E ocetkom sliedeceg mjeseca odrzat

Umrezavanje drustava
Umrezavanje, odnosno pojam mreze,
povijesno gledano, nije nepoznat, jer se
kroz prethodna stoljeca koristio u mno-
gim znanstvenim disciplinama (biologji,
medicini itd.), ali je svoju najSiru uporabu
dozivio u posljednjih dvadesetak godina.
Manuel Castells sa skepsom govori o
umrezenom drustvu, smatrajuci da ée nove

informacijske i komunikacijske tehnologi-
je, dakle i mreze, za dugo vrijeme iskljuciti
veliku vecinu CovjeCanstva, te ¢e se dalje
povedavati jaz izmedu info-bogatih i info-
siromasnih. Izvjes¢e UN-ova Programa

za razvo] (UNDP) za 2001. navodi da su
tehnoloske mreze “u tijeku transformiranja
razvojne karte svijeta, te stvaraju uvjete
koji ée omoguciti napredak unutar jednog
desetljeca, za koji bi u proslosti trebalo vise
generacija”. Ostaje otvoreno pitanje koli-
ko ée se to odnositi na najveci dio svijeta
—naime, u prilog Castellsovu skepticizmu
govore podaci iz UNDP-ova izvjescéa

— spomenimo tek neke — da u razvijenim
zemljama jedna telefonska linija dolazi na
dva stanovnika prema jednoj na petnaest
stanovnika u zemljama u razvoju i jednoj
na dvije stotine u najmanje razvijenim ze-
mljama, te da viSe od tredine stanovniStva
svijeta nema struju.

O tim temama raspravljat ¢e se na
skorom summitu kao mjestu suceljavanja
razli¢itih projekata drustva. Unesco se, na
primyjer, zalaZe za op¢i pristup infoprosto-
ru, za “infoetiku” i postivanje kulturne i
jezi¢ne raznolikosti. Privatni sektor isti¢e
svoju potrebu za veéim ovlastima u stvara-
nju najpovoljnijeg okruZenja za investicije,
a ovoj pragmatskoj viziji suprotstavlja se
civilno drustvo u ime odrZivog razvoja, koje
zahtijeva demokratsko upravljanje, prije
svega transparentnost i participaciju, zatim
znanje kao bastinu ¢ovjecanstva, sudjelova-
nje u upravljanju Internetom i to na svim
razinama na kojima se odvija medunarodna
regulacija (Svjetska trgovinska organizacija,
Svjetska organizacija za intelektualno vla-
sni$tvo, Internet Corporation for Assigned
Names and Numbers), te osiguranje prava
gradana na komuniciranje. U svakom slu-
Caju, trebat ée, kao $to je u najnovijem radu
ustvrdio Armand Mattelart, “razmisliti o
inkompatibilnosti neoliberalnog modela sa
scenarijem izgradnje drustva znanja za sve”.

Medunarodni opservatorij za
medije

U borbi za pravo na komuniciranje
u informacijskom drustvu, a na prije-
dlog 1.e Monde diplomatiquea, osnovan je
Medunarodni opservatorij za medije
(Media Watch Global) ¢ija je svrha poduzeti
“svaki tip akcije koji ide za promicanjem i
osiguranjem prava na informiranje gradana
u svim zemljama”. Predvideno je osnivanje
nacionalnih opservatorija sastavljenih od
novinara, znanstvenika i korisnika. Ta borba
je izraz nove filozofije kolektivne akcije za
upravljanje zajednic¢kim dobrima ¢ovjecan-
stva (kultura, obrazovanje, zdravlje, okolina,
voda) koja mora nadvladati mehanizme
trzita.

Au tome sredi$nja je uloga kulture.
Castellsovoj skepti¢nosti nema mjesta kada
je rije¢ o mrezama u kulturi, koje zahvaljuju-
¢i svojim osnovnim obiljezjima — otvoreno-
sti, fleksibilnosti, ne-hijerarhijskoj i “mekoj”
strukturi, zasticuju i afirmiraju kulturnu
raznolikost i omogucuju pronalaZenje novih
oblika interakcije i participacije, neovisno o
stupnju razvoja pojedinih regija i zemalja i
postojeéim neuravnotezZenostima u medu-
narodnoj razmjeni.

Hrvatska se dobro pripremila za zenev-
ski summit u podrudju kulture. U travnju
ove godine, u organizaciji svjietske mreze
Culturelink (koje je srediste u Hrvatskoj)

i europske mreze Circle (sa sjedistem

u Nizozemskoj), odrzana je u Zagrebu
pripremna medunarodna konferencija na
temu E-culture: Europske perspektive (Kulturna
politika — industrija znanja — informaciski jaz),

a njezini zakljudci bit ée prezentirani na
summitu; u listopadu ove godine u Opatiji
su odrzana dva skupa, Medunarodne mreZe
za kulturnu raznolikost i Ministarske mreZe
za kulturne politike ¢ije ée poruke takoder
biti prezentirane na summitu. U prosincu,
u Zenevi, preporuke s tih skupova treba
obraniti. @

vizualna

kultura

Nazovi tajnistvo radi ubojstva

Filip Mesi¢

Umjesto da se nakon niza godina
traZenja svog mjesta pod suncem
primi posla implementacije

dizajna u Sto Sire slojeve hrvatske
svakodnevnice, Hrvatsko dizajnersko
drustvo i dalje glumi uvrijedenu
¢angrizavu usidjelicu koja tvrdi da
nema snage ni nacina promijeniti
stanje stvari

IzloZba hrvatskog dizajna 03, Gliptoteka
HAZU, Zagreb, od 21. listopada do 16.
studenoga 2003.

ova smotra dizajna sloZzena na
m temelju javnog natjecaja pod

jednostavnim nazivom (03 u orga-
nizaciji Hrvatskog dizajnerskog drustva, od
21. listopada do 16. studenoga nudi pre-
gled recentnih radova hrvatskih dizajnera.
Oworenje je bilo veliki hit, guzva je potraja-
la nekoliko sati kao na partyju.

Medutim, organizacijski tim HDD-a
povukao je krivi potez predstavivsi darro-
om Hrvatskog dizajnerskog drustva (ovo
je vjerojatno jedina izlozba u hrvatskoj
povijesti koja ga ima) kojim ono pod izgo-
vorom skretanja pozornosti posjetitelja na

alarmantno stanje u dizajnu zapravo sebi
podize svojevrsni hram samooplakivanja.
Rijec je o0 jednoj od soba u sklopu prostora
Gliptoteke koja bi svojim, u crno obojanim
uredenjem, trebala ukazati na agoniju
HDD-a. Kako HDD ve¢ dugi niz godina
nema stalnu adresu, izlozbu 03 prepoznali
su kao izvrsnu priliku da pobude osjecaje
empatije kod Sireg hrvatskog puka. No
uzme li se u obzir da jedan dio ¢lanstva
radi na vodec¢im pozicijama u trzi$no jakim
dizajnerskim studijima i reklamnim agenci-
jama, te da mnogi imaju poslovne kontakte
u visokim gospodarskim krugovima, tada
je takvo samooplakivanje zbog navodnog
nedostatka financija ili drustvenog utje-
caja prilicno neukusno, tim vise $to imati
stalnu adresu nuzno ne znaci imati poslo-
vni prostor od nekoliko stotina kvadrata
poplocan mramorom. Za ljude koji silom
prilika moraju doéi u kontakt s HDD-om
bilo bi lijepo vec i to da imaju kamo poslati
najobi¢nije pismo ili dopis. Ovako, sve one
koji su bili zainteresirani za prijavljivanje
svojih radova na izlozbu 03 HDD je uputio
da se za dodatne informacije jave na broj
mobitela (!) tajnistva, bez ikakve druge
kontakt informacije, kao da je rijec o nekoj
poluilegalnoj teroristickoj skupini.

“Otkrivanje” novih medija
Postav izlozbe ide ruku pod ruku s naci-
onalnom tradicijom ispisivanja naziva djela
1imena autora minijaturnom tipografijom,
no modni novitet je da su ovaj put plocice,
umjesto na zid, zalijepljene na pod, tako da
su posjetitelji tijekom razgledavanja izlozbe

prisiljeni zauzimati nimalo laskave poze.
Dok bi se kod veéine izlozaba moderne
likovne umjetnosti, ponajprije apstraktne,
necitka tipografija mogla zanemariti, ovdje,
gdje je kontekst pojavljivanja pojedinog
djela itekako bitan, to svakako nije spo-
redna stvar. Ruku na srce, na svakoj od
plocica logotip izlozbe otisnut je tako da
ga je nemoguce previdjeti, tek toliko dau
praznom hodu medu radovima posjetitelj
nikako i nikada ne smetne s uma na kojoj
je izlozbi.

Najpozitivnija strana izlozbe svakako je
prikaz rasprostranjenosti primjene dizajna.
Izlozba jasno pokazuje da dizajn moze i
mora biti prisutan u svim aspektima svako-
dnevnice, medutim sami radovi su daleko
od svakodnevnih. lako ova izlozba izbacuje
pseudoartizam iz hrvatskog dizajna, nijedan
rad u sebi ne nosi neku revolucionarno
novu ideju, a mnogi od njih jo§ manje imaju
svojstva koja su bitna za komercijalizaciju,
odnosno upotrebu u svakodnevnom Zivotu.
U pregledu radova grafickog dizajna svi
radovi sli¢e jedni na druge, pod vidnim
utjecajem M'TV-jevskog trend-dizajniranja.
Steta je Sto izlozba ne nudi vise radova koji
bi se temeljili na klasi¢nim vrijednostima,
koji se za deset godina nece doimati 7ez7v.

Za svaku pohvalu je dio izlozbe koji
predstavlja dizajn novih medija. lako HDD
jos nije usvojio ovaj medunarodno etablirani
termin, dobro je da i ovaj aspekt dizajna
polako dobiva svoje mjesto. Pomalo zabri-
njava ¢injenica da
HDD nije pre-
poznao njegove
istinske razmjere
prije svega u tre-
nutacno postoje-
¢em hrvatskom
web prostoru, te
nam pokazuje

samo jedan mali dio. Mnostvo radova koji
svakako zasluzuju da stanu rame uz rame

s onima prikazanima na izlozbi ostalo je
neotkriveno, vjerojatno stoga sto u HDD-u
nisu vi¢ni “tehnickim stvarima”, pa tako

ni surfanju 1 browsanju. No, Sto se vise moze
ocekivati od institucije koja nema ¢ak ni
obi¢nu postansku adresu?

Uvrijedena udruga

Najslabija tocka izlozbe je prikaz radova
produkt dizajna. Kako njegova $ira komer-
cijalizacija, prvenstveno zbog loseg stanja
gospodarstva, prakticki ne postoji, HDD
je svoj izbor temeljio na djelima # virro
oblikovanja (kakvo se njeguje ponajprije
na produkcijskom smjeru Studija dizajna)
nastalima bez provjere smisla i stvarne
upotrebljivosti. Kuhinjski namjestaj koji
posjetitelji nisu znali otvoriti, pa je vec na
otvorenju ostao zapackan masnim rukama,
svjetiljka ¢ije svjetlo potjece od luminiscira-
juéeg planktona (dostupnog u svakoj bolje
opskrbljenoj ribarnici?) 1 sli¢ni dubiozni
projekti morat ¢e pri¢ekati neke bolje dane
kada ée ih marketing, prodaja i potrosaci
spustiti na zemlju.

Ukupan dojam je da HDD, umjesto da
se nakon niza godina traZenja svog mjesta
pod suncem primi posla implementacije
dizajna u Sto Sire slojeve hrvatske svako-
dnevnice, on i dalje glumi uvrijedenu ¢an-
grizavu usidjelicu koja tvrdi da nema snage
ni nacina promijeniti stanje stvari. Pritom
se ponavljaju neke stare boljke, medu koji-
ma se ne mora posebno naglasiti koliko je
neukusno da ¢lanovi selekcijske komisije
izlazu svoje radove, bez obzira dopustaju li
to propozicije natjecaja ili ne. Jedino cemu
se mozemo nadati jest da e eventualno
stjecanje stalnog prebivalista HDD-u, ali 1
cjelokupnom hrvatskom dizajnu, donijeti
promjene nabolje.
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@ ve se godine na beograd-
skom Sajmu knjiga pred-
stavljate novom knjigom
Drugi jezik. Informacije o va-
Sem kao i radu niza drugih au-
tora selektivno dolaze do publike
u Hrvatskaj. Recite nam nesto
vise 0 novoj knjizi?

— Drugi jezik je moja nova
zbirka prica. Naslovljena je
Drugi jexik 1z vise razloga, a
osnovni je §to sam je napisao
svojim Prvim jezikom, srpskim
u okruzenju Drugog jezika,
engleskog u kojem Zzivim.
Nisam spominjao Treéi jezik
jer zivim na zapadu Kanade
gde francuski nema nikakvog
utjecaja. U Queebecu bi je,
vjerojatno, morao zvati Drugi
1 Tredi jezik jer je tamo fran-
cuski u znatno vecoj upotrebi.
Kontrast, dakle, tog mog prvog
i drugog jezika je dominantna
tema knjige, najveéi dio prica
govori o iskustvu bivanja u
Drugom jeziku, suocCavanje
doseljenika s novom sredinom.

Na ovogodisnjem sajmu ste,
medutim, sveprisutni i zbog
vazne uloge osobe kaja je pove-
zala skupinu kanadskib pisaca,
odnosno Kanadu kao zemlju
gosta sajma? Rijec je o piscima
o kajima se na ovim prostori-
ma malo zna, pa ste uredili i
poseban broj casopisa Pismo
s prijevodima njihovih dijela.
Postoje li elementi kaje bi pove-
zali autore kao reprezentante
kanadske knjizevnosti, postoje li
ikakva obiljeZja kanadske knji-
Zevnosti?

— Takvo bi pitanje mogli
postaviti za svaku knjizevnost,
ali u pravu ste da je kanadsku
mozda malo teze definisati.
Osobito ako podemo od jezika
jer je re€ o knjizevnosti koja se
piSe paralelno na dva zvani¢na
jezika, a takoder i zahvaljujuci
¢injenici da politika multikul-
turalizma u Kanadi dozvoljava
da piSete na svojim jezicima,
da to objavljujete ukoliko
postoji interes. Zelim reéi da
kanadska kulturna politika
pomaze tu vrstu stvaralastva.
Kanadsku knjizevnost, dakle,
prvenstveno definiSe prostor
u kojem prebivaju kanadski
pisci. Re¢ je o ogromnom pro-
storu koji obuhvaca niz razno-
likosti koje odrazavaju razlici-
te tradicije, porekla, mesavinu
utecaja, ali upravo to i definise
svaku knjizevnost.

Identiteti pisca
Zivotna prica Naima

Katana, koji je i sluzbeno otvo-
rio sajam, vrlo je slicna vasoj. I
on je kao i vi napustio prostor
u kojem se rodio i formirao, ali
na svejoj promociji istaknuo je
da se osjeca kanadskim piscem.

Prvim kroz labirint Drugog jezika

Smatrate li da je piscu uopce

potrebno takvo odredenje ili je
dovoljno biti samo pisac?

— Poceo bih od kraja vaseg
pitanja. Po meni idealno bi
bilo upravo to §to ste rekli
— dovoljno je biti samo pisac.
Kulturna politika nas, medu-
tim, primorava na razne ustu-
pke. Povezana sa ostalom, ce-
lokupnom politikom zahteva
precizniju definiciju $ta sama
ta re¢ pisac znaci. Kao $to
smo i u mnogo¢emu drugome
opsednuti pitanjem pripadno-
sti, tako 1 u odredenju pisca
insistiramo na pripadnosti.

Cesto se smatra da je pitanje
pripadnosti osobito naglaseno na
nasim prostorima, u drtavama
nastalima raspadom Jugoslavije,
no ocito nije mnogo drukcije ni u
drugim zemljama...

— Da, u Kanadi je to tako-
der nesto jace naglaseno jer je
re¢ o zemlji imigranata, svakog
dana stizu novi i novi. Tako da
je pitanje identiteta nesto $to
sve ljude, ne samo pisce, ne-
prestano opseda. Ako ste, po-
put Naima Katana, Jevrejin iz
Iraka ve¢ u osnovi je rec o Cu-
dnoj dvojbi. Dodamo li tome
obrazovanje u Evropi nakon
koje se Naim stalno nastanio
u Kanadi, prihvatio jedan ili
oba kanadska sluzbena jezika,
doista moze doc¢i do nedoumi-
ca tko ste 1 $to ste. I za mnoge
ljude je prihvacéanje kanadskog
identiteta zapravo odgovor na
dileme s kojima se susrecu.
Pritom, naravno, ne mislim da
to ljudi rade neiskreno.

Za sebe nikada ne bih rekao
da sam kanadski pisac, osim
ako netko kaze: ti tamo Zivis,
ti si po prirodi stvari, po priro-
di mesta gde zivi§ — kanadski
pisac. Ali mi se to ¢ini apsur-
dnim jer mnogi su pisci apa-
tridi iz osobnih razloga i Zive
u najraznovrsnijim zemljama i
pri tom ih se ne odreduje kao
pisce te zemlje.

Swojedobno ste, dok ste jos
Zivjeli ovdje, cesto kritizirali
prozivanje pisaca da se ocituju,
komentiraju neki drustveni
fenomen, politicku situaciju, a
§to je gotovo postalo pravilom.
Da pisci o svemu moraju xnati
sve i stalno biti angazirani na
komentiranju svega. No, djelo-
micno ste promijenili stav kada
ste dosli u Kanadu gdje pisce
nitko ni o cemu nista ne pita.
Sto danas mislite o angatmanu
pisaca u javnom Zivotu?

— Moj stav je nepromenjen.
I dalje mislim da pisci nisu
oni, kako se ovdje smatra, a
i u nekim drugim evropskim
zemljama poput Francuske, na
primer, da daju odgovore na
pitanja. Zasto bi pisac znao i

Natasa Petrinjak

Poznati beogradski pisac
koji posljednjih godina
Zivi u Kanadi govori o
svom prebivanju u dva

jezika, piscima apatridima,
odgovornosti i oslobadanju
od nostalgije

Nisam dopustao
nostalgiji bilo kakav
uticaj, nisam radio
ono Sto rade mnogi
imigranti — da tamo
gde sam se nasao
rekonstruiSem svet
iz kojeg sam otisao.
\ezu sam sacuvao
tako Sto nikada
nisam rekao da sam
otiSao. Sedeo sam
tamo, a bio sam
ovde

razumeo bilo $to bolje od bilo
koga drugog. Ono s ¢ime sam
se suoCio u Kanadi je krajnost
druge vrste. Meni li¢no ona
odgovara. Ali, ako Zelim da
budem objektivan, ona spisa-
teljskoj profesiji u celini ipak
ne odgovara. Za svih desetak
godina koliko ve¢ Zivim u
Kanadi ne se¢am se da sam
vidio da je neki kanadski pisac
upitan, pozvan da komentarise
bilo $to iz kanadskog drustve-
nog i javnog zivota.

Angaziranosti pisaca

Nasa ne tako davna proslost
pokazalaje da se kod nas pisci
orlo cesto i s radoséu odlucuju za
velik drustveni angazman, od
kajib su mnogi bili s vrlo pogu-
bnim posljedicama, a za sto je
Predrag Matvejevic predlagao
da bi i oni trebali odgovarati za
ucinjeno ili prouzroceno.

— Mislim da bilo parado-
ksalno boriti se za slobodu
javne reci, a prozivati onda sve
one koji su govorili. To bi bio
neodrziv paradoks. Ukoliko
je neko doslovce pozivao na
zlo€in ili na neku drugu vrstu
krivi¢nog dela, ukoliko je ¢inio
nesto $to se po vazefem pravu
smatra prekr$ajem, dakako da
mora odgovarati pa makar bio
i pisac. Zelim redi, to $to je
pisac ne bi ga trebalo osloba-
dati odgovornosti. Ne bismo
smeli, medutim, da zabranimo
piscu ili bilo kome drugome
iznosenje misljenja. Bilo bi to
u suprotnosti sa svim demo-
kratskim nacelima.

"Tu bi trebalo povudi jasnu
crtu razlikovanja. ZalaZzem se
da se krivi¢no delo ako postoji
vidi kao krivi¢no delo i da niko
ne bude osloboden odgovor-
nosti. Ne mislim da su pisci
jedini odgovorni za ono $to se
desilo u bivsoj Jugoslaviji, ali
ako znamo koliku su popu-
larnost imali neki pisci, onda
je nepobitno da su neki imali
negativnu ulogu u svemu $to
se dogadalo

U knjizi Snezni ¢ovek
odmabh na pocetku napisali ste da
ste prilikom dolaska u Kanadu
‘najprije zatekli tisinu i usa-
mljenost, pracene konvencional-
nim gostoprimstvom ljudi koji
pruzaju utociste, a rijec je o dru-
gom imenu za nerazumevanje’.
Prati li vas taj i takav osjecaj i
danas?

— Pa moram priznati da se
to malo izmenilo. Kao primer
mogu uzeti jedan svoj tekst
koji sam napisao takoder na
samom pocetku boravka u
Kanadi u kojem govorim o
svojim prvim utiscima, na
primjer kako kod njih nema
tog oseéanja prisnosti, grljenja

ili razmene poljubaca koji su
Cesti u nas$im krajevima kao i

u celoj mediteranskoj kulturi.
No, shvatio sam da to ipak ima
veze koliko ste s nekim bliski
1 koliko se poznajete s drugi-
ma. Danas se grlim i ljubim

s mnogo vise Kanadana nego
kad sam dosao, a koji poticu iz
najraznovrsnijih kultura i tra-
dicija. Ali i danas mogu reéi da
postoji svojevrsna odvojenost,
a za koju mislim da je dobra.
Jer dobar je osecaj da ne mora-
te svaki dan objasnjavati zaSto
nesto radite kao $to radite. To
je osecanje koje oslobada i nije
negativno osecanje, premda na
prvi pogled moze izgledati kao
hladnoca.

Ljubavi pisca

Iz vasih prethodnib knjiga,
ali ijavnib nastupa, odavno je
Jjasno da ste bili vrlo vezani za
neposrednu okolinu u kojoj ste
rodeni, u kajoj ste rasli. Ima lju-
di koji sa svajom okolinom nisu
tako duboko vezani kao $to ste
i, Sto im moZda olaksava odla-
zak u druge sredine. Kako ste
vi, tako jako vezani za prostor i
okolinu rodnog Zemuna, doZi-
vjeli odlazak tako daleko?

— I dalje sam jako vezan za
Zemun, nikada ga nisam osta-
vio. Drugo je pitanje kojim se
mehanizmima Covek sluzi da
bi prihvatio ¢injenicu prome-
na. Pre svega, nisam dopustao
nostalgiji bilo kakav uticaj,
nisam radio ono $to rade
mnogi imigranti — da tamo
gde sam se na$ao rekonstrui-
Sem svet iz kojeg sam oti$ao.
Mnogi domovi doseljenika su
kopije svetova iz kojih dolaze.
"To sam svesno izbegavao jer
upravo ono §to vam naizgled
pojacava vezu sa svetom iz
kojeg ste otisli zapravo ga uni-
Stava. Vezu sam saCuvao tako
$to nikada nisam rekao da sam
oti$ao. Sedeo sam tamo, a bio
sam ovde.

Naposljetku, vidimo li se i
sljedece godine u ovo vrijeme uz
neku novu knjigu?

— Nadam se, videéemo... Ja
stalno piSem price, uostalom
uvek o sebi mislim kao o piscu
kratkih pri¢a, paisadaje u
nastanku mozda neka bu-
duca zbirka pri¢a. Muc¢im se
trenutno 1 s po¢etkom novog
romana. Nije muka u pisanju,
nego izboru $ta od onoga $to
Zelim napisati pre napisati.
Jednu jevrejsku historijsku
temu kojom se ve¢ neko vre-
me bavim u mislima, neku tzv.
obi¢nu kratku pricu, ili ono $to
ve¢ duze vreme prizeljkujem
— ljubavni roman. Jednostavan
ljubavni roman u kome ne bi
bilo ni$ta osim ljubavi.
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Kanada — zemlja spasa

Natasa Petrinjak

47.beogradski sajam knjiga i uz
novog organizatora bio je tek zrcalo
nemara i povrsnosti koji inace
dominiraju u drustvu, vise buvljak
starih, nego festival novih izdanja

« i8e od deset godina u ovoj
zemlji nitko nista nije radio i
stra$no je tesko ponovo im
objasniti da je osmosatni radni dan
normalan, da veéina ljudi u drugim
zemljama svakodnevno radi i mnogo
vise. Ali su svi zato postali jako pamet-
ni i struénjaci za sve”, obja$§njavao nam
je aktualno stanje nacije beogradski
taksist, jedini od njih pedesetak Cije
smo usluge koristili, a ¢iji automobil
nije bio zamagljen duhanskim di-
mom. “Evo, ima viSe od dva meseca
da su ovdje promenili toplinske cevi,
nasipali taj $ljunak i blato i ve¢ dva
meseca nitko ne dolazi da asfaltuje
kolnik. To je, valjda, neka druga sluzba.
Neka se nova energija, volja, Zelja da
se popravlja, ureduje, sreduje osecala
neko vrijeme, ali je Pindi¢evo ubistvo
sve zaustavilo. Apatija se vratila”,
rekao je taksist. I doista, prljavstina,
zapustenost 1 nered dominantna su
slika Beograda ovih dana. Tome uve-
liko pridonose razrovane ulice centra
gdje se mijenjaju stare dotrajale insta-
lacije, ali posao koji ée, kako je dobro
primijetio taksist, zavr$iti netko drugi.
Kao case study kojim se na manjem
primjeru mogu najbolje vidjeti 1 otkri-
ti sve dimenzije beznada pojavio se,
nazalost, ovogodi3nji 47. sajma knjiga.
"Tradicionalno smjesten u centralnoj
okrugloj i s njom povezanoj hali 14 sve
je na prvi pogled izgledalo uobicajeno.
Dapacde, prilaz je nakon niza godina
napokon osloboden barbecue dima pre-
mjeStanjem ugostiteljskih objekata
nekoliko metara dalje. No, veé se upra-
vo po tim istim ugostiteljskim objekti-
ma moglo naslutiti da sa sajymom nesto
nije u redu — nijedan od njih nije bio
zatvorenog tipa $to im je na prosjecnoj
temperaturi od -1 stupnja smisao po-
stojanja dovelo u pitanje.

Novi organizator, stari
propusti

Visegodisnjim svadama izmedu dr-
zavnog udruZenja izdavaca i udruzenja
nezavisnih nakladnika koji su svako
odrzavanje sajma Cinili neizvjesnim do
samog pocetka, grad Beograd je ove
godine odlucio stati na kraj i preuzeo
organizaciju te manifestacije. Doista
nema nikakva razloga da maliciozno su-
mnjamo u dobre namjere organizatora,
ali onda je najblaze reci da nisu dorasli
zadatku. Ni novi, ni po ¢emu osobit
logo sajma, kao ni atraktivni bubnjari
koji su oznacili pocetak ceremonije
otvorenja, te Cetverolisni podlistak u
Danasu nisu uspjeli skriti loSu realiza-
ciju i nemar. Standovi su, i opet, raz-
mjesteni po principu starom nekoliko
desetljeca Sto guzve dva udarna dana
sajma za $iru populaciju ¢ini nesnosni-
ma i odvajaju publiku od knjiga. Ostaje
nejasnim zbog ¢ega se tako uporno
izbjegava Sirenje sajma na druge sale
jednako tako medusobno povezane.
Navodno prosle godine kupljeni tepi-
soni, kojima se oblazu ledeni podovi
sala, ve¢ nakon prvog dana postali su za
Zivot opasne barijere, a dva loSe opre-
mljena improvizirana caffea u kutovi-
ma Cetrnaestice ni priblizno nisu mo-
gla udovoljiti uobicajenim poslovnim
druZenjima izdavaca, pisaca i gostiju.
bio je tzv. press centar ili nesto $to je
nosilo naziv Klub Slobodan Seleni¢ iz
¢ije se organizacije dalo jasno naslutiti
da onaj koji ga je koncipirao nikad nije
sudjelovao niti organizirao nijedno
predstavljanje, konferenciju za novina-
re niti je ikad radio novinarski posao.

I u sadrZajnom smislu, nazalost,
mozemo zakljuciti da je ovogodi$nji
sajam podbacio, §to je naravno tek
djelomi¢no propust organizatora. Tek
u onoj mjeri u kojoj su u nekom znacaj-
nijem opsegu izostali gosti iz svijeta,
izuzmemo li kanadsku inicijativu koja
se pojavila kao ovogodi$nja zemlja-gost.
Daleko vise rije¢ je o ukupno smanje-
noj produkciji knjiga domacih izdavaca
te je sajam ove godine vise nego ikad
nalikovao buvljaku knjiga. Pa ipak,
nakon §to smo s tugom konstatirali da
je najzanimljiviji izdavac prosle godine
Samizdat B92 otkazao sudjelovanje
nekoliko dana prije pocetka sajma, mo-
gla se u toj gunguli i besmislenoj guzvi
nadi i1 poneka zanimljivost.

Doista nema nikakva razloga da maliciozno

sumnjamo u

dobre namjere
organizatora
ovogodisnjeg

Sajma knjiga, grada
Beograda, ali onda
je najblaze reci da
nisu dorasli zadatku

Zasto hrvatski
nakladnici ove
godine nisu
gostovali na
beogradskom
sajmu knjiga?
Pitamo se
premda
znamo da
nije postojala neka
organizirana akcija
Zajednice nakladnika |
knjizara, jer propustiti
predstavljanje same
nakladnicke kuce kao i
autora na trziStu gdje
postoji takav interes Cini
se Cak pomalo bahatim
cinom
Solidno predstavljanje
Kanadana

Najzivlje je, sad ve¢ tradicionalno,
bilo na $tandu Stubova kulture gdje
su svojom prisutno$¢u nove naslove
predstavljali Mihajlo Panti¢, Mileta
Prodanovié, David Albahari... Paidea je
iznenadila izvrsnim sabranim djelima
Nine Berberove i Gaitoa Gazdanova
i Andreja Makina, dok Dva veka
Aleksandra SolZenjicina nisu bila goto-
va do pocetka sajma. Nakladnik Clio
prijevodom se Faride Naima Katana
odli¢no uklopio u solidan program go-
stovanja Kanade. Prije svega, Casopis
Pismo objavio je blok Nove kanadske
pri¢e u izboru Davida Albaharija, te
se prijevodima dijelova romana i zbir-
ki prica $ira publika mogla upoznati
sa stvaralaStvom Lise Bissonnette,
Michelle Berry, Guya Vanderhaeghea,
Billa Gastona, Philipa Larkina, Paula
da Coste, Douglasa Glovera, Marion
Alice Coburn Farrant... Niz promocija i
neobaveznih susreta s autorima ucinili
su kanadski Stand simpati¢nim susre-
tiStem ljudi iz cijelog svijeta. Zivahan
izdava¢ Rende hrvatskoj publici zna-
nog pisca Vladimira Arsenijevica bio
je omiljeno mjesto za stvaranje guzve
mlade populacije. Ponajvise zbog obja-
vljivanja hrvatskih autora za ¢iji rad
u Beogradu postoji golem interes, pa
ne iznenaduje forsiranje objavljivanja
novog romana Vedrane Rudan te nje-
zino osobno gostovanje. Da nije rije¢
o interesu samo mladih ljudi moglo se
vrlo lako provjeriti i na $tandu zagre-
backe Prosvjete, prvi put smjestene
u ekskluzivnoj tzv. Areni okruglog
paviljona, gdje je bilo nemoguce sjediti
dulje od petnaestak minuta bez upita

o hrvatskim knjigama, autorima, zas$to
ih ne nema...

)

BEOITAJICKH CAIAM KHBHTA
BELGRADE BOOK FAIR
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Glad za hrvatskim knjigama
A pitamo se i mi. ZaSto hrvatski
izdavaci, izuzmemo li Demetru,
Skolsku knjigu, Golden marketing,
Dusevié&Krsovnik i Naprijeda, ove
godine nisu gostovali na Sajmu knjiga
u Beogradu? Pitamo se, iako znamo da
nije postojala neka organizirana akcija
Zajednice nakladnika, jer propustiti
predstavljanje same nakladnic¢ke kuce
kao 1 autora na trziStu gdje postoji
takav interes, Cini se ¢ak pomalo ba-
hatim ¢inom. U arhivi sajma bit ée
zapisano da je 2003. izdavatem godine
proglasen nakladnik Clio, najbolja
je edicija Leksikografija Grafickog
ateljea Dereta, nagradu za djec¢ju kn-
jigu primila je biblioteka Pustolovine
Kreativnog centra. Izdavackim poth-
vatom proglaseno je kriti¢ko izdanje
Sabranih djjela Vladislava Petkoviéa
koje je priredio Novica Petkovi¢, dok
je s 320 novih i stotinjak ponovljenih
izdanja Narodna knjiga zadrzala primat
izdavacke produktivnosti.
Nestimulativno okruZenje sajma
usmjerilo nas je prema gradu koji Ce,
kako kazu domadini, uskoro imati dva
milijuna stanovnika. Bila je to prilika
da se provjere stare destinacije spla-
vova, predvorje kina Puro Dakovic, ali 1
novija in okupljali§ta poput restorana
Daco. Najsnazniji, ali 1 najtuzniji kon-
trapunkt beogradske realnosti moguée
je prozivjeti na nekoliko metara kva-
dratnih. Preko puta najstarije kavane
kojoj prvotni vlasnik nikada nije dao
ime, pa 1 nakon 170 godina na tvrtki
iznad vrata stoji znak pitanja, jedan
je od ulaza u utrobu Kalemegdanske
tvrdave. U jednom od najdragocjenijih
spomenika kulture gdje je jo§ moguce
vidjeti stropove od bijelog kre¢nja-
ka, po kojem je Beograd i dobio ime
unesen je jeftin namjestaj, ponesto
Sarenih Zarulja, jedan mix-pult. Od
prije desetak dana to je top mjesto za
izlaske beogradske zlatne mladezi. Na
ulazu se kontrolira unos oruzja, cijena
pica u jeftinim ¢asama iznad je beo-
gradskog prosjeka. Prisutni mahom ne
komuniciraju rije¢ima, tek se odmjera-
vaju pogledima. Stoga ne ¢udi $to nas
tamo, za razliku od malog underground
kluba u Zemunu, nitko nije pitao za
bunt knjiga koje smo odabrali kao
najdragocjenije s ovogodi$njeg posjeta
Beogradu. Rijec je o sjajnim prijevodi-
ma Beogradskog kruga — zbornik Balkan
kao metafora, Kritika postkolonijalnog uma
Gayatri Chakravorty Spivak, M, gradan
FEurope Etienne Balibar, Kraj utopije
Russela Jacobya, novi ¢asopis s temom
o fiktivnim suverenitetima...sa
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Vedrana

Rudan i3Srbljanov

Dobrosusjedske price
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“ mam utisak da je pocelo
postepeno ioprezno obna-
vljanje kulturnib veza
izmedu drzava koje su nastale
na prostoru bivse Jugoslavije.
Da lije to pocetak normalizacije
ili je rijec o usamljenim inicijati-
vama pojedinaca?

— Biljana Srbljanovié: 1o je
zaista tesko redi. S jedne stra-
ne, imamo obnavljanje starih,
ali istovremeno i zapocinjanje
novih veza. Pristigle su gene-
racije mladih ljudi koje u svom
krac¢u$nom Zivotu pre pocetka
ratova nisu ni imale priliku da
uspostave bilo kakve veze sa
biv§im republikama te bivse
Jugoslavije. Sad se po prvi put
nekako upoznaju, imam utisak,
i profesionalno i liéno. I mislim
da je uspostavljanje tih veza,
koje nisu krpljenje onoga Sto
je pocepano, nego nesto po-
tpuno novo, izuzetno vazno. A
sve ovo drugo ide u rok neke
politike.

—Vedrana Rudan: To ta-
kozvano obnavljanje veza u
najvedoj je mjeri posljedica
politike koja se preko noci
promijenila. Svi ti koji su nas
pokrali i poklali sad su se
odjedanput odlucili da je po-
treban mir, pa se sada moramo
malo i spojiti. To je jedno, a
drugo, stvarno su stasali neki
mladi ljudi koji su radoznali
da upoznaju susjedne zemlje o
kojima su ¢uli sve najgore, ali
ih nikad nisu vidjeli. I mene
to osobno raduje. Raduje me
1 podatak, koji sam nedavno
Cula, da mladi Slovenci jako
Zele otiéi, recimo, u Beograd
na maturalac, makar se njihovi
roditelji s tim ne slazu. Te mla-
de generacije, generacije moje
djece, otkrile su novu zemlju,
ako govorimo o Srbiji. Postoje
teski, straviéni ratni repovi, ali
oni su bili djeca kada je poceo
rat i oni sada jednostavno Zele
upoznati jednu zemlju koja im
je na pragu.

U Beograd na maturalac

Spomenuli ste mlade
Slovence. Kako tumacite cinje-
nicu da Slovenija prednjaci u
obnavljanju kulturnib i drugih
veza?

—Vedrana Rudan: Mislim
da je odgovor vrlo jednosta-
van. Slovenci u svojoj zemlji
nisu imali Srbe kao problem,
oni su imali Srbe, pretposta-
vljam, kao i Bosance i Hrvate,
kao isto¢njake koji su tamo
sluzili, a ne kao protivnike ili
faktor uznemiravanja. Prema
tome, Slovenci mogu biti
vrlo tolerantni prema Srbima.
Uostalom, Srbi su nakon rata
najprije kod njih odrzavali kon-
certe, Balasevi¢ 1 kompanija. A

Hrvati, hvala Bogu, ne mogu
biti ni tako tolerantni ni tako
velikodusni. To je logi¢no.

— Biljana Srbljanovi¢:
Dobrim delom se slazem sa
gospodom Rudan. Za odnos
Slovenije prema Srbiji najva-
Znije je Sto tamo nije bilo nao-
ruzanih Srba, pa u tom smislu
ni rata na toj teritoriji. Pored
toga, Slovenci imaju menta-
litet koji se meni dopada, oni
se mnogo ne pale na neka
patriotska osecanja, nekako su
zatvoreni prema ostatku sveta,
a u isto vreme konzumiraju
taj ostatak sveta mnogo rela-
ksiranije nego mi ostali, koji
se strasno brinemo oko svog
pasosa i stra$no polazemo na
to da li smo presli granicu ili
nismo. Maturska ekskurzija u
Beograd, $to da ne? Beograd
ima stanovnika koliko cela
Slovenija, naravno da ¢e hteti
da dodu.

Biljana
Srhbljanovi¢: Oni
koji su najviSe
promovisali govor
mrznje, poput
judi sa estrade,
najviSe profitiraju
od ponovnih
uspostavljanja
kontakata. Ti
novi biznismeni,
nosioci trage-frange
kapitalizma, koji
se pojavljuje svuda
U ovom regionu,
dobili su Sire
trziste

—Vedrana Rudan: Ja
sam Beograd otkrila na-
kon rata, prije rata nisam
nikad bila tamo. Mislim
da Beograd nije privlacan
zato §to ima stanovnika
koliko Slovenija, nego
zato §to ima fenome-
nalan duh. U Beogradu
je mnostvo kulturnih
desavanja, jedan drukdéiji
mentalitet, ljudi Zive na
ulici, knjizare rade po ci-
jelu nod, taksiji su jeftini.
Imas osjecaj da si skocio
u neku drugu zemlju,

gdje Zivot bubnja 24 sata
na dan, ljudi su opusteni,

Omer Karabeg

U emisiji Most Radija
Slobodna Evropa o kulturnim
vezama na prostoru
bivie Jugoslavije desetak
godina nakon zavrSetka
rata razgovarale su dvije
knjizevnice Vedrana Rudan iz
Rijeke i Biljana Srbljanovic iz
Beograda

drukdiji, tamosnji restorani su
za mene bili otkrice, svi mi

se smiju kad to kazem, svi su
to znali samo ja nisam, to¢i se
nekakvo pivo koje nije paste-
rizirano. Za mene je Beograd
totalno otkri¢e. Moram prizna-
ti, koliko god to zvucalo mozda
i nepopularno, u Beogradu se
osje¢am fenomenalno.

Koliko je govor mrinje, kaji je
bio dominantan u ratu i neposre-
dno nakon njega, ostavio traga
na odnose medu umjetnicima na
prostoru bivse Jugoslavije?

— Biljana Srbljanovié:
Sigurno je ostavio traga. Kod
nas postoji nekakva polukletva
koja kaze Oprosticemo, a necemo
zaboraviti. A ja mislim da, ako
se nesto stvarno oprosti, onda
treba da se 1 zaboravi. Ali ono
§to ne sme da se zaboravi, to je
da oni koji su najvise promovi-
sali govor mrznje, poput ljudi
sa estrade, najvise profitiraju
od ponovnih uspostavljanja
kontakata. 'T1 novi biznismeni,
nosioci trage-frange kapitali-
zma, koji se pojavljuje svuda
u ovom regionu, dobili su Sire
trziste. Dakle, oni koji su uce-
stvovali, neko direktno, neko
indirektno, u Sirenju govora
mrznje i uopste u stvaranju
atmosfere gde je takav govor
normalan, sada se pogadaju
oko toga kako da podele lovu
koju donosi ponovno usposta-
vljanje veza. Gest Marovica
1 Mesic¢a oko medusobnog
izvinjenja je, nara-
vno, za svaku vrstu
pohvale, ali moram
da kazem da je prva
stvar oko koje su se
dogovorili bila da
zajedno prave tenk,
odnosno da najpre
pocnu da obnavljaju
veze u oblasti vojne
industrije.

Sijaci mrznje
—Vedrana
Rudan: Govor mr-
Znje izmedu Srba
i Hrvata, po mom sudu, nije
onaj pravi, iskonski, nije ge-
netski, dakle, netko nam ga je
nabio. Pretpostavljam, zapra-
VO Sto posto sam sigurna, da
su to politicari, i nasi i srpski,
jesu li vise srpski ili hrvatski,
to je totalno nebitno. Mislim
da je postojao interes da se
Jugoslavija podijeli. Ne mi-
slim da je prvi korak nacinjen
iznutra. Ne Zelim da kazem
da sam u pravu, ali osobno
sam uvjerena da je ucinjen
izvana. I kad je netko odlucio
da treba razoriti Jugoslaviju,
onda to nije bilo tesko uraditi.
Zna se kako se to radi. Daj
medijima mo¢ da klepecu,

reze, psuju, huskaju Srbe
protiv Hrvata, Hrvate protiv
Srba. To je stara pric¢a. Sada
odjedanput ti isti koji su nas
posvadali, ti Mesic¢i, opet nas
mire. Osobno o Mesiéu ne
mislim ni$ta dobro. Kad je
trebalo sijao je mrznju, a sad
sije mir, u koji, naravno, uo-
pée ne vjerujem. On je mari-
oneta kao i neki srpski Mesié
kome ne znam ime. Dakle, to
su samo igraci koji odraduju
svoj posao za vise ili manje
love, a siroti narod je uvijek
zrtva. Gospoda Srbljanovié

je rekla da joj se ne svida

ono Oprostit cemo, ali necemo
zaboraviti. Cujte, to se moze
svidati ili ne svidati, ali ako ti
je netko pobio dvoje ili troje
djece, a takvih ljudi ima i s
jedne i s druge strane, sigurna
sam da ne mozes niti oprostiti
niti zaboraviti. Medutim, oni
su zrtve koje ionako nitko
ni$ta ne pita, oni nisu faktor.
Ali sija¢i mrznje, Mesici,
Tudmani ili MiloSevidi, ti

su opet sluge nekih drugih
gospodara i lijepo je rekla
gospoda Srbljanovi¢ — oni su
se dogovorili oko tenka, i to je
sustina.

Sto je bilo s onim piscima,
glumcima, rediteljima, koji su
tokom rata bili dio propagandne
ratne masinerije? Mislite li da
se oni sada stide onoga sto su
radili u fo vrijeme?

—Vedrana Rudan: Ja sam
protiv stava da su pisci, slika-
r1, glumci neki specijalno pa-
metni ljudi, koji bi trebali biti
pametniji od nekog drugog,
pa, ako oni nesto krivo kazu
ili ucine, onda je to veliki
grijeh koji pada na Citavu ze-
mlju. Pisac je jednaki kreten
kao vi ili ja, jednaka budala,
glumac takoder, 1 za$to bi se
oni vise stidjeli svojih glu-
posti, nego netko drugi. Ako
je netko eksponiran, ako je
stalno na tv-ekranu, to nikako
ne znaci da je glas naroda i
pameti. To su budale kao i sve
ostale budale. I upravo zato
$to su budale, dana im je i
prilika da nesto kazu. Ne sla-
Zem se s tim da su takozvani
intelektualci @ priori nekakva
pamet nacije. I sad njih spe-
cijalno osudivati i reci: “Aha,
majstore, ti si 1991. rekao
— kolji, a sad kazes — ljubi se
sa Srbima“. Mislim da je to
blesavo, to je predrasuda. Svi
mi ljudi smo obiéne Zivoti-
njice kojima kad kazu - kolji,
klat éemo, a kad nam kazu
— lizite se, lizat ¢emo se. I kao
§to smo se mi, Hrvati, i vi,
Srbi, ili ne znam tko, vjeroja-
tno voljeli, pa smo se mrzili,
sada ¢emo se opet voljeti.
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Narodna pamet
- Biljana Srbljanovié¢: Ovdje
je bila nekako sre¢na okolnost
da je stvarno mala manjina
ljudi na javnoj sceni, umetnika,
glumaca i tako dalje, otvoreno
i javno podrzavala rat i rezim
Milosevica. S druge strane,
te nekakve, s@rro, najumnije
glave Srbije, okupljene oko
UdruzZenja knjizevnika ili
Akademije nauka, ne samo da
su podrzavale MiloSevica, vec¢
su ga na neki nacin i napravile.
T ljudi su se lepili uz bivsu
vlast, a sada su se dobrim de-
lom prestrojili, prilepili uz ne-
kakve ogranke ove nove vlasti i
opet zauzeli neko dobro mesto
ili barem ostali nedodirljivi.
Problem je u fome sto narod u
tim ljudima, u tim nacionalnim
bardovima, vidi nekakve uzore.
— Biljana Srbljanovié: Reci
¢u jednu blasfemi¢nu stvar
— za to je kriv narod. Ja ne
razumem kako narod funkci-
onise. Mislim da su to mase
kojima uvek neko manipulise.
Ko sebi dozvoli da bude mani-
pulisan i da kao u Boga gleda u
Kalemara (aluzija na Dobricu
Cosica koji je zavrsio srednju
poljoprivrednu $kolu), koji
jedno vreme ima jednu vrstu
ideologije, pa onda drugu,
pa potom malo zacuti jedno
mesec-dva, godinu-dve, pa ¢e
pred kraj svoga nebitnog Zivota
verovatno ne$to drugo da pro-
govori, tome nema pomodi.
—Vedrana Rudan: Mislim
da bi jedanput trebalo mozda
nesto redi i o takozvanom
narodu. Narod se ponasa ona-
ko kako se od njega ocekuje.
Danas se dere MiloSevicu,
sutra ¢e se derati Mesicu ili
nekom drugom, nista tu nije
¢udno. Ali ja ne bih krivicu
prebacila na narod. Narod je,
$to kaze gospoda Biljana, izma-
nipulirana masa, ne previse
pametna, ali nisu ni pojedinci
previse pametni. Opéenito,
ljudska biéa nisu previse pa-
metna. 'To su samo Zivotinje
koje se ponasaju u skladu sa
svojom prirodom, a njihova
priroda je, to je pokazala povi-
jest, da se medusobno kolju, a
ne da se vole, budu tolerantni
1 da se postuju. Dakle, sustina
naseg bica je da se medusobno
koljemo, a ne da se volimo. I
kad to shvatimo, onda izostaje
svaka potreba za analiziranjem
takozvanih Srba, kao naroda
koljaca, 1 Hrvata, kao Zrtava, ili
obrnuto. Mislim da su i Srbi
1 Hrvati, ako o njima razgo-
varamo, obi¢ni narodi koji se
kolju, pa onda lijece rane, pa
se opet kolju, 1 tu nema nista
specifi¢no.

Jedan jezik - jedan
kulturni prostor?

Postavit cu vam sada pita-
nje kaje redovno postavljam u
ovakvaj vrsti razgovora. Da
li je ono $to je se nekada zvalo

Jugoslavenski kulturni prostor
istinski postajalo, ili je to, kako
neki turde, bila samo floskula
bivsih komunistickib elita?

- Biljana Srbljanovi¢:
Iskreno da vam kazem, nemam
pojma. Kad sam postala puno-
letna, ova zemlja je pocela da
se raspada. Tako da tome sve-
docila nisam. Mogu da govorim
samo o pop kulturi iz svog

tinejdzerskog perioda koja je
bila itekako povezana.

—Vedrana Rudan: Ne moze
se reci da taj kulturni prostor
nije bio jedinstven. Spajao ga
je zajednicki jezik i to se ne
moze zanemariti. Cinjenica je
da se u Srbiji govorio srpsko-
hrvatski, u Hrvatskoj se govo-
rio hrvatsko-srpski, u Sloveniji
se taj jezik razumio 1 razumije
se jos, u Makedoniji sada ve¢
manje. Dakle, to je bio prostor
na kome se govorilo jednim je-
zikom 1, hvala Bogu, da je onda
1 kultura bila uze povezana. Tu
je sve jasno.

Vedrana Rudan:
Ne slazem se s tim
da su takozvani
intelektualci & priori
nekakva pamet
nacije... Svi mi
ljudi obicne smo
Zivotinjice kojima
kad kazu — kolj,
klat ¢emo, a kad
nam kazu — lizite
se, lizat cemo se. |
kao Sto smo se mi,
Hrvati, i vi, Srbi,
vjerojatno voljeli,
pa smo se mrzili,
sada cemo se opet
voljeti

Znadi, sliénost jezika je bila
Jedan od faktora objedinjavanja
razlicitih nacionalnih kultura.
Medutim, tokom rata i nakon
njega ucinjen je pokusaj da se ti
Jezici $to vise razdvoje. Kakve je
to posljedice ostavilo?

— Biljana Srbljanovi¢: Taj
napor je potpuno besmislen,
zbog toga §to prosto ne moze
da urodi nekim kona¢nim,
ozbiljnim plodom. S druge
strane, ja to shvatam krajnje
pozitivno, kao neku vrstu
bogacenja jezika. Svi ti pse-
udo-lingvisti koji se uzasno
trude da izmisle velike razlike
izmedu jezika, evo upravo
sada, recimo, izmedu srpskog
i crnogorskog, s vremena na
vreme doprinesu da se pojave
neke nove pravopisne norme
koje po¢nu da se koriste u
svakodnevnom govoru, ili ¢ak
izmisle neku simpati¢nu ili
zanimljivu re¢. Pojedine redi iz
onoga §to smo zvali novohrvat-
ski govor usle su u upotrebu
u Srbiji. Krenulo je kao neka
vrsta ironije, a onda su te reci
usle u normalnu upotrebu.
"Tako da to shvatam kao boga-
¢enje jezika.

—Vedrana Rudan: Mislim
da je sve to trazenje razlika
po svaku cijenu samo drkanje.
Ti takozvani jezikoslovci Zele
preko nodi postati vazni, posta-
ti bitni, ukazati nam kroz jezik

na kojekakve iskonske razlike
izmedu Srba i Hrvata, na to da
smo nekad, moZda, bili braca,
ali da se tu netko zabunio. To
su sve bedastoce. Jezik je Ziva
stvar 1 previSe smo blizu da
bismo se tako jako razlikovali.
Ali, opet ¢u se vratiti na poce-
tak, netko je prije 12 godina
odlucio da se moramo klati, pa
onda i podijeliti jezike, danas
je netko odlucio da se moramo
jako ljubiti, pa onda traziti 1
nekakve sli¢nosti, i to je ta
cijela banalna prica.

Moze li Crnjanski
promijeniti zivot?

Stjece se utisak da je na djelu
Jak proces zatvaranja nacio-
nalnib kultura. Svaka se okrece
svojoj proslosti, o piscima drugih
naroda, ma koliko znacajni bili,
nema ni spomena u skolskim
udzbenicima. MoZe li se stvarno
podici zid izmedu nacional-
nib kultura na prostoru bivse
Jugoslavije?

— Biljana Srbljanovié: To
je sumanuta Zelja koja, nara-
vno, moZe da samo da osakati
jo§ poneku generaciju. Na
Fakultetu dramskih umetnosti,
gde radim, veliki je problem
sa predmetima kao $to je, na
primer, istorija filma ili istorija
pozorista. Kako predavati isto-
riju pozori$ta ovog regiona, a
opredeljivati se kome pripada
Krleza, na primer? Svi znamo
kome pripada nacionalno, ali
da li ga zbog toga treba izbaciti
iz plana i programa domacde
istorije pozorista. Mislim da
se mora pronaci nekakva dru-
gacija formula razvrstavanja
umetnosti u kojoj ¢e prestati
da bude vazan nacionalni pred-
znak autora.

Gospodo Rudan, imaju li sre-
dnjoskolci u Hrvatskoj pojma tho
je Crnjanski?

—Vedrana Rudan:
Pretpostavljam da nemaju. Ali
mislim da su to kriva pitanja.
Mislim da je prekrajanje povi-
jesti sasvim normalno. Hvala
Bogu, kad smo bili djeca, go-
spoda Biljana vjerojatno o tome
ne zna nista, nas su ucili da su
partizani heroji koji nikad nisu
krali, nisu se po Sumama tuca-
li, bili su, dakle, sveci. A onda
s viemenom, doduse nakon 50
godina, doznajemo da su se oni
malo i tucali 1 krali i uzimali
zidovske stanove, 1 tako dalje.
Dakle, sve je to normalno. |
meni nije bitno uce li Hrvati u
srednjoj Skoli Crnjanskog kao
srpskog pisca. Htjela bih da
se u svim Skolama svijeta uci
knjizevnost kao svjetska umje-
tnost. Dakle, ako je Crnjanski
svjetski pisac, a jest, da ga se
uci kao pisca, a ne kao srpskog
pisca. Totalno mi je nebitno
hoce li moje dijete u skoli uditi
o srpskoj knjizevnosti, ho¢u da
udi o piscima koji su umjetnici
bez obzira jesi li srpski ili neki
drugi. Osjeéam snazan otpor
prema nacionalnom deklarira-
nju u bilo kom smislu, umje-
tni¢kom ili nauénom. Za mene
je Crnjanski pisac, a to §to je
Srbin, to meni nije bitno.

- Biljana Srbljanovié¢: Da
smo mi svi, 1 jedni i drugi,
malo vie ¢itali Crnjanskog,
mozda bi se malo manje klali.

—Vedrana Rudan: Ne sla-
zem s gospodom Biljanom koja

tvrdi da bi [judi manje klali kad
bi ¢itali Crnjanskog. Mislim da
umjetnici ne mogu promijeniti
ljudsku prirodu. Mogu ¢ovjeka
opustiti, zabaviti, natjerati ga
da, mozda, popije malo vise

ili malo manje, da se smijesi

ili place. Ali sustina ljudske
prirode je, po meni, da smo

svi mi koljaci 1 da ¢itanjem
Crnjanskog ne¢emo postati
bolji.

Zvijezda u susjedstvu

Gospodo Rudan, koliko su
knjige bosanskib, srpskih, crno-
gorskih, slovenskih i makedon-
skib pisaca trenutno prisutne na
trzistu u Hroatskoj?

—Vedrana Rudan: Pa, bas
ne pratim trziste. Imam jedan
problem, ljude jednostavno ne
dijelim na Bosance, Hrvate,
Srbe. To je jace od mene.
Nemam pojma, uzmem knjigu
pa je ¢itam. Tako da i ne znam,
ako uzmem neciju knjigu u
ruke, da je on Bosanac. Zato
vam na to pitanje ne mogu
odgovoriti, najprije zato §to ne
pratim ljude po bosanskim ili
srpskim korijenima. Cinjenica
je da sam prava zvijezda u
Srbiji. Moja knjiga se jako ¢ita
u Srbiji. Drama napisana pre-
ma mom romanu Uko, grio, nog
igra se u Ateljeu 212. Sad mi
izlazi nova knjiga, priprema mi
se velika promocija. Gospoda
Biljana je kod nas vrlo, vrlo
cijenjena, njezini kazali$ni
komadi se s velikim uspjehom
prikazuju u Hrvatskoj, mi joj
svi pljeséemo i gledamo je.

Kako tumacite to da je vas ro-
man Uho, grlo, noz prije izasao
u Beogradu nego u Hrvatskoj?

—Vedrana Rudan: Ne, nije
rije¢ o romanu Uko, grio, nog,
nego ¢e moja druga knjiga
Ljubav na posliednyi pogled izaéi
prije u Beogradu. Mislim da je
to zato $to su Srbi mozda sklo-
niji da se ljube na posljednji
pogled nego Hrvati.

Gospodo Srbljanovic, evo
cujem da su vase drame dosta
igrane u Hrvatskoj.

— Biljana Srbljanovié:
Zapravo 1 nisu. Bilo je neko-
liko gostovanja beogradskih
pozoriSta sa moja dva komada,
u Rijeci i Puli. To je bilo vrlo
lepo, medutim, nijedna moja
drama nikada nije igrana na
sceni nekog hrvatskog pozo-
rista u hrvatskoj izvedbi, niti
je neki moj komad gostovao
u Zagrebu. Izdavacka kuca
Durieux je objavila jednu moju
knjigu u sklopu edicije mladih
pisaca bivse Jugoslavije. Nisam
sasvim sigurna kakav je odjek
svega toga, ali sigurno ne mogu
da se pohvalim da sam takva
zvezda u Hrvatskoj, kao $to je
Vedrana ovde.

Znaci, gospoda Rudan je veca
zvijezda u Srbiji nego $to ste viu
Hrvatskoj?

—Vedrana Rudan: Ja sam
veca zvijezda u Srbiji nego u
Hrvatskoj. Srbi i ja smo nasli
zajednicki jezik. Ali, naravno,
govorim iz rijeCke perspektive,
ne pratim $to se dogada u Ci-
tavoj Hrvatskoj ili u Zagrebu,
za mene je Rijeka Hrvatska.

U Rijeci sam gledala komade
gospode Biljane 1 znam kako
su ovdasnji ljudi prihvatili nje-
zino djelo, govorim, dakle, iz
te perspektive.

— Biljana Srbljanovié: Jeste,
mi smo dva puta do sada go-
stovali u Rijeci sa dva moja
komada i to je stvarno bilo
pozori$nih iskustava, da ne
upotrebljavam neke pateti¢ne
redi.

Jeste li vi gledali dramu ra-
denu prema romanu gospode
Rudan?

- Biljana Srbljanovié¢: Kako
da ne. Predstava je veoma
popularna u Beogradu. I ne
samo da je popularna, nego je
i dobro ocenjena, i od stru¢ne
javnosti i od obi¢ne publike.

Spas od globalizacije

Mislite li da su kulturne veze,
koje su u proslosti postojale izme-
du kultura na podrudju bivse
Jugoslavije, bile toliko jake da ib
ratni i poratni trendovi razdva-
Janja ne mogu ponistiti?

—Vedrana Rudan: Ne bih
se vracala u proslost. Mislim
da stvarno dolazi vrijeme nasih
unuka koji ¢e jako malo voditi
racuna o nekakvim starim
vezama koje nisu pukle ili
koje treba obnoviti, nego da
¢e cijela Evropa i cijeli svijet
vjerojatno postati ono $to veé
pomalo jesu — globalno selo.
Sve ¢esce u posljednje vrijeme
idem u Beograd 1 vidim da
se iz dana u dan mijenja, po
meni na gore, sve vise sli¢i na
Prag ili na Bruxelles. Dakle,
Srbija ée postati ekspozitura
McDonald’sa i nekakvih Nike
kompanija. Isto to ¢e postati
i Hrvatska, ako ve¢ nije po-
stala. "Tu neke prave srpske i
hrvatske kulture, ¢ije korijene
moramo obnoviti i medusobne
veze sacuvati, odnosno ponovo
ih sastaviti, nece biti. Onaj tko
ovim svijetom vlada, a to su
trenuta¢no Amerikanci, $irit
¢e svoju kulturu, a mi, izmedu
tri posla koja ¢emo raditi da
bismo mogli platiti karticom,
necemo imati bas previse po-
trebe ni da se ljutimo na neka-
kve srpsko-hrvatske pokidane
veze, ni da budemo radosni
zbog nekih novih.

— Biljana Srbljanovi¢:
Mislim da u vremenu u kojem
Zivimo zaista preti opasnost od
kolonizacije koju vrsi liberal-
kapitalizam nad ostatkom Co-
velanstva, ali, s druge strane,
nekako sam sigurna da Nike
ne moze da pobedi u trci sa
francuskim sirom. Mislim da
se nacionalne kulture u ovom
trenutku na neki nacin sve vise
okre¢u same sebi i sve vise
zatvaraju u strahu od najezde
americke globalizacije. Mislim
da to nije sasvim dobro za ovo
nase podneblje, ali na neki na-
¢in pruza moguénost da se za-
drzi neka autentic¢nost u li¢noj
kulturi. S druge strane, mislim
da je na ovom podrudju ipak
presudan jezik. Mi svi govori-
mo manje-vise istim jezikom
ili ga barem razumemo, rekla
bih, u potpunosti, i mislim da
je to prosto nemoguce ponisti-
ti. Ovde ljudi piju Coca-Colu,
kupuju Levis farmerke i jedu
u McDonald’su, ali 1 dalje e,
mislim, mnogo bolje razumeti
hrvatsku zbirku prica nego ne-
$to $to dode s drugog kraja ove
planete, prosto zato §to imamo
jezik koji delimo i to je prosto
nemoguce ukinuti.
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Hipnoticke figure

Zeljko Kipke

Prva izlozba u Kunsthausu u Grazu
prvenstveno je koncipirana radi
njegova virtualnog prosirenja u
prodlost i buducnost

IzloZba Umislianje - percepeija u umjetnost;
Kunsthaus, Graz, od 25. listopada 2003.
do 18. sijeénja 2004.

gradnja stranog tijela u Zivi orga-
nizam zamr$en je proces, osobito

kada je rije¢ o gradskoj Cestici
ili pak novoj kulturnoj instituciji koja
mora odmah, u startu, pokazati revnost
te stvoriti prostor za svoje djelovanje u
zajednici. Atraktivna lokacija kao i vi-
soki sjaj njezine figure nisu dostatni da
bi na dulje razdoblje okupirali pozor-
nost znatizeljnika. Kunsthaus je, dakle,
nova akvizicija Graza, dio je logistike
kojoj pripada i Neue Galerie te samo
mjesec dana nakon $to je svecano
otvoren pridruzio se Stajerskim jesenima
izlozbom Umisfanje — percepcija u umyje-
tnosti. Nemalo sam se iznenadio kada
sam na nekoliko tramvajskih stajaliSta
u Zagrebu primijetio svjetlecu reklamu
za Umislanje u Grazu. No to nije sve,
ravnatelj izloZzbe i nove umjetnicke
kuée Peter Pakesch posjetio je Muzej
suvremene umjetnosti te je zagreba-
¢koj publici predstavio svoj program,
nekoliko dana prije njegove inaugu-
racije. Tim od Cetrnaest djelatnika se
trudio futuristickom zdanju $to brze
1 u¢inkovitije udahnuti Zivot. Ne bi li
futuristi¢kog uljeza postavili na noge,
posegnuli su za iluzionisti¢kom meto-
dom. Ona bi pomogla percepciji nove
institucije kao organizma koji ve¢ do-
sta dugo zivi 1 djeluje medu Ziteljima
Stajerske prijestolnice, dok bi, s druge
strane, oslobodila prostor za radikalno
istrazivanje umjetnickih figura u skla-
du s novim dostignuéima na podrudju
znanosti i novih tehnologija. Trebalo je
izvesti takav manevar koji bi pomirio
suprotnosti te u vrlo kratkom razdoblju
od samo nekoliko mjeseci, koliko traje
izlozba, poloZio temelje za dugoro¢nost
u oba smjera, jednako prema proslosti
kao i u smjeru buduénosti. Naime, ta-
kva mi se ideja nametnula veé tijekom
razgledavanja dvije etaze izlozbenog
prostora te me jednakim intenzitetom
opsjedala do pisanja ovog teksta. Pitam
se koliko je realna takva prosudba i nije
li ona plod mojeg umisljanja?

Nemoc¢na hrvatska logistika
Cinjenica je da se intendant
Kunsthausa uveliko posluzio djelima
umjetnika iz Sezdesetih godina pro-
Sloga stoljeca. Ta sam platna i objekte
oduvijek promatrao u svjetlu hipno-
tickih figura, zagrebacka ih je sredina

poznavala pod za$titnim
znakom Novih tendencija,

a laicima je dovoljno
spomenuti op-art modu
ili kineti¢ku umjetnost.
Ukratko, rije¢ je o hla-
dnim geometrijskim
strukturama od kojih
bole o¢i te nikada niste
sigurni treba li ih gledati
iskosa ili izravno jer se
stalno mijenjaju, iako su
vrlo strogih rubova i liko-
va. Na moju primjedbu
da se izmedu cetrdesetak
autora nije naslo nijedno
hrvatsko ime s popisa
zagrebackih dogadaja
prije Cetiri desetljeca
(ukljuceni su neki od
sudionika, poput Marca
Adriana te Getulija Alvianija), moja su-
govornica zaduZena za odnose s javno-
$¢u (Barbara Ertl) odgovorila je da se

u ulici niZe, paralelno s Kunsthausom,
nalazi Rotor gdje se na dulje uselio
Balkan konzulat, pa u njemu mogu
vidjeti nekoliko hrvatskih autora. Moja
oc¢ekivanja kao 1 drugih kolega umje-
tnika — $to je vrlo naivno — ipak su veca
te bi se ovdje po tko zna koji put mo-
glo skrenuti s puta te nastaviti u dobro
poznatom smjeru nemoéne hrvatske
logistike.

Ipak, zanimljivo je to $to se au-
strijski intendant nakratko zaustavio
u zagrebackom Muzeju suvremene
umjetnosti kako bi predstavio svoju
pri¢u o zamkama percepcije u umje-
tnosti. Simptomati¢no je to §to je svoje
hipoteze obrazlagao u zgradi gdje su
se davno prije njega okupljali kreatori
nove optike. Slobodno se moze reéi da
izlozba u Kunsthausu pociva na sli¢nim
vizualnim iskustvima. Dakako, imena
su druga, pretezno anglosaksonska,
neke su pri¢e drukdije poloZene, ali su
opti¢ki uéinci identi¢ni, $to je o¢ekiva-
no jer se na tom planu jo$ od vremena
Duchampovih rotoreljefa i zanimljivih
rasprava o Cetvrtoj dimenziji nije mo-
glo mnogo vise napraviti.

Umisljanje se nece pamtiti po izvan-
serijskim autorima i djelima, nego prije
prema ucinku koji ¢e izloZeni objekti
u konacnici proizvesti. A on je, kada
se zbroje sve okolnosti i koinciden-
cije, usmjeren na javnu percepciju.
Svaki pojedinac ima pravo na vlastito
videnje stvari, medutim, poznato je
da odredene vizualne kombinacije
poticu sli¢no iskustvo te se uz pomoc¢
specifi¢nih figura moze presudno
utjecati na percepciju. Danac Olafur
Eliasson, Amerikanac Chuck Close
ili Kanadanka Angela Bulloch zvuéna
su imena, njihovi su proizvodi krajnje
sugestivni 1 varljivi jer sjede na dvije
stolice, istodobno su na strani jasnog
sadrzaja kao $to podupiru njegovu
logistiku, tj. drze stranu rasteru ili di-
gitalnom pixe/u. Naime, objekti spome-
nutih autora odasilju signale izmedu
redaka, njihova je struktura aktivna,
pa veé na formalnom planu proizvode

Umislanje se nece
pamtiti po izvanserijskim
autorima i djelima, nego
prije prema ucinku koji
ce izlozeni objekti u
konacnici proizvesti. A
on je, kada se zbroje sve
okolnosti i koincidencije,
usmjeren na javnu
percepciju
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zeljeni ucinak. Potkopavaju percepciju
posjetitelja te su odli¢na priprema za
dalekosezniju promjenu. A ona se, kao
§to sam ranije napomenuo, odnosi na
sadrzaj kojim bi bilo uputno ispuniti
unutra$njost Kunsthausa, virtualno u
proslost koju zapravo ne posjeduje te
futuristicki daleko prema naprijed $to
takoder jo3 nije osvojio.

Znanstvena istrazivanja
percepcije

Novi intendant se nije zadovoljio
nepokretnim objektima — treba odmah
dodati da medu izloScima ima nekoliko
pokretnih na elektromotor, nekoliko
svjetlosnih instalacija te dvije video-
projekcije — nego je stvar pro$irio na
znanstvena istrazivanja percepcije.
Nesto od toga je uvr§teno u popratni
katalog pa se na osnovi objavljenih
tekstova posve slobodno moze konsta-
tirati da su sve karte polozene na pric¢u
o psiholoskim i fizioloskim razlozima
za varljivu stvarnost. Kako doznajem
iz rasprave Ciji potpisnik je Gabor
Zemplén, ¢lan Madarske akademije
znanosti, ve¢ stolje¢ima se raspravlja
o razlozima za$to je Mjesec na hori-
zontu osjetno veéi od Mjeseca visoko

Chuck Close, Lisa, 2002.

na nebu. Rjesenja
obuhvacaju gu-
sto¢u atmosfere,
kutove gledanja,
fiziologiju zjenice,
pa ¢ak idu prema
inteligentnoj per-
cepciji sliéno onoj
koja prati misaone
procese. Prema ri-
jeCima intendanta
Kunsthausa, naj-
vaznije je postaviti
pitanja, rjeSenja ne
mogu biti konacna,
ona se mijenjaju s
novim modelima
ponasanja u zna-
nosti i umjetnosti.
Odnosno, najva-
Znije je na istom
mjestu okupiti na prvi pogled razliCite
sile ne bi li se na $to sugestivniji nacin
pokrenula virtualna figura posve nove
institucije. Ona se skrila iza ideje o
tome da je potrebno mijenjati konce-
pciju izlozZbenog prostora, da je white
cube ideologiji odzvonilo te po sili stvari
odlazi u ropotarnicu proslosti.
Kunsthausova zaobljena soba je novi
izazov koji se, poput zjenice oka prila-
godava svakom novom podrazaju, nje-
gova je struktura nestabilna i vrlo akti-
vna. Futuristi¢ke teze su nesto posve
prirodno na pocetku djelovanja jedne
potpuno nove institucije. Njezina pre-
dnost je u tome §to jo§ nema patine,
no ¢injenica je da se izlozba Umisljanje
u pojedinim dijelovima oslonila na mo-
dernisticki model bijele kocke. Doduse,
to nije znacajno utjecalo na njezinu
perspektivu, ali upozorava da ¢e u bu-
duénosti svaka nova intervencija mora-
ti voditi raCuna o dominantno tamnoj
unutras$njosti zdanja kao i spiralnim
svjetlima na zaobljenom stropu.

Percepcija tiSine i zvuka

Moju tezu da je prva izlozba pr-
venstveno koncipirana radi virtualnog
prosirenja Kunsthausa u proslost i bu-
duénost dodatno uévrséuje uvrstavanje
Max Neuhausove zvuéne instalacije
pod njezino okrilje. Iako je premijerno
pustena u pogon tijekom svecanog
otvorenja ustanove, ona je takoder
kataloski pridruzena seriji hipnotic¢kih
figura. Njezin autor govori o tradiciji
urbanih zvukova, od crkvenih zvona
do gradskih satova koji su osiguravali
zvuéni plast pojedinom zdanju i na taj
ga nacin Cinili specificnim u Zivotu
zajednice. Instalacija za Kunsthaus,
za razliku, proizvodi trenutak tiine.
Naime, tijekom nekoliko minuta buja
poseban ton te kad dosegne razinu
pozornosti naglo prestaje, u stvorenom
vakuumu tiSina se doista slusa i osjeca.
Neuhausov Time Piece Graz za 2003.
opterecen je hipotekom proslosti, ali
se istodobno oslobada njezina pritiska.
Po tome je srodan vizualno varljivim
objektima u tamnoj unutra$njosti no-
vog zdanja te se posve lijepo uklapa u
domisljatu pricu o percepciji.
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Kunsthaus Graz — ekran
urbanih dimenzija

Maroje Mrduljas

Kada je Graz odabran za kulturnu
prijestolnicu Evrope 2003., ukazala

se potreba za novim arhitektonskim
amblemom grada Cija ¢e osnovna
zadada biti obnasanje uloge atraktora
za sve popularniji i propulzivniji
fenomen kulturnog turizma

raz je ugodno, neobi¢no obi¢no
mjesto, grad kojem je pov-

ijjest dodijelila marginalnu,
ali 1 privilegiranu ulogu satelita
prijestolnice velikog carstva. Na
temelju paralizirajuce, ali 1 poti-
cajne kulturne 1 carske centrifuge
Beca Graz je izgradio svoj identitet
uljudenog ekscentrika, identitet
kozmopolitske provincije koja se na
rubu geopolitickog sredi$ta uspjesno
odupire prisili da grad s kolaZiranom
kulturom postane i njezina tali-
onica u esperanto mocvaru. Urbana
matrica Graza je odmjerena prema
Covjeku, izrasla je organski i u skladu
s infrastrukturnim i1 simboli¢kim
potrebama koje nisu zastupnici
imperijalne modéi. Grad Graz pul-
sira vi§e u ritmu univerziteta nego
biznisa, romanticarski 1 adolescentski
prkoseéi autoritetu vedeg i starijeg na
znatno vitalniji 1 uspje$niji nacin
nego morfoloski sli¢ni Trst, ili pak
Rijeka jer je dijalektika odnosa prema
centru — kondenzatu uzora i represije
jaca i suvislija, pa time i kreativnija.

S$anje uloge atraktora za sve popular-
niji i propulzivniji fenomen kulturnog
turizma. Razli¢iti akteri drustvene
stvarnosti nasli su se u dijalogu ¢iji se
sretni ishod saZimao u svima povolj-
nom interesu promocije Graza u grad s
teginom. Umjetnicka (kustoska) praksa
se lijepo preklopila s aspiracijama po-
liti¢ara pod zajedni¢kim nazivnikom
ideologije progresa uz ipak naivno
urbanisticko pokriée ideje o revitaliza-
ciji proleterske zapadne strane Mure.
Zdravorazumski je jasno da ¢e zapadna
strana Graza po svom karakteru ostati
uglavnom ista bez obzira na lokacijski,
spektakularni mikro-urbanizam i na
svu mogucu umjetnost koja se na tu
lokaciju dade ugurati, ali je isto tako

1 sjajno $to se rezultat arhitektonskog
natjecaja za Kunsthaus uprostorio bas
u tehnoorgani¢noj formi friendly aliena
Archigramovaca Petera Cooka i Colina
Fourniera.

Ritualni tretman procesa

Ispravnost te odluke se otkriva u
manje vidljivim, ali logi¢nim aspekti-
ma jer je ona posljedica preskakanja
naoko paradoksalnih prostornih i vre-
menskih granica za koje se $armantna
marginalnost 1 akademska otvorenost
Graza pokazala idealnom. Koliko god
Cook i Fournier to pokusavali prikriti,
Kunsthaus je dijete hedonistickih,
salonsko-revolucionarnih ideja Sezde-
setih godina, 1 to nikako ne pariskih
nego londonskih, onih kojima nije cilj
politicka derekonstrukcija urbanog
ustroja grada nego njegova elitisticka
reinterpretacija na razini partikularnog
ekscesa. U tom smislu je preklapanje
formalne geste (jedinstvo pleksiglas
opne koja obuhvaca zgradu) 1 ritcualnog
tretmana procesa koje Kunsthaus udo-
mljuje (prostorne tranzicije i zbunjuju-

Tehno-organicka forma

Kao neposredni suvremeni arhi-
tektonski rezultat tih Cinjenica Graz
je proizveo Kunsthaus. Kada je Graz
odabran za kulturnu prijestolnicu
Evrope 2003. ukazala se potreba za
novim arhitektonskim amblemom
grada ¢ija ¢e osnovna zadaca biti obna-

¢1 odnos mehanic¢kog uspinjanja i skri-
venog spustanja) od klju¢nog znacenja
prizna li se da su oni provedeni s ne-
vjerojatnom projektantskom lako¢om.
Radikalnost Cookova i Fournierova
postupka je prije narcisticka nego kri-
ticka, a ipak uspjesno zavodi jer je rea-
lizirana u skromnom urbanom mjerilu

Simbioza arhitektonskog
artefakta i urbanog tkiva
je, usprkos oblikovnom
srazu, srednjoevropski
lagodna, bez pritiska
herojstva i isplativosti
kako to namece Bilbao
model

1 s relativno skromnim sredstvima, bas
u skladu s grazerskom scenom koja je
omogudila da se izgradi dosad neizgra-
divo, da se kao dio urbanog inventara
prihvati rashodovani svemirski brod
¢ija pilotska kabina kadrira rijeku pod
sobom.

Gotovo banalna utemeljenost
u stvarnosti

Graz pati od odredene mjere izvana
nametnutog kompleksa manje vrije-
dnosti na sli¢an nacin kao $to ga trpe
i Cook i Fournier, i moglo bi se reci
da je na djelu povoljno usuglasavanje

individualnih i kolektivnih frustracija.
I stilistic¢ki bogata Grazer Schuele (od
ekspresionizma do minimalizma) 1
uporni pop-konstruktivisti¢ki provoka-
tori Archigramovci su pametni i kuleni
predstavnici arhitektonskih manira
koje su nasle (i nadisle) svoje sljedbe-
nike, no uvijek u nekoj dobrovoljnoj
samoizolaciji i s eho-efektom prema
opéeprihvaéenom. Kunsthaus u kona-
¢nici jest uprostorena fina sprega mar-
ginaliziranih realnosti Graza i naslijeda
Archigrama koji su se susreli ne kao
oCajnici nego kao sudruzi u razgovoru o
arhitekturi i o tome $to bi suvremeni,
primjereno dimenzioniran i modeliran
grad, htio i mogao biti. Simbioza arhi-
tektonskog artefakta i urbanog tkiva je,
usprkos oblikovnom srazu, srednjoe-
vropski lagodna, bez pritiska herojstva
i isplativosti kako to nameée Bilbao
model. U Kunsthausu 1 oko njega brzo
se prepoznaje njegova gotovo banalna
utemeljenost u stvarnosti i duhu mje-
sta pa zato on ne smeta, ne odbija Zivot
grada, nego ga u sebe prihvaca. Suvisno
je govoriti o projektnim metodama ili
oblikovnim posljedicama Kunsthausa,
pogotovo kada se primijeti da ta zgrada
gotovo namjerno teZi tehnoloski brzom
raspadu. Uspjesnost toga graditeljskog
pothvata treba protumaciti u kontek-
stu sporazuma koji ¢e ona postiéi sa
svojom funkcionalnom i gradotvornom
zadacom.n

kolodvora, londonski arhitekti Peter Cook i Colin Fournier u suradniji s

a zapadnoj obali rijeke Mure, u Cetvrti imigranata i plavih ovratnika,

tvrtkom Architektur Consult, izveli su Kunsthaus Graz, biomorfnu strukturu
“u produktivhom dijalogu tradicije i avangarde’, koja ¢e ujedno posluZiti kao
katalizator pozitivnih promjena u zanemarenoj Cetvrti grada. Zgrada ukupne
iskoristive povrsine od 11.100 ¢etvornih metara podsje¢a na mjehur zraka ¢ija
plavi¢asta opna od akrilnog stakla, dugacka 60 metara, pluta iznad staklom
zatvorenog prizemlja obujmljujudi dvije izloZbene prostorije (Fournierovim
rije¢ima “crne kutije skrivenih carolija” za izlaganje suvremene umjetnosti,
radova u novim medijima i mediju fotografije).
Nova gradnja visoka 23 metra mostom je povezana s Eisernes Haus
— konstrukcijom od lijevanog zZeljeza, najstarijom takve vrste u Evropi, koja je
kao povijesni spomenik obnovljena u sklopu gradnje Kunsthausa. Nalik na
komandni most zgrade-broda, izduljen izbacen volumen u staklu, tzv. Igla,
neka je vrsta belvedera, iz kojeg se pruza pogled na Schlossberg i Stari grad.
Kunsthaus je izraz Archigramove manifestne fascinacije “animalnom prisutnos¢u
arhitekture’, dok je njegova vanjska opna nacinjena kao BIX medijska fasada,
instalacija od konvencionalnih neonskih cijevi od 40W, kruznog oblika.
Dobiveni ekran urbanih dimenzija (povrsina mu je 900 ¢etvornih metara) moze
reproducirati slike niske rezolucije, tekstove i filmske sekvence, pritom svaki
svjetlosni kolut preuzima funkciju piksela, koje kontrolira sredisnji kompjutor.
Projekt Kunsthausa zanimljiv je spoj arhitekture, tehnologije i poruke, odnosno

public arta.

Inauguracija Kunsthausa 27. rujna 2003. bila je popracena Einténen nizom
zvucnih instalacija u urbanom prostoru, na temu preispitivanja obrazaca
percepcije i fizioloskih kognitivnih procesa kao preduvjeta za konzumaciju

umjetnosti.g@

Silva Kalci¢
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Ljuljacke na
rivi

U srediStu pozornosti projekta Zadar

uzivo_03:ARTISTEXTUREje
komunikacija: umjetnika i mjesta na

kojem stvara, gradana i umjetnickog rada

Zataruwzivo G2 ARTISTEXTURE od 26. Kstopada do
5. sturenog 2003.

uvremena Umjetnost, pogotovo ona
S koja se —izvan institucionalnog okvira
galerije ili muzeja — razvija u javnom
prostoru grada, u Zadru je dugi niz godina
bila potpuno marginalizirana. Iz tog je razlo-
2a 2001. Iva R. Jankovi¢ pokrenula manife-
staciju Zadar uzroo. U sreditu pozornosti je
komunikacija: umjetnika i mjesta na kojem
stvara, gradana i umjetnickog rada. Tema
ovogodiSnjeg projekta Zadur ugrwo 03: ART
IS TEXT UR E racuna s aktualiziranjem
dviju konkretnih medusobno povezanih ur-
banih lokacija: nekadasnjeg rimskog Foruma
1 SetaliSta uz more. Oba prostora ve¢ dulje
zbog svog sadasnjeg izgleda i sadrzaja koji
se na njemu nalaze provociraju razmisljanja
o tome kako ih u buduénosti osmisliti, no
malo tko se usuduje na to pitanje ponuditi
odgovor. U danasnje vrijeme, kada treba
ocekivati da ¢e pritisak kapitala dovesti do
gradnje koja ée dugoro¢no odrediti identitet
vremena u kojem Zivimo, bilo bi od velike
vaznosti deblokirati paralizu svijesti o nedo-
dirljivosti simbolickog mjesta i pokazati da
su u njemu moguce prostorne intervencije
koje medusobnom interakcijom mogu stva-
rati novi kontekst i mijenjati postoje¢i —ne
potiruéi ga.
Intervencije une-mjestai
periferiju
Manifestacija Zadar ugivo bavi se umje-
tni¢kim intervencijama u urbanom prosto-
ru, odnosom umjetnika i gradskog prostora
1 nije strogo vezana uz kvalitetu prostora
kao takva niti uz neko njegovo simbolicko
znacenje. Za razliku od klasi¢ne umjetnosti
koja za svoje intervencije u otvorenom pro-
storu (kandelabre, spomenike, fontane...)
koristi definirane situacije unutar povijesnog
grada, suvremena urbana umjetnost, pogo-
tovo posljednjih godina, intervenira u tzv. B
zonama ili ne-mjestima, mjestima koja su na
odredeni nacin Zrtve ubrzanog razvoja gra-
dova. Dakle, nekvalitetnim mjestima ma-
hom na periferiji. Umjetnici time ukazuju
da prostori na rubu imaju jednako pravo na
kvalitetu kao i prostori u sredi$tu grada. Oni
govore da se na odredeni nacin ravnoteza
vrijednosti mjesta valja uspostaviti na Cita-
vom prostoru Zivota jednoga grada. Forum i
nova riva izabrani su zbog svoje specifi¢nosti
koja se moze usporediti s rupom nastalom
u nekadasnjem srediStu Berlina rusenjem
Zida, premda su proporcije neusporedive.
Na Forumu se, s jedne strane, nalazi najvre-
dniji zadarski spomenicki kompleks, simbo-
licko scero myesto, dok na drugoj strani imamo
monumentalnu novu rivu ¢iji potencijal
ved godinama izaziva zazubice projektanata
1 urbanista koji smatraju da tom prostoru,
ukljucujuéi i Forum, nedostaje arhitekton-
ska definicija.

Trg simbola koji je nastao slucajno
Sama Zelja za definiranjem tog prostora
kazuje da s tim prostorom nesto nije u redu,
odnosno da nije do kraja definiran. Nikome
zasigurno ne pada na pamet arhitektonski
intervenirati na Narodnom trgu, jer je rije¢
o arhitektonski zaokruZzenom prostoru u
kojem se nema $to dalje raditi. Na drugoj je
strani 7upa u srediStu grada koja po svojim
dimenzijama parira cjelokupnoj strukturi
povijesnoga grada. Ta je praznina otprilike
podjednako velika koliko Varos ili povijesni
dio Kampo Kastela, dakle jedna cijela grad-
ska ¢etvrt. Disproporcionalna je u odnosu na
dimenzije samog povijesnoga grada, apsolu-

tno amorfna, nema nikakav oblik, na tom se
prostoru nigdje ne fokusiraju energije.

Medutim taj prostor ima svoje anedno-
sti. Prostorni lijevak koji se od Kalelarge $iri
prema obali donosi vizuru mora u srediste
grada §to je njegova nesporna kvaliteta, ne-
$to $to bi u svakom slucaju trebalo saCuvati
u eventualnim buducim intervencijama.
Nasuprot tome, kao posljedica razgradivanja,
a ne gradenjem tog prostora, imamo ¢itav niz
objekata, crkava i zvonika snazne simbolicke
vrijednosti, jedan pravi piranesijevski Campo
Marzio, trg simbola koji je nastao slucajno.
16 je njegova bit i osnovni nedostatak.
Umjetnici nisu dosad imali prilike reagirati u
jednom takvom arhitektonski i urbanisticki
nedovrSenom prostoru koji je prava rijetkost
u povijesnim gradovima.

U raspravama o buduénosti Foruma ili
nove rive naj¢esce se istiCu dva pristupa:
konzervatorski, koji tendira minimalnim
intervencijama sukladno ideji arheoloskog
parka; i aktivni, koji zagovara gradnju i osmi-
Sljavanja prostora u urbanistickom i funkci-
onalnom smislu. Manifestacija Zadar uzrvo,
medutim, nema namjeru propitivati mogu-
¢nosti prostora, koji je za Zadrane u svakom
slu¢aju centar simboli¢kog poimanja grada
—Riva, Forum i Sv. Donat, dakle sve ono $to
ljudi u pojednostavljenom i simboli¢nom
obliku podrazumijevaju kao Grad, nalazi se
na tom mjestu. Intervencije su iskljucivo
umjetnicke, nijedna od njih izravno ne za-
dire u prostor arhitekture, a ako ga dodiruje,
kao $to je slucaj s radom Ivane Franke u
zoni bazilike, koji svojim dimenzijama vise
odgovara arhitekturi nego skulpturi, zapravo
mijenja rasprsenu energlju na tom prostoru,
neovisno o oblikovnom rjeSenju. Riva je u

TURE prema izboru kustosice Ive R. Jankovi¢ i koncepciji arhitekta Pere Marusica,

m a ovogodisnjoj medunarodnoj likovnoj manifestaciji Zadar uzivo_03: ARTISTEX

sudjeluju Ivan KoZzari¢ (Skulptura), Ivana Franke (Fake Construction Site), Ksenija
Turci¢ (Radni naslov: Forum treba dovrsiti!), Are You Meaning Company (Let’s swing!),
Nikola Blaskovi¢ (Pojam), Vesna Pokas (Trag), Darko Fritz (404 File Not Found) te Gruppo
A12 koji je performansom Measurements(Lifeislive) otvorio manifestaciju.
lako je rijec o vjerojatno najboljoj domacoj manifestaciji suvremene umjetnosti izvan
Zagreba, koja pociva na entuzijazmu i voluntarizmu jedne ili dvije osobe, neki su,
nazalost, public art objekte prepoznali kao zanimljive samo za destruktivne radnje pod
okriliem noci. Kada je suvremena umjetnost smjestena u javni prostor, “a time upucena
i na veci broj promatraca, uvecavaju se potencijalni‘korisnici; djelo postaje dostupnije
sirokoj publici, premda ne nuzno i pristupacnije. Stoga je kontekst javnog prostora
dvosjekli mag, esto okrenut na Stetu i publike i djela’, rijecima Nade Beros. (Silva Kalcic)

urbanistickom smislu prirodni nastavak pro-
stora Foruma, podjednako vazan za kvalitetu
mjesta kao 1 postojanje crkve Sv. Donata.

Riva mitskog djetinjstva

"Talijanska Grupa A12, koja je na ovogo-
disnjem Venecijanskom bijenalu izradila
talijanski nacionalni paviljon mladih umje-
tnika, performans Measurements(L ifeislice)
izvela je sa 150 dobrovoljaca, s namjerom da
se ljudima priblizi osjec¢aj dimenzije prostora

premjerenog ljudskim tijelima. [judi suu
proslosti mjerili udaljenosti stopama, palci-
ma, laktima, dimenzijama koje su instinkti-
vno svakom ¢ovjeku prepoznatljive. Danas
se mjeri metrom, potpuno apstraktnom
mjerom, definiranom kao desetmilijunti dio
udaljenosti od Ekvatora do Sjevernog pola
kroz meridijan koji prolazi Parizom. Dakle,
vjerojatno nekakvom izmisljotinom geografa
devetnaestog stoljeca GruppoAl2j jena
prostoru Foruma i rive pokusao izmjeriti
prostor postavljajuéi ljude u odredeni raster
podjednake medusobne udaljenosti. Time
je postignut novi osjecaj velicine prostora.
Izvedba je dokumentirana avionskim snim-
kama.

Japanska tzv. jednoclana grupa Are You
Meaning Company odlucila je na novoj rivi
objesiti o stabla ¢etrdeset ljuljacki u raznim
bojama. Time je rivu definirala kao mitsko
mjesto djetinjstva, kao mjesto iz sjecanja
koje ima stvarnu Zivotnu vrijednost za svako-
gaod nas.g

Ivan Kozari¢ - Skulptura 1 Skulptura 2
Ivan Kozari¢ nije opterecen
trajnoscu skulpture, zeljom
stvaranja za vje¢nost. Takoima
potpunu slobodu upotrebe

bilo kojeg materijala, bez

obzira na njegovu postojanost.
Koristi potpuno nekiparske
materijale: ambalazne papirnate
kutije, komade platna od kojih
formira mekane skulpture-
zaveZljaje, alufolije od kojih
stvara guzvice svjetlosnih bljeskova. Naziv posljednje skupine skulptura od
aluminijske folije — Priviemene skulpture, upucuje na to da autor unaprijed
racuna s ograni¢eno$¢u njihova trajanja i promjenama koje ce se dogadati
tijekom vremena. Kao sto prihvaca prirodne procese materijala (starenje,
propadanje), tako i moguénost rada na vlastitim skulpturama ostavlja
otvorenom.... (Evelina Turkovic)

Ivana Franke - Construction site

Instalacija Construction site
zamisljena je kao intervencija

na prostoru Foruma, na mjestu
nekadasnje bazilike ili tocnije, oko
njezina tlocrta. Skelna konstrukcija
koja se koristi za gradevinske
radove (preuredivanje fasada)
postavljena je u zatvorenu formu
(bez pristupa izvana), zastrtu
uobicajenim poluprozirnim
platnom sakrivajudi, tj. zatvarajuci
dio praznog prostora Foruma. Prva razina ¢itanog znacenja za promatrace
(prolaznike) je gradnja novog (nedefiniranog urbanog?) objekta na
nedodirljivom prostoru, dok je druga zapravo zastita i naglasavanje praznog
(svetog) prostora samog po sebi koji zbog ljuske konstrukcije postaje
materijalan — vidljiv. (lvana Franke)

Ksenija Turci¢ — Radni naslov: Forum treba dovrsiti!

Instalacija se sastoji od sedam
balustradnih stupova nacinjenih
od bijelog, nepatiniranog cementa,
koji nose isto takve figure lavova,
labuda, sokola...— uglavnom
cementnih figura kakvima se
obi¢no dovrsava uredenje vrtova
kuca u okolici svakog veceg
hrvatskog grada. Njih sam postavila
na ostatke zadarskog Foruma.
Ideja potjece od sagledavanja mjesta — u ovom slucaju ostataka rimskog
Foruma u Zadru — kao mijesta njegovanog restla kulturne bastine i dokaza
da, eto, nasa kultura i ostavstina, dakle misao, potjece od velike civilizacije
sa smislom, pocetkom i krajem... Ponosni na to u stanju smo otkopati
temelje i ostatke kamenja nekog velicanstvenijeg doba, a onda ga se vise ne
usudujemo dotaknuti... Kako poremetiti svetinju ostataka?

Istovremeno, onoliko koliko je ostalo u ljudima od te iste kulture, negdje u
genima kruZi kao potreba da ostvaruju svoj san gradei vile po rimskom
uzoru diji bi vrtovi nuzno trebali biti dovrseni skulpturama, kolonadama

i fontanama... ijeme koje nas dijeli od velicanstvenosti ove estetike
pridonijelo je razvoju novih i dostupnijih materijala te brze izgradnje. . . koji
omogucuju da svatko u svom vrtu ima po koji komad rimskog sna.
Danasnje se kolonade, Zardinjere, kipovi rade prema potrebi narucitelja,
akao doslovne imitacije rimske, renesansne, barokne plastike. Kao

Odabralai priredila Silva Kalci¢

ponovljena forma, ali neprozivijena i izvedena u tehnici i materijalu
danasnjice - lijievanom cementu. Apsolutni ki koji nitko nikakvim propisom
ni osvjestavanjem bilo koje vrste ne sprjecava u nastajanju i, sto je jos gore,
ne zaustavlja njegovo prodiranje u vizuru prolaznika. . . Taj kic raste briznoii
dosljedno kao $to cuvamo ostatke neke vrijedne kulture koju su generacije
zatrpavale pa smo je ponovno nasli.

Pogled na opustosenu tugu i nesadrzajnost zadarskog rimskog foruma
probudio je u meni dje¢ju intenciju da dovrsim netaknutu svetinju, mozda
bezobrazno, ali svakako u duhu svakodnevice i estetike koja je izrasla iz
prijasnje. Kao odgovor na pitanje gdje smo bili i — dokle smo dosli. (Ksenija
Turcic)

Areyou meaning company
Kompanija Are You Meanining
osnovana je s namjerom
omogucavanja udobnijeg nacina
Zivota. Ako nalazite da je bilo koji dio
vase svakodnevice nezadovoljavajuci,
nadamo seda c’emo ga popraviti kako
Ono u ¢emu nasa kompanija naStOJI
djelovati trivijalne su neudobnosti
prouzrokovane brzim nacinom Zivota.
Na primjer, ako naprosto Zelite da netko
bude uz vas, ili da jednostavno jede s
vama, mozemo vam pomaodi. Pokusat ¢emo popraviti djelic¢ vaseg Zivota s
nadom da Cete se osjecati ugodnije.

Darko Fritz-404
FILE_NOT_FOUND

Rad se sastoji od postavijanja

i viSemjesecnog odrzavanja
cvjetne instalacije veli¢ine 2,5 x
25 metara. Rije¢ je o umjetnickoj
instalaciji oblikovanoj u
materijalima uobicajenim za
urbanu hortikulturu: dvije vrste
cvijeda, travaii Sljunak (za staze

u parkovima). Navedenim
materijalima oblikovana je tipografska slika. Tekstualni sadrZaj te slike je
nadenitekst u racunalnom jeziku i glasi 404 FILE NOT FOUND.To je jedan

od izvjestaja o pogreskama koje se pojavljuju u Internet komunikaciji, gdje
stroj komunicira sa strojem o protokolima neuspjesne komunikacije (HTML
serverska pogreska), i time daje korisniku na uvid gdje je problem, 5to pak
omogucuije njegovo rieSenje.

U kontekstu umjetnicke intervencije u urbano tkivo grada Zadra, instalacija
je postavljena na lokaciji koja je bila godinama ukrasavana cvijecemi
zelenilom postavljenim u raznim formacijama. Kako je rijec o lokaciji

koja u sebi sadrzi i anticku urbanu povijest, njezina namjena se vise

puta mijenjala. Uobicajene su broncane ili kamene skulpture na javnim
urbanim povrsinama, no u ovom projektu koriste se organski materijali
¢ime se nastoji prosiriti estetski dozivljaj cvijeca u urbanom okolisu s
dodatnim konceptualnim znacenjem. 404 FILE NOT FOUND je neprevediva
kompjutorska sintagma koja postoji samo na engleskom jeziku
(adaptiranom za strojeve). Bez obzira to ih svakodnevno nesvjesno koriste,
ne ocekuje se od gradana da e prepoznavati ovako izmjestene racunalne
kodove.

Za hortikulturnu instalaciju iskljucivo je koristeno cvijece sa skladista
poduzeca za odrzavanje zelenih povrsina grada Zadra, a izvedbu i
odrzavanje u potpunosti je ostvarilo isto poduzece. Dakle, procedura
odrzavanja zelenih povrsina na doti¢noj lokaciji je uobicajena, a pomak je u
samom oblikovanju. (Darko Fritz)
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Iskusavanja plesnih vokabulara

Ivana Slunjski

Uz koreografsku platformu Zagreb
— Kulturni kapital Eurape 3000

Potreba nasih autora da svaku
radionicu pretvore u predstavu
postaje sve ucestalija. No uspjeSnost
radionice ne mora biti jamstvo i
uspjele predstave

nutar platforme Zagreb — Kulturni
kapital Europe 3000, u ¢iju se or-

ganizaciju uklju¢uju Centar za
dramsku umjetnost, Multimedijalni
institut, Platforma 9,81, te udruga Sto,
kako i za koga (WHW), koji su kao
zajednicke ciljeve prepoznali plasiranje
hrvatskog kulturnog proizvoda u sklo-
pu svjetske produkcijske mreze kao 1
ostvarivanje raznih modela suradnje,
od 16. do 19. listopada nacionalnim
1 internacionalnim interesentima
predstavila se Mala fronta novog plesa
1 performansa. Predstavljeni projekti
razliCitog su datuma nastajanja, u
rasponu od nekoliko godina do svega
nekoliko dana prije otvaranja Male
fronte. Jedno od najnovijih uprizorenja
(premijeru biljezi 15. listopada) je 7
stages dance_lab collectiva. Odvojiti skro-
mnih dvadesetak minuta za veCernje
izbivanje u polukruznoj dvorani Teatra
&TD znacilo je zaviriti u stvaralacki
lonac autorice ¢ije bi lice, kako se raza-
znaje, bilo zgodnije ¢esée susretati na
zagrebaCkim negoli nekim inozemnim
scenskim prostorima. Premda kolazna
inscenacija 7 stages nije prvi rad kojim
se Nensi Lazi¢ otisnula u javnost, ma-
nje upuéenoj publici njezino je ime u
velikoj mjeri jo$ nepoznato. Za razliku
od prethodne inscenacije apstraktna
naziva Me Ne Ma, koja se mogla vidjeti
u programu proslogodisnjeg FAKI-ja,
u kojoj dominira narativnost kompozi-
cije 1 u kojoj je pokret sasvim u sluzbi
price, obican, gotovo neprimjetan, iako
vidljivo prisutan, Lazi¢ u 7 stages odstu-
pa od klasi¢no ustaljenog figurativnog
sadrzaja isti¢uci kontrast apstraktnosti
pojedinog pokreta i linearne Citljivosti
razli¢ito poslozenih sljedova pokreta.

Napetosti svjetlosnih polja
Izvedbi Ane Mrak i Roberte
Milevoj, ne kao scenografski paravan,
nego suigracki ravnopravno, prikljucuje
se svjetlo, za Cije je oblikovanje odgo-
voran Miljenko Bengez. Svjetlo raspo-
loZivo u nekoliko boja, a to su plava,
7Zuta, crvena 1 bijela, pomicudi se kroz
sedam kvadratnih polja poredanih u
nizu ulazi u interakciju s plesaCicama,
ali djeluje 1 neovisno o njima, svladava-
judi slobodan, svjetlom jo$ neobiljezen
prostor. Boja svjetla utjece na vrstu i
intenzitet pokreta plesacica i na uce-
stalost pokreta ili ponavljane sekvence.
Pocetna pozicija izvodacica s ledima
okrenutim publici, pognutim glavama

i ramenima savijenim prema naprijed
kada se nalaze u polju pod utjecajem
plavog svjetla varira se titranjem u
koljenima i opustanjem gornjeg dijela
tijela u manyji ili veéi pretklon, te po-
novnim uspravljanjem tijela i trzajima
misica glutealne regije. Kada se potom
isto polje osvijetli Zutim svjetlom,
slijed pokreta ostaje isti, ali se gibanje
izvodacica ubrzava. Pri obasjavanju
crvenim svjetlom izvodacice ostaju
izvan polja istezuci nad polje ruku koju
kasnije savijaju u laktu, zatim poveca-
vaju pokret spustajuéi se na pod da bi
postepeno usle u kvadrat. Taj gradirani
ulazak ukazuje na rivalstvo svjetla i
izvodacdica i teznju za dominacijom
nad poljem. Ulazak u kvadrat pospje-
S$uje porast frekventnosti pokreta jer
se doseze prag napetosti koji vodi u
promjenu. Pokret proizlazi iz u¢inka
svjetla odredene boje na tijelo i svijest
izvodacica, ali 1 pojava pojedine boje
izaziva njihove specifi¢ne reakcije na
svjetlo. Osim interakcija tipa izvoda-
Cica — svjetlo, prisutne su 1 interakcije
medu izvodacicama, od signaliziranja
pogledom, simultanog izvodenja se-
kvenca i naizmjeni¢nog preuzimanja
plesnog materijala, do izravnog fizickog
kontakta. Glazba takoder djeluje na ri-
tmizaciju svjetla i periodi¢no ponavlja-
nje odredenog pokreta. Tempiranjem
relacija ovakva istrazivackog tipa u
samo dvadeset minuta uspijeva se odr-
7ati potrebna kohezivnost i izmaknuti
svakom zamoru gledatelja, a uz to i
prizvuku neprimjereno ambicioznih
zalogaja.

Potreba koordinacije
Premijerno izvedena krajem rujna,
predstava Mis/, u produkeiji Istarskog
narodnog kazali$ta i Plesnog studija
Liberdance, nastala je iz radionice i
prema konceptu Aleksandre Janeve.
Potreba nasih autora da svaku radio-
nicu pretvore u predstavu postaje sve
ucCestalija. No uspjesnost radionice ne
mora biti jamstvo i uspjele predstave.
Cinjenica da prikazani scenski ma-
terijal ne nadilaze¢i razinu koncepta
1 dalje ostaje samo koncept, ujedno je
1 najveéi promasaj ove
realizacije. Pri samom
spomenu misli uglavnom
je svima jasno da je rije¢ o
nedemu transparentnom,
neopipljivom i bez zbilj-
nog oslonca. Jasno je i da
se ista stvar ili dogadaj
moze vidjeti ili rastu-
maciti na onoliko nacina
koliko ima promatraca
te stvari ili participanata
dogadaja i da je znacenje
koje joj/mu pripisuje jedna
osoba mozda sasvim ire-
levantno u znacenju neke
druge osobe. Takoder
je jasno da je, da bismo
utvrdili odgovarajuée
znacenje, misli potrebno
izolirati iz konfuznog
meteza 1 koordinirati im
redoslijed. Mnostvu kore-
ografskih poteza i gomili
improvizirane grade, koja

nikako nije nezanimljiva, ¢ak dapace,
¢ije su zacetnice 1 vlasnice istovre-
meno izvodacice, manjkala je upravo
koordinacija. Toliko dugo dok kore-
ografske koautorice, Darija Dozdor,

Iva Hladnik, Silvia Marchig, Roberta
Milevoj, Zrinka Simicié, izravno su-
djeluju u procesu na sceni, njihova
istovremena uloga plesacica zbog
nemoguénosti odmaka vise ih ometa
nego koristi, stoga najodgovorniji dio
posla leZi na osobi koja proces vodi i
uskladuje izvana. Dakle, nije dovoljno
iznijeti koncept, ma koliko god on

bio zanimljiv, 1 prepustiti ga na volju
izvodac¢ima/koreografima da se bezi-
zgledno hrvaju s izvedbenim tkivom,
jer ¢e, kao $to je to ovaj put slucaj, ma-
Sta biti protivnik, a ne saveznik. Ako
je jedno od polazista, kao $to to govore
inputi u programskoj cedulji, razli¢ita
interpretacija govornikove misli koju
recipijent prilagodava sebi (“ako u rije-
¢i koju ja izgovaram stavljam vrijednost
1 smisao stvari kakvi su u meni, dok ih
onaj tko ih slusa neizbjezno prihvaca
sa smislom i vrijedno$¢u koji imaju po
sebli, svijeta kakav on posjeduje”), bilo
bi vrijedno vidjeti kamo smjera takva
misinterpretacija (a vrlo ¢esto dovodi
u konflikt) i koji je rasplet razmimoi-
lazenja misljenja. Ne opredjeljujuéi se
za jednu ili dvije vodeée linije koje bi
Cinile okosnicu predstave i koje bi se
tada mogle razmatrati na nekoliko razi-
na, nego umjesto toga simultano razvi-
jajuéi pet linija na istoj, onoj doslovno
interpretativnoj razini, Janeva ne do-
biva niSta osim kaoti¢ne slike naznaka
koreografskih odrednica i nedoumice u
kojoj su se nasli i izvodacice i gledatelji
i ona sama. Predstavu uokviruje poce-
tna i zavr$na scena igre s knjigama, pri
¢emu je virenje skrivecki u tude $tivo
kao neodobreni ulaz u tude misaone
predjele najsvjetlija to¢ka predstave.
Knjige se i dalje provlace kroz razne
prizore, kao predmet osamljivanja izvo-
dacice ili tek fizickog premjestanja ili
kao scenografska podloga pogodna za
ples. Izvedbeni prostor na lijevom je
kraju zastorom odijeljen od ostalog di-
jela i taj je lijevi dio primjeren prostoru

MnosStvu koreografskih
poteza i gomili
improvizirane grade, koja
nikako nije nezanimljiva,
Cak dapace, Cije su
zacetnice i vlasnice
istovremeno izvodacice,
manjkala je upravo
koordinacija

intime u koji se izvodacdice separiraju
kako bi sudjelovale u zajedni¢kom
komentaru. Ravnotezu prostora zaje-
dnicke intime drzi desni kraj scene u
kojem no¢na (odnosno stolna) svjetilj-
ka, improvizirani stoli¢ i hrpe knjiga
uprili¢uju prostor neotudivog indivi-
dualnog unutra$njeg svijeta i vlastitih
misli. Sredi$nji prostor namijenjen je
prostoru igre, ili preciznije, okusavanju
snaga razli¢itih interesnih sfera. On se
transformira mnogobrojnim ulazima i
izlazima izvodacica te suprotstavlja-
njem dua i trija, pojedinca i grupe, ili
mijenjanjem rasprsenih pozicija.

Mnogo pokreta ne Cini
koreografiju

Opseg vokabulara Darije Dozdor
krece se od silovitih protestnih i grée-
vitih kretnji kojima je okarakteriziran
njezin pocetni solo, izlomljenih sitnih
kojima prelazi dijagonalu do popusta-
juéih oblih i fluidnih. Cesta je uporaba
poda, primjerice duet Silvije Marchig i
Zrinke Simici¢ s valjanjima tijela i pri-
jenosom tezine. Zrinka iz Cistih vje-
zbackih poza kao §to su sklek i stoj na
glavi prelazi u djetinjastu zaigranost,
dok se Silvia odlucila na nenametljivu
prisutnost. Iva Hladnik, pomalo na
distanci, sigurna je potpora grupa-
cijama u pozadinskom planu scene.
Roberta Milevoj ¢estim posezanjem
u garderobu naglasava kolebljivost
stavova i uvjerenja. Ubacivanje govo-
renih sekvenci koje bi trebale nesto
sugerirati postaje razlog samome sebi
jer se ne zna ni kome su rijeci upuéene
(izvodacdicama?, publici?) niti trebamo
li ih uopée percipirati i shvatiti njihov
smisao. Razlog samome sebi postaje i
o$tar rez, umetnut negdje u polovici
predstave, nastao osvjetljavanjem gle-
dalista 1 glasom iz offa koji upozorava
da razmislimo o tome $to smo upravo
vidjeli. Ba$ tad scenom se iznebuha
prosetao i Tom Medak, $to bi se jo§ i
moglo shvatiti kao prelijetanje neke
iznenadne misli kontekstom kojem ne
pripada, kad bi se iz cijele anarhoidne
zbrke suvisli kontekst dao naslutiti.
"Taj rez spada u pokus bez ishoda jer
zapravo niti $to podcrtava niti rezul-
tira kakvom promjenom, dalje se sve
nastavlja kao da se nista nije dogodi-
lo. Nakon nagradivane 4, razvikanog
Persena 1 potencijalnog Bien fait, mal fait,
pas fait, Janevin niz nastavlja se kon-
ceptom zanimljivim, ali realizacijom
slabijim uratkom. Mogu li se Mis/i ipak
pretoditi u solidnu predstavu? Mogu,
uz promisljenu redukciju autorskih
smjernica 1 ¢i$¢enja suvisnih izvedbenih
fraza te jo§ mnogo mnogo rada.m
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Mamina nova ruha

Natasa Govedic¢

Uz premijeru Kamiba/aHeather Dundas

u reZiji Marija Kovaca (MM Centar),
gostovanje Swjeguljice posiije partyja
Roberta Walsera u reZiji lvice Buljana
(Teatar &TD) te lonescovu dramu Jacques
ili pokornost u reZiji Borne Armaninija
(Scena Mamut)

Kazaliste s mukom artikulira
roditeljske uloge koje bi govorile o
etici i metafizici ljubavi prema djeci

rema istrazivanjima i podacima
E psihologinje Sharon Heller,

prosje¢na ameri¢ka majka u izra-
vnom interaktivnom odnosu (igranje,
mazenje, pri¢anje, loptanje, pjevanje,
plesanje, itd.) s djetetom predskolskog
uzrasta provodi prosje¢no 14 minuta
dnevno, dok o¢evi s djecom iste dobi
provode oko 8 munuta. Iste obitelji pri-
znaju da djeca provode izmedu pet i
osam sz dnevno u gledanju televizije
(videa, DVD-a...). Kakve posljedice
manjak roditeljskog kontakta s djecom
stvara nije nimalo tesko predvidjeti:
poremecaje ponasanja, emocionalne
poremecdaje, slab kasniji uspjeh u skoli,
slabije samopouzdanje djece, apatiju,
agresivnost, itd. Odgovor na pitanje za-
$to roditelji stignu 1 uzmognu sve osim
igrati se 1 druziti s malenima nije tesko
pronadi: prezauzetost te uopée profesi-
onalne ambicije, umor, bitka za zaradu
i/ili za socijalni prestiz... Kolektivno
je roditeljsko iskustvo, koje uostalom i
sama potpisujem, kako ne postoji nista
zahtjevnije niti iSta $to vise iscrpljuje
od brige za djecu, kao $to komunika-
cijski ne postoji i$ta intenzivnije od
igre s njima (a u komparativni uzorak
ukljucujem i fizicke poslove tipa pranje
kade 1 pisanje doktorskih dizertacija).
No moje je iskustvo takoder da nista
nije ni vaznije ni divnije od druzenja s
djecom. Ovaj pozitivni aspekt suzivota
s malenima, medutim, danas nije u
prvom planu javnog diskurza o rodi-
teljstvu. Mame (bake, bebisiterice)
s djecom koje sre¢em po parkovima
masovno inzistiraju na ulozi patnice, a
uobicajene replike ti¢u se toga kolika
su djeca “gnjavaza” i koliki “teret”,
te kako ih najekonomiénije zbaciti s
vlastitih ramena. U toj repetitivnoj
igri strasno-strasno, strogo je zabranje-
no spomenuti dje¢je moéi oCaravanja
odraslih, recimo njihovu golemu emo-
cionalnu mudrost ili kombinatoricku
kreativnost.

Djeca i kako ih “sanirati”

Zabranjeno je priznati kako roditelj-
stvo ukljucuje 1 istinsko veselje stva-
ralacke brige za dijete, kao i gotovo
nevjerojatni gust zajednickog otkrivanja
svijeta, a ne samo otaljavanje vremena
u drustvu djeteta. Istina da bi dijete

trebalo biti i s7etno, a ne samo premo-
tano i nahranjeno, u nas jo$ predstavlja
socijalni tabu. Vedina Zena o djeci prica
kao o operativnom problemu, pa je
tako normalno ¢uti kako dijete “uza-
sno gnjavi” ili je “zlo¢esto” kada trazi
roditeljsku prisutnost i pozornost, ili
bar kratkotrajno prekidanje visesatnih
telefonskih razgovora. Malo su koji
roditelji spremni pretpostaviti kako bi
uzrok djetetova nemira mozda even-
tualno mogao biti i # njima. Djeca su
stvarno gradani posljednjeg reda: kad
god traze elementarni ljudski kontakt,
roditelji u tome nisu navikli vidjeti
njihovo pravo na jubav, nego gnjavazu
i znak neposlusnosti. Feminizam na
tom polju kao da nije postigao mnogo:
umjesto da otvori raspravu o novim
nacinima dubljeg povezivanja roditelja
i djeteta, feminizmi se uglavnom bave
izvanmaterinskim Zenskim ulogama.
Naravno da razumijem zasto je tome
tako, jedini je problem $to Zivimo u
kulturi u kojoj djeca emocionalno vise
ne pripadaju #nikome: odrasli sluze kako
bi ih fizi¢ki zbrinuli 1 upisali u adekva-
tne predskolske i $kolske institucije,

a ne zato da bi s djecom njegovali bli-
skost, zajedni¢ku igru, zajednic¢ko uce-
nje, zajednicki rast. Na deset mama u
parku dolazi jedan tata, a na deset tata
koji tu i tamo prosetaju klince dolazi
po jedan koji je zaista uzeo ocinski
porodiljski. Drugim rije¢ima, od mama
se (ne i od tata) i dalje o¢ekuje da
roditeljstvo 1 ku¢anske poslove pretpo-
stave karijeri, s time da je danas sitne
dje¢je godine sa Zenske strane uobi-
¢ajeno “odraditi” u stilu odradivanja
zatvorske kazne. Na trzistu su Cak i
knjige naslova Kako pregivjeti prou godi-
nu vaseg djeteta \11 Kako svega pet minuta
igre dnevno moge popraviti uspjeh malenih

u $koli. Moram priznati da ne razumi-
jem trend u kojem se roditelji kroz
djecje prve mjesece i godine Zivota
moraju probijati kao kroz “mukotrpno
preZivljavanje” prirodne nepogode.
Cini mi se apsurdnim $to civilizacijski
nismo u stanju uzivati u podizanju
vlastite djece.

Najparadoksalnije je Sto
vrijednosti egalitarne
ljubavi roditelja |

djece ne predstavljaju
nikakav “povratak
tradiciji”: one nisu bile
druStveno priznate ama
ba$ nikada, ne postoji
niti je ikada postojalo
druStvo u kojem je
naglasak socijalnog
uspjeha na trajnoj
kvaliteti roditeljske |
djeCje povezanosti; na
intimnosti koja nema
veze s “apriornim
poStivanjem” starijih,
nego sa stalnim radom
na razumijevanju medu
generacijama

Kanibali

KazaliSne majke

Najparadoksalnije je $to vrijednosti
egalitarne ljubavi roditelja i djece ne
predstavljaju nikakav “povratak tradi-
ciji”: one nisu bile drustveno priznate
ama bas nikada, ne postoji niti je ikada
postojalo drustvo u kojem je naglasak
socijalnog uspjeha na trajnoj kvaliteti

roditeljske 1 dje¢je povezanosti; na
intimnosti koja nema veze s “apri-
ornim postivanjem” starijih, nego sa
stalnim radom na razumijevanju medu
generacijama. Jo$ od rodiliSta znam

da je veéini domacih majki, posebno
onih nezaposlenih ili vezanih za kucu
konzervativnim odgojem, televizija
(sasvim u skladu s ameri¢kim stan-
dardima) neprestano ukljucena, dakle
djecu “odgaja” bu¢na i prazna eko-
nomska propaganda, a ne osmisljena
roditeljska odluka ili bilo kakav topliji
roditeljski angazman. Ne mislim da
su za to krivi samo roditelji: Citavo je
drustvo dizajnirano po principu tv-
eskapizma te laznog osjecaja izbora
koje pruza vrludanje bezbrojnim, me-
dusobno upravo tjeskobno sli¢nim te-
levizijskim programima. Ako vise nisu
prepustena seoskom, djeca su danas
prepustena (podjednako ograni¢enom)
medijskom dvori$tu. Indikativno je da
najvise televizije gledaju upravo djeca
¢iji se roditelji hvale odgojem koji se
toboze temelji na njihovim “zdravim
instinktima” (¢itaj: impulsivhom zado-
voljavanju vlastita konformizma), a ne
na ucenju o dje¢jim potrebama i razvo-
ju. Kazaliste, medutim, o majkama i
djeci ima za ispricati 1 ponesto drukdije
price. Jest da ¢e majku iz lonescova
Jacques ili poslusnost komada interper-
tirati Filip Sovagovi¢ na nacin ledene,
urlajuce, bradate tiranke u devetnae-
stostoljetnom $7r¢/u pred kojom sin i
kéer drhte, ali zato ¢e se u majci koju
izvodi Nina Violi¢ u predstavi Kanibali
pojaviti crte o kojima sam ranije go-
vorila: konflikt izmedu profesionalnih
oc¢ekivanja i djecjih potreba, njeznost
i iznerviranost nad velikim kreati-
vnim moc¢ima djecjeg nereda, neuroze
izazvane neuklapanjem u drustvene
kalupe vje¢nog osmijeha “ide-
alnog majcinstva” s Johnson
Baby reklama. U izvedbi, pak,
Ane Kari¢, stereotip po/majke
kao “stare vjeStice” predstavom
Sujeguljica poslije partyja radikalno
je doveden u pitanje, ako ne i
ponisten. Krenimo od mame
koja moze “sve”, no s rezulta-
tom tihe suicidalnosti.

Kanibali?

Kanibali americke dramaticar-
ke Heather Dundas nepreten-
ciozna su jednocinka o supruzi,
pravnici 1 majci koja se jednoga
dana, razvozeci po obrazovnim
ustanovama dvoje vlastite i
dvoje susjedske djece, sa svima
njima automobilom zabije u zid,
$to sre¢om ne rezultira ni¢ijom
smréu, ali svakako je povezano
s dugotrajnim fantazijama o
vlastitoj smrti spomenute juna-
kinje. Naziv komada odnosi se 1
na karakterizaciju djece u drami
i na tipi¢ne teme razgovora medu ma-
lenima, no naglasak je na tome da dje-
ca na ovaj ili onaj nacin ipak “prozdiru”
1 7rose vlastite roditelje, posebno majke.
Mama £anibala publici ispovijeda da
“ne zna kako joj se dogodilo da zavrsi
u predgradu”, ne zna za$to povremeno
urla na svoju djecu, ne zna zasto je
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pristala na skraéeno radno
vrijeme 1 samim time manju
placu i manji drustveni pre-
stiZ, ne zna za$to je stalno
premorena. Djeca, zagleda-
mo li se pomnije, naravno
nisu kriva za njezinu Zivotnu
dezorijentaciju, ali djeca je
ispastaju. Primjerice, nakon
sladunjavog tepanja, majka
prelazi na brutalna urlanja i
komunikacijsko isklju¢ivanje
ili emocionalno kaznjavanje
klinaca. Nina Violi¢ izvrsno
igra ovu vrstu “uobicajene”
roditeljske neuravnotezeno-
sti, kao 1 veliko Zensko ula-
ganje napora da sve izvana
izgleda savr$eno (besprije-
korno podsisana frizura, fan-
tasti¢na linija, na crtu ispe-
glano odijelo, supermoderne
cipele, itd), premda iznutra
balansira na granici ludila
uslijed preopterecenosti ob-
vezama 1 brojnim perfekcio-
nisti¢kim samoocekivanjima.
Najbolja je u sekvencama
kada iz nje izbija nekonven-
cionalna, nasmijana, necenzurirana
zabavljenost dje¢jim “kanibalizmom”,
recimo u pri¢i kako je slu¢ajno svjedo-
¢ila piru svoje kéeri 1 njezinih prijatelji-
ca, u uzasno medenim ruzi¢astim halji-
nicama, koje su svecano “nazdravljale
Sotoni”. Suucesnicki smijeh Nine
Violi¢ upravo u ovoj sceni, uz tekst
kako je djeca “svako toliko prosvijetle”,
pokazuje i1 zanosne i duhovite, a ne
samo neuroti¢ne aspekte majéinstva.
Na trenutak postajemo svjesni kako bi
mogle postojati i mame koje su sli¢nije
Huckleberryju Finnu negoli supruzi
Arnolda Schwarzeneggera.

Jacques, Majka

Neki sli¢an san vjerojatno je sanjao
i lonesco, kriti¢ki portretirajuci obitelj
Jacques kao grobnicu homogenizacije,
u kojoj svi moraju religiozno oboza-
vati #sz0 jelo iliti iste vrijednosti: grah
s kobasicom, ina¢e nisu “dovoljno
Jacques”. Govoredi rjeénikom predsje-
dnika Busha: inace si zerorist. 1li hr-
vatskog nacionalizma: inace se Srbin.
Majcica je kod lonesca strah i trepet
kucanstva, no kada se u sceni pojavi
1 otac Jacques, automatski se preba-
cuje u rolu njegova skrusenog suznja.
Demonska majka Tonescove drame
ne §titi svoju djecu, niti je s njima u
stanju uspostaviti ikakav odnos osim
naredbodavnog ili “uvredodavnog”.
Sovagovi¢ Jr. dobar je izbor za njezino
utjelovljenje jer i hotimice i nehotice
ironizira lik, stalno signalizira apsurd
tiranije, kao i nemoguénost da ozbiljno
shvatimo izrabljivacke aspekte rodi-
teljstva. Zbog toga mu se smijemo,
ali u istom se trenutku i pitamo je li
glumac doista do kraja promislio svo-
ju ulogu te shvaca li u kojoj je mjeri
predstavnik mnogih ozbi/jno nasilnih
generacija roditelja? Premda jest kva-
litetan komicar, nedostaje mu dubine,
za §to nije kriva grotesknost lika koji
utjelovljuje. U reziji Borne Armaninija,
cijela predstava Jacques ili pokornost
propusta se pozabaviti nehumoristi-
¢nim aspektima obiteljskog nasilja.
Ako je za lonesca zlo konformizma i
ispiranja mozga zaceto “doma” i odatle
prosireno na sve ostale socijalne insti-
tucije, §to u zadnjem prizoru dovodi
doslovce do gmizanja protagonista, kod
Armaninija je zadnja slika “sretni” za-
grljaj svih ¢lanova dvaju obitelji (sic).
A ako je jedna od najbolnijih toc¢aka
svih autoritarnih drzava upravo pasi-
vnost i joneskovska pokornost gradana,
mladi je redatelj svakako imao gradu
za bitno smjelije scensko djelo. No #nzje
se na nj odvazio.

Suucesnicki smijeh Nine
Violi¢, uz tekst kako

je djeca “svako toliko
prosvijetle”, pokazuje

| zanosne i duhovite,

a ne samo neuroticne
aspekte majcinstva.

Na trenutak postajemo
svjesni kako bi mogle
postojati | mame koje
su slicnije Huckleberryju
Finnu no supruzi Arnolda
Schwarzeneggera

“Mama” izvan kategorija
majcinstva

Okrenimo se malo i queer vjetro-
vima: u Buljanovoj reziji Snjeguljice
poslije partyja Madéeha je pozitivan lik.
Hedonistica, samosvjesna, zna §to
hoée, dobiva maksimum emocional-
nog angazmana od svih likova (lovac,
princ, Snjeguljica). Njezina bajkovita
mrznja prema pastorki pretvorena je
u eros obostrane privla¢nosti, u ko-
jem tempo i stil diktira starija dama.
Ana Kari¢ igra “anti-majku” u znace-
nju ironiziranja i odbijanja simboli¢ke
funkcije Elektrina kompleksa, igra
provokaciju psihoanaliti¢koj podjeli
obiteljskih uloga, igra pomalo 1 okru-
tnu Kraljicu iz Alice u zemlji cudesa, a
svakako i figuru koja Zeli necenzu-
rirano govoriti soe jezike Zudnje, ne
bojeci se da zbog toga katkad ispadne
1 smijesna, ili grabezljiva, ili neprikla-
dna. Pa premda je smjestena u sicu-
$an prostor intimisti¢ke pozornice, u
korzet i u strogu koreografiju Mare
Sesardi¢ (kretanje glumaca odredeno
je sportskim bijelim linijama obilje-
Zenog “terena” igre), Ana Karié¢ kao
smirena, zaigrana, senzualna i vrlo
promisljena Kraljica uspijeva evocira-
ti i Zensku slobodu i zenski jouissance.
U konvencionalnom smislu, ona je
“mama” svih likova predstave, ali je
ujedno i njihova ljubavnica, kao i ne-
prijateljica. Ovu neobiénu, neodrivu
poziciju ne moze se racionalno obja-
sniti. Tekst Sujeguljice sviesno je napi-

san kao poetska zagonetka. Ne bavi
se biologijom roditeljstva, jo§ manje

fiziologijom seksualnosti. Prije ¢e biti

da govori o alegorijskim principima
Zudnje, namjerno izvedenima kao su-
protnost kontekstu heteroseksualne
bajke i kompeticije medu Zenama.

Scenariji razlike

Velika je stvar §to kazaliSte jos
od vremena Euripidove Medeje o
majkama ne misli na nacin fiksnih
politi¢kih uloga, nego progovara o
Zenskom otporu da nas se klasifici-
ra kao pasivne Cuvarice ognjista. S
druge strane, isto to nemirno i trajno
subverzivno kazali§te s mnogo vecom
mukom artikulira roditeljske uloge
koje bi govorile o etici 1 metafizici
ljubavi prema djeci: sjetimo se, pri-
mjerice, rijetkog sluc¢aja Antigone
koja prati Sofoklova Edipa na Kolonu.

Snjeguljica poslije partyja

Zato je opravdan i Kovacev rezijski
finale Kanibala, u kojem likovi bre-
htijanskom “bezazleno$c¢u” pjevaju
tekst djecje pjesmice Odakle nam oci?
Rodila ih majka. Odakle nam usi? Rodila
th majka. Odakle nam ruke? Rodila ih
majka. Sve na svijetu rodila je majka.

Tu “banalnu” ¢injenicu o nemjerlji-
vo velikom angazmanu majéinstva i
uopce roditeljstva u svijetu, Cije su
“vrline” zacrtane kretanjem multi-
korporacijskog kapitala, ne uzima

u obzir nijedan od bezbroj sustava
politickog Sovinizma prema rodite-
ljima i djeci. Neko¢ je antropolo-
ginja Margaret Mead pisala: Kad bi
muskarci imali pravo i obvezu brinuti za
djecu, nikada im ne bi palo na pamet ici u
ratove. To¢no. Ali danas bi je valjalo

i preformulirati: kad bi drustvo vre-
dnovalo procese roditeljstva i ulagalo
u edukaciju majki i o¢eva vise no u
izgradnje trgovackih centara, Zivjeli
bismo u daleko vedrijem i pravedni-
jem poretku. Pacifizam, kao i etika
roditeljske brige za djecu, usput budi
reCeno, traju kao najradikalnija te
najmanje ostvarivana politicka opcija.
Zbog toga mi se ¢ini da majcinstvo
ili roditeljstvo nikad nije “splet okol-
nosti”, nego temeljni test ljudskosti.
Po Tonescu, na njemu padamo. Po
Dundasovoj, rezultati su najcesce ne-
izvjesno losi, ali ¢uda se dogadaju i u
konaénici pobjeduju nase beskonacne
nesavr$enosti. Po Walseru i njegovoj
Snjeguljici, Cak se i nasi najljuéi nepri-
jatelji mogu pretvoriti u materinski
brizne osobe, jedino se rulet Zudnje
nikad nece zaustaviti ni na kojoj fik-
snoj poziciji. Osobno, sretna sam §to
o majéinstvu, bar u kazaliStu, kad ve¢
ni$ta sli¢no ne susre¢emo u Saboru
ili u programima politickih nam stra-
naka, ne moramo razmis$ljati na nacin
Tonescova “obaveznog” obiteljskog
jelovnika graka s kobasicama. U kaza-
litu su mame onoliko stvarne koliko
je stvarna i djec¢ja potreba za nasim
nadmasivanjem negativnih kliseja.g
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zafez

razgovor

ovi Nosferatu najavljen
m Je kao predstava koja je
nastala prema narucenom
tekstu Sto ga je Tomislav Zajec
napisao za vas dvojicu. Kako
je inicirana ideja o stvaranju
teksta?

— Saban: Kako je Kristijan
usao u Odiseju 2001. 1 kako je
prili¢no pomogao u produkciji
Kazali$ne radionice GUSTL,
nekako samo po sebi razu-
mljivo pozeljeli smo raditi
nesto zajedno, pa smo kopali,
na primjer, po Mrozekovim
Emigrantima. Na koncu smo
zamolili Tomislava Zajeca da
napiSe tekst za nas dvojicu i
nakon nekoliko mjeseci tekst
je stavio na stol. 'Tekst je, za-
¢udo, napisao za dvanaest lica.
Primjerice, njegove Naratore
smo podijelili na tv-voditelje
kao instance utjecaja medi-
ja. Neke stvari Zeljeli smo
promijeniti, medutim, ubrzo
smo shvatili da postoji samo
jedna — 7« kombinacija likova
i nijedna druga, s obzirom na
to da se lako moze dogoditi
da se u trecoj sceni sretnes
sdm sa sobom. Komad je sad
relativno kronoloski poslozen,
1 stoga sam prilicno zacuden
nad pojedinim opaskama da
prica navodno nije sasvim jasna,
jer koliko smo sami ispitivali,
a ispitivali smo i sve prijatelje
kao 1 mladu publiku — mlade
tinejdzere pa nadalje, rijec je
o vrlo lako povezivgy prici, ako
je pri¢a uopée u svemu tome
vazna! Uostalom, vrlo Ziva rea-
keija publike na reprizama po-
kazala je da joj uopée ne ne-
dostaje “globalna metafora”,
¢iji je namjerni izostanak ocito
zbunio recenzente. Naime,
Zajecu u pocetku prica uopée
nije bila vazna, jer — kao $to
rekoh — imao je ispreslogene
scene bas kao i Tarantino, pa
sad vidi tko je kome $to i tko
je kome kada $to. Dakle, rekao
bih — nije bio cilj u smislu
hvatanja price, nego da se /ova-
taju pojedine krpice iz Zivota
1 medija kao u svojevrsnom li-
stanju Casopisa, pregledavanju
tv-programa — “dramaturgije
daljinskog upravljaca”, kako
bi koincidencija price bila
slucajna. Ipak pazljiviji gle-
datelj nasao bi u tome i dra-
maturgiju po Aristotelu (ne
zaboravljam predavanje Ranka
Marinkovi¢a o kompoziciji
Celave pjevacice prema Poetici).

Zajeca sam pitao koliko
je dosad u svojim komadima
imao najvise lica. Odgovorio
je: U ovome $to sam za vas napi-
sao. (smigeh) Dakle, dvanaest
likova za dvojicu. (smijeh)
Dvojicu likova koji se poja-
vljuju — recimo tako — u jednoj

Kako upokoijiti medijskog vampira

postatomsko-ratnoj sceni
nakon potopa, zbog produkcij-
skih moguénosti, morali smo
izostaviti. Inace, Tomislav je
rekao da ¢e objaviti komad
ovako kako smo ga mi slozili,
ali ¢e ipak ostaviti tu scenu.

Vampirizam medija,
medijski vampirizam

Kakva je bila suradnja s
tv-voditeljima i koliko ih je za-
nimao izvedbeni kontekst u koji
ce biti ucijepljen izvorni tv-
kontekst? Primjerice, Damir je
u najavi premijere za Vecernji
list izjavio da “globalne metafo-
re u predstavi nema’, Sto i sada
ponavlja; medutim, moze li se
ipak kao ‘globalna metafora”
Novog Nosferatua upisati
“vampirizam medija”?

—Saban: S obzirom na to
da smo doista imali neku ge-
neralku u sedmom mjesecu i
s obzirom na to da smo Novog
Nosferatua igrali na Festivalu
glumca u Zagvozdu, imali smo
prilike dobiti nekakav feedback,
primjedbe. Medutim, zaklju-
¢ili smo da su 70 ipak mediji
1 da je to upravo npr. Malnar
sa svojim stavom: Ajde, gnja-
vite me, ali ipak cu vam to dobro
napraviti. Naravno, nismo
htjeli da dominira samo HTV
(CNN ipak nismo mogli do-
biti)... Kiki je kontaktirao sa
svim tv-voditeljima; jedino je
s Malnarom kontaktirao preko
njegova menadzZera.

Inace smo na taj show cast,
koji smo imali u sedmom
mjesecu, pozvali sve vo-
ditelje kako bismo vidjeli
u koji su kontekst posta-
vljeni. Primjerice, do$ao je
Druzijanié, Svilan... Naravno,
nisu svi provjerili kontekst
u koji su ubaceni. U slucaju
Fodora u sponzorskoj ponudi
postojala je varijanta da mozda
na neki ironi¢an nacin ufura-
mo i nekog pravog sponzora,
ali nitko nije dao #0/iko novaca.
Naime, kad je Kiki pokusao
1 to traziti, Zeljeli su spon-
zorirati samo Huga. (smijeh)
Naravno, za kazaliSte nisu bili
uople zainteresirani. Mozda
je 120 vampirizam medija,
ne?! (smijeh) Ipak, u predstavi
nismo Zeljeli bas 70 “crtati”,
iako Klej izraduje krila nepo-
sredno nakon Martinoviéeva
recepta o krilimal! A sve se ¢ita
polako prema kraju predstave.
I poslije — nakon “odjave pro-
grama’.

—Ugrina: Od vampirizma
medija zivim. Nemam takvu
mo¢ — sreCom — da mogu utje-
cati na ¢injenicu da televizija
prodaje Coca-Colu — koja se
vise reklamira od Cocte — 1 da
je zbog toga oni piju. Sre¢om,

Suzana Marjani¢

U povodu premijere Novog
NosferatuaTomislava Zajeca u

reziji i dramaturgiji Kazalisne
radionice GUSTL u Teatru
&TD, 24.listopada 2003.

Od Gavelle
naovamo potpuno
Se pogresno
tumaci rijec
redatelj. Naime,
otkako je on
institucionalizirao
redateljsko
kazaliSte, od tada
taj termin oznacuje
da je on jedini |
osnovni autor/
demijurg jedne
predstave, Sto
nikako nije istina —
predstava je dijete
zajedniStva

\ P y .
uopce nisam podlozan medij-

skoj reklami i televiziju uopce
ne gledam — niti me intere-
sira; gledam jedino Walkera

— teksaskog rendRera, ali njega
su mi skinuli i sad jos jedino
gledam Zuyjezdane staze. (smijeh)
I ba$ mi je drago da se mogu
nadi u tom istom kosu; rado
bih progovorio i o kazaliStu u
kazaliStu; ali tko ée fo shvatiti,
kada nitko ne ide u kazaliste.

Heroin i vrtni patuljak

Zanima me vas komen-
tar kriticareve ocjene Novog
Nosferatua kao “pomalo op-
skurne i nedokucive pripovijesti
0 heroinu, vrtnim patuljcima
i pokusaju da se poleti’, sto je
objavljena u Vecernjem listu
(26. listopada 2003.).

—Ugrina: To da je pric¢a o
heroinu nedokudiva, doista mi
nije jasno — jer kako se prati
prica vrtnog patuljka, tako se
prati i pri¢a o heroinu; za vr-
tnim patuljkom i heroinom svi
likovi u predstavi putuju do
krajnjeg razrjeSenja, tako da
stvarno ne kuzim kako prica
moze biti nedokuciva. (smijek)
A 3to bi 70 bilo opskurno u vezi
s navedenim putovanjem, 7o
zbilja ne bih mogao komen-
tirati. Valjda je kritiku pisao
jako rano, pa se nije uspio
sjetiti neke druge rijeci iz
Klai¢eva Rjecnika ili mu je bio
previsoko na polici. Predstava
je preslika danasnje situacije
i jednostavno — dodi, vidi gdje
si... Predstava te jednostavno
stavlja u realnost du vidis gdje
Zivi§, dakle, ni$ta novo, jer
iskoracujes samo iz vlastite
realnosti u scensku realnost
koja ti ponovo vraca tu istu
realnost. TinejdZerima, koji
su ciljana publika Novog
Nosferatua, o€ito su i prica i
kontekst privla¢ni i provoka-
tivni,

— Saban: Dakle, dosad
— svega jedna kritika i jedan
osvrt o Novom Nosferatuu.
Sto mogu reéi — nekako su
¢udno zlocCesti; ¢ini se da

je to u trendu... Za Ciglara
rekao bih da je to viSe osvrt
nego kritika, jer je rije¢ o
svega pet re¢enica. Mislim da
ako nas ve¢ Zeli popljuvati,

u tom pljuvackom nastoja-
nju ipak smo zasluzili neke
argumente; jer iako dosta
stvari nas dvojica 7« potpi-
sujemo — dakle, produkciju,
reziju, dramaturgiju i glumu,
ipak imamo neke suradnike

— Antun Toni Blazinovié
(glazba), Miljenko Sekuli¢
(scenografija), Purda Janes
(kostimi), Rosana Hribar
(pokret), Damir Kruhak
(oblikovanje svjetla), Marija
Bingula (majstor prerusava-
nja)... Tako da su te recenice
ofrlje. A za kritiku u Viesniku,
koja je objavljena dan kasnije,
kao kritika ¢ini mi se prili¢no
opisna — recimo tako — a onda
doista eti¢ki ne mogu razu-
mjeti kako si kriti¢arka dopu-
Sta reCenicu da se predstavi ne
predvida dugi vijek trajanja. Ne
razumijem ¢emu neutralnost
navedene predikcije; tko to
predvida, tko je medijski pro-
roCki glas... (smijeh) Ma, zvat
¢emo sve na 50. izvedbul!

Povijest koja ubija
zbog “patuljaka”

Kako ste pristupali kreaciji
likova, primjerice, u osmi-
sljavanju Kleja koji je u opisu
predstave oznacen kao “kari-
zmaticna biseksualna muska
prostitutka koja nocu luta pre-
rusen u andela i vampira, op-
sjednut samoubojstvom oca, voli
Lenija i nabavlja mu drogu”i u
kreaciji Brace koji je fanaticno
predan tajanstvenoj Fronti za
oslobodenje vrtnib patuljaka?
Tragom navedenoga, zanima
me znacenje tekstualne “klo-
pke”u potrazi Klejeva oca za
(vlastitim) sinom s obzirom na
‘okolnost” da se otac ubio kada je
Kileju bilo pet-Sest godina.

—Ugrina: Otvoreno je
pitanje je li On zaista njegov
otac ili je Klej samog sebe
maskirao kao Oca i snimio...
Osobno mislim da je ucinio
ovo posljednje s obzirom na
to da je iz teksta sasvim jasno
da se Orac ubio pred njegovim
o¢ima skokom s televizijskog
tornja. Medutim, bez obzira
na tekstualnu naznaku, osta-
vlja se otvorena moguénost
prema kojoj se ipak moze
pomisliti da je to njegov Orac
ili netko drugi... Sve je apso-
lutno neodredeno kod Kleja
koji luta svijetom i odli¢no se
zabavlja jer je vje§t manipula-
tor s obzirom na to da svi oko
njega plesu, a on ne trazi nista
zauzvrat jer je dovoljan sam
sebi...
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—Saban: I onda — po logici
Zivotne stvarnosti — ni kriv
ni duzan, najebe. .. (smijeh)
Prijatelj Leni u jednom trenu-
tku se pocinje strasno buniti
zbog Klejeve opsjednutosti
ocem, smréu oca: 17 samo sa
svojim tata, tata, ta, ta, ta. ..
Dakle, on je o¢ito medijsku
potragu oca xa njim samim fin-
girao. Naime, otac se nikada
ne pojavljuje na sceni, §to zna-
¢i da ga je ocito Klej izmislio
i sdm dao oglase u potrazi za
samim sobom. Sto se tice vi-
deo realnosti, jedino se pater
Kornelije, fanati¢ni lovac na
vampire, na kraju pojavljuje
u scenskoj zbilji. Za Klejev
odnos prema ocu trebalo nam
je neko vrijeme da ga shva-
timo, a Zajec nam, naravno,
nije htio odmah reéi... Trebali
smo 7o otkriti...

—Ugrina: Klej je jako slo-
7en, jako njezan, on je poput
kristalnog puzz/lea koji se moze
svakog trenutka raspasti i
puknuti, 1 zapravo se s #jima
mora vrlo njezno postupati
1, kada se svi posloze, dobiva
se neka lijepa slika koja moze
znaciti SVE. Osobno sam Zelio
da ga svatko moze doZivjeti na
svoj nadin; zato sam ga radio
polako, dok sam za Bolda i
Joska trazio jasne, Ciste, odre-
dene karaktere, skoro kao u
crtiu, tip — kako govori, tako
hoda. Dakle, ne bih se mogao
sloziti s kritickom oStricom
objavljenom u Viesniku da su
svi likovi — tipovi. Kako nismo
bili pod presijom, vrlo brizljivo
smo radili na likovima; dakle,
slozili smo sve karaktere — 7e
u brzini kao $to se ponekad
radi ili kao $to mi to kazemo
cupanje ladica, $to znadi poziva-
nje na ono $to je ve¢ napravlje-
no, nego smo imali vremena
za kreaciju potpuno zovog.

— Saban: Neke likove
sretali smo na placu. Sje¢am
se kako sam jednom nazvao
Kikija s placa; priblizio sam
se tipu koji je prodavao ciga-
rete... Kiki, cuj, ovoga... Ali on
je veé nasao svoje tipove; pri-
mjerice, Joska je nasao odmabh,
samo $to nije bio zadovoljan i
nije bio svjestan da ga je #na-
Sao. (smigeh) Takvih tipova kao
§to je njegov Josko susreem
svakodnevno na 'Tre$njevci.
Cipsa sam zamislio da pjevusi.
Shvatio sam da ako uvjetno
gledamo da je Klej — koji hoda
s andeoskim krilima i koji
zavr$ava predstavu — na neki
nacin glavni lik oko kojega se
plete predstava, osim njega
jedino Cips ima monolog /a-
mletovskog tipa. Dosjetio sam
se da njegov infantilni mazo-
hizam priziva 1 infantilni go-
VOr, 1 Njegov sam govor razvio
upravo prema djecjoj rezonan-
ci: Neki put tako nesto, pa si nesto
pricaju. Dakle, ne znam to¢no
kako ga je Zajec zamislio, ali
ja sam ga stvorio upravo na toj
liniji stra$nog iskustva iz dje-
tinjstva koje se utkalo u nje-
gov govor. Isto tako, #od Tresa
koji ima narkomanske krize
stalno sam ponavljao njegove
trzaje torzom pri popravljanju
ovratnika, koSulje, odijela, jer
mu uvijek zesto smeta u dodi-
ru koZe i tkanine; to su bili ti
neki detalji... Sto se tice glu-
mackih metamorfoza, nekako

su me pratile posljednjih de-
setak godina... Primjerice, u
Zastavama igrao sam pet uloga,
u Velikom mestru soiju hulja —
dva lika koje sam stopio u je-
dan; kada jedan zaspi, probudi
se kao onaj 1 obrnuto, i uvijek
sam ih nastojao nekako pove-
zati. Brezovec je rekao: Dobro
st to slogil. A ovdje sam doZivio
tu “nesreéu” da si i kao polovi-
ca regisera dodijelim pet uloga
koje nikako ne mogu povezati
i niti ih treba povezati. (smijeh)
Naime, Kiki ima 7 poteskocu
Sto igra glavni lik 1 jo§ dva

lika — Bolda i Joska, a ja — vise
manjih. Postoje misljenja da
bi se 70 moglo igrati s osam ili
deset glumaca; nama se ipak
¢ini da je oo bolja varijanta,
jer za prica o ljudima koji se
hvataju medija pa se mijenjaju
ne bi postigla metafori¢nost s
deset glumaca. To bi bila tada
samo prica. A mozda netko

#0 1 napravi tako. Zelim mu
uspjeh!

— Ugrina: Nisam se nikad u
Zivotu to¢no sluZio tom meto-
dom da preslikavam, skidam
kompletne likove, iako je to
legitimno glumacko sred-
stvo. Za Kleja je to apsolutno
nemoguce; postavio sam ga
otprilike u glasovnu lagu koju
sam morao vjezbati s obzirom
na to da je moj glas apsolutno
drukdiji od njegova glasa, tako
da sam morao na tome prili-
¢no raditi... A tek nakon te
glasovne lage, dakle sigurnog
smjestaja u glas, poceo sam ga
polako farbati — malo s ande-
lom, s vampirom, s homose-
ksualcem, malo s biseksual-
cem, tako da se svasta iz njega
moZe iScitati.

— Saban: Bracu sam dosta
dugo trazio; Kiki mi je na
tome liku dosta zavidio, dakle
na tom trenutku religioznog
fanatizma — kod geste blago-
slivljanja “Spasi dusu svoju,
Bog te odrijesio svih zemalj-
skih muka” vrtnih patuljaka
kojom je potpuno posveéen
vlastitu pozivu, neprestano
tragajuci za mirom u oslobada-
nju vrenih patuljaka... Dakle,
nisam ga trazio formalno; iz
njegove posveéenosti proi-
za$ao je takav posvedéen glas
koji se nalazi uvijek u sredini
mise, obreda, iz koje se obra-
¢a svom partneru-otmicaru,
kojega naravno prezire jer je
Josko potpuno profan i s ne
kugi, 1ako 1 ta7 vidi svemirce
u svojoj opsjednutosti sve-
mirom. Ljudi kazu da je 70
najefektnija scena; u cijeloj toj
sceni Zajec je jos vise, genijal-
no zavuzlao komad. Jedino taj
par sitnih kriminalaca — Braco
1 Josko — pojavljuju se u samo
70 jednoj sceni nakon Cega ih
odnosi “vjetrometina povije-
sti” — Boldo koji ubija zbog
vrenih patuljaka.

“Fantomski redatelji”

Kako kazalisni krugovi pri-
hvacaju predstave koje potpisu-
Je grupna rezija?

— Saban: Cini se da 70
nekoga nervira jer djelujemo
kao fantomski redatelji. U
Odiseji 2001. nisam se potpi-
sao kao redatelj jer su mi
pomogli autorski suradnici.
Dakle, potpisao sam se kao
umjetnicki voditelj 1 sceno-

graf, §to sam i stvarno bio. U
toj predstavi situacija je bila
jednostavnija prema procje-
ni samo da se zna, a u Novom
Nosferatuu se isto zapravo zna
da smo 70 nas dvojica rezirali,
ali ipak smo za reziju i dra-
maturgiju potpisali Kazali§nu
radionicu GUSTL, $to ocito
stra$no zekog iritira. Isto tako,
osjecam da je kritika jako
ljuta $to nismo u programu i
najavama dovoljno objasnili

i analizirali Novog Nosferatua.
Moram priznati da sam po-
malo Zelio objasniti (tako

me ucio Vjeran Zuppa ‘81.),
ali su glavni partneri — Kiki
te dramaticar i dramaturg
Tomislav Zajec — sugerirali
da krenemo bez objasnjava-
nja. Kao umjetnicki voditelj
Kazali$ne radionice GUSTL
usudio sam se samo dodati
reCenicu, dakle da “nakon
istrazivanja suvremenih pro-
blema kroz etno korijene, u
Novom Nosferatuu Kazali$na
radionica GUSTL nastavlja
propitivati obezvrijedene
identitete novoga doba, u
svijetu u kojem realitet trave-
stira u groteskni cirkus”. I to
je sve. (smijeh)

—Ugrina: Kad sam radio s
Kazalistem gluhih Dlan, isto
se nisam htio potpisati kao
redatelj; ne zbog neke lazne
skromnosti ili prikrivanja
tastine, nego iz jednostavnog
razloga $to se u nas jako dugo
od Gavelle naovamo potpuno
pogre$no tumaci rije¢ redatel].
Naime, otkako je on insti-
tucionalizirao redateljsko
kazaliste, od tada taj termin
oznacuje da je oz jedini i
osnovni autor/demijurg jedne
predstave, $to nikako nije
istina — predstava je dijete
zajedniStva. Naravno, to je
svima jasno, ali ipak — kao da
je ponekad potrebno ponoviti.
Dakle, gluhima sam dosao s
tekstom i prvo smo improvi-
zirali, a tek nakon toga smo
fiksirali stvari... SVE smo
zajedno osmislili.

Blokada publikom

Postoji li izvanscenski ra-
zlog zbog kajeg je na trecoj
izvedbi (28. listopada) Novog
Nosferatua publika bila malo-
brojna?

—Saban: o je bilo veliko
iznenadenje nakon po meni
vrlo dobrog prijema na pre-

mijeri i na studentskoj reprizi
— gdje je sjedila publika koja
to shvacda i nema problema s
pracenjem (smijeh); dapace,
vrlo lako primjeéuje kontekst.
Naime, 70 $to se dogodilo tog
dana prili¢cno me iznenadilo
— s obzirom na to da smo u
takvoj vrsti koprodukcije u
kojoj nije bilo govora da bismo
mi semi morali prodavati pred-
stavu. Odjednom smo u pone-
djeljak popodne na nase veliko
iznenadenje, ne bas sasvim
ugodno (smijekr), shvatili da
nitko ne prodaje 1 ne akvizitira
predstavu. Dakle,
morali smo #esto po-
duzeti 1 odludili smo
je sami akvizitirati.
I 'Tog kobnog pone-
djeljka ipak smo
igrali predstavu, 1
jos smo je snimili...
Neke sam ¢ak i
pitao zele li uopée u
takvim okolnostima
gledati predstavu,
na $to su odgovorili
da ¢e je gledati,
pa makar ih bilo i
dvoje. (smijeh) Hoala
Bogu, sljedecih dana
popravila se 1 kvan-
titeta gledateljstva
i kvaliteta reakcije.
Ocito se moramo
izboriti za pred-
stavu, §to je malo
¢udna okolnost,
ali i novo iskustvo.
Inace smo i za Odiseju 2001. u
ZeKaeM-u dobili dva termina,
i onda poslije toga nismo znali
kad ¢emo i gdje ¢emo igrati,
pa sad ima i dvije medunaro-
dne nagrade, a Gust/salon ima
285 izvedbi... Paradoksalna je
situacija da smo sad imali or-
ganizirane termine, medutim
ulaznice nisu akvizitirane. Vrlo
Cudna situacija... Ne mogu,
bar zasad, ulaziti u genezu
toga kako 70 da akvizicija koja
prodaje preko &TD-a nije 70
zZeljela prodati i za$to nije, a
ono §to je najbitnije za$to mi
fo nismo znali (kao ni Mladen
Martié, vrsilac duznosti vodi-
telja Kulture SC-a u Zagrebu)
kako bismo mogli nesto podu-
zeti. Kad je glumcu odgodena
predstava, 7o je najtuznije
$to se moze dogoditi njegovu
glumackom bicu, apsolutna
praznina. No, 70 se ipak nije
dogodilo.

—Ugrina: Nazalost, nije
se dogodilo ¢udo da su ljudi
pohitali na blagajnu “iz Cista
mira”. (smijeh) To $to nas ko-
producent nije pronasao ra-
zlog zasto prodavati ulaznice,
#0 zbilja ne bih mogao komen-
tirati. Toliko sam Zivaca u
radu na ovoj predstavi izgubio
da se doista viSe ne kanim
trositi na novonastalu situa-
ciju. No, ne znaci da dizem
ruke... Bili smo beskuénici,
pa smo igrali okolo 1 u inozem-
stvu... Uopée me ne uzrujava
ako nec¢emo igrati u &TD-u,
i to ne znaci da se predstava
nece igrati. Covjek koji ovdje
radi kao akviziter ima pred-
stave koje prodaje i koje ne
prodaje, $to je meni u potpu-
nosti razumljivo jer prodaje
viSe-manje istim adresama i
ljudi na njegovu preporuku
dolaze na predstave jer znaju
§to mogu od njega ocekivati.

Dakle, sve je 70 u redu, ali
nije mi jasna ekonomska po-
litika kuce, jer ako je 7@ osoba
rekla da nece prodavati pred-
stavu jer mu se predstava ne
svida, zasto ne naci drugu osobu?
Dakle, onda niSta. Nista...
(smijeh)

— Saban: Ma, sredili smo
i taj “kobni” ponedjeljak
i idemo dalje! SC, &TD i
GUSTL... Predstava je za-
ista nastala kao suradnja s
&TD-om, e sad vidjet éemo
kako ¢e 70 dalje iéi s distri-
bucijom. (smijelz) Devedeset
posto predstave zavrsili smo
ljeti; mozda jo$ nije bilo sve
sasvim zrelo. Naravno, nije-
dna predstava nije savrSena i
oCekujemo da ¢e svatko imati
neku primjedbu; mozda 1 sami
promijenimo neku sitnicu.
Primjerice, na izvedbi tog
kobnog ponedjeljka — dakle, ni-
smo se dali pokolebati s tom
Cudnom situacijom — promije-
nili smo kraj tako $to dolazi-
mo iz gledaliSta na “kraju pro-
grama”. I dobar je $tos — jo$
nismo sigurni da li da udemo
# video ili uz sam pljesak...
"To ¢emo jos odrediti. Dakle,
ne odustajemo od predstave
i neéemo je zamrznuti, nego
¢emo je doradivati...

—Ugrina: ...na laganoj vatri.
(smijeh) Danas smo na garde-
robi stavili knjigu dojmova;
drugo je to kad netko sjedi
s tobom na picu pa te gleda
u oci... Doista Zelimo time
ostvariti feedback od ekipa iz
kvarta do srednjoskolaca...

—Saban: ...ciljamo na
publiku koja “brze” misli i
koja nema problema s pracenjem
price. Jedna primjedba u spo-
menutoj knjizi dojmova kaze
da nam treba vi$e reklame.
U medijimal Drago mi je da
je vecina kolega iz ZeKaeM-
a — koji su mogli — dosla na
premijeru i podrzala nas.
NaZalost, ne i ravnatelj
Slobodan Snajder. Ne zanima
ga tekst. Stetal

Od Gordogana do
Nosferatua

I na kraju pitanje
za Damira: s Novim
Nosferatuom sada ste nakon
dvadeset godina ponovo na
sceni &TD-a. Kako biste zao-
kruzili retrospekciju na scenski
“boravak”u &TD-u?

— Saban: Sasvim sigurno
moja prva profi predstava
bio je Ivsi¢ev Kralj Gordogan
u &TD-u koja je £ao nesto
legendarna predstava, a ni-
smo je igrali vise od dvade-
setak puta s obzirom na to
da su se posvadali — ne znam
to¢no tko. Uglavnom, inici-
rana je svada izmedu Alica,
Potoc¢njaka i pokojnoga prof.
Habuneka, i 70 se nesto razru-
Silo, a rije¢ je o predstavi koja
je trebala navodno proci pola
Evrope, ali je ostala usidre-
na ¢vrsto u ovom prostoru i
postala navodno legendarna.
Sad se ponovo susreem s
Mladenom Marti¢em koji je
bio dramaturg te predstave,
a sad je kao voditelj Kulture
SC-a “prepoznao” Zajeca.
Nadam se da predstavu Nov:
Nosferatu neée unistiti sva-
de. Ako treba, nek’ se unisti
sama. Al’ NE jos!
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kazaliste

Filozofija, ljubav prema
kazalisnoj mudrosti

Andrej Mircev

Cjelokupan dojam o Bitefu, bez obzira
i na neke slabije predstave, dokazuje
visoku razinu estetskih i marketinskih
kriterija organizatora

Uz 37. Bitef, Beograd od 15. do 25. rujna
2003.

radicionalni beogradski teatarski
festival, trideset i sedmi po redu,

odrZan je od 15. do 25. rujna
2003. Prema rije¢ima Jovana Cirilova,
umjetnickog direktora i selektora fe-
stivala, koncept ovogodisnjeg Bitefa
inspiriran je Brechtovom recenicom:
“Buduénost kazali$ta je u filozofiji”,
¢ime se mislilo napraviti hommage
svim filozofima koji su dezertirali iz
filozofije 1 potrazili azil u kazali$tu,
ali i reflektirati (ne)prijateljski odnos
teorije i kazali§ta. Osim 11 predsta-
va, igranih na razli¢itim lokacijama
i u razli¢itim kazali§tima, u sklopu
festivala organizirano je niz transdisci-
plinarnih manifestacija radi dodatnog
kontekstualiziranja i problematiziranja
dijaloga kazalista s filozofijom; Bitef na
filmu, Bitef Polifonija 2003. te teorijski
simpozij. Bitef na filmu, u suradnji s
Jugoslovenskom kinotekom, predstavio
je vise filmskih ostvarenja (Wittgenstein
Dereka Jarmana, britanske serijale o
Spinozi, Lockeu, Aristofanu, snimke
njemackih predstava o Diderotu i tri-
logiju o Nietzscheu) koja su filmskim
jezikom, iz jednog drugog medija,
eksponirali odnos filozofije 1 kazalista.
Bitef Polifonija 2003., tematizirana
naslovom “Ovo je stvaran svet — zasto
pozori$te...”, organizirana u suradnji
Bitefa s Cedeumom (Centar za dramu
u edukaciji i umetnosti), Cenpijem
(Centar za novo pozoriste 1 igru)
te Anetom (Asocijacija nezavisnih
teatara), obuhvacala je trodnevni se-
minar, ve¢i broj treninga i radionica,
s fokusom na prezentiranju potenci-
jalnih rjeSenja u podrucju poznatom
kao “drama/teatar u obrazovanju”.

Simpozijem 2003. u organizaciji Ane
Vujanovi¢ i Miska Suvakovic¢a na kojem
je, uz ostale teatrologe, dramske pisce i
kriti¢are, izlagala i poznata filozofkinja
iz Zagreba Nadezda Cacinovic, s estet-
skih se pozicija pokusala reflektirati
dilema o odnosu buduénosti, kazaliStu
i filozofije.

Kazaliste je joSs moguce
Jedanaest predstava iz osam eu-
ropskih zemalja, usprkos stilskoj i
poetskoj heterogenosti, u zajednickom
su nazivniku imale (de)konstruiranje
odnosa filozofije i kazaliSta te utvrdi-
vanje podrudja Zivota iz kojih kazaliste
crpi vitalnost i mastu. Ostajudi vjeran
tradiciji eksperimenta, ali i izabiru¢i
suvremene predstave u kojima nema
eksperimentiranja s formom, niti ra-
dikalno novih ¢itanja, Bitef je publici
pruZzio uzitak raznolikih oblika i poeti-
ka izvedbenih umjetnosti. Dvije multi-
medijalne francuske koreografije, Srern:
Babilon (Babelle Heureuse) koreografskog
tandema Montalvoea 1 Hervieua i
Filozofi (Les Philosophes) Josefa Nadja,
nastale na tragu izrazite tjelesnosti, u
prve su dane Bitefa (s obzirom na to
da su prve igrane)
postavile tijelo na
¢iju ¢e kozu kasnije
izvedbe, razli¢itim
jezicima i znakovima,
upisati svoje (ne)i-
zgovorene replike.
Potencijaliziranjem
forme vizualnim
elementima (25
crno-bijelih usporena
videa, okrugla bijela
pozornica i izvoda-
¢i obuceni u crna
gradanska odijela)
1 njihovo suprot-
stavljanje fizickim
tijelima petorice
izvodaca, koreografija
Josefa Nadja Filozofi
dokazala je, rije¢ima
jednoga glumca, “da
je kazaliste jo§ mo-
guée”, da je moguce
proizvesti kazalite,
¢ija bi forma i sadrzaj
bili uskladeni kao

u nekom sakralnom obredu, u koji se
kazaliSte vraca da bi se ponovo rodilo.

Sestosatno Brisanje

Treceg dana festivala publika je
u Narodnom pozoristu mogla gle-
dati jednog od najvecih kazali$nih
redatelja naSeg vremena Eimuntasa
Nekrosiusa, koji je gostovao s predsta-
vom Hamlet. Istovremeno hermetic¢an
1 transparentan, ali bez radikalnih
redateljskih 1 dramaturskih in(ter)-
vencija, NekroSiusov Hamler oblikovan
je mastovitim scenografskim 1 mizan-
scenskim rjesenjima, koja su u prvi
plan stavila metafizi¢ku atmosferu
komada. Ova, prvenstveno dramska
predstava, s jedne je strane bila zani-
mljiv kontrapunkt francuskim koreo-
grafijama naglaSene multimedijalnosti
1 odsustva izgovorenog teksta, dok je s
druge anticipirala najbolje ostvarenje
ovogodi$njeg Bitefa, predstavu Brisanje
(Auslischung) u produkceiji Teatra
Dramatyczny iz Varsave. Brisanje, u
reziji poljskog redatelja Krystiana
Lupe, predstavlja dramsku adaptaciju
istoimenog zadnjeg romana austrijskog
pisca Thomasa Bernharda, u kom
Bernhardov cinizam i gadenje prema
hipokriziji, katolicizmu 1 izvje$taceno-
sti austrijskih malogradana kulminira
na vise od 600 stranica. Svojim Sesto-
satnim trajanjem, vrlo ritmiziranim
scenoslijedom, naturalisti¢nom sce-
nografijom te akcentom na psihologiji
likova, predstava gotovo prelazi okvire
kazali$ta, brisuéi granice izmedu dra-
me i stvarnosti. Publika koja je ostala
do zadnjeg ugasenog reflektora, na
kraju je na nogama, uz burne ovacije,
nagradila izvedbu, u kojoj je glavni
glumac (koji glumi Bernhardov alter-
ego, Franza Josefa Murnaua) Piotr
Skiba na daskama od prve do zadnje
scene. Ljudi kojima se predstava svi-
djela, izrazili su Zelju za nastavkom
hipnotickog uzitka ¢ak i nakon Sest
sati. Sli¢ne su, navodno, bile i reakcije
publike na predstavi Lepaga Triologija
zmaja, koja je otprilike u isto vrijeme

igrana u Zagrebu. Sredi$nji dogadaj
Bitefa, osim Hamleta, trebala je biti
Nora redatelja Thomasa Ostermeiera,
igrana dan nakon Brisanja. Glavni argu-
ment kojim se pokusala relativizirati
vrijednost predstave od koje su svi
mnogo ocekivali, bila je cijena ribica u
akvariju. Pitanje koje bi se moglo po-
staviti jest jesu li Ostermeieru u kra-
tkom vremenu, s obzirom na to da je
Nora igrana nekoliko dana prije toga u
Zagrebu, dva puta kupljene ribice ili su
ribice iz Zagreba jednostavno zavrsile u
Beogradu? Nakon skupocjene Nore, na
scenu su dosle dvije balkanske pred-
stave; makedonska predstava istoime-
nog dramskog djela Riste Krleta Pare su
ubojstoo, u reziji Ljupca Gjorgievskog, i
Strah i njegov sluga Mirjane Novakovic,
u reziji Kokana Mladenovica.

Ispadanje iz konkurencije

Visestruko nagradivana predstava
Ljupca Gjorgievskog, u smislu izvedbe,
makar na Bitefu, nije mogla izdrzati
konkurenciju, ali je pokazala poten-
cijalnu vrijednost teksta koji spada
u klasike makedonske dramaturgije
izmedu dva svjetska rata. Sli¢no je
bilo 1 s predstavom Straf i njegov sluga,
koja, osim svog zanimljivog ambijen-
talnog pozicioniranja (igrana je pod
otvorenim nebom na beogradskoj
tvrdavi Kalemegdan), nije proizvela
neki intenzivniji uzitak. Radnicki cir-
kus, kazali$ni eksperiment zasnovan
na Biichnerovu Woyzecku, u reziji ma-
darskog redatelja Arpada Schilinga,
publici je Biichnerova vojnika ubojicu
predstavio kao fizi¢kog radnika za-
tvorenog u kavez s ljudima, pretvore-
nim u majmune koji ga zlostavljaju.
Dramaturske intervencije u izvedbe-
nom tekstu, u obliku citiranja poezije
Attile Jozsefa, madarskog pjesnika
odusevljenog socijalistickom ideolo-
gijom, naglasile su epsku dimenziju
komada, dovodedi ga u vezu s tipom
teatra skrojenog po Brechtovim mjera-
ma; teatra koji od poznatog ide k spo-
znatom i koji svojim razotudavajuéim
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efektom kreira humaniji svijet. Nakon
madarskog eksperimenta, publici je
predstavljeno dekonstruirano ¢itanje
Fausta 11 u reziji Mire Erceg. Ova sce-
nografski, redateljski i dramaturski
inovativna predstava, u kojoj je publika
na rotirajucoj pozornici izloZena vrlo
bliskom kontaktu s plejadom izvodaca,
nazalost nije uspjela na razini izvedbe.
Ljudski faktor u sukobu s idejom,
pokazao se slabijim jer je izostalo za-
dovoljavajuce utjelovljenje redateljskih
zamisli. Posljednje dvije predstave
Bitefa, Omag Nikoli Tesli (Omaggio a niko-
la TeslalLightning poem), u reziji Loreza
Bazzochia, te Shakespeareova Zimska
bajka, bugarskog redatelja Mariusa
Kurkinskog, transparentno su odredile
dva demijurga koja oblikuju kazaliste,
znanost 1 bajku.

N Bt \ {5 oA
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Kao Sto se tvrdilo da

se filozofija ne moze
unistiti, a da se pritom
ne stvori nova, isto bi se
moglo reci i za kazaliSte,
pogotovo zato Sto su
kazaliSte i filozofija nalik
sijamskim blizancima

s jednim srcem a dva
mozga

Znanost i bajka

Omag Nikoli lesli igran u Muzeju
elektroprivrede, objedinio je u vi-
zualni spektakl umjetni¢ku mastu i
znanstveno vizionarstvo. Izvedbeno
poigravanje znacenjima koja denoti-
raju trans (spisateljica priziva Nikolu
Teslu, isprekidanim, konfuznim, ¢esto
nedovr$enim re¢enicama) te pojavlji-
vanje Nikole Tesle s bijelom grlicom
u ruci, prethode sredi§njem mjestu
izvedbe u kojoj se osjetila izlazu po-
znatom Teslinu kalemu $to proizvodi
250.000 volti. Zimska bajka kao epilog
Bitefa, poeti¢na je parabola o Zivotu
kao stalnom traganju za toplinom $to
izmice u dugim zimskim noéima, ali

svoje konacno utodiste ipak pronalazi
u masti. Dobra gluma i vizualno atra-
ktivna scenografija potvrdile su na
samom kraju festivala da bi jedan od
imperativa kazaliSta buduénosti mo-
gao biti vizualiziranje i gestualiziranje
filozofije, ¢ime bi se i kazalistu i filo-
zofiji pokazao izlaz iz labirinta logosa.
Uokviren Brechtovim motom, Bitef
je publici pruzio moguénost sagleda-
vanja kazali$ta u njegovoj posredova-
nosti razli¢itim razinama Zivota, ¢ime
su u prvi plan postavljena ontoloska
pitanja o odnosu kazali$ta i Zivota te
uvjetima koji odreduju kreiranje kaza-
liSnog bica, ali 1 pokazuju neodrZivost
nekih rjeSenja u kreiranju kazali$ta
buduénosti. Tako je, na primjer, u
predstavi Strafk i njegov sluga doslo do
izraZaja da za dobru predstavu nije

dovoljna atraktivna povijesna lokacija
jer energiju izvedbe samo mjesto ne
moze proizvesti. Sli¢no bi se moglo
zakljuditi 1 za predstavu Faust 11, koja
je na redateljskom planu uspjela izra-
ziti sve implikacije jedne dijalektike
prosvjetiteljstva i odnosa znanja i
modi, ali se uspjesnost nije oéitovala u
samoj izvedbi (osim sjajne Margarite),
nego kroz scenografiju, dramaturgi-
ju i glazbu. Francuske koreografije i
madarski Woyzeck, s druge su strane
pokazale da je jedno od najbitnijih
toposa suvremenog kazaliSta tijelo, ali
tijelo koje zavodi svojom performati-
vno$c¢u 1 otvara nova semanticka polja.
Medutim, osim naglaSene materijal-
nosti tijela, predstave poput Brisanja,
Hamleta 1 Zimske bajke dokazale su da

u kazali$tu buduénosti ima mjesta i
za eminentno dramske predstave u
kojima tijelo sluzi kao organ glumcu,
pri ¢emu neposredno nije postavljeno
u prvi plan. Navedeni razlozi, ¢ini mi
se, pokazuju da — zahvaljujuéi bogat-
stvu raznolikih impulsa — i kazaliste i
filozofija imaju buduénost. Kao $to se
tvrdilo da se filozofija ne moze unisti-
ti, a da se pritom ne stvori nova, 1Sto
bi se moglo reéi i za kazaliSte, pogo-
tovo zato Sto su kazaliste i filozofija
nalik sijamskim blizancima s jednim
srcem a dva mozga. Cjelokupan dojam
o Bitefu, bez obzira i na neke slabije
predstave, dokazuje visoku razinu
estetskih i marketinskih kriterija
organizatora. lako ¢esto dislocirane

iz gradskih kazali$ta i igrane na grad-
skim periferijama, predstave i publika
nisu kasnili. Cijeli je grad bio oblije-
pljen plakatima, a mediji su pozorno
pratili i1 izvjeStavali o festivalskim
zbivanjima. Velik broj posjetitelja,
usredotoCena pozornost javnosti, kao
i visoka kvaliteta predstava, jasan su
pokazatelj da je Bitef, usprkos dubo-
koj krizi i izolaciji koja je potresala
srpsko drustvo devedesetih, uspio
zadrzati publiku i odrzati se kao jedan
od najbitnijih festivala scenskih umje-
tnosti ovog dijela Evrope. g

Male, slatke, cinicne

demon/stracije

Bojan Munjin

Uz premijeru predstave Aamibali
americke autorice Heather Dundas u
reZiji Marija Kovaéa, izvedene u MM
Gentru

Mario Kovac, koji je sa Smrc teatrom
prkosio HNK, skinheadsima i Ljilji
Voki¢, nakon svega je izabrao ulogu
negdje izmedu Rudi Dutsckea i
Miodraga Petrovica Ckalje

rvatska je jesen ili vruca ili
ﬂi,%a,éwz. Nakon serije mlako

izvedenih Tonescovih komada
na zagrebackim pozornicama u za-
dnje vrijeme, jedne gluhe predstave u
HNK (Kazimir i Karolina), naftalin-
ski otrcanog Marat Sadea, festivala
kic¢a u Rijeci pod nazivom Karolina
Rijecka, jedan neugledan komad,
gotovo slucajno skinut s Interneta,
anonimno, uz rubove gradskih fa-
sada usuljao se na straznja vrata u
kazaliste &TD. To je komad Kanibali
suvremene americke spisateljice
Heather Dundas.

Razbijanje o zidove “zelene
Europe”

Kanibali govore o tome kako pre-
Zivjeti civilizacijsku dZunglu u kojoj
Zivimo 1 ostati normalan? Kako biti
vedar, pametan, zgodan, ambiciozan,
imati dvoje djece, ostvariti Zivotne
ideale i pri tome biti Zena u svijetu
koji vas od jutra do mraka melje bez
sucuti 1 suvisnih objas$njenja. Ova
crnohumorna pri¢a umotana u stani-
ol modernog drustva i potrosackog
obilja (koja miri$e i na hrvatsku novu
obitelj, maj¢instvo i “landrover”
ispred kuée) bila je kao stvorena
tema za rezisera Marija Kovaca koji,
kako znamo, kazaliSte ne shvaca
samo kao umijeée predstavljanja
nego i1 kao odredeni tip drustvene
angaziranosti. Predstava je, naime,
nastala u suradnji s Centrom za
ravnopravnost spolova, a predvorje
MM Centra — mjesta gdje je odrzana
predstava — bilo je, u pomalo ironi-
¢nom tonu, oblijepljeno pozivima
zenama da izadu na izbore. Ukratko,
Kanibali govore o onoj situaciji,
koju si svakako mozete zamisliti,
kada mlada i zgodna Zena koja drzi
ili bi trebala drzati do sebe ujutro
razvozi autom svoju djecu i njihove
prijatelje u $kolu 1 vrti¢. Eksplozija
djeéje razmazenosti, prepirke i ga-
lame u automobilu koja se mijesa s
paklom prometne guzve vani postaju
u jednom trenutku sama mracéna srz
Zivota te mlade Zene. Dok joj usi
probijaju djedji urlici, automobilske
sirene 1 psovke, vlastite i tude, ona

shvaca da su njezine Zivotne ideale
potpuno izgrizli svakodnevni stereo-
tipi i rutina, brak je postao u pravilu
kavez s manje ili vise komfora, u ko-
jem na$minkana i dotjerana Zena zna
svoje mjesto, te kojoj u ime ljubavi
djeca svakodnevno skacu po glavi...
Logi¢na pomisao u takvoj situaciji ne
sluti na dobro: treba se zabiti autom
u kakav zid i zavrsiti sav taj uzas
koji se zove zZivot. Takvo §to, usput
re¢eno, mogli bi danas pomisliti i
muskarci: ne samo zbog ¢injenice
$to se va$ izvjestac trenutacno nalazi
na porodiljskom dopustu nego 1 zato
$to se od vedine muskaraca u zemlji
koja se priblizava Evropi — rekli vi
$to hocete — trazi neka druga vrsta
emancipiranosti: unosan posao, kuca
u zelenom pojasu i prakti¢nost u
kuéanskim poslovima.

Odusak cinizma

Nina Violié, koju privatno po-
znajemo po tome $to svoje mjesto
u drus$tvu i na pozornici uglavnom
gleda sa izvjesnom dozom rezerve,
superiorno je odglumila sredisnji lik
mlade Zene. U ulogama djece soli-
dno 1 uigrano pratile su je nove snage
hrvatskog teatra — Zrinka Cvitesié,
Leona Paraminski, Nik§a Marinovié
i Dora Lipov¢an. Dobra osobina
Marija Kovaca je da, razumijevajuci
ozbiljan problem, nije Zelio napraviti
namrgodenu predstavu od koje boli
glava, nego igru koja se pomalo ruga
i pomalo nasmijava. Vrijeme u kome
su aktivisti [judskih prava, ljevicari
1 Joseri svih vrsta Samarali vladajuéi
mainstream neugodnim istinama ¢ini
se da je proslo. Iracka kriza i anti-
globalisticki protesti pokazuju da
velike demonstracije, razbijeni izlozi
i nabruseni policajci u oklopu nisu
naroCito impresivan odgovor. Mario
Kova¢, koji je sa Smre teatrom prkosio
HNK, skinheadsima i Ljilji Voki¢,
nakon svega je izabrao ulogu negdje
izmedu Rudi Dutsckea i Miodraga
Petrovi¢a Ckalje. On je svjestan da
njegove ideje danas neée Cuti mno-
go ljudi ¢ak ni u kazalisnom kaficu,
a kamoli na gradskim trgovima, te
da on s materijalnim resursima, ve-
zama 1 utjecajem nikada nije stajao
najbolje. Medutim, Kovac zna da uz
nekoliko beznadnih tipova poput
njega on ima svoju virtualnu obalu:
ako ste za tulum, svratite vecleras.
Smijat ¢emo se svim tim svjetlima
velegrada i traziti bube $to svijetle
u travi. Filozofija hrvatskog drustva
koja trenutacno glasi $to nam je bolje,
1o se gore osjecamo, 1 koja ¢e Racanu
zagordati zivot na izborima, Mariju
Kovacu pokazuje pravac djelovanja:
do daljnjeg se pretvarajmo da smo
bezopasni vragol¢i¢i koji se cerekaju
na va§im umornim ramenima. Tema
za mogudu diskusiju glasi: izlaz iz
zivotne 1 drustvene tjeskobe tre-
nutacno nije nova ideologija, niti je
nasilje politicki program, ali nesto
malo zdravog cinizma, kojim odise
predstava Kanibali, rezultira time
da nam je, za pocetak, barem malo
lakSe.m
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multikulturalnost

Dijalozi o razlicitosti

da nam odgovore na nekoliko istih pitanja. Zanimalo nas je radi li se 0 ne¢emu sto se moze prakticirati ili je multikulturalnost iskljucivo retoricki problem, zatim moze li

a zeljom da razbistrimo pojmove multikulturalnosti i multikulturalizmna zamolili smo dvojicu teoreticara, sociologa Vjerana Katunarica i politologa Andelka Milardovica,

Hrvatska biti multikulturna zemlja i je li to mozda bila bivsa Jugoslavija, te predstavlja li multi-kulti ideologija opasnost za nacionalni identitets

Milardovic

0d drzavnog do korporacijskog multikulturalizma

oji bi bio odnos multikultu-
ralnosti i nacionalnog iden-

titeta, odnosno predstavija
li multikulturalnost svojevrsnu
opasnost za kulturni identitet je-
dne nacije?

— Pitanje je slojevito s obzi-
rom na pojmove — multikultu-
ralnost — kao ¢injeni¢no stanje
postojanja vise kultura (plurali-
zam kultura) u nekom drus$tvu,
i multikulturalizam kao princip
uredivanja odnosa u drustvu,
drzavi, tamo gdje postoji vise
kultura (kulturni pluralizam).
Ono ide prema multikultura-
lizmu kao politickom principu
u sklopu raspre o drzavnom
ustroju, drustvenom Zivotu, a
malo manje cilja na drugi dio
problematike $to se odnosi na
stilove zivota. Postavljeno iz kuta
fakticiteta kulturnog pluralizma,
opcenito, ali ¢ini se cilja na prin-
cip organizacije toga fakticiteta.
Stoga ¢u u nastavku govoriti o
multikulturalizmu kao principu,
idealu organizacije vise kultura u
nekom dru$tvu, ako takvih ima,
s obzirom na oblike politi¢ke
vladavine, iz ¢ega je moguce
odgovoriti na prvi dio pitanja
o0 odnosu multikulturalnosti i
nacionalnog identiteta.

Identitet za otpor

U politickom aspektu mul-
tikulturalizma kao principa
/koncepcije organizacije Zivota
viSe kultura u nekom drustvu
mogu¢ je odnos iskljucivanja i
ukljucivanja. U autoritarno, tota-
litarnim 1 posttotalitarnim pore-
cima, s politickim monizmom,
poglavito u etnicko heterogenim
drustvima s viSe kultura i nacija,
multikulturalnost i nacionalni
identitet mogu biti normativne
kategorije i relacije, ali odsuce
slobode onemogucdava artikulaci-
ju multikulturalnosti i nacional-
nog identiteta ili njih vise, zbog
“zaledenosti slobode” i identi-
teta, s moguénoscu hegemonije
dijela nad cjelinom.

Takvih iskustava je u povijesti
bilo. Zavrsila su u sunovratu vla-
stite zablude. U takvu poretku
iskljucuje se stvarna multikultu-
ralnost, a nacionalni identitet/i
ostaju zarobljeni. Onda manjin-
ske etnicke i drustvene kulture,
te velike nacionalne kulture
formiraju, kako bi Manuel
Castells rekao, "identitet za
otpor” politickom monizmu,
hegemoniji, neslobodi. Odnosi

u konsolidiranim liberalnim
demokracijama su stubokom
drukdiji. Naravno, modelski ili
simulacijski. Politi¢ko ontoloska
koncepcija je priznati pluralizam
u kojemu mjesta ima za sve
kulture 1 identitete te nacionalni
identitet. Temelji se na idejama
slobode, individualnosti. To je
model zajam¢enih prava i obve-
za, uvazenih posebnosti, toleran-
cije i ravnovjesja. Vrijedi princip
ukljucivanja, uvazavanja vise
kultura, kulturnih raznolikosti,
priznavanje vedinske kulture,
ako je tako drustvo organizirano.
Podrazumijeva sustav zajamce-
nih prava na razlicitost, sklad
razli¢itih kulturnih skupina i ve-
¢inskog nacionalnog identiteta.
Multikulturalizam u etnickom
smislu, prema Haralambosu, je
“uvjerenje da je miran suZivot
etnickih ili kulturnih skupina
mogu¢ ako medusobno poStuju
svoje kulture.”

Liberalno demokratski model
drustva, dakle, podrazumijeva:

— priznavanje postojanja vise
kultura (multikulturalnost i
kulturni pluralizam);

— akceptiranje multikultura-
lizma kao principa/koncepcije
organizacije Zivota vise kultura u
drustvu;

- razli¢ite kulturne etnicke
drustvene manjinske skupine
$to izrazavaju svoje identitete,

a odnos izmedu etni¢ko ma-
njinskih, drustveno manjinskih
identiteta kao stilova Zivota, te
nacionalnog identiteta vecinske
kulture trebao bi se temeljiti
na odustajanju od asimilacijskih
tendencija, promicanjem nacela
integracije u drustvo, jednakih
prava duznosti, doprinosa drus-
tvu te njegovanju posebnosti
(australski model).

Na drugi dio pitanja moZe se
odgovoriti da multikulturalnost
i multikulturalizam mogu biti
opasnost za kulturni identitet
jedne nacije ako se kulturni plu-
ralizam 1 multikulturalizam kao
politicka ideologija koriste radi
potiskivanja identiteta jedne
nacije, ¢ime se, hoées-neces,
proizvodi identitet otpora. Ta
opasnost postoji poglavito danas
u jednoj od koncepcija multikul-
turalnosti 1 multikulturalizma,
pod utjecajem globalizama i
globalizacije. Dakle, u modelu
korporacijskog multikultura-
lizma, koji dovodi u pitanje
pluralizam kultura zbog profitne
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Rade Dragojevic

Multikulturalnost
u totalitarnim i
posttotalitarnim drzavama
ne mozZe se oCitovati zbog
njihova nedemokratskog
karaktera. Do punog izrazaja
dolazi u konsolidiranim
demokracijama
s liberalizmom i
neoliberalizam kao
pogonskom ideologijom
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nezasitnosti zomo oeconomicusa, s
opasnom tendencijom ukidanja
kulturnog pluralizma, ili dovode-
nja u opasnost potonjega, mek-
donaldizacije svijeta. Ovdje se
rada neokonzervativni identitet
otpora protiv grabeZljivaca kao
aktera globalizacije 1 globalizacije
u jednosmjernoj ulici.

Multikulturalnost kao
“smokvin list”

Moze li se multikulturalnost
prakticirati ili je rijec o idejnom,
debatnom ili raspravijalackom

fenomenu?

— Multikulturalnost se moze
prakticirati samo ako postoje
tri bitna preduvjeta. Prvi je da
je neko drustvo tvori mnostvo
kultura; drugo, da su te kulture
uvazene kao posebnosti, a ne da
su samo mrtvo slovo na papiru
ili zaguseni duhovni sadrZaji 1
entiteti u (post)totalitarnim
sustavima i treée da se prihvati
princip 1 koncepcija multikultu-
ralizma kao ideologije i politike
organizacije drustva prema
multikulturnim sadrzajima $to je
zajamcuje liberalna demokracija.
Multikulturalnost i multikul-
turalizam bez obzira postoje li
ili su normativne fikcije, mrtva
slova na papiru, uvijek su bila
predmetom raspre bilo onih koji
su za ili onih koji su protiv. Ima
jednih i drugih. Svatko ima svoje
razloge. Prihvati li se pluralizam
svatko moze slobodno zastupati
svoje stavove. Naravno, do kona-
¢ne pobjede stavova.

Je li u tom smislu Jugoslavija
moZda bila zemlja gdje se mul-
tikulturalnost prakticiralaiima
li uopce zemalja koje bi se mogle
nazvati multikulturalnima?

— U Jugoslaviji je postojalo
vise kultura. Ali njezin je pro-
blem u totalitarnom, odnosno
posttotalitarnom karakteru pore-
tka. Tamo gdje nije bilo slobode,
$to su onda vrijedile kulture koje
su bile zaledene, kontrolirane.
Raspadom nedemokratskog re-
Zima, kao 1 u SSSR-u, pokrenuo
se mehanizam koji je rezultirao
raspadom nemoguce sinteze.

U nju nisu do kraja vjerovali ni
njezini tvorci: drugovi Tito 1
Kardelj. Nedemokratski visekul-
turni reZimi su simulirali multi-
kulturalnost kao “demokratski
izlog” prema vani, “smokvin
list” za prikrivanje biti stvari, a u
stvarnosti medu kulturama uvi-
jek je bilo jednakijih medu je-

dnakima, ili se pak pojavio akter
s ulogom kulturnog hegemona.
A to nije ozra¢je multikultural-
nosti i multikulturalizma. Tri
propale federacije u dvadesetom
stoljecu poradi re¢enog sindro-
ma otisle su u povijest neuspje-
lih politi¢kih eksperimenata.
Jedna s plisanim medom, a dru-
ge dvije ratnom ili poluratnom
tehnikom, pa nisu uspjele skon-
Cati u zagrljaju plisanog mede.
Ima drustava s prakti¢nim
multikulturalizmom. Primjeri su
Kanada, kada se tamo pocetkom
$ezdesetih pocelo razmisljati,
radi smanjivanja intenziteta
konflikta dviju velikih etnickih

i kulturnih cjelina, anglofonske

1 frankofonske, da bi se 1971.
priznalo postojanje vise kultura
i multikulturalizam kao politika
organizacije kulturnog Zivota
kanadskih gradana i drzavljana
pripadnika razli¢itih kultura.
Unato¢ priznavanju vise kultura
prihva¢anjem multikulturalizma
u Kanadi, nisu rijetki slucajevi
asimilacijskih nagnuca.

Stvari nisu idealne, pogla-
vito u SAD-u, koja se smatra
vode¢om multi-kulti drzavom.
Zapravo utvrdom prakti¢nog i
teorijskog multikulturalizma.
Ameri¢ki multikulturalizam ima
neke zabrinjavajude crte, kao $to
su rasna nejednakost, problem s
identitetom i identitetima koji
se naglo bude kao odgovor na
politiku “nacionalne talionice”,
ksenofobi¢nost u slucaju islam-
skih skupina, novog americkog
religijskog 1 politickog funda-
mentalizma.

I Australija je multikulturna
i multietnicka, premda znamo
kako su u kolopletu sluzbene
definicije prosli Aboridzini kako
nas izvjescuje Pilger u knjizi
Viadari soeta. No to je tamnija
strana. Sastoji se od pripadnika
etnickih, kulturnih skupina iz
140 zemalja. A drzavna politika
multikulturalizma promice
nacela gradanske obveze, slobo-
du i jednakost na putu prema
raznolikosti, priznavanje razno-
likosti sa zakonskim jamstvom i
socijalno pravo — Australci imaju
jednaka prava bez obzira na
posebnosti kao $to su spol, rasa,
religija, kultura, itd.

Modeli hrvatskoga
multikulturalizma

Moze li se u Hrvatskoj kao
uglavnom monoetnickoj i mono-
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konfesionalnoj zemlji uopce govo-
riti kao o podrucju gdje bi drus-
tveni Zivot mogao imati elemente
multikulturalnosti?

— Hrvatska je “uglavnom
monoetni¢na” po nacionalnom
sastavu u kojem su Hrvati
vecina. Ali bas “monokonfesio-
nalna” nije, jer ni svi Hrvati nisu
katolici, a gradani 1 drzavljani
pripadnici etnickih, nacionalnih
manjinskih skupina pripadaju
razli¢itim konfesijama. Pa je ona
u tomu pogleda, premda kato-
licko dominantna, ali ipak plu-
ralno konfesionalna. Drustveni
Zivot ima elemente multikul-
turalnosti na razini pripadnika
nacionalno manjinskih kultura,
zatim na razini pripadnika
drustvenih skupina s izrazenim
posebnostima u odnosu na do-
minantnu vec¢inu ili pripadnika
stilova Zivota te, u zaCecima, na
razini korporacijskog multikul-
turalizma. U hrvatskom dru$tvu,
kad je rije¢ o multikulturalizmu,
mogude je izdvojiti najmanje
$est modela, promisljanja multi-
kulturalizma.

Prvo, politi¢ki multikultura-
lizam — onaj koji potice drzava
putem zakona priznavajuéi
etnicka, ljudska, kulturna, ma-
njinska prava, kulturnu razno-
likost, konvivencu kroz zakone
i strategiju kulturnog razvoja
za dvadesetprvo stoljece, na
temelju liberalno demokratskih
zasada, kao oblik organizacije
odnosa u drustvu priznavanjem
postojecih drustvenih entiteta,
identiteta u odnosu na veéinsku
kulturu. Glavni akter je drzava.

Drugo, multikulturalizam iz
redova civilnog drustva koji na-
zivam aktivistickim ili poduze-
tnickim modelom $irenja civilne
kulture s drzavnim dotacijama
ili dotacijama iz razli¢itih inoze-
mnih zaklada. Poduzetnic¢kim,
jer se poduzima radi poslova
razvoja civilnog drustva u smislu
borbe za ljudska, nacionalna,
etni¢ko manjinska, kulturna,
subkulturno stilsko-zivljenska
prava manjinskih skupina uzih
od etnickih. Temelji se na neoli-
beralizmu, nauku o demokraciji,
kako je, na primjer, definira R.
A. Dahl. Glavni akter su nevla-
dine organizacije, kao kvazi ili
autenti¢ne.

Treée, multikulturalizam
iz znanstvenog kulturnog po-
gona koji je sklon artificijelnoj
konstrukeiji multikulturalizma.
Multikulturalizam rabe kao me-
dij simulacije drusStvene zbilje,
koja simulacija ponekad ima
obiljezje nasilja nad zbiljom, jer
se izvorni kanadski, australski
ili ameri¢ki multikulturalizam
ne moze nakalemiti na tranzi-
cijsko drustvo 1 nekonsolidiranu
demokraciju. Je li to silovanje?
Neki pak ovim pojmom opisuju
stvari u nastajanju, jer hrvatsko
drustvo nije drustvo konsoli-
dirane demokracije, pa prema
tomu nedostaje mesa za puni
multikulturalizam. Iz tog razloga
neki su akteri u svojim studija-
ma uletjeli u podrudje virtualne
stvarnosti. Glavni akter su
intelektualci lijevo liberalne
orijentacije.

Cetvrto, multikulturalizam
gledan o¢ima neokonzerva-
tivizma. U nekim radovima
raspoznaje se kao sukob kultura.
Zatim ideologija etickog kultur-
nog relativizma 1 individualizma,

jer dovodi u pitanje normalno
funkcioniranje suzivota u
drustvu. Prigovara se multi-
kulturalizmu $to prenaglasava
individualizam, apsolutizira
partikularne, atomizirane kul-
turne identitete. Komparacija
kultura moze biti etiketirana
nacionalizmom kao naljepnicom
za iskljucivanje iz komunikacije.
Multikulturalizam je poziv na
getoizaciju partikularnih identi-
teta, njihovu obranu i rat medu
njima. Nije put toleranciji i kon-
vivenci. Glavni akter su intele-
ktualci iz kulturno-znanstvenog
neokonzervativnog kruga.

Peto, multikulturalizam gle-
dan o¢ima populizma i desnog
radikalizma koji na multikultur-
no drustvo gleda kao izvor zla
koje izravno nagriza bice drzave-
nacije 1 nacionalnog, kulturnog
identiteta. Suvremeno mu je
podrijetlo u ideologiji desnoga
radikalizma i populisti¢kog
nacionalizma, koja odbacuje
multikulturalizam i globalizaciju
$to ga generira. Glavni akter su
stranke desno radikalno populi-
stickog programa.

Sesto, multikulturalizam
pod utjecajem globalizama i
globalizacije, tj. korporativni ili
potrosacki ili transnacionalna
ina¢ica multikulturalizma.
Pojavljuje se dolaskom global-
nih igra¢a u Hrvatsku tijekom
tranzicije 1 globalizacije. Postaje
utjecajnom snagom. Razvija one
identitete koji mu odgovaraju,
kao $to je korporacijski identitet
¢lanova korporacija, koji je u
pravilu iznad identiteta lokalnog
dru$tva 1 nacionalne kulture, te
sve identitete stavlja u funkeiji
profita. Oni oblikuju novi tran-
snacionalni multikulturni kor-
porativni potrosacki identitet
globalnoga sela.

Samo unutar liberalnog
okvira

Zakljucak bi bio da multi-
kulturanost i multikulturalizam
postoje tamo gdje su priznati.
Multikulturalnost u totalitarnim
1 posttotalitarnim drZavama ne
moZe se ocitovati zbog njihova
nedemokratskog karaktera. Do
punog izrazaja dolazi u kon-
solidiranim demokracijama s
liberalizmom i neoliberalizam
kao pogonskom ideologijom. "To
smo pokusali pokazati. Kao i to
da se razlikuje multikulturalnost
(kao kulturni pluralizam, kao
predmet) od multikulturalizma
kao politi¢kog principa organi-
zacije druStva kulturnog plurali-
zma. Odnos multikulturalnosti
1 multikulturalizma shvacen
je ovdje kao odnos federacije i
federalizma. U nedemokratskim
federacijama multikulturalnost
je dozivjela poraz, a u demokrat-
skim federacijama ona se neka-
ko Zivi. Na primjeru Hrvatske
pokazao sam razine oaze multi-
kulturalnosti, ali i Sest modela
multikulturalizma. Pet modela
ili simulacija zbilje stavljeni su
o kontekst nacionalne drzave,
drzave-nacije. To je igriSte ovih
modela. Sesti model pokazuje
se kao rezultat krize Druge
Moderne ili postmodernisticki
model multikulturalizma nastao
transformacijom suvremenih
drustava pod utjecajem novih
informati¢kih tehnologija, umre-
zenog drustva, drustva znanja i
umrezenog drustva kapitala.

ofi bi bio odnos multikultu-
K ralnosti i nacionalnog iden-

titeta, odnosno predstavija
B multikulturalnost svojevrsnu
opasnost a kulturni identitet jedne
nacije?

— Nacionalni identitet slojevit
je iznutra i izvana. To je na¢in na
koji se odnosimo prema drugima,
bilo neistomisljenicima u vlastitoj
zajednici ili prema pripadnicima
susjednih i drugih naroda. Sam
za sebe nacionalni identitet ne
znadi niSta. Uvijek je rije¢ o nekoj
familijarnosti, multikulturalnosti,
samo je pitanje je li ona iluzorna
ili realna. Tu kulturni i politic¢ki
afiniteti idu ruku pod ruku. Na
primyjer, rasprave u prilog eksklu-
zivnom porijeklu Hrvata, one iz
ranih ¢etrdesetih proslog stoljeca
1 ove danas, odito su pokusaj da se
Hrvati vinu u neku elitu naroda.
Ako lingvisticki dokazi nisu bas
uvjerljivi, onda treba pokusati s
genetskim. Standardna znanstve-
na objasnjenja porijekla Hrvata,
kao juznoslavenskog naroda, bliza
su ne samo dugom povijesnom
trajanju 1 realnom okruZenju nego
su 1 politicki pragmati¢nija i racio-
nalnija. Ali, eto, kao da nas vracaju
na “mra¢ni” Balkan. Zanimljivo
je da se jedna iluzija pripadnosti
stalno ponavlja u socioloskim
ispitivanjima soctjalne distance
u Hrvatskoj. Ispada da bi se ve-
¢ina ispitanika najradije druzila
s Amerikancima, Nijemcima,
Austrijancima ili Talijanima, a
najmanje sa Srbima ili Romima.

Prakticiranje
multikulturalnosti

Multikulturalnost prije svega
znaCi priznati ¢injenicu da su su-
sjedi nasi realni drugi i da s njima
dijelimo mnogo vise zajedni¢kog
nego $to se razlikujemo. Takoder,
raznolikost je bitan dio naSeg iden-
titeta. Kada bismo iz nacionalne
kulturne elite iz devetnaestog
stoljeca ili danas izbacili sve one
koji nisu “Cistokrvni” hrvatski
umjetnici ili znanstvenici, malo bi
tko ostao. Takvo shvacanje blize je
nomenklaturi sekee ili neke rasi-
sticke stranke nego razumijevanju
kulture kao stvaralackog ¢ina. Pa
ni ljudski interesi i dodiri ne daju
se posve programirati kao endoga-
mni obicaj. Nedavno mi je jedan
vjerski dostojanstvenik u Bosni 1
Hercegovini rekao da je nakon svo-
je izjave kako se “ljudi Zene zbog
ljubavi a ne zbog vjeroispovijesti”
odmah bio smijenjen s duznosti.

Moze li se multikulturalnost
prakticirati ilije rijec iskljucivo o
idejnom, debatnom ili raspravijala-
ckom fenomenu?

—Zaveéinu ljudi multikultu-
ralnost najprije ide preko Zeluca.
Za razliku od ljubavi preko Zeluca,
ovaj ¢in upoznavanja s drugima je
povrsan i nesvjestan. Pa i uvoznu
hranu kupujemo samo zato jer
je Cesto jeftinija od domace. Ali,
ved je korak dalje i to da hrana
iz Stbije u nas viSe ne mora biti

Mi i Drugi

Rade Dragojevi¢

Multikulturalnost prije svega
znadi priznati Cinjenicu da
su susjedi nasi realni drugi i
da s njima dijelimo mnogo
vise zajednickog nego Sto se
razlikujemo

foto: Jonke Sham

prepakirana u neku drugu stranu
ambalazu. Sto se ti¢e debata s
drugima, stvar je donekle sli¢na.
Iskustvo koje imam s meduna-
rodnih konferencija na temu
interkulturnog dijaloga pokazuje
da na njima redovito sudjeluju
pripadnici razli¢itih svjetonazora
1vjera koji sli¢no misle i lako se
sporazumijevaju. Ali, oni ne vode
glavnu rije¢ u svojim zajednicama,
nego oni autoritarni. Takvi ne idu
na konferencije jer bi bili izloZzeni
situaciji gdje bi mogli ostati bez
argumenata i time narusiti svoj
ugled i moé. U pravilu, dijalozi se
lako vode oko opéenitih pitanja,
ali ne oko konkretnih, najcesée
politickih pitanja. O tim pitanjima
sudionici skloni dijalogu nemaju
mandate svojih zajednica i voda.
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\ Najtezi ispit za ulazak u EU

Jeliutom smislu Jugoslavija
moZda bila zemlja gdje se multikul-
turalnost prakticirala i ima li uopce
zemalja koje bi se mogle nazvati
multikulturalnima?

— Samo je Svicarska multi-
kulturna u tom smislu §to su
svi jezici 1 pripadajuce kulture
javno ravnopravni, iako se u skoro
svakom od kulturnih podrucja
— njemackom, francuskom, tali-
janskom i retoromanskom — javno
upotrebljava samo jedan od tih
jezika. U SAD-u sluzbeno se
koristi samo jedan jezik, engleski,
pa u tom smislu ona nije posve
multikulturna. Druga Jugoslavija
bila se donekle pribliZila Svicar-
skom uzoru zbog moguénosti da
delegati republika u Saveznoj
skupstini govore na svom mate-
rinskom jeziku. lako je pravna
strana vazna, kao 1 to koliko se
sluzbenih jezika upotrebljava, za
multikulturalizam najvaznije je
nesto drugo: tolerancija. Ona je
u Jugoslaviji postojala vise u smi-
slu pasivne koegzistencije nego
sposobnosti 1 prakse da se “druga
strana saslusa unatoc neslaganju”.
Naravno, i bez potezanja noza ili
pistolja ako se izgubi na izborima
ili referendumu. Upravo je to
bitna odlika multikulturalnosti.
"Tu je Jugoslavija pala na ispitu. S
druge strane, kanadski frankofon-
ski separatisti, na primjer, koji su
u Quebecu za dlaku bili porazeni
na referendumu, prihvatili su
to kao izraz demokratske volje
vedine.

Moze li seu Hrvatskoj kao
uglavnom monoetnickoj i monokon-
o podrudju gdje bi drustveni Zivot
maogao imao elemente multikultu-
ralnosti?

— Nije toliko vazna brojnost
razli¢itih zajednica koliko kvali-
teta medusobnih odnosa. I tamo
gdje je pitanje broja vazno, kod
srpske zajednice u Hrvatskoj zbog
poznatih zbivanja u nedavnoj
proslosti, normalizacija drustve-
nog Zivota, $to prije svega uklju-
Cuje provodenje zakona koje je
Hrvatska donijela, itckako moze

utjecati na normalizaciju povratka
i time povecanja broja gradana
srpske nacionalnosti. 10 je ujedno
najteZi ispit hrvatske multikultu-
ralnosti prije ulaska u EU. Zatim
slijedi dolazak novih tisuca stranih
radnika i novi teski ispit. Hrvatska
od emigrantske postaje imigrant-
ska zemlja. Dakle, kako Zivjeti u
drustvu sa sve ve¢im brojem ne-
hrvata a da to ne dovede do tezih
sukoba? Vjerojatno onako kako su
to uspjele i sve druge razvijenije
zemlje: dinamikom privrednog
rasta 1 zaposljavanja, strogim pridr-
Zavanjem zakonskih propisa jedne
demokratske drzave i Sirokim
obrazovanjem za politicku i drus-
tvenu Kulturu Zivota medu razli-
Citostima. Ne ide to bas svugdje

i uvijek sjajno, ali demokraciju svi
moraju uditi dok su Zivi.@
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to je danas ostalo od ideje
multikulturalne Bosne i
Hercegovine?

— Rijec je o paradoksu: dok
Bosna nije imala ideju o sebi
kao “multikulturalnoj”, ona je
to u svakodnevnici, u nekonce-
ptualiziranoj praksi bila; kada
je tu ideju, i tu terminologiju,
prihvatila kao nesto $to bi
trebalo adekvatno izrazavati
njezinu drustvenu strukturu
1 “prirodu”, ona je to prestala
biti. Multikulturalnost kao
drustveni koncept nastao na
iskustvima Zapada u razdoblju
laicizma i moderniteta, koji
oznacava simultanu prisutnost
razli¢itih, medusobno ne-bli-
skih 1 “nerazumljivih” jezi¢nih
1 etni¢kih zajednica u istom
drzavno-politickom okviru,
te nacin rje$avanja problema
koji iz toga proizlaze, samo je
djelomic¢no, u vrlo ogranice-
nom smislu, bio primjenljiv
na Bosnu kakvu smo znali do
1992. odnosno do Daytona
1995. U Bosni se u pravom i
jasnom smislu moglo govoriti
samo o viSekonfesionalnosti,

u nesto relativnijemu smislu

o viSeetni¢nosti. Moglo je biti
govora 1 o kulturnomu plura-
lizmu u onomu posve speci-
ficnom smislu, u kojemu su

se kulturne razlike generirale
iz religijsko-konfesionalnoga
backgrounda. No, te su se
razlike ponasale kao nijanse,

a mnogo je dominantnija bila
kulturna homogenost cijeloga
bosanskohercegovackog pro-
stora, ako se kulturni identitet
shvaca kao pripadanje i ne-
smetano “funkcioniranje” u
zajedni¢kom referencijalnom i
socijalnom okviru. Istu sliku je
pruzao, pruza zapravo i danas,
govorni jezik u Bosni: on je
doista u svim bitnim struktu-
ralno-jezi¢nim elementima
zajednicki. Postoje fine kultu-
ralno-jezi¢ne razlike, razlike u
literaritetu, ali status i priroda
tih razlika nije nesto zbog Cega
bi se racionalno moglo govoriti
o visejezi¢nosti. Dakle, kada se
danas u Bosni govori u tvrdome
pluralu o £ulturama i jexicima,

1 to ultimativno, kao o poslje-
dnjim bastionima narodnoga
opstanka, to je onda samo znak
da je davo nacionalisticke poli-
tike potpuno uzeo stvar u svoje
ruke. A paradoks se udvostru-
Cuje i pretvara u pravi apsurd:
danas se multikulturalnost
uzima kao alibi za utvrdivanje

i produbljivanje toga nakazno-
ga stanja, od onih domacih i
stranih politiara, koji su sve
ucinili da uniste izvorni povije-
sni racio 1 egzistencijalno umi-
jece supostojanja razli¢itosti u
Bosni i Hercegovini.

Moc¢ zajednickog
identiteta

Pisuci o kulturnoj povijesti
iidentitetima Bosne postavili
ste tezu da je u proslosti postojao
odredeni dualitet izmedu visoke
i pucke kulture. Odnosno, da u
visokoj kulturi izmedu triju ra-
zlicitih kulturnib identiteta nije
dolazilo do veceg dodira, dok se u
sferi pucke kulture ostvarilo nji-
hovo proZimanje; pa su u skladu
s tim istodobno u Bosni postojale
tri odvojene i jedna zajednicka
kultura. Mozete li objasniti taj
specifikum.

—Taj se zanimljivi ambi-
valentan proces i dinamic¢ki
odnos stvarao u dugim sto-
lje¢ima u kojima je Bosna
bila dijelom Otomanskoga
Imperija, osobito u prvoj epohi
stabilnosti i prosperiteta, koji
je nama danas faktografski
slabo poznat i emocionalno
dalek. U svakom slucaju, va-
Zno je naglasiti da je to odnos
koji pripada predmodernom
razdoblju, a karakteristican je,
mozda i jedino mogué, u sredi-
nama poput Bosne, u kojoj su
ljudi imali isti jezi¢ni i etno-
kulturni habitus 1 “porijeklo”,
a pripali pod duhovni utjecaj
1 institucionalnu vlast triju
razli¢itih religija/konfesija, i
konzekventno tomu, triju ve-
likih politi¢kih centara daleko
od Bosne. Cjelina zivota se,
dakle, ravnala po dva razliita
obrasca, 1 neobi¢no je vazno
naglasiti da se to odvijalo sva-
kodnevno, tijekom cijeloga
ljudskog vijeka, kao normalan
nacin zivljenja, i da su bas sve
ljudske aktivnosti, ukupna sva-
kodnevnica, bile duboko pro-
zete tom ambivalencijom. Koji
su to obrasci? Jednostavno:
postojao je “dio” zivota koji se
prakticirao sakralno-religijski,
1 onaj drugi koji se prakticirao
profano-egzistencijski. Ako ap-
strahiramo pojave sinkretizma
(koje bas 1 nisu bile tako be-
znacajne, i to kod pripadnika
svih konfesija, a kod katolika
osobito do Tridentskoga kon-
cila i crkvene protureformaci-
je, koja se na Balkanu usmje-
rila na sasvim drukdije ciljeve
nego u reformatorskoj Evropi),
medu religijama niti je bilo
niti je smjelo biti bilo kakve
“osmoze”. Tu je svatko bio
“sam sa sobom”. U profanoj
svakodnevnici, u jezi¢noj, soci-
jalnoj, poslovnoj komunikaciji,
u manifestacijama pucke kul-
ture, medutim, tih pregrada
ako je 1 bilo, njihova snaga nije
bila apsolutna, nego obratno,
vrlo relativna, katkad i sasvim
beznacajna. Figurativno go-
voredi, to znaci da tipi¢noga
Bosanca (muslimana, katolika,

Katarina Luketié

0 socijalno-eroti¢noj moci
zajednickog identiteta i

i"ye

nakaznosti“ciste” nacionalne
kulture

Dok Bosna nije imala
ideju o sebi kao
“multikulturalnoj”,
ona je to u
svakodnevnici, U
nekonceptualiziranoj
praksi bila; kada

je tu ideju, 1 tu
terminologiju,
prihvatila kao

nesto Sto bi

trebalo adekvatno
izrazavati njezinu
druStvenu strukturu
| “prirodu”, ona je to
prestala biti

pravoslavca, zidova — sveje-
dno) iz tih vcemena moramo
moc¢i zamisliti kao ¢ovjeka
koji svih dvadeset i Cetiri sata
cijeloga svojega vijeka ima,

u danas$njim terminima, dva
“kulturna identiteta”, zapravo
dva zivota: “ono kad je samo”
musliman, katolik, pravosla-
vac, zidov, 1 u §to se ne smije
uplesti nitko drugi i niSta dru-
go, jer bi to bila najveca blasfe-
mija, i “ono kad je” Covjek u
Carsiji, u ducanu, na poljskome
poslu, u kavani, u najrazliciti-
jim poslovnim dogovorima, ¢ak
u nekim sociokulturnim ritua-
lima, koji nisu konfesionalnoga
nego puckotradicijskog pori-
jekla; tada se u punoj mjeri
otkrivala socijalnoeroti¢na
mo¢ zajedniCkoga “kulturnog
identiteta”. A, ipak, sve je to
bio jedan 1 jedinstveni, jedini
njegov zivot! S devetnaestim
stolje¢em 1 u Bosni se probija
gradanska kultura, laicizam,
sekularizam, u zamecima jo$
za vladanja sultana, a onda
snaznije nakon ulaska Austro-
Ugarske. Od tada pa sve do
1990. opisana predmoderna
shema kontinuirano gubi
snagu. Bez obzira na burne
smjene politickih rezima i
1deoloskih sustava, kultura 1
kulturni Zivot nezaustavljivo
se demokratiziraju i diversifi-
ciraju, religijski/konfesionalni
identitet prestaje biti domi-
nantnim obiljeZjem pojedinca
i zajednica, te se u tom dugom
razdoblju od stotinu i trideset
godina 1 u Bosni 1 Hercegovini
stvaraju temelji gradanske
kulture 1 umjetnosti (knjize-
vnost, svi likovni izrazi, kaza-
liste, film...) u kojoj elementi
etnic¢ko-tradicijske pluralnosti
ne funkcioniraju ekskluzivno i
izolativno, nego transgresivno,
kao momenti uza-
jamnoga obogaciva-
nja. O dubini pada
i regresije u rigidne
etnokonfesionalne
koncepte kulture i
identiteta, kakvima
se — o, paradoksal

— uteklo kao spa-
sonosnoj tekovini
prvih demokratskih
izbora 1990., 1 koji
najvise od svega
koce bilo kakav
pokret nabolje u
Bosni i Hercegovini,
Mmeritorno se moze
zakljuCivati tek iz
perspektive mar-
kantnih tekovina

1 ostvarenja toga
stotinu i trideseto-
godi$njega civiliza-
cijskog i emancipa-
torskog procesa.

Reforme bez konceptai
cilja

Identitet nekog naroda ili
zajednice uvijek cini hibrid razli-
citib pojavva, osobina, imaginacija
itd.; on uvijek nastaje u inte-
rakeiji, proZimanju/odbijanju,
asimiliranju/razlikovanju prema
drugome. Moze li onda multi-
kulturalnost i pluralizam kultura
biti opasnost za ocuvanje pojedi-
nog nacionalnog identiteta kako
se posljednjih godina cesto tvrdi?

— Bosanskohercegovacko
iskustvo svjedoci obratno: nema
vece opasnosti za neki nacio-
nalni identitet nego $to je ideja
“Cistoce”, disjunktivni koncept
“Ciste nacionalne kulture” 1
potpunoga razlikovanja od dru-
gih. Kada, kao u bosansko-hr-
vatskom slucaju, na to dodate u
identitetnom smislu samouboj-
stvenu obuzetost pripadanjem
“hrvatstvu kao takvom”, s upra-
vo programatskim brisanjem
svih indigenih, vlastitih, bas
bosansko-hrvatskih elemenata
kulture, povijesne tradicije,
identiteta — dobijete ozbiljno
upozorenje o posljedicama
takva poimanja identiteta. Na$
problem je u tome $to za to
alarmantno upozorenje nema
usiju koje bi ga Cule u svoj nje-
govoj ozbiljnosti: zarobljenici
koncepta “Ciste nacionalne
kulture” sjede jednako u parla-
mentarnim klupama, profesor-
skim katedrama, biskupskim
stolicama...

Postoje misljenja da medu-
narodna zajednica na pogresan
nacin percipira taj (izgubljeni?)
multietnicki, multikonfesionalni
i multikulturni identitet Bosne i
Hercegovine, te u skladu s time
donosi pogresne odluke. Kako to
komentirate?

-To je, nazalost, evidentno
od samoga pocetka, od kada su
pregovore o bivioj Jugoslaviji,
pa zatim o Bosni samoj, vo-

dili britanski “geniji”, ¢ija se
koncepcija etnicko-teritori-
jalne “rasklopivosti” Bosne i
Hercegovine na neki morbi-
dan nacin jako podudarala s
Milo$evic¢evim i Tudmanovim
idejama. Ruku na srce, ni medu
politi¢arima iz same Bosne i
Hercegovine, koji su na rijeci-
ma zastupali njezinu politicku
cjelovitost 1 “civilizacijsku
vrijednost® njezine multikul-
turalnosti, poput Izetbegovica,
nije bilo nikoga tko je to htio 1
znao istinski artikulirati, tako
da bude transetnicki uvjerljivo
1 prihvatljivo. Tako je danasnje
stanje tzv. reformi koje provodi
medunarodna zajednica (u
obrazovanju prije svega) prizor
mucnoga mrevarenja, u kojemu
niti ima jasnoga koncepta, niti
ima sagledivoga cilja.
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Kvaka 69: Bauk dobrog multikulturalizma kruzi

priobaljem

Aljosa Puzar

|z ritualnog medusobnog zagrljaja
i mehanickog verbalnog/oralnog
nadraZivanja nacionalnih elita,
radaju se orgazmicki uzdasi
multikulturalizma kao antisepticke
otopine za prirodno hibridne i
automatizirane diskurze Zivota,
(suho)parno glacalo za finu logiku
obiteljske, mjesne ili osobne
egzistencije

jjecka 1 istarska, a i svaka druga
B multikulturalnost dobra je kao

hostija (za neprakticne viernike,
agnostike 1 ateiste: kao bijela bra§nasta
obloga na bijelome ljepljivom mandor-
latu!). Bezukusnom i neslanom mjesa-
vinom korektnosti, danomice se nudi
spas u nacionalizmu i rasizmu, kseno-
fobiji i netoleranciji ogrezlih dusa, a
u njezinu se sterilnom kolobaru ogle-
davaju i ovaploCuju (ruskocrkvenostave-
mizam umetnut uslijed Zeljene korek-
tnosti prema pripadnicima manjinskih
zajednical) novi Bogovi neoliberalnog
panteona. Njezina je bezukusnost smi-
Sljena: prolazedi pokraj izloga razlicitih
nacija, nositelji multikultivatorskog
stijega suhim ¢e krus¢icem pobrati
mirise, umocit ¢e ga kroz staklo vlasti-
tih malih papamobila u mnoge umake.
A umaci sretni, opjevani ustima poli-
ti¢kih pohotnika, sretni kao ona mula
(Siparica) iz Poreca/Parenza (iz popu-
larne pucke popijevke, jedne od ono
nekoliko talijanskih koje umiju i u pi-
janstvu pjevati SVI Istrijani i Primorci),
§to je sve, bas SVE prodavala, osim
palente 1 bakalara...

Multikulturalizam je nasilje!
Diskurz multikulturalnosti privi-
dnom obuhvatnoséu ili iznevjerava

sebe ili one koji mu
se utjeCu pod
zastitniCke
skute: kao
zajednicki
nazivnik ili
apstrakcija/
sublimacija
prirodnog
suzivota,
ideoloski je va-
demekum veoma
relativne i nejedna-
ke utemeljenosti
u praksi, a kao
praksa odvec
partikula-

ran da bi
zadrzao
ravnotezu

i ¢istoéu. U
nemogucoj misaonoj
dihotomiji i nerealnim
izvedbama, mutikultura- .
lizam ostaje ili mrtvo slovo na
papiru ili topografski znak, natpis na
ulaznoj plo¢i u kakvo polunapusteno
ili privatizirano selo, ne pretacuci se

u obiteljske ladice 1 $kafetine vise no
$to je bilo primjereno pred dvadeset,
Cetrdeset, stopedeset i Cetiristo godi-
na. Multikulturalizam nasilnih sustava
divljeg feudalizma i velikih centralizi-
ranih monarhija mozemo samo sanjati,
izvaljeni pod ladonjom (koprivicem)

u humskoj aleji glagoljasa. Austria
Felix, sa svojim investicijama u jezi¢nu
politiku elita i masa, ostavila je obilje
dokaza: najsvrsishodniji i najtrajniji
trag multikulturalizma, jednak je tragu
bi¢a. Multikulturalizam je, kao i ideja
etnosa/nacije, neodvojiv od nasilja i
tome treba pogledati u o¢i. No, ako su
1 etnicka nacija kao ideologem 1 multi-
kulturalizam kao $areni ideoloski kiSo-
bran podjednako bezobrazni i uvredlji-
vi, gdje nalazimo esencijalne ovcice?
Gdje situiramo jaganjce privedene na
diskurzno klanjanje 1 klanje? Pa zna se:
u Sumi. Rusoovski plemeniti divljaci,
sve redom nekolonizirani Petkovi roda-
ci, materijal su za hegemonijski sado-
mazo scenarij.

Divljak kao idealni
jaganjac
Istarski
seljak,
nedirnut
u s$vojoj
prirodnoj,
naturalnoj
multikulti
nevinosti, ne-
voljko se, kazu,
podaje kolonijal-
nim agentima i,
stezudi pre-
ventivno be-
dra i guzove,
i udarajudi
odlu¢no
Sakama
po Sanku,
ostvaruje
pravo na svoju ne-
utralnu posebnost i
Zivot u sredi svjetlucavih
mikrohibridizacija u svojoj
glavi i glavama svojih omiljenih su-
sjeda: Zuaneta, J(NA)ovice, Janeza,
vikendasa Iveka i naseg Hansa (rjede
Johannal) — koji ovdje ljetuje veé
tristopedeset godina i tri je Zene
pokopao u blizini obliZnjeg nudi-
stickog kampa u kojem ljubaznom
osoblju nije sumnjiv ni s profesional-
nom digitalnom kamerom i vlaznim
popijevkama T.A.'T.U-a u zvu¢nicima
svog obiteljskog karavana, ni, eto,
uopce. S njima na$ Divljak karta
briskulu i treSete na terasi albanske
slastiarnice. Albanac, medutim, ne
karta: nema vremena. A ni Rom, kr-
par, koji ono djece $to $alje u $kolu
ne pudra borotalkom i ne brise im
ritice nivea baby soft maramicama za
zlata mamina i cukrice tatine. Niti
mnogi ovoj zadnjoj dvojici znaju ime,
premda obojica znaju Divljakov jezik
bolje od Zuaneta, koji se ustobocio
u svojoj lingvisti¢koj nehegemoni-
ziranosti kao Vittorio Emmanuele
cetvrti 1 time dokazuje (uspjesno uo-
stalom!) koliko je kao kulturno biée
stradao i kako mu je talijanska pen-
zija ne samo nadoknada za ratovanje
nego 1 dodatak za dusevne boli.
Divljak ga razumije: autohtonost nije
mala stvar. Makar mu nije Divljak
Cetrdeset 1 pete zapalio Stalu, nego
Divljakov daljnji rodak (umro je u
[taliji nakon dvije godine inform-
biroovskog Golog otoka, pa ga nije
niti upoznao), Divljak se, kartajuci
sa Zuanetom, osje¢a pomalo krivim
(bogme ni Hans ne prica o ¢etrdese-
tima, a jednom je, iznebuha, predlo-
7io 1 da bezimeni Rom zaigra s njima,
Sto su prisutni pripisali vru¢ini, kon-
centraciji peluda i Cehinjica u kam-
pu...). Zuane zastupa prazan prostor
(znamo po deridijanskoj ekipi, kako
je praznina puna...), on je ¢asni am-
basador proslosti, ucijepljen u slasti-
Carnicu kao kineski suncobranc¢i¢ u
ameri¢koj limunadi od sicilijanskih
crvenih pomorandzi (!). Divljak to,
u nacelu razumije 1 prihvaéa, premda
mu potajnoidena
(ispuniti prema rodnoj savjesti!).

I tako naseg Divljaka u Sumi
simbola koju nastanjuje s vjeverica-
ma, veprovima, nacelnikom op¢cine,
kokosima i Ciganima, prepoznaju

brusitelji tre¢eg mita kao idealnog
jaganjca. Brusitelji diskurznih no-
Zeva bulumenta su lokalnih poli-
ti¢ara-amatera, pisaca i teorijskih
masturbanata (niZepotpisani se u taj
dreamteam ponosito brojil), koji ¢itaju
klapne na Tomizzinim romanima i
onda pisu eseje o multikulturalizmu.
Obic¢no, dakako, afirmativno, kako
pristojnost 1 nalaze: kao ulaznicu za
ljetne filmske festivale po brezulj-
cima sivkastim i hrapavim poput
tartufa, kao podtekst za menije i
vinske karte multikulturalnih trpeza,
kao vlastiti akvarij za uzgoj slobodnih
i Sarenih tropskih ribica u polarnom

i okrutnom svijetu nacionalistickih
divljanja, ratova i progona. Rijecju:
bolji su od drugih! Bolji st smo od
drugih jer volimo Drugog.

Ideologija sitih gradana i
nepostene inteligencije

Treéi je mit, multikulti kiSobran
koji $titi Divljaka iz prethodnog
odlomka, veoma rasko$no tkanje
potpuno, dakle, ovisno o suparnicko;
ideji nacije. Pricanje multikultura-
lizma na proplancima Divljakove
Sume, promece se u pri¢anje nacija.
I tu je kvaka, i to ne 22, nego 69. Iz
ritualnog medusobnog zagrljaja i me-
hanickog verbalnog/oralnog nadra-
Zivanja nacionalnih elita, radaju se
orgazmicki uzdasi multikulturalizma
kao antisepti¢ke otopine za prirodno
hibridne i automatizirane diskurze
Zivota, (suho)parno glacalo za finu
logiku obiteljske, mjesne ili osobne
egzistencije. Multikulturalizam u
svojoj goloj (ne)pravednosti repro-
ducira krletku ispletenu od nacio-
nalisti¢kih i rasisti¢kih Zica, o tome
nema dvojbe i o tome su se javni
teoreticari ve¢ poodavno obilato ra-
spisali. Tako, razumijevajuéi borbu
paraestradnog istrijanskog gurua
Francija Blaskovica protiv turizma
kao krik protiv korporativnog noza
u rebrima (suhim rebrima nasih do-
macih kapuza i fazola), a ne protiv
figure Stranca, treba razumjeti i ovu
na$u ¢angrizavost prema spasenju/
iskupljenju koji nudi multikultura-
lizam kao ideologija sitih gradana i
nepostene inteligencije koja karta
i riba tartufe u slozi i miru, dok
Bezimeni kopaju po kontejnerima, a
brataRumunit sestre Rumunjke (ni-
posto Istrorumunjke!) preko Cicarije
pokusavaju pronaci put u Europu
ljudskog dostojanstva i ljudskih pra-
va — u taj oksimoron ljigavog Zapada.
Narusenog individualiteta, nahranje-
ni modificiranim otpadom, subjekti
plutaju u multikulturalnom raju,
u arkadiji koju mogu okaljati samo
terorizam siromasnih i prljavost imi-
granata. Divljaci su zaigrani i sretni
poput djece — barem dok ne doznaju
na CNN-u, da u grmlju slobodno
proto¢nih informacija na njih vrebaju
- zIi pedofili.g
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Koncentricni krugovi identiteta

Ales Debeljak

U postkomunistickoj srednjoj i istocnoj
Europi, dva tipa uskogrudnosti
ugrozavaju kozmopolitski habitus. Prvi
je porodila Cesto nasilna “opsjednutost
samima sobom’ to jest mentalitet koji
ne moze, nece i nije sposoban nauciti
bilo $to od drugih, jo3 manje prihvatiti
ihu javni Zivot. Bona fide liberalni
“internacionalisti” predstavljaju drugu
vrstu uskogrudnosti

ralj Arthur i Vitezovi Okruglog stola;
Saga o Nibelunzima; duga kampanja

ruskoga princa Igora; kraljevske kosti
koje trunu u kripti krakovskog dvorca Wawel
1 poticu poljsku mastu kada kalendar nacio-
nalnih rituala poziva na ispunjavanje — ve¢ina
je europskih naroda u stanju pronaci znace-
nje u prii o svojoj povijesti koja u trenucima
kriza pruza podrSku njihovim svjetovima,
nastojanjima, kulturnom ponosu i kolekti-
vnom identitetu. Povijest, kako je opéepo-
znato, znacli pripovijest ili pricu. Pripovgest
pomaze oblikovati prostor pri-povijesti iz
unutra. Nema nita iznenadujuce u vaznosti
pojedinacne biografije, njegove i njezine
price koja moze dosedi, smatram, svoj puni
izraz samo unutar kruga pojedine kolektivne
tradicije. Pri¢a o toj tradiciji sposobna je do-
nijeti smisleni poredak uzburkanom kaosu
¢injenica. U javnim konfrontacijama izmedu
njezinih visestrukih verzija, prica o proslosti
pretpostavlja srediSnje mjesto za trenutacni
dozivljaj samog sebe u zajednici. Nacin na
koji se osvréete odreduje nacin na koji gleda-
te na sadasnjost.

Kolektivna dilema

Sto vidim kada se osvrnem prema
spremnicima kolektivne tradicije? Vidim
Slovence koji pronalaze lagani Zamor
inspiracije ne samo u pozitivizmu kulturalne
povijesti nego mozda najsnaznije u
“nacionalnoj mitologyji” — ¢ak i ako je na
okupu odrzava skroman popis imena figura
kao $to su Prekrasna Vida, koja u suzama
Zudi za domovinom u svom progonstvu
hraniteljice; Crtomir, voda poganske vojske,
kojeg su porazili nadiruéi krs¢ani; kralj
Matija, koji zauvijek ¢eka svoje vojnike
osloboditelje u srcu planine; Martin Krpan,
seljak-pobjednik koji je branio becki
kraljevski dvor od Turaka; i, posljednii, ali
ne i najmanje vazni, Serf Yerney, proleter
pobunjenik i Martin Cedermac, antifasisticki
katoli¢ki propovjednik. Oni su usli u javnu
svijest izravno iz tradicionalnog slovenskoga
folklora i rane moderne knjizevnosti.

No, njihovo simbolicko zna¢enje daleko
je od fiksiranoga dok suprotstavljene javne
interpretacije pregovaraju o sukobu izmedu
velikih javnih djela u ime vece grupe i priva-
tne Zelje za dobrim Zivotom. T1 heroji ot-
krivaju kako je kolektivna dilema Slovenaca
bila ¢vrsto povezana s dilemom kulturnoga
identiteta koju ne priznaju njezini zagovorni-
ci —jednako kako je nisu prepoznali Nijemci
1 Austrijanci, pod kojima su Slovenci Zivjeli
jedanaest dugih stoljeca, ili Srbi, s kojima su,
a Cesto 1 pod kojima, Slovenci Zivjeli sedam-
deset godina u “zajednickoj jugoslavenskoj
drzavi”. Heroji slovenske nacionalne mito-
logjje najprije su morali istesati identitete za

sebe 1 zatim podnijeti muke da bi ih u¢inili
javno priznatim. U slovenskoj kulturi, zatim,
1 osobito u knjizevnosti kao modernom
nadomjesku za mitologiju, moZze se uociti
pojavljivanje arhetipa riuala prolaza. Unutar
toga arhetipa, takoder, zakljucane su aluzije
koje zadrzavaju svoju vaznost za Slovence
¢ak 1 danas, premda priznajem da kolektivna
inspiracija danas moze biti vie izvedena iz
medunarodnih ikona kulturnih industrija
nego iz lokalno objavljenih romana.

Materinji jezik i identitet

Metaforicki receno, slovenska nacija-dr-
Zava postoji da bi slovenski jezik, zajedno s
kulturom koju izrazava kao osnovna struktura
misli 1 osjeéaja, mogao biti upraznjavan izvan
milostive upotrebe na koju su austrijski
carevi stavljali slovenski. Koristili su ga da bi
komunicirali sa svojim konjima. Vode¢i glas
slovenske poezije u dvadesetom stoljecu,
prorocanski Edvard Kocbek (1904-1981.),
oblikovao je tu metaforu u svojoj pjesmi iz
Sezdesetih godina, Lipicaneri, koja se pojavlju-
je u Zarevima kuce noci (1999.).

Drugi su obozavali svete krave 1 zmajeve,

kornjace stare tisucu godina i krilate

lavove,

jednoroge, dvoglave orlove i fenikse,

no mi smo izabrali najljepsu Zivotinju

koja se pokazala odli¢nom na bojnim

poljima, u cirkusima,

upregnutu princezama i Zlatnoj mon-

stranci,

zato su carevi Beca govorili

francuski s vjestim diplomatima,

$panjolski s velikim Bogom,

1 njemacki s neobrazovanim slugama:

no s konjima su govorili slovenski.

Slovenski je, dakle, vise od pukog instru-
menta tehnicko-formalne komunikacije,
vise je od jezika kojime netko sluc¢ajno
govori. Kada je njegova javna upotreba
zanemarena, prezrena ili okrnjena, istina o
kolektivnome mentalitetu nepokolebljivo
nestaje. Ono $to je lose izrazeno, takoder je
1 loe misljeno, uocio je Theodor W Adorno.
Najvjerojatnije je, ovjek moze “razmisljati
dobro”, to jest s totalitetom bica, samo
na jeziku koji mu omogucéava da se izrazi
intimno, koristeéi rje¢nik ljubavi, molitve i
poezije u kojemu tjelesna vaznost nadvlada-
va kriti¢ko promisljanje. Ne bi trebalo, da-
kle, biti nemoguce shvacati materinji jezik
kao primarni element kulturnoga identiteta
koji bi ujedinjena Europa trebala postivati i
podrzavati. Ako ne koristimo materinji jezik
za sve slozene oblike diskursa (trgovinu,
znanost, administraciju, medicinu, i tako
dalje) u kojemu sloZeno stajaliste o stvarno-
sti moze biti izraZeno, tada ée ostati samo
jezik hendikepirane nacije.

Argument velicine

Moram naglasiti da je odvajanje od etni-
¢kih 1 gradanskih identiteta osobito vazno.
Sjecam se da su visestruki identiteti imali,
sve do sredine sedamdesetih, znatan stupanj
javnoga optjecaja u zemlji moga rodenja, biv-
$oj jugoslavenskoj federaciji. U njoj je, nede-
mokratskoj kakva je bila, pojedini drzavljanin
mogao imati barem dvojni identitet, kao
etni¢ki Hrvat, Slovenac, Srbin ili Makedonac
1, u isto vrijeme, kao pripadnik vecega politi-
¢koga tijela. To nije bilo samo moguée, nego
1opce prihvaceno. U osvit jugoslavenske
dezintegracije, ta lekcija iz povijesti ¢ini se
gotovo potpuno izgubljenom u nacional-
nim zajednicama koje su izrasle iz pepela
Jugoslavije, koje su se odlucile na odredivanje
njihovih pojedina¢nih nacija-drzava u smislu
iskljucivo etnickoga, a ne inkluzivnoga gra-
danskoga identiteta.

Novija povijest slovenskih pokusaja da se
odrzi etnicki identitet protiv shvaéene pri-
jetnje da ¢e biti progutani u Sirem etnickom
okviru, jasno pokazuje trajnu vaZnost osjetlji-
vosti na prava etni¢kih manjina i potrebu za
multikulturalnom vjerodostojnosti. Ako iSta
treba postojati kao nuZan potporanj u razvoju
slovenskoga gradanskoga identiteta, to je
odbijanje da se pripiSe vrijednost azgumentu
welicine, to jest velicine etnickih zajednica
kao ultimativnom standardu sudjelovanja u
medunarodnim pitanjima. Zasto? Zato jer
je sam argument male broj¢ane veli¢ine bio
dosad Cesto koristen da se Slovencima ospori
pravo na postojanje kao odvojenoga nacional-
nog kolektiva.

Zurim se dodati da mali broj [judi ne
¢ini nuzno malenu naciju. Nije pretjerano
sentimentalno rei da malenost naroda moze
biti mjerena prvo i prije svega u smislu ko-
liko drzavljana vjeruje u kreativni potencijal
svoga naroda i bogatstvo njihove zajednicke
kulturne tradicije, bez obzira $to je sve vise
prepoznata kao &misfena. Argument male
broj¢ane velic¢ine, shva¢en kao podsjecanje na
neizbjezno, postupnu apsorpciju slovenskoga
naroda u vece tijelo, ¢esto se danas koristi
u [jubljani, glavnom gradu naroda, jednako
kao 1 u Bruxellesu, glavnom gradu Europske
unije. On je, medutim, daleko od togada je
nov. Kratak pogled na slovensku povijest ot-
kriva dugu tradiciju tog pogre$noga, premda
politicki mocnoga, argumenta velicine. "Takva je
bila, da navedem samo jedan primjer, de-
vetnaestostoljetna #rska tradicija knjizevnih
pisaca poput Stanka Vraza i Ljudevita Gaja,
koji su pozivali na sjedinjenje slovenskoga
1 hrvatskoga jezika na temelju navodnoga
lingvistickog pragmatizma srodnosti. Nakon
Prvog svjetskog rata, taj argument, unapri-
jeden sredi$njim komunisti¢kim vlastima
federalne drzave, manifestirao se u ideolo-
Skoj ispravnosti “integralnog jugoslavizma”,
kako je istaknuo Andrew Wachtel u svojoj
odli¢noj knjizi Matking a Nation, Breaking a
nation (1998.).

Privlacnosti kozmopolitizma

Medutim, upravo je broj¢ano ogranicenje
Slovenaca kao naroda prisililo klju¢ne igrace
u nacionalnoj kulturi da medudjeluju sa stra-
nim strategijama imaginacije i razumijevanja,
asimilirajuci ih u skladu s njihovim lokalnim
potrebama i uvjetima. Produktivan, premda
problematic¢an, zemljopisni poloZaj na raskri-
Zju rimske, madarske, germanske i balkanske
kulturne tradicije osigurao je nemoguénost
bukoli¢ke slovenske zszos. Koncept kulture
zadubljene u samu sebe i neiskvarene gdje bi
nacionalni ego # Arkadlji bio tiho uzgojen, jest,
naravno, pomalo iluzija. Slovenski kreativni
umovi bili su tradicionalno zaokupljeni dijalo-
gom s evandeljem Zapadne civilizacije, pro-
izlazedi iz lingyistickog samopouzdanja pro-
testantizma, talijanske renesanse, srednjoe-
uropskoga baroka, francuskoga racionalizma,
njemackoga romantizma i ekspresionizma,
secesijske becke arhitekture, engleskoga
rock’n’rolla, ameri¢koga pop-arta, da ne spo-
minjemo sveprisutnu privlaénost holivudsko-
ga platna i sloZenosti balkanskog folk bluesa.
Umjetnost i kultura, ako su shvaéene samo
kao zamjen;jiv ukras javnoga Zivota, ne mogu
omoguciti ni kolektivnu slobodu ni nesputan
uzlet pojedinacne maste.

Kao umjetnik rijeci koji koristi uni-
verzalne kodove izraZavanja da predstavi
ono $to vjerujem da je osobna vizija, i kao
etnicki Slovenac s osobitim kolektivnim
iskustvom u mom porijeklu, postupno sam
naucio cijeniti privlacnosti kozmopolitizma.
Kozmopolitizam znaci i1 da nediji nacin izra-
Zavanja, zapravo, necije postojanje, postaje

istaknuto upravo zbog medusobnoga krizanja
s drugim jezicima i kulturnim tradicijama.
Kozmopolitizmu mozda nedostaje emotivna
privlatnost kolektivnog identiteta kao Sto

je nacionalizam, no prednost mu je uklju-
Civanje individualnijeg stava: to je u velikoj
myjeri pitanje etickoga izbora. Vrlo lako moze
biti to¢no da je to jedan od glavnih razloga
zasto kozmopolitizam ne uZiva Siru i veu
paznju, no njegov je cilj presudan ako ne
Zelimo samo preZivjeti, nego Zivjeti smisleno
i sigurno. “Sto takoder povlaci sa sobom
prihvacanje da nismo dovoljni sami sebi, da
smo neodvojivo povezani sa sudbinom svih
drugih na ovom planetu, i da samo s njima
moZe stvoriti svijet dostojanstva i humanosti.
No, to takoder povlaci sa sobom da ¢emo
samo ako smo potpuno sami modi to udiniti.
Kozmopolitski globalizam 1 patriotski lokali-
zam su, dakle, dva nerazdvojiva lica trenuta-
¢ne svjetske situacije, sa stupnjem napetosti
koji ne moze biti izbrisan”, ohrabrujuce je
zapisao Alberto Melucci u Co-existing with
Differences (1998.).

Gradanski identitet

Pravni okvir za kozmopolitizam mozemo
prona¢i u gradanskom identitetu. Neciji
izbor gradanskog identiteta razlikuje se od
prirodnog etnickog identiteta onoliko koliko
je utemeljen na postivanju razlika i njihovoj
aktivnoj javnoj artikulaciji, a ne na liberalnoj
toleranciji. Ona kamuflira svoj esencijalno
pasivan karakter jer samo dopusta drugo,
razli¢ito, kao i razli¢itim tradicijama da
postoje usporedo. Kao takva, ne moZe biti
potpuno razdvojena od samo-Cestitajucega, a
ipak duboko pokroviteljskoga stava, kojemu
¢e se vratiti. Ovdje Zelim naglasiti da kozmo-
politizam aktivno povezuje bez stapanja. Kao
takav, pridonosi pretvorbi priradhih, nasljede-
nih, istinskih identiteta u gradanski identitet
utemeljen na zajedni¢kom tijelu zakona
koje slobodnom voljom prihvaéaju slobodni i
ravnopravni pojedinci. To prihvacanje vlada-
vine prava moZe biti izvedeno u modernim,
sekularnim, demokratskim nacijama-drza-
vama.

U postkomunistickoj srednjoj i isto¢noj
Europi, dva tipa uskogrudnosti ugrozavaju
kozmopolitski habitus. Prvi je porodila ¢esto
nasilna “opsjednutost samima sobom”, to
jest mentalitet koji ne moZe, nece i nije spo-
soban nauciti bilo $to od drugih, jo§ manje
prihvatiti ih u javni Zivot. Bona fide liberalni
“internacionalisti” predstavljaju drugu vrstu
uskogrudnosti. Oni izbjegavaju jedni druge
1 svaki aspekt nacionalnog kulturnog identi-
teta, uzmicudi u strahu od moguénosti da ih
se zamijeni s lokalnim konzervativeima. Kao
rezultat, nude nekriti¢ko odobravanje svake
ideje koja dolazi sa Zapada. 'Takvi umovi
ulizivacki sluze svojim naxdraviie! kada ovaj ili
onaj pomodni kulturni guru kihne u Parizu,
Londonu ili Berlinu.

"Ta barsunasta revolucija iz. 1989. zaista je
proizvela sli¢nost nacionalnih ideja u sre-
dnjoj 1 isto¢noj Europi, krijepedi rasprave o
nepobitnosti kolektivnog iskustva dok muci
narode jeftinim obecanjima o ¢udotvorno
razrijeSenim sukobima u novim samostalnim
drzavama. Desetljee nakon 1989., medu-
tim, postalo je jasno da se samo nekoliko
originalnih pristupa odnosu izmedu nacio-
nalnog i globalnog oblika kolektivnoga iden-
titeta iskristaliziralo na rusevinama komuni-
sti¢koga ancien regimea. Mnogi intelektualci
iz srednje 1 istoéne Europe uz prigovore su
prihvatili ulogu “siromasnih rodaka” koji se
samo natjecu medu sobom u pokusajima da
impresioniraju svoje bogate rodake u Europi,
to jest zapadnoj Europi kakva je utjelovljena
u Europskoj uniji.
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Poezija - primordijalni tekst
zivota

Medutim, o kakvoj vrsti Europe je
zapravo rijec? Ja, primjerice, ostajem
uvjeren da se rasprava mora usredoto-
¢iti na sljedece razlike izmedu dva vida
europske ideje. S jedne strane, moramo
uzeti u obzir projekt integracije razli¢itih
naroda u “nikada blizu” Europsku uniju
kao prvenstveno ekonomsko i tehnolosko
poduzece. Kao takav, to je cilj koji je zani-
mljiv koliko i neizbjezan. S druge strane,
moramo shvatiti Europu kao zajednicki,
premda varljivo promjenjiv kulturni i men-
talni krajolik. Koja je cijena toga da prvi
vid preuzme drugi? Moderna Europa ne
otkriva se samo u plemenitoj tradiciji gréke
filozofije, rimskoga zakona, renesansnoga
humanizma, poezije romantizma i u poli-
ticki presudnom naslijedu prosvjetiteljstva
univerzalnih ljudskih i gradanskih prava.
Suvremena ideja Europe sve je vise napre-
dovala u desnicarskim politikama rordave
FEurope, obranjenog drustoa 1 fasizma s udskim
licem podjednako. "To snazno konzervativno
Cuvanje ulaza je iskoristeno kako bi podr-
Zalo ono $to se shvaca kao prirodna etnicka
zajednica u kojoj netko mora biti roden ili u
nju ne pripada. Tertiwm non datur.

Za mene, pjesnika po vokaciji i kriti¢ara
po vlastitu izboru, upravo poezija otkriva
karakter ljudskog postojanja u svom naj-
prociséenijem obliku. Sli¢no kao i mnogi
drugi pjesnici, zamisljam da je poezija moja
istinska domovina: samo unutar njezina
zemljopisa 1 povijesti bio sam stvarno kod
kuce. U krhkim pala¢ama poezije mozemo
pronadi primordijalni tekst Zivota, spreman
da oslobodi svoju tajnu. Sa svojom ¢udnom
1 prekrasnom jednostavno$¢u njeznog
osjecaja 1 pulsirajuéom boli, upravo poezija
sama mogla je ugoditi moje srce za milost i
mudrost tamo gdje pauci tkaju svoje mreze
u tiSini, u odvodima istrunulih snova, da
parafraziram Bena Okrija. I upravo zato $to
je drustvena marginalnost ¢ini komercijal-
no nevaznom u danasnjem Korporacijskom
svijetu, samo je poezija mogla slobodno
otkriti strah i nadu koji Zive u onim kutovi-
ma srca u koje se usuduju uéi samo ocajni
avanturisti.

Lirska poezija, medutim, oZenjena je
materinjim jezikom, pa dakle i s odrede-
nom etnickom tradicijom. Razvodi se,
naravno, dogadaju, no rijetko unaprjeduju
partnere. Za pjesnika, materinji jezik je
od klju¢ne vaznosti; to je izvan rasprave.
Czestaw Milosz, primjerice, u svome pje-
snistvu, kao svojoj srediSnjoj preokupaciji,
nikad nije podlegao iskusenjima dobrobiti
karijere 1, ¢ak 1 nakon trideset godina Zivota
u Kaliforniji, nikada nije pokusao zamijeniti
svoj materinji poljski za ekumensku dostu-
pnost engleskoga. I dok postoji niz odli¢nih
dvadesetostoljetnih pisaca prognanika
(Samuel Beckett, Emile Cioran, Vladimir
Nabokov, Milan Kundera, itd.) koji su se
uspjesno prebacili na jezik svojih usvo-
jenih domovina, oni su sami izuzeci koji
potvrduju pravilo. Pravi je pjesnik roden u
svom materinjem jeziku, njegovom teretu
1 inspiraciji. Nije ¢udo da su ti prognanici
poznati prvenstveno po prozi, a ne poeziji
koja proizlazi iz svijesti da totalitet formati-
vnih dogadaja kroz koje je genius loci izrazen
— simbolic¢ki, povijesno, drustveno i meta-
fizicki — lezi zakopan u slojevima jednoga
materinjeg jezika, upuéujudi na vise ili
manje skriveno sidriste u etnickoj tradiciji.

Od stvarnih do virtualnih veza

No, ne Zivimo zaklonjeni samo u tradici-
ji. Koncentri¢ni krugovi identiteta proistje-
¢u iz najlokalnijih i najrodnijih okruZenja, iz
susjedstva koje se $iri na regionalne speci-
fikume i mreskaju se na nikada apstraktniji
nacin do nacionalnih, drZavnih i europskih
identiteta, a oni s najfinije izbrusenim
instrumentima promisljanja mozda zavra-
vajuéi u zajedni¢koj humanosti.

Kulturalni kontekst bivse Jugoslavije
bio je za Slovence jedan takav koncentri¢ni
krug. Za slovenske pisce u pedesetim,
Sezdesetim i sedamdesetim, kada je pu-

tovanje u inozemstvo bilo jo$ tesko i ogra-
ni¢enja komunikacije izmedu Jugoslavije

1 Zapada su tek svitala, biti preveden na
hrvatski, srpski ili makedonski bilo je le-
gitiman, ako ne i savrSen, nadomjestak za
dosezanje “vanjskog svijeta”. Cinjenica da
je slovenska knjiZzevnost dolazila do Citate-
lja u Zagrebu, Sarajevu, Beogradu i Skopju,
ublazila je pozornost samo na etnicku
tradiciju. U jugoslavenskom okviru, vecina
vaznih djela slovenske knjiZzevnosti nasla
je zainteresirane Citatelje izvan slovenskih
granica. Oni su mogli usporediti ne samo
standardne prevodene klasike nego 1 Citav
niz malih izdavaca; posebne serije knjiga,
Casopisa 1 antologija, koje su Cesto i spre-
mno objavljivali slovenska djela po cijeloj
bivsoj Jugoslaviji. Ukratko, ne moze biti
sumnje da hrvatski, makedonski i srpski
Citatelji poznaju slovensku knjizevnost
bolje od ikoga drugog izvan Slovenije.

Bit ¢u precizan i uociti da je desetljeée
nakon rasipanja tog koncentri¢nog kruga,
medutim, ta prisnost sve upitnija jer bivsi
Jugoslaveni Citaju jedni druge sve ¢escée na
engleskom, u ¢asopisima koji se pojavljuju
i nestaju, poput Ferwchtona u Amsterdamu
1 Stonesoupa v Londonu, na geocities web
stranicama 1 drugdje u utjehama virtualne
veze.

U osamdesetima, drukdiji koncentri¢ni
krug identiteta ucinio je samog sebe upa-
dljivim. Bilo je to kada je Milan Kundera u
svom eseju Tragedija srednje Furope (1984.)
objavio strastven poziv za priznavanje
zajednickoga povijesnog iskustva za bivse
habsburske zemlje, iskustva viktimiziranih
malih naroda uhvacenih izmedu sobom
zaokupljenoga Zapada i despotskoga
Istoka. Premda jedva itko da govori o toj
snaznoj 1 dalekoseZnoj raspravi o srednjoj
Europi danas, taj poziv za Siri zajednicki
identitet jos uvijek se ¢inio oslobadajucim.
Osigurao je dobrodosli snazan poticaj za
slovensku knjizevnu kulturu, koja se poku-
Savala otresti jednoga konteksta i smjestiti
sebe u drugi — kako su se nadali ljubazniji
— kontekst, koji bi pruzao vise podrske
autonomnom razvoju.

Moja generacija pisaca, koja je odrasla u
osamdesetima, imala je malo iluzija o bilo
kojem od tih vecih $irih konteksta. Mogli
smo prevladati nekada ugodan, ali sada sve
vise zaguSujudi plast jugoslavenstva s manje
nelagode nego nasi stariji slovenski kolege,
dok smo nosili nasu srednjoeuropsku kultu-
ru poput modernog esira ponosa, da tako
kazemo, kao oznaku samopouzdanja koje je
bilo nuzno, ali tesko dovoljno samo po sebi.

“Uvezena patnja”ili univerzalne
teme

No i uz takve pokusaje, Slovenci ne
mogu jednostavno zatvoriti o¢i 1 nadati se
da ¢e naslijede Jugoslavije nestati kako su
sela i gradovi nestajali u ratovima deve-
desetih. Isto je to¢no i za komunisticko
politicko i drustveno naslijede. Bilo bi
potpuno naivno misliti da ih mozemo
staviti u povijesne zagrade. Nema nikakve
koristi pretvarati se da komunizam nije bio
ni$ta vise od slucajne, premda dugotrajne,
noéne more, iz koje se srednja i isto¢na
Europa probudila u barSunastim revoluci-
jama 1989. Niti bismo trebali misliti da je
mogude vratiti se unatrag u pretkomuni-
sticko stanje nacije. Kakva pogresna iluzija!
Komunisti¢ko naslijede bit ée s nama neko
vrijeme, jer je ne samo koloniziralo institu-
cionalne dogovore i tkivo drustva opéenito
nego, 1 najvise od svega, ono je uslo u
navike srca i obi¢aje uma koji ne mogu biti
uklonjeni s lakoc¢om, na nacin na koji je to
udinjeno s javnim spomenicima osramoce-
nih voda.

U svakom slu¢aju, moramo priznati da
je komunizam osigurao zapadnoj Citalackoj
javnosti odmah prepoznatljiv okvir. Cijena
koju su pisci placali za to elementarno pre-
poznavanje bila je povezana s ¢injenicom
da su Slovenci pripadali odredenoj vecoj
zajednici: jugoslavenskoj federaciji i komu-
nizmu. Naravno, ta je zajednica zahtijevala
upotrebu boli i melankolije, onemodéalosti
1 otpora u knjizevnim djelima koji su zbu-

njivali 1 privlacili zapadne citatelje. Moj
prijatelj i kolega-pisac Andrej Blatnik, autor
suptilne zbirke kratkih prica Promyene koge
(1998.), moze opravdano reéi da knjizevno
trziSte Zapada, stalno u potrazi za nepo-
znatim i egzoti¢nim, voli “uvoziti patnju”.
I premda se slazem da taj ¢imbenik igra
ulogu u poslovnoj logici prodaje knjiga i ne
treba ga zanemariti, ta tarifa na uvezenu
patnju plaéena je samo jednom, u prvom
pokusaju osvajanja pozornosti zapadnih
Citatelja i kriticara.

No jednom kada je prisutnost u me-
dunarodnoj areni uspostavljena, glavni
¢imbenik koji vrijedi jest iznimno individu-
alizirana imaginacija: dubina i originalnost
estetskog svijeta koji pisac predstavlja.
Ismail Kadare, Zbigniew Herbert, Ivan
Klima, Dubravka Ugresic¢, Peter Esterhazy,
Evgenij Popov, Ana Blandiana, DZevad
Karahasan: ne Zelim vjerovati da privlacnost
koju ti moderni srednjo- 1 isto¢noeuropski
pisci imaju za zapadne Citatelje pociva
iskljucivo na ¢injenici da opisuju odredeni
povijesni kuriozitet ili da zanimanje za
njihova djela ovisi samo o vanjskim politi-
¢kim dogadajima. Mozemo pretpostaviti
s dobrom dozom sigurnosti da su, kako
bi postigli medunarodni uspjeh i zadrzali
interes, ti pisci morali stvoriti koherentne
knjizevne svjetove koji otkrivaju viseslojne
slike integralnog iskustva — ne samo povi-
jesnog nego 1 metafizickog — isprepletene
estetske i etiCke preokupacije na nacine
da su razliciti od tekstova zapadnih pisaca.
Jer ti nam srednjo- i isto¢noeuropski pisci,
napokon, predstavljaju razli¢ite moralne
borbe, razli¢ite nacionalne kataklizme i
razli¢ite upletenosti osjecaja.

"Takvi pisci pokazuju, svaki kroz svoj
vlastiti osobni stil, da, kako bi stvorili
umjetnost koja ¢e nadzivjeti svoje vrijeme,
nije dovoljno tréati za novim modernim
trendovima. Umjetnost koja je vjerna svojoj
egzistencijalnoj svrsi utjelovljuje nista ma-
nje nego zudnju za nadilaZzenjem ljudske
smrtnosti. 10 je ono $to svaki Citatelj trazi
u knjizevnom djelu koje ¢e izdrzati ¢ak i
nakon $to najsuvremenija knjizevnost bude
pretvorena u hranu za neki bududéi palim-
psest.

Kako pripovijedati identitet?

No slovenska kolektivna egzistencija
je medunarodno manje-vise anonimna.

"Tu sam ¢injenicu shvatio jednoga ljeta
sredinom devedesetih, kada sam pratio
stranog novinara za kulturu na njegovim
putovanjima po zemlji. Postkomunisticka
se Slovenija postupno, i ponesto stidljivo,
otvara Sirokom svijetu. Svake godine u nju
dolazi sve vise posjetitelja: znatizeljni zapa-
dni novinari, studenti avanturisti, poslovni
ljudi i medunarodni varalice. Slovenski se
iseljenici takoder vra¢aju. Njihova djeca
upisuju ljetne tecajeve jezika i s austral-
skim, latinoameri¢kim ili njemackim
naglaskom trude se govoriti materinji jezik
svojih roditelja ili djedova. Mala i iritantno
homogena Slovenija neée nikada, naravno,
postati Kula babilonska. Odbijajuéi se od
hladnih zidova obnovljenih rezidencija koje
grle obale rijeke ispod Ljubljanskog dvorca,
koncert stranih jezika ipak se nastavlja. To
svjedo€i 0 zanimanju za novo, vrstu pozor-
nosti koju stranci obracaju zemlji koja se
pojavila tako neocekivano, sa svojim novo
osvojenim suverenitetom, na zemljopisnim
kartama Europe.

Kako putujem s nekima od tih stranaca
po Sloveniji, esto primjeujem da stvari
koje su meni potpuno ocite njih zbunju-
ju. Zar nekoliko godina ne objasnjavam
osobitosti slovenske kulture i mentaliteta
ne samo svojoj Zeni Amerikanki, nego i
nizu pisaca koji dolaze u posjet izvana?
Christopher Merrill je u svojem djelu Only
the Nails Remain: Scenes from the Balkan War
(1997.) sigurno smatrao neke od mojih
objasnjenja vrijednima.

Pa ipak, nekako sam uznemiren time
kako ograni¢ene moje tvrdnje mogu biti,
kotrljajuéi mnoge oblike Zivota zajednice
kao $to se voda slijeva niz patkina leda.
Zavodljiva kretnja Zenske ruke i njezine

oborene o¢i u dvori$tu u mediteranskom
gradu Piranu; kolektivna opsesija mogu-
¢nos¢u suse; nacin na koji produzen lakat
$titi ¢aSu podignutu do usana; gomile
hodocasnika na slapu Savica u Alpama,
gdje, prema lokalno poznatoj epskoj pjesmi
romanti¢nog pjesnika Franceta Preserena,
slovenski narod preobracen na kr$éanstvo,
prva od mnogih povijesnih preobrazbi u
ime kolektivnog opstanka: u antropologiji
stranih posjetitelja sve te stvari predsta-
vljaju neku vrstu upisanog mentalnog koda
koji bi mogao objasniti to neobi¢no malo, a
ipak ustrajno “pleme”.

"Ta su se zajednicka putovanja pokazala
zanimljivim kulturalnim eksperimen-
tom. Bili su putopisi i ponosa i krivnje,
naglasavajuci osobitu prirodu suvremene
slovenske stvarnosti, gdje su se ostaci
starog komunistickog rezima mijesali
s dostignuéima demokratskog poretka
u nastajanju — pogres$no sam mislio da
poznajem tu zemlju samo zato jer sam
Zivio unutar njezinih granica. Bilo je zato
otreznjavajuce pratiti strane posjetitelje na
njihovim putovanjima, jer sam bio prisiljen
ukratko objasniti povijest 1 obiaje razli¢itih
regija koje smo posjedivali. Uskoro sam
otkrio koliko je zapravo tesko objasniti
sazetim, jasnim i jednostavnim pojmovima
razli¢ita politicka misljenja o slovenskoj
etnogenezi, izblijedjelu slavu nezavisne
drzave Karantanije u sedmom stoljecu,
vjersku vlast rimokatolicke biskupije akvi-
lejske, 1 neupitnu slovensku identifikaciju
s alpskom ratarskom kulturom. Pokusao
sam dati knjizevnu kartu Slovenije u eseju
Stovengja: Kratka knjizeona povijest (1999.),
uglavnom kao odgovor na moje frustracije
s razli¢itim posjetiteljima i njthovom nedo-
statku informacija. Ispunjavanje praznine
bilo je nuzno kako ne bi bila ispunjena
udovoljavanjem koje brzopotezni novinari
Cesto izrazavaju.

Bezimeno bukolicko carstvo

Sjeéam se dobro jednog novinara. Stajao
je tamo, Sirom otvorenih ociju, bez daha
nakon naseg kratkog silaska s renesansnog
dvorca u gradu Ptuju, spremajuci se uéi u
gostionicu s kromom prevuéenim barom.
Prasina na $iltu njegove bejzbolske kape
jedva da se slegla kako ju je okrenuo s na-
mjerno leZernom kretnjom tako da se sun-
ce kasnoga ljeta ogledalo na njegovom po-
tamnjelom licu — licu koje je vidjelo Sudan,
Ukrajinu i Nepal. Bio je jedan od onih
posjetitelja koji su toliko inspirirani pre-
krasnim krajolicima, omamljujuéim malim
gradovima, sofisticiranim gradskim Zivotom
i blagim lokalnim stanovni$tvom o kojemu,
kada se vrate kudi, piSu pohvalni ¢lanak za
putopisnu rubriku svojih novina. Bio je za-
dovoljan da izrekne postenu, dobronamjer-
nu frazu: “Ostanite takvi kakvi jeste” rekao
je, “skriveni ispod Alpa, i nemojte dopustiti
da itko dozna da ste ovdje!”

"To je samo dobroc¢udna varijacija tog
izrazito ukorijenjenog imidZa bezimenog
bukoli¢kog carstva, gdje ljudi Zive u plo-
dnom kontaktu s prirodom i tako nisu
potpuno izloZeni Stetnim udincima zapa-
dnjacke tehnoloske civilizacije. Ta paradi-
gma privlaci nostalgi¢ne ljevicare, koji se
vecinom jo$ hrane pogresnom predodzbom
0 “narodima izvan povijesti”. U zavedenom
letu iz otudenog drustva postmodernog
Zapada, oni traze utoiste, mozda i protiv
svojih vlastitih sklonosti, u ideologiji “krvi i
tla”. Austrijski pisac Peter Handke u svojoj
provokativnoj kritici slovenske samostal-
nosti, Dreamer’s Farewell to the New Country:
Memories of Slovenia (Siiddeutsche Zeitung,
1991.) bio je mozda prvi koji je eksplicitno
objasnio tu paradigmu. Ne mislim da sam
pretjerano pesimistican ako kazem da ée
takav odvratno pokroviteljski stav vjero-
jatno oblikovati zapadnjacku percepciju
slovenskih kreativnih pokusaja za dugo
razdoblje.n

S engleskoga prevela Lovorka Kozole.
Tekst je objavljen u antologiji Europa
Schreibt, KorberStiftung Hamburg, 2003.
Oprema teksta redakcijska.
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Drugi dio ili kazalisna brada turistickog

Djeda Mraza

Milko Valent

Kada je rije¢ o scenskim prostorima,
¢ini mi se da je cijeli Edinburgh
pretvoren u kazaliste. Osim kazalisnih
dvorana, koriste se veliki apartmani
hotela, u mala funkcionalna kazalista
pretvoreni dijelovi skupstinskih
zgrada, pubovi, crkve, parkovi, javni
zahodi, ljestve, osobni automobil,
autobusi, konkretno jedan double
decker, ulice pa Cak i liftovi

Kompaktni fragmenti i cjeloviti odlomei
iz Edinburgha, festivalskokazalinog
sredista — u drugom nastavku o filmu i
Fringeu

dinburski internacionalni filmski
festival, 57. po redu, jedan je od

“edinburskog trojstva” festivala,
utemeljen 1947., kad i1 dva kazalisna
festivala, International i Fringe, a mla-
di je samo tri godine od venecijanske
Mostre. Ovaj festival jedan je od najva-
znijih britanskih filmskih festivala i po-
najprije je svojevrstan showcase (izlog)
novog britanskog i europskog filma,
katkad s jednim ili dva holivudska hita
kao osvjezenjem.

Tema ovogodi$njeg festivala bila je
Nova Europa, a prikazano je oko 170
filmova u raznim sekcijama kao $to
su Rugin pupoljak (Rosebud), Posebna
dogadanja, British Gala, Europske premi-
Jere, Britanske premijere, Retrospektiva,
Dokumenti i dr. U vezi s temom pose-
bno je bio predstavljen rad bjeloruskog
disidenta, filmasa Victora Dashuka
te rad madarskog majstora Miklosa
Janca, a u Retrospektivama rad Henrija
Georgesa Clouzota. U sklou Posebnih
dogadanja predstavljen je blok posve-
¢en Charlesu Chaplinu te je, izmedu
ostalih, prikazan i njegov film Jeliki
diktator. lonako iznimno opSiran pro-
gram festivala bio je obogacen diskusi-
jama o glavnoj temi, radionicom pisanja
scenarija, edukativnim programom,
razgovorima, izlogom britanske ani-
macije 1 brojnim drugim dogadanjima.
(www.edfilmfest.org.uk )

Filmske ikone

Od poznatijih na festivalu pojavili
su se sir Sean Connery, Oliver Stone,
Aidan Quinn, Geraldine Chaplin i Paul
Giamatti. Svakako, poseban dozivljaj
za Skotsku festivalsku publiku bili su
dolasci u kino sir Seana Conneryja
(Super-Seana, kako mu jo$ tepaju u
tisku) s njegovom #zsy-bitsy, teeny-we-
eny suprugom Micheline. Evo jedne
slike: prije prikazivanja jednog od
festivalskih filmova, Sean i Micheline

na crvenom tepihu ispred dvora-

ne, novinari, tv, kratki intervju dok
obozavatelji skandiraju usred lagane
nesvjestice koja ih hvata, zujanje foto-
aparata i kamera, ma ludnica! Uopcée
sir Sean, ta najveca Skotska ikona, kao
djecak raznosa¢ mlijeka i ugljena, bio
je jako aktivan ovog kolovoza u svojem
rodnom gradu (odlasci u kino, sudje-
lovanje u obrazovnom dijelu programa
festivala, posjet Holyrood Palaceu,
davanje potpore dovrsenju nove zgrade
Skotskog parlamenta — na ¢ijoj ogradi
je i cuveni demagoski citat Johna E
Kennedyja: “Ne pitaj $to tvoja domo-
vina moze udiniti za tebe, pitaj $to ti
moze$ udiniti za nju.”, da ne spomi-
njem kontinuiranu nov¢anu potporu
slavnoga glumca $kotskim nacionalisti-
ma, tj. SNP-u, itd.).

Nazalost, zbog samonametnute
obaveze gledanja kazali$nih predstava,
nisam pogledao nijedan film na festi-
valu, Cak ni Velikog diktatora i $kotski
film Sesnaest godina alkohola Richarda
Jobsona, $to sam planirao. Sasvim
slu¢ajno, ako je to za utjehu, vrativsi
se s cjelodnevne kazaliSne paranoje
jedne veceri ranije ku¢i (14. kolovoza)
gledao sam na BBC-ju 1 film Sverac
(The Saint), Cudan triler u kojem Rade
Serbedzija igra ruskog tajkuna. Ne
znam §to bih rekao o tom filmu osim
da mi se neobi¢no svidjela replika 7 /ike
this guy, izgovorena blagim ruskim na-
glaskom, naseg poznatog i u domovini
opet sve prisutnijeg glumca.

Dva kazalisna festivala

Edinburgh International Festival (od
10. do 30. kolovoza)

Ovaj festival, u daljnjem tekstu
International (www.eif.co.uk), ponos
Skotske kulture, bogato dotiran i
sponzoriran, za razliku od Fringea koji
je potpuno komercijaliziran, jedan
je od najvaznijih te vrste u svijetu.
Koncepcija mu je sli¢na onoj ljetnog
festivala u Dubrovniku, Sto ¢e reéi da
je program sastavljen od opera, klasi-
¢nog baleta i suvremenog plesa te gla-
zbe, odnosno velikog broja koncerata,
1 u manjoj mjeri od kazali$ta. Kao 1 svi
festivali u Edinburghu, i International
je obogacen brojnim dogadanjima,
razgovorima s umjetnicima, predava-
njima, ljetnom festivalskom Skolom,
razgovorima za ru¢kom, itd.

Ove godine glavni hit festivala
bio je Wagnerov kompletni Prsten
Nibelunga (tetralogija Der Ring des
Nibelungen) u ukupnom trajanju od 16
sati. Dvaput je u cijelosti izveden 1
rasprodan, dakako. Bojim se i pomi-
sliti na stvarnu cijenu postavljanja
tog djela. Izvedena je 1 Wagnerova
opera Lohengrin, kao i neke Handela,
Rossinija 1 Verdija. I u plesnom i u
glazbenom djelu programa bilo je je-
dnako mo¢no, spomenut ¢u samo San
Francisco Ballet i Filharmoniju iz Los
Angelesa. Kazaliste je bilo zastupljeno
s pet predstava (Galeb u produkeiji
Internationala u reziji Petera Steina,

Posliednja noc¢ covjecanstva argentinske
kazali$ne grupe El Periférico De
Objetos, San Diego Davida Greiga,
plesna predstava StrictlyDandia 1
Hamlet u reziji Calixta Bieitoa). lako
sam jo$ prije pocetka festivala odlucio
gledati uglavnom adaptacije literarnih
djela za kazaliste ili predstave inspi-
rirane kazalisnim djelima (kazali$ni
kriti¢ar, ako ne zeli biti tek turist s
izrazenim nagonom za kulturno uzdi-
zanje, nuzno mora napraviti izbor jer
bi se inace sasvim izgubio u koli¢ini
ponudenog), ipak sam, bivajuéi pod
pritiskom biranja, odabrao nesretnog
Hamleta, umjesto da se drzim odluke

1 pogledam Posljednju noc covjecanstoa,
kazali$no djelo nadahnuto djelom
Karla Krausa. To je mozda moja najve-
¢a pogreska u Edinburghu.

Edinburgh Festival Fringe (od 3. do
25. kolovoza)

Stigao sam u grad na dan sluzbenog
otvorenja festivala (nedjelja, 3. kolo-
voza) u prili¢no stresnim okolnostima.
Sve je nalikovalo na crnu komediju.
Naime, u Amsterdamu su zabora-

vili staviti moju prtljagu u avion za
Edinburgh pa sam do devet navecer
Cekao razrjeSenje te ¢udne situacije. I
umjesto da mirno promatram ¢uvenu
popodnevnu tradicionalnu Festivalsku
kavalkadu, zapravo veliku paradu svih
sudionika Military Tattooa i brojnih
sudionika s Fringea, a koja i sluzbeno
oznacava pocetak festivalske zapjenu-
$anosti u kolovozu, morao sam usput
panicno rjesavati problem prtljage
koji su prouzrodili smusenjaci na
Schipholu. Ostalih otprilike 150.000
ljudi na Princes Streetu veselo je uzi-
valo u Zivopisnom, glazbenom, razula-
renom i glasnom mimohodu.

Najvaznija
osobitost
Fringea jest ta
da uopée nema
koncepcije, to
jest “koncepcija”
je trgovack
kristalno jasna:
svatko moze
doCi tko ima
dovoljno novaca
za iznajmljivanje
prostora koji su,
osobito oni bolji,
priliéno skupi

Ovaj festival, u daljnjem tekstu
Fringe (www.edfringe.com), 57.
po redu, ustanovljen je kao manji
festival, kao pratec¢i “rub” (frin-
ge) Internationala 1947., a danas je
najvedi kazali$ni festival na svijetu.
Ovogodi$nji Fringe potukao je sve
dosadasnje rekorde. Brojke su zapa-
njujuée. Na programu podijeljenom u
sekcije (predstave za djecu, komedije,
plesno i fizi¢ko kazaliste, glazbene
predstave, kazalite...) ove je godine
bila ¢ak 1541 predstava s 21.594 izve-
dbe, a sve to izvelo je 668 kazalista ili
kazali$nih grupa i grupica na 207 pro-
stora. 'Tu burnu aktivnost pratilo je oko
2000 akreditiranih novinara, publicista
i kazali$nih kriticara te stotine agenata
i menadzera, kao 1 brojne radio 1 tv-eki-
pe. (Kada je rije¢ o scenskim prosto-
rima, ¢ini mi se da je cijeli Edinburgh
pretvoren u kazaliste. Osim kazali$nih
dvorana, koriste se veliki apartmani
hotela, u mala funkcionalna kazali$ta
pretvoreni dijelovi skupstinskih zgra-
da, pubovi, crkve, parkovi, javni zaho-
di, ljestve, osobni automobil, autobusi,
konkretno jedan double decker, ulice, pa
¢ak i liftovi.) Doista golem program
bio je pracen bezbrojnim dogadanjima,
radionicama i akcijama. Marljivi ma-
tematicari izracunali su da bi ¢ovjeku,
ako bi Zelio odgledati sve predstave od
pocetka do kraja, za to trebalo Cetiri
godine i 143 dana. Takoder, ove godine
je prvi put prodano vise od milijun
ulaznica, to¢nije 1,184,738.

Dirljivo i tuzno i veselo
Najvaznija osobitost Fringea jest
ta da uopée nema koncepcije, to jest
“koncepcija” je trgovacki kristalno
jasna: svatko moze doéi tko ima dovolj-
no novaca za iznajmljivanje prostora
koji su, osobito oni bolji, prili¢no skupi.
Reperkusije ovakva komercijalnog pri-
stupa bolno su vidljive u gotovo svim
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predstavama koje sam uspio vidjeti.
Rezultati pomahnitale Zivosti Fringea
dobri su u turistickom i poslovnom
smislu, u kazaliSnom minimalni ili
nikakvi. Sve je zapravo u isto vrijeme
1 vrlo dirljivo 1 tuzno i veselo, u pi-
tanju je surovi biznis komercijalnog
kazali$ta, u stvari amaterski naivnog,
realistickog odnosno naivisti¢kog ka-
zaliSta, rekao bih. Takvi su, ¢ini se,

1 novinski kazali$ni kriti¢ari, pomalo
povrsni i “nevini” od dubljih uvida u
kazali$nu djelatnost, iako im se mora

na Internationalu podsjecaju na “pravo
kazali$te” zbog skupe i dotirane produ-
keije. Svakako, ima i rijetkih iznimaka
na Fringeu, recimo predstave Oroci u
struji (Islands in the Stream), kazalisne
grupe Derevo, 1 Pod Mijecnom Sumom
(Under Milk Wood), u produkciji Guya
Mastersona. Njihova posveéenost, pre-
ciznost 1 profesionalnost rada jesu one
karakteristike koje vecini predstava na
Fringeu bolno nedostaju. Komercijalno
kazaliSte, ne samo szand-up komedija,
mora slijediti ukus uglavnom prosjecne

imaju, ¢ini se, samo jedan imperativ, a
to je zabaviti publiku po svaku cijenu.
"To “zabaviti” najce$ce znaci “nasmi-
jati”, najbolje “na prvu loptu” i ako je
moguée zadovoljiti kazalisne kriticare
koji imaju prili¢no veliku mo¢ pisuci
svakodnevno novinske kritike od po
desetak ili petnaestak redaka praéene
zvjezdicama od jedne do pet (negdje
¢aSicama ili debelim to¢kama, ovisno
o publikaciji). Predstava oznacena s
pet zvjezdica sigurno je rasprodana do
kraja festivala.

Taj raspojasani kazaliSni amaterizam, ili sasvim profesionalne cirkuske vjestine,
katkad su me svojim ozracjem i naivnoSéu vratile u djetinjstvo kada sam glumio
Vraga ili Djeda Mraza ili kada, unatoC djecjoj spremnosti na Cudo, ipak nisam
mogao povjerovati da se Zena moze razrezati a da ne poteCe sasvim stvarna krv

priznati velika marljivost, entuzijazam
1 zadrzavanje prisebnosti usred najve-
¢eg komercijalnog kazalisnog pakla na
svijetu. Sreo sam tako jednog veselog
poletarca iz Chicaga koji nikada nije
¢uo da se u njegovu gradu eksperimen-
talnim kazaliStem bavi kazali$na grupa
Goat Island. Zapravo, dozivio sam ta-
kvu mnozinu paradoksa za koje nisam
ni sanjao da postoje. Tesko je vjerovati,
ali kazali$ni umjetnici i “umjetnici”
na sve moguée nacine nastoje doci
na Fringe, jer se nadaju ili britanskoj
ili medunarodnoj karijeri. Oni koji
dolaze iz prekomorskih zemalja kazu
da je dobro imati u biografiju upisan
Edinburgh, jer da to pomaze ugledu, a
time i prezivljavanju njihove kazalisne
grupe u domacem okruzenju.
Moguénost Sireg prepoznavanja pa i
medunarodne karijere jednim dijelom
omoguduje i Edinburgh Showcase koji
organizira British Council zadnji tjedan
festivala. Oko 300 intendanata ili dire-
ktora kazaliSta iz raznih krajeva svijeta
gleda predstave, a mnogi prisustvuju
ve¢ tradicionalnim “producentskim
doru¢cima” na kojima se predstavljaju
probrane predstave i pozvani umjetni-
ci, rijetki miljenici Fortune.

Poplava zabave na prvu loptu
Kratko rec¢eno, u toj okrutnoj igri
komercijalnog pa i turistickog svjetlu-
canja pitanje kazali$ne umjetnosti je u
drugom planu ili se uopce ne postavlja.
Naime, Fringe je zapravo prodajni izlog
kazali$nog eklekticizma, rekao bih, koji
pokazuje svu surovost koju Zivi komer-
cijalno kazaliste. Covjek koji dolazi
iz podneblja gdje pravo komercijalno
kazaliste jo$ ne postoji ili je tek u zace-
tku, i1 gdje su kazali§ta subvencionirana
pa su im produkcije zahtjevnije, kao
i Covjek usput “razmazen” Tjednom
suvremenog plesa ili Eurokazom,
prisiljen je nakon dvadesetak videnih
predstava shvatiti da je malo ili nimalo
“pravog kazali§ta” na koje je navikao
i da tako zahtjevnih predstava, oso-
bito u scenografskom smislu, kao $to
je na primjer Kamov, jednostavno na
Fringeu nema. Mozda tek predstave

publike pa time i pretpostavljeni ukus
agenata, kazalisnih menadzera ili di-
rektora kazaliSta, pa se i ne moze po-
svetiti studioznijem radu na kazali$noj
predstavi a ponajmanje eksperimentu
ili unapredivanju kazali$ne umjetnosti.
Produkcije su uglavnom jeftine s naj-
jednostavnijom scenografijom, s malo
kostima i malo rekvizita ($to i ne bi bio
neki problem kada bi ostali elementi
predstave kao §to su gluma, energija,
pokret, koreografija... bili nesto vise
od pukog veselja bivanja na pozorni-
ci), 1 pani¢no poku$avaju vratiti novac
potroSen na iznajmljivanje prostora i
tro$kove Zivljenja u turistickom 1 pri-
licno skupom Edinburghu. Ne samo
predstave za djecu ili stand-up komedi-
je, nego ¢ak i one koje se u programu
najavljuju kao zhearre, dakle kazaliste,

Zonglerii
propovjednici
Sva ta kazali$na
nepretencioznost
prozeta dirljivom,
amaterski uzdr-
htalom, rado$¢u
“igranja” ne smeta
vecini publike, jer su
1 publika 1 kazali$ne
predstave dio iste
kompatibilnosti koju
sam gore skicirao kao
komercijalno kazali-
Ste. Iako na Fringeu
postoje i besplatne
predstave, rekao bih
tek dogadanja, ¢ija je
kvaliteta zanemari-
va, Zlvot 1 egzistenci-
ja veéine kazali$nih
predstava ovise o
broju prodanih ula-
znica. To je tuzna
i nepobitna istina i
nije, naravno, samo
britanski specifi-
kum, a vanjsko ozra-
&je te fringy situacije
nepobitno pridonosi
turistickoj Zivosti 1
sasvim konkretnoj
novcanoj koristi
koju trgovacki okretni Skoti lezerno i
veselo priskrbljuju sebi i svojem gradu
trudedi se da njihova koncepcija kul-
turnog turizma zadovolji 1 “visoke” i
“niske” aspiracije sve brojnijih gostiju
koji dolaze sa svih strana svijeta u
Edinburgh, mjesto svojeg izleta ili ¢ak
godi$njeg odmora. Priznajem da bih se
tesko odlucio praviti predstavu u tom
zaCaranom krugu prosje¢nog ukusa i
zeljeznih zakona trziSta. Radije bih se
kao interaktivni sudionik prikljucio
uli¢nim zabavljacima (street performers)
na Royal Mileu, zapravo onom njegovu
dijelu (High Street) koji je najluda
zila kucavica uli¢nog teatra svake vrste
koju sam dosad vidio. Po cijeli dan
tu su zongleri sa svim moguéim pre-
dmetima pa i s bakljama, gutaci vatre,
madionicari, komicari, cirkusanti,

komedijanti, akrobati, dZelati pozna-
tog imena Wallace, vierski zanesenjaci
raznih vjeroispovijesti, neki ukljuceni

i u program Fringea, te propovjednici
(jedan simpati¢ni gospodin s krava-
tom, inace inZenjer iz Londona, ispred
Krsé¢anskog centra na broju 65 odr-

Zao je predavanje-propovijed o temi
Siromastvo ateizma, usput grmedi protiv
konzumerizma kojim je okruzen, slu-
zeti se kredom i plo¢om, dok su mladi
ozbiljni ljudi postavljali ozbiljna pitanja
o Bogu i postojanju usred tog razno-
bojnog ludila na High Street, a jedan
mladi pijanac, onako usput, dodao je
glasno realisticki da je 1 Isus Krist mo-
rao pisati); harlekini (jedan nadobudni
harlekin u Zutom 1 s nekim ¢udnim
glazbenim instrumentom u rukama,
stavio je karton ispred sebe na kojem
je pisalo: “Ako mi svaki od vas da fun-
tu, moc¢i ¢u kupiti stan i zivjeti ovdje
zauvijek.”... kad bi se to doista dogo-
dilo mogao bi kupiti i veliku kucu...);
pjevaci i glazbenici svake vrste (Skotski
gajdasi sa svojim sviralama odjeveni

u tradicionalnu no$nju; Rose Street
Quartet, koji svira i na vjencanjima sve
od klasike do jazza, izvanredno je izveo
ispred St. Giles katedrale Ravelov
Bolero; jedna mlada glazbenica dovukla
je pravi pravcati pijanino i postavila ga
na plo¢nik ispred spomenika Davidu
Humeu i prasila snoviti jazz usred
gomile turista; mlada Kanadanka u
ponod je na gitari izvodila balade dok
su mladi Arapi bili sludeni njezinim
golim bucmastim trbuhom zabora-
vljajuéi na glazbu... i tako u beskraj);
klaunovi (recimo dr. Palfi, “konzultant-
smjehologist”, koji je za vrijeme rata
nastupao u Pakracu, kako mi je rekao, a
1 u Zagrebu $to je ponosno istaknuo na
svojem letku, itd. Tu su i male pozorni-
ce na kojima se izvode fragmenti po-
podnevnih ili vecernjih predstava, dok
stotine mladih ljudi, katkada potpuno
kostimiranih, opsjedaju prolaznike

i gledatelje nudeéi im letke (f/yers,
leaflets) s podacima o svojim “shows”

i pozivajudi ih da svakako dodu zbog
toga 1 toga. Svako malo na sredini ceste
priredi se neko dogadanje, okupi se i
po dvije ili tri stotine gledatelja koji
navijaju, bodre, snimaju kamerama i
fotoaparatima ili tek mirno jedu svoje
obroke i promatraju.

Prekrasna ludnica

"Ta velika Zivopisna vreva u kojoj su-
djeluje po stotinu tisuéa ljudi dnevno
traje dok ne padne mrak, a manjim in-
tenzitetom nastavlja se do kasna. Sve u
svemu, Fringe je prekrasna ludnica Cije
svjetlucanje ne moZe utoliti malo Ze-
$¢u glad kazali$nog sladokusca, iako u
spoju s ostalim festivalima moze ushi-
titi njegov turisticki eros za nebrojene
multi-kulti boje i zabavno komedijanje
svake vrste pod kapom nebeskom. Taj
raspojasani kazaliSni amaterizam, ili
sasvim profesionalne cirkuske vjestine,
katkad su me svojim ozra¢jem i nai-
vno$c¢u vratile u djetinjstvo kada sam
glumio Vraga ili Djeda Mraza ili, kada
unato¢ djecjoj spremnosti na cudo,
ipak nisam mogao povjerovati da se
Zena moze razrezati a da ne potece sa-
svim stvarna krv. Jedna stvar je prili¢no
evidentna: tko Zeli ne$to novo nauditi
o kazali$noj umjetnosti, nije nuzno
potrebno da ode na Fringe. (Iznimka
postoji jedino u sluéaju ako netko zeli
nauditi ne$to o stvarima komedije, jer
Fringe je ujedno i najvedi festival stand-
up komedije na svijetu.) No, ipak se ne
mogu sloziti s Colinom Foxom, jednim
od organizatora festivala, da “Fringe
nije nista drugo nego turisti¢ka atrakci-
ja”. To u najvecoj mjeri jest istina, ali
je istina i to da je Fringe u cjelini ipak
1 veliki kulturni, a ne samo ekonomski
dogadaj.ng
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Ukinut monopol na

mjuzikl

Trpimir Matasovi¢

Bez dodatnih
(re)interpretacijskih impulsa
gubi se izvorna ostrina, te
Pri¢a sa zapadne strane
postaje tek manje-vide
neobavezna i pitka razbibriga
za ljubitelje “laksih”
glazbeno-scenskih Zanrova

Leonard Bernstein: Priéa sa
Zapadne strane, Hrvatsko
narodno kazaliste, Zagreb, 25.
listopada 2003.

uran pocetak sezone
B zagrebackog Hrvatskog

narodnog kazaliSta obi-
ljezen je zustrim raspravama,
u kojima kvaliteta programa
$to ga proizvodi sredisnja naci-
onalna kazalisna kuca najcescée
nije predmetom diskusije
— ne zato §to s 0 njemu ne
bi moglo diskutirati, nego
zbog posve izokrenutog su-
stava vrijednosti, u kojem ¢e
financijska i infrastrukturna
pitanja, dnevno-politi¢ka pre-
pucavanja, pa ¢ak i prozirna
demagogija manje-vise svim
sudionicima rasprave biti, iz
ovih ili onih razloga, bitnija od
samog merituma stvari.

U takvu ozracju uspjelo

se dogoditi da relativno sla-
ba kvaliteta uprizorenja von
Horvathove drame Kazimir
i Karolina bude potisnuta
u drugi plan, a ¢ini se da bi
sli¢na sudbina mogla zadesiti
1 postavljanje Bernsteinove
Price sa zapadne strane, proje-
ktu u kojem su, prvi put na-
kon Parove rezije Gunduli¢eva
Osmana, sudjelovala sva tri
HNK-ova ansambla. No,
ovaj put takva situacija ne
pogoduje HNK-u, jer rije¢ je
o projektu ¢iji bi uspjeh ova
kuéa, uz minimalnu dozu
upraviteljske promuéurnosti,
itekako mogla kapitalizirati.
Pa ipak, i u ovom slucaju kao
da se pozornost javnosti i me-
dija htjelo odvudéi u drugom
smjeru potezima od kojih su

neki mozda ¢ak i svjesna pro-
vokacija — osim ve¢ dugo za-
huktale rovovske bitke koja se
vodi u ukletom trokutu HNK-
Grad-Ministarstvo, bilo je tu

i novih elemenata. Publika

se jo$ nije pravo ni navikla

na inkarnaciju tranzicijskog
divljeg kapitalizma u obliku
perilica i Stednjaka instalira-
nih u predvorje kazali$ta, a
vec su je doCekali novi Sokovi:
izlozba djela Ede Murti¢a u
valjda jedinom zagrebackom
prostoru u kojem tijekom
posljednjih nekoliko godina
jo$ nije izlagao; navodno “bro-
dvejski” vizualni identitet
osoblja HNK, zaodjenutog u
plave traperice i crne dolcevi-
te; cijene ulaznica daleko vise
od uobic¢ajenih; nepripustanje
u gledaliste tradicionalnih
“padobranaca”; a predstavnike
medija dodatno je isprovoci-
rala 1 ¢injenica da je akrediti-
ranim novinarima uskraéeno
pravo na drugu ulaznicu, $to
je praksa koju se dosad nije
drznulo uvesti nijedno drugo
hrvatsko kazali$te. Rezultat:
nezanemariv broj praznih mje-
sta za vrijeme premijere koja
je trebala napuniti kazaliSte
do posljednjeg mjesta.

Ozbiljnost pristupa
Naravno, kazaliSnim ¢i-
stuncima ve¢ je 1 sama ideja
da se u jedno “ozbiljno” kaza-
liSte postavi brodvejski mju-
zikl bila dovoljna provokacija,
a vjerojatno niti u Gradskom
kazalistu Komedija nisu svi
bili odusevljeni $to se ukida
njihov dosadasnji monopol
na ovaj “laksi” glazbeni Zanr.
No, u tom pogledu ovakav
repertoarni potez ipak treba
pohvaliti, i to ne samo kao
nastavak tematskog ulancava-
nja programa, u kojem se Prica
sa zapadne strane nadovezuje
na prosle sezone postavljene
tri verzije pri¢e o Romeu i
Juliji: Bellinijevu opernu,
Prokofjevljevu baletnu i
Shakespeareovu dramsku.
Bernsteinov mjuzikl, osim
$to osuvremenjuje istu pricu,
objedinjuje sva tri Zanra, i to
kroz formu postavlja nove,
dosad vise-manje nepoznate
izazove ¢itavom ansamblu.
Uostalom, Prica sa zapadne
strane vrlo je ozbiljno umjetni-
¢ko djelo i tako mu se i pri-

foto: Sasa Novkovi¢

foto: Sasa Novkovi¢

stupilo — $to se za dosada$nje
slicne Komedijine produkcije
bas i ne bi moglo re¢i.
Ozbiljnost pristupa oci-
tovala se veé i u izboru au-
torskog tima: dirigentsko
vodstvo povjereno je ame-
rickom dirigentu, k tome
1 Bernsteinovu studentu i
asistentu Thomasu Conlinu;
reziju je, nakon otkazivanja
isprva planiranog KreSimira
Dolencica, preuzeo ¢eski rezi-
ser Stanislav Mosa, koji je ovo
djelo postavio ve¢ na nekoliko
drugih svjetskih pozornica;
scenografiju potpisuje veé
visestruko provjereni HNK-
ov njemacki suradnik Hans
Georg Schiiffer; na europskim
pozornicama ve¢ dokazani
Igor Barberi¢ zaduzen je za
koreografiju; dok su kostimo-
grafija i oblikovanje svjetla
djelo takoder provjerenih
snaga — Danice Dedijer-
Marici¢ odnosno Denija
Sesnica.

Fleksibilnost
ansambla

Svakako najveci izazov
za Citav ansambl bilo je
prilagodavanje zakonitosti-
ma zanra i specifi¢nostima
Bernsteinove glazbe. U tom
pogledu osobito je zablistao
HNK-ov orkestar, koji je, za-
hvaljujuéi Thomasu Conlinu,
u potpunosti zadovoljio ¢ak
i najvise kriterije, pokazu-
juéi se doraslim iznimno
teSkim tehni¢kim zahtjevima,
kao 1 mijenama razlicitih
popularno-glazbenih stilova
inkorporiranih u Bernsteinovu
partituru. Ansambl na sceni
imao je, medutim, daleko tezi
zadatak, s obzirom na to da
se od vedine izvodaca oCekuju
istovremeno iznimne i pje-
vacke, 1 glumacke, i plesacke
kvalitete. Jasno je da se u
tome nije moglo sasvim uspje-
ti — no fleksibilnost ansambla
ipak je vrlo ugodno iznenadila,
uz tek pokoje neugodno iska-
kanje, poput ipak tesko podno-
$ljivoga glumackog doprinosa
sopranistice Miljenke Grdan
u glavnoj Zenskoj ulozi Marie.
S druge strane, predstavu je
obiljezilo nekoliko iznimnih
kreacija nositelja manjih ulo-
ga, medu kojima osobito treba
istaknuti Kristijana Beluhana,
Dalibora Hanzaleka, Zrinku
Cvitesi¢, Marka Mandira i
Georgea Stanciua. Medu pro-
tagonistima najimpresivnija
je bila Martina Goj¢eta-Sili¢
kao Anita, dok Tonyju Panija
Stipani¢eva treba spocitnuti
tek povremenu krutost scen-
skog nastupa.

Uza sve zamjerke,
rijec je o kvalitetno
predstavi koja je
pokazala hrabrost,
ali i doraslost
ansambla za nove
Izazove, a ne treba
zanemariti ni
ucinak na povisenje
standarda u
pristupu mjuziklu

Razigranost predstave po-
najvise je zasluga koreografa
Igora Barberica. Igrajuéi vise
ili manje za sigurno, on se
nije udaljavao od standardnih
mjuziklskih plesnih obrazaca,
a relativno jednostavan izraz
zacijelo je posljedica prilago-
davanja ¢lanovima ansambla
koji nisu profesionalni ple-
saci. Time se, medutim, po-
stigla uskladenost u kojoj ¢e
¢ak 1 najvjestijem promatracu
tesko biti otkriti koji izvodac
pripada kojem HNK-ovu
ansamblu. Nesto zahtjevniji
potezi povjereni su, doduse,
profesionalnim plesa¢ima,
ali na nadin koji ni u jednom
trenutku ne dovodi do njiho-
va izdvajanja iz ostatka izvo-
dilackog sastava.

Izvrsnoj koreografiji
uspjelo je ucinkovito prekriti
neke slabije segmente ovog
uprizorenja Price sa zapadne
strane. Ovaj put ne osobito
mastovita i jo§ manje fun-
kcionalna scenografija Hansa
Georga Schiiffera nije bitno
pridonijela kvaliteti pred-
stave, dok je kruti pristup
rezisera Stanislava Mose
i18ao na prokusane, ali rijetko

ucinkovite obrasce, koji su
nekoreografirane odsjeke
nerijetko ¢inili nedopusti-
vo statiénima.

Izostanak
kontekstualizacije

Navedene slabosti
ipak nisu uzdrmale pro-
to¢nost predstave i jasno
postavljen dramaturski
lik. Nesto je vedi pro-
blem izostanak kontek-
stualizacije teksta. Jer,
dok se Shakespeareovoj
drami i njezinim izra-
vnim opernim i balernim
izvedenicama ne moze
odredi svevremenost,
isto se ne moze reci 1 za ada-
ptaciju Jeromea Robbinsa,
Arthura Laurentsa i Stephena
Sondheima. U doba nastan-
ka Price sa zapadne strane
prebacivanje izvornog sizea
u kontekst tada$njeg New
Yorka i sukoba izmedu lokal-
ne bande 1 portorikanskih
imigranata svakako je bila i
aktualna 1 provokativna — ne
samo temom nego i nekon-
vencionalnim pristupom
formi mjuzikla, u ¢ije su
dotad idili¢ne okvire ubaceni
prica s tragi¢nim zavr§etkom
i neuSminkani govor ulice.
Medutim, ono $to je Sokiralo
1 provociralo 1957. u danasnje
je vrijeme na sceni ve¢ posve
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uobicajeno. Bez dodatnih
(re)interpretacijskih impulsa
gubi se izvorna oStrina, te
Prica sa zapadne strane postaje
tek manje-viSe neobavezna i
pitka razbibriga za ljubitelje
“laksih” glazbeno-scenskih
Zanrova.

Ipak, prvo zagrebacko po-
stavljanje Bernsteinove Price
sa zapadne strane treba poziti-
vno ocijeniti. Jer, uza sve za-
mjerke, rijec je o kvalitetnoj
predstavi koja je pokazala
hrabrost, ali i doraslost an-
sambla za nove izazove, a ne
treba zanemariti ni ucinak na
povisenje standarda u pristu-
pu mjuziklu. Jer, premda se
HNK mjuziklom vjerojatno
neée tako skoro ponovno ba-
viti, ovom je predstavom ja-
sno pokazano da se ovoj formi
moze pristupiti daleko ozbilj-
nije, temeljitije 1 samim time
kvalitetnije nego $to je to bio
s raznoraznim produkcijama
Gradskog kazalista Komedija.
Nadajmo se da ¢e relevantni
¢imbenici 1 u tom kazali§tu
iz ove predstave znati izvudi
odredene pouke.n
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Tri orkestra, tri sefa

Trpimir Matasovi¢

Dok je Sutej primarno
operni,a Zinman primarno
koncertni dirigent, Bareza u
sebi ravnopravno ujedinjuje
kvalitete i specificnosti i
jednog i drugog dirigentskog
faha

Uz koncerte Zagrebacke
filharmonije, 7omhalle orkestra
iz Ziiricha i Filharmonije
Robert Sehumanniz Chemnitza.
Koncertna dvorana Vatroslava
Lisinskoo, Zagreh, 17., 18. i 28.
listopada 2003.

ostupnom promje-
E nom koncepcije e/itnih

koncertnih ciklusa
Lisinski subotom 1 Svijet glazbe
dogodilo se da su se gosto-
vanja vrhunskih svjetskih
komornih ansambala prori-
jedila. Istodobno, poveéala
se ulestalost ugoscivanja
raznih, uglavnom kvalitetnih,
orkestara. Takva gostovanja
nisu samo izolirani glazbeni
dogadaji, nego, u Sirem kon-
tekstu, i prilika za usporedbu
s domacim sastavima. Na
taj nacin, hrvatska glazbena
reproduktiva moze ispravno
dijagnosticirati svoje mjesto
u medunarodnim okvirima. U
tom smislu, dva su nedavna
gostovanja — Tonkalle orkestra
iz Ziricha i Filharmonije
Robert Schumann iz Chemnitza
bila nadasve poucna, pose-
bice kada ih se usporedi sa
Zagrebackom filharmonijom,
kao reprezentationim nacionalnim
orkestrom. Oba su gostujuca
orkestra nastupila sa svojim
Sefovima-dirigentima, a svog
je novog Sefa, Viekoslava
Suteja, 17. listopada predsta-
vila i Zagrebacka filharmonija.

Dobro odgojeni gosti
U sva se tri slucaja obliko-
vanju koncertnog rasporeda
pristupilo variraju¢i standar-
dni klju¢ woertira-koncert-sim-
fonija, s time da je prvi ele-
ment izostao kod Zagrebacke
filharmonije. Filharmonija
Robert Schumann predstavila
je tako, predvodena svojim
Sefom-dirigentom NikSom
Barezom, uvertiru Manfred
skladatelja ¢ije ime orkestar
nosi. Premda orkestralna djela
u vedini slu¢ajeva ne pred-
stavljaju vrhunce opusa ovog
skladatelja, pri ¢emu izvedeno
djelo nije nikakva izvedba,
ipak je bila rije¢ o dobrodosloj
prilici za upoznavanjem je-
dnog manje poznate, ali ipak
relativno kvalitetne skladbe.
Tome svakako treba pridodati

i ¢injenicu da su i orkestar i
dirigent Manfredu prisli vrlo
angazirano, vjesto isti¢uci
kvalitete i prikrivajuéi mane
zadane partiture.

Tonhalle orkestar svoj je na-
stup, u maniri dobro odgoje-
noga gosta, zapoceo izvedbom
djela hrvatskog skladatelja
— orkestralnom idilom Jecer
Vatroslava Lisinskog. Svjetski
uglednom dirigentu Davidu
Zinmanu o¢ito nije bilo ispod
Casti vrlo se ozbiljno pozabavi-
ti uratkom jednog njemu ina-
¢e sigurno nepoznatog autora
— prozra¢noj partituri pristu-
pilo se visoko profesionalno,
bez i trunke eventualnog
omalovazavanja, a rezultat je
bila interpretacija koja je jasno
opovrgnula esto izricanu tezu
o Veceri kao osrednjoj, slabo
instrumentiranoj kompoziciji.

"Takva izvedba trebala bi
posluziti i domacim orke-
strima kao uzor — jer, djela
hrvatskih skladatelja na pro-
gramima su hrvatskih orkesta-
ra (ukljucujuéi i Zagrebacku
filharmoniju) nedovoljno
zastupljena, a kada ih se 1
izvodi, pristupa im se najéesce
nevoljko, kao da je rije¢ o ne-
¢emu $to treba tek odraditi 1
zaboraviti §to je prije moguce.

Velika gitara

Uobic¢ajeno mjesto koncer-
tantne skladbe zauzela su u
prve dvije prigode kapitalna
djela: Zagrebacka je filhar-
monija predstavila Brahmsov
Doostruki koncert za violinu,
violoncelo i orkestar, a Tonhalle
orkestar Dvotakov Koncert za
violoncelo i orkestar. Gosti iz
Chemnitza odludili su se za
potez, uvrstivsi u program
Proi koncert za glasovir i orkestar
Felixa Mendelssohna.

Solisti uz Zagrebacku fil-
harmoniju bili su talijanski
glazbenici Paolo Ghidoni
i Enrico Dindo, koji su
Brahmsovoj partituri pristupili
lijepo oblikovanim tonom,
velikom gestom, ali i s mrvicu
prevelikom dozom medite-
ranske pateti¢nosti. Posve
drukdiji pristup obiljezio je
glazbovanje mlade urugvaj-
sko-$panjolsko-njemacke
Celisti¢ke zvijezde Claudija
Bohérqueza. Odbacujudi tra-

Gostovanjima
kvalitetnih
inozemnih
orkestara
hrvatska glazbena
reproduktiva
moZe ispravno
dijagnosticirati
svoje mjesto u
medunarodnim
okvirima

dicionalni, pomalo agresivni
pristup velikih ¢elista dana-
$njice, poput Rostropovica
ili Majskog, Bohérquez ot-
kriva ponajprije lirsku stranu
Dvotikova djela, ne zane-
marujuci, medutim, i potre-
bu za povremenom veéom
gestom, ali samo ondje gdje
je to nuzno. Solistica je pak
s orkestrom iz Chemniza
bila zagrebackoj publici
svojevremeno dobro poznata
pijanistica Jasminka Stancul,
Cije je glazbovanje, usprkos
zavidnoj tehnickoj spremi i
vladanju stilskim finesama,
zbog izostanka ikakva indivi-
dualnog pecata ostalo nena-
dahnuto, 2 samim time i ne-
nadahnjujuce za cjelokupnu
izvedbu Mendelssohnove
partiture.

Nije naodmet prozboriti
koju 1 0 nad¢inu na koji su
pojedini dirigenti pristupili
kreiranju orkestralne pra-
tnje koncertantnih skladbi,
s obzirom na to da je rijec¢

o vjestini koju se pre-
Cesto podcjenjuje. U
tom pogledu, Vjekoslav
Sutej i David Zinmann
gotovo se dijametralno
razlikuju: dok Sutej
orkestralnu pratnju
realizira u ekstremima,
sa snaznim forte nastu-
pom u zutti odsjecima,

1 gotovo necujnim mr-
morenjem u solisti¢kim
dijelovima, Zinman je
orkestar postaje puno-
pravni partner solistu, a
ne tek puka velika gitara
koja tek povremeno do-
lazi do izrazaja. Na taj
je nacin, uostalom, Zinmanu
moguca i temeljita gradnja
cikli¢ke strukture, $to Suteju
uglavnom ne polazi za rukom.
Bareza je tu predstavnik, reci-
mo to tako, srednje struje — $to 1
ne treba osobito ¢uditi s obzi-
rom na njegovu vokaciju. Jer,
dok je Sutej primarno operni,
a Zinmann primarno koncer-
tni dirigent, Bareza u sebi
ravnopravno ujedinjuje kvali-
tete 1 specifi¢nosti i jednog i
drugog dirigentskog faha.

Predimenzionirani
zvuk

Dobro je poznata ¢injenica
da velika vecina dirigenata na
koncertnom podiju svoj ma-
ksimum daje u interpretaciji
ciklickog djela, kao najiza-
zovnijeg dijela koncertnog
programa, a samim time i
najbolje prilike za cjelovito
prikazivanje kapaciteta i di-
rigenta i orkestra. Od trojice
ovdje spominjanih dirigenata,
Sutej je jedini i8ao na sigurno,
predstavivsi antologijsku
Beethovenovu Peru simfoni-
Ju. David Zinman latio se
naizgled manje atraktivne
Schumannove Druge simfonie,
dok je Niksa Bareza pred-
stavio Prsten bez rijeci, kom-
pilaciju najuspjelijih odsjeka
Wagnerove tetralogije Prsten
Nibelunga u obradi Lorina
Maazela.

Sutejevo igranje na efekt
vidjelo se veé i u povecavanju
izvorno predvidenog orke-
stralnog sastava podvostru-
¢enjem dionica drvenih pu-
haca 1 prosirenjem gudackog
korpusa. No, ovaj je stilski
potpuno neutemeljen potez
polucio tek izostanak ucin-
ka finala simfonije, u kojem
Beethoven orkestru pridodaje
jo$ piccolo, kontrafagot i tri
trombona, koji su se potpuno
utopili u Sutejevoj masi predi-
menzioniranog zvuka. Takvo
prilazenje djelu, uz jo§ mnos-

tvo stilski sumnjivih postupa-
ka, poput precestih promjena
tempa, ipak nije uspjelo
prikriti Zalosnu ¢injenicu da
glazbenici Zagrebacke filhar-
monije ne vladaju u potpu-
nosti ¢ak ni notnim tekstom
ovog par excellence repertoarnog
djela.

Postivanje stilskih
zakonitosti

Zinmanov pak orkestar
savr$eno poznaje zadano
djelo — i to u tolikoj mjeri
da si dirigent moZe priustiti
pravi vatromet orkestralnog
virtuoziteta u brzim stavci-
ma. [ to je, naravno, teatralni
efekt — no, kod Zinmana on
nije sam sebi svrhom, nego
se posve logi¢no uklapa u
interpretacijsku koncepciju.
Osim toga, u postivanju stil-
skih zakonitosti ide se toliko
daleko da se pribjegava ¢ak
i rjeSenjima koja se danas ne
smatraju apsolutno nuznima,
poput primjereno smanjenog
gudackog sastava 1 koriStenja
prirodnih trublji i rogova, za
razliku od danasnjih instru-
menata s ventilima.

Bareza se u Prstenu bex
rijeci takoder nasao na svom
terenu, pri cemu je do punog
izrazaja do$ao njegov istancani
teatarski instinkt, a i orkestar
je zazvucao vrlo sigurno u
dobro mu poznatom mate-
rijalu. Naime, Filharmonija
Robert Schumann vjedno je i
orkestar Opere u Chemnitzu,
koja Citavu tetralogiju na
repertoaru ima ve¢ nekoliko
godina. Steta je jedino $to je
Maazelova kompilirana verzija
sloZena bez vodenja racuna o
elementima glazbene drama-
turgije, te se tako sat vremena
odli¢ne glazbe razlilo po ne-
ujednadenoj i manje-vise sta-
ti¢noj strukturi. Zagrebacka
publika ipak je radosno
docekala ponovni susret s
u nas prerijetko izvodenom
Wagnerovom glazbom.

Sumirajmo sve dosad na-
vedeno — dok Vjekoslav Sutej
sVojim pompoznim nastupom
pokusava prikriti slabosti ne
samo orkestra nego i sebe
samog, David Zinman za tako
ne¢im nema potrebe. Niksa
Bareza, pak, pokazuje se kao
nadasve pragmatican dirigent
— od svog orkestra, koji nije na
razini Zinmannova, ali je bolji
od Sutejeva, on iZVlaéi realno
ostvariv maksimum. Sto, za
razliku od Suteja, uspijeva i
sa svojim drugim mati¢nim
ansamblom — Simfonijskim
orkestrom Hrvatske radiote-
levizije.m
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Sasvim (ne)obican Scott

Kresimir Kosutic

Lako gledljiv filmski mischung,
karakteristican postmodernisticki
hibrid, u kojemu ne preteZe nijedan
Zanrovski element

Sibigari (Matghstick Men), SAD, 2003.,
reiija: Ridley Scott, scenarij: Nicholas i
Ted Griffin po romanu Erica Garcije

akon tri spektakla (jednoga
povijesnog, drugoga medijskog,

a treCega ratnog) Ridley Scott
rezirao je, kako se to voli reéi, jedan
sasvim obi¢an mali film. Nema tu ni
velike teme, ni vremenski dalekih 1
egzoti¢nih krajeva, ni rasko$no stilizi-
rane rezije, ni filmski poznatih i popu-
larnih likova, ni high-tech pucacine,
ukratko, nis$ta od onoga na $to publika
voli hrliti u kina. I sukladno tomu, u
nasem medijskome univerzumu ni
spomena. Ne znam kako se te stvari
rjesavaju u bijelome, to¢nije zapa-
dnome postkapitalistickom svijetu.
Pretpostavljam da se izvlaci onoliko
koliko se najvise izvu¢i moze, jer film
je ipak industrijski proizvod i kao
takva teze ga $to viSe novc¢ano oplodi-
ti. Vjerojatno bi pokusali nesto tipa:
“Poznati redatelj koji je snimio sve one
guba filmove, snimio je jo§ jedan guba
film — nema tu, doduse, velikog heroja
1 neodoljivoga osvajaca Zenskih srdaca,
jezovitog, ali 1 simpati¢noga kanibala,
niti sveopée makljaze, no tu je jedan
poznati glumac...”, i sve to napravljeno
je lakoprobavljivo i zabavno — pa hajd’
rajo uzivaj! Ako bi pak htjeli pokazati
da imate dara i za proricanje ili, neSto
skromnije, hvastati se svojim poznava-
njem i dobrom upuéenoséu u recentnu
filmsku, ali i televizijsku proizvodnju,
mozete, na primjer, istaknuti da je vrlo
vjerojatno rodena nova filmska zvijezda
koju smo, koje li usudbene slucajnosti,
nedavno imali priliku vidjeti i u jednoj
naoko obi¢noj obiteljskoj detekceijskoj
sapunici, ali ustvari vrlo neobi¢nom i
bizarnom uratku koji se na neocekivan
nadin poigrao vlastitim shematizmom
1 naSom prijemcivos¢u. Mozda vam se
proro$tvo i ne obistini, ali zar, zaboga,
mislite da ¢e se netko 1 nakon nekoliko
godina sjecati vasega ¢lancica?! Toliki

megaloman ipak ne biste smjeli
biti; 1 zato bez straha — pucajte!
A ako se, na kraju krajeva, ispo-

Tijekom gledanja filma cijelo se vrijeme smijuljite, da bi

stavi da ste, Bozjom providnoscu  vas zatim kulminacijski dio fino opalio po glavi, a svréetak

naravno, bili u pravu, lako ¢ete
vi onda taj svoj ¢lancic¢ izvuéi
negdje iz prasnjavog arhiva i
slavodobitno se samopohvaliti
— aha, jesam li vam rekao! No,
nazalost, ba$ nista od toga.

Uljez u filmskom
panteonu

Vradajuéi se na dobrog starog
Ridleyja, treba reéi da on nikada nije
bio samo obi¢an najamni radnik holi-
vudske industrije. A/ien 1 Blade Runner
sve su samo ne obi¢ni holivudski
potro$ni proizvodi te i danas uZzivaju
neupitni kultni status, a to u vecoj ili
manjoj mjeri vrijedi i za ostale njegove
ranije filmove, na primjer, za road dra-
mu Thelma i Louise ili krimié Detektiv i
dama. Opcéenito, moglo bi se ustvrditi
da se njegovim ranijim filmovima po-
pularnost naprosto dogodila, prije ne-
goli je unaprijed bila uracunata samo
kao jedna (ali bitna) knjigovodstvena
stavka, kako to u Hollywoodu obi¢no
biva. Najvise prijepora je i bilo oko
njegovih kasnijih filmova poput G.1.
Jane, Hanibala 1 Pada Crnog jastreba. Od
kritika, u najvecoj mjeri, ostao je po-
Steden jedino oskarovski Gladijator.

Ridley Scott nikad ne pise scenarije
filmova koje rezira, niti to ¢ini uvijek
isti scenarist. Ponekad su to prerade
knjizevnih djela, a ponekad i nisu. Ne
obuhvaca ih nijedna ili bar nekoliko
tema koje se protezu iz filma u film.
Pa ipak, sve njegove filmove krasi
istanéan i upecatljiv slikovni krasopis.
Kao redatelj koji iz reklamnog svijeta
ulijece u igrani film, neki mu nikad
nisu oprostili tu proslost nedostojnu
filmskog panteona i uvijek su mu je
nabijali na nos. Optuzivan je da je
prvi popularizirao slikovnu estetiku
kratkog reklamnog filma, da su njegovi
filmovi samo lijepe ljuSture prazne nu-
trine, 1 sl. I u tome ima istine. Ali ne
na onaj nacin kako to vide oni koji ga
omalovazavaju. Kratki reklamni film,
kao jedan od filmskih rodova, zasigur-
no ima neke osobitosti. Slikovna ula-
Stenost svakako je jedna od njih. No,
ne vidim za$to bi to trebalo smatrati
manom. Upravo suprotno, jer je film
(ne igrani, nego film uopée) prven-
stveno vizualni medij. Problem moze
biti ako zakonitosti jednog filmskog
roda uglavimo u neki drugi u kojem
one izgledaju kao strano tijelo ili
naprosto ovladaju. Ali, pogledate
li bilo koji njegov film, od poetike
i dramaturgije reklame ili glazbe-
nog spota necete zamijetiti bag
niSta. Usporenih pokreta, kadri-
ranja i muzicke pratnje koji slije-
de dramaturske obrasce reklame
ili spota u Scotta jednostavno
nema, iako su neki od tih obra-
zaca danas sastavni dio filmskog
pripovijedanja. On je tu gotovo
konzervativan.

Zanrovski ¢istunci i Zanrovski
hibrid

Njegov najnoviji film, Matchstick
Men, ili u prijevodu Sibicari, ima jednu
osobinu koje nije bilo u njegovim prija-
$njim filmovima. Rije¢ je o Zanrovskom
mischungu. Svi ostali njegovi filmovi
imaju manje ili viSe Cvrsta Zanrovska
upori$ta. Cak i onda kada je rije¢ o ele-
mentima vi$e Zanrova oni su se uvijek
mogli uklopiti u nadZanr. Na primjer,
i Blade Runner i Alien su filmovi znan-
stvene fantastike, prvi s elementima
detektivskog, odnosno fi/m noira, a dru-
gi horora, no kako je jedno od bitnih
svojstava znanstvenofantasti¢nog Zanra
mogucénost ili, bolje re¢eno, potreba
unos$enja sastavnica i drugih Zanrova,
nije rije¢ o Zanrovskim hibridima. Sa
Stbicarima stvar je potpuno drukéija. U
njemu, naci ¢ete elemente komedije
s preljevom parodije, kriminalisti¢kog
filma, obiteljske drame, ali nijedan od
tih elemenata ne preteze. Svi oni po-
sloZeni su i upakirani tako da tvore ka-
rakteristi¢an postmodernisti¢ki Zanrov-
ski hibrid. Dobro, 1 Hanibal je veé uve-
like koketirao s postmodernisti¢kom
poetikom, ali u Zanrovskom je smislu
ipak relativno Cist, ironijski odmaknut,
ali ipak Cist. A glede Sibicara, jednosta-
vno ne znate $to biste. Kao prvo, tesko
je redi je li to ozbiljan ili neozbiljan
film. Tijekom gledanja filma cijelo
se vrijeme smijuljite, da bi vas zatim
kulminacijski dio fino opalio po glavi, a
svrSetak sve lagano bajkovito uokvirio.
"To je zabavan, Sarmantan i lako gledljiv
film, a opet, nakon projekcije, osjeca se
neka nelagoda i pritajena tjeskoba. To
je jedan od onih filmova koji vas uvuku
u svoj vrijednosni svijet, a da toga niste
ni svjesni, i kad vam to pokazu, onda
vam je neugodno. Zabavljate se s liko-
vima i sudjelujete u njihovim moralno
upitnim pothvatima, a kada glavni
od njih dozivi poraz, kao da smo ga
dozivjeli mi sami. Ali svijet nije bajka,
kao da nam porucuje film koji, s druge
strane, to i moZe biti.

Zamisljeni filmski vremeplov
Ako bismo se htjeli poigrati i pogle-
dati kako bi sli¢an film mogao izgledati
snimljen u razli¢itim filmskim razdo-
bljima, moZda bi nam postalo jasno
za$to je film Subicari danas upravo tako
i snimljen. U ¢etrdesetim godinama
dvadesetog stoljeca mogudée je zami-
sliti dvije najvjerojatnije varijante.
Noirovsku 1 screwballovsku. U noirovskoj
bi, u skladu s njegovim tragedijskim
karakteristikama, glavni lik Roy bio

sve lagano bajkovito uokvirio. To je zabavan, Sarmantan |
lako gledljiv film, a opet, nakon projekcije, osjeca se neka
nelagoda i pritajena tjeskoba

ozbiljan i smrknut profesionalac, usa-
mljenik i osamljenik, cinik koji s dru-
gim ljudima ima doticaj koliko od toga
ima koristi za posao; dolaskom nezna-
ne kéeri pocela bi na vidjelo izlaziti i
ona njegova skrivena, Cuvstvena strana,
ali koju bi i dalje pomno zakrivao; na
kraju, ispao bi Zrtvom prevare, osjecaj-
no zakinut i osujecen, profesionalno
osramocen, ostavsi bez kéeri, koju za-
pravo i nije imao, ponovo potpuno sam.
U screwballovskoj varijanti, u skladu s
njezinim komedijskim karakteristika-
ma, Roy bi bio $armantan i elokventan
prevarant, sposoban op¢iti s ljudima i
biti stalno u njihovu drustvu, ali ipak
usamljen; pojavom neznane kéeri spo-
znao bi obiteljske vrijednosti, pomirio
se s bivSom suprugom te napustio ne-
moralni posao i zaposlio se vjerojatno
kao direktor nekog velikog i bogatog
poduzeda gdje bi u skladu sa scre-
whballovskom ironijom mogao dobro
iskoristiti svoje umijeée. Pedesetih
godina radilo bi se o slozenoj i teskoj
psiholoskoj drami, nabijenoj psihoana-
litickim simbolima; na primjer, Royu
se na vratima pojavljuje bivsa supruga,
koja ga je napustila prije petnaest go-
dina, s kéerkom za koju nije ni znao
da postoji; u meduvremenu on se
okrenuo prijevarama od kojih sasvim
dobro Zivi; s viemenom sve bi manje
bio vladar svoje sudbine i svojih postu-
paka uklije$ten izmedu kéeri i Zene
koje bi ga pokusale iskoristiti svaka za
svoje ciljeve — katarzian i nasilan kraj.
Sezdesetih bi bio glazbena ili roman-
ti¢na komedija raskoSne scenografije i
u technicoloru, slican screwballovskoj vari-
janti, ali viSe melodramatican, a manje
ironi¢an i subverzivan (osim ako ga ne
bi izreZirao Billy Wilder kada bi bio
sarkasti¢an do boli). Sedamdesetih bi
bio vjerojatno film ceste — mogudéi uzo-
rak imamo u Wendersovu filmu Faris,
Texas, koji sa Sibicarima dijeli neke sli-
¢ne motive. Osamdesetih bismo mogli
zamisliti triler s brojnim preokretima,
ali ipak sretnim krajem. Naravno da

bi moguce varijante mogli redati une-
dogled, ali mi je namjera prikaza ovog
zamisljenog filmskoga vremeplova

bila pokazati kako se ista tema moze,
s obzirom na odredene karakteristike
vremena 1 filmskih stilova, razli¢ito
obraditi. Gotovo isti, vrlo sli¢ni motivi,
s naizgled male$nim pomacima mogu
svaka nesto kazuje o svome vremenu i
drustvu u kakvu je nastala. A $to nam
to kazuje varijanta iz dvadeset i prvog
stoljeca, ako veé niste, pogledajte!m
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film

[agonetna svijest

J.J. Andres

|zbor eksperimentalnih filmova i
videa becke filmske kuce Sixpackfilm
ponistava arhetipsko shvacanje filma
kao medija definiranog lingvistickom
formom, tj. smislenim sadrzajem

Medunarodni eksperimentalni film;
UObiljezavanje medijskog teritorjia,
Multimedijaini centar Studentskog
centra, Zagreb, 28. i 29. listopad 2003.

utorak, 28., i srijedu, 29. listo-
pada 2003., u MM Centru SC-a

odrzano je prikazivanje meduna-
rodnog eksperimentalnog filma i videa
pod nazivom Obiljezavanje medijskog
teritorija. Tom prilikom publika je mo-
gla vidjeti dvadeset reprezentativnih
inozemnih radova, pristiglih, kako pro-
dukeijski, tako distribucijski, iz becke
filmske kuce Sixpackfilm.

Prije jedne od projekcija zastala sam
kupiti porciju kestena kod kestenjara
smjestenog ispred SC-a koji me lju-
bazno i sa smjeSkom upitao $to igra
u kinu. Bilo je tesko objasniti mu o
¢emu je rije¢ nakon $to mi je brzople-
to izletjelo “Eksperimentalni filmovi!
Znate, umjetnicki...”, a on je na to,
skruseno 1 bez komentara, spustio
glavu i posvetio se pucketajucoj vatrici
ispred sebe.

Sto je zapravo eksperimentalni film,
kako ga definirati, pribliziti raznolikoj
publici 1 njihovim o¢ekivanjima? U tu
svrhu posluzit ¢u se prikazanim ma-
terijalom sa spomenutog dvodnevnog
osvrta na taj zanr.

Trenutacno stanje svijesti
Prvovecernja projekcija bila je po-
sveéena radovima grupno nazvanim
Audiovizije 3: slikovno-zoucni radovi
— brojka 3 oznacava da je rije¢ o treem
izdanju novih audiovizualnih uradaka
— koji su nastali u uskoj suradnji au-
strijskih vizualnih i glazbenih umje-
tnika, kreiraju¢i zajedno audiovizualne
sklopove definirane kao elektronicki
pejzazi. U prikazanom repertoaru od
dvanaest video radova tematske su
jedinice bile usko povezane sa zvukom
koji je pratio sliku, stvarajuéi ritmicke
cjeline vizualnog izraza i elektronicke
glazbe: pulsirajuéi amorfni oblici u
jedinstvenom kadru, mijenjajuci svoj
oblik uz sveprisutne sinkopirane zvu-
kove, u mogucoj potrazi za formom
(the future of human_containmet; jet);
o$tri montazni rezovi unaprijed naja-
vljeni prateom ritmom (zrans); zvuko-
vi u mraku koji nestaju svaki put kada
se pojavi slikovni izraz (bling); oniricki
prikaz neke davne proslosti protkan
pretapanjima i duplim ekspozicijama
(#ey wesr); ritmi¢ni otkucaji zvuka i

svjetlosti (neon); ples umnoZavanih
kvadrati¢a u raznim grupacijama i ve-
licinama (Cubica); igra Zivota 1 smrti
samo nasluéenog avijatiCara, nikada u
eksplicitnoj formi (mir mig man); igra
sudbine vizualno prikazana preko tarot
simbola Smrti, Vraga i Dvorske lude,
isprepletenih ljudskim licima, medi-
cinskim crtezima i ispisima nepoznatih
tekstova (ikfijergijok). U nekim od
radova pojavljuje se i metalingvisti¢ka
svijest koja prodire do gledatelja kroz
prikaz same filmske vrpce $to biva
uvucena u profilmi¢no.

Ovaj skup eksperimentalnih filmova
definitivno vuce svoje korijene iz ap-
straktne likovne umjetnosti, nekad, to
jest iz apstraktne kompjutorske grafi-
ke, danas. Sve videno kao da ponistava
arhetipsko shvaéanje filma kao medija,
definiranog bas zbog svog svojstva ko-
munikacije jezi¢nim oblikom, lingvisti-
¢kom formom. Tesko bi bilo, zapravo,
gotovo nemogude, redi §to su sami au-
tori ovih eksperimentalnih filmova Ze-
ljeli redi, koji se osjecaj zelio prenijeti
publici u slu¢aju da se zanemari samo
znacenje filma. U potpunoj elimina-
ciji filmskog prostora (u ovom slucaju
mislim na realan ambijent), gdje se
paznja posvecuje iskljucivo formi ¢ija je
sama koherentnost nerijetko isprekida-
na, dok se gotovo potpuno zanemaruje
bilo kakav smisleni sadrzaj, prihvatljiva
¢injenica koja u svakom trenutku moze
biti opravdana jest da je rije¢ o trenu-
tatnom stanju svijesti. No, mozda bi
pokusaj da se dokuc¢i misao protkana u
ovim autorskim radovima bio niSta viSe
doli Sizifov posao.

Vezanost za teritorij

Sadrzaj radova posljednje veceri
posvecene eksperimentalnom filmu
mnogo se ¢vr§ée veze za sam teritorij
kao geografski prostor, ¢iji krajnje pre-
poznatljiv ambijent postaje materijal
od kojeg se u rukama autora modeli-
raju varijacije “ukradenih” motiva u
vizualni izraz. Tako je u filmu Quadro
(2002.), autorice Lotte Screiber, grad
Trst promatran samo u svom minima-
listickom segmentu betonske, futu-
ristiCke zgrade, napustenih, oronulih
krovova i velikog znaka pitanja je /i
2100t u fom acementiranom monstrumi,
udignutom desetak metara iznad zemlje,
moguc? Postoji /12 Kratkim bi se kadro-
vima iz crno-bijele tehnike jump-cur
montazom preslo na Sarene oblake uz
zalazak sunca, te pokusalo omeksati
dojam koji ostavlja bezivotno sivilo,

a jedina osoba koja bi mozda mogla
potvrdno odgovoriti na pitanja koja
film postavlja bio je djecak na biciklu
koji se usamljeno vozio u krug, doca-
ravajuci samo jo$ viSe prvotnu misao o
otudenosti.

A Room With a View in the Financial
District (2002.), petominutni film
redateljice Carole Derting, plijenio
je pozornost prvenstveno svojom
zvuénom naracijom — zenski glas pri-
povijeda o svom odlasku u New York
gdje je dobila stipendiju u jednom

A Room With a View in the Financial District

umjetni¢kom studiju smjestenom
na devedeset i drugom katu zgrade
World Trade Centera, te svoja iskustva
usko povezana s tom gradevinom, bez
ikakve aluzije o tome da ona vise ne
postoji. Filmska struktura je zapravo
niz fotografija napustenog poslovnog
nebodera, njegovih praznih ureda,
napustenih i zastarjelih osobnih racu-
nala, te veli¢anstvenog pogleda koji se
pruza s jednog od prozora.

Medu prikazanim filmovima na-
$la se i zanimljiva prica iz Sarajeva,
Sarajevo Guided Tours (2002.), au-
strijske redateljice Ise Rosenberger,
u kojem se kroz osam prica, svakoj
ispri¢anoj od jednog Sarajlije, povezu-
je odredeno mjesto u gradu i osobna
price osobe koja to mjesto povezuje sa
sobom 1 svojom prosloscu.

Preispitivanje socijalnih
prostora

"Te, na prvi pogled jednostavne pri-
Ce, protkane su suptilnim emocijama
pripovjedaca, a sama struktura filma
vise nalikuje dokumentarnom Zanru.
NasmijeSena ironija mladiéa koji pri-
povijeda o mjestu na kojem je pred
sam kraj rata ranjen snajperom, ostavsi
dozivotnim invalidom, gledatelja ne
ostavlja ravnodusnim, makar pripovje-
da¢ ni u jednom trenutku ne pokusava
izazvati sazaljenje nad samim sobom
1 svojom sudbinom, te mu ¢ak polazi
za rukom izmamiti osmijeh na licima
publike. Film kao glazbenu podlogu
koristi muziku afirmirane sarajevske
grupe Adi Lukovac & Ornamenti, koji
svoju vrstu glazbe, protkanu etno-
elektronickim zvukovima, definiraju
kao posr war sound. 1 vrijeme naracije
smjesteno je u poslijeratno Sarajevo,
u kojem se jo$ naziru krnje, izgorene
gradevine. Apstraktniju formu izni-
jeli su filmovi kao Basenbahn (2002.):
linearno putovanje kroz urbanu sre-
dinu, koriste¢i pritom kompjutorsku
animaciju pri pomicanju automobila
i alternaciji gradevina, dok se na sa-
mom kraju reducirao svaki snimljeni
segment u komadi¢ vrpce koja leti u
crnom prostoru, susrecuci ostale lete-
¢e prostorne segmente; te film Limes:
bioborder/park/spektakel, u kojem se
vizualno stavlja naglasak na pustopolji-
ne koje su, kako doznajemo iz naracije,
neko¢ bile grani¢na podrudja od velike
geopoliti¢ke vaznosti. Pejzazi na gra-
ni¢nim podrucjima megagradova, re-
zidencijalne zgrade, uredsko-poslovni
kompleksi ili, pak, grad koji je nekad
bio podrugje izloZeno ratnom razara-
nju, sve to ulazi u fazu preispitivanja i
socijalnih 1 alegorijskih prostora, uto-
pija, te raznih politickih programa.

Eksperimentalni
film je Siroko
podrucje u
kojem se
istrazuje
filmski jezik,
forma, izricaj,
karakteristican
ili samom
odsutnoScu price

ili svojim sadrzajem
nastalim po uzoru na
apstraktno slikarstvo.
Toj kategoriji pripada

| prosireni film, koji se
bavi ruSenjem tehnickih
ogranicenja filmskog
medija

Prosireni film

U sklopu te iste veceri prikazan
je manji, ali ne i manje bitan osvrt
na trilogiju mentalnog teritorija
Petera Tscherkasskyja, kroz filmove
Dreamwork (2001.), [ arrive (1998.) i
Outer Space (1999.), snimljene u crno-
bijeloj tehnici. Autor se svojim djelima
osvrnuo na francuski nadrealizam,
docaravajudi vrlo izrazenu oniricku
svijest svojih uglavnom Zenskih likova
kroz halucinacije, u spoju sna i jave u
istom vremenu 1 prostoru, alter-ega 1
ega, destruktivnoscu, kako samog no-
sitelja uloge koji razbija sve oko sebe,
tako 1 implicitnog pripovjedaca, samog
autora, koji se upleée ili stvaranjem
kaosa u vizualnom izrazu preko duplih
ekspozicija ili ponitavanjem filmske
stvarnosti preko metalingvisticke
autorefleksije filma koji je niSta vise
do osvijetljena filmska vrpca. U toj
dualistickoj borbi on svoja djela posve-
¢uje vizualnom inovatoru Man Rayu
(1980.-1976.), fotografu, slikaru i avan-
gardnom filmskom stvaratelju iz prve
polovice proslog stoljeca.

Eksperimentalni film je $iroko
podruéje u kojem se istrazuje filmski
jezik, forma, izricaj, karakteristic¢an ili
samom odsutnoscu price (S. Kracauer),
ili svojim sadrzajem nastalim po uzoru
na apstraktno slikarstvo. Toj kategoriji
pripada i prosireni film, koji se bavi ru-
Senjem tehnickih ograni¢enja filmskog
medija: naru$avanje okvira i oblika
okvira filmskog ekrana, prikazivanjem
paralelnih projekcija, uvodenjem poce-
tka i kraja filmske vrpce, istrazivanjem
grani¢nih stanja svijesti.

I $to bi na sve to rekao znatizelj-
ni gospodin kestenjar? Ne znam, ali
kao utjehu ¢u se osvrnuti na misao
Umberta Eca: Ne postoji nista znacajnije
od Stiva koje upucuje na to da samo xnacenje
ne postoji.



razgovor

zafez  V/116, 6. studenoga 2,,3. 35

Gabriele

Salvatores

talija, to¢nije duboka
“ provincija na njezi-

nu Jugu. Vruée ljeto.
Godine sedamdesete. Mina i
Subbuteo. Otmica jednog boga-
tog djeteta sa Sjevera. Drugo,
siromasno dijete, otkriva ga u
nekoj rupi. Istodobno otkriva
da je njegov otac ortak otmi-
¢arima. Mnoge tajne 1 mnoga
obedanja da e se tajne sacu-
vati. Ja se ne bojim, kultni ro-
man §to ga je napisao Niccolo
Ammaniti, postao je film
Gabrielea Salvatoresa, jedini
koji je predstavljao Italiju na
Festivalu u Berlinu 2003.

Roman Ja se ne bojim po-
malo je Stephen King na tali-
Jjanski nacin?

— Na neki nacin jest. No,
dok sam ¢itao roman, mnogo
me vise podsjeéao na Piknik
u Hanging Rocku, film Petera
Weira, ali to ne znadéi niSta.
Mozda smo ipak negdje
izmedu Conradove Crte sjene i
Tajnog sudionika.

Ocean zita

Unatoc usporedbi s Kingom,
postaje i potpuno talijanski
elementi, sedamdesete godine,
nas Jug.

— Radnja se odvija 1978.
Jasno je da su to bila teska
vremena: 1977. dogodila se
otmica Alda Moroa.

Rodena je televizija u boji. ..

— No, svih tih stvari nema
ni u filmu ni u romanu.
Asocijacije na to vrijeme vi-
dljive su u odjeéi i u dvije-tri
Minine pjesme koje se ¢uju
s radija, Se telefonando i Parole,
parole, parole.

Zbog nacina na koji ste ga
predocili, Jug izgleda pomalo
nestvarno?

— Oti8ao sam potraziti
mjesto koje je inspiriralo
Ammanitijev roman. Duz
autoceste Napulj — Bari izlazi
se na Candelu i1 tamo, prije
Tavoliere delle Puglie, na
pocetku Basilicate, nalazi se
taj ocean Zzita. Pri¢ini vam
se da ste u Steinbeckovoj ili
Faulknerovoj Americi.

Iz dje¢je perspektive

Sto Vam se osobito svidjelo u
romanu?

— Vizija problema koja kre-
¢e od posebnosti. S djetetom
nema$ uzro¢no-posljedi¢nih
odnosa i razmisljanja, nego je
rije¢ o neprekidnom otkriva-
nju. Nakon $to sam shvatio
da nemamo nijedan glas izvan
Micheleove tocke gledista, a
Michele je dijete protagonist,
dosao sam na ideju da kameru
stalno drzim u visini njego-
vih o¢iju, to jest na metar i
trideset centimetara. Tako

Nasa zloca smrdi na domacu manestru

se dogadalo da, ako dijete

ne podize pogled, roditelji
ostaju izvan vidnog polja.
Radnje odraslih takoder, a
njihovi dijalozi izgledaju kao
da ih se $pijunira. Majka je
Aitina Sanchez, otac je Dino
Abbrescia. Zatim, tu je i
Diego Abatantuono, neprepo-
znatljiv u ulozi MilaneZanina.

U romanu neke situacije
namjerno nisu dobro definira-
ne. Kraj je, primjerice, veoma
otvoren.

— U filmu je kraj mnogo
kriée oca kao neprijatelja bilo
veoma vazno. Zbog toga dolazi
otac, greSkom puca u dijete,
ranjava ga u nogu, nosi ga na
rukama, ali dok to ¢ini vrac¢a
se dijete koje je bilo pobjeglo
1 kaze: Kako ste ga mogli pogoditi
umgesto mene? Dok ga pokusa-
vaju uloviti stize helikopter s
karabinjerima. Dvoje se djece
u vrtloznom vjetru gledaju,
osmjehuju, jedno pruza ruku,
a drugo se premjesta naprijed
da je prihvati. To je odnos
izmedu njih.

U posljednje su vrijeme sni-
mljeni brojni filmovi s ocevima
i sinovima koji nisu pozitivni
likowi, primjerice Znakovi, Bio
jednom moj otac...

— Amerikanci, oni su
Saksonci. Njihove su ofinske
figure veoma jake, velike
- svecenik, ubojica. Nasi
su ocevi u potkosuljama i s
papucama, na$a zlo¢a smrdi
na domaéu manestru. Da ne
bih dopro do realizma,
koji mi se ne svida, sve
sam te stvari prikazao
jasno, vise nego
realisti¢no. Postale su
arhetipi. Stalno trazim
filcre koji dopustaju
prepricavanje zbilje
na drugi nadin:
znanstvenu fantastiku,
opsesiju jednim
zubom, omamljujuée
tvari. Ovdje mi je dob
protagonista dala taj
filtar.

Likovi s
problemima

Cesto se dogada da re-
datelj stalno radi jedan te
isti film, ali Vi, naprotiv,
uwijek trazite novi stil.

— Ako si uvjeren da
zna$ napraviti neku
stvar, da si pronasao
SVOju maniru, vjerujem
da si tada najblizi smr-
ti. Medutim, postoji
konstanta u svim mo-
jim filmovima, a to su
likovi. To nikada nisu
psiholozi, izdavaci,
odvjetnici, nego uvi-

Marco Giusti

Redatelj kultnog filma
Mediterraneo govori o svojem
novom filmu snimljenom
prema Ammanitijevu trileru
Ja se ne bojim, u kojemu su
protagonisti djeca

Stalno trazim filtre
koji dopuStaju
prepricavanje
zbilje na drugi
nacin: znanstvenu
fantastiku, opsesiju
jednim zubom,
omamljujuée tvari.
Ovdje mi je dob
protagonista dala
taj filtar

\ . . . .
jek svijet s ruba, marginalci.

Likovi s problemima.

To nisu nikada malogradani.

— Mozda ih je malo bilo
u mojim prvim filmovima,
Marratkesh expressu i Tiurncu, a
poslije sam ih se oslobodio.

Kakav je bio Vas odnos s dje-
com koju ste izabrali za glumce?

— PokuSao sam izabrati
djecu koja su najvise slicila
likovima. Zbog toga sam imao
probe s mnogo djece. Potom
sam im ostavio slobodu da
budu kreativna. Ali, da bih
to postigao, morao sam im
ispricati kako se stvari to¢no
odvijaju.

To su djeca koja su upadljivo
pra-haripoterovska.

— Vise od pra-haripote-
rovske ovo je prahistorijska,
arhetipska, pric¢a. Tu su
Shakespeare i gréka tragedija.
Otkri¢e necega tajnoga koje
ti omogucava ulazak u potpu-
no razliCit svijet; otkri¢e da
ti je otac neprijatelj i potom
nepovjerenje prema rodite-
ljima, stvari su koje prizivaju
Shakespearea.

U maniri Johna Waynea
Na kaje ste filmove mislili
dok ste pripremali Ja se ne bo-

jim?

— Ponovno sam pogledao
Smrt dolazi miz rijefu Charlesa
Laughtona s Robertom
Mitchumom. Cak sam ga
citirao u sceni u kojoj dvoje
djece bjeze niz rijeku dok ih
Zivotinje gledaju, a da bi se
ohrabrilo jedno dijete pjeva
pjesmicu. Zatim sam ponovo
gledao Nebeske dane Terrencea
Malicka da bih naucio kako
je snimio zito. I jo§ Odsjaje na
#ozi Philipa Ridleyja. Takoder
neke stvari Sergia Leonea.
Ovo je, u biti, epski film.
Svidjela mi se ideja da uzmem
te male likove iz male 1 ne-
poznate provincije na Jugu i
da ih kadriram u maniri Johna
Waynea. Nije pravedno da
samo on ima nebo iza sebe.n

S talijanskog prevela
Nela Rubié. Objavljeno u
L Espressu, 6. veljace 2003.
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Osveta bez osjecaja

Steven Shaviro

Novi Tarantinov film, nove pjesme
Missy Eliot, Black Eyed Peasa i
Hitmana Sammyja Sama, zbirka
pri¢a Punktown Jeffreyja Thomasa,
stavljanje autorskog prava na
neurone, pokusna snimanja Andyja
Warhola: mutacije praznine i osjecaja
izjedaju nas na sve ljep3e nacine

- ill Bill je prekrasan i ledeno hla-
K dan. Cisti formalizam. Dok su
Tarantinovi prijasnji filmovi bili
puni ljudskosti, s nezaboravnim liko-
vima i genijalnim dijalozima, Ki// Bill
to svodi na apsolutno najmanju mjeru.
Nic¢emu nije dopusteno da ometa Cistu
kineti¢ku ljepotu borilackih scena. To
jest, Kill Bill je za Pulp Fiction ono $to
je Kubrick za Howarda Hawksa. No,
budimo iskreni, Ki// Bi// nikad ne dje-
luje analno ili zac¢epljeno kao Sto je to
slucaj sa svim Kubrickovim filmovima.
Niti se Tarantino uporno ponavlja kao
Kubrick.

Svi su filmski elementi u Ki// Billu
izvanredni, poput dekora, kuteva ka-
mere i rezije borbenih scena koje su
toliko fantasti¢ne da, kada se usporede
s gotovo svim drugim engleskim akcij-
skim filmovima, otkrivaju koliko su oni
jadni i nemastoviti. Cak se ni Gospodar
prstenova, snazan 1 liriCan u ozivljavanju
svojega (kao $to je poznato) sumnjivog
izvornika, ne moze usporediti s Ki//
Billom u smislu Ciste vizualne inventi-
Vnosti.

Sto se tice citata i aluzija, imam
osjecaj da je gotovo sve u filmu sem-
plirano iz opskurnih samurajskih ili
borilackih art filmova kojih se ne sje-
¢am ili koje (3to je vjerojatnije) nisam
gledao. To postize ucinak kao i najbolji
hip-hop: film je bogato umrezen re-
ferencijama, a to pali ¢ak iako ne zna$
na $to se odnose. No, formalno maj-
storstvo 1 metafilmska referencijalnost
Kil] Billa nisu besplatni. Negdje na
samom pocetku filma vidimo naslov:
Osveta je uvijek najbolja kada je servirana
hladna (Sto Tarantino karakteristi¢nom
insajderskom filmofilskom dosjetkom
oznacava kao staru klingonsku poslovicu).
A ta je prica o osveti Ume Thurman
uistinu posluzena hladna. Film je to-
liko potpuno o€is¢en od emocija da se
¢ini gotovo gmazovskim. (Mozda kle-
veéem gmazove?) Borila¢ke su scene
stra$no inspirativne, ali one apsolutno
nisu zabavne poput honkonskih bori-
la¢kih scena koje Tarantino koristi kao
model. Niti postoji onaj osjecaj fatal-
nosti koji proZzima Leoneove (i druge)
Spageti-vesterne, jo§ jedan od ocitih
izvora Tarantinove ikonografije. Cak
su i Tarantinove rasne opsesije srezane
na minimum. Uma Thurman rjesava
se nebijelaca u prvom dijelu Kil/ Billa

Sve su 0sobe na tim
Pokusnim snimanjima
prazne, ali svacija je
praznina jedinstvena.
Tvoja je praznina, a ne
tvoj pozitivni identitet,
ono Sto te Cini posebnim.
ldentitet nije nesto
jedinstveno, svi ga imaju.
No, modeli odsutnosti

ne mogu se ponoviti kod
razlicitih osoba ili Cak kod
iste osobe u razlicitim
trenucima

ubijajuci Vivicu Fox i Lucy Liu; u dru-
gome dijelu, koji ¢e doci u kina slje-
dece godine, krenut ¢e za bjelackim
zlikovcima, Daryl Hannom, Michaelom
Madsenom i Davidom Carradineom
(osim ako Carradine nije /agni Azijat,
kao §to je bio u filmu Kung Fu na koji se
Tarantino Cesto referira).

Dakle, Tarantino je dokazao da je
jednako briljantan i kao mestar vizual-
nih efekata i kao scenarist/redatelj, ali
po koju cijenu?

Nesto glazbe

Kratke natuknice o nekoliko pjesa-
ma koje slusam u posljednje vrijeme.
Novi singl Missy Eliot Pass That Dutch
je, osim benda Outkast, najbolje $to se
trenutacno vrti. Nisam siguran da je ta
pjesma toliko fantasti¢na i inovativna
kao 1 njezina dva posljednja velika hit
singla, Get Your Freak On i Work Iz, ali
timbalandski ritam je neodoljiv, bas je
napet, a mene 1 dalje ¢udi kako Missy
odjednom uspijeva biti toliko ekstati-
¢na i toliko prizemljena.

Uglavnom mi se svida i Where is Love
Black Eyed Peasa. Osjecaji su previse
mekani, iako su plemeniti, ali to je do-
padljivo 1 tugaljivo bas kako mi odgova-
ra. Nisam siguran Sto mislim o ostatku
albuma s kojeg je taj singl skinut.

A dazlingly complex and detailed future vison a3 poctic as it & hornifying,
Sfull of imsights and imsagen thit cling 1o the mind ™ KAMILY CAMPALL

Album FElephunk veoma je dopadljiv,
prekrasno produciran pop, ali imam
neugodan osjecaj da se iza toga krije
nesto $kakljivo, kao da Black Eyed
Peas porucuje da je odgovor na nega-
tivnost i nihilizam gangsta rapa vesela
party-glazba za momke iz bratstva (ne
poricuci da je gangsta rap danas i sam
vrlo ¢esto samo party-glazba za momke
iz bratstva).

Step Daddy, stvar Sammyja Sama,
vesela je na pomalo bolestan nacin; on
urla na dijete svoje Zene da se smiri, a
ono ga ne slusa. Kor pjeva odgovor: Suzi
— 11 misi moy tata!

Punktown

Kratke price u zbirci Punktown
Jeffreyja Thomasa stravi¢ne su i je-
zive 1 ponekad neobic¢no dirljive. To
je znanstvena fantastika smjestena
u drugi svijet na kojem, uz ljudska
biéa, Zive i mnoge druge osjeéajne
vrste. No, ova je fantastika nabijena
emocionalnim tonom koji je blizi ho-
roru (autorska biljeska na kraju knjige
definira Thomasov Zanr kao emotivan
mracan fantasy.) Ton i osjecaji vazniji
su od zapleta; raspoloZenje u pri¢ama
krece se od njezne melankolije do
potpunog gadenja i samoprijezira nje-
govih protagonista. Nisu sve price u
zbirci jednako snazne, ali one najbolje
uistinu su uznemirujuce, kao Sto je
The Reflection of Ghosts, o umjetniku Ciji
su medij mentalno obogaljeni vlastiti
klonovi koje prodaje bogatim muste-
rijama kako bi ih mucile i ubijale, te
The Library of Shadows o policajcu koji
ima ¢ip u mozgu koji ¢uva sva njegova
sje¢anja do najsitnijih pojedinosti, tako
da se ne mozZe prestati prisjecati svih
grotesknih i odvratnih ubojstava koja
je istrazivao. Snazne price, to vise $to
Thomas ne uziva u strahotama koje
izmislja kao $to su to nedvojbeno Cinili
Poe 1 Lovecraft.

Novi obrat u besmrtnosti
Prili¢no genijalno, konceptualni je
umjetnik Jonathon Keats (sjajno ime)
copyrightom zastitio svoj mozak, pa
sada prodaje buduce ugovore na svoje
neurone. Bududéi da copyright vrijedi
70 godina nakon smrti njegova
nositelja, Keats nudi prava za
kori$tenje svojih neurona u bilo
kakve racunarske svrhe koje
kupac moze pozeljeti tijekom
tog razdoblja. Kupis sada i unov-
¢i$ kada Keats umre ($to se neée
dogoditi jo$ neko vrijeme, jer su
mu 32 godine). To je genijalno
na mnogo razina. U smislu inzele-
ktualna viasnistoa 1 komodifikaci-
je umjetnosti i intelekta, zatim
onoga §to osobni identitet moze
znaditi nakon smrti te u smislu
oCekivanja istraZivanja umjetne
inteligencije 1 povezivanja neu-

rona sa silikonskim ¢ipovima. Keats ta
pitanja postavlja na prili¢no zabavan i
provokativan nacin (iako, ili bolje zato
$to inzistira da ga treba shvatiti ozbilj-
no). Buduéi da milijun neurona ko$ta
deset dolara, poslao sam ek trazeci
neurone smjestene u umjetnikovu
prednjem Kkorteksu.

Pokusna snimanja Andyja
Warhola

Nocas sam u Little Theateru gledao
dvije role Warholovih Pokusnih snimanja
iz sredine Sezdesetih. Svaka je rola
sadrzavala po deset pokusnih snimanja
s Lou Reedom, Mamom Cass, Baby
Jane Holzer, Salvadorom Dalijem,
Susan Sontag, Nico i s mnogim drugim
ljudima za koje nisam cuo.

Ideja pokusnih snimanja je je-
dnostavna. Svi koji su posjeéivali
Warholovu Tovornicu trebali su tri mi-
nute (toliko traje jedna rola filma)
mirno sjediti ispred nijeme, crno-bijele
filmske kamere. (Role su se izvorno
trebale prikazivati brzinom nijemog
filma.) Tesko je mirno sjediti tri minu-
te ne radedi nista. Neke se osobe trude
iz sve snage, iako ne uspijevaju. Drugi
rade grimase pred kamerom. Baby
Jane pere zube. Dali se Seta gore-dolje.
Nico ometaju lazni rezovi i nemotivi-
rani zumovi (poput onih koje mozemo
vidjeti u Warholovim filmovima iz
1966. ili u onima poput Chelsea Girls, u
kojem se takoder pojavljuje Nico). Za
sve ostale kamera je nepomicna, jedan
neprekinut kadar.

Gledanje pokusnih snimanja neo-
bi¢no je iskustvo. Tesko je tri minute
promatrati lice u ti$ini bez ikakva do-
gadanja na ekranu. Bez obzira koliko
se jako koncentrirali, pozornost odluta
(osim ako se, pretpostavljam, niste iz-
vjestili budistickom meditacijom kako
biste izbjegli tu dekoncentraciju).
Gotovo da $to se vise napreZete, vise
se puta zateknete kako ste odlutali.
Lica na ekranu traze tako veliku po-
zornost zato §to obecavaju sve, a daju
tako malo. Sto vanjStina govori o unu-
tra$njosti? Ti nam portresi nikada ne
pokazuju dovoljno. Mislimo da ¢emo
prodrijeti u bit osobe na ekranu, ali sve
$to dobivamo je praznina, praznina koja
je jednaka ispraznosti osobna iskustva
sjedenja pred kamerom tri minute, ne
radedi ni$ta, ne izrazavajuéi nista. Svi
su oni na neki nacin jednaki: mnogo je
samosvjesnog i samorefleksivnog po-
ziranja kada si svjestan kamere, i to je
neobi¢no impersonalno, istovjetno od
osobe do osobe. Ono po ¢emu se svi ra-
zlikuju, naprotiv, jest ono nesvjesno ili
mozda ono potpuno neprisutno. Sve su
osobe na tim Pokusnim snimanjima pra-
zne, ali svacija je praznina jedinstvena.
"T'voja je praznina, a ne tvoj pozitivni
identitet, ono $to te ¢ini posebnim.
Identitet nije nesto jedinstveno, svi ga
imaju. No, modeli odsutnosti ne mogu
se ponoviti kod razli¢itih osoba ili ¢ak
kod iste osobe u razli¢itim trenucima.m

S engleskog prevela Mirna Belina
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Preskocimo uzbudenja,
navalimo na rutinu

Marija Paprasarovski

Strog i duhovit roman o odnosu
muskarca i Zene u kojemu spremacica
unosi red u pripovjedacev Zivot na
posve jednak nacin kao Sto obavlja

i poslove pospremanja: beSumno,

bez suvisnih pokreta, odmaknuto,
ravnodusno, Sutke

Christian 0ster, Maja kucna pomocnica,
s francuskog prevela Ursula Burger,
Fraktura, Zagreh, 2003.

Radije sam sjeo za volan dok sam cekao
Lauru. Osje¢ao sam se zasticeno u tom
autu. Sto izvodi? pitao sam se ipak.

Ne mete valjda, nadam se. Nemamo
vise vremena. A onda, vidio sam je na
plo¢niku, kako dolazi. Jedino je tuda
mogla doci, uostalom. Hocu reci da je
Laura uistinu bila na plo¢niku, da je
dolazila, da se sve odvijalo bas kako smo
predvidjeli. Osim. Osim Sto sam ja iziSao
iz auta i krenuo joj ususret jer imala je
pune ruke. Upitao sam se ne sanjam li
to. Sto je to sad? Rekao sam joj. Laura je
sisla s usisivacem.

Citat iz knjige Moja ku¢na pomocnica

ao u svakom Osterovu romanu,
rije¢ je o odnosu izmedu muskar-

caizene. Laura je pripovjedace-
va kuéna pomoc¢nica koja ne koristi usi-
sivac, jer sve rjeSava metlom. Cinjenica
da je uzela usisivac u ruke najavljuje
velik preokret u minimalisti¢koj pric¢i o
dvoje “pomaknutih” ljubavnika kojima
se mogla i dogoditi ljubay, ali oni, kao
u dobro nam poznatoj pjesmi, ne znaju
zele li je ili ne.

Nakon romana Moy veliki stan za koji
je 1999. dobio prestiznu knjiZzevnu
nagradu Médicis, Christian Oster
jednim romanom godisnje privlaci
veliku pozornost i Citatelja 1 kritike
koja posebno hvali njegovo umijeée da
svakida$nje banalne stvari uzdigne na
razinu knjizevne teme. I dok time pri-
bavlja sebi i $iroko Citateljstvo koje se
lako moze identificirati s jadima sva-
gdasnjim, Oster je podjednako uspje-
$an i kao majstor stila, s istan¢anim
smislom za pronalazenjem neobi¢nih
situacija unutar uobicCajenog konteksta
(primjer muskarca koji svojoj dragoj
zakazuje sastanke na koje je ne poziva,
ali je uporno ¢eka da dode, u romanu
Sastanci). Kriticari upozoravaju da nije
rije¢ o piscu koji se zadovoljava biljeze-
njem, pa makar 1 ironi¢nim, onoga $to
se dogada ovdje i sada. Oster ima nesto
od klasika pera, jer je njegova zbilja
uvijek izvrnuta, preoblikovana. Pisanje
je transformacija a ne konstatacija zbi-
lje. I time Oster nastavlja na neki na-

Neprestance se
ponavlja shema da zene
veé na prvoj stranici
odlaze, napuStaju
pripovjedace, a oni,
muskarci, ¢ekajuci ih,
sanjaju ili mastaju kako
bi se udaljili iz sivkaste
zbilje svakodnevne. Nisu
oni nesretni u tesSkom
filozofskom smislu rijeci,
prije bi se moglo reci da
su odsutni iz sebe samih,
iz svojih Zivota

¢in tradiciju one struje u knjizevnosti
koja uvijek traga za detaljem, jezikom i
zaCudnim.

Onkraj velikih treperenja

U Osterovim romanima uvijek
nailazimo na pripovjedaca kojega je
napustila Zena i roman je onda na neki
nacin pokus$aj prevladavanja tog stre-
snog stanja, $to naizgled pripovjedacu
1 uspijeva, ali samo zato $to je dosao do
korica knjige, jer se veé u sljede¢em
romanu nova pric¢a vrti oko istog pro-
blema: zatocenici u svojim osamama
uporno pokusavaju nastaniti prostor
intime. U romanu Moja kucna pomo-
¢nica (naslov koji bi bolje bilo prevesti
bez posvojne zamjenice) pripovjedac,
Zivotom pomalo istro$en pedesetogo-
di$njak, fizicki je blokiran nakon $to ga
napusti stanovita Constance. On pre-
staje funkcionirati uobi¢ajenim ritmom
1 ta se njegova depresija materijalizira
u totalnom neredu i prljavstini u stanu
koji je prestao pospremati. Tada u lje-
karni naleti na mali oglas u kojemu se
osoba J.E nudi kao spremacica. Ta J.E
iz oglasa zove se, zapravo, Laura, malo
govori, drZi se postrance, nije lijepa,
ali ni ruzna. Dogovor je sklopljen
veé nakon prvog susreta u bistrou u
klasi¢nom prizoru razgovora prilikom
zapoSljavanja: gotovo nista nije receno,
pa Cak se i pogledi izbjegavaju. Laura
pristupa svom poslu na neobi¢an nacin,
i premda zaobilazi nedostupne kutke
pune prasine, ona ipak uspijeva malo
po malo unijeti reda i ¢istoée u zakréen
stan, u fizickom i psiholo§kom smislu.
Onda ta povucena Sutljivica predlozi
da dvaput dolazi pospremati, a kasnije
jednostavno zatrazi da se useli, jer joj
je prijatelj kod kojega je Zivjela otka-
zao. NeobiCna i smije$na situacija,
osim za Lauru koja se prepusta struji
i zakvacdi se ondje gdje moze. Unato¢
tome, odnos s pripovjedacem ¢ini se
nepromijenjenim. Minimalni susreti,
oCita ravnodusnost, pokusaji sustavnog
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e Christian Oster

izbjegavanja. Od kuéne pomo¢nice
Laura postaje Zena u kudi, 1 ta promje-
na, premda neznatna, ipak unosi bitne
pomake u odnosu dvoje ljudi. Nalaze
se licem u lice za stolom u kuhinyji,
zatim sjede jedno pokraj drugoga na
kaucu pred televizorom, ona potom
zaposjeda spavacu sobu, a on kau¢ na
razvlaCenje. Nalik dugovje¢nim bra-
¢nim parovima koji djeluju prema na-
Celu ritualne discipline, a da se medu
njima na emotivnom planu ni$ta nije
dogodilo: oboje imaju potrebu jedno za
drugim, ali ne znaju $to bi s tom potre-
bom. Zajednicki Zivot tijesno ih po-
vezuje, ali niotkuda nikakvih znakova
osjecaja. Dva tijela podvrgnuta opéem
privlaéenju. Laura je pospremila stan,
ali unosi red i u pripovjedacev Zivot na
posve jednak nacin kao $to je obavljala
1 poslove pospremanja: beSumno, bez
suvi$nih pokreta, odmaknuto, ravno-
dusno, Sutke. Mnogim parovima treba
vremena i ¢esto Zustrih peripetija da
dodu do tog stupnja odnosa. Cini se
da Osterovi parovi preskacu epizode

u kojima se dogada nesto uzbudljivo

1 dramaticno, ili su ih prozivjeli izvan
korica knjige, $to ostaje upitno i ne-
dore¢eno. Ostera zanima Zivot u svim
njegovim nijansama iza ili onkraj veli-
kih treperenja.

Balans tragi¢cnog i komic¢nog

U minimalisti¢ckom kontekstu ra-
dnje 1 odnosa medu likovima, gdje je
sve stati¢no, i svedeno na ogradene
prostore, bilo stana, bilo parka, Oster
gradi svoju pri¢u prepunu detalja i smi-
jesnih obrata. Naizgled tesku i apsur-
dnu situaciju olak$ava humorom, pa
je ta stati¢na i neCujna Laura zapravo
predmet zbrkanih dojmova, $to je, ¢ini
se, jedini dinamicni element pripovje-
daceva zivota. Ona mu je istodobno
bliska, svagda$nja, kuéna, ali i strana,
daleka, neuhvatljiva i nepredvidiva,
zbunjujuca i zanosna, ali ipak jedina
moguca solucija. I kad se Constance,
Zena koja je bila uzrok nereda u stanu
i glavi, pojavi 1 kad pripovjeda¢ odluci
pobjedéi, Laura ga Sutke prati kao da se
to samo po sebi razumije, pa ¢e on to
ovako komentirati: Bila je to, vjerujem,
njezina manija da ne govori 0 vanim stoa-
rima.

Ipak, humor i blaga ironija postupno
poprimaju gorkast okus, mozda zato
Sto se kod pripovjedaca pocinje buditi
nekakav osjecaj, ali bez ikakvih iluzija,
Zelja 1 nada o ishodu pustolovine u
koju se upustio: anti-junak zadovoljava
se ostati anti-junakom. Dobro izba-
lansirana granica izmedu prihvadanja
zbilje u njezinim zadanim okvirima i
pokusaja nadilaZenja tog stanja, $to se
postize lepr§avom lakoCom izrazavanja
(moguénosti supostojanja razbijene
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Oboje imaju potrebu
jedno za drugim, ali
ne znaju Sto bi s tom
potrebom. Zajednicki
Zlvot tijesno ih
povezuje, ali niotkuda
: nikakvih znakova

: 0sjeCaja. Dva tijela

: podvrgnuta opcem

:: privlacenju

sintakse i strogih pravila uporabe
nekih glagolskih vremena, na primjer)
drzi tragi¢no i komi¢no pod nadzorom,
i ¢im jedno prevagne, drugo potegne
svoje uzde, $to uocava i sam pripovje-
dac: Bijase to strasno jer nikada se dotad jos
nisam osjecao tako dobro, a istodobno bilo je
kao da tonem. Ma kako potisnut i podcr-
tan leZernim i leprSavim tonom pripo-
vijedanja, osjecaj je ipak isplivao, pa se
¢ini da je Laura svojom metlom, kao
prava vjestica, ako ne promijenila pri-
povjedacevu zbilju, ono bar pomaknula
neke kotacice. Moglo bi se zakljuciti
da je ludost kod Ostera ozbiljna stvar,
s tim da je rije¢ o dobro kontroliranoj
ozbiljnosti u kojoj je moguce o boli i
ubojitim tiSinama progovoriti kroz smi-
jeh. Odlika vrsnih majstoral!

Minimalizam i poeti¢nost

U svim romanima Osteru uspijeva
spojiti minimalizam i poeti¢nost, u
toj mjeri da neki ¢ak govore i o stilu
karakteristi¢nom za pisce okupljene u
izdavackoj kué¢i Minuit: strogost i hu-
mor (uz Ostera spominju se Echenoz
i Toussaint). U svakom slucaju, ne
ulazedi sada u detaljnije analize i uspo-
redbe, 1 sadrzaj i forma na neki naéin
kod Ostera balansiraju izmedu ta dva
pola: reenica se napuci strogo$¢u
gramati¢ke norme i onda se iznenada
prekida (Oster je poznat po uporabi
izumrlog konjuktiva imperfekta), a
ironija i leprSavost se neprestance
izmjenjuju u lakodi pisanja (Oster je
pocevsi od 1989. dosad objavio deset
romana). Zanimljivo je, medutim, da
je poeti¢nost, tradicionalno rezervirana
za Zene 1 Zenski senzibilitet, glavna
odlika Osterovih pripovjedaca, muska-
raca. Naime, neprestance se ponavlja
shema da Zene veé na prvoj stranici
odlaze, napustaju pripovjedace, a oni,
muskarci, ¢ekajudi ih, sanjaju ili masta-
ju kako bi se udaljili iz sivkaste zbilje
svakodnevne. Nisu oni nesretni u
teSkom filozofskom smislu rijeci, prije
bi se moglo reéi da su odsutni iz sebe
samih, iz svojih Zivota. Jedina zbilja je
Pariz kao dekor i tanu$na romansa, koja
katkad to uopée i nije, ili se tek sluti
(kao u slu¢aju Laure i pripovjedaca),
sve je ostalo zabavan kaos kojemu ne-
zgrapnost konjuktiva imperfekta daje
hrapavost, a isprekidanost govornog ri-
tma upozorava na poteSkoc¢u postojanja
i voljenja biéa koja se mogu pribliziti
drugima, ali ostaju daleka sama sebi.

Naodit pedesetogodisnjak koji je
od prodavaca u knjizari i neuspjesnog
pisca krimiéa postao svojevrsna iko-
na suvremenog francuskog romana,
Christian Oster mozda je za svoj prvi
pohod na hrvatsko ¢itateljstvo, upravo
zbog bravurozna stila, zasluZio iskusni-
jeg prevoditelja.g
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Istransirana glupost

Nela Rubi¢é

Proza dnevnickog tipa u kojoj

se humorno kritiziraju istarska
samoljubivost i samodovoljnost,

te pogresno uvjerenje da su Istrani

u svemu naj: naj-kulturniji, naj-
napredniji, naj-manje Soveni u cijeloj
Hrvatskoj

Darko PeKica, Savicenta in the morning,
Poreé, Errata corrige, 2002.

arku Pekici je knjiga prica
D Savicenta in the morning prozni
prvijenac. Ta knjiga, medu-

tim, jezikom, sadrzajem i narativnim
postupkom nikako ne sli¢i prvome
knjizevnom pokusaju, nego veoma
dobroj Dubravki Ugresi¢ iz vremena
Stefice Coek. Naucio je Pekica mnogo
1 od Istrana Drage Orliéa i Francija
Blaskovica, pa od feralovca Permana
Senjanovica, od fakovaca takoder, ali
je njegova prica, ipak, neponovljivo
autenti¢na. Zato se Pekici moZe samo
diskretno sugerirati da pokusa opstati
u klubu ovisnika — BESIDA eli SIDA -!1!!
(op. citatum: Franci Blaskovic¢)

Nadati se da se Darko Pekica uisti-
nu nece skinuti s tog opojnog sredstva,
da Ce biti literarno produktivan, jer bi
u suprotnom knjizevna Istra mogla na-
staviti mirno venuti u besmislu suhog
steriliteta opusa socijalno Dotiranih
Hrvatskih Knjizevnika (skracenica
glasi DHK), odnosno njihova regional-
nog ogranka.

Dekonstruiranje gluposti

Pekica piSe dijalektom i slengom
koje bi, osim Istrana, mogli odli¢no
razumjeti svi juzni Slaveni (konotacije
su filoloske a ne nostalgi¢ne prirode),
kao 1 dobro upudeni strani slavisti, pod
uvjetom da to Zele.

U¢i u prozni mikrosvijet Darka
Pekice ne znaci samo uZivati u njego-
voj izvanrednoj autoironiji. Ironizira i
dekonstruira on sve ono §to mu naliku-
je na glupost — globalnu, lokalnu, svoju
osobnu — posve je svejedno, drzeci se
pritom “naivne” tocke gledista savi-
Centskog seljaka, ali ne obi¢nog seljaka,
nego onog koji voli i cijeni umjetnost.

Viktor Sklovski bi rekao da Pekica
ocuduje svijet o kojem pise iz svoje
dobro izabrane pozicije naivnog pripo-
vjedaca. On, u biti, umeksava, ublazava
i sublimira odurno odljuden svijet ze-
malja u tranzicyi, priblizava ga Covjeku,

U kontekstu ratne i1 poratne proze
na prostorima bivse Jugoslavije, nje-
gova proza djeluje terapeutski jer ne
nudi o€aj 1 pesimizam dezintegrirane
svijesti pojedinca prisiljenog da Zivi u
morbidnom mafijaskom drustvu, ali i

zato $to ovaj autor
nije izabrao eufori¢an
bijeg u “skandalo-
zan” obrazac “Sokan-
tne” erotske (Sto

to jo$ moze Sokirati
blaziranog konzu-
menta pornografije?)
ili politi¢ko-satiri¢ke
p(r)oze, koji se na-
mecu kao kultni.

Ne izbjegava
Pekica drustvenu
satiru — da to ¢ini,
njegovi bi humor 1
ironija bili bljutavo
amorfni 1 bezopasni
— nego je delikatno
ne prenaglasava.
Kroz cijelu se knjigu,
u tome smislu, pro-
vla¢i humorna kritika
istarske samoljubivo-
sti 1 samodovoljnosti,
te pogresnog uvje-
renja da su Istrani
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u svemu NAJ: naj-
kulturniji, naj-napredniji, naj-manje
$oveni u cijeloj Hrvatsko;.

Malogradanski Istrani

Da Istrani nisu najbolji, kako to u
predizbornoj kampanji naglasavaju IDS
ili neka druga lokalpatriotska stranka,
da su, kao 1 svi drugi, malogradani,
pomalo pohlepni, snobovi, korumpi-
rani i smije$ni upravo zbog Zarke Zelje
za progresom 1 napretkom, sugerira
Pekica u prici Mito i korupcija.

Elem, Marino Folo, Sef IDS-a iz
Savi¢ente, pozivom na mobitel, uzne-
miri Marija Ferlina i Darka Pekicu
pri njihovu svakodnevnom jutarnjem
ritualu ispijanja kave u piceriji kod
Ivancice. Da stvar bude gora, telefon-
ski ih je poziv prekinuo u mastanju o
dugom rucku iz istarskih bedekerskih
bajki, namijenjenih turistima i politi-
Carima, o rucku s tartufima, njokima,
sirom, lisi¢arkama, teranom — sve to
garnirano dvjema plavim konobarica-
ma. Marino Folo ih, dakle, pozove da
dodu k njemu na veceru.

Dode Pekica na Folinu veceru, za-
sjedne za stol s kristalom, srebrom,
svilom, zlatom, teranom, muskatom,
Sampanjcem preko kojih se sluze
tartufi s nojevim jajem, lisi¢arke s
nojevim jajem, tjestenina Barilla,
istarske baklave bez nojeva jaja. Kako
je Pekicu zaintrigirao nacin na koji je
ta prili¢no neuobicajena namirnica na
europskim stolovima stigla do jedne
istarske blagovaonice, ispostavi se da je
Marinu Foli, kao i ostalim ideesovskim
lokalnim ¢elnicima, nojeva jaja darovao
zupan Ivan Jakov¢i¢, a oni da bi trebali
nagovoriti istarske tezake da vise ne
drze ni lude ni istarske krave, nego
zadnji modni krik — zdrave i genetski
nemodificirane nojeve.

Srbin ne moze biti Istrijan

Na stereotipni mit i hipersvi-
jest o tome da su Istrani bezgresni
kada je u pitanju njihov, istarski

Njegova proza djeluje
terapeutski jer ne

nudi oCaj I pesimizam
dezintegrirane svijesti
pojedinca prisiljenog

da zivi u morbidnom
mafijasSkom druStvu, ali |
zato Sto ovaj autor nije
izabrao euforican bijeg u
“skandalozan” obrazac
“Sokantne” erotske

ili politicko-satiricke
p(r)oze, koji se namecu
kao kultni

nacionalizam i ksenofobija, Pekica
je odgovorio raspravom Istrijani po
Mariju. Pricu o istarskom Sovenstvu,
drzedi se istog kliSeja kao 1 u ostalim
novelama, Pekica sa svojim subesje-
dnikom zapocdinje s prvom jutarnjom
kavicom u piceriji po/i Tvancice.
Uglavnom, medu prijateljima
Darka Pekice, u povodu performan-
sa u Cast Jamesa Joycea, nakratko
Puljanina, kojemu Franci Blaskovié
ne namecde istrijanstvo kao pomodni
politi¢ki regionalni kompliment,
povela se rasprava o tome da se svi
ljudi #i Zive u Istri pisu kako Istrijani.
Takvoj su se ideji “rezolutno” su-
protstavili Darko Pekica i Mario
Bencié rekavsi da Srbin ne moze
biti Istrijan, jer da je Srbin Srbin, a
Istrijan Istrijan. Uvrijedeni je novi-
nar Glasa Istre Drazen Majié, nakon
$to je prosao ubrzani tecaj europskih

parlamentaraca o ljudskim pravima,
potom javno optuzio re¢ene Istrane
da su ksenofobic¢ni, a na njegov su
se tekst u novinama naljutili Srbi.
Polemike su, vukuci se po Glasu Istre
i na valovima pulskog radija Maestral,
potrajale dulje od tjedna. Istina kako
1 vajka boli, samo ne xnan ca he ima boliti
da su to ca su — lapidarno je Pekica
zakljucio polemike o istarskom zacio-
nalizmu & ksenofobii.

Pekici, po svemu sudeéi, mno-
go viSe smeta, naprasno procvao,
istarski malogradanski snobizam.
Manifestacije snobizma te vrste vi-
dio je i u obitelji svoje sestre koja,
preko no¢i se obogativsi prodajom
Herbalajfa, ameriCkog preparata za
mrsavljenje, viSe ne moze zamisli-
ti zivot bez skijanja na padinama
Sapade, mondenog talijanskog ski-
jali$ta, kao $to ni istarski dobermani
ne mogu vise zamisliti Zivot bez
Mozart kugla, jer su naviknuti da mi-
sle kako su, po vokaciji, mediteran-
ski Mitteleuropljani. Zovu se snijega
ni sam Pekica jedanput nije mogao
oduprijeti. Nakon $to se — uganulih
i bolnih zglobova — vratio u Istru,
Pekica se prepustio ljekovitoj mu-
drosti stihova urodenic¢kog Poglavice,
Francija Blaskovica, Ni Istrijan za
naokolo hoditi, kako je 1 nazvao tu
kratku pricu.

Irena Bosanka

Pricama, pak, Gremo za Zagreb i
Nervogi ljudi, Pekica je donekle poni-
$tio urodeni¢ku mudrost da Istrijan
nije za naokolo hodit. Razlozi koji
su Mirjanu, Marijanu i Darka odveli
u Zagreb bili su osobne i prijatelj-
ske prirode, a razlog zbog kojeg ova
prica dobiva na vrijednosti je opis
atmosfere u dvadesetkvadratnom
zagrebackom stanu njihove prija-
teljice Irene Bosanke kod koje su
odsjeli. Toplina je toga stana (i Irene
u njemu) spretno kontrapozicionira-
na opisu izobilja srebra 1 kristala Sto
hladno svjetlucaju u saviéentskom
domu Marina Fole: Irena, nasa draga
preteljica, se nanke ne da znervirati. la
divota ud divojke je nevjerovatno smire-
na. Daje pozitivnu energiju svin oko sebe.
Ne daj ti Boge da si negativan poli nye,
zajno pojdes u klinac.

Na koncu bi se moglo re¢i da
majstorstvo s kojim Darko Pekica
gradi zanatski vrlo zahtjevnu kra-
tku pric¢u doseze vrlo visoku razinu.
Autoreferencijalnost njegove proze
dnevnickog tipa nipo$to ne ponista-
va univerzalna znacenja i smislenost
koje ovaj autor prepoznaje u “malim’
ljudskim gestama, intimnim i pri-
jateljskim atmosferama, u srazovi-
ma izmedu “idealnog” 1 “realnog”,
ocekivanog i dobivenog, politi¢kog i
obi¢nog , ljudskog pogleda na svijet
i zbilju.

Knjiga je tiskana uz potporu kul-
turalne radionice Sikuti machine, a
izvanredno dobre crteze na omotnici
i ostale ilustracije uradio je Nadan
Rojnié.g

i
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|lzazovi sekularnog doba

Maja Profaca

U kontekstu rasprave o naem dobu
kao“sekularnom” $to nam William
James danas moze reci o religioznosti
i njezinim manifestacijama, koliko

su njegovi zakljucci vremenski te
kulturno uvjetovani, ¢ak ograniceni, a
koliko i danas primjenjivi?

Charles Taylor, Varistigs of Religion
Today (William James Revisited] Harvard
University Press, 2002.

astala kao skup predavanja
m koja je William James odr-

7ao prije stotinjak godina na
Edimburskom sveudilistu, knjiga
Raznolikosti religioznog iskustva 1 danas
je intrigantno $tivo. Njezin prijevod
na hrvatskom jeziku dostupan nam je
od prije desetak godina kao izdanje
izdavacke kuce Naprijed 1 biblioteke
Religija i mistika.

Premda tretirana kao klasik pri
proucavanju religioznih iskustava, u
SV0joj opseznosti pristupa religioznim
pojavama ta knjiga, zbog svojega pra-
gmati¢nog pristupa koji se uglavnom
suzdrzava od njihove istinosne pro-
cjene, mozda neée zadovoljiti svakog
znatizeljnika i Citatelja. Deskriptivan
pristup koji tek kombinira psihologi-
ju, psihoanalizu i nesvjesno te se tek
uzgred dotice filozofije, u svojim na-
porima da procijeni vaznost psihi¢kih
manifestacija religioznih iskustava za
¢ovjeka, moze se zato uciniti neopra-
vdano ograni¢enim. No i ta ograni-
¢enost na psihi¢ke manifestacije ima
svoja opravdanja s obzirom na prirodu
problema te na znanstveni oprez
koji sadrzaji poput tih zahtijevaju. U
svakom slucaju, James ostavlja otvore-
nom moguénost dubljih kozmoloskih
te ontoloskih znaéenja tih pojava.

Da je knjiga ipak znacajna govore
predavanja jo$ jednog uglednog filozo-
fa, Charlesa Taylora, koji smatra da su
predavanja Williama Jamesa i stotinjak
godina nakon njihova nastanka jos
vrijedna proucavanja i paznje. O knjizi
koja je proistekla iz njihova studiranja,
Raznolikosti religije danas, bit Ce zato
rije¢ u ovom prikazu.

Pripremajudi edimburska preda-
vanja na temu S7o gnaci nazivati nase
doba sekularnim?, autor kojeg Charles
Taylor, kako navodi, nije mogao izbje-
¢1 je William James. Sto nam William
James, kao Taylorov edimburski
prethodnik, danas moZze reci o religi-
oznosti 1 njezinim manifestacijama,
koliko su njegovi zakljucci vremenski
te kulturno uvjetovani, ¢ak ogranice-
ni, a koliko 1 danas primjenjivi — samo
su neka od pitanja koja nacinje ova
rasprava.

Unutarnje iskustvo nasuprot
institucijama

Knjiga pocinje op¢enitom kritikom
Jamesova proucavanja manifestacija
religioznih iskustava na nacin kritike
Jamesova apriornog odbacivanja insti-
tucionalizirane religije te uloge teolo-
gije 1 filozofije pri njihovu pokusaju ar-
tikuliranja religioznih postavki. Naime,
Taylor smatra da James previSe nagla-
$ava vaznost unutarnjeg iskustva vjere
nasuprot institucijama koje, prema
Jamesu, vjeru samo kvare i banaliziraju.
Poducavanje u vjeri, koje su institucije
poput crkve preuzele na sebe, prema
Jamesu moze biti samo drugorazredno,
second-hand iskustvo koje nema snagu
ako mu se izmakne upori$te unutar-
njeg osvjedocenja. Taylorova kritika
ovog religioznog individualizma, koji
zastupa William James, prije svega kao
nepotpunog, pogada tako vaznu Cinje-
nicu, a to je da su vjerske institucije 1
obredi, koje niposto ne izuzima od kri-
tike, drustveno nezamjenjiv nacin pre-
no$enja i ukazivanja na pretpostavljeno
religiozna iskustva ¢ija prvobitna naka-
na i jest svjedocenje. Drugim rijecima,
religiozna iskustva i jesu upuéena na
druge u smislu njihove upuéenosti ¢o-
vjeku uopée, zato i njihovo prenosenje
pretpostavlja postojanje institucija koje
se mogu kritizirati, no ¢ija se uloga ne
moze lako osporiti.

Drugi nedostatak Jamesove teorije
jest, prema Tayloru, marginaliziranje
misljenja odnosno teorije uopée. Tako
¢e Taylor re¢i da prednost odnosno
praksa religioznog Zivota zahtijeva
njegovu minimalnu artikulaciju, neku
pretpostavku kao formulaciju o ¢emu
je tu rije¢. Stoga su pokusaji da se o
Bogu, stvaranju, Kristu i sli¢no uopée
promislja odnosno govori za religiozni
zivot neizbjezni. Tako ¢e Taylor reéi:
Iskustvo nema sadriaja ako se o njemu
nista ne moge reci. Ono uvijek zahtijeva
odredeni vokabular svog prenoSenja.

S druge strane, mozemo se sporiti

oko adekvatnosti tog vokabulara koji
naposljetku nasljedujemo kao pripa-
dnici odredenog drustva. MoZemo ¢ak
prihvatiti pretpostavku da znanstveni
diskurs koji angazira tek intelekt nije
jednak cjelini afektivnog iskustva koje
nas Cesto egzistencijalno odreduje, no,
ako uopce Zelimo argumentirano govo-
riti o religiji, odnosno dati smisao bilo
kakvom iskustvu pa i pretpostavljeno
religioznom, tada ono mora biti refle-
ktirano.

Zasto odabrati goru varijantu
Trec¢i problem koji Charles Taylor
naglaSava Jamesova je teza ne samo
0 pravu na vjerovanje nego i o raci-
onalnosti takve odluke uopée. Tako
agnosticizmu, koji pretpostavlja su-
mnju svakoj spoznaji koja, da bi bila
prihvaéena kao istinita mora zadovoljiti
odredene kriterije znanstvene metode
1 izvjesnosti, James, u pitanjima reli-
gije, odri¢e ne samo racionalnost nego
mu predbacuje promasaj vlastite biti.
Sustina koju ovako shvaéeni agnosti-
cizam previda Jamesova je teza da je

Premda se Cinila

ON TODAY [y
William James® v
Revisited d L POgresnom,

pretpostavka svake znanstvene spozna-
je vjera u ¢injenicu koja tu €¢injenicu
naposljetku stvara. Prema Tayloru,
najbolji prigovor ovom stajaliStu jest
kritika takva koncepta znanja uopée
odnosno pitanje kakvo je to naposlje-
tku znanje u kojem vjera stvara vlastite
obmane. Iracionalnost agnosticizma, za
Jamesa, osim s gnoseoloskog, oCituje se
i s pragmati¢noga, to¢nije terapeutskog
stajaliSta. Tako se James pita za$to,
kada ve¢ ne posjedujemo dokaze za ili
protiv uvjerenja koja nam mogu bitno
odrediti zZivot, odabrati goru varijantu?
Drugim rije¢ima, ako vjera zaista moze
kvalitativno promijeniti na$ Zivot i to
nabolje, u svakom bi slucaju bilo iracio-
nalno odbaciti je.

"To, naoko jednostavno neslaganje
dvaju autora, za pazljivog Citatelja krije
zapravo zastraSujuéu kompleksnost.
Opcenito gledajuéi, mozemo se sloziti
s Jamesom da vedini otkrica zaista
prethode pretpostavke. 1z toga slijedi
da vaznost koju James pripisuje “migu”
koji nam religija daje kada je rije¢ o po-
stojanju neceg vaznog Sto bismo morali
dalje istrazivati nije, sa znanstvenoga
glediSta, potpuno iracionalna. No, s
druge strane, upravo ta racionalnost
znanstvene metode i1 dokaza potrebna
nam je da nas sa¢uva od beskorisnih i
ponekad opasnih lutanja na koja nas
praznovjerica moze navesti. Koliko ta
lutanja mogu biti problem dokaz je i
sama Jamesova knjiga Raznolikosti religi-
oznog iskustoa, koja je prisilila autora da
1 sam pribjegne odredenoj opravdanoj
ili neopravdanoj sumnji u sredivanju i
klasificiranju svojih materijala. Vratimo
li se Tayloru, Jamesova misao upravo
je zbog toga 1 danas aktualna jer stoji
na sjeci$tu tih dvaju pristupa ¢ime
opisuje 1 formulira bitnu odliku moder-
niteta. James je zato filozof koji, pre-
ma Tayloru, ne samo $to stoji na tom
brisanom prostoru vjerovanja i sumnje
suvremenih znanstvenih teorija nego
artikulira onu dramu koja ve¢ stotinu
godina odrzava zivim na$ interes za ta
pitanja.

Drustvo uzajamne dobrobiti
Naposljetku, postavlja se pitanje
ima li uopée mjesta za religiju u svijetu

post-newtonovske znanosti? Prema
"Tayloru, rasCarani svijet znanosti i
prosvjetiteljstva nece vise traziti Boga
u nekom nedohvatljivom svetom, §to
ipak ne znaci da ¢e nesto kao Bozja

pragmaticna
sekularizacija
religioznih dvojbi
nipoSto nije povrsna.
Ona pretpostavlja
takvo shvacanje
covjeka kao slobodnog
bica Cija teznja za
vlastitim odrzanjem

| dobrobiti nipoSto

ne iskljucuje svijest

0 pripadanju necemu
veéem nego Sto je on
sam, nekoj cjelini koja
se nagovjestava, a
predstavlja jednu, joS
nedokucenu, zajednicku
stvarnost

prisutnost potpuno nestati. Ona ée se
traZiti u postojanju samom, njegovoj
pravilnosti, a ¢esto i u ljepoti. Moralni
poredak koji bog krs¢ana utjelovljuje
postat ¢e tako poredak koji ¢e se pozi-
vati na zakone Prirode i prirodu Boga.
"Taj poredak, prema Tayloru, najbolje
formulira americka Deklaracija nezavi-
snosti koja smatra da su ljudi stvoreni
jednakima i koji kao takvi posjeduju
neka neotudiva prava. Drustvo koje
Taylor zaziva bilo bi tako strukturirano
na uzajamnu dobrobit, u kome svatko po-
Stuje prava drugoga te mu nudi svojevrsnu
pomoc. S druge strane, sloboda vjero-
ispovijesti jam¢i slobodu odlucivanja

o vlastitim uvjerenjima i religioznoj
praksi koja svoju smislenost nalazi u
vrijednosti koju ima za pojedinca prije
nego u izvanjskoj dogmi. Ovakvom
"Taylorovu idealiziranju zbilje moglo bi
se $toSta prigovoriti. Naposljetku, tu
je i pragmatizam u koji Taylor upada
kada govori 0 mo¢i 1 vrijednosti koju
institucije poput crkve imaju u Zivotu
ne samo pojedinaca nego 1 naroda. No,
premda se Cinila pogresnom, pragma-
ti¢na sekularizacija religioznih dvojbi
niposto nije povr$na. Ona pretpostavlja
takvo shvacanje ¢ovjeka kao slobodnog
bica ¢ija teznja za vlastitim odrZanjem
i dobrobiti niposto ne iskljucuje svijest
o pripadanju ne¢emu veéem nego $to
je on sam, nekoj cjelini koja se nagovje-
Stava, a predstavlja jednu, jo§ nedoku-
¢enu, zajednicku stvarnost.g
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Kraj rata,
pocetak popa

Mirna Belina

Pomalo sladunjav, ali zabavan,
roman prati kratko vrijeme prije i
nakon velikog koncerta grupe U2
koji se odrzao 1997. na sarajevskom
Ko3evu i koji je, prema mnogima,
simbolicki oznacio kraj rata

Muharem Bazdulj, Aancert \IBZ, Zagreb
2003.

koncertu su misljenja bila po-
@ djjeljena, kaze prva recenica

Bazduljeva romana, a kako prve
recenice Cesto obiljeze knjizevno dje-
lo, tako je 1 ova na neki nacin odredila
sudbinu ovog romana. Dok ga jedni
proglasavaju samo duga¢kom repor-
tazom o koncertu grupe U2, drugi
ga svrstavaju odmah iza Mlakiéeva
romana Kad magle stanu, tzv. romana
od 100 000 kuna. No, o autoru Koncerta
1 triju zbirki pri¢a misljenja nisu po-
dijeljena: Ales Debeljak nazvao ga
je eruditskim majstorom, a Gordan
Nuhanovié ga je smjestio u mladu
perspektivnu generaciju bosanskih
prozaika predvodenu piscima poput
Nenada Velickovica ili spomenutog
Josipa Mlakiéa. Ako se svemu tome
doda Bazduljev zurnalistic¢ki rad u
Feral Tribuneu, Zarezu i sarajevskom
magazinu BH Dani, mora se priznati
da je ovaj mladi produktivni pisac na
dobrom putu da postane poznato lice
domace knjizevne scene koja, ako
nista drugo, barem uvijek dobrohotno
prihvacéa bosanske autore.

Navijac Zeljeznicara

Roman Koncert prati kratko vrijeme
prije 1 nakon velikog koncerta grupe
U2 koji se odrzao 1997. na sarajev-
skom Kosevu 1 koji je prema mnogima
simbolicki oznacio kraj rata. Taj se
okvir stilski dobro uklapa u pripovje-
dni izricaj mladih bosanskih pisaca,
a to je prica koja spaja traume neda-
vnog rata nadopunjujuci ih suvreme-
nom pop kulturom, a usput dajuci
mogucnost za relativno ¢vrstu fabulu
i pripovijedanje koje se nadopunjuje
izletima u Zurnalizam. Koncers u kra-
tkim skicama zahvaca desetak likova
koji su tipi¢ni uzorak danasnje mlade-
zi: studenti, propali studenti, regrut,
maturantice, u¢enici, novinar, navijac,
pankeri, lokalni ludak, zaljubljeni par;
muslimani, Katolici, Bosanci, Srbi,
Hrvati... Njihove, doduse pomalo ste-
reotipizirane pric¢e, Bazdulj u maniri
Altmanovih Kratkih rezova prati kroz
¢itav roman, dovodeci svaku od njih
(ili svakog od njih) na ovaj ili onaj na-
¢in u vezu s grupom U2. Najuspjeliji
od tih mini portreta svakako je onaj
navijaca Zeljeznicara koji na koncert

Kod
Bazdulja
kulturalna
cinjenica
funkcionira

Koncert (%)
kao velika
prica,

dominanta koja, iako
benigna, implicira da
| nova generacija
samo zamijenila stari
svjetonazor jednako
snaznom pop-pricom

odlazi da bi u teskim ¢izmama dobra-
no izgazio sarajevski travnjak (/ ovay
Bono pitar; mistio je Sejo, soud oko mene
pitart.).

S jedne strane, ako kojim slu¢ajem
vise volite Negativland od U2-a, onda
je bolje da ovu knjigu odlozite do
druge prigode, jer tesko da cete ikada
proditati #furaniji roman. | tesko da
éete se ikada susresti s veéim fanom
od Bazdulja, Sto dokazuje ¢injenica
da, uz Koncert, njegova zbirka prica
Travnicko trojstvo obiluje referencijama
na U2, a One like a Song ve¢ u naslovu
krije jedan od najpopularnijih hitova
irskih rokera. No, s druge strane,
vazno je primijetiti da koliko god
ovakav fanovski svietonazor implicirao
svojevrsnu uskogrudnost (ili mozda
fanatizam?), Bazduljev prvi roman
nije roman o grupi U2. Postavivsi ih
kao sredisnju temu Koncerta, Bazdulj
na prili¢no pristupacan nacin nudi
svojevrsnu kulturalnu metodologiju
kojom pripovjedac i likovi romana
i§¢itavaju stvarnost, te je 1 konkretno
ostvaruje u dolasku upravo te grupe
na sarajevski stadion. Pa ako smo
dosad u raznim postjeratnim djelima
stvarnost ¢itali kroz intimnu prizmu
subjek(a)ta koji je pokusavaju na neki
nacin zeutralizirati 1 o€istiti od velikih
pri¢a, Bazduljevi likovi svoju veliku
pricu prozivljavaju na velikom kon-
certu grupe U2. Taj, po mnogo ¢emu
simbolicki dogadaj, mjesto je na ko-
jem se iz ovog ili onog razloga spajaju
svi likovi, sva njihova ocekivanja 1
zivotni problemi, a za veéinu od njih
tu se mnogo toga i razrjesava.

Kultura kao okosnica

U takvu modelu konstruiranja
stvarnosti svaka kulturalna ¢injenica
moze stajati kao sredi$nja okosnica
knjizevna djela. To ujedno i jest nacin
na kojem mnogi romani danas grade
svoj svijet, no kod Bazdulja kulturalna
¢injenica funkcionira kao velika prica,
dominanta koja, iako benigna (koliko
god to ideologija moZe biti), implicira
da je nova generacija samo zamijenila
stari svjetonazor jednako snaznom
pop-pri¢om (I literaturu i film Marko je
proenstoeno promatrao kroz prizmu U2-a
nalazedi slucajne i nimalo stucajne veze.).

Pomalo sladunjav, ali zabavan i
dobro potkovan svim moguéim po-
dacima o grupi U2, ovaj veoma ¢itki
roman upozorava na nekoliko bitnih
stvari, ali najviSe na Cinjenicu da od
ovog mladog autora mozemo ocekiva-
ti i kvalitetnija ostvarenja.g

Agonija i

zarada

Snjezana Klopotan
Luka Oman

Prijatelji Zivotinja protiv transporta
Zivih Zivotinja i za veganstvo

Pocetak kraja za ovce u Eritreji

akon tri mjeseca lutanja mo-
m rima i nakon $to ih je odbilo

30 zemalja, 52.000 australskih
ovaca iskrcano je u siromasnoj Eritreji
u isto¢noj Africi. Agonija ovaca poce-
la je u kolovozu ove godine kada ih
je Saudijska Arabija odbila preuzeti
za klanje, tvrdeéi da su neke od njih
zarazene Sugom. Australija je potom
odustala i od klanja ovaca na brodu, jer
bi to trajalo oko 50 dana, nego je radije
platila Eritreji milijun australskih do-
lara za iskrcaj, drzanje i klanje ovaca,
a Eritreja moze besplatno zadrzati i
3000 tona mesa. lako australski i eri-
trejski sanitarni inspektori uvjeravaju
da su prezivjele ovce zdrave, australski
farmeri tvrde da je to nemoguce. Oni
upozoravaju da ovce, nakon §to su tri
mjeseca bile stije$njene na 11 paluba
nizozemskog broda Cormo Express, ne
mogu vise stajati i potpuno su prekri-
vene izmetom. Na brodu je uglavnom
od visokih temperatura i iscrpljenosti
umrlo gotovo 6000
Zivotinja. Time
njihova agonija jo$
nije zavrSena, jer
prezivjele ovee Ceka
brutalno klanje.
Sluéaj je izazvao
zgrazanje 1 osudu
animalisti¢ki anga-
Ziranih pojedinaca
1 grupa diljem svi-
jeta te predstavlja
pravu sramotu za
vladu zemlje koja
godi$nje na ovcama
1 Zivoj stoci zaradi
milijardu australskih
dolara. Prijatelji
Zivotinja upozorava-
ju da je izvoz zivih
Zivotinja moralno
jednak trgovini
africkim robljem u
minulim stoljeci-
ma i kako se mora
zaustaviti! Stoga
pozivaju hrvatsku
javnost da se pridru-
Z1 brojnim zemljama
u svijetu i da zatrazi
od australske vlade
prestanak okrutne
prakse izvoza Zivih
farmskih Zivotinja
u druge zemlje,
kako strahovita pa-
tnja i smrt ovaca s
Cormo Expressa ne
bi bile uzaludne.

Peticija se moze potpisati na http:
//home.austarnet.com.au/onshu/.

1. studenoga - Svjetski dan
vegana

Na nedavno odrzanoj akciji u po-
vodu Svjetskog dana borbe protiv
McDonald’sa Prijatelji Zivotinja su
ispred restorana u Jurisi¢evoj ulici po-
kazali krvavu telecu glavu s natpisom
Je li vas hamburger imao lice?. Nakon
akcije aktivisti Udruge glavu su po-
kopali, nadajudi se da ée se ovih dana,
osim prisje¢anja na svoje bliske mrtve,
ljudi sjetiti i ¢injenice da nekoliko de-
setaka milijardi Zivotinja godi$nje umi-
re zbog njihove navike jedenja mesa.
Manje je poznato da se 1. studenoga
obiljezava i kao Svjetski dan vegana.
Vegani su osobe koje, osjeéajuéi odgo-
vornost za neopisivu okrutnost prema
Zivotinjama, velike ekoloSke Stete i
razaranje ljudskog zdravlja, iz etickih
razloga ne konzumiraju proizvode do-
bivene patnjom i smréu Zivotinja u me-
snoj 1 mlije¢noj industriji te u industriji
jaja. Takoder ne koriste proizvode te-
stirane na zivotinjama i odjeéu od Zivo-
tinjskih materijala (koza, krzno, vuna,
svila), ne podrzavaju barbarsku praksu
lova, nastupe Zivotinja u cirkusima
1 ostale nacine zlouporabe Zivotinja.
Obiljezavanjem Dana vegana Prijatelji
Zivotinja se nadovezuju na prethodnu
akciju 1 podsjecaju da je glava teleta
pokopana, no da je njegovo tijelo zavr-
S$ilo mozda ba$ u Vasem Zelucu.n
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Bestijalne pornjave i erotske zoofilije

Suzana Marjanié

Tragom Kingova zoofilna iskaza

Zao mi je Zivotinja, jer nemaju bas
izbora te biofilne etike i filozofije
Zivotinjskih prava u koje Hani
Miletski iz perspektive terapeutkinje
iz podrudja (ljudske) seksualnosti
ipak ne zadire, pridodajem

— zoofilija — da (naravno, samo ako
je toiizbor neljudske Zivotinje kao u
slucaju Vesper/a), bestijalnost — NE

sort na bestijalne pornjave i
@ erotske zoofilije esejisticki otvaram

zoosodomijskim opisom jedne
nove pornjave u romanu Fanker Johna Kinga:
“Cudne su to stvari. Ima Zena sa svinjama,
jarcima i magarcima, a jedan Covjek Sevi
kokos. Jedan magarac s ogromnim kurcem
svrsava po licu neke plavuse. Takvih stvari
ima na izvoz. Ima jo$ jedna s pet prasaca
na ledima i pet Zena na njima okrenutih
prema kameri. Vidi se kako im kurci
ulaze u Zene. Ima jos jedna gdje Zena pusi
kurac jarcu, koji je ureden tako da izgleda
kao Pavo, rogovi Zivotinje su ofarbani
kricavocrveno. Obi¢no gledamo slike golih
Zena koje se Sire, pokazuju sise i sve to,
ali nista ovako. Zao i je Zivotinja, jer nemaju
bas izbora. "To nije napaljivo ni nista slicno”
(kurziv moj). Na navedenu zoopornjavu
nadovezujem i kinesku avisodomiju,
bestijalna spolna iZivljavanja na guskama i
drugim pticama, ¢ije su vratove muskarci
(uglavnom iz i krugova) zavrtali
u trenutku orgazma kako bi postigli
dodatnu stimulaciju agonijskim gréevima
zivotinjskoga sfinktera. Zazorom 1 strahom
od navedene zoobestijale Zeljela bih u
jednom od mogudih svjetova ponistiti
sve oblike bestijalnoga sadizma, koji ¢ini
seksualni uzitak muéenja i/ili gelesnog
sakacenja 21V0t1r1]a i nekrobestljalnost
—spolni ¢in s mrtvim Zivotinjama, i
ljudskim 1 neljudskim.

Veve, Ivan je opalil prasicu

Jedna od mnogobrojnih web stranica
o bestijalnosti/zoosodomiji porno-ikono-
grame otvara se Zanrovskom atribucijom
bestiality & animal cumshot movies na
kojima dominiraju djevojke u seksual-
nom sjedinjenju sa zivotinjama, medu
kojima prednjace psi 1 konji. Primjerice,
bujna plavusa u sjedinjenju s bijelim
psom najavljena je sljedeéim retori¢kim
porno-strategijama: Jessie is back! This
time she takes on our big white dog
outside. This really is a great movie.
It has it all. Hardcore dog fucking in
different positions, great blowjob action
and ends with a superb dog faciall A
must see for the dog lover! Rije¢ je o
androzoonima — muskim Zivotinjama
koje su dresirane za seksualne odnose
s ljudskim Zenkama. Zanimljivo je da
spomenuta web stranica ne otvara in-
verzan slucaj — dakle, ljudski muzjak
s gynezoonima. Prema podacima The
Humane Society of the United States
(HSUS), jedan zoosodomijski web site
dnevno ima otprilike 46.000 posjeta.

Zoofilija 1 bestijalnost ponekad su
kondicijski odredene. Podsjeéam na ar-
menskoga pastira Milosa Stavrosa i ovcu
Daisy iz filma Sve sto ste Zeljeti znati o seksu, a
niste se usudili pitati (1972.) Woodyja Allena,
kultne adaptacije istoimene knjige Davida
Reubena, u drugoj prici Sz e sodomija? Kao
shicu kondicijsku zoosodomiju donosim
primjer s nedavnog kratkog terenskog
istrazivanja iz Luke Lijeve (okolica Siska):
16 sem ja cula jos pree, jos' sem bila curica, pred
pedeset let. Cula sem da muskarec ne imel ni Zenske
ni nista pa je opalil kravu. Jos si je zel stolec jer

Je krava visoka. A Zene— i na selu — z malemi
cucki, 1 spiju 2 njimi. Veve, Toan je opalil prasicu.
Biljejos decec. .. (Na navedenom kazivanju
zahvaljujem gospodi Dragi Petras.)

Friedrich Salomo Krauss, koji je
pocetkom minuloga stolje¢a predano
objavljivao publikacije o erotici i
seksualnosti u folkloru, a medu JuZnim
Slavenima prikupio je 1 “sodomijska
zastranjenja”, etnografski je dijagnosticirao
kako Juzni Slaveni sodonuju ili bestijatlnost
smatraju “izmedu ostalog kao smijesan
ukus, ni u kom slu¢aju kao ponizavajucu,
necasnu ili kaznjivu radnju”.

Zivotinjski muzevi i zarucnice
Jedan drugi oblik zoofilije pronala-
zimo u mitskim svjetovima — ili kao $to
bi Eliade napisao # #llo tempore — gdje
Zivotinja simbolizira davatelja plodnosti
i rodnosti. Kurilski Ainu, koji se prostiru
na sjeveru sve do Kamcatke, vjeruju da
je njihov Praotac potekao iz bratne veze
neke Zene 1 medvjeda ili psa. Porodiljni
slucaj kraljice Maye mitski interpretira
kako je zacela Buddhu s bijelim sloni¢em,
odnosno, sublimnija verzija zoofilnoga
rodenja govori kako je u trenutku kad je
zacela Gautamu Buddhu sanjala da je mali
bijeli slon s bijelim lotosom u surli usao
u njezin desni bok, 1 nakon potrebnog
vremena Maya je rodila Buddhu iz svog
boka, pridrzavajuéi se za stablo. Boria Sax
u knjizi The Mythical Zoo: An Encyclopedia of
Animals in World Myth, 1 egend, & Literature
(2001.) upucuje kako su vjenc¢anja ljudi sa
Zivotinjama Cesto vodila osnivanju pleme-
na. Kada su odlazili u lov ili rat, muskarci
su pricali price o Zivotinjama-zaru¢nicama,
a zene — kada su zajedno sjedile i prele
— pricale su o Zivotinjama-zaru¢nicima.
Na tragu pri¢a o muZevima i Zenama-7i-
votinjama (podsjecam, primjerice, na nase
bajke o vilinskom prascu 1 jezu mladoZe-
nji, pjesme o zmiji mladoZenji...) Bruno
Bettelheim detektira kako spomenute
price nemaju samo odlike bajke nego i
totemizma. I dok u intimnosti dominiraju
animalne metafore tzv. sitnih 1 l[jupkih
Zivotinjica — primjerice, goluba, golubice,

vjeverice, macke,
u simbolizaciji
seksualnosti ljud-
ske Zivotinje rabe
se tzv. krupne i
“ne tako ljupke”
Zivotinje; primje-
rice, svinja (nje-
zini izomorfizmi:
prasica, krmaca)
simboli¢ki pokri-
va zensku se-
ksualnost, a (ra-
splodni) pastuh,
naravno, muski
erotizam. U para-
lelizmu mitskih
primjera i suvre-
mene zoofilije
Marijan Kosi¢ek prosuduje da se “spolne
sklonosti ljudi od mitskih vremena do
danas ustvari nisu bitno promijenile!”
Nisam sigurna u navedenu zoofilnu nepro-
mjenjivost jer dok su neko¢ zoofilne price
oznacavale bliske dodire predodzbi o mu-
Zevima 1 Zenama-Zivotinjama sa spolnoséu,
u danasnjim zoosodomijskim praksama,
pri ¢emu posebice mislim na SVE oblike
bestijalnoga sadizma, Zivotinja je svedena
_]Cdan na izvoriste seksualne zadovoljStine
i izivljavanja, dakle, NA NISTA.

Interspecisticka ljubav

Peter Singer u prikazu knjige Dearest
Per Midasa Dekkersa, koja tematizira
2oofilnu erotifu, upucuje da se naveden
spolni odnos oduvijek upisivao u
devijaciju upravo zbog ogranicavajucega
antropomorfizma (i specizma) koji ukazuje
na navodne duboke razlike izmedu Zivotinje
1 Covjeka kao 1 zazora od nereproduktivnih
spolnih odnosa. Red je da prizovem i Stari
zavyer koji izriéito osuduje zoofiliju iz okrilja
antropocentrizma: “Tko bi god sa Zoinom
legao, treba ga kazniti smréu” ([xdazak
— Cudorechi zakoni 22, 18). Slijedi modifi-
cirana zabrana zoofilije koju nudi Levirsk
xakonik (18, 23): “Da nisi legao ni s jednom
Zivotinjom — od nje bi postao necist. Zena ne
smije stati pred Zivotinju da se s njom par?.
"To bi bila krajnja opacina” (kurziv moj).
Na tragu kristijaniziranih interpretacija
zoofilije i bestijalnosti inicirana je i vjesti¢ja
zoofilija s epicentralnim kultom jarca.

Ne mogu se sloziti s misljenjem
iznimne Rebecce Schneider o videu
Vesper’s Stampede to My Holy Mouth Carolee
Schneemann te o kasnijoj seriji fotograﬁja
Inf ity Kisses I1 (Vesper) — u kojima umjetni-
ca inscenira (zoofilne) poljupce s mackom
Vesper/om kao interspecisticku erotsku slifu u
kontekstu trijadne teme — erotska privia-
¢nost prema vlastitom ku¢nom ljubimecu
— macki, sakadenje Zenskih genitalija te
madja/klitoralna osuda u sudskim procesima
protiv vjestica. Naime, spomenuta teoreti-
Carka u domisljatoj interpretaciji navedene
radove, uz ostalo, atribuira sizagmom bana-
lan isjecak svakodnevice, tragom Cega otvara i
upit je /i Vesper musko ili Zensko?

Nikola Viskovi¢ u knjizi Zivotinja i éovjek:
prilog kulturnoj zoologiji biljezi kako je zoo-
sodomija danas zabranjena mnogim kri-
vi¢nim zakonima, primjerice, u Louisiani
zabranom “protuprirodnoga spolnog
odnosa jednog ljudskog bi¢a s drugim
istog ili suprotnog spola ili sa Zivotinjom”.
Zanimljivo je da 1 hrvatski Zakon o do-
brobiti Zivotinja nije iskazao potrebu za
zabranom zloporabe Zivotinja u zooporno
praksama. Ipak, korektivno Prijedlog novo-
ga Zaakona o dobrobiti Zivotinja Republike

Hrvatske, na kojemu radi Udruga Prijatelji
Zivotinja, pridodaje 1 zabranu “koristenja
Zivotinja u pornografske svrhe i seksualno
iskoriStavanje”.

Pseudo/zoofilija, bestijalnost

Primjerice, (jedna od brojnih) web stra-
nica o zooseksualnosti odlucuje se za termin
zooseksualnost, s obzirom na to da je prema
njihovim shvac¢anjima zoofiljja opterecena
znacenjima mentalne aberacije, 1 stoga je
iskljucuju iz terminologije zooseksualne za-
jednice, akcentirajuéi da je zooseksualnost
orijentacija na isti nacin kao $to su orijenta-
cije oznacene kategorijama hetero-, homo-
i biseksualnost. Pritom postavljaju odrede-
nje da su pojmovi destijalnost 1 zooseksualnost
bliskoznacnice (dakle, ne istoznacnice), jer
u sklopu zoozajednice zooseksualna osoba
oznaéuje onoga koji osjeéa emocionalnu
privrzenost prema zwotmjskom partneru,
a bestijal — osoba koja se zanima samo za
seksualne aspekte takve prakse.

Naravno, #icirani su raznorodni zoofilni
modusi, primjerice, ofidiofilija — uxbudenje
zmijama, formikofilija — uxbudenje mravima,
odredenije — seksualno uzbudenje i
orgazam koji inducira puzanje ili grickanje
puZeva, zaba, krilatih insekata, mrava po
spolnim organima (ljudske Zivotinje),
kinofilija, pteronofilija, $to ¢e reéi
uzbudenje dodirom perja. .. U zoofilni
modus karnivora moguce je upisati kzeran
odgovor Zorana Ferica na upit Szo mushite o
zoofilyyi? u rubrici Povjerfjivi razgovori (usp.
http:/fwww.euro26.biz.hr/hh/5/hh6.php):
Pa, mislim proenstveno o pravima Ziootinga.
Mislim da je opéenje sa Zivotinjama koje imaju
manje od osammnaest — pedofilija! Ovce — da,
Janjad — nel Sto se mene tice, ja Zivotinje volim, ali
samo jesti.

U animalistickoj knjizi szofzn/auo—
vjek Nikola Viskovi¢ upuéuje da termin
goofilija uz to $to oznacuje prijateljstvo
prema Zivotinjama i namjeru njihove za-
Stite (u ovom znacenju srodan je terminu
bzofz/yd) njegovo drugo znacenje, koje je,
primjerice, zablljezeno u Akademijinu
Rjecnitu pod rijecju Zvotingstvo, odredeno
je definicijom u horizontu o¢ekivanja teo-
loga Antona Kadcica (1729.): “pristajanje
puteno Covika s Zivinom oli Zivine s Zenom
oli napokon i davlom”. Pritom Nikola
Viskovi¢ kao sinonime upisuje bestijalnost,
=oofilju (u njegovu drugom znacenju) te
zoosodomiju. Pseudozoofilija, u odredenju
Hani Miletski, oznacava seksualne zg7ice u
kojima jedan od partnera glumi Zivotinju, a
$to je tipicno 1 u S/M odnosu kada sev stzve
preuzima, primjerice, #/ogu psa.

Hani Miletski u knjizi Understanding
Bestiality and Zoophilia (2002.) pod bestijalno-
Séu podrazumijeva seksualni kontakt izme-
du Judskoga bica 1 neljudske Zivotinge, a zoofili-
jom odreduje emocionalnu privrZenost i/ili
seksualnu privlatnost prema Zivotinjama,
akcentirajuci da bestijalnosti ne pridaje
negativnu konotaciju, jer bestijalnost rabi
ipak kao op¢i termin za praksu spolnih
odnosa sa Zivotinjama, $to ukljucuje i
bestijalnost i zoofiliju, te s obzirom na to
da se zoofili u Internet zajednici odreduju
kategorijom zoos (ili 200 u jednini).

"Tragom Kingova zoofilna iskaza 2ao nu
Je Zivotinga, jer nemaju bas zbora te biofilne
ctike i filozofije Zivotinjskih prava u koje
Hani Miletski iz perspektive terapeutkinje
iz podrudja (ljudske) seksualnosti pak
ne zadire, pridodajem — zoofilija — 4z
(naravno, samo ako je 70 1 izbor neljudske
Zivotinje kao u slucaju Vesper/a),
bestijalnost — NE.
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Zeljko Jerman

Prezent, tj.ono $to radimo za
futuru, nadovezuje se na nasu
druZidbu iz nostalgi¢nih dionica
davno odzivljenih datoteka,
posto vec onda nijesmo cijelo
vrijeme bili u najmilijem nam
padeZu lokativu, nego smo
milili i po najdraZoj nam imenici
— Umjetnost...

MRTVIH posandrkaju Zivi; nava-

le tramvajima, pjehe, biciklima,
autima, helikopterima i (jao meni)
autobusima... u NACIONAListicki
park ODAPETIH, te nama koji stanu-
jemo u blizini zagorce Zivot posebice
od druge polutke listopadnjaka, a sve
do jos nekog dana poslije zderanja pu-
rana. Nemre§ doma osobnim kolima,
taxijem, cipelcugasto... ni onim inace
Cesto praznim velikim futrolastim
busevima, gdje guzva hara samo kada
s nekoliko obliznjih faksova navale
studosi i studosice, oliti za posebno
lijepih dana kada bus zauzmu staréeki
i starCistkinje... izrazito na dane sve-
taca kojima Caste Rvati i Rvatice svoj
nakot... Ivani, Jozeki, Marije, Stefeki i

E red DAN REPUBLIKE

sliknutato nominirano... tad u kolima
smrdi po groblju vise nego na groblju

i stalno dolazi§ u napast, gledajudi i
Snjofajuci zadah skore Smrti, da nekom
od tih oldtajmera velis: “Cujte, se
Vama isplati i¢i doma, kaj niste ostali,
pojma nemate kolko bi usparali svojim
sineckima i ¢erima i vremena i novaca

i trudova uokolo ukapanja.”... Tad
smislim se Pebe kom je stari riknul na
Krku, sred ljeta, pak da ne vonja vise
nego cijeli mirogojski bus, metnuli ga

med MRTVACe U FRIZERU va Rici,
jerbo u njihov va Vrbniku nije stao, e, i
drzali ga tamo par dana dok je Nikola
Boloni¢ sakupio lovu za odvoz tate
do mirogojske mrtvacnice, e, 1 morao
je jo$ smognuti kintu i za taj rijecki
hotel. E onda je Pebo svojim autorita-
tivnim strogim glasom reknuo mami:
“Stara, da vi$e nisi putovala nekud
van domasaja zagrebackog podrucdja,
dalje od Samobora il Dugog Sela, ondje
Posmrtna zadruga da si je ne znam
koliko preplatila — ne priznaje tro§kove
prijevoza, hladenja lesina jo§ manje”!
Nu, mamica nije trebala poslusati svog
sinka-jedinka, grubog samo izvana,
osjetilnog znutri, a raz..ma..zZenog(!) ko
lordskog peseka... Pebo se raspapcio
prije nje... jednom mu je valjda taxist
ipak usli$ao poziv i stao (kada su pro-
lazila mrtvacka crna kola koja svih nas
pomalo zastrase Nikica bi uvijek treza-
n(rijetko), supijan(Cesto) oli pijan
(najéescée) digo ruku i imperativno
zazvao: “Taxi”!).

Buducnost nostalgije

Onput mi va pamtivavek upadne
Lav Clarense $tono se ne javlja kako
ga upitah kako je u Sadasnjosti, ter mi
je zadnje izmajlao 7.10. kad je rekao
sekretu u kancelariji da ide 10 min.
srati po Perfektu... naravno Vrijeme je
Dolar, Dolar je Vrijeme, al to vise ne
spada u ovu rubriku, uglavnom lavi¢
Klarens mi je htio ispraviti recept za
$piru, pa Cu ga citirat, s napomenom da
sam sve to znao, ali nisam mislio da su
(nekima) detalji toliko vazni da zaseru
i pokoji dolar¢i¢ zbog(radi) njih: “bok
zeljac, pak sam vlovil malo vremena...
(fala K. kak se to radi, lovi vrijeme,
¢e$ mi jednom za par mjeseci napisa-
{310 JRUURN iz malog ducana prek puta
zvecke kupovao se cisti alkohol 96%

/ rum ekstrakt za kolace /nabavi se iz
malog kaveza jo§ jedna/ to samo u prvoj
turi jer posle ima flasa/ zesta se po-
dijeli na dva djjela........... extrakt isto
tak 1 onda se boce potope u zdenac da
se polako napune do vrha a zatim se
blago kuhaju na suncu tolko dugo dok
zedna grla mogu izdrzati / ja to jasno
pamtim jer nikdar nisam bil cuger....a
rauhanje me nije mentalno ometa-
lo..cee. dapace........... ludara bi mi
nakon par jointa prosljakala neobicnom
brzinom i kaleidoskopom raznoraznih
filmova koji bi se svi vrtjeli istovre-
meno a da pritom nisu ometali jedan
drugog”...itd. Ostalo mozda dode jo$
na red, jer je spet spika o kavkaskoj
Skvadri, a ta je bransa bila uistinu
svakojaka, a evo odnedavno sam u sve-
kolikom kontaktu sa jednim od SPU-
eskadrona iz Kaveza polovicom 70-tih
godina, s kojim istina otvaram ponekad
datoteke mape SJECAN]JA, pa se pri-
sjetimo vremena proslih...no pretezito
u ovome Casu aktivno radimo poteze
za neka bolja buduéa vremena...no
homo redom. Historija, iliti bolj$e re¢
prapovijest zbiva se negdje oko 1973.
godine, i teCe, ona u svezi kavkaskih
djelatnosti negdje do pocetka 80-tih.
O tom potom, ali, imamo li vrcemena(?)
zabiljeziti ono malo zaostataka nostal-
gije u pamcenju, konkurentno moja
spisateljska Osobitost; moze li stiéi uza
sve $to ¢inim, knjigom obiljeziti sav

taj living teatar tog doba... kada smo...
bla-bla-bla / to i tako! Prezent, tj. ono
$to radimo za futuru, nadovezuje se na
nasu druzidbu iz nostalgi¢nih dionica
davno odzivljenih datoteka, posto

vec onda nijesmo cijelo vrijeme bili u

najmilijem nam padeZu lokativu, nego
smo milili i po najdrazoj nam imenici
— Umjetnost... i to ne bilo kakvoj nego
onoj koja prevazilazi granice uobicaje-
nog fuseraja, akadem staza, ogradenih
pasaluka, uskoglednih standarda, i tom
nalik glumperaju.

Faul artizam u sakralnim
prostorima

RADOVANOVIC RAJKO plavokosi
mladi¢ s kime sam se sprijateljio u
Kavkazu spocetka za vrijeme Skolskih
odmora, kasnije onih koje si je uzi-
mao kada mu se prohtjelo, jo$ kasnije
tijekom veceri do fajrunta, poslije
dosta nesredenog Zivota i privatnih
problema, dao se u potragu za boljim
Zivljenjem od onog u komuni YU - na
zapad. Tamo je napokon prozivio
prave trenutke poput $kolovanja bez
akademskih inhibicija, nekoliko odli-
¢no izvedenih projekata, te ono $to
je svakom umjetniku podosta vazno,
nasao zenu u vidu galeristice koja je
osim razumijevanja podala mu toliko
rijetku — pravu LJUBAV. I, kada smo
mislili mi, njegovi frendeki s ovoga
Somuna, da bu se u Engleskoj usidrio
za sva vremena, dode Rale s Alison u
Autonomnu pokrajinu Istru, zajedno
otkace na tu divnu zemlju (“nasa si,
nasa si, nasa ¢e$ nam vje¢no ostatiii!”)
kupe imanje — Ravnica, s prekrasnim
pogledom na Motovun (“volimo na$u,
goricu ISTRU, ko Zedan putnik, vo-
dicu bistru”), te se (u)krasno skrase.
Sput velnuto — Horinzontala nije uo-
pée va ravnici, ve¢ na brdu, do nje bi se
moje, operacijama i necistoéama dima i
alkohola i onog iz rubrike Razno, tijelo
(8e) cjelasto... jako tesko uspentralo. A
moralo bi da Rajko-Rale, jetz Ruralko,
nema autica i nije me ko ni$ dovezo...
s nama bio je i Kis... gore visoko, na
vrh Ravnica, odakle puca pogled na
ravnicarske oranice i brdo motovunsko,
da ti je milina gledati i kaze$ — to se
ne snima, pise niti slika, to valja samo
gledati, grehota je rije¢ju, filmom il
kistom pipnuti (na kraju ipak, kao
dokument za spravit u memorijal g.
Kompanna, najbolje je fotosliknuti...
kakav gled glede Motovun-¢eka mi
R.R. poslao, zadivio njime ja drugare
i drugarice mejlovima diljem svije-
ta!). A $to to navelo mene i frenda
iz Godina Duge kose kajgod-bluzera
Ivicu Kisa, da dodemo na gospodarstvo
art/galeri para Ruralci? Prvenstveno
moja pokojna mat Marta i slijed do-
gadanja koji se finkasto poklopio, ko
kada se nesto dugo i uporno pirja da
bi rezultiralo vrthunskim kulinarskim
zavr§etkom. Spomenuo sam jednom ili
vie put... ki bi se sjetil - MARTINE
INSTALACIJE, pa da ih je Milena
Lah vidjela u Gliptoteci, pa kak su
se UTVARE SA SUTVARE sa mnom
zezale, ter kak su vascelo ljeto bile u
Gliptoteci s namjerom da ih na koncu
vuzgam s ozbiljnom art-koncepcijom,

i da ée to biti moja naj-akcija, Zivotna
skoro... nu ziri gliptotekarski je mislio
da takovo remek djelo treba vratiti
autoru, bolje reci — nek si nosi tu
pizdariju doma o svom tro$ku, a dje-
latnice Teke su svima koji ih zatrpase
kiparijom, instalacijama i cigla-artom
obecale cak gratis katalog ak na vri-
jeme micnu faul-artizam iz sakralnih
njihovih soba... tu ide POKLOPEC...
Zvali mene novopeceni Istrijani da
nesto uéinim u okviru njihovog Centra
za kulturnu razmjenu, agro-turizam,
tovare i dva predivna cucka, friski zrak
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i vanderSen razgled. Tako Ja imejli-
rano dogovorim PALIDBU s rolastim
Raletom, PALIDBA-RE-Palidba, i
dode on s prikolastim autekom i sve
nakrcamo pa podemo do Operete kraj
SPU, gdje nas doc¢eka Kisko... Ivek,
ne, a on mi je zmejlal sve moje fuseve
kada pocetni¢ki nis kuzil da Ruralcu
piskim krivodresno... ma ni vazno sa-
svim detaljno... uglavnom, skompali se
instant-relacije, tako se i Herr Kiesch
(prof. na SPU) na$ao sa mnom u na vrh
brijega Ravnica.

U dZepu mi super — profesional-
na pozivnica s fotosom instaliranih
maminih predmeta u prirodi i mojim
tekstom, koji imade 1 ozbiljnijih dioni-
ca, alti i eno pri¢o u mom ¢vrknutom
stilku, alti ¢u je sad proslijediti jer zasi-
gurno mnogi nisu to Cituljili, a meni se
mnogo svida.

Podrealisticki prostor

Dolazim jednom staroj u proim magla-
ma jutarnjih presjecenih vlahova, na koje
sam potrosio poslednje si pare sparene te
s njome predem na fujibus jeftinus rakiju
s Tresmjevackog placa (Ma! nisam samo
stoga dolagio, stvarno mi je falilo ako te
nis dugo videl, niti zbog par kutija Sver-
covanih cigara nisam dolazio, ni zbog u
Zuto pofarbanog pilica kog si cesto imala
u pripravi xa mene... evo i sada mi falis...
pa gdjekad i godinu dana poslije udem u
tramvay br. 1 i furam se na Zapadni ko-
lodvor iako sam nameracio Savskom do
Jutarnjaka...) dojdem dakle i dok je ona
i$la susjedi posudit lovu da “posudi” meni
balansiram u sobu dnevnicu i zagledam u
PODREALISTICKI prizor. MJESTO
ZA SPAVANIJE... kauc, “ukrasni tepih na
zidu” te povrh njega crnolbijele obiteljske
uokvirene fotografije, “tepik’ s motivivom

Smrti u Veneciji a navrh svega jedan od
njenih vrhunskih kreationih faula, neki
goblen — kog mi jedanputa kak s prodajom
arta mi nikak nejde i vavek sam ovriti, nu-
dila da metnem na svoju izlogbu —"morti
bus imal srece i prodal ga”. Dode Marta
sa stotkom a ja sav odusevljen otkritim
artefaktom radosno vicem: 1o je ART,
stara moja, ovo je (ista instalacija bolja od
Beuysovih, majke mi mamo! Kad-tad cu
Ja to negdje izlozit!”... i ljeda u tom eufo-
ricnom sasjeceno-mamurloloskom stilu se
radujem, a starica me mojica cudno gleda

1 misli si da sam ponorel, jerbo bi uvek
pliuval po njenim pizdarijama-shkotkanju,
tableticama... ne i onima za Slagiranje,
vezicama nekim, i bog te pitaj kakvim sve ne
rukotvorevinama, ondak pituljim: Bus mi
posudila?” Bez predumislaja Marta veli:
“Dobro, al posle mi moras sve vratiti.”
Ja: °Naravno da cu ti vrnut nazay’... pa
zalyjemo Snapsom uz Snaps, da potordimo
dogovor, kad njoj sine fircig: “A, kaj ak to
kupi Suvremena, kak si se resil onog otiska
od betona, mogel bi mog kauca, ma lako za
kauc ima kod tebe na tavanu jos dva moja
stara, ali ove slike; ti malecki u Kamniku
kaj je stikal stric Viado, pa ta gde smo
skupa u njegovoy radnji, si videl kak je lepo
tusirana, i ovu s tatom pokojnim, i nju je
on napravil, vis kaj je pravi fotograf a ne
i s omim “Blavapom”, zbilja si trebal tam
birtiju otvorit, kolki su ti dolazili i samo
lokali, e te slike vise nigdar ne bi imala, a
on je siroti umrl kolko je delal, pa ove gde
ste slikani ti i Bojana kad je bilo vencanje,
10 bum jos manje vidla, to si ti delal a ni

ne znas vise gde su 11 filmovi, stricek je
uvek sve dral uredno i na svom mestu’...
Tt mi pukne film: “Daj zajebi s prokletim
Kranjcem, on je bil apotekar a ne fotkic i
nije tusiral tuko jedna, nego retusiral fotose,
a sjeti se da ja to oduvjek mrzim i iz prin-
cipa nisam htel delat ni na zanatskom ispitu

pak me je Kopesic skor rusil zbog toga’.
CEkicu, smiri se — prekida mi navalu bijesa
mati, jer zna kako sam osjetljiv na tu tema-
tiku — ak ti kupe, bumo Zivi 1 bez stika, a
nona i nono, ajme, to je slikano prije skoro
sto godina u Bakru... a moj GOBLEN!!!”.
“Dal bum ti lovu, pa si kupi isti takav i
drkaj po njemu, a dobis i Steku Walterastog
Wolfica, a i litru prave trave, da ne pijes
ovaj otrov s trEnice...e, da, bumo kurac
prodali, nema vise dobre stare ekipe koja
Je kugila prave stvari — prizemmnim sebe i
mamu — 0$li redom Baso, Putar, Kelemen,

“POBOGU Jermane, kakav si ti to
Covjek! A ja mislio poStena naiv¢ina”
— opet ¢ujem iako mi je ¢ujnost 100%
bez odaziva; spet neki DUHoviti
se (po)javlja, glasa mi znanog, drito
sa monitora, a onaj malecki liki¢ u
desnom vuglecu §to nas veselo prati
dok tipkamo Doc-Microsoft Word
strankama, pretvara se u animirani
lik Davora Maticevica. Dado nastavi
svojim tipi¢nim uzrujanim i prepo-
tentnim i iritantnim glasom: “Kaj su
ti kupili svi spomenuti? Ajd, sjeti se!
Pizdin dim prema onome svemu kaj
sam ti ja zel”! I na mene si zabo-
ravil” — tuzi se MW-figurica, sada u
obli¢ju Marijana Susovskog. UF, paf]
puf! “Jebali ste me za Zivota, sad na-
stavak, ha mladi iz Kustos-$ije! Po tebi
bi Susu moj, JA jo$ uvijek Svercal drva,
ili kolportiral Hrvatsko protuslovlje.
Uostalom ovak: priznajem da sam po-
gresio u svezi Dade, zbilja mi je puno
toga kupio, naprosto sam zaboravio.
Al ti si Sus jos$ bio ziv dok sam pisao
taj tekstuljki¢ za Palidbu. Nisu te jo§
spalili! Bio si za Pred-palidbu, a nisam
ni znao §to se s tobom zbiva. Nadalje,
potvrdujem da vas dvojica spadate
u mladu gardu stare garde, te da ste

iako smo znali gadno ratovati, imali
izvjesnu Znoru, no nemojte me zajeba-
vati! Norchaus je s tim Mrtvodanom,

i pun mi je kufer mrtvaca... a moram
napisati 1 trip ranije, kuzite frajeri”

— ljutkam se pomalo, no ne previse, al
oni ipak iz kompa pobjegose...

Piroman-art!

I neka budem priseban za nastavak
RE palidbe, ne, ne daju mi MRTVI
DUHOVI niti s mirom pisati...”’a §to
smo ono zadnje htjeli re¢i, gospodine
Kompmann”? Da, hvala, PALIDBA
je bila fantasti¢na! Piroman-art!

Kako smo to divno izveli Rale i moja

Genijalnost, koja bez njegove pomoci
u smislu tehnoraja ne bi sama nikada
tak fino vuzgala.

Mrakaca se spusta nad ostatke
ostataka Martinih instalacija — JOS
TINJA VATRA. Prilazim zgari$tu i
padnem na pod... jenjavajuci plamicci
¢ine GORUCI GROB. Sred 7arkog
groba rasplamsa se jaci plamen i pojavi
lik Marte kakvu pamtim iz predskol-
skog doba. I veli mi svijetla, topla i
titraju¢a majka: “Hvala sine, znala
sam ja da neées unistiti obiteljske
slike, a i da ¢e$ sacuvati jedrenjak. Sve
bi i tako doslo meni, znas. I stvari Zive
ako se spale iza pokojnika, nisu to nasi
stari bez razloga uobicavali raditi. Evo
smo nedavno tata i ja posjetili nonu i
noniéa. Imaju sav namjestaj koga smo
spalili prije 20 i neSto godina, i Zive
sretno s tetom Slavom, koja neée iz
li¢nosti dojenceta i nece, pa stalno je
nona mora hraniti. Druga su mi braca
1 sestre sa svojima, eno Albina je s
barba Dragom, teta Branka uz, kak ti
veli§ fotoapotekara, i1 i... svi te puno
pozdravljaju te stalno zapitkuju...
kada ¢e$ nam konac¢no zdoéi’’m

SL0BODA NARODU:
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Paradigmaticne figure

ljudskoga
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Margrz@zrc-sazu.si

Trei dio eseja Lzvan Biti. Agamben i
antropoloski stroj: Rob je ne-Covjek
kojemu slobodni drZavljanin
dodjeljuje njegovu vlastitu
ljudskost; pri tome je vazno
razumjeti da je rob (imigrant,
izbjeglica, radnik na priviemenom
radu, juZnjak, turcin) ukljucen
samo u mjeri u kojoj je iskljucen,
onoliko koliko je izuzet iz
unutarnjosti onoga ljudskog;
ukljucen je samo u mjeri u kojoj se
nalazi tamo izvana

obliku zvijert, Bexglaoi 1. Snob (Teromorfo,

Acefalo i Snob) — oznacavaju transfor-
macije u smjeru sve veéeg praznjenja i for-
maliziranja CovjeCnosti 1 ne-poZivotinjenjal
Tosu tri paradlgmatlcne figure ljudskog u
postpovuesnom svijetu, Covjeka koji je pre-
Zivio na kraju povijesti. Prva je mesijanska,
druga je ona koju je promovirao Bataille
tridesetih godina proslog stoljeca, a trecu
je opisao Koj¢ve, nakon $to je pedesetih
posjetio Japan. Uz pomo¢ te tri paradigma-
tiéne figure moZemo to¢no promisliti status
ljudskoga, odnosno put njegove deforma-
cije, status ljudskoga upravo u njegovoj
zagonetnoj odvojenosti od Zivotinjskog,
“Covjek je”, napisao je Koj¢ve, “bolest na
smirt zivotinje” (Otworeno, str. 19.), te “nije-
dna Zivotinja ne moze biti snob” (Orvoreno,
stt. 16.) — upravo zato od tog trenutka razvija
se bitka (suvremena biomoc¢), kako zagrabiti
tu Zivotinjskost.

E va tri poglavlja knjige Orvoreno — U

Izvanredno stanje

Cetvrto poglavlje Misterij disjunkcije
(Mysterium disiunctionss) ocrtava opée koordi-
nate Agambenova istrazivanja: elaboracija
genealogije koncepta Zivota u zapadnoj
tradiciji. Zamalo najunutrasnjija problema-
tika toga projekta proizlazi iz ¢injenice $to

se pri¢inja kao da je u nasoj kulturi “Zivot

ono $to nije moguée definirati i $to upravo
zbog toga mora biti neprekidno artikulirano
idijelieno” (Ororeno, str. 21.). Zato je nuzno
problematizirati samu ideju genealogije
koncepta Zivota i ponovo je zacrtati str-
pljivim 1 preciznim istrazivanjem ili, bolje
receno, uz pomoc razlicitih istrazivanja

oko razlicitih zabrana, koje su, na razli¢ite
nacine, uspostavile filozofija, teleologija i
znanost, odnosno istraZivanja o njihovim
nacinima operacionalizacije Zivota. Tko se
upusti u genealogiju Zivota, odmah opaza
da ne postoji definicija koncepta kao takva.
Ono $to je ostalo neodredenim, s vieme-
nom se artikuliralo 1 razdvojilo kroz sistem
zabrana i proturjedja, u koji investiraju s
pomodu jedne strateski presudne funkcije,
unutar naizgled tako nepovezanih podru-
¢ja kao $to su filozofija, teologija i politika,

a kasnije su se u taj proces ukljucile jos i
medicina i biologija. Sve se dogada na nacin
kao da u nasoj kulturi uopée ne mozemo
definirati Zivot, koji je upravo stoga ono

$to se neprestano artikulira i dijeli. Nakon
$to je Agamben precizno ukazao na proces
povijesti oovjeCenja, predstavlja nam drugu
kljuénu tezu knjige, po kojoj cezura, koja
zacrtava razliku izmedu ¢ovjeka i Zivotinje
prolazi prije svega kroz unutra$njost ¢ovjeka
(Ororeno, str. 24.).

Ljudska okolina i zivotinjski
okolis

Kako rade antropoloski strojevi, koji su
ustoli¢eni kako u antici tako 1 u suvreme-
nosti? “Kroz isklju¢ivanje (koje je ujedno
svojevrsno prihvacanje) 1 ukljucivanje (koje
je uvijek i neko iskljuéenje). Upravo zato $to
je ljudsko u stvarnosti uvijek ve¢ pretposta-
vljeno, stroj proizvodi specifi¢no izvanredno
stanje, nekakvu zonu neodluénosti, u kojoj
je ono vanjsko nista drugo doli neko unu-
tarnje iskljuivanje, a ono unutra, s druge
strane, nije niSta drugo negoli ukljucivanje
toga vanjskog” (Orvoreno, str. 42.). Ontoloski
status ljudskoga, na¢in na koji éemo defini-
rati 1 identificirati Covjecnost, pokazuje se
kao problem. A kako protjece ta identifika-
cija? Djelomi¢no sam je prakti¢no-politicki
vec objasnila pomocu Spivakove. Rijec je
o nekom paradoksnom odnosu s Drugim:
“Covjek”, a to ne bilo koji, afirmira se, spo-
znaje samoga sebe, u mjeri koliko oznacava
vlastitu razli¢itost prema Zivotinji (ili prema
onim manje ljudskim). Vazno je razumjeti
da to razgraniCenje protjece tako $to posta-
vljanje granica unutra protjece upravo kroz
isklju¢ivanje nekoga vani. Mjesto na kojem
se dogada to razgranicenje, mjesto gdje se
tako redi zgodi “dogadaj [judskosti”, nesto
je $to ima oblik odluke, ono je poput odluke
koja sad ovome sad onome udjeljuje funkci-
ju onoga najunutarnijeg, a pri tome postavlja
druge u poziciju onoga najizvanjskijeg. Rije¢
je o odluci koja je uvijek, kao $to naglasava
Agamben, ujedno 1 iskljucivanje 1 ukljuciva-
nje, koja je jednom rije¢ju izvanredno stanje.

Covjekova ¢ovjecnost proizvodi se,
dakle, tako Sto iz sebe isklju¢uje ono jos-
ne ljudsko. U tome smislu, o Covjekovoj
ljudskosti ne odlucuje se oZivotinjenjem
ljudskog, nego s pomocu postupka ocovje-
¢enja Zivotinjskog. Budimo jo$ precizniji i
kazimo da se ¢ovjekova ljudskost u antici
dogada oCovjecenjem roba ili barbara, a
dandanas ocovjeCenjem cijelih rezima,
naroda ili plemena, etnija, naroda treéeg, a
—za§to ne —1 drugog svijeta. Rob je ne-Co-
vjek kojemu slobodni drzavljanin dodjeljuje
njegovu vlastitu ljudskost; pri tome je vazno

razumjeti da je rob (imigrant, izbjeglica,
radnik na priviemenom radu, jugmak, turcin)
ukljucen samo u mjeri u kojoj je iskljucen,
onoliko koliko je izuzet iz unutarnjosti ono-
ga Judskog; ukljucen je samo u mjeri u kojoj
se nalazi tamo izvana. [z toga slijedi “da je
ono istinski ljudsko prvenstveno mjesto
neke odluke, koja se neprestano azurira, te
da su cezure i reartikulacije te odluke uvijek
iznova dislocirane 1 pomaknute” (Ororeno,
stt. 43.). Ono $to proizvode ti postupci nije
ni zivotinjski ni [judski Zivot, nego Zivot
odvojen i isklju¢en iz sebe samog, goli Zivot!
(Ororeno, str. 43.).

Da bi Agamben mogao napustltl antro-
pocentri¢nu perspektlvu i njezino puko
sadrzajno znacenje, koje konstituira razliku
izmedu Covjeka i1 Zivotinje, prihvaca se on
antropocentri¢nosti relacionalno (odnosno)
ili intencionalno. Pozivanje na Uexkiillova
ckoloska istrazivanja, koja ilustrira s pomocu
paukove mreze i krpelja, te na Husserla,
Heideggera i Finka, omoguéava mu kon-
tekstualizaciju razlike izmedu covjeka i
Zivotinje tako $to uvodi razlikovanje izmedu
ljudskog svijeta — okoline (Unmgebung ili svijet
predmeta) i Zivotinjskog okolisa (Unruelf).
Okolis (Unrwelf), kao $to je uvijek naucavala
fenomenoloska tradicija, nije neka stvar,
nego je intencionalni odnos, skup praksi:

“u sebi zatvoreno jedinstvo, koje je rezultat
selektivnog preuzimanja niza elemenata ili
‘obiljezja’ unutar ljudskog svijeta, koji je oko-
lina (Umgebung)” (Otvoreno, str. 46.). Vazno
je razumjeti da su odnosi unutar okolisa
tako intenzivni i strasni da ih kao takve nije
moguce opaziti u odnosima koji covjeka
povezuju s njegovim svijetom (Orooreno, str.
51.). Na toj tocki Agamben se posvecuje
Heideggeru i1 njegovoj recenici koja danas, u
doba kompjutora i novih medija, ima status
algoritma: “Kamen nema svijeta, Zivotinja
je uboga na svijetu, a ¢ovjek je oblikovatelj
svijeta” (Orvoreno, str. 54.). Agamben se,
dakle, stvari prihvaca sli¢no kao $to je to
ucinio Derrida prije petnaestak godina u
Cuvenoj raspravi O Dufu. Heidlegger 1 pitanje
(1987.). Agamben se — pozivajudi se na
Heideggerovo predavanje iz seminara koji
je ovaj odrzavao 1929. 1 1930. i koji je posve-
tio temeljnim pojmovima metafizike (D
Grundbegriffe der Metaphysik. Welt — Endlichkeit
— Finsamberr) — sluzi s mnogo toga $to smo
procitali ve¢ u Derride, u knjizi O duhu, iako
knjigu i njezina autora ne spominje nije-
dnom jedinom rije¢ju. Stovise, mozda nam
Agamben ovaj put daje naslutiti odgovor koji
si je 1987. Derrida zaprijecio: “Ne mozemo
li tada reéi kako cijelu dekonstrukeiju onto-
logije, kako je ona izloZena u Bitku i vremenu,
ma koliko da na neki nacin u egzistencijal-
noj analitici pOblja kartezgansko-hegelovskl
spiritus, ovdje u n]ezmu redu, u njezinu
uvodenju reda i u njezinu pojmovnom di-
spozitivu ugrozava ono $to tako nejasno jo§
imenuje Zivotinjom?” (Derrida, str. 67.).

Otupjelost i dosada

Zivotinja je zatvorena u okviru nositelja
znacenja koje je u istraZivanjima o paukovoj
mreZi 1 krpeljima opisao Uexkiill; Heidegger
ih naziva dizinhibitori, Fnthenmende
(OpSkI‘blleaCl) Nacin na koji Zivotinja
egmsnra biva u svijetu, je, kako zakljucu-
je ve¢ Derrida, otupjelost, omamljenost
(Benommenbheit). Zivotinja je posve usisana u
svoj okoli$, zato nije sposobna “primjereno
se vladati” (to $to je posve usisana u hranu
Zivotinji onemogucuje da se postavi u odno-
su spram hrane; onemogudava joj da hranu
ucini objektom recepcije; onemogucava joj
da se na nju referira); pomislimo samo na
no¢nog leptira koji izgori jer ga plamen tako
privlaci, iako mu ostaje nespoznatim. Biti
ubog na svijetu — osobina Zivotinje — tako se
pokazuje, dobiva oblik nekakve paradoksal-
ne otvorenosti, otvorenosti koja je potpuna
zatvorenost, njoj dizinhibitori (opskrbljivaci)
ostaju zauvijek nespoznati kao takvi, kao
entitet. Dakle, kod Zivotinje je rije¢ o otvo-
renosti koja nije otkrivena (Ororeno, str. 58.)
Entitet je za Zivotinju otvoren, a ipak nedo-
stizan. Rijec je o otvorenosti bez otkrica, a to

je ono $to ¢ini da je Zivotinja uboga na svije-
tu —S§to je ujedno i razlika prema oblikova-
nju ljudskog svijeta. Otuda je postavljanje
toga pitanja upravo definicija poimanja ono-
ga otvorenoga, otvaranja. Otupjelost je kod
Zivotinje oblik otvorenosti, koji je otvorentji
negoli svako ljudsko otvoreno, pa ipak, zato
$to Zivotinja ne moze definirati svoj opskr-
bljivacki entitet, to joj otvoreno ostaje po-
svema zakrito. Otupjelost, pise Heidegger,
ovdje znaci substrakciju svake percepcije, .
substrakciju percepcije necega kao necega,
kao takva (Ooreno, str. 56.).

Pa ipak, Agamben isti¢e i neku daljnju
perspektivu koja je vidljiva u zaklju¢nom
dijelu ve¢ spomenutoga Heideggerova
seminara. U stvarnosti se otupjelost, koja je
svojstvo Zivotinje, ¢ini jo§ posebno srodnom
s nekim temeljnim Szzmmmungom, s nekim
raspoloZenjem u odnosu s Dasein, koje
Heidegger odreduje kao duboku dosadu.
Stovise, Heidegger tvrdi kako je Covjeku
dana moguénost spoznati vlastiti svijet samo
kroz neko odredeno ljudsko iskustvo, koje
se krajnje priblizava Zivotinjskoj otupjelosti
(a ona je, kao $to sam vec objasnila, Zivotinj-
sko potpuno otvaranje, Zivotinjska potpuna
usisanost u okoli$, a ipak bez otkri¢a). To
odredeno ljudsko iskustvo stanje je duboke
dosade (Orvoreno, str. 65.).

Dubinska i neotkrivena
latentnost

Agamben se vrlo brizljivo posvecuje toj
mrac¢noj srodnosti izmedu Zivotinjske otu-
p]elostl 1 ljudske duboke dosade. Artikulira
i argumenura tezu po kojoj se otvaranje
ljudskog svijeta dogada kroz neko privreme-
no zaustavljanje u Zivotinjskoj otupjelosti.
Otvaranje svijeta moguce je doseci “samo
pomocu neke operacije koja se razvija na ne-
otvaranju Zivotinjskog svijeta” (Orooreno, str.
65.) Prema Heideggeru postoje dva temelj-
na strukturalna momenta duboke dosade:
Leergelassenteit (biti prazan, prepustiti se
praznini) 1 Hingehaltenheit (biti u suspenziji ili
u situaciji odgode). Prvi trenutak postavlja
nas u analogiju s Zivotinjskom otupjeloscu:
u stanju dosade Covjek se nalazi “izrucen
entitetu koji ga pobija u svoj svojoj totalno-
sti” (Orvoreno, str. 68.). U drugom se tre-
nutku ono $to se u prvom trenutku dosade
¢inilo kao nesto $to se u svoj svojoj totalnosti
izmice tu-bitku, upravo radi te privacie (koja
je oblik izmicanja entiteta) pokazuje kao
ono §to je u dosadi zapravo bilo potencijalno
moguce, ono §to bi tu-bitak mogao uciniti
ili pokusati, no to nije ucinio ili pokusao.
U tom drugom momentu sadrZana je ta
odgodena moguénost, odgoda mogucnosti,
zato mozemo govoriti o suspenziji (Orooreno,
stt. 69.). Upravo se u tom drugom momen-
tu “aktivira prijelaz od ubogosti svijeta k
svijetu, od Zivotinjskog okolisa k ljudskom
svijetu” (Orworeno, str. 71.). Kroz odbijanje
entiteta i sa suspenzijom (priviemenim zau-
stavljanjem) iskustva, manifestiraju se mo-
gucnosti bitka, StoviSe, manifestira se Cista
moguénost (ona urspriingliche Ermoghchung),
koju moZemo doslovno prevesti kao izvorno
stvaranje mogucnosti. Covjek se proizvodi
kroz suspenziju, s pomocu priviemenog
zaustavljanja; time da sam sebe ucini ne-
djelatnim. Ta deaktivacija nije nekakva
specificna dodatna kvaliteta, vrsta ontoloske
dopune, nego se odvija upravo kroz zahvaca-
nje, kroz dokucivanje Zivotinjske otupjelosti.
"To, pak, zna¢i otkrivanje one izvorne laten-
cije, skrivenosti, onoga neotkrivenog 7ivo-
tinjskog okolisa. Otuda je tajna Zivotinjskog
okolisa u njegovoj nespoznatoj, neotkrivenoj
latentnosti, koja se ne manifestira prema
vani. Zato jedna od Agambenovih teza glasi
Lichtung je Nictung: zato $to se svijet za Covje-
ka otvorio samo kroz prekid i ni$tenje odno-
sa koji ima Ziveci sa svojim opskrbljivacem
(Orvoreno, str. 73.). Ili: “Dasein je jednostavno
Zivotinja koja se naucila dosadivati, koja se
pridigla iz vlastite otupjelosti i pored nje se
probudila” (Orooreno, str. 73.).

Sa slovenskoga preveli lva Boras i
Srecko Pulig
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Noga filologa

Zivio govornik!

Neven Jovanovic¢

Augustin je govorio, i Cezarejci su
ga slusali. Augustin je nasao rijeci
koje su ih dirnule u samo srce,

i Cezarejci su promijenili svoje
ponasanje.On je znao govoriti;
oni su znali slusati; obje su strane
znale Zivotvornu snaqu rijeci.

Sve bi to dobro doslo i danadnjoj
Hrvatskoj

lize se izbori. "To znaci da su

rijeci jako zaposlene. Puna su ih

usta, pune su ih usi; komprimi-
raju th u sound-bites 1 novinske naslove,
rastezu u harmonike na skupovima i u
intervjuima; mikrofoni i elektroni, zu-
bne glazure i tastature rade non-stop.
Mi, biracka tijela, stojimo sa strane i
gledamo; u uglatim birackim glavama
sve to zvuci nekako tupo, na isplaze-
nom birac¢kom jeziku sve to kisi neka-
ko otuzno. Ove da rije¢i nekoga uvje-
re? Ovoj da izvedbi povjerujemo, ovom
da gestom budemo ocarani? Ruke su
odvise teske da bi pljeskale (osim onih
po sluzbenoj duznosti), i sklapamo bi-
racke oci, ¢ekajuéi da nas — kao u onoj
pjesmi Adama Zagajewskog — tekuca
vrpca sna odnese u sljededi dan, po
mogucénosti onaj nakon izbora.

Suze tecite, rece svetac

Stufi svega toga, gasimo televizor,
guramo u kraj novine, i otvaramo knji-
gu koja ¢eka na radnom stolu. Nesto
sasvim drukdije: sveti Augustin, O
krséanskom nauku, dio Cetvrti. Ondje
¢itamo:

“No ako govorniku odobravaju Cesto
1 snazno, ne treba zato zakljucivati da
govori uzvisenim stilom; uzvike i plje-
sak mogu izazvati 1 oStroumni zakljucci
jednostavnog stila, i ukrasi umjereno-
ga. UzviSeni stil Cesto svojom teZinom
oduzima glas, ali izaziva suze.”

Ne vjerujemo vlastitim umornim
o¢ima, trljamo ih, gledamo kroz prozor
u ki$u i mrak. Onda ¢itamo dalje, Citav
odlomak:

“Napokon, kad sam kod Cezareje u
Mauritaniji govorio protiv gradanskog
sukoba — ili, bolje, sukoba koji je bio i
gori od gradanskog — protiv onoga §to
su nazivali masom: ne samo gradani,
vel 1 rodaci, braca, ¢ak i oCevi 1 sinovi,
podijeljeni na dvije strane, kamenjem
bi se medusobno ritualno borili u odre-
deno doba godine nekoliko dana bez
prestanka, i svatko bi ubio koga god je
mogao — kada sam govorio protiv toga,
tada sam uzviSenim stilom, koliko
god sam bio kadar, upro da iz njihovih
srdaca i karaktera iS¢upam i govorom
izagnam to surovo, a okorjelo zlo. Ali
nisam smatrao da sam ne$to postigao
kad sam ih ¢uo kako odobravaju, nego
kad sam ih vidio kako placu. Jer uzvi-
cima i pljeskom pokazivali su da stjecu
znanje i da se zabavljaju; da se mijenja-
ju pokazivali su suzama. Cim sam vidio
suze, bilo mi je jasno da je taj grozan
obicaj, preuzet od oCeva, djedova i jo$
daljih predaka, obicaj koji im je duse
dusmanski opsjedao, pa ¢ak i opsjeo
— da je taj obicaj svladan; povjerovao
sam to 1 prije nego $to su djelom poka-
zali, 1 ¢im sam okoncao govor, krenuo
sam iz sveg srca 1 na sva usta zahvalji-
vati Bogu. I eto, ima ve¢ gotovo osam
ili vise godina, Kriste pomozi, da niSta
sli¢no nisu pokusali.”

Iz nejasnog vremena

Augustin, koji ovo pise 426. g.n.c.,
ved je trideset godina biskup u
Hiponu, na africkoj obali Mediterana,
u dana$njem AlZiru. Augustinovo je
doba u suvremenoj masti nejasno kao
§to je nejasan dana$nji Alzir. U AlZiru,
reklo bi se, ima turizma 1 terorizma, a

svojedobno su bili i Francuzi; Augustin,
je li, zivi u Rimskom Carstvu, ali kr-
$¢anskom (Konstantin je veé proglasio
kr§¢anstvo drzavnom religijom), i veé
podijeljenom na Istok i Zapad. Pritom
Zapadu preostaje tek pedesetak go-
dina postojanja; za manje od petna-
est godina nakon 426. Augustinovu

¢e Afriku osvojiti Vandali; samom
Augustinu 426. ostaje jo$ Cetiri godine
Zivota (a vjerojatno nije jo§ napisao
Ispovijestr).

Svoj biskupski Zivot Augustin je
jednom opisao kao Zongliranje izmedu
brige za pastvu, hvatanja odmora tu i
tamo i meditiranja o Svetom pismu.
Posljednji je zadatak bio najtezi i
najintimniji, ali 1 osnova svega §to je
Augustin, kao crkveni otac, morao pro-
povijedati i naucavati (samo ono §to je
napisao obuhvaca preko pet milijuna
rijei). Knjiga O krscanskom nauku govori
upravo o_tome: kako interpretirati
Bibliju. Cetvrti dio Krscanskog nauka,
svojevrsni post scriptum, daje upute
kako ¢emo ono §to smo spoznali do-
javiti drugima; taj dio Cesto nazivaju
priru¢nikom krs$¢anske retorike. Otud
na$ odlomak; iz Augustinove potrebe
da slikovito prikaze mo¢ rijeci, to¢nije
— mo¢ uzvi$enog stila, najemocionalni-
jeg nacina govora.

Kao djeca

Vani su jos kisa i mrak i predizbor-
na kampanja (negdje zvone telefoni,
titraju neonke i televizori, dime se
cigarete u prenaseljenim pepeljarama
dok se prozori Microsoft Worda pune
rije¢ima poslusnim poput ovaca). Sto
da mislimo o Augustinovu odlomku
koji smo upravo procitali? Kod prvog
spomena suza slegnuli smo ramenima;
mislili smo da je rije¢ o retorickoj fi-
guri, o pretjerivanju kakvo i mi rabimo
govoreci “plakat ¢e od muke” i sli¢no.
Onda je stigao ostatak odlomka, i vi-
djeli smo ne samo da su ti ljudi zbilja
plakali zbog Augustinovih rijeci, nego
da su obrisavsi suze promijenili svoje
ponasanje. A vidjeli smo takoder i da
su isti ti koji su suzili svake godine
savjesno gajili svoje nacionalno biée i
kr$¢anske zasade prolijevajué¢i meduso-
bno krv sve u Sesnaest.

“Antikal!” vrtimo glavom. Ljudi
naivno jakih strasti, kao djeca: ubijaju
se jer tako traZi obicaj, placu zbog onog
$to im Covjek kaze, surovi i senzitivni
istovremeno. Takva je to bila kultura;
pa najomiljenija je rekreacija Citavog
rimskog svijeta bila gledati ljude kako
se ubijaju u areni. Bogu hvala, mi ni-
smo takvi. Kod nas su nemogude situ-
acije u kojima bi u neko doba postalo
dopusteno ubijati svoje susjede i ostale

Pa i cijela ta Augustinova prica, uo-
stalom! Povjesnicarski nam instinkt
govori da se u stvarnosti uvijek skriva
vi$e nego Sto se profiltriralo u svjedo-
Canstvo. 'Ti se Cezarejci sigurno nisu
ubijali tek onako — ako su se uopce
ubijali, ako Augustin malo ne pretjeruje
drame radi. Recimo da je rijec o istini, i
da je neki vjerski (poganski!) ili narodni
obicaj stvarno zahtijevao rat kamenjem
zajednice podijeljene na lijevo 1 desno;
sigurni ste da su oni bili druk¢iji od nas?
Da im obiéaj nije bas dobro dosao da
koknu susjeda koji im se zamjerio, ili
bogatog taticu koji prijeti da im nece
ostaviti ni pare? S druge strane, sigurni
ste da Augustinovu govoru nije pret-
hodila diplomacija — da se nije raspitao
1 ustanovio da je ekipa i sama voljna
Skartirati obicaj, ali da bi rado imali neki
vjerodostojan povod za to?

Analogija i manjak

Kao $to Augustinova verzija price
govori o njegovu vremenu, nase videnje
te verzije govori o nama. U Augustinovu
verziju tesko je unijeti razum i racio-
nalnost; u nasu je tesko unijeti strasti
i idealizam. Kod Augustina su uzroci
jednostavni i oditi; mi smatramo da su
motivi uvijek skriveni, 1 uvijek drukéiji
od onoga $to biva izre¢eno. No ako
Augustinova verzija ne zahvaca cijelu
stvarnost, po analogiji je ne zahvaca ni
nasa.

I zaista: pogledamo li malo oko sebe
ustanovit ¢emo da mi, koji smo oguglali
na rijedi, placemo u kinu na nekakav
srcedrapateljni film (znamo da je srce-
drapateljan, a svejedno cmoljimo); mi,
djeca razuma i cerebralnih zabava, spre-
mno ska¢emo na noge da bismo urlali
SVETO IME DINAMO, a pritom nije
naodmet ni otrgnuti koju stolicu i baciti
je na najblizeg policajca, nastojeéi da ga
strefimo bas tamo gdje ¢e najvise boljeti
— o bratoubilac¢kim okr$ajima s bliznjima
iz susjednog razreda, kvarta ili sela da i
ne govorimo.

Sto nedostaje u jednadzbi? Rijeci.
Augustin je govorio, i Cezarejci su ga
slusali. Augustin je na$ao rijeci koje su
ih dirnule u samo srce, i Cezarejci su
promijenili svoje ponasanje. On je znao
govoriti; oni su znali slusati; obje su
strane znale Zivotvornu snagu rijeci.

Sve bi to dobro doslo i danasnjoj
Hrvatskoj, moralno grogi, gluhoj na sve
$to ne zeli ¢uti, dijelom cini¢noj, dije-
lom nepovijerljivoj, dijelom zaglusenoj
hukom vlastite krvi u glavi. Ne komuni-
kator, ne manipulator, ne Hitler. Netko
tko ¢e je podsjetiti, tko ¢e joj pokazati,
da rije¢ ima teZinu, i da rijec, kao i glas
— na latinskom se oboje moze izreéi
istom rijedju — mogu svasta.g

bliznje —a kad bi
do takvih situ-

acija i doslo, mi
svakako ne bismo
podlegli masovnoj
histeriji. Osim
toga, nismo tako
bedasti da ozbilj-
no shvac¢amo

bilo kakve rijeci
— rije¢i odmah
zaboravljamo,
rijeci su tu da bi
bilo predizbornog
skupa, domjenaka
1 privjesaka za
kljuéeve; glasat
¢emo za vlastite
interese (ili: za
nacionalne inte-
rese; ili: sve je to
ista bagra, lopovi
i lazljivei), a na-
kon svake govor-
nikove recenice
pljesce se rutin-
ski 1 ritualno.

kronika jednog “slu¢aja”
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Rusija

Rijecki lutkari u Rusiji

akon $to je ansamblu Gradskog
kazaliSta lutaka Rijeka u lipnju ove

godine dodijeljena Ziatna zvijexda
za cjelokupnu umjetnicku djelatnost
(prema ocjeni svjetske organizacije World
Quality Commitment sa sjediStem u
Madridu), ekipa Sesterostruko nagradene
predstave Ante Gardasa Damjanovo jezero
u rujnu je gostovala u Rusiji, u sklopu
svojeg ovogodisnjeg “lutkarsko-kulturolo-
Skog pohoda”.

S autorskom ekipom iz Petrograda (re-
7ija, glazba, scenografija, lutke), ansambl
rijeckih lutkara jedini je iz Hrvatske koji
je ove jeseni gostovao u gradovima Ruske
Federacije. U gradi¢u Ryazanu, u kojem
nema nijednog hotela i ¢ak se ne moze
kupiti razglednica, od 1989. odrzava se
najznacajniji lutkarski festival u Rusiji,
na kojemu svake godine gostuje nekoliko
inozemnih ansambala. Prije izvodenja
hrvatske predstave gospodi Tatjani
Meljnikovoj uruc¢ena je nagrada za sceno-
grafiju koju je osvojila na ovogodisnjem
PIF-u, a prigo-
dom zatvaranja
IX. festivala u
Ryazanu rije-
¢ki je ansambl
umjetnickom
ravnatelju
urucio lutku
Morc¢ica (ina-
Ce, simbol
grada Rijeke),
koja je specijal-
no za tu prigo-
du izradena u
radionici rije-
Ckog Gradskog
kazaliSta lu-
taka.

Lutkarsko kazaliSte grada "Tule or-
ganiziralo je uzvratni dvodnevni posjet
1 izvedbu Damjanova jezera. Osamsto
godina stara Tula od Moskve je udaljena
oko dvjestotinjak kilometara, ima tristo
godina staru vojnu industriju (osnovanu
u doba Petra Velikog), a do “perestroj-
ke” je bila zabranjeni grad u koji se
nije ulazilo niti izlazilo s propusnicom.
Rijecko lutkarsko kazaliste prvo je kaza-
liste iz inozemstva koje je preslo granicu
grada i odigralo predstavu. Grad Tula u
kojem Zivi oko Sesto tisuca stanovnika
ima veliku povijesnu tradiciju (muzej
samovara), krase ga Siroke ulice s mnogo
zelenila nazvane “prospekti”, a u ne-
posrednoj blizini nalazi se i Tolstojevo
imanje Jasnaja poljana. U Zupanijskom
sjedistu Tulske oblasti odrzano je slu-
Zbeno primanje, a rijeCkom kazalistu
urucena je zahvalnica za promicanje
europske lutkarske umjetnosti u Tuli,
§to je oznaceno kao pocetak dugoro¢ni-
je suradnje. Za vrijeme boravka u Tuli
rijecki je lutkarski ansambl pozvan na
Drugi medunarodni lutkarski festival
Obrastzovfest u Moskvi, koji je osnovan
2001. u povodu stote godi$njice rodenja
legende svjetskog lutkarstva Sergeja
Obrastzova (1901.-1992.) i sedamdesete
godisnjice osnutka lutkarskog kazaliSta
koje nosi njegovo ime. “Lutkarsko” dru-
Zenje s hrvatskom djecom odrzano je 18.
listopada u hrvatskom veleposlanstvu u
Moskvi.

Rijecki ée umjetnici nakon Rusije
svoje medunarodno gostovanje nasta-
viti u austrijskom Mistelbachu, gdje ¢e
se drugi put predstaviti s predstavom
Damjanovo jezero, zajedno s drugih osa-
mnaest gostujucih ansambala i kao jedi-
ni hrvatski predstavnici.g

Gioia-Ana Ulrich

Kuba

Hemingwayev povratak u

Havanu

lavni americki pisac Ernest
Hemingway (1899.-1961.) nakon
Cetrdeset dvije godine vratio se u
svoj kafi¢ El Floridita u Havani u kojemu
je bio stalan gost. Naime, uz Sank kafica
nedavno je postavljena Emigjeva bron¢ana
skulptura u prirodnoj veli¢ini, na mjestu na
kojemu je obicavao ispijati svoje Dauguirise.
Hemingwayev kafi¢ sada ¢e za turiste i
Emiejeve fanove postati obvezno odrediste,
uz njegovu kuéu koja je pretvorena u muzej
1 u kojoj se nalaze mnogi autorovi predmeti i
knjige. Inace, Kubanci svake godine organi-
ziraju natjecanje Hemingwayevih dvojnika,
§to je osim prisjeanja na popularnog autora
1 razlog za veliko slavlje.
Hemingwayeva sjedeca skulptura nije
jedina te vrste u Havani. U etvrti Vedado,
na jednoj klupi u parku, od 2000. odmara se

bron¢ani John Lennon, koji je ondje posta-
vljen na dvadesetu godisnjicu glazbenikove
smrti.

Spanjolska

Picassov muzej u Malagi

rideset godina nakon smrti
Pabla Picassa (1881.-1973.)

njegov rodni grad Milaga dobio
je Muzej u kojem ¢e biti izloZena nje-
gova umjetnicka djela. Spanjolski je
kralj Juan Carlos 27. listopada otvorio
novi izloZbeni centar u $panjolskoj
metropoli na Costi del Sol. U novome
Muzeju nalazit ¢e se najznacajnija
zbirka umjetnikovih radova, iako je
po broju izloZzaka manja od Picassovih
zbirki u Barceloni, New Yorku, Parizu i
Antibesu. U stalnom postavu izlozena
su 204 umjetnicka djela, ¢ija se vrije-
dnost procjenjuje na 176 milijuna eura.
Do kraja veljace iduce godine otvorena
je posebna izlozba pod nazivom Picasso
drugih Picassa koja predstavlja 87 slika
iz zbirki drugih muzeja. Eksponati iz
stalnog postava potjeCu iz privatne
zbirke slikareve snahe Christine Ruiz-
Picasso 1 njezina sina Bernarda koji su
Muzeju poklonili
155 radova, a
ostalih 49 be-
splatno su dali
na raspolaganje
za razdoblje
od minimalno
deset godina
i na taj nacin
omogucili osni-
vanje Muzeja.
Sedamdeset pe-
togodis$nja naslje-
dnica izjavila je
da se plasila da
¢e Picassovi rado-
vi nakon njezine
smrti zavrsiti u
kutijama — bez
pomodi slikareve
obitelji taj se pro-
jekt ne bi mogao
financirati.

Muzej je

smjesten u neka-
dadnjoj plemickoj [=iHK"
palaci u srediStu
staroga grada,
nekoliko koraka
udaljenoj od
katedrale i kuce
u kojoj se 1881.
rodio Picasso.

Regionalne andaluzijske vlasti organizi-

rale su preuredenje palace Buenavista
i otkupile kuée koje je okruzuju, ¢ime
je stvoren zatvoreni muzejski kom-
pleks. Za vrijeme restauriranja palace
arheolozi su u podrumu palaée otkrili
ostatke zidova iz doba Fenicana koji su
integrirani u Muze;j.

U Picassovu muzeju nisu izloZena
samo ulja i crtezi, nego i skulpture
i keramike, a ujedno su zastupljene
sve umjetnikove stvaralacke faze,
od takozvanog plavog perioda sve do
razdoblja prije njegove smrti, poput,
na primjer, slike Muskarac, Zena i
dijete nastale 1972. Osim toga, izlo-
Zena su mnoga djela koja su javno-
sti gotovo nepoznata. Osnivanjem
Muzeja ispunio se stari Picassov san.
Naime, veliki je umjetnik, koji je od
svoje dvadeset trece godine Zivio u
Francuskoj, pedesetih godina proslo-
ga stoljeca odlucio dva kamiona puna
svojih radova poslati u rodni grad
u kojemu nije bio od mladosti. No,
ideja nije realizirana zbog Francova
rezima koji je Picassovu umjetnost
smatrao “degeneriranom”. lako je
Picasso osjecao snaznu nostalgiju
za domovinom, zavjetovao se da se
vi$e nikad neée vratiti dokle god je
zloglasni diktator na vlasti — $to je i
ispunio.mn
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queer portal

/ivjela razli¢itost!

Dorino Manzin

Volio bih da 2007., kada Hrvatska
moZda postane punopravna
¢lanica Europske unije, u Zagrebu
organiziramo Euro Pride!

0 sudjelovaniju Iskoraka na 23. svjetskoj
konfereneiji InterPridea i 25. godi$njoj
konferenciji ILGA Europe

z brojne zadace koje obavljam
kao aktivist u Hrvatskoj, i ove

godine pronasao sam vremena
za domacu gej diplomaciju. U ime
Iskoraka, sudjelovao sam na 23. svjet-
skoj konferenciji InterPridea od 2. do
5 listopada u Montréalu. Interpride
je medunarodna asocijacija udruga i
odbora koji organiziraju manifestacije
Pride diljem svijeta. Ponosno isti¢em
da je Iskorak jedina ¢lanica Inter Pridea
iz isto¢ne Europe, a uclanili smo se
prosle godine u listopadu, svega pet
mjeseci nakon odrZzavanja prvog Gay
Pridea u Zagrebu. Od tristotinjak de-
legatkinja 1 delegata, iz Europe bilo
je svega nekoliko predstavnika/ica
— iz Njemacke, Svedske, Islanda,
Francuske 1 Hrvatske.

Konferencija je donijela nekoliko
bitnih odluka za svjetski LGBT po-
kret. Tako je odluc¢eno da ée se sljedeci
World Pride odrzati 2005. u Jeruzalemu.
"To e biti drugi put da se igdje u svije-
tu organizira World Pride nakon 2000.,
kada je odrzan u Rimu. Predstavnik
udruge Orvorena kuca Jeruzalem Hagai
El Ad zahvalio je svim delegatkinjama
i delegatima, istaknuvsi da je to velika
odgovornost, ali 1 poruka napaenim
stanovnicima Palestine i Izraela da je
ljubav jaca od mrZnje i rata. Osim toga,
odluéeno je da ¢e medunarodni slogan
za Prideove 2004. biti Vive la différence!
Odbori Sirom svijeta mogu, ali i ne mo-
raju uzeti taj slogan kao sluzbeni naziv
za svoj Pride.

Na proslogodisnjoj konferenciji
imenovan sam za regionalnog direktora
za 15. regiju, koja je obuhvadala Citavu
isto¢nu Europu i Rusku Federaciju.
Ove godine, u ime europskih odbora,
predlozio sam da se ta regija podijeli na
dvije, $to je Godisnja skupstina jedno-
glasno i prihvatila. Tako se u 15. regiji
sada nalaze sljedece drzave jugoisto¢ne
Europe: Albanija, Bosna i Hercegovina,
Bugarska, Cipar, Gr¢ka, Hrvatska,
Makedonija, Moldavija, Rumunjska,
Slovenija, Srbija i Crna Gora, te
"Turska. Moja je zadaca umreziti odbore
koji u tom dijelu svijeta organiziraju
Prideove. Zbog znatnog smanjenja ve-
li¢ine regije, istaknuo sam da ¢e sada
biti mnogo lakse okupiti odbore iz
ovoga dijela svijeta.

Uzajamno ucenje na
iskustvima

Problemi s kojima se susreéemo
u mnogocemu su sliéni. Primjerice,
mi smo 2002. organizirali prvi Pride u
povijesti Hrvatske, uce¢i na iskustvu
Beograda, a sada kada se tamo ponovo

pokus$ava organizirati skup, oni mogu
mnogo nauditi na na§em iskustvu.
"Tome treba pridodati i teznje drugih
gradova u regiji, kao §to su Sarajevo i
Skopje da uskoro odrZze prve skupo-
ve. U Citavoj nasoj regiji Prideovi se
redovito odrzavaju samo u Ljubljani,

Bukurestu i Zagrebu. Oc¢ekujem
pomo¢ nasih prijateljica i prijatelja
sa Zapada. Volio bih da 2007., kada
Hrvatska mozda postane punopravna
¢lanica Europske unije, u Zagrebu
organiziramo Furo Pride!

Odbor za ljudska prava InterPridea
predloZio je da se u svim sluzbe-
nim dokumentima takoder istakne
kako je asocijacija i interseksualna.
Koordinator Odbora za ljudska prava
William Urich (Connecticur Pride) istice
da su interseksualne osobe posebno
diskriminirane, te da im se ¢ini ne-
procjenjiva Steta osakacujuéi ih putem
operacija odstranjivanja spolovila.
Skupstina je jednoglasno prihvatila taj
prijedlog, te se InterPride odsad sma-
tra LGBTT asocijacijom.

Sastao sam se sa supredsjednicom i
supredsjednikom InterPridea Suzanne
Girard (Divers/Cité, Montréal, Kanada)
1 Teddyjem Witheringtonom (San
Francisco LGBT Pride Committee, SAD).

llga :

europe

Oboje su izrazili punu potporu hrvat-
skim aktivistkinjama 1 aktivistima koji
potpuno volonterski organiziraju Pride
u gotovo nemoguéim uvjetima.
Nakon $to je ¢uo u kakvim se uvje-
tima odrzavaju Prideovi u Zagrebu,
gradonacelnik Montréala uputio je

pozdrav i potporu svim diskrimini-
ranim homoseksualnim osobama u
Hrvatskoj, a posebno Zrtvama nasilja.
Gilbert Baker (Heritage of Pride, New
York, SAD) poznat u svijetu kao tvo-
rac zastave u duginim bojama (rainbow
flag), koja se vec tridesetak godina
smatra simbolom LGBT pokreta
§irom svijeta, izrazio je veliko zado-
voljstvo §to su i u Zagrebu na ovogodi-
$njem Prideu aktivistkinje 1 aktivisti
srediStem grada nosili osam metara
dugacku zastavu.

Kontinent bez kriminalizacije
homoseksualnog ¢ina

Zajedno s kolegicama Sanjom Juras
i Jelenom Posti¢ iz Kontre, sudjelovao
sam i na 25. godi$njoj konferenciji
11.GA-¢ Europe, odrzanoj pod nazivom
Policy into practice — Making LGBT eq-
uality happen od 15. do 19. listopada
2002. u Glasgowu. /L.GA Europe oku-
plja pedesetak udruga iz cijele Europe

i ima savjetodavan status pri Vije¢u
Europe. Sada ve¢ bivsi supredsjedatelj
ILGA Europe Kurt Krickler (HOST,
Bed, Austrija) istaknuo je da je nakon
25 godina aktivizma /1.GA-¢ Europa
postala jedini kontinent na svijetu

u kojoj vise nema kriminalizacije
homoseksualnog ¢ina, nakon §to je
Armenija posljednja europska drzava
koja je dekriminalizirala tzv. protupri-
rodni blud. Supredsjedatelj I1.GA-¢
za cijeli svijet Kursad Kahramanotlu
najavio je da ¢e se Svjetska konfe-
rencija /1.GA-¢ odrzati u studenom

u Manili, $to ¢e biti znacajan poticaj
azijskoj LGBT zajednici. Odrzane

su 24 tematske radionice. Glavne
teme radionica bile su: prebacivanje
vladine politike u u¢inkovito antidi-
skriminacijsko djelovanje, invaliditet
i viSestruka diskriminacija u LGBT
zajednicama, transrodne aktivnosti
ILGA Europe i dr.

Nas je troje na konferenciji inici-
ralo sastanak s drugim isto¢noeurop-
skim aktivistkinjama i aktivistima
kako bismo raspravili moguénost
otvaranju ureda /1.GA-¢ za isto¢nu
Europu. Nakon §to su aktivistkinje i
aktivisti iz Slovenije, Hrvatske, Bosne
1 Hercegovine, Srbije i Crne Gore,
Makedonije, Rumunjske, Bugarske,
Moldavije, Turske, Rusije, Ukrajine,
Bjelorusije i Armenije podnijeli izvje-
Staje o stanju ljudskih prava seksual-
nih i rodnih manjina u svojim zemlja-
ma, zakljuceno je da je najznacajniji
napredak ucinjen u Hrvatskoj, koja
je jedina drzava u regiji sa Zakonom
o istospolnim zajednicama, dok je
jo§ najteza situacija u Bjelorusiji i
Armeniji.

Sljedece godine konferencija /1.GA
Europe odrzat ¢e se u Budimpesti,
pa se nadam da ¢e se tamo okupiti
znatno vise aktivistkinja i aktivista iz
Hrvatske.m




v prlgod0u jos.
Skloniste i Savjetova
Zene 19 za djecu irtve

Zenske podrske, suodgovornostl [ medusobne suradnje.

Budite solidarni i podrzite kampanju za opstanak jedinog Sklonista za zlostavljane Zene i djecu u Hrvatsko;.

Nazovite!
060 66 66 66

(5,59 kn/min)



	zarez_116_01.indd
	zarez_116_02.indd
	zarez_116_03.indd
	zarez_116_04.indd
	zarez_116_05.indd
	zarez_116_06.indd
	zarez_116_07.indd
	zarez_116_08.indd
	zarez_116_09.indd
	zarez_116_10.indd
	zarez_116_11.indd
	zarez_116_12.indd
	zarez_116_13.indd
	zarez_116_14.indd
	zarez_116_15.indd
	zarez_116_16.indd
	zarez_116_17.indd
	zarez_116_18.indd
	zarez_116_19.indd
	zarez_116_20.indd
	zarez_116_21.indd
	zarez_116_22.indd
	zarez_116_23.indd
	zarez_116_24.indd
	zarez_116_25.indd
	zarez_116_26.indd
	zarez_116_27.indd
	zarez_116_28.indd
	zarez_116_29.indd
	zarez_116_30.indd
	zarez_116_31.indd
	zarez_116_32.indd
	zarez_116_33.indd
	zarez_116_34.indd
	zarez_116_35.indd
	zarez_116_36.indd
	zarez_116_37.indd
	zarez_116_38.indd
	zarez_116_39.indd
	zarez_116_40.indd
	zarez_116_41.indd
	zarez_116_42.indd
	zarez_116_43.indd
	zarez_116_44.indd
	zarez_116_45.indd
	zarez_116_46.indd
	zarez_116_47.indd
	zarez_116_48.indd

