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CI3 Molimo, paZijivo proitajte upute na brosurici.
KAKO KORISTITI PREZERVATIV

Rukuijte paZljivo. Prezervativi se mogu poderati noktima
ili oStrim objektima kao Sto su nakit, patent zatvaraci
ili kopce.

/[

CE Prezervativ stavite kad je spolovilo u erekciji, prije
ikakvog kontakta izmedu spolovila i tijela Vaseg partnera.
Tekucina koja se oslobada tijekom ranih faza erekcije
moZe sadrzavati spermije i organizme koji uzrokuju spolno
prenosive bolesti.

LI Poderite folju duz jedne strane pazeéi da pri tom ne
oételite prezerativ. PaZljivo izvadite prezervativ.

I3  Zrak koji ostane u prezervativu moze uzrokovati
njegovo pucanje. Da bi to izbjegli, stisnite kranji dio
prezervativa kaziprstom i palcem i stavite prezervativ na
spolovilo u erekciji. Pazite da se odmotava prema vani.

prezervativ cijelom duzinom spolovila.

Pazite da tijekom odnosa prezervativ ostane na mjestu; ukolike
se pocne odmotavati, smjesta ga navucite natrag. Ukoliko
prezervativ spadne, izvucite spolovilo i stavite novi prezervativ
prije nastavka odnosa.

B Odmah nakon ejakulacije, izvucite spolovilo dok je jos
uvijek u erekciji, drzeci prezervativ évrsto na mjestu. Uklonite
prezervativ tek kad je spolovilo potpuno izvuceno.
Pazite da spolovilo i prezervativ ne dodu u kontakt s tijelom
Vaseg parinera.

-/. ! BT Dok stisGete krajnji dio. drugom rukom lagano odmotajte

HR] Upofrebljeni prezervativ bacite na higijenski nagin.
Zamotajte prezervativ u maramicu i bacite u koS za
smece ( ne bacajte ga u WC Skoljku).

NE KORISTITE ISTI PREZERVATIV VISE OD
JEDNOM.
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0d stambene
arhitekture
do umjetnosti
iluzionizma

Katarina Luketié

Jris, éasopis za arhitekturu i kulturu; broj V-24-2003 ;
Arhitekst, Zagreb

redi$nja tema novog broja Casopisa Oris je stam-
bena arhitektura i danasnji zahtjevi u promislja-

nju suvremenog stanovanja koje pred arhitekte
1 urbaniste postavljaju novi nadini Zivota u razvijenim
polisima, druk¢ija organizacija radnoga i slobodnog
vremena, novi oblici obiteljskog zajedni$tva itd. U
temu nas vrlo dobro uvodi esej slovenskog teoreticara
arhitekture Ale$a Vodopiveca Suvremeno stanovane,
u kojemu autor polazeci od spektakularnog rusenja
stambenog bloka u St. Louisu 1972., kao dogadaja-
inicijatora u postmoderno stanje arhitekture, daje
svojevrsni povijesni presjek razvoja blokovske stambe-
ne izgradnje, tipologiju stambenih objekata i stanova
itsl. Pritom on trasira nekoliko vaznih problema su-
vremenog stambenog planiranja kao $to su, primjeri-
ce, ¢injenice da je “u pogledu arhitektonske kvalitete
1 opéih utjecaja na okolis jednoobiteljska izgradnja
katastrofalna“ ili, pak, da se razlike izmedu siroma-
$nih 1 bogatih toliko povecavaju da se pojavljuju tzv.
¢uvana naselja (naselja opasana zidovima i s naoru-
Zanim ¢uvarima) $to je “izraz najbrutalnije socijalne
segregacije, arhitektonski izraz cinizma i arogancije
drustva koje je potpuno izgubilo osjecéaj solidarnosti”.
Nakon tako otvorenih teorijskih problema u ¢asopi-
su slijede prikazi pojedinih realiziranih stambenih
objekata u Hrvatskoj i Sloveniji, sastavljeni od skica,
planova i fotografija izvedbe te, naj¢esce, objasnjenja
samih autora o konkretnim problemima na terenu,
zahtjevima investitora itd.

U stalnoj rubrici
intervjua, u ovome
broju ¢itamo onaj s
arhitekticom Anne
Lacaton, ¢ije razu-
mijevanje vaznosti
arhitekture dobro
odreduje vec i na-
slov Mi bas ne vjeru-
Jemo u formu. Naime,
na njezin je rad,
kako istice, velik
utjecaj imao vise-
| godisnji boravak u
Africi s arhitektom
Jean Philippeom
Vassalom te tamo-
$nja tradicionalna arhitektura i na¢in na koji svako-
dnevni Zivot oblikuje/prozima arhitekturu. Rezultat
toga je zanimljiva, promjenjiva arhitektura, kojoj je
stran svaki monumentalizam, mistifikacija i diktat
dugog trajamja; arhitekeura u kojoj se velika paznja
posvecuje uronjenosti u okoli$ (ali ne na tradicionalan
nacin slijedenja prirodnih materijala), unutarnjem
organiziranju kuée, tehnic¢kim pitanjima kao 1 poetskim
elementima 1li se, pak, bez predrasuda barata s elemen-
tima razli¢itih kultura.

Osim navedenoga, u novom Orisu izdvaja se i
odli¢an esej Zeljka Kipkea o Cremasteru Matthewa
Barneya, u kojemu se analizira pet filmova iz tog
osebujnog filmskog ciklusa, te usporeduje rad tog
trenutacno vjerojatno najintrigantijeg i najbizarnijeg
ameri¢kog umjetnika s radom legendarnog iluzionista
Harryja Houdinija. Za kraj, tu je i esej Ivice Zipana
Kronika rusilackog mentaliteta o veé poznatom ciklusu
fotografija splitskog autora Rina Efendica u kojima
je zabiljezen izgled i atmosfera starih Bacvica, te svo-
jevrsni kulturocid koji je to mjesto s devedesetima
dozivjelo.m
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Pseci jezik

Milan Pavlinovi¢

Edo Popovié, A/ub, crtezi lgor Hofbauer, Meandar 2003.

upustili su se u zanimljiv projekt: tijeckom

tekuée godine svakog mjeseca objavit ¢e po
jednu pricu i sve ée biti ilustrirane crtezima Igora
Hofbauera. U sije¢nju je izasla prva u nizu od dvana-
est pod naslovom K/ub. U kratkoj pri¢i od nekoliko
kartica Popovi¢ pripovijeda o jos§ jednom liku kara-
kteristicnom za njegovu prozu. Rudi je zagrebacki
samac na pragu srednjih godina, koji se morao uélaniti
u klub lijec¢enih alkoholi¢ara da ne bi izgubio posao.
Prilagodavanje novim pravilima dru$tva i lijekovi pro-
tiv alkoholizma pretvorili su Rudija u Zivog mrtvaca.
U klubu upoznaje privla¢nu Milu i ona ga poziva u
stan, gdje se izmedu njih dogodi groteskna epizoda.
Pri¢a je ispri¢ana u prvom licu u retrospektivi, kad je
sve veé gotovo, a Rudi se nalazi u policijskoj postaji.
Popovié odli¢no portretira psiholosko stanje junaka
1 njegov emotivni krah. Lik-pripovjeda¢ odmotava
pricu i retrospektivno upoznajemo i Rudijev /uzer-
ski zivot, prepun pehova, uzrokovanih ne njegovom
krivicom nego stjecajem okolnosti. Posljednji u nizu
zivotnih neuspjeha je taj spoj s Milom, koja je za klub
bila “prava ¢udotvorka, pravi jebeni Isus”, Zena koja
je propalim Zivotima dala smisao. No, na koncu, avan-
tura s Milom dovodi ga ispred vrata policijskog inspe-
ktora i tako prica zavr$ava. Popovi¢evu $krtu, funkci-
onalnu naraciju kratkih rec¢enica i pomalo morbidnu
temu, Hofbauer je ilustrirao crno-bijelim crteZima
koji pojacavaju tjeskobu price.

Nova Meandrova edicija nazvana je Zagreb Jug,
po dijelu naslova posljednjeg Popovi¢eva romana, a
suradnju sli¢nu Popovi¢ — Hofbauer ostvarili su strip
crta¢ Robert Crumb i pisac Charles Bukowski. I ovo
domacde izdanje po obiljezjima i stilu dizajna podsjeca
na americka izdanja sedamdesetih i osamdesetih go-
dina, a 1 oba domaca autora u svom radu imaju utjecaj
tih autora.

[lustrator Hofbauer je roden 1974. u Zagrebu i
apsolvent je na ADU. Od osnutka kluba Mocvara pri-
je pet godina ¢lan je Moc¢vara Design Teama. Poznat
je po ilustracijama i dizajnu flayera i plakata za taj
zagrebacki klub. Mocvarina skupina ilustratora bila
je jedan od predstavnika hrvatskih likovnjaka za pri-
mijenjeni dizajn i graficku umjetnost na 11. bijenalu
mladih umjetnika Europe i Mediterana u Ateni 2003.
Hofbauer je i ¢lan strip-skupine Komikaze, a dio nje-
govih radova mozZe se pogledati na Internet stranici
www.jedinstvo.hr/komikaze.

E isac Edo Popovié i izdavacka ku¢a Meandar

Brzosklopiva
galerija

Antonia Majaca

Promocija kataloga Galerije Moévara i skupna izlozba
svih dosad izlaganih autora

utorak, 27. sije¢nja 2004., odrzana je promo-
cija kataloga Galerije Mocvara za razdoblje

2001/2002/2003 i skupna izlozba svih autora
koji su izlagali u tom razdoblju. U tri godine izlo-
Zbenih aktivnosti pod organizacijskim vodstvom
akademske kiparice Marijane Stanié¢ u Mocvari su se
predstavili Andreja Hotko Pavi¢, Ivana Vidovié, Ana
Kolega, Paulina Jazvi¢, Ivan Fijoli¢, Ana Horvat, Jasika
Vuco, Tanja Tintor, Iris Lobas, Kristina Knezevié,
Ines Krasi¢, Dubravko Matakovié, Milan Manojlovi¢
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Mance, Iva Pasari¢, Martina Mezak, Ksenija Kordic,
Ana Serié, Ana Horvat, Lala Ras¢ié¢, Daniel Kovac,
Mia Jankovié, Yaniv Shentser i Komikaze.

Galerija Mocvara svojim kontinuiranim djelova-
njem u negalerijskom, klupskom prostoru na izvan-
redan nacin uspijeva pribliZiti suvremenu umjetnost
negalerijskoj publici, tj. djelu populacije koja @ priori
cirkulira klubovima. Projekt Galerije Moc¢vara doka-
za0 se na recentnoj umjetnic¢koj sceni upravo kroz
realizaciju ponekad iznimno kompleksnih izlozbenih
postava na samo jednu vecer i iznenadujuéim tran-
sformacijama klupskog prostora u privremeni izlozZbe-
ni. Najvaznija je, medutim, ¢injenica da se iz nuzde
jednodnevnog postava zapravo razvio odli¢an sistem
dinami¢ne prezentacije radova mlade generacije
umjetnika. Galerija u klubu izvanredno spaja potrebe
mladih za kulturom i veéernjim izlaskom, dopunjujuéi
najcesce izlozbu koncertom ili glazbenom slusaoni-
com po izboru umjetnika. Poznato je da ionako veéina
domacdih izlozbi privuce najveéi broj zainteresiranih
upravo na otvorenju, dok su posjeti u preostalim dani-
ma rijetkost. Brza i direktna konzumacija svega, pa i
umjetnosti u dinamici svakodnevnog Zivota, podudara
se s uvijek novim sklapanjem montagne galerije, koja
se uvijek iznova transformira i iznenaduje posjetite-
lje. Klupski prostor namece drukéiji pristup izlaganju,
gdje se oblikuje prostor izazova jednako za umjetnika
kao 1 za gledatelja. Model izlazak-izlozba, gdje se cije-
la vecer provodi s umjetnikom, djelom, prijateljima u
neposrednom kontaktu zanimljiv je i svjeZ nacin pro-
micanja vizualne umjetnosti kod nas, gdje izlagacka
praksa rijetko odstupa od rigidnih modela galerijske
prezentacije uz stalni postav ¢ak i publike za otvorenja.
Ne treba posebno isticati da umjetnost odavno ne po-
¢iva ni na djelu samom, ni na odnosu djelo-promatrac,
nego na sloZenom sustavu socijalno-kulturno-urbanih
labirinata. Govoredéi o kulturnoj centralizaciji, treba
istaknuti da je Galerija Mocvara uklju¢ena i u projekt
Clubture, koji okuplja izvaninstitucionalne organiza-
cije, klubove i kulturne inicijative u Hrvatskoj radi
njihova povezivanja, u okviru kojeg je realizirano i
nekoliko izlozbi u Splitu, Rijeci, Puli, Dubrovniku,
Krizevcima i Osijeku, a koje su izazvale podjednak in-
teres i posjecenost te, naravno, pridonijele kulturnoj
ili bolje dogadajnoj raznolikosti ovih sredina...m

Vrijednost prijevoda

Milan Pavlinovi¢

Jadranka Pintarié, J smjerv meridjana, Hrvatsko
filolo$ko drustvo, Zagreb, 2003.

edu naslovima svjetske knjizevnosti hrvatski

izdavaci imaju nekoliko kljuceva izbora od koji

su naj¢eséi: opredjeljenje za davno provjerene
autore 1 knjige kojih ve¢ dugo nema na hrvatskom
trziStu ili u odgovarajuéem prijevodu (Sto ¢esto u
kombinaciji s ¢injenicom obvezne lektire uglavnom
znaci pona$anje prema trzi$nim pravilima), zatim
za nove naslove koji su na vrhu ljestvica bestselera
u svjetskim Citateljskim krugovima ili su dobitnici
neke od prestiznih nagrada za literaturu, te autore
tzv. malih knjiZevnosti koji su na hrvatskom trzistu
ili nepoznati ili objavljivanje prijevoda tih knjiga
poticu institucije kulture tih zemalja. U tom smislu
rijec je o literaturi koja nosi sve predispozicije ostan-
ka u trajnijem pamcenju ne samo Citatelja odrede-
nog vremena nego ¢esto 1 povijesti knjizevnosti.

Sudeéi prema knjizi U smjeru meridijana

Jadranka Pintari¢ u svom kontinuiranom Kriti¢ar-
skom radu bira iz svake od tih kategorija, pa je
u tom smislu tesko prona¢i klju¢ koji bi govorio
o nekoj posebnoj sklonosti velikima, poznatima,
prepoznatljivima ili na bilo koji na¢in uhodanima.
Njezinih pedesetak kritika u izboru i s predgovo-
rom Irene Luksi¢ mozda ipak pokazuju odredene
simpatije prema onim autorima ¢ija pojedina¢na
djela prati prigodom svakog novog prijevoda na
hrvatski, otvarajuéi im na taj na¢in veci prostor za
prepoznavanje i poziv na Citateljsko druzenje (Luis
Sepulveda, J. M. Coetzze, Daniel Pennac, Michel
Tournier, itd.).

Posebno
je zamjetna
autori¢ina
sklonost fa-
buliranju, pa
pisudi kritiku
Jadranka
Pintari¢ ne
propusta
osmisliti 1
price kojima
tekstovi po-
staju zanimlji-
Vviji, a prezen-
tirano $tivo
prihvatljivije.
Naravno,
ostaje pitanje
gdje prestaje
kritika a poci-
nje literatura?
Vjerojatno u
¢injenicama
koje se kroz
takav oblik
kritike provlace, kao i kroz svijest o onoj drustvenoj
ulozi po kojoj kriti¢ar biva i sugestivni poziva¢ na
¢itanje onih koji se sami ne odlucuju dovoljno brzo i
Cesto. Posebno je ucestala, u nasim prilikama inace
rijetka, potreba Jadranke Pintari¢ da govoredi o toj
(a rijec je iskljudivo o prevedenoj literaturi) ne bude
samo kriticar literature, nego i prijevoda na kojima je
velik dio odgovornosti za prihvacanje svakog prevede-
nog djela.g

0se
Drvijenac

Zanimljiv,
dizajniran

Mirna Belina

Temz Gasopis za knjigu, glavni urednik Branko Gegec,
godina I, br. 1-2, sijeéanj-veljaia 2004.

rajem sije¢nja ove godine objavljen je prvi broj
K Casopisa za knjigu pod nazivom 7éma: koji pro-

blematizira Zivot knjige i izdavastva. Rije¢ima
glavnog urednika Branka Cegeca: Suoceni s cinjenicom
da knjiga, cak i kada ostane u vidokrugu utjecajnih media,
ostaje to samo periferno... odlucili smo... osmisliti prostor u
kojemu ce ona biti sredisnjom Cinjenicom u svim slojevima svo-
ga Zivota. Isprva zamisljen kao dvomjesecnik koji bi s
vremenom poceo izlaziti mjesec¢no, ovaj ¢asopis maga-
zinskog tipa u svojem prvom (dvo)broju propituje pita-
nje sudbine knjige u Hrvatskoj, ali i navodi iskustva
bliskih nam i dalekih susjeda poput Mitje Candera
iz Slovenije, Brankice Radi¢ iz Francuske, te autora/
izdavaca iz Poljske, Njemacke, Italije 1 skandinavskih
zemalja. Je 1 sudbina knjige nesto na $to se ne moze
utjecati ili je proizvod uvjeta na koje podjednako utje-
Cu svi ¢imbenici njezina Zivota, pitanje je koje otvara
glavni temat, odnosno anketu o stanju knjige i polo-
Zaju sudionika njezina ukupnog Zivota. Osim toga, u
prvoj se Temi: moze procitati i intervju Ede Popoviéa
sa Slobodanom Prosperom Novakom, zatim blok po-
svecen austrijskom knjizevniku Thomasu Bernhardu,
skup tekstova o sajmovima knjige (Interliberu, pul-
skom festivalu, pariSkom Sajmu drukdéije knjige, te
popis ovogodisnjih
knjizevnih svjetskih
sajmova), ali i brojni
osvrti, knjizevni tek-
stovi, prijevodi, eseji,
kritike, statistike...

Jedini je

problematican as-
pekt ovog kvalitet-
nog ¢asopisa pitanje
njegova vizualnog
identiteta, odnosno
(neuspjelog) dizajna.
Mnogi ¢e mozda os-
poriti tvrdnju da smo
u posljednjih neko-

sudbina knjige

]

liko godina u ¢asopisnim ili magazinskim izdanjima
svjedodili promjeni koja je ponekad suhoparni izgled
(a ne samo tematiku) knjizevnih, kulturnih, main-
stream izdanja pretvorila u nesto svjeze, moderno ili
drukéije (primjerice Arkzin, Libra Libera, Godine nove).
Iako se tome, dakle, pocela pridavati pozornost, mno-
gi Casopisi, poput Quoruma, Torde \1i Europskog glasnika
ignoriraju taj trend, ne pretendirajuci na vizualnu
zanimljivost ili bogatu graficku opremljenost svojih
izdanja $to svakako, kao i ovom najnovijem Casopisu
na hrvatskom kulturnom trzi$tu, ne umanjuje njihovu
vaznost, potrebnost ili kvalitetu.g

anketa

Ubijanje vremena

Goran Nuhanovié¢,
knjizevnik i kriticar

avedite nekoliko knjiga kaje trenutacno citate ili
N namjeravate citati.

— Procitao sam roman Dona DelL.illa
Americana koji je, na Zalost, ¢ekao na prijevod tri-
deset i dvije godine (iziSao je 1971.). Americana
je pregnantno 1 iznimno nadahnuto djelo o krahu
“ameri¢kog sna” u kontekstu medijskog ludila koje
je upravo u to vrijeme, po¢etkom sedamdesetih,
zapljusnulo Ameriku. Roman nije izgubio svoju
temeljnu snagu i aktualnost, i u neku ruku pred-
stavlja pretecu suvremenog ameri¢kog romana s
kraja tisuéljeca.

Jak dojam na mene je i ostavio lan McEwan u
romanu Okajanje, a nedavno sam jos jednom uzeo
i§¢itavati Trumana Capotea, toénije njegov Dorucak
kod Tiffanyja. Od recentne domace produkeije apo-
strofirao bih simpati¢ne zbirke prica Borisa Becka
1 Zeljka Ivanjeka te roman Wonderland Marinka
Kosceca koji, doduse, pati od nedostatka radnje, ali
je stilsko-tematski vrlo osvjezavajuc.

Nawvedite nekoliko internetskih stranica koje osobno
volite ili smatrate vrijednim pozornosti.

— Slabo sam na Internetu, mozda i zato $to
mi se ono malo slobodnog vremena ¢ini predrago-
cjenim da bih ga trosio na surfanje. Malo ozra¢im
HTNet-ov i Iskonov portal, uglavnom kliknem na
kulturne stranice koje mi se ¢ine jako solidno na-
pravljene. A tu su 1 uvijek dobrodosli linkovi gdje
se pisac na licu mjesta moze osvjedociti §to narod
misli 0 njegovim Knjigama.

Cime se u posljednje vrijeme osobno bavite, sto
privlaci vasu intelektualnu pozornost ili koje vam se
teme u kulturi/javnosti éine zanimljivima?

— Uglavnom se bakéem s pisanjem romana.
Ponekad, kad me uhvati camotinja, misli mi same
pobjegnu u smjeru nase tzv. kriticke kulturne
javnosti koja je mozda gora nego Sto je ikad bila.
Metaforicki receno, to je hrvatska Francuska 7 zbog
koje je, sjetimo se, Danilo Kis svojedobno pobje-
gao u Pariz. Ja nemam gdje pobjeéi od tih jadnih
klanova, od te Streberske kritike koja glorificira
bijedne knjizevne uratke, a ono $to je originalno,
$to zraCi nekim samosvojnim izrazom — oznacuju
egidom “zbunjujucée” samo zato $to taj pisac ne
pripada nijednom interesnom miljeu i ne uklapa
se u ocekivane kalupe. Ali, njihovo vrijeme prolazi.
Vec¢ sada je moguce nazrijeti opoziciju tom Strebe-
raju koji pod firmom kozmopolitizma i otvorenosti
promice bezvrijednu i, napose, dosadnu literaturu.
Ali te “vrijednosti” proizisle iz podloznickog men-
taliteta ne mogu biti trajne, i to je ono §to me ¢ini
optimistiénim u pogledu daljnjeg razvoja domade
proze.s
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Svi zasluzuju sansu

Karlo Nikoli¢

Clan organizacijskog tima trece Revije amaterskog
filma govori o festivalu koji e se odrzati u Zagrebu od
29.veljace do 6.0Zujka u Centru za kulturu Trenjevka
i U klubovima Booksa, M.a.m.a., Funk i Pauk

REVIJA AMATERSKOG FILMA

projekt izgledao i koja je bila motivacija za pokre-
tanje RAF-a?

— Projekt je krenuo na inicijativu Hrvoja Laurente
koji je tada bio u udruzi Postpesimisti iz Zagreba. On
mi je kao ¢lanu Attacka ponudio suradnju na projektu
RAF-a. Napravili smo draft i ustanovili da na filmskoj
sceni ne postoji festival koji je neselekeijske prirode.
Pridruzio nam se 1 Tomislav Deveri¢ koji je tada bio
¢lan udruge Mentalna opozicija, tako da je organizaci-
ja prvog RAF-a potpisana kao suradnja tri zagrebacke
udruge i to je dobro funkcioniralo. Raspisali smo
natjecaj, imali smo i neke medijske pokrovitelje. Taj
natjecaj je dosta dobro odzvonio i, na nase iznenade-
nje, dobili smo sedamdeset i Cetiri filma i to iz sedam
zemalja. Odludili smo dati ljudima i popratni program
u vidu radionica i filmskog off programa. Prvi RAF je
prosao izvrsno 1 to je bio motor koji nas je gonio dalje.

w ozes li reci kako je revija pokrenuta, kako je tada

Zanrovski kupus

Tko je danas ukljucen u organizaciju festivala?

— Nakon prve godine je otiSao Deverié i prikljucila
nam se Vanja Daskalovié¢ a ve¢ dvije godine s nama
su ljudi iz Nuclear Age Nomadza. 'To su prije svega
Marko Mihalinec, poznatiji kao Plazmatick, i nasa po-
znata V]-ica Irena Andreié. Moram dodati jo$ i Ivanu
Armanini iz Komikaza koja ée raditi strip radionicu,
Peru Vojkovicéa koji se brine za dizajn a tu su Tina i
Ana, nase stalne volonterke, tehni¢ar Damir Kantoci,
te dosta drugih ljudi koji pomazu da se festival odr-
Zi. Ove godine RAF partneri u organizaciji su nam
CZK 'Tresnjevka, Booksa, M.a.m.a., Fade in, NAN i
Confusion.

Zanrovski niste ograniceni. Kako to organizacijski
rjesavate na projekcijama?

— Svaki smo dan podijelili u tri bloka i filmove pri-
kazujemo u tri razliCita Zanra. Dobijali smo kritike da
nam je program Aupusast no nije moguce
uz mnoStvo filmova koja nam stigne
prikazati jednu Zanrovsku vecer. Zelimo
da svaka vecer bude raznovrsna i da ¥
ljudima projekcije budu interesantne
ali i da to mogu izdrati. Jer, gledanje
amaterske produkcije filmova od kojih
nisu svi genijalni moze biti naporno.
Bitno je da publika film nagradi plje-
skom, da ga komentira kasnije, da upise
neku svoju ocjenu ili komentra u listié
1 da on zazivi. Festival je neselekcijskog
karaktera jer mislimo da svi autori za-
sluzuju $ansu da njihovi filmovi budu
prikazani.

Na sajtu ste ipak izdvojili neke filmove
kaoje je publika ocijenila kao zapaZenije.
Postoji li za te izabrane filmove neki ko-
rak dalje?

— Pruzile su nam se fmancuske 1 produkcuske
moguénosti da dio filmova prikazujemo i u drugim
gradovima u Hrvatskoj 1 Sire. Osmislili smo program
koji se zove RAF Putuje 1 dosad smo s izborom filmova
2002. 1 2003. bili u dvadesetak gradova u Hrvatskoj
te u Podgorici, Nisu, Mostaru i Becu. Pri kraju je i
pripremna faza izdavanja VHS-a s izborom iz proslo-
godi$njeg programa. Taj ¢e materijal biti promoviran
prvi dan ovogodisnjeg festivala u Centru za kulturu
"Tresnjevka.

Koliko je filmova primljeno ove godine?

— Ove smo godine primili oko 140 filmova, dobar
dio i nakon zadanog roka. Filmovi nam stizu i deset
dana poslije roka s molbom da ih ipak primimo a to i
¢inimo. Drago mi je $to ove godine imamo filmove iz
svih dijelova Hrvatske, a mnoge dobre radove dobili
smo iz malih gradova, poput Hrvatske Kostajnice.

Owe godine dobili ste i radove autora izvan Hrvatske.
Kako je RAF medijski promoviran izvan granica?

— Za pristizanje velikog broja radova iz bivsih ju-
goslavenskih zemalja prije svega je odgovoran Cross
Radio. To je projekt kojim se izmjenjuju kulturni pro-
grami radiostanica s ovih prostora. Uz radio stanicu tu
je 1 web site crossradio.org preko kojeg ljudi saznaju
za RAF Ve¢ sama Cinjenica da tamo stoji banner s
natje¢ajem mnogo znaci. Dosad smo pokazali puno
filmova iz Srbije i Crne gore, Bosne i Hercegovine a
ove godine dosao je 1 iznenadujuce velik broj radova
iz Slovenije. Osim ove tri zemlje, ove smo godine
dobili i jedan film iz Svicarske te dva iz Australije no
oni su za nas vjerojatno saznali posve slucajno.

Tehnika kao orude Sirenja informacija

Revija ima i off program gdje ce se i ove godine naci neki
Silmovi koji ne ulaze u propozicije ali i jos neki popratni pro-
grami.

— Ljudi su prepoznali RAF kao stvarno ohrabrenje i
$alju nam 1 filmove koji ispadaju iz propozicija u nadi
da ¢emo ih barem mi pogledati. No i ti filmovi ¢e biti
prikazani, mozda ¢ak i u predprogramu tjedan dana
prije poCetka revije. Off program je ove godine na-
mijenjen predstavljanju kino klubova, filmskih grupa
1 festivala s kojima smo komunicirali tokom godine.
"Tu bi prije svega spomenuo Foto kino klub Zapresié
s fenomenalnom produkcijom vise od dvadeset na-
slova. Projekcije njihovih filmova odrzat ¢e se u novoj
knjizari i kafeu Booksa u Marti¢evoj ulici. Predstavit
¢emo i Stranku dobrih ljudi koju ¢ini nekoliko otka-
¢enih 1 vrlo vrijednih autora iz Kutine. Njihovi filmovi
po svim kriterijima spadaju u sam vrh amaterske
produkcije. Predstavit ¢emo i RAF-u slic¢an festival
Unexplored iz Beca, a bit ée tu i gost iz Beograda,
¢lan strip-filmske grupe Kozmoplovci Lazar Bodrza.
Prlpremlll smo i izbor iz socijalnih reportaza Fade
in-a. Posebno iznenadenje je nOSltCl] ovogodisnjeg off
programa Bora Lee. Po prvi put bit ¢e prikazani svi
Borini radovi osim jednog kojeg je snimatelj uzeo i ne
da ga ¢ak ni autoru. Bora Lee ¢e i osobno biti prisutan
i nadamo se demonstrirati neke svoje
kung fu majstorije.

U sklopu ff programa najavljena je i
radionica Fade in-a. MoZes li reci nesto vise
o tome?

— Tehnika je danas sve pristupacnija a
mainstream mediji se sve vi§e zatvaraju
; za odredene socijalne teme. Hrvatska

I jos nije pravi pokazatelj za to. Fade in
primjerice, kao producentska tv kuda,
. ima odli¢nu suradnju s HTV-om. Prosle
smo godine odlucili krenuti s programom
edukacije. Inicijalna sredstva dobili smo
od Instituta Otvoreno drustvo te od
Ministarstva kulture i poceli smo s reali-
zacijom radionica video aktivizma. U nji-
4§ ma pokusavamo ljude ohrabriti da koriste
tehniku kao orude za Sirenje informacija.

foto: Vatroslav Milos

Dosad smo imali éetiri takve radionice a ove godine
nakon Zagreba planiramo i¢i jo$ u Slavonski Brod,
Knin Split, Sibenik i Dubrovnik. Svaka radionica obu-
hvaca digitalnu montazu, kameru i osnovno slaganje i
promisljanje pri¢e. Dugoro¢no, namjera nam je i da se
lokalnim zajednicama nabavi digitalna kompjuterska
montaza koja bi sluzila mladim ljudima koji bi se Ze-
ljeli baviti izradivanjem novinarskih priloga. Jer, vise
im nece ni trebati mainstream mediji da prikazu neki
problem. Mo¢i ée poslati reportazu na Internet ili je
s CD-a plasirati na javnim ili privatnim projekcijama.
"To im daje snagu koju treba iskoristiti.@

Nekoliko godina
73 Nas

Milan Pavlinovi¢

Igor Mirkovic, Sretno dijete, Fraktura, 2004.

o novom valu a istoimena knjiga svojevrsno je

bonus izdanje koje je predstavljeno kao pisani
materijal nastao tijekom rada - sve ono $to jest i $to nije
stalo u Sretno djjete. Nije rije¢ o scenariju dokumentarca
koji je samo prebacen na papir, nego o monografiji koja
funkcionira samostalno. Oni koji uz film procitaju 1
monografiju dobiti ¢e nekoliko informacija viSe 1 malo
Siru sliku, a knjiga razrjeSava i poneke nedoumice i
kritike nastale u vezi s dokumentarcem.

“ gor Mirkovi¢ snimio je vrlo dobar dokumentarac

Na valu glazbe

Nekima se nije svidjelo zasto je Mirkovi¢ previse
osoban. Mnogo domacih proznih knjiga tijekom 90-
ih napisano je na osnovi re¢enica koje tvrde: ja sam
to vidio svojim o¢ima, ja sam to doZivio, to je moje
iskustvo. Mirkoviéeva monografija uklapa se u taj
smjer i autor eksplicitno i u vi§e navrata obja$njava
potrebu za zapisima, kako ih naziva. Tako kaze da
jedini kredibilitet crpi iz ¢injenice da je sve dogadaje
promatrao velikim dje¢jim o¢ima i da je te stvari vidio
i Cuo. Takoder 1 naglasava da je odlucio podiéi mali 1
krajnje osobni spomenik ljudima koji su napisali muziku
njegove generacije. ‘Tekst je napisan s vrlo malom
dozom nostalgije i patetike, autor razli¢itim poglavljima
privlaéno dozira osobno videnje s raznolikom
dogadajima tog vremena, ne samo glazbenim, zatim
citate iz Poleta i D2uboksa, razgovore s glazbenicima
kojih nema u filmu...

Mnogi su se 1 ljutito pitali pa tko je taj Igor Mirkovi¢
i kako ima pravo snimati film o novom valu. Pa Mirkovié
je bio dio freneti¢ne publike, Sesnaestogodisnji klinac
koji je kupovao Polet, ploce novog vala i posjecivao svaki
moguci koncert, motao se u loglasnom trokutu Blato —
Kavkaz - Zvecka. Mirkovi¢ je bio druga strana te scene,
pojedinac iz gomile koja je fanatizmom isfurala novi val,
pa valjda moze reéi nesto o tome. Mirkovié sam kaze da
je monografija nastala jer je shvatio da pri¢u o novom
valu mnogi ljubomorno smatraju svojom osobnom i
odlucio ju je prosiriti u jo§ jedan medij, koji nije povrsan
kao film. Zbog toga se u monografiji moze pronaci ono
$to su mu zamjerali, primjerice poglavlje o Tomislavu
Gotovecu ili pri¢a o Kugla glumistu. Najveci prigovori i
bolna totka Mirkoviceva dokumentarca odnosi se na to
da se u njemu ne pojavljuje Branimir Johnny Stuli¢.

Johnny, budi dobar!

Definitivno je istina da bi razgovor s tim ¢ovjekom
bio zanimljiv, ali Johnny se inati i nije pristao na susret
s Mirkovicem. U dokumentarcu je prikazan Mirkoviéev
samovoljnl dolazak u nizozemski gradi¢ Houten gdje ga
je telefonski odbila Stuli¢eva supruga pod izlikom da se
on vraca tek za sedam dana. Gledateljima je to izgledalo
kao samo jedan blag pokusaj gdje je poljubio vrata i
oti$ao natrag, ali u monografiji Mirkovi¢ tvrdi da je u
mnogo navrata pokusavao doéi do Stulica. Pokusaji su
zavrSavali na telefonskim razgovorima u kojima je Stuli¢
bio ljubazan, ali nepopustljiv i nepovjerljiv, i ponavljao
katko ne Zeli govorit 0 svom najoecem Zivotnom porazu. Ako
je Stuli¢u novi val bio najveci Zivotni poraz, glazba koja
se svirala od 1977. do 1982. bila je u rangu s onim §to
se dogadalo na svjetskoj rock sceni. Taj se slucaj nikada
vi$e nije ponovio. To je dio sluzbene glazbene povijesti,
a 0 svemu ostalom se moZe razgovarati.g
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Vrhunski producirano “nista”

Zrinka Pavli¢

Ovaj dokumentarac 0 “novom valu”
ne valja kao osobno svjedocanstvo,
podbacuje kao dokumentarac, Smira
atmosferu i marginalizira kultne
institucije vremena o kojem govori. Al
je zato snimljen i smiksan za poludit!

lgor Mirkovié, Sretne dijets, Gerila DV
film i Vizije SFT, 2003.

vaka generacija, kazu, ima svoje
mitsko proSlo vrijeme u kojem

nije sudjelovala. Dok je Stulié
iza hramskih vrata Ku/usica sljedbenike
vodio ravno do dna i Polet bio kriv za
sve, moji vr$njaci i ja imali smo devet
do trinaest godina. Virili smo u furke,
zurke, priée 1 pice svoje starije brace i
sestara, divili se njihovoj odjeci i $min-
ki, krali im ploCe i jedva ¢ekali kad ¢e
nama biti tako super kao njima. Kasnije
su se male curice zaljubljivale u starie
[frajere 1 pankere, pa u potrazi za izgu-
bljenim vremenom o kojem su im odu-
Sevljeno pricali — ljubile slike njihovih
idola. Muski su se vr$njaci malih curica
odmah poceli furati na te heroje.

Uz dobru glazbu, zanimljiv pokrer
1 kreativnu subkulturu, tako je kod
mlade brace i sestara nastala legenda o
vremenu koje nam ne pripada i pri¢i
koju smo gledali izoana. Mirkoviéev
me dokumentarac Sretno dijete zato
zanimao mnogo vise nego nepostojedi
nasljednik, Sretno dijete 11 (Lathium),
a koji bi umjesto Kulusic-Zvecka- Poler
scene obradio moj, Jabuka-Concordia-
Heroina Zagreb.

Od filma sam ocekivala romantican i
informativan put u tudu mladost. Prikaz
party-ideala kojima sam, zajedno s
vr$njacima, tezila u svgjoy. Htjela sam
i odgovor na jedno pitanje. Zasto se
prica toliko posebna poput novovalne na
kraju pretvorila u neposebno razvodnja-
vanje, dosadu 1 odustajanje?

Ocito sam trazila previse.

Simulirana osobnost

Tehnicka izvedba (bravo kamerma-
nu, montazeru i ton-majstoru), pojava
nekoliko zanimljivih faca i ¢injenica da
u kinu zisam pregrizla Zile od dosade
jedino su $to filmu pribavljaju ocjenu
dobar (3). Sve ostalo zasluzuje tek jo$
jedno pitanje: Koji je ovo vrag?

Mirkovi¢ je film nazvao osobnim pri-
kazom, a onda samo simulirao osobnost.
Snimio je nekoliko scena sa sinom,
mamu koja Cita sastavak o Titu, kla-
tario se u Utrecht i imao bronkhitis kad
Je Tito slavio cetrdesetu godisnjicu na celu
Partje. Ako je to Mirkovicu osobno, bo-
jim se da pisma potpisuje sa Stovanjen,
punim imenom, prezimenom i JMBG-
om, pa onda stavi sr¢eko iznad slova 7,
da se ne bi krivo shvatilo.

Osobna perspektiva glavnih aktera
novog vala? Ni to nisam primijetila.
Mirkovicevi su sugovornici cijelo vrije-
me reciklirali pet istih, nezanimljivih
anegdota i svoje z/atno doba pretvorili u
anemicni referentni katalog. Znas ono kad
Je taj-i-taj napravio to-i-to? I ja sam tamo
bio, vino pio, jexik mokar; blablabla!

Sigurna sam da su mog/i bolje, samo
da im je Mirkovi¢ drukdéije pristupio.

Izostavljeni ljudi i nenaceta
opca mjesta

Evo primjera. Zoran Franicevié, ne-
kadasnji glavni urednik Poleza, bio je u
samom epicentru novovalnih zbivanja
1 legendi na kojima su se odgajale slje-
dece generacije omladinskih novinara.
Mirkovi¢ ga je posjetio na Visu, pretvo-
rio ga u nekoliko kadrova s motivom
mrtve-prirode-covjeka-i-psa-na-prozoru,
izvukao mu dva broja Poleta iz Skrinje i
bok, zdravo, dovidenja. Neupuéeni bi
mogli pomisliti da je za Globalno sijelo
radio prilog o neobi¢nim kolekcionar-
skim hobijima viskih ribara.

Mirko Ili¢, strip-crtac i zacetnik
Novog kvadrata dobio je, doduse, la-
vovsku minutazu, ali Mirkovi¢ mu
je kao jedini osobni i drukciji moment
dopustio pokazivanje smyjera u kojem se
nalaxi Zagreb s krova njujorske stambe-
ne zgrade. Mio Vesovi¢ MO, najbolji
Poletov fotograf i autor omota nekih
kultnih novovalnih ploca, izgovorio
je sedam rije¢i i pokazao svima po-
znatoga golog golmana. Pero Lovsin je
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Od filma sam ocekivala
romantican i /nformativan
put u tudu mladost.
Prikaz party-ideala
kojima sam, zajedno

S vrSnjacima, tezila

u svgjgj. Htjela sam

| odgovor na jedno
pitanje. Zasto se prica
toliko posebna poput
novovalne na kraju
pretvorila u neposebno
razvodnjavanje, dosadu i
odustajanje? Ocito sam
trazila previse

dobio jedan kadar. Tomislav Gotovac
usputno spominjanje i §iSanje. Sigurna
sam da svi ti ljudi “imaju pri¢u”, no po
Mirkovicevoj se obradi ne bi reklo.

Popis, pak, izostavljenih ljudi i ne-
nacetih 0pcdih myesta zastrasujuée je pre-
dug. Stubli¢, Houra, Bogovi¢ i Metessi
su, s druge strane, drobili svaki po pola
sata. Barem se tako ¢inilo jer sve preko
dvije minute s tom Cetvoricom nalikuje
¢ekanju tramvaja. NeSto osobnosti pri-
mijetila sam u Zabi Svena Semencica,
pri¢ama Borisa Leinera, duhovitostima
Maksa Juric¢iéa, Giletovoj Zivahnosti i
Divljanovu divanjenju.

Miso Hrnjak, najsimpati¢niji lik
u filmu i jedini ¢ije osobnost i indivi-
dualnost nisu dosle u pitanje, prema
Mirkovicu je takoder jedini pripadnik
novovalne generacije koji nije djelatno
umro nakon osamdeset druge. lzuzev
nekolicine za koju svaka Su$a zna ¢ime
se danas bave (Kuljis, Rundek, Leiner),
svi ostali u autorovu prikazu izgleda-
ju samo i jedino stari. Sto danas rade?
Nista! Saper je, doduse, izjavio da ...ono
Sto smo radili tada ispada najoaznije sto
smo radili u Zivotu, ali sumnjam da bi
jjedan Mirkovicev sugovornik potpisao
osobni doZivljaj sebe kao umirovljenika.

Promasio ceo fudbal

Ima li Sretno dijete onda, kad veé
nema osobnosti, barem nekakvu povije-
sno-dokumentarnu perspektivu?

Ima. Losu i nepotpunu.

Mnogi su ve¢ kritizirali margina-
lizaciju rijeCke 1 beogradske scene,

no Mirkovié je i u priéi o zagrebackom
novom valu promasio ceo fudbal. Kulusic.
Osobno mu je posvetio jednu recenicu:
Stanovao sam na dvije minute od Kulusica i
soi su mi zavidjeli. Mimo toga — nekoliko
uncredited snimaka, izjava da je mjesto
bilo dobro ...jer smo ondje svi bili za istim
Sankom 1 — Stanga. Tko god je osamde-
setih, pa ¢ak i #asnih osamdesetih, Zivio
u Zagrebu, znat ¢e da je takav tretman
Kulusiéa apsolutno besmisten.

Sretno dijete, dakle, ne valja kao
osobno svjedocanstvo, podbacuje kao
dokumentarac, $mira atmosferu 1 mar-
ginalizira kultne institucije vremena o
kojem govori. Al’ je zato suimljen i smi-
ksan za poludit!

Mozda je netko skuZio svrhu takva,
vrhunski produciranog zicega, ali ja sam
oCito priglupa. Sretno dijere mi izgleda
kao pristojno poslozen, ali anemican i
nepotpun foto-album, tu i tamo pro-
drman kojom dirljivom slikom. Svodi
se na nekoliko poznatih i pokoju za-
boravljenu facu, na traganje i tracanje
Stuli¢a, na usporedbu £ak’ su glavne
mange xgledale nekad i danas... 1 niSta
vise.

Vremenske promjene na bljedim
licima kuce Madame Tussaud ujedno su 1
jedino Sto golica gledateljevu pozor-
nost. Divljan je u mladosti izgledao
kao kadar SSO-a — danas izgleda super.
Rundek je u mladosti koristio previse
maskare. Juri¢i¢ 1 Leiner, osim d/ako-
vitih promjena, izgledaju potpuno isto.
Stubli¢ je sdm svoj Dorian Gray. Ili¢ se
vise #e blajha. Bla(jh), bla, bla...

Prazna legenda?

Zar sam u kino isla zbog slika s
reklama za face lifting? PRIJE i SADA
— usporedite sami?

Cini se da jesam. Mirkovi¢eva novo-
valna odiseja, naime, zavrSava izlozbom
Poletova fotografa Gorana Pavelica.
Posljednji kadrovi prikazuju ljude £akvi
su danas kraj uokvirenih fotki £akvi su
bili osamdesetih pred Zoveckom. Valjda u
tome ima neke poetike. Ne znam. Kad
je na odjavnoj $pici Stuli¢ otpjevao:
...zajedno u noooooc. .. odlazimoooo. ..,
pomislila sam: [ neka vas!

Nakon gledanja, ponovo sam si
postavila pitanje s pocetka. Zasto
se nesto tako posebno kao novi val s
vremenom pretvorilo u odustajanje,
odumiranje, starenje i razvodnjavanje?
Mirkovicev film kaze: Zato sto novi
val 1 nije bio tako poseban kakvim se
c¢inio. Lako za to Sto nisam htjela takav
odgovor. Problem je $to u njemu nema
previse istine 1 §to Mirkovi¢ takvo $to
mije htio kazati. Film mu je, medutim,
tako ispao.

Kao niSta posebno i prazna legenda.
Daleko od istine. Steta.m
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Na Zapadu nista

nova

Iva Radat & Mima Simi¢

lako se film pretvara da relativizira obje
politicko-ekonomske opcije (socijalizam
i kapitalizam), mane socijalizma ipak
suono sto je od politickih elemenata
gurnuto u prvi plan (brutalnost policije
nad nenasilnim demonstrantima,
nadzor i pritisak Partije, domaci
proizvodi u trgovinama), a kapitalizam
se na kraju pokazuje ne samo kao
manje zlo nego i kao slobodan izbor
naroda Zednog Coca-Cole.

Good bye Lenin Wolfgang Becker, 2003.

ajgluplji i najmanje zanimljiv dio
svakog teksta o nekom filmu,

sloZit ¢ete se, prepri¢avanje je
sadrzaja. Ipak, kako je spomenuti pri-
stup filmskoj kritici jos na snazi u doma-
¢im i stranim medijima, ovaj éemo put
iznimno pribjeéi @/o’s who standardnom
manevru (u svoju obranu mozemo tek
re¢i “parafraza” podrazumijeva brojne
interpretacijske strategije), riskirajuci
pritom da izgubimo interes obaju Citate-
lja Zarexa.

Godina je 1979., mjesto radnje
Isto¢ni Berlin. Nakon prebjega oca koji
je, ¢ini se, podlegao ¢arima kapitalizma i
zapadne Njemice, majka dozivljava slom
zivaca i nekoliko mjeseci potpuno je ne-
sposobna za bilo kakvu komunikaciju sa
svijetom i svoje dvoje malodobne djece
(Alex 1 Ariane). Po povratku iz bolnice,
svim se srcem baca u politi¢ki “aktivi-
zam” 1 svu energiju posvecuje Partiji.
Deset godina kasnije (za lo$ije mate-
maticare: 1989.), Alex spontano odluci
pridruziti se demonstracijama protiv zle
komunisticke vlasti, policija ga namlati,
a igrom slucaja tome svjedo¢i majka koju
prizor toliko uzruja da na licu mjesta
dozivi sr¢ani udar i pada u komu. Osam
mjeseci kasnije budi se u bolnici, nes-
vjesna brojnih politi¢kih promjena koje
su se u meduvremenu dogodile — srusen
je Berlinski zid, komunisticka vlast je
svrgnuta, a Njemacka ujedinjena. lako
su ga lije¢nici upozorili da bi svako uzru-
javanje moglo biti pogubno za njczino
zdravlje, Alex odludi “vratiti vrijeme”,
(re)kreirajuéi unutar njezine sobe svijet
kakav je bio prije kome. Ve¢i dio ostatka
filma pratimo Alexa kako pribjegava
najrazli¢itijim tehnikama pretvaranja i
izmisljanja (od verbalnog do vizualnog i
auditivnog) trse¢i se njeZnu ruzu, koja
je k tome majka, zadrzati pod staklenim
zvonom komunizma.

A sad kad smo se napokon rijesile
nesnosnoga tereta prepric¢avanja sadrzaja
i podilaZenja lijenim Citatelji(ca) ma koji
su lijepo mogli dati podr$ku Kinoteci

G000 BYE
+LENIN!

|
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\ /
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(koja ¢e se ionako uskoro zatvoriti jer

su svjetla Cinestara dosla i u nas kraj),
mozemo se osvrnuti na (narativne i poli-
ticke) ideologije ovog uratka.

Crveno je crno
Premda se ¢ini da je politicka pozadi-

na ovog filma tek platno za prikazivanje

“tople ljudske price”, obiteljskih odnosa
1 problema malog/mskog Covjeka, da
je ona narativni katalizator radije nego
fokus naracije, analiziranjem njezine ko-
notativne funkcije dolazimo do frustri-
rajucih zakljucaka. Iako se film pretvara
da relativizira obje politicko-ekonomske
opcije (socijalizam i kapitalizam), mane
socijalizma ipak su ono $to je od poli-
tickih elemenata gurnuto u prvi plan
(brutalnost policije nad nenasilnim de-
monstrantima, nadzor i pritisak Partije,
domacdi proizvodi u trgovinama), a ka-
pitalizam se na kraju pokazuje ne samo
kao manje zlo nego i kao slobodan izbor
naroda Zednog Coca-Cole, najboljeg lije-
ka za kasalj' i mrlje od krvi na autocesti.
Kapitalizam se, istinabog, ne idealizira
(nakon ujedinjenja, Ariane prekida stu-
dij ekonomije da bi se zaposlila u Burger
Kingu, Alex je s popravljanja televizora
napredovao do montiranja satelitskih
antena, a pejzaz grada promijenio se
samo utoliko $to su jumbo plakati zamije-
nili zastave 1 politicke parole) — no stvo-
rena je iluzija da nad pojedincem vise
nema drzavnog nadzora i kontrole, $to
je ultimativna kapitalisticka propagan-
da. Tako, dok bi vas prije bez pardona
priveli jer ste u seoskoj krémi sugerirali
da pas nalikuje Vrhovniku, pace, da ima
“iste o¢i i obrve k’o drug Tito”, danas
¢e vam krajnje diskretno i nenametljivo
prisluskivati telefon i ¢itati mejlove
bez vase prethodne privole ili znanja?.
Jednako kao $to su se u komunizmu
ljudi maltretirali zato $to #isu pripadali
Partiji, u SAD-u su postojali periodi¢ni
progoni simpatizera komunizma. I vra-
pci na grani i golubovi na krovu znaju za
Staljinove distke, ali rijetko koji od njih
bit ¢e u stanju spremno odcvrkutati sve
intervencije saveznickih snaga — najla-
kSe je “raskrinkati” politicki sistem koji
su pregazili vrijeme 1 novi oblik vlasti.
Da, reci ete, ali na umu valja imati da
zanr komedije/melodrame zahtijeva
stereotipnu pozadinu, a zloCini i trage-
dije komunizma nesumnjivo su jedno
od glavnih suvremenih opéih mjesta.
Ali, kakav je to izgovor za perpetuiranje
prevladavajucih jednodimenzionalnih
politickih interpretacija? Nije li krajnje
politi¢ki neodgovorno udarati sveudilj u
isti talambas, ne primjeéujuci da nam se
pred ocima stvaraju novi totalitarni rezi-
mi s mnogo lukavijom propagandom?*

Manipulacije “aktivizmom”

Sto se pak ti¢e konkretnog politickog
djelovanja samih likova, ono je krajnje
banalizirano i iskarikirano. Narator
(Alex) o majci prica kao o gorljivoj po-
liti¢koj aktivistici; ona prima prituzbe
gradana i1 prosljeduje ih viSoj instanci
(no prituzbe drugarica su na raun pre-
kri¢avih trudnickih opravica i sliénih

esencijalnih dru$tvenih pitanja). Njezin
se aktivizam, nadalje, o€ituje u poduca-
vanju pionira domoljubnim pjesmama, a
za sve te aktivnosti prima brojne pohva-
le od strane Partije, Sto je pak vrhunac
sprdnje na ra¢un njezina politickog
angazmana. Sam narator nema nikakav
osobit asertivan ili imalo artikuliran
politi¢ki stav — medu demonstrantima
se nade zato $to mu je dosadilo piti pivo
na klupici. Premda je narator filmaiu
sredistu je vaznih politi¢kih previranja,
politi¢ku situaciju zanemaruje i tretira
je kao kulisu za klju¢ne dogadaje u svom
Zivotu (svoje odnose sa Zenama); ironija
radnje je u tome $to se u raspletu koji
sad nec¢emo otkriti ispostavlja da je (ko-
munisti¢ka) politika oblikovala njegovu
obiteljsku povijest i bila ultimativni
krivac za raspad sretne obitelji 1 glavne
traume likova.

Lenjin je mrtav, zivio Edip!

Meso filma, dakle, tvore odnosi medu
likovima, odnosno (kako arhetipski!)
odnos izmedu majke i sina Alexa. Svaki
imalo upuéeniji student psihoanalize
spremno ¢e vam Alexovu vezanost
za majku objasniti ¢injenicom da su
djeca odrasla bez oca, s majkom kao
dostupnim objektom (muske, naravno)
Zudnje. Alex je u potpunosti zaokupljen/
opsjednut stvaranjem svijeta u kojem je
on (kao onaj koji ima znanje) u poziciji
veée moci nad majkom, i ¢ini se da nje-
zino krhko zdravstveno stanje koristi ne
bi li stvorio realnost u kojoj su uloge u
potpunosti zamijenjene — on se za maj-
ku sada brine kao da je dijete; ona nije
sposobna samostalno se kretati, ni iéi na
wc (off screen). Alex se uspostavlja kao
zastitnicka, majéinska figura na nacin na
koji sam dozivljava maj¢instvo, kao kon-
trolu postignutu manipulacijom (svojim
autisti¢nim epizodama i uskradivanjem
komunikacije u djetinjstvu majka je u
njemu stvorila nesigurnost koju on svo-
jom ekscesivnom brigom nadoknaduje).
Postavlja se pitanje Zeli li Alex preko
brige za majku nadoknaditi ono §to mu
ona nije pruzila ili joj vratiti jednakom
mjerom kontroliraju¢i njezin doZivljaj
svijeta.

Politicka neodgovornost

Zbog njegovih karakteristika, po-
stupaka i ponasanja Alexa bismo mogli
nazvati rodno izmjestenim likom; poku-
Savajuci uspostaviti kontrolu u sferi obi-
teljskog (tradicionalno zZenska domena)
sluZi se manipulacijom (opet “Zensko”
oruzje) politi¢ke stvarnosti. Medutim,
majka je ta koja ima posljednju rije¢
jer na kraju otkriva da je ¢itavo vrijeme
tajeci informacije kontrolirala njegov
1 sestrin odnos s ocem, izmanipulirala
njihovu sliku o ocu, demonizirajuéi ga ne
bi li se lakse nosila sa situacijom (lagala
je da je otac pobjegao na Zapad zbog
druge Zene i skrivala je od njih pisma
koja je otac godinama slao)*. Maj¢ina
prica o ocu jednako je fabricirana kao i
“vijesti” koje Alex snima, ali se pokazuje
kao mnogo jace 1 bitnije oruzje, $to je
i kona¢na poruka filma — privatno je

vaznije od javnog, obitelj od politike.
Ona(j) koji ima kontrolu u obiteljskoj/
privatnoj sferi, ta(j) uistinu kontrolira
svijet. Podcrtavajuci edipovsku dina-
miku odnosa, majka i Alexova djevojka
Lara u suparni¢kom su odnosu. Ovo se
iS¢itava iz Cinjenica da Alex prije maj-
¢inog kolapsa nikad nije imao djevojku,
da je Laru upoznao na demonstracijama
neposredno prije nego $to mu je majka
dozZivjela infarkt, da se odnos Alexa
i Lare razvija dok je majka u komi (i
upravo 2ato jer je majka u komi — Lara je
medicinska sestra) i da se majka budi iz
osmomjese¢ne kome upravo u trenutku
kad se Alex i Lara (pokraj nje) prvi put
poljube. Lara je protiv Alexova laganja
majci i s viemenom postaje sve nezado-
voljnija zbog toga $to je Alex zapostavlja
kako bi provodio vrijeme s majkom.
Nadalje, upravo Lara je ta koja majci
ukazuje na fabriciranost svijeta koji je
za nju stvorio Alex®, time je izlazudéi
izravnoj pogibiji. U zavr$nom prizoru
gdje svi zajedno sjede pred televizorom i
gledaju posljednje izdanje izmisljenih vi-
jesti, majka se pretvara da ne zna istinu,
njezno pogledom gladi Alexa, pustajuci
ga da vjeruje da ima kontrolu, za njegovo
ga zadovoljstvo ostavljajuéi u neznanju,
a Lara je ta koja na kraju (majka umire)
preuzima kontrolu nad svi informaci-
jama i nastavlja se linija (potencijalne)
Zenske manipulacije.

iz ovog kuta gledanja namece se
zakljucak da je film politi¢ki neodgovo-
ran; tvrdnja da su Zene te koje zapravo
vladaju svijetom sugerira da je ikakva
daljnja borba za ravnopravnost suvi$na,
pogotovo ako ukljucuje zastupljenost u
politickim tijelima i ekonomsku ravno-
pravnost. Good bye, Lenin zahtjevnijem
gledatelju/ici ustvari i ne nudi bogzna-
$to. Veci dio dva sata koliko traje, film
vrti jednu te istu dosjetku i uskoro pod-
sjec¢a na roman koji se razvio iz kratke
price, koja bolje da je to ostala.m

! Coca-Cola se na pocetku svoje marketinske
karijere nudala kao lijek za kasalj i prodavala
se u ljekarnama.

2 obje pri¢e istinite; za detalje upitati u
redakciji.

$Mozda vam je ve¢ mu¢no od naseg
iritantnog inzistiranja na politici... ta ovo je
filmska rubrika! U tom slucaju, za sljededi put
pro¢i osnove kulturalnih studija.

“* Dramska nelogi¢nost koja zahtijeva mnogo
vise od (bi)jedne fusnote: Premda su, po
majcinim rije¢ima, ona i otac mnogo puta
razgovarali o bijegu na Zapad, ona se do
ludila iznenadi kad on ode i o¢ekuje da

mu se ona i djeca pridruze. Nadalje, kad je
vec Partija (ocito) kriva za raspad obitelji,
kako je majka nakon najgore traume

koju joj je priustila u stanju s tolikim se
Zarom baciti u politicki/partijski aktivizam?
Samozavaravanje? Sublimacija? Glupost
scenarista?

® Narativni podbacaj filma: Alex je
uspostavljen kao narator (i u voiceoveru),

no mnostvo je epizoda, od kojih su neke
klju¢ne, kojima on nije prisustvovao niti je
mogao prisustvovati. Epizoda kad Lara majci
otkrije istinu o izvanjskom svijetu i “vijestima”
takoder promice naratorovom inace vrlo
perceptivhom oku/uhu.
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Kulturna politika
“Magicnarijec
umrezavanje

Biserka Cvjeticanin

Dvogodisnje istraZivanje Zavoda
za kulturu Ministarstva kulture
zavrseno krajem 2003. dalo je
dragocjene rezultate o stanju
scenskih i glazbenih prostora u
Hrvatskoj, ukazalo na vaznost i
potrebu decentralizacije u kulturi,
odnosno decentralizacije scenskih
i glazbenih dogadanja koja se ne
smiju koncentrirati samo na veca
sredista

edavno se na nekom simpoziju po-
m vela diskusija o nezamjenjivoj ulozi

mreZa u (medunarodnoj) suradnji.
Kada je devedesetih godina proslog stoljeca
nastao naziv “doba mreza”, bilo je to stoga
$to se naglo pojavio golem broj mreza,
osobito u kulturi. Europska unija, Unesco,
Vijece Europe, poticali su nastanak mreza
kao fleksibilnog nacina komuniciranja koji
respektira heterogenost ¢lanica, njihov
razli¢iti stupan] razvitka i omoguduje isti-
canje kulturnih raznolikosti i identiteta. U
meduvremenu, u ovih petnaestak godina,
mnoge su se mreze ugasile (kao primjer
treba navesti jednu od najrenomiranijih
mreZa u kulturi, belgijsku mrezu Kulture i
razvoj Sjever — Jug, koju je vodio kulturolog
Thierry Verhelst i koja je prestala djelovati
krajem 2003.), ali su uspostavljene i uspo-
stavljaju se nove, koje nastoje unijeti nove
sadrzaje i novu dinamiku komuniciranja.
Dovoljno je navesti najnovije mreze, kao
$to je On the Move, posvecena medunaro-
dnoj mobilnosti umjetnika, Asia-Furope
Musewm Network, posveéena suradnji muze-
ja, ili Cultural Commons, posveéena umjetno-
sti 1 kulturi u naj$irem smislu. Razvoj mre-
7a jasno pokazuje Zelju svjetske zajednice
za boljim medusobnim povezivanjem,
razumijevanjem i veéim mogucnostima
isticanja vlastitih vrijednosti.

UmreZavanje se nije razvijalo samo na
medunarodnoj razini, nego je ovaj pojam
poceo dobivati veliku vaznost i na nacional-
noj razini. Kulturne institucije nastojale su
pronalaziti nacine povezivanja koji se ne bi
svodili samo na “gostovanja”, nego bi imali
dugotrajnije u¢inke i unapredivali struku.
Na tom putu pojavljuju se brojne teskoce,
od nedostatka osnovnih informacija o tome
$to nudi “partner” do nepostojanja relevan-
tnih statistickih pokazatelja jer se statistika
u podrudju kulture u nekim zemljama,
medu njima i u Hrvatskoj, vodi na neodgo-
varaju¢i nadin.

Umrezavanje kazalista
Prethodnih godina u hrvatskoj kulturnoj
politici jedna od vaznih smjernica bila je
stvaranje mreze kazalista i kazali$nih pred-
stava na teritoriju cijele Hrvatske, a prema
nedavnim najavama iz Ministarstva kultu-
re, ta ¢e se politika nastaviti. Sama prove-

dba suocCavala se u prethodnom razdoblju
s nekim osnovnim preprekama koje su
pokazale da je nuzno istraziti scenske i gla-
zbene prostore u Hrvatskoj. Dvogodi$nje
istrazivanje Zavoda za kulturu Ministarstva
kulture koje je zavrseno krajem 2003. dalo
je dragocjene rezultate. Istrazivanje zadire
u vaznu problematiku kulturne infrastru-
kture u Hrvatskoj opéenito. Pitanje kul-
turne infrastrukture ne postavlja se samo
u Hrvatskoj, ono je u sredi$tu pozornosti u
istrazivaCkim odjelima ministarstava kultu-
re brojnih europskih zemalja. Dovoljno je
spomenuti francusko ministarstvo kulture i
komunikacija i njegov istrazivacki odjel koji
se velikim dijelom posvecuje kulturnoj in-
frastrukturi, ili dansko, $vedsko, Spanjolsko
1 druga europska ministarstva kulture koja
su zaokupljena obnovom, modernizacijom i
jacanjem kulturne infrastrukture.
Istrazivanje na sustavan i pregledan
nacin analizira stanje scenskih i glazbenih
prostora u Hrvatskoj. Prvi put je u hrvat-
skoj kulturnoj sredini provedeno takvo
istrazivanje, stoga se ono nije moglo oslo-
niti na neka prethodna, pa prema tome
ni komparativno valorizirati (eventualne)
promjene. Snimiti stanje prostora u kojima
se izvode kazali$ne predstave i koncerti
ozbiljne glazbe, vrednovati i razvrstati te
prostore, izraditi evaluacijski model, bili
su osnovni zadaci istraZivanja. Ono je,
medutim, nadislo prvotni cilj. Upozorilo je
na odnos centralizacije i decentralizacije,
na vaznost procesa decentralizacije u kul-
turi, na potrebu decentralizacije scenskih
i glazbenih dogadanja koja se ne smiju
koncentrirati samo na veca sredista, te na
potrebu dostupnosti $to Sire populacije u
Hrvatskoj tim dogadanjima. Upozorilo je i
na veliku centralizaciju izvedbi kazali$nih
predstava u Zagrebu u odnosu na sve ostale
Zupanije i gradove (na primjer, u Zagrebu
Zivi 17,5 posto od ukupnog broja stano-
vnika u Hrvatskoj, a izvede se polovina
— to¢nije, 45,6 posto — svih predstava reali-
ziranih tijekom godine u cijeloj Hrvatskoj).
Istrazivanje je, takoder, omogudilo transpa-
rentnost i otvorenost pristupa najrazliciti-
jim podacima 1 informacijama o postojeéem
stanju, a dugoro¢no to znaci dragocjenu
razmjenu medusobnih iskustava i suradnju
u rjeSavanju zajednickih problema. Kao $to

je u njemu naglaseno, “informiranost orga-
nizatora gostovanja, prije svih zaposlenika
u puckim otvorenim ucili$tima i centrima
za kulturu, vrlo je losa”. Tako dolazimo i do
“magi¢ne” rije¢i umreZavanja koja se danas
Kkoristi u kulturnoj politici svake zemlje u
svijetu i koja je osobito vazna kada je rije¢ o
specifiénim aspektima glazbeno-scenskih
djelatnosti.

Istrazivanje je rezultiralo i bazom
podataka na Internetu, odnosno portalu
CultureNet Croatia Ministarstva kulture,
koja ¢e se stalno azurirati i dopunjavati
(www.culturenet.hr). Cijeli projekt je
velikim dijelom okrenut buduénosti: odre-
divanjem prioriteta modernizacije, obnove
i izgradnje novih objekata, obrazloZenjima
za poboljsanje postojeéeg stanja i povecanje
broja gostovanja, otvara brojna pitanja soci-
okulturnog razvoja, a istodobno, na prakti-
¢noj razini, daje smjernice Sirenja scenske i
glazbene umjetnosti na prostoru Republike
Hrvatske.

Bibliotheca Alexandrina

A kad smo kod novih objekata, zadr-
Zimo se na Biblioteci Alexandrini koja
je otvorena nesto vise od godine i danas
predstavlja glavnu kulturnu atrakciju
Aleksandrije. Bilo je dosta pesimisti¢nih
tonova, pa i u nasem tisku, o mogucoj
ulozi biblioteke podignute na mjestu
stare, nestale u viSestoljetnim opsadama
i pozarima, ali ve¢ u prvoj godini, to¢nije
u prvih deset mjeseci, privukla je vise od
200.000 posjetitelja, ne ratunajuéi svako-
dnevne korisnike, uglavnom studente i
sveucili$ne nastavnike. U svojem govoru
na otvaranju, ravnatelj Biblioteke Ismail
Serageldin naglasio je Zelju da Bibliotheca
Alexandrina bude prostor izvrsnosti, pro-
stor otvorenosti i tolerancije. Bogatstvo
aktivnosti pokazuje da je na dobrom putu:
u godini je odrzano vise od 170 izloZbi,
koncerata, konferencija. S drugim obje-
ktima kojih se zavrSetak predvida za dvije
godine, kao, na primjer, Muzej mozaika
pronadenih na mjestu na kojem je izgra-
dena Bibliotheca Alexandrina, s obnovom
Grcko-rimskog muzeja i otvaranjem
Nacionalnog muzeja Aleksandrije, ova egi-
patska metropola tezi istaknutom mjestu
na karti svjetskog kulturnog turizma.

Daljinski upravljac

Film koji smo
gledali

Grozdana Cvitan

MoZda bi nasi umirovljenici u
Iraku mogli biti manekeni na
prosklizavanju u onom 3to se
naziva njihovim kolateralnim
Stetama

akon Stefanije Escajg i Darka
m Besteka sve bi mirisalo na pre-

hrambenu problematiku da se na
povratku dostojanstva svih i svakoga u
ovoj zemlji nije proskliznuo i netko tko
se preziva Cacija, a uz treéeg prekrize-
nog pomo¢nika Krizi¢a spominje se jo$
jedan koji bi tek trebao postati afera.
Zanimljivo je da ljudi koji nose titulu
pomocénika bivaju otkriveni kao moralne
nule i izgurani s funkcija netom $to su na
njih postavljeni. Naravno, prvo pitanje
kojeg se nije tesko dosjetiti jest: kakvi
li su tek oni kojima su oni pomo¢nici? A
najjednostavniji odgovor glasi: spretniji i
mo¢niji od pomoc¢nika. Barem zasad. Alj,
dok se na repertoaru o¢ekuju i dalje samo
novi pomocénici, u sjeni afera i predsta-
va, mi smo zaduZeni za nove milijarde
koje, prikazane u eurima, zvuce nesto
manje dramati¢no nego $to zaista jesu, i
jo$ manje u odnosu na ono §to bi uskoro
mogle postati. Uostalom, navikli smo da
pomocénici prosklizavaju kad Sefovi dilaju
vaznije poslove!

Betoniranje proslosti

Nakon $to su neki proslih godina
propustili vratiti nesto od ukradenog i
prisvojenog, drugima ne preostaje nego
se s time sloziti. Prva faza novog drus-
tva je gotova, zabetonirana, a ako i nije
sasvim, niknut ¢e zakoni da ne bi nikla
iznenadenja. Zato nas u drugoj fazi oCe-
kuje uglavnom kuknjava. Gora od one
dosad. I dok se s jedne strane biskupi
brinu o natalitetu, s druge se pronalaze
modusi kako da se hrvatske vojnike po-
Salje na novija svjetska ratiSta. Mozda bi

oni koji su zabrinuti za natalitet u nasoj
zemlji mogli urediti da se po svjetskim
rati$tima iz Hrvatske $alju umirovljenici.
Njih imamo vise nego drugih, pokazali
su se kao strpljivi 1 lojalni, nisu skupi ni
izbirljivi, a ne ofekuje se da ¢e popraviti
natalitet niti pobolj$ati opée ekonomsko
stanje u zemlji. Tesko je vjerovati da bi
mogli pociniti znacajnije zlocine u svije-
tu, a u raznim kriznim situacijama znali
bi upotrijebiti i gumice. I pracke raznih
vrsta. Kao prvu jedinicu mozemo ponudi-
ti umirovljene saborske zastupnike. One
$to su izdrzali minimalno dvije godine za
maksimalne mirovine.

Vojni turizam

Mogli bi biti predstavljeni kao turisti
u ozivljavanju mirnodopskih moguéno-
sti iraCkog i drugih drustava. Na njih
vjerojatno ne bi juriSali ljudi-bombe i
ostali naoruzani protivnici. Vjerojatno
bi ih 1 dZepari zaobilazili, jer su pokazali
zamjetne vjestine u raznim kamuflazama
u dolasku na vlast 1 zadrZavanju na istoj,
a to bi moglo biti visestruko korisno.
Uostalom, kazu da su i Hrvatskoj poma-
gali umirovljeni americki generali. Sad bi
nasi umirovljenici mogli pomagati njima.

"Tesko je objasniti [judima da nisu
smjeli i¢i u Bosnu, a mogu u Irak. Tesko
im je objasniti da moraju u Haag, a
Amerikanci nece trebati na Medunarodni
kazneni sud. Mozda bi nasi umirovljenici
u Iraku mogli biti manekeni na proskli-
zavanju u onom §to se naziva njihovim
kolateralnim $tetama. Pa da onda opet
u buduénosti ovdasnji vojnici putuju na
medunarodni sud. Prema vojnom raspo-

redu. Jer ma kako izgledalo nemoguce,
imat ¢emo vecu praksu od njih. To je
mali prilog ravnopravnosti razgovora i
pregovora te ozbiljnosti kojom partneri

u svijetu prihvacaju sve hrvatske vlade.
Razlikujuéi ih po brzini kojom na svako
postavljeno pitanje i zahtjev odgovaraju:
da. Sorry, oni puni znanja odgovaraju: yes.

Mali porezni obveznici

Medu vijestima o obraCunu poreza sti-
gla je 1 ona koja govori o slucaju u kojem
je moguce povratiti dio poreza s obzirom
na potros$nju lijekova. Rije¢ je o ra¢unima
za osobno lije¢enje. Zbog toga u poreznu
olakSicu ne spadaju raCuni nastali lijece-
njem djece. Jer oni su propagandno za-
sticeni toliko da im se smijesi buduénost
u kojoj bi 1 sami mogli postati porezni
obveznici temeljem drzavne skrbi. Samo
ih uni$tava Cinjenica da su mahom nepi-
smeni u prilikama u kojima je sve indivi-
dualizirano. Pa ne znaju srediti papire za
lijecenje.

Ocekujemo sjednicu Sabora s temom
medija. O njoj se nije raspravljalo jo$
od prosle godine, a ved je veljaca ove.
Najavljene su jo$ neke tako stare teme
da oni koji ih trebaju znati mogu pre-
skociti ucenje zadnjih. Veé sutra ¢e biti
predzadnje. I nevazne. Uostalom, svi koji
Zele 1, na Zalost, stizu na vlast, kazu da
su pripremili neki novi zakon. To su oni
za prvu ruku, dok se ne pripreme drugi.
Za masovnu scenu glasanja. Zato nam se
stalno Cini da smo taj film gledali. Amiu
njemu igramo. Samo §to kamere nekako
ubrzavaju na nizbrdici po kojoj se kotrlja-
Mo u permanentno masovnoj sceni.a
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Zensko pismo

0d zenskog pisma do rodno
potpisane knjizevnosti

Slavica Jakobovi¢ Fribec

U povodu 20. obljetnice zbornika
Zensko pismo (Republika, br.11/12,
1983.) na tribini Viseglasne gosce
(Zagreb, KIC, 20. prosinca 2003.)
odrzan je razgovor u kojem se

s dvadesetogodisnje distance
propitivalo i pokusavalo definirati
Zensko pismo, tj. Zensku praksu
pisanja i feministicku kritiku u nasoj
sredini

proteklih deset godina, $to zbog
rata §to zbog drustvenih promje-

na, uglavnom je dominirao di-
skurs ratnog pisma, a Zensko pismo nije
moglo razvijati ni svoju poetiku niti se
razvijala kritiCka refleksija o njemu. Za
to vrijeme u akademskim zajednicama
u svijetu nisu prestajale rasprave koje
su bistrile pojmove 1 definicije. Prema
teoretic¢arki Sandri Gilbert, feministi-
¢ka kritika Zeli dekodirati i demistifi-
cirati sva ona zamaskirana pitanja koja
su oduvijek zasjenjivala odnos izmedu
tekstualnosti 1 seksualnosti, izmedu
Zanra i roda, izmedu psiho-seksualnog
identiteta i kulturnog identiteta. Za
Annete Kolodny situacija feministicke
kriti¢arke podsjeca na vjesti ples po
teorijskom minskom polju, a za Eleine
Showalter osnovni problem feministi-
¢ke kritike je u uspostavi temeljnog
konceptualnog modela za interpretaci-
ju i reinterpretaciju knjizevnog djela.

Sudionice tribine Viseglasne gosce

pokusale su takoder naznaciti navede-
ne probleme, nadajuci se da ée njihova
rasprava biti poticajna $iroj javnosti. U
razgovoru su sudjelovale sveucilisne
profesorice Ingrid Safranek 1 Ljiljana
Ina Gjurgjan, politi¢arka i sociologinja
Helena Stimac Radin (suradnice na
tematu iz 1983.), knjiZevnica i soci-
ologinja Jasenka Kodrnja, pjesnikinja
i kriticarka Darija Zili¢, te glumica i
knjiZevnica Arijana Culina. Razgovor je
vodila Slavica Jakobovié¢ Fribec, vodi-
teljica tribine Viseglasne gosce i urednica
zbornika Zensko pismo.

Zahtjev za estetskim i etickim
prevrednovanjem
Na danasnjoj tribini imamo prigodu

za retrospektivu na temu koja jos nista
nije izgubila na aktualnosti. Ako danas
odete na Internet i na Googleu upisete
“Censko pismo” dobit cete oko 1500 web
stranica koje ce pokazati prisutnost Zen-
skog pisma u novinama, Znanstvenim
raspravama ili kao predmet izbornih
kolegija na sveucilistima. Zensko pismo
Je kulturoloska cinjenica, koliko se god
mi razlikovale/i u odredenju sadrzaja
tog pojma... Danas za sve vas uglavnom
imam isto pitanje. Naime, prije dvadeset
godina Jelena Zuppa je u razgovoru s
Ivom Vidanom na jednoj tribini, u povo-

du stogodisnjice rodenja i recepcije djela
Virginije Woolf, uocila fenomen Zenske
prisutnosti u knjiZevnosti 20. stoljeca
kao fenomen rodne prisutnosti u kultu-
ri. Takva je prisutnost za nju otvarala
pitanje prevrednovanja odnosa priroda/
kultura, to jest postavijala zahtjev za
gjelokupnim estetskim i etickim prevre-
dnovanjem. MoZe li se na pocetku 21.
stoljeca, kada govorimo o trzisnom dikta-
tu popularne kulture odnosno o kulturnoj
globalizaciji, jos postaviti takav zahtjev
i ocitavate li ga u djelima teoreticarki i
umjetnica?

- Ljiljana Ina Gjurgjan: Dopustite
mi da krenem iz osobnog rakursa. Sto
je ovaj zbornik, ¢iju dvadesetogodisnji-
cu danas obiljeZzavamo, znacio onda
1 §to je znacio meni osobno. Godine
1981. 1 1982. provela sam u Americi i
nakon izvjesnih dilema, odlucila sam
se vratiti. Vratila sam se u vrijeme,
kojeg se mnogi ovdje sjecaju, kada
Cesto nije bilo struje, a auti su se vo-
zili par-nepar, 1 zaista sam se pitala
zaSto sam se vratila i nisam li napravila
veliku pogresku. Tada sam upoznala
Lydiju Sklevicky i pocela dolaziti na
sekciju Zene i drustvo, koja je okuplja-
la znanstvenice poput Vesne Pusié,
Andree Feldman, Rade Ivekovi¢,
Ingrid Safranek, Jelene Zuppe, i odje-
danput sam nasla enklavu, oazu gdje
se nesto dogadalo. U to doba Zensko
pismo je doista nesto znacilo — Cinilo je
razliku. I to se dogadalo u jednoj vrlo
uc¢maloj, vrlo dosadnoj i vrlo kontrolira-
noj sredini. U meduvremenu se mnogo
stvari promijenilo. Neke pretpostavke
na kojima se onda radilo i za koje se
trebalo boriti, danas su stvar gradanske
pristojnosti. Na primjer, prije nekog
vremena Vijece Filozofskoga fakulteta
u kojem vedinu, ili barem glasnu vedéi-
nu, ¢ine muskarci, odlucilo je da treba
promijeniti nazivlje na diplomama, pa
tako sada kolegice koji diplomiraju vise
nisu profesori engleske ili njemacke
knjizevnosti nego profesorice. O svim
implikacijama takve odluke — treba li
spolnost automatski biti reflektirana
u rodnosti — dalo bi se raspravljati.
Medutim, kao znak jedne druk¢ije
svijesti, ta je odluka znakovita i ona
odrazava novi duh vremena.

No, da se vratimo na zbornik.
Mislim da je pojava ovog zbornika bila
vrlo bitna u hrvatskoj kulturi, kao 1
kasnija dva velika dubrovacka skupa
(u Interuniverzitetskom Centru u
Dubrovniku) 1986. 1 1988., kada smo
stvarno dovele velika svjetska imena
feministicke kritike. O tim se sku-
povima pisalo i u tada$njem Starzu i
u dnevnim novinama, i to je mnogo
toga pomaknulo. U to se doba javlja
nekoliko velikih Zenskih romana. Tu
su romani Dubravke Ugresié, o ¢ijem
bismo feminizmu mogli raspravlja-
ti, ali ¢iji roman Zivof je bajka sasvim
sigurno predstavlja bitan pomak u
senzibilitetu hrvatske knjiZevnosti,
tu su eseji i proze Slavenke Drakulié.
Najznacajnijim ipak drzim roman Irene
Vrkljan Svila, skare, koji najavljuje bitan
pomak u Zenskom odnosu prema bio-
grafskom, propitujudi i subvertirajuci
zanr Bildungsromana iz Zenskog rakursa.

Stvari su se promijenile, pa je mozda
zato 1 potreba za nekim feministi¢kim
udrugama zamrla. Danas normalno, u
mainstreamu, mozZemo mnogo toga $to
je prije bilo nezamislivo.

U tom smislu je znakovit sljedeci
dogadaj. Prije dvije godine u javnom
prostoru knjiznice Bogdan Ogrizovi¢ u
Zagrebu (a ne u nekom off prostoru),
predstavljena je knjiga Adrienne Rich
Prisilna heteroseksualnost i lezbijska egzi-
stencija u izdanju grupe Kontra, dakle
udruge koja okuplja Zene drukdije se-
ksualne orijentacije. Zasto to isti¢em?
U prvom redu zato $to bi to prije dva-
deset godina bilo nemogude, a danas je
sasvim normalno i prihvatljivo. Drugo,
zato $to je takav pomak jo$ dragocjeniji
u drustvu koje je priliéno netoleran-
tno. U takvu dru$tvu navikavati ljude
da moraju prihvatiti razliku veoma je
vazno. Moramo nauciti da se razliku ne
moze brisati, odbijati, negirati, nego da
se mora s tom razlikom nauditi zivjeti.
U tom procesu stvaranja tolerantnijeg
drustva, upravo je feministi¢ki pokret
osamdesetih, pokret koji je ovaj zbor-
nik na simboli¢an nacin obiljezio, imao
vrlo vaznu ulogu.

Od pretpostavki ranog
feminizma do Zzenske rodnosti
Sto se teoretskih pretpostavki koje
iznosimo u zborniku ti¢e, mislim da
smo bile i u tijeku s najmodernijim
teorijskim tendencijama u francuskoj i
angloamerickoj kritici, ali da smo opet
bile i naivne. Pogledajmo uvod u zbor-
nik u kojem kolegica Jakobovi¢ defini-
ra zensko pismo. Neke pretpostavke
koje su nam se onda Cinile prihvatljive,
u velikoj su mjeri postale upitne. Tako,
ona u uvodu kaze: Rijec uzimaju Zene da
bi odgovorile muskarcu, njegovoy slici Zene
projiciranoj na povijesnom platnu patrijar-
hata, mocnom nadcovjeku i njegovim falo-
centrickim kulturnim simbolizacijama. Prvo,
ta opreka Zene-muskarci ideoloski je

Arijana Culina: Toliku
koli€inu sujete, zloce,
apsurda dugo nisam
vidjela — ono da se

trpa u isti koS Julijanu
Matanovic¢, Vedranu
Rudan, Rujanu Jeger |
mene, (sve dijametralno
suprotne knjizevnice) |
pismo i musSkarci. Znai,
poceli smo razgovarati
0 dobroj i loSoj
knjizevnosti, s tim da je
muska dobra a Zenska
loSa. To je za mene
potpuno besmisleno jer
je rijec¢ unutar te zenske
knjizevnosti o razlicitim
Zanrovima

prili¢no problemati¢na. U meduvreme-
nu smo naucili da ne moZemo koristiti
binarne opozicije 1 Zene suprotstaviti
muskarcima. Narocito su se, a govorim
s aspekta angloamericke kritike, zbog
toga osjetile ugrozene Zene razli¢itih
socijalnih grupa i rasnih obiljeZenosti,
jer neki problemi koje osjecaju afroa-
meriCke Zene nisu problemi bjelacke
zene. Dominacija bjelkinja u femini-
stickom diskursu je tako samo donekle
promijenila hijerarhiju. Ako su prije
dominirali muski WASPovi (bijeli an-
glosaksonski protestanti), recentnim
diskursom dominiraju anglo-saksonske
bjelkinje srednjih i visih klasa. Dakle,
krug se prosirio, ali dominacija je i
dalje ostala. Druga pretpostavka ranog
feminizma je ta da muskarac svjesno
stvara 1 perpetuira svoj euro-logo-falo-
centricki diskurs, a zadaca zenskog
pisma je da ga treba subvertirati. No,
rije je o ne¢em drugom, §to na tragu
Lacana moZemo objasniti ovako. Mi,

i muskarci i Zene, pristup stvarnome
imamo ili putem imaginarnoga ili
putem simbolickoga. Imaginarno je
predverbalno, dakle i Zena i muskarac
u procesu kulturalizacije ulaze, iz ra-
zli¢itih pozicija, ali u isto simbolicko,
u isti diskurs. Zena iz tog simboli¢kog
diskursa ne moze van. Ako pretposta-
vimo da je Zena izvan tog diskursa 1 da
piSe na nacin da, citiram uvod, “ispisu-
je vlastitu putanju zudnje” ili “vlastitu
prirodu” — onda smo zapravo u velikoj
opasnosti da perpetuiramo upravo ono
¢emu vjerujemo da se suprotstavljamo.
Govorim o tome da ako kazemo da
Zena izlazi izvan simbolicke reprezen-
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tacije, dakle postojecih diskurzivnih
praksi, 1 govori u ime svog tijela, svoje
prirode, nekim Zenskim jezikom, onda
ulazimo u opasno polje esencijalizma,
onog $to se definira kao “vje¢no Zen-
sko”. Slozila bih se s onom strujom
(koja nastaje na tragu poststrukturali-
sticke misli) i koja kaze women are men
made. Zenu je doista stvorio muskarac
(ne iz Adamova rebra, nego kao zakon
Oca), dakle kao akter i autoritet u stva-
ranju i perpetuiranju diskurzivnih pra-
ksi, pa tako 1 reprezentacije Zenskosti.
Jedna americka knjizevnica je napisala
da je postala crna kada je izi$la iz svoga
geta, kada je opreka bijele boje osvije-
tlila njezinu tamnoputost, u¢inila da
se vidi crnom. Na isti se nacin stvara
videnje Zene i Zenske prirode. Ona nije
bogomdana, ona je kulturni konstrukt.
I taj kulturni konstrukt se ostvaru-

je putem jezika kojim piSe i Zena i
muskarac. Oni polaze iz drukéijeg
iskustva. Njihovo zbiljsko je drukdije.
Ali u jeziku su zacrtane neke pretpo-
stavke, koje su slijepa mjesta diskursa,
1 iz kojih nije moguce tek tako izaéi.
"Treca pretpostavka uvodnog Slavi¢ina
eseja je da “Zena piSe vlastitu putanju
zudnje”. Zudnje za ¢im? Za modi, za
slavom, za muskarcem, za drugom zZe-
nom? Ta pretpostavka, ta ideja da Zene
piSu iz maternice, a muskarci iz uma,
na tragu je one kulturoloske pretpo-
stavke na koju upozorava Judith Butler
—a to je da se kroz cijelu kulturu od
Platona nadalje stvara ta ideja da mu-
$karac pripada svijetu metafizickoga,

a Zena pripada svijetu bioloskoga. To
je najopasnija kulturoloska opreka koja
postoji, 1 tu ideju o bioloskoj zadanosti
treba stalno subvertirati i propitivati,
inace ¢emo se stalno vrtjeti u krugu
vjecnog Zenskog.

Konacno, vratimo se na pitanje su-
vremenosti i Zenskog pisma. Mi smo u
nekim stvarima doista u postfeministi-
¢koj fazi, ali neki stari stereotipi i pre-
drasude su jo§ tu. Uzmimo za primjer
izvrsnu, 1 na prvi pogled Zenski eman-
cipiranu, seriju Sex and the Ciry. 1pak,

u toj seriji jo§ vidimo da muskarac ne
moze podnijeti da je Zena uspjesnija
od njega, muskarac ne moze podnijeti
da Zena preuzima inicijativu u inti-
mnom zivotu; pobacaj je prihvatljiv,
ali se jedna cijela epizoda bavila nje-
Zno-sentimentalnim prikazom jedne
od protagonistica koja na kraju ipak
odlucuje zadrzati dijete, a sve Ce joj tri
prijateljice biti potporom kao tri tete.
Prema tome, ocito je da suvremena
Zenska knjizevnost koja je usla u ma-
instream i nije radikalno Zenska. Ona
podrzava neke stare tradicionalne pre-
tpostavke 1 upravo zato je i prihvacena.
Prema tome, nemojmo raditi pogresku
da mislimo — ako pise Zena, to je zen-
ska knjiZevnost. Razlikujmo izmedu
roda i spola (sex and gender). Zenska

knjizevnost je ona koja je gendered kao
zenska, gdje je rodnost Zenska, gdje su
vrijednosti, ideologemi i nacin razmi-
$ljanja tipi¢ni za Zenski rakurs, a nije
nesto automatski Zenska knjizevnost
samo zato $to je to napisala Zena.

Legitimacija zenskog pisma
Helena, tvoje proze su obozavali
quorumasi i bila si literarna nada osam-
desetih. Onda si svoje talente razvijala
u politici. Kako iz danasnje perspektive
gledas na svoj angatman osamdesetih?
—Helena Stimac Radin: Moj prilog
u ovom zborniku nije bio ni teorijske
naravi, ni iz podrudja sociologije, moj
prilog je bio dio cjeline koju su ¢inile
proze domacih autorica i u tom sam
dijelu zastupljena s dvije proze. S
obzirom na to da nisam knjiZevnica, ali
u tome sam zborniku nastupila javno,
Zeljela bih nesto reéi o tome o ¢emu
je veé govorila moja prethodnica. Dala
bih malo vecu vaznost tome zborni-
ku. Koliko se sje¢am, ta je Republika
znacila mnogo 1 za ondasnji femini-
sti¢ki pokret, i za knjiZevnu teoriju i
za odredena socioloska promiéljanja
tzv. Zenskog pitanja. U prosincu, prije
to¢no dvadeset godina, odrzana je
promocija u Drustvu sveucili$nih na-
stavnika i ta je promocija onda uistinu
bila kulturni dogadaj godine (koliko
se sje¢am, 1 nadam se da to nije ono
§to se naziva optimizmom proslo-
sti). Na njoj se skupilo jedno drustvo
koje je uistinu znacilo u kulturnom,
knjizevnom, u znanstvenom Zivotu u
Hrvatskoj i jos se mjesecima nakon
te promocije raspravljalo o tom broju
Republike. Ona je time postigla svoj
cilj: isprovocirala je tada$nju javnost,
knjizevnu, feministi¢ku i znanstvenu,
te pokrenula i otvorila niz novih pita-
nja, a jedno od najvaznijih jest pitanje
chskog pisma. Taj termin Zenskog
pisma je u HI‘VatSkO_] s Republikom
dozivio SVO_]U prvu legitimaciju, iako
moram reci da su je s velikom dozom
rezerve prihvatile neke vrlo poznate
feministkinje, pa i knjiZevnice. Naime,
na toj promociji postavilo se i pitanje
za$to se uopée govori o tome §to je to
zensko pismo, no kasnije se taj ter-
min u domacoj produkciji nije mogao
zaobiéi. Ovdje nisam u poziciji niti da
branim niti da zastupam taj termin kao
termin knjiZevne teorije, mislim da je
to posao knjizevnih teoreticara. Ali je
¢injenica da je taj termin, bez obzira
prihvada li ga se ili ne, i kolika je uisti-
nu njegova knjizevnoteorijska teZina,
zazivio i da je danas u opéedrustvenoj
upotrebi. Spomenula bih pjesnika Sasu
Mersenjaka koji je tada rekao “daj si
uzmi dvadeset primjeraka Republike jer
¢e ti trebati za dvadeset godina”. Ocito
je bio vidovit, ali ja ga nisam poslusala i
sada mi je zao. Kad govorimo o musko-
zenskim odnosima, moram reéi da su
izuzetan senzibilitet tada za Zenske
proze u tom broju Republike pokazali
neki knjizevnici koji su u javnosti imali
imidz, pa ne bih ba$ upotrebljavala
tako jake rije¢i kao macisti i Zenomrsci,
no uglavnom osobe koje ne bi podrzale
svaki oblik feministi¢kog angazmana.

(...)

Ljiljana Ina Gjurgjan: Nemojmo raditi pogresku da
mislimo — ako piSe Zena, to je Zenska knjizevnost.
Razlikujmo izmedu roda i spola (sex and gender).
Zenska knjizevnost je ona koja je gendered kao
zenska, gdje je rodnost Zenska, gdje su vrijednosti,
ideologemi i nacin razmisljanja tipicni za zenski rakurs,
a nije neSto automatski Zenska knjizevnost samo zato

Sto je to napisala zena

Subverzija vladaju¢em
poretku

Kad je Slavica spomenula kvoruma-
Se, znate, poc¢etkom osamdesetih je
tadasnja sluzbena politika jako nepri-
jateljski tretirala feministic¢ki pokret
u Hrvatskoj. Bila sam tada studentica,
ali se sje¢am da je to bilo, kako bi
rekla Rada Ivekovié, neSto subverzi-
vno, ta zenska rijec je bila subverzivna
prema vladaju¢em poretku i bilo je
dosta ozbiljnih sukoba, pa i prepre-
ka, angazmanu niza Zena na relaciji
SK'i Zena koje su djelovale izvan tog
pokreta. Dominantna politi¢ka teza
tog vremena je bila da se sve to moze
napraviti unutar Partije, ovo je bilo
izrazito izvan i bilo je opasno. Zasto
je bilo opasno? Zato jer je dovodilo u
pitanje temeljne vrijednosti na kojima
je pocivao tadasnji politicki poredak.
O tome su se vodile beskrajne disku-
sije 1 na akademskoj razini i na razini
politicke prakse. Spomenut ¢u Casopis
Poler u kojem su pisali neki l[judi koji
su se kasnije afirmirali kao knjizevni-
ci. Medu njima je i moj dragi prijatelj,
knjizevnik Edo Popovié, koji se u ono
vrijeme proc¢uo po jednom antizen-
skom, da ne kazem antifeministickom
tekstu, koji je izazvao niz polemika.
Dakle, 1 ti su kvorumasi bili ukljuceni
u dominantan trend osporavanja ideja
i vrijednosti s kojima se nosio i htio
ih afirmirati ondasnji feministicki
pokret.

Dakle, ta podrska dolazila je ipak
od muskih knjizevnika, bez obzira na
Cesta osporavanja, na satiru i ironiju,
¢emu su oni opéenito bili usmjereni
kada su govorili o Zenskom pokretu.
Ali kada je bila rije¢ konkretno o pi-
sanju, onda je njihova podrska bila
prisutna, barem je to moje iskustvo.
Zene kO]C plSll bilo poezuu bilo pro-
zu, piSu umjetnost 1 nije na njima
da se svrstavaju u odredene Zanrove.
"To je posao knjizevnih teoreticara,
ali naravno da Zene koje piSu imaju
svoje vrijednosti koje se oCituju u
njihovim literarnim djelima, no moji
su dojmovi da pravi umjetnici ne ra-
zmisljaju kako ée se njih klasificirati.
Zato mislim da i Zzene kada pisu pisu
jer imaju potrebu da nesto kazu, a ne
razmisljaju ni u koju struju feminizma
ni na koji nacin ée ih se svrstati. Ono
$to je kljucno jest da je Cl]Cll femini-
sti¢ki pokret pridonio OSV]CStaVan]Ll
specifi¢nosti Zenskog pisma. Kako je
nedavno u Puli rekao poznati madar-
ski knjizevnik Esterhazy, kad su ga
pitali za Zensko pismo: razlika postoji
jer i muskarci i Zene pisu iz svog vla-
stita iskustva. "Tu se s njim slazem.
Iskustvo muskarca i Zene je drukdije.
Ocito je da Ce te razlike biti prisutne
i u onome $to se napise. Tu je onda i
legitimitet za upotrebu Zenskog pi-
sma. Mi pisemo iz vlastita iskustva.
Ono ¢ega smo postale svjesne, ¢ega je
postala svjesna cijela generacija Zena,
je to da je nase iskustvo isto tako va-
Zno kao i musko. To je ono §to s druge
strane u povijesti nije bilo prisutno jer
je knjiZzevnost bila uglavhom muska
knjizevnost.

Umjetnice ne zele biti krhki i
slabi subjekti

Jasenka, ti si provela znanstveno
istrazivanje o umjetnicama koje si
objavila u knjizi Nimfe, muze, euri-
nome — drustveni poloZaj umjetnica u
Hrvatskoj, i tako pribavila “materijalne
dokaze” o tome $to same umjetnice misle
o svom radu, s obzirom na spol i rod, sto
nama 1983., anketom medu knjizevnica-
ma, nije poslo za rukom. Danas bih rekla
da su se knjiZevnice tada bojale dovesti
u vezu literaturu i feminizam da se ne
bi izlozZile stigmatizaciji javnosti a da se
situacija u tom smislu ni danas nije mno-
go promijenila.

— Jasenka Kodrnja: Prije svega bih
potvrdno odgovorila na tvoje pocetno
pitanje — je li rije¢ o prevrednovanju
knjizevnosti. Moje je istrazivanje doi-
sta pokazalo da je rije¢ o prevrednova-
nju knjizevnosti a pokazat ¢u i na koji
nacin to rezultati pokazuju. Prije svega,
¢injenica da Zene postaju sve vise su-
bjekti umjetnosti govori o tome da ta
umjetnost dobiva supstancijalno dru-
kéije znacenje. Postignuta je kriti¢na
masa koju mogu pokazati i brojkama.
Radila sam istrazivanje 1979. o svim
umjetnicima, i muskarcima i Zenama;
tada je bilo 25 posto Zena umjetnica.
Godine 1998. ih je bilo 35 posto, a
ove godine ih je 37 posto. Kad je rije¢
o knjizevnicama, njih je ne$to manje:
1979. ih je bilo 11 posto, a 1998. go-
dine 16 posto. Danas ih je u Drustvu
hrvatskih knjiievnika 18 posto, a u
Drustvu hrvatskih pisaca 29 posto.
Zene rlCdVOJanO postaju subjekti
umjetnosti. 'To je ono na $to nas asocira
spomenuti skup u Puli koji je nazvan
ZLenska moc 1 knjigeono stvaranje. Alida
Bremer, naime, koristi taj pojam — mo¢
Zena. Ona je u jednom intervjuu rekla
da pojam mo¢ Zene zamjenjuje prijasnji
pojam Zenskog pisma jer Zene postaju
sve znacajniji subjekt u umjetnosti.
Htjela sam redi da to nije autenti-
¢an pojam Alide Bremer nego Nancy
Herzog, koja je uvela razlikovanje
izmedu moci za Zene, Zeledi time iska-
zati njihovu kreativnu mo¢, za razliku
od moci nad Zenama koja iskazuje njihov
podreden polozaj. Dakle, Zene doista
na velika vrata ulaze u umjetnost i
postaju sve vise subjekti u umjetnosti.
Jedan podatak koji o tome govori je
doista fascinantan — na umjetni¢kim
akademijama i fakultetima studentice
¢ine 57 posto populacije. Medutim,
bez obzira na taj trend 1 na to da one
postaju subjekti, moramo socioloski
uociti prisutan njihov hijerarhijski
podreden polozaj i asimetri¢nu pozici-
ju. Naime, ako gledamo pozicije koje
su najnize, tu je najvise zena. Medu
studentima ih je najvise, ali na vrhu
piramide medu profesorima na fakulte-
tima samo je 16 posto Zena. Ili, medu
nezaposlenima je 60 posto Zenskih
1 40 posto muskih umjetnika. Medu
nagradenima najmanje je Zena, i to u
relativnom odnosu. lako je u ovom ra-
zdoblju u kojem sam istrazivala bilo od
25 do 36 posto umjetnica, kada je rije¢
o dodjeli nagrade Vladimir Nazor tu je
samo 13 posto nagradenih umjetnica.
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Pitanje koje sam im postavila — kakva
je situacija prilikom prezentiranja nji-
hove umjetnosti i kako se one snalaze
na trzistu umjetni¢kog rada, one su
odgovorile da rjede dobivaju nagrade,
da su izloZene ignoriranju, seksualnom
uznemiravanju, neukusnim komentari-
ma, podsmjehu i ¢esto iskoriStavanju.
Zanimljivo je bilo 1 pitanje misle li da
unose zZenskost u umjetnost? Vecina je
odgovorila da unosi Zenskost, njih vise
od 50 posto: vrlo samosvjesno, apsolutno
uvijek, da, nekoliko je odgovorilo gyero-
Jatno, o tome ne razmisljaju, mogda, i 1sto
toliko izricito ze. Kad ih se pitalo $to je
ta zenskost koju one unose, one su re-
kle da je rije¢ o: temi, emociji, energiji,
spoju podsvijesti, ali i 0 nemogucénosti
da se to to¢no opise. To je nenamjerno,
implicitno, a neke su izri¢ito spominjale
slobodu da iskagu to Sto jesu, odnosno
ono upravo $to je maloprije bilo rece-
no o zenskom iskustvu. One koje su
rekle da ne unose Zenskost htjele su
zapravo reci da se ne Zele pokazati kao
slabi, krhki subjekti. Citirat ¢u neke:
Ja se ne bil htjela pokazati kao krika Zena
ili smetaju mi etikete musko-Zensko, ili je-
dna kaze kada sam bila dijete igrala sam
nogomet, htjela sam biti decko. Zanimljivo
je da mi je znatan broj umjetnica odgo-
vorio da su zeljele biti djecaci ili da

su se igrale muske uloge kada su bile
male. One su, naime, pokazale da im
ne smeta zZenskost nego slabost, koja
se Zenskosti drustveno propisuje ili
pripisuje. Na pitanje je li upisivanje
zenskosti prednost ili nedostatak nisu
sve odgovorile; one koje su, medutim,
odgovorile rekle su da je to prednost
jer Rene su snagnije, one su velicanstoene,
lepse je biti Zena, to je mzﬂovrsm'jf Zena
stigne sve, to je bogatije, Zena ima vedi ra-
spon, moge biti muski ﬂgremmd ali moge
biti i njegna. Na pitanje postoji li Zenska
umjetnost, veéina umjetnica je rekla
da ne postoji. Samo manji broj je rekao
da prepoznaje takvu umjetnost. One
su rekle da je vide tematski, u mekodi,
toplini ili pak u buduénosti: ona pocinje
postojati, za nju se treba boriti. Pola je
odgovorilo da ne znaju, da nisu o tome
razmisljale. Zapravo je kod polovice
njih bilo prisutno stanje neosvijeste-
nosti: zisam o tome razmisljala, i da i ne,
malo je umjetnica, puno je umjetnika — u
osnovi, htjele su reéi da je umjetnost
muska. One koje su izricito rekle da ne
postoji Zenska umjetnost argumenti-
rale su to na dva nacina: prve su rekle
daje umjetnost Jedmstvena i muska ni
Zenska, ona je univerzalna i iznad rodova,
ona je /i dobra ili losa, i da se na osnovi
umjetnickog djela ne moze zakljuciti
kojeg je spola autor. Druga grupa ne
prihvada sintagmu Zenska umjetnost
jer to znaci marginalizaciju 1 niZi status
te stoga to odbacuju... Takoder, kao i
na prethodno pitanje, zakljucila sam
da one ne odbacuju Zensku umjetnost
nego predrasude koje se vezu uz nju i
dru$tvenu ocjenu njezine manje vrije-
dnosti.

Sad bih predlozila tezu o kojoj se
moze diskutirati. Najvaznijim odredni-
cama Zenskog pisma u razdoblju kada
se o njemu govorilo bili su govor o Zen-
skom iskustvu koje je specifi¢no i na-

dilaZenje Zanrova ili formi. Pa su Zene
stvarale nesto $to je bila sinteza eseja,
poezije i proze. Dakle, nadilazile su
one specifitne muske Zanrove. Danas
mi se ¢ini da ovo $to piSu najtiraznije
autorice jest doista specifi¢no Zensko
iskustvo o kojem se prije nije pisalo:

to je incest, silovanje o kojem nisu
pisali muskarci, nasilje u obitelji, odnos
prema tijelu, odnos majka-k¢i, i tako
dalje. Takoder mi se ¢ini da se to vise
ne iskazuje onim jednim specifi¢nim
zenskim nadilaZenjem Zanrova nego da
se iskazuje muskim, dosta agresivnim
jezikom, jezikom punim psovki i velike
snage. Koliko je taj muski jezik izraz
prihvaéanja okolnosti a koliko je spe-
cifi¢na zenska zafrkancija i ironija, o
tome mozemo razgovarati.

Postmoderna metafora tijela
kao bojnog polja

Spomenula si najtiraznije autorice
danas i njihov stil pisanja koji plijeni pu-
bliku i izaziva polemzke Jedna medu tim
autoricama svakako je i Arijana Culina
koja se ubvatila u kostac s opisivanjem
Zenskog podredenog poloZaja iz samog
srea stereotipa ili klisea glupe plavuse.
Cini mi se da vi, Arijana, upotrebljavate
postmodernu metaforu tijela kao bojnog
polja, kako ju je upotrijebila Susan Bordo
pisuci o Maddoni kao postmodernaj he-
roini. Dakle, tim tijelom, tim Zenskim
tijelom, sve moguce drustvene institucije
zZele paradirati i posjedovati ga, podje-
dnako institucije kao i muskarci. Zbog
britkosti, iskrenosti, satire i humora vase
knjige su hitovi i po tome kao da odgo-
varaju na jednu tvrdnju koju je 1998.
izrekla Suncana Skrinjaric o Zenskom
pismu: “Zensko pismo je mozda samo
zgodna izmisljotina, ali pokriva mnogo
toga, izmedu ostalog i potrebe spisateljica
i ¢itateljica.”

—An_]ana Culina: Dosta je toga veé
re¢eno. Ja ¢u svojim jezikom nesto
reci, a mogu proditati i nesto iz knjige,
no ostajem dostojna u svom jeziku i
u svom zanru. Mogu posluziti ovdje
kao primjerak Zenske ljudske vrste.
Govorili smo i 0 sajmu knjiga na koji
nisam pozvana. Od toga je napravljen
slucaj, pa je uhvaéeni Sadam Husein
ostao u sjeni ovog musko-zenskog rata
u nasoj knjizevnosti! I to je zapravo
ono divno $to se dogodilo! Dakle,
eto, ipak sam pozvana ovdje gdje se
govori o Zenskom pismu. Ja, naime,
moram vam priznati — jer s nekim
bih se stvarima sloZila a neke moram
demantirati — nisam nikad promisljala
o tome musko-Zenskom odnosu. Za
mene je umjetnost bila dobra ili losa,
nikad muska ili Zenska. Akademiju sam
upisala sa 17 u Beogradu, a diplomirala
s 21 godinom, i igrala sam cijeli niz
likova 1 iz anticke tragedije kada Zene
uopée nisu igrale, jer su muskarci igrali
i zene 1 muskarce. Poslije su Zene igra-
le kod Shakespearea, ali su to bile /ake
Zene, koje su bile prve glumice. Oscar
Wilde je rekao: “Muskarci su dosli do
svog maksimuma, a sad kre¢u Zene!”
Upravo zbog onog §to smo maloprije
govorili, Zenama nije bilo dopusteno da

piSu. One su to kradomice radile, one
se nisu bavile umjetnoscu u onolikoj
mjeri kojom su se to bavili muskarci.
Kad kaze moj otac, k0]1 je. jedan COV]Ck
narodski: Ajde, reci mi u ¢emu ste vi
dobre? U ¢emu ste vi zapravo najbolje?
Najbolji su slikari muskarci, ne znam,
kompozitori su muskarci, pa i kuhari.
Eto, i tu smo bolji od vas. Upravo zbog
toga $to u jednom velikom povijesnom
periodu Zene uopce nisu djelovale.
Uopée nemamo Zena. Dakle, smatrala
sam da nekakav rad ne treba dijeliti na
muski i Zenski, ali ¢ini mi se da se pre-
vise nismo makli od te borbe i da sad
smo upravo svjedoci ovog rata koji se
dogada te da mozemo biti svjedoci ovih
posljednjih dana po medijima gdje vise
mi ne raspravljamo o lijevima i desni-
ma, nego raspravljamo o muskarcima
knjizevnicima i Zenama knjiZzevnicama,
ono §to je meni dno dna — dijeljenje na
ta dva tabora. Toliku koli¢inu sujete,
toliku koli¢inu zloce, toliku koli¢inu
apsurda dugo nisam vidjela — ono da

se trpa u isti ko Julijanu Matanovié,
Vedranu Rudan, Rujanu Jeger i mene,
(sve potpuno razli¢ite osobe, dijame-
tralno suprotne knjiZzevnice) i pismo i
muskarci. Znadi, poceli smo razgovarati
o dobroj i losoj knjizevnosti, s tim da
je muska dobra a Zenska je losa. I to

je ono §to je za mene potpuno be-
smisleno jer je rije¢ unutar te Zenske
knjizevnosti o razli¢itim Zanrovima. Ne
znam, ja sam glumica koja piSe tako sa-
tiri¢no, Julijana Matanovi¢ pise potpu-
no druk¢ije, Slavenka Drakuli¢ i Irena
Vrkljan, hvala Bogu, sve su se izdigle
iznad toga zbog njihovih djela i godina.
Znadi, ja sam vam upala iz neba pa u
rebra i ¢udim se svemu ovome i nisam
odgovorila, i nemam namjeru odgovo-
riti. Znam samo da su jedno pobrkali

—a to su zanrovi. Odnosno, svatko od
nas djeluje u odredenom Zanru. Ja pi-
$em u ovom Zanru i ne znam tko je to
danas kompetentan da govori o dobroj
1 loSoj knjizevnosti. U 21. stoljecu, kad
su razbijena sva pravila, u slikarstvu,
arhitekturi, umjetnosti, kad dolazi do
mijesanja zanrova i kad je dostupno

to zensko pismo. U Americi su Citane
Bridget Jones, Seks i grad, David Beckam
piSe knjigu, pise i Maddona. Ovo je
trziste 1 svatko ima pravo izabrati §to
hoce ¢itat. 'Tu imamo dosta ovih sku-
pova o Zenskom pismu. Zensko pismo.
Sto bi to trebalo znaciti Zensko pismo?
Zensko pismo moglo bi biti samo kada
Zena progovara o zenskim problemima.
Imamo Zena koje ne progovaraju o
zenskim problemima, nego pisu nesto
gdje vi ¢ak ne mozete prosuditi da to
piSe Zena. Recimo, ja (moram sebe 1
pohvalit kad me svi pljuju) — dobila
sam nagradu Marin Drgic za dramski
tekst, 1 to je dramski tekst koji ¢e biti
sada izveden u reziji Georga Pare. Ne
znam moze li netko prosuditi da je

to pisala Zena. Opisala sam jedanaest
likova od kojih je Sest muskih. Tu po-
kuS$avam misliti 1, recimo, iz te muske
perspektive. A napisala sam i dvije
knjige satire u stihovima, moze to pisa-
ti i muskarac, slobodno. A u ove dvije

Sta svaka Zena treba xnat o onim stoarima

1 Bolje se rodit bez one stvari nego bex srice
progovaram o Zenskim pitanjima, i to
bi se moglo nazvati Zenskim pismom.
A imam i knjigu drama koju isto ne
mozete prosuditi je li je pisala Zena ili
muskarac. Eto, utoliko bih voljela da
se ta neka razlika Zenskog pisma i Zene
kao autorice ipak odijeli.

Tijelo je nemoguce simbolicki
zahvatiti

Darija, kako se ti, i kao pjesnikinja i
kao knjizevna kriticarka, nosis s ovdje
izrecenim pitanjima odnosa roda i Zan-
ra? Rekla si da ces ih artikulirati na pri-
mjeru romana Klonirana Jelene Carlije.

— Darija Zilié: Imala sam u rukama
taj zbornik Republike 1 kad sam ga pre-
listavala s ove distance, jer, naravno,
nisam bila sudionica tih dogadaja,
vidjela sam prijevode tekstova kojih
su autorice 1 danas izuzetno aktualne
1 bitne za promisljanje knjiZzevnosti.
To su Helene Cixous, Luce Irigaray i,
prije svega, Gilles Deluze. To je ono
na §to mislim i uz $to veZem taj po-
jam Zenskog pisma. Zato bi i naglasila
Gillesa Delezea koji je danas jedan
od najznacajnijih francuskih filozofa.
Zbog Cega? Zato $to on rusi neku vr-
stu kanona, odnosno trijade Husserl-
Heidegger-Hegel i §to se zapravo
okrec¢emo od jednog pristupa koji
bi bio vezan za simbolizaciju svega i
svacega. Ostaje to tijelo koje je nemo-
guée simbolicki zahvatiti. I stoga sve
te autorice koje smo spominjali, koje
piSu o tom Zenskom pismu, to navode
i to je ono osnovno po ¢emu su sli¢ne.
"To je ovo pitanje tijela, odnosno tjele-
snosti, odnosno kako uopce razluditi
tu res cogitans i res extensa. Mislim da
je to jako bitno (bar meni kao osobi
koja bi se htjela baviti i feministi¢kom
kritikom 1 teorijom), mislim da je to
nuzno iz sljedeéeg razloga: zato $to se
danas stalno dogadaju previdi i kod
nasih teoreticara. Naime, treba reci
da su se dogodile velike promjene u
onom smislu kako je o tome govorila
Gjurgjan. Neke su stvari postale uo-
bicajene, tj. prihva¢ene. Medutim,
dok sam pisala kritiku knjige pjesama
poznate Sonje Manojlovi¢ i sama sam
se suocila da je, koristedi fini teorijski
aparat, jedan teoreticar, koji je poku-
Savao predstaviti cjelokupan njezin
rad, koristio vrlo dvosmisleno neke
izraze iz suvremene teorije ali nije
razlikovao, pr1mjerlce pojmove kao
§to su feminizam i feminilnost. (Da
je ¢itao Elizabet Grosz, vidio bi razli-
ke!) Ili, on je koristio za nju, umjesto
izraza “Zensko pismo”, izraz “efekt
zenskog”, a to znaci kao — ona se daje,
prepusta itd. I $to mi je bilo posebno
stra$no, koristio je taj teorijski aparat
i za to $to ona nije majka da bi trazio
neke reperkusije u njezinu pjesnistvu.
Zato mi je bila posebna satisfakcija
$to je ta autorica — koja sebe ne per-
cipira kao “Zensku” (uostalom, za$to
bi se i percipirala kao “Zenska” ili
“feministicka” ili “nefeministi¢ka”),
sama rekla kako je moje Citanje bilo
njoj na neki naéin najdraze Citanje. [
nije sad tu pitanje boljega ili hvaljenja
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time da se bolje interpretira, nego
jednostavno da se neke stvari tu “uno-
se” u onom smislu kako je govorila
maloprije Jasenka. Mislim da je ova
pomutnja (sad da malo aktualiziram
stvari koje se dogadaju trenutacno
kod nas, i u knjizevnoj kritici i oko
nje, da se nadovezem na knjiZevnicu
Arijanu Culinu), u tome $to se knji-
Zevna kritika ne oslanja na teoriju. A
da se oslanja, onda bi se stvari znale
postaviti — kako tretirati odredene
zanrove, kako odredenim Zanrovima
pristupati. A ne da se sada kada su

u pitanju ove prozvane knjizevnice,
ustanovljuju neke vrijednosti. Zasto
prije nije bilo takvih pitanja? Zasto
nitko nije pisao o Zoranu Fericu i nje-
govim stereotipima? Ili mnogi drugi
fakovci, koji su bili i losiji pisci, sad su
odjednom doznali da je Dasa Drndi¢
odli¢na knjiZevnica, ali zasto su sada
odjednom neke od tih knjizevnica
lose? Ne zZelim uopée nekomu soliti
pamet i govoriti je li ovo ili ono dobro
ili lose. No, poslusajmo Milivoja Solara
koji kaze — ako je ve¢ rijec o trivijalnoj
knjizZevnosti, onda je treba uspore-
divati s istom takvom knjizevnos$cu

iz pro$lih razdoblja. Sve se to dogada
zato §to je knjizevna kritika kod nas
jo$ uvijek impresionisti¢ka. Naravno,
o svom tom jalu ne bih govorila, prem-
da mislim da je doista i o tome rijec.

Pozicija spisateljice danas

Sto se tice Jelene Carlije 1 Klonirane,
taj je tekst u javnosti bio prezentiran
kao prica o pedofiliji. Mozda znate
osnovnu fabulu koja je vezana uz ho-
livudskog producenta koji je dao klo-
nirati Merlin Monroe i nakon toga je s
tim malim klonom spavao, i polemika
se u javnosti uglavnom vodila oko toga.
Mislim da je Jelena Carlija mnogo za-
nimljivija u nekom drugom aspektu,
a to je: pozicija spisateljice danas.
Ona je predstavnica mlade generacije,
ima samo dvadesetak godina. A $to
govori? Ona ima asocijacije na Gilbert-
Gubari¢inu The Madwomen in the Attic
upravo po drugoj fabulativnoj liniji u
romanu — onoj u kojoj se prati Zivot
dviju sestara blizanki koje su spisate-
ljice i koje bas zbog svog pisanja bivaju
smjestene u ludnicu. One se moraju
boriti protiv toga da nisu lude i cijelo
vrijeme zagovaraju pisanje kao nesto
§to se danas tretira kao neka vrsta
ludosti i1 kao nesto $to nije svojstveno
Zenama. S druge strane, uzimaju topo-
se koji su dosta zanimljivi i moZemo ih
nadi kod Fey Veldon i Angele Carter,
poznatih Zenskih autorica. To je, na
primjer, kloniranje, a Kloniranje Joan
May je poznati roman Fay Veldon. Ili,
recimo, romani u kojima se govori o
Zenama koje su stvorene na taj nacin
da su stvorene od muskaraca. Isto
tako sam problem blizanki, (sad samo
naznacujem, jer teSko je dublje anali-
zirati), recimo problem ¢udovi$noga.
Blizanke su nesto kao nesvjesno, kao
vjestice 1 tome sli¢no. To su samo na-
znake oko toga, a poenta je cijele price
da je pisanje tretirano kao nesto $to je
ludo i $to treba izbjegavatil

(...)

Jasenka Kodrnja:

Ovo Sto danas piSu
najtiraznije autorice

je specificno zensko
iskustvo o kojem se

prije nije pisalo: to |e
incest, silovanje, nasilje
u obitelji, odnos prema
tijelu, odnos majka-kei...
To se viSe ne iskazuje
onim specificnim zenskim
nadilazenjem zanrova
nego muskim, dosta
agresivnim jezikom punim
psovki i velike snage

Muski Mein Kampf

—Ingrid Safranek: Cinjenica je da
nemamo artikuliranu ni feministi¢ku
kritiku ni ikakvu teoriju koja bi pre-
mostila jaz prema praksi i koja bi se
uvrijezila ili ucijepila u mentalitete.
Dakle, ovdje imamo $kolski primjer
raskoraka izmedu refleksije 1 javnosti, i
otud taj nesporazum. Zato kre¢emo od
pracovjeka, od rodnosti jezika, od sim-
boli¢kog koje se odnosi na jezik a ne
na metaforu i tako dalje. Moram nesto
re¢i §to se u ovih dvadeset godina u
nasim glavama i du$ama i tijelima, i da
ne nabrajam, dogodilo. Nazalost, imali
smo dvije smrti — Jelene Zuppe, koja
je meni osobno bila jako vazna i bas
me zavela putovima onda$njeg femi-
nizma, 1 Lidije Sklevicky. Pored smrti,
starenja i tako toga, propale su drzave,
vrijednosni sustavi i ideologije, Europa
se pojavila kao horizont oéekivanja
koja je sad zajednicki projekt, musko-
zenski. Dogodilo se svasta, treba se u
toj famoznoj tranziciji snaci i dakle,
tu smo svi opet u nekakvim drukéijim
poloZajima.

Ipak, jedan je muskarac prije deset
godina ve¢ odao priznanje toj famoznoj
Republici. Bio je to Zvonko Makovié¢ u
svojoj kolumni, reprintiranoj u knjizi
eseja, kad je taj broj proglasio povije-
snim 1 komentirao ga. U Parizu, s obzi-
rom na to da sam poslije imala prilike
izbliza pratiti feministicke 1 teorijske
krugove na pariskom sveudili§tu,
Dubrovnik 1986. je bio tretiran kao
datum kad je feministic¢ka refleksija
uvedena u Isto¢nu Europu.

Obic¢no kazem da sam bivsa feminis-
tkinja, $to ne znaci da se toga odri¢em.
Ali neke su mi stvari postale u nastavi
jednako vazne ili ¢ak prioritetne (jer
predajem knjizevnost i, normalno, iz
objektivnosti se ne mogu interesirati
samo za Zene autore). Primjecujem

da uvijek trebate krenuti iz pocetka.
Uvijek ab ovo, uvijek od abecede, jer
dolaze neke nove studentice koje

su jako iznenadene da uopée postoji
feministicki diskurs. To ne kazem s
podcjenjivanjem, nego misleci da je to
na$ manjak, da ga jednostavno nismo
uspjeli dobro 1 dovoljno prezentirati.
Rekla bih da je feminizam osvjeséiva-
nje s dvije brzine kao §to imaju i dvije
brzine ulaska u Europu. Ove cure iz
grada, urbane i iz srednje klase, obrazo-
vane, bistre 1 emancipirane malo bijelo
gledaju i kazu: Simone de Beauvoir,
oprostite to je passé, to je starinska
pri¢a. Dolazi cura iz sela, sad izmisljam
— Arzano kraj Imotskog — koja me bi-
jelo gleda i kaze: Simone de Beauvoir
je super, nikad nisam Cula da se moze
govoriti o musko-zenskoj kritici, mu-
$ko-zenskoj literaturi, simboliziranju
muskosti 1 Zenskosti... Zato jer dolazi
iz patrijarhalne sredine, njoj je to feno-
menalno... Ali to nije posvuda jednako,
a da ne govorim izvan evropskog kruga,
to su ve¢ banalnosti govoriti o razlika-
ma Sjevera i Juga, Azije 1 Evrope. Sto
ustvari hocu reéi: nikad nismo banalni,
nikad nismo u kliSeju, dovoljno je $to
de faco te stvari nisu usle u mentalitet
i tako polako ulaze. Evo, kaze Jasenka,
ima mnogo vi$e Zena umjetnica, ima-
mo nove diskurse, otvorili smo muski
diskurs zbog tekstova Arijane Culine i
zato su oni poludjeli. Jer, imate muski
diskurs govore¢i o frajerima, a to oni
ne podnose. A dode Gavran, Majdak,
Glumac, Valent i govore rasisti¢ki i
antifeministicki i nitko im ne kaze

da piSu Mein Kampf. Nikad nikome to
Radakovié nije rekao i nije obrnuo tu
pricu...

Za 3to su sve krive Zene?

Posljednje $to sam ¢itala iz evrop-
skog feminizma je knjiga Elizabet
Badinter Corsokak. Ona kaze da stari
stereotipi popucali, $to je dovelo do
nove nesigurnosti jer sad vise nitko
ne zna tko je gdje. Muskarce plasi to
pucanje stereotipa jer sad viSe nisu oni
kao $to su neko¢ bili, plus tranzicija,
nesigurnost, lom ideologija i vrije-
dnosti, plus teren koji se klima. Oni
najedanput pocinju pripisivati Zenama
tu osobnu novu nesigurnost, naje-
danput projiciraju — kao Zene su sad
ugrozile njihov ego, njihov falus, njihov
centrizam, njihovo ne znam Sto. Zene
odgovarajudi na to (primjer je Arijana)
repliciraju, 1 Badinter smatra da to nije
najbolji put jer se usancujemo u tim
novim razlikama i onda vise nema dija-
loga, onda djelujemo visceralno, nema
teorije, nema politike, nema promislja-
nja, nego ima psovke, ima pljuvanja i
ima tuénjava.

To vam mozda izgleda revizionisti-
¢ki, mislim za ove prave feministkinje
revolucionarke. Ona poziva — samo
nemojte Zene i¢i natrag u stereotipe,

u biti u usandivanje razlika, u samoo-

brambenu agresivnost, jer ¢ete time
cijelu stvar vratiti natrag. Pazite, nama
se dogodila regresija devedesetih s
Domovinskim ratom, kad su Zene pro-
glaSene drzavnim neprijateljima jer ne
radaju i jer su krive za profanizaciju,
laicizaciju obitelji itd., a sad nam prije-
ti druga opasnost od obnavljanja starih
stereotipa na apsolutno agresivan i hi-
perboli¢an nacin. Jer, kako rade Arijana
ili Vedrana Rudan meni ne smeta jer
i§¢itavam u tome hiperbolu. Vedranu
su pitali — pa za$to ste vi tako uzZasno
prosti i grozni? A ona kaze — izmedu
ostalog, to prodaje i knjigu. Dakle,
tranzicija je vezana uz marketing i to
nije sramota. Jer to je hiperbola i to je
metafora. Vedrana Rudan je nekoliko
puta rekla da je u skladnom braku s
jednim valjda profeministom, s vrlo
blagim i ugodnim ¢ovjekom. Prema
tome, to nije osobna frustracija — to

je metaforicka i simbolicka frustracija
koja je nasla mjesto u jednom novom
zanru. Ali to treba jednostavno cum
grano salis i8¢itati, a ne reci — zene pisu
Mein Kampf.

- Ljiljana Ina Gjurgjan: Imam kra-
tku primjedbu i dodatak. Pozivajuéi
se na Betty Fridan, poznatu americku
teoretiCarku i sociologinju, koja je
rekla nesto vrlo zanimljivo u vezi sa
socioloskim aspektom odnosa medu
spolovima. Ona primjeéuje da muskar-
ci statistiCki umiru sedam godina prije
nego zene. To je ono $to se dogodilo s
muskim naéinom Zivota. Ona kaze: mi
se nismo borile za ravnopravnost zato
da bismo i mi pocele umirati sedam
godina ranije. Nego Sto treba napra-
viti, pita se ona, i odgovara da treba
promijeniti odnose u obitelji. Ono §to
se danas dogodilo u Zenskom pokretu,
u Europi mozda vise nego kod nas, je
to da su Zene dobile neke profesio-
nalne polozaje, ali nisu uspjele rijesiti
stvari u obitelji. Ono §to ona zapravo
zeli jest stvoriti jednu novu obitelj u
kojoj ¢e humani odnosi biti vazniji,

a materijalno manje vazno. I mislim

da je tu jako u pravu. Sto se gospode
Culine tice, ja joj Cestitam Sto se nasla
u srcu skandala jer, kako znamo, kod
nas u kulturi (ako gledate Pola ure kul-
ture 1 malo razmislite o tome) uopée
viSe nisu vazne knjige, nego su vazni
skandali. Prema tome, vasa prodaja ée
se povecati. _

— Arijana Culina: Oprostite, ali ja
sam 1 prije skandala prodala 40.000
primjeraka knjiga. A taj skandal je
tek sad dosao i prezirem svakoga ono-
ga koji putem skandala gradi svoju
karijeru, jer je to vrlo kratkog daha.
Nemam problema s tim, ali to osobno
ne volim i, kao $to ste vidjeli, nikome
nisam odgovorila jer sam jedna fina
Zena. Pustam da oni preko mene — jer
ja sam tu instrumentalizirana — ko-
municiraju na svojoj razini, a ja samo
stojim mirno i ¢udom se ¢udim §to se
dogada.n
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Na meti

Nostalgija
i posljedniji
dani

Andrea Dragojevi¢

Album Cokolada s infantilnom
naslovnom pjesmom doZivljavali smo
kao izdaju njihova prethodnog rada,
posebno sjajne Odbrane i posljednjih
dana.S potonjim albumom Idola
dogodila se jo$ jedna zanimljiva stvar;
Jugoton je taj isti LP ponovo objavio
1989.,ali sada pohrvacen u Obran...
Kao Sto i JeZurka JeZi¢ sada“svaki

dan luta)dok je nekad Sumom lutao
“povazdan”

rezveni, kakvi inace jesmo, ovaj
put poklekosmo pred spomena-

rom novovalne mitologije, otvore-
nim premijerom filma i izlaskom mo-
nografije Sretno dijete 1gora Mirkovica,
u kojeg drvenim bojicama, isplaZzenog
jezika zbog duboke koncentracije, uti-
skujemo slike iz vlastita iskustva.

Prvu crtu povlad¢imo sa sjeanjem na
Bijelo dugme i njihov istoimeni album
iz 1974. koji je nas, sitne osnovnoskol-
ke, nagnao da u naselju Sopot osnuje-
mo lokalnu inadicu benda. Zanimljivo
je da su to novozagrebacko Bijelo du-
gme ¢inile iskljucivo djevojcice, a cijela
je stvar vise sli¢ila na neku pretecu
karaoka, s tim da su se uloge — tko ¢e
biti frontman Bebek, tko Sef Bregovid,
tko Ipe Ivandié, tko Vlado Pravdié, a
tko, najmanje atraktivan, Zoran Redzi¢
— birale prema naklonostima srdaca
Clanica benda, svjedoceci ujedno o nji-
hovoj trenutacnoj poziciji na socijalnoj
ljestvici, a sve zajedno iskazivale su
otvoreni prezir prema kolegicama zalu-
denima Colom.

Inace, isto to Bijelo dugme, ili
barem poneki njihov takt, znali su
osluhnuti i nasi roditelji, a da ne za-
traze odmah promjenu radiostanice.
Pastirsku varijantu rocka u jednom je
trenutku, dakle, odlu¢io pohvaliti i moj
otac, inaCe posve okrenut narodnom
stvaralastvu i opusu Cuneta Gojkovica.
Negdje u bespuc¢ima oko Vrhovina, dok
se na$ fico kotrljao prema Plitvicama,
s autoradija zacuo se hit Tako #i je mala
moja kad ljubi Bosanac. Otac je u prvi
mah zastao, jer stvar pocinje rije¢ima:
“Jesi mala ljubila do sada? / Jesi, jesi,
al’ Bosanca nisi...”, §to je staroga nave-
lo da pomisli kako se fuzija narodnjaka
i rocka kona¢no i bespovratno odigrala.

“Evo, to se 1 meni svida”, rece otac i
nagazi po pustari. U svakom slucaju,
to je bio prvi 1, koliko pamtimo, jedini
put kada se roditeljski ukus donekle
priblizio muzickom ukusu mladaca sa
straznjeg sica.

Novi val na jadranskim
plazama

Ipak, novi nas je val najvise zaplju-
skivao na ljetovanjima. Tako je na plazi
Zamalin, u ljeto 1979., kada se nad
omiljenim tribunjskim kupali§tem veé
spustio mrak, jedan Sanjin, buduéi
arhitekt, klincima mladima od sebe na
gitari odsvirao pjesmu Ba/kan. Nakon
toga rekao nam je kako ima bend,
imenom Azra, i kako je Balkan njihova
stvar. Fascinirani tom ¢injenicom, izja-
vu smo uzeli zdravo za gotovo. Sanjinu
je ubrzo dojadilo da dalje ‘zamajava’
tolike naivce, pa je nakon nekoliko
veceri donio D2uboks 1 upro prstom
na fotku pravih ¢lanova Azre. Godine
1981., pred polazak u osmi razred, i$li
smo na ambiciozan maturalac: obilazak
manastira na Kosovu, u juznoj Srbiji i
Makedoniji, sa spustom sve do Ohrida.
I dok smo se autobusom taljigali loSim
cestama, razred je zdusno pjevao Iggyja
Popa, stvar s kojom nas je netom upo-
znao kolega Andre;.

Jedno kasnije ljeto, ono 1983., bilo
je obiljezeno Azrinom plo¢om Kad
fazani lete, koja se u jednom zadar-
skom stanu u blizini Bagata, vrtjela
na gramofonu, na§timanom na stalno
ponavljanje, gotovo cijele noci, sve dok
zagrebacka gosca, shrvana umorom u
gluho doba, aparat nije napokon uga-
sila, preskacuci pozaspale prijatelje
Danijela i Nenu. Iste godine izlazi i
album Idola, naslovljen Cokolada. No,

tada smo ve¢ postali pravovjerni no-
vovalci koji lako prepoznaju prevaru,
pa smo taj album, s infantilnom naslo-
vnom pjesmom, dozivljavali kao izdaju
njihova prethodnog rada, posebno
sjayne Odbrane i posljednjih dana. S po-
tonjim albumom Idola dogodila se jos
jedna zanimljiva stvar, naime Jugoton
je isti taj LP ponovno objavio negdje
1989., ali sada pohrvac¢en u Obranu....
Kao $to 1 Jezurka JeZi¢ sada “svaki dan
luta”, dok je nekad Sumom lutao “po-
vazdan”.

Razocarenje u iskonske
vrijednosti

Neki su pak razocaranje u iskonske
vrijednosti novog vala dozivjeli i ranije.
Frend sa spomenute tribunjske plaze
tako je jo$ pocetkom osamdesetih
ustvrdio da je s prvim personalnim pro-
mjenama u Azri zapravo izdana prvotna
ideja benda, a 1 da ostali na sceni ne
stoje bas najbolje. Njegov je stav otpri-
like slican onom pravovjernih rokera
koji su jo$ 1959. s pogibijom Buddyja
Hollyja pokopali i rock — avionom je u
bezdan otiSao i izvorni rock, mislili su
oni koji nisu mogli prezaliti smrt idola
i nestanak muzike njegovih Cvrcaka.

Da stvar s muzikom novog vala stoji
dosta neobicno, pogotovo iz danasnje
perspektive, najvise potvrduje sjeca-
nje na repertoar provincijskog diska.
Godina je 1982., pricamo o disko-
klubu u lickom selu Gornji Kosinj, u
kojem se pusta kompilacija Svi mars
na ples. Bilo je tu 1 nesto od Boney-M,
pa i od Srebrenih krila, dok su se na
Jacksonov 7/riller decki iz susjednih
sela natjecali tko ¢e bolje izvesti
Moonwalk, ali novovalna je kompilacija
obiljezila vecer. Neobican dan.g

Jedra demokracije

Blagoslov smrti

Natasa Petrinjak

Zasto bi uopce bilo vazno djecu

i mlade uciti o prevenciji spolno
prenosivih bolesti kada je biskup
Zupan otkrio da kondomi ionako
u velikom postotku nisu zastita
od istih. Ali jesu zastita od zaceca
i zbog toga se njihova uporaba
treba iskorijeniti

a jednom od Cesto posjece-
m nih i predanih web stranica

www.medicina.hr sve lijepo pise
— da najstarija ilustracija kondoma potjece
iz Egipta i stara je vise od 3000 godina,
da je najstariji kondom pronaden u te-
meljima dvorca Dudley Castle pokraj
Birminghama i datira iz 1640. godine.
Povjesnicari jo§ dvoje oko porijekla naziva,
ali sigurno se zna da je masovna proizvo-
dnja pocela oko 1844., kada je Charles
Goodyear patentirao vulkanizaciju gume
koju je izumio pet godina prije. Ameri¢ko
udruzenje za dru$tvenu higijenu Zestoko
se borilo za zabranu kondoma pocetkom
20. stoljeca. Vjerovali su da svatko tko
se izlozi riziku da dobije spolnu bolest
treba snositi posljedice, ¢ak i americki
“hrabri decki”, vojnici koji su se borili
u Prvome svjetskom ratu. Tijekom tog
rata jedino su ameri¢ki vojnici poricali
uporabu kondoma 1 najvise su pobolijevali
od spolnih bolesti — ¢ak 70% njih nije
uspjelo samo reci NE. Margaret Sanger,
utemeljiteljica organizacije za planiranje
roditeljstva suoCila se u svom radu s iza-
zovom dvostrukih standarda. Lije¢nici su
propisivali kondom kao za$titu muskar-
cima od sifilisa i gonoreje, ali Zene nisu
mogle dobiti kondom kako bi se zastitile
od neZeljene trudnoce. Sli¢no, nacisticka
vlada u Njemackoj nije dopustala uporabu
kondoma niti bilo kakva drugog kontra-
cepcijskog sredstva svojim gradanima. Od
njih se o¢ekivalo da goje ratnike i stvaraju
jedno-rasni svijet arijevaca. Seksualna re-
volucija Sezdesetih proslog stoljeéa gotovo
je dokrajcila uporabu kondoma. “Dobre
djevojke” rado su postajale seksualne
partnerice, pa je sve vise Zena posjecivalo
lije¢nika zbog spolno prenosivih bolesti
koje su se s viemenom sve uspjesnije
lijecile. Pilule 1 intramaterni¢ni umeci,
kao $to je spirala, postali su omiljena kon-
tracepcijska sredstva. Kad je identificiran
HIV, virus koji uzrokuje AIDS, postalo je
jasno da uporaba kondoma 1 siguran seks
mogu obuzdati epidemiju.

Ocajno ponavljanje povijesti

Mnogi javno-zdravstveni djelatnici
vjeruju kako se lokalne, drzavne i save-
zne vlade ponasaju sli¢no drustvenim hi-
gijeni¢arima u vrijeme Prvoga svjetskog
rata, jer ignoriraju potrebu za edukacijom
javnosti o uporabi kondoma. Jos se do-
gada da snazne medijske kuce odbijaju
reklamirati kondome, a $kole ne samo da
odbijaju podjelu kondoma medu uceni-
cima nego odbijaju 1 edukaciju uéenika o
reproduktivnom zdravlju te odgovornom
seksualnom ponasanju. Zdravstveni
profesionalci 1 zagovaratelji promjena u
oCaju gledaju kako se proslost ponavlja,

a promocija kondoma jos ostaje javno-
zdravstvena kontroverza.

Ovo je, dakle, prepisano u nesto skra-
¢enom obliku kako bi se izbjegla sumnja
da otkrivamo nesto novo, dosad nikad
videno, o ¢emu nitko nikad ni$ta nije
¢uo. Jer, upravo se tako prema hrvatskoj
javnosti postavio prvog dana tekuceg
mjeseca biskup krcki Valter Zupan,
uz to 1 predsjednik vijeca Hrvatske
biskupske konferencije za obitelj, sve
plaseci neuki puk ognjem 1 macem te
vje¢nim patnjama ako ubrzo ne popravi
demografsku sliku Hrvatske. Prva u nizu
mjera za provedbu plana kako sti¢i u
vjecni raj svakako je prestanak uporabe
kondoma, a u tu svrhu treba i nadalje
pomagati i razvijati program cjelovitoga
spolnog odgoja koji odgaja i ixgraduje cijelu
osobu i priprema je za Zivot pod nazivom
Teen STAR, a koji je ni manje ni vise vec
implementiran u 36 hrvatskih $kola. Iz
predavanja na jednom od pripremnih
seminara tog programa pod nazivom
Karolicki pogled na odredena pitanja o spol-
nosti tako pise da su jedine dopustene
metode za regulaciju zaCeca koriStenje
neplodnih dana u Zena i1 periodicka
uzdrzljivost, potom da odluka da se ima
samo jedno dijete u sebi krije sebi¢ne
motive zbog kojih ni najmoralnija meto-
da ne moZe dati pozitivou moralnu kva-
lifikaciju takvom stavu, da je masturba-

cija tezak moralni nered. O spolno pre-
nosivim bolestima nema ni rijeci, prem-
da voditelji programa tvrde da se na
predavanjima u $kolama prica i o tome,
ali zaSto bi to uopCe bilo vazno kada je
biskup Zupan otkrio da kondomi ionako
u velikom postotku nisu zastita od istih.
Ali jesu zaStita od zaCeca i zbog toga se
njihova uporaba treba iskorijeniti. Sva
objasnjenja i upozorenja epidemiologa,
ginekologa i drugih lije¢nika o vaznosti
edukacije, napose mladih, pa i sasvim
prakti¢nih vjestina — kako se kondomi
stavljaju — uzasnuli su dezurne moralne
higijenicare ¢iji se angaZzman najvise
ustremio diskvalifikaciji niza programa,
napose MEMOAIDS-a, koji obrazuju
mlade o pojavama poput menstruacije,
odnosima roda i spola, zacecu, svim
vrstama kontracepcije, spolno prenosi-
vim bolestima, napose AIDS-u, medu
ostalim, 1 tako $to ih prakti¢no uce kako
se kondomi stavljaju.

Ubiti Zzenu pod svaku cijenu

Od negiranja ¢injenice da i vrlo mali
broj deklariranih katolika vjernika u brak
ulazi bez prethodnih seksualnih isku-
stava, negiranja ¢injenice da seksualni
odnos ne postoji samo u svrhu prokreaci-
je, te da se otvoreni razgovor o zastiti od
spolnih bolesti ti¢e i njihove djece, vecu
ignoranciju pokazali su jo§ samo prema
Zenama. Njima je namijenjena samo
jedna iskljuciva naredba — radajte vise.
Mizogina naredba, dakako, nije slucajna,
a mozda je najslikovitije na nju jo§ davno,
davno upozorio Ivo Andri¢ u Anikinim vre-
menima: ... U svakoj Zeni ima davo koga treba
ubiti ili poslom ili radanjem, ili i jednim i dru-
gim; ako se Zena otme 1 jednom 1 drugom, onda
treba ubiti Zenu. . .Stoga, Zenama ponajpri-
je, ali i muskarcima — ma koju vam od tih
stra$nih smrti namijenili — ne odustajte
od uzitka. Kreativniji je od destrukcije.
Volite svoja tijela, koristite sve proizvode
iz proizvodnog programa Durex 1 boZji
blagoslov sigurno nece izostati.@
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/inn i £Yorke

oward Zinn i Thom
Yorke nikad nisu zaje-

dno rucali, mahali jedan
drugome na crvenom tepihu
niti uopce razgovarali. No, $to
dajesu?

Uzeli smo nedavno obja-
vljenu Zinnovu knjigu Artists
in Times of War kao priliku da
vidimo $to bi se dogodilo kada
bi ta dvojica razli¢itih [judi
govorili o ulozi umjetnika u
politici. Napokon, tko bi bio
bolji za taj razgovor od Thoma
Yorkea iz Radioheada?

Nakon $to se napokon sle-
gla prasina oko kontroverznog
naslova njihova najnovijeg
albuma Hail to the Thief, koji
je naizgled izravan udarac na
ameriC¢kog predsjednika, Yorke
1 dalje inzistira da Radiohead
nije politi¢an ni na koji na-
mjeran naéin. Odli¢no. Zato
je sve §to trebamo udiniti
spojiti ga s Zinnom, uglednim
profesorom, povjesniarem,
piscem drama i autorom djela
A People History of the United
States. Zinn 1 Yorke imali su
mnogo toga za re¢i o umjetno-
sti 1 politici, no ne bez pokri-
vanja svega od Marxa 1 Picassa
do Donne Summer i grupe
Public Enemy.

Umjetnici nam pruzaju
strasti i osjecaje

Pablo Picasso jednom je re-
kao “Umjetnost je laz, koja nam
pomaZe da shvatimo istinu.”
Kako biste reagirali na taj citat
koji opisuje ulogu umjetnika
kao onih koji poticu promjenu i
pokazuju nam kakav bi svijet
trebao biti?

Zinn: Pa, kada opiSete
kakav bi svijet trebao biti, u
odredenom smislu ne govorite
istinu. Ne opisujete stvarnost,
nego fantaziju. Opisujete bu-
duénost, ponekad utopijsku,
ponekad onu kakva je u masti.
Zato u odredenom smislu to
jest laz koja je iznimno va-
zna u razotkrivanju istine. U
pitanju nisu samo umjetnici
koji razgovaraju o buduéno-
sti ili o tome kakav bi Zivot
mogao biti u buduénosti, $to
¢ini neku vrstu lazi. Citava je
fikcija neka vrsta lazi; pricate
pri¢e koje nisu istinite, no one
nekako pridonose vrlo vaznoj
istini.

Yorke: Fox News je laz (smi-
jeh). Netko bi trebao govoriti
istinu, no to ne bi trebao biti
moj posao. Zato mislim da ¢u
biti na strani lazi. Mislim da
nijedan umjetnik ne moze
tvrditi da ima pristup istini ili
autenti¢noj verziji dogadaja.
No, ocito oni imaju malo bolja
sredstva na raspolaganju jer
imaju svoju umjetnost da po-

Umjetnost (ne)mijenja svijet

taknu bilo $to o ¢emu pokusa-
vaju pisati. Imaju glazbu.
Zinn: To je to¢no, i znate,
istina u rukama umjetnika,
¢ak i1 kada govore fikcionalno,
¢ak 1 kada izmisljaju nesto,
postaje vrlo mocéna stvar. Zato
§to nam umjetnici pruzaju
strasti i osjecaje — oni daju
neku vrstu duhovnog elemen-
ta stvarnosti koji osnazuje
istinu, $to daje intenzitet koji
jednostavno prebrojavanje
¢injenica ne moze postici.
Yorke: Time se vratamo
onome $to bi trebalo izazvati
veliku uzbunu. Ako postoje
politicke emisije na televiziji,
pa ipak je potreban umjetnik
da zaista aktivira politi¢ku
raspravu, to vam govori nesto
zaista prili¢no zastraSujuce o
razini politicke rasprave koja
se odvija na mainstream pro-
gramima — ispunjenima de-
sniCarskim stajaliStima. Jedna
od zanimljivih stvari jest da su
ljudi koji bi trebali oblikovati
buduénost politicari. No sam
politicki okvir je tako mrtav
1 zatvoren da se ljudi okrecu
drugim izvorima, na primjer
umjetnicima, jer umjetnost i
glazba omogucavaju ljudima
odredenu slobodu. O¢ito
duZnost umjetnika postoji,
no prije je rije¢ o osudi politi-
Ckog sustava kad netko poput
Zinna vidi umjetnike kao vidi-
oce, idealizirajuéi ih kao ljude
koji su odgovorni za poticanje
promjene. Mislim da bi to bilo
odli¢no, no ljudi tako razmi-
$ljaju zato $to se nigdje dru-
gdje ne dogada sudjelovanje.
Zinn: [stina, politicku moé
kontrolira korporativna elita,
a umjetnosti su popriste za
neku vrstu gerilskog rata u
smislu da gerilci u totalitar-
noj situaciji traze pukotine
1 moguénosti gdje mogu
poluciti neki u¢inak. Kada
se dogada zbacivanje tiranija
— kao, primjerice, u fasistickoj
Spanjolskoj ili Sovjetskom

Sarah Burton

Slavni“anarhisticki”
povjesnicar Howard Zinn i jo3
slavniji pjevac Radioheada
Thom Yorke razgovaraju o
odnosu umjetnosti i politike,
politicnim i revolucionarnim
umjetnicima te moci
umjetnosti da popravi
drustvo

Thom Yorke: Ako
su ljudi sposobni
ZIlvjeti tako da ih
ne proguta sustav
moci, kao Sto kaze
Zinn, 1 upiti ono
Sto se dogada oko
njih, to ih potice
na razmiSljanje. Ne
vidim to u smislu
promjene situacije,
nego u smislu
koriStenja jezika |
glazbe kao oruzja
za borbu protiv
mainstream medija
koji su uglavnom
desnicarski,

odani politickom
okviru I njegovim
korporativnim
interesima.

No pozornost
privlacimo samo
zato Sto oS
prodajemo ploce.
0 umjetnickom se
aspektu raspravlja
zato Sto prodajemo
albume a glazba je
mocna

\ v
Savezu — to pocinje u kul-

turi, koja je jedino podrucje

u kojemu ljudi mogu imati
neku slobodu. Pocinje s knji-
Zevno$éu, poezijom i glazbom,
jer one nisu izravne prijetnje
establismentu. One su suptil-
ne i neizravne, i zato establi-
$ment igra na kartu da to nece
dovesti ni do ¢ega opasnog, no
Cesto u toj igri gube.

Sje¢am se kada sam bio u
Juznoj Africi 1982., u vrijeme
snaznog apartheida. Bilo je
malo oblika neslaganja koji
su se mogli dogoditi u kulturi
— poput Market Theatera u
Johannesburgu, gdje su po-
stavljani komadi o bijelcima i
crncima, zapanjujuée, usred
apartheida. Nemogude je iz-
mjeriti u¢inak tih pojava jer
one djeluju polagano u duljem
vremenskom razdoblju poput
vjetra i vode koji nagrizaju
stijene. Ne mislim preuveli-
Cavati mo¢ umjetnika, no to
je posebna vrsta mo¢i koja
dotice ljude izvan zahvata
politicke moéi.

Nista bez medija

Kada je grupa Radiobead
postala poznata, je li vam palo
na pamet da mozda imate
mogucnost da potaknete takvu
promjenu?

Yorke: Mislim da je vrlo
tesko tvrditi da mi poti¢emo
promjenu. Mislim da, mozda,
jer nije lako pristupiti main-
stream medijima i [judi ne
razumiju jezik mainstream
medija, ako iznesete glazbu
sa stihovima koji su malo po-
liticki, ljudi uzmu nesto od
toga, a onda to opet ispljunu.
Proces je prili¢no regenerati-
van.

Opéenito govoredi, ako su
ljudi sposobni Zivjeti tako da
ih ne proguta sustav mo¢i, kao
$to kaze Zinn, 1 upiti ono §to
se dogada oko njih, to ih poti-
¢e na razmisljanje. Ne vidim
to u smislu promjene situa-

cije, nego u smislu koristenja
jezika i glazbe kao oruzja za
borbu protiv mainstream
medija koji su uglavnom de-
snicarski, odani politickom
okviru 1 njegovim korporati-
vnim interesima. No paznju
privla¢imo samo zato §to jo$
prodajemo ploc¢e. O umjetni-
¢kom se aspektu raspravlja
zato Sto prodajemo albume, a
glazba je moéna. Sli¢no tome,
da Picasso nije bio nevjero-
jatno uspje$an umjetnik, ne
bi mogao imati takav ucinak
kada je naslikao Guernicu.

Zato u konacnici, ideali-
sti¢no je misliti da umjetnici
mogu izmaknuti moé¢i medija
i nacinu na koji mediji kontro-
liraju stvari, 1 nastaviti raditi
svoje. Ponavljam, dopusteno
nam je Ciniti to §to ¢inimo
samo zato $to prodajemo albu-
me, a mediji Zele novac.

Zinn: Da, ironi¢no je da su
mainstream mediji ranjivi u
vezi s profitom. Velika izdava-
¢ka kuca Harper-Collins obja-
vit ¢e Michaela Moorea zato
$to ¢e on za njih zaraditi no-
vac. Objavit ¢e 1 moju People’s
History, radikalan pogled na
americko drustvo, jer im za-
raduje novac. Sve dok Dixie
Chicks, Pearl Jam i Bruce
Springsteen zaraduju novac,
kapitalisticki ¢e ih sustav te-
$ko mo¢i potisnuti.

Kada je Dalton Trumbo
napisao roman Joknny Got His
Gun to je bila fikcija. Lik u
njemu, koliko znamo, nije
postojao u stvarnom Zivotu.
Rije¢ je o vojniku nadenom
na bojisnici tijekom Drugoga
svjetskog rata bez ruku i nogu,
bez oc¢iju 1 nosa, bez icega
osim torza i mozga i otkucaja
srca. To nije bila stvarnost, to
je bila fikcija, laz. No njegov
roman opisuje razmisljanja
te osobe na takav nacin kao
da vam govori istinu o ratu.
"To je ono $to umjetnost ¢ini
— uzima nesto $to nije sasvim
istinito, izmi$ljeno je, no tjera
vas da razmislite o stvarnosti
na nacin s kojim se jednosta-
van nefikcionalan izvje$taj ne
moze mjeriti.

Postoji li knjiga ili neko
umjetnicko djelo, moZda pjesma,
kaje vas je potaknulo da shva-
tite nesto revolucionarno sto ne
biste uspjeli sami?

Yorke: Sve ono zbog ¢ega je
Lennon imao problema tije-
kom sedamdesetih. Ideja da
je “rat gotov”. U koledzu sam
bio potpuno opsjednut tim
antagonisti¢kim sloganom. Od
svega $to je radio izvan glazbe,
to je bilo najnevjerojatnije.
Mislio sam da je to jebeno
hrabro, jer je bilo tako izra-
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vno. Osim toga, glazba toga
vremena, tadas$nje prosvjedne
pjesme, nosile su taj osjecaj
opasnosti koja je dolazila iz
razdoblja Vijetnamskog rata.
Citava generacija ljudi koji su
se budili u sedamdesetima,
razmisljajuéi Gekaj malo, to nije
u redu.

Ne znam bi li se takvo §to
moglo dogoditi danas, jer su
mediji tada bili nespremni
za to §to ih je snaslo i neko
im se vrijeme to ¢inilo profi-
tabilnom pricom. Mislim da
su danas mediji pod mnogo
vecom kontrolom; jednosta-
vno ne dopustaju takvu vrstu
uplitanja. Kad bi to Lennon
ucinio danas, jednostavno bi
ga negdje zatvorili. Kada bih
ja to udinio, sigurno bi me
zatvorili. Nisam siguran imam
li hrabrosti za to. Danas ima
bezbroj pametnih, lukavih
nacina da vas uniste. Dodete
do tocke kada glazba vise s
time nema nista. Prestaje biti
rije¢ o tome 1 pocCinje biti rije¢
o cijeloj medijskoj masineriji.

Zinn: Umjetnicima je da-
nas teze buniti se nego u doba
Dylana i Beatlesa, jer je kon-
trola medija, kontrola vlasti
— osobito Busheve administra-
cije danas — tako mo¢na. Teze,
ali ne 1 nemogudée. Vidim
Brucea Springsteena, Eddieja
Veddera, Ani DiFranco i Dixie
Chicks kako prkose vlastima i
govore protiv rata.

Politicni i nepoliticni
umjetnici

Mogli bismo, dakle, reci da
ima mjesta i za izravno politi-
(ne i za nepoliticne umjetnike?
Sto mislite, kakvu vagnost ima
svatko od njih?

Zinn: Postoje razne vrste
umjetnika. Ima umjetnika
koji stvarno nemaju dru$tvenu
svijest, koji ne vide da postoji
veza izmedu umjetnosti i
Zivota na nacin koji obvezuje
umjetnika da pogleda svijet
oko sebe 1 vidi $to je lose te
da pokusa svojom umjetnoséu
to promijeniti. Ima umjetnika
koji samo zabavljaju. Mozemo
gledati na zabavu kao na nesto
korisno jer ne zelimo uklo-
niti umjetnost koja je samo
zabavna niti inzistirati da sva
umjetnost mora biti politi¢na,
da mora biti revolucionarna,
da mora mijenjati.

No ima mjesta i za kome-
diju, i glazbu, i cirkus i ostalo
$to zapravo nema velik utjecaj
na drustvo, osim $to zabavlja
ljude - ¢ini da se ljudi osjeca-
ju dobro i djeluje poput neke
vrste religije. To je ono §to je
Marx nazvao opijum za mase,
nesto $to je ljudima potrebno.
Potrebno im je nesto $to od-
vlaci pozornost.

Takva umjetnost ima
svoju svrhu, no ako je to sve
$to umjetnici rade, zabava
koju trazite postat Ce trajna.
Bijeda u kojoj ljudi zive i
ratovi kroz koje ljudi moraju
prodi, to ¢e postati trajno.

U svijetu postoji golem broj
ljudi ¢iji su Zivoti ograniceni,
skuceni. Zivoti Ciste bijede,
bolesti i nasilja. Da bismo to
promijenili, moramo imati
umjetnike koji ¢e biti toga
svjesni, koji ¢e koristiti svoju
umjetnost na takav nacin

da ona pomaze promijeniti
drustvo. Ne mora biti izravno
sredstvo, ali moze imati neku
vrstu poeti¢kog ucéinka.

Yorke: Mislim da mi u
Radioheadu uopée nismo po-
liti¢éni, mislim da sam krajnje
svjestan koliko je sve to be-
znacajno. 'Tesko je proizvesti
politi¢no umjetnicko djelo.
Ako sve $to ono uspijeva uci-
niti jest postojati u okvirima
politicke rasprave, ono tad ko-
risti taj jezik, a opéenito, to je
ruzan jezik. Vrlo je bezivotan
1 definitivno nije nesto lijepo.
Jedini razlog, ¢ini mi se, zbog
kojega se imalo priblizavamo
ideji politicne umjetnosti,
kao i u bilo kojem drugom
slucaju kad se kupuje glazba,
jest to $to te stvari upijas. To
su stvari koje okruzuju tvoj
Zivot. Ako sjednes i pokusas
nesto udiniti s jasnim ciljem i
pokusas to promijeniti s ovim,
i uéiniti to s onim, to nikad ne
uspijeva.

Mislim da je najvaznija
stvar, kada je rijec o glazbi,
osjecaj bijega. No ima razli-
¢itih nacina da pobjegnete.
Mislim da je bijeg nesto kao
dolazak na predstavu s deset
tisuca drugih ljudi i reakcija
na taj trenutak. Podijeliti taj
trenutak — to je bijeg. Odakle
god glazba izvorno dolazi
sekundarno je za ono §to se
dogada u tom trenutku, kako
vas glazba $alje na neko drugo
mjesto. To je vazno.

Zinn: Istina je da je ve-
¢ina politi¢kog jezika ruzna.
Moramo cijeniti one politi¢ke
pisce Ciji je jezik lijep, kao $to
su Arundhati Roy ili Barbara
Kingsolver, ukljucujuéi i one
¢iji je politi¢ki jezik duhovit,
kao $to je Michael Moore.

I moguce je reagirati na tu
ruznocu izjavom da glazba

ne treba pokusati biti o¢ito
politi¢na jer ¢e izgubiti svoju
ljepotu. No to se ne mora do-
goditi. Pogledajte Dylana. Vrlo
snazan politicki, ali i poetski.

Yorke: Moj bi argument bio
da mislim kako nema mnogo
istinski politizirane umjetno-
sti koja je dobra umjetnost.
Prvi je zahtjev da mora biti
dobra umjetnost, a ako to
jest, onda u njoj postoji taj
osjecaj bijega. No, da bi stvar
bila bijeg uopée ne mora biti
sladunjava ljiga. Nikada ni-
sam vjerovao da je pop-glazba
eskapisticko smece. U njoj
uvijek ima i tame, ¢ak i u odli-
¢noj pop-glazbi. Ako pogleda-
mo pjesmu [ Fee/ Love Donne
Summer, s obzirom na stihove
i nacin na koji se odvija, ¢ini
se vrlo eskapistickom, ali tu
je velika tama iznad svih zvu-
kova i nacina na koji Donna
pjeva. Upravo u onome iza
tog eskapizma zapravo je slika
onoga $to je oko vas. Ako to
sve zanemarite, tada nemate
osjeaj poboljsanja stvari, jer
nista nije identificirano. Tada
je to besmislica koja sluzi
samoj sebi, poput vecine poli-
ti¢kih rasprava u mainstream
medijima. Ima svoj vlastiti
jezik, no zapravo se referira na
jebes sve.

Zinn: Ne mislim da ima
i8ta u eskapizmu ili onome $to
bismo mogli nazvati pukom
zabavom bez daska politike.

To nam je u Zivotu potrebno,
ne da preuzme Citav na$ Zivot,
nego da nam pruzi pogled na
svijet u kojemu ne moramo
razmisljati o politici 1 njezinim
stra$nim borbama.

Howard Zinn:
Uloga umjetnika

U osnovi se

nije promijenila

| mislim da se

nije promijenila
jer jo§ nemamo
temeljnih promjena
u drustvu. Jo§
imamo ratove,
klase, izrabljivanje
| rasizam. Sve
dok to postoji — a
postoji toliko dugo
vremena — forme
umjetnosti i sadrzaj
umjetnosti ostat
ce isti

Izravnost umjetnosti

Postoji li neka forma umje-
tnosti koja je izravnija ili utje-
cajnija?

Zinn: Naravno da razli¢ite
forme umjetnosti imaju razli-
¢ite moguénosti mijenjanja
svijesti ljudi. KnjiZzevnost je
izravnija. Poezija moze biti
malo neizravnija. Glazba moze
biti izravna, kao §to su to an-
tiratne pjesme ili mozda malo
suptilnija. Slike mogu biti
vrlo izravno politi¢ne, kao $to
su slike koje je naslikao Goya
tijekom Napoleonskih ratova,
a koje prikazuje ratne uzase.
Umjetnost moze biti vrlo izra-
vna, no moze biti i suptilna,

a ipak govoriti mnogo o ljud-
skom stanju, imati utjecaj na
svijest ljudi.

Yorke: Knjizevnosti je lakse
biti izravnija jer koristi rijec¢i
kao oruzje, a ne nesto drugo.
Glazba je slozenija — pokusaj-
te imenovati politi¢ki bend.
Dead Kennedys. Oni su poli-
ti¢ni, ali su viSe zabavni nego
§to su politi¢ni. Oduvijek su
to bili, 1 to je ono §to nadilazi
stvari o kojima govore. Mogu
stvarima koje ste ikada u 7i-
votu Culi, no zabavno je i zato
djeluje.

Zinn: U osnovi, kada je
rije¢ 0 umjetnosti i politici
imamo istu situaciju kao i
uvijek. Duga povijesna ne-
prekidna linija koja ide sve do
starih Grka kada su se vodili
ratovi, a gr¢ki pisci drama go-
vorili protiv rata posredstvom
svojih likova. "To se nastavlja
sve do danasnjeg dana. Dakle,
uloga umjetnika u osnovi se
nije promijenila i mislim da
se nije promijenila jer jo§
nemamo temeljnih promjena
u dru$tvu. Jo§ imamo ratove,
klase, izrabljivanje i rasizam.
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Sve dok to postoji — a postoji
toliko dugo — forme umjetno-
sti 1 sadrzaj umjetnosti ostat
e isti.

Bismo li mogli reci da su
umjetnici s vremenom postali
izravniji u svojem porivu da
mijenjaju stvari?

Zinn: Nisam siguran da
su umjetnici postali izravniji.
Mislim na 19. stoljece i na to
§to je Thoreau pisao o Johnu
Brownu, vrlo izravno, mogu
se sjetiti Melvillea sredinom
19. stoljeca kako pise izra-
vno o pravdi i moéi. Mozda,
u odredenom smislu, danas
jesmo svjesniji toga jer su
pitanja u odredenom smislu
§ira — to jest, ratovi su §iri, a
nasilje veée. Raspon nepravde
je porastao, zato bi se moglo
reci da se 1 od umjetnosti za-
htijeva da njezin raspon bude
proporcionalno veéi. No dok
se raspon stvari promijenio,
kvaliteta umjetnosti se nije
promijenila. Zahtjevi u vezi
s onime $to umjetnost mora
uciniti da bi preobrazila drus-
tvo 0staju isti.

Klicanje lopovu

Vratimo se ideji da
Radiobead nije izravno po-
litican bend. Znam da su vas
to pitali i previse puta, no ako
uzmemo u obzir da su mnogi
ljudi zakljucili da se naslov al-
buma Hail to the Thief odnosi
na Georgea Busha, a vi izbjega-
vate da vas se smatra politicnim
bendom — da se mozete vratiti
u proslost i promijeniti naslov
albuma, biste li to ucinili?

Yorke: O, zaboga, ne. Bili
SmMo njime zaista prestraseni.
Bio sam iznimno zabrinut jer
me brinula reakcija i mogu-
¢nost da se cijeli na$ tezak rad
jednostavno prilijepi uz takvu
frazu. No davalo mi je pou-
zdanje to $to su svi ostali bili
za naslov. Bili su ¢vrsto uvje-
reni, bez obzira na posljedice,
da je album izravno vezan za
taj naslov, i da ga zato trebamo
ostaviti. Bilo je toliko ocito
da je to ono kako bi se trebao
zvati. Hail to the Thief govori o
izvanredno sjebanom obliku
slavljenja, pogresnom i nepri-
mjerenom, i zato mislim da su
bili u pravu.

Zinn: Jasno je da je vri-
jedilo riskirati, jer je ideja o
Bushu kao lopovu jos Ziva, a
bit ¢e to i vise kako se on sve
vise kompromitira. Mozda je
to primjer Sto bi trebalo Ciniti
u umjetnosti, u glazbi — malo
pomoli§ glavu i svijet vas po-
¢ne slijediti.

Je li, dakle, reakcija bila bolja
ili gora od ocekivanoga?

Yorke: Bolja, a to nas je
zaista iznenadilo. Shvatite
zapravo da svi ljudi cijelo
vrijeme raspravljaju o tome.
Shvatite da ljudi razgovaraju o
tom sranju cijelo vrijeme, pa
im to nije strasan Sok. Tako
to nije bila neka velika stvar,
§to je dobro. Bilo je to veliko
olaksanje jer je, kao problem,
to potpuno nestalo. Mislim da
je to priroda dobre umjetno-
sti, ona treba biti tumacena
i pogre$no tumacena. Poenta
je, ako nesto udinite, tada to
na neki nacin i djeluje (smi-
jeh). Zvuci upravo kao da je to
rekao jedan od mojih ucitelja.

To ne znaci da je ta glazba
provokativna, samo to da vas
usisava, tjera vas da sluSate
rije¢i na odredeni nacin, iako
vas ponekad mozda sve to
uopCe ne zanima. To vrijedi
za svu glazbu. Sto je s grupom
Public Enemy? To je dobar
bend.

Zinn: Vrlo ¢esto se umje-
tnici koji se upustaju u podru-
¢je politike 1 daju politicke
izjave osjecaju nesigurnima jer
znaju da ée ih drugi umjetnici
— kolege umjetnici i publika
izvan umjetnickoga svijeta
— gledati poprijeko i reéi Ne
bi to trebali raditi, ne bi trebali
pjevati o ratu, trebali bi samo
zabavljati.

"To ih mozda neée sprijeciti
u onome §to rade, no pomaze
im kada ¢uju da im netko
kaze da je to povijesno velika
uloga umjetnika. Na taj su
nacin umjetnici nadahnjivali
drustvene promjene. Vazno
je da pisci drama znaju za
gréke dramaticare i da znaju
za Ibsena i1 Strindberga i1 drus-
tvenu osvijeStenost dramati-
Cara. Vazno je da slikari znaju
za Picassovu politiku 1 vazno
je da pjevaci koji se danas
pojavljuju poznaju povijest po-
liticke glazbe 1 da njome budu
nadahnuti.

Revolucionarni
umjetnici

Smatrate li umjetnike revo-
lucionarima? Ili, kako ih je na-
zvao Mark Twain, “istinskim
domoljubima’?

Zinn: Oko pojma domoljub
vlada zbrka; oko pojma revo-
lucionari vlada zbrka. Mogu to
samo definirati na svoj nacin.
Pretpostavljam da je revoluci-
onar osoba koja zeli preokre-
nuti stvari, preokrenuti sve,
radikalno promijeniti stvari.
Kada mislim na revolucionara,
mislim na nekoga tko Zeli
radikalno izmijeniti postojeée
uvjete u kojima su ljudi izra-
bljivani, u kojima mala grupa
ljudi vlada ekonomijom, u ko-
jima mala skupina ljudi donosi
odluke da posalje mlade ljude
u rat.

Dakle, revolucija zahtijeva
vrlo temeljitu promjenu,
iz svijeta izrabljivanja,
rata 1 kontrole u istinski
demokratsko drustvo. Zato
kada ja, ili netko drugi,
govorim o vezi izmedu
umjetnosti i drustvene
promjene, to je ohrabrujuce
za umjetnike koji su mozda
malo nesigurni kada je rijec
o onome $to rade, zato §to je
ono §to rade toliko suprotno
mainstream i komercijalnom
svijetu, a vjerojatno je da ¢e
se taj svijet okomiti na njih.
Potrebni su im sva snaga,
pojacanje i potpora koju mogu
dobiti. Zato oni medu nama
koji govore o ulozi umjetnosti
pokusavaju to priskrbiti.g

Sengleskoga prevela

Lovorka Kozole.

Sarah Burton je urednica
magazina Resonance. Pod
naslovom Truth in the Hands
of Artists objavljeno na
http://www.alternet.org/story.
html?StorylD=17242,
November 24, 2003.
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Kuca
umjetnika

Zeljko Jerman

Paveli¢a zapravo interesira (kao
umjetnika) $to umjetnik moze — smije
redi, tj.koji je njegov domet slobode

u kudi koju je napravio umjetnik za
umjetnike?

Zoran Pavelic, Galerija Prosirenih medija, Dom
HDLU-a, Zagreh, prosinac 2004.

rajem prosle godine u Galeriji
Prosirenih medija zagrebackog

HDLU-a Zoran Paveli¢ je upri-
li¢io izuzetan vizualno-audio dogadaj,
potpuno na razini poslije videnoga
predstavljanja engleskih umjetnika $to
kao i ranije dokazuje da nasa recentna
produkcija nimalo ne zaostaje za onom,
koja je primarno poradi politi¢ko-geo-
grafskih implikacija u centru svjetskih
zbivanja. Umjetnik roden u Osijeku
1961. stjecajem okolnosti s izvjesnim se
kasnjenjem upisao na ALU u Zagrebu, no
gotovo se umah prikljucio najsuvreme-
nijim tendencijama hrvatske recentne
artistiCke scene koja u nas, bez obzira
na drustveno-politicku marginalizaciju,
veé desetljeéima opstoji i pravi je duho-
vni PUTOKAZ k toliko Zeljenoj Europi.
Njegova se djela ve¢ spocetka mogu
uvrstiti u kategoriju preispitivalatkog
problematiziranja poloZaja i svrsisho-
dnosti umjetnika i njegove artefakture
u vremenu, prostoru i drustvu u kojem
bivstvuje. S time da mu frekvencija
oscilira primjereno iskustvu, uz uzdiz
kako se mijenjalo autorovo poimanje
STVARNOSTT u koju je kanio ugraditi
svoje stavove i rad.

Obgrljeni HDLU

Kada je 1999. u jednom od najagil-
nijih 1 progresivnijih prostora u nas,
zagrebackoj Galeriji Miroslav Kraljevié,
ucinio instalaciju fantasti¢nih domena
pod nazivom Posljednja izlogba, a isto-
dobno djelovao performans nastupima
izuzetno snaznog i semanticki upitnog
karaktera (poput primjerice stajanje
u sva Cetiri kuta, satima u dubrova-
¢koj Galeriji Otok)... bilo je jasno da
ta prva zadnja izlozba 1 ne bas mladog
umjetnika, zapravo naznacuje jednu
vrlo ozbiljnu poziciju s koje vise nema
povratka, ve¢ samo predstoji slijed
daljnjeg istraZivanja... “Vrijeme Ce to,
uvjereni smo, potvrditi — najavljuje
Paveli¢evo bavljenje vlastitim tijelom,
a sve to Cini i ¢init ¢e kako do po-
sljednje izlozbe nikad ne bi doslo”...,
proroCanski je zakljucio u predgovoru
kataloga Ivica Zupan. Uistinu, tako se i
zbivalo neposredno poslije toga, s time
da Paveli¢ sve dublje ulazi u proble-
matiku uloge umjetnosti i umjetnika
u drustvu, te ved iste 1999. ispisuje
veliku parolu na zgradi MeStroviceva
Doma likovnih umjetnika: POLITICKI
GOVOR JE SUPREMATIZAM, §to ¢e
se eto kroz pet godina prosiriti akcijom
i videoinstalacijom o kojoj je rijec... jer
ta instalacija obgriila je (kako kaze umje-
tnik) zgradu HDLU-a izvana, a video
rad Kuca umjetnika obuhvada je iznutra...
upravo u vrijeme kada se restaurirala i
vracala prvobitnoj namjeri Kuca umjetnika
(Mestrovica), da bude Kuca umyjetnita...,

tj. svih umjetnika kako je veliki kipar i
zamislio svoje djelo i poklon Hrvatskoj
(doti¢nu ambivalentnost Z. P. namjerno
eksploatira).

Ali, spomenimo jos$ i radove koji su
na bazi artistiCkog angazmana prethodi-
li ovim bliskozna¢nostima, a gdje je rea-
liziran akcent na socijalnu komponentu

je uvjetovano dru$tvom, koje je takvo
kakvo jest. Mali je pomak uvijek dobro
dosao, netko to vidi, netko ne Zeli vidje-
ti. Dru$tvo se moze mijenjati ako za to
postoji pogodno tlo... Postoji INTIMNA
SUTNJA sve do onoga Casa kada rad stupi
u bilo koji prostor. Onda dolazi (bar mi-
slim) do suodnosa/konteksta... npr. kada

arta i artista: Home/Spirit, 2000.; Dugacko
tigelo, 2001. 1 2002.; Privremeni smjestay,
2002. u kojem zajedni¢ki nastupom
konglomira stavove sa suprugom Katom
Mijatovi¢ (i ne prvi ni jedini puta);
Prozivka 2002. te naposljetku Tocka na
kraju recenice 2003.

Gdje spavaju umjetnici na
onom svijetu?

Na upit o povezanosti smyjestaja i kuce
Zoran odgovara: “Ima veze jer sve je
PRIVREMENO - privremeni smjestaj,
kuca, kao i sam boravak na Zemlji. Gaje
spavaju umjetnici kada jednom odu s ovoga
svijeta? Kuéa umjetnika u Sirem smislu 1
ne postoji (postoji u glavi)... mozda di-
$emo 1 udisemo druge umjetnike i ljude
kojih vise nema”... I jo$ dosta toga u tom
stilu rece Pavelié, a $to bi najradije citirao
u potpunosti, medutim za veéinu to su
tzv. ecne 1 pateticne teme, pa neéemo vise
o tome. Realiste vierojatno vise zanima $to
umjetnik misli o angaziranoj djelatnosti,
ima li ona ikakva efekta, uopée smisla
(sada, u ovome ¢asu i drustvenoj zbilji).

Z. P: “Itekako ima smisla, jer smo svi
u toj situaciji iz koje ne mozemo. Sve

u derutni prostor ude nesto tiho (njezno)
tada postoji mogucnost nekakve kon-
tradiktornosti... kada se nista ne dogada
—onda se ni$ta ne dogada... a kada se
nesto dogodi/onda netko to osjeti!”

Glas umjetnosti

Samo dogadanje u unutra$njosti
KUCE UMJETNIKA, u kruZnom otvo-
renom i visekatnom zdanju, pocelo je
Mrakom, a onda pojavom ZVUKA za
koji autor kaze da je najbitniji element.
(Cijeli kasnije prikazan video film sa
scenama procesa obnove Doma na-
stao je po Paveli¢u zahvaljujuéi zvuku;
koraci, Skripa lopata, glasovi i Sumovi,
muzika, vanjski zvukovi). Promatraci s
gornje galerije (PM) u donjoj uvidaju
pocetak performansa. Autor u kmici
kruzi oko neupaljene svjetiljke, te
svojim koracima proizvodi zvuk — od
najtiSeg do najglasnijeg, kada zavrSava
zbivanje. Pali svjetiljku na kojoj je bilo
ispisano Amen (publici nevidljiva rijec).
Krecée video film u kome je obuhvacéena
kompletna rekonstrukcija interijera.
Snimka se polagano spusta u donju
galeriju, gdje umjetnik izvodi “SKOK!”
Kao 3to je zvuk “GLAS UMJETNIKA”,
tako je skok “POTVRDIVAN]JE
UMJETNIKA... njegove uloge, funkci-
je 1 kako Z.P. kazuje — ujedno potvrduje
sve ve¢ videno u toj kuéi (umjetnost)...
naravno ne i u ono mracno zlokori$tenja
Mestroviceve namjere. Pavelica zapravo
interesira (kao umjetnika) $to umjetnik
moze — smije redl, tj. koji je njegov
domet slobode u kudi koju je napravio
umjetnik za umjetnike?

“BITNO JE DA SE CUJE GLAS
UM]JETNIKA” — kaze on i posveéuje
ovo djelo “svim umjetnicima, Zivima i
mrtvima, poznatim i nepoznatim, vidlji-
vim 1 nevidljivim, bogatim i siromasnim,
a ponajvise onim ‘gladnima’/ gladnim
umjetnicima”. Osobno me fascinira po-
Stenje i entuzijazam, globalni Pavelicev
pristup IDEALU pojma UMJETNOST
— danas svedenom na potro$nu robu, §to
mi je posebice akcentirao na koncu price:
“U umjetnosti ne postoji novac, a oko
umjetnosti postoji”. I, sa svim se njego-
vim stavovima slazem, jedino sumnjam
u moguée mijene druStva umjetnoséu,
naro¢ito takvom — ISKRENOM!!! i u
potpunosti nekomercijalnom.
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Drukdiji pogled na stvarnost

Ana Sekso

Umjetnici su svojim testiranjem
stvarnosti dosegli mjeru kada se
ona pretvara u svoju suprotnost — u
fantaziju, fikciju, hiperrealitet

Izlozba suvremene britanske fotografije
Reality Check, Dom HDLU/Galerija Karas,
Zagreb, od 16. sijeénja do 15. veljaie
2004.

otografija je kroz svoju povijest
dugo bila nedovoljno cijenjena

kao sredstvo likovnog izraza-
vanja, zanijekan je njezin dignitetni
status u umjetnosti. Na koncu prihva-
¢ena kao umjetnicka forma, a ne samo
kao obrtnicka vjeStina, fotografija je
usporedivana sa slikarstvom i ¢esto joj
je davan predznak neceg $to najbolje
zrcali prostor i ljude u kratkom vre-
menskom isje¢ku kroz realisticku pri-
zmu. Drugim rije¢ima, ¢esto je isticana
mimeticka komponenta fotografije.
Zapravo, fotografija je paralelan svijet,
svijet za sebe, a nesto $to prepozna-
jemo kao plunutu stvarnost moze biti
ujedno i dio nekog drugog realiteta u
zasebnom vremenskom kontinuitetu.
Dokumentarna fotografija je previse
manipulativna da bismo je mogli uzeti
zdravo za gotovo.

Mozda je upravo iz tog razloga zani-
mljivo kako mladi umjetnici na izlozbi
Reality Check danas shvacaju fotografiju
kao medij i kako upravo putem stvar-
nosti u objektivu brisu shematizira-
ne granice izmedu dokumentarne i
umjetnicke fotografije; kako mijenjaju
odnos prema prikazanom motivu ili
objektu od empatije, preko distance do
ironije, kako eksperimentiraju s foto-
grafijom koja danas nipo$to nije nova
kao medij vizualnog izrazavanja. Neki,
pak, spajaju video s elementima crteZa
(Dryden Goodwin) i sl. Sesnaest razli-
¢itih nacina izrazavanja u uvijek istom
mediju ujedinjuje ideja da je gola stvar-
nost plodan motiv za fotografiranje i
da, koliko god bila trivijalna ili gruba,
moZze imati svoju poetsku vrijednost i
umjetnicki dignitet. Umjetnici su svo-
Jjim Zestiranjem stoarnosti dosegli mjeru
kada se ona pretvara u svoju suprotnost
— u fantaziju, fikciju, hiperrealitet.
Svojim nas djelima Cesto upozoravaju
da izgled vara.

Testiranje stvarnosti

Portret kao jedan od dominantnih
tema kroz povijest slikarstva i foto-
grafije, u radovima Shizuke Yokomizo,
Lesley Shearer i Bettine Von Zwehl
ne podlijeze tradicionalnim kanoni-
ma umjetnic¢kog izrazavanja. Shizuka
Yokomizo, umjetnica iz Japanu u ciklu-
su fotografija Strangers portretira ne-

poznate ljude, uglavnom mlade dobi,
koji Zive u prizemljima ili na prvim
katovima zgrada, istrazujuci pojmove
intimnosti i distance. Umjetnica je
modelima poslala pisma u kojima ih
moli za suradnju jer ¢e odredenog da-
tuma u odredeno vrijeme ¢ekati pred
njihovom kuéom, 1 snimila bi ih u tre-
nutku kad pomaknu zavjesu 1 pogleda-
ju u njezinu smjeru. Zauzvrat, nudi im
primjerak njihove fotografije koju bi,
uz suglasnost, kasnije izlozila. Htjela
je saCuvati anonimnost i distancu i
izbjedi daljnju komunikaciju s modeli-
ma. Umjetnica i Stranci ne poznaju ni
trenutac¢nu intimnost koja traje koliko
1 ¢in fotografiranja, ona je njima jedna-
ko nepoznata prije i poslije primitka
pisma, voajer koji ih promatra nocu s
ulice. Umjetnica i Stranci izmjenjuju
poglede; gledaju i bivaju gledani — oni
njoj poziraju, a ona kamerom biljezi taj
trenutak, no i dalje nema bliskosti 1
odnos je krajnje pasivan. Fotografirani
reagiraju s oprezom, bojazljivo, po-
malo neodlu¢no, ponekad i ironi¢no
dopustajuéi da netko zaviri u njihov
dom, u trenutak kada su sami i na
svom terenu. Odnos izmedu Stranaca
1 Yokomizove dvosmislen je i proracu-
nat, trenutak spontanosti ugus$en je
i§¢ekivanjem.

Svjedocanstvo postojanja u
vremenu

Fotografije Lesley Shearer iz ci-
klusa Falling zavarat e gledatelja koji
vjeruje da gleda intimne portrete §to
pojacava i dodatni, dramati¢ni zacin
chiaro-scuro efekta, hovatanja fotografskog
trenutka. Sasvim suprotno — Lesley
je rezirala svaku pojedinu fotografiju
1 opetovala postupak dok svoje mo-
dele dugim razgovorom i pi¢em nije
dovela do klonulosti, do stanja na
rubu sna i gubitka svijesti §to znaci
da, promatrajuci fotografirane ljude
na slikama Lesley Shearer, vidimo
njihove tetovaze, kozu, tijela (njihovu
tjelesnu pojavnost bez uljepSavanja i
zauzimanja poze), ali ne vidimo $to se
skriva iza njihova pogleda, ne moZzemo
zaroniti u njihovu nutrinu. U ovom
slu¢aju nametnuta je distanca izme-
du promatraca i prikazanih objekata.
Portreti mladih ljudi omiljen su nacin
izrazavanja Bettine Von Zwehl, po-
stavljeni jedni kraj drugih djeluju kao
friz hladnih, znanstvenih fotografija
izokefalnih modela bilo ez face, bilo u
profilu. Umjetnica koketira sa slikar-
skim efektima (o$tri rubovi, monokro-
mne pozadine, jednoobraznost odjece
1 boje odjece kod svih prikazanih
figura). Fizi¢ka pojavnost i fiziologija
modela u prvom su planu, puko svje-
docanstvo postojanja u vremenu koje
niSta ne govori 0 njegovom stvarnom
identitetu ili osobnosti.

Ori Gehrst svojim fotografijama
iz ciklusa Knowledge factories dovodi u
pitanje drustvene vrijednosti s jedne,
1 estetske vrijednosti modernisticke
arhitekture i1 slikarstva s druge strane.
Na ovoj je izlozbi predstavljen ni-

zom panoramskih fotografija procelja
poslijeratnih osnovnih $kola diljem
Engleske koje je nazvao Tovornice xna-
nja. Naslov je dvoznacan — objasnjava
umjetnikov stav prema $kolama u ko-
jima se disciplinom proizvode, kao na
tvornickoj traci, obrazovani pojedinci
s usadenim sustavom vrijednosti, a
istodobno same $kole s njegovih foto-
grafija nalikuju viSe na tvornice nego
na mjesta gdje se provodi zajljepse
zivotno doba: ujednacen ritam proce-
lja, primarne boje, odnos horizontala
i vertikala... Primjer su neostvarenih
ciljeva arhitekture moderne, a svojom
formalnom strukturom podsjecéaju
cinike na Mondrianovo slikarstvo.
Ironija je utkana i u slike Lukea
Gotteliera koji inscenira svoje foto-
grafije probirudi otpatke, aranzirajuci
ih uz naslove koji su samo prividno
smisleni. Njegovi crtezi primordijal-
nih oblika dobivaju znacenje simbola.
Gottelierov omiljeni materijal — gusta,
ljepljiva tekuéina neodoljivo podsjeca
na tjelesne izluCevine u ¢ijim slucaj-
nim oblicima prepoznaje razne likove.
Umjetnost svakidasnjega pokretac je
Nigela Shafrana koji svojim fotografi-
jama vodi neku vrstu dnevnika (ciklus
Washing up). Umjetnik biljezi Sto je sve
jeo tijekom godine i fotografira kutak
svoje kuhinje gdje, povremeno, odla-
Ze oprano posude. Svaki taj predmet
sadrzi uspomenu na neki prozivljeni
trenutak koji je vrijedan pamdéenja i
integralni je dio umjetnikovog Zivota.
David Shirgley fotografira situacije
i predmete koji ga privlace dok prolazi
gradskim naseljima, ulicama, parkovi-
ma. Dodaje rukom pisane komentare
1 pomalo infantilne, skicozne crteze.
Poruke poput Molim vas, nemojre mi ga
vratit, ne Zelim ga natrag. Hoala. na izgu-
bljenom rokovniku vezanom gumicom
izazivaju podsmijeh. Na gradili$tu gdje
se podiZe neka velebna zgrada dopisao
je: Ignore this building. Shirgley sumor-
nu svakodnevnicu Zeli obojiti dozom
topline 1 humora, ¢ak i pod cijenu da
nuzno ispadne glup. Phil Collins Zeli
dokazati kako mediji grade neciji poli-
ti¢ki identitet i kako gutaju osobnosti
pojedinaca tijekom velikih politi¢kih

digitalna fotografija iz Polaroida

Lesley Sheatrer, iz ciklusa Falling 2001-2.,

kriza. Umjetnik putuje svije-
tom 1 ispituje ljude koje susre-
¢e; u situacijama od povijesne
vaznosti traga za efemernim
dogadajima od kojih se sastoji
zivot malog ¢ovjeka.

Video kao album
fotografija

Osim fotografija, na izloZbi
je prikazano vi$e zanimljivih video ura-
daka koji spajaju pokret i glazbu, umje-
tnike ili kao aktere ili kao promatrace,
s piktoralnim elementima. Michelle
Williams razmislja o samo¢i, otudenju,
ljudima pa tako i onima kojima je nji-
hov pas ne samo najbolji nego 1 jedini
prijatelj. Umjetnica postavlja svoje
tijelo kao objekt u srediste pozornosti;
dva se psa motaju oko nje, njuskaju je
i diraju vlaznim jezicima. Time vrlo
neposredno dovodi u pitanje uloge — je
li ona mrtva, ili Ziva ali slaba, pokore-
na; je li Zrtva pasa ili im se prepusta
u seksualnom smislu. Ovdje su dva
fundamentalna frojdovska zZivotna po-
cela — Eros 1 Thanatos snazno izrazena
1 u takvoj sprezi da ih tesko mozemo
razluditi. Ovaj put ne seksualno aluzi-
vne, nego izravno pornografske snimke
su K. R. Buxley, umjetnice koja parodi-
ra pornografiju kakvu poznaju zapadna
i japanska kultura (usredoto¢enu na
uzivanje muskarca, Zena je objekt Ciji
uzitak uopde nije tematiziran), propi-
tujudi tabuiziran odnos crnac-bijelki-
nja, seksualnu emancipaciju, erotske
fantazije. Dryden Goodwin predsta-
vljen je video triptihom pod naslovom
Closer. Umjetnik, privuéen velegrad-
skim svjetlima kamerom ispituje grad,
Cetvrti, ulice, zgrade i [jude. Laserskim
markerom crta po njihovim rezigni-
ranim licima gotovo kao da ih miluje
— anonimni protagonisti nisu svjesni da
ih netko promatra. Zaviruje u njihove
Zivote iza uredskih prozora gdje rade
do kasno u no¢, jedu ili provode svoje
slobodno vrijeme kod kuce ne radeéi
nista. Goodwin iskazuje naklonost pre-
ma strancima, njegova su zapazanja izni-
kla na velegradskom tlu gdje je tesko
primijetiti ¢ovjeka u guzvi, gdje svatko
ostaje neprimijecen u masi drugih 1
gdje je moguénost ponovnog sluc¢ajnog
susreta neznanaca vrlo slaba.

Mozda je u danasnjem svijetu u
kojem smo umoreni vizualnim mediji-
ma i zovu virtualnih sirena s Interneta,
televizije, PlayStationa i dr. upravo
pogled upuden u stvarnost svijeta oko
sebe onaj kojim najvise 1 najbolje otkri-
vamo.g

Galleryje iz Londona predstavljeni su radovi $esnaestero mladih umjetnika

@ vom putujuc¢om izloZzbom u organizaciji British Councila i Photographer’s

koji zive i djeluju u Velikoj Britaniji. IzloZzba je zatvorila krug od Ljubljane,
Londona, Praga, Krakowa, Rige do Zagreba. Predstavljen je presjek novijih
strujanja (posljednje tri do cetiri godine) u fotografiji i njoj srodnom mediju
videa. Uporisna tocka izloZbe jest stvarnost; odnosi, predmeti, ljudi, mjesta koja
¢ine okruzenje ljudi, a istovremeno pojedini uradci polemiziraju s funkcijom
medija, moguénostima manipuliranja medijima i njihovom manipulativnosti,
ulogom umjetnika, otvaraju pitanje o razgrani¢enju izmedu stvarnosti i fikcije te
razbijaju tradicionalne postulate o fotografiji.m
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vizualna kultura

Poeticni funkcionalizam

Krunoslav lvanisin

Autorove mijene unutar pola
stoljeca arhitektonskoga djelovanja
predstavljene su kao primjer sinteze
internacionalne retorike i lokalnih,
podneblju i graditeljskoj tradiciji
primjerenih odgovora

Izlozba Stjgpan Planic 1900.- 1980, Iz arhiva
arhitekta, u organizaciji Gliptoteke

HAZU i Instituta za povijest umjetnosti,
Gliptoteka HAZU, Zagreb, od 20. prosinca
2003. do 31. sijeénja 2004.

ajmanje nekoliko izvedenih
m velikih zgrada (dakle, s izuze-

tkom obiteljskih kuca) arhitekta
Stjepana Planica paradigmatska su
djela hrvatske moderne arhitekture i
to bas iz Citavog perioda sadrzanog u
naslovu u Gliptoteci HAZU nedavno
zatvorene izlozbe: 1900.- 1980., za tra-
janja zivota zasluznoga zagrebackog &
hrvatskog arhitekta. Pocet ¢u sa zgra-
dom Napretkove zadruge (ili s jednim
od “prvih nebodera na Balkanu”) na
krizanju Bogovic¢eve i Gajeve ulice.
Od mnogobrojnih okruglih ili zaoblje-
nih uglova zagrebackih blokova ovaj
arhitektura Napretkove zadruge;
kucéa-stroj zagrebacke $kole: vijenac
nazubljen poput zupcanika, iznad
vijenca jedan kat s trakastim prozo-
rom cijelom duzinom fasade, a ispod
njega sedam katova gusto naredanih
prozora vertikalnog formata u ritmu
masine: dva prozora u ravnini fasade,
dva prozora uvucena. Jo$ nize, uvuceno
stakleno prizemlje. Ukupno prizemlje
1 osam katova (iz Gajeve dva, a iz
Bogoviceve ulice tri gornja kata osno-
vnog volumena zaokruzuju se u uglovni

toranj); 1936. godine kuca takve visine
zavredivala je naziv neboder. Danas je
Napretkova zadruga obojana nebesko
plavom bojom, a izvorno je fasada bila
obojana modrom galicom kao scoske
kuée u okolici Zagreba. Na staroj crno-
bijeloj fotografiji (iz vizure suvremeni-
ka) Tose Dapca tu su i natpisi; odozgo
prema dolje: Napretkova zadruga | 20"
Century Fox Film | Siemens | Napretkova
zadruga. Moderna metropolitanska
arhitektura, internacionalni stil, regi-
onalizam grupe Zemlja, sintetizirani
poeti¢ni funkcionalizam na samo je-
dnoj kudi.

Sinteza internacionalnog stila

Iz istoga su herojskoga doba
moderne arhitekture 1 stambena
zgrada s dubokim lodama i aktiviranom
krovnom terasom u Draskoviéevoj ulici
te Tomislavov dom karakteristi¢nog
“Y” tlocrta, stopljen s krajolikom
Zagrebacke gore, dok je vise od
trideset godina poslije u Mariji Bistrici
izvedena brutalisticka megaforma
prosirenja sveti$ta. Od neizvedenih
izdvojio bih natjecajne projekte za
Sokolski dom na mjestu dana$njeg
hotela Opera i za Zidovsku bolnicu iz
meduratnog, te za poslovni neboder
na pocetku Ilice iz razdoblja nakon
Drugog svjetskog rata.

Ostaje uistinu golem broj obitelj-
skih kuca: od okrugle, japanske vile
Fuhrmann na Gornjem prekrizju i izva-
na keramikom oblozene vile Cuvaj u
Zamenhoffovoj iz tridesetih godina, do
kuée Milinkovié, obloZene vertikalno
poloZenom prepec¢enom opekom, na
vrhu Novakove ulice, koja se isti¢e u
velikom broju sli¢nih, kubi¢nih kuéa s
istaknutim krovnim strehama iz Sezde-
setih i sedamdesetih. Najbolje opro-
storenje Plani¢eve autenti¢ne poetike
stanovanja ipak je njegova vlastita kuéa
s atelijerom na Radni¢kom dolu iz 1932.
godine. Gotovo sasvim ostakljeni kat
sa zatvorenijim prizemljem povezan
je minimalnim cilindri¢nim stubiStem
izbaenim na fasadu. Ova minijatura u
smislu sinteze internacionalnog stila i
regionalizma grupe Zemlja analogna je

ranije opisanom neboderu Napretkove
zadruge. Jos bih iz ukupno sedamsto
dvadeset pet (!) projekata i realizacija
nabrojanih u katalogu izlozbe, odr-
Zane u prosincu prosle i sijeénju ove
godine, izdvojio jos jednu miunijaturu:
nadogradnju dviju etaza u gabaritima
kroviSta secesijske stambene zgrade u
Palmoticevoj ulici.

Ne bojimo se nevremena
[zlozba, koja je povod ovom tek-
stu, autorica Darje Radovi¢ Maheci¢
i Ivane Hanicar vjerojatno je najopse-
znija izlozba ikad priredena o nekom
hrvatskom arhitektu. Ovakva rijetka
sreca koja je zadesila djelo arhitekta
Plani¢a rezultat je niza okolnosti. Prvo,
Planicev arhiv sacuvan je na jednom
jedinom mjestu, u Institutu za povijest
umjetnosti zahvaljujuéi brizi njegovih
nasljednika, a da je ovaj arhiv temeljito
obraden zasluzne su autorice izloZbe.
Pritom, Plani¢ je jedinstven medu
hrvatskim arhitektima po tome §to
je kontinuirano stvarao u tri razlicita
drustvena sistema: kapitalizmu, fasi-
zmu (privremeni minareti priviemene
zagrebacke dZamije) i socijalizmu. Sam
arhitekt ostavio je vise nego dovoljno
pisanih tragova o svom djelovanju, ali
1 0 postanku i razvoju moderne arhite-
kture u Zagrebu. Za vrijeme trajanja
ove monumentalne izlozbe preminuli
profesor zagrebackoga Filozofskog fa-
kulteta Radovan Ivancevié kriticki je

Plani¢ je jedinstven medu
hrvatskim arhitektima po
tome Sto je kontinuirano
stvarao u tri razliCita
druStvena sistema:
kapitalizmu, faSizmu
(privcemeni minareti
privremene zagrebacke
dzamije) i socijalizmu

vrednovao Plani¢ev opus kontinuirano
od Sezdeset i neke do prosle godine; u
izabranoj bibliografiji iz kataloga izlo-
Zbe ¢ak je dvadeset pet Ivancevicevih
naslova. O Planicu su snimljena

dva dokumentarna filma: prvi 1965.
prema scenariju i u reziji profesora
Ivanceviéa, i drugi 2003. prema scena-
riju Anamarije Ganza Habjan i u reziji
Danka Volari¢a. 'Tu je jo§ i CD-rom
Milana Majetica, Kre$imira Rogine,
Radovana Ivancevi¢a, Ivane Hanicar 1
Tomislava Premerla iz 1997. godine.

Sve navedeno tek je manji dio
gradiva koje je bilo predstavljeno u
Gliptoteci. Plani¢evog majstorstva
u oblikovanju detalja arhitektonskih
la nisam se ni dotaknuo. Kad podijeli-
mo broj od 725 zabiljezenih projekata
i realizacija s osamdeset godina arhite-
ktova zivota, dobijemo 9,06 kuca godi-
$nje - od stambene zgrade u Zagrebu
iz 1925. do pjevalista crkve Svete
Marije u Zadru iz 1980. godine. Toliko
o kvantiteti, dok o kvaliteti Plani¢eva
djela najbolje svjedoce njegove vlastite
recenice iz Treeg pisma o stanovanju,
publiciranog po prvi put u reviji Plin
1937. 1 ponovno u katalogu izlozbe
Stiepan Planic¢ 1900.- 1980.:

Dobro izvedeni prozori brane nas
od zime, ki$e i vjetra a omogucuju nam
sunce, svjezi zrak 1 veliki horizont. Ne
zaklanjamo se od prirode s malenim
okancima. Ne bojimo se nevremena.
Letimo u avionu.g

je od najznacajnijih hrvatskih arhitekata 20. stoljeca, a njegovo je

tjepan Plani¢ (Zagreb, 27. prosinac 1900. - 26. prosinac 1980.) jedan

djelo osebujan i visokovrijedan doprinos panorami moderne hrvatske
arhitekture u razdoblju od 1925. do 1980. godine. Talentiran, socijalno
angaziran, inventivan, dinamican, neposredan, senzibiliziran na povrsine,
tonove i opore strukture, u poglavlju zvanom hrvatska arhitektura 20. stoljeca
Plani¢ je iskoristio svoje pravo da sam trazi svoju istinu. Spoznaje o arhitektu
Stjepanu Plani¢u mnogobrojne su i razlicito fokusirane, a njegovo se slozeno
djelo sastoji kako iz arhitektonske dokumentacije, tako i pisane ostavstine, od
pojedinih ¢lanaka do publikacija, te ima sve pretpostavke da jednom postane

hrvatski “izvozni kulturni proizvod".

IzloZzba predstavlja pola stoljeca arhitektonskog djelovanja Stjepana Plani¢a

te se po prvi put predstavlja stru¢njacima i Siroj javnosti. Plani¢ev opus je

preko 700 arhitektonskih rjesenja, a brojnos¢u dominira zadatak obiteljske
kuce. Opus je izloZzen kronoloskim redom. Pratimo Skolovanje u Graditeljskoj
Skoli i na Katedri za arhitekturu Drzavne umjetnic¢ke akademije koju je vodio
Drago Ibler, angazirano djelovanje u grupi Zemlja, pisanje prosvijetiteljskih
tekstova i izdavanje prve knjige o modernoj arhitekturi u nas Treba znati...
progres graditeljstva. Problemi savremene arhitekture 1932. godine. Cetrdesetih
Plani¢ dograduje zdenac i tri minareta uz Dom likovnih umjetnika prilikom
njegove prenamjene u dzamiju, a pedesetih sudjeluje u poslijeratnoj obnovi
zemlje. Od kraja pedesetih do svoje smrti usavrSava temu obiteljske kuce,
prilagodavajuci se svakom investitoru te usvajajuci nove materijale i tehnike
gradenja. Izlozba se sastoji od originalne arhivske dokumentacije i recentne
fotografije Damira Fabijanica. Na taj su nacin uz najbrojnije Planiceve realizacije
u Zagrebu i blizoj okolici istodobno prezentirani i radovi rasuti po cijeloj
Hrvatskoj, od Cakovca preko Kalnika i Pozege do Jadranova, Novog Vinodolskog
i Visa. Trajno istrazivacki usmjeren arhitektov pristup zadacima nadopunjen je
snimkama provjerenog fotografa arhitekture, koje dodatno podcrtavaju novo

i inovacijsko u Planic¢evu opusu, ali svjedoce i o aktualnom fizickom stanju
njegove arhitekture, ¢esto Zalosnom ili narusenom neprili¢cnim adaptacijama i

nadogradnjama.g
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Tehnologije transfera

Obrazovanije je velik posao

Marina Grzinic

marqrz@zrc-sazu.si

Idealna obrazovna politika
postindustrijskih drzava treba
pretvoriti obrazovne institucije
u neku vrstu ucinkovitih
menadzerskih institucija koje
¢e lako kontrolirati i koje ce
proizvoditi, umjesto mislecih
gradana, nove generacije
potrosaca (danas otmjeno
preimenovanih u korisnike) i
buduce ucinkovite birokrate

rije otprilike osam mjeseci pocela
E sam predavati na Akademiji li-

jepih umjetnosti u Becu; kolegij
nosi ime Konceptualne (umjetnicke)
prakse i naslijedila sam ga od Renea
Greena, prija$njeg profesora koji je oti-
$ao radi sveucili$ne karijere u domovi-
ni, SAD-u. Ideja da zadrzim naziv i da
ga premostim s novim podacima, §to
sam i uc€inila, znaci da nase djelovanje
kao kolegija nije jednostavno i vezano
isklju¢ivo za tehnologiju, nego za upo-
trebu tehnologije u razvoju politi¢ki
kriti¢nih 1 drustveno angaZiranih tema,
projekata i koncepata. Zato je bilo koji
osiguravatelj konteksta od olovke do
ratunala dobrodosao, jer je smisao pro-
misljanje kako je uspostavljen odnos
izmedu umjetnosti, drustva, kulture
1 politike te na koji nadin umjetnici
mogu djelovati unutar novoga global-
nog svijeta i koristiti strategije aktivi-
stickog, teorijskog 1 kriti¢kog znanja.
Dosad se sve ¢ini lijepo, koncept
je gotovo bajka, 1 naSe sudjelovanje
odrazava potrebu da izgradimo prostor
s novim medijima i informacijsko-te-
hni¢kim sredstvima, dok inzistiramo,
prije svega, na platformi zajednice koja
je razvijena uz pomo¢ procesa mreze
1 ideologije raspoloZivih sredstava.
No ono $to ostaje otvoreno je zapravo
opcéenitiji, $iri kontekst, buduénost
Akademija i Sveucili$ta na njemackim
govornim podruéjima u Europi. Pazite
se: ve¢ je mogude uoditi da se slicne
promjene dogadaju u nekim tranzicij-
skim europskim prostorima.

Nove vrste obrazovanja

Svi se sje¢amo slika golih studenata
koji trée kroz Berlin 2003. protestira-
juéi protiv predlozenih reformi sveudi-
lista u Njemackoj. Treba istaknuti da
su se slicni protesti dogodili i u Italiji,
i tamo su berluskonijanske (prljave)
ruke dotaknule reformu $kolstva. Sto
je, opCenito govoredi, tako uznemira-
vajuce u svim tim reformama? Prvo, to
je pitanje novca ili drzavnih fondova
namijenjenth sveudiliStima 1 akade-
mijama. Premda male razlike postoje,
jedno je ocito: sve reforme od stude-
nata Zele novac. Zele da studenti plate
S$kolarinu svaki semestar (u Austriji
je to ve¢ sludaj, zakon je na snazi veé
godinu dana!); u meduvremenu drzava
radikalno smanjuje koli¢inu novca koja
je u proslosti dodjeljivana institucijama
drzavnih $kola (barem je to jedno od
najvaznijih pitanja u Austriji u ovom
trenutku). Drugo, to je pitanje kom-
petencije na sveucilitu/akademiji, ne
samo pitanje tko donosi kona¢nu odlu-
ku, nego jos 1 vise koliko je demokra-
cije 1 otvorenog javnog prostora dano
raspravama o buduénosti sveucilista i
akademija.

U Austriji novi zakon obavezuje
rektore da sami donose klju¢ne odluke
o buduénosti Institucije; odluke koje
su u proslosti bile rezultat demokrat-
skih rasprava, lobiranja i konsenzualnih
dogovora izmedu profesora, asistenata
i studenata, sada su prebacene u ruke
jedne osobe. Zakon regulira tehniku
prijenosa kompetencije? Rektori fun-
kcioniraju kao neka vrsta trojanskog
konja koji zapravo gotovo nesvjesno
provodi drzavnu politiku. Zato jer o

njegovu ili njezinu izboru danas odlu-
¢uje komisija koju je nametnula drzava
mimo autonomnih tijela sveucili$nih i
akademskih institucija. Rektore zakon
prisiljava da sami izraduju program
Akademije i donose odluke o nov¢anim
ulaganjima i prioritetima. Jedan od
mojih austrijskih kolega opisao je taj
zastraSujuci proces kao apsolutno uki-
danje demokratski i javno donesenih
odluka svih razli¢itih ¢imbenika unutar
Institucije. To je upravo ono Sto je
izgradeno u proteklom desetljecu i $to
je moguce opisati kao suradnju, javne
rasprave i osnivanje nezavisnih komi-
sija koje su izabrale nove kandidate za
profesore i asistente (ja sam, sreom,
izabrana kroz takav proces).

Zato se u Njemackoj i Austriji
raspravlja o buduénosti sustava obra-
zovanja i te rasprave postaju jedna od
glavnih tocaka i pokazatelja onoga Sto
¢e biti buduénost umjetnosti i kulture,
kada se o njima razmislja kroz takve,
kako ih nazivam, nove vrste menadzer-
ske edukacije.

Zarada, a ne znanje

Vjerujem i u praksi primjenjujem
ono §to nazivam repolitizacijom po-
dru¢ja umjetnosti a $§to pokusava pove-
zati kreativnost i otpor, kako je Suely
Rolnik, psihoanalitiéar i profesor iz Sao
Paola, ne tako davno izjavio. Globalna
kapitalisticka masina funkcionira
upravo suprotno tom nacéelu; pokusava
stalno razdvajati kreativnost i otpor. To
se takoder danas dogada na sveucili-
$tima i akademijama. Drzavna politika
sveuciliste shvaéa kao menadzZersko
poduzece. I to ne samo sveudilista i
druge obrazovne institucije, nego i
¢itavo drustvo u cjelini, danas se shva-
¢aju, kaze Brian Holmes, kao posao,
Stovise, druStvom se upravlja kao $to se
vodi posao. Holmes dodaje toj izjavi da
policija i vojska takoder “velikodusno”

podupiru takav posao. Na taj su naéin
obrazovne, intelektualne, kriticke i
spoznajne razine dru$tva dovedene u
pitanje; zarada, a ne znanje glavna je
pokretacka snaga sveucilista i akade-
mija. Tome moramo dodati i pitanje o
demokratskim procesima odlucivanja
u takvim institucijama. Idealna obra-
zovna politika postindustrijskih drzava
treba pretvoriti obrazovne institucije u
neku vrstu uc¢inkovitih menadzerskih
institucija koje ¢e lako kontrolirati i
koje ¢e proizvoditi, umjesto mislecih
gradana, nove generacije potro$aca
(danas otmjeno preimenovanih u kori-
snike) i buduée uc¢inkovite birokrate.
Zato, dakle, inzistiram na repolitizaciji
podrucja umjetnosti i kulture. Pa i
vise — mislim da ne mozemo govoriti o
otvorenom demokratskom projektu u
umjetnosti i kulturi, bez promisljanja
moguceg radikalnog umjetnic¢kog isku-
stva koje bi funkcioniralo kao otvoreni
izvor 1 bilo sposobno prebaciti se u ra-
dikalno politicko iskustvo, zajednicko
$iroj zajednici. Danas Zivimo u svijetu
koji je samo trendi multikulturalan, no
u stvari nije uopce tolerantan. U umje-
tnickim institucijama, na akademija-
ma, u muzejima... stalno se pojavljuju,
uvijek spremna, ista imena. Dovoljno
je pogledati veliku industriju teorije
koja se takoder savr§eno uklapa u ka-
pitalisti¢ki sustav sa svojom stalnom i
opsesivnom produkcijom viska tuma-
¢enja koje vrlo rijetko govori nesto va-
Zno o Drugom i Tre¢em svijetu. Poenta
je da svodnik, koji nije nitko drugi do
kapitalisticko umjetnicko trziste (kaze
Rolnik), ubrzano pretvara “andela” u
kurvu unutar konteksta umjetnosti i
kulture. Ta promjena polozaja je dubo-
ko strukturalna stvar, a ne jednostavno
psiholoska igra ili egzistencijalni pro-
jekt marketinga ispravnoga Zivota.m

S engleskoga prevela Lovorka Kozole
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Queer Zagreb 2004 raspisuje natjecaj za
queer kratku pricu.

NATJECAJ

QUEER oznaéava bilo kakav odmak od (hetero)normativnosti, obuhvaéa sve
5to odudara od tradicionalno zadanih druStvenih podjela. (queer, engl.= ¢udan,
ekscentri¢an, nekonvencionalan, blago poremecéen, sumnjiv, drukgiji,

- pri¢a mora biti na hrvatskom jeziku

- mora biti queer, &to god to vama znacilo

- jedan autor mozZe poslati najvide dvije price
ica ne smije biti ranije objavljena
ica ne smije biti duza od 10 kartica teksta

Vladimir Arsenijevi¢, Boris Dezulovi¢ i Rujana Jeger ¢e Citati vase
radove pa odabrati najbolje koji ¢e biti javno predstavljeni u sklopu
festivala Queer Zagreb 2004, koji se odrzava od 23.-30.4. 2004,

izdavanje planiramo za rujan 2004.
Ziri ¢e dobivati price bez imena autora.

Natjecaj je otvoren od 20. sijeénja do 20. ozujka 2004.

Rezultati ¢e biti javno objavljeni u travnju 2004, a detalji ¢e se mo¢i naci na
stranici www.queerzagreb.org

Molimo da price Saljete isklju¢ivo e-mailom na adresu

Organizator ima pravo javne prezentacije i publiciranja svih prijavljenih radova
internetu u toku jedne godine i u knjizi (prva naklada) bez naknade

Projekt Queer kratka pria je potpomognut sredstvima Ministarstva kulture Republike

r kratkih pri¢a gije

www.queerzagreb.org
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Kako reci kolegici da ima odlicnu quzu

The Onion

Nije dobro re¢i bliznjima ono Sto
zaista osjecate, a nepoznatim dobrim
komadima oko sebe recite ¢ak i ono
$to ne mislite, nego ono sto osjecate

Duso, rekao sam neke stvari
koje sam trebao zadrzati za
sebe

raga, znam da si ljuta i ima$
E pravo na to. Mislim da se nikad

nismo ovako posvadili. No, Zelim
da zna$ kako sve one okrutne stvari §to
sam ih izrekao, ukratko, nista od toga
nisam htio reci #aglas. Kunem se.

Ponekad ¢ovjek u afektu kaze stvari
koje zapravo ne Zeli pustiti u javnost.
Recimo, kad sam te nazvao plitkom,
krpicama opsjednutom vjesticom. Bio sam
bijesan. Povrijedila si me, a ja sam
eksplodirao 1 izrekao neke uvredljive
1 iskrene optuzbe. Hoées li mi moéi
oprostiti $§to sam jasno i otvoreno iznio
svoje osjecaje?

Molim te, zlato moje, da sve to
ne shvatis$ ozbiljno. Doista ti nisam
namjeravao reci da si frigidna kucka.
Mrzim tu rije¢ na f. Koristim je isklju-
¢ivo u razgovoru sa samim sobom.

Znam da sam te jako povrijedio.

I znam da svoju mrZnju prema tebi
ne bih trebao dijeliti s tobom. Bilo bi
bolje da sam mrzovoljno gundao ispod
glasa i bijesno lupao po upravljacu au-
tomobila, kao $to to obi¢no ¢inim kad
odlazim na posao.

Mora$ znati da sve to §to sam rekao
nije moje sluzbeno misljenje o tebi.
Kako bi i moglo biti? Nisi li mi bila
dovoljno na pameti da te ozenim? Zar
doista misli§ da bih Zelio provesti osta-
tak Zivota sa Supljoglavom, materijalisti-
ckom babuskarom kojoj je vise stalo do jebene
Fkuhinge, nego do vlastita supruga? Naravno
da ne. Problem je u tome §to sam u
posljednje vrijeme na poslu izlozen
velikom stresu. Siguran sam da ¢u se,
¢im se stvari smire, vratiti u normalu
1 obe¢avam da ti nikad vie necu reci
ono $to doista osjeéam prema tebi.

Imaj na umu da ljudi u afektu govo-
re svakojake gluposti. Kad si mi rekla
da ti je kartica u maksimalnom minu-
su, jednostavno sam puknuo. Ni sam
ne znam za$to. Zato te molim, srce
moje, da ne budes tuzna. Zaboravi sve
$to sam ti rekao. jigava nakazo objesenih
sisa samo je beznacajna recenica koja
mi je pala na pamet, ali nikad nije tre-
bala biti izrec¢ena.

Pola stvari Sto sam ih rekao uopce
nemaju nikakva smisla. Sto uopée zna-
Ci fraza razmageno, nekulturno, plasticnim
operacijama izobliceno cudoviste? Mislim
da ¢es se sloziti kako ta re¢enica nema
nikakva smisla i kako nikad nije trebala
biti izre¢ena naglas. Da sam te kojim

slu¢ajem 1 htio povrijediti, mogao sam
smisliti neku bolju uvredu, ali to iona-
ko nisam namjeravao u¢initi. T1 si mi
odved bitna.

Nadam se da ¢es naci snage da
mi oprosti§ §to sam sve tvoje mane
pobrojio abecednim redom. To je spo-
sobnost koju vu¢em iz mladosti, kao
blagoslov i prokletstvo. Da mi je majka
kojim slu¢ajem Ziva, sve bi ti objasnila.
Primijetila si da sam se mudio sa slovi-
ma Vi Z, §to jasno pokazuje da sam sve
to rekao posve nepromisljeno. Mislim
da ¢emo se kroz tjedan dana smijati
mojim izjavama da V znaci Viesticji te-
lefon... zvon, zvon, za tebe je, a Z stoji za
ZLooloski vrt na koji nalikuje tvoja polovica
spavace sobe. Moram priznati da mi je
sve to veé sad pomalo smije$no.

Znam da su te moje rijeCi zaboljele i
vjeruj mi da mi je zao. Umjesto da ti ih
ispalim u lice, trebao sam ih zatvoriti u
sebi 1 urlati ih pred zrcalom u onih sat
vremena $to ih provodi$ kod svog idiot-
skog psihijatra. Pa zato ga i placam 300
dolara po satu, zar ne?

Ne brini se, andele. Ve¢ mi je bo-
lje. Zaboravi bezobraznika koji ti je
rekao sve te stvari. Njega vise nema.
A sad me zagrli, ti zlobna, bezdu$na
harpijo.

Ekonomski ugrozeni muskarci
vjestiji u iskazivanju osjecaja
prema zenama

BOSTON - Prema istrazivanju
bostonskog sveucilista objavljenom u
ponedjeljak, muskarci iz siromasnijih
obitelji znatno su vjestiji u iskazivanju
svojih osjecaja prema Zenama od svojih
konkurenata iz redova srednje i vise
klase.

Mnogi liudi pretpostavljaju da ograni-
ceno obrazovanje muskaraca 1z ugroZenijik
ekonomskih krugova rezultira losijim komu-
nikacijskim vjestinama, rekla je socijalna
antropologinja s bostonskog sveudilista
dr. Mary Schoen, suautorica objavlje-
nog istrazivanja. Provedeno istragivanje
pokazalo je, medutim, da oni Cetiri puta
vjestije iskazuju svoju naklonost Zenama od
muskaraca s visim prikodima.

Muskarci s nizim primanjima, tvrdi
Schoenova, raspolazu velikim brojem
fraza kojima kratko i jasno iskazuju
svoje osjecaje prema pripadnicama
suprotnog spola. Medu tim frazama
valja istaknuti: Uspori malo da te bolje po-
gledam; Mmmm, danas xgledas oooopasno;,
te Kako bi mi legla.

Kulture u kojima pisana rijec nema ocit
primat, opcenito tege razovoju Siroke usmene
predaje, rekla je Schoenova. Dosad, me-
dutim, ta sposobnost nije bila razmotrena
u socio-ekonomskom kontekstu, a osobit je
naglasak sada stavijen na pitanje zbog cega
su odredeni demografski slojevi vjestiyi u
artikuliranju vlastite Zelje da maznu onu
orucu mackicu u croenoj haljini.

Istrazivanje je pokazalo kako 95 po-
sto muskaraca s niskim primanjima bez
ikakvih problema glasno i javno iska-
zuje svoje divljenje prema pojedinim
dijelovima Zenskog tijela. Za razliku od
toga, tek tri posto muskaraca s visokim
prihodima sposobno je udiniti isto.

lako su pokazall visoko
znanje u matematici

| Znanosti, muskarci

1z redova vise klase
1znenadujuce su nesposobni
kada, primjerice, kolegici
na poslu zele reci da

ima odlicnu guzu. Ne

moZze se reci da oni ne
primjecuju njihove guze. Oni
Jednostavno nisu sposobni
ISkazati Svoje 0sjecaje

lako su pokazali visoko znanje u matema-
1ici 1 znanosti, muskarci iz redova vise klase
iznenadujuce su nesposobni kada, na primyjer,
kolegici na poslu Zele reci da ima odlicnu
guzu, rekla je dr. Marybeth Clarke, so-
ciologinja na bostonskom sveudiliStu i
suautorica studije. Ve moge se reci da oni
ne primjecuju njihove guze. Oni jednostavno
nisu sposobni iskazati svoje osjecaye.

Sto je jo§ zanimljivije, muskarci s
niskim primanjima ¢esto su spremni
zapocCeti razgovor sa Zenama koje uo-
pée ne poznaju.

NION

zajasu i da \m dadu malo Secera bili su
nepogresivo jasni, neovisno o tome tko
doti¢na Zena bila 1 u kakvu se emocio-
nalnom stanju nalazila.

Muskarci s nizim primanjima uz to
¢e sedam puta vjerojatnije postaviti
Zeni pitanje. Izvjesée donosi sljedeca
tipina pitanja: Kamo si krenula u toj seksi
haljinici2; Gdje si nabavila taj savrseni par
nogu?; te Hej, malena, hoces bananu?

Schoenova je rekla kako joj je ideja
o istrazivanju pala na pamet u ljeto
1998. dok je prikupljala podatke za
projekt interdisciplinarnog istrazivanja
dostupnosti zdravstvenih usluga kod
siromasnog stanovniStva. Razmatrajudi
proceduru prijama u brojnim bolni-
cama isto¢nog Los Angelesa, juznog
Chicaga i Spanjolskog Harlema u New
Yorku, Schoenovu je zadivila izravnost
kojom su muskarci u tim zajednicama
izrazavali svoje divljenje prema njezi-
nim tjelesnim oblinama.

Jedna Setnja iz ulicu bila mi je dovolina
da uocim golemu razliku u komunikacijskim
obrascima bogatih i siromasnih muskaraca,
rekla je Schoenova. Do#k su dobrostojeci
muskarci krisom pogledavali moje grudi,
losijestojeci su glasno i samouvjereno ixnosili
svoje mislenje o njima.

Schoenovu nije zaintrigirala samo
izravnost primjedaba siroma$nijih mu-
Skaraca, nego 1 “prebogat vokabular”
kojim su se sluzili u iznosenju svojih
stavova.

Ti muskarci nisu samo rekli svidaju mi se
tvoje grudi, rekla je Schoenova. Rabili su
Gtav miz termina kao $to su: sise, cice, dude,

Jedno je spremmost da se zapocne razgo-
vor s prijateljem ili kolegom s posta, rekla
je Clarke, a/i izazov je mnogo vedi kad
pokusavate raxgovarati sa strancem koji
pokusava uhvatiti viak.

Istrazivanje je takoder pokazalo da
kontekst gotovo uopée ne utjece na
komunikacijske sposobnosti ekonom-
ski ugrozenih muskaraca, te da one
ostaju na jednako visokoj razini neovi-
sno o rasi, klasi ili raspoloZenju Zene
kojoj se pristupa.

Bex obzira na to je li Zena bila crna ili
bijela, bogata ili siromasna, vesela ili potiste-
na, 1 su muskarci uvijek uspijevali prenjeti
poruku kako bi se vrlo rado s njom upustili
u seksualni odnos, rekla je Clarkeova.
Njihovi zahtjevi da im dopuste da ik

dule, visuljci, tikve, sisice, cicke, brda, lopte,
mljekare, skocke, kokosi, dinje, klepetace.
Cyeloviti popis termina objavijen u izvjesiu
zauzima devet stranica.

Schoenova kaze da su ona i njezini
kolege “ugodno iznenadeni” rezulta-
tima.

FEkonomstki ugrogeni muskarci suocent
su s brojnim problemima. Nesposobnost da
1graze svoje osjecaje prema privlacnoj mila-
doj Zeni na ulici na srecu nije jedan od njih,
rekla je Schoenova. Dugnost je sviju nas
da tim muskarcima pomognemo da jos vise
razoiju svoje vjestine, kako bismo omogucili
da njihov glas i dalje, glasno i ponosno, odje-
kuje ulicama i gradilistima diljem zemfje.

Sengleskog preveo Viseslav Kirinic
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ako sad razmislja Wilber? Odnosno, kakvo je
trenutacéno filozofsko stajaliste Kena Wilbera, B rad R e
ucenjaka kojega mnogi smatraju vodecim i " —
najintrigantnijim filozofom? Na to pitanje nije lako ' g T e

odgovoriti jer je opseg Wilberovih enciklopedijskih
vizija golem 1 pokriva vise od Cetvrt stoljeca produkti-
vna i neprekidna razvoja. Drugim rije¢ima, i Wilberov
se rad razvijao tijekom godina. Doista, njegov progre-
sivan razvoj, slozen i dubok, dopusta nam da prepo-
znamo barem pet konsekutivnih i distinktivnih faza
ili razdoblja u njegovoj karijeri dosad. Zbog toga mno-
i ljudi, zakljucujuéi na temelju mnogobrojnih izvora,
smatraju kako ga je tesko to¢no odrediti, doista to¢no
razumjeti “kako on razmislja”. No, on je, da ukratko
rezimiramo, u svojoj petoj fazi koju obiljezava sveobu-
hvatan postmetafizicki pristup.

Faza-5 je pristup integralnim studijima predvoden
Wilberom od 1995., a moZe se nazvati svi-kvadranti
[“unutarnje” individualno (od osjetila do razli¢itih
razina misljenja); fizicko individualno (od atoma do
mozdanog korteksa); “unutarnje” drustveno ili kultu-
ralno (od protoplazme, preko magijskih, do racional-
nih obrazaca); vanjsko drustveno (od galaksija, preko
grupa i plemena, do nacija i planetarnog gradanstva),
op. ur.], sve-razine — $to je zapravo skraceni naziv za
svi kvadranti, sve razine, svi pravci, sva stanja, sve
vrste. Faza je zapocCela objavljivanjem njegova golema
djela Seks, ekologija, duhovnost koje je iniciralo posve
integralan pristup. PoStujudi 1 prigrlivsi vazne istine
postmodernizma (kao i modernizma i predmoderni-
zma), Wilber nudi postmetafizi¢ku podrsku tradicio-
nalnoj duhovnosti i metafizici. Na taj nain integralni
filozof predstavlja posve nov i radikalan pristup filo-
ZOﬁ_]l koji se temeljl na stajallstlma o bi¢ima koja osje-
¢aju na svim razinama, u svim kontekstima (uklju-
¢ujudi unutrasnjosti i vanjstine). Dakle, to opsezno
shvacanje stvara integralni metodoloski pluralizam, tj.
nacin za analiziranje i pragmatic¢ko ostvarenje posve
integralnog pristupa, utemeljujuéi tako prvi istinski
integralni sustav postmodernoga svijeta.

Neeklekticka integracija

Radikalna — ili revolucionarna — priroda tog pristu-
pa ne moze biti prenaglasena, a tako razmislja Wilber
na poc¢etku dvadesetprvog stoljeca. Doista, to dosti-
gnuce Cak nadilazi nevjerojatan napredak ostvaren
ranijim Wilberovim uspjesima.

Sve zrelijeg integralnog filozofa mnogi ljudi sma-
traju danasnjlm vodom buduéih mislilaca ka boljem
razmatranju i razumijevanju cjeline naSeg postojanja.
Stoga, iako je tesko posve razumjeti sva mjesta i faze
u kojima se Wilber nalazio, 1 u kojima se trenutacno
nalazi, jo$ je nevjerojatno korisno razmatrati kako
razmislja taj filozofski div dok svijet zakoracuje u tre-
¢e tisucljece. To je posebice istinito s obzirom na to
da je, kao $to je Wilber primijetio 1997., sada vrijeme
kada nam je doista potrebna integralna vizija za svijet
koji je pomalo poludio.

Pokusavajudéi shvatiti ili ustvrditi kako sada Wilber
razmislja, mogude je uvidjeti da je rije¢ o neogranice-
nu (i otvorenu) sustavu. Dakle, poput samoga Zivota,
Wilberova se integralna vizija sve viSe razvija, sve vise
raste, sve vise $iri. Povrh toga, $to je vise otkriveno,
poznato, shvac¢eno i, kona¢no, nadilazeéi, ona obuhva-
¢a sve vise 1 vise.

Zapravo, golema priroda integralnog pothvata
— koja u biti priznaje da su svi u pravu, ¢ak i ako je to
samo djelomice toéno uvijek mora biti Voljna pri-
raznovrsnih paradigmi i svjetonazora. Kako nas Wilber
obicava podsjetiti, rije¢ integralan znaci integrirati,
udruiiti spojiti, povczati prihvatiti Ne u smislu
boja, cik-cak ¢ovjecanstva u duginim bojama, nego u
smislu jedinstva u raznolikosti, prihvac¢anja i onoga
§to nam je zajednicko i nasih divnih razlika. Stoga
njegov prijatelj 1kolega Jack Crittenden, obja$njava:

“Wilberov je pristup oprecan eklekticizmu. Stavio
je na raspolaganje koherentnu i dosljednu viziju koja
neproblemati¢no isprepli¢e tvrdnje iz podrucja kao
$to su fizika i1 biologija; ekoznanosti; teorija kaosa 1
sistemske znanosti; medicina, neurofiziologija, bioke-
mija; umjetnost, poezija, te estetika opéenito; razvoj-
na psihologija i Siroki dijapazon psihoterapeutskih na- - ait . u el JeRl
stojanja, od Freuda preko Junga do Piageta; teoreticari 10 ) 1 DO «on [r St-Di St ' N gral g V
Velikog lanca bivanja od Platona i Plotina na Zapadu , Wi ik Md k ' d "‘ I T
do Shankare i Nagarjune na Istoku; modernisti od rS U tra I |0na QOJ
Descartesa 1 Lockea do Kanta; idealisti od Schellinga
do Hegela; postmodernisti od Foucaulta i Derride
do Taylora i Habermasa; vodeci predstavnici herme-
nueticke tradicije, od Diltheya preko Heideggera do
Gadamera; teoreticari socijalnih sistema od Comtea
1 Marxa do Parsonsa i Luhmanna; kontemplativne i
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misticke $kole velikih tradicija meditacije Istoka i
Zapada u vodeéim svjetskim vjerskim tradicijama.
Sve je to samo sempliranje...

Zato, ako je taj pristup opcenito valjan, on poStuje
1 ukljucuje vise istine nego bilo koji drugi sustav u
povijesti.”

Intelektualno predstavljanje cjelokupne
stvarnosti

"To obuhvatno shvacanje stvarnosti — Wilberova
integralna vizija — pokusava ukljuditi Sto je moguce
vise perspektiva, stilova, metodologija i paradigmi
koji su smjesteni u podrudjima osobe, kulture i pri-
rode. Stoga je ono opsezan i koherentan svjetonazor
ili velicanstvena teorija svega, koja se, u ovom slucaju,
temelji na prosvjetljenju (ili BoZjem ostvarenju) i
ukljucuje ga, Sto je ezotericki cilj svih svjetski reli-
gija. Doista, taj pristup koji naglasava da su razlicita
gledista istinita, ali necjelovita sustinska je definicija
1 zadatak integralnoga pristupa. Jedna od istinskih
ljepota njegova integralnog pothvata jest da su njego-
va teorija i metodologija ostale nevjerojatno dosljedne
kroz desetljeca. Misljenja sam da se ukljuciva priroda
Wilberova integralnoga pristupa dalje razvija s takvom
sustavnom genijalno$éu da me ponekad podsjeca na
Indrinu mrezu ukra$enu draguljima koja obuhvaca
svaki aspekt stvarnosti uklju¢en u racionalno slozen,
no dharmicki uskladen izraz samog prosvjetljenja.

Osnovno podrucje i smisao Wilberova rada je,
dakle, sveobuhvatno, intelektualno predstavljanje
cjelokupne stvarnosti koje prati i vodi osobu na
njezinu putu od razdoblja prije rodenja (involucije)
preko rodenja jastva, preko duhovnog pl‘OSVthl_]Cn]a
(evolucije) do onkraj smrti. To je proces razvoja koji
je prema Wilberu najbolje prikazati kao ugnijezdenu
hijerarhiju duha, ili, preciznije re¢eno, ugnijezdenu
holarhiju kontinuirano obuhvatnih sfera postojanja.
"To Veliko gnijezdo Duha uklju¢uje materiju, prirodu,
tijelo, um, dusu i duh, no oni uvijek bivaju smjesteni
u kontekst Cetiriju kvadranata i svi su povezani jedan
s drugim (unutra$njosti se reflektiraju u vanjstinama 1

obrnuto).
Daljnji dosezi
ljudske prirode

Taj tip interaktivnoga
strukturiranja, na svim
razinama, u svim kvadran-
tima, potaknuo je Wilbera
da svemir oplse kao ko-
zmos, pod ¢ime su stari
Grci podrazumijevali stru-
kturiranu cjelokupnost
postojanja, uklju¢ujudi fi-
zi¢ka, emocionalna, men-
talna i duhovna podrudja.
Zbog toga Wilberov in-
tegralni model obuhvada
cjelokupnost Kozmosa
— 1o je prava teorija svega — 1 stoga se nju moze sma-
trati mnogoslojnom Kozmi¢kom mandalom involucije
1 evolucije, koja dinami¢ki uzajamno djeluje kao Duh-
u-djelovanju, dok paradoksalno postoji kao Jedan
Okus (ili kao nedvojno stanje Stvarnoga Boga). To su
neki od Wilberovih aktualnih pojmova za oznacavanje
energetskoga, evoluirajuéeg svemira kao Matrice svih
podrudja koja se temelji na Nedvojnom Duhu i koja
jest taj Duh, umjesto da je samo ograni¢ena na svemir
koji je sastavljen od slucajnih sudaranja fizicke ma-
terije ili energetskih Cestica, $to je danas prihvacena
pr1mjcna rije¢i “svemir”. Stoga Wilberov model inte-
griranja znanosti i duhovnosti, suvremene i drevne,
svakako pokusava ukljuditi fizi¢ku sferu “kozmologi-

” (tj. proucavanje podrijetla i strukture svemira),
ali ona ujedno ukljucuje ostatak stvarnosti (prirodu,
tijelo, dusu i duh). Da rezimiramo, integralna vizija
predstavlja nam “kozmologiju”, obuhvatnu i usmjere-
nu na boZansko, daju¢i nam obuhvatniju i tolerantniju
viziju od one koju smo naslijedili od bilo koje od nasih
konvencionalnih kultura.

Presudno je to da Wilber uvijek naglasava nuznost
razumijevanja i integriranja svih razina naseg vlastita
bica i izvodenja transpersonalne i duhovne prakse
kako bi se nastavio osobni razvoj prema daljnjim
dosezima ljudske prirode i nedokuc¢ivostima bozan-
skoga. Uz pomo¢ prakse, a ne samo teorije, tj. samo
uz pomo¢ pomne, unutarnje evolucije prozete i upor-
no$¢u i moralnom snagom, u vasem ¢ée se osobnom
Zivotu razvijati obuhvatnije, no transcendentne razine
postojanja. Tada ¢e simo BozZansko (ili nedvojni Duh)
postati vase aktualno ostvarenje i iskustvo, posebice
stoga §to je ono uV1Jek ve¢” va$e prirodeno stanje ili
“Izvorno lice” — vi predstavljate Lice simoga Boga!

A Brief History
of Everything

Integrates the partial visions of specalists into a new
understanding of the meaning and significance of Iife’
DAVID LORIMER

S pomoc¢u dubokog, unutarnjeg ostvarenja — Ovdje

— Sada — mudrost i ljubav-ushit zrace, ostavljajuéi srce
i um uvijek veé¢ Slobodnima. I, napokon, Wilber uvi-
jek upozorava na tu Istinu onkraj matrica, modela ili
metafizike koju on ili bilo tko drugi moze smisliti.
Emancipacijski
tekst

Wilber izrazito
ustraje u tvrdnji da on
ne predstavlja samo
suvremenu verziju
tradicionalnog predmo-
dernistickog duhovnoga
glediSta (naime, ocite
metafizike), koja je
ponekad obiljezena
nazivom vje¢na filo-
zofija. Toénije receno,
Wilberova integralna
vizija je aktualna mo-
dernizacija temeljnih
ucenja o “Praznini”
(sunyata) budizma
Nagarjune i Yogachara, iako, naposljetku, oni tvrde
da se krajnja istina nikad ne moze izloziti, jedino
realizirati. No, rasprave o relativnim fenomenima, iz
Wilberove integralne perspektive, moraju ukljucivati
sve grane znanosti, kao i nedavno otkriveno znanje
ste¢eno uz pomo¢ postmodernoga uma, uz predmo-
dernu mudrost duhovnosti i vjere. Zbog toga on to
aktualizirano razmatranje radije naziva integralnom
post-metafizikom. Medutim, kako je neprestano
navodio u svojim tekstovima, a meni jednom ¢ak
samilosno ali uvjerljivo potvrdio jednim e-mailom:
Moj stav je kao Nagarjunin: ne mozes kategorizirati
prazninu ni na koji na¢in. Ne mozes je izredi, jedi-
no je mozes realizirati. i, kako je jedan suvremeni
duhovni voda rezimirao: Istinu moZete otkriti, a ne
objaviti u tekstovima. Zato, recimo ponovno, stvarno
ostvarenje Boga ili prosvjetljenje te praksa i disciplina
koje ostvaruju “To” (tat tvam asi; ti si to), iz tog “To”
Wilber polazi, o tome razmislja i time se bavi.

Pisudi integralnim jezikom, no prilagoden pro-
svijetljenom razumijevanju (ili nadilazenju svih faza
i stanja), ameriCki u¢enjak-bodisatva stvara sliku
moguceg oslobodenja za sva ljudska bi¢a. On sam taj
je pristup nazvao emancipacijskim tekstom, odnosno
njegov rad mogao bi biti uvr$ten u veliku tradiciju
emancipacijskih tekstova, intelekta u sluzbi oslobo-
denja — pomaganja da se ukine represija, osujeti mod,
1Zb]egne ispraznost. No, upravo ta odredena integral-
na vizija postmodernog manjushrija, dok sjedi u SAD-
u smisljajuci filozofiju na IBM-ovu prijenosnom racu-
nalu 1 koji izgleda poput visokog, ¢elavog Bude, moze
djelovati kao da je poprimio izgled bezobzirne rock
zvijezde koja meditira. Filozofski div iz Bouldera, ra-
zmatrajui vlastite tendencije, ironi¢no je primijetio:
Cesto sam se obicavao opisivati kao sjevernoeuropski
mislilac juznoeuropskoga nacina Zivota koji prakticira
isto¢njacku religiju — ili nesto tome sli¢no. Americki
budist obrijane glave, filozof kojemu nema ravna u
dana$njem izlomljenom svijetu, nova inkarnacija
bodisatve kriticke mudrosti u sluzbi oslobodenja svih
bica, no ovaj put pod krinkom “post-postmoderne”
integralne vizije? Mozda on to jest, a mozda i nije, ali
barem se trudi biti.

The Marrlage
of Sense and Soul

Integrating Science and Religion

Krajnja stvarnost je u Svjedoku, a ne u
konceptima

Napokon, Wilber upuéuje na transcendenciju svih
iskustava kako je otkriveno u satoriju ili u po¢etnim
kratkim uvidima u prosvijeceno stanje realizacije
Boga. Stoga, s nekolebljivom usredoto¢enoscu, Wilber
dosljedno upucuje na “svjedoka” svih tih mnogosloj-
nih faza i razli¢itih stanja svijesti, na krajnje Istinsko
‘ja’ (atman) koje je prava jezgra ili istina svih bica i
sve svjesnosti. Pa ipak, u skladu s najvi§im ucenjima
o nedvojnosti, on nastavlja dalje, osobno potvrdujuci
da racionalna svijest zapravo nije svjedok, nego je to
nedvojna svijest, koja nije niSta drugo nego sim radi-
kalni Duh. Integralni S$ampion prosvjetljenja najbolje
ée to objasniti svojim rije¢ima:

“Krajnja stvarnost je u Svjedoku, a ne u koncepti-
ma, dobrim ili lo§ima. Dokle god pokusavas djelovati
na razini misli 1 koncepata, ideja i slika, nikada je
neces dosegnuti...

Radikalnu svijest nije moguce ograniciti, za §to se
metaforicki moze kazati da je Cista svijest zapravo
Cista Praznina. No, ponavljam, Praznina nije koncept,
ona je obi¢na i izravna svjesnost... Stoga cijeli tvoj
svijet Oblika upravo sada nastaje u tvojoj bezobli-
¢noj svjesnosti. Drugim rije¢ima, Praznina i Oblik

nisu dvoje. Oboje u ovome trenutku predstavljaju
‘jedan okus’. A ti si To. Doista. Praznina i Svijest
samo su dva naziva za istu stvarnost, koja je beskrajna
Otvorenost i Sloboda u kojoj u svakome trenutku
nastaje cjelokupan svemir. Praznina koja je, bilo ko-
jim drugim imenom nazvana, zapravo sim radikalni
Duh.”

Nova renesansa

U ljeto 2000. filantropi koji postuju Wilbera i
poslovni ljudi-entuzijasti prisli su mu s prijedlogom
da se utemelji neprofitna organizacija koju je Wilber
nazvao Integralni institut ili, krae, I-I. Integralni in-
stitut je osmisljen da pomaze, financira i medusobno
poveze rastu¢u mrezu integralnih teoreti¢ara — mnogi
su vode na svojim podrucjima — koji su reagirali na u
potpunosti razvijenu integralnu viziju koju je predlo-
zio Wilber. Osnovni interes Integralnog instituta je
uvjezbavanje prakti¢ne i pragmati¢ne primjene inte-
gralne teorije u stvarnome svuetu Koriste¢i Wilberov
integralni operativni sustav i integralni metodoloski
pluralizam kao oslonac, I-I se posvetio integraciji
tijela, uma, duse i sdimoga duha, kulture, prirode s
namjerom da iskaze pocast i integrira najveéi broj
istrazivanja iz najveéeg broja disciplina. Taj golemi
projekt, koji ¢e funkcionirati kao forum za izobra-
zbu 1 poduku, zamisljen je s namjerom da pomogne
Wilberu 1 drugim istomisljenicima ili Prijateljima I-I-a
da ispuni ViZiju o integralnom tisuéljeéu gdje je
potpum zbroj pOStO]CCCg ljudskog znanja, mudrosti
i tehnologije svima na raspolaganju. To je barem dio
iznesenog zadatka 1 temeljne strategije.

Jedan od ambicioznijih projekata proizaslih iz
Integralnog instituta u prvim godinama novoga ti-
sucljeca (koji je trebao biti lansiran krajem 2003.)
je Integralno sveuciliste — takoder poznato kao
Multiplex — kO_]C ¢e postati prva svjetska Integralna
zajednica ucenja. To je interaktivno povezivanje
Rastuée kulture (prema Toynbeejevu izrazu) diljem
svijeta koje promovira i prakticira integralan pristup
te provodi integralnu viziju. Djelomice nadahnut za-
pazanjima teologa Paula Tillicha da je u onome $to mi
nazivamo ‘renesansom’ sudjelovalo oko tisucu ljudi a
da je njih vjerojatno financiralo dvanaest ljudi, Wilber
pokusava usaditi sjeme za nenasilnu, suutnu, siner-
gi¢nu integralnu revoluciju koristedi i tradicionalna
i napredna tehnoloska sredstva. Zbog toga su sve
zainteresirane osobe i stranke, ukljucujudéi financijere
(nove Medicije), pozvane da se ukljuce i svojim do-
prinosima aktivno sudjeluju u rastu¢em Integralnom
dobu. Ili, kako Wilber voli kazati, da postanu dijelom
male kulturne elite na najisturenijem rubu, da posta-
nu dijelom najisturenijeg ruba integralnog doba.”

Avangardna
organizacija

Opcenito, postoji
nada da ¢e u golemoj,
interaktivnoj, me-
dusobno povezanoj
“mega-feedback mrezi
integralnih informacija
sudjelovati 1 razmjenji-
vati znanja svi aktivni
sudionici. Na taj je
nacin svijetu i global-
noj kulturi podarena
integralna alternativa u
odnosu na nered i bru-
talna rjeSenja koja Sire
danasnje institucional-
ne strukture.

U planu je da
Integralni institut i njegovi razli¢iti ¢lanovi djeluju
kao sredstvo integralnog utjecaja u vode¢im insti-
tucijama politike, biznisa, znanosti, medicine, vi-
sokog obrazovanja. Jo$ jedan od njihovih primarnih
projekata, koji provode sredi$nji timovi, sastavljeni
od profesionalnih istrazivaca i profesora, pokusava
stvoriti niz jasno definiranih, akademskih udzbenika
i multimedijalnih predstavljanja koji se nakon toga
mogu koristiti na sveuciliSnim odsjecima i za poduku
mladih generacija. To ¢e, nadamo se, bolje posluziti
prelasku nasega drusStva na integralniji pristup. Stoga
¢e I-1 biti avangardna organizacija koja u globalnoj
kulturi predstavlja integralno glediste. Medutim, kao
1 sa svim ambicioznim projektima, odgovarajuce nov-
¢ane i1 ekonomske prilike diktirat ¢e brzinu njegova
provodenja i stupanj njegove uspjesnosti.g

KEN WILBER

»

A Theory of
Everything

An integral Vision for Business, Politics,
Science and Spirituality

S engleskoga prevela Gioia-Ana Ulrich.
Pod naslovom Where’s Wilber At? objavljeno na http:
//wilbershambhala.com/htm/misc/wheres-wilber.pdf
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Ken Wilber

Brak znanosti |
duhovnosti

Mark Matousek

Cjelovit pristup ne Zeli se vratiti u nekakvo stanje
u kojem vjerujemo da smo jedno sa svime, nego
zdruZiti cudorede, znanost i umjetnost u visi oblik
razumijevanja. Samo se tako moZemo nadati
okoncanju rata izmedu znanosti i religije

dosao na glas kao Finstein istragivanja svijesti, dale-

ko je prizemljeniji nego $to njegova slavodobitni-
Cka kruna daje naslutiti. Taj objeSenjak, opusten i zain-
teresiran za sve $to se dogada, doista je od onih koji vole
zabavu — bas kao 1 vi ili ja, s time $to je on genijalac.

Sve moje zebnje glede intervjua s Wilberom raspr-
Sile su se u trenutku naseg susreta u njegovu domu u
Boulderu, u Coloradu. Onako bosonog, prijateljski na-
strojen 1 otvoren, s metar i devedeset i misicav od diza-
nja utega, glatko obrijane glave i o¢iju u kojima ima ne-
Ceg azijskog, uzivo izgleda sportskije nego na fotografija-
ma. Kuéa mu je nesto posebno: trokatno zdanje od drva
i stakla u kojem se panoramska dramati¢nost $vicarskog
ljetnikovea ispreplic¢e s jednostavnom ljepotom japanske
kupaonice — kuéa iz snova koju odnedavna dijeli sa svo-
jom djevojkom Marcijom Walters, studenticom.

en Wilber nije nikakvo smrknuto pricalo. lako je

Veliki lanac bica

Tordite da je veza izmedu znanosti i religije — ono $to vi
zovete brakom razuma i duse — najkriticnija stavka s ko-
Jom se globalna drustva danasnjice nose, da, stovise, taj jaz
izmedu suprotstavljenih svjetonazora raskida nas planet.

—Taj je sukob epidemijski. Uzmete li u obzir da 90
posto svjetskog stanovnistva ima religiozan nazor ute-
meljen na nekom obliku mitologije — Bogu Ocu i tako
dalje — te da uobicajeno znanstveno stajaliSte vrednuje
te mitove podjednako kao i dobru vilu iz bajke, jasno je
u ¢emu je teskoda. Postoji golem jaz izmedu razuma i
smisla, jaz koji valja zacijeliti.

Na koji je nacin fo izvedivo?

—Trik je u tome da pronademo zajednicku bit veli-
kih religijskih tradicija svijeta. Mnogi znanstvenici, od
Frithjofa Schuona do Anande Coomaraswamyja, ukazali
su na put koriste¢i se onim §to je poznato kao philoso-
phia perennis 1 njezinom sredi$njom stavkom o velikom
lancu bica, koji osobno radije nazivam velikim gnije-
zdom bica, ne bismo li tako dokinuli ideju o nekakvoj
krutoj hijerarhiji ili pravocrtnom sustavu nalik na lje-
stve. To veliko gnijezdo, opéenito uzevsi, Siri se od tvari
prema tijelu, umu i duhu, pri ¢emu svaka dimenzija
obujmljuje i ukljucuje prethodnu.

Ako je pak ono $to mislimo pod “znano$¢u” materi-
jalizam, u velikoj smo nevolji, jer sve je moguce svesti
na prah. Medutim, postoji golema koli¢ina znanstvenih
spoznaja koje nisu materijalisticke — matematika, na
primjer. Nevolja je u tome $to i dalje imate ljudi koji
tvrde da su jedina zbiljska bivstva u naSem svijetu ona
koja proucavaju fizicari. Rijec¢ je o ¢udnom stavu, s
obzirom na to da zakoni fizike ne obja$njavaju biologiju,
gospodarstvo, povijest, Edipov kompleks, poeziju.

Tragedija je u tome da su ljudi pobrkali materijali-
zam sa znano$¢u, premda nije rije¢ o istoj stvari. Ondje
gdje s “dokazivanjem” religijske istine stizemo u slijepu
ulicu jesu mitoloski — ili egrozericki — oblici vierovanja.
"T1 mitovi otporni su na znanstvenu metodu jer ih je
nemogude potvrditi ili oboriti. Ma koliko da su u doba
kad su nastali mozda i bili primjereni, oni jednostavno
ne mogu izdrzati moderne provjere...

No u svim velikim religijama svijeta postoji i misti-
¢na — ili exotericka — bit, koja se ne bavi vjerovanjima,
mitovima ili dogmama, nego izravnim duhovnim isku-
stvom. Nijedan od osnivaca velikih svjetskih religija
nije za sobom ostavio mitove; oni su imali izravno
iskustvo... Cjelokupan smisao njihovih religijskih vjezbi
iskustvene je naravi. A misticka iskustva zadovoljavaju
mjerila znanstvene metode. Upute za vjezbanje zen-
budizma jasne su: Zeli$ li provjeriti tu spoznaju, prekrizi

noge, sjedni ovako 1 promatraj tijek misli, uvelike onako
kako matematicar mozda promatra simbole. Kroz vise-
godisnje bavljenje zazenom izbijaju na povrSinu neki
unutarnji uvidi, ili satori. Ta iskustva dovode se zatim u
odnos sa zdruzenim znanjem zajednice ne bi li se tako
odredila njihova istinitost. Upravo se ista stvar dogada u
opéem znanstvenom pristupu.

Mistici oduvijek tvrde da se bave takvom znano$éu
koju mogu ponoviti oni koji provode odredeni pokus.
Cinjenica da su se ti oblici mistickog znanja prenosili
dalje pokazuje da su ta iskustva ponovljiva — nije rije¢ o
privatnim, unutarnjim predodzbama koje je nemoguce
priopditi. Znanost dvije do tri stotine godina uspijeva
obnavljati samu sebe, dok misti¢ka znanost to ¢ini veé
bar dvije do tri tisuée godina. To nije nevazno.

Spektar svijesti

No, to pomirenje znanosti i duba jedva da je i pocelo.
Suprotno vjerovanju pripadnika New Agea, prema kojem
smo na pragu velikih globalnih proloma u svijesti, vi su-
mnjicavo gledate na napredak koji ostvarujemo.

— Kao poslijeratni nara$taj moramo se Cuvati vjerova-
nja da smo jedini koji su ikad i$ta pravilno shvatili. Kao
da se spremamo uvesti #ovu paradigmu — ma $to to zna-
¢ilo — koja ¢e iscijeliti zemlju i dovesti do najvece pre-
obrazbe na planetu. Kao da su svi prije nas sve shvatili
pogresno. Moramo biti oprezni prema uroti ere vodenjaka,
ozelenjivanju Amerike 1 dolasku Novog doba. Pogledate li po-
datke o pojedina¢nom razvitku, slika je prili¢no tuzna.
U mnogo¢emu se ona posljednjih nekoliko stotina godi-
na poboljsala. Prvi put u povijesti mozemo doista razmi-
Sljati globalno, i to je dobro, ali najvise se deset posto
ljudi nalazi na unutarnjoj razini razvitka koju nazivam
postkonvencionalnom. Sto se visih stupnjeva tiCe, brojka
se svodi na 0,05 % Covjeanstva. Time se ne moZemo
hvaliti. Cinjenica jest da moze$ ovladati nekom teorij-
skom novom paradigmom — kvantnom fizikom, teorijom
sustava, ekoloSkom misli i ¢ime ve¢ — a da ne mora$
nuzno promijeniti i svoju svijest. Ali ne moze$ ovladati
zenom a da ne steknes satori, ili preobrazbu. Cak i ako
imamo novu paradigmu koja teoretski sve uklapa jedno
u drugo, ostaje pitanje — a $to je s duhovnim rastom?
On zahtijeva i duhovno vjeZbanje, ne tek umno razmi-
§ljanje — a za to su potrebne mnoge godine.

To nas dovodi do onog sto ste nazvali spektrom svijesti.
Uwijek iznova naglasavate cinjenicu da se svatko od nas
sastoji od mnogih razina postojanja, od tvarne do transcen-
dentne, te da cjelovito pregnuce zabtijeva od nas da stupi-
mo u odnos s tim razlicitim dijelovima nas samih koristeci
se razlicitim orudima.

—To je vazno. Uza svu svoje veli¢inu, drevni su
majstori vrlo oskudno poznavali psihologiju kakvu mi
poznajemo preko Freuda, Adlera, Junga i drugih, i tek
nekoliko tehnika za bavljenje nizim razinama spektra.
Kada je budizam stigao u Ameriku, njegovi su sljedbe-
nici vjerovali da je on potpun put. No, danas mnogi
vode¢i budisticki ucitelji u Americi koriste neki oblik
psihoterapije jer, premda budizam pokriva golem spe-
ktar iskustva, ne pokriva posebno uspjesno razvojne
stupnjeve u ranom djetinjstvu. Ali taj cjeloviti pristup i
dalje je u povojima, pa morate mije$ati elemente razli-
¢itih tradicija. Smisao je u razradivanju svih tih raznih
dimenzija u samome sebi, a ne tek u odabiranju jedne i
zapostavljanju ostalih.

Oba prosvjetljenja

Kiriticni ste prema ljudima koji sentimentalno gledaju
na povijest, kao da bismo trebali zaboraviti $to smo naucili
i vratiti se u rajski vrt. Kao sto sami kaZete, moderno doba
ipak nam je uz propast donijelo i dostojanstvo.

— Pored destabilizacije Zemlje, smrti Boga, Bozice, ne
smijemo zaboraviti da nam je Zapad pruZio i produljenje
zivotnog vijeka od 40 godina, modernu medicinu i fizi-
ku, ukinuée ropstva i feminizam.

Dostojanstvo Zapada proizlazi iz diferenciranja ¢u-
doreda, znanosti i umjetnosti... Ali diferenciranje moze

otici predaleko 1 pretvoriti se u raskoljenost, a upravo
se to i dogodilo... Posljedica znanosti lisene dobroga i
lijepog bilo je materijalizam, a on nas i jest doveo do
sadasnje tragedije.

A toje svijet povrsina, bez nutrine.

— Da, ono $to zovem plosnom zemljom (flatland). No,
isto tako moramo se drzati i korisnih stecevina i kretati
se prema visem obliku iscjeljenja. Ljudi romantizira-
ju proslost, ali premda je u ranijim, zemljoradni¢kim
drustvima, bilo izuzetnih dostignuca, ona nisu bas bila
upregnuta u holisticku mudrost. Ako jesu, zaSto je onda
ljudska Zrtva bila sredi$nji obred, a ropstvo i divljacka
mucenja uobicajene prakse? [judi misle da je u davnini
vladala krasna duhovna nirvana. Jedina nevolja bilo je to
da te neslaganje s plemenskom religijom stajalo glave.

Mnogi kriti¢ari modernosti misle da je diferenciranje
ljudskih podrucja istovjetno raskoljenosti. Ali diferen-
ciranje je put prema visem ucjeljenju. Cjelovit pristup
ne Zeli se vratiti u nekakvo stanje u kojem vjerujemo
da smo jedno sa svime, nego zdruziti ona tri podrucja u
visi oblik razumijevanja. Samo se tako mozemo nadati
okoncanju rata izmedu znanosti i religije.

Mi Zelimo oba “prosvjetljenja” — prosvjetljenje za-
padnog prosvjetiteljstva, koje podrazumijeva politiCku
slobodu, 1 prosvjetljenje istoka, s njegovom duhovnom
slobodom i pristupom izravnom mistickom iskustvu.

Od hipijevske prema novoj dharmi

To ste nazvali “kulturom dubovnosti, utemeljenom ne
na nekom fundamentalistickom Bogu ili BoZici, nego na
istinskom dubu kao bestemeljnom temelju svekolikog posto-

Janja’. To bi znacilo svrsetak getoiziranog Boga, viadajuce
ideje o dubovnosti nasuprot svemu ostalom.

— Da. Dokle god bozanstvo odredujete kao neko
posebno stanje suprotstavljeno drugim moguéim stanji-
ma, uvijek ¢ete imati granice i ratove. Cak i ako kaZzete
da je duh Bozica koja ¢itavu prirodu i biosferu prima u
sveop¢i zagrljaj, vecina Stovatelja BoZice nece prigrliti
ozonske rupe, otrovne otpatke ili industrijalizaciju. Ne
vjeruju da je 1 to dio Boga 1 tako istog ¢asa dobivate dvoj-
stven svjetonazor. Kad god nas netko Zeli iz “loseg” sta-
nja uvesti u “dobro”, nasilje nije daleko. Naravno, zZelite
prijeci iz zagadenosti u Cistu okolinu, ali nemojte misliti
da Bog sjedi s jedne strane, a davo s druge. Ma koliko vi
nastojali biti miroljubivi, taj ée jaz uvijek voditi agresiji.

Je li to dio skretanja od onog sto zovete “hipijevskom”
dharmom, prema “novoj” dbarmi?

— One su povezane. Hipijevska dharma bila je osnova
slobodnjackog pristupa koji su $ezdesetih mnogi prihva-
tili. Ljude je, na primjer, ispocetka privlacila bitnicka ina-
Cica zena koja je poruCivala: Vodi fjubav Sto cesée moges, dro-
giray se koliko mozes, i 2001 to Zivotom onkray dobra i xla. Dosli
su pravi zenovct 1 rekli: Nije nam jasno Sto vi to fjudi radite.
Evo sto vam je xen: prekrigite noge, stijedite sooj dah, radite to
pet godina pa éemo popricari. Hipijevska dharma svodi se na
budi ovdpe sada, prepusti se toku, svi smo mi jedno, i u apsolu-
tnom smislu to 1 jest to¢no. Ali to¢no je jedino nakon §to
si pro$ao kroz sve stupnjeve discipliniranja tijela i uma da
bi stigao do te tocke. Inace samo dizes strahovitu predra-
cionalnu buku i to zoves transcendencijom.

Je li to dio onoga sto zovete brkanjem onoga prije i onoga
poslije?

—Tako je. Prema tom brkanju, razvitak od predracio-
nalnog tece preko racionalnog prema transracionalnom.
Ali kako su i predracionalno i transracionalno zapravo
neracionalno, ljudi ih ¢esto izjednacuju ili brkaju. I
tako, ili ¢ete transracionalna ili misticka stanja svesti na
predracionalno, infantilno smeée, kao $to je to ucinio
Freud, ili éete se prikloniti Novom dobu 1 svaku predra-
cionalnu bedastocu kovati u transcendentne zvijezde.
Polovica svega §to nije racionalno prava je mora i drzi
ljude prikovanima za narcizam.g

S engleskog preveo Igor Grbi¢
Pod naslovom Up close and transpersonal: Ken Wilber
objavljeno u magazinu Utne, July/August 1998.
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u kojemu glavni lik, student kompjutorskih znanosti,

meandrira postmodernim, narcistickim svijetom
odgodenih znacenja i nazire post-postmoderni
svijet u kojemu“cjeline” i”hijerarhije” nisu
blasfemicni pojmovi

kolega bio je Palestinac, njezan, ucen Covjek,

uljuden, duhovit i suosjeéajan. Jednom prili-
kom upitao sam Simona $to ¢e njegov tada Sestogo-
di$nji sin raditi kad odraste. Simonovo njezno lice
na trenutak je pocrvenjelo od bijesa “Naudit ¢u ga
da Izraelcima sijece grkljane 1 pl]C im krv!” Oluja je
ubrzo prosla i nastupio je smiraj, pa smo nastavili jesti
svoje sendviCe kao da se nista nije dogodilo.

Dakako da to nikad nisam zaboravio. Napokon,

1 sam imam svoje unutarnje Simone; a ne sumnjam
da ih imate 1 vi. To nema nikakve veze s Arapima i
[zraelcima, bijelcima ili nebijelcima, ili s Istokom i
Zapadom. To nema veze ni s nasim vlastitim stre-
mljenjima i stajalistima. Neki ¢e reci da je taj tip
agresije osobitost muskog spola — testosteron i ostalo
— pa ¢emo se ratova rijesiti postavimo li neku Zenu
za vodu. No, moram re¢i da sam poznavao Simonovu
ljupku Zenu Pashu koja je jednako ¢vrsto kao i on Ze-
ljela da njihov sin stekne slavu u boju. Dakle, sve dok
u razli¢itim kulturama vladaju Simoni i Pashe, imat
¢emo rat umjesto mira?

Ne, dok god umjesto kibernetic¢ke zbilje Zivimo u
prostoru mesnate zbilje, meso ¢e jesti meso, rat ¢e
radati nove ratove i to se, stari moj, jednostavno ne
moze izbjedi.

Kolike li su samo zapreke na putu prema miru,
prema jednome integralnom nacinu Zivota: ¢ine se
nepremostivima. Moze li jedna istinski integralna
kultura postojati u dana$njem ozracju politike identi-
teta, kulturalnih ratova, milijuna novih i medusobno
sukobljenih paradigmi, dekonstruktivistickog pos-
tmodernizma, nihilizma, pluralistickog relativizma i
politike jastva? Moze li jedna integralna vizija uopée
biti prepoznata a kamoli prihva¢ena u takvu ozradju?
Svijet u ratu ili svijet u miru? Je li takva integralna
kultura uopée mogudéa? Ako jest, kako bi mogla izgle-
dati?

Svi dobro znamo kako izgleda opreka integralnoj
kulturi: Simoni i Pashe ovoga svijeta napadaju jedni
druge i radosno prolijevaju krv diljem globalnog sela.
Drugim rije¢ima, vrlo je sli¢na danasnjem svijetu.
Zapitajmo se, medutim, posve ozbiljno: Mozemo li
ostvariti jedan integralni svijet? S kakvim smo zapre-
kama suoceni, kako u prostoru kulturne elite, tako i u
svijetu opéenito?

Osnovna zapreka je meso. I zato starci misle tako
sporo?

Nedvojbeno je rijec¢ o vrlo sloZenom pitanju?
Mnogi misle da je integralni svijet — svijet u miru
— beskrajno naivan ideal. Mozda. No, uvjeren sam
kako se time previda nekoliko jednostavnih i vrlo
bitnih stavki.

Ponovo pogledom prelazim po sobi. Razmisljam
o0 “klju¢nim stavkama” koje sam mozda izostavio iz
moje jednadzbe, ali sam uvjeren da ti previdi ili oma-
$ke nece bitno izmijeniti moja stajaliSta koja su posve
dozorila u mojem umu. Rat je neizbjezna sastavnica
Zivota organizama zasnovanih na ugljiku.

“Pokusavaju se sabrati.”

“Ne razumijem?”

“Boomeri. Pokusavaju se sabrati. Ja sam Kim.”

“Kim. Kako to misli$ sabrati?

“Poznaje$ li termin nzegral, znaCenje tog termina?”

“Naravno. Rije¢ je o jednoj vrsti ra¢una.”

“Kako se zoves?”

D ok sam predavao na sveucilistu, jedan od mojih

“Ken, hm, Wilber.”

“E pa Kene, hm Wilbere, nije rije¢ ni o kakvom
racunu. Kao $to je rekao doktor Morin, rije¢ je o sje-
dinjenju ili spajanju. Integralno, tupane,” a onda se
nasmijala. Bila je mojih godina ili godinu-dvije starija.
Sto je jos vaznije, imala je stvarno velike grudi, $to je
jedna od nekoliko stvari koje ¢e mi nedostajati u cy-
ber-nebu. Cyber-sise jednostavno nisu ono pravo.

“Ja sam tupan? Zipan?” Treptao sam u nevjerici.
“Zasto si ovdje? Pokusava$ nesto sabrati?”

“Ne, spavam s Morinom.” Time je na neki nacin
sve trebalo biti objasnjeno.

“Dobro, pa on je svega dvadesetak puta stariji od
tebe”.

“Ima dvadeset puta veéi kvocijent inteligencije od
tebe. Ja slu¢ajno vjerujem u ono §to prica.”

“Ato jeP”

“Halo, ima li koga? Jesi li uopée slusao predavanje?
Pa ne mozes biti toliko glup. Hej, pa ja te poznajem.
T si prijatelj one Chloe-ili-kako-se-veé-zove. Zajedno
smo slusale kolegij o kulturalnoj matrici; bavi se gra-
devinskim dizajnom, zar ne? Dovedi i nju na ovo pre-
davanje, kad si ve¢ toliko zainteresiran.”

“Uopce nisam zainteresiran. Samo sam radoznao.”

“No, dobro, ovdje si.”

“Ma stvarno me ne zanima.” Bas kad sam joj
htio sve u potpunosti objasniti — ili, to¢nije, lagati
— Morinov gromki glas, dodatno ojacan naglasavanjem
pojedinih rijeci, ispunio je zrak.

“Predlazem da krenimo s brojnim preprekama inte-
gralnom pristupu u naSem narastaju.”

Predlazem da ne krenemo, ustao sam i krenuo
prema izlazu. Kim me uhvatila za ruku, njezine velike
grudi okrznule su me po ramenu, a ja sam pomislio, u
redu.

“Naras$taj Baby Booma — narastaj nakon Drugoga
svjetskog rata — ima, poput svih ostalih narastaja, svo-
je prednosti i slabosti. Medu prednostima valja ista-
knuti izvanrednu vitalnost, kreativnost i idealizam,
te spremnost na eksperimentiranje novim idejama
izvan okvira tradicionalnih vrijednosti. Neki analiti-
Cari druStva u boomerima su prepoznali narastay koji se
budi, a zakljuCak su potkrijepili zacudnom kreativno-
$¢u na svim poljima, od glazbe i racunalne tehnologi-
je, politi¢kog djelovanja i zivotnih stilova te ekoloske
osvijestenosti 1 skrbi za ljudska prava. Vjerujem kako
spomenute odlike zrace iskrenoscu i dobrotom, $to
boomerima sluzi na ¢ast.” Neki boomeri u publici
mumljali su s odobravanjem; X-eri 1 Y-asi smjeskali su
se, uglavnom prijateljski.

Medu slabostima boomera, prema misljenju veéine
kriticara, valja izdvojiti neobi¢nu dozu samoljublja i
narcizma koja je toliko visoka da veéina ljudi, ukljucu-
juéi 1 boomere, potvrdno kima glavama kada se spo-
mene zarastaj Ja. Dvoranu je ispunio glasan pljesak
X-era i Y-asa.

Kao sto je profesor Ralph Whithead ovdje na U
Massu sazeo Siroko uvrijezeno misljenje, Baby boom je
samoljubiv narastaj, narastay koji se nije definirao kroz 2rtou
poput njihovik roditelja, nego kroz ugivanje. Morin je za-
stao 1 nasmijes$io se okupljenom slusateljstvu. “To je
rezultiralo stvaranjem opée percepcije koja je satiricki
sazeta u Casopisu The Onion: Prema tordnjama strucnja-
ka, uskoro ce zapoceti dugo iscekivano ixumiranje baby boo-
mera. Ne zadugo, ivjet cemo u velicajnom novom svijetu u
kojem nitko vise nece morati trpjeti price o nastupu Joan Baez
na Woodstocku. Razorne sile vremena naplatit ce boomerima
njihovo samoljublje, cime ce konacno zavrsiti predstava nara-
Staja koji je prema mislienju mnogih, nesto najodurnije sto je
Amerika ikad stvorila.”

U redu, sad se veé slazemo.

Morin je dosetao do ruba podija i zagledao se u
gomilu. Ponovio je posljednju rec¢enicu, pri ¢emu je
svaka rije¢ zvucala kao optuzba — najodurniji narastay
koji je Amerika ikad stvorila.

Pogledao sam slusateljstvo; boomeri su sjedili u
tisini, mrzovoljnih lica; kao i X-eri i Y-asi.

_ S njeznim osmjehom na licu, Morin je nastavio:
Cini se da je moj narastaj bio cudesna mjesavina
izvanrednosti i narcizma, a taj je neobican spoj infi-
cirao gotovo sve $to ¢inimo. Mi se ne zadovoljavamo
tek novim idejama; ne, mi moramo skovati novu

"A highly entertaining postmodernist novel
destined to be a cult classic."—Libr
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Cini se da je moj naradtaj bio
cudesna mjeSavina izvanrednosti
| narcizma, a taj je neobican spoj
inficirao gotovo sve Sto Cinimo.
Mi se ne zadovoljavamo tek novim
idejama; ne, mi moramo skovati
novu paradigmu koja ¢e pokrenuti
jednu od najvecih transformacija
u povijesti svijeta. Mi zapravo ne
zelimo reciklirati boce i papir; mi
sebe zelimo vidjeti u dramaticnoj
ulozi spasitelja planeta, spasitelja
Geje 1 uskrisitelja Boginje koju

su prethodni naraStaji brutalno
zlostavljali, a mi éemo je
osloboditi. Mi nismo sposobni
obradivati vlastiti vrt; mi
moramo preobraziti lice Zemlje

u najcudesnijem Cinu budenja

Sto ga je povijest vidjela. Mi se,
drugim rije€ima, moramo vidjeti
nositeljima neceg Sto u povijesti
joS nije videno: nevjerojatnog Cuda
da smo tu

paradigmu koja ¢e pokrenuti jednu od najvecih tran-
sformacija u povijesti svijeta. Mi zapravo ne Zelimo
reciklirati boce 1 papir; mi sebe Zelimo vidjeti u
dramati¢noj ulozi spasitelja planeta, spasitelja Geje 1
uskrisitelja Boginje koju su prethodni narastaji bru-
talno zlostavljali, a mi ¢emo je osloboditi. Mi nismo
sposobni obradivati vlastiti vrt; mi moramo preobrazi-
ti lice Zemlje u naj¢udesnijem ¢inu budenja $to ga je
povijest vidjela. Mi se, drugim rije¢ima, moramo vi-
djeti nositeljima neceg $to u povijesti jo$ nije videno:
nevjerojatnog ¢uda da smo tu.” Citavo slusateljstvo
prasnulo je u smijeh.

“Ako malo bolje razmislite, to doista moze biti
zabavno 1 uvjeravam vas da nikoga nisam htio povri-
jediti. Svaki narastaj ima svoje slabosti; ovo je, ¢ini
se, na$, barem u odredenoj mjeri. Vjerujem, medu-
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tim, da je nekolicina ljudi mojeg narastaja uspjesno
umaknula narcizmu. Mnogi kriti¢ari drustva iznijeli
su isti stav i to ne samo u izvanrednim djelima kao
Sto su Lascheva Kultura narcizma, Restakovi Tragaci
Jastva, Bellahove Navike srca 1 Sternovo Ja: Narcisoidni
Amerikanac, nego i u stotinama drugih studija.
Razmatrajudi trenuta¢no stanje na americkim sveu-
¢ilistima, profesor Frank Lentricchia zakljucio je u
Casopisu /ingua franca: Herojsko samoveliCanje u prosto-
ru akademske knjiZevne i kulturalne kritike jednostavno ne
poznaje granice.”

“E pa, zao mi je. No, istina je da prije ili poslije to
herojsko samovelicanje poCinje utjecati na vas. U vama se
rada zanimanje za tu cudnu sklonost koja baca ne-
zgodnu sjenu na moj nara$taj — cudnu mjesavinu kre-
ativne inteligencije s velikim udjelom narcizma. Jer
kako se ¢ini, boomeri se jednostavno ne mogu izvuéi
iz preljuba avec soi. Kako je to Oscar Levant rekao
Gershwinu: Reci mi, George, da sve moges uciniti ispocetka,
bi li se ponovno zaljubio u sebe?” Novi smijeh u publici,
povremeni pljesak, sve u dobroj namjeri.

No, narcizam boomera nije ni$ta novo. Moj narastaj
nije ga uopCe bio svjestan, sve dok se nismo pokusali
izvudi iz njegovih okova, §to se pokazalo vise ili ma-
nje nemogucim — bili smo poput misa koji se nastoji
provudi ispod frizidera koji ga je poklopio. Kad smo to
napokon shvatili, $teta je ve¢ bila u¢injena; no, nitko
od nas zapravo tako ne razmislja. Boomeri su ti koji
razmisljaju o boomerskom narcizmu, jer boomeri ne-
prestance razmiSljaju o boomerima. Nastave li se pre-
davanja u tom smjeru, mislim da vise necu dolaziti.
Neka boomeri slobodno prozdiru svoje mlade, a Kim
me moZze povlaciti za ruku koliko god Zeli. Mozda bih
1 ostao zbog njezinih velikih sisa, ali to za sobom po-
vlaci trpljenje nedijeg samoljublja — priznajem da sam
na vagi, ali....

“Kako bismo bolje razumjeli brojne zapreke na
putu k integralnom svijetu, zavirit ¢emo nakratko u
razvojnu psihologiju. Moze li psihologija rasvijetliti to
klju¢no pitanje?”

Gotovo, odlazim. Svi u ovoj $koli znaju da je
psihologija mrtva; nazivaju je odbacenom disciplinom.
Doktor Morin sisao je s podija, a mikrofonu je pri-
§la privla¢na Zena u pedesetim godinama. Morin je
tugaljivim pogledom pre$ao po prostoriji i pomno
promatrao slusateljstvo — vjerojatno trazeci Kim 1
njezine velike....

“To je Joan Hazelton,” rekla je Kim. “Stvarno je
fantasti¢na.”

Dok je Hazelton pocinjala svoje izlaganje, spremio
sam stvari i odlucio krenuti prema izlazu, ali je u je-
dnom trenutku izrekla re¢enicu koja me zaintrigirala
ili, to¢nije, uzbudila: kvantni skok u hiperprostor drugog
sloja svijesti. Jer moja glavna, sveprozimljuca, ¢ak bolno
opsesivna preokupacija, bio je upravo kvantni skok
na razini svijesti — od ugljika do silicija. Utoliko me
doista zaintrigiralo o kakvom to skoku oz govori i
postoji li kakva veza izmedu nasih dvaju skokova.
Zanimalo me postoje li kakve podudarnosti; imao sam
osjecaj da je netko upravo zakoracio na moje podru-
¢je. Hazelton je doista imala nesto. I samom mi je
bilo jasno da to zvuc¢i smijesno, ali ¢inilo se kao da se
prostor nekako uvija oko nje.

Razvojna psihologija razmatra rast i razvoj svijesti.
Kod suvremene razvojne psihologije osobito je zani-
mljiva opcenita ili nacelna sli¢nost postoje¢ih modela.
Stovise, jedan od predavaca na ovom Integralnom cen-
tru napisao je knjigu pod naslovom Integralna psihologija
u kojoj su sabrani modeli svih bitnih istrazivaca diljem
svijeta — rijec je o vise od stotinu modela. Ono $to je
pritom zadivljujuce jest da se pred Citateljem pojavlju-
je nevjerojatno dosljedna prica: svi oni iznose sli¢an
prikaz rasta i razvoja svijesti kao niza susljednih faza.

“Ovo je najbolji dio”, $apnula mi je Kim.

“Zastor”

“Zato §to je to vecini ljudi potpuno nepoznato, a
ipak objasnjava mnogo toga. Strpi se i sve Ce ti postati
jasno.” Kim je ispruzila ruku i ponovno me uhvatila za
lakat; zavalio sam se u stolicu. NiSta se neée dogoditi
ostanem li jo§ neko vrijeme.
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“Dopustite mi da spomenem jedan od tih mo-
dela kao primjer”, nastavila je Hazelton. “Naziva se
Spiralna dinamika, a zasnovan je na pionirskim istrazi-
vanjima Clarea Gravesa. Graves jc izlozio razraden i
elegantan sustav ljudskog razvoja, kO]l je prociséen i
dodatno propitan u kasmjlm istrazivanjima. U osnovi,
Graves je otkrio da postoji otprilike osam glavnih razina
ili valova ljudske svijesti, a spomenuti valovi pric¢aju doi-
sta nevjerojatnu pricu, kao $to ¢ete vidjeti.”

“Valja imati na umu da su sve spomenute fazne
koncepcije utemeljene na opseznim istrazivanjima
i velikom broju podataka. Nije, dakle, rije¢ o pukim
konceptualnim zamislima i zabavnim teorijama, nego
su sve sastavnice tih koncepata potkrijepljene broj-
nim dokazima. Stovise, brojni fazni modeli pomno su
provjereni u zemljama prvog, drugog i treéeg svijeta.
Isto vrijedi i za Gravesov model; do danas$njeg dana,
model je testiran na vise od 50.000 ljudi diljem svije-
ta 1 nisu zabiljeZene bitnije iznimke od opéeg pravila.
U tom smislu svaki pokusaj stvaranja integralnog za-
hvata trebao bi voditi raCuna o tim modelima, jer oni
ukazuju na put koji vodi prema integralnoj svijesti.”

Chloe trlja svoje golo tijelo o moje, donosedi toplinu u
hladnoj jesenjoj no¢i. Njezine grudi sljubljuju se s mojim
bedrima, usne joj preuzimaju oblik slova O stvorenog da
me dovede do ludila, a guzovi joj divljacki prate ritam
posljednje skladbe Alice Deejay “Now Is The Time”.

“Ovo uvijek moZemo integrirati, $apée. “Ken, ovo
moras probati.”

“Gravesovo djelo prosirili su i razradili Don Beck
i Chritopher Cowan u vlastitu pristupu nazvanom
Spiralna dinamika. Beck i Cowan nisu tek puki uredski
analitiCari, nego je rije¢ o znanstvenicima koji su su-
djelovali u raspravama koje su rezultirale ukidanjem
apartheida u Juznoj Africi. Nacela Spiralne dinamike
plodonosno su primijenjena na podrucju reorganizaci-
je poslovanja, revitalizacije gradske sredine, izgradnje
sveobuhvatnih obrazovnih sustava i ublazavanja nape-
tosti gradskoga Zivota. Uz to, kao §to vam je poznato,
Don Beck jedan je od osnivaca Integralnog centra.”

Doktorica Hazelton na trenutak je zastala, podigla
pogled s biljeski i vedro se nasmijesila slusateljstvu.
Pokusavao sam se usredotociti na njezino lice, pitaju-
¢i se zasto mi to nikako ne polazi za rukom. Nije rijeé
samo o tome da je bila lijepa; bilo je to nesto drugo.
Dok su njezine o¢i pomno ispitivale slusateljstvo,
pogled joj se na trenutak zadrzao na meni, a ja sam iz
nekog razloga zadrzao dah, potom ga otpustio i pogle-
dao Kim da vidim je li primijetila Sto se dogodilo.

“Spiralna dinamika”, nastavila je Hazelton, “sma-
tra kako se ljudski razvoj odvija kroz osam opéenitih
faza, koje se nazivaju 1 memi. Slusateljstvom se pro-
Sirio mrzovol]m Zamor. “Znam, znam. Mem je neja-
san pojam koji se u posljednje vrijeme Cesto rabi, u
velikom broju razli¢itih znac¢enja. No, u kontekstu
Spiralne dinamike mem je jednostavno osnovna faza
razvoja koja se moge ocitovati u aktionostima svih vrsta.

U nastavku ¢u iznijeti mnostvo zabavnih primjera
koji ¢e stvari uciniti jasnijima! Uz to, dragi prijatelji,
memi nisu kruto odijeljene razine, nego je rije¢ o
gibljivim valovima koji se medusobno preklapaju 1
preplecu; rezultat je dinamicka spirala svijesti u ra-
zvoju. Razvoj nije linearno stupnjevan, nego je rije¢ o
fluidnom i teku¢em odvijanju.”

“Kim, poznajeé li doktoricu Hazelton?”

“Poznajem.”

“Cini se kao vrlo draga osoba.”

Kim je polako okrenula glavu i pogledala me; zurio
sam u pravcu podija.

“Prvih Sest razina svijesti nazivaju se razinama
proog stoja. No, u jednom trenutku dogada se revoluci-
onarni pomatk u svijesti: pojavljuju se razine drugog sloja.
Osobitu pozornost posvetit ¢emo tom kvantnom sko-
ku u hiper-prostor svijesti drugog sloja”. Naglo sam se
uspravio i pogledao oko sebe. g

S engleskog preveo Viseslav Kirini¢
Preuzeto iz Ken Wilber, Boomeritis: A Novel That Will
Set You Free, Shambhala, Boston & London, 2003.
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hambhala: Govorimo o
napetosti izmedu zele-
nog i tirkiznog “ocista”
(u izvorniku meme = osnovna
faza razvoja koja se moze
ocitovati u aktivnostima svih
vrsta, op. ur.), odnosno izmedu
zelenog, najrazvijenijeg ocista
prvog sloja misljenja i dvaju
ocista iz drugog sloja misljenja.
Kako vidite taj odnos i zasto je
on vazan?

— Ken Wilber: U djelu
Integralna psihologija iznio sam
grafikone koji obuhvacaju vise
od stotinu razvojnih psiholo-
gija, isto¢nih i zapadnih, dre-
vnih, modernih i postmoder-
nih. Spiralna dinamika samo
je jedan od stotinu pravaca, ali
u posljednje je vrijeme Cesto
koristim jer je jednostavna i
lako razumljiva. Ona razvitak
ljudskih bi¢a promatra kroz
osam velikih valova svijesti.

Prvih Sest razina su razine
opstanka odredene misljenjem
prvog sloja. Zatim se dogada
revolucionaran pomak u svi-
jesti: javljaju se razine bivanja
1 misljenje drugog sloja koje
se dijeli na dva velika vala.
Iznijet ¢u kratak opis svih
osam valova.

1. Bez svijest

Arhaicko-nagonska svijest. 'To
je razina elementarnog prezi-
vljavanja; hrana, voda, toplina,
seks 1 sigurnost su najvazniji.
Koristi se navikama i nagoni-
ma samo kako bi prezivjela.
Zasebno jastvo gotovo da i
nije probudeno. Takva svijest
uoblicuje skupine za prezivlja-
vanje kako bi osigurala nasta-
vak Zivota vrste.

"Ta svijest je svojstvena
prvim ljudskim drus§tvima,
novorodencadi, senilnim star-
cima, osobama u posljednjem
stadiju Alzheimera, dusevno
oboljelim beskuénicima i gla-
dujuéim masama.

2, Ljubicasta svijest

Magusko-animisticka svijest.
Misljenje je animisticko;
magijski duhovi, dobri i zli,
preplavljuju zemlju donoseci
blagoslove, prokletstva i ¢a-
rolije koje odreduju buduée
dogadaje. 'Ta svijest uoblicuje
etnicka plemena. Javljaju se du-
hovi predaka koji povezuju i
sjedinjuju pleme. Rodbinstvo
1 jezik ustanovljuju politicke
odnose. Svijest se doima /4o/i-
stickom, ali je zapravo atomisti-
Cka: iako postoji naziv za svaki
rukavac rijeke, sama rijeka jos nije
imenovana.

3. Crvena svijest
Mocni bogovi. Prvi put se
javlja jastvo odvojeno od

Povratak hijerarhija

plemena; svijest je moéna,
impulzivna, egocentri¢na i
herojska. Javljaju se magijsko-
mitski duhovi, zmajevi, zvijeri
1 mo¢ni ljudi; arhetipski bogo-
vi 1 boginje, moéna stvorenja,
te dobre i lose sile s kojima se
valja pomiriti. Feudalni gospo-
dari Stite podanike u zamjenu
za poslusnost i rad. Kao teme-
lji feudalnih carstava isti¢u se
moc i slava. Svijet je dZzungla
puna opasnosti i grabezZljivaca.
Svijest osvaja, nadmudruje i
dominira; uZiva u jastvu do
krajnjih granica, bez tuge ili
kajanja. Zivi ovdje i sada.

4, Plava svijest

Mitski poredak. Zivot ima
smisao, pravac i svrhu, a isho-
de odreduje svemoéni Drugi
ili Poredak. Taj pravdonosni
Poredak namece obrazac po-
nasanja zasnovan na apsoluti-
stickim i nepromjenjivim na-
Celima pravog 1 krivog. Krsenje
sustava pravila ima teske, a
ponekad i nepopravljive po-
sljedice. Pridrzavanje obrasca
odanima donosi korist. Ovdje
lezi temelj drevnih naroda;
drustvene hijerarhije su rigi-
dne; naglasen je paternalizam;
postoji jedan i samo jedan
ispravan nacin razmisljanja o
svemu. Klju¢ne odrednice su
zakon 1 poredak; impulzivnost
je stavljena pod kontrolu
pomocu krivnje; prevlada-
vaju tvrdokorna, doslovna i
fundamentalisticka uvjerenja;
pokoravanje vladavini Poretka;
svijest je naglaseno konven-
cionalna i konformisti¢na.
Pocesto je religiozna ili mitska,
ali 1 u smislu sekularnog, atei-
stickog Poretka ili Misije.

5. Narancasta svijest
Znanstvena dostignuca. U
tom valu jastvo se otkida od
mentaliteta krda prisutnog u
plavom valu svijesti, te traga
za istinom i zna¢enjem u indi-
vidualisti¢kom okviru; svijest
je hipoteti¢ko-deduktivna,
eksperimentalna, objektivna,
mehanicisticka i operativna
— dakle, znanstvena u tipi¢nom
smislu. Svijet je racionalan i
dobro podmazan stroj odreden
prirodnim zakonima koji su
spoznatljivi, koje se moze zau-
zdati i koristiti u pojedinacne
svrhe. Snazna je usmjerenost
na dostignuéa, osobito (u
Americi) prema materijalnim
dobicima. Znanstveni zakoni
vladaju politikom, ekonomi-
jom i meduljudskim odnosi-
ma. Svijet je Sahovska ploca
na kojoj se vodi igra u kojoj
pobjednik osvaja nadredenost
i razmece se pred gubitnicima;
sklapaju se trgovacki savezi;

! Urednici Shambhale |

U razgovoru s urednicima
nakladnicke kuce Shambhala,
Wilber govori o spiralnom
razvoju ljudske svijesti,
prvom i drugom sloju
misljenja i prepreci koju
“zelena; postmodernisticka
svijest, zato Sto misli da je
“najvisa; stvara spiralnom
skoku na razinu hol(isticko—
hijer)arhijskog misljenja

Sve Sto je receno
u mojim knjigama
nece vas uvjeriti
da je Teorija svega
moguca, ako

vaSa spoznajna
paleta nije barem
dijelom proSarana
tirkiznom svijescu,
u kojem cete
sluCaju nakon svake
stranice pomisliti:
pa to mi je vec
poznato, Samo nisam
Znao kako bih to
artikulirao

naglaseno je manipuliranje
Zemljinim resursima zbog
strateskih ciljeva pojedinaca.
Ovdje lezi temelj korporacij-
skih organizacija.

6. Zelena svijest

Osjecagno jastvo. Naglasene
sastavnice su osjecaj zaje-
dnistva, meduljudski odnosi,
ekoloska osjetljivost i umreza-
vanje. Ljudski duh mora biti
osloboden pohlepe, dogmi i
podjela; osjecajnost i briznost
nadredeni su hladnoj racional-
nosti; Stovanje zemlje, Geje i
zivota. Protivljenje hijerarhiji;
takva svijest ustanovljuje la-
teralne odnose i veze. Jastvo
je relacijsko i popustljivo, a
naglasena je skupna poveza-
nost. Naglasak je na dijalogu
i odnosima. Takva svijest je
temelj vrijednosnih zajednica,
dakle slobodnih udruzenja
zasnovanih na zajedni¢kim
osjec¢ajima. Odluke donosi
kroz pomirbu i konsenzus, pri
¢emu je losa strana neograni-
¢eno procesuiranje, odnosno
obrada podataka i nespo-
sobnost donosenja odluka.
Ciljevi su osvjezavanje du-
hovnosti, ostvarivanje sklada
i obogacivanje ljudskih po-
tencijala. Svijest je naglaseno
egalitarna, protu-hijerarhijska,
zagovaraju se pluralizam vrije-
dnosti, drustveni ustroj zbilje,
razli¢itost, multikulturalizam
i relativisticki vrijednosni
sustavi. Taj se pogled na svijet
Cesto naziva pluralistickim re-
lativizmom. Misljenje je subje-
ktivno i nelinearno; pokazuje
visoku razinu topline, osjecaj-
nosti i briznosti prema Zemlji
1 svim njezinim stanovnicima.

"Ta je svijest svojstvena du-
binskoj ekologiji, humanisti-
¢koj psihologiji, teologiji oslo-
bodenja, zajednic¢kim istrazi-
vanjima, Svjetskom crkvenom
koncilu, Greenpeaceu,
pokretu za prava zivotinja,
ekofeminizmu, postkolonijali-
zmu, Foucaultu/ Derridi, poli-
tickoj korektnosti, pokretima
74 raznovrsnost, pitanjima
ljudskih prava i ekopsiholo-
giji. Obuhvaca 10% svjetskog
stanovni$tva, a Don Beck
procjenjuje da je izmedu 20 1
25% danasnjeg stanovnistva
Amerike zeleno.

Skok u razvoju svijesti
Sa zavr$etkom zelenog o¢i-
Sta ljudska svijest dovedena
je u ravnovjesje koje joj omo-
gucava kvantni skok u drugi
sloj misljenja. Clare Graves
nazvao je to xnamenitim skokom
kojim je premosten nevjerojatno
dubok ponor znacenja. U biti,
drugi sloj svijesti ¢ovjeku omo-

gucuje istodobno vertikalno i
horizontalno razmisljanje, uz
istodobnu primjenu hijerarhije
i heterarhije, odnosno vredno-
vanja i povezivanja. Covjek
stoga prvi put moze jasno
obuhvatiti dizav spektar unutar-
njeg razvoja i time vidjeti da
svaka razina, svaki sloj 1 svaki
val imaju klju¢nu vaznost za
zdravlje ¢itave spirale. Svaki
val svijesti nadilazi 1 ukljucuje
onaj prethodni, ali ga istodo-
bno priznaje dijelom vlastita
izraza. Tako, primjerice, sta-
nica nadilazi, ali i ukljucuje
molekule, koje pak nadilaze,
ali 1 ukljucuju atome. Reéi da
molekula nadilazi atom ne
znaci re¢i da molekula mrzi
atome, nego da ih voli; ona

ih obgrljuje u vlastitu izrazu;
ona ih ukljuéuje i ni u kojem
ih sluéaju ne marginalizira.
Jednako tako svaki je val biva-
nja klju¢ni sastojak svih slije-
decih valova, pa stoga svaki
valja cijeniti i prigrliti. Stovise,
svaki se val moze aktivirati ili
reaktivirati ovisno o zahtjevi-
ma zivotnih okolnosti. Tako u
kriznim situacijama moZemo
aktivirati pogonski mehanizam
crvenog (3.) vala; kao odgovor
na kaos mozda ¢emo morati
aktivirati poredak plavog (4.);
u potrazi za novim poslom
mozda nam zatreba narancasti
(5.) poriv k postignu¢ima; u
braku i u odnosima s prijate-
ljima javlja se zeleno (6.) ve-
zivanje. Mozemo, dakle, reéi
da svako od oci$ta ima ne$to
vazno pridonijeti.

Ali treba reéi da niti jedna
od svijesti prvog sloja ne moze
sam po sebi u potpunosti
prihvatiti postojanje drugih
oCista. Svako od ocista prvog
sloja smatra da je njegovo
motrenje svijeta jedino ispra-
vno ili najbolje, pa na izazove
reagira negativno; kad se
osjeti ugrozeno, ono uz pomo¢
vlastitih sredstava $iba na sve
strane; plavom poretku nika-
ko ne odgovaraju crvena (3.)
impulzivnost i narancasti (5.)
individualizam. Narancasti
individualizam smatra da je
plavi (4.) poredak gubitnicki,
a zeleni (6.) egalitarizam ni-
Stavan i zanesenjacki. Zeleni
egalitarizam se pak tesko nosi
sa izvrsnos$cu i vrijednosnim
prosudbama, Sirim glediStima,
hijerarhijama 1 bilo ¢ime $to
se doima autoritarnim, pa zato
zelena svijest snazno reagira
na plavu, narancastu i sve §to
je post-zeleno.

S misljenjem drugog sloja
sve se to podinje mijenjati.
Zbog potpune svijesti o faza-
ma unutarnjeg razvitka — iako
ih ne artikulira u tehni¢kom
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Svijest drugog

sloja misli
kategorijama
sveobuhvatne
spirale bivanja, a ne
tek u kategorijama
nekog pojedinacnog
oCista. Dok zeleno
ociSte pocinje
obuhvacati brojne
razliCite sustave

| pluralisticke
kontekste prisutne
u raznim kulturama
— zbog Cega ono

| jest osjecajno
jastvo, dakle

jastvo osjetljivo za
marginaliziranje
drugih — misljenje
drugog sloja ide
korak dalje. Ono
traga za bogatim
kontekstima koji
povezuju | zdruzuju
te pluralisticke
sustave, da bi
zatim svaki od

njih prigriilo,
ukljucilo i ugradilo u
holisticku spiralu te
integralnu smjesu
smislu — mi$ljenje drugog sloja
¢ini korak unatrag i obuhvaca
siru sliku, pa misljenje drugog
sloja priznaje klju¢nu ulogu
svih razli¢itih oCiSta. Svijest
drugog sloja misli u katego-
rijama sveobuhvatne spirale
bivanja, a ne tek u kategorija-
ma nekog pojedina¢nog ocista.
Dok zeleno ociste pocinje
obuhvacati brojne razlicite
sustave 1 pluralisticke kon-
tekste prisutne u raznim kul-
turama — zbog ¢ega ono 1 jest
osjecajno jastvo, dakle jastvo
osjetljivo za marginaliziranje
drugih — misljenje drugog sloja
ide korak dalje. Ono traga za
bogatim kontekstima koji po-
vezuju i zdruzuju te pluralisti-
¢ke sustave, da bi zatim svaki
od njih prigrlilo, ukljuéilo i
ugradilo u holisticku spiralu

1 integralnu smjesu. Drugim
rije¢ima, misljenje drugog sloja
instrumentalno je u svojem
kretanju od relativizma prema
holizmu ili od pluralizma prema
integralizmu. Opsezna istraziva-
nja Gravesa, Becka i Cowana
ukazuju na to da u integralnoj

svijesti drugog sloja postoje
barem dva velika vala:

Upper Left
(UL)

Upper Right
(UR)

uroboric 6

6\ groups/families

13 Interior-Individual Exterior-Individual s
vision-logic 12 12~ SF3
formop \_ 11 I SF2
conop 10 10 SFI
concepts 9 9_/ complex neocortex
symbols 8 8 neocortex (triune brain)
emotion 7 7 limbic system
impulse 6 6 reptilian brain stem
perception 5 5 neural cord
sensation 4 4 neuronal organisms
3 3 eukaryotes
irritability 2 2 prokaryotes
1] molecules
prehension atoms
hysical- laxi
pIenPo atic /" | | ga;la::ts
protoplasmic 2 2 Gaia system
vegetative 3 3 heterotrophic ecosystems
. 4 4 societies with division of labor
locomotive 5 5 |

typhonic 7 "
archaic 8 8 \ tribes
magic o~ 9 foraging 9 ™\, tribal/village
mythlc horticultural 10 ear|y state[empire
rational 1 agrarian || nation/state
centauric,/ 12 Lower Left Lower Right industrial 12 \{ planetary
13 (LL) (LR) informational 13
Interior-Collective Exterior-Collective
(Cultural) (Social)
7. Zuti val svijesti Citavu Spiralu; vidi brojne A Upravo se zbog toga vedi- zam plave (4.) svijesti ¢esto

Integrationo misljenje. Zivot
je ovdje kaleidoskop priro-
dnih hijerarhija, odnosno
holarhija, sustava i oblika.
Fleksibilnost, spontanost i
funkcionalnost imaju najvecu
vaznost. Razlike 1 pluralno-
sti mogu biti integrirane u
meduovisne prirodne toko-
ve. Egalitarizam je prosiren
prirodnim razinama vredno-
vanja i izvrsnosti. Znanje i
sposobnost trebali bi pretho-
diti moci, statusu ili grupnoj
osjetljivosti. Prevladavajuéi
svjetski poredak rezultat je
postojanja razli¢itih razina
zbilje i razli¢itih oCista, te
neizbjeznog kretanja uz i niz
dinamicku spiralu.

8. Tirkizni val svijesti
Holisticko mislienje. "To je
univerzalni sustav cjelovitosti;
snazni holoni/valovi integrati-
vnih energija; sjedinjuje osje-
¢aje 1 znanje; brojne razine
medusobno su isprepletene
u jedan sustav misljenja.
Postoji univerzalni poredak,
ali u Zivom, svjesnom smislu,
a ne zasnovan na izvanjskim
pravilima kao kod plave svi-
jesti, ili grupnim vezama kod
zelene. NaglaSena je vjera u
moguénost velebnog sjedinjenja
ili uspostavljanja teorije svega.
"Ta razina ponekad uklju¢uje
pojavu nove duhovnosti kao
mjeSavine ¢itavog bivanja.
Tirkizno misljenje koristi

razine medudjelovanja; uocava
sklad, misti¢ne sile i pojavu
prozimanja kod svih oblika
organizacije. Obuhvaca 0,1%
stanovni$tva 1 1% modi.

S manje od 2% stanovni$tva
koje pripada misljenju drugog
sloja 1 samo 0,1% tirkiznog
pucanstva, svijest drugog
sloja relativno je rijetka po-
java i trenutacno je prednja
gramica kolektivne ljudske
evolucije. Kao primjere, Beck
i Cowan navode gradu koja
ukljucuje noosferu Teillhard de
Chardina, teorije kaosa i slo-
Zenosti, univerzalne misaone
sustave, teorije integralnosti
i ¢jelovitosti, Ghandijevu i
Mandelinu pluralisti¢ku inte-
graciju...

Otpori drugom sloju
misljenja

Kao §to isti¢u Beck i
Cowan, misljenje drugog sloja
dozivljava snaZan otpor od
mislilaca prvog sloja. Stovise,
jedan oblik postmodernog
zelenog oCista, s njegovim
pluralizmom i relativizmom,
aktivno se bori protiv usposta-
vljanja integrativnog i cjelovi-
tog misljenja. Ali bez misljenja
drugog sloja ¢ovjecanstvo je
osudeno na poziciju zZrtve
globalne bolesti autoimunosnog
sustava u sklopu koje se razlici-
ta o¢iSta medusobno sukoblja-
vaju, pokusavajuéi uspostaviti
prevlast.

na spomenutih prijepora ne
odvija na razini boljih ili lo$ijih
objektionih dokaza, nego na
subjektionoj razini sukobljenih
strana. Sva sila znanstvenih
dokaza narancaste svijesti
nece razuvjeriti plavu mitsku
svijest; nijedna koli¢ina zelenog
vezivanja nee impresionirati
agresivnost narancaste svijesti;
nijedna koliCina zirkizne cje-
lovitosti nece ukloniti zeleni
pluralizam — ako pojedinac
nije spreman za korak naprijed
na dinamickoj spirali svijesti.
"To je 1 razlog zbog kojeg ra-
sprave medu razinama rijetko
bivaju razrijesene, a svi sudi-
onici rasprave obi¢no na kraju
imaju osjedaj zapostavljenosti
i odbacenosti. Jednako tako,
sve §to je reCeno u mojim knji-
gama nece vas uvjeriti da je
Teorija svega moguca, ako vasa
spoznajna paleta nije barem
dijelom prosarana tirkiznom
svije$¢u, u kojem Cete slucaju
nakon svake stranice pomisli-
tiz pa to mi je vel poznato, samo
nisam znao kako bih to artikulirao.
Kao sto smo ve¢ napomen-
uli, o€ista prvog sloja misljenja
opCenito se opiru o€iStima
drugog sloja. Znanstveni ma-
terijalizam narancaste (5.)
svijesti agresivno je reduk-
tivan prema konstruktima
drugog sloja misljenja, te sva
unutarnja stanja pokusava
svesti na objektivni neuronski
okvir. Mitski fundamentali-

je zgrozen svakim misljenjem
za koje smatra da ugrozava
njegov uspostavljani poredak.
Egocentrizam crvene (3.) sv-
ijesti u potpunosti zanemaru-
je drugi sloj misljenja, a magi-
jska ljubicasta (2.) svijest ga
proklinje. Zelena (6.) svijest
pak optuzuje misljenje drugog
sloja za autoritarnost, rigidni
hijerarhizam, patrijarhalnost,
marginaliziranje, agresivnost,
rasizam 1 seksizam.

Zeleni pluralisticki
relativizam

Protekla tri desetljeéa u
kulturalnim proudavanjima
prevladavala je postmo-
dernisticka zelena svijest.
Vjerojatno ste veé primijetili
mnoge uvrijeZene posta-
palice zelene svijesti kao Sto
su: pluralizam, relativizam,
multikulturalizam, dekon-
strukcija, protu-hijerarhija i
slicne. S jedne strane, zeleni
pluralisti¢ki relativizam doista
je znacajno prosirio kanon
kulturalnih studija u koji su
sada uklju¢eni mnogi ranije
marginalizirani pojedinci,
ideje i pristupi. Ta je svijest s
velikom osjetljivoscu i brigom
pokusala preobraziti drus-
tvena neravnovjesja i izbjeci
iskljucivost. Zasluzna je i za
temeljne inicijative u vezi s
pitanjem gradanskih prava
i zaStite okolisa, a razvila je
i snaznu, pocesto uvjerljivu
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kritiku filozofije, metafizike
i socijalnog nauka konven-
cionalne religiozne plave

(4.) svijesti 1 narancaste (5.)
znanstvenjacke svijesti, kao i
njihovih nerijetko iskljucivih,
patrijarhalnih, seksisti¢kih i
kolonijalisti¢kih odlika.

No kako su, s druge strane,
te kritike svih pristupa koji
su prethodili zelenoj svijesti
bile tako uspjesne, zelena je
svijest svoje topove upravila i
na sve poslije-zelene stupnje-
ve, Sto je imalo vrlo nesretan
ishod. To je zelenoj svijesti
iznimno oteZalo, ako ne 1 one-
mogucilo, napredovanje pre-
ma cjelovitijim, integralnim
konstruktima.

Budué¢i da pluralisti¢ki rela-
tivizam nadilazi mitske apso-
lutizme plave svijesti i for-
malnu racionalnost narancaste
svijesti, kre¢udi se u pravcu
bogato spletenih i individuali-
stickih konteksta, jedna je od
njegovih klju¢nih odrednica i
snazan subjektivizam. 'To zna-
¢i da su mjerila istinitosti 1
dobrote zasnovana uglavnom
na sklonostima pojedinca (da-
kako, sve dok on ne ugrozava
druge). Ono $to je istinito za
vas, ne mora nuzno biti isti-
nito i za mene; ispravnim se
jednostavno smatra ono oko
Cega se skupina ili neka civi-
lizacija u odredenom trenu-
tku dogovorila: nema, dakle,
nikakvih univerzalnih zaloga
znanja ili istinitosti. Svaka
osoba ima slobodu odredivanja
vlastitih vrijednosti koje ni
u kojem slucaju ne obvezuju
nikoga drugog. Popularni saze-
tak zelenog pristupa mogao bi
stoga glasiti: 17 radi sto hoces, a
Ja cu po svome.

Pluralizam kao
narcizam

To je razlog zbog kojeg je
jastvo na toj razini osjetljivo.
Upravo zato $to je svjesno
postojanja razli¢itih konteksta
1 bezbrojnih razlicitih tipova
istine, ono se izvija unatrag
pokusavajuci svakoj istini dati
prostora da se izrazi, ne mar-
ginalizirajudi ili osporavajuci
bilo koju od njih. Kao $to je to
slucaj s postapalicama protu-
hijerarhija, pluralizam, relati-
vizam i egalitarizam, kada god
Cujete nesto o marginalizaciji
ili o kritici tog pojma, gotovo
uvijek ste u blizini zelene
svijesti.

Ali ta plemenita nakana
ima, nazalost, i svoju losu stra-
nu. Sastanci vodeni prema na-
¢elima zelene svijesti obi¢no
imaju jedan zajednicki pravac:
svatko ima pravo izraziti 0so-
bno misljenje ili osjeéaje, za
$to su obi¢no potrebni sati; Ce-
sto dolazi do beskrajnog izno-
Senja stavova, a jednako ¢esto
izostaje bilo kakva odluka ili
jednoznac¢no odredivanje prav-
ca daljnjeg djelovanja, jer bi
jednoznac¢na odluka najvjero-
jatnije nekoga iskljucila. Zato
se ¢esto mogu Cuti pozivi na
sveobuhvatno, ne-marginalizi-
rajule, suosjecajno obgrljivanje
svih gledista, ali nacin na koji
bi to trebalo uciniti nerijetko
ostaje neodreden, buduéi da u
zbilji sva glediSta ipak nemaju
jednaku vaznost. Sastanak se
na razini zelene svijesti smatra

uspjesnim, ne ako se dode do
zakljucka, nego ako svatko
dobije priliku iznijeti vlasti-
te osjecaje. Kako se nijedno
glediste ne smatra unaprijed
boljim od drugih, ne moze se
preporuditi neki jedinstven i
jednoznacan pravac kretanja,
osim iznoSenja svih glediSta.
Jedini stav koji se iznosi s
potpunom sigurnos$cu jest
isticanje agresivnosti i opako-
sti svih drugih/alternativnih
koncepata.

Na akademskoj razini,
spomenuti pluralisti¢ki relati-
vizam je prevladavajuca odre-
dnica. Colin McGinn sazima
cijelu problematiku kada kaze:
Prema tom poimanju ljudski je ra-
um inherentno lokalan, kulturalno
relativan, ukorijenjen u nestalnim
Cinjenicama ljudske prirode i po-
vijestt, te je predmet divergentnih
pristupa, Zivotnih oblika, referen-
tnih okvira i koncepata. Ne po-
stoje norme promisljanja koje
bi nadilazile ono $to su drus-
tvo ili epoha prihvatili, nema
objektivnih opravdanja za
uvjerenja koja bi svatko morao
postivati pod prijetnjom da ¢e
u suprotnom pogresno misliti.
Biti valjan znaci da se ostali
prihvate kao valjanog, a razlic¢i-
ti ljudi mogu s punim pravom
imati posve razliite obrasce
misljenja. I na kraju, opravda-
nost nekog uvjerenja sadrzana
je u iskazu: opravdano za mene.
Kako kaze Clare Graves, 1z
sustav svijetu pristupa relatioi-
sticki. Mislienje gotovo radikalno,
prisilno naglasava promatranje
svega posredstvom relativistickog,
subjektionog referentnog okvira.
Poenta je ocita: zbog naglase-
nog subjektivizma, pluralisti-
ki relativizam Cesto postaje
Zrtvom narcizma, a narcizam
je veliki osporavatelj bilo koje
opce, integralne kulture i bilo
koje pojedinacne reorije svega,
jer narcizam odbija iskoraciti
iz vlastite subjektivne orbite,
pa zato ne prihvacéa nikakve
istine osim vlastitih.

“Najvisi” stupanj kao
prepreka razvoja

Zanimljivo je da je zelena
svijest istodobno najvisi stupanj
misljenja prvoga sloja, ali i naj-
veca zapreka misljenju drugog
sloja.

— Upravo tako; ona igra
mnoge uloge S pozitivne stra-
ne — 1 to je uistinu pozmvno
— zelena svijest pomaze da
ljudi prvoga sloja postanu osje-
tljiviji 1 brizniji. Zeleno, osjetlji-
00 jastvo, priprema skok u dru-
gi sloj misljenja ¢inedi svuest
OS]Ctl_]lVl_]OIn 1 suosjecajnijom,
a time 1 spremnom za ozbilj-
ne i globalne odgovornosti
svijesti drugog sloja. Uzmite,
na primjer, pitanje hijerar-
hije. Sve svijesti prvog sloja
imaju neku vrstu hijerarhije.
Hijerarhija crvene (3.) svijesti
zasnovana je na sirovoj moci i
vrlo je brutalna — plemensko/
etnicka feudalna carstva $to
ih je ona stvarala bila su naj-
gorl tlacnel]l u povijesti 1 svi
uzasi modernoga doba, od
Hitlera do Staljina, zapravo su
povratak barbarizmu crvenog
ocista i plemenskoj svijesti
HleI‘al‘hl]a plave (4.) svijesti
zasnovana je na tradiciji, na-
slijedenim ulogama, sustavu

kasta i slicnome. Hijerarhija
narancaste (5.) svijesti je
meritokratska i zasnovana na
pojedina¢nom talentu i nasto-
janju.

Sve su te hijerarhije — na
svoj nadin i u svoje vrijeme
— bile u odredenoj mjeri nu-
zne. Ali hijerarhije mogu biti,
a Cesto 1 jesu, zlorabljene. Tu
se ukljucuje zelena svijest
koja propituje soe hijerarhije
1, Stovise, nastoji potkopati,
ponistiti i dekonstruirati sve
hijerarhije. To je, dakako, u
odredenom smislu zabluda
buduc¢i da zelena svijest — kao
oCiste prvog sloja misljenja
— smatra da je njezin put jedi-
ni ispravan pa, ne shvacajuéi
da su hijerarhije vazna sasta-
vnica drugih ocista, pokusava
unistiti ili dekonstruirati sva-
ko ociste koje se s njome ne
slaze. Dobro je, medutim, to
§to je — postavsi iznimno osje-
tljivom na hijerarhije 1 njihova
zlorabljenja — zelena svijest
pripremila uvjete za skok u
drugi sloj misljenja. Jer pogo-
dite Sto se dogada: s drugim
slojem misljenja hijerarhije se
vradaju! Unutar obzora drugog
sloja misljenja, zbilja je shva-
¢ena kao niz hijerarhija koje
nazivam /olarhije, a koje su
sacinjene od /olona (dijelova
koji su cjeline i ¢jelina koje su
dijelovi vece cjeline, op. ur:), a
i Beck i Cowan tirkiznoj (8.)
svijesti (dakle, svijesti dru-
gog sloja misljenja) pripisuju
razumijevanje holona. Zato
vas zelena svijest, uéinivsi vas
osjetljivima za potencijalne
zlorabe hijerarhije, zapravo
priprema za osjetljivo i brizno
nosenje s hijerarhijama drugog
sloja misljenja. Jer pocevsi od
drugog sloja, 2bilja je shvacena
kao holarhicna, pa vam je bolje
da budete dovoljno OS_]Ctl_]lVl i
brizni ako mislite suosjecajno
izaci na kraj s tom hijerarhij-
skom zbiljom.

Promasen, ali nuzan
dijalog

Ali zelena svijest odbacuje
drugi sloj misljenja i zapravo se
bori protiv njega?!

—Tako je. Zelena svijest
mrzi sve $to pripada drugom
sloju misljenja, ali sva oCiSta
prvog sloja misljenja preziru
sve pristupe razli¢ite od nji—
hova, pa ni zelena svijest nije
u tome iznimka. Zuta (7.)
svijest, primjerice, prihvaca i
zagovara utvrdene hijerarhi-
je, stupnjevane vrijednosti,
univerzalne tokove i snazan
individualizam. Zelena (6.)
svijest sve te odrednice — uni-
verzalije, stupnjeve, hijerarhije
1 individualizam — proglasava:
opresivnim, dominacijskim,
marginalizirajuéim, elitisti-
¢kim i arogantnim. U stvari,
cijela je situacija odredena
jednim pravilom: Kada god ze-
lena (6.) svijest promatra Zutu (7.)
svijest, misli da vidi crovenu (3.).
Sve $to je Zzuto zelena svijest
vidi crvenim, podlim i aro-
gantnim, pa reaglra iznimno
nasilno. Ona je pritom posve
bespomocéna; kako doslovno
ne moze vidjeti Zutu svijest,
sve $to joj preostaje jest da
postupke Zute svijesti protu-
maci u poznatim kategorijama,
pa zato zutu svijest vidi kao 7o

ugasno croeno ociste koje nastoji
unistiti ili ga dekonstruirati
kad god naide na nj.

Mogli bismo, dakle, reci da
gotovo sve negativne kritike
dolaze od pripadnika zelenog
ocista.

— Da, ali to ne znaci da
svi ljudi kojima se knjiga nije
svidjela nedvojbeno pripadaju
zelenom ocistu. To samo znaci
da se, ako ste zeleni, neéete
slagati s tezama knjige i da ée
vasa reakcija ponekad biti lju-
tita i zajedljiva. I tu si ]Can—
stavno nec¢ete moci pomodi.
Nema te kolic¢ine objektivnih
dokaza koja ¢e zelenu svijest
uvjeriti u istinitost Zutog i
tirkiznog ocista, jer, da bi se to
dogodilo, zelena bi morala do-
zZivjeti vertikalnu preobrazbu
svijesti — morala bi se razviti u
zutu ili tirkiznu svijest, a to joj
se vjerojatno nece dogoditi od
pukog ¢itanja literature dru-
gog sloja misljenja, pa zelena
svijest umjesto toga, napada
svaku takvu knjigu. Upravo je
zato svaki dzjalog sa zelenom
svijesti 0 toj temi posve pro-
masen, iako sam osobno zago-
vornik takvoga dijaloga.

Ali morate svakako imati na
umu da je svrha cijele zamisli
pruganje ruke zelenoj soijesti i
po,éum/ da je se povede ili da se s
ﬂ/ome barem uspostavi M/vm mo-
gudi stupany prijatelistoa i ukljuci-
vostl, a na kraju i jedno suosjecajno
shubljivanje — ali to se ne moze
dogoditi dok god zelena svi-
jest sebe smatra tirkiznom
(dakle najv1som svuescu) pa
_]C stoga prlje svake moguce
integracije nuzna spomenuta
diferencijacija.

Mislim da su mnogi citatelji
shvatili da je diferencijacija
zapravo dio Sire integracije.
Charles Taylor, vjerojatno je-
dan od najcjenjenijih Zivucih
Silozofa, zapisao je: “Osobno
neobicno cijenim Wilberov rad.
On je uspio sjediniti toliko toga
i zadrzati otvorene obzore, dok
ih najveci dio nase kulture sve
vise zatvara. To je jednostavno
briljantan rad’.

— Bilo bi mi drago da je
tako. Ali cilj nije iskljucivanje
Zelenog ili bilo kojeg vala svi-
jesti prvog sloja, nego rl]lhOVO
diferenciranje i integracija.

Kritika ad hominem

Je li to razlog zbog kaojeg su
mnogi kriticari pogresno pro-
tumacili vase stajaliste? Kao
Sto isticete u saZetku modela
Spiralne dinamike, izmedu 20
125% americkog stanovnistva
Je zelene svijesti, a samo 2%
pripada drugom sloju misljenja.
Jasno je da su zeleni kriticari
daleko brojniji od onih iz drugog
sloja misljenja.

—To¢no. Ali to, ponavljam,
ne znaci da ako se ne slazete s
mojom knjigom nuzno pripa-
date drugom sloju.

Koji je najtipicniji oblik kri-
tike zelene svijesti? Ne mislim
pritom samo na kritiku vaseg
djela, nego opcenito.

— Postoji nekoliko oblika.
Bududi da su zelenom ocistu
jedini jamci istinitosti subje-
Fktionost 1 relativizam, ono je
sklono odbacivanju svega $to
sli¢i objektivnoj istini, univer-
zalijama ili hijerarhiji — ukra-
tko, zelena svijest odbacuje

ne samo istine plave i naran-
Caste svijesti, nego agresivno
odbija i istine drugog sloja
misljenja. Da bi to ucinila,
koristi se standardnim orudi-
ma pluralistickog relativizma
— dekonstrukcijom, relativizi-
ranjem svih tvrdnji, isticanjem
drustvene konstruiranosti svih
zbilja, kontekstualiziranjem
svih iskaza, napadima na svaku
moguéu marginalizaciju i vi-
ktimizaciju, itd. Ponavljam da
su neki od tih pristupa uistinu
vrlo vazni i posve istiniti, da-
kako u ograni¢enom i djelomi-
¢nom smislu, a neke nesretne
posljedice javljaju se tek ako ti
pristupi za sebe tvrde da su je-
dine postojece istine, odnosno
kada zelena svijest tvrdi da je
ona jedino istinito ociste.

Postoje li jos neke odrednice
zelene kritike?

— Vjerojatno je najpoznatija
odlika, i svakako ona koju su
kriti¢ari najvise komentirali,
potpuni nedostatak humora.
Neka ih Bog blagoslovi, ali ti
ljudi se uopce ne znaju saliti.
To je s jedne strane i razumlji-
vo, jer zelena svijest sebe vidi
velikim osloboditeljem koji
oslobada sve potlac¢ene i mar-
ginalizirane ljude svijeta, a to
je dakako OZBILJAN posao u
kojem nema mjesta ali! No, s
druge strane, kriti¢ari kazu da
je to zapravo odraz sklonosti
zelene svijesti prema samo-
veli¢anju, zbog koje ona samu
sebe ne moze sagledati do-
voljno olako da bi se tu i tamo
nasmijala. Budu¢i da navodno
ne postoji objektivna istina,
zelena Ce svijest Cesto raspra-
vljati na puko subjektivnoj
razini — §to zapravo znaci da
je najuvrjezeniji oblik zelenog
kriticizma onaj ad hominem.
Buduci da nema objektione istine,
napada se pisac kao subjekr. 'To
znaci da u raspravi sa zelenim
krugovima ne mozete pobije-
diti navodenjem ¢injenica, po-
dataka, logickih ili objektivnih
dokaza — jer je objektivna istina
tek kulturalni konstrukt lisen
zbiljnosti — nego vam preosta-
je jedino to da u raspravi agre-
sivno nasrnete na osobu koja
je iznijela zamisli koje vam se
ne svidaju.

Mozete li navesti primjer?

— Pa, na primjer, ako pisac
povrijedi necije osjecaje ili ako
je autorov ton shvac¢en kao ne-
dovoljno zelen, odnosno nedo-
voljno ogjetljiv prema zelenim
mjerilima, zelena ée svuest na-
valiti na pisca zbog njegova ili
njezina tona. Argumentacijski
slijed je otprilike slijedeci:
Albert Einstein vikao je na svoju
tagnicu — on ocito nije osjecagna
osoba — pa stoga F nije jednako
me, . Sve §to je on rekao bit ¢e
odbaceno zbog navodne bezo-
sjecajnosti, $to zapravo znaci
zbog nepridrzavanja protokola
zelenog oCiSta. @

Sengleskog preveo

Viseslav Kirinic¢

Pod naslovom On Critics,
Integral Institute, My Recent
Writing, and Other Matters

of Little Consequence: A
Shambhala Interview with

Ken Wilber objavljeno na http:
//wilber.shambhala.com/html/
interviews/interview1220.cfm/
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Humanije natjecanje

Trpimir Matasovi¢

Sudeci po razini glazbovanja
finalista, Janigro je i u svojem
trecem izdanju jo$ jednom
potvrdio svoju relevantnost

Uz 3. medunarodno
violonéelistiéko natjecanje
Antonio Janigre, Koncertna
dvorana Vatroslava Lisinskog,
Zagreb, od 21. sijecnja do

1. veljace 2004.

a trziStu medunarodnih
m glazbenickih natjeca-

nja Zagreb participira
Cetirima manifestacijama:
Lovro von Mataci¢ (dirigenti),
Svetistav Stancic (pijanisti),
Vaclaw Hum/ (violinisti) i
Antonio Janigro (violoncelisti).
Ovo potonje, premda je upra-
vo odrzano tek treéi put, uje-
dno je i jedino iole relevantno
u medunarodnim okvirima.
Usprkos fondu nagrada koji se
financijski ne moze mjeriti sa
sli¢nim natjecanjima u svijetu,
natjecanje Janigro uspijeva

privuéi ugledne soliste 1 pe-
dagoge za sudjelovanje u radu
ocjenjivackog suda, a samim
time i vrhunske mlade glazbe-
nike iz Citavog svijeta. Osim
toga, natjecanje Janigro ima i
crtu koja ga dodatno izdvaja
iz niza drugih medunarodnih
natjecanja: usprkos Zestokoj
konkurenciji i iznimnim za-
htjevima koji se postavljaju
pred natjecatelje, ono je ipak
daleko “humanije”: raspored
nastupa omogucuje pristupni-
cima i trenutke predaha, u ko-
jima im je ovom prilikom bio
omoguden rad s vrhunskim
pedagozima. Za ilustraciju, je-
dan sat rada s predsjednikom
ovogodisnjeg zirija Bernardom
Greenhouseom kosta ¢ak
tisu¢u americkih dolara — na
Janigru su svi zainteresirani
natjecatelji s njim mogli raditi
besplatno. Osim toga, brojne
nagrade omogucuju laureati-
ma nastupe uz razne hrvatske
i inozemne ansamble, pri
¢emu se vodi racuna da svaki
od Sest finalista osvoji poneku
nagradu, a neke nagrade redo-
vito dobivaju i pristupnici koji
se nisu plasirali u finale.

Ljubimci publike
Sude¢i po razini glazbo-

vanja finalista, Janigro je i u

svojem trecem izdanju jo$

ZAGREB - CROATIA
21.1.- 1. 2. 2004.

jednom potvrdio svoju re-
levantnost. Nastupajuéi uz
Zagrebacke soliste (izvodedi
po jedan Haydnov koncert
ili Rossinijeve varijacije Une
larme), te uz Zagrebacku
filharmoniju pod ravnanjem
Pavla Despalja (Dvotikov
Koncert za violoncelo i orkestar
u h-molu), svih je Sestero
finalista opravdalo svoj ula-
zak u najuzi krug najboljih.
Presudivale su stoga nijanse,
a oCito i dojam koji su osta-
vili u prethodnim etapama
natjecanja. Jedna od prve
Cetiri nagrade pobjegla je
tako Svicarki Aniti Leuzinger
1 Njemici Oliviji Jeremias, 1
to vjerojatno zbog tek pokoje
trenutaka tehnic¢ke nespre-
tnosti. Cetvrtonagradena

Jing Zhao iz Kine bila
je pak tehnic¢ki mozda i
najsuperiornija, no ocje-
njivacki sud trazio je od
najboljih i dosljednije
postivanje stila i izraze-

%7 niji osobni pecat.

Doduse, prva nagrada
hongkonsko-kanadskom
violoncelistu Chui-Yee
Trey Leeju mnoge je
iznenadila, s obzirom na
to da njegova vrhunska,
ali ipak mozda previse
samozatajna svirka nije
¢ ono §to bi se odmah
ocekivalo od pobjednika
natjecanja. S druge stra-
ne, neprijeporni ljubimei
# publike bili su drugo-
nagradena slovenska
glazbenica sa zagreba-
¢kom diplomom Karmen
Pecar (koju su nagradili 1
Varazdinski komorni or-
kestar i Koncertna dire-
kcija Zagreb), te treéenagra-
deni Talijan Umberto Clerici,
koji je osvojio 1 nagrade an-
sambala uz koje je nastupao u
finalu — Zagrebackih solista 1
Zagrebacke filharmonije, kao
i nagradu publike.

Antireklama

Bez obzira $to nijedan
hrvatski drzavljanin nije
u$ao u finale natjecanja,
razloga za nezadovoljstvo
nemamo. Jer, Karmen Pecar
diplomirala je na zagrebackoj
Muzickoj akademiji, a dobi-
tnica Nagrade obitelji Janigro
Sara Minemoto takoder je
zagrebacki dak. Time se
jo$ jednom potvrdila jakost
zagrebacke violoncelisti¢ke

skole, koja ovom natjecanju
daje dodatni legitimitet.
Uostalom, za razliku od
Matacica, Standica 1 Humla,
na Janigru u finale se uvijek
probije barem jedan domaci
natjecatelj: u prvom izdanju
ovog natjecanja bile su to
Monika Leskovar i Jadranka
Gasparovié, a u drugom Pavle
Zajcev.

Naposljetku, uza sve
pohvale natjecanju Janigro,
treba ipak izreci i neke za-
mjerke. Slampavo odradena
uvodna tiskovna konferencija
1, opéenito uzevsi, prilicno
inertna press-sluzba pritom
su manji problem. Daleko je
vedi problem razina glazbo-
vanja Zagrebacke filharmo-
nije 1 Zagrebackih solista.
Filharmonijina svirka jos je
pritom nekako i mogla dobiti
prolaznu ocjenu, zahvalju-
juéi, medu ostalim, odli¢noj
komunikaciji dirigenta Pavla
Despalja i koncert-majstorice
Sidonije Lebar sa solistima.
No, Zagrebacki solisti nastu-
pili su potpuno nespremni,
posréudi ¢ak i na stranicama
Haydnova Koncerta za violoncelo
1 gudace u C-duru, koji su samo
tri tjedna ranije sasvim korek-
tno izveli prigodom proslave
svoje pedesete obljetnice.
Nacin na koji su, medutim,
nastupili ovom prilikom ne
samo da nije dostojan natje-
canja koje nosi ime njihovog
osnivaca nego je i najgora
moguca antireklama, koja ¢e
zacijelo pokvariti inace zaci-
jelo dobre dojmove koje ¢e sa
sobom iz Zagreba ponijeti svi
natjecatelji.g

Vrijeme je za
revalorizaciju

Trpimir Matasovic

Majstorska instrumentacija,
strogo ustrojena forma, pai
“smrtna ozbiljnost” vecine
nasih skladatelja, izravna su
bastina Sulekove Skole

Uz koncert Zagrebacke
filharmonije posvecen djelima
Stjepana Suleka, Koncertna
dvorana Vatroslava Lisinskog,
Zagreb, 6. veljace 2003.

oliko god bio osporavan,
Stjepan Sulek nedvoj-

beno je Covjek koji je
presudno utjecao na hrvatsku
glazbu druge polovine dvade-
setog stoljeca. Za zZivota, ali
jo$ 1 dan danas prozivan zbog
“akademizma” i1 “konzerva-
tivizma”, on je kao profesor
kompozicije na zagrebackoj
Muzickoj akademiji odgojio
¢itav niz autora, u rasponu od
Milka Kelemena do Davorina

Kempfa,

a kako su
uglavnom
upravo njego-
vi nekadasnji
studenti
danas profe- 5
sori kompozicije, Sulekov se
utjecaj neizravno prenosi i na
najnovije narastaje hrvatskih
skladatelja. Majstorska instru-
mentacija, Strogo ustrojena
forma, pa i “smrtna ozbilj-
nost” vecine nasih skladate-
lja, tako su izravna baStina
Sulekove skole. Za razliku od
svog vr$njaka Papandopula,
koji je leZerno 1 ne bez odre-
dene doze humora manipuli-
rao svim u odredenim trenu-
cima dominantnim glazbenim
ideologijama, Sulek im je
uporno prkosio. U tome vje-
rojatno lezi i razlog njegove,
uvjetno receno, nepopular-
nosti — osebujna sinteza ba-
roknog tematskog rada, kla-
si¢ne formalne konstrukcije i
romanticarske ekspresivnosti
bila je podjednako daleka i

od ideologije “nacionalnog
smjera”, kao i od Sezdesetih
godina proslog stoljeéa sve
agresivnije ideologije “Novog
zvuka”.

Novi
recepcijski
vjetrovi

Danas, me-
dutim, nakon
$to su gotovo
sve glazbene
ideologije pret-
hodnog stoljeéa
ili propale ili
su barem bi-
tno ublaZene,
Sulekov opus
zasluzuje teme-
ljitu revaloriza-
ciju, posebice u svjetlu ¢inje-
nice da su njegovi skladatelj-
ski postupci uvelike na tragu
danas vrlo rasirene tehnike
postmodernisti¢kog kolaza ra-
znih stilova. Novi recepcijski
vjetrovi ve¢ su poceli puhati iz
muzikoloskih krugova, no pra-
vi ispit Sulekova glazba treba
proéi ipak ponajprije kroz Zive
izvedbe. I tu se biljeze po-
maci, pa ¢e tako u ovoj godini
devedesete obljetnice skla-
dateljeva rodenja zagrebacki
HNK postaviti njegovu operu
Koriolan, dok Zagrebacka
filharmonija planira nekoliko
koncerata posveéenih njego-
vim orkestralnim skladbama.

Prvi od njih odrzan je 6.
veljace u dvorani Lisinski, a
dirigentski ga je vodio Pavle
Despalj, nekadasnji Sulekov
student, ujedno i nesumnjivo
najgorljiviji i najautoritativniji
promicatelj glazbe svog pro-
fesora. Predstavljeni program
bio je reprezentativan presjek

dviju Sulekovih skladateljskih
faza: ona kasnija zastupljena
je Epitafom jednoj izgubljenoy ilu-
=i 1 Trecim koncertom za glasovir
1 orkestar u C-duru, dok je naj-
zrelija faza bila predstavljena
njegovom Cetortom simfonijom

u d-molu.

Oba kasnija djela praizve-
dena su 1971., kada je, slije-
dom prvih izdanja Muzic¢kog
bijenala Zagreb, “Novi zvuk”
postao dominantnom odre-
dnicom i u hrvatskoj glazbi.

I premda su njegovi daci
zdusno preuzeli tekovine
europske avangarde, Sulek je
uporno ostajao dosljedan svom
stilu. U tome je, medutim,
postajao sve usamljeniji, pa
tako njegov kasni opus nosi
izrazitu crtu ogor¢enosti koja
prelazi u razocaranje, bunta
koji se pretvara u rezignaciju,
kao $to je to posve razvidno
u vrlo uspjelom Epitafu jednoj
1zgubljenoy iluziji.

Prenapregnuta gesta

U isto vrijeme skladan 7red
glasovirski koncert prikazuje
nam Suleka u neSto druki-
jem svjetlu. Sulek se ovdje ne
predaje bez borbe; no njegova
je gesta velika, ali kratkog
daha. Bujica nota kao da Zeli
dokazati da je silno vazna, ali
se pritom pretvara u vlastitu
karikaturu — vatreni ljubitelj
Bacha, Beethovena i Brahmsa
svako malo zapada u sladu-
njavost na tragu Cajkovskog i
Rahmanjinova, a neke stranice
kao da su izronile iz partiture

kakve holivudske melodrame.
Ipak, ¢ak i kada mu se svijet
rusi, Sulek ostaje prepozna-
tljiv i vrijedan poStovanja, a
pohvalno je da su mu upravno
na taj nacin pristupili i Pavle
Despalj i pijanist Vladimir
Krpan, kojem je skladatelj i
posvetio ovo djelo.

Drugi dio koncerta pred-
stavio nam je pak Suleka
u naponu snage. Cetvrta,
od ukupno osam njegovih
simfonija, pripada, uz operu
Koriolan 1 Koncert xa orgulje i
orkestar, u sam vrh Sulekova
opusa. Cvrsta konstrukcija,
u kojoj se kombiniraju slo-
zene forme fuge, kanona,
passacaglije i chaconne Citava
proizlazi iz uvodnog Prologa,
te raste do klimaksa u Finalu,
u kojem, prema uzoru na
Mabhlera, Sulek uvodi orgulje
i dvije izdvojene skupine
limenih puhaca. Mozda ¢e
nam se njegova gesta i ovdje
uliniti prenapregnutom, pa
Cak i pateti¢cnom. No, uzme-
mo li u obzir da su njegovi
hrvatski suvremenici 1954.,
u vrijeme nastanka ovog
djela, uglavnom jos slijedili
veé posve anakronu ideolo-
giju “nacionalnog smjera”,
uz nerijetka zastranjenja u
socrealisticku bombasti¢nost,
jasno je da je upravo Sulek
bio onaj glas umjetnickog
razuma koji je, paradoksalno,
omogucio svojim studentima
da, okrenuvsi se i od njega,
krenu smjerom kojim on sam
ipak nije zelio i¢i. g
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/abavna elektronika i

dance-punk

Marko Grdesic

Maxa Tundru ne zanima
mijesati Zanrove na
uobicajen nacin — on izmislja
potpuno nov Zanr u kojemu
mu se, vjerojatno, nitko nece
pridruZiti

Max Tundra, Mastered By Guy At
The Exehange, Tigerbeat6, 2003.;
The Rapture, Fzfoss, Universal,

2003.

za imena Max "Tundra
“ krije se Ben Jacobs, ¢o-

vjek s posve originalnom
glazbenom vizijom i mno$tvom
ideja. Njegove teskodée proizla-
zile su upravo iz te Cinjenice:
izdavacke su ga kuce odbijale s
objas$njenjem da njegova glazba
sadrzi previse ideja. I zaista,
kada slusate njegov album
Mastered By Guy Ar The FExchange
ne mozete se oteti dojmu da je
rije¢ o ¢ovjeku koji se ne moze
kontrolirati jednom kada ga
pustite u studio. Na ovome je
albumu toliko glazbenih sti-
lova, instrumenata i promjena
u smjeru pojedinih pjesama
da bismo se mogli legitimno
upitati je li s Jacobsovim men-
talnim zdravljem sve u redu.
Istina je, pak, potpuno supro-
tna jer Jacobs, naime, tvrdi da
je svaki detalj svake njegove
pjesme unaprijed isplaniran.
Kako je moguce da netko u
glavi ima sliku svega Sto se
dogada u pjesmama kao $to su
ove na Mastered By Guy At The
FExchange ostat ¢e nepoznanica,
kao i mnogo toga kad je u pita-
nju Max Tundra. Da je Jacobs
uredan i organiziran, doduse
na neobican nacin, pokazuje
i to §to mu sve pjesme na al-
bumu imaju u naslovu po Sest
slova.

Ovaj album prelazi, u samo

nekoliko minuta, iz housea
u gitaristi¢ki rock, pa onda u
nervoznu elektroniku, da bi
skrenuo u melodije koje kao
da su potekle iz Nintendo
Gameboya. I tako u nedogled.
Maxa Tundru, medutim, ne
zanima mijesati Zanrove na
uobiéajen nain — on izmislja
potpuno novi Zanr, u kojemu
mu se, vjerojatno, nitko nece
pridruziti. Ne zato $to takav
stil glazbe nije zanimljiv, nego
zato $to ga je gotovo nemogu-
¢e oponasati. Takav bi potez
zahtijevao jednaku imaginaci-
ju kakvu ima Jacobs, a ¢ini se
da je Jacobs samo jedan.

Simpatic¢no, Sarmantno
i zabavno

Sam Jacobs opisuje svoju
glazbu kao revolt prema uo-
bi¢ajenom pristupu elektro-

nickoj glazbi koja sebe shvaca
vrlo ozbiljno, previse ozbiljno,
smatra Jacobs, s time da su
mu u tome najomrazeniji
Boards Of Canada. Jacobs je
odlucdio pristupiti elektroni-
¢koj glazbi na taj nacin da je
ucini zabavnom i pop. U tu
svrhu odlucio je da sve pjesme
na albumu osim jedne budu s
vokalima, njegovim ili njego-
ve sestre. Pretpostavljam da
vas njih dvoje nece oduseviti
svojim glasovnim mogucénosti-
ma, ali, jednako tako, njihovo
pjevanje nije ni posebice
neugodno. Kao i cijeli album,
pjevanje je uvijek simpati-
¢no, Sarmantno i zabavno.
Cimbeniku zabave posebice
pridonose rijeci koje pjevaju
Jacobs i njegova sestra.

Cesto se tematiziraju sva-
kodnevne dogodovstine, od
toga kakve je kolace pekao,
preko toga na kakvu je partyju
bio, do toga kako je pozvao
jednu djevojku van, a ona ga je
odbila. Ponekad pjeva o svojoj
glazbenoj karijeri; primjerice,
u jednoj pjeva o tome kako ga
je odbio L'T'] Bukem (poznati
drum’n’bass 1 downtempo produ-
cent). Pjesme su mu ponekad
i vrlo prakti¢no usmjerene, na
primjer u jednoj pjesmi po-
ziva Michaela Godryja da mu
napravi spot za jednu pjesmu
s ovog albuma. Jacobsu su se,
naime, svidjeli spotovi koje je
Gondry radio, a ¢ak i spomi-
nje svoje favorite: pjesme Lez
Forever Be Chemical Brothersa
1 Around The World Oasisa. Na
kraju zaklju€uje da vjerojatno
nece biti moguce da Gondry
rezira spot za njega, jer je u
meduvremenu napredovao i
sada rezira filmove. U jednoj
pjesmi priznaje da je oteo dje-
vojku svojem najboljem prija-
telju, a neobicnosti te pjesme
pridonosi to $to je Jacobs
odlucio da vokale otpjeva nje-
gova sestra. OCito je ta tema
nesto $to ve¢ dulje optereduje
Jacobsa, jer mu je prethodni
album nosio ime Some Best
Friend You Turned Out To Be.

Takav je svijet Maxa Tundre,
ponekad smijesan, rijetko ozbi-
ljan, a stalno zabavan. Lijepo je
Cuti da 1 u svijetu elektronicke
glazbe postoji netko tko po-

kuSava drzati stvari svjezima,

a istodobno se trudi i postiéi
dobitnu kombinaciju nervoznih
ritmova 1 lijepih melodija. Ako
ste umorni od jednoli¢nosti
bilo kojega glazbenog Zanra, a
ne samo elektronike, brzo ¢ete
naci zajednicki jezik s Maxom
Tundrom.

Echoes je ne samo
odlican debut nego
| album one vrste
nakon kojeg nije
jasno 5to novo
bend moze uCiniti
| zasto se uopce
truditi

Most prema plesnom
podiju

1 dig love and just having you
around sigurno nije najinte-
ligentniji stih koji ste dosad
imali prilike ¢uti, ali dobar je
uvod u ono §to The Rapture
nude na svojem prvijencu
Echoes. The Rapture nisu tu
da bi vas natjerali na razmi-
$ljanje — ne raspravljaju se
vazne politicke teme poput
rata, pobacaja ili ilegalnih
useljenika. Takve su teme
vise nego ponekad znale
privuéi pozornost neovisnih
glazbenika, jos otkad je Neil
Yong pjevao Keep On Rocking
In The Free World. Tragom
drustvene angaziranosti slije-
dio je Kurt Cobain, koji je u
Pennyroyal lea opjevao jednu
metodu pobacaja, a u Polly 1
Rape Me tematizirao silova-
nje. Zatim si je Eddie Veder
na koncertu za MTV-jev
Unplugged na ruku flomaste-
rom napisao Pro Choice, a ne
tako davno istim su tragom
i8li Rage Agaist The Machine
i Asian Dub Foundation.
Jesmo li voledi te glazbenike
izgubili smisao za zabavu?
Sjecate li se kada vas je po-
sljednji put neki nezavisni
bend ritmom natjerao da ki-
mate glavom ili, ne daj boze,
rasplesao?

Funkciju plesne glazbe
za one koji su htjeli ostati
unutar nezavisne glazbe, a da
ne prljaju ruke mainstreamom
komercijalne plesne glazbe

koja izravno cilja na plesne
podije, trebao je ispuniti Zanr
pod nazivom FElectronica ili
IDM. U toj nesretnoj krilatici
[ je stajao za mtelligent, D za
dance, a M za music. U samo-
me je nazivu tog zanra bilo
jasno da je rije¢ o glazbi koju
¢e modi uzivati samo oni sa

superiornim mozdanim viju-
gama u odnosu na one koji se
“samo zabavljaju” uz glazbu.
Inteligentna plesna glazba
trebala je biti most prema
plesnom podiju onima koji su
se socijalizirali ponajprije na
nezavisnoj gitaristi¢koj glazbi
koja je imala svoj vrhunac u
bendovima poput My Bloody
Valentine, Slowdive, Sonic
Youth i, naravno, Nirvani.
Medutim, IDM nikada nije
ispunio tu funkciju, medu
ostalim 1 zato $to je plan bio
preambiciozno zamisljen.
Prvo, nesretno je uopée sma-
trati kako je jedna glazba in-
teligentna, a druga nije, ili da
za uzivanje jedne vrste glazbe
treba veca inteligencije nego
za neku drugu. Drugo, kako
se uopce glazba toliko nervo-
zna, istrzana i aritmi¢na kao
$to je ona koju rade, primje-
rice, Autechre i Aphex Twin
(ovdje spomenuti samo zbog
toga Sto se obi¢no smatraju
rodonacelnicima Zanra, a usto
su glavne uzdanice Warpa,
izdavacke kucée koja je goto-
vo samostalno izmislila taj
zanr), uopée moze smatrati
plesnom? Da bi ¢ovjek plesao
na te pjesme, trebao bi imati
nekakav Ziv¢ani poremecaj
(iako je mogucée da ¢e ga uz
dulje slusanje takve glazbe i
dobiti). I trece, zaista je upi-
tno koliko u toj glazbi uopce
1ma muzikalnosti, koliko se
uopée moze govoriti o0 “pje-
smama”, i koliko je sve to uo-
pce glazba, a koliko matema-
tika. IDM nam je dao mnogo
briljantnih bendova i albuma,
ali ni$ta od toga nije ispunilo
izvornu funkciju Zanra.

Bend postaje brand

U svojoj potrazi da se
(napokon) zabave i opuste
mozak, ljubitelji ovakve
glazbe ipak nisu morali iéi
dalje od New Yorka, mjesta iz
kojeg su potekli mnogi dobri
“nezavisni”, indie 1 “nekomer-
cijalni” bendovi, mjesta iz
kojeg dolazi i The Rapture.
'Ti su Njujoréani opremljeni
samo gitarama, ponekat ri-
tam-masinom, a uspijevaju
cijelo vrijeme biti energicni i
na punk i na plesni nacin, pa

se, kako bi se opisao njihov
jedinstveni stil, upotrebljava
kratica dance-punk. Razmjerno
su dugo prisutni u javnosti,
vise od godinu dana, ali se
njihov album pojavljuje tek
sada zbog natezanja raznih
izdavackih kuéa koje su se
nemilosrdno borile za ono Sto
su (ispravno) ocijenile kao
vru¢ glazbeni proizvod koji
se savr$eno uklapa u glazbe-
na strujanja posljednjih par
godina i u glazbene potrebe
2003. godine. Tako se maleni
i neobi¢ni nezavisni bend
pretvorio u prvorazredni
komercijalni proizvod, a oni
koji su se planirali zabavljati
uz nesto uza $to se drugi ne
zabavljaju (vazan uvjet za
“indie” publiku), sada su
izigrani. Shvadéajuéi da The
Rapture postaju brand, basist
benda Mattie Bafer u neda-
vnom je intervjuu izjavio da
je trazio po knjizarama kjige
koje bi rekle nesto pozitivno
o procesu brandinga, jer je
dosad o tome ¢itao samo lose
stvari. Takve su nedoumice
slave.

Nemojte se iznenaditi ako
se Echoes nade na svim top-li-
stama najboljih albuma 2003.
godine. Rije¢ je o zaista zaba-
vnom i energi¢nom albumu,
kojeg ne odlikuje posebno
sviracko ili pjevacko umijece.
Veé smo spomenuli da su tek-
stovi jednostavni onda kad
nisu nesuvisli i smijesni, a stil
pjevaca Lukea Jennera zaista
je neobican, jer gotovo sve
pjesme pjeva ¢udnom kom-
binacijom urlika i placa, koja
¢e vam prirasti srcu i postati
simpati¢nom ukoliko vam ne
pocne i¢i na zivce. Unatoc
tome $to se trudi otpjevati
i visoke tonove, ¢ineéi to s
polovi¢nim uspjehom, Jenner
spada u one pjevace koji su
najefekeniji kad se, najje-
dnostavnije re¢eno — deru.

A kad takva dernjava poc¢ne,
ne mozete ostati ravnodusni.
Dakle, nesto poput Dubravka
Ivanisa. Jennerov ¢e vam se
stil ili zaista dopasti ili zaista
nece, ovisno o vasem ukusu.

Prvi singl i hit ljeta House
Of Jealous Lovers imali ste mo-
7da prilike ve¢ Cuti i na tele-
vizijskim postajama kao $to je
Viva, a s ovog albuma mozete
oc¢ekivati jos nekoliko hitova,
mozda I Need Your Love ili The
Coming Of Spring. Kojim e
smjerom The Rapture sada
krenuti i $to novoga mogu
ponuditi, zaista je tesko pi-
tanje. Echoes je ne samo odli-
¢an debut, nego i album one
vrste nakon kojeg nije jasno
§to novo bend moze ucini-
ti i zaSto se uopcCe truditi.
Pitanje koje je na sli¢an nacin
pritiskalo ultimativan indie-
bend ranih devedesetih, My
Bloody Valentine. Nakon $to
su izdali album za divljenje,
Loveless, My Bloody Valentine
bili su pod tolikim pritiskom
da nisu smogli snage nastavi-
ti. Na drugom kraju spektra
i vise od deset godina poslije
stoje The Rapture. Echoes
nije album samo za connossi-
eura pametne glazbe kakvim
se smatra fan My Bloody
Valentine, ali pitanje je je-
dnako tesko: $to sad’m
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kazaliste

Ostalo je smutnja

Natasa Govedic¢

Komedija funkcionira kao mjesavina
fascinacije i straha: odredena je
opcinjeno$¢u Shakespeareovim
komadima i strahom od njihova
kulturalnog opterecenja, pa Cak

i strahom od dramaticarave
transrodnosti (“Ne mogu ja

njega poljubiti, on nije Zena!”).
Dvadesetiprvo stoljece ocito je
konzervativnije od elizabetanskog
doba

Uz predstavu Sabrana djela Williama
Shakespearea [skracena) autorskog
trojca Long, Singer i Winfield, u izvedbi
Madhouse Theatre Company, ugo$éenu u
Teatru &TD

vako toliko bulevarska publika
otkriva jednog neocekivano

“dostupnog” Shakespearea:
skra¢enog do najosnovnijih banal-
nosti zapleta, ogoljelog do klju¢nih
solilokvija, reduciranog do koketnih
njihaja golom glumackom straZnjicom
te “spiritualno” opskrbljenog tek
bijelom plahtom s crnim krugovima
umjesto ociju, pri ¢emu plahta
(nazalost ne i straznjica), glumi lelu-
javog “duha”. Predstava The Complete
Works of William Shatkespeare (Abridged)
druzine Madhouse Theatre Company,
ima tek jednu pretenziju: zabaviti
publiku sli¢icama nalik Ofeliji muskog
glumca Matta Deverea s umetkom
zeCje gigantskih prednjih zubiju, ush-
odanog scenom u raskopcéanoj bijeloj
spavacici, s viktorijanskom kapicom
na glavi. Ofelija o sebi tvrdi da je “pro-
lupala, potpuno luda, $asava, nenor-
malna, u banani, prosvirala”, mimo
Shakesperacova dramskog predloska
prisvajajuéi dugacki niz sinonima za
gubljenje razuma (izgleda da je eng-
leski jezik njima nesto obdareniji od
hrvatskog). Pretpostavljam da bi to
valjda trebala biti parodija tragicke ulo-
ge, u kojoj 1 glumcima i publici kao da
niSta nije zabavnije od umne poreme-
¢enosti renesansne heroine i njezina,
kako vele glumci (ne i Shakespeare):
“sasvim si¢u$nog mozga”; a o grotes-
knosti te otvorenom $ovinizmu ovako
prezentirane genske kisterije u muskoj
izvedbi “herojski” ogoljelih rutavih
prsiju da i ne zapocinjemo. I publika se
uistinu smije, grca od smijeha, straSno
joj se svida depatetizacija predloska. Sa
zubate Ofelije odmah ska¢emo na mu-
cavog Laerta, pa na Jorickovu lubanju
s povezom u obliku gusarske marame,
zatim hitno na sahranu Ofelije gdje
se —opet na prvu loptu dopisivanja
orginala — pjevusi pop standard Sweers

for my sweet, sugar for

my honey, sve do prizora
macevanja frazetinama
iz popularne francuske
kulture te Klaudijeve
smrti uz lakonski uzvik
“Shit”. Predstava traje
punih stodvadeset minu-
ta, umjesto reklamiranih
“devedeset”, a treba reci
da je pauza, koja Hamleta
(kojim se bavi druga
polovica predstave) razd-
vaja od zbrzane izvedbe tridesetiSest
Shakespeareovih komada u prvom di-
jelu, potpuno bespotrebna.

Formule

U Skracenom Shakespeareu prema
tekstu Adama Longa, Daniela Singera
1 Jessa Winfielda, ima i smjelih
pokusaja “teorijskog promisljanja”
Shakespeareova opusa: primjerice,
tvrdi se kako je svih Sesnaest komedija
lako moguce ugurati u jednu jedinu,
sa Sest parova blizanaca izgubljenih
negdje na Mediteranu, pri ¢emu tri
muska blizanacka para tragaju za tri
Zenska, jedni se u druge (nakon ve-
like oluje, brodoloma 1 bauljanja ju-
naka egzoti¢nim otocima) zaljubljuju
u svim varijantama ¢rossdressinga, u
tre¢em ¢inu pada sveopdéa orgija, koju
slijedi Sesterostruka svadba, kao i
kulminacija veselja uz “lobotomiju
parova”. Isto je tako tragedije 1 pov-
jjesne drame navodno moguce svesti
na nogomet s krunom umjesto lopte,
a dodavanje ide u smjeru od Kralja
Ivana do Henrika VIII. ZaSto? Zato,
tvrdi predstava, jer je sport puno
nam je ve¢ svima dosadio s tim svojim
“izlizanim dramskim formulama”.
"To je valjda vrhunac priredivackog
licemjerja: ako, naime, postoji rev-
olucija koju je dramskim sredstvima
proveo William Shakespeare na mijeni
Sesnaestog 1 sedamnaestog stoljeca,
onda je rije¢ o fuziji lascivnog uli¢nog
teatra i liturgijske drame, historijskog
materijala i kasnoanticke komedije,
jezika dvora i jezika kré¢me, dakle o
vrlo sloZenoj hibridizaciji starijih slo-
jeva “visoke” 1 “niske” kulture, kojom
se autor neprestano ruga jednostavnim
Sformulama svih (uistinu mnogobro-
jnih) retori¢kih Zanrova za kojima
poseze. Skraceni Shakespeare utoliko
strasno nalikuje predstavi unutar
predstave koju prireduje Vratilova
druzina u Swu foanjske noci (glumci ne
razumiju komad koji igraju, publika se
smije njihovoj nehotiénoj trivijalizaciji
tragi¢kih toposa), s tom razlikom $to
su protagonisti Skracenog Shakespearea
ponosni na svoje namjerno nerazumi-
jevanje (uvijek im je bio dosadan taj
Bard) i na ¢injenicu da nisu dio neke
Sire Shakesperaeove drame, nego je
domet komike sveden na uvlacenje i
isturanje glumackog trbuha. Komedija
funkcionira kao mjesavina fascinacije
i straha: odredena je opCinjenoscu
Shakespearecovim komadima i strahom
od njihova kulturalnog optereéenja,
pa Cak i strahom od dramaticarave
transrodnosti (“Ne mogu ja njega

poljubiti, on nije Zena!”, tvrdi Jon
Fenner kao Romeo koji grli Giuliettu
Matta Deverea). Dvadesetiprvo
stoljeée ocito je konzervativnije od
elizabetanskog doba, barem kad je u
pitanju (Shakespeareu dokumenti-
rano privlacan) erotski poljubac medu
muskaracima.

Skracena gluma
Dok jure kroz tridesetisedam koma-
da, trojica glumaca - Jon Fenner, Mike
Kelly i Matt Devere — naravno nemaju
vremena za uzivljavanje, niti za kriti¢ki
odmak od uloge, najmanje od svega za
motiviranje likova izvan crtanofilmskih
shematizacija (sjekira u glavi ubijenoga
itsl.). Zbog toga su veliku pozornost
poklonili postojanom aludiranju na
hrvatski kontekst igranja: znali su
sa scene to¢no izgovoriti “bakica”,
“gorki pelinkovac”, Hamlet u Mrdusi
Donjoj, upotrijebivsi svoj arsenal loka-
lizama u pravom trenutku humornog
kulminiranja. Moram priznati da ve¢
dugo nisam vidjela vatreniji primjer
“igranja na publiku”, odnosno glume
kojoj je jedino bitno $to gusée nanizati
gegove 1 viceve, ne vodeci racuna o
dramatur$kim ograni¢enjima nago-
milane scenske grade. U Skracenom
Shakespeareu britanskog trojca glumaca i
britanskog izvodackog tria, vrlo je za-
nimljiv, u smislu smijeha

produkciju. Sve je u redu dok je Cezar
ubijen u dvadeset sekundi. Ali tko bi
podnio igranje ¢itave jedne slozene po-
liticke tragedije? Publika hoce brizinu
reklame, a ne postupnost razmisljanja.

Bauk, a ne Bard

Moj je glavni problem sa Skracenim
Shatkespeareom stoga vezan za pitanje
zasto bi kazaliSte moralo podilaziti
industriji brzog trosenja svekolikih
“uzitaka”? Zasto bismo jezik poezije
svodili na jezik ekonomije? Sto dobi-
vamo trominutnim 7p pjesmuljkom
Othella? Predah od stolje¢ima nepo-
dnosljivo aktualne teme medusobnog
ne/povjerenja medu ljubavnim partne-
rima? Svodenje Citave rap kulture na
“crnog ubojicu bijelih Zena”? Uzmak
od jezika koji nadmasuje rafalne paljbe
izvikivanja teksta? Hvala, ze. Drazi
mi je bauk Shakespearecova “zahje-
vnog” jezika (bu!). Tim vie §to se iza
Skracenog Shakespearea ne krije nikakva
subverzivnost njegovih tumaca; napro-
tiv: uprizorena gola rit strogo je britan-
ska, muska, bijela i heteroseksualna.
U/skradena joj je moguénost i jezi¢nog
i seksualnopoliti¢kog obilja; tih najva-
Znijih komponenti za¢udujuce Zilavih
komedija, tragedija i ostalih Zanrovskih
miSolovki, pardon: misunga, 1zvjesnog
Williama Shakespearea.

stvorenog produkcijom

negativnih stereotipa, i
mehanizam ismijavanja
Velsana i Skota. Velsani
su prikazani kao Jubavnici
ovaca, a Skotska “pamet”
navodno se aktivira tek
nakon fantasti¢no obil-
nog bombardiranja ne-
pravdama. Jasna je nasil-
nost ovakve etnografije
ismijavanja, pri ¢emu mi
se jo$ veéim promasajem
predstave ¢ini emocion-
alna praznina koja ostaje
za izvodaCima: nakon
Skracenog Shakespearea i
svih njegovih stenjanja,
presvlacenja perika i
bacakanja po pozornici
(pa Cak 1 igranja Hamleta
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Ima i kraja naricanjima?

Bojan Munjin

Stoga je tek samo naoko apsurdno
da je nekoc lijevi Krleza postao
zastitni znak desnoorijentiranoga
drZavotvornog mainstreama danas.
U nacionalno-fundamentalistickoj
svijesti KrleZa odlino pomiruje i
nacionalni zov i socijalne nepravde,
i narodnu grubu elementarnost i
intelektualnu nadgradnju

Uz premijeru predstave Latinovicz
dramaturga i redatelja Zlatka Viteza,
prema KrleZinu romanu saéinjenu, a
postavijenu u DK Gavella

scrpljujuée, dozlaboga dosadno
“ 1 tupo. Gledajuéi predstavu

Latinovirz s balkona prepunog
kazalista Gavella osje¢ao sam se kao
starCi¢ koji umotan u dekicu drijema
pred televizorom te se povremeno
budi uznemiren agresivnim zvukovima
ili slikama s blijesteceg ekrana da bi
ponovo, okupan nezdravim znojem,
utonuo u neku vrstu bolesne omamlje-
nosti. Gledati te masovne i ispreturane
scene u kojima se mijesaju narodne
nos$nje, zvukovi kabareta, budnice i
davorije, malogradanski ugodaj 1 lama-
tanje pojedinca od nemila do netraga,
pratiti to pretesko bivstoo hrovatskog ¢o-
vjeka s iskljucivim ciljem da se opet po
sedamstodvanaesti put pokaze tragican
usud 1 naroda i njegovih rijetkih intele-
ktualaca — stvarno je tesko.

Od cmizdravosti do
cangrizavosti

Roman Povratak Filipa Latinovicza
¢itali smo svi 1 njegova osobitost u
tome je Sto je svatko od nas svog Filipa
negdje u osami kreirao na svoj nacin.
Reziser Zlatko Vitez htio je grandioznu
narodnu fresku punu trauma, patosa
i tragike, i to je i dobio. Za potrebe
proslave pedesete obljetnice postojanja
Gavelle mozda je to i dovoljno, ali je li
dovoljno i za nas? U krkljancu ledenih
ekspresionistickih slika, nacionalnih
trobojnica, prostitutki, /uternacionale i
puckog pejsaza, inace bezbojni Darko
Milas kao Filip Latinovicz uopée se
nije ni vidio. Umjesto njega, smrt 1
propast, karv i megla, lebdjeli su nad
nasim glavama tijekom cijele pred-
stave. Stanje svijesti ovda$njih ljudi,
na individualnom i na nacionalnom
planu, bar je jedno stoljeée ispunjeno
filozofijom posrtanja, zakinutosti i
nepravde: nikako da se dogodi da ba-
rem jedna generacija stekne poriv da
juri$a na nebo, recimo u ime givosa kao
fascinantne avanture. Nepodnosljiv je
naime taj permanentno penzionerski
mentalitet ove kulture koja stalno na-
ri¢e nad svojom sudbinom i sudbinom

svojih slikara, knjizevnika, politicara i
vizionara.

"Ta mracna i zagusljiva komora na-
cionalne svijesti puna cmizdravosti,
¢angrizavosti i raspadanja, bez daha,
osmijeha i energije, nekrofilna je, ne-
simpati¢na, nekreativna i neslobodna.
U intervjuima pred ovu predstavu
Zlatko Vitez, uz pohvale kulturnih
prilika u ratno doba u Hrvatskoj — jer
se tada Krileza puno igrao — kao osnovni
motiv za Latinovicza 2004. navodi po-
trebu da se zaCepe usta kriti¢arima
Gavellinih glumaca koji su odbili iéi u
Jugoslaviju igrati predstave. Trice i ku-
¢ine. U Kroatenlageru, kolazu KrleZinih
tekstova igranom prije dvije godine u
Gavelli, Vitez kaze kako je htio poka-
zati povijesnu sudbinu hroatskog naroda, a
Latinovicz je, kaze on, izraz potrebe da
se pokaze sudbina hrvatskog intelektualca.
Na kraju u Shbodnoj Dalmaciji Vitez
uzvikuje: Od Krieze ja ne dijelim sebe.
Svaka €ast majstore.

Krleza, hrvatska viagra

Krleza, taj mracni tip u ¢ijem kom-
pletnom knjizevnom opusu, osim dvije
Casne sestre, ne postoji nijedan pozi-

Stanje svijesti ovdasnjih
ljudi, na individualnom |
na nacionalnom planu,
bar je jedno stoljece
ispunjeno filozofijom
posrtanja, zakinutosti

| nepravde: nikako da
se dogodi da barem
jedna generacija stekne
poriv da juriSa na nebo,
recimo u ime Zivota kao
fascinantne avanture

tivan junak (a posebno ne junakinja),
izlaz je, dakle, za sve situacije 1 viSe
od toga, on je nasa mala Biblija, Krleza
je na$ kajkavski Homer i istine koje
svi Aroatski stalisi; seljaci, ¢inovnici 1
intelektualci, prije no Sto ih prekrije
crna zemlja, trebaju znati — posjeduje
on. Ispunjeni smo ponosom jer imamo

njega (i doduse nikoga vise) jer on tako
mudro pjeva o tom tragi¢nom nagnucu
prema smrti kojim smo svi opijeni.
Karv i megla.

Stoga je tek samo naoko apsur-
dno da je neko¢ lijevi KrleZa postao
zastitni znak desnoorijentiranoga
drzavotvornog mainstreama danas. U
nacionalno-fundamentalisti¢koj svijesti
Krleza odli¢no pomiruje i nacionalni
zov 1 socijalne nepravde, 1 narodnu
grubu elementarnost i intelektualnu
nadgradnju. Od Krlege ja ne dijelim sebe.
Preko njega bastinimo osjecaj duhovne
vaznosti jedne kulture ali ono $to je
uzbudljivo do orgazmickih razmjera
jest taj slatki osjec¢aj nemoci i gubi-
tnistva koji nam unedogled omogucava
kao naciji da lijemo suze nad nama
samima 1 liseni odgovornosti za vlastiti
Zivot mrzimo strance i okupatore: Turke,
Austrijance, Srbe... Slijepa ulica u kojoj
se ova nacija ve¢ dugo nalazi pocinje
pitanjem: tko je sljedeci na redu?

Hrvatski plac

"Taj hrvatski pla¢ uvijek je okrenut
proslosti i ne¢emu §to smo izgubi-

li. Zamislite kulturu koja se najveci
dio svoga vremena bavi ne¢im ¢ega
predstavu osim dugog teorijskog tra-
ktata Velimira Viskoviéa o Krlezinim
poslovima s Filipom Latinoviczem iz
tridesetih godina proslog stoljeca, ne
postoji niti jedna jedina rije¢ vezana
za danasnji pogled na Latinovicx case.
Povratak Filipa Latinovicza zaista govori
o problemu pojedinca u jednom vre-
menu, ali osnovna slabost ove predsta-
ve jest u tome $to ne postavlja pitanje
$to nam taj mladi covjek s koferom znaci
danas.

Sama izvedba u kojoj je sudjelovala
kompletna Gavellina sindikalna podru-
Znica glumaca (koja je, ruku na srce,
tek obavila posao po zadatku, vise-manje
korektno), osiromasena za barem Ce-
tvero prvaka ove kuce, trebala je pomi-
riti sve kuéne duhove, prekriti kaverne
koje zjape ve¢ godinama i podariti za
pedesetu obljetnicu Gavelle jedan
upakirani nacionalno tragi¢ni spektakl.
Nije bilo vazno na toj premijeri $to je
Gavella ve¢ godinama u krizi, $to veé
jako dugo njezin repertoar ne postoji
kao osmisljeni program, nego je bilo
vazno da te veceri na pozornicu iskoCi
Jocker za sve KreSo Dolentic i pozdra-
vi novodolazece vlastodrice Seksa i
Kosoricu, da se ministru kulture obrati
s dragi nas BoZo 1 najavi repertoar bolji
od svih dosada$njih.

S distance gledano, odgovornost
za ovakvo ljigavo stanje leZi 1 na ¢o-
vjeku koji nas je sa sebi svojstvenim
cinizmom sve te godine promatrao s
Gvozda, pa bi pravedno bilo omoguditi
mu nekim ¢udom da barem na trenu-
tak proseta medu tim ubogim zemalj-
skim crvima koje je cijeli Zivot gledao
s nedostupne visine. Ne sumnjam, pri
tom susretu, u skladu sa svime dosad
recenim, odbojnost bi bila silna i obo-
strana, no u nedostatku realnije mogu-
¢nosti, bio bi to jedini istinski Povratak
Filipa Latimovicza.
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Boal u renesansnom kontekstu

ili teatar pivnice

Daniel Pavli¢

Uz Radionicu kulturaine konfrontacije
odrZanu od 18. do 20. prosinea u
lirvatskoj Kostajnici

luzedi se starom izrekom Ako
nece brdo Muhamedu, hoce Muhamed

brdu, jokeri Boalova teatra i nje-
govi mladi glumci prebacili su “daske
koje Zivot znace” u pivnicu kao sredi-
$nje kostajni¢ko okupljaliste. Sam ter-
min izvedbe bio je pun pogodak, upra-
vo i “ciljan” kako bi se pogodila $pica
subotom uvecer. Odlucen je i naziv:
Oko gajbe! 1 zaista, sve se odvijalo oko
gajbe, u prostoru pivnice Gaudeamus u
Hrvatskoj Kostajnici. Ali ipak, vratimo
se nekoliko dana unatrag.

Na mjestu zlocina

U razgovoru s Bojanom Munjinom iz
HHO-a napomenuo sam da je u mome
gradu problem neaktivnosti l[judi koji
ne Zele nikakav oblik kulturnih mani-
festacija. Kazali$ne predstave izvode
se za dvadesetak gradana, a kino pred-
stave su ¢esto otkazane jer manjka
posjetitelja. Bojan mi je predlozio da
napravimo u Hrvatskoj Kostajnici ka-

zali$nu izvedbu Boalova kazaliSta uz
pomo¢ zagrebacke voditeljice radionica
Natase Govedi¢. Uz Natasu bi, kao
jokeri i glumeci, nastupili Vili Matula 1
Nebojsa Borojevi¢ Borko, legenda sisa-
¢ke Daske. Organizatori bi bili Pu¢ko
otvoreno uciliste Hrvatska Kostajnica
te HHO. Bio sam zainteresiran jer bi
na radionicama nas nekolicina bivsih
“kaosovaca” (¢lanova udruge koja se
ugasila) nesto 1 naucili o preokretanju
ustajalih situacija, a ne samo preokre-
tanju o¢ima. Nakon nekoliko dana,
upoznali smo Natasu, Vilija, Borka i
Sasu koji su se dali na posao s nama,
amaterima okupljenima kao Inicijativa
nadrealista Kostajnice — INK. Sljedeée
je bilo progovoriti o problemima naSega
grada, te postaviti scene koje ée akti-
vno ukljuditi 1 publiku u sudjelovanje i
trazenje rjesenja tih problema. Nakon
trodnevnog druZenja, odlucili smo nasu
predstavu Oko gajbe izvesti ba§ na mje-
stu gdje se nasi problemi pojavljuju, te
gdje je publika, koja vie ne posjetuje
kina, kazali$ta i ostale kulturne ustano-
ve: u pivnici!

Nekoliko generacija zajedno
U 21 sat 20. prosinca skupina
gradana i u¢enika kao Inicijativa na-
drealista Kostajnice (INK - svijetla
mrlja grada), predvodena voditeljicom
Boalova kazali$ta NataSom Govedid,

te izvrsnim glumcima Vilijem,
Nebojsom i Aleksandrom, uputila se
na “mjesto zlo¢ina”. Velik broj oku-
pljenih pozdravio je ulazak u pivnicu.
Naime, ovaj put smo mogli vidjeti na
jednom mjestu nekoliko generacija.
Prva scena se bavila pitanjem agresije,
otudenosti i siromastva. Publika je
reagirala i aktivno se ukljucila u pro-
blem. Obitelj bez vremena za svoju
djecu koja odlaze na put bez povratka,
konzumirajud¢i razne opijate, bio je
takoder jedan od problema koji je
napokon iza$ao u javnost. Sljedece
scene su bile takoder vrlo aktualne

— nasilje u obitelji i maloljetnicka
delinkvencija. Otac alkoholicar koji
maltretira svoje tri kéeri, te zlosta-

vlja najmladu, potaknuo je i stvarnu
socijalnu radnicu da se ukljuci u
rjesavanje problema. Problem toce-
nja alkohola maloljetnicima, nasilja 1
Zicanja novaca, te nepovjerenje prema
policiji, koja u mnogim slucajevima ne
izlazi na dojave nasilni¢kog ponasanja,
privukao je pozornost okupljenih.
Boalovo kazaliste doslo je u pravi
trenutak u Hrvatsku Kostajnicu! Ovaj
nacin “dijaloga demokracije” oti$ao

je korak dalje, jer su napravljeni prvi
pomaci i ideje da kazali$na scena zazi-
vi 1 u ovim dijelovima Hrvatske. Bio je
pravi uzitak ploviti na valovima okru-
tne stvarnosti uz sigurnost kazali$nih
kapetana i 2biljski eticki angazman
kostajnic¢kih sugradana.

Sisak na Boalovim daskama

Natalija Glijakovi¢

Uz Radionicu kulturaine konfrontacije
odrZanu od 16. do 18. sijeénja 2004. u
Sisku i pokretanje FOSNE (Boalova Forum
teatra) u Daskalistu

a bi se uprizorilo Boalovo kazali-
D Ste potlacenih, potrebno je imati

konfliktnu situaciju na scent,
publiku raspolozenu da mijenja stanje
stvari 1 arbitre/jokere. Si§¢ani su kao
opresore naznacili nasilnike u obitelji
1 skoli te nedodirljive gradske Celnike.
Rjesenja su trazili iz perspektive Zrta-
va, ali na nacin da se mijenja ¢ovjekov
stav, a ne karakter. Prihvacanje stanja
stvari 1 traZzenje alternativa tek iz onog
$to se ima, a ne pokusaj da se radikal-
nim zahvatima u osobu popravlja svijet.
Dobrodosle su bile sve ideje, ali se na-
glasak stavljao na one koje su pomicale

zaplet s mrtve tocke. Spekt/aktorstvo
je bilo raznoliko, a sve je veselilo su-
djelovanje dvanaestogodi$njaka koji je
zaustavljao situacije, propitivao aktere
1 svom snagom pokusao naci povoljne
opcije. Natasa Govedi¢ i Vili Matula
navodili su raspoloZeni skup na smi-
$ljenu akciju, na razradu problema.

Kalupi obesnazivanja
Jednoobrazno misljenje kao domi-
nanta svakodnevice centar je propiti-
vanja forum teatra u nastojanju da se
promjene koje nastaju na sceni poku-
$aju infiltrirati u drustvo kao pozitivni
pomaci prema boljoj zajednici. Izaci
iz kazali$ta s osje¢ajem da postoje al-
ternative 1 da stav A $to se tu moge, koji
obi¢no prati slijeganje ramenima, nije
tako samorazumljiv kakvim se obi¢no
¢ini. Ako znamo da postoji zlostavlja-
nje, fizi¢ko, psihicko ili duhovno, ¢o-
vjeka, zivotinje, prirode, imamo priliku
stati na kraj barem ne¢emu od toga.
Samo nam nekako uvijek nedostaju
katalizatori. Imamo isprike A4 zasto bas

Ja, 10 je njihova privatna stoar, i rijetko
reagiramo ¢ak i onda kada to postanu
nase stvari. Nemamo potrebe biti junaci
ulice, lakse je prigovarati iz prikrajka.
Ne zelimo prihvatiti odgovornost, pri-
mamljivija je reCenica A jesam ti rekao da
10 ne ide tako.

Subjekti ucenja

U Daskalistu je jedan grad u ma-
lom radio na pobolj$anju sebe samog,
suocio se s problemima koji traze da
se na njima radi, suocio se sa samim

sobom i uvidio da ne postoji nepro-
mjenjivost ako postoji 1 najmanja Zelja
za promjenom. I naravno da problemi
i dalje stoje tamo gdje su ostavljeni,
ali se stvorila neka teznja za razumije-
vanjem, propitivanjem i djelovanjem
u skladu s tim. Mozda je to onaj prvi
korak kojim ¢e se napokon prekora-
¢iti vlastita pasivnost u svrhu radanja
pravog subjekta, tj. onog koji svjesno
djeluje, za razliku od onog koji jest i
jedino to moZe sa sigurno$cu reci za
sebe.n



34 VI/123, 12. veljace 2,.4.

zalez

Spori dolazak
i brzi odlazak
covjeka

Sinisa Nikoli¢

Napokon na hrvatskome temeljno
postmodernisticko djelo koje se

bavi rekonstrukcijom epistema
humanistickih znanosti od 16.stoljeca
do danas, tj. detektiranjem rezima,
poredaka istine, naela koherencije
na kojima leZi poredak diskursa
humanistike kao cjeline

Michel Foucault, Zjeci/ stvari: Arheologija
fumanistickih znanosti-s francuskoga
preveo Srdan Raheli¢; Golden marketing,
2003.

apokon se i to dogodilo.
m Izdavacki dogadaj, po svemu su-

dedi s velikim zaka$njenjem, ali
vrijedan strpljenja, pohodio je hrvatski
kulturni prostor. Veliki Mestar svih pos-
tmodernista Michel Foucault i njegovo
klju¢no djelo Ryjeci i stvari napokon su se
ukazali na hrvatskom jeziku, gotovo 40
godina nakon prvoga izdanja, 1966. lako
je ta Cinjenica skandalozna sama po sebi
1 upuéuje na duboko promisljanje mita
o0 nasoj “uljudbi” kao i na meditacije
o mnogim drugim “odvise ljudskim”
razlozima te kulturalne insuficijencije,
ushit nad ovim izdavackim pothvatom
moZe potamniti jedna druga, relevantnija
dvojba: koliko je jos uopée Foucaultovo
djelo danas aktualno? U vremenu silne
akceleracije znanstvenih spoznaja, pre-
strojavanja na geopoliti¢koj sceni globa-
liziranog svijeta, otvaranja svih sustava
najnevjerojatnijih kombinacija, kao $to
su fuzije Covjeka i stroja, nanotehnologije
i biotehnologjje, cyber-kulture — koga
bi jo§ trebale zanimati suptilne analize
diskurzivnih praksi i smjene epistema u
humanistici u posljednjih pet stoljeca?

Podsjecanje na nesto sto i
nismo imali

Ako vam to sli¢i retoriCkom pitanju,
potpuno ste u pravu. Kratak je odgovor
— bas sve mislece ljude trebalo bi zanima-
ti djelo Michela Foucaulta. Prije svega,
njegovo je djelo kljuéno i temeljno za
razumijevanje fenomena postmoderne,
ili ako ho¢emo poststrukturalizma, bez
obzira na nase osobne afinitete. Drugo,
mi jo§ Zivimo u sjeni (ili sjaju) postmo-
derne aure, bili mi toga svjesni ili ne, pa
se njegovi uvidi jo§ odnose na same te-
melje danasnjeg stanja stvari. I kao trece,
treba napomenuti da Foucaultov opus
stoji sasvim samostalno i autonomno u
odnosu na “postmodernu pripovijest”,
prethodeéi joj, prozimajuci je, i na koncu
nadilazedi je. Njegove su ideje izvrsile
mnogo vedi utjecaj na kulturni kontekst
svojega doba, negoli smo toga uopce
svjesni, oslobadajudi silnu energiju u svim
sferama tadasnje, ali i danasnje produkci-
je ideja. Moramo se, na koncu, pitati nije
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li on anticipirao i ocrtao probleme koji
nadilaze pomodnu popularnost i pred-
stavljaju strukturalnu patologiju dugoga
trajanja.

Mi smo, medutim, u paradoksalnoj
situaciji; Foucault u nas nikad nije dose-
gnuo ni informacijski minimum zaslu-
Zene slave 1 utjecaja, kao ni minimum
prcvedcnih djela, da bismo mogli re¢i da
je za naSu Javnost njegovo djelo apsolv1ra-
no —bilo u negatlvnom bilo u pozitivnom
smislu. Cak i oni autori koji su ga Citali,

ili citirali u svojim djelima, nisu mu po-
svecivali veéu pozornost. U odnosu na
sveprisutnog Jacquesa Derridu, Foucault
je ostao “opéepoznata enigma”: svi su za
njegove ideje znali, ali nitko se njegovim
djelom, barem za Siru kulturnu javnost,
nije dublje bavio, 1 nitko o njemu nije
opsirnije pisao. Iznimka je Vladimir Biti 1
r1j egov Poymovnik ,énjizvevﬂe [eorz]'e u kojemu
je Foucaltu posvecen primjeren prostor,
ali opet, ne samo njemu i ne prije svega
njemu. Mora se, dakako, istaknuti i Radu
Kalanja, priredivaca i prevoditelja jedi-
noga cjelovitijeg prijevoda Foucaulta na
hrvatski dosad, knjige Znanje i moc, a koji
je 1 stru¢ni redaktor i pisac informativnog
pogovora nasem izdanju Ryeci i stvari.
Zato je tesko redi da je Foucault pomalo
zaboravljen, i da se treba podsjetiti na
njegov rad, kad nikad, do ove knjige, nije
niti bio primjereno prezentiran u nasoj
kulturi. Mozda ¢e se nakon izdanja njego-
ve najpoznatije knjige, nesto u tom smi-
slu promijeniti, ali dosadas$nji su rezultati
porazavajudi.

Optuznica protiv“humanizma”
Za ovu priliku treba re¢i da je Michel
Foucault svoju karijeru zapoceo poce-
tkom Sezdesetih godina 20. stoljeca kada
je u nekoliko radova o nastanku ludnica
u vrijeme prosvjetiteljstva u Francuskoj
privukao pozornost $ire javnosti. Ved je
u tim radovima, od kojih je najpoznatija
knjiga Povijest ludila u doba klasicizma iz
1961., bio uodljiv novum koji je Foucault
unio na tada$nju humanisti¢ku pozor-
nicu. Sasvim osebujan, gotovo poetski
izricaj, Sirok zahvat teme na razmedu
povijesti kulture, civilizacije, i drustvenih
struktura; o$trina, misaona dosljednost
1 radikalnost misljenja, kriti¢nost prema
kulturnim i institucijalnim dominantama.
Moze se reéi da je Foucault, kritickim
tematiziranjem institucionalnog nastanka
ludnica kao i medicinskog dijagnostici-
ranja ludila, dao teorijski temelj antipsi-
hijatriji. To sve ne treba ¢uditi znamo li
da su njegovi uditelji bili Louis Althusser,
osebujni marksist, Georges Bataille,
svestrani proucavatelj tamne strane za-
padne kulture, i Claude Lévi-Strauss,
revolucionarni antropolog, skeptican
prema ideji progresa zapadne civilizacije i
njezine neopravdane nadmenosti prema
ostacima primitivnih zajednica koje je
tako temeljito unistila. Najveci je, me-

dutim, utjecaj na Foucaulta trajno imao
Friedrich Nietzsche, kojega je, zajedno

s Georgesom Batailleom uveo na velika
vrata na francusku intelektualnu pozorni-
cu. Ne samo da je prevodio njegova djela
1 pisao o njemu nego je i neke njegove
pojmove, ponesto preradene, ukljucio u
S$V0j opus.

Bavljenje institucijom ludnice i klini-
¢kim ludilom Foucaultu je bio dobar uvod
1 priprema za prosirenje “optuznice” pro-
tiv modernisti¢kog pojma humanizma, a
to znaci za cjelovitu kritiku zapadnjackog
pojma Covjeka, kakvim ga poznajemo
1 predmnijevamo danas. Rezultat toga
truda je knjiga pred nama koja nosi i
znakovit podnaslov — Arfeologija humani-
stickih znanosti. 'Treba se, dakako, prisjetiti
intelektualnog konteksta toga razdoblja
u Francuskoj i cijelog vala knjiga kriticki
orijentiranih prema dru$tvenom i intele-
ktualnom establismentu, koji je zapo¢eo
Lévi-Straussovu knjigom Drvlja misao,
iz 1961., 1 njegovim kriti¢kim osvrtom
na Sartreovu, a mogli bismo reci cjelo-
kupnu egzistencijalno-fenomenolosku
filozofsku paradigmu pedesetih godina u
Francuskoj.

Upravo je Foucault tvorac
koncepcije smrti covjeka

| odbacivanja naivnog
antopocentrizma moderne,
antropoloske formulacije
koja je postala tako
popularna u postmoderni

“Smrt covjeka”

Strukturalisti¢ki prigovor jedno-
dimenzionalnosti, linearnosti, jalovoj
racionalnosti, pa i naivnoj ideji napretka
humaniteta moderne osnovno je pola-
ziSte 1 nadahnuce Foucaultove knjige.
Uz to, njemu je stalo pokazati nastanak
kantijanske, humanisti¢ke antropologi-
je, koja se u ovoj knjizi ocitava tek kao
puka, uglavnom idealisticka, ideologija.
"Tako je upravo Foucault tvorac konce-
pcije smrti covjeka i odbacivanja naivnog
antopocentrizma moderne, antropoloske
formulacije koja je postala tako popular-
na u postmoderni, a moglo bi se reci da
vrijedi i danas. Otvaranje ljudskoga duha
ekologiji, nepoznatome Zivotu virusa i ba-
kterija, teorija kiborga, ufologija, i mnoge
druge koncepcije posljednjeg desetljeca
mnogo duguju upravo toj ranoj kritici
antropocentrizma.

Ipak, knjiga Ryjeci i stoari bavi se na
prvi pogled uzom temom: rekonstrukci-
jom epistema humanistic¢kih znanosti
od 16. stolje¢a do danas. Arheologijska
metoda ovdje znaci rekonstrukciju uvje-
ta moguc¢nosti konstitucije znanja, a to
znaci detektiranjem rezima, poredaka
istine, nacela koherencije na kojima lezi
poredak diskursa humanistike kao cje-
line. Taj temeljni kéd jedne kulture (u
ovom slucaju E])Lflfﬂ%) odreduje ne samo
krlterlje istine nego 1 empirijske poretke
te episteme koji se nadaju svakome poje-
dinom Covjeku u njegovu svakodnevnom
zivotu. Foucault ¢e se, medutim, u ovoj
knjizi usredotociti na konstituciju znanja
1 simbolickih reprezentacija i njihovih
odnosa prema poretku stvari. Upravo
je ta podvojenost poretka rijeci i stvari,
njihovo razmimoilaZenje, obiljezje svijeta
moderne, posljedice kojih Zivimo 1 danas.

Tri episteme

"To se razilazenje odvijalo kroz tri epi-
steme, koje Foucault detektira od 16.
stolje¢a do njegova vremena. Renesansu
16. stoljeca obiljezava nacelo sli¢nosti
tih dvaju poredaka i njihova korespon-
dencija. Klasi¢no razdoblje 17.1 18.
stoljeca obiljezeno je klju¢nim nac¢elom
reprezentacije (predstavljanja), artiku-
liranome kroz sustave maematizirane
znanosti, taksonomije i geneticke anali-
ze. Slika je u sredi$tu znanja te episte-
me, koja je zaokupljena ustanovljenjem
univerzalne metode analize koja bi dala
sigurnost spoznaji. Ipak, savrseni red,
koji se uspostavlja izmedu nasih predo-
dzaba i znakova kojima ih iskazujemo, a
koji predstavlja uredenost bitka, samo
je poredak univerzalnog oznacitelja
iz kojega je izgurano oznaceno, koje
je u renesansi jo$ dolazilo do izrazaja.
Klasi¢no doba, medutim, zadrZzava i
dalje respekt prema svijetu stvorene
prirode, koja se dozivljava danom od
Boga, a uloga Covjeka je u opisivanju,
klasificiranju 1 interpretiranju stvorenog
svijeta posredstvom umjetno stvorenog
jezika znanosti, sasvim konvencionalnog
poretka znakova.

Nadolazak covjeka dogada se na pri-
jelazu iz 18. u 19. stoljeée. U moderni
slavodobitno isticano nacelo covjeka kao
myere svih stvari rezultiralo je pogubnim
antropocentrizmom. 'To znaci gublje-
njem povezanosti sa Sarolikim svijetom
biéa, materijalne i duhovne prirode, koji
su ovome “ljudskom dobu” jednostavno
izgnani iz “prihvatljivog” polja predoca-
vanja. Covjek je tako postao povlasteni
i nadredeni subjekt medu neljudskim
objektima, kojima se presutno odrice
pravo na postivanje, a zatreba li i na
postojanje. Ta se pozicija totalizira i
prosiruje na Covjeka samoga, pa je on
istodobno i subjekt i1 objekt spoznaje. U
potpunoj pozitivnosti i iskazivosti zna-
nja o sebi i o svijetu leZe ¢imbenici kraja
te koncepcije Covjeka, glasovite smrsi
Covjeka, zapravo modernisticke, antro-
pocentri¢ne antropologije. Na podrudju
znanosti, klasi¢ni oblici znanja o bogat-
stvu, univerzalnoj gramatici i prirodnoj
povijesti mijenjaju se u nama danas
dobro poznate ekonomiju, filologiju i
biologiju. U kontekstu tih znanosti,
Covjek postaje obogotvoreni Stvaratel;

i zadobiva mjesto Boga. Paradoks je tog
pojma Covjeka u njegovu empirijsko-
transcendentalnom dvojstvu, koje one-
mogudava apstraktni, prosvjetiteljski
pojam humanizma, kojemu se Foucault,
svojom “antihumanistickom” pozicijom
oStro suprotstavlja.

Nesaglediv utjecaj

Arheologijsku metodu propitivanja
epistema humanistic¢kih znanosti Sezde-
setih, Foucault ¢e tijekom sedamdesetih
zamijeniti prvo genealoSkom metodom, a
kasnije 1 analitikom modi, 1 prijeéi s ana-
lize poretka diskurza na poredak samih
stvari. Rije¢ je, zapravo, o nainima su-
ptilne kontrole i nadzora kojima se Mo¢,
kao kreativni i tvorbeni subjekt, nenasil-
nim, diskretnim postupcima perpetuira u
vje¢nom Benthamovu Panopticumu. Pri
kraju svojeg relativno kratka Zivota (umro
je 1984., u 58. godini zivota), tim se feno-
menom bavio u trodijelnoj, nedovrsenoj
Povijesti seksualnosti.

Nesaglediv je utjecaj koji je
Foucaultovo djelo ostavilo na suvreme-
nom trzi$tu ideja, ali i relevantnih, sasvim
nediskurzivnih praksi. Njega i njegovo
djelo ipak je tesko klasificirati i smjestiti
u neki znanstveni pretinac. To je mozda
i razlog izostanka njegove promocije kroz
institucije sustava. Za nadati se je, me-
dutim, da ¢e objavljlvanje njegova naj-
poznatijeg, ali i u svoje vrijeme najbolje
prodavanog djela, potaknuti ne samo veci
intelektualni nego 1 nakladnicki interes
za tog enfant terriblea postmoderne.



zafez V1/123, 12. veljaée 2,.4. 35

(dje se kozmologija srami

svoga imena

Sanja Juki¢

Druga Vukoviceva zbirka pjesama
odmice se od prevladavajucega
neorealizma prve, ispreplice imaginama
polja mitologije i impulse stvarnosnoga,
gradedi prostor obracuna s nekim
intimnim duhovima proslosti i prostor
ponovnoga radanja oslobodenoga, ali
ipak rezigniranoga identiteta

Tvrtko Vukovié, Gaimany lovey, sumary
Meandar, Zagreh, 2002

vrtko Vukovi¢ je sedam godina
nakon pjesni¢koga prvijenca

— Slyeganje ramemima, objavio drugu
knjigu pjesama — Golmanu, loveu, Sumaru,
koja zapocinje jednako tjeskobno i jedna-
ko s povijes¢u kao i prva.

Tjeskoba privatne povijesti koja

uvodi u obje zbirke, proizlazi iz sumnje
u to je li bilo $to prozivljeno uopée vri-
jedno pamcenja i biljeZenja. Povijest se
identificira Sumom (Swuma je povijest), a
bog-Sumar maystor je smrti. KreSimir Bagi¢
citira Duranda pa kaze: Gilbert Durand je
ustordio: “.. . Suma je centar intimnosti kao $to
10 moge biti kuca, spilja il katedrala. Zatvoren
pejrag Sume stvara sveto myesto. U pocetku
svakoga svetog mjesta jest sveto stablo. Sveto
mjesto je koxmizacija arhetipa feminoidne inti-
mnosti, Sira nego makrokozmos doma. Suma
je u poeziji Tvrtka Vukovica lajtmotiv ¢ije
se znacenje identificira na poéetku zbir-
ke, a u nastavku produbljuje i prosiruje.
Ona je uistinu alegorija povijesti, ali one
privatne, pa onda i Citavog intimnog egzi-
stencijalistickog i civilizacijsko-kulturolo-
Skoga sklopa koji se uz to podrazumijeva.

Bog-Sumar, majstor smrti

Kao takav semanticki tezak oznacitelj,
$uma postaje i mjesto variranja temelj-
ne relacije ofac — sin, koja dobiva gotovo
mitolo$ke konotacije. Samo, taj sukob
nema tradicionalne frojdovske konota-
cije, odnosno ne vodi ocoubojstvu, nego
suprotno. Otac je taj koji se bavi mislju o
metafizi¢kom sinoubojstvu jer ga ne uspi-
jeva pokoriti, ne uspijeva mu nametnuti
dignitet svojega ocinstva (Bog-Sumar; may-
stor smrti. . .[Place Sto me ne trazis | Bescutni
sine xajagljiva srea. . . 11 Sin se potpisao krofju.
[ Nikad ga misam nazidao na sebe, 1 Sine svih
mojih utakmica tebe cu u duboku vodu. .. itd.).

"Trociklusno organizirani tekstovi
stupaju u svojevrsni dijalog upravo kroz
suceljavanje tih dviju perspektiva — ofeve
u prvim dvama ciklusima (Ustoari volio
sam samo nogomet 1 Suma, lopta, puska) i
sinovljeve u posljednjemu (U e televizyy-
skog tabletica). 1ako je rijeC o dva videnja iste
stvart, kako autor napominje u citatnome
uvodu, podnaslovne natuknice u prvim
dvama dijelovima — de/irij, odnosno, logo-
reja, izvantekstno sugeriraju, rekla bih,
superiornost sinovljeva pogleda. Naime,

1 delirij 1 logoreja oznatavaju poremeceno,
mahnito stanje svijesti, odnosno bolesnu
hiperprodukciju rijeci, veZu se uz ocev
glas i u startu mu umanjuju vjerodostoj-
nost te urusavaju hijerarhijski o¢ekivanu
autoritativnost. Dakle, do svojevrsne
frojdovske eliminacije ipak nadtekstno
dolazi.

Detroniziranje krs¢anskih ikona

Zbirka zapocinje od kraja — tjelesnom
smréu lirskoga junaka — pjesmom Povijest,
gdje on u stanju predsmrtnoga bunila, na
razmedi zemaljskoga i nebeskoga, smisao
svoga Zivota svodi na neispunjeno i pro-
pusteno. Odatle tekst dalje u zbirci kreée
u retro reviziju, uvijek ostajuci koncen-
triran u jednome svom segmentu na tu
polaznu tocku, na smrt, kojom zapravo
proslosti.

Ve¢ spomenuti odnos oca i sina deter-
miniran dubokim antagonizmom i nape-
tos¢u, mjesto je kojemu Tvrtko Vukovié
posvecuje najvise pozornosti. U tamnim
“Sumskim” prostorima individualne po-
vijesti susrecu se razli¢ite manifestacije
mitolo$koga i magijskoga. Bica koja su-
sreCemo — bozanska bica (Bog, Bogorodica,
Isus), stvorenja Sto pripadaju osobno
usustavljenoj mitologiji (Bog-sumar,
Praznomar; konj od zlata, Sumarbezsumar . . .
), divlje Zivotinje (jelen, zec, vepar; medvjed,
koSuta), poznata mitoloska bica (Jednorog),
hendikepirani likovi iz kr§¢anske mitolo-
gije (beskrilni andeo, bexoki mutant Boga), na
razli¢ite nacine sudjeluju u rekonstrukciji
zbivanja vezanih uz situiranje subjekta u
vlastitoj proslosti te uz otkrivanje podrije-
tla i anatomije traumaticne veze olac-sin.

Detroniziranje kr$¢anskih ikona veza-
no je uz resemantizaciju njihovih profila,
pa je tako Isus tabletoman, Bogorodica
izvor pohote s jasnim atributima seksu-
alnosti, a Bog — ogrommna gnjila tjelesina.
Umjesto svete obitelji — Boga, Marije i
Isusa, tu su elen, kosuta i zec, s tim da zec u
tekstu doZivljava metamorfozu u jednoro-
ga, Cije tjelesne osobine (snaga, ljepota)
imaju mitolosku tezinu pa su stoga na-
dmo¢ni u odnosu na zemaljskoga jelena.
Uz to, subjektovo ironiziranje vlastite
religioznosti u potpunosti potkopava
ideju o velikom bozanstvu koje ljubavlju
upravlja svijetom i ljudskim sudbinama.
Umjesto poniznosti, Vukovicev lik ogor-
¢en je na Boga koji kaznjava, oduzima,
uskracuje, lazno zavodi, postaje majstor
smirti, zbog ¢ega mu prijeti osvetom i
odbacivanjem, a ustaljene ikone kr$¢an-
ske mitologije zamjenjuje profanima kao
$to su trosjed, televizor, nogometna lopta,
automobil, novac...

U takvim okolnostima lirski govornik
sam preuzima ulogu modi, zZrtve, iskupi-
telja (Sudac sam na | Posljednjem okupliali-
Stu. ... lada sam nestao kao janje ispod | Ruke
a svijet se raspricao. ... \li Zauzorar mlijeku u
kojem sam se utopio | Zalijeoam tooju milakost
[/ Sine aklani zahrdalom briroom. . .). No, ni
u tako preustrojenom svijetu ne osjeca
se potpuno svojim niti potpuno dijelom
toga svijeta. Suma-povijest-zavicay, gdje
se sve odvija, mjesto je apokalipti¢nih
zbivanja — svrSetaka i pocetaka, ambiva-
lentnih stanja i emocija (proizvedenih
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Tvrtko Vukovic¢

golmanu, loveu i Sumaru

meandar

provodnom i intenzivnom svijes¢u o ko-
nacnosti Zivota) — osjecaja vlastite egzi-
stencijalne ukorijenjenosti, a istodobno
obiteljskoga raskola, sinovljeva otpora i
autsajderstva, o¢evih muénih i nemoc¢nih
osuda, osjecaja krivnje 1 neuspjeha istodo-
bno, Zelje za pro¢is¢enjem 1 iskupljenjem.
Mitoloska 1 kvazimitolo$ka bica, uz veé
spomenute Zivotinje (oslobodene even-
tualno poznatih semantickih konotacija),
cijelom tom prostoru, dogadajima i likovi-
ma daju bezvremensku, tj. svevremensku
dimenziju, prizvuk iskonskoga, tezinu
sudbinskoga.

Ostar zavoj u poetici

U sjeni televiziskog tabletica uzvratni je si-
novljev postuvid u sjeéanje na oca, slaga-
nje uspomena bez topline, s viemenske
distance 1 gotovo rezignirano preispitiva-
nje i postavljanje dijagnoze toga odnosa.
Ovdje se koSmar mitolosko-stvarnosnoga
svijeta smiruje, reducira se koli¢ina ima-
ginarnoga, a iz prethodnih ciklusa pre-
Zivljavaju alegorijski likovi jelena, kosute 1
zeca, Cije se psiholoske veze kristaliziraju.

U Vukoviéevoj drugoj zbirci
pjesama suma-povjest-
zavicg), gdje se sve odvija,
mjesto je apokalipticnih
zhivanja — svrsetaka |
poCetaka, ambivalentnih
stanja i emocija — 0sjecaja
vlastite egzistencijalne
ukorijenjenosti, a istodobno
obiteljskoga raskola

Pocevsi od oceve smirti, od smrti jelena,
lirski junak-sin fragmentima zajednicke
proslosti, fotografijama, oblikuje njegov
portret, gradi profil svoga odnosa s njim,
pokusava pronaci dodirne tocke njihove
intimne povijesti (Usavrsio sam govor jelena
1srua, ali ... Postali smo | otudeni jarci s ruba
Sume, gdje se kozmologija srami svoga imena),
ali na koncu konstatira: Nema me u Sumi.
1ebe nema u Sumi.

Druga Vukoviéeva zbirka, vidjeli smo,
odmice se od prevladavajuéega neorea-
lizma prve, isprepli¢e imaginarna polja
mitologije 1 impulse stvarnosnoga, gra-
deci prostor obracuna s nekim intimnim
duhovima proslosti i prostor ponovnoga
radanja oslobodenoga, ali ipak rezignira-
noga identiteta. I ovdje ostaje sklonost
proznoj recenici, koja je ponegdje prozna
samo duljinom, a liri¢nos¢u posve poet-
ska, dok ponegdje gotovo esejisticki de-
skribira odredeni termin ili pojavu (Suma,
Lopta, Puska). Zakljucila bih — ostar zavoj
u poetici Tvrtka Vukovica.
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| bezumlje je bez dubine

Gordana Crnkovié

Glavna tema ovoga vaznog

romana je malogradanstina iz koje

se lako sklizne u slutnje pakla i

ludila, mastarije o seksu i nasilju;
glavni lik, Profesor, kao tipican
neoegzistencijalisticki junak, svijet
doZivljava kao uzasno mjesto,a u
sredini intelektualaca koji ga okruZuju
ne nalazi bas nikakvu duhovnu
okrepu

Marinko Ko3éec, Wanderland, \IBZ,
Zagreb, 2003.

akon romana Netko drugi, obi-

ljeZenog osciliranjem izmedu

hermeti¢nosti i feljtonisticke
eksplicitnosti, ¢ija je radnja smjeStena
u Nizozemsku, Marinko Kos¢ec odlu-
Cio se pozabaviti sredinom koju najbo-
lje poznaje: Odsjekom za romanistiku
zagrebackog Filozofskog fakulteta, na
kojem je, inaCe, osim glavnog prota-
gonista romana zaposlen i sam njegov
autor. Netko drugi bila je dekadentna
prica o stvaralackoj nemoci, pitanji-
ma osobnog 1 nacionalnog identiteta
1 bijegu od tih pitanja, prica koja je
nastojala naceti europske teme, ali ih
je dotakla samo publicisti¢ki povr$no i
naposljetku je sve to poentirala herme-
ticnom zamumuljeno$¢u, poigravanjem
imenima (u romanu se, izmedu ostalih,
javljaju likovi Adam van Alle i Adam
Navalle), nepotrebnim referencama na
neka opéepoznata mjesta iz KrlezZinih i
Tolstojevih tekstova. Roman je dozivio
Zestoka osporavanja i pokoju pohvalu.
Autor je nakon tog izleta u hermetizam
moZzda osjetio da se treba vratiti tema-
ma i sredinama s kojima je intimnije
vezan nego s mukama globalizacije i
problemima Nizozemaca. Wonderland
nastavlja tamo gdje je uspjesno poceo
istraZivati autorov obecavajudi prvije-
nac Orok pod morem, ispripovijedan iz
perspektive amoralnog i inteligentnog
cinika koji se gnusa provincijskog
nacionalizma i malogradanstine no
beznadno je zaljubljen u tipi¢nu agra-
mersku poluobrazovanu malogradanku.
Koscecov prvijenac bio je navijestio
prije svega vrlo talentiranog pisca, s
osobitim smislom za prikazivanje fri-
volnog i1 banalnog.

Tracevi, preljubi i slutnje
preljuba

Glavni junak Wonderlanda ponovo je
donekle negativac, netko tko nije bag
sposoban za zlo, ali zasluzuje autorovu
ironijsku perspektivu. “Profesor” je
mediokritet, obrazovan, ali bez ciljeva,
perspektiva, i osobito stavova, ovisnik
o neradu. U romanu se izmjenjuju

dvije pripovjedne perspektive: pisan
je u treéem licu, ali ipak uglavnom

iz perspektive glavnog junaka, pa su
svi likovi onakvi kakvima ih on vidi,
no povremeno se Profesor javljaiu
prvom licu, otkrivajudi ¢itatelju svoj
svijet intime, maste i erotike. Profesor
je potpuno isprazan tip. Kao tipi¢an
neoegzistencijalisti¢ki junak svijet
dozivljava kao uzasno mjesto, a u sre-
dini intelektualaca koji ga okruZuju ne
nalazi ba$ nikakvu duhovnu okrepu.

Netko tko bi od ovog romana oce-
kivao dobru stvarnosnu prozu, kriticki
dozivljaj zbiljske sveucilisne situacije
i dominantnih ideja koje je odredu-
ju, jako bi se prevario. Ma koliko se
problemati¢nom ¢inila zamisao da se
roman o malogradanstini situira u sve-
ucili$nu sredinu, i k tome jos$ vlastitu,
nitko ne bi bas bukvalno trebao biti
uvrijeden. Wonderland nema ambicija
portretirati stvarne drustvene skupine
ili fenomene, kako to nerijetko hoce
stvarnosna proza. 'To §to su njegovi
likovi manje ili viSe promaseni bleferi
stvar je, recimo, op¢eljudskog usuda,
raspolucenosti izmedu stalnih zahtjeva
tijela i rijetkih uzleta duha, a takoder
i vizure glavnog protagonista, koji je
svoju duhovnu kapitulaciju veé potpi-
sao, 1 sada mu preostaje vegetiranje i
mrzovoljan pogled na svijet.

Nikakve osobite ideje ni projekti ne
zamuduju zivote Wonderlandovih juna-
ka. Tracevi, preljubi i slutnje preljuba
ono su §to ispunjava svakodnevicu tih
dokonih i slabo plaéenih tipova. Vizura
ispraznog Profesora nije nezanimljiva
—on je ironi¢an, povremeno sarkasti-
¢an, lucidan promatraé, spretno portre-
tira one sli¢ne sebi, senzibilno uocava
svijet grimasa, gestikulacije, glasa,
sve ono §to otkriva prozimanje duha i
tijela, voljnog i nehoti¢nog, skrivenog
1 javnog, a ¢emu pripovjeda¢ mnogo
vise vjeruje nego artikuliranim idejama
1 stavovima protagonista. Svijet ideja
definitivno nije autorova povlastena
tema, ma koliko to Citatelj zbog nje-
gova situiranja u sveucilisnu sredinu
mozda ocekuje. Likove otkriva njihov
govor tijela, koji pripovjedac detektira,
i jos vie, razli¢iti idiolekti pseudointe-
lektualaca i intelektualaca, malograda-
na, pucana, koji su doista vjesto razra-
deni, $to tekstu daje lakocu i Zivost.

Neoegzistencijalisticka crna
farsa

U romanu se ironiziraju neke po-
modne teme 1 figure intelektualnog
svijeta, tako figura pseudodisidenta i
tema seksualnog zlostavljanja studen-
tica, koja, mora se redi, vise ispunjava
mastu nego stvarnost protagonista
Wonderlanda. 1pak, sve ono §to je prota-
gonistu — Profesoru — najvaznije, ipak
je tek slucajno vezano za sveuciliSte: to
je svijet intime i malogradanske priva-
tnosti glavnog junaka.

Profesor je rezigniran i pomiren sa
sudbinom, no ipak i sretno oZenjen,
spretno ukotvljen i opisan za svojim
obiteljskim stolom i u bra¢nom kreve-
tu, u obiteljskim akcijama i konverza-

marinko kosjec
wonderiand

e

cijama, u tuznim nedjeljama i tjesko-
bnim vecerima. Glavna tema romana
je malogradanstina, njezini kukavicki
modeli Zivota, neautenti¢nost, slucajni
odabiri — profesionalni i intimni — iz
koje se lako sklizne u slutnje pakla i
ludila, mastarije o seksu i nasilju. Bijeg
iz realnosti — zbog kojeg Profesor sve
druge vidi kao u iskrivljenom zrcalu
koje neprestano odrazava tek njegovu
osobnu promasenost — ipak nije mogu¢
kao trajna pozicija.

Autor Kosc¢ec osjetio je da je neoe-
gzistencijalizam sloZen projekt: stari
egzistencijalisti ipak su bili pisci s
dubljom filozofskom potkom, koja je
pomogla da njihov tjeskobni dozivljaj
svijeta bude osnovom za prozni tekst.
Neoegzistencijalisti, pa medu njima
svakako 1 Kos¢ec, niposto ne nastoje
filozofski utemeljiti svoje narativne
projekte. Tjeskoba i otpor prema
stvarnosti Kos¢ecovih neoegzistencija-
listiCkih likova zato su kratkoga daha;
protjeran smisao za realnost vraca se
na mala vrata, u obli¢ju lije¢nika koji
primaju plave kuverte, majstora koji
popravljaju perilice, dobro plaéenih
automehanicara, urednika koji intele-
ktualnom proletarijatu uskrac¢uju hono-
rare, ukratko u obli¢ju otrcanih likova
koji neoegzistencijalisti¢ki roman prei-
nacuju u — crnu farsu.

Jesi za jos jednoga gemista

U toj crnoj farsi zapravo se malo
toga zbiva: oCekuje se rodenje blizana-
ca, dogodi se majCina bolest na smrt,
odlazi se u kupnju, otvara se stare
ljubavne rane, izdrzi se besane noéi u
bra¢noj postelji. I isproba se vise mo-
guéih zavrsetaka, u crnoj farsi svaka i
najbanalnija zamisao nekako prolazi,
¢ak i recimo nasilje nad psom, pai to
da gazdarica stavlja otrov u kolace 1
truje podstanare, na kojima se iskalju-
je zbog svoje nesrece. I sve napokon
zavrSava na obi¢nom malogradanskom
izletu, s kakvim-takvim mirom od
kojeg se tako Zestoko Zeljelo pobjedi, i
s utjeSnom recenicom jesi za jos jednoga
gemista. 1 sve je spretno izvedeno i
uglavnom dobro napisano, premda je
poneka metafora prejednostavna, mo-
7da ona kada se Profesorovi problemi
s kraljeznicom povezuju s njegovom
duhovnom sklonosti klonucu (sve sto ga
drzi uspravmim pokazuje nacetost), nebu-
lozan je zatim opis jablana koji se nije
zadovoljio neupadljivim, krzljavim Zi-

votarenjem #ego se propinje daleko izvan
proporcija malogradanske pristojnosti.
Prikazivanje nerada i malogradansti-
ne s njezinim prikrivenim rasizmom,
s njezinim fetiSima kao $to su obitelj
i nacija, s njezinim licemjernim po-
ku$ajima otpora, otjelovljenima u liku
Profesora, simptom su dozZivljaja Zivota
kao bezumlja, ali svakako 1 dozivljaja
naseg drustvenog trenutka kao tragi-
¢ne Cinjenice. Prema na$oj se stvarno-
sti 1 kulturi autor svojom ironijskom
pri¢om nastoji distancirati, pa i ekspli-
citno — sam naslov je signal izmjeste-
nosti iz domacih strujanja i vrijednosti,
koja se na sve moguce nacine isti¢e u
svim njegovim proznim knjigama. Pa
ipak, naslov Wonderland posuden je s
natpisa na gaicama putene junaki-
nje, a omiljeno pice u Wonderlandu je
— gemist. Pice koje nipoSto ne asocira
na ambiciozno Kos¢ecovo pisanje,
ali nepogresivo podsjeéa na kiselka-
sti okus malogradanske stvarnosti
Wonderlandovih likova.

Zbiljski likovi u izmisljenoj
prici

U kontekstu domace prozne pro-
dukcije Wonderland je iznimno vazna
knjiga. Marinko Kosc¢ec je jedan od
rijetkih domacih pisaca koji pise i Cita
knjiZevnost mimo domacih trendse-
terskih preporuka, i koji se niposto ne
moze uklopiti u nesto takvo kao $to su
lokalni trendovi ili trenuta¢ne mode.
Ipak, ovaj vise nego solidan roman
pati od jedne boljke koju Citatelj
osjeca od prve do posljednje stranice.
U ovakvom tipu romana jednostavno
nema mjesta za likove iz zbiljskog
medijskog svijeta, kao $to su Minea i
Mat@ Arlovi¢, koji su se tu ipak zate-
kli. Cudna je takoder zamisao da se
neoegzistencijalisti¢ka prica situira na
odsjek na kojem je pisac — zamislite
— bukvalno na plaéi. Tesko je ovaj
roman usporediti s novim trendom
romana iz profesionalnog Zivota, koji
je potaknula knjiga 729.99 kn Frédérica
Beigbedera, koja je denuncirala svijet
marketinga, no ¢iji je pisac nepo-
gresivo osjetio da likovi posudeni iz
stvarnosti mogu funkcionirati samo
u hiperboliziranoj, ludi¢ki postavlje-
noj pric¢i. Zbiljski likovi u izmisljenoj
konstrukcija u koju su uvuceni fanta-
sti¢nija, artificijelnija ili pak sklonija
¢vrstim pravilima i konvencijama, $to
su dobro znali 1 eksplicitno artikulirali
brojni pisci od Borgesa do mnogih
autora zanrovske proze. No u neo-
egzistencijalistickom romanu, ¢ak i
kada se prometne u crnu farsu, takvo
poigravanje sa stvarno$¢u jednostavno
ne funkcionira. Citatelj se ne moze
oteti dojmu — zacijelo pogre$nom, no
zbog te narativne nespretnosti on se
mnogima namece — da cijeli pothvat
ima i tuznu dimenziju obracuna s
nekima izvan romana. Osobno sam
sklonija vjerovati da nije rije¢ o takvu
ozbiljnom svjetonazorskom feleru, koji
nijednom piscu sigurno ne moze biti
od Kkoristi.g@
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Zbrkopisknjizevno-teorijskog

aparata

Masa Grdesic

Metafora 0“blatu”mogla bi se primijeniti
i na hrvatsku tranzicijsku svakodnevicu

i na knjizevno-kriticki diskurz medija

koji se, Cak i kad je rijec o pozitivnom
prikazivanju KoScecova novog romana,
znaju sluZiti jedino stereotipima na liniji
postmodernizam-stvarnosnost

Uz recepciju romana Marinka KoSceca

ranskript s okruglog stola na temu
Sttuacija u novey domacoj prozi,

objavljen u proslom broju Zareza,
pokazao je da se najviSe vremena utrosilo
na razgovor 0 FAK-u. Glavnu je rije¢ stoga
imao Kruno Lokotar, kao sudionik i, kako
sam kaze, insider pokreta. Njegov status
gurua i hagiografa FAK-a temelji se na
dokazima o poznavanju “prave” istine o
nekoj situaciji, kao kad tvrdi da nije vise
ljudi doslo na festival kad su svirali Pipsi,
nego da su se s njihovim dolaskom na
pozornicu svi zapravo razisli: Bio sam tamo
pa znam. Uz inzistiranje na posjedovanju
znanja o konkretnim dogadajima koji su
se zbivali ispred bine, Lokotar svjedo¢i i
o dogovorima koji su se odvijali iza kulisa,
a odnose se prvenstveno na selekceiju i
pozivanje pisaca na festival. Pokazuje se
da FAK nije bas funkcionirao na temelju
inkluzionog principa, nego da su izbornici
iskazivali svoju mo¢ iskljucivo na temelju
kriterija vlastita knjizevnog ukusa: Kao
proo, ne postoji tako nesto kao fakovska proza,
nego samo proza koju smo odlucili podriati.

Naravno, FAK kao opozicija DHK-u

nije mogao pozvati Aralicu ili Fabrija jer
bi taj ¢in svakako otupio njihovu subver-
zivnu oStricu, pa se rasprave o tome ¢ine
besmislenim, ali neki sudionici okruglog
stola navode imena pisaca koje je fakov-
ska selektorska politika neopravdano
zanemarila. Uz Tomislava Zajeca, Dasu
Drndié 1 Sibilu Petlevski, tu se nalazi i
Marinko Kosc¢ec, kojeg mediji dosljedno
etiketiraju kao autora udaljenog od fakov-
skog mainstreama. Iako je novim roma-
nom Wonderland osvojio prvo mjesto na
VBZ-ovu natjecaju za najbolji neobjavlje-
ni roman (dijeli ga s Jelenom Markovic),
§to je rezultiralo velikim brojem intervjua
1 recenzija, odnosno vlastitim medijskim
probojem, te je usao u finalni krug nagra-
de Jutarnjeg lista za najbolju prozu, nijedan
prikaz romana ne propusta naglasiti da je
Kosc¢ec i dalje autsajder. Tako u Viesniku
kazu da nije sveprisutan u medijima kao neke
njegove kolege, mogda i zbog tog Sto ne slijedi
aktualne trendove na temarskoy i formalnoy
razini, a u Vecernjem da mu je novi roman
zvan glavnog tijeka suvremene hroatske proze.

Realizam, modernizam,
postmodernizam

Sto je, medutim, glaoni tijek suvremene
hrvatske proze? Danas se ¢ini da main-
stream proizvode mediji, pa je dovoljno

pogledati bilo koju knjizevnu kritiku
Jagne Pogacnik da se odmah spotakne-
mo o pojam stvarnosne proze ili, jos bolje,
stvarnosnosti. Sliéni su pokusaji definiranja
glavnog tijeka suvremene proze na okru-
glom stolu dali nekoliko odrednica: orvjen-
tiranost na stoarnosnu progu, na kratku prici,
afirmacija urbaniteta naspram “seljaciji”, te
davanje vrijednosti czanosti i tristu.

Ako je Koscecovo mjesto prije objavlji-
vanja Wonderlanda u medijima bilo sasvim
jasno definirano kao marginalno, sada
stvari vi$e nisu tako jasne, te knjiZzevni
kriti¢ari u potrazi za klasifikacijskom
ladicom o tom autoru pisu vrlo zanimlji-
ve tekstove. Kao dobar okvir za analizu
posluzit ée terminologija pratiteljice
knjizevnih trendova Jagne Poga¢nik koja
Wonderland opisuje kao inteligentan odgovor
na model tz0. stoarnosne proze, te prikaz
zaklju€uje tvrdnjom da roman svoje Ci-
tatelje moze pronadi i medu nostalgicnim
postmodernistima 1 medu xastupnicima
“Stoarnosnost”. "Te dvije kategorije, pos-
tmodernizam i stvarnosna ili mimeticka
proza, klju¢ne su za gotovo svaki iskaz o
Kosc¢ecu na koji sam naisla. Stvarnosna
proza, pretpostavljam, zapravo znaci re-
alizam, shvacen kao knjizevnost koja na
neki nadin odrazava stvarnost. Takoder,
mnogi kriticari ocito polaze od realizma
kao prvog, normalnog, prirodnog nacina
pisanja, onoga koji — kao u staroj defini-
ciji — prikazuje zbilju onakvu kakva jest.
Medutim, bez obzira koja je ishodi$na
tocka naseg Citateljskog iskustva, ne
postoji “prirodni” nadin pisanja: realizam
je, jednako kao i modernizam, iskljucivo
ucinak jezika.

Odbojnost dijela struke prema udalja-
vanju od realizma kao normalnog stanja
knjizevnosti uocljiv je u novoj Povyjesti
hrvatske knjizevnosti Slobodana Prosperova
Novaka. Novak tako za Kosceca kaze da
ne pise mimeti¢ku prozu, a to uobliuje u
negativan vrijednosni sud o njegova prva
dva romana, Ofok pod morem i Netko drugi:
Niihova mana je $to se autor samouvjereno
poigrava pripoviednim perspektivama, i $to to
radi bez ikakvoga strukturnog opravdanja te
dovodi u pitanje corsti status svojih protagoni-
sta, stvarajudi bez razloga posve neprohodnu
teksturu. Otkad su to u diskurzu suvre-
mene povijesti knjizevnosti viSestruke
pripovjedne perspektive i gubitak ¢vrstog
statusa likova automatski negativne kate-
gorije? Takve osude podsjecaju na kritiku
koju su angloamericke feministice upu-
tile modernistickim romanima Virginije
Woolf. Zamjerale su im multifokalizira-
nost, nesigurne granice medu likovima,
nedostatak autobiografizma koji bi opisao
autenticno, realisti¢no Zensko iskustvo.
Prema tome, i kod Kosceca je rije¢ o evi-
dentno modernisti¢kim postupcima, pa
mi se ¢ini da je pojam postmodernizma u
ovome slucaju pogresan. Razliku izmedu
postmodernizma i modernizma gotovo je
nemoguce izvesti na planu pripovjednih
postupaka.

Realisticki diskurz kao
“normalan”

Kosc¢ecu 1 Robert Perisi¢ u svojoj
kolumni u Globusu zamjera sli¢ne stvari
kao i Prosperov Novak. Perisi¢ tvrdi da

Mnogi kriticari oCito
polaze od realizma kao
prvog, normalnog,
prirodnog nacina pisanja,
onoga koji — kao u stargj
definiciji — prikazuje
zbilju onakvu kakva jest.
Medutim, ne postoji
“prirodni” nacin pisanja:
realizam je jednako kao

| modernizam iskljucivo
ucinak jezika

Kosc¢ec lose prolazi kod kritike jer ga

je tesko pratiti (Novakova neprohodna
tekstura, Pogacnik pise da je zege citliv).
Medutim, hvali se kritiar ciljajuéi na
svoj tekst o romanu Nezko drugi: uvjerdjivo
najgoru kritiku dobio je ovdje, kad sam njegov
postmodernizam nazvao “brkopisom” i igno-
riranjem temeljnih pripoviednih postupaka sto
se xatim plasira kao “nesto Sto mi ne moemo
razumyeti” buduci da ne predajemo soi fran-
cusku knjizeonost na Filozofskom u Zagrebu.
Zbrkopis? Tko kaze da nema negativnih
kritika? Ipak, zanimljivije se ovdje pitati
$to to¢no Perisi¢ misli pod zemeljnim pri-
povjednim postupcima? Pripovijedanje, di-
jalog i opis? Kad je rije¢ o romanu Nezko
drugi, moze nas vise ili manje iritirati
modernisticka struktura — Sest pripovje-
daca, nedoreceni odnosi medu njima,
glazbena metafora suite u komponiranju
romana — ali otkad to unutarnji monolog
(struja svijesti, ako Zelite) vise ne ulazi
u temeljne pripovjedne tehnike? No,

u redu, Perisi¢ novi Ko$¢ecov roman
odlucuje ocijeniti pozitivno, ne najma-
nje stoga Sto smatra da je njegova £ritika
polucila pozitivan efekt, pisac se unormalio,
ostavio se “turbo-fikcije” i usao u situaciju koju
dobro poznaje. Ponovno, dakle, realisti-
¢niji romaneskni diskurz funkcionira kao
“normalan”.

Ono $to kriticarima tako smeta kod
Marinka Kos¢eca mozemo sada prepo-
znati kao modernisti¢ke pripovjedne
postupke, koje Poga¢nik i Perisi¢ nazi-
vaju postmodermizmom, a Velimir Viskovié
neomanirizmom. ' Takoder mu se zamjera
intelektualizam, pa tako Perisi¢ i kad je
Wonderland posrijedi tvrdi da pripovjedac
ne spusta razinu svog esejisticko-komentator-
skog diskursa. Medutim, jesu li romani
Marinka Kos¢eca toliko tesko prohodni
1 nepovezani s drustveno i kulturalno
oblikovanom stvarno$¢u? Prosperov
Novak ipak naglasava da se Orok pod
morem bavi problemom rata, a KreSimir
Nemec ga u svojoj Povijesti hrvatskog
romana Cak uvrStava u krug onih romana
koji tematiziraju zurobnu drustoenu 2bilju
devedesetih.

Zapravo postmodernisticki
postupci

Wonderlandu pak svi priznaju zaoku-
pljenost hrvatskom tranzicijskom svako-
dnevicom (urbane vile, tajkuni, korum-
pirana socijalna skrb i zdravstvo, itd.),
ali i popularnom kulturom, odnosno
kulturom slobodnog vremena (Skoda,
Milyjunas, bademantl iz Mercatonea,
Story, jumbo-plakati, Drevnik...), te
kulturom Filozofskog fakulteta. Premda
je glavni junak profesor francuske knji-
Zevnosti, iz sfere “visoke knjizevnosti”
samo se usput spominju Beckett,
Rousseau, Saint-Simon i Diderot, pa se
stoga ne bi moglo govoriti o nekoj viso-

koj 1 nedostiznoj razini esejisticko-komen-
tatorskog diskurza. Pripovjedac (odnosno
pripovjedaci, u prvom i u treéem licu) se
ne upusta u rasprave o Beckettovu ro-
manu Neimenovljivi, nego nam nudi sliku
fakultetskog Zivota na razini svakodne-
vice 1 traca (odnosi na katedri, potpuna
nemotiviranost profesora i studenata,
uglavnom ipak studentica, rasprave o
tome treba li zakljuCavati nastavnicki
WC, pukotina izmedu drugog i treceg
kata, posjet japanske princeze, pred-
stavljanja antologija, zbornika i zbirki
poezije). Profesor je snaznije formiran
medijskom (popularnom) kulturom,
nego francuskom knjizevnoséu (“eli-
tnom” kulturom). To najbolje dokazuje
njegova nesvjesna navika da usred sva-
kog predavanja po¢ne komentirati neku
temu iz novina ili s televizije, a roman je
pun malih kulturoloskih analiza, poput
dekonstrukceije novinskih rubrika, kvar-
ta, nedjeljnog rucka, strukture putnika
u autobusu i tramvaju, Zivota s rodite-
ljima do ¢etrdesete, potrebe hrvatskih
znanstvenika za sastavljanjem zbornika
1 pojmovnika. Upravo to rusenje granica
izmedu visokog i niskog, elitnog i po-
pularnog, akademskog i svakodnevnog
(demistifikacija rada na fakultetu), te
njihovo supostojanje ¢ini taj roman pos-
tmodernistickim u sasvim drugom smi-
slu od neprohodnosti teksta i njegova
intelektualizma.

Vrag uvijek sere na velik kup

Ako je Koscec novim romanom po-
kazao da je spreman (ne nuzno zbog
savjeta kriti¢ara) raditi na svome stilu
pisanja, i mediji su zauzvrat postali
mnogo popustljiviji prema njegovim
tekstovima. Opunion-makersi mahom su
napisali pozitivne kritike, ali pojmovna
pomutnja, “zbrkopis” kad je posrijedi
knjiZevno-teorijski aparat nastavlja obli-
kovati nespretnu Kos¢ecovu medijsku
sliku. Vrag uvijek sere na velik kup, kako
kaze Profesorov tast u Wonderlandu, pa
tako ved na straznjim koricama roma-
na mozemo proditati nekoliko bisera
urednika Nenada Rizvanoviéa: Michel
Houellebecq je Michael (i to dvaput,
pa onda i u svim novinama koje su
prepisale blurb), a naslov romana je na-
vodno aluzija na glasoviti roman Thomasa
Pynchona. Pynchon ima roman koji za-
vrSava na -land, ali zove se Vineland, a ne
Wonderland.

Ako je zemlja cudesa aluzija na naSu
tranzicijsku svakodnevicu, nije ni ¢udo
da Profesoru dvaput u romanu kanaliza-
cija poplavi kupaonicu, te da se na poce-
tku i na kraju teksta upotrebljava motiv
blata. Prvo Profesor na putu na faks
zagazi u jesensko blato, te na kraju, veé
potpuno rezigniran, odlazi na pecanje s
tastom 1 promatra blatnu rijeku dok iz
kantice vadi gliste. Izgleda da nije jedi-
no Profesor zaglibio u blatu. Metafora
bi se mogla primijeniti i na hrvatsku
tranzicijsku svakodnevicu i na knjize-
vno-kriti¢ki diskurz medija koji se, ¢ak
i kad je rije¢ o pozitivnom prikazivanju
Kosc¢ecova novog romana, znaju sluziti
jedino stereotipima na liniji postmoder-
nizam-stvarnosnost.m



38 VI/123, 12. veljace 2,.4.

zalez

Demonski
sudrug

Steven Shaviro

Trilogija Njegove tamne tvari
pustolovna je prica koja nas vodi kroz
niz nevjerojatnih iskustava kako bi
nas potaknula da ponovo osmislimo
i promijenimo stvari koje su nam
najblize, te da shvatimo kako vecinu
toga uzimamo zdravo za gotovo

Philip Pullman, Polarno svjetlo: Tanki bodeZ:
Jantarni dalekozor. s engleskoga prevela
Snjezana Husi¢, SysPrint, Zagreb, 1998-
2002.

nu knjiZevnost za ono $to naziva

Satalnim manjkom ambicie. 1o je ono
Sto mi najvise smeta kod mojih knjigeonih
suvremenika, rekao je nedavno u inter-
vjuu. Ne trude se raditi velike stoari. Rade
male stvari i rade ih dobro.

Samog se Pullmana nikad ne bi mo-
glo optuziti za pomanjkanje ambicije.
Njegova nedavno zavrsena trilogija
Njegove tamne toari mastovito je novo
ispisivanje temeljnih mitova zapadne
kulture. U romanima Polarno svjetlo,
Tanki bodez 1 u najnovijem Jantarni dale-
kozor, Pullman preuzima ideje iz Knjige
postanka, iz epske tradicije od Homera
do Miltona i iz nekoliko stoljeca sta-
re rasprave o dobru i zlu, nevinosti i
iskustvu, religiji 1 znanosti, tradiciji
1 inovaciji, autoritetu i slobodi, te o
prirodi ljudske seksualnosti. No, §to
je jo$ vaznije, Pullman sve to ne ¢ini u
gustoj, zgréenoj metafikcijskoj prozi,
nego u lako prohodnom, akcijskom
fantasy $tivu napisanom za m/lade odrasle,
$to znaci za djecu izmedu deset i Cetr-
naest godina.

E hilip Pullman okrivljuje suvreme-

Galatea - fantasti¢can roman
za odrasle

Fantasy roman za djecu? Jedan od
razloga zbog kojeg je Pullman usvojio
zanr adolescentskog fantasya jest taj
$to mu dopusta da pise nesputano i
drsko, $to se rijetko prihvaca u zrelijim
proznim oblicima. Na pocetku svoje
karijere Pullman je napisao fantasti-
¢an roman za odrasle. Galatea (1978.)
postmodernistic¢ka je pri¢a o magi¢nim
moc¢ima seksa, novca i simulacije.
Tijekom godina, taj je roman stekao
kultni status u malenoj, ali strastvenoj
skupini underground sljedbenika. No,
kada je prvi put bila objavljena, Galatea
se pokazala kao komercijalni promasaj
1 ubrzo se prestala tiskati. Njezina se
neobi¢nost, ¢ini se, jednostavno nije
uklapala u tadasnji knjiZevni krajolik.
Pullman se s proze za odrasle prebacio
na prozu za djecu, 1 nikad se nije po-
kolebao. Otkrio je da u prozi za mlade
odrasle, poput znanstvene fantastike
1 stripova, jo§ ima mjesta za onu vrstu

Philip Pullman

SysPrint

 Philip Pullman

SysPrint

Pullman pripovijeda varijantu price u kojoj je Bog
tiranin, crkve i religije neprijatelji ljudske slobode, a
sam Pad najvazniji korak u osobnom i drustvenom

samoostvarenju

neobicnosti koju se precesto prezirno
odbija u sluzbeno priznatim Zanrovima
ozbiljnoga pisanja. Rezultat toga niz
je dovoljno bogatih i sloZenih knjiga
za odrasle, ali i potpuno pristupac¢nih
djeci. Pullman je, prije svega, oCarava-
juéi pripovjedac, s darom za neodoljivo
$tivo 1 bujnu, domisljatu mastu.

Trilogija Njegove tamne tvari Sirokih
je razmjera i odusevljava do najsitnijih
detalja. Radnja se odvija ne samo u
nasem svijetu nego i u visestrukim
alternativnim svjetovima kvantne
fizike. Vrijeme je ocito sadasnje, iako
neki svjetovi imaju nerazvijeniju te-
hnologiju od naSe. Junaci su djeca iz
dvaju od tih svjetova. Roman Polarno
svjetlo predstavlja Lyru Belacqua, divlju
1 lukavu jedanaestogodi$nju djevojcicu
koja Zivi u svemiru sticnom ovom nasem,
ali drukcijem w mnogo cemu. U sljedeéim
dijelovima trilogije Lyri se pridruzuje
okrutni dvanaestogodi$njak Will Parry,
koji je u bijegu iz nasega svijeta zbog
ubojstva. Pullman portretira svoje pro-
tagoniste s krajnjim simpatijama, ali ih
u isto vrijeme ne idealizira. Ni za tre-
nutak ne zaboravljamo da su to djeca,
a ne odrasli ljudi. Ovdje nema nimalo
one prezasi¢ene ljubaznosti zbog koje
su djeca u holivudskim filmovima toli-
ko iritantna.

Demon je tvoje pravo drugo ja

Tijekom triju nastavaka, Lyra i Will
sudjeluju u epskom putovanju prema
spoznaji. Oni su u mitskoj potrazi, iako
do samoga kraja posljednjeg nastavka
zapravo ne znaju za ¢ime su tragali.
Pri¢a vodi Lyru 1 Willa kroz mnoga
iskuSenja, opasnosti i tijesne bjegove,
dok prolaze kroz razlicite kaoti¢ne
svjetove. U jednom trenutku ¢ak pre-
laze zemlju mrtvih u zapanjujuéem
odlomku koji evocira (i izaziva) posje-
te podzemnom svijetu kod Homera,
Vergilija i Dantea. Tijekom njihovih
pustolovina, Lyra 1 Will susrecu i
mnoga neobicna bica, poput govorecih
medvjeda, vjestica, Gallivaspiana (si¢u-
$nih ljudi visokih samo $est centime-
tara), Mulefa (vrste pametnih slonova
na kota¢ima), Spectera (bestjelesnih
duhova koji jedu ljudske duse), harpija,
duhova, andela, a susrecu ¢ak i1 samoga
Boga.

No, najmastovitije od svih
Pullmanovih otkri¢a jest demon. On je
nesto poput bliskog biéa ili duhovnog
suputnika, fizi¢ka eksternalizacija duse
u zivotinjskom obliku. Demon je tvoje
pravo drugo ja: tvoj najbolji prijatelj i
zivotni sudrug. Nisi nikad sam dok je
kraj tebe. Djecji demoni mogu u hipu
promijeniti oblik, a demon svakoga
odraslog Covjeka ima stalan oblik. Bio
leopard ili majmun, gavran, pas ili
zmija, on simbolizira karakter osobe s
kojom je povezan. Svako ljudsko bice
u Lyrinu svijetu ima svojega demona.
"To se isprva moze Ciniti kao nategnuta
metafora, no ubrzo postaje neodoljivo.

Cijeli se zaplet romana Polarno svje-
lo vrti oko prirode i mo¢i demona. U
sljede¢im dijelovima trilogije demoni
sve vise predstavljaju samu moguénost

Pullman preuzima ideje iz
Knjige postanka, iz epske
tradicije od Homera

do Miltona i iz nekoliko
stoljeca stare rasprave
0 dobru i zlu, nevinosti

| iskustvu, religiji |
znanosti... te o prirodi
judske seksualnosti.
No, Sto je joS vaznije,
Pullman sve to Cini

ne u gustoj, zgrcenoj
metafikcijskoj prozi,
nego u lako prohodnom,
akcijskom fantasy Stivu
napisanom za miade
odrasle
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bogatog i zadovoljavajuéeg unutarnjeg
zivota. Oni su takoder dio nase maste
koji se proteze iznad nas, pa nam,
dakle, daje mogucénost za suosjecanje.
Postupno, ¢itajuéi te romane, shva-
¢amo da i sami imamo svoje demone.
No, veéinu vremena nismo budni 1
dovoljno svjesni da bismo ih vidjeli i
razgovarali s njima.

Prerada krs¢anskog mita o
Padu

Ono $to vrijedi za demone, vrijedi i
za sve drugo u tim knjigama. Trilogija
Njegove tamne tvari odli¢no je §tivo i
za djecu i za odrasle Citatelje jer je
U Nnjoj sve izuzetno jasno i mastovito
zami$ljeno. Ti se romani zadrZavaju
u paméenju dugo nakon $to ih proci-
tate. Ima ne$to mudro i proganjajuce
u njima, nesto $to je prili¢no rijetko
u djecjoj prozi, ali i u onoj za odrasle.
Nista ne moze biti dalje od, na primjer,
ugodnog, tako britanskog humora zbog
kojeg su knjige o Harryju Potteru, au-
torice J. K. Rowling, toliko popularne.
Pullman proizlazi iz potpuno razlicite
britanske tradicije. A to se vidi u naci-
nu na koji njegovi likovi 1 situacije stje-
¢u znacenja tijekom romana; ono $to
pocne kao uzbudljiva dje¢ja pustolovna
prica, razvije se u ne$to mnogo vaznije.

Zapravo, Pullman Zeli preraditi
kr§¢anski mit o Padu, ispri¢an u Biblyi
i u Miltonovu ITzgubljenu raju. Kao i en-
gleski romanticarski pjesnici, Blake 1
Shelley, Pullman pripovijeda varijantu
pri¢e u kojoj je Bog tiranin, crkve i
religije neprijatelji ljudske slobode, a
sam Pad najvazniji korak u osobnom
i drustvenom samoostvarenju. U isto
vrijeme, velik dio price uvijek se te-
melji na konkretnim pojedinostima
Lyrinih 1 Willovih pustolovina. Njihov
pad iz nevinosti u iskustvo ili iz djeti-
nje bezbriznosti u tezinu i neugodnost
potpune seksualne osvijestenosti, ono
je Sto pokrece sjajna otkri¢a romana
Jantarni dalekozor .

Kraj djetinjstva

Pullman je napisao pripovijest koja
poziva predadolescentske Citatelje da
se zamisle nad sobom. Trilogija Njegove
tamne rvari djecje je $tivo o kraju dje-
tinjstva. Ali 1 pustolovna prica koja nas
vodi kroz niz nevjerojatnih iskustava,
ne kako bi banalno dokazala da je kod
kuce najljepse, nego upravo kako bi
nas potaknula da ponovo osmislimo i
promijenimo stvari koje su nam naj-
blize, te da shvatimo kako veéinu toga
uzimamo zdravo za gotovo. Ne mogu
se sjetiti mnogo knjiga, za Citatelje bilo
kojeg uzrasta, koje to ¢ine.

S engleskog prevela Mirna Belina
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In memoriam Slaven Skoko (1977.-2004.)

Kulturna koncentracija kung fu poezije

King Kong

U dalekoj zemlji Hong Kong
Zivio je veliki majmun King Kong.
Pravio je igracke.

Nije imao Zene i djece.

Ostao je bez rodbine

(Ostale tugujuée rodbine).

Volio je biti usamljen,

Bio je samozadovoljen.

Nedaleko je od njega

Bio Duble-Buble: grad Zvaka.

"Tamo je bilo veselo sve,

Sve su se Zvake igrale:

Velike Zvake su pjevale: duble-buble,
Male Zvake su pjevale: duble-buble,
Duble-buble,

Duble-buble.

Odjednom je veliki majmun King Kong
Napustio daleku zemlju Hong Kong.
Pozelio je biti Sef,

Ali ne samo neki obican Sef.

Odlucio je biti Sef drzave,

Odlucio je nasamariti Zvake.
Nametnuo im je zaStitu,

Rekao je da je tesko u svijetu.

Zvake k’o 7vake, priglupe,

Nisu se uopce bunile,

One su bile vesele sve,

I dalje su se igrale.

Velike Zvake su pjevale: duble-buble,
Male Zvake su pjevale: duble-buble,
Duble-buble,

Duble-buble.

Potom je King Kong stvorio vlast,
Zvakao je zvake sve u slast.

One se nisu bunile.

Nisu se uopcée buniti znale.

One su samo skakale.

Samo su i dalje pjevale:
Duble-buble,

Duble-buble.

Glupi narode digni guzicu,
Sutra je ve¢ kasno za revoluciju!

Meditacija

Divna je to masaza.
To je Kung-fu masaza.
Divna je to bol.

"To je Kung-fu bol.

Ja volim Bruce Leeja.

Bruce Lee je bio veliki majstor Kung-fua.

Bruce Leeja je ukebala mafija.
Divna je to masaza...

Divan je to smijeh.

To je Kung-fu smijeh.

Divna je to grimasa.

To je Kung-fu grimasa.

Ja volim i dadaiste.

Dadaisti su bili veliki majstori smijurije.
Volim se smijati svijetu i Zivotu.

Mene ¢e ukebati stvarnost.

Surova je to realnost.

Slaven Skoko

Guster

Vesela livada, ja sam leptirCina.

Sreo sam guStera $to tvrdi da je zmija.
Tvrdi da je zmija, maSe nogicama,
Gornje mu se usne ne vide od bréica.

Nikad nisam ubio takvoga gustera,
Umislio guster sebi da je zmija.

Uvijerio guster sebe da je opasan,
Misli da ima glas predivan.
Krije noge kao zmija noge,
Ja sam leptircina s velike livade.

Nikad nisam ubio takvoga gustera,
Umislio guster sebi da je zmija.

Mir

Bas mi je lijepo sada u kavezu.
Ubio sam noZem sve svoje strasti.
Sada sam nasao svoj mir,

Pustio sam svoju kosu 1 bradu.

Sada sam sebi bas lijep,

Nitko mi vi$e ne smije nista.

Oblacim sada svilene haljine,

Pusten sam bio da pjevam Hare Krsna.

Sretan sam sada, potpuno sam,
Zivot je meni izgubio vrijednost.
Sada sam potpuno sretan sim,
Ubit ¢u sve $to mi smeta.

Kameleon

Vidis kako sam ja divna ptiCica,
Mali ¢uko, u malim cipelama,

Sto redovno pere$ svoje kosulje,
A jalazem jer moram bez savjesti.

A bio sam 1 ja iskrena pticica,
Barem sam neko¢ tako mislio.
Sjetim se stalno sam mijenjao boje,
Samo sam nekad imao ideal.

E, nemam ti viSe nikakav ideal,
Brate dragi ¢uko, ja sam kameleon.

laven Skoko roden je u Derventi 1977. gdje
je zivio do 1992. Srednju Skolu zavrsio je u

Pazinu, a klasi¢nu filologiju na Filozofskom
fakultetu u Zagrebu. Poeziju je objavljivao u
studentskom casopisu FAKKAT i Kalendaru sv.
Ante (franjevacki ¢asopis u BiH), a prozu u Libri
Liberi. U prosincu 2003. uvrsten je u drugi krug
Natjecaja za prvu knjigu Studentskog centra
u Zagrebu. Ovaj izbor pjesama sastavljen je iz
rukopisa koji je pristigao na natjecaj, rijec je
o zbirci Kulturna koncentracija kung fu poezije.
Dio pjesama odabran je iz nesredenih rukopisa
(Katarina Peovic¢ Vukovic).m

Mrtav ¢uko ganja mrtvu macku

Jednog je ¢uku zgazio auto.

Jednu je macku jednako tako.
Djeca ih staviSe jedno kraj drugoga i
"Tako sada

Mrtav ¢uko ganja mrevu macku,
Koja je prije

Ganjala misa.

Sveeti Graal

Kad budes dosao do kvarta

Gdje je jedan Covjek

Nakalemio bijelo grozde ne crno
I kad ti se bude ¢inilo

Da si stigao u rajski vrt,

Onda ¢es sigurno vidjeti Zenu
Kojoj su pukle potpetice na obje cipele.
Ona je vodi¢ u

Dvoriste tvojih snova,

U kucu u kojoj ¢es naci ormaric
Sto si ga neko¢ davno zaboravio
Negdje u sebi.

Zubata cura

Danas sam vidio zubatu curu.
Drzala je kolac i brisala suze.
Danas sam skoro umro zbog pjesme.
Zasto si plakala, zubata curo?

Danas sam tvoja glava u tami.
Imao sam nekad mali kaktus.
Danas sam ja tvoj Superman.
Zasto si plakala, zubata curo?

Danas ¢u dodi kao Blitzkrieg.
Gdje si dosad s cvijetom u kosi?
Danas ¢u doéi u tvoju sobu.
Zasto si plakala, zubata curo?

Danas te grlim, lijepa baby.
Dok drzis kolac i brises suze.
Danas sam tvoj duh utjehe.

I nemoj mi plakati, zubata curo!

Reklama

Zelim izrezan limun!
Izrezan kao mala sunca.
Praznik je.

I u¢im borilacke vjestine.

Zelim upoznati postenog zmaja.
Postenog i neiskvarenog zmaja.
On ¢e mi dati krila.

Ja sam na putu Bruce Legja.

Wo qu ta jia.

Letim na putu Bruce Leeja.
I posljednji kineski car

Je bio na putu Bruce Leeja.

Za$to moram umrijeti tako mlad?
Dajte mi limun kao mala suncal
Praznik je.

I unistio sam svoja mlada pluca.
A bila su tako lijepa.

Bila su na putu Bruce Leeja.
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Stakleno oko

Nebojsa Lujanovi¢

Umiranje je poput Zvakace gume —
izmedu Zivota i smrti nalazi se dugi tunel
koji nije ni Zivot ni smrt, nego samo bol

izi se! — zaderao se veé treci put,
D do tada u $ali, a sada ve¢ prijetece.

Tijelo na podu svejedno se nije mi-
calo. — Posljednji put ti kazem da ustane$
ili ¢u te udariti. Ho¢u, majke mi.

Digao je nogu spremajudi se da mu
poklopi lice, ali je jedva stajao na njoj.

— Ne volim ponavljati. Je li tako da ne
volim ponavljati? — okrenuo se istom ta-
kvom debeljku kraj sebe koji je potvrdno
klimnuo glavom. — Eto, vidi$ da ne volim
— govorili su kroz smijeh koji je presao u
gromoglasnu viku kada je skoro pao onaj
koji je stajao na jednoj nozi. Iz usta mu se
osjeti dobro poznat miris piva. Ili je strah
ili su jutra bila hladna, ili zbog neceg
treceg, nosi to pivo kao dio svoje opreme.

Isti taj zataknu pusku za rame da bi
mogao nekako jednom rukom drzati
se za ogradu prikolice, a drugom ispiti
ono malo $to je ostalo u boci. Kamion se
previse tresao i to nije moglo proci bez
prohjevan]a po uniformi kO_]a je bila mno-
go ¢is¢a u njega nego u njegova prijatelja.
Vjerojatno je bio i na visSem poloZaju.

"To je uskoro i potvrdio opsovavsi mu u
lice kao da je on kriv zbog prolivenog
alkohola, pa ga je poslao po novu bocu na
drugom kraju kamiona. Ovaj je gazeci po
ljudima koji su svuda okolo lezali zamota-
ni u krpe, jedva izvr$io tu ujedno i jedinu
naredbu toga jutra, i nakon toga njihova
se zabava nastavila.

Njih dvojica stajali su usred velike
prikolice nekog kamiona za koji nitko
nije znao gdje vozi. Uokolo je sjedilo
desetak ljudi, prestrasenih, nitko se nije
usudio ni podiéi pogled. Zabili su glave
u svoja njedra kao da se srame svojih
pretucenih lica i Sutjeli kao da se srame
svoga placa. Samo je jedno dijete imalo
privilegiju da glasno place. Tom su jedno-
godisnjem stvorenju strali ukodeni prsti
od hladnoce i mraza, a zamotano je bilo
u nesto nalik na vreéu, nekakav komad
tkanine natopljen blatom koji se slijepio
1 skorio. Majka je tupo gledala u pod
jednim plavim poluzatvorenim okom, a
dijete se samo bacalo u njezinu krilu kao
u ne¢emu nezivom.

Dizi se, stoko! — zaderao se opet visi
vojnik, pokusavsi jo§ jednom pripremiti
jednu nogu, a stajati na drugoj. — Stoko,
stoko! — ponavljao je onaj drugi i svi su
strepili pred tom njihovom predstavom,
iako je ona vise vukla na Salu.

Kamion naleti na rupu i popusti ona
jadna noga pod velikom trbusinom i ra-
tnom opremom. Njegovo pripito truplo
strovalilo se na leda i ispustilo tupi zvuk
kao rezultat dodira njegove Supljine 1
pune kutije koja je stajala u kutu. Da je
pao na nekoga od njih, ubio bi ga. Ustajao
je drzedi se za leda i jaukao kao proboden

nekom ostricom. Vidjelo se odmah da
nije navikao na bol i da se tko usudio
dignuti glavu, sigurno ne bi izdrzao da se
ne nasmije toj zdepastoj spodobi kojoj
uniforma nije ulijevala nikakav autoritet
nego samo svojim uskim krojem otkrivala
nezgrapnost njegove tjelesne grade.

Jedino $to je na njemu vrijedno po-
Stovanja jest nabijena puska na ledima
kojom se tako lako razmahivao 1 potezao
na svaki trzaj. Smio mu se nasmijati samo
njegov kolega koji kroz krezuba usta
prolijeva pivo po sebi i ispusta piskutave
zvukove umjesto smijeha.

Dignuvsi se s poda, uvrijeden podru-
givanjem i osje¢ajem bola, zamahnuo je
svom snagom i udario ¢izmom u glavu
onog siromaha koji je leZao na podu.
Onda su se zajedno nasmijali izrazu nje-
gova lica i brzini kojom ga je topla krv
oblila po glavi. Otvorivsi usta samo je
gutao svoju Krv 1 nije ispustio ni glasa.

— Hoces li se 1 dalje izlezavati, ha?

— ponovio je nekoliko puta brisuéi svoju
¢izmu.

— Samo ti lezi. Vozimo te u hotel
- govono je drug1 polako ustajuci. Bilo
je ]asno da se 1 on sprema udijeliti svoju
porciju. — Budit ¢e te medom i mlijekom,
hladiti lepezama. Cekaj, ¢ekaj. Da
pokazem kako... — 1 po¢eo mu je skakati
po ledima.

A od onih desetak stisnutih jadnika
pokraj onog premlacenog nitko nije ni
trepnuo cijelo vrijeme, a kamoli se po-
kusao umijesati. Svi su samo skrili lica
u onom nerazumljivom sramu, mirno i
tiho, kao da su sami, kao da se odvikavaju
od ovoga svijeta. Samo je ono promrzlo
dijete vriStalo 1 zvuk njegova placa bio je
oStar kao zrak toga jutra, dok je ¢upalo
majku rucicama koje su se onakve ukoce-
ne zaplele u njezine kose. I taj je plac bio
jedino $to je prodiralo u onaj muk koji je
jutro raznosilo zajedno s maglom, i zaje-
dno s njom ga omotalo oko njihovih lica.

Onaj na podu zadnjim se snagama
borio ispustiti krik, mislio je da ga mozda
ne ¢uju, ne vide... Krv mu se brzo grusala
na licu od hladnoce, u uSima je Sustalo
od udaraca. Sustanje Kao $um granja one
jeseni kada se kao dijete prvi put na svo-
jim nogama spustio u dno $ljivika... Jesu
li to pocele slike iz djetinjstva? Navire li
to film za koji kazu da se odvrti ovjeku
pred o¢ima u posljednjim trenucima
zivota? Znaci li to da dolazi kraj, kraj
Zivota jo$ jednog Gavre, nakon dvojice,
brata mu i oca, kojima su se nebesa ipak
smilovala i uzela ih jo§ usnule ispod krova
zapaljene kuce?

Valjda se zato, misleci da je kraj, uhva-
tio za ozlijedenu ruku. Jer nije ni$ta vidio
ni ¢uo. Bol je bila sada njegova jedina
veza s ovim svijetom i dok ju je osjeéao,
znadilo je da je Ziv. Tako bi barem trebalo
biti, tako kazu kr$teni ljudi; poslije smrti
slijedi raj 1 blazenstvo duse, bez boli i
patnje.

. ASto ako bol ne prestaje nakon smrti?
Sto ako ne postoji ni oslobodenje, ni raj,
ni Bog koji je dopustio da mu izgori kuca
1 da ga sada ovako udaraju? Kao da je
poceo polako pustati ranu za koju se dr-
Zao. Izgleda da ne vrijedi. lako su mu oci
zatvorene, u¢inilo mu se da vidi neSto.

Kakvo je ono svjetlo u daljini? I zasto se
polagano gasi ..

Ona dvojica 1zmorila su se. Sjeli su
na drugi kraj kamiona i gadali bocama
bezivotno truplo koje se stisnulo u kutu
izmedu sanduka.

"Tako je Gavro dugo umirao te deve-
deset 1 druge, jedne od onih godina kada
nista viSe nije moglo izgledati ¢udno. Po
tome Ce ih jos stoljeéima pamtiti i jo§
stolje¢ima se o njima nece imati $to reéi.

Ali visi vojnik je imao §to reci. “Dizi
se, stoko!” Odludili su se na posljedn;i
pokusaj 1 zapovjedili onome kraj njega da
ga digne na noge, ¢upavom i neobrijanom
Covjeku omotanom nekom dekom oko
tankog kaputa, nimalo druk¢ijem od
ostalih. Jedino na njemu $to je nasluéiva-
lo njegov ugledni profesorski polozaj bile
su fine male naocale s tankim okvirom.
Vidjelo se da su ga trgnuli iz njegova po-
lusna, zbunjeno je po zapovijedi dignuo
premlacenog jadnika na noge koji je opet
samo razjapio usta i bezivotno se strovalio
na pod.

Covjek umire, i to tako tiho, bez
ikakva glasa, samo zvuk limenog poda
prikolice o koji je lupnuo glavom u padu.
Ostali nisu obracali pozornost, bili su
previ$e uljuljani u podrhtavan]e kamiona
u kOJCm im nitko m]e zelio otkriti gdje
vozi. A nitko nije ni pitao.

Konacno je prestao smijeh one dvojice
—jedan je zabrinuto trljao krvave o¢i, a
drugi je glumio smirenost ne dopustivsi
sebi oduska kao njegov nadredeni.

— Kukavno, bijedno pseto. Neka cr-
kne.

— Ma neka pocrkaju svi, ali mi ih prvo
moramo zive dovesti u logor. I to do po-
dneva. Inace se i nama tako pise.

—Nama? Zbog ove stoke? Ma sve ¢u
ih pobiti...

—Suti, budalo. Nema3 ti pojma. Bolje
smisli $to ¢emo redi za ovoga ovdje — gur-
nuo ga je gledajudi ima li u njemu Zivota,
i bilo je, ako je zivot rad srca i disanje,
jer disao je samo iz navike, ¢ekajuéi da
se tvrdoglavi organ umori. Ako je Zivot
samo dok je dusa u tijelu, onda je mrtav
jo$ otkad je zadnju gredu njegove kudée
progutala vatra.

Znali su da neée jos dugo i nisu ra-
zmisljali kako pomodi njemu nego sebi.
Jedini je izlaz bio da ga se rijese, za njega
ionako nitko nede pitati. Kada su to izgo-
vorili, skocio je profesor:

— Vi ste zivotinje, a ne ljudi. Njemu je
potrebna pomo¢, mozda ¢e preZivjeti...

Recdenicu je presjekao udarac u glavu
koji je profesora sloZio na pod, odmah do
umiruéeg. Pao je glavom u lokvu krvi koja
se jos cijedila s njegova lica.

Proklinjao je sebe $to je sve do sada
samo gledao kako ga tuku, isto kao $to
je samo gledao kako jucer odvode djecu
iz njegova razreda... Pocelo se sve vrtjeti
oko njega i smijeh djece postajao je sve
blizi i blizi... Sunce, kako zna zasjati samo
na ravnicama, nesmetano od brda i Suma,
razuzdano, raskalaseno, pomilovalo je
zemlju, ali ne njezno, nego grublje, pravo
o€inski, velikom vrué¢inom koja je gusila
glasove raspjevane djece. Slatke su te
njihove kape 1 Sesiriéi poslagani po kraje-
vima stolova dok oni Zivahno Zmirkaju od

sunca i pokusavaju Citati sa ploce Ionje
bio tamo s njima i itao im iz dana u dan
Cudeci se njihovu sjaju koji jo§ nisu nauci-
li skrivati. Jo$ ne...

Otvorili su ¢itanku, dobro se sjeca, na
dvadesetcetvrtoj stranici, 1 poceli Citati
pjesmicu. Svi su u obliku nebeskog zbora
recitirali Gunduli¢a kada su na vrata ule-
tjeli ljudi s puskama i digli veliku buku.
"To zna jer nije nista vidio, samo je ¢uo
zbunjujuée zvukove i povike, a kada je
dosao k sebi stajao je na istom mjestu
ispred ploCe i po razredu je samo ugledao
razbacane $esirice po podu i stolicama.
Odveli su ih. A on se nije ni pomjerio.
Okrenuo je glavu i ugledao kraj sebe
vojnika koji mu je tiho rekao: Idemo.

Od tada se, evo vec drugi dan, kada
god sklopi oci pruzaju prema njemu
djecje ruke, ni lica ni tijela, niSta, samo
ruke ispruzenih prstiju, kao da Zele nesto
dohvatiti. Mozda nikada nece prestati
stremiti iz mraka i dok je god na svijetu
dana i nodi, on ¢e umjesto spavanja pro-
Zivljavati jo$ jedno razapinjanje, kao na
krizu, kada su ruke na sve Cetiri strane
i svaka vuce na svoju. I sada kad mu je
nesvjestica sklopila oci, on je ponovno
poceo nazirati kako izranjaju iz dubina 1
dozivaju ga, mole, i on ih grli, ali one jo$
mole kao da nije ni dosao...

"Trznuo se iz nesvjestice 1 uhvatila ga
je nespremnog surova stvarnost. Svi su
se odmah nacrtali: visi vojnik guli nozem
jabuku, drugi gleda uljuljano u pod, a
ostala zamotana raja u istom poloZaju
kao kad su krenuli. Cak i dletC jo$ place
i Cupa, jo§ nije razmrsilo svoje prste iz
kose. Sjetio se zadnjeg, kada su vojnici
raspravljali da izbace Gavru iz kamiona.
Onda je kraj sebe napipao samo praznu
lokvu krvi. Tijela vise nije bilo.

Bila je to prva i najvaznija lekcija: neke
druge stvari sada su postale vrijedne.
Covjek vise nije medu njima.

"Tom jadniku grob je postala divlja
Sikara, posveéen bijelom prasinom s puta
po kojem su toliki prolazili, odlazili, a on
je zapeo u sredini.

Zauvijek.

Prekrizi se nakon toga, kad jedan od
one dvojice skoci 1 udari ga kundakom u
¢elo. Pao je u ¢udnu nesvjesticu u kojoj
nije smio zatvoriti o¢i, da ne vidi ruke...

I tako izbuljenih o¢iju, kao kakva sabla-
sna prikaza, leZao je i gledao u jutarnju
maglu.

Bilo je nesto slatko u tome Sto ga
udaraju, jer su ga tako prikovali za pod,
nakon ¢ega se ne moze ustati i protiviti.
Onda kao da nestaje gorak okus u usti-
ma koji je izraz Cudne sklonosti savjesti
— da djeluje na okus. Valjda je to o¢ajni-
¢ki pokusaj nakon bezbroj onih neuspje-
$nih koji su isli za time da ga opamete
redovnim putem ga trebali opametiti.

ebojsa Lujanovic¢ roden je
m 1981. u Travniku. Student je
Filozofskog fakulteta i Fakulteta
politickih znanosti. Lujanovic je
glavni urednik novopokrenutoga
Studentskog magazina. Na
ovogodisnjem Natjecaju Studentskog
centra za prvu knjigu uvrsten je u
drugi krug (Katarina Peovi¢ Vukovic).m
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Uvijek, nakon svega, taj okus u ustima i
nista vise.

Izgleda da ipak moZe pobjeci. Kada
udaraju tada nema krivnje i predbaci-
vanja zaSto ne ustaje, on, kop je toliko
velicao borbu 1 pr001tao o njoj milijun
stranica te ih prenosio djeci kao dostojan
posrednik.

Onaj dan stajao je ziv i zdrav 1 gledao
bez rije¢i kako odvode djecu. Bojao se da
nece izdrzati da ne zaklopi o¢i. Kako su
samo lijepo pjevali toga jutra...

Sklopio je kona¢no o¢i i zabacio glavu
unatrag. Visem vojniku uéinilo se da mice
usnama kao da Zeli nesto redi, ne njemu,
nego samom sebi, svejedno, viseg je to
zanimalo. Bacio je jabuku koju je gulio,
nadvio se nad njega i prislonio uho na-
prezudi se da ¢uje. Odjednom prasne u
smijeh:

— Budala. Ha, ha! Recitira Gunduliéa!
Nakon podulje stanke, vratio se taj
gromoglasan smijeh, podgrijan pivom do

beskonacne snage, smijeh kojim uspi-
jevaju otjerati od sebe sve §to Zele. Sav
taj bijeg zavrsit ¢e jednom na Kona¢nom
sudu na nebu u ¢ijoj e poroti sjediti
jedan prasnjavi andeo.

"Toga prvog dana onog ludila profesor
se sje¢a po smijehu koji para usi i klizi
tijelom kao studen. Jedino se toga sjeca u
cijelosti. A ono $to je kasnije proiivio po-
javljuje mu se kroz kratke nejasne slike,
besmislene, kao 1 sve ono $to se dogodilo.

Klizio je kamion kao brod nosen valo-
vima godina, koje su se izgleda stvarno
potrudile da se izdvoje po ne¢emu od
ostalih beznacajnih brojki.

Bio je tezak i spor, ali siguran i nezau-
stavljiv na svom putu u propast. I njegovo
brujanje nije poremetilo nista tog jutra;
ni jedna ptica nije prhnula iz grmlja, ni
gavrani zagraktali, ni pijetlovi... NiSta.
Priroda je bila mreva. I izgleda da je to
ona krvarila maglom koja je sve zaogrnula
1 s prikolice se nije vidjelo niSta osim
nepodnosljive bjeline koja bi, kad vec sve
guta, mogla progutati i OV21_| pjescani put,
pa s njime i kamion i njegovc putnike.

Ali dok se ni$ta uokolo mje VldJClO putje
strSiou sVOJOJ punoj ruznodi.

Nitko nije mogao vidjeti da nedale-
ko od njih konji lome sve pred sobom

u podivljalom trku kroz $iblje dok im
noge krvare od trnja. Jedan od njih bio
je okiéen nekim bijelim vezom i kao da
je u svom bolnom rzanju jo$ imao nesto
od svatovske pjesme koja ga je jos juCer
docekala ispred kapije dok je na ledima
nosio rakiju u malom pletenom buretu.
Bio je tada glavni i svi su ga gledali u
njegovu ponositom kasu. Sada tr¢i preko
obraslog polja sav izranjavan, divlje bje-
ze¢i od mjesta na kojem je jedan vranac
ostao lezati kao pokosen nakon $to je
sijevnulo s brda. Ubili su s njime mirise
sijena i svatovske kocije. I bilo je i krvi, i
trzanja, i rike. Pucali su na konje...

A njegov gazda natakne $esir, isti onaj
koji je omotao vrpcom prije nego $to je
projahao selom, sada ga popravlja jer stal-
no spada od poskakivanja kamiona.

U to vrijeme buknu ¢udna vatra bez
plamena, samo dim i oko njega ova ma-
gla. Kao da se kuca sama od sebe urusila
1 uvukla zidove u sebe. Nestadose tako
jedna po jedna, pretvorise se u gomilu
cigli i prasine, 1 na brojevima nekada$njih
kuéa ostadose samo njihovi duhovi stre-
mec¢i dimom u vis. Jer za njih nema ovoga
1 onoga svijeta. Samo ono mjesto koje je
svecenik prvi put poskropio i blagoslo-
vio...

Svuda je okolo zemlja bila izrovana to-
povima, a magla je sve to skrivala od o¢iju
onih koje su odvozili na onom kamionu.

I samo ¢e jedan od njih sviju pre-
Zivjeti.

...profesor je nategnuo kragnu svog
kaputa jer je tek sada pored rana od uda-
ranja poceo osjecati i studen koja mu je
tukla za vrat ...

* %k

Blato. Jasan, tako prodoran miris, lje-
pljiv i gust koliko i samo blato, miris neée
nikada izi¢i iz glave. Prostorija tijesna,
¢udni limeni zidovi na nekim mjestima
pri¢vrséeni daskama, i oni dijelovi koje
nije prekrivalo blato bili su hrdavi. Sve
$kripi od vjetra, samo $to unutra ne pro-
dire nimalo zraka, onaj miris blata nesme-
tano vlada svojim tijesnim kraljevstvom.

Jos$ ne otvora o¢i. Pokusava se poma-
knuti, ali ne mozZe jer lezi pritisnut uza
zid 1 osjeéa njegovu limenu hladnocu.

Srce pocinje jace udarati i uvlaciti jo$ vise
smrada blata u tijelo. I $to se trudi manje
disati, to ono jace kuca i uvladi taj prljavi
miris kao da uziva.

Ponovno se pokusava pomjeriti. Nista.
Potpuno je zalijepljen, kao pokopan, i ta
$kripa limenih zidova ustvari je stenjanje
poklopca sanduka pod teretom zemlje
kojom su ga zatrpali.

Neko zavijanje cijelo vrijeme. Postaje
sve jace, mnoze se glasovi. Odbijaju se o
zidove, vraéaju, sudaraju. Nista ne razu-
mije. Nepodnosljiva bol, kao da mu po-
kusavaju mozak procijediti kroz lubanju.
Glasovi se izgleda izoStravaju. Uspio je
nesto i razumjeti. Jedan od njih je zvucao
kao poziv u pomoé, bez rijeci, nesto kao
krik. Onda taj isti glas pokusa ponoviti
taj krik, ali ga u pola rije¢i nesto prekinu.
"Tup udarac.

Ohrabren pokusajem i on hoce nesto
uzviknuti. Njegov krik zapinje, lice mu
je do pola zaronjeno u blato, prekriva mu
1 usta, te nemilosrdno guta njegov glas.
Druga polovica lica je skorena, tvrda, kao
kod dobro ohladenog mrtvaca. Osjeca se
napola mrtvim.

Slucajno okusi blato. Gorko. Nista
drugo. Toliko jaka gor€ina da za tren
uzdrma i razbudi cijelo tijelo, prostruji
venama i natjera ga da se u svom gadenju
razbudi. Tek sada osjeti cijelo svoje tijelo,
noge i leda otekle od udaraca. Sada je i
njemu bol jedina povezanost sa svijetom,
savr$eno jasan 1 prili¢no jak dokaz da je
Ziv.

Progleda, ne od Zelje, nego mu bol 1
uzas koji naslucuje Sirom rastvorise oci.
Brzo, u trzaju. Servira mu se sva stvarnost
u kojoj se nalazi i nema na vidiku kraja
mucenjima. Ono malo $to ima u sebi
stisnu se i zavuce poput zrna medu rebra.
Razabire polako tijela koja u ravnini s
njim leZe uronjena. Jedino se micu neke
¢izme koje gaze uokolo u Zurbi 1 pri sva-
kom gazu rasprSuju posvuda raskvasenu
zemlju. Nije u njima vidio ljude. Samo
se gleznjevi izmjenjuju nad trima ispru-
Zenim tijelima koja vi$e ne reagiraju na
udarce, a plac i dernjava iz usta su onih
koje jo$ nisu ni dirnuli, ali koji znaju da
poslije ovih oni dolaze na red.

"Tri tijela imala su nezaboravno jeziv
izraz. Otekline su im zatvorile o¢i do pola

i olaksale posao smrti koja je trebala sada
samo zatvoriti onu drugu polovicu. A to
je upravo 1 zapo€injala, a on je, ovako na
zemlji, imao najpovoljnije sjedalo u gleda-
listu te predstave. Nista vise osim ociju
nije odavalo da nadolazi smrt.

On diZe pogled s njih i upire ga u
vis. Ali iznad njega samo je limeni krov,
nebesa izgledaju tako daleko i skrive-
no. Zarulja objeSena o neku zicu ljulja
se stalno 1 baca svuda pokretne sjene,
osvjetljava i zamracuje naizmjence poje-
dine dijelove prostorije. Sve izgleda tako
nestvarno. Jedni se uzasi otkrivaju, drugi
prekrivaju, kao slike na ekranu nezaobila-
znog jednog te istog programa na tisuéu
kanala.

Primijetise da je budan. Jos jedan
udarac, a svaki od njih je popraéen kra-
tkim zujanjem negdje u dubini i crve-
nilom koje bljesti u tami jako stisnutog
oka. Pla¢ u pozadini presao je u neko
konstantno zavijanje koje on prestade
zamjedivati. Zato i ne moze znati da je u
tom trenu sva ta muzika u njegovu Cast,
da za njim zale.

Jos nekoliko puta necija noga zavrsi u
njegovu truplu. Nije osjetio bol 1 to je bilo
lose, jako lose. Zna da to znaci da dolazi
kraj, 1ako ga je u neku ruku i prizeljkivao.
Pozdravljao je svaki sljedeéi udarac jer
je imao osjecaj da ga vodi sve bliZe onoj
svjetlosti na kraju tunela u koji je odavno
krocio.

— Budalo! Prestani! Vidis da si ga ubio!

— Nisam — ¢izma je imala i glas — malo-
prije je roktao kao svinja. Svinja!

Odmaknuse se obojica napokon.
Nedostajalo je tako malo. Proklinjao je
sada 1 proklinjat ¢e jo§ dugo $to su ga
ostavili poluziva u blatu. Samo udarac,
dva i bio bi spasen. Ali nebo mu se stalno
otimalo, a svakoga dana sve je vise i vise
¢eznuo za njime.

Ostade mala iskra plamtjeti, kao inat,
jos se vise razmahnu i on opet moze i
Cuti, 1 vidjeti, 1 osjecati. Izmoren tom
$etnjom po granici Zivota i smrti, klonu
u san. Ispocetka mu se udini da je uspio,
da ulazi u raj. Ali onda poce prepoznavati
njivu oko kuce i drvenu ogradu koju je
toliko puta vjetar lomio, a on _]C uporno
popravljao 1 sadio uz nju. To nije raj, to je
sjeCanje. Znaci da je Ziv.B

reagiranja

Knjizevna kritika u svjetlu genetike

nakon orkestriranih napada na njegov roman Grobnica
za Borisa Davidovica.

Knjiga je ta, dakle, o Jevrejima, stoga irelevantna,
ona ne govori ni 0 Nama niti xa nas, Sto naci “nije

saloone. ..

taj je glas obigrao sve nase knjigevne “salone” i
Poruke su stizale, le/efom' 1 arapski telefoni su

Nela Rubi¢é

Uz okrugli stol Situacija u novoj domacoj prozi, Zarez
br.121-122,29.sijecnja 2004.

Dragojevi¢a, moderatora okruglog stola na

temu Situacija u novoj domacoj prozi, $to su ga
organizirali ¢asopis Zarez 1 Zbor novinara u kulturi
15. sije¢nja 2004. u prostorijama Hrvatskog novi-
narskog drustva. Kontekst se spomenutog uvodnog
izlaganja moze i$¢itati u transkriptu razgovora koji je
u cijelosti objavljen u proslom broju Zareza.

Dakle, je Ui kriticarsko pisanje o domacoj prozi i danas
svojevrsni talac njegnosti prema domacoj ‘retardinaroy’”
knjigevnosti, o kojoj govori Lasic, i ima li tu onda govora
0 popustima prema domicilnim piscima? Ako je, dakle,
nacionalna pripadnost autora razlog popusta, postavija se
itanje zasto onda i rodno/spolno ili pak manjinsko odre-
denje autora takoder ne bi bio kriterij koji bi u ocjeni trebao

m avest Cu dio iz uvodnog izlaganja Rade

biti akceptiran. . . Jeste li vi kao kriticar (Velimir Viskovic,
op. a.) podlegli atmosferi koju ste opisali, pa ste gledali
kroz prste pojedinim piscima u soojim kritikama, primjerice
Jergovicu ili Perisicu? (Zarez, str.30-31.)

Na ove bih konstatacije Rade Dragojevica, u
osnovi netocne i neistinite jer je domaca knjizevna
kritika popratila, to jest akceptirala, i djela manjin-
skih pisaca kao i stvaralastvo rodno/spolnih skupina,
o istoj nacionalnoj pripadnosti Miljenka Jergovica
1 njegovih domicilnih kriti¢ara kao razlogu da se
knjizevnom djelu toga autora “gleda kroz prste”
odgovorila s nekoliko citata inozemnih kriticara.

..Ono presudno ne moze se kazati: Jergovid Suti i Suti,
bududi da je svaki rat nulta tocka knjigevnosti. Nakon nje
postoji samo moral forme, onako kako bi prevala Billie
Holiday, kako bi pjevala tuga. (Thomas Assheuer,
Frankfurter Rundschau)

Njegove price iz svakodnevnog Zivota — letimicni pogledi
na obitel), ljubavnike, Zrtve — zacinjene su nekom ixdvojenom
irontjom, koja mogda stugi kao brana od ugasa, a mozda
Je posledica njegovog izjedajuceg dielovanja. (Scotland on
Sunday)

_ Potom cu citirati Danila Ki$a, kojemu je knjiga
Cas anatomije vierojatno posluZila kao brana od uzasa

brujali i zvrndali i zorckali... Ti “inteligentni g/updﬂ
Zele, u proom redu, da se prz,éazu birgerski uctivim, jer
Je to conditio sine qua non tog starofrajlinskog prestiga
provinciiskih filozofa, ali im se dogodi da materuju kada
[filozofiraju, a kada fz/ozofzm/u da materuju; ukratko, biti
lukavim (“lukavstoo je mle/zgmcya glupaka’) ne isplati
se ni na malo ni na veliko, jer se ljudsko bice svodi tako
na jednu rudimentarnu 2oolosku osobinu, pa ako mu ni
ne nikne vidljivo lisicji rep, ipak se polako pretvara u
olinjalog lisca xa kojeg je blagodet ljudskog (inteligentnog)
govora zauvek izgubliena. 1 jaoj njemu! (Cas anatomige,
Sarajevo, 1990., str.211.)

Na koncu ¢u reci da ja kao jedan od “nekriti-
¢kih” apologeta Jergoviéeva knjizevnog djela deci-
dirano odbijam svaku daljnju suradnju sa Zarezom
ili s bilo kojim drugim knjizevnim ¢asopisom na
kugli zemaljskoj u kojem se profesionalni integri-
tet 1 dostojanstvo knjizevene kritike (njemacke,
engleske, talijanske ili hrvatske) omalovazava
genetiCkim kriterijima ili prebrojavanjem krvnih
zrnaca knjizevnih kritic¢ara. Dakako da ovim Ze-
lim reéi da se zecu upuStati ni u kakvu polemiku
s Radom Dragojeviéem jer mislim da je genetika
ona nulta to¢ka knjizevnog i knjizevno-kritickog
diskursa u kojoj je blagodet ljudskog govora zauvek
1xgubljena.
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Egotrip

Puno prazno

Zeljko Jerman

Nama je svima tako i PUNO i
PRAZNO, Kusik dragi, sve je to
Zivot, samo smo mi trenutacno
tu, sada, u ovom Casu toliko
blesavi da si zagor¢avamo dane,
a kako je svima znano, ti ¢e ostaci
ostataka Zivljenja umah proc...ter
mi nikako nejde v ludaru ¢emu,
kako i zasto konflikti.| samo nas
Smrt (izgleda) moZe opametiti i
pomiriti, ko npr.gospodina Tita i
mene, Covjeka kog sam nekada
(od 1971.nadalje) mrzio iz dna
duse

|z Poc¢etnice za odrasle, 1928.

ARALE(E)
Tito

7

upiii!!! Volim dakle svoj Zivot,
ma kako bio GLUH, nu nekad i

BESMISLENO GLUP, tako je jel-
te i §to se tu moZe... mijenjat se u pedese-
tpetoj, ajde, bar tu je moj pokojni tatek u
pravu — opet uzdrman opajanjem, da — bas
stre$en kao (zemljo)tres i nema pomoci
doli spet preéi na dudicu za alkic¢e (noalk
Bier) koji su odluknuli ne dudat vise niti
najslabije pivo, jerbo se od toga ide daljse;
na jace pivo, pa na vino, a na koncu, kada
viSe nema ni jedne flase il konzerve pre-
hrambene pijace, prevrnes cijelu kucu ne
bi li nasao kakvu bocu Zeste. Ako ba$ nista
ne nades onda se sjetis$ dobre stare $pire
iz pocetaka sedamdesetih proslog stoljeca
i tisu¢ljeca, pa si skompa$ malo luksuzniju
1 ukusniju Spirku od one koju su radili
umrli $piromani Gajo i Pebo na Zdencu.
S koncentratom voénog soka, kriskicom
limuna, kiselom vodom, a dodas i leda...
pa fini koktel mos pit i na slamcicu, a mo$
1 uvaliti gostima ko nekaj specijalno iz ku-
¢ne ponude. Slijedi jupiii!!! prestaju elek-
tronske glazbe u stereu na oba oSteéena
usna Zivca, prestaju stra$ne boli u slu§nim
organima, glavi i vratu... ple¢ima. Jedino
kaj postajes svadljivi gad, sve ti smeta i na
sve urlas, a drugi si dan nizasta; upadnes
u depresiju pri samoj pomisli §to si sve
rekao najdrazima, gnjusas se svojih postu-
paka, rije¢i juera$njih 1 napokon vlastite
nepodobne jutarnje pojave... JUPII!!!
Dijagnoza doktora Radovanceviéa
bila je sasvim to¢na... SY ANXIOSO
DEPRESSIVUM, PARANOJA,
POREMECA] PONASAN]JA, ponekad
AGRESIJA i tak sli¢no i sli¢nije & naj-
sli¢nije! Onput dojde napad unutrasnje,
pa vanjske treskace, tako da jedva mozes
si uliti crnu kavu u $alicu koja te ne ¢eka
na stolu (znak da je netko ljut, da si bija
sino¢ $mizla). Jupiii!

Moj zivot poslije zivota

Jel jo$ volis svoje veliko JA, “veliki
umjetnice”? Jel mozes reci: “Volim svoj
Zivot”? Naravno, ne! Preostaje ti da se
iskupi$ budalo alkoholi¢arska, kreni van-
ka i ponesi par novih kataloga PUNO,
PRAZNO i podijjeli ih, daj u prave ruke;
no NE - odes do prve birtije i tu drmne$
pivce za Zivee, jedno, drugo, trece... te
se hvali§ Sankeru kako si sa Jedinom
Bojanom Svertasek napravio fantasti-
¢nu ambijentalnu izlozbu u osjeckom
Kazamatu, te tako privuces paznju
nekolicine jutarnjih Sankermena, starih
pijandura gorih od sebe i, 1 raspricas se ko
na otvaranju izlozbe u mikrofone Cetiriju
lokalnih radiostanica, dviju TV-postaja,
il mali kazi¢ nove osjecke kunsthistori-
Carske nade Ane-Marije Koljanin, koja te
jako iznenadila rijetko dobrim pisanjem
za Glas Slavomije, 1 kreten, namjesto da
obides redakcije i ZG-galeriste, divan
katalog uvali§ polupismenom pupnicaru,
konobarici 1 nekolicini sebi nalik trsti-
ka! Pa se mjereci plotove susjeda vratis
doma, te padas u krevet i haluciniras...
vidis oca kako te prijekorno gleda i veli
ti: “Znao sam ja, nikada nista od tebe
PROPALICO”!, majku kako ipak blazim
pogledom 1 rijeima pristupa i kaziva:
“Maleni moj, jadnice, $to si to uradio od
sebe, pazi se”, za njom ti se ukaze nono
kojeg nikada nisi vidio i zapjeva: “Kad na$
brod tone, tone... te doda — ti si moj pravi
unuk, odi na Palagruzu i ni$ta se nemoj
plasiti — bit ¢u s demiZzonkom uz tebe”.
Potom otetura$ ka zahodu a na prozoru
onaj mali kaos mi$, onaj koga zgazi tvoja
noga, smijulji se prezrivo i govori: “Zasto
si me ubio? A onog drugog misica (za kog
si isprva mislio da je moj duh, makar si bil
u bendu The Cool — Rally Boys), koji je
s pticama prosle zime na prozoru grickao
je¢menu kasu, ste uhvatili u miSolovku i
odnijeli ga u obliznji park, pustili ga i jo§
ste svi brinuli hoce i se snaci tamo NAS
PITOMI POLJSKI MIS”... I'TD! ludilo
lude nego u onoj ludnici 2002., gdje sam
svakakovih monada dozivio. Povracanje

i prijelaz u prvo lice jednine... Ondak se
opet strovalim u krpe i stvarno ne znam
jel intenzivno (jupiii!) haluciniram il je to
istina. Vidim sve svoje bliske pajdase kako
plesu kolo (na)okolo operacijskog stola,
na kome sam bio poddozirano narkoziran
1 na kome sam 1973. to¢no to vidio gusedi
se pokusavajuéi uhvatiti zrak... Skvadra

se drzala za ruke i pojala: “Kad ti grobar
preko riti/ zadnju grudu zemlje hiti/ ne
bus vise — pil alkohol”. Onda nestadose

iz kadra a ja sa plafona, ko u knjizi ZIVOT
POSLIJE ZIVOTA (u opisima nekih ljudi
koji su bili na samome rubu prijelaza na
Onaj svijet) gledam tada Zivog kirurga i
jako dobrog ¢ovjeka dr. Barca kako u ze-
lenoj pregaci pere ruke. Zatim nestajem
iz sobe, ne potrebujem vise kisik, cujem
fantasti¢énu muziku u vidu konglomerata
elektronske glazbe i zbornog crkvenog
pjevanja pracenog orguljama, ulazim u
tunel 1 u mraku se javlja plamicak svijetla
$to se, kako mu se blizim pretvara u jarku
svijetlost... a sve bi krasna ugoda, predi-
vno opustavanje uz svijetlost, lebdenje i
muziku!!! Iz predivnog osjecanja vrati me
u stvarnost gad anestetiar jakim Samara-
nje, tip koji mi dao narkozu 1 oti$ao jebat
neku sestru il bolni¢arku u WC... frajer
koji me vidjet nije mogao poradi jako
duge kose, 1 sli¢nog drustva $to me vjerno
posjecivalo s litricom dvije derokusa. E,
dodem sebi, vratim se u Traumu na pla-
fon, pa ateriram na operacijski stol i jedino
se sje¢am kako je neSto Barac vikao na tu
gnjidu, u smislu: “Skoro si ga ubio, bem
ti boga”!, a gnjidula mi rece: “Oprosti
mali”... uzme neku ogromnu igletinu i
fixne me... MRAK, PRAZNINA...

Ispraznjena Sesula

Tako i sada, BEZ CUSTVA ikakvog
(napokon me drmnulo uspavljavaju-

e sredstvo od 2x25 mg), bez osjeta
KRIVNJE, bez i¢ega... apsolutno PUNO,
PRAZNO, poput postave Bojane i mene
u Osijeku. I ima i nema nas; radovi moji,
velike tvorni¢ke kemijski obradene
foto-role visoko sa zidova spustaju se na
pod, a njene skulpture, zarezane obline
gmizu iz prostora u prostor... i PUNO je
i PRAZNO je... bas kao sam ZIVO'T, bas
kao SMRT il ova stanja svekolikog polu-
mrtvila.

“Poput likova u nekakvom beketov-
skom prizoru, pri ¢emu je stvarnost scena
u kojoj oni zive, svaki njihov pokret,
postupak, razgovor, Sutnja, otkriva stalno
nesto novo iako je gotovo sve ‘po starom’
i ponavlja se. Sve je isto koliko i opre¢no,
razlike su vidljive ali naravno, ‘vidno’ su
neprimjetne i ¢ine se neznatnim. Mnogo
toga u Zivotu je naoko ¢udno iako kao
takozvana svakodnevnica sve funkcionira
savr§eno.

SavrSeno kao sastavnica uobicajenosti
koja se slaze same od sebe. Daleko od
toga kako je to idili¢na slika ‘svega i samo
dobrog’, naprotiv, mnogo je tu mu¢nog,
mracnog, tjeskobnog, ali na sre¢u ne vise
od dobrog, toplog i bliskog.”

Citat predgovora Vlastimira Kusika,
sam pocetak meni mnogo dobrog tek-
sta, pojavi mi se pri prvom budenju iz
kome, jer do¢eka me MUK i Praznina
za stolom, beketovska atmosfera. A, ne
tako davno u galeriji Kazamat, medu
dragim osobama, pa u Titekovoj vili
gdje smo nodili bilo je toliko razlicitije,
antibeketovski DOBROG, toplog 1 bli-
skog... PUNOG 1 bio sam jako JUPIII!!!
ponosan na 1. zajednicki istup, Jedinu,
sebe, prijatelje, i, zbiljski VOLIO SAM (i
svoj 1 svaciji) ZIVOT: Kako su ti trenuci
rijetki Vlastimire moj(!), mnogo ¢eséi su
dani kada trazi§ Salicu za kavu, pije§ zoc,
jedes gulas iz praznog tanjura, a OCAJ
izbija iz svakog kutica stana, iz svakog
predmeta,; vilice, pepeljare, starog zidnog
sata, fotografija, slika, objekata na zidu,
dok je PUNINA ispraznjena ko u aku-
mulatora moje brodice Sesule, koja sada
spava na Putu sv. Nikole u Kor¢uli 1 broji

dane kada ¢u joj do¢i i stavit je u more.
Kako je tek njoj, ha? Isprazan i besmisleni
Zivot pod ceradom na obali bez paznje

i ljubavi punih 10 mjeseci, da bi samo 2
mogla zabrundati Yanmar motorom veselo
- JupHI!

Ma dobiro si ti reko, nama je svima
tako 1 PUNO i PRAZNO, Kusik dragi,
sve je to Zivot, samo smo mi trenutacno
tu, sada, u ovom ¢asu toliko blesavi da si
zagorCavamo dane, a kako je svima znano,
ti e ostaci ostataka Zivljenja umah proc...
ter mi nikako nejde v ludaru ¢emu, kako 1
za§to konflikti. I samo nas Smrt (izgleda)
moze opametiti i pomiriti, ko npr. gospo-
dina Tita i mene, Covjeka kog sam nekada
(od 1971. nadalje) mrzio iz dna duse.

Tito, revolucija, praznina

E da, tema zasebna, medutim kako je
mene Ivica Buljan jo$ u doba urednikova-
nja §/.-om naucio kratko 1 jezgrovito pisa-
ti, nema problema je isfurat u par redaka.
Daklem pokle tuluma na otvaranju dosli
Bojana i ja kod Titeka. Boze, koji luksuz!!!
Do nase spavace sobe prolazi se kroz
kabinet. Na svakom stolu teska kristalna
pepeljara, i pomislim prvo... da je Stari Ziv,
ne bi bilo zabranjeno pusenje malte ne
veé svuda, on bi reko: “Jebes EU i USA,
mi ¢emo i dalje Zivjeti po svome, neutral-
no”! Prevedeno; pili bi i pljugali svugdje
i svagdje, koliko nas volja, a prvi zdrav-
stveni radnik koji bi se ufa srat o $tetnosti
duhana, finio bi karijeru na Goljaku! Pak,
kako izmedu inih psihoporemecaja ima-
dem i poremecdaj sna, ustanem vrlo rano
i podem duvat u kabinet. Uvalim se u
Sminkerski, starinski stolac uz radni stol,
pak se snimam DV kamerom imitirajuci
poze Josipa Broza. K vragu, fali mi cigar-
$pic, kako bi mogao drzati cigaretu u nje-
govom stilu. “Bas si smesan decko, nejde
ti to, nisi neki maher... hahaha”! Opet ja
gluh ko top ¢ujem, a vida osrednjeg vi-
dim; u divnoj koznatoj fotelji pored malog
stoli¢a do radnog, glavom i cigar§picom,
prekrizenih nogu sjedi (po anketi jednog
Casopisa najznacajniji Hrvat) bivsi dozi-
votni Predsjednik SFR]. “Druze, pardon,
gospodine 'Tito — kliknuh veselo... ko dje-
Cak sam Zelio Vas vidjet ovako UZIVO”.
“Jesi, a 71.1 72. si s nekolicinom balavca
htio osnovat udarne trojke, organizaciju za
likvidaciju, prvo mene”. “Jesam, ne ljutite
se valjda, znate onu — mladost, ludost... al,
kako ste to doznali”? Tito ¢e namrS$teno:
“Sve se dozna, kada tada, ak ne doli onda
gori, a kaj sad misli§ o meni”. “Pa... mogu
Vam kazati da ste bili prava faca, PUNO
vjestiji politi¢ar od ovih §to pomrlih $to
pozaprtih ex-jugo politikanata, takozvanih
oCeva domovina, poput Franceka, Aljje,
Slobe... voda u PRAZNO. Gdje bi oni
presli velikog diktatora Staljina, smislili
pokret nesvrstanih, nivelirali izmedu dva
bloka a 1 znali Zivjeti tako, kak da velim,
na visokoj nozi ko Vi. Puki imitatori, al
ozbiljnih namjera... ja sam se $alio, no oni
su uistinu zeljeli biti kao Vi”’. “Da — ra-
zdragano ¢e Tito — nijedan od tih kvazi-
politi¢ara nije mi ni do pupka stigo, ma
kaj povedam, svi su mi bili ispod maloga.
Pa i po nacinu zivota! Ova vilica ni ni$
prema nekim drugim, a ti si tak fasciniran
njome.” “Jasno, gospon Joza, al dok ste
Vi nakon kakanja prali guzu u bideu, ja
sam ko lima¢ brisal rit novinama, a potom
vodom zalio dvori$ni nuznik. Ritopralnicu
sam prvi put videl u dvadesetoj godini
pak se ¢udio — ko to tak tanko sere da
govno moze proéi kroz tu usku rupicu...
pogledam ga s dozom sitne mrznje —a
Zivio sam takoreku¢ u centru Zagreba”.

S kime to razgovara$” — upita me
ru¢nom abecedom snena Zenica, usav-
$i u radnu sobu - “opet s nekakvim
Duhovima”. “Ma ne, pokuSavam nesto
specijalno snimit pa pricam u kameru”
— odgovorim primijetivsi da je fotelja
praznija od ambivalentnog naslova jednog
njenog i mog rada, koji je i inicirao izlo-
7bu: PRAZNINA.
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Noga filologa

Slaven Skoko

Neven Jovanovi¢
neven.jovanovic@ffzg.hr

Za mene je Slaven bio obecanje
jednog od prvih pravih
kompjutorskih filologa, ili
humanistickih informaticara,

u Hrvatskoj; Slaven je bio
predstavnik one generacije za koju
kompjutori nisu varijacija na temu
pisace masine i telefaksa, nego
alat za nesto Sto se nicim drugim
ne da napraviti — ili alat za mastu

rvih dana ove godine poginuli su
Boris Jukié, Davorka Glavacevié
1 Slaven Skoko u nesreéi u iznaj-
mljenom zagrebackom stanu u kojem
su zivjeli Davorka i Slaven.

Slaven Skoko bio je moj kolega po
struci i moj prijatelj.

Pendrek efendija

Slavena sam upoznao prije nekih
pet godina, kad sam mu predavao la-
tinski na faksu. Dosao je iz Pazinskog
kolegija i junacki pregrmio sve eska-
pade i eksperimente koje na jezi¢nim
vjezZbama moze smisliti jedan mladi
asistent; na mom je ispitu dobio peti-
cu, sljedece ga je godine Odsjek iza-
brao za demonstratora, i na$ se odnos
vrlo brzo poceo od profesorsko-stu-
dentske asimetrije pretvarati u nesto
nalik ravnopravnosti. Nismo bili naro-
¢ito bliski, niti smo se druzili posebno
intenzivno; bilo je to jedno od onih
trapastih muskih zeka-peka prijatelj-
stava, veza po ¢vrstoéi, tezini i dubini
ravna listicu toalet-papira; ali bilo nam
je lako i zabavno brbljetati.

Imao sam i prilike iz prikrajka pro-
matrati kako Slavenu ide filologija.
[3la mu je, ljudi dragi, jako lako. To
nije bila lakoda virtuoza, lakoca geni-
jalca gdje sve prsti od spektakularnih
performansa; Slavenova filologija
imala je drukdiji tip lakoée: lakocu
nepretencioznosti, lakocu nekoga
tko ne radi frku ni iz ¢ega, pa zapra-
vo i ne primijetite koliko mu glatko
ide. Tome je pridonosila i okolnost
da je Slaven brizljivo njegovao ulogu
Bosanca — onakva Bosanca koji ni sebe
ni druge ne uzima previse ozbiljno,
onakva kojeg je Sega oslobodila ega u
gotovo zen-razmjerima. Vise Jackie
Chan nego Bruce Lee.

Limun masala

Nazire se to i iz Slavenovih znan-
stvenih radova. Prvi — za koji je,
usput, Slaven dobio nagradu rektora
Zagrebackog sveucilista — bio je o hele-
nistiCkom pjesniku Arhiji, Ciceronovoj
cause célébre. Ciceron je Arhiju od
optuzbe da se lazno izdaje za rimskog
drzavljanina branio opijevajuéi Arhijine
pjesnicke kvalitete; lijepo, samo $to od
tog zasluznog pjesnika — kako je, medu
ostalima, pokazao 1 Slaven, dajuci
pregled Arhijina danas poznatog opu-
sa — nije ostalo vise od desetak ni po
¢emu iznimnih epigrama. Ciceronov je
klijent, oCito, bio vise anti¢ka Severina
negoli antic¢ki Tin Ujevié, i lako je mo-
guce da je Arhijom izazvana briljantna
kvintesencija humanistickog programa
bila istovremeno i lukava advokatska
diverzija, skretanje pozornosti i zamje-
na teza u velikom stilu.

Drugi Slavenov filoloski posao bila
je priprema za tisak Kupcinske pjesmarice
— rukopisa iz 18. stoljeca koji je, ako se
ne varam, do Slavena do$ao kad ga je
neki vinar dobio pod ra¢un. U rukopisu
je jedan Zupnik skupio latinske, kaj-
kavske 1 jo§ kojekakve vinske pjesme:
eto, stoZzerno mjesto hrvatskog kul-
turnog (ili subkulturnog) identitetal
Slaven je napravio sve one za obi¢nog
¢itaoca nevidljive poslove bez kojih
nijedne knjige ne bi bilo — i§¢itao stari
rukopis, prepisao ga, uredio i uobli¢io

zbirku, protumacio je, napisao uvod,
odabrao ilustracije... NiSta glamurozno:
tek filoloski kruh svagdasnji, tek ono
za §to se Skoluju. I — ruku na srce — ono
¢ime se u danasnjoj Hrvatskoj bavi vrlo
malo za to odskolovanih filologa.

Zvrk hanuma

Uz filologiju, Slavena i mene pove-
zivali su 1 kompjutori. Obojica smo vo-
ljeli prékati po programima i Internetu
(kao $to su nasi tate voljeli prékati po
autima i televizorima); dijelili smo
simpatije za besplatan softver, smisljali
barokne pogrde na rac¢un Billa Gatesa
i Window$a, razmjenjivali “krekove”
(piratske verzije skupih programa — “e,
jesam ga preso”, hvalio bi se Slaven
kad bi rasturio neku opaku zastitu). Za
mene je Slaven bio obecanje jednog
od prvih pravih kompjutorskih filolo-
ga, ili humanistic¢kih informaticara, u
Hrvatskoj — on je bio prvi meni poznat
predstavnik generacije koja je i s ko-
mpjutorima i s knjigama podjednako
na ti, jer je i knjige i kompjutore ucila
istovremeno, za razliku od nas “dokva-
lificiranih™; Slaven je bio predstavnik
one generacije za koju kompjutori nisu
varijacija na temu pisa¢e masine i te-
lefaksa, nego alat za nesto Sto se ni¢im
drugim ne da napraviti — ili alat za ma-
$tu. Konacno, Slaven je bio pripadnik
generacije koja na kompjutorima radi
prvenstveno zato jer joj je to zabavno,
ostvarujuéi tako koncept posla/igranja
iz one knjige Ursule K. LeGuin.

Dodatna garancija da ¢e Slaven biti
dobar filolog — da mu onaj misteriozni
kvantni skok od studenta do znan-
stvenika neée predstavljati nikakav
problem — bila je ¢injenica da je i sam
pisao. Sto se toga tice, knjiZevnost je
kao glazba: tko i slusa i svira (ma kako
svirao), zna vise — zna drukdije — od
onoga tko samo slusa. Znao sam da
je Slaven pisao pjesme, zafrkantske
1 montypythonovske, nekoliko ih se
moze naci na Internetu; no najnovija
Libra Libera (br. 13/2003) donijela
je 1jednu njegovu pricu — zove se
Forever Young, o dva bosanska $kolarca
u izbjeglistvu u Austriji (Slaven je bio
iz Bosanskog Broda, i sam je prosao
slicno kad je bio rat u Bosni), koji pro-
vode dane igrajuéi Nintendo igrice,
gledajuéi Zyjezdane staze sinkronizirane
na njemacki, 1 sanjareéi o tome kako

¢e napraviti robote i “poslje na nji’
sebe spojit”... a odrasli ih stalno $alju
van na skijanje i “na koke”)... Pri¢a je,
brat bratu, izvrsna, ispri¢ana onako na
punokrvnom bosanskom — prakticki se
¢uju Slavenove intonacije, obrati, disa-
nje — a odlikuju je dvije stvari koje se
meni ¢ine posebno teskima u kratkoj
pri¢i: mnogo vremena (ili bezvreme-
nost, ono svi-su-dani-isti zajednic¢ko
tinejdZerima i prognanicima) — a malo
bitnih dogadaja; ne prica, nego atmo-
sfera. I jedino $to je Slavenovoj prici
zamjeriti jest prokus$ani §tos s pripo-
vijedanjem iz dje¢je perspektive. Ali
primijetite zato isprepletanje: pisanje,
kompjutori, Bosanci — sve bitne sasta-
vnice Slavenova Zivota kakav sam ja
poznavao; iz moje perspektive, ostalo
mu je jo$ samo da u tu jednadzbu ne-
kako ugura i filologiju.

I onda je kretenski plinski bojler sve
to prekinuo.

Hajvan bager

Osjec¢am se kriv: za sve telefonske
pozive, SMS-ove 1 mailove na koje
Slavenu nisam odgovorio, za sve kave
i piva za koje nisam imao vremena, za
sve §to smo htjeli 1 planirali zajedno
napraviti a nismo. Osje¢am se fru-
strirano: toliko nedovrSenih poslova,
toliko neiskori$tenih prilika. Osje¢am
se ljutito: Slaven Skoko bio je toliko
toga vise od “(1977.), profesor gr-
Ckog 1 latinskog” iz novinske vijesti
i policijskog izvjestaja. Osjecam se
glupo: to $to Slaven Skoko neée uéi
ni u kakve povijesti hrvatskog ovoga
i onoga — pogreska je samih povijesti
i njihovih koncepcija, a ne njegova.
Osjecam se, konac¢no, zbunjeno:
hodaju¢i po Frankopanskoj prema
Mazurancu — zbog necega mi Slaven
na pamet pada redovno na tom po-
tezu, blizu Hrvatskog arhiva u kojem
je radio tek nekoliko mjeseci, dok se
moj svakodnevni put nakratko ukrsta s
njegovim iz nepovratno prosle proslosti
— 1 poku$avam osjetiti da je Slaven u
drugoj dimenziji, na nebu, u drugom
energetskom stanju, u onom lijesu koji
su pronijeli pod onom ledenom kiSom
na sesvetskom groblju. Corak. Ali zato
— mimoilazenje s visokim dugokosim
deckom s bradicom, u crnom koznja-
ku... ili te stranice Libre... ili pisanje
ovoga §to Citate...g
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Odstrel ljubicastih srna

Snjezana Klopotan

Vijest o ubijenoj srni pratili su osuda

i zgrazanje gradanai pojedinih
organizacija, dodatno potaknutima
fotografijom ubijene sme, Cija je bjelina
nagrdena velikom krvavom mrljom
uzduz mriavoga tijela. Gnjevni gradani
su lovce nazvali“koljacima; Giji bi hobi
trebalo zakonom zabraniti, no istovjetna
je reakdija javnosti izostala u sluajevima
kada su mediji izvjeStavali o lovackim
trofejima druge vrste

rotekli mjesec Juzarnji /ist je danima

uvecavao broj prodanih primjeraka

izvjeStavajudi o ubijenoj bijeloj srni
u okolici Samobora. Vijest o ubojstvu izni-
mno rijetke Zivotinje, trofeja “kakav jo§
nije zabiljeZen u povijesti hrvatskog lov-
stva”, izloZena je objektionim novinarskim
stilom, bez kritickog odmaka i naznake
autonomnoga novinarstva. Osobniju re-
akciju propustio je i poznati stru¢njak za
divlje Zivotinje s Prirodoslovno-matema-
tiCkog fakulteta, ustvrdivsi jedino kako
je rije¢ o Zivotinji s izuzetno rijetkom
genetskom promjenom, koja ju je uéinila
drukéijom. Neupuceni vanzemaljac bi,
Citajuci potom o tome kako ¢e glavu
srne preparirati, a ostatak tijela pojesti
u paprikasu, s pravom zakljucio kako je
ubijanje razli¢itih i rijetkih u ovom nasem
svijetu sasvim uobicajena i normalna
pojava.

Opasni losi geni

Hrvatski lovacki savez oglasio se tvr-
dnjom da “divlja¢ koja na bilo koji nacin
odudara od standarda, odnosno ako je
bolesna ili postoji opasnost da svoja losa
genetska svojstva iri na ostalu divljac
mora biti ustrijeljena”. Lovci pritom
(ne)namjerno previdaju kako je upravo
razlikovanje od standarda uzrok promjena
1 evolucije. Ljudima koji ubijaju iznimne
vjerojatno je strana evolucija koja se odvi-
ja na osobnoj razini, a vodi rastu eti¢nosti
1 uvazavanju prava na razli¢itost. Da
evolucija nije pozeljna opcija, potvrdio je i
sam junak, lovac Franjo Koleti¢, dodajuci
kako je “valjda i djetetu jasno da bijele
srne postoje samo u bajkama i crtanim fil-
movima. Ili nam je mozda interes, jer ¢e
to biti jako rijetko i simpati¢no, da potpo-
mognemo genetske poremedaje, pa éemo
za desetak godina imati mozda ljubicaste
srne s kratkim surlama”. Onima koji zago-
varaju nuznost odstranjenja iz populacije
onih koji bi mogli promijeniti buduénost
pozeljno pravocrtne genetske linije, tesko
je shvatiti da smo (barem kronoloski, ako
ne evolucijski) izasli iz kamenoga doba.
Naime, ¢ini se da humanost u ime civi-
lizacije uklju¢uje mnogo ubijanja u ime
obicaja, navike, evolucijske logike, hijerar-
hijskog poretka u prirodi, osjetljivosti za
potrebe iskljucivo vlastita ega.

Da je srna bila dosadno smede, sive ili
neke druge boje, ne bi bila podvrgnuta
hajci 1 odstrelu, do neke druge prilike u
lovackoj sezoni. Ovaj put vjerojatno ne
bi doslo do odstrela niti da je srna bila

zapravo divlja svinja ili fazan, jer lovci su
najmjerodavniji u procjeni koja Zivotinja
zasluzuje zivot, a koja ne. Tome su ih
vjerojatno poducila prethodna razdoblja
svjetske i hrvatske povijesti, Cija se je re-
torika u $iroj javnosti percipirala jednako
samorazumljivom kao i ova iz suvremenih
lovackih prica. Po logici unitavanja svega
1 svih koji se osuduju biti rijetki, drukdiji,
razliditi te stoga nepocudni i nepozeljni,
pojedini politi¢ki sistemi opravdali su
viSe ili manje masovne odstrijele onih koji
su krivo izgledali ili su se krivo zvali — cr-
naca, Zidova, Srba. Jer, da ne bi bilo zabu-
ne, za lovca koji je ubio Bambija, “ljudi se
ubijaju, a zivotinje se odstrjeljuju”.

Dvostruka mjerila boli

Vijest o ubijenoj srni sljedeéih dana
pratili su osuda 1 zgraZanje gradana i poje-
dinih organizacija, dodatno potaknutima
fotografijom ubijene srne, ¢ija je bjelina
nagrdena velikom krvavom mrljom
uzduz mrsavoga tijela. Gnjevni gradani
su lovce nazvali “kolja¢ima”, ¢iji bi hobi
trebalo zakonom zabraniti. Vrijedno je
spomenuti kako je istovjetna reakcija
javnosti izostala u slu¢ajevima kada su
mediji izvjestavali o lovackim trofejima
druge vrste. Malo kome bi zakucalo srce
na vijest o adstrijeljenim zeCevima — dirnuti
smo ¢istom bjelinom srne te predodzba-
ma o njeznim srnama i krhkoj lanadi iz
djedjih pri¢a. Osudujemo ubijanje Zivoti-
nje zbog njezine razli¢itosti, ali nas malo
zabrinjavaju svakodnevne smrti Zivotinja
koje anonimno, bez medijske pozorno-
sti, umiru u svojoj istosti. Sokirani smo
slikom mrtve srne, ali ne i mrtvim koko-
$ima, kravama, teladi, svinjama, ribama
na vlastitu tanjuru. U novinama neéemo
vidjeti slike krvavih Zivotinja za hranu,
prerezanih vratova niti ¢e nas dirnuti
besmislenost njihovih smrti za banalne
potrebe ljudske prehrane. Unato¢ racio-
nalizacijama kojima opravdamo njihovo
ubijanje 1 otklanjamo breme empatije sa
savjesti, slike iz klaonice mogu izazvati
samo muc¢ninu. Unutar potlacene, infe-
riorne vrste Zivotinja, ipak izdvajamo one
koje zasluzuju Zivot vise od ostalih. Dok
su nam neki psi kuéni ljubimci o kojima
se brinemo kao o ¢lanovima obitelji, drugi
su na lancu, treci sluze kao pokusne Zi-
votinje u laboratorijima ili vojnici u nekoj
ne tako dalekoj zemlji treniraju na njima
bescutnost zabadanjem nozeva u njihova
svezana tijela. Bijela srna izaziva vise
suosjecanja od bijelog janjeta, ¢iji e les
uveseliti ljude u posebnim slavljenickim
prigodama. I na industrijskoj farmi i na
“lovistu” Zivotinje se iskoriStavaju proti-
vno vlastitoj volji i ubijaju bez moguéno-
sti da se obrane.

U dugoj povijesti dominantno logicke
argumentacije u zapadnoj civilizaciji,
farmskim Zivotinjama smo uskratili kreta-
nje, pravo na vlastite repove, maternice,
testise, zube itd. te pravo na socijalne
kontakte primjerene svojoj vrsti; labora-
torijskim Zivotinjama smo oduzeli pravo
na Zivot bez prisilnog gutanja, ukapavanja
ili stavljanja na kozu brojnih sredstava
kojima ¢emo produziti ljepotu, mladost 1
iluziju zivota u ¢istom mirisnom svijetu;
divlje zivotinje zatocili smo u kaveze i
promatramo ih kao nakaze u cirkusu.
Odricuéi im razum, osjecaje, Zivotnost,
negdje usput zaboravili smo vrijednost
vlastitih iskustava i neporecivost sada ve¢
1znan-
stveno
utemelje-
nih ¢inje-
nica: kada
Zivotinju
udaramo,
izlazemo
vrudini
ili gladi,
ostavlja-
mo da lezi
na betonu
umjesto
na stelji,
kada joj
uzimamo
djecu za
hranu,
kada joj ulijevamo sredstvo za ¢iséenje u
ofi 1 tjeramo je na pona$anje koje je su-
protno njenim prirodnim potrebama — to
boli. Kada Zivotinji noZzem rezemo vrat
— to boli. Usprkos tvrdnjama kako se ljudi
po mnogo ¢emu razlikuju od Zivotinja, u
sposobnosti osjecanja boli, u sposobnosti
za patnju, nema razlike.

Specisticko vrednovanje svijeta
Ipak, vrsna diskriminacija i u sluéaju
ubijene srne razmatra vrijednost necijeg
Zivota 1 prava na nenanosenje boli isklju-
Civo 1z perspektive koristi za ljude. U tom
smislu favoriziranje bijele srne nasuprot
ostalim zivotinjama koje lovci ubijaju, i
dalje je specizam, koji potjece iz istoga
izvora kao 1 sve prethodne/jos uvijek po-
stojeée diskriminacije — ropstva, homofo-
bije, diskriminacije Zena, ksenofobije...
Diskriminacijska mo¢ specizma
unizava svaku zivotinjsku vrstu koja iz
ljudske perspektive nije razumna, pa-
metna, drazesna i, prije svega, korisna za
nase ciljeve. Takoder podrazumijeva da
Covjek kao dominantna vrsta ima pravo
na neograniceno iskoriStavanje, tla¢enje 1
ubijanje svih onih ¢ije postojanje smatra
inferiornima. U tom smislu o Zivotinjama
se 1 dalje razmislja kao o predmetima,
strojevima koji osim utilitarnog znacenja
za ljude nemaju druge svrhe. Takvim
stavom uzimamo si za pravo presudivati
vrijednost i1 korisnost Zivota Zivotinja koje
su nam podcinjene. Negiramo kako svaka
Zivotinja, 1 ljudska i1 neljudska, pripada
iskljucivo sebi. U suvremenom civilizira-
nom drustvu svakom je naoko mentalno
zdravom pojedincu dopusteno uzeti
pusku i pucati u ime znanosti i ljubavi
prema onome koji se odstryeljuje. Lovci
koji se pozivaju na znanost o lovu, ocito
zavr$avaju dugogodi$nje studije i stjeCu
doktorate u ignoranciji, nehumanosti,
obezvredivanju Zivota i potpunoj emo-
tivnoj praznini, kako bi mogli uspjesno
odstrijelin 7ivot. Eufemizam odstrijeliti

uporno se koristi kao amortizer kojim
lovci nastoje umiriti savjest izobli¢enim
interpretacijama stvarnosti i odbijanjem
da prihvate odgovornost za svoje postu-
pke, makar na verbalnoj razini.

Stalno iznova zaboravljamo kako razli-
ke medu vrstama kad je rije¢ o pravu na
nenasilan Zivot bez patnje — ne postoje.
Zauzimanje protiv nano$enja boli bi¢u
koje tu bol intenzivno osjeca nije samo
pitanje nadilazenja vrsne diskriminacije
— to je ujedno i stvar Sirenja srca izvan
vidokruga vlastite komocije.

Istinski ljubitelji prirode

S druge strane, opravdanje lov(stv)a
brigom za regulaciju Zivotinja u stanisti-
ma, relikt je patrijarhalnog mentalnog
sklopa, kojim plemeniti lovci pretvaraju
prirodu u strati$te nazivajuéi ga loviStem.
Ljubav lovaca prema prirodi vjerojatno je
od one vrste ljubavi ¢iji je vrhunac zakrva-
riti ljubljenog metkom i nabiti ga na zid
za uspomenu. 10 je poznata macho ljubav
naslijedena iz tradicionalnog muskog
svijeta nadmodi, vodstva, agresije, dakle,
muskih znacajki koje je lov navodno
poticao, nasuprot bezglasnosti Zena u
drustvu. Prema rije¢ima Nicka Fiddesa,
u iskazima lovaca stalno se susrede rije¢
“kontrola”, koja ukazuje na pretpostavlje-
ni korektan odnos izmedu ljudi i Zivotinja
te pomaze objas$njavanju lova iz razonode
sada kada on vise nije nuzan za ljudski
opstanak. Lov uobli¢uje vjerovanje u pri-
rodeno pravo superiornih ljudskih vjesti-
na i demonstrira sposobnost pokoravanja
divljine. Takvo vjerovanje zanemaruje
¢injenicu kako ubijanje Zivotinja moze
biti opravdano iskljucivo zbog izravne
ugrozenosti ljudi, drugih Zivotinja, stani-
Sta, jedinice ekosistema, a u svim drugim
slu¢ajevima dopustanje prirodi da slijedi
svoj tijek rezultira pobolj$anjima s kojima
se kontrolirani odstrjel ne moze uspore-
diti, jer ne uzima u obzir cjelinu. Ako je
Covjek gospodar prirode i svega Zivoga
samo zato jer ima alat/oruzje s kojima
sve to drzi u pokornosti, tada Zivotinje u
“lovistima” jednako pripadaju onima koji
ih zele vidjeti Zive kao i lovcu kojemu su
draZe mrtve. Ako lovac Zeli fazana, bilo bi
posteno uloviti ga golim rukama. Samo
pravi muskarac 1 nadasve veliki ljubitelj
prirode 1 humanist moZe ubiti srnu/zeca/
divlju svinju, koji nemaju pusku kojom bi
uzvratili paljbu.

U paralelnom svijetu koji bi uvazavao
sav zivot 1 u kojem bi ubijanje bilo ka-
Znjivo zakonom, novinar koji ne diskri-
minira patnju ljudi i Zivotinja, vijest o
ubijenoj Zivotinji mozda bi ispisao rije-
¢ima: “Ubojstvo je ubojstvo pa ma kako
to netko pravdao, a iza svakog izgovora
za ubojstvo ne stoji ni znanost ni vjera,
nego samo ubojica. Ne lovac. Ubojica.

A lovac postaje ubojica onoga Casa kad
pomisli da je to Sto radi ispravno. To Sto
najbolji lovac radi nije ispravno nego je
samo opravdano, nuzno zlo u odredenim
uvjetima. Kad po¢nes misliti da je neko
nuzno zlo ispravna ili plemenita stvar ili
nesto slicno na tu temu, gdje je pod ka-
pom nebeskom razlog da recimo nakon
$to si u ratu ubijao Cetnike da obranis
narod, poslije rata ne prosiri$ djelatnost
na sve koji ti se nadu pri ruci, ili barem
dobijes odgovarajucu varijantu PTSP-a?
Pa to je plemenita stvar, to ubijanje, zar
ne? Jest vraga. Ubijanje nikad nije ple-
menito. U ubijanju nema ni$ta plemeni-
to. Nikad”.m
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Bojkot barbarskog i neekoloskog odijevanja

Snjezana Klopotan

Zavrsen natjecaj

avrSen je natjecaj za najbolji esej
na temu Kako razumijem zastitu

Zrvotinja u organizaciji udruga
Prijatelji Zivotinja, Intimate With
Nature Society (IWNS) i Allavida.
Gosti iz bugarske udruge TWNS su,
zajedno s Prijateljima Zivotinja, izme-
du 29. 1 31. sijecnja 2004. u Zagrebu
sudjelovali na radionici Young People in
Eastern Europe and Animal Protection. U
povodu zavrsetka natjecaja organizatori
su 30. sije¢nja 2004. u klubu Mama
odrzati projekcije dokumentarnih
filmova Animal Rights, Kein Herz fur
Liicie te filma o transportu Zivotinja.
Potom su se Citali prvonagradeni eseji
Dessislave Petrove iz Bugarske i Nine
Cori¢ iz Hrvatske, te se nastavila
rasprava na temu zastite i prava Zivo-
tinja.

Uz nagradene autorice triju najbo-
ljih eseja, Ninu Cori¢, Nevenu Ljubisi¢
1 Sasu Begovié, udruga Prijatelji Zivo-
tinja je izvan konkurencije simboli¢no
nagradila i u¢enike sa specijalnim
potrebama 8. razreda Osnovne $kole

Virovitica, kada ih je na poziv njihove
razrednice Nevenke Gruban 22. sije-
¢nja 2004. posjetila u njihovoj Skoli.
Tom prigodom u Virovitici je osnova-
na 11. podruznica Prijatelja Zivotinja
u Hrvatskoj, ¢ije ¢e djelovanje biti
usmjereno na educiranje javnosti i
skretanje pozornosti na okrutnosti
koje Zivotinje prolaze na svim podru-
¢jima ljudskog djelovanja.

Izabrani eseji kao i vise infor-
macija o natjecaju mogu se naéi na
web stranici Udruge www.prijatelji-
zivotinja.hr.

Protiv krzna u...

...Varazdinu

Dana 10. sije¢nja 2004. Prijatelji
zivotinja Varazdin, s transparentima,
letcima i bundom s natpisom “Stop”,
odrzali su prosvjed u kojem su apeli-
rali na gradane da kazu “Ne!” krznu i
sli¢cnim proizvodima koji nastaju ubi-
janjem Zivotinja.

...Karlovcu

Petnaestak ¢lanova udruge
Prijatelji Zivotinja iz Karlovca 1
Zagreba 17. sijenja 2004. su u pogre-
bnoj povorci iza dvaju ljesova s kr-
znenim okovratnicima prosvjedovali
srediStem Karlovca zbog nosenja pri-

D

rodnog krzna. Akciji, odrzanoj
pod motom Krzno — moda
sramote i okrutnosti, pridruzila
se 1 udruga Glas Zivotinja
istodobno predstavljajui
drugi broj ¢asopisa ZIVOTinja,
koji se bavi promidZbom i
zaStitom prava Zivotinja.

...Sisku

Aktivisti Prijatelja Zivoti-
nja iz Zagreba i Siska 24. su
sije¢nja prosvjedovali protiv
industrije krzna dijeljenjem
letaka, transparentima
te ulomkom performansa
Roberta Francisztyja u kojem
je sjekirom zarukao bundu.

...ostalim gradovima
Hrvatske

Nakon zapazenih akcija u
Zagrebu, Varazdinu, Karlovcu
i Sisku, uz podrsku javnosti,
Prijatelji Zivotinja nastavili
su kampanju protiv krzna
7. veljace 2004. simultanim
akcijama u Rijeci, Splitu,
Koprivnici i Osijeku, koji-
ma su informirali javnost o
okrutnosti industrije krzna,
te pozvali gradane na bojkot
barbarskog 1 neekoloskog
nacina odijevanja.@

SL0BODA NARODU!
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Spanjolska

Godina posvecena Daliju

& panjolska ove godine slavi stotu

godisnjicu rodenja nadreali-
stickoga umjetnika Salvadora

Dalija (1904.-1989.), ]ednog od
najvecih ekscentrika u povijesti
umjetnosti, koji je ujedno bio i ta-
lentirani provokator. Volio je Sokirati,
pa je tako jednom kroz grad prosetao
nagu plavusu na uzici, a jednom od
svojih djela nadjenuo je naziv Ponekad
radosno pliujem na shiku svoje majke.
No, mnogi si postavljaju pitanje je
li on doista bio u umjetnicki genije,
a na to pitanje pokusat ¢e odgovoriti
mnogobrojne izlozbe, manifestacije i
kongresi koji ¢e se tijelom cijele godi-
ne odvijati diljem Spanjolske i nekih
Europskih zemalja. U Dalijevu muzeju
u Figuerasu, njegovu rodnom gradu
u sjeveroistoénome dijelu zemlje, u
sije¢nju je broj posjetitelja presao sva
ocekivanja, a preuredeno gradsko ka-

zaliSte, u kojemu se od 1989. nalazi
umjetnikov grob, jedno je od najposje-
¢enijih mjesta u Spanjolskoj

Zbog svojega ponasanja slavni slikar,
klpar 1 umjetnik performansa ponekad
je bio podcjenjivan, a mnogi ga vise
pamte po njegovim neobi¢nim brko-
vima, negoli po njegovim radovima. U
netom objavljenoj Dalijevoj biografiji
autor Javier Pérez Andjar navodi kako
je Dali bolje predavao sebe, nego svo-
ja djela te kako je bio
ikona masovne kulture.
Velikog udjela u njego-
vu uspjehu imala je 1
njegova supruga Gala,
Ruskinja koja je istodo-
bno bila njegova muza i
menadzerica. A Dali je
za sebe obicavao govo-
riti da je “on nadreali-
zam”. Irski biograf lan
Gibson, za razliku od
Anddjara, sumnja u nje-
govu genijalnost: “Bio je
velik umjetnik, ali nije
bio genij”. Prema nje-
govim rije¢ima, najbolja
faza Dalijeva umjetni-
Ckog djelovanja bila je
od 1926. do 1938. godi-
ne, dodajudi da se nakon
toga poceo ponavljati
te da je postao “opsje-
dnuti showman”. Uzrok
umjetnikovoj stagnaciji
Gibson vidi u njegovim
homoseksualnim sklo-

nostima koje nije htio prihvatiti, stoga
je umjetnost postala maskom iza koje
je prikrivao svoje strahove.

Godina posvecena Daliju predstavit
¢e ga ne samo kao umjetnika nego i
kao pisca. Naime, u povodu njegova
stotog rodendana prvi ¢e put biti
objavljeni njegovi cjelokupni knjize-
vni radovi u izdanju od osam tomova.
“Njegovi su tekstovi na razini njegova
slikarstva”, smatra Mauricio Bach, je-
dan od izdavaca.

Jedna od najvaznijih izlozbi po-
sveéenih Daliju, naslovljena Dalii
masovna kultura, otvorena je 6. veljace
u zakladi La Caixa Forum u Barceloni.
Predstavljeno je vise od Cetiristo slika,
crteza, fotografija, filmova i instalacija
koje dokumentiraju odnos umjetnika
prema potro$ackome drustvu, a izlozba
se usredotodila na manje poznate aspe-
kte umjetnikova djelovanja. U sklopu
izlozbe prikazivat ¢e se i1 kratki film
pod naslovom Destino (Sudbina) koji je
nastao u suradnji Dalija i njegova prija-
telja Walta Disneyja. Disneyjev je ne-
¢ak Roy iz snimljenog materijala, koji
je od 1945. stajao spremljen u ladici,
napravio Sestominutni film koji je ove
godine nominiran za Oscara. [zlozba
¢e biti otvorena do 23. svibnja, nakon
Cega se seli u Madrid. Od listopada
2004. do sije¢nja 2005. moci ¢e se ra-
zgledati u Dalijevu muzeju na Floridi,
a od veljace do svibnja 2005. u Muzeju
Boymans u Rotterdamu. No, najveéa
retrospektiva posvecéena katalonskome
umjetniku bit ¢e otvorena u rujnu u
Veneciji, u palac¢i Grassi.g

Nizozemska / SAD

Tuzba
protiv grada
Amsterdama

m asljednici ruskog slikara Kazimira

Maljevica tuze grad Amsterdam

zbog navodno nezakonitog stje-
canja vlasni§tva nad Cetrnaest njegovih
slika. Maljevi¢ je glavni predstavnik
ruske avangarde. Izmedu 1915. 1 1935.
godine razvio je oblik bespredmctnoga
slikarstva koji je nazvao suprematl-
zmom. Njegovi nasljednici su uvjereni
da je grad Amsterdam 1950. ilegalno

i Ho

kupio sporna umjetnicka djela, i to

za “bijedan” novcani iznos, a ta djela,
prema njihovu misljenju, sada vrijede
vise od sto pedeset milijuna dolara.
U tuzbi, koja je podignuta na sudu

u Washingtonu, od amsterdamskog
se muzeja Stedelijk zahtijeva povrat
Maljevi¢evih radova. Prema izjavama
nasljednika, Maljevic¢ je 1927. na izlo-
zbi u Berlinu izlozio vi$e od sto umje-
tnickih djela, no s obzirom na to da je
bio prisiljen vratiti se u Rusiju, slike

]C pohranio kod nekolicine prljatelja

s Godine 1930. uhiéen je pod
AL optuzbom da je odrzavao
kontakte s njemackim umje-
tnicima, a umro je 1935. u
Lenjingradu. Muzej Stedelijk
od njegova je prijatelja,
arhitekta Huga Haringa,
otkupio ¢etrnaest slika. Svi
Maljevicevi nasljednici okupi-
li su se tek 1989., nakon pada

Berlinskoga zida, kada su
ujedno odludili da ée vratiti

po svijetu raStrkana djela.m

Njemacka

Sajam knjiga
i nagrade u
Leipziqu

vogodisnji Leipziski sajam knji-
@ ga odrzat ¢e se od 25. do 28.

ozujka, a ugostit ¢e oko dvije
tisu¢e nakladnika, od ¢ega ¢e jednu
Cetvrtinu ¢initi gosti iz inozemstva.
"TeziSte sajma teme su pod naslovom
Katko potaknuti na citanje i Putovanja.
Ceski pisac, diplomat i novi meduna-
rodni predsjednik PEN Centra, Jifi
Grusa, odrzat ¢e predavanje prigodom
otvaranja Sajma. Odnos novih i starih
zemalja Clanica Europske unije prema
Sjedinjenim Ameri¢kim Drzavama bit
¢e jedna od tema o kojoj ¢e raspravljati
prisutni autori.

U sklopu Sajma bit ¢ée dodijeljena i
Njemacka knjiZevna nagrada za Zivotno
djelo koja je ove godine pripala spisate-
ljici 1 prevoditeljici Mirjam Pressler.

Njezina su djela Zivotna, raznovrsna
1 zahtjevna, pogotovo ona namijenjena
djeci i mladezi, navodi se u obrazlo-
Zenju Zirija. Autorica rodena 1940. u
Darmstadtu ve¢ je prije dvije godine
nagradena istim ovim priznanjem, ali

u kategoriji knjizevnosti za djecu i
mlade?. Studirala je umjetnost i jezi-
ke, a godinu dana provela je u jednom
izraclskom kibucu. Sedamdesetih
godina pocinje se baviti pisanjem,
1980. objavljuje nagradivani prvenac
Butterschokolade, a godinu dana kasnije

i knjigu za djecu Nun red doch endlfich,
roman za mlade Krartzer im Lack te ro-
man Szolperschritte. U meduvremenu je
napisala oko trideset knjiga i dobitnica
je mnogih knjiZzevnih nagrada. Od kraja
osamdesetih godina intenzivno se bavi
prevodenjem i jedna je od vodecih
prevoditeljica dje¢je knjizevnosti s vise
od dvjesto prevedenih naslova. Prevodi
s hebrejskoga, nizozemskoga, afrikan-
skoga 1 engleskoga.

Nominirani za KnjiZevnu nagra-
du 2004. u ostalim kategorijama su
Siegfried Lenz, Yann Martel, Michael
Moore, Claudia Rusch, Janosch i
Wolfgang Joop.

O nagradama je prvi put ove godine
odlucivao neovisni Ziri sastavljen od
istaknutih javnih osoba i knjizara, a ne
knjizevnih kriti¢ara. Nagradu za Zivo-
tno djelo, kao 1 onu ¢itateljske publike,
dodjeljuju izravno Citatelji.;m
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@ Transfeminizam — sirenje dosega feminizma g

Jelena Posti¢

Transfeminizam Siri koncept roda
pozivajuci se na rod kao pitanje
performativnosti, izbora i prava.
Kroz pravo na rodnu neodredenost i
rodnu kontradikciju, rodovi postaju
neograniceni u svojoj brojnosti

Oba pokreta, pokret Zenskog i trans
oslobadanja suocili su me s dva vaina
zadatka. Jedan je udrugiti snage kako bi
se ogolile/i diskriminatorne i opresione
vrijednosti vesane za muskost i Zenskost.
Drugi je obraniti rodnu slobodu — pra-
00 svake 0sobe da izrazava svoj rod na
nacin koji izabere; kroz Zenskost, andro-
ginost, muskost ili bilo koju drugu tocku
na spektrumu. Ovo ukljucuje pravo na
rodnu neodredenost i rodnu kontradikci-
Ju. Jednako je vaino da svaka osoba ima
pravo da odredi, uvjetuje ili mijenja spol
na nacin koji joj odgovara, bio muski,
Zenski 1li bilo koji drugi na spektrumu.
Ovo ukljucuje pravo na fizicku neodrede-
nost i kontradikciju.

(Leslie Feinberg, istaknuti/a trans
aktivist/ica i teoreticar/ka, u
Transgender Warriors)

ransfeminizam. Drustvena pro-
mjena mora pocivati na femini-

zmu. A pitanje transrodnosti je
klju¢no za feminizam.

SloZenost odnosa feminizma i
transrodnosti ogleda se u propitivanju
okosnice feminizma koja se bazira na
zenskom iskustvu i Zenskoj opresiji
(koje se odnosi na Zene koje su “rode-
ne kao Zene”) te binarnosti koncepata
roda 1 spola.

Patrijarhalni sistem i razmisljanje su
prijetnja ne samo feminizmu i Zenama
nego 1 transrodnim i interseksualnim
osobama. Nasilje s kojim se suocava
transrodna 1 interseksualna populacija
produkt je iste opresije. Kroz odrza-
vanje rigidne binarne opozicije roda i
spola, heteronormativnosti te muske
dominacije u drustvu patrijarhalni
koncept bioloske odredenosti ostaje
neupitan.

Postojanje transrodnih osoba je
dokaz da “muzevnost” i “Zenstve-
nost” nisu esencijalne karakteristike
muskaraca i Zena. Transfeminizam
$iri koncept roda pozivajuéi se na
rod kao pitanje performativnosti,
izbora i prava. Kroz pravo na rodnu
neodredenost i rodnu kontradikceiju,
rodovi postaju neograni¢eni u svojoj
brojnosti. Transfeminizam ovim pro-
Sirivanjem feministicke koncepcije
tezi uklanjanju temelja patrijarhalne
opresije zasnovanom na binarnosti
roda i spola.

Razvoj diskursa

Debata o transrodnosti i femini-
zmu zapoceta je iz pozicije radikalnog
feminizma, a nanijela je veliku Stetu
transrodnoj populaciji koja je uglavnom
upravo u feminizmu pronalazila snagu
za vlastito samoodredivanje i1 odupira-
nje patrijarhalnom konceptu zadanosti

roda i spola. Ovaj diskurs traje dan da-
nas 1 klju¢an je za razvoj feministicke
teorije kao 1 za feministi¢ku praksu.
Teorijska debata o feminizmu i tran-
srodnosti pocela je direktnim napadom
feministica na legitimitet transse-
ksualne egzistencije. Polazi$na tocka
ove debate datira iz 1979., kada je
radikalna lezbijska feministica Janice
Raymond napisala djelo 7%e Transsexual
Empire (Transseksualni imperiy), u kojem
navodi: “Sve transseksualke siluju Zen-
ska tijela svodeéi pravu zensku formu
u vlastiti objekt, svojatajuéi ovo tijelo
za sebe. Transseksualno konstruirana
lezbijka feministica vrsi nasilje nad
zenskom seksualno$éu i duhom”.

e,
//_ﬁ-\.c Patriarchy has given us a wnrm
where transwomyn are routinely raped and killed, ™

outcast, and denied employment, housing,
and medical care.
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Raymond ovime podupire ideju
separatizma odobravajuéi “nevidljivu”
Zensku opresiju nad transseksualnim
osobama. Omogucava Zenama da po-
stanu dominantne u narativu o svojoj
proslosti kako bi opravdale i promo-
virale upotrebu teorija spolnih uloga i
pretpostavljaju¢i homogenost Zenskih
glasova. Na takav nacin prica transse-
ksualne osobe o rodnoj opresiji i potra-
zi za identitetom je uSutkana.

Loretta A. Kane problematizira pi-
tanje pokreta za rodna prava nasuprot
feministickom pokretu. Ona ukazuje
na moguénost da pokret za rodna pra-
va, koji se smatra sljede¢im logi¢nim
korakom takozvane post-feministicke
ere, nasteti zenama, te upozorava da
bi se isti zakoni koji su uvedeni kako
bi promovirali Zensku ravnopravnost
mogli primijeniti kako bi preokrenuli
progres koji je feministicki pokret osi-
gurao za zZene.

Transseksualnost 1 transrodnost
kompliciraju diskusiju o pokretu za
rodna prava i feministickom pokretu.
Mnoge feministic¢ke teoreti¢arke sma-
traju da su operacije promjene spola
1 hormonske terapije malo vise nego
samo-sakacenja osoba koje je seksi-
sti¢ko drustvo dovelo do ocaja. One
tvrde da bi operacije promjene spola
i hormonske terapije bile nepotrebne
u svijetu oslobodenog seksizma. One
pozivaju na rjeSavanje pravog problema
— dru$tva, umjesto operiranja inace
zdravih tijela u svrhu prilagodavanja
rodnim stereotipima.

Dok neke feministice smatraju
transzene uljezima u Zenskom prosto-
ru, transmus$karce smatraju izdajicama
“Zenskosti” umjesto stvarateljima pozi-
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| another sign thats says |
"No Transwomyn"

tivne “muskosti”, osobama koje pozna-
ju bol seksizma i mizoginije.

Generalno misljenje kojem neke
feministice pribjegavaju da trans osobe
pojacavaju rodne stereotipe, rezultat je
kontrole patrijarhalnog drzavnog in-
strumenta koji trans osobama odobrava
promjenu rodnog i1 spolnog identiteta
samo u skladu s tradicionalnim rodnim
ulogama. Drugim rije¢ima, na primjer
osobe kojima je dopu$tena promjena
spola moraju iz te promjene izaci kao
rodno konvencionalne heteroseksualne
zene ili muskarci po mjeri drustva.
Svako istupanje iz ove zadane sheme
se kaznjava.

S obzirom na to da transrodnost
oslobada i $iri koncept rodnih
i spolnih identiteta, te se
protivi zadanosti patrijarhal-
nih rodnih uloga i hetero-
normativnosti, ideja da ona
pojacava i neprestano nasta-
vlja rigidnu binarnu opoziciju
je argument feminizma koji
ovom tezom sam sebe potko-
pava.

Unato¢ nastojanjima fe-
minizma da se usprotivi ideji
| bioloske odredenosti kroz
propitivanje predodredenosti
spola i rodnih uloga, pretpo-
stavka da je biologija sudbina
nije uzdrmana. Ono §to je
automatski uoéljivo — posje-
dovanje penisa ili vagine pri-
likom rodenja djeteta — ono
$to je smatrano “prirodnim”
postaje diktatorom socijalno
konstruirane rodne uloge.

Trans aktivistica i teoretic¢arka Kate
Bornstein vjeruje da ovo glediste ima
svoju osnovu u ideji esencijalizma, da
postoji neka “srz” zenskosti, koju po-
sjeduju samo Zene koje su rodene kao
Zene, “ideja da je neko roden kao Zena
je smije$na. Ja, kao i svi drugi, rodena
sam kao beba, a bilo kakva ideja roda
se pojavila kasnije”.

Raskrizje transrodnih pitanja i
feministicke prakse

Od 1991. do danas — Mitchigenski
zenski muzicki festival (Mitchigan
Womyn’s Music Festival) prakticirajuci
politiku “samo Zene koje su rodene kao
Zene” je 1991., nakon $to se na radioni-
ci izjasnila kao transrodna Zena, Nancy
Burkholder izbacio s festivala. Festival
do danas ne odstupa od svoje politike,
a svake godine se u ime protesta orga-
nizira Kamp Trans preko puta ulaza.
Festival je olabavio politiku utoliko $to
je odluc¢eno osobama koje su rodene
kao Zene, ali se tako ne identificiraju,
dopustiti ulazak ako pristanu na ulazu
rei da su Zene, ali to nije dozivljeno
kao adekvatan progres.

2002. — Nacionalna organizacija za
zene (NOW) u SAD-u usvojila je poli-
tiku borbe protiv opresije transrodnih
osoba te lobira za ukljucivanje “spola,
transrodnih osoba i rodnog identiteta
i/ili izrazavanja” u zasti¢ene kategorije
unutar zakonodavstva te je pitanja
transseksualnih i transrodnih osoba
inkorporirala u svoju misiju.

2003/4. — Centar za podrsku silova-
nim Zenama u Vancouveru, u Kanadi,
odbio je usluge u savjetovalistu
Kimberly Nixon zato §to nije rodena

kao Zena. Komisija za ljudska prava
British Columbije naredila je Centru
da plati odstetu volonterki, transseksu-
alki u procesu operacija promjene spola
Kimberly Nixon, jer je ne vjerujuéi da
je “dovoljno” Zena odbio njezine uslu-
ge kao savjetodavke u centru, prekrsio
njezina gradanska prava, te je diskri-
minirao. Zatim je vrhovni sud British
Columbije presudio da Centar nije
diskriminirao Kimberly Nixon kada je
odbio njezine usluge kao savjetodavke
u Centru, objas$njavajuci odluku time
da je Centar jasno odredio svoje djelo-
vanje kao Zenskog prostora 1 izraZavaju-
¢i stav da je motivacija Kimberly Nixon
za rad u Centru vodena politickim
stavovima. Nixon ¢e se obratiti kanad-
skom vrhovnom sudu.

Feminizam kao ishodi$te prava
na samoodredenje drzi klju¢ uspje-
ha za transrodni politi¢ki pokret.
Feministicka misao moZe napredovati
kao rezultat ucenja o transrodnim i
interseksualnim ljudima. Odnos femi-
nistica prema transrodnim osobama
ovisi od feministickog miljea u odrede-
noj zajednici, dok je u nekim zajedni-
cama pitanje transrodnosti afirmativno
ukljuc¢eno u feminizam i prepoznato
kao generator novog znanja, u drugima
se transrodnost ne istrazuje, nego se
smatra prijetnjom feminizmu.

Transmuski
feminizam

Alex P. Kimball (2003.)

Sto je zensko

Je li to picka

Ili kultura

Jesu li to barbike za peti rodendan
Ili grudnjak za trinaesti

Imao sam barbike i grudnjak
Ja sam Zensko, feminist
Ali nisam Zena

Mnogo ranije

Postavljeno je pitanje

Da li muskarci mogu biti feministi
Jakazem da

Osjetio sam bol seksizma

Receno mi je sto ne mogu raditi
Zbog mojih genitalija

Ja kazem cure mogu raditi bilo $to
Apsolutno sve $to pozele

Cak i odrasti u muskarce poput
mene

Ali nikada ne smijemo zaboraviti $to
znadi biti

Zensko, biti tretirana kao podredena
Zbog toga 5to je izmedu nasih nogu
Razlike kazu postoje

Izmedu nasih usiju

Ja sam tvoj brat tvoj sin

Tvoj prijatelj tvoj ljubavnik

Ja sam muskarac, Zzensko muskarac
Ne ostavljajte me izvan ove borbe

| ja sam isto feminist.
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Za svega deset dolara narucio sam potvrdu koja mi || Jo$ nisam nikoga vjencao, ali vjezbam s golubovima
omogucuje obavljanje svecenickog posla. u parku. [ Bog ¢e me ovaj put sigurno ubiti. ]

WOYIVINDIE MW NONKT) XYW 856153

g - — I
Veli ona meni jutros: ‘Ne Zelim te vide vidjeti
ovdje, Earl ...neprestano buljis u mene i to me
pomalo plasi.

Da sam znao da je takva, nikad ne bi urezao
njeno ime na prsima.

Svako jutro odlazim na dorucak u isti restoran jer mi
se svida jedna konobarica koja tamo radi.

ROYIVINOEr VAR NOENY) XYW 2461

's ™
Susjeda u stanu iznad mene izluduje me mjesecima.
Svaku vecer kucka po podu i zidovima... kug, kuc,
kuc, kuc’

E pa..nete moci. Neku vecer slijedio sam
damicu na putu do ves-kuhinje i oteo joj njen
bijeli $tap.

Sad me izluduju zvuci spoticanja i
razbijanja.

v
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Skupina radnika ve¢ dva tjedna iskopava nekakve f Jutros sam upitao jednog od njih koliko ce trajati
cijevi pred mojom zgradom. Buka me jednostavno |l radovi. lako bi mi najradije rekao da brisem, uljudno
izluduje. mi se obratio rije¢ima:‘jo$ dva dana, gospodine’

Primijetio sam da su ljudi izrazito ljubazni
prema Covjeku koji izade potpuno gol na ulicu, s
plavim ru¢nikom omotanim oko glave i runom
bombom bez osiguraca.

000 WAX (CLANOR WW, REDMELT, (0N

4 Al )
Obrijao sam glavu jer mi cura neprestano govori da
su Celavi muskarci seksi.

Bila je u pravu. Dok sam jutros ¢ekao autobus, Zene
nisu skidale pogleda s mene. No kako bih ipak znanstveno potvrdio tu

pricu...sljedeci put ¢u ici obucen.
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